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OZET

Animasyonda “Oznel Karsitlik” Kurami Kapsaminda “Kocakari Ile Tilki” Uygulama

Filmi
Yahya Ozkan AKYUREK
Cizgi Film (Animasyon) Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak, 2017

Danisman: Yrd. Dog. Dr. Cigdem TAS ALICENAP

Erken donemde bir illiizyon ve eglence araci olarak kullanilan sinemanin, 6ykii
anlatimi noktasinda sundugu 6zgiin dil ve bu baglamdaki potansiyelinin kesfi ile
beraber gilinlimiiz modern yapisina dogru gelisimi hizlanmistir. Bu siirecte anlatacak
Oykii arayisindaki sinema, kaynak olarak edebi metinlere yonelmistir. Edebi
metinlerden uyarlanan filmler hem kaynak 6ykii ihtiyaglarint gidermis hem de edebiyat
okuyucusunu kendisine cekebilmistir. Benzer bir sekilde edebi metinler de filmler
araciligiyla yeni nesillere aktarilmistir. Ancak uyarlama filmler, yogun bir bigimde
kaynak aldiklar1 eserler ile karsilagtirilarak, basta kaynagina sadikliklari olmak {izere
farkli konularda elestirilmislerdir.

Bir sinema tiirii olarak konumlandirilan animasyon sinemast da pek ¢ok konuda
oldugu gibi uyarlama konusunda da live-action sinemanin kriterleri ile ele alinmaktadir.
Paul Wells bunun animasyonun sahip oldugu wuyarlama potansiyelinin
degerlendirilmesinde eksik bir yontem oldugunu 6ne siirerek, alti maddelik “Oznel
Karsitlik” kuramini 6nermistir. Bu altt madde, elestirel birer kriter olusturmanin yani
sira, iretim siirecinde takip edilip uyarlama animasyon film iiretiminde bir yontem
olarak kullanilabilme potansiyeli tasimaktadir.

Bu calismada, Paul Wells’in “Oznel Karsithk” formiilasyonu arastirmanin
odagma almmustir. “Oznel Karsithik” formiilasyonunun her bir maddesi irdelenmis,
sonrasinda bu maddeler dogrultusunda Nazim Hikmet Ran’in c¢ocuk masali olan
“Kocakariyla Tilki” masali animasyon filme uyarlanarak, “Oznel Karsitlik” kuraminin
uyarlama animasyon filmi iliretiminde bir yontem olarak tasidigi potansiyel ortaya

konmaya ¢alisilmstir.

Anahtar Sozciikler: Animasyon Sinema, Edebiyat Uyarlamalari, Oznel Karsitlik

Formiilasyonu
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ABSTRACT

In context of “Subjective Correlative Theory” “Kocakar1 Ile Tilki” application movie
Yahya Ozkan AKYUREK
Department of Animation
Anadolu Universitesi, School of Fine Arts, January, 2017
Advisor: Yrd. Dog. Dr. Cigdem TAS ALICENAP

Cinema, a tool widely used for illusions and entertainment in the early era, has
been evolving with an incremental pace into actual modern structure by exploration of
the potential unique expression in storytelling context. In the search of new stories to
tell, cinema aimed its course to literary texts. The main story requirement is fulfilled by
adapting films from literature works, also helped to attract literature lovers itself.
Likewise literature works are transferred to the next generation with the help of cinema.
However, most of the time adapted movies are compared with original text source, have
been mainly criticized for not being loyal enough to the original source text and some
similar matters.

Animation films, accepted as another genre of cinema, mostly contextualized
within criteria of “live-action” cinema in terms of adapting techniques and many other
subjects. Paul Wells asserted, this is an inadequate way for evaluating the adaptation
potential of animation cinema hence he offered “Subjective Correlative” theory formed
by six main subjects. These six subjects have become criteria of criticism for animation
cinema as well as being guidelines for the production process of adapted animation
films.

This study focuses on the formulation of Paul Wells’ “Subjective Correlative”
theory. All six subjects of “Subjective Correlative Theory” have been examined deeply,
after then in accordance with these six subjects, the tale named “Kocakariyla Tilki” by
“Nazim Hikmet Ran” has been adapted to an animation film to show the true potential

of “Subjective Correlative Theory” as a method of producing animated cinema.

Keywords: Animation cinema, Literature adaptation, Subjective correlative theory
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1. GIRIS
1.1. Problem

Hareketli goriintiiniin, anlik sovlardan 6teye gegmesi ve hikaye anlatimi igin essiz
bir ortam oldugunun fark edilmesi ile beraber, edebiyat eserleri, sinemanin dogrudan
beslendigi kaynaklar haline gelmislerdir. 1902 yilinda George Melies’in Jules Verne’in
“Aya Yolculuk” adli romanin1 uyarlamasi ile baslayan bu iliski, énce Fransiz ve Italyan
sonrasinda da Amerikal1 yonetmenlerce iinlii edebiyat eserlerin sinemaya uyarlanmasi
ile sik¢a uygulanir haline gelmistir. Uyarlama filmler izleyicilerin de ilgisini ¢ekmis,
kimi filmler gisede biiyiik basar1 yakalamistir.

Yazili metinlerin filme aktarilmasinda iki ortamin da benzer anlat1 diline sahip
olmasi 6nemli bir unsurdur. Bordwell’e gore anlati, zaman ve mekéan igerisinde, neden-
sonug iliskilerine bagli olarak gelisen olaylar zincirine verilen ad’dir (Barut,2007, s.5).
Bu baglamda, hem edebiyat anlatilari, hem de film anlatilar1 benzer kaideler {izerine
kurulu oldugu icin, bu iki farkli ortamin kaynagmasi sasirtict bir durum degildir. Yine
de uyarlama sinema, kaynagina sadiklig1 (fidelity) noktasinda elestirilmektedir. Her ne
kadar anlati yapilar1 yakin olsa da sinemanin, gorsellestirme siirecinin getirdigi
ozgurlik/siirlilik durumu nedeniyle uyarlama filmler edebi kaynaklarindan kopmak
durumundadir. Christopher Orr’a (McFarlane, 1996, s.10) gore bu siiregcte 6nemli olan
“elestiri kaidesinde, uyarlama filmlerin, kaynaklarina sadik olup olamamalar1 degil,
ozellikle sectikleri kaynak ile bu kaynaga yaklasimin filmin ideolojisine hizmet edip
etmedigidir”.

Live-action sinema gibi animasyon sinemasi da senaryolarinda edebiyat
eserlerinden faydalanmaktadir. Tiim Diinya’da yerel veya diinya klasigi haline gelmis
metinler animasyon film {reticilerine kaynak olusturmus ve olusturmaya devam
etmektedir. Bu tip uyarlamalarin basin1 ¢eken Walt-Disney stiidyolar1 “Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler”, “Ormanin Kitab1” ve “Notre Dame’in Kamburu” gibi animasyon
tarihine gegen otuzun iizerinde edebiyat eserlerinden uyarlama uzun metraj filme imza
atmustir. Japon, Fransiz, ispanyol, Ingiliz ve Rus animasyon stiidyolar1 da isminden s6z
ettiren pek c¢ok uyarlama film iiretmistir. Bunlarin yaninda bagimsiz animatorler de
filmlerine kaynak olarak edebi metinlerden faydalanmislardir. Tiirkiye’de de sinema ve
dizi alanlarinda basarili uyarlama Orneklerinde rastlanmaktadir. Ancak animasyon

alaninda uzun yillardir tekrarlanan uyarlama senaryolara ve uygulamalarina



baktigimizda (“Keloglan” 2008, “Evliya Celebi: Oliimsiizliik Suyu2014) hem igerik
hem de bi¢im anlaminda ¢ok da basarili isler olmadigini sdylemek miimkiindiir.

Sinema ve animasyon sinemada siklikla kaynak olarak kullanilan edebi metinlerin
uyarlanma siireci Paul Wells’e gore iki medyum arasinda farkliliklar gostermektedir.
Paul Wells’e gore animasyon, live-action sinemadan ayrisan film yapisi ile uyarlama
siirecinde, live-action sinemanin sahip olamadigi kendine has bir kelime haznesi
sunmaktadir (Wells, 2005, s.308). Paul Wells, elestirmenlerin ve teorisyenlerin edebiyat
eserlerinden uyarlanan filmleri degerlendirirken animasyonu, hiyerarsik olarak live-
action sinemanin altinda konumlandirmalarinin ve sinemanin sahip oldugu o6zelliklere
sikigtirarak degerlendirmelerinin hatali bir yaklasim oldugunu 6ne siirerek, “Oznel
Karsithk” formiilasyonunu Onermistir. Bu teorisini altt madde {izerinden
gerceklestirmistir. Wells bu maddeleri;

e “Plazmatik potansiyeli” olan yazili kaynaklar1 igsellestirmek ve yeniden
yorumlamak,

e (Ciddi ve komedi igerigi olan oyun ya da romanlarin i¢indeki ¢atisma ve gerilimi
acikca ifade etmek,

e Gorsel bir ¢ikt1 olarak igsellik/digsallik siirecini yaratmak,

e Belirsizligi bir siireklilik ve agiga vurma yontemi olarak kullanmak,

e Ideografik mantig1 uyarlamak,

e Estetik bir ¢ikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis agis1 yaratmak,
olarak ifade etmektedir.

Bu teorem hem edebiyat eserlerinden uyarlanan animasyon filmlerin analizinde,
hem de {iretim siirecinde yol haritasi olma potansiyeline sahiptir. Bu noktada Paul
Wells’in animasyon filmlerde, literatlir uyarlamalart i¢in gelistirdigi altt maddeden
olusan “Oznel Karsitlik” formiilasyonu temel alinarak Tiirk edebiyatindan bir eserin
animasyon filme uyarlanmasi bu calismanin icerigini olusturmaktadir. Ozellikle
calismanin edebiyat eserlerin animasyon filmlere kaynaklik etmesi ve edebiyat
uyarlamalarinin Tiirkiye’de animasyon senaryo uygulamalarinin zenginlesmesi adina

fayda saglanacag diisiiniilmektedir.

1.1.1. Uyarlama ve sinema

Uyarlama en temel tanimiyla “birbirine uydurma, adaptasyon” anlamina

gelmektedir. Edebiyat alaninda ise “Bir eseri ¢evrildigi dilin, konusuldugu toplumun
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yvasayisina, inanglarina uydurma” olarak tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, 2016).
Ahmet Bahadir Cansiz’in tanimina gore ise, “Genel anlamda uyarlama, bir sanat dali
icinde, o sanatin bi¢im ve igerigiyle yaratilmig bir eseri, bir bagka sanatin
malzemeleriyle farkli formlara sokma” anlamina gelmektedir (Cansiz, 2011, s. 39).

Sanat dallar1 arasinda uyarlama ve metinlerarasi iligkilere sik¢a rastlanmaktadir.
Bu duruma yakin donemden Vermeer’in “Inci Kiipeli Kiz” isimli tablosunun 1999’da
Tracy Chevalier tarafindan romana uyarlanmasi, 2003 yilinda da Peter Webber’in
yonetmenliginde sinemaya uyarlanmasmi Ornek verebiliriz (Barut, 2007, s. 10).
Kendinden Onceki sanat dallarimi icinde barindiran sinema ilk yillarindan itibaren
uyarlama yontemlerini kullanarak 6zellikle edebiyat ile yakin bir bag kurmustur. John
M. Desmond ve Peter Hawkes, “Adapatation: Studying Film and Literature” isimli
kitaplarinda sinemada uyarlamayir “Edebi bir tiire ait yazili bir metnin, filme
aktarilmas1” olarak tanimlamaktadirlar (Desmond ve Hawkes, 2006, s. 1). icadinin ilk
donemlerinde kitlelere anlik eglence veya hareketli mizansenlerin gosterimi olarak
sunulan sinema, siire¢ igerisinde hikdye anlatiminda potansiyelinin kesfi ile
giinlimiizdeki yapisina kavusmustur. Sinema tarihinde ilk defa George Melies ile hikaye
anlatan filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Melies’in “Aya Yolculuk” (Le Voyage dans la
lune- 1902) filmi, Jules Verne’nin yazdig1 “Ay’a Seyahat” (1865) ve Herbert George
Wells’in yazdig1 “Aydaki ilk Insanlar” (1902) romanlarindan orijinallerine birebir bagl
kalinmadan uyarlanmistir (Desmond ve Hawkes, 2006, s. 11). Sonrasinda David
Griffith ile yaratict kurgunun kesfedilmesiyle hikaye anlatiminda sinemanin essiz
becerileri kullanilmaya baglanmistir. Modern film yapimi tekniklerinin mucidi olarak
nitelendirilen David Griffith, Eisenstein tarafindan Charles Dickens’in edebi dili ile
kiyaslanmistir. Eisenstein iki farkli ortamda {irlinler veren sanatcilar1 tasarladiklari
gercekei karakterler, olusturduklart gbrsel mizansenler ve en 6nemlisi kullandiklari
paralel anlati teknikleri ile birbirlerine benzetmistir. Zaten Griffith sinema dilinde
olusturdugu teknikler icin kaynak olarak edebiyat yazari Dickens’i isaret etmistir
(McFarlane, 1996, s.5). Onyedinci yilizyildan giiniimiize uzanan modern romanin, dykii
anlatimina kazandirdigi teknik birikimin sinema anlati yontemlerine etki ettigini
sOyleyebiliriz. Ciinkii Dickens’in modern roman anlaticiligina kazandirdig: olay orgiisii
(serim, diigiim, ¢6ziim), bugilin sinemada da kullanilmaktadir.

Hikaye anlatiminda gelistirilen yontemler ile bir illlizyon gosterisinin Otesine

gecen sinema, kisa silirede popiileritesini arttirmis ve genis kitlelere hitap eder hale



gelmistir. Sanatsal 6zelliklerinin yan sira kitlesel alani sayesinde endiistriyel degere de
sahip olan sinema anlatacak Oykii arayiginda basindan itibaren edebi metinlere
yonelerek tretim cesitliligini arttirmis, bu iliski dogrultusunda anlati dilini hizla
zenginlestirmistir.

Tarihgiler erken sinema tarihini dort alanda incelerler. Birincisi sinemay1 miimkiin
kilan makinalarin icadi, ikincisi film {ireticilerinin kamera ve kurgunun kullaniminda
edindikleri farkindalik, {¢iinclisii filmin iretim, dagitim ve sergilenme sartlarindaki
degisimler, dordiinciisii ise seyircinin sinemaya karsi gelisen algisinda ve dolayisiyla
talebindeki hareketlenmelerdir. Bu dort baglik sinemanin haber ve salt goriintii
aktarimindan, hikaye anlatimi aracina doniismesinde onemli rol oynamistir. Eglence
gosterisi olmanin 6tesine bu 6geler dogrultusunda ulasan sinemanin, edebiyati kaynak
almasindaki sebepler ise seyircinin artan talebinin karsilanmasi, edebiyatin prestijinden
faydalanilmasi, edebi mirasin kitlelere O6gretilmesi ve en Onemlisi ise filme para
kazandirma garantili oldugunun diisiiniilmesidir (Desmond ve Hawkes, 2006, s.7).

Uyarlama filmler bilinirlik ve ekonomik sebepler noktasinda kaynaklarina da
dogru orantili fayda saglamaktadir. The Nielsen Company’nin sundugu grafikte J.K.
Rowling’in yazdig1 Harry Potter serisinin, uyarlama filmlerinin vizyona girmesi ile

kitap satiglarinda yasanan artis gosterilmektedir (Sekil 1.1.).
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Sekil 1.1. Harry Potter vizyon/kitap satis grafigi
Kaynak: 23.04.2016 tarihinde http://www.nielsen.com/us/en/insights/news/2010/deathly-hallows-film-
breathes-life-into-harry-potter-book-sales. html sitesinden almmistir.
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Benzer sekilde, diinyada biiylik ses getiren George R. R. Martin’in fantastik
roman serisi olan “Game of Thrones”un (1999) televizyon igin ¢ekilen dizi serisinin de
sezon baglangi¢ tarihlerinde kitap satiglarina yaptigi olumlu etki grafikte (Sekil 1.2.)

gorilmektedir.

Sekil 1.2. Game of Thrones vizyon/kitap satis grafigi.
Kaynak: 23.04.2016 tarihinde http://nielsentopten.com/2014/04/18/adaptation-how-a-song-of-ice-and-
fire-book-sales-move-with-game-of-thrones/ adresinden alinmugtir.

Tiirkiye’de de ozellikle televizyon igin c¢ekilen uyarlamalar edebi eserlerin
bilinirlik ve satiglarina katki saglamaktadir. Alparslan Okur uyarlama dizilerin okuma
aligkanliklar1 iizerine etkisini 6lgmek i¢in Tiirkiye’de farkli illerde ortaokul, lise ve
tiniversite Ogrencilerine anket uyguladigi “Edebi Eserlerden Uyarlanan Dizilerin
Okumaya Etkisi” baslikli ¢alismasinin sonucunda; “dgrencilerin ¢ogunun uyarlama dizi
yerine uyarlanan kitabi segtigini, kitap se¢iminde uyarlama dizilerin etkili oldugunu,
uyarlanan dizi reklamini gordiikten sonra uyarlanan kitabt aldigini ve uyarlanan diziyi
izlediklerinde wyarlanan kitabr da okumaktan vazgecemedikleri’ni belirtmistir (Okur,
2013, 5.245).

Senaryo yazar1 Davies Andrew, “From Novel to Film” isimli yazisinda; William
Gilette imzali 1916’daki bir sessiz sinema uyarlamasindan 2010 yilinda Benedict
Cumberbatch’in bagroliinii oynadig1 televizyon serisi i¢in ¢ekilen uyarlamaya kadar
Sherlock Holmes serisine ait 200’{in iizerinde uyarlama ve 1900 yilindaki ilk Fransiz
versiyonundan 2011 tarihli animasyon uyarlamasi olan “Gnomeo ve Juliet” isimli filme
kadar Shakespeare’in Romeo ve Juliet’inin de 50’ye yakin uyarlamasi oldugundan

bahseder (Andrew, 2011°den aktaran Tas Alicenap, 2016, s. 2).
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Sinema ve edebiyat anlati olarak ayni kurgusal yapiya sahip olmasina ragmen
kullandiklar1 ortam farki ve alimlayicilarin {izerinde olusturdugu etki bakimindan
farkliliklar igermektedir. Oncelikle sinema &ykiiyii kelimeler ile degil hareketli goriintii
araciligi ile anlatir. Bu noktada alimlayicinin eser ile olan iligkisi bambagska bir noktaya
taginir. Edebiyat okuyucusu yazarin iletisine kendi hayal giiclinli katarak dahil olurken,
sinema seyircisi yonetmenin yansittigl goriintiilere bagimli kalmaktadir. Edebiyat okuru
yazarin anlattiklarini istedigi seviyede cesitlendirip farkli yorumlara doniistiirebilir
ancak sinema seyircisinin edinimi tektir (Sayin, 2005, s. 7). Bu noktada sinema seyircisi
yonetmenin gosterdigi ile yetinmek zorundadir.

Uyarlama sinemani en sik karsilastigi elestiri ise, uyarlandigi edebi metin
tizerinden gergeklesmektedir. Okunan metin ile izlenen gorilintliiniin ayni1 etkiyi
birakmamasi noktasinda filmin kaynagina sadik olup olmamasi uyarlama sinema
lizerine en cok tartisilan noktadir. Oyle ki Walter Benjamin film teknolojisinin
edebiyatin aurasini yani 0zglinliiglinii, orjinalligini, tekilligini yok ettigini bir diger
degisle kiiltiir mirasin1 sulandirdigii 6ne siirer. Unlii yazar Virginia Woolf da benzer
sekilde edebiyatin talihsiz bir kurban gibi sinemaya yem oldugu ifadelerini kullanmistir
(Aragay, 2005, s. 11). ilk donemlerinde sanat dali olarak nitelendirilmeyen sinemanin
edebi metinler ile olan iliskisi, bunun gibi sert elestirilere maruz kalmistir. Ancak
teorisyenlerin uyarlama konusuna yaklasimi zaman ig¢inde farkliliklar gostermistir.
Sarah Cardwell teorisyenlerin uyarlamaya yaklagimlarini {i¢ baslikta inceler; ortam
odakl1 yaklasim, gorelilik yaklasimi ve ¢ogulcu yaklasim (Cardwell, 2002°den aktaran
Balodis, 2012, s. 24).

Ortam odakl1 yaklagimin Onciisii George Blusestone’dur. Blusestone’un 1957°de
yazdigr “Novels into Film” adli kitabi, edebi metinlerden sinemaya uyarlama siireci
izerine hazirlanan ilk 6nemli arastirma 6zelligini tasimaktadir. Bluestone iki sanat dali
arasindaki ortam farkinin elestirel diizlemde biiyiikk fark yarattiini One siirer.
“Uyarlama film dile bagl odzellikleri gorsel ortam icin terk ettiginde degisim
kaginilmazdir” sozleri ile sinemanin ortam farkindan dolayr kaynak metne sadakatinin
miimkiin olamayacagini belirtir (Aragay, 2005, s. 11). Blueston’a gore film ve edebiyat
iki farkli gelenek olarak kendi alanlarinin kurallar1 i¢inde degerlendirilmelidir. Ancak
bu gorlise gore doniisiime tersten yaklasildiginda yazili bir film elestirisinin veya
Ozetinin de filmi temsil edemeyecegi sonucuna varilabilir. Kamilla Elliot bu noktada

“Filmler kelimelere, diyaloglar, ara metinler, altyazilar, kast dizimi, setteki yazilar, dig
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ses gibi ogelerle baghdir. Ayrica neredeyse her filmin yapisi metinler ile olusturulur ™
sozleri ile teorinin ger¢ekei olmadigini 6ne siirer (Elliot, 2003°den aktaran Balodis,
2012, s. 25).

Gorelilik yaklagimi, 1970’lerden bu yana uyarlama {izerine kabul goren baskin
paradigmadir. Bu yaklagimi tagiyan teorisyenler uyarlamalara karsi taginan antipati ve
filmin kaynak metinden daha degersiz oldugu algisinin iistesinden gelmislerdir.
Cardwell Oykiiniin pargalara ayrilarak hem filmin hem de metnin analizinin
yapilabildigini, bunun yaninda gdstergebilim ile olusturulan analizin 151k ve mizansen
gibi 6gelerin incelenmesinde daha etkili oldugunu 6ne siirer. Bu yaklasim iki ortam
arasinda daha saglikli bir analiz imkani saglamistir (Cardwell, 2002’den aktaran
Balodis, 2012, s. 26). Gorelilik yaklasimini takip eden teorisyenler uyarlama filmleri
kaynaklar1 ile kiyaslayarak siiflandirma yontemleri gelistirmislerdir. Geoffery Wagner
elestiri noktasinda uyarlama filmleri ii¢ sinifta inceler; birebir uyarlama (transposition),
yorumlama (commentary), esinlenme (analogy). Dudely Andrew’da temel olarak fi¢
siiflandirma yapar. Bunlar; “baska kaynaklardan odiing alma, kesisme, doniistiirmenin
aslina sadik kalmasr”dir. Micheal Klein ve Gillian Parker da, anlatinin 6ziine sadik
kalma, anlatinin 6ziine sadik kalarak yeniden yorumlama ve anlatiyr sadece bir
hammadde olarak ele almak olarak {i¢ kriter ne siirer (Wagner, 1975 aktaran: Desmond
ve Hawkes, 2006, s.10). Bu smiflandirma ydntemleri temelde ayni prensibi
tasimaktadir; bu prensip uyarlanan filmin kaynak metninin kurgusuna gosterdigi
parallelik/sadiklik oranidir. Gorelilik yaklasiminin  uyarlama filmleri “sadiklik”
noktasinda siniflandirma egilimi, hiyerarsik bir tablo olusturmakta ve bu tabloda
uyarlama film kaynak edindigi edebi metnin altina yerlestirilmektedir. Ayrica uyarlama
stirecinde tiim metin aktarilamadigindan olusturulan se¢imin de yine metnin kisimlar
arasinda kiymetlilik ayrimi sorusunu ortaya g¢ikarmaktadir. Cardwell’e gore yakin
donemde teorisyenler bu durumun kusurlarini fark ederek ¢ogulcul yaklasima yonelmis
ve uyarlamanin edebiyat {izerinden ilerleyen tartismasimi kiiltiirel platforma
tasimiglardir. Robert Stam ve Deborah Cartmell gibi teorisyenler yayinlarinda uyarlama
filmleri hem film hem de kaynak metni iizerinden ideolojik yapilari, sosyo-tarihsel
yapilari, metinlerarasiliklar1 ve gelenekleri baglaminda ele almaya baslamislardir.
Cardwell’e gore bu metodoloji daha verimli bir potansiyele sahiptir. Daha 6nemlisi
uyarlamalara gosterilen yaklasimin uyarlamanin kendisi tarafindan 6nerilmesi faydalidir

(Baldois, 2012, s. 29).



Uyarlama filmler iizerindeki aragtirmalarinda ¢ogulcu yaklasim gdsteren
teorisyenler, edebi sdylem analizinden ziyade kiiltiirel aragtirma disiplinlerini
kullanirlar. Uyarlama filmlerin siniflandirilmasi ve elestirileri, uyarlandiklar1 metinlere
olan sadikliklar1 yerine iki ayr1 medyanin iligkilerini barindirdiklar1 6geler ve bu
Ogelerin yine kendi i¢lerinde sosyo-kiiltiirel konumlanmalari ile analiz edilmektedir.

Cardwell’in 6ne siirdiigl bu li¢ paradigma 6zetle agsagidaki gibidir;

e Ortam Odakli Yaklasim (Medium Specific) : Uyarlama esnasinda, kaynak metin
yapisal olarak yadsinamaz bir degisime ugramaktadir. Dolayisiyla film ve
uyarlandigi edebiyat eseri artik bambaska birer eser konumundadir. Film ve edebi
eser kiyaslanamayacaklar iki farkli diizlemde konumlanmaktadirlar.

o Gorelilik Yaklasimi (Comperative) : Kaynak alinan edebi metin ile uyarlanan
film arasindaki bag, filmin kaynagina sadiklik seviyesi lizerinden degerlendirilir.

e Cogulcul Yaklasim (Pluralist) : Edebiyat eseri ve bu eserden uyarlanan film
arasindaki analiz, iki yapitin i¢sel dinamikleri ve sosyo-kiiltiirel konumlanmalari
tizerinden, edebi sdylem ile degil kiiltiirel arastirma yontemi ile degerlendirilir.

Uyarlamalarin siniflandirilmasi noktasinda giliniimiizde en yaygin yaklasim yine
de filmin kaynak metnine olan sadakati iizerinden gergeklesmektedir. Icadindan bu yana
edebiyati teknik ve hikdye noktasinda kendine kaynak edinen sinema giiniimiizde de
kitlelere edebi metinlerden uyarlama eserler sunmaya devam etmektedir. Bu noktada
sinemanin edebiyat ile olan bag: {izerine teorisyenler tarafindan farkli yaklasimlar

olusturulmaya devam edilecegi 6n gortilebilir.

1.1.2. Sinemada edebiyat uyarlamalari

Oykiisel anlatiya gecis ile sinema diinyas: kapilarini sonsuz degisim ve olanaklara
agcmistir. Uyarlama, sinemada baslangigta tamamen edebi bir fikir olarak ortaya
citkmamistir. George Melies, “Ay’a Yolculuk” (1902) filmini ¢ekerken uyarlamanin ve
sinemanin tam olarak farkindaliginda degildir. Bu donemde yonetmenin kendisi
tarafindan sinema heniiz bir gosteri ve illiizyon araci olarak goriilmektedir. Ancak
Porter’in “Biiyiik Tren Soygunu” (“The Great Train Robbery”, 1903) ve “Bir Amerikan
Itfaiyecisinin Hayat” (“Life of An American Fireman”, 1903) isimli iki filminde
Oykiisel kurgu onermesi hizla hem film yapimcilarinda hem de izleyicilerde bir talep
olusturmustur. Yapimcilar oykiisel kurgunun siire¢ i¢inde daha avantajli 6zelliklere

sahip oldugunun farkina varmaya baslamislardir. Ornegin; anlik, rastlantisal olaylarin
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goriintlilenmesinin aksine, Oykiisel kurguda Onceden hazirlanan setlerde istenilen
sonuglara beklenmedik durumlara maruz kalinmadan ulasilabiliyorlardi. Ayrica seyirci
tarafindan da sinemada Oykiisel kurguya artan bir talep olusmustu. Béylece yapimcilar
edebi eserlere daha da c¢ok ilgi gostermeye basladilar. Edebi eserlerin genis kitlelerce
sanatsal bir prestije sahip olmalarinin da bunda etkisi vardir. Sinemanin erken
donemlerinde edebiyat, ¢ok daha biiyiikk ve ¢ok daha saygin bir sanat formu olarak,
zaten genis bir kitleye sahiptir. Bunun yan1 sira kiiltiirel mirasin aktarilmasi ve daha
genis kitlelere ulastirilmasi da devlet politikas1 olarak kullanilmistir. 1930’1 yillarda
Ingiltere’nin devlet kanali olan BBC kanalinda Jane Austen, Charles Dickens, William
Thackeray, George Eliot, ve Thomas Hardy gibi yazarlarin eserleri televizyon programi
olarak filme aktarilmistir (Erianne Lao, 2013, s. 18).

Eserleri sinemaya en sik uyarlanan yazarlardan biri William Shakespeare’dir.
Shakespeare'in “Macbeth”, “Romeove Juliet” ve “Hamlet” gibi iinlii eserleri 1930'larin

basinda filme uyarlanan birgok edebi eserden sadece birkagidir.

Sekil 1.3. “Hamlet” (1911) filminden bir sahne.
Kaynak : 23.05.2016 tarihinde http://www.imdb.com/title/tt0001240/mediaviewer/rm2879971584
sitesinden alinmigtir.

Yonetmenlerin  ve senaryo yazarlarinin Shakespeare metinlerini  filme
uyarlamadaki en biiylik miicadelelerinden biri, oyunlarindaki ve romanlarindaki agir
diyaloglar1 sinematik terimler haline getirmeye calismakta yatiyordu (Erianne Lao,
2013, s. 22 ). Bu noktada Akira Kurosawa'nin Macbeth'in versiyonu olan “Kan Tahtr”
(Throne of Blood, 1957), Shakespeare oyununda agik¢a bulunan diyaloglara biiyiik
oranda bagli kalmak yerine onu daha dinamik unsurlarla degistirerek, doneminde
basarili sayilabilecek bir Shakespeare uyarlamasi gerceklestirmistir. Kurosawa,
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Macbeth'i uyarlarken esere tamamen sadik kalmamasina ragmen, Macbeth’te bulunan
psikolojik asiriliklart vurgulamanin yani sira metnin 6zline sadik kalmaya devam
edebilmistir.

Jane Austen‘in “Ask ve Gurur” (1813) isimli eseri de sinemaya defalarca
uyarlanmig romanlardan birisidir. Bu uyarlamalar1 6zel kilan yonii romanda yazarin
detaysiz ve muglak anlatisinin yonetmenler tarafindan yorumlanarak kurgulanmasi
olmustur. Jane Austen diyaloga daha fazla odaklanir ve diyaloglar ile karakterlerinin
psikolojik tonlarin1 ortaya koyar. Metaforik araglarin eksikligi, karakterlerin yalin
fiziksel agiklamalar1 ve yogun diyaloglar nedeniyle, Jane Austen'in “Ask ve Gurur’u,
fiziksel icerik agisindan g¢ekilmesi zorlu bir film olarak nitelendirilir. Ancak senaryo
yazarlarinin romandan alabilecekleri kiiglik ipuclarimi kullanmalar1 ve filmin dogru
olabilmesi i¢in yapilmasi gereken kapsamli tarihsel arastirmalart yapmalari ile filmin
romanin hiyerarsik iistiinliiglinden siyrilmasina olanak saglanmistir.

Yakin donem sinemada oOzel efekt ve bilgisayar destekli gorsellestirme
tekniklerinin ilerlemesi ile fantastik ve bilim kurgu tiirtindeki edebi eserlerin Sinemaya
uyarlanmast sik rastlanir hale gelmistir. Oyle ki Hollywood yogun gorsel efekt igeren
filmlerin daha yliksek gise getirisine sahip olmasindan dolay1 bu tip yapimlara agirlik
vermistir. J.K. Rowling’in meshur yapit1 “Harry Potter” serisi 2011 yilinda son
bulmasina ragmen, izleyici tarafindan biiytik ilgi gordiigii i¢in bu diinyada gecen yeni
bir hikdye olan “Fantastik Canavarlar Nelerdir, Nerede Bulunurlar?” (2016) adl
kitaptan yeni bir sinema serisi lretilmeye baslanmistir. Kitaptaki fantastik diinyay1

yansitmak i¢in sinema teknolojisinin sundugu olanaklar bigilmis kaftandir.

Sekil 1.4. “Fantastik Canavarlar Nelerdir, Nerede Bulunurlar?” (2016 ) filminden afis ve bir kare.
Kaynak: 18.11.2016 tarihinde http://www.imdb.com/title/tt3183660/?ref_=nv_sr_1 sitesinden

alinmistir.
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Bat1 sinemasinda oldugu gibi erken donem Japon sinemasinda da ¢ok popiiler
olan geleneksel oyunlar ve romanlar senaryo anlaminda kullanilmistir. Oyunlar
ozellikle feodal Tokugawa doneminde (1598-1867) ortaya ¢ikan dramatik ve son derece
stilize edilmis tiyatro bigimleri olan kabuki oyunlarina dayanmaktadir. Erken dénem
Japon film yapimecilari, kendilerini sadece kabuki oyunlarini uyarlama konusunda
sinirlamamislardir. Ornegin, Akira Kurosawa'nin en popiiler filmi “Rashomon” (1950)
aslinda Ryunosuke Akutagawa'nin “Rashomon” (1915) ve “In a Grove” (1922) adl iki

kisa oykiisiinden uyarlanmaistir.

Sekil 1.5. “Rashomon” (1950) film afisi.
Kaynak: 18.07. 2016 tarihinde http://www.imdb.com/title/tt0042876/mediaviewer/rm93502976
sitesinden alinmigstir.

Kurosawa geleneksel “noh” ve “kabuki” tiyatrosunun yani sira geleneksel Japon
edebiyat klasiklerinden baska Shakespeare oyunlarini da uyarlamistir. Kurosawa'nin en
popiiler filmlerinden biri aslinda William Shakespeare'in  meshur taninmis
trajedilerinden biri olan “King Lear”dir. “Ran” (1985) isimli film, Kurosawa'nin son
epik filmi ve en bilinen filmlerinden biri haline gelmistir. Bunun sebebi renkli
kostlimleri ve gosterisli yapisi olmasidir. Kurosawa'nin daha popiiler filmlerinden biri
olan “Tengoku no Jigoku” (1963) da aslinda Ed McBain'in romani olan “Kralin Fidyesi:
Bir 87. Bélge Gizemi’nin bir uyarlamasidir. Yakin donemde edebiyat eserlerinden
uyarlanan filmlere Japon sinemasinda nadiren rastlanmakla beraber, Hiroshi

Teshigahara, Kobo Abe’nin ayni isimli roman1 “Kadinlardaki Coller” (1964) isimli
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eserini sinemaya uyarlamis ve ayn1 y1l Cannes Ozel Jiiri 6diiliinii almistir. ikinci Diinya
savasindan sonra kiiltlirel ve ekonomik buhranlar ile yiizlesmek zorunda kalan Japonya
sinema treticileri gise garantisi olan filmler liretmeye yonelmislerdir. Bu da edebiyat
eserlerinden ¢ok Japon kiiltiiriinde 6nemli yer tutan, popiiler olmus ¢izgi roman tiirii
olan Manga ve ¢izgi film tiirii olan Anime eserlerini live-action sinemaya uyarlama
egilimine girmelerine sebep olmustur.

Tirk sinemast ve televizyonunda da ilk donemlerinden beri edebi kaynaklara
yogun ilgi gosterilmistir. Tiirk edebiyatindan sinemaya uyarlanan ilk film Mehmed
Rauf’un “Penge” isimli oyunundan uyarlanan ve yine ayni ismi tasiyan “Penge” (1917)
dir. Sedat Semavi’nin yonettigi filmin giiniimiize ulasan kopyas: bulunmamaktadir. Ilk
roman uyarlamasi ise Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in “Miirebbiye” isimli eseridir. 1919
yapimi sessiz filmin yonetmenligini Ahmet Fehim yapmistir (Civan, 2014). Tirk
sinemas1 edebiyat eserlerine biiyiikk ilgi gostermistir. 1950°den sonra Yesilcam
Sinemast’nin biiylik ilgi gormesi ile edebi metinlerden sinemaya uyarlama yapma
noktasinda daha ¢ok 6rnek vermeye baslayan Tiirk sinemas1 6nceligi popiiler romanlara,
ask kitaplarina ve sosyal gerceke¢i hikdyelere vermistir. Tiirk edebiyatinin iinli
yazarlarindan Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
Peyami Safa gibi sanatcilarin eserleri sinemaya uyarlanmistir. Peyami Safa’nin “Sozde
Kizlar1” (1967, 1990) iki kez, Halide Edip Adivar’in “Vurun Kahpeye” adli romani
(1949, 1964, 1973) ii¢ kez sinemaya uyarlanmistir. Siyasi icerikler barindiran eserler
yazan Orhan Kemal, Yasar Kemal, Aziz Nesin, Fakir Baykurt, Bekir Yildiz gibi
yazarlarm eserleri de sinemada yer bulmustur. Ozellikle Aziz Nesin’in komedi unsurlar
tastyan “Gol Kralr”, “Ziibiik”, “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz” gibi eserleri seyirciden
yogun ilgi gormiistiir (Civan, 2014).

Yesilcam sonrasi Tiirk sinemasinda edebiyat uyarlamalari baglaminda sosyal
gercekei filmlerin yogunlugu goézlenir. Bunun yani sira bireyci-varoluscu filmler de
cekilmeye baslanmistir. Onceki dénemde bir yanda melodramlar diger yanda gorece
gercekei filmler c¢ekilirken, 1980 sonrasinda sosyal gergekei filmlerin Sinemada
agirhiklarimi korudugu, karsit ucundaysa daha bireyci-varoluseu filmlerin ¢ekilmeye
basladig1 goriilmektedir. Yusuf Atilgan’m aymi adli romanindan 1986 yilinda Omer
Kavur tarafindan sinemaya uyarlanan “Anayurt Oteli” filmi Tirk sinemasinda bireyci-

varoluscu filmlerin 6nciilerinden biri olmustur (Civan, 2014).

12



Tirk Sinemasi’nda yakin donem uyarlama filmlere O6rnek olarak “Minyeli
Abdullah”(1990), “Fikrimin Ince Giilii “(1992), “Agir Roman” (1996), “Golgesizler”
(2008), “Kiskanmak” (2009) gibi filmler gosterilebilir. Ayrica pek ¢ok edebiyat eseri,
televizyon serisi olarak uyarlanmakta, ulagtifi kitlenin genisligi sayesinde Oykiilerin
metinsel kaynaklar1 olan kitaplara da ilgiyi arttirmaktadir. 1970°li yillardan itibaren
TRT tarafindan pek c¢ok yerli edebiyat eseri televizyon serisi olarak uyarlanmigtir.
Ancak c¢cok kanalli doneme gecilmesi ile beraber uyarlama diziler azalmistir. 2006
yilinda televizyona uyarlanan “Yaprak Dokiimii” seyirciden olumlu tepkiler alarak,
televizyonda edebi eserlerden uyarlama serilerin tretimine tekrar hiz kazandirmistir
(OKur , 2013, 5.230). Hilal Saran Unal’mn y&netmenligini yaptig1, Halit Ziya Usakligil’in
“Ask-1 Memnu” isimli eseri ve yine ayni yonetmenin 2010°da ¢ektigi Vedat Tiirkali’nin
“Fatma Giil 'tin Sugu Ne” adl1 eseri televizyonda yliksek izlenme oranlarina ulagmistir.

Sonug olarak diinyada ve Tiirkiye’de edebiyat eserleri sinemanin ve televizyonun
vazgecilmez bir kaynagi durumundadir. Karsilikli etkilesimleri ve birbirlerine yon
vermeleri bu iki sanat dalin1 karsilikli fayda sagladiklart bir birliktelige siiriiklemistir.
Elbette iki sanat dali da birbirlerine mecbur degildir ancak olumlu yakinlagsmalari

okuyucu ve izleyici i¢in yeni tecriibeler olusturmaktadir.

1.1.3. Animasyon sinemada edebiyat uyarlamalar

George Melies’in “Ay’a Yolculuk” isimli filmin edebiyattan uyarlanan ilk film
olarak nitelendirildigini onceki boliimlerde ele almistik. Uyarlama 6zelliginin yani sira
George Melies’in filmi animasyon Ogeleri barindiran ilk Orneklerden biri olma
ozelligini de tasimaktadir. “Ay’a Yolculuk”, sinema, animasyon ve uyarlama
bagliklarinin tarihlerinin basinda yer almakta ve bir anlamda bu ii¢ konunun da
tanimlanma siirecine etkide bulunmaktadir. Her yonii ile tarihte 6nemli bir yer tutan
film i¢in sOyleyebilecegimiz en kesin yargilardan birisi ise, insanlastirilmis Ay’in
goziine roketin saplandigi sahnenin akillara kazinmig en Onemli sahnelerden birisi
olmasidir. Bu sahnenin durakli animasyon teknigi uygulanarak olusturulmasi

animasyonun gorsellestirmede sahip oldugu potansiyelin en 6nemli isaretidir.
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Sekil 1.6. “Ay’a Seyahat” filmi tanitim posteri.
Kaynak: 17.04.2016 tarihinde http://www.imdb.com/title/tt0000417/?ref_=fn_al_tt 1 sitesinden
alinmistir.

Sinema’nin ve animasyonun kesfinden itibaren gelisim siiregleri de paralellik
gostermistir. Ancak iki alan arasinda olusan iliski elestirmenler tarafindan hiyerarsik bir
noktadan ele alinmis, daha da Onemlisi animasyon, sinemanin ic¢inde bir janra
konumunda degerlendirilmistir. Bu noktada edebi metinlerin uyarlamalart {izerine
gelistirilen elestiriler de hiyerarsik bir yapida olusturulmustur. Micheal Klein’a gore
sinema diger sanat dallarini iginde barindiran ve sentezleyen bir sanat formudur (Klein
ve Parker, 1981’ den aktaran Wells, 2005, s.289). Oysa gerek teknik gerekse yapi itibari
ile animasyon, live-action sinemadan farklilasmaktadir. Bu noktada Paul Wells,
animasyonun bir film formu olarak kabul edilse bile live-action sinemaya nazaran edebi
metnin filme uyarlanmasinda daha 6zgiin, dogru ve dzgiirlestirici giice sahip oldugunu
ve edebiyat uyarlamalarinin ideal formuna animasyon ile kavusturulabilecegini one
stirmiistiir. (Wells, 2005, s. 289)

Animasyon sanatinin en énemli 6zelliklerinden biri live-action sinemadan farkli
bir bicimde, gercek olandan yani nesneden bagimsiz olmasidir. Animatoriin subjektif
tanimlamalar1 ve kararlar1 sonucunda, gergekten tamamen bagimsiz, akis ve yapisal
devinimleri olusturma potansiyeli ile gerek anlati gerek gorsel ogeler tamamen hayal
giictinden yansitilabilmektedir. Bu sayede animasyonun pek c¢ok edebi yazinin filme

uyarlanmasi i¢in daha uygun bir ortam sundugunu soyleyebiliriz. Charles Solomon’un
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da dedigi gibi; animasyon, sanatcilara dil bilgisinin koydugu engelleri asan bir iletisim
bi¢imidir (Solomon, 1988’den aktaran Wells, 2005, s.290 ). Bu noktada Aleksandr
Petrov’un akademi 6dilli filmi “Yasli Adam ve Deniz” (1999, “Old Man And The Sea”)
1yi bir 6rnek teskil etmektedir.

A must “Sea”.. Extraordinary..

?.".-""u V
N v the et by
‘ “ . Eroest Hemingway o

A stunning animated adaptation that brings
to life one of the greatest stories of our time.

ovD
e

Sekil 1.7. “Yasl Adam ve Deniz”(1999) film afisi.
Kaynak : 17.04.2016 tarihinde http://www.imdb.com/title/tt0207639/mediaviewer/rm1235557376
sitesinden alimistir.

Emest Hemmingway’in ayn1 isimli romanindan uyarlanan film, romanin
kendisine sadik kalmistir. Ancak gerek goriintii teknigi gerekse olusturulan doniistimler
ile 6znel bir anlatiya kavusturulmustur. Film, Petrov'un diger filmlerinde oldugu gibi
“Romantik Gergekgilik” tarzinda uygulanmistir. Insanlar, hayvanlar ve peyzajlar
gercekei bir bigimde boyanmis ve canlandirilmistir. Ayrica Petrov'un karakterin ig
diisiincelerini ve hayallerini yansitma girisiminde bulundugu béliimler de vardir.
Ornegin, filmin agilisindaki riiya sahnesinde Santiago isimli ana karakterimizin
cocukluk halinin bir gemi ile kiytya yaklagmas1 yansitilmistir. Cocugun nese ve heyecan
ile kiyiyr izleyisini, kiyidaki vahsi ormanin ardinda bulutlar arasindaki daglari, bu
daglarin fillere doniiserek sisin i¢inde kaybolusunu ve yine sisin i¢inden antiloplarin ve
de aslanlarin ¢ikisini goriiriiz. Ayrica karakterin ic¢sel diyaloglari esnasinda bir balik
kilgiginin yildiz pariltisina dontistimii ve sonrasinda balik¢inin avlamakta oldugu kilig

baligi ile denizde ve gokyliziinde beraber yiizdiikleri anlar resmedilir. Bu doniisiimler ve
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anlatim bi¢cimi hem Ernest Hemmingway’in okuyucusunda olusturduguna benzer bir his
olusturmakta hem de yonetmenin/animatdriin 6znel yaklagimlarini her gorsel unsur ile
yansitmaktadir. Roman aym1i zamanda pek c¢ok kez live-action sinemaya da
uyarlanmistir. 1958’de yoOnetmenligini John Struges, Henry King ve Zinneman’in
yaptigr ve 1990°da da Jud Taylor tarafindan g¢ekilmis olan uyarlamalarin izleyici
tarafindan aldig olumlu tepkilere dayanarak basarili filmler oldugu sdylenebilir. Ancak
bu iki uzun metraj film ile kiyaslandiginda Petrov’un kisa animasyon filmi, gerek duygu

ve hikaye aktariminda gerekse izleyiciden alinan tepki noktasinda 6ne ¢ikmaktadir.

i e o B

Sekil 1.8. “Yasli Adam ve Deniz” filminden daglarin fillere doniigiim sahnesi.
Kaynak : 28.05.2016 tarihinde https://www.youtube.com/watch?v=W5ih1IRIRxI sitesinden alinmigtir.

Faruk Atalayer’e' gore sanat dncelikle duygulara dogrudan hitap etme ozelligi
tasimaktadir ve duygulari hizla degistirip farklilagtirma potansiyeline sahiptir. Bu
noktada hareket ve degisim illiizyonu olusturma sanati olarak da tanimlayabilecegimiz
animasyonun, dogrusal hikaye anlatiminin yani sira bu hikayelerin olusturdugu duygu
durumlarim1 ve Oykiiniin psikolojik agirhigimi goriintilye yansitmaktaki potansiyeli
yadsinamaz. Animasyonun bu 6zelliginin deneyimlenebilecegi Orneklerden birisi de
Piotr Dumala’nin Fyodor Dostoyevski’nin iinli romanindan uyarladigi, ayni ismi

tagiyan, kisa metrajli animasyon filmi “Su¢ ve Ceza”dir (2000).

1 F. Atalayer’in verdigi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii 2013-2014 Giiz Déndemi “Tasarim
Teorisi” dersinden.
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Sekil 1.9. “Sug¢ ve Ceza”’(2000) film afisi.
Kaynak : 29.05.2016 tarihinde http://www.imdb.com/title/tt0290336/mediaviewer/rm1014307328
sitesinden alinmigtir.

Dumala'nin uyarlamasinin tamami gece geg¢mektedir, ekspresyonist bir tavir
sergilenen filmin anlatisinda diyalog kullanilmamistir ve degisken bir zaman akisi s6z
konusudur. Karmasik ve cok katmanli romanin, birka¢c merkezi karakteri ve olayi
kullanilmistir. Rus sehri Saint Petersburg'da, saatini rehin verdigi kadimi kanli bir
sekilde oldiiren Raskolnikov adli gen¢ bas karakterimizin Oykiisii, genis agilar
kullanilmasima ragmen kullanilan teknik sayesinde klostrofobik bir atmosferde
islenmistir. Hali hazirda sadik bir uyarlama olarak nitelendiremeyecegimiz filmden
seyircinin, Dostoyevski’nin romanint alimlamasi daha da 6tesinde bir dykii ¢ikariminda
bulunmasi oldukga giigtiir. Ancak anlat1 dili ve olusturulan atmosferin izleyici iizerinde
olusturdugu duygu durumu edebi metninki ile olduk¢ca kuvvetli bir bag
barindirmaktadir. Oyle ki Dumala da filmini “Sanki birisi Su¢ ve Cezayr okumus ve
sonra onunla ilgili bir riiya gormiis gibi.” sozleri ile tanimlar. William Moritz
animasyonun en saf halini dogrusal ve nesnel bir anlatinin kullanilmadig1 ve soyut bir
tavir sergilendigi durumlarda tanimlar (Mortiz, 1988’den aktaran: Wells, 2005, s. 289).
Elbette animasyonun bu 6zellikleri “Su¢ ve Ceza” filminde gozlemlendigi gibi etkileyici

sonuglar olusturabilmektedir. Ancak Paul Wells’e gére animasyonun alanini bu sekilde
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daraltmak dogru bir yaklasim degildir, ¢ilinkii bu animasyonda karakterlerin karikatiirize
edilmesi ve komedi unsurlarindan arindirilmasi anlamina gelmektedir.

Halk hikayeleri, peri masallari, mitler, fantastik hikayeler, bilim kurgu gibi
gergekiistiilik ve soyutlamalar tasiyan edebi metinlerin uyarlanmasinda, yine
gercekligin - baglarindan serbest olan animasyondan daha ideal bir ortam
bulunamayacagi sdylenebilir. Nitekim animasyon filmlerin yogunlukla beslendigi
kaynaklar1 bu tiir metinler olusturmaktadir. Ayrica kiiltiirel miras olarak
nitelendirebilecegimiz halk hikayelerinin de gliniimiiz nesillerine aktarilmasinda
animasyon faydali bir koprii gorevi lstlenebilmektedir. Karakterleri ve nesneleri hem
bicimsel hem de anlamsal degisimlere/doniisiimlere ugratabilmesi bir diger degisle
“metamorfoz” potansiyeli, gercekiistiiliik ve soyutlamalar barindiran edebiyat tiirlerini,
etkili bir bicimde yansitabilmesini saglar. Marina Warner’in bu konuda kullandig1 su

sOzler animasyonun bu noktadaki olanaklarini tanimlamak i¢in iyi bir 6rnek olacaktir:

Eller kesilir, bulunup tekrar baglanir, bebeklerin bogazlari yarilir, ancak daha sonra hayata
dondiiriiliir, paslt bir lamba ¢ok gii¢lii bir tilsima doniisiir, miitevazi bir havan ve tokmagi
biiyiicli Baba Yaga'nin kanatli bir araci haline gelir, dilenci bir gii¢lii sihirbaza ve pis esek
derisindeki pasakli, altin sacl bir prenses haline gelir. Periler, ahlaki etkenler, hayal edilen
gecmis, sozIi anlatinin anonimligi ve mutlu sonlarin (bu faktdrlerin tiimiiniin tanimina
yardimct olmasina ragmen) varl olmarlarindan ¢ok peri masalllarint tanimlayan

“metamorfoz”dur (Warner, 1994°den aktaran Wells, 2005, s.291).

Peri masallar1 ve halk hikayeleri giinlimiize ayak uydurmak ve bugiiniin
izleyicisini yakalamak i¢in de giincellenmektedir. Gergekten de giiniimiizde animasyon
filmlere baktigimizda pek cok filmin eski masallarin ve halk hikayelerinin yeniden
yorumlanmasiyla farkli anlatilara doniistiiglinii gérmekteyiz.

Furby and Hines’in “Fantastik” isimli kitaplarinda Uyarlama Kuramcis1 Julia
Sanders halk hikayelerinin “tabiatlar1 itibariyle ortak idraka dayandiklarini... Bu
anlamda bilgi paylasiminda oldukga etkin bir role sahip olduklarindan uyarlama ve
yeniden diizenleme agisindan zengin bir kaynak teskil ettiklerini kanitladiklarini belirtir
(Furby ve Hines, 2014, s.89).

Animasyon filmlerinin de kimi edebiyat eserlerinde oldugu gibi filme aktarilirken

cogunlukla igerikte degisiklikler yapilarak yeniden yorumlandiklar: goriilmektedir.
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Sekil 1.10. “Sinbad: Yedi Denizler Efsanesi” (2003) film afisi.
Kaynak : 22.05.2016 tarihinde http://www.imdb.com/title/tt0165982/?ref =nv sr 2 siteden alinmustir.

Binbir Gece Masallar1 arasindan Sinbad isimli denizcinin konu alindigi anonim
Oykiiniin uyarlandigr “Sinbad - Yedi Denizler Efsanesi” (2003) bu tiir bir yapim
olmustur. Binbir Gece Masallari, Pers kralicesi Sehrazad’in hayatta kalabilmek i¢in her
gece Sah Sehriyar’a masal anlatmasi iizerinden kurgulanan, Orta Dogu halk
hikayelerinden olusan bir koleksiyondur. Denizci Sinbad’da bu hikdyelerden birinde yer
alan, Arap folkloriine ait bir karakterdir. Uyarlamada ise hikaye ve karakterin tamamen
batililagtirildigini gérmekteyiz. Hemen hemen biitiin hikdye Yunan Mitolojisi’nden
esinlenilerek olusturulmustur. Hikaye karigiklik veya fitne ve fesat tanrisi olarak bilinen
Eris’in baris kitabini1 ¢almasi ve sucu Sinbad’in iizerine yikmasi iizerine gelisir. Filmde,
Yunan Mitolojisi’nden bir deniz canavari olan Cetus, denizcileri sesleri ile hipnotize
eden Sirenler ve ana kotii karakter olarak kullanilan Eris gibi mit efsaneleri kullanilmis,
ayrica pek ¢ok Amerikan filminde rastladigimiz gibi bir ask ticgeni kurgulanmigtir.
Eris’in barig kitabini c¢alip sugu Sinbad’in iizerine yikmasi iizerine ¢ocukluk arkadasi
olan prens Proteus, Sinbad’in kitab1 geri getirecegine kefil olur ve prensin niganlist
Marina, Sinbad’in kitab1 geri getirdiginden emin olmak icin gizlice Sinbad’in

macerasina katilir. Bdylelikle Marina ve Sinbad arasinda da duygusal bir bag
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olusturularak agk iiggeni temasi tamamlanmis, yetiskin seyirciler de hedef kitle icine
cekilmeye calisilmistir. Filmin teknigini, yer yer bilgisayar destekli 6geler kullanilmis
olsa da, iki boyutlu cell animasyon olusturur. Disney ekoliinden gelen animatdrlerce
uygulanan animasyonlar yiiksek kalitededir. Filmin belirli anlarinda da animasyonun
metamorfoz potansiyeli kuvvetli bir bigimde kullanilmistir. Ozellikle Sirenlerin su
damlalarindan birer deniz kizina/canavarina doniisiimleri, metamorfoz kavramina iyi bir

ornek niteligindedir.

Sekil 1.11. “Sinbad: Yedi Denizler Efsanesi” filminden metamorfoz érnegi
Kaynak : 21.08.2016 tarihinde https://www.youtube.com/watch?v=8MV7ChV3anA sitesinden alinmigtir.

Paul Wells animasyon sinemada uyarlama i¢in su ifadeleri kullanir; “Diger biitiin
film yapma bi¢imlerinden iistiin bir bicimde animasyon, edebiyat eserlerini yiiceltir ve
okuyucunun/seyircinin hayal giiciinii, ilham aldig1 kelimelerden daha yiiksek bir tonda
goriintiiye doniistiiriir.” (Wells, 2005, s. 308). Sonug olarak animasyon, edebi metinleri,
gercekligin sinirlamalarindan bagimsiz, yazili kaynaginin zihinlerde olusturdugu
gorintiileri ekrana yansitabilmek i¢in sonsuz bir imkan sunarak, metnin uyarlanmasinda

ideal bir ortam oldugunu gostermektedir.

1.1.3.1. Walt disney animasyon filmlerinde uyarlama
Animasyon sinemasinin giinlimiizdeki yapisina kavugmasinda Walt Disney
animasyon stiidyolarinin yeri yadsinamaz. Walter Elias Disney tarafindan 1923 yilinda

kurulan Disney giliniimiize kadar sayisiz animasyon ve live-action film tiretmis ve
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tiretmektedir. Stiidyo ekonomik anlamda da o kadar basarili olmustur ki, diinyanin en
degerli 100 sirketi arasina girmistirz. Disney animasyon sinemasinin erken
donemlerinde gosterdigi kararsiz yapiya ragmen, kendi tarzim1 saptamasi ile beraber
hem bu piyasanin biiyiik bir kismin1 domine etmis hem de animasyon sinemasinin
rotasini belirleyen onemli bir faktor haline gelmistir (Samanci, 2004, s.36). Ekonomik
sebeplerden dolayr baslangigta live-action film ¢ekimleri {izerine animasyon
uygulamalar1 ile baslayan Disney, bunun karli bir teknik olmadigini fark ederek
tamamen animasyon filmler iiretmeye odaklanmistir. Biinyesinde bulundurdugu
efsanevi animatdrler sayesinde de bugiinkii Disney tarzina kavusmustur. Uretilen kisa
komediler esnasinda animatdrlerin hareketlendirmenin karmasik ve katmanli yapisina
gelisen ilgileri sayesinde animasyon teknikleri ileri seviyelere ulagsmistir. Disney’in
gercekei hareketi yakalamaktaki hassasiyeti, bugiinkii tarzini oturtmasinda énemli bir
rol oynamustir. Ciinkii gergek¢i hareketi animasyonda uygulayabilmek i¢in zaman ve
beceri dnemli bir etkendir ve kullanilan karakterlerin sadelestirilmesi gerekmektedir. Bu
sebeple karakterlerde daha sonrasinda da Disney’in imzast haline gelecek
stilizasyonlara yonelinmistir. Paul Wells bu durumu “Filmin tamamini animasyon
olarak tiretme egilimi, yani mizansenin tamamini animasyon olarak uygulamak, Disney
Stiidyolari 'nin hem giizel sanatlara hem de halkin popiiler hassasiyetlerine hitap eden,
ozgtin bir film modeli iiretebilme hirsinin sonucudur.” sozleri ile agiklar (Wells, 2005,
$.297). Karakterler karikatiirize edilmis olsa bile, hepsinin hareketlendirilmesindeki
prensip inandiriciligin korunmasi olarak belirlenmistir. Bu sayede rakiplerine nazaran
animasyon tekniklerinde 6ne ¢ikmistir. Bu rotada Disney, ses senkronizasyonu, renk
kullanimi, ¢ok diizlemli kamera gibi donemi icin pek ¢ok yenilik¢i bulus ve girisimlerde
bulunmustur.

Disney iiretimini uzun metraj filmlere yonelttiginde, dykiiyii sadece kisa komedi
icerikleri ile kurgulayamayacagini fark etmistir. Filmlerde anlatilacak olan ykiiniin
temellerinin daha geleneksel metinler ile olusturulmasi gerekliligini fark eden Disney,
bu konuda Onciiliik eden live-action sinemaya ayak uydurmus edebiyat eserlerine
yonelmistir (Wells, 2005, s. 318).

Walt Disney Stiidyolari’’nin ilk uzun metraj uyarlama animasyon filmi, 1937
yilinda Grimm Kardesler’in ayn1 ismi tagiyan “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” isimli

hikayeleridir. “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler”, o doneme kadar ¢ekilmis en basaril

211.10.2016 tarihinde http://www.forbes.com/companies/walt-disney/ sitesinden alinmistir.
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sinema filmi olma basarisin1 yakalamistir. Bu basar1 3 yil sonra, Carlo Collodi’nin
romant “Pinokyo’nun Maceralar’’nin uyarlamasi olan “Pinokyo” (1940) ile devam
etmistir. 1941°de “Dumbo”, 1942 de “Bambi” gibi basarili uyarlamalar iirettikten sonra,
2. Diinya savasinin sebep oldugu mali problemler nedeniyle liretimi duraklayan Disney,
ancak 1950 yillinda Charles Perrault’'un roman: olan “Cindirella” ile doniis
yapabilmistir. Daha sonra kronolojik sirasityla “Alice Harikalar Diyarinda” (1951),
“Peter Pan(1953), “Uyuyan Giizel” (1959), “101 Dalmacgyalr’ (1961), “Tasa Saplanan
Kilig” (1963), “Ormanmin Kitabi”(1967), “Robin Hood” (1973), “Winnie the Pooh un
Pek Cok Macerast” (1977), “Kiiciik Deniz Kizi” (1989), “Varyemez Amca: Kayip
Lambanin Hazinesi” (1990), “Giizel ve Cirkin” (1991), “Aladdin” (1992), “Pocahontas”
(1995), “Notre Dame in Kamburu” (1996), “Herkil” (1997) “Mulan” (1998), “Tarzan”
(1999), “Atlantis: Kayp Imparatorluk” (2001), “Peter Pan Varolmayan Ulkede”
(2002), “Define Gezegeni” (2002), “Ormanin Kitabr 2 (2003), “Cesur Civciv” (2005),
“Yeni Yil Sarkisi” (2009), “Prenses ve Kurbaga” (2009), “Karmakaristk” (2010),
“Winnie the Pooh” (2011), “Brave” (2012) ve son olarak 2013 yilinda “Karlar Ulkesi”
uyarlamalari ile ses getirmistir3. Uzun metrajin yan sira pek ¢ok kisa metraj film ve
televizyon i¢in uyarlama animasyonlar iiretilmis, iiretilen bu filmlerin tamami uyarlama
olmasa bile metinlerarasilik kullanilarak edebiyat eserlerine gondermelerde

bulunulmustur.

Sekil 1.12. “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” (1937) film afisi.
Kaynak: 09.08.2016 tarihinde http://www.imdb.com/title/tt0029583/mediaviewer/rm1809233664

sitesinden alinmigstir.

% 12.11.2016 tarihinde http://www.imdb.com/company/co0008970 sitesinden alnmustir.
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Deborah Cartmell’e gore Disney Oykiiyii, olusturdugu etkileyici gorsellik ile ¢alip,
onu sahiplenir ve filmlerini birer uyarlamadan 6teye gecirerek dykiiniin kendisi haline
getirir (Cartmell, 2007, s. 171). Pek ¢ok izleyici i¢in, “Pamuk Prenses”, “Kiiciik Deniz
Kizi” ve “Karmakarigik” gibi filmler kaynak edindikleri edebiyat eserlerinin yerine
gecmistir. Bunda Disney’in izleyiciyi, filmin kaynak aldigi metinden daha iyi oldugu
fikrine ikna etmis olmasi yatar. Bu noktada Disney, metinlerdeki belirsizlikleri
filmlerde ¢ozlimleyip basite indirgeyerek, yeni nesillerin hayal giiclerini ellerinden
almakla suclanir. Kiiltiirel miras1 aktarmak yerine onu doniistiirlip sahiplenmesi
elestirmenler tarafindan hirsiz olarak nitelendirilmesine sebep olmustur. Richard
Sgickel, Disney’i su sozler ile elestirir:

...bir seyi kendisine ait kilabilir, ancak bunu metnin biricikligini, hatta ruhunu calarak
gerceklestirir. Bunun yerine sarkilar, sakalar ve korku o6geleri yerlestirerek dokundugu
Ogeyi hafifletir. Bir hizmetkar degil hep fatih olmustur. Her Amerikali’da gézlemlenen, iyi
niyetle gidilen macerada sadece bilmislik taslamasi ancak yabanci geleneklere sempati ve

saygl gostermemesi 0zelligine sahiptir (aktaran: Cartmell, Adaping Children’s Literature,

2007, s169).

Tilim elestirilere ragmen Disney’in uyarlamalarinin izleyici {izerinde olusturdugu
etki, animasyonun edebiyat eserlerinin uyarlanmasinda etkili bir ortam oldugunun kaniti
olabilir. Disney gorsel tarzi ve konu se¢imi anlaminda belli kliseleri tekrarlamaktadir.
Uyarlama asamasinda da bu kliseleri goz oOniinde bulundurarak kaynak metinde
degisiklikler yapmaktadir. Disney’in gorsel tarzim1 tanmimlamak i¢in Steven Watts
“duygusal modernizm” kavramini kullanmistir. Disney filmlerinde, bu kavrami

tanimlayan baslica maddeler sunlardir:
-Gergek ve gercek iistii biraraya getirir.
-Mecazlar Viktoryen doneme gore tekrar bigimlendirilir, duygusallik ve sirinlik katilir.
-Resimler ve tecriibeler pargalanmis olsa bile, i¢ mantik her zaman korunur.
-Hareketsiz diinya, canli hale getirilir.
- Yiiksek kiiltiir 6geleri gorsel olarak hicivlendirilir. (Watts, 1997’den aktaran Cartmell,
2007, 5.170).

Disney’in filmlerinde kullandig1 konu ve temalar ise Janet Wasko tarafindan su
sekilde maddelenir; “bireysellik ve iyimserlik, kacis, fantezi, biiyiilii hayalperestlik,
masumluk, romantizm ve mutluluk, iyinin kotiiliige karsi galip gelisi” (Wasko, 2001°den
aktaran Cartmell, 2007, s.170). Disney filmlerinin genel yap1 ve 6zelliklerini tanimlayan

bu maddeler, Disney’in uyarlama olarak trettigi filmler i¢in de gegerlidir. Disney’in

23



filmlerinde, ozellikle kaynaga sadiklik, animasyon tasarimi ve tema basliklarini
inceledigimizde, Oykiilerin islenis bigimleri birbirlerine olduk¢a benzemektedir. “Karlar
Ulkesi” (Frozen, 2013) de Disney’in karakteristigini olusturan bu maddeleri kullanarak
urettigi uyarlamalardan biridir. Film ¢ boyutlu bilgisayar teknolojisi ile
olusturulmasina ragmen Disney  Stiidyolar’'nin  filmlerinde  tipik  olarak

rastlayabilecegimiz hemen hemen her 6geyi tasimaktadir.

Sekil 1.13. Elena Ringo 'nun “Karlar Kraligesi ”(1998) illiistrasyonu.
Kaynak: 12.07.2016 tarihinde
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Snow_Queen by Elena Ringo.jpg sitesinden alinmigtir.

Film Hans Christian Andersen’in “Karlar Kraligesi” (1844) isimli cocuk
masalindan uyarlanmistir. Masal Kay ve Gerda adinda birbirlerini kardes gibi seven iki
cok yakin arkadasin basindan gecen olaylar1 konu alir. Kay’in Karlar Kraligesi
tarafindan kagirilmasi iizerine, Gerda’nin tek basima Kay’i kurtarmak i¢in gosterdigi
caba ve bu cabalarin sonucunda, karlar kraligesi tarafindan dondurulan Kay’in,
Gerda’nin g6z yaslar ile kurtulup mutlu sona ulagilmasi seklinde kurgulanan hikayede

arkadaslik, sevgi ve azim gibi ahlak unsurlar1 islenmistir.
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Sekil 1.14. “Karlar Ulkesi” (2013) filminden Anna 'nin buzlarinin ¢éziildiigii sahne.
Kaynak: 13.07.2016 tarihinde https://www.youtube.com/watch ?v=V2NNIACOBJg sitesinden alinmistir.

Disney’in masali ele alig1 ise verilen ahlak mesajlar1 ve dykiideki bazi1 benzerlikler
disinda oldukga farklidir. Bu noktada filmin esinlenme tiiriinde bir uyarlama oldugunu
sOyleyebiliriz. Filmde genel olarak, lanetlenmis Elsa ve kiigiik kardesi Anna’nin
macerast anlatilir. Ailelerini kaybetmeleri iizerine Elsa’nin ta¢ giyme tdreninde
gizlemeye c¢alistig1 kar laneti agiga ¢ikar. Bunun iizerine Elsa kendini izole etmek icin
uzaklara kacar. Kardesi Anna da onu geri getirmek i¢in pesine diiser ama bunu
yaparken tehlikeli bir maceraya atilmig olur. Sonunda masala benzer bir bicimde Elsa
donan kardesi Anna’y:r sevgisi ile kurtarir. Karakterler ve olaylar “Karlar Kraligesi”
masalindan neredeyse tamamen farkli olmasina karsin, filmde de masalda oldugu gibi
sevgi, arkadaslik ve azim temalar1 kuvvetli bir bicimde islenmistir. Ayrica 6nceden
bahsettigimiz Disney’in filmlerinin tasidigi temalar ve ozellikler de kullanilmistir.
Bugiin Disney Stiidyolari’nin bagyapimcisi olan John Lesseter filmin uyarlanigi

hakkinda su sozleri sarf etmistir:
Hikaye, senaryolastirmada oldukca zordu. Orijinal peri masali, iki gen¢ ¢ocugun oldukga
par¢alanmis bir macerasiydi. Ama Chris ve hikdye takimi filmin kahramanimi, Karlar
Kraligesi’nin kardesi Anna’y1 yapmaya karar verdiklerinde atilim gerceklestirmis oldular.
Chris sonrasinda “Wreck-It-Ralph” in de yazarlarindan olan Jennifer Lee ve beraberinde
sarki yazarlar1 Bobby ve Kristen Lopez’i bir araya getirdi. Bobby ve Kristen’in dahiyane
sarkilar1 filmin modern ama igten tonunu belirlememizde yardimci oldu. Ve Chris’e
yardimer yonetmen olarak katilmay1 kabul eden Jenn bu biiyl ve gizemli troller ile dolu
diinyayr ve karakterlerini harika bi¢cimde ele aldi. Hep beraber, Oykilyii “Frozen” a,
Disney’in daha o6ncesinde yaptig1 peri masallarindan ¢ok farkli, iki kiz kardesin dykiisiine

evrimlestirdiler (Lassater, 2013, s. 6).

25



“Karlar Ulkesi” filminde de goriildiigii gibi Disney, edebiyat eserlerinden
uyarlama film {tretirken, Oykiiyii stiidyonun karakteristigi haline gelmis temalara ve
tasarim tarzina gore bi¢cimlendirmekte ve dykiiyii sahiplenmektedir. Elestirilere ragmen
Oykilerin islenis bi¢cimleri ve sunumu animasyon ortaminda o kadar kuvvetlendirilir ki,

orijinal 0ykiiyii okumayan izleyici i¢in film gergek metin haline doniisebilmektedir.

1.1.3.2. Studio Ghibli’nin animasyon filmlerinde uyarlama

Japonyanin diinyaca iinli anime stiidyosu Studio Ghibli, Japon kiiltiirii

mirasindan, glniimiize ulasan mitleri ve oyunlari, filmlerine uyarlamis veya
metinlerarasilik kullanarak yer vermistir. Giiniimiize kadar 20 uzun metra;j film tiretmis
olan Ghibli filmlerinde, yerel kiiltiirel unsurlar1 yansitmanin yaninda edebiyat eserlerini
de konu edinmis, hatta sadece yerel eserleri degil yabanci edebiyat eserlerini de
animasyon sinemaya uyarlamistir. Stiidyo Ghibli tabloda da goriilecegi iizere yliksek
gise hasilat1 kiran ve diinyaca taninip sevilen pek ¢ok filminde yerli ve yabanci edebiyat

eserlerini kaynak olarak kullanmistir.

TABLO 1.1. Studio Ghibli’nin Uyarlama Filmleri

Yil Film Yo6netmen Uyarlandigi Kaynak Yazar

1988 Atesboceklerinin Mezari Isao Takahata Atesboceklerinin Mezari Akiyuki Nosaka
1989 Kigiik Cadi Kiki Hayao Miyazaki Kiki’s Delivery Service Eiko Kadono

2004 | Yiriiyen Sato Hayao Miyazaki Howl’s Moving Castle Diana Wynne Jones
2006 | Yerdeniz Oykiileri Gord Miyazaki Yerdeniz Biiyiiciisii Ursula K. LeGuin
2008 Asiricilar Hiromasa Yonebayashi | The Borrowers Mary Norton

2014 Marnie Oradayken Hiromasa Yonebayashi | When Marnie Was There | Joan G. Robinson

Stiidyo Ghilbi’nin ilk uyarlama filmi Isao Takahata’nin yonetmenligini yaptigi
“Atesboceklerinin Mezart” olmustur. Film Akiyuki Nosaka’nin ayni isimli “Grave of
the Fireflies” (1967) eserinden uyarlanmstir. Kitap, Naoki edebiyat 6diiliinii kazanmig
olsa da adinin duyulmasimi saglayan Ghibli tarafindan uyarlanan animasyon filmi
olmustur. “Atesboceklerinin Mezarr” Japonya’da en ¢ok izlenen savag filmleri arasina
girmistir. 1967 yilinda yayimlanan kitabin yazar1 Nosaka, romanini Japonya’nin i¢inde
bulundugu ekonomik atilim dénemi ile onun ¢ocuklugunun Japonya's1 arasinda gordiigii
zitliktan ve kismen de savas sirasinda yetersiz beslenmeden 6len kiz kardesi Keiko'ya
bir Oziir olarak yazmistir. Yayimlandiktan sonra Nosaka’ya kitabin film haline

getirilmesi i¢in pek cok teklif gelmesine ragmen, savas sirasinda Japonya'nin yikilmis
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manzarasinin tekrar yaratilmasinin imkansiz olacaginit disiindiigiinden ve ¢ocuk
aktorlerin gerekli duygulari inandirict bir bigimde tasvir edilebileceklerinden siliphe
duydugu i¢in bu tekliflerin hepsini geri ¢evirmistir*. Ancak Takahata ve Ghibli ekibinin
storyboard, karakter ve sahne tasarimlarimi gordiigiinde filmin animasyona

uyarlanmasina izin vermistir.

Sekil 1.15. “Ates Boceklerinin Mezar:” (1988) filminden bir sahne.
Kaynak: 19.08.2016 tarihinde http://www.imdb.com/title/tt0095327/mediaviewer/rm1345636096
sitesinden alinmigstir.

Oykii, savas doneminde bombalanma sonrasi hayatta kalmaya ¢alisan iki kardes
Seita ve Setsuko’nun miicadeleleri ve sonunda kiigiik kardes Sestsuko’nun besin
yetmezliginden hayatin1 kaybetmesini anlatmaktadir. Ayrica Japon halkinin igine
diistiigli acilar, zor sartlar altinda yasanan yozlagsma ve biitiin gilicliiklere ragmen iki
kardesin birbirleri ile kurdugu kuvvetli baglar da filmi olusturan temalardan birkacidir.
Ghibli filmlerinin pek ¢oguna yansiyan animasyon tarzi ve yiliz hatlar1 disinda
tasarlanan her gorsel 0genin detayli ve gergek¢i olmasi, romanin agir atmosferinin
yansitilmasinda biliyiik rol oynamistir. Konusu dram 6gelerini barindiran roman gibi
film de olduk¢a agir sahneler igermekte, belki de live-action sinemaya gore duygu
durumunu daha kuvvetli bir bicimde aktarmaktadir. Oykiiniin yapisi itibari ile doniisiim
animasyonlar1 kullanilmamistir. Ancak Oykiinlin gergek¢i dogasindan kopmayan bir

bicimde filmin sonunda Seita’nin kardesi Seiko’nun halistinasyonu/hayali ile olan

4 15.11.2016 tarihinde http://aas2.asian-studies.org/EAA/EAA-Archives/14/3/887.pdf sitesinden alinmistir.
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etkilesimi sahnelenmistir. “Atesbéceklerinin Mezart” barindirdigi agir temalar ve
konunun islenis bicimiyle anime tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Tiir olarak da
animasyon, dram ve savas Ozelliklerini gercek¢i tarzini koruyarak tasiyan nadir
orneklerdendir.

Studyo Ghibli’nin edebi eserlerden uyarlanan animasyon filmleri arasinda 6ne
cikan en 6nemli yapimlarindan biri de “Yiiriiyen Sato” dur. Diinyanin en ¢ok kazang
saglayan uzun metraj animeler listesinde ligiincli sirada yer alan filmin yonetmenligini
Hayao Miyazaki yapmistir. Diana Wynne Jones’un ilk defa 1986’da yayimladigi

fantastik 0ykiiden uyarlanan film, izleyiciler tarafindan da biiyiik ilgi gormiistiir.

A HAYAO MIYAZAKI iin

THE ACADEMY AWARD-WINNING DIRECTOR RITED AWAY”

Howrs
MOVING CASTLE

Sekil 1.16. “Howl un Yiiriiyen Satosu” (2004) filminin afisi.
Kaynak: 26.10.2016 tarihinde http://www.imdb.com/title/tt0347149/mediaviewer/rm1534369024

sitesinden alinmigstir.

Yiiriiyen Sato, Miyazaki’nin neredeyse her filminde oldugu gibi bagkarakterin
kadin oldugu fantastik bir yapimdir. Sophie Hatter’in bir cadi tarafindan Howl’dan
kiskanilmasi ve lanetlenerek yaslhi bir kadina dondstiiriillmesi sonucu ¢iktig1 yolda,

yardim almay1 umdugu kuvvetli biiylicli Howl’u ve kendisini kurtardigi/6zgiirlestirdigi
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bir maceradir. Film genel itibari ile kaynak metnin ana fikrini korumus ancak olay
orgiisiinde ve karakterlerde bazi degisikliklere giderek yorumlu uyarlama olarak
iiretilmistir. Oykii orijinal metinde oldugu gibi Ingiltere/Galler’de ge¢mesine ragmen,
Ghibli ile 6zdeslesmis olan gorsel tarz ve kurgusal ozellikleri i¢inde barindirmayi
basarmustir. Oykiiniin de icinde barindirdigns gibi filmde de bir peri masalinda
rastlanabilecek, bliyli, donlisiim, ugma, esyalarin ve hayvanlarin karakterlesmesi gibi
her 6ge kullanilmistir. Filmi doniisiim, biiyli ve ucus olmak iizere ii¢ ana maddede
inceleyen Jane A. Lightburn bu ii¢ motiften en énemlisinin doniisiim oldugunu vurgular

ve Orneklendirir;
Sophie ve “Yiiriiyen Sato” daki karakterlerin biiyiik kismi, biiyli veya bireysel eylem ve
duygularindan &tiirii doniisiime ugrar veya sebep olurlar. Howl’un devasa yirtict bir kusa
doniigmesi, Atik Cadisi’nin, Madam Suliman tarafindan yash ve giigsiiz bir kadina
cevrilmesi, Howl’un ciragi Markl’in satoya bir miisteri geldiginde yasli bir biiyliciiye
doniismesi, biiyiilii doniisiim kapsamindadir. Howl’un yiirliyen satosu tek basina, yerine ve
goriiniimiine gore doniisen bir cihazdir. Satoyu hareket ettiren giicii saglayan ates seytant

Calcifer, ve Howl’un biiyiisii satonun doniigiimiiniin kaynagidi1 (Lightburn, Tarihsiz, s80,).
Filmde doniisiim gorsel ve anlamsal olarak yogun bir bicimde kullanilmistir.
Gorsel doniisiimiin yani sira filmin sonunda ana karakter Sophie olmak {izere neredeyse
her karakter ruhsal anlamda da doniistime ugramis olur. Eserin orijinalinde oldugu gibi
animede de animasyonun sundugu teknik imkanlar bu doniisimii gercek hayatta
mimkiin olmayan sekilde gorsellestirme imkani saglar. Boylece metne sadakat

noktasinda animasyon diinyasinin siirsiz yaratim giicii etkili bir potansiyale doniisiir.
Studio Ghibli, Disney gibi kendine has gorsel ve anlati tarzina sahiptir ancak
Disney’in aksine uyarladigi Oykiiyii sahiplenip farklilastirmak yerine, kaynak aldigi
metne saygl duyarak, oykiiye kendi degerlerini katarak uygulamaya dokmeye ¢aligir. Bu
noktada animasyon sinemasinin iki biliylik yapimcist Disney ve Ghibli kiiltiirel
miraslarinin getirdigi farkliliklar ortaya koymaktadir. Ancak her iki stiidyonun da
edebiyat eserlerinden animasyon sinemaya uyarlama filmlerde gosterdigi basari, kaynak

metne gosterdikleri yaklasimin 6nemini belirsizlestirmektedir.

1.1.3.3. Tiirk Animasyon Sinemasinda edebiyat uyarlamalari

Edebi eserlerden uyarlanan Tiirk animasyon caligmalarina baktigimizda
televizyon dizilerinde ve sinemada yakalanan basarinin, animasyon dizilerine ya da

filmlerine taginamadigimi gormekteyiz. Tirk animasyon tarihinde filme aktarilmak
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istenen hikayelerin ¢ogu edebi metinlerden secilmistir. Ozellikle Nasrettin Hoca
Hikayeleri, Dede Korkut Hikayeleri ve Keloglan masallari, animasyon senaryolarina en
cok kaynak edinilmis olan metinlerdir. Edebi eserlerden uyarlama alaninda ilk
calismalardan biri Yiiksel Unsal’in ydnetmenliginde “Evvel Zaman Iginde; Nasrettin
Hoca, Keloglan ve Giilderen Sultan” filmi olmustur. Ancak film laboratuvar iglemleri
icin gonderildigi Amerika’da kaybolmustur. Tarihi bir karakter olan Evliya Celebi’nin
hikayelerinden “Evliya Celebi”’(1989), Nasrettin Hoca masallarindan “Hoca ile
Hirsiz”(1978) Fazil Hiisnii Daglarca'nin bir balina ile mandalinanin dostlugunu anlattig1
hikayesinden “Balina ile Mandalina”(1992) ve Sait Faik'in bir balik¢1 ile martinin
hikayesini anlattigi hikayesinden “Topal Mart:” (1994) diger uyarlama Tirk kisa

animasyon filmlerine 6rnek gosterilebilir.

Sekil 1.17. “Az Gittik Uz Gittk” isimli T.R.T. yapumindan bir kare.
Kaynak: 26.12.2016 tarihinde http://www.trtmuze.com.tr/arsivlerimiz/ sitesinden alinmigtir.

2000’11 yillardan itibaren TRT Cocuk kanalinda kimi yazarlarimizin eserleri de
(Omer Seyfettin gibi) kisa animasyon filmlere tasinmistir. Ayrica TRT Cocuk kanalinin
kurulmasi ile televizyon i¢in yerli animasyon dizileri iiretimi artmis, kurulan yeni

animasyon stiidyolar1 ile Tiirkiye’de iiretilen animasyon Ornekleri ¢esitlenmistir. Bu
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diziler arasinda edebi metinlerden uyarlanmis yapimlar da bulunmaktadir. Bunlara
Animax Animasyon Stiidyosu’nun iirettigi “Keloglan Masallari”(2008) ve Mavi Riiya
Animasyon Stiidyosu’nun iirettigi “Dede Korkut Hikdyeleri”(2011) 6rnek gosterilebilir.
Ayrica Cordoba Animasyon Stiidyosu’nun tirettigi “Cille”(2010) serisi i¢inde de Tiirk
Mitolojisinden esinlenilen biiytilii yaratiklar kullanilmistir. Bu yapimlar arasinda en ¢ok
one ¢ikan uyarlama Ornegi, 120 boliim iiretilen “Keloglan Masallar1” isimli seridir.
Animax Animasyon Stiidyolari’nin 3 boyutlu animasyon teknigi ile iirettigi seri, TRT
Cocuk kanalinin en ¢ok ilgi goren yapimlarindan biri olmustur. Tiirk folklorunda Dede
Korkut ve Nasreddin Hoca gibi 6nemli bir yer tutan Keloglan, 6zel giiclere sahip
olmadan, biiyilili karakterleri ve giiglii padisahlar1 alt edebilen bir halk kahramanidir.
“Keloglan Masallarr” isimli dizide de bu dogrultuda uyarlanan masallar kimi zaman
kaynak metinlere sadik kalsa da farklilasmalar gézlemlenmektedir. Tiirk masallarinin
giincellenmesi ve filme aktarilmasi iizerine yaptig1 arastirmada “Keloglan Masallar1n1

inceleyen Ziilfikar Bayraktar, bu farklilasmay1 su s6zlerle tanimlar:
Keloglan masallarinda, Keloglan’in diinyaya gelisi ve
bebekligi ile alakali bir bilgi verilmez. Sozlii gelenekteki masallarda Keloglan
masal basindan itibaren 14-18 yas arasi biyiklart heniiz terlemeye baslamig bir
delikanli  olarak  karsimiza  ¢ikmaktadir.  Keloglan  ¢izgi  filminin  ikinci
boliimiinden itibaren de Keloglan 12-14 vyaslarinda bir ¢ocuk olarak karsimiza
cikmaktadir.  Sabahtan  aksama  kadar igsi gilici kdy meydaninda  diger
arkadagslariyla oyun oynamak olan Keloglan, heniiz hayatin  gerceklerinin
farkinda  degildir. Fakat yasli babasinin  hastalifn  ve arkasindan  6limii
Keloglan’in hayatindaki 6nceliklerinin degismesine neden olur (Bayraktar, 2014, 5.38 ).

Keloglan karakterinin yani sira, yan karakterlerde de degisikliklere gidilmis,

masallarda siirekli rastladigimiz karakterlerden kimisi korunmus, kimisi ise

degistirilmistir:
...Keloglan masallarinda, insan ya da olaganiistii varliklardan olusan ve masaldan masala
degisen veya degismeyen bazi temel karakterler vardir. Keloglan’in annesi,
komsulari, aksakalli dede, Kdse, padisah, vezir, padisahin kizi, devler, cinler ve
periler bunlardan bazilaridir. Keloglan ¢izgi filminde ise, Keloglanin diginda,
Keloglan’in annesi, Kara, Orgiilii, Sivri, Balkiz, Bilgecan Dede, Kara Vezir,
Uzun, Huysuz, Inat¢i, Cadi, Sinek ve Tomurcuk’tan olusan temel bazi
karakterler vardir. Ayrica yine ¢izgi filmin farkli boélimlerinde devler, periler,
ejderhalar, yedi basli canavarlar ve agladiginda tabii afetlere neden olan bebek

de karsimiza ¢ikmaktadir (Bayraktar, 2014, s. 39).

31



Sekil 1.18. “Keloglan Masallar1” posteri.
Kaynak: 26.10.2016 tarihinde hhttp://www.animax.com.tr/animaxedic.php?id=25 sitesinden alinmigstir.

Dizide, karakterlerdeki farkliliklarin yani sira, boliimlerde kullanilan dykiilerde de
kaynak masallara sadiklik s6z konusu degildir. Orijinal Oykiilerden esinlenme
noktasinda faydalanilmig, bunlarin yani sira pek cok boliimde sadece karakterlerin
kullanildig1, masallardan bagimsiz senaryolar da yazilmistir.

Tiirkiye’de yakin zamana kadar uzun metraj animasyon film {retimi
gerceklesmemistir. Yakin dénemde iiretilen “Evliya Celebi: Oliimsiizliik Suyu”, Evliya
Celebi'nin “Seyehatname”sinden (17. yy) uyarlanmustir. Uyarlama tiirleri arasinda
esinlenme tiirtinde degerlendirebilecegimiz film, “Seyehatname”deki “ab-i hayat”
mitinden yola ¢ikilarak sekillendirilmistir. Pertev Naili Boratov miti, “...efsaneye gore,
bu su kaynagi, Dogu Anadolu'da Bingoller Daglari'nda bulunur; bir avci az once
vurdugu bir kusu sonra suyla temizlemek isterken, kusun suyla temasinda nasil tekrar
canlandirdigin1 kesfeder ve su kaynagi da yerini "Bin Goller" olarak degistirir.”
sozleriyle ozetler (Boratov, 2012, s. 29). Film, Evliya Celebi’nin 6liimsiizliikk suyunu,
bir harita aracilig1 ile Nil Nehri’nin dibinde bulmasi ile baslar. Oliimsiizliik suyunu icen
Evliya Celebi ve hayvan dostu Mingo oliimsiizliige ve 6zel yeteneklere kavusurlar.
Filmin kotli karakteri olan “Kralige”nin de dykiiye katilmasi ile aralarindaki miicadele

filmin ana unsuru haline gelir.
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Sekil 1.19. “Evliya Celebi : Oliimsiizliik Suyu” (2014) filminin afisi.
Kaynak: 08.07.2016 tarihinde http://www.imdb.com/title/tt4517624/mediaviewer/rm957081344
sitesinden alinmigtir.

Filmin oykiisii “serim, diiglim, ¢6ziim” siralamasini takip etmektedir. Genel
olarak komedi unsurlar1 kullanilarak, ¢ocuklar i¢in cazip hale getirilmeye g¢aligilmistir.
Film boyunca genel ozellikleri disinda, Evliya Celebi ve diger karakterleri
derinlemesine tanima firsati sunulmamistir. Kotii karakterin, kahramanin arkadasini
kagirmas1 ve takas ile istenilenin alinmasi/alinamamasi diiglim ve ¢6ziim boliimlerini
olusturmustur. U¢ boyutlu bilgisayar animasyonu teknigi kullanilarak iiretilen film,
sinema salonlarinda 12 hafta gosterimde kalmis ve 51.129 seyirci tarafindan
izlenmistir.

Tirkiye’de animasyon sinemast yakin donemden itibaren canlanmaya baslamistir.
Simdiye kadar yapilan calismalar denemeden Steye gecememistir. Ozellikle yillardir
konu olarak tercih edilen edebi kaynaklar ve karakterler animasyon filme uyarlama

asamasinda Disney ve Stliidyo Ghibli’'nin yakaladigi basar1 ve tanmirligi elde

$15.11.2016 tarihinde http://boxofficeturkiye.com/film/evliya-celebi-olumsuzluk-suyu-2011746 sitesinden alinmustir.
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edememistir. Bu noktada edebi kaynaklarin senaryoryolastirilmasindaki eksiklikler
yaninda biitge, zaman ve ekip kisitindan kaynaklanan teknik yetersizlikler de etkilidir.
Tirkiye’de evrensel niteliklere sahip filmler iiretmek i¢in diinyada yaygin olarak
kullanildig1 gibi yerli veya yabanci edebi metinlerden faydalanma yoluna gidilebilir.
Ulkemizde bu egilimde, nitelikli animasyon filmlerin iiretilmesi, Tiirkiye nin
animasyon alanindaki konumuna olumlu katkida bulunacaktir. Bu noktada animasyonun
potansiyelini fark ederek, onun sundugu araglar1 senaryoya tasiyarak igerik ve bigim
anlaminda 6zgiin ve basarili isler ortaya ¢ikartilabilir.

Paul Wells de bu noktada animasyonda edebiyat uyarlamalarini analiz edebilmek
ve elestirel bir altyapr olusturmak i¢in 6nerdigi altt maddelik bir farmiilasyon ortaya

koymustur.

1.1.4. Paul Wells’in “Oznel Karsithk” formiilasyonu

Paul Wells uyarlama noktasinda animasyon sinemayi olusturmakta veya
degerlendirmekte kuramsal bir kriter olmayisini eksiklik olarak nitelemis, temellerini
yine edebi kaynaklara dayandirdigi 6 maddeden olusan bir formiilasyon 6ne siirmiis ve
parametrelerini iki uyarlama animasyon film iizerinde degerlendirmistir. Wells bu
maddeleri;

* “Plazmatik potansiyeli” olan yazili kaynaklar1 igsellestirmek ve yeniden
yorumlamak,

* Ciddi ve komedi igerigi olan oyun ya da romanlarin i¢indeki catisma ve gerilimi
acikca ifade etmek,

» Gorsel bir ¢ikt1 olarak igsellik/digsallik siirecini yaratmak,

» Belirsizligi bir siireklilik ve aciga vurma yontemi olarak kullanmak,

+ Ideografik mantig1 uyarlamak,

* Estetik bir ¢ikt1 olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis agis1 yaratmak,
olarak ifade etmektedir.

Wells’in bu maddeleri degerlendirmek i¢in kullandig1 filmlerden birincisi “The
Lines” (2001) Andrew Motion’un ayni isimli siirinden Suzie Hanna ve Hayley Winter
tarafindan uyarlanmistir. Siirde, 6lim dosegindeki annesini ziyarete giden adamin
(sairin) i¢ diinyasi biling akigi yontemiyle yansitilmaktadir. Suzie Hanna ve Hayley
Winter sairin seslendirdigi siiri karigik animasyon tekn  ikleri kullanarak ve

gorlintiiyli diizenledikleri ses ile senkronize ederek animasyona uyarlamiglardir. Filmde
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klasik, sayisal kurgu teknikleri, cutout animasyon ve kum animasyon teknikleri
kullanilmistir.  Siirin anlamsal akisina gore boliimledikleri pargalarini, birbirinden
ayrisan farkli estetik yaklagimlar ile yorumlayarak edebi yapi1 ile bir biitlinlik
kurulmustur. Agirlikli olarak tipografik big¢imlendirmeler, ¢izgilerin diizenlenmesi,
bozulmast veya tekrar yapilandirilmast ile uyarlama kendi icinde de tutarlilik
yakalamaistir.

Ikinci 6rnek ise Richard Williams tarafindan bir Charles Dickens eseri olan “A
Christmas Carol” dur. Oykii 1800’ler Londra’sinda “Scrooge” isimli cimri, huysuz ve
kotii niyetli ihtiyar bir karakteri ele alir. Yilbasinda ruhlar tarafindan gegmis, simdi ve
gelecek arasinda gezdirilerek hatalarini anlamasi saglanir. Klasik animasyon teknigi
kullanilarak iiretilen film, donemine gore oldukca yiiksek animasyon kalitesine sahiptir.
Doénemin Londra’si, viktoryen betimlemeler ile olgunlastirilmis ayica doneme hakim
karikatiiristlerin ~ stillerine atiflarda bulunularak inandirict bir gorsel yapiya
kavusturulmustur.

Bu 6rnekler dogrultusunda Wells’in teorisini olusturan maddeler ayrintili olarak

asagida aciklanacaktir.

1.1.4.1. “Plazmatik Potansiyeli” olan yazili kaynaklart icsellestirmek ve yeniden

yorumlamak.
Bu yontem yapimci ve teorisyen Sergei Eisenstein’in animasyon {izerine yaptigi ufuk agici
tanima dayanmaktadir. Bu tanima gore plasmatik potansiyel; “ilk ve son olarak belirlenen
formlarin reddedilmesi, katilagsmis yapilardan 6zgiirliige kavusulmasi, dinamik olarak her

tiirlii forma doniisebilme yetenegi” anlamima gelir (Wells, 2007, s. 203).

Animasyon sinemay1 tiir olarak tanimlayan ozelliklerinden biri de, formlarin
taniml bir duraganliktan bagimsiz olmalar1 ve akiskanlik 6zellikleri yiliklenebilmeleri
ve/veya bigimsel doniisiimler ile tekrar ele alinabilmeleridir. Tabi ki bu durum sadece
kat1 formlar ile smirl degildir ayn1 zamanda akiskanlar, ugucu madde ve bunlarin
reaksiyonlart i¢in de gecerlidir. Kullanilan teknigin sinirlart (¢izgi, hamur, sayisal
degiskenler, vb...) i¢inde tekrar yorumlanabilir ve bigimlendirilebilirler.

Eisenstein, “Disney” (1985) baslikli makalesinde Disney’in bas yapitinin
hayvanlarin insanlastirilmasi1 oldugunu one siirer ve bu durumu animism kavrami
tizerinden yorumlar. Bunu yaparken animasyon ortaminin plazmatik olanaklar1 ve

Disney’in bu olanaklar1 kullanimindan bahseder;
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“Bu ayrica Disney’in yaratimlarindaki inanilmaz elastik ¢izgi oyunlaridir. Etkilenildiginde
boyun uzar, panik ile kosuldugunda bacaklar esner, korkuldugunda sadece karakter
titremez, beraberinde karakterin dis hatlarini olugturan ¢izgiler de zikzakl sekilde titrer. Bu
ilgin¢ bir fenomendir. Ciinkii, ¢izgi bagimsiz bir element halini alir” (Eisentein,1985’den

aktaran Bulgakowa, 2010, s. 124).

Oksana Bulgakowa’ya gore Eisenstein’in Disney iizerindeki yazilarini etkileyen
en biiylik etken “dengesiz denge”dir. Cizginin devamli hareketi, esnemeler ve
genislemelerin forma kattig1 plazmatik potansiyeldir (Bulgakowa, 2010, s. 116 ).

Paul Wells’e gore animasyon edebi yazinlarin aktarilmasinda, 6zgiir dile sahip
olmasindan 6tiirii, liveaction sinemaya oranla daha yiiksek bir uyarlama potansiyeline
sahiptir. Animasyon ortam1 animatoriin edebi kaynagi, hayalindekine en yakin bi¢imde
aktarabilmesine olanak sunar. Formun sabit olmayan yapisi ve bu baglamdaki stratejik
hareketlendirilmeleri ile fantastik, dogaiistii ve biiyiisel ortamlarin yaratimi i¢in idealdir
(Paul Wells, 2005, s. 303).

Disney animatérlerinden Frank Thomas ve Ollie Jonston’in yazdigi “lllusion of
Life” (1981) isimli kitapta olusturduklari 12 temel prensipten ikisinin plasmatik yapinin
kullanimi iizerine temel olusturdugu sdylenebilir. Prensiplerden biri olan “esneme ve
sitkisma”, hareket enerjisinin aktarimi ve vurgulanmasi lizerine yogunlasir. Hareket
ettirilen karakter veya nesnenin formunun, olusturulacak hareketin kuvvetine orantili
olarak ezilme ve esneme gibi yapisal bozukluklara ugratilmasina dayanir. Diger bir
prensip “abartma” ise duygusal halin veya kullanilan pozun vurguyu arttirmak i¢in
abartilmasina dayanir. Abartma durumu, pozun gercek hayatta karsiligini bulan
yansimasinin abartilmasindan da o6te, forma da uygulanan biikiilmeler, biiyiitiip
kiiciiltmeler ve bozulmalarla da kuvvetlendirilir.

Paul Wells, Suzie Hanna ve Hayley Winter’in uyarlama filmi “The Lines” da
plasmatik potansiyele tipografik yazilarin c¢izgilere donlisimii ve cizgilerin egilip
biikiilerek tren kopriisii formu almasi ve sonunda mezar taslarina doniisiimiinii 6rnek
gosterir (Wells, 2006, s.90). Bu sahnelerde, siirde gergeklesen kelime oyunlari ve ¢ok
anlamliliklarla paralel goriintiiler olusturulmasindan daha 6nemlisi formlarin taniml
yapilarinin reddedilerek farkli form ve anlamlara donistiirilmesidir. Bu durum

animasyonun plazmatik potansiyelini her anlamiyla tagimaktadir.
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Sekil 1.20. “The Lines” (2001) filminden bir sahne.
Kaynak: 07.08.2016 tarihinde https://vimeo.com/51361204 sitesinden alinmigstir.

Ricahard Williams’in “A Christmas Carol” (1971) isimli filminde de Viktoryen
Londra goriintiilerinin ‘Illustrated London News’ve Tenniel’in karikatiir ¢izimlerine
atifta bulunulmas1 ve dogaiistii goriintiilerin ¢esitli doniisiimler ile yansitilmasinda
plazmatik potansiyeli isaret eder (Wells, 2006, s. 91). Scrooge’un yeni yil hayaleti ile
karsilastig1 sahnelerde ¢esitli doniisiimler ve yapilarda bilingli olarak degisim ve bazen
bozulmalar kullanilmistir. Bu bozulmalar ile hayaletin ve Scrooge’un gerceklikle

baginin soyutlugu animasyon ortaminin 6zellikleri ile vurgulanmstir.

Sekil 1.21. “A Christmas Carol” (1971) filminden plazmatik potansiyelin kullanimina dair 6rnek.
Kaynak: 15.08.2016 tarihinde https://www.youtube.com/watch?v=ZTzyC9CZuOA sitesinden alinmigtir.
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Ozellikle Disney’in olusturdugu animasyon geleneginde karsilastigimiz yapisal
bozulmalar ve esnemeler ile animasyon ortaminin getirdigi 6zgiin aktarim dilinin, edebi
kaynaklarin animatorlerce yorumlanarak harekete uyarlanmasinda sinirsiz olasiliklar
sundugu sdylenebilir. Bu noktada uyarlama siirecinde bu yapinin farkindaliginda

tasarimlarin olusturulmasi prensip olarak kabul edilebilir.

1.1.4.2. “Ciddi ve komedi icerigi olan oyun ya da romanlarin (seriocomic)” i¢indeki
catisma ve gerilimleri acik¢a ifade etmek.

Arthur Koestler’in “siradanlik (bathos)’tan “duygulandirma yetenegi (pathos)’ne gegisi
anlatan kavrami, bir ifadenin “iislubunun bir konuyu ciddi ya da eglenceli ya da her ikisini
birden anlatacak sekilde yeniden yorumlanmasi”dir. Burada sozciiklerin, genellikle es
zamanl olarak, dogrudan anlamlari ile soyut olan arasindaki gerilimi ele alinir (Wells,

2007, s. 203).

Arthur Koestler “Yaratma Eylemi” adli kitabinda mizahta, bilimde ve sanatta
yaraticiligin benzesen ve ayrilan yonlerini ele alan genel bir yaraticilik teorisi
olusturmayr denemistir. Bu siirecte yaratim eyleminin 6ziinii “durumu veya fikri,
iclerinde tutarli ancak siradan bir uyumsuzluga sahip iki ayr1 kaynak cergevesinde
algilamak ” olarak tanimlar. Bu noktada “belirli kurallar baglaminda olusan eylem
dongiileri” olarak tanimladig “diisiince matrisleri” ve “Bisociation” kavramlarin ileri

siirer.

Sekil 1.22.°deki tablo ile yaratim siirecine dair, birbirinden bagimsiz iki diisiince
matrisinin (M1, M2) kesistigi nokta (L) iki fikrin birlesmesini degil “Bisociation” anini
temsil eder. Koestler bu tanimi, tek diizlemde gergeklesen rutin diisiince bi¢imi ile
yaratma siirecinin, birden ¢ok diizlemde gergeklesen diislince yapisi arasindaki farki
tanimlamak i¢in olusturdugunu one siirmiistiir. Bir baska deyisle giindelik hayatta
diisiincelerin tek bir diizlemde ilerledigini, yaratma eylemi igerisinde ise diisiince
yapisinin katmanlanarak farkli diizlemlere ve dogrultulara konumlandigini dile getirir.
Bu baglamda mizahin olusumu da bu katmanlarin benzer gerilim noktalarinda
gerceklesmektedir. Koestler’e gore kahkaha ani 6zellikle 1srarci, saldirgan, korumaci

duygularin dahil oldugu iki matrisin ¢arpisma aninda gergeklesir.
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Sekil 1.22. “ Diisiince Matriksleri” ve “Bisociation”.
Kaynak: Koestler, 1964, s. 35
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Sekil 1.23. (a)Sanatsal ve (b)Mizah Yaratim.
Kaynak: Koestler, 1964, s. 34

Paul Wells bu yaklasimi tekrar ele alarak uyarlamanin bu tansiyon anlarmin iyi
okunarak soyut ve dogrudan etkilesimlerin, tiim diizlemlerinde ele alinmasinin,
uyarlamada essiz enstriimanlara sahip animasyon ortaminda kullanomina dikkat

cekmektedir (Wells, 2006, s. 90).
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Sekil 1.24. “The Lines” filminden bir sahne.
Kaynak: 07.08.2016 tarihinde https://vimeo.com/51361204 sitesinden alimmuistir.

Paul Wells, “The Lines” filminde sairin fiziksel ve duygusal durumunun trenin
tagra icerisinde yol alirken resmedilen karelerde yakalandigini sdyler. Sairin i¢inde
bulundugu ¢ok katmanli diisiince yapsin1 ve yaraticilik eylemini ger¢eklesme bigimini
“Yaratict eylem, duygusal tecriibe portre edilirken, duygusal tecriibenin yakalanilip
aktarilmasindadir.” sozleri ile agiklar (Wells, 2006, s. 90). Filmin tren raylarinin takip
edildigi sahnede, ortamda yaratilan bozulmalar, tipografik akislar ve kullanilan renkler
sairin siiri yazarken tasidigi ruh halini yansitmakta ayrica siirin kelimelerinin gorsel

olarak kullanilmasi ile anlam ve ifade kesismeleri yaratilmaktadir.

Gerek yaratici eylem, gerekse komik unsurunda oldugu gibi ¢ok katmanli diistince
yapisinin analiz edilerek, animasyon ortaminda uygun kesismelerin yansitilmasi,
uyarlamanin yapisinda 6énemli bir rol oynar. Animasyonun 6zgiir form ve tekniklere
bagli yapisi, duygu ve diisiincenin kesisme noktalarini ifade edilmesi i¢in kuvvetli bir

potansiyele sahiptir.
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1.1.4.3. Gorsel bir ¢ikti olarak i¢sellik/digsallik siirecini yaratmak

Burada E.M. Forster’m “Micky ve Minnie” isimli elestirisi ile Virgina Woolf’un
Dostoyevski elestirileri kullanilarak olusturulan bu formiilasyonda biling akigt yontemi
tamminda oldugu gibi temel almugtir. Ozetlenecek olursa animasyon o6zellikle hayali
durumlarim, disiince siireglerinin, hatiralarin, fantezilerin ve duygusal yasantinin

resmedilmesi i¢in bigilmis kaftandir (Wells, 2007, s. 203).

Biling akis1 yontemi ilk olarak 1890 yilinda psikolog William James tarafindan
kullanilmistir.  William James kavrami “biling kendi icinde par¢ali oldugu
farkindaliginda degildir...eklemlenmis de degildir, akar. Irmak veya akinti metaforlari,
bilinci tammlayan en dogal terimlerdir” sozleri ile tanimlar®.Psikolojik/psikanalitik
eserlerde kullanilan bu yontem bireyin sakli yonlerini belirtmekte kullanilir. Bu kavram
modern edebiyat i¢inde de Virginia Woolf, James Joyce ve William Faulkner gibi
yazarlar tarafindan metot olarak kullanilmaya baslanmistir. Edebi eserlerde bir anlati
yontemi olarak karakterin diisiinme eylemleri oldugu gibi anlatilmaya ¢aligilir.
“Modern akim bilingle oldugu kadar bilingaltiyla da ilgilenmektedir. Boéylelikle
psikolojik romanlar énem kazanmis ve roman yazarlari “biling akisi™ denilen gelismis
bir teknigi kullanmaya baslamislardir” (Odaci, 2009°dan akataran Karabulut, 2012,
s.1377) .

E.M. Forster “Mickey ve Minnie” (1934) baslikli makalesinde Minnie karakterini
ele aldig1 boliimde bir anlamda feminist bir yaklasim ile karakterin varligini igselligi
noktasinda ele alir. Karakterin Mickey’nin olma ve olmama durumlarinda oykiide yer
edisini sorgular. Bunu Minnie’nin diisiincelerine girmeye ¢alisarak, sorularini,
endiselerini dile getirmeye calisarak ifade etmeye calisir. “Minnie tek basinayken,
gosterissiz bir manzaranin ortasinda hizmetgisiz, ufak mobilyal, kiiciik evinde, kendini
kiigiik isleri ile mesgul ederken, ozgiirliik imkanlarina sahip goziikmekte, ta ki Mickey
gelene kadar. Oyle ki Mickey onun Rajah’1, giinesidir. Onsuz Minnie nin karakteri
wsildamaz. O geldiginde Minnie etkileyicidir, basitlesir, tutkuludur, cesurdur, giicliidiir,
albeni kazanwr éyle ki suhlugunu gizlemez.” (E.M. Forster, Mickey and Minnie, 1934)
Bu noktada karakterin varolus durumunun soyutlugu soru isaretleri tasimaya bagslar.

Paul Wells, Suzie Hanna ve Hayley Winter’in “The Lines” uyarlama filminin
i¢selligini biling akis1 yonteminde akan anlatisinin icerdigi hatira, derin diisiinceler ve

hi¢lik de tanimlar (Wells, 2006, s. 90).Film, duraksamadan sairin ruh halini barindiran

® 15.02.2016 tarihinde http://study.com/academy/lesson/stream-of-consciousness-in-literature-definition-examples-
quiz.html sitesinden alinmugtir.
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goriintii ve imgeler tireterek sairini liziintli, 6tke ve gerilimini belki de en dogru hali ile
yansittigini sdyleyebiliriz. Richard Williams’in “A Christmas Carol” isimli filminde de
igselligi su sekilde 6rneklendirir;
Eserin “i¢c mantig1”, siklikla Williams’ i, 6zellikle madenci, deniz feneri gozciisii ve
denizciler “God Rest Ye Merry Gentlemen” isimli sarkiy1 soylerken, zorluklar karsisinda
insanin cesaretini betimlerken ki gosterdigi cosku ile yer degistiren, Scrooge’un dliimiiniin,
gereksiz hirsinin, a¢ gozliliigiiniin ve kaybetme hissinin yansitildigi depresif animasyon

kareleri ve yabancilasmast ile baglamlanmustir (Wells, 2006, s. 92).

Filmin genelinde Scrooge’un yasami boyu bencil, fesat ve cimri yonleri
aktarilmistir. Biitlin - zenginliginin ve ihtisaminin i¢inde yalmzligi kendisine
yansitilirken, ¢evresindeki karakterlerin yokluklar ve zorluklar i¢inde sahip olduklari
azim ve mutluluk da kuvvetli bir bi¢imde islenmistir. Bu tamimlamalar siirecinde
Scrooge, diger karakterler ve ortam arasindaki zitliklar karakterlerin ve yazarin icsel
konumlanigii vurgular. Ornegin, Sekil 1.24’de gosterilen sahnede, maden ocagindaki
iki karakter daha aydinlik ve eglenceli bir ortamda gosterilirken, ardindan gelen denizci
karanlik firtinanin ortasinda azimle ilerlerken resmedilir. Oysa film boyunca Scrooge
kolay yasami i¢inde mutsuzluk ve karamsarlik i¢indedir. Bu sahnelerle Scrooge’un ruh
hali ile karakterler ve sahne tasariminda zitliklar olusturularak Scrooge’un igsel yapisi

vurgulanmistir.

Sekil 1.25. “4 Christmas Carol” filminden i¢sellik/digsallik drnegi.
Kaynak: 15.08.2016 tarihinde https://www.youtube.com/watch?v=2TzyC9CZuOA sitesinden alinmigtir.

Edebi kaynaktan uyarlanan karakterlerin zihinsel yapilari, uyarlayan animatdr igin
onemli bir konu haline gelmektedir. Ayn1 zamanda bir oyuncu olarak ele alabilecegimiz

animator, karakterlerin i¢ diinyalarina da hakim olmak durumundadir. Karakterlerin i¢
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diinyalarina ait aktarimlar olusturulurken de sahneye tasinan igsel yapinin, renk ve
kullanilan gorsel tarz ile vurgulanmasi gerekmektedir. Bu aktarimlarin yapilmasi

siirecinde i¢sel metinlerin, kaynakta barinmasa bile okunabilmesi 6nem arz eder.

1.1.4.4. “Belirsizligi” bir siireklilik ve aciga vurma yéntemi olarak kullanmak

Bu maddede William Empson’m dil olarak Ingilizce hakkinda sdyledikleri temel
alinmaktadir. Empson, Ingilizcenin derin belirsizlikler icerdigini ileri siirmiistiir ve bunu su
sozlerle dile getirmistir: “Ingilizcede edatlar... pek ¢ok fiil ile pek ¢ok kombinasyonda
kullanilmasina ragmen, yapisal anlamin farkl diizlemlerde sahip oldugu kadar anlam
cesitliligine sahip degillerdir.” Animasyon, bu noktada da belirsizligin ve metinde yer alan
potansiyel anlamlarin zenginlestirilmesi i¢in duygu tezatliklarinin kullanilmasi agisindan en
uygun aractir. Clinkd s6z konusu olasiliklart gorsellerle yogunlastirabilecegi gibi minimize
de edebilir (Wells, 2007, s. 203).

Dillerin gelisimi siirecinde ayni kelimeler baska kavramlarin anlatiminda da
kullanilmaya baglanmis ve cok anlamlilik dedigimiz dil olayr meydana gelmistir. Bu
anlamlar sozciikler edebi eserlerde kelime ile sinirli kalmayip, ciimle veya ifadenin bir
biitiinii olarak pek cok boyutta gergeklesebilir. Paul Wells’in bu prensibi olustururken
alint1 yaptig1 “Belirsizligin Yedi Cesidi” adl1 kitapta yine William Empson “insanlar bu
sair yasin ilerledik¢e sana daha ¢ok sey ifade edecek diyerek; daha ¢ok bilgi edindikce
ve bunlar: oziimsedikce, dilin inceliklerini anlamakta tecriibelendikce, siiri okurken
belki de daha fazla evinde hissedeceksin veya daha fazla hayal edebilecek veya daha
fazla tecriibe ¢ikartabileceksin demek isterler.” sozlerini dile getirir (Empson, 1949, s.
3). Bu noktada dillerin gelisiminin, insanin bireysel ve toplumsal gelisimi ile paralellik
gosterdigi varsayilabilir. Tecriibe ve bilgiyle baglamlanan olay ve tanimlar farkl
diizlemlerde cagrisimlar ve anlamlar olusturabilmektedir.

Paul Wells “Edebi Teori, Animasyon ve ‘“Oznel Karsiik™ isimli yazisinda,
Empson’un “Yapisal Anlam” tanimim1 vurgulayarak, dilde anlatinin bir biitiin olarak
tasidigr anlamlarin bir diizlemden ziyade katmanlar halinde ii¢ boyutlu bir evrende
incelenmesinin, dogrudan  animasyon ile ilgili  oldugunu One siirer.
Animasyonun/animatoriin  ele aldigi konuyu ortamim elverdigi katmanli anlati
enstriimanlar ile belirsizlik veya belki de bagka bir deyis ile ¢ok anlamlilig1 aktarma
noktasinda uyumlulugunu dile getirir. Ayrica yine Empson’un “belirsizlik” durumunu
pekistiren, ses vurgularin1 ve yansima sesleri kapsayan “ses sembolii” taniminin da

animasyonun ses/goriintii ortamiyla Ortiistiigiinii 6ne siirer (Wells, 2006, s. 86). Paul
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Wells iki film {izerinde yaptig1 incelemede “belirsizlik” kavramini animasyon tizerinde
orneklendirir. Suzie Hanna ve Hayley Winter’in, Andrew Morton’mn “The Lines” isimli
siirinden uyarladiklar1 ayni isimli animasyon film iizerine incelemesinde filmin hayal,
duygu ve bilinirlik noktasinda olusturdugu belirsizligi vurgular. Ayrica, sairin, ses ve
yazi akislarindaki doniisimler ile filmdeki edebi ve psikosomatik’ varligimin
soyutlugunu ele alir. Filmde sairin varligi sesindeki bozulmalar, yiikselip algalmalar ve
bu ses degisimlerinin hem gorsellestirilen metinler, hem de soyut formlar ile
baglanmasiyla karakter tizerinde belirsizlik durumu olusturulmustur.

Charles Dicken’s uyarlamasi olan Richard Williams i “Christmas Carol” adli
eserindeki “belirsizlik” durumunu ise Scrooge karakterinin yilbasi hayaleti tarafindan
diger boyutlara taginma siirecinde zamanin tanimlanamaz bir konuma gelmesi tizerinden
orneklendirir (Wells, 2006, s. 91). Ayrica Scrooge’un, hayalet ile gerceklesen diyalog
ve etkilesimlerinin kendi zihninde mi gerceklestigi ya da gergekten mi oldugu sorusu
“belirsizlik” durumuna 6rnek olarak gosterilmistir.

Paul Wells, animasyonun tasidigi, formlar1 farkli tanimlayabilme 6zelliginin edebi
metnin olusturdugu belirsizlikleri veya bir baska deyisle tasidigi ¢ok anlamliliklar

aktarmakta 6nemli birer estetik potansiyel sundugunu 6ne siirmektedir.

1.1.4.5. “Ideografik mantg1” uyarlamak

Baz1 animasyonlarda yazi dogrudan hareketlendirilse de, Apollinaire’in goriisii isin ruhunda

konumlanir “Psikolojik bakimdan, edebiyatin aksi bir bigimde, yansitilan goriintiide

kullanilan yazinin bigimsiz kurgulanmasi dnem tagimaz, parcalar halindeki kelimelerin

aralarindaki bag dilbilgisi ile degil ideografik mantik i¢indedir. Nihayetinde tutarsiz bir

yerlestirme bicimi degildir, aksine mekénsal bir egilim barindirir.”. Kritik bir bigcimde,

hareketlendirilen yazi, siklikla i¢inde animasyonun diinyasini yansitan bir mantik olusturur

ve edebi yazidan uyarlanan mekansal bir egilime sahiptir. Dolayisiyla dogal bir bigimde

kendi kendini yansitan bir {ist kurmacadir. Animasyon olusturulurken énemli olan birincil

kriter gorsel (ideogram), ve bunun i¢in de edebi kaynagin metinsel detaylarinin 6ziiniin
yakalanmasidir (Wells, 2007, s. 203).

Paul Wells, lizerinde daha ¢ok arastirma yapilmasi gerekliligini vurguladigi bu

maddede, estetik Onceligin 6nde tutuldugu animasyonun, ayn1 zamanda edebi yazinin

belirsizlik ve ¢ok katmanlilik gibi 6zelliklerini de 6zgiirlestirerek barindirabildigini 6ne

stirer. Esther Leslie’ye gore “Kisa animasyonlarda, ideogram, kelime-resim, espriler

7 psikosomatik kavramiin sozliik karsilig psikolojik temelli olan seklindedir.
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kadar 6ykii akisin destekler.” (Leslie, 2005, s. 23). Animasyon, ideografik mantik ile
metinin barindirdigr ¢cok boyutlu tanimlarin belirlenerek, benzer bicimde animasyonda
gorlintii ve ses enstriimanlar ile ¢ogul anlamdaki bir yapiya doniistiiriilmesine olanak
sunar. Ornegin Sekil 1.25°de tipografik olarak yazilan “alligator” kelimesi animasyonun
sundugu estetik potansiyel ile toprak kazan insan figiirlerine doniismekte; bdylece
kelime gilinliik kullanimindan ¢ikartilarak goriintiiniin olusturdugu anlamla annesinin
Oliimiine ve gomiilmesine gonderme yapan estetik bir anlama kavusmaktadir. Boylece
siirde gecen “Bir zincir, bir insan timsahi. Kiirekler yaz ortasinin giinesinde tinliyor...”

musralarindaki anlam estetik olarak goriintiiye taginmustir.

M «sn ax11i

/i
”) m T Alliga

A I (L,

Sekil 1.26. “The Lines” filminden bir sahne.
Kaynak: 07.08.2016 tarihinde http://www.hdfilmsitesi.com/sinir-the-line-filmi-izle-turkce-dublaj.html
sitesinden alinmistir.

Wells, Suzie Hanna ve Hayley Williams’in uyarlama filmi “The Lines” igin

sunlar1 soyler;
...Animasyon betimlemeleri ontolojik dengini insan duygu ve ifadelerinde bulmustur.
Neredeyse elle tutulacak siirin bir pargasi, acinin kesikliklerini, 6zgiirce pargalanmis, bazen

diizensiz formlar ile resmedilmistir. Ayni zamanda siirin kapsayicit yapist ve amaci
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iizerinden siirin dogrusal “i¢ mantig1”ni korumustur. Bu halihazirda tipografik yazinin

ideografik mantigina uymaktadir(Wells, 2006, s. 90).

Baska bir deyisle, tipografik veya grafiksel 6geler film iginde, giindelik
tanimlarindan daha c¢ok, filmin tasidig1 estetik yapi ile uyumu iizerinden anlam
kazanmaktadir. Film siiresince sairin ruh hali renk, 151k, ses, dagilan ve bozulan ¢izgiler
ve gorsellestirilen kelime veya ciimleler bir biitiin olarak akmaktadir. Ozellikle dis ses
ve tipografik gorsellestirmeleri eszamanli olarak, ayni hissiyati olusturan seviye ve
titresimlerde aktarilmistir. Gorsellesen metnin, filmin genel yapisiyla kaynasmasinin da
Otesinde anlama katilmasi, filmin i¢ mantiginin aktariminda o6nemli bir rol
oynamistir.Bu noktada, edebi metinlerde aktarimi gergeklesen soyutlamalarin benzer bir
anlatim zenginligi (veya sadeligi de denebilir) ile goriintiiye aktarilmasi animasyonda
onemli bir yer tutmaktadir. Gerek ses, gerek metin gorsellestirmelerinin bu yapr ile
uyum saglamasi, filmin yap1 ve anlam biitiinliigliniin korunmasinda 6nemli bir yere

sahiptir.

1.1.4.6. Estetik bir ¢ikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis agist yaratmak

Animasyonun “kendi kendini yansitmasi”, esasinda Donald Crafton’in “kendi kendini
temsil eden” kavramiyla ilintilidir. Burada animator animasyon filmi ile kendi kendini
temsil eder. T.S. Elliot'un “nesnel karsithik” kavramini kendi sozleri ile su sekilde
aciklayabiliriz: “Ifadenin sanatsal bir forma doniismesi icin “nesnel bir karsihiga” ihtiyag
duyulur. Bagka bir deyisle bir dizi nesne, bir durum, bir olaylar serisi birtakim duygulari
temsil eder ve duyusal tecriibeleri tetikleyen digsal gergeklikler resme eklendiginde
insanlarin duygular1 hemen uyanir.”. Animatoriin uyarlama stirecindeki varligi, duygulara
“karsilik gelen” malzemeleri ve yazili kaynaklari etkin bir sekilde “6znellestirmek”dir.

Animator “metamorfozun” en agik ve glincel temsilcisidir (Wells, 2007, s. 204).

Kendini temsil etme durumunu Donald Krafton, film iireticisinin kendini bir
sekilde filme aktarmasi olarak tanimlar ve bunun dogrudan veya dolayli bigcimde
gerceklesebileceginden bahseder. Bu durumu kiistahca bulsa da film literatiiriindeki bu
egilimin ayni zamanda animatoriin yaptig1 isin farkindaliginin da gostergesi oldugunu

one siirer. Wells, “The Lines” filmi i¢in bu durumu su climlelerle anlatir:
...Sonug olarak Hanna ve Williams; sair satir satir (‘line by line’) annesinin 6liimiinii yalniz
koylere, kirmizi gatilt giftliklere, savunmasiz kadin ve iirkek erkeklere ulastirirken, filme
aktarimda empati kuran ve tanimlayic1 uyarlamalar ile kendi kendini tanimlayan durus

gostermiglerdir. Kelime ve goriintiiniin sentezi bir biitiindiir, bu biitlinliik hem sairin hem de
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animatdriin yaratict girisimi i¢in gegerlidir. Bu durum anlamiyla dinleyici, seyirci ve
katihimciya da yansimaktadir (Wells, 2006, s. 91).

Ornegin, filmin ismi olan “The Lines”dan yola ¢ikarak filmin gorsellerini ¢izgiler
tizerinden hazirlamislardir. Gorseller siirin anlami g¢ercevesinde doniisen ¢izgiler ve
cizgisel hareketlerden olusmustur. “The Lines” filminde, Hanna ve Williams uyarlama
siirecinde, sair Motion’un igselligini yakalayarak, filme kendi yaklasim ve goriilerini
yansitmiglardir. Paul Wells, T.S. Elliot’un edebi metinler i¢in 6ne siirdiigii “nesnel
karsithik” kavraminin animasyon sinemasinda kendini temsil etme noktasinda “6znel
karsithik” olarak nitelendirmektedir. Formiilasyonun bu maddesine gore, animatdrlerin
metni filme uyarlayama noktasinda, metni igsellestirmesi ve dogru yorumlamasi
onemlidir. Yine de bu c¢ikarim ve yorumlar animatoériin subjektif yaklagimlar ile
bicimlenir. Bu noktada animasyon dis etkenlerin degil birebir animatoriin bireysel

yorum ve katkilari ile bigimlenebilecektir.

1.2. Amag

Bu arastirmada sinema ve animasyon sinemada edebiyat uyarlamalar1 ayrintili
olarak incelenerek; Paul Wells’in animasyon filmlerde literatiir uyarlamalar1 icin
gelistirdigi alti maddelik “Oznel Karsithik” formiilasyonu temel alinarak, Tiirk
Edebiyatindan Nazim Hikmet Ran’in bir kisa masalinin {i¢ boyutlu bilgisayar
animasyon teknigiyle animasyon filme uyarlanmasi amag¢lanmistir.

Bu aragtirma dogrultusunda su sorulara yanit aranacaktir;

e Paul Wells’in “Oznel Karsithik” yaklasimina gore, animasyon filmlerde uyarlama
nasil formiile edilir? Maddeleri nelerdir?

e Paul Wells’in “Oznel Karsithk” formiilasyonu ile Nazim Hikmet Ran’in

“Kocakariyla Tilki” masal1 bir animasyon filme nasil uyarlanir?

e Paul Wells’in “Oznel Karsitlik” formiilasyonu bir animasyon uyarlama film

tiretiminde yontem olarak kullanilabilir mi?

1.3. Onem

Edebiyat eserlerinden uyarlanan filmler yillardir hem basarili olmakta, hem de
edebiyat eserinin popiilerlesmesine katkida saglamaktadir. Dolayisiyla uyarlama filmler
hem kaynak metinler hem de kendileri i¢in fayda yaratma potansiyeline sahiptir.

Tiirkiye’de, yerel anlamda basarili kabul edebilecegimiz pek ¢ok uyarlama uzun metraj
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live-action film ve dizi film {iretilmektedir. Ancak animasyon sinemasinda uygulama

alaninda basarili 6rneklere rastlamak pek miimkiin degildir. Bu noktada 6zellikle yerli

edebiyat eserlerinin animasyon filmlere kaynaklik etmesi ve edebiyat uyarlamalar1 ile

Tirkiye’de ¢izgi film senaryolarinin ve uygulamalarinin zenginlesmesi adina boyle bir

calismanin faydali olabilecegi diisiiniilmektedir.

1.4.

1.5.

1.6.

Varsayimlar

Bu arastirmada su varsayimlar esas alinmistir;

Edebiyat eserleri, sinema tarihi boyunca live-action ve animasyon filmler igin
senaryo anlaminda kaynak olmustur.

Paul Wells’in “0znel karsithik” formiilasyonu edebiyat eserlerinin animasyon
sinemaya uyarlanmasi agsamasinda kilavuz olusturabilir.

Nazim Hikmet Ran’1n “Kocakartyla Tilki” masali animasyon film uyarlamasi i¢in
uygun bir metindir.

Bu ¢aligmada bagvurulan yazili ve gorsel kaynaklar gecerli ve giivenilirdir.

Smirhliklar

Bu ¢alismay1 olusturan sinirhiliklar asagidaki gibidir;

Uyarlama, Nazim Hikmet Ran’1n “Kocakariyla Tilki” masali ile sinirlidir.
Uyarlama animasyon film i¢in hedef kitle 3-8 yas grubundaki cocuklar olarak
belirlenmistir.

Animasyon iretimi ili¢ boyutlu bilgisayar animasyon teknigi ile

gerceklestirilecektir.

Tanimlar

Animator: Canlandirici (Tiirk Dil Kurumu, 2016).

Anime: Japon ¢izgi romanit mangalarin televizyon, sinema vb. i¢in filmlestirilmis

bigimi (Tiirk Dil Kurumu, 2016).

Anlati: Roman, hikdye, masal vb. edebi tiirlerde bir olay dizisini anlatma big¢imi,

hikayeleme, hikaye etme, tahkiye (Tiirk Dil Kurumu, 2016).
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Masal: Genellikle halkin yarattigi, hayale dayanan, so6zlii gelenekte yasayan,
cogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb. varliklarin basindan gegen
olaganiistii olaylar1 anlatan edebi tiir(Tiirk Dil Kurumu, 2016).

Uyarlama: Genel anlamda uyarlama, bir sanat dali i¢inde, o sanatin bigim ve igerigiyle
yaratilmig bir eseri, bir baska sanatin malzemeleriyle farkli formlara sokma (Cansiz,
2011, s. 39).

Karakter: Bir eserde duygu, tutku ve diisiince yonlerinden ele alinan kimse(Tiirk Dil
Kurumu, 2016).

Mekan: Filmde olayin gectigi yer.

Thumbnail: Animasyonda, sahnenin kii¢iik karelere ¢izilerek dokiimiinii olusturulmasi.
Pose to pose: 12 Temel animasyon prensibinden; karakter animasyonu yapilirken 6nce
hareketi tanimlayan u¢ pozlarin belirlenmesi ve arada kalan karelerin sonradan
diizenlenmesi (Johnston ve Thomas, 1981, s. 56).

Rig: Bilgisayar ortaminda 3 Boyutlu modellerin, animasyon yapilabilir duruma
getrilmesi.

Render: 3 Boyutlu animasyon iiretiminde, sahnenin doku ve 1sik hesaplarinin
sonlandirilarak ¢ikti alinmasi.

Previz: 3 Boyutlu animasyon iiretiminde sahnelerin animasyon asamasina ge¢ilmeden
once dis hatlariyla olugturulmasi

Live-action: Sinamatografisinde animasyon barindirmayan film.

2. YONTEM

Bu calisma iki béliimden olusmaktadir. Ik boliimde tarama modeline dayali bir
calisma gercgeklestirilmistir. “Tarama modeli ge¢cmiste ya da halen varolan bir durumu
varoldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlarini icerir. Arastirmaya
konu olan bu olay, birey ya da nesne kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi
tamimlanmaya ¢alisilir” (Karasar, 1998, s.80). Bu boliimde sinema ve animasyonda
edebiyat uyarlamalar1 lizerine yazili ve gorsel literatiir taramasi1 gergeklestirildikten
sonra Paul Wells’in gelistirdigi “Oznel Karsitlik” formiilasyonu ayrintili olarak
incelenmis ve “Oznel Karsithk” formiilasyonunu olusturan alti madde ayr1 basliklar
altinda ayrintili olarak agiklanmustir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Nazim Hikmet Ran’in “Kocakariyla Tilki” masali,

birinci asamada arastirilan “Oznel Karsithk” formiilasyonu dogrultusunda 3 Boyutlu
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animasyon teknigi uygulanarak, uyarlama bir animasyon filme doniistiiriilmiistiir. Bu
stiregte izlenen asamalar sirasiyla sunlardir:
1. “Oznel Karsithk” formiilasyonunun maddelerinin takip edilerek masal metninin
animasyon senaryosuna doniistliriilmesi
Senaryoya gore filmin “thumbnail”®larinin olusturulmasi
“Thumbnail”larin kullanilarak animatigin olusturulmasi
Gorsel tarz i¢in deneme sahnelerin olusturulmasi
Karakterlerin tasarlanip modellenmesi
Mekanlarin, esya ve araglarin modellenmesi
“Rig™® islemlerinin uygulanmasi

510

“Previz”™ olusturulmasi

© ©° N o g bk~ DN

Previz lizerinden “dis ses”in ses kaydinin alinmasi
10. Animasyon uygulamalar1

11. Sahnelerin “render”™* islemleri

12. Kurgu ve renk diizenlemeleri

Tiim bu siire¢ sonunda 4 dakika 28 saniye siiren bir animasyon film tiretilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Paul Wells’in “Oznel Karsithk” Formiilasyonu ve “Kocakari ile Tilki”
Masalinin Animasyon Filme Uyarlanmasi

Uygulama filmi olarak yapilan “Kocakari ile Tilki”, Nazim Hikmet Ran’in,
masallarmin derlendigi “Sevdali Bulut’ (2005) isimli kitapta yer alan, “Kocakariyla
Tilki” masalindan uyarlanmistir. Cocuklara yonelik masallardan olusan kitap ilk defa
halkbilimci Pertev Naili Boratav’in 6grencileri tarafindan derlenmis ve ilk kez 1955°te
Fransa’da “Contes Turcs” baghigiyla yayimlanmstir.

Uygulamada uyarlamak i¢in, Nazim Hikmet’in “Kocakariyla Tilki” masalinin
secilmesindeki sebepler sirasiyla sunlardir;

e Nazim Hikmet Ran’1n Tiirk edebiyat tarihinde tuttugu 6nemli yer.

e Masalin barindirdigi komik unsurlar.

® Thumbnail: Animasyonda, sahnenin kiigiik karelere gizilerek dokiimiinii olugturulmasi.

® Rig: Bilgisayar ortaminda 3 Boyutlu modellerin, animasyon yapilabilir duruma getrilmesi.

0 previz: 3 Boyutlu animasyon iiretiminde sahnelerin animasyon asamasina gegilmeden once dig hatlariyla
olusturulmasi

11 Render: 3 Boyutlu animasyon iiretiminde, sahnenin doku ve 11k hesaplarimin sonlandirilarak ¢ikt1 alinmasi.
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e Masalda var olan karakter zenginligi ve bu karakterlerin bazilarinin tagidig1 soyut
ozellikler.

Hedef kitlesi ¢ocuklar olan “Kocakariyla Tilki” masali gibi uyarlanan film de bu
dogrultuda tiretilmistir. Filmin bu 6zelligi de ele alinarak, senaryolastirma siirecinde,
metne olabildigince sadik kalinmaya calisilmis, uyarlama tiiriiniin “Birebir Uyarlama”
olmasi1 hedeflenmistir. Buna ragmen kiigiik degisiklikler yapilmistir. Masalin uyarlanma
stirecinde 6zglin halinden farklilagsan anlati degisiklikleri:

e Diyaloglar filmin siiresinin uzayarak sikicilasma tehlikesine karsi kisaltilmistir.
Ozellikle masalda Tilki'nin durumunu anlatirken karakterlere kurdugu her
seferinde tekrar edilen climleler, dis ses ile degil gorseller lizerinden aktarilmistir.

e Masalda Kocakari, Tilki’nin kuyrugunu keserek almaktadir. Ancak filmin hedef
kitlesi cocuklar olarak belirlendiginden bu sahnenin siddet igerikli olacagi
diisiiniilmiistiir. Bu nedenle kuyruk,  takip ¢ikarilabilen bir parca gibi
yansitilmistir.

e Masalin karakterlerinde tasarim tercihlerinden kaynaklanan sayisal degisiklikler
yapilmistir. Masalda bir koyun yer alirken filmde koyunlar kullanilmigtir, masalda

birden fazla tavuk yer aliyorken filmde tek bir tavuk kullanilmistir.

seslendiren ELIFCAN KOGDK
mizik TURGUT ONUR AVDAN
ydnetmen YAHYA OZKAN AKYOREK
2016

A @CA ,{;,Jﬂn
TILIq'

9

yozan : NAZIM HIKMET RAN

Sekil 3.1.“Kocakari ile Tilki” Filminin Afisi.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.
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Filmin senaryosu ve gorsel tasarimlari olusturulurken Paul Wells’in “Oznel

Karsitlik” formiilasyonu temel alinmistir.

3.1.1. Uyarlamada “plazmatik potansiyeli” olan yazil kaynaklar icsellestirmek ve

yeniden yorumlamak

Paul Wells’e gore animasyon edebi yazinlarin aktarilmasinda, 6zgiir dile sahip
olmasindan o6tiirii, live-action sinemaya oranla daha yiliksek bir uyarlama potansiyeline
sahiptir. Animasyon ortami animatoriin edebi kaynagi, hayalindekine en yakin bigimde
aktarabilmesine olanak sunar. Formun sabit olmayan yapisi ve bu baglamdaki stratejik
hareketlendirilmeleri ile fantastik, dogatistii ve biiyiisel ortamlarin yaratimi i¢in idealdir.

Bu maddenin incelendigi baghik altinda da dile getirildigi gibi bu kavramin
kapsadigi esneme ve biiziilme hareketleri ayni zamanda animasyonun 12 temel
prensibinden birisidir. Esneme ve biiziilme hareketleri animasyonda hem enerjinin
aktarimin1 hem de duygusal disavurumlarin kuvvetlenmesini saglar. Ozellikle canli
formlarinda gilindelik hayatta gergeklesemeyen bu degisimler hareketin anlagilmasini ve
etkisini artirmaktadir. Ug boyutlu bilgisayar animasyonu teknigi kullanilarak iiretilen
filmde, Rig asamasinda her karakter bu hareketleri gergeklestirebilecek sekilde

tasarlanmistir.

Sekil 3.2. Kocakar ile Tilki” filminde “Kadin Karakter” Riginin Pozlama Ornegi.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

Animasyon asamasinda esneme ve biiziilmeler Tilki’nin atlama ve kosma
hareketlerinde uygulanmistir. Ancak bu degisimler izleyicinin fark edebilecegi
abartilarla gerceklesmemis, degisimler kiigiik seviyelerde tutularak hareketin akiciligini

korumak adina uygulanmistir. Esneme ve biiziilme hareketlerinin en belirgin bi¢cimde
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kullanildig1 karakterler inek, koyunlar, ¢ayir1 temsil eden yel degirmeni, tavuk ve

kadinlardir. Ayrica Tilki’nin ¢ayirdan aldigi ¢imlere de esneme biiziilme hareketleri

eklenmistir. Esneme ve biiziilme hareketlerinin belirgin bicimde uygulandigi

karakterlerde kullanilma amaglar1 sunlardir;

Inekte, film boyunca yaptigi tek hareket olan gevis getirme hareketini daha etkili
hale getirmek icin kullanilmistir.

Koyunlarda, Tilki’den korktuklarini seyirciye aktarmak icin kullanilmistir. Ayrica
stingerimsi bir yap1 katilmak istenen koyunlarin, Tilki ile alig-veris sahnelerinde
bu 6zelliklerinin vurgulanmasi i¢in esneme ve biiziilme hareketleri kullanilmstir.
Yel degirmeninde, Tilki’yi gordiigiinde duydugu saskinligi aktarmak ig¢in
kullanilmistir. Seving ve dans hareketleri de esneme ve biiziilme hareketlerine
yiiklenmistir.

Tavuk karakterinde, yumurtlama esnasinda kullanilarak tavugun yumurtlama
hareketine abart1 kazandirmak i¢in kullanilmistir.

Kadinlarda ise bacaklara yay bi¢imi verilmesi ve stilize bir form yakalanmasi igin

kullanilmistir.

Sekil 3.3. “Kocakari ile Tilki” filminden koyunlarin esneme hareketine ornek.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.
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“Kocakariyla Tilki” masalinda yapisal veya anlamsal donilisiim geciren obje veya
karakter bulunmamaktadir. Bu ylizden filmde metamorfoz 6rnegi yer almamaktadir.
Ancak film igerisinde karakterlerin esneme ve biiziilme hareketleri kullanilarak

animasyonun “plazmatik” potansiyelinin kullanilmas1 hedeflenmistir.

3.1.2. Uyarlamada ”ciddi ve komedi icerigi olan oyun ya da romanlarin

(seriocomic)” icindeki catisma ve gerilimleri acikca ifade etmek

Arthur Koestler “Yaratma Eylemi” adli kitabinda mizahta, bilimde ve sanatta
yaraticiligin benzesen ve ayrilan yonlerini ele alan genel bir yaraticilik teorisi
olusturmayr denemistir. Bu siirecte yaratim eyleminin 6ziinii “durumu veya fikri,
iclerinde tutarli ancak siradan bir uyumsuzluga sahip iki ayr1 kaynak cercevesinde
algilamak ” olarak tanimlar. Bu noktada “belirli kurallar baglaminda olusan eylem
dongiileri” olarak tanimladigi “diisiince matrisleri” ve “Bisociation” kavramlarini ileri
surer.

Komik ve yaratict unsuru kapsayan bu madde i¢in, Koestler’in bisociation kurami
dogrultusunda, masalin anlatis1 ile kesisen beklenmedik tasarimlar ve anlar
yakalanmaya c¢alisilmistir. Komik durumunun olusturulmas: i¢in filme yansitilan
fikirler, hem karakter tasarimlarinda hem de karakterlerin birbirleriyle etkilesime
gectikleri anlarda uygulanmak istenmistir. Masalda taze ¢imen i¢in yaninda oynayacak
kadinlar isteyen cayir ve inci vermek icin yumurta isteyen kuyumcu genel geger
beklenti ile tezatlik durumu olusturarak i¢lerinde komik unsuru barindirmaktadir. Buna
benzer zitliklar kullanilarak karakterler {izerinden komik unsuru olusturmak i¢in tercih
edilen tasarimlar sunlardir;

e Koyun karakteri masalin aksine birden fazla koyundan olusturulmustur ve
govdeleri tek bir parcada birlestirilerek slinger ¢cagrisimi yapilmistir.

e Kadin karakterler, genel gecer beklentinin aksi bir bi¢imde, kdy ortaminda
giyilmesi beklenen kiyafetler yerine, kokteyl elbisesi tarzinda giydirilmistir.

e Kuyumcunun goriiniimii hikayeyle ilintili olarak, bir kuyumcu gibi degil bir
bakkal gibi tasarlanmuistir.

e Tavuk karakterinin komik unsuru mekén iizerinden degerlendirilmis, gercek
hayatta ugamayan tavuklarin aksine kiimes yerine bir aga¢ dali T{izerine

yerlestirilmistir.
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e Misirlar bir bitkiden ziyade kas1 gozii olan bir canli olarak tasarlanmis ve hareket

kabiliyeti eklenmistir.

Sekil 3.4. “Kocakarti ile Tilki” filminden karakterler.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

Oykiide 6zellikle Tilki’nin topladig1 seyleri dagitimi siirecinde, dagitim bigimi
iizerinde komik arayisinda da bulunulmustur. Ayrica komik unsuru olarak tercih edilen
kullanimlar sunlardir;

e Kocakari’nin ylirime stilizasyonu, yiirime eylemini gévdenin tiimiinii savurarak
gerceklestiren yash kadinlara benzetilmistir.

e Misirlar karakterlerinden musir isteyen Tilki’ye beklendigi gibi misir tanesi degil,
aralarindan tam bir misir kogani1 katilir.

e Tavuk, misir1 yemek yerine kanadinin altina alarak dost gibi sarilir.

e Kadinlar ¢ayirda “Saturday Night Fever”(1977) filminde ikon haline gelmis olan
figtirleri yaparlar.

e Koyunlar siitii Tilki’ye verme eylemini memelerinden siitii sagarak degil, tim

govdelerini siinger gibi sikistirarak siitii govdelerinden kovaya aktarirlar.
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Sekil 3.5. Kadinlarin dans figiirleri ve esinlenilen “Saturday Night Fever” (1977) film gorsellerinin
karﬁszlaftzrzlmasz‘
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

Filme ayrica animasyon siirecinde de komik unsurlar eklenmeye caligilmistir.
Karakterlerin hareketlerinde sasirtict hamleler ve ifadeler kullanilarak sadece tasarim ve
durum iizerinden degil hareket araciligi ile de bu tip bir anlati olusturulmasi
hedeflenmistir. Buna Ornek olarak; Kocakari’nin yilirlime tarzi, kadinlarin kosma
bicimleri, tavugun uzaklara diislinceli bakinir halleri, misirlarin ketum duruslari,

koyunlarin ve ¢ayirin Tilki’ye istediklerini verme bigimlerini gosterebiliriz.

3.1.3. Uyarlamada gorsel bir ¢ikti olarak icsellik/dissallik siirecini yaratmak

Edebi kaynaktan uyarlanan dykiiniin olusturdugu duygu ve karakterlerin zihinsel
yapilar1 uyarlama noktasinda 6nemli bir konu haline gelmektedir. Metinsel kaynakta
olusturulan duygu durumu ve atmosfer iyi okunmali, filmin tasarimi bu dogrultuda
gelistirilmelidir. Ayn1 zamanda bir oyuncu olarak ele alabilece§imiz animator
karakterlerin i¢ diinyalarma da hakim olmak durumundadir. Ayrica hayali diinyalari,
fantastik yapilar1 aktarmakta “live action” sinemaya kiyaslandiginda daha etkili ve
dogru yansitma kapasitesine sahip olan animasyon sinemada, bu aktarimlarin yapilmasi

stirecinde i¢sel metinlerin, kaynakta barinmasa bile okunmasi 6nem arz eder.
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Bir ¢ocuk masali olan “Kocakariyla Tilki” de duygu durumlari derinlemesine
tasvir edilmemis ve diislince akisi teknigi kullanilmamig, olaylar oldugu gibi
aktarilmistir. Bu noktada atmosferin ve karakterlerin oyunculuklarini belirlemek i¢in,
Nazim Hikmet Ran'in kullandigi yalin ve anlasilmasi basit dil {izerinden hareket
edilmistir.

Oykii icinde, 6fke, siddet, maddiyat gibi duygular barindirmasina ragmen yazar
anlat1 bicimiyle olay orgiisiinii pozitif duygular {iretecek bicimde yansitmistir. Masalin
yazili1 metninde; hirsizlik yapan Tilki, onun kuyrugunu koparan Kocakar1 veya Tilki’ye
istedigini vermek icin sart kosan karakterler i¢in okuyucuda negatif duygular
olusturabilecek tanimlamalar kullanilmamistir. Bu noktadan hareketle filmin
atmosferinde de negatif duygular olusturabilecegi diisiiniilen tasarim tercihlerinden uzak
durulmasi hedeflenmistir. Bunu saglamak i¢in de tasarimlarin izleyici lizerinde olumlu
duygular olusturacak sekilde stilize edilmesine 6zen gosterilmis ve daha renkli, aydinlik
bir mekan tasarimi ile desteklenmistir. Sahneler ve karakterler Nazim Hikmet Ran’in
kullandig1 yalin dilden esinlenilerek, sade ve kolay algilanacak bir bi¢imde
tasarlanmistir. Bunu yapmak i¢in de yogun detaylardan uzak durulmus, formlar kisa

stirede algilanabilecek basit geometrik yapilara indirgenmistir.

Sekil 3.6. “Kocakari ile Tilki” filminden ornek kare.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

Filmde karakter animasyonlarinin da yazarin diline benzer bir bigimde yalinlik
tasimas1 hedeflenmistir. Karakterlerin maruz kaldiklar1 durumlara verdigi tepkiler,

karakterler ile empati kurulmaya caligilarak tasarlanmistir. Hareketlerin, motivasyonlari
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acik ve anlasilir bir bicimde yansitmasi hedeflenmistir. Ancak bu hedef dogrultusunda
etki-tepki siireglerinde karakterlerin sahip olmus olabilecekleri duygular1 ve bunlarin

viicut dillerine yansimalar1 da géz ardi edilmemistir.

The Fox withoUt™ /o

Sekil 3.7. “Kocakari ile Tilki” filminden oyunculuk érnegi.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.
Tilki’'nin  kuyrugunu Kocakar’ya kaptirdigi sahnede, Nazim Hikmet’in
anlatisinda, gercek diinyada oldugunda dehset duygusu olusturmasi beklenen olay,
eserde olduk¢a hafifletilmis ve soyut bir yapiya kavusturulmustur. Sahnenin

13

animasyona uyarlanmasi noktasinda Tilki’nin “aci, sagkinlik ve cesaret” duygu
durumlarin1 yasadigi varsayilmistir. Bu noktada animasyon siirecinde de saydigimiz ii¢
duygu durumunun (aci, saskinlik ve cesaret) abartisiz ve kiigiik hareketler ile Tilki’ye

yansitilmasi hedeflenmistir.

3.1.4. Uyarlamada “belirsizligi” bir siireklilik ve a¢iga vurma yontemi olarak

kullanmak

Paul Wells “Edebi Teori, Animasyon ve “Oznel Karsithk” isimli yazisinda,
Empson’un “Yapisal Anlam” tanimii vurgulayarak, dilde anlatinin bir biitiin olarak
tasidigr anlamlarin bir diizlemden ziyade katmanlar halinde ii¢ boyutlu bir evrende
incelenmesinin, dogrudan  animasyon ile ilgili  oldugunu One  siirer.

Animasyonun/animatoriin  ele aldigi konuyu ortamim elverdigi katmanli anlati
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enstriimanlart ile belirsizlik veya belki de bagka bir deyis ile ¢ok anlamliligi aktarma
noktasinda uyumlulugunu dile getirir. Ayrica yine Empson’un “belirsizlik” durumunu
pekistiren, ses vurgularini ve yansima sesleri kapsayan “ses sembolii” taniminin da
animasyonun ses/g0riintii ortamiyla Ortiistiiglinii 6ne siirer.

Bu maddeden yola ¢ikilarak filme belirsizlik, ¢ok anlamlilik ii¢ 6ge iizerinden
islenmistir. Bunlar sirasi1 ile mekan, diisiince balonu ve miizik 6geleridir.

Mekan iizerinde olusturulan belirsizlik durumu, dykiiniin anlatisindaki dongii gibi
her anlamda bas1 ve sonu belli olmayan, gerceklikte tanimlanamayacak dairesel bir
tasarim tercihi ile yapilmistir. Arka planda ve zeminde birbirini tekrar eden, agaclar,
daglar, bulutlar ve bitkiler kullanilarak mekanin ve zamanin belirsizligi hedeflenmistir.
Ayrica Tilki bir karakterden otekine yolculuk ederken Tilki’nin mi yoksa mekanin mi1

hareket ettigi belirsiz kilinmigtir.

Sekil 3.8. “Kocakari ile Tilki” filminden mekan tasarimi.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.
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Calismanin onceki boliimiinde, masalda Tilki’nin kuyruguna ulasmak ig¢in
karakterlerden nesneleri toplama stirecinde, tekrarli bir bigimde kullanilan diyaloglarin,
filmin sikicilagsmasi tehlikesi goz Oniinde bulundurularak gorsellere yiiklendiginden
bahsetmistik. Masalda karakterlerin bir nesne i¢in baska bir nesneyi isteme sartlarini
iceren bu diyaloglar, diislince balonlar1 igerisinde istenilen nesnenin simgelestirilmesi
ile gerceklestirilmistir. Sahnedeki diyalogu temsil eden bu balonlar, rmagin suyunu
verirken yagmur bulutu bi¢iminde kullanilmalar1 ile ama¢ ve anlam degisikligine
ugratilmiglardir.

Film boyunca karakterler veya dogal sesler icin seslendirme ve 6zel ses efekti
kullanilmamistir. Disg ses disinda biitiin anlam, kompozitor Turgut Onur Avdan ile
beraber 6zel olarak film i¢in tasarlanmigtir. Miizigin ritmi sahnenin dinamizmine gore
kurgulanmistir. Ayrica her karakter i¢in ayr1 miizik enstriimanina ait sesler kullanilarak,
iletisimlerinin nasil gerceklestigi belirsiz olan karakterlerin diyalog ve etkilesim
durumlar katmanlandirilmgtir.

3.1.5. “Ideografik Manti§1” uyarlamak

Kritik bir bigimde, hareketlendirilen yazi, siklikla i¢cinde animasyonun diinyasini
yansitan bir mantik olusturur ve edebi yazidan uyarlanan mekansal bir egilime sahiptir.
Dolayisiyla dogal bir bigimde kendi kendini yansitan bir {ist kurmacadir. Animasyon
olusturulurken 6nemli olan birincil kriter gorsel (ideogram), ve bunun i¢in de edebi
kaynagin metinsel detaylariin 6ziiniin yakalanmasidir (Paul Wells).

Paul Wells, {izerine aragtirma yapilmasinin gerekliligini vurguladigr bu maddede,
film i¢inde kullanilan metin ve grafiksel 6gelerin filmin geri kalan yapis1 ile uyumlu
olmas1 ve soyut yapisinin bu 6geler i¢inde de barindirilmasi gerektigini one siirer.

Onceki maddelerde de bahsedildigi gibi “Kocakartyla Tilki” masalinda yalinlik ve
dogrudan anlatim 6n plana c¢ikmaktadir. Filmde bu madde dogrultusunda acilista
kullanilan title, filmin geneline yayilmis olan hamur goriiniimii stilizasyonu kullanilarak
tasarlanmistir. Film stiresince mekan ile Tilki’nin olusturdugu renk kontrast1 filmin isim
tasarimina da yansitilmistir. Ayrica “Kocakar1” kelimesinde “o” harfi kullanilmasi
yerine karakterin kafasinin dogrudan yerlestirilmis, “Tilki” kelimesinde ise “i” harfi

yerine Tilki’yi temsil eden bir sembollestirme kullanilmaistir.
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Sekil 3.9. “Kocakaru ile Tilki” filminin title karesi.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

Ayrica iletisimi temsil eden diislince balonlar1 ve diyaloglar1 temsil etmesi i¢in
tasarlanan ikonlarin eliptik yapilar1 ve dongiisel hareketlerinin, filmin kurgusu ve gorsel
tarz1 ile uyumlu olmasi amaglanmistir. Bu balonlar, konusma yetisine sahip olup
olmadiklar1 belirsiz olan karakterlerin, seyircide iletisim bigimleri ile ilgili soyut bir

fikir olusturmasi amaciyla kullanilmistir.

Sekil 3.10. “Kocakar ile Tilki" filminden ideografik mantik ornegi.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.
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3.1.6. Uyarlamada estetik bir cikt1 olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis

acis1 yaratmak

Paul Wells, T.S. Elliot’'un edebi metinler i¢in One slirdiiglii “nesnel karsitlik”
kavraminin animasyon sinemasinda yansimasinin ise kendini temsil etme noktasina
“Oznel karsilik” kavrami oldugunu One silirer. Animatorlerin metni 6ziimsemeleri ve
film haline getirebilmeleri tamamen igsellestirilen hikdyenin disavurumu ile
gerceklesebilecektir. Bu noktada animasyon dis etkenlerin degil birebir animatdriin
bireysel yorum ve katkilar1 ile bigimlenebilecektir.

Paul Wells’in olusturdugu “Oznel Karsithk” teoremi ismini bu basliktan
almaktadir. Animatoriin icsellestirdigi metni filme uyarlarken kendi yaklagimlarini da
seyirciye aktarmasi temel alinmistir. Bu noktadan hareketle uyarlama siirecinde
senaryo, tasarim ve animasyonlarin iiretimi i¢in masalda odaklanilan temel unsurlar
asagida maddelendirilmistir:

e Masalda kullanilan edebi dil yalin ve dogrudan “etki-tepki” iliskisi {izerine
kurulmustur.

e Ana tema hirsizligin, hirsizin kendine zarar getirecegidir. Ancak Tilki’nin
kuyrugunu geri almak ic¢in diger karakterler ile girdigi alis-veris durumu icinde
maddi karsiliklarin hiciv ile ele alinmasini barindirir.

e Karakterler ve olaylar kimi zaman beklendik ve ger¢ek diinyaya yakin, kimi
zaman da absiirtliikler ve soyutluklar barindirmaktadir.

e Masalda olan olaylar i¢inde bir dongii barindirmaktadir.

Uyarlama asamasiin temelleri bu maddeler iizerinden atilmis ve teoremin bir
onceki maddeleri ile iliskilendirilerek senaryo olusturulmustur. Filmin fikir anlaminda
tamamlandig1 an, hayal edilen sahnelerin kagida aktarilmasiyla gorsele tasimistir.
Senaryodan sonra filmin taslagi “thumbnail” olarak adlandirilan kiigiik karelere
cizilmistir. Bu ¢izimler iclerinde gerek karakter tasarimlarinin gerekse mekan

tasarimlarinin ¢ikis noktalarini olusturmustur.(EK -3)
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Sekil 3.11. “Kocakaru ile Tilki” filminin thumbnail ornegi.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

Filmin biiyiik bir kisminin bi¢imlendigi bu asamadan sonra filmin tasarim ve
teknik asamalar1 gerceklestirilmistir. Onceki béliimlerde bahsedildigi iizere animasyon
ortam1 yapisi itibari ile edebiyat eserlerinin ve hayali dykiilerin yansitilmasinda yiiksek
bir potansiyele sahiptir. Her anlamda gorselligin ¢ok onemli oldugu bu ortamda
kullanilan animasyon teknigi de Onem arz eder. Filmin tecriibbe ve beceriler
dogrultusunda {i¢ boyutlu bilgisayar ortaminda iiretilmesine karar verilmistir. Ancak
Oykiiniin yalin yapisimin daha kuvvetli aktarilabilmesi i¢in “hamur animasyon”
tekniginin estetik Ozelliklerinin sayisal ortama yansitilmasi hedeflenmistir. Bunun
sebebi filmin fikir asamasinda hayal edilen sahnelerin, yapisal olarak bu teknige daha

uygun oldugu inancidir.

3.2. “Kocakann ile Tilki” Uygulama Filminin Uretim Siirecindeki Teknik

Asamalar

Masalin  uyarlanmasinda, uygulamanin teknigi 3 boyutlu bilgisayar
animasyonudur. Ancak 6nceki boliimde belirtilen sebeplerden o6tiirli gorsel tarzin hamur
animasyonuna benzetilmesi hedeflenmistir. Bu kapsamda uygulamanin teknik siirecinde

hedeflenen ana yapisal 6zellikler sunlardir:
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e Hamur animasyon tekniginde gozlemlenen, karakterlerin ve mekanlarin
miikemmellikten uzak, naif yapilarinin teknige yansitilmas.

e Hamur animasyon tekniginde gozlemlenen, karakter animasyonlarinin
barmndirdigi 6zelliklerin “Kocakar1 ile Tilki” filminin animasyonlarinda da
kullanilmasi.

e Hamur animasyon tekniginde kullanilan 151tk ve boyut 6gelerinin bilgisayar
ortaminda taklit edilmesi.

“Kocakar1 ile Tilki” filminin gorsel Ogelerinin tiimii uyarlama siirecinde bir
animator tarafindan gerceklestirilmistir. Bu sebeple takim c¢aligsmasi ile animasyon film
yapiminda kullanilan 6nemli agamalar uygulanmamistir. Ayrica bazi agamalar yer
degistirmistir. Filmin {iretim asamasinda takip edilen siiregler ve kullanilan teknikler

iligkilendirildikleri gruplar halinde alt boliimlerde incelenemistir.

3.2.1. Thumbnail Ve Animatik Asamasi

Bu asamada senaryo, “Kocakartyla Tilki” masalinin kurgusu ve “Oznel Karsitlik”
formiilasyonu goz Oniinde bulundurularak, olusturulan senaryonun kaba hatlariyla
gorsellestirilmigtir. Filmin ilk gorsellestirme adimlari bu noktada baslamistir.
Sahnelemelerin yani sira karakterlerin tanimlayict oldugu diisiiniilen pozlar1 da ¢izilerek
hareketler tanimlanmaya calisilmistir. Bu asamada senaryo uyarinca kullanilacak olan
kamera agilar1 ve mizansenler belirlenmeye baslanmistir. Ayrica diger tasarim
ogelerinin ilk adimlart bu asamada olusturulmustur. Cizimler dijital ortamda Adobe

Photoshop yaziliminin kullanilmasiyla ger¢ceklesmistir.
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Sekil 3.12. “Kocakart ile Tilki” filminin thumbnail asamasinin Photoshop yazilimindaki ¢izim drnegi.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

64



Sonrasinda her bir kare Premier yaziliminda pespese siralanmig ve filmin yaklasik
zamanlamasinin belirlenmesi icin ekranda kalacaklar1 siireler kisaltilmis veya

uzatilmistir.

3.2.2. Karakterlerin tasarim, modellenme ve rigleme asamalari

Ekip calismalarinda onemli yer tutan karakter tasarim sayfalar1 bu siirecte
kullanilmamistir. Ug boyutlu ortamda hamur ile heykel yapmaya benzeyen kullanimi ile
dogrudan tasarim olanagt sunan Pixologic firmasinin ZBrush isimli yazilimi
kullanilarak karakterler olugturulmaya baglanmistir. Thumbnaillerdeki ¢izimler referans
alarak karakterlerin ii¢ boyutlu yapilar1 olusturulmustur. Bu siirecte karakterlerin
oranlar1 ve detaylar1 olusturulmus, yapisal olarak hamur animasyonu tarzina uygun
kusurlarin yakalanmasi hedeflenmistir. Doku boyamalari ve hamur goriinlimii yaratmasi
planlanan piiriizlii hatta kusurlu kabartilar kasith olarak korunmus ya da

olusturulmustur.

Sekil 3.13. “Kocakari ile Tilki” filminden Tilki karakterinin ZBrush yaziliminda olusturulan baslangi¢
formu.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.
Ancak Zbrush yaziliminda yapilan modeller, karakterlerin hareketlendirilebilmesi i¢in

uygulanan rig asamasina uygun olmadiklarindan dolayr Autodesk Maya isimli

yazilimda tekrar elden geg¢irilmistir. Elden geg¢irme siirecinde ZBrush yaziliminin
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kullandig1 yiiksek polygon sayisi diizenlenerek rig sisteminin uygulanabilecegi yapiya
kavusturulmustur. Ayrica boyanan dokunun kaplamasi i¢in gereken “UV a¢gma” olarak

isimlendirilen islem yine Maya’da gerceklestirilmistir

Sekil 3.14. “Kocakar ile Tilki” filminden Tilki karakter modelinin Maya'da diizenlenmis hali.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

Bir sonraki asamada karakterlerin dokular1 ZBrush yaziliminda modelin UV
diizenlemesine gore kayit edilmis ve tekrar Maya yazilimina aktarilarak rig asamasina
gecilmistir. Rig asamasinda her karakterin formuna uygun sekilde kemik sistemleri
olusturulmus ve bu sistemleri hareket ettirmek icin kullanilan kontrol objeleri
yerlestirilmistir. Daha sonra da modeller bu sistemlere baglanarak animasyon yapilabilir

yapiya kavusturulmustur.

Sekil 3.15. “Kocakart ile Tilki” filminden Tilki karakter modelinin riglenmis hali.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.
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3.2.3. Mekanlarin modellenmesi, 151k/render testleri ve previz asamalari

Bu asamada mekanlarin modellenmesi yine karakterlerin modellenme asamasina
benzer bir sekilde gerceklestirilmistir. Genel yapisi tumbnail agsamasi referans alinan
mekanlar ZBrush ve Maya programlariin kullanimi ile yapilmistir. Ancak bu asamada
baslangic ZBrush yaziliminda degil Maya’da ger¢eklesmistir. Parca parca
degerlendirilen mekanlar torus olarak adlandirilan biiyiik kiitlenin {izerinde
konumlandirilmistir.  Tilki’nin etkilesime girdigi karakterlerin bulunduklar1 yerler
parcali bicimde ele alinmistir. Bu parcalarin taslak halleri Maya’da modellendikten
sonra ZBrush programinda kusur barindiran dokular bindirilmistir. Dokulandirilan

pargalar tekrar Maya’da bir biitiin haline getirilmistir.

Sekil 3.16. “Kocakaru ile Tilki” filminde mekan tasarimi.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

Mekéan ve karakter modellerinin tamamlandigi noktada hepsi bir sahnede
toplanilmis ve 151k ve render testleri gerceklestirilmistir. Hamur animasyonu tekniginin
gorsel stilinin aktarilmasimin hedeflendigi filmde, render asamasi kritik bir onem
tasimistir. Bu stilin aktariminda gercgekci 151k ve renk hesaplamalar1 6nem tasimaktadir.
Bu sebeple 151k hesaplamalarin1 gercekei bir bigimde olusturan Solidangle firmasinin
Arnold render yazilimi kullanilmistir. Arnold yazilimi bu hesaplamalar alirken gergek

hayatta kullanilan 11k tizerine gelistirilmis fizik formiillerini kullanmaktadir. Bu sebep
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ile boyutlandirmalar yapilirken gercek olgekler kullanilmustir. Ornegin Kocakari
karakteri bir hamur animasyonunun ebatlarina yakin bir bigimde boyutlandirilarak 35
cm uzunluguna g¢ekilmistir. Boyutlandirma asamasinda oldugu gibi kamera ozellikleri
de hamur animasyon tekniginin aktarilmasi hedeflenerek diizenlenmistir. Bu noktada

lens ayar1 80mm’ye ayarlanip derinlik ayarlar1 aktif hale getirilmistir.

Sekil 3.17. “Kocakaru ile Tilki” filminde sahnelerin gorsellestirme denemeleri.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

Onceden belirtildigi {izere tek animatdr tarafinda gerceklestirilen filmin
uygulama siirecindeki bazi asamalar ¢ikartilmig bazilar1 da yer degistirmistir. Previz
asamas1 siralamada yer degistiren adimlardan biridir. Ekip ¢aligmalarinda bu asama
model, rig, 1stk ve render asamalarindan Once veya es zamanli olarak
gerceklestirilmektedir. Bu asama animatik gibi filmin, kameralariin ve
zamanlamalarinin belirlenmesini saglar. Mekanlarin ve modellerin en basit halleriyle
veya basit objeler ile temsil edilerek, filmin kaba kurgusunun olusturuldugu asamadir.
Bu asamada kurgunun ve gorsel 6gelerin degerlendirilmesi yapilarak film i¢in bir nevi
ongorii yakalanir. “Kocakart ile Tilki” filminde uygulamanin iiretim siirecine ayrilan
zaman noktasinda kar/zarar degerlendirmesinde bu asamanin model, rig ve render
ayarlamalar1 yapildiktan sonra gerceklestirilmesi uygun gorilmiistiir. Previz
uygulamasinda karakterler iizerinde detayli animasyon yapilmadan, fikir verecek

seviyede hareketlendirmeler yapilmistir. Bu sayede karakter animasyonlarinin yaklasik
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stireleri, kamera hareketleri ve kadrajlar1 ele alinmistir. Bu siirecte 6ncesinde gdzden

kacirilan teknik hatalar diizeltilerek, sahneler animasyon asamasina hazirlanilmistir.

3.2.4. Karakter animasyonlari ve render asamasi

Karakter animasyonlarinin olusturuldugu asamada, onceden modellenip riglenen
karakterler, previz asamasinda belirlenen kamera ve zamanlamalara uyulmaya
caligilarak hareketlendirilmistir. Hamur animasyon teknigine benzer bir izlenim
yaratilmak i¢in saniyede 24 karelik bir akis yerine 12 karelik bir akis kullanilmistir.

Animasyon tarzi olarak “pose to pose”12

animasyon tarzi kullanilmistir. Bu tarz
dogrultusunda dnce karakterler motivasyonlari ve aldiklari etkiler sonucunda girecekleri
ana pozlar tammlanmistir. Ikinci adimda bu pozlara gecebilmeleri icin ara pozlar
belirlenmistir. Son olarak da ilk iki agsamada belirlenen zamanlamalarda diizenlemeler,
gerekiyorsa ek pozlar olusturulmustur. Karakterlerin hareketlendirilmeleri, “Oznel
Karsitlik” kurami dogrultusunda yapilan analizler 1s181inda gerceklestirilmistir.
Karakterlerin  etkilesimleri  siirecinde  ortaya konulan  oyunculuklarin
animasyonlar1 tek tek yapilmistir ancak Tilki’nin bir karakterden Otekine dogru
ilerledigi siireclerde “cycle animasyon”lar kullanilarak zamandan tasarruf edilmistir.
Kosma ve yiiriime hareketlerinde kullanilan bu animasyonlar belirli bir periyod sonunda

tekrar ettiginden, animasyon karelerinin sadece kopyalanip yapistirilmasi ile {iretim

siirecinde zaman kazandirmistir.

3

12 pose to pose: Temel 12 animasyon prensibinden “straight ahead & pose to pose “ prensibinden; karakter
animasyonu yapilirken Once hareketi tanimlayan ug¢ pozlarin belirlenmesi ve arada kalan karelerin sonradan
diizenlenmesi(Johnston ve Thomas, 1981, s. 56)
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Sekil 3.18. “Kocakart ile Tilki” filminde Tilki nin kosma cycle animasyon kareleri.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

Filmin karakter animasyonlar1 bitirildikten sonra render agsamasina gec¢ilmistir. Bu
asama, sahnelerin Arnold yazilimiyla 151k, yiizey ve dokularin son hallerine ulastiriimasi
icin yazilima gercek¢i hesaplamalar yaptirilarak c¢iktt alinmasi sathasidir. Goriintii
kalitesinin inandirict bir seviyede olabilmesi ig¢in genel itibari ile bilgisayar
donaniminda gergeklesir. Daha Once yapilan test asamasinda belirlenen degerler ile
uygulama siirecinin 3 boyutlu ortamdaki son islemi olarak gerceklestirilmistir. Oldukca
yiiksek islem giiciine ihtiya¢ duyulan bu islem Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Cizgi Film/Animasyon bdoliimiine ait render ciftliginde gergeklestirilmistir.
Tam zamanli olarak ¢iftligin yar1 kapasitesinin kullanildig1r stireg, 12 gilinde

tamamlanmaistir.

3.2.5. 1iki boyutlu 6gelerin eklenmesi ve renk diizenlemeleri

Bu asamada Adobe firmasmin irettigi Photoshop ve After Effects yazilimi
kullanilarak, karakterlerin diisiince balonlar1 eklenmis ve filmin renk diizenlemeleri
yapilmigtir. Ayrica filmin cast dokiimii ve Ingilizce altyazilar da bu asamada
eklenmistir.

Diisiince balonunda eliptik dogrultuda kayan simgeler Photoshop’da dairesel bir
bicimde diizenlenmis, sonrasinda After Effects yaziliminda maskeleme teknikleri ile

donme hareketi ile kaydirilan bir klip haline getirilmistir. Olusturulan bu klip
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karakterlerin etkilesimleri sirasinda, farkli bir katmanda 3 Boyutlu animasyonlarin

tizerlerine bindirilmistir.
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Sekil 3.19. “Kocakar ile Tilki” filminde diisiince balonlary igine yerlestirilen simgeler.
Kaynak: Yahya Ozkan Akyiirek arsivi.

Simgelerin eklenmesinden sonra yapilan renk diizenlemesinde, filme hakim olan
tonlarin kontrastlig1 ve titresimleri arttirilmistir. Ayrica hakim renklerin soguk tonlardan
daha sicak tonlara cekilmesi i¢in sahneye turuncu tonlar1 eklenmistir. “Kocakarn ile
Tilki” filminin gorsel uygulamasinin son asamasinda cast yazilar1 ve alt yazilar goriintii

tizerine bindirilmistir ve After Effects icinde de render islemi gerceklestirilmistir.

3.2.6. Das ses ve miizik 6geleri eklenerek filmin sonlandiriimasi

D1s ses, oyuncu ve ses sanat¢ist Elifcan Kiigiik sesi ile kaydedilmistir. Sanat¢iya
filmin senaryosu, “Oznel Karsitlik” kuram iizerine yapilan ¢alismalar sonucu ulagiimak
istenen tonlamalar ve previz asamasinin aktarilmasi sonrasi, seslendirme kayitlarini
gerceklestirmistir. Bu ses kaydi Adobe firmasinin Premier isimli kurgu yaziliminda
goriintiiye eklenerek miizik kompozitérii Turgut Onur Avdan’a aktarilmistir. Avdan bu
noktada beraber yiiriitiilen ¢alismalar sonucunda filmdeki hareketlendirmelere paralellik

gosteren 6zgiin bir miizik tiretmistir.
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4. SONUC VE ONERILER

Sinema, Oykii anlatim tekniklerinin gelismesi ile birlikte bir eglence araci
olmaktan c¢ikarak genis kitlelere ulasan bir sanat ortamina doniligmiistiir. Heniiz
sinemanin ortaminin tam olarak farkindaligina varmamis olsa da George Melies 1902
yilinda hem sinema hem de animasyon tarihinde 6nemli bir yer tutan “Ay’a Yolculuk”
isimli filmini ¢ekmistir. Bu film sinema tarihinin ilk uyarlama filmi olma o6zelligini
tagimaktadir. Kendini bir illiizyonist olarak tanimlayan Melies, edebiyat eserleri ve
sinema arasinda kurulacak olan kuvvetli bagin ilk adimini atmistir. Sundugu genis oyki
birikimi ve uyarlama filmlerin seyirciden aldigi olumlu tepkiler, sinemanin anlatacak
hikaye arayisinda edebi metinlere yonelmesinde etkili olmustur. Kokleri sinemadan ¢ok
daha eski tarihlere dayanan edebiyat, sahip oldugu birikimle, sinemaya hem anlatacak
Oykii hem de anlati teknikleri noktasinda kaynaklik etmistir. Giiniimiize kadar pek ¢ok
edebi metin sinemaya uyarlanmis ve uyarlanmaya devam etmektedir. Bu iki sanat dali
arasinda yillar i¢inde ikisinin de birbirine fayda sagladigi bir bag olugmustur. Sinema
edebiyat eserlerini uyarlarken anlatacak Oykiiniin yani sira edebiyatin prestijinden ve
okuyucu kitlesinden fayda saglarken, edebiyat eserleri de yeni okuyucu kitlelerine
ulagma ve satis grafigini arttirma noktasinda fayda saglamistir. Ancak sinema, edebiyat
uyarlamalar1 konusunda sert elestirilere maruz kalmis ve kalmaya devam etmektedir.
Uyarlama filmlerin elestirilerinin ¢ikis noktas1 yogunlukla kaynak metnine sadikligi
tizerinedir.

Gelisim siireci live-action sinema ile paralellik gosteren animasyon sinemasinda
da, edebi metinler yaygin olarak uyarlanmistir. Uyarlama animasyon filmler kimi
zaman o kadar bagarili olmustur ki, toplumda Oykiinlin asliymis algis1 olusturarak
kaynak metnin Oniine gegmistir. Ancak uyarlama animasyonlarin diinyadaki basarili
orneklerine karsilik Tiirkiye’de bu konuda basarili Orneklere rastlamak miimkiin
degildir. Yine de Tiirkiye’de, 2000’li yillardan itibaren animasyon film {iretiminde
izlenen hareketlenme ile uyarlama metinlere senaryo anlaminda ilginin arttig1 da bir
gercektir. Ancak bu konuda daha yaratic1 ve etkili ¢alismalarin gergeklestirilebilmesi
icin animasyonun sahip oldugu potansiyelin daha iyi kullanilmas1 6nem tasimaktadir.

Calisma animasyon teorisyeni Paul Wells’in olusturdugu “Oznel Karsithk”
kurami iizerinden yiiriitiilmistlir. Sinemanin bir tiirii olarak tanimlanan animasyon,
uyarlama noktasinda ele alinirken yine live-action sinemanin yapist lzerinden

degerlendirilmektedir. Bu noktada Paul Wells animasyonun, edebi metinlerin filme
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uyarlanmasinda live-action sinemaya nazaran daha yliksek bir potansiyele sahip
oldugunu, hatta uyarlama i¢in ideal ortam olarak one ¢iktigini belirtmektedir. Ancak
uyarlama animasyon filmlerin degerlendirilmesinde kavramsal bir temel olmamasini
eksiklik olarak goren Wells, “Oznel Karsithk” olarak isimlendirdigi bir formiilasyon
One siirmiistiir. Bu formiilasyonda Wells, cesitli disiplinlerden yola ¢ikarak alti madde
Onermistir. Alti madde i¢inde animasyonun plazmatik potansiyeli, belirsizligi,
igsellik/dissallik iligkikeri, ideografik yapisi, yaratici unsurlari ve Oznel yapisinin
uyarlamada edebi metinlerle 6rtiisme bi¢imlerini ele alarak, animasyonda uyarlama film
iretimi i¢in birer kriter olarak dnermistir.

Bu calismada, Wells’in genelini edebiyat kuramlarini temel alarak olusturdugu,
bu alti maddeden olusan formiilasyon irdelenerek, ulasilan bilgiler 1s18inda Nazim
Hikmet Ran’in ¢ocuk masallarindan biri olan “Kocakariyla Tilki” masali animasyon
filme uyarlanmistir. “Kocakar1 ile Tilki” animasyon filminin uygulama siirecinde,
“Oznel Karsitlik” kurami kullanilarak senaryolastirma, tasarim ve uygulama siiregleri
gerceklestirilmistir. Boylece Wells’in edebi metinlerin animasyon filme uyarlanmasi
siirecinde analiz yapmak ve teorik bir alt yap1 olusturmak i¢in sundugu formiilasyonu,
uyarlama bir animasyon film hazirlanmasi agamasinda bir yontem olarak kullanilmistir.
Ayrica, Ozellikle tasarim ve animasyon agsamalar1 olmak iizere yapim siireclerinin her
asamasinin bu kuram iizerinden bir altyapiya oturtularak ilerletilmesinin, uyarlamanin
tamamlanmasinda olumlu bir etki yarattig1 sonucuna ulagilmistir.

Edebi metinlerin, animasyon sinemaya uyarlanmasi, animasyon ortaminin oykii
anlatiminda kullanilmaya baslanmasinin ilk donemlerinden beri uygulanan bir
yontemdir. Giinlimiize kadar uyarlama film {iretiminde pek ¢ok yontem ve teknik
uygulanmistir. “Oznel Karsithk” kuraminimn, uygulanmakta olan bu ydntemlerin gesitli
ozelliklerini i¢inde barmdirdig1 sOylenebilir. Uygulama noktasinda alternatif bir yol
haritas1 olarak kullanilabilecek olan bu formiilasyonun, animatorlerin uyarlama
siirecinde farkindaliklarinin artmasina katki da bulunacagi disiiniilmektedir. Yine de
“Oznel Karsithk” formiilasyonunun iiretim siirecinde bir yéntem olarak kullanilmasi
icin lizerine farkli aragtirilmalarin yapilmasi faydali olacaktir. Bir ¢ocuk masali olan
“Kocakariyla Tilki”nin uyarlanmasi ile gergeklestirilmis olan bu ¢alismanin yani sira
farkli edebi tiirlerin de bu kuram iizerinden ele alinmasiin, kuramin potansiyelinin

daha iyi anlagilmasinda faydali olacag: diisiiniilmektedir.
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EKLER

EK-1. Andrew Motion’un “The Lines” Siirinin Tam Cevirisi

CIZGILER

Kasim

Ve Pazar alacakaranligi dortte ¢oktii

Bu sert biitlin yagmur bahg¢eyi doviiyor

Bosca bu ilk hafta sonunu tek bagima dolduruyorum higbir seyle
Radyo

Hig¢ okumadigin bir kitap

1845 de ikiylizbin asker, tichbin millik ¢izgi

Kayip ytizler kalkt1

Bir zincir, bir insan timsahi

Kiirekler yaz ortasinin giinesinde tinliyor

Is1 dalgasinin sakali

Ve belki biitiin tepeler ¢oker

Ve cizgi ¢izgi 6liimiiniizi getiririm, yalniz gizli kdyler

Kirmiz ¢atili giftlikler, ¢aresiz kadin ve korkak adam
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EK-2. “Kocakartyla Tilki” Masali Tam Metin
Kocakariyla Tilki

Bir varmis bir yokmus bir kocakariyla bir de ine8i varmis. Var1 yogu bir tek inekmis
kocakarmin. Siitiinli satar inegin, ge¢inirmis hatuncagiz. Her giin siitii sagdiktan sonra
kovay1 avlunun orta yerine birakir, gider 6teki iglerini gortirmiis.

Glinlerden bir gilin yine siitii sagip, kovayr avlunun orta yerine birakip, oteki islerini
gordiikten sonra siitii almaya geldikte bir de ne gorsiin, kova bombos, siitii igmisler.
Sasip kalmig kocakari. Ertesi glin de ayn1 is olunca, kovasini bos bulunca, kan tepesine
¢tkmis. Siitii kimin i¢tigini anlamak i¢in gizlenip bir yana, baslamis hirsizi gézetlemeye.
Aras1 ¢ok gecmemis, bir tilki, etrafi kollayarak yaklagmis, sokmus sivri burnunu
kovaya, baglamis sapur da supur siitii igmeye. Tilki siitii igedursun, kocakar1 gitmis eve
bir et satir1 almis, ayaklarimin ucuna basa basa sokulmus arkadan tilkiye, satir1 var
giicliyle indirince kesmis hirsizin kuyrugunu. Kuyrugu kesilen tilki kacip gitmemis.
Tilki dedigin kuyruklu hem de uzun kuyruklu olur. Kuyruksuz tilkiye tilki denir mi?
Baslamus tilki yalvarmaya:

- Ninecigim, ninecigim, ver bana benim nazli kuyrugumu.

- Vermem de vermem, demis kocakari, vermem kuyrugunu, sen siitlimii icerken
Iyi miydi?

- Ninecigim, ninecigim, ver bana benim nazli kuyrugumu, diye tilki yalvarmisg
yakarmis yine.

- Sen bana siitiimii verirsin, ben de sana kuyrugunu veririm demis kocakari.

Bunun iizerine tilki koyuna gitmis:

- Koyun kardes, koyun kardes demis, bana siit ver de, kocakariya vereyim de,
bana nazli kuyrugumu versin.

- Taze ot getir bana , siit vereyim sana, demis koyun.
Bunun tizerine tilki ¢ayira gitmis:

- Cayrr, cayir, yesil cayir, demis, bana taze ot ver de, koyuna vereyim de, bana siit
versin de, kocakariya vereyim de, bana nazli kuyrugumu versin.

- Giizel kizlar getir bana, listimde giiliip oynasinlar ben de taze ot vereyim sana
demis cayir.

Bunun {izerine tilki giizel kizlara gitmis:

- Giizel kizlar, giizel kizlar, demis, gelin ¢ayirda giiliip oynayin da, ¢ayir taze ot
versin bana, ben otu koyuna vereyim de, bana siit versin de, kocakartya vereyim de,
bana nazli kuyrugumu versin.

- Bize inci getir, biz de giiliip oynayalim ¢ayirda, demis giizel kizlar.

Bunun {iizerine tilki kuyumcuya gitmis:
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- Kuyumcubasi, kuyumcubast demis, bana inci ver de, giizel kizlara vereyim de ,
cayirda giiliip oynasinlar da, ¢ayir bana taze ot versin de, koyuna vereyim de, bana siit
versin de, kocakariya vereyim de, bana nazli kuyrugumu versin.

- Bana yumurta getir, ben de sana inci vereyim, demis kuyumcubasi.
Bunun iizerine tilki tavuklara gitmis:

- Tavuklar, altin benekli, giimiis benekli tavuklar, demis, bana yumurta verin de,
kuyumcubasiya vereyim de, bana inci versin de, giizel kizlara vereyim de, cayirda giiliip
oynasinlar da, cayir bana taze ot versin de, koyuna vereyim de, bana siit versin de,
kocakariya vereyim de, bana nazli kuyrugumu versin.

- Bize musir tanesi getir, biz de yumurta verelim demis tavuklar .
Bunun iizerine tilki misir tarlasina gitmis:

- Tarla, tarla, canim tarla, demis, bana musir tanesi ver de, tavuklara vereyim de,
bana yumurta versinler de, kuyumcubasiya vereyim de, bana inci versin de, giizel
kizlara vereyim de, ¢ayirda giiliip oynasinlar da, ¢ayir bana taze ot versin de, koyuna
vereyim de, bana siit versin de, kocakariya vereyim de, bana nazli kuyrugumu versin.

- Su getir bana, misir tanesi vereyim sana, demis tarla.
Bunun tizerine tilki irmaga gitmis:

- Irmak, irmak, ulu irmak, demis, bana su ver de, tarlaya vereyim de, bana misir
tanesi versin de, tavuklara vereyim de, bana yumurta versinler de, kuyumcubasiya
vereyim de, bana inci versin de, giizel kizlara vereyim de, cayirda giiliip oynasinlar da,
cayir bana taze ot versin de, koyuna vereyim de, bana siit versin de, kocakariya vereyim
de, bana nazli kuyrugumu versin.

Irmak vermis tilkiye suyu. Tilki suyu tarlaya vermis, yumurta almis, yumurtayi
kuyumcubasiya vermis, inci almis, inciyi giizel kizlara vermis, gilizel kizlar ¢ayirda
giiliip oynamislar da, cayir tilkiye taze ot vermis, tilki otu koyuna vermis de, siit almis,
hemen kosmus kocakariya siitii vermis, nazli kuyrugunu almais.

Nazli kuyrugunu kocakaridan geri alan tilki irmagin yanindan gecerken 1rmak
seslenmis:

- Tilki kardes, demis, hey tilki kardes, kuyrugunu bir daha kaptirirsan ne ben sana
su, ne tarla suya misir tanesi, ne kuyumcubasi misir tanesine inci verir, ne giizel kizlar
inciyi alip ¢ayirda giiliip oynar, ne ¢ayir taze ot, ne koyun taze ota siit, ne de kocakari
senin kuyrugunu sana verir, kuyruksuz gezersin Omriiniin sonuna kadar. Tilkinin
kuyruksuzu da tilki sayilmaz. lyisi mi, ya hirsizliktan vazgeg, ya kuyruktan...

79



EK-3. “Kocakari ile Tilki” Filminin Thumbnail Asamasi
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