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SORUNU

Senel YESILOT
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Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eyliil 2012
Damisman: Prof. Hikmet SOFUOGLU

Gegmisten giiniimiize insanin zihinsel iiretimlerinin en 6nemlilerinden bir tanesi kurgu
karakterler olmustur. Donemsel ihtiyaclara gore tasarlanan karakterler, ¢aginin sosyal
kiltiirel, ekonomik ve politik durumlarinin yansiticisi olarak islev gérmiis ve toplumlari
ozellikle diisiinsel anlamda etkileyerek ydnlendirmistir. Ik ¢aglardan giiniimiize kadar
sayisiz karakter cesitli formlarda tarih sahnesine ¢ikmasia karsin, ¢ok azi zaman ve
mekandan bagimsizlasarak evrensellesmistir. Zamanlarinin karakter normlarin1 yaratan bu
gibi evrensel karakterler, diger karakterlerin olusturulmasinda ana etken olmuslardir. Klasik
(evrensel) karakterlerin biiyiik cogunlugunun, yazili kiiltiire erken dénemlerde gegen bati
toplumlarinda yaratilmasi, giiniimiizde batili iilkelerin ya da toplumlarin bir¢ok alanda
oldugu gibi kiiltiirel ihrag Ttriinleri olan, kurgu karakter diinyasinda da basat konum
saglamigtir. Bu nedenle, bati toplumlarinda yaratilan edebiyat ve ozellikle ¢izgi kokenli
evrensel karakterlerin bazilarinin tez calismasi sirasinda detayli bir sekilde incelenmesi,

evrensellik dl¢iitlerinin anlagilmasi bakimindan faydali olacaktir.

Tanimlanan Olgiitler, o6zellikle Tiirk ¢izgi diinyasinda {iretilmis yerel karakterlerle
kiyaslanarak, Tiirk ¢izgi karakterlerin evrensellesme sorununun nedenleri saptanmaya
calisilacaktir. Boylece kiiresel olarak, ozellikle ¢izgi kokenli taninan bilinen bir karakteri
bulunmayan Tiirk kiiltiir diinyasinin o6nemli sorunlarindan birisine ¢oziim Onerisi

olusturulabilecektir.
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ABSTRACT

One of the most important products that have been develpoped by human mind are fiction
characters. Caharacters that are designed according to the era’s needs, also served for being
a reflecting substasnce of the social, cultural, economical and political state of that time and
directed societies especially by effecting them in an intellectual way. Since the first ages,
very few characters became independent and universal. Universal characters like these,
which created the character norms of their eras, also were basic stimulants of the creation of
new characters. The reason why most of the Classical (Universal) characters, as in many
areas of the western countries have an firstly important role, is their creation to be in the
western countires, where it was earlier shifted to the written culture. As in many areas, also
in the worls of characters, these culturally exported products took at a firstly important
place. For this reason, it will be useful to investigate the literatural and especially drawing
based universal characters created in the western civilizations in the meaning of the

understanding of their universal criterias.

The defined measurements, especially when compared to those which are local and created
in the globe of Turkish drawings, will try to be effective in the determination of the

problem of the universality of the Turkish cartoon caracters.
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1.GIRIS
1.1. Problem

Bati Avrupa'da ortaya ¢ikan Ronesans (14.Yiizyil) ya da aydinlanma hareketi, insan
medeniyetinin gelisim ¢izgisinde en 6nemli sigrama noktalarindan birisidir. Ronesans’in
diisiinsel ilerlemelerinin yan1 sira, en Onemli teknik kazanimi, matbaa ve baski
yontemlerini gelistirerek, kitap gibi basili materyallilerin kolaylikla ¢ogaltilmasinin ve
yayllmasinin oniinii agmasidir. Boylece Ronesans’la birlikte iiretilen bilginin kolaylikla
bircok cografyaya yayilarak, ozellikle batili toplumlarin fikirsel gelisimine olanak

saglamistir.

Ronesans doneminde ortaya ¢ikan yeni fikirsel gelismeler, sanatin bir¢ok kolunu etkiledigi
gibi, edebiyat diinyasini da derinden etkilemistir. Bu siire¢ igerisinde ortaya ¢ikan roman
tiiri ve onun modern karakter yaklasimi, Ronesans'in baska bir sonucu olarak karsimiza
¢ikar. Tarihin ilk romani ve modern karakteri kabul edilen Don Kisot (1605) Miguel de
Cervantes tarafindan yine bu donemde yayimnlanmistir. Sonralar1 bagyapit konumuna gelen
Don Kisot, basta Rus edebiyati olmak iizere bati edebiyatin1 derinden etkilemistir.
Gecmisten gilinlimiize kadar Don Kisot'tan esinlenilerek iiretilen karakterler, bircok
romanda, hikayede, tiyatroda, sinemada yer bularak, diinya kiiltiiriine katkilariyla bir kiilte

dontismiistiir.

Dostoyevski, Don Kisot'u “Insan diisiincesinin en son ve en biiyiik sozii, insanin ifade
edebilecegi en aci ironi”* olarak tamimlayarak, yapitin niteliklerini ve basarisini ortaya
koymustur. Iyi olusturulmus bir karakterin gercek diinyay: nasil etkiledigi, toplumlar ve

tilkeler i¢in 6nemini, Don Kisot 6rnegi iyi vurgular. Bir anlamda Don Kisot’un ¢ok bilinen

! Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, 8. Basim. [stanbul: letisim Yayinlar1.2008.s.11.
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silueti bize Ispanya’y1 hatirlatir. Ispanya'nin, Goya, Velasquez, Picasso, Dali oldugu kadar

veya daha fazlas1 Cervantes ve Don Kisot oldugu soylenebilir.

Ronesans’in insanin koklii duygularina odaklan ruhuyla beraber ortaya cikan, baska bir
sair-yazar, William Shakspeare ve onun 6ykii ve karakterleridir. Shakspeare'in, Bir Yaz
Gecesi Riiyasi, On ikinci Gece, Kral Lear, Hamlet, Antonius ve Kleopatra, Othello, Titus
Andronicus, Julius Caesar, Kis Masali gibi yapitlari, gliniimiizde de tiirli teknik ve
formlarla yeniden yorumlanmaktadir. Shakspeare’in basarisi, insanin en temel duygularini
biitiiniiyle insansi1 karakterler lizerinden, yine insana anlatabilmesinden kaynaklandigi
sOylenebilir. Shakspeare’in yarattig1 onlarca karakterin diinya kiiltiiriine ve 6zellikle i¢inden

¢iktigi Ingiliz toplumuna katkilar1 azimsanmayacak diizeydedir.

Kokl edebiyat ve Oykiiciiliik gecmisiyle Rusya, bu siirecte basarili edebi hikayeler ve
karakter ornekleri vermistir. 18. Yiizyil kiiltiir ve edebiyat atmosferinin katkilariyla, 19.
Yiizyilda yasanacak olan “Altin Cag’da; Puskin, Gorki, Gogol, Lermontov, Dostoyevski,
Tolstoy gibi bir¢ok sair ve yazarin basarili yapitlar1 ve Kkarakterleri ortaya g¢ikmustir.
Boylece, oykii ve karakter yaratma konusunda, biiyiik etki uyandiran Rus yazini, kiiresel
Olcekte 6zel bir konuma gelmistir. Rusya, gelisen Oykiiciiliik kiiltiirline paralel olarak, 19.
Yiizy1l sonlarinda gelistirilen yeni medya araci sinema sanatinda da kolaylikla 6n plana
cikmigtir. Yetistirdikleri senarist, kuramci ve yonetmenleriyle yeni sanatin yerleserek
koklesmesine biiyiik katki saglamis ve bugilin hala énemini koruyan birgcok klasiklesmis
yapit iiretmistir. Sinema sanati ve karakter anlayisinin 6zellikle Amerikan, Fransiz, Rus,
Alman sinema kuramcilar1 ve yonetmenlerinin ¢aligmalar1 sonucunda kurumsallastigi ifade

edilebilir.

Glinlimiizde sinema gerek kiiltiirel, gerekse ekonomik acidan biiyiik gelismeler
icerisindedir. Ozellikle Amerikan sinema sektoriinde son donemlerde iiretilen bazi filmlerin
biitgeleri ve getirileri kiiciik bir {lilkenin biit¢e biiyiikliiklerini asmaktadir. Ayrica sinema,

tiir olarak da birgok dallara ayrilarak, yeni teknolojileri kullanmis ve gereksinimlere gore
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yeni teknolojilerin iiretilmesini giidelemistir. Ug boyutlu animasyon film teknolojisi buna

ornek olarak gosterilebilir.

Sinemanin temel gereksinimlerinden en 6nemlileri, 6ykii ve karakterler oldugu sdylenebilir.
Ustiin dzelliklere sahip senaryolardan iiretilen filmler, kiiresel anlamda daha &nce higbir
sanatin basaramadig1 Olgiide etkili olmus ve gerek kiiltiirel, gerekse ekonomik anlamda
tireticilerine biiylik getiriler saglamistir. Sinemanin etkin anlatim giiciiyle, tiim diinyaya
yayilan hikayeler ve onlarin karakterleri ¢ogu kez toplumlar1 yonlendirerek, sosyal ve
kiltiirel olarak biiyiik etkilere ulagsmiglardir. Karakterler i¢cin kurulmus sayisiz fan kuliipleri,
karakterlerin yasam tarzlarinin moda yaratmasi gibi birgok etkisi, bir reklam ve etkileme

aract olarak yogunlukla kullanilmasina neden olmustur.

Sinemanin son yiizyildaki gelisim ¢izgisine bakildiginda, Amerikan sinemasinin ve
karakterlerinin 6n plana ¢ikti§1 gozlenmektedir. Amerika’nin yami sira, belli basli bati
iilkeleri ve Japonya donemsel gelismeler gostermisler, onemli Oykiiler ve evrensel
karakterler ortaya koymuslardir. Bu nedenle yaratilan sinema karakterlerinin (reel ve ¢izgi
karakter olarak) neredeyse tamami bu merkezlerden ¢ikmis ve toplumlarinin genel yasam

tarzlarini, kiiltiirel birikimlerini kiiresel dl¢ekte tanitmislardir.

Son yillarda dykiilemeye yonelik sanatlarda, kaynak olarak kullanilan ¢izgi karakterlerin
birer evrensel kiiltiir ikonu olarak islevi ve kiiresel Olcekte yarattigi etkiler onemli bir
noktaya gelmistir. Gorsel medyanin ¢esitlenmesiyle birlikte, evrensel 6zelliklere sahip ¢izgi
karakterlere olan ihtiya¢ yeni 6zglin ¢aligmalara biiyiik firsatlar saglamaktadir. Bu nedenle
karakter tiretimi baglaminda, basarili olmus edebi ve 6zellikle ¢izgi karakterin incelenmesi

ve evrensel 0zelliklerinin saptanmasi dnem kazanmaktadir.

1.1.1. Cizgi Karakterlerin Dogusu

Cizginin bir 6ykil anlatim araci olarak kullanilmasi neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir.

Kaya iizerine kazinan ya da magara duvarlarina resmedilen tasvirlerin anlatim dili olan
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yalin ¢izgi, ilk c¢aglardan giinlimiize kadar sayisiz alanda kullanmilmistir. Uzayda A ve B
noktalarinin arasinin birlestirilmesiyle elde edilen ¢izgi, kolay algilanmas1 ve anlatim araci
olarak islevsel olmasi nedeniyle insanin kiiltiirel, maddi her tiirlii iiretiminde Onemli
gorevler iislenmistir. Yol isaretlerinden, harflere, teknik resimden, sanatsal ¢izimlere kadar
anlat1 ve tanimlama araci olarak ¢izginin, insan uygarliginin en 6nde gelen buluslarindan
birisi oldugu sdylenebilir. Cizginin bir ykii anlatim ve betimleme araci olarak 6n planda
oldugu baska bir alan ¢izgi romanlardir. Bir medya olarak ¢izgi romanlar, ekonomik ve
kolay anlasilabilir olmasi nedeniyle 19. Yiizyil sonlarindan baslayarak gelisme gostermis
ve donemsel olarak etkinligi artirmugtir. Oykiiniin resimsel betimleme yontemiyle
anlatilmas1 oldukca eski bir gelenektir ve bir¢ok antik kiiltiirlerde su ya da bu sekilde
kullanilmistir. Ancak, modern anlamda belirli bir olay akis1 gozetilerek, geriye doniislerle,
zaman-mekanin kurgulanmasiyla ve panel dizin sistemiyle olusturulan modern ¢izgi
romanlarin ortaya ¢ikis1 19. Yiizyilin sonlarinda gergeklesmistir. Kendi kurgu, anlatim ve
gorsel bicimini yaratan ¢izgi roman sanati, bir karakter yaratim alani olarak Gnemini

giiniimiize kadar artirarak stirdiirmiistiir.

Cizgi roman tiiriiniin ilk 6rnegi olarak, Richard Fenton Outcaltin The Yellow Kid (Sari
Cocuk,1896) gazete band1 gosterilir. Yellow Kid'in diger denemelerden farki, bir ¢ocuk
karakter etrafinda gelisen ¢izgisel anlatida, ilk defa ¢izim igine yerlestirilmis yazilarin
kullanilmasidir. Bu resim, yazi iligkilendirme yOnteminin yazi balonlarinin atasi oldugu
sOylenebilir. 20. Yiizyil baslarinda Amerikan gazetelerine iiretilen ¢izgi-bantlarin daha
sonra dergi bigciminde yeniden basilmasi, ¢izgi roman dergiciliginin gelismesine neden
olmustur. Cizgi roman, gelisim siireci igerisinde kendi anlatim dilini, konu ve karakterlerini
gelistirerek Ozellikle gen¢ okur kitlesini derinden etkilemis, kisa siirede 20. yiizyilin

kendine 6zgii geng sanati olarak basarisini kanitlamistir.

Cizgi roman sanati, 1930 ve 1940 yillar1 arasinda genis kitlelere ulagsmis ve ilk siiper
kahramanlarint yine bu yillarda yaratmaya baslamistir. Jerry Siegel’in yazip, Joe
Shuster’in ¢izdigi Siipermen karakteri DC Comic ¢izgi roman sirketi tarafindan 1938’de

yayinlanmis ve boylece diinya modern anlamda ilk sliper kahraman ya da Amerikan tarzi
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siiper kahraman olgusuyla tanismistir. Kiiresel olarak basarili olan karakter, benzeri birgok
stiper kahramanin yaratilmasimin Oniinii acarak, DC Comics, Marvel gibi, bircok ¢izgi
roman sirketlerinin kiiresel basarilarinin temel itici giicii olmustur. Cizgi karakter
diinyasinin gelisimine paralel olarak yaratilan Oriimcek Adam, Batman, X-man, Garfield,
Snoopy, Simpsons gibi, degisik begenilere hitap eden bir¢cok ¢izgi kahraman, basta
Amerika’da devaminda tiim diinyada kiiltiirel ve ekonomik anlamda biiylik basariya
ulasmuslardir.? Cizgi romanla birlikte ortaya ¢ikan yeni kiiltiirel alana Avrupa tilkeleri de
girmis ve basta Fransa, Belgika, Ispanya, Italya, Ingiltere gibi iilkeler kendi 6zgiin ¢izgi
roman ve ¢izgi karakterlerini yaratmaya baslamistir. Asterix, Retkit, Ten Ten, Sirinler,
Pocoyo, Kalimero gibi diinya ¢apinda basariya ulasan ¢izgi karakterler, ¢izgi diinyasinda

Avrupa’nin basarili bir konuma yiikselmesi saglamistir.

Sinemanin teknik gelismelerine paralel olarak ortaya ¢ikan canlandirma sanati, ilk
yapitlarimi 20. Yiizyilin baslarinda vermeye baslamistir. Cizgi anlatinin ve ¢izgi
karakterlerin popiilerligi ¢izgi romanlarda pekisirken, ¢izgi filmlerde de temel yapiy1 yine
cizgi karakterlerin c¢ekiciligi olusturmustur. Cizgi romanlar ve bant karikatiirlerinde
taninan ve ilgi goren ¢izgi karakterlerin animasyon filmlerinin yapilmasi, geg¢misten
giiniimiize devam eden bir gelenege doniigmiistiir. Stipermen, Snoopy, Garfield gibi bircok
¢izgi roman ve bant karikatliri karakterleri canlandirilarak ¢izgi film diinyasina

kazandirilmigtir.

Animasyon sanati, diger ¢izgi anlati tekniklerinden farklilasarak hakareti yani konusma,
jest, mimik gibi yeni olanaklar1 kullanan sayisiz animasyon karakteri yaratmis ve boylece
cizgi karakterlerin hareketle birlikte gorsellestigi 0zgiin bir alan olusturmustur. Bu
durumun, ilk epik karakterlerden baslayarak, modern edebi karakterlere ve oradan modern
sonrast karaktere evirilen karakter yaratim siirecinin son asamasi oldugu soylenebilir.
Baslangicta bu alanda yapilan bir dizi ¢izgi hareketlendirme ¢alismalar1 olsa da (James

Stuart Blackton tarafindan yapilan Humerous Phases of Funny Faces, gibi) modern

2 M. Keith Booker, Encyclopedia of Comic Books and Graphic Novels. Santa Barbara, California: ABC-
Clio.2013.s.1.
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anlamda ilk ¢izgi film ¢alismalari, Winsor McCay'in Gertie the Dinosaur (1909, Dinozor
Gertie) ve The Sinking of the Lusitania (1918, Lusitania'nin Batisi) olarak kabul edilir.
Zaman igerisinde Ozellikle Avrupa ve Rusya’da yapilan deneysel canlandirma filmleri
animasyon sanatinin gelismesine ve teknik cesitlenmesine katki saglamistir. Cizgi film
sanatinin sektorel ve ekonomik olarak kurumsallasmasinda biiyiik katki saglayan kisinin
Amerikal1 yapimci ve sanat¢1i Walt Disney oldugu soylenebilir. Bir karikatiir sanat¢is1 olan
Disney, kariyerine ¢izgi filmci olarak devam etmis ve Los Angeles’ta (1923) profesyonel
anlamda ilk animasyon stiidyosunu kurmustur. Zamanla bir¢cok ¢izerin katilimiyla
genisleyen Disney stiidyolari, her biri Amerikan ikonuna doniisecek, Mickey Mouse, Pluto,
Goofy, Donald Duck gibi birgok ¢izgi film karakterlerini yaratmistir. Disney’in teknik
olarak animasyon sanatina en onemli katkisi, 6zellikle insan hareket, jest, mimiklerini
abartili ve sevimli hale getirerek, hayvan karakterlere basartyla yansitmasidir. Boylece
karikatiirize edilmis hayvan karakterler, insan gibi konusur ve hareket edebilir hale gelerek,

basta ¢ocuklar olmak iizere genis kitleleri etkilemistir.3

Disney’in basarisinin kolektif bir ¢aligmanin iirlinii oldugunu ifade edilebilir. Disney yalniz
basladig1 calismalarina, ilerleyen asamalarda baska yaraticilar1 ve teknik ara elamanlar1 da
dahil ederek bir organizasyon kurmustur. Boylece yaratilan ortak sinerji, zamanla gesitli
profesyoneller ve bagka sektorlerin katkisiyla bugilinkii etkinligine kavusmustur. Walt
Disney’in agtigi yolu birgok Amerikali gizer ve yoOnetmenin takip etmesi sonucunda,
Amerikan tarz1 ¢izgi film ve karakter anlayisinin tiim diinyada onde gelen {islup haline
geldigi soylenebilir. Giinlimiizde, film sektoriiniin yani sira oyun parklari, dergi, kitap, TV,
tekstil, hediyelik esya gibi, bir¢ok alanda kullanilan Disney ¢izgi karakterleri, Amerikan

yasam tarzinin diinyaya yayilmasinda en 6nemli araglardan birisi haline gelmistir.

Cizgi film alaninda, bagka bir basarili atilim 1970’lerin sonlarinda Japonya’da yapilmistir.
Kokl bir resimsel anlati gelenegine sahip olan Japonya, ikinci diinya savasindan sonra

yayginlasan ¢izgi roman kiiltiiriinii (manga) animasyon sanatiyla basariyla birlestirerek,

® Richard Holliss, Brian Sibley, Walt Disney's Mickey Mouse: His Life and Times. New York: Harper &
Row.1986. s.1.
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1980’lerden sonra Avrupa masallarini ve belli basli diinya klasiklerini ¢izgi filmlere
dontistiirmiistiir. Biiylik ilgi géren bu calismalar, Japonya’da canlandirma sanatinin
kurumsallagsmasina ve teknik gelismelerin basariyla kullanilmasiyla birlikte, bir tarz olarak
“Japonimasyon” kavramimin olugmasina neden olmustur. Japon animasyon kiiltiirii
disaridan bakildiginda, tek tipgi bir yaklasim gibi algilansa da 6zellikle, Hayao Miyazaki ve
Mamoru Oshii gibi yaratici yonetmenler, 6zgiin karakterlerden olusan yeni ¢izgi diinyalar
yaratmislardir. Gelinen noktada, gerek film iiretim kapasitesi, gerekse rutin olarak yaratilan

karakterleriyle Japon ¢izgi diinyasi, kiiresel anlamda basat konuma yiikselmistir.

Kisisel yaraticilhik tiriinii ¢izgi karakterlerin diinya capinda birer ikona doniiserek
evrensellesmesi, oOzellikle evrensel karakter yaratmayi amaglayan ¢izerlerin dikkatle
incelemeleri gerekli bir olgudur. Garfield (Jim Davis), Snoopy ya da Peanuts (Charles
M.Schultz), Simsons (Matthew Abram Groening), South Park (Trey Parker ve Matt Stone)
konuya Amerikan kokenli basarili 6rnekler olarak gosterilebilir. Asteriks (Albert Uderzo),
Tenten (Hergé), Retkit ya da lucky luke (Morris), Sirinler ya da Smurf ( Peyo Cullifors),
Sipru ( Robert Velter) gibi ilk akla gelen Avrupa kokenli gizer ve karakterleri kiiresel
basartya ulagsmis oOrneklerdir. Arjantin’li Guillermo Mordillo evrensel ¢izgi anlayis1 ve
sonralar1 kisa animasyonlara doniistiiriilecek bant karikatiirleriyle diinya ¢apinda kendine
0zgii bir yer edinmistir. Belgrat dogumlu Enki Bilal’in fantastik diinyasi ve karakterleri
okuyucusunu sira dis1 diinyalara tagir. italyan Hugo Pratt’in Corto Maltese’si 6zgiin tarziyla
lekelere hayat vermistir. Jean Giraud (Moebius) sira dis1 fantastik diinyasi ilham vericidir.
Farkli ve kisisel diinyalarin kiiresel bir basariya doniismesi ve evrensellesmesine, bu

cizerler ve karakterleri iyi 6rnek olusturmaktadir.

1.1.1.1. Tiirk Cizgi Karakterler

Modern anlamda ilk Tiirk karikatiirist Fuat Bey (1919) olarak bilinir. Cogunlukla yazisiz
politik hiciv karikatiirleri ¢izen sanat¢i, donemin yazili basininda siklikla yer bulmustur.
Cumhuriyet donemiyle birlikte basarili sanatgilar ve c¢izgi karakterleri ortaya ¢ikmaya

baslamistir. Bunlardan en oOnemlisi, 1929°da Cemal Nadir Giiler tarafindan yaratilan,
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Amcabey karakteridir. Doneminde oldukga ses getiren karakter, yogunlukla politik hiciv
tarzinda hikayelerin gorsellesmesinin ilk 6rneklerinden olmustur. 1932'de Walt Disney'in
cizgi filmlerinden esinlenen Cemal Nadir, "Amcabey Plajda" adli bir ¢izgi film
denemesinde bulunmasma karsin, gerek insan giicii gerekse teknik ve ekonomik
yetersizlikler nedeniyle ¢izgi film g¢alismalarimi siirdirememistir. Dede ile Torun, Akla
Kara, Salamon, Yeni Zengin, Dalkavuk gibi birgok ¢izgi karakteri olan Cemal Nadir,
oliimiinden (1947) sonra da {inlii tiplemesi Amcabey'le anilmay1 siirdirmiistiir. Gazetelerde
giinlik bantlar seklinde yayinlanan c¢izgi karakterler, sonralar1 6zellikle Akbaba mizah
dergisiyle baslayan mizah dergisi formatinda okuyucuya sunulmaya baslanmistir. Sahap
Ayhan 1953 yilinda, ilk tek kahramanli Tirk ¢izgi roman dergisi Koroglu’nu, Galip
Biilkat’la birlikte ¢ikartmis, “Resimle Istiklal Savasi", "Baltaci ve Katerina", "Safiye
Sultan", "Kleopatra", "Cici" gibi ¢ok sayida calismalarla Tiirk ¢izgi roman kiiltiiriiniin

olugmasina katki saglamistir.

1960’lara gelindiginde, Suat Yalaz’in orta Asya’dan Anadolu iglerine akinlar yapan
Karaoglan kahramani (1963) iilke genelinde biiyiik begeni kazanir ve benzeri karakterler
ardi ardina ortaya ¢ikar. Sezgin Burak, tarafindan 1967'de yaratilan Tarkan, Rahmi
Turhan’in yazdigi ve Abdullah Turan'in ¢izdigi Karamurat (1971) bunlardan bazilaridir.
Filmleri de c¢ekilen bu gibi karakterlerin gercek¢i c¢izgi yaklasimiyla, milli duygulara
yonelik Oykiileri ve kisilik ozellikleriyle iilke igerisinde oldukca begeni kazandigi
sOylenebilir. Milli duygulara yonelik ¢izgi romanlara paralel olarak, karikatiir temelli ¢izgi
romanlarin ve balonlu karikatiirlerin yer buldugu Oguz ve Tekin Aral kardeslerin kurdugu
Girgir dergisi 1972’de yayinlanmaya baglanmistir. Bir anlamda Akbaba mizah dergisi
¢izgisinin devami olan Girgir 1989’da kapanmasina kadar, bir¢ok cizer ve ¢izgi karakterin
ortaya ¢ikmasina on ayak olmustur. Giinlimiizde de tlirev dergileri ve ¢izgi karakterleri,
belli dlgiide etkinligini korumaktadir. Bu dénemde yaratilan, Oguz Aral’in Avni’si ve
Utanmaz Adam’i, Biilent Arabacioglu’'nun En Karaman Ridvan’t ve benzerleri lilke

capinda sevilmistir.
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Tirkiye’de ¢izgi film ¢alismalari ¢izgi roman ve mizah dergiciliine paralel olarak sinirlida
olsa devam etmistir. Cemal Nadir Giiler’in ilk girisimlerinden sonra, Vedat Ar’in 1947°de
gerceklestirdigi “Zeybek Oyunu” ilk uzun metrajli Tiirk ¢izgi filmi olarak kabul edilebilir.
Cogunlukla ¢izgi roman ve karikatiir sanat¢ilarinin 6zel merak ve cabalariyla, gesitli kisa
film ve reklam ¢izgi filmleri ilerleyen siireg igerisinde tiretilmistir. Ancak, Nasrettin Hoca,
Keloglan, gibi yerel anonim karakterlerin ¢izgi filmleri iilke i¢inde donemsel olarak ilgi

gorseler de, lilkemizde sektorsel anlamda bir Tiirk ¢izgi film gelenegi olugamamustir.

Tarihsel gelisim siireci icerisinde iilkemizde karikatiir, ¢izgi roman ve c¢izgi film
alanlarinda bati toplumlan ile aym donemde iiriinler verilmesine karsin, kiiresel
pazarlara acilma diisiincesi yetersiz kaldig1 gozlenmektedir. Yurt disina yonelik az
sayida bireysel girisimler olsa da anlamh bir basari1 s6z konusu olmamis ve tekrar

iilke icine yonelik ¢calismalara agirhk verilmistir.

Ornegin, Suat Yalaz’in Karaoglan cizgi romam Fransa’da belli bir siire
yaymlanmistir. Ancak bu calismanin da hedef Kitlesi batih toplumlar degil, o
donemlerde yogunlukla Fransa etkisi altinda olan Cezayir, Fas gibi kuzey Afrikah
Miisliiman iilkeler olmustur. Karaoglan’in gerek oyKkiiciiliik, gerekse teknik olarak
basarih bir karakter ve ¢izgi roman c¢alismasi olmasina karsin, bati toplumlarinda
derin bir iz birakmamasimin nedeni, Kkiiltiirel olarak o6zdeslesme sorunundan
kaynaklandig1 soylenebilir. Ancak bu saptama Tiirk cizgi karakterlerinin evrensel
olamamalarinin sadece bir nedeni olarak kabul edilebilir. Bu asamada olas1 diger
nedenler arastirilarak ortaya cikarilmasi gerekli bir zorunluluk olarak karsimiza
c¢ikar. Giiniimiizde gelinen noktada Kkiiltiirel rekabet, internet olanaklarimin artarak
yeni 0zgiin ve bagimsiz yaraticilara firsat tanimasiyla birlikte daha fazla onem

kazanmistir.

Cizgi karakterlerin kullamldig1 bir¢ok alanin yam sira, ozellikle bilgisayar oyunlar:
yeni bir karakter kullamim alami olarak dikkat cekicidir. Gerek genis ekipler

tarafindan iiretilen bilgisayar oyunlarimin, gerekse internet iizerinden yaymlanarak
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tim diinyaya sunulan kiiciik o6l¢ekli oyunlarin Kkiiltiirel ve ekonomik getirileri her
gecen giin artmaktadir. Bu yeni medyanin da temel gereksinimi yine iyi olusturulmus

oykiiler ve tiim diinyada ilgi uyandirabilecek niteliklere sahip cizgi karakterlerdir.

Ozetlemek gerekirse, giiniimiizde ¢izgi karakterler iizerinden yaratilan Kkiiltiirel ve
ekonomik evrenin biiyiik boyutlara ulasmasina karsin, iilkemizin zengin Kkiiltiirel
birikiminden yararlamlarak iiretilmis ve evrensel boyutlara ulasms ¢izgi
karakterlerin bulunmayisinin nedenlerinin arastirilmasi bu ¢alismamin sorunu olarak

belirlenmistir.

1.2. Amag

Calismanin amaci, kiiresel olarak basarili olmus evrensel karakterlerin o6zelliklerini
incelemek ve edilen bilgilerin 15181nda evrensel bir karakterin yaratilmasinda model olarak
kullanilabilecek bir Oneri listesi ortaya koymaktir. Bu amagla asagidaki sorulara yanit

aranacaktir.

e Evrensel klasik ve ¢izgi karakterlerin genel 6zellikleri nelerdir?

e Evrensel karakterlerin bigimsel 6zellikleri nelerdir?

e Evrensel ¢izgi karakterlerin igerik 6zellikleri nelerdir?

e Tiirk ¢izgi karakterlerin genel 6zellikleri nedir?

e Tiirk ¢izgi karakterlerin kiiresel 6l¢ekte taninmamasinin nedenleri nelerdir?

o Tiirk cizgi karakterlere evrensel olabilmesi i¢in ne gibi yeni 6zellikler yliklenmelidir?
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1.3. Onem

Calisma, iilkemizde tizerinde yeterince ¢alisilmamis ve arastirilmamis bir konu olan
Tiirk ¢izgi karakterlerin evrensellesme sorununa odaklanmis olmasi agisindan 6nem
tasimaktadir. Bu arastirmada elde edilen veriler, evrensel karakter 6zellikleri listesi
ve oOneriler, karakter yaratim siireciyle ilgili kisilerin, karakter tasarlanirken ortaya
cikabilecek sorunlarin farkina varabilmesi ve giderebilmesi i¢in bir rehber olmasi

agisindan énemlidir.

Arastirma, basta ¢izgi film, sinema, tiyatro, reklamcilik ve ilgili bolim

ogrencilerine egitsel bilgi destegi saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Aragtirma, ¢alisma siiresince agilan alt basliklarin yeni akademik caligsmalara (tez,

makale, bildiri vb.) konu saglamas1 acisindan 6nem tasimaktadir.

Calisma, evrensel olmay1 hedeflen ¢izgi film, ¢izgi roman, bilgisayar oyunu ve bant
karikatiirii karakterlerine, 6zellikle teorik anlamda destek saglamasi bakimindan

Onemlidir.

Aragirma, yeni, farkli, klise ya da taklit olmayan karakterlerin, kiiresel basar1 ve
evrensellik i¢in oneminin ilgili tiim kisiler tarafindan anlasilmasi acisindan 6nem

tasimaktadir.
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1.4. Smirhliklar

Caligmada, evrensel bir hikayenin temel O6gelerinden bir tanesi olan karakter olgusuna
odaklanilmistir. Bu nedenle c¢aligma, tarihsel siire¢ icerisinde evrensel olabilmis yazin
kokenli, Gilgamis, Asil, Odiseus, Don Kisot, Faust, ¢izgi kokenli Ten Ten ve Simsonlar,
kurgu karakterlerinin detayli incelenmesi ve elde edilen bulgular 1s1ginda yapilacak olan,
bir uygulamayla sinirlandirilmigtir. Ayrica Mordillo gibi 6nemli bazi ¢izer ve karakterlerine
konuyla ilgili olumlu 6rnekler olusturmasi bakimindan deginilmistir. Teknik olarak bu

calisma, Anadolu Universitesi, Cizgi Film Boliimiin teknik olanaklariyla tamamlanmustir.
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2. YONTEM

Aragtirmada yontem olarak tarama modeli kullanilmistir. Karasar’a gore “Tarama modeli
geemiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan
arastirma yaklasimlarini igerir. Arastirmaya konu olan bu olay, birey ya da nesne kendi

kosullar1 i¢cinde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir.” 4

Calismada karakter konusunda ge¢misten gilinlimiize iiretilmis dnemli bilgi, tanim, fikirsel
acilimlar ve 6rneklemler, tarihsel kronolojik siralarina uyularak “Ne idi,” “Nedir,” “Ne ile

ilgilidir,” ve “Nelerden olusmaktadir” gibi tarama modeline 6zgii sorulara yanit aranmustir.

Ornegin, karakter olgusunun evrimi, yazili olarak kayitlara gecmis ilk drnek olan Gilgamis
karakterinden baslanarak ve giinlimiize kadar gecgen siiregte ortaya cikan yeni karakter
yaklagimlar1 yukaridaki sorulara uygun olarak tanmimlanmis ve ortak oOzellikleri
saptanmustir. Arastirmada Onceden tutulmus kayitlara ve kaynaklara ulasilarak elde edilen

daginik veriler kronolojik bir sistem igerisinde biitiinlestirilerek yorumlanmistir.

Tarama arastirmalarinda oldugu gibi, ge¢mise iliskin olgu bulma, iliski bulma ve yargilarda
bulunabilme amaci ile kanitlarin toplanmasi ve degerlendirilmesi 6nem kazanir. Karakter
gelisimine 6nemli katki sunan ve bu konuda evrensel klasikler konumuna yiikselen edebi
kurgu karakterler ya da ¢izgi kurgu karakterlerin 6nde gelenleri incelenerek, konuyla ilgili
olumlu 6rnekler gosterilmistir. Boylece ozellikle islevsel bir ¢izgi karakterin 6zellikleri ne
olmalidir sorusuna yanit aranmistir. Calismada edebi karakter olarak Gilgamis, Asil,
Odiseus, Don Kisot, Faust, cizgi karakter olarak da Ten Ten, Simpsonslar 6rnek olarak

secilmistir. Bu klasik ve cizgi karakterlerin igerik ve bigcimsel ozellikleri; “Ad, cinsiyet,

* Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yéontemi. 22.Basim. Ankara: Nobel Yaymcilik. 2011.5.77.
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fiziksel goriiniim, eylem, hareket tarzi, ses, zeka diizeyi, beceri, hayal giicii, kisilik, etnik
yapi, sosyal, ekonomik, politik, kiiltiirel altyapi, egitim, meslek, yasam bi¢imi, aile, ilgi

7’5

alanlar1, yasadig1 ¢ag vb. gibi ayrintili kriterler™ g6z oniine alinarak, su ana basliklara gore

incelenmistir;

Islevi

Aidiyeti

Uc boyutlulugu ya da inamhirhg
Zaman-Mekan Iliskisi

Cizim teknigi

Konusu

Elde edilen ortak 06zellikler, evrensel bir karakterin yaratilmasinda model olarak
kullanilabilecek Oneri listesi bi¢iminde ortaya koyulmustur. Calismanin uygulamasi olarak
yukarida sozii edilen 6neri listesi temel alinarak ‘Filozof Cocuk ve Karakedi’ adinda ¢izgi
karakterler yaratilmigtir. Son agsamada karakterler bant ¢izgi dizi ve ¢izgi film olarak

gorsellestirilmistir.

> Jean Ann Wright, Animation Writing and Development; From Script Development to Pitch. Oxford:
Focal Press. 2005. 5.62—65.
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3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Karakter Olgusunun Tarihsel Gelisimi

Insan, binlerce yil boyunca karsilastig1 yasamsal sorunlari ya da yasadigi dogal afet gibi
benzeri olgular1 anlamlandirmada ve nedenlerini tanimlamada modern ¢aga kadar basarisiz
olmustur. Cozlimii zihninin {irettigi en “mantikli’” nedende, insanin disinda tistiin bir varlik
Tanr1 ya da Tanrilarda bulmustur. Insanin basina gelen iyi ya da kétii olaylarin kaynagi
Tanrilar, ¢esitli cografyalarda caglar boyunca bir¢cok sekle ve kisilige biiriinmiis olarak
karsimiza ¢ikar. Siradan 6limlii insanin aksine zaman, mekan simirliliklar1 tagimadan
sonsuz kudretlerle donanmis bu Ustlin varliklarin, bir bakima insanin giigsiizliigline ayna

tuttuklar1 sOylenebilir.

Oliimlii bir canli olarak insan, dykiindiigii tiim olgular1 Tanr kisiliginde biriktirmis ve
boylelikle kusursuz bir varlik (karakter) yaratmistir. Tanr1 kavrami, bir bakima insanin
olusturdugu ilk kurgu karakter olarak diisiiniilebilir. Boylece insan, olusturdugu bu kurgu
karakter lizerinden ve ona Oykiinerek, sanal olarak da olsa, yetersiz olma diisiincesinden
kurtulmus ve Tanrsallik iktidarini, yetersizliginin islevsel bir tedavisi olarak hayata
gecirmistir. Bertrand Russell, Iktidar kitabinda insamin Tanri’ya Sykiiniisiinii su sekilde

aciklar;

“Her insan, eger elinden gelse, Tanr1 gibi olmak ister; pek az rastlanan bazi insanlar vardir ki, bunun

olanaksizligin1 kolay kolay kabul edemezler. Bunlar, Milton'un Seytan'tyla ayn1 hamurdan yogrulmus, tipki

Milton'un Seytan't gibi, soylulukla insanlig1 kendilerinde birlestirmis kisilerdir.”®

Oliimlii insan, son derece etkili olan Tanr1 kavramindan, birgok sekilde faydalanmstir. Yar1

Tanr1 kral ya da Tanr kral olgusunu hiikmedenler tarih boyunca, dost ve diismanlarina

® Bertrand Russell, iktidar. Cev: Mete Ergin. istanbul: Altin Kitaplar. 1967.5.9.
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kars1 iktidarlarmi korumak ve genisletmek igin yogunlukla kullanmislardir. Ote yandan
insanin doga karsisindaki zayifligt ve onu alt etme ¢abasi, baska yonlerinin 6zellikle
zihinsel giiclerinin gelismesine neden oldugu sdylenebilir. Bu yolda yapilan tiim zihinsel
cabalar, gerek teknoloji gerekse sanat alanlarinda yasanilan gelismelerin temel itici
giiclerinden biri olmustur. Joseph Camphell, ilkel Mitoloji kitabinda konuyla ilgili su

goriisleri ifade eder;

“ Tirlimiiziin tarihi, gercekten, ilk sayfasindan beri, yalnizca alet yapan insanin ilerleyisinin bir agiklamasi
degildir; daha trajik bir bigimde, kahinlerin zihinlerinden parlak hayallerin doékiilmesinin ve diinyali
topluluklarin diinyasal olmayan sézlesmelere can verme ¢abalarinin tarihidir. Her toplum dogaiistii tasarimin

kendine diisen miihiir ve damgasim almis, onun kahramanlariyla iletisim kurmus ve halkinin giinliik

yasaminda ve deneyimlerinde bunu kanitlamustir.”’

Karakter olgusunun din ve sanat arasindaki yakin iliskiden 6nemli 6l¢iide etkilendigi
sOylenebilir. Dinsel karakterler, sozel, resim ve yazi olarak, ilkel edebiyatin baglica
karakterleri olarak karsimiza ¢ikmistir. Yazinin bulunmasi ile birlikte ilk edebi metinler ve
onlarin kurgu karakterleri belirgin hale gelerek giinlimiize degin ulagmistir. Diinya
edebiyatinin ilk Ornekleri sayilabilecek bu gorsel ya da yazinsal materyaller, ¢cogunlukla
dinsel olgularla i¢ ige gegmis epik (destan) kahramanlik Gykiileridir ve karakterleri epik
karakterler olarak betimlenmistir. Destanlarda genel olarak siradan diglanmig, Tanr1 ya da

yar1 tanri, krallar ve yonetici sinif ana karakter olarak 6ncelemistir.

Destanlarin asil islevlerinin, déneminin iktidar sahiplerinin mutlak egemenliklerini yaymak
yiiceltmek ve percinlemek oldugunu ifade edilebilir. Insaniistii Tanrisal &zelliklere sahip bir
hiikiimdarin, siradan Oliimlii tabasi tarafindan elestirilerek ortadan kaldirilmasi
diisiiniilemez. Bu nedenle Tanrilasmis hiikiimdarlarin, Tanr1 imgesini bir iktidar aygiti
olarak kullanmalar1 islevsel hale gelmis ve bdylece Tanrisal giiclere sahip ilk kurgu

karakterler birer propaganda nesnesine donligmiistiir. Karakter olgusunun yazil

7 Joseph Campbell, ilkel Mitoloji. Cev: Kudret Emiroglu. Ankara: imge Kitabevi Yaynlar1.1992.s.11-12.
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kaynaklardaki ilk 6rnegi Gilgamis karakteri, konuya iyi 6rnek olusturur ve insanin karakter

yaratma gereksiniminin tarihsel kokeninin anlagilmasi agisindan 6nemlidir.

3.1.1. Karakter Tanimi

Karakter, en basit anlamda bir kisiyi diger bireylerden farklilagtirarak ayiran, kendine 6zgii
davranis bicimleri olarak tanimlanmistir. Karakterin siradan, normal tiplerden ayrismast,
benzer Ozelliklerin birinin ya da bir kacinin asir1 abartilmasiyla oldugu sdylenebilir.
Ornegin; Herkes az ya da ¢ok hasta olmaktan korkar, fakat hastalik korkusunu asiri
abartarak hastalik hastas1 olmas1 ve bu yaniin dykiisiiniin sekillenmesinde ana etken haline
geldiginde, kisi 6zgiin bir karakter haline doniislir. Moliere’in Cimris’i bir diger 6rnek
olarak verilebilir; ¢ogu insan tutumludur fakat Moliere’in Cimri karakteri tutumluluk
Ozelligini asir1 abarttigr i¢in karakterdir. Karakterin tanimin1 Jale Parla, Edith Hemilton’a

da atifta bulunarak su sekilde agiklar;

“ Edith Hamilton, artik klasiklesmis “The Greek Way” baslikli ¢alismasinin sonunda sdyle yazar: “Karakter
Yunanca bir sozciiktiir; ama Yunanlilara ifade ettigi anlam bize ifade ettigi anlam degildi. Onlar i¢in birinci
anlami bozuk para iizerine basili igaret demekti; ikinci anlami ise kisinin, su ya da bu davranigiyla, belirli bir
olay sirasinda ve kisa bir siireyle, onu digerlerinden ayiran &zelligiydi. Ornegin, Agamemnon’un karist
Klytaimestra, bir kralige olarak belirlenmis kisiliginden, kocasini dldiirmeye karar verdigi zaman ayriliyor,
ama intikamini aldiktan sonra gene “kraligeligine” doniip bir kralice gibi davraniyor ve yasamini bdyle
stirdiirebiliyordu. Dolayisiyla, Yunanlilara gére Klytaimestra’nin intikamei kisiligi bir sapmaydi. Hamilton’1n
soylemeye calistigi sudur: Eski Yunan’da “karakter” sapkin bir o6zelligi gosteriyordu; bugiin bizim
anladigimiz anlamda karakteri ifade eden sozciik ise ethikos ve ethos’tu. Bu sozciikler, Aristoteles’in
Poetika’daki deginmelerinden g¢ikarsadigimiza gore, kisinin, konumunun kurallarina uygun davranmastydi.
Kisaca, kisiligi belirleyen konum ve o konumun gerektirdigi davranis bigimleriydi. Bundan sapmalar ise

“karakter” olarak vasiflandiriliyor ve gecici bunalimlar saylllyordu.”8

Kisiligin siire¢ igerinde yasadigi gelgitler ya da o kisiden beklenilmeyecek davranis
bicimleri, karakterin ortaya c¢iktig1 patlama anlar1 olarak ifade edilebilir. Bagka bir degisle

karakter, kiginin hayatinin her aninda olmasa bile, belli zamanlarinda agiga ¢ikardig1 aykiri

8 http://www.ykykultur.com.tr/dergi/?makale=581&id=79
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davranislar olarak ta tanimlanabilir. Bu baglamda karakterin olay akisi igerindeki yeri ¢ok
belirgindir, duragan olmayan kisilik 6zellikleri ¢ogu kez olay yaratan, yonlendiren ve en
sonunda sorunu ¢dzen konumundadir. Yine karakterin en belirgin 6zelliklerinden birisi,
Oykiiniin icerisindeki benzer kisiliklerden kolaylikla ayrilarak fark edilmesi oldugu
soylenebilir. Ozgiin kisilik 6zellikleriyle donatilan bir karakter, genel ozellikleri
bakimindan kolaylikla siniflandirilabilen tip gruplarina dahil edilemedikleri gézlenmistir.
Zaman zaman diger karakterlerle benzerlik gosterse de, kisilik 6zelliklerini disa vuran
davraniglari, sozleri ya da tepkileri diger kliselerden bir sekilde ayrisir. Karakterin baska bir
farkli 6zelligi de, temsil gliciindiir, bir gruba ait olmadigindan genellikle tekil davrandigi

sOylenebilir.

Karakterlerin davranislar1 kendine hastir ve cogu kez tahmin edilemezdir, klise tiplerden bu
yoniiyle ayrismistir. Ote yandan, bir klise tip, bagh oldugu grubun genel davranisindan
bagimsiz degildir. Tiplerin temsil ettigi toplumun genel sorunlar1 klise tipler iizerinden
anlatildigindan, toplumsal boyutu her zaman 6n planda olmustur. Karakterlerin bdyle bir

gorevden bagimsiz olmasi, yeni 6zgiin kisilikler yaratilmasina zemin olusturur.

Karakterler anlam ve kavramlar1 kendi bakis acisina gore yeniden yorumlayarak, degistirir
ya da doniistiriir. Hamlet’in intikam duygusu vasat hesaplasmalardaki intikam
duygusundan ayrigir, onun intikami ¢ok daha koklii ve tiim hayatini ele gecirmis bir
duygudur. Intikam duygusu bir dantel gibi detayli ve neredeyse siirsel bir derinlikte

okuyucuya adim adim aktarilir.

Ozetle, kisiligin derinlemesine ortaya konmasi ya da bireyin i¢sel diinyasinin berrak bir
sekilde taninmasini karakterin sagladigi ifade edilebilir. Karakter olgusu, kisiyi yiizeysel ya
da belli kaliplarin tahmin edilebilir davranislarinda gérmek yerine, insanin sosyal, kiiltiirel
ve en onemlisi psikolojik durumuyla ilgili her tiirlii orijinal bilgiyi gozler oniine sermeyi
amaglamigtir. Bunu yaparken, donemin bilimsel calismalarindan ya da yeni deneysel

yaklagimlaria acik oldugu ayrica ifade edilebilir.
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3.1.2. Tip Tanimi

Tip, sinema ve televizyon terimleri sézliigiinde; Bir topluluga ait belirli 6zellikleri tasiyan
bir kimseyi, bilinen kaliplar i¢inde yansitan oyun kisisi olarak tanimlanmistir. Bu
tanimlamadan yola cikarak, Oykii igerisinde daha Onceden bilinen, tanimlanmig ve
siiflandirilabilen kisilik 6zelliklerini, vurgulu, somut bi¢imde ortaya koyan kisinin tip
oldugu ifade edilebilir. Kisilik 6zellikleri bakimindan tip bir gruba dahil oldugundan,

karakterden farkli olarak 6zeli degil geneli kapsar.

Tiplerden bir hikaye igerisinde derinlemesine psikolojik agilimlar ve analizler yapan kisilik
ozellikleri beklenmez. Uyesi oldugu klise grubun temel &zellikleri yansitmasi gogu kez
yeterli olabilmektedir. Ornegin, ¢ilgin profesdr tiplemesi, kliselesmis 6zellikleri iyice
oturmus ve izleyici iizerinde belirgin bir yargi olusturmustur. Bu bilindik yargi, tip
olgusunu 1iyi ifade eden en 6nemli unsurdur. Cilgin profesor, gorsel olarak daginik, salas,
papyonla beyaz 6nliiglinii hi¢ ¢ikarmayan, beyaz saglar1 uzun ve kabarik bir goriiniimdedir.
Diger yandan kisilik 6zellikleri unutkan, sinirli, dalgin, zaman zaman patavatsiz, isinden
baska bir sey diisiinmeyen zaman ve mekan kurallarina uymayan bir yapidadir. Kisilik
olarak onun igsel diinyasi; insana ait yeni bir problem, yeni psikolojik durum veya duygular
ortaya koymaz. Gergekte karsimizda, bildik 6zellikleriyle, semaya uygun sekilde oynayan

bir figiir bulunur.

Tipler, izleyicide zaten var olan Onyargiya uygun olmak durumundadir ve ait oldugu
grubun davraniglariyla zitlik olusturacak bir davranis igerisinde olamazlar. Aksi halde tip
olmaktan cikip karaktere doniisecektir. Ornegin, ¢1lgin profesdr tiplemesi ait oldugu grubun
ozelliklerinden bagimsizlasarak, giindiiz ¢ilgin profesoér gece ise ondan beklenmeyecek
sekilde, bir seri katile dontismesi yeni bir olgudur. Bu yeni durumun onu tip olmaktan

cikartarak, karaktere doniistiirdiigii soylenebilir. Robert Louis Stevenson’in Dr. Jekyll ve
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Mr. Hyde karakteri, tipten karaktere ge¢isin ¢ok iyi bir 6rnegini olusturur. Hikayede ilkin
bilindik arastirmaci bir bilim adami profilindeki Dr. Jekyll karakterini goriiliir, ancak bu
yapiya yeni, orijinal bir yaklasimla geceleri canavar bir katile doniisen, Mr. Hyde kisiligi
eklenir ve ortaya bilinmedik 6zelliklere sahip yeni bir karakter ¢ikar. Tipler tek boyutlu ya
da tek yénliidiir. Oykii icerisinde bigilen rolleri geregi ya iyidir ya da kétiidiir. Bu nedenle
normal hayata karsiliklar1 yoktur. Ciinkii gergek hayattaki bir bireye bastan bir 6nyargiyla
iyi veya kotii demek gergekgi bir yaklasim degildir. Bir insan ne iyidir, ne de kdtiidiir, onu
Iyi ya da kotii yapan davraniglaridir ki bu da siire¢ igerisinde her an degisebilecek bir

durumdur.

S6z konusu insansiligl temsil etmekse tipler probleme ¢oziim getirmeyebilir. Ancak bir
oykiideki tim kisilerin karakter olmasi beklenemez, bu nedenle klise tipler hikaye
icerisinde kendine has gorevler yiiklenirler. Hikayenin alicisiyla kolay bag kurmasini saglar
ve basit, tek diize bilindik kisilik 6zellikleri karmasik ana karakterlerin dengelenmesinde
islevseldir. Bu durum bir tiir kontrast etki yaratir, siyah zeminin ortasindaki beyaz lekenin
kolaylikla fark edilmesi gibi ana karakterin belirgin olmasin1 ya da daha kolay agiga

cikmasini sagladig sOylenebilir.

Tiplerin gerek fiziksel, gerekse psikolojik &zellikleri, ¢ok belirgin ve bilindik oldugundan
sinema, tiyatro ve benzeri temsillerde oyuncular tarafindan kolaylikla canlandirilabilir ve
kabul goriirler. Burada kabul goren karakter degil, klisenin tipik 6zellikleridir. Ciinkii yeni,
orijinal ve karmasik yapisal 6zelliklerle bezenmis karakterlerin canlandirilmasi, bir kliseyle
kiyaslanmayacak kadar emek gerektiren yeni bir siirectir. Klise tiplerin fazlaca
kullanilmasi, ya da ozelliklerinin karakterlere gegirilmesi, hikayenin siradan ve bilindik
olmasina neden olabilir. Bu durum, hikayenin basarisi acisindan her zaman dikkat edilmesi
gereken bir tehlikedir. Ana karakterin 6diilii konumundaki giizel sevgili, ana karakterin can
dostu yardimeisi, yoksul sanatci, hayat tarafindan 6rselenmis iyi kalpli hayat kadini, olagan

tistii gliclerle donatilmis siiper kahraman vb. klise tiplere 6rnek olarak gosterilebilir.
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Karakter ve tiplerin yaratilmasinda, yasadigi ¢agin sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve bilimsel
gelismelerinin 6nemli birer etken oldugu soylenebilir. Epik donemde yaratilan, ilk tanrisal
kurgu karakterlerle, Ronesans’in insan odakli modern karakterleri ya da giinlimiiz
modernizm sonrasi karakterlerin olusum stire¢leri ve nedenleri birbirinden farklidir. Her bir
karakter ¢caginin ruhunu yansitan bir tiir ayna gibi de goriilebilir. Jale Parla konuyla ilgili

olarak su goriisleri ifade eder;

“Edebiyat sosyolojisinin kurucularindan sayilan Hippolyte Taine, her ¢agin edebiyatinda o ¢agin ruhuna
uygun bir personnage régnant (moda karakter/egemen karakter) bulunabilecegini ileri siirer. Cogu kez
indirgemeci sayilmis bu yaklasimda gergek pay1 da yok degildir. Ciinkii insanin edebi bir metinde nasil temsil
edildigi epistemolojik bir mesele olarak gdriilmelidir: “Sanat¢i insani nasil biliyor, taniyor, insan dogasina
iligkin nasil fikirler tasiyorsa, tip ve karakterlerini de, elbette giiniiniin kiiltiirel ve ekonomik ortaminda

yagatarak, ona gore ¢izer. Eger bu varsayim dogruysa, o zaman, insan dogasinin tanimina gore, belirli

caglarda anlatiya belirli tipler egemen olmus demektir.”®

Yukarida da ifade edildigi lizere, karakterleri ya da tipleri ¢caginin genel kosullarindan
yadsiyarak degerlendirmek yaniltict olabilir. Ancak burada bir ayirimi goz Oniinde
bulundurmak gerekir. Donemin moda kisiligi cogunlukla klise tipler olmus ve modasi
gectiginde ¢abucak unutulmuslardir. Bu durumun c¢ok boyutlu ¢alisilmis klasik

karakterlerde tam tersi oldugu ifade edilebilir.

3.1.3. Karakter Olusum Siirecinde Epik Gelenek

Epik sozciligiiniin ansiklopedik anlami; “uzun Ovgii, methiye siiri” tanimlamasidir.
Genellikle bir kahraman figiir iizerinden ciddi, agdali yigitlik, kahramanlik konularina
odaklanir. 1k orijinal destanlari, iilkelerin fetihleri ya da genislemeleriyle ilgili, donemin
efsaneleri sekillendirmistir. Bir¢ok toplumun iirettigi sayisiz destan bulunmasina karsin, en
bilinen énemli rnekleri, Gilgamis Destani, Homeros un Ilyada ve Odise Destanlaridir.”*°

Ozellikle Antik Yunanda, Komedya, Tragedya ve Epik tiir {iclemesi arasinda en ¢ok dnem

% http://www.ykykultur.com.tr/dergi/?makale=581&id=79
9 william Bridgwater, Elizabeth J. Sherwood, The Columbia Encyclopedia. New York: Columbia
University Press. 1950.5.625.
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verilen tiir olarak Epik tiir karsimiza ¢ikar. Epik disindaki diger tiirler, donemin anlayisi
geregi sade halka hitap eden, basit alt tabaka eglencesi olarak algilanmistir. Bu nedenle

donemin 6nemli edebi iiriinleri Epik tiirde verilmis oldugu ifade edilebilir.

Destanlarda genel olarak siradan halkin hayati, sorunlar1 goz ardi edilmis ve ana karakterler
olarak kullanilmamislardir. Ana karakterler tist sinif, krallar, 6nemli askerler ve Tanrilar
olarak betimlenmistir. Destan kahramanlar1 yeniden iiretilmis olsalar da, gercek tarihsel
hiikkiimdar ve kisilikler {izerine temellendirilmis olmasi olasidir. Ozellikle ilk caglarda,
savaslarda kazanilan basarilar, ele gecirilen topraklar, yigitlik manzumeleri, destanlar
araciligiyla abartilmis ve toplumlarin belleklerine aktarilmistir. Destan ve karakterleri,
gercek iistii bir diinyaya ait gibi dursa da, en sonunda diinyevi politik amaglara hizmet
ettikleri sdylenebilir. Zafer Tasliklioglu konuyla ilgili su goriisii ileri siirer; “ Ornegin,
kanun sinas Solon, ¢esitli halk tabakalar1 arasinda bir ilgi uyandirmak amaciyla siyasi
nutuklarini siir (destani) olarak yazmis ve bunlar1 halka Aulos (bir tiir fliit) ¢calan birinin

esliginde okutmustur™**

Saygi, hayranlik, korku ve hatta dehset yaratmak, ilkel caglarin iktidar sahiplerinin
vazgecilmez araglaridir. Hamasete ve dogaiistii giiclere kolaylikla inanan donem halki, birer
iistiin varlik olarak karsilarina ¢ikan liderlerini kolaylikla benimsemis ve ona itaat etmistir.

Dr. Munise Yildirim bu konuda su goriisleri ifade eder;

“Ozellikle baska halklar iizerinde saglanan egemenlikler, dogaiistii giiglere sahip onderin halki tarafindan
Svgiilii bir anlatima déniismektedir. Onderin dogusu tanrisallastiriimakta, ilk utkusu aktarilmakta, basa gegisi
anlatilmakta, kavimleri bir araya toplayisi saygiyla karsilanmakta, komsu iilkelere seferleri sarkilarla,
tiirkiilerle yansitilmaktadir. Cografya genisledikge, onder hakkindaki sdylenceler de ¢ogalmakta, destan

genislemektedir.”*?

Destanlar bize donemin ve dolayisiyla karakter evriminin, fiziksel ve psikolojik

baslangicina dair, birgok bilgi ulastirmistir. Bu noktada kahraman karakterlere atfedilen

11 7afer Tasliklioglu, Arkaik Cag Yunan Siiri. istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlar1.1966.s.6.
12 Munise Yildirim, Yazinsal Tiirler. Konya: Cizgi Yaynevi.2009.s.184.
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olaganiistii giicler, irdelenmesi gerekli bir olgu olarak karsimiza gikar. Ilk kahraman
karakterlere yiiklenilen olaganiistii giiclere bakildiginda, donemim teknik bilgisinin
elverdigi olgiilerde oldugu gdzlenebilir. Insan ancak var olan ya da sahibi oldugu belli bir
bilgi birikimi iizerinden, ileriye doniik Ongoriiler ya da fantastik fikirler gelistirebilir. Bu
baglamda, Antik donemin bilgi ve teknoloji birikimi, giiniimiizde gelinen noktayla kiyas
kabul edilemez bir seviyede oldugundan, donemin hayal giicii tirtinleri de oldukga ilkel ya
da naif olarak betimlenmistir. Ornegin, Gilgamis’in olumlu bir 6zellik olarak yap: ustasi
olarak tarif edilmesinin, bu giin i¢in herhangi bir ¢ekici yan1 yoktur. Ya da fiziksel giiciinii
tarif edebilmek icin, “azili bir bogay1 tek koluyla yere garpti” gibi basit tanimlamalarla
karsilasiniz.  Herkiil’tin ac1 kuvveti gliniimiiz i¢in etkileyici olmasa da Antik donemde
karakterin cekiciligini artiran bir 6zellik oldugu g6z ardi edilmemelidir. Bagka bir degisle,
lazer 151m1 o dénemde biliniyor olsaydi, muhtemelen gozlerinden lazer 151n1 sacabilmesi
(Siipermen gibi) karakterlere bir 6zellik olarak yiiklenebilirdi. Karl Marks konuya s6yle bir

yaklagim getirir;

“Yunan hayal giicliniin, dolayisiyla Yunan mitolojisinin tabaninda yatan doga ve toplumsal iligkiler anlayisi,
ortada otomatik dokuma makineleri, demiryollar1, lokomotifler, elektrikli telgraflar varken olabilir mi? Baska

bir yaniyla baktigimizda, barut ve kursun varken Akhilleus (Asil) olabilir mi artik?"*®

Ilkel diisler doneminde anlamli olabilen etkenlerdi, ancak giin gelip basit birkag teknikle o
hayallerin Gtesine gegildiginde ise, yeni bir diizlem ya da ¢aga ulasilmis demektir. Her
cagin kendisine 6zgii gereksinimleri ve karakter ihtiyaglari, karaktere yiiklenilen 6zellikleri
degistirip doniistiiriir. Bu faktoriin 6nemi bir karakter tasarlanirken unutulmamalidir. Epik
kahraman karakterlerinin tarihsel siire¢ icerisinde sayisiz kopyalarinin tiiretilmesinden
dolayi, klise bir gruba ait oldugu saptamasi yapilabilir. Bu durum giliniimiizde yaratilan
Amerikan tipi siiper kahramanlarla benzerlik tasir. Genel hatlariyla bu gibi karakterlerin
ozellikleri benzerdir ve aynm1 gruba kolaylikla dahil edilebilirler. Tiim bu bilgiler 15181nda,
epik kahramanlarin karakterden daha cok, tip oldugu sdylenebilir. Antik donemde yaratilan

13 http://www.yenifilm.net/yazi.php?id=99
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kahraman karakterler, siire¢ icerisinde, baska isimler altinda bir¢cok cografyaya yayilmistir.

Munise Yildirim, konu tlizerine su goriisleri ifade eder;

“Kahramanlarm nitelikleri degismemekte, ama kimlikleri, cografyalar1 ve donemleri degismektedir. Ornegin,
Virgilius’un ‘Eneas Destan1’ Latinlestirilmis ‘Iliada’dir. Kuskusuz ‘Odysseus’u da icermektedir. Eneas.
Troya’dan Lavinyum’a (italya’da bir bolge) gelir. Troya yikilinca,’ Tanrilarmi ve arkadaslarini alip yeni bir
yurt aramaya ¢ikar. Juppiter’in (Yuppiter, Zeus) karisi ve kiz kardesi Yuno (Hera), istemez Eneas’1. Virgilius,

Yuno’nun neden sevilmedigini, ilyada’daki gibi, ii¢ giizelin cekismesiyle anlatir. Bu 6geler, Homeros’taki

karakterlerini Eneas’a daha dogrusu italya’ya tasindigim gostermektedir.”™.

Epik kahraman karakterlerin farkli cografyalara yayilmasi klise karakter kiiltiiriiniin

yayginlasip koklesmesine katki sagladigi ifade edilebilir.

3.1.3.1. Gilgamis Destani

Insan geg¢misten giiniimiize 6nemli gordiigii temel olgular1 sorun haline doniistiirerek
zihinsel yetilerinin el verdigi 6l¢lide bu sorunlara ¢oziim aramistir. Bu olgularin basinda
olim olgusu gelir, 6limiin karsisinda duyulan caresizlik ve korku, insanin Oliimsiizlige
olan 6zlemini olabildigince artirmigtir. Gilgamis destan1 ve karakteri, bu ana temay1 isleyen
en 6nemli 6rneklerinden birisidir. M.O. 3000 yillarmin ilk yarisinda, Akat ve Siimer
dillerinde yazilmis Gilgamis destani, toplam 12 adet tabletten olusur. Ayni1 donemde
Mezopotamya da hiikiim siirmiis Uruk krali Gilgamis’in  Oliimsiizliik arayisint ve
maceralarmi konu alir. Gilgamis karakteri, her ne kadar mitolojik bir kahraman gibi
algilansa da, gergekte Stimer iilkesinin bir kenti olan Uruk’un basarilt kralidir. Destandan
yapilan ¢ikarsamalara gore, mutlak giice ve iktidara olan zaafinin yani sira, 6liimsiizliige
olan tutkusu i¢in giristigi maceralar ve cabalar destani, dolayisiyla Gilgamis karakterini

essiz bir konuma getirir.

% Munise Yildirim, Yazinsal Tiirler. Konya: Cizgi Yayinevi.2009.s.204.
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Gilgamis, 6liimlii olmasina karsin, nerdeyse bir Tanr1 kudretinde tasvir edilir, girdigi her
savasl her miicadeleyi kolaylikla kazanan, hatta Tanrilarla bile ¢arpisabilecek bir kudrette,
insaniistii bir varlik olarak olabildigince yiiceltilir. Ozellikle ilk ¢aglarda krallar igin siradan
bir Olimlii gibi algilanmak bir tehdit olarak gorilmiistiir. Ciinkii 6limlii olmak
hiikmedenlere kars1 duyulan korkuyu, saygiy:1 ve itaati zaata ugratacak onemli bir zayiflik
olarak algilanmistir. Bu durum kendisi de gercek bir Kral olan Gilgamis’ta da karsimiza

cikar.

Destanda bir tiir siiper kahramana doniisen Gilgamis dostu, diismani1 ve halki {izerindeki
iktidarim1 gili¢lendirir. Ancak, tiim bu miikemmellik igerisinde bile sorunlar ortaya ¢ikar.
Bir¢ok epik karakterlerde oldugu gibi, onunda ¢ok derinde yasadigi geliskileri vardir.
Gilgamis ¢ift yonli ya da cift kisiliklidir. Hikayesi siiresince siradan bir 6limli oldugu
gercegi ve Tanrisal arzulari arasinda yasadigi gelgitler ana ¢atigki noktalarini olusturur. Bu

konuda Nancy K. Sandars su goriisleri ifade eder;

“Siirin(destanin) basinda kahraman tanimlanir. O iki par¢adan olusur, tanr1 yani ve insan yani. Annesi tipki
Asil de oldugu gibi tanricadir. Giizelligi, giicii kuvveti ve aceleciligi ondan mirastir. Faniligi ise babasindan
kalmistir. Hikayesinde birgok zorluklar vardir, buradaki trajedi; Tanrinin arzulari ve 6limli adamin kaderi
arasinda ki celigkilerdir. Onun annesi Tanrigaligini gizleyerek Uruk tapmaginda yasardi. Babasi ise az ¢ok
gizemli bir sekilde tamimlanmigstir. Kralin soytarisi, bir tlir canavar ya da yliksek diizeyde bir rahip olarak

anlatilir."*

Bu iki kisilik arasindaki yasanilan c¢atiskilar Gilgamis’in bir karakter olarak kisilik
ozelliklerinin temel dinamigini olusturur. Destanda bir yonii Tanriganin oglu, diger yoni
ise siradan bir Sliimliiniin oglu olarak tasvir edilmesi, ger¢ek hayatindaki neredeyse sonsuz
iktidarina karsin, en sonunda bir 6liimlii oldugu fikrine gonderme yapan bir metafor olarak
kullanilir. Oliimsiizliige olan takint1 derecesindeki tutkusu, dliimlii oldugu gergeginden
kurtulmak icin gosterilen bosuna bir ¢abadir. Aslinda Gilgamis ve benzer karakterinin asil

¢ekiciliginin de buradan kaynaklandigi s6ylenebilir.

!> Nancy K. Sandars, The Epic of Gilgamesh. Londra: Penguin Books.1972.s.21.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

26

Cift kisilik ya da ikili hayat kavrami, giiniimiiz siiper kahramanlarina kadar ulasan bir
gelenege doniismiistiir. Siipermen, Oriimcek Adam, Zoro gibi sayisiz siiper kahraman
karakterlerinde de durum benzerdir. Iki kisilik ya da hayat birbirlerinin nerdeyse zitti
gibidir. Ornegin; Clark Kent normal hayatinda ige doniik sakar ve pasif bir konumda iken
Stipermen’e doniistiiglinde olumsuzlanan 6nceki kisilik 6zelliklerinin tam tersini gosterir.
Gilgamis’in bir kral olarak genel goriiniisii basarilidir. Halkina, ¢agina gore oldukca
konforlu bir yasam saglamasina karsin, olumlu atmosfer her an degisken bir yon de
cizebilir. Bu duruma, iki kisiligin her daim yasadig1 veya yasayabilecegi keskin catiskilarin
neden oldugu sdylenebilir. Kisaca ne zaman nasil davranacagi ¢cogu kez belirgin degildir.

Thomas Van Nortwick bu konuyu su sekilde agiklar;

“Gilgamis’in ikinci kisiliginin isaretleri goriilebilir, buradaki potansiyel sorun kisiligi ile ilgili bir takim
Ozelliklerin izini kaybetmesi ya da heniiz fark etmemesidir. Bu yiizden kendisiyle ilgili baz1 seyleri kabul
etmeyebilir, onun bir insan olarak ruhsal gelisgimi tamamlanmamis bir yoldur. Gilgamisin’in &ykiisii
problemlerle ortaya cikar. Tanrisal bir kral olarak onun davranislar acikca karanlik olabilir. Ornegin,

iktidarinin geregi ve Tanrica Ishtar’in ona bahsettigi ayricaliklarn bir geregi olarak yeni evli ciftlerden ilk

gece hakkini isteyebilir.”*®

Bu durumdan da anlagilacag: gibi, epik karakterlerin kolaylikla bir despota, bir diktatore
dontigebilecegi soylenebilir. Tanr1 olmak, 6diil ve ceza veren olarak iki yonliidiir ve cennet,
cehennem her zaman ayni mesafededir. Hilkmedilenler neyi tercih edeceklerine kendi karar
vereceklerdir. Burada boyun egmenin cennete, isyaninsa cehenneme giden en kestirme yol
oldugu ifade edilebilir. Gilgamis’in kisiligini ve dykiisii temel catiskilar belirler. Oliime
kars1 Oliimsiizlikk, Tanri1 olmakla insan olmak, sefkatle, despotluk arasinda yasadigi
gelgitler onun kaderini belirler. Ancak destanin sonunda insan olmanin ve Olimiin
gercekligi ile yiizlesir. Hayatin sonsuz olamayacagini, sonsuzlugun ancak gercek bilgiye
yani diinyanin ona sundugu giizellikleri fark etmesi ve gelecege dliimsiiz eserler birakmakla
miimkiin olabilecegini kavrar. Gilgamis karakterinin karakter evrimine katkilar1 gene olarak

su sekilde 6zetlenebilir;

'® Thomas Van Nortwick, Somewhere | Have Never Travelled. Oxford: Oxford Universty Press.1996.5.11.
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e Gilgamis Destani, epik karakter orgilisiiniin tiim Ozelliklerinin temelini olusturur.
Olaganiistii gli¢ler, yigitlik, miicadele, macera gibi tipik olgular kullanilir.

e Siradan insan Otelenir, ana karakterler olarak kahramanlar, dogaiistii yaratiklar,
Tanrilar secilir ve onlarin gergek iistii diinyalarini islenir.

e Bu gelenek antik Yunan edebiyatinda da devam ederek Ronesans’a kadar en baskin
karakter tiirlinii, yani epik karakter tliriinii olusturur.

e Cift yonlii karakter metaforu kullanilir. iki kisilik arasindaki gelgitler, aksiyon
kaynag1 olarak kullanilir.

e Donemi icin etkileyici olabilecek 6zellikler kullanilir. Tanrisal giicleri yanm sira
Gilgamis becerikli bir yap1 ustasidir.

e Oliimsiizliik takintisina karsm, destanin sonunda Gilgamis asil &liimsiizliigiin
bilgelik ve geriye oliimsiiz eserler birakmak oldugunu fark eder.

e Dostluk, vefa duygusu yiiceltilir.

e Epik karakterlerin 6nemli bir 6zelligi olan bir tutku ya da bir duygu abartilir,
Gilgamis oliimsiizliige abartil1 bir arzu duyar.

e Tanrilarin ve kralin koydugu kural ve kanunlara saygi ve itaat ongoriiliir, baskin
sinifin iktidar1 bu yolla perginlenir.

e Tiim bu ozellikler, Gilgamis karakterini epik kahraman formuna sokar, bu nedenle

klise oldugunu sdylenebilir.

3.1.3.2. Antik Yunan Edebiyati ve Epik Gelenek

M.O.9. Yiizy1l ile M.S. 2. Yiizy1l aras1 dénemi kapsar. Bugiinkii Yunanistan ve Ege adalari,
antik Yunan edebiyatmin iiriin verdigi cografya olarak kabul edilir. M.O. 5. ve 4. Yiizyillar
antik donemin en parlak donemleridir ve altin ¢ag olarak da adlandirilir. Bu donemde
Yunan edebiyatinda epik, lirik, didaktik, pastoral ve satirik tiirdeki siirin ilk Ornekleri

verilmistir.
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Trajedi ve komedi tiiriinde piyesler, Fabl, tarih, felsefe ve hitabet tiiriinde yapatlar, yine bu
donemde olduk¢a kullanilan tiirler olarak karsimiza ¢ikar. Antik Yunan epik anlati
geleneginin en onde gelen ornekleri, Homeros’un ilyada (iliada) ve Odise (Odysseia)
destanlaridir. Her ne kadar, Homeros tarafindan kaleme alinmadigi konusunda bazi
tartigmalar varsa da, genel olarak destanlarin, onun tarafindan yazilmis oldugu kabul edilir.
Donemin karakterleri, epik gelenege uygun ozellikler tagiyan Tanri, yar1 Tanri, olaganiistii
giiclere sahip askerler ya da yonetici siifindan secilmistir. Siradan halkin destanlarda ana
karakter olarak neredeyse hi¢ kullanilmadigi sdylenebilir.

3.1.3.3. ilyada Destami ve Asil (Achilleus)

[lyada destani, Homeros tarafindan M.O.7. Yiizyil ya da 8. Yiizyilda yazildig
disiiniilmektedir. Destan, bazi arastirmacilara gore 24 sarkindan olusmustur ve Troya
savasinin sonunu anlatmaktadir. Asil’in Ofkesi olarak da bilinen destanin &nemi, (Odise ile
birlikte) bat1 edebiyatinin destan anlati geleneginin basyapiti olmasindan kaynaklanir.
Ilyada bize, Tanrilar, krallar, kahramanlar, entrikalar, mertlikler, intikamlar, yigitlikler
manzumesiyle oriilmiis, gercekiistii mitolojik bir diinya sunar. Destan, donemin toplumlari

tarafindan tiretilen ortak halk efsanelerini igerir.

Homeros ya da gergekte destanin temel 6gelerini sekillendiren ortak akil, siradan insanin
tim arzularmi ve ideallerini, kahramanlar ve kahramanlik ykiileriyle karsilar. Boylece,
bireysel Oykiinmeler toplumsal tabanda ortak bir iilkii, amag c¢evresinde birlesir. Donemin
ihtiyaglarina gore sekillenen ideal ve arzular, kendini biitiiniiyle hayal diinyasinda
kaybetmez. Gergek hayatin gercek isleri destanin en ciddi yamdir ve ilyada destaninin da
bdyle bir amaci vardir. Troya sehrini ele gecirmek, hikayedeki tiim olaganiistii olgular

igerisinde, gercek bir amag olarak karsimiza ¢ikar.

Ilyada’nin ana karakteri Asil 6zellikle karakter kavraminin gelisim siirecinde, incelenmesi
gereken en 6nemli drneklerdendir. ilk ¢agin basindan sonuna dek, onun adina uydurulmus
bircok kahramanlik hikayeleri ve efsanelerle, doneminin ikon kahramani olmustur. Antik

donem toplumlarinin idealleri, arzulari, olmak istedikleri seyler, tipki diger epik
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kahramanlara atfedilen olaganiistii gii¢ler gibi, Asil’in kisilik 6zelliklerinde de goriiniir ve

boyutlanir.

Asil, Phthia krali Peleus ile deniz Tanrigas1 Thetis’in ogludur. Gilgamis’ta oldugu gibi,
Oliimlii ve Tanr1 yanlari, yani melezligi onun hikayesinin temel odak noktasini olusturur.
Asil’1, Kentaur’larin (at adam) en bilgelerinden olan, Khiron biiyiitiip egitir. Onun bilegi
biikiilmez bir kahraman olmasi i¢in, kurt ve yaban domuzu iligiyle besler ve tiirlii, savas

sanatint ona Ogretir. Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi kitabinda Asil’in olaganiistii

ozelliklerini su sekilde agiklar;

“Asil alt1 yasma bastiginda riizgar gibi kosuyor, kosuda geyikleri geride birakiyordu. O yigitlikte, aslanlar1
bile korkutuyor, yakaladig: aslanlar sirtina yiikleniyor, alip 6gretmeni Khiron’a getiriyordu. Khiron ona daha
baska seylerde dgretmisti. O 6gretmeninden ¢algi ¢almasini, yaralar iyilestirmesini, otlarin ise yarayan gizli
yanlarini, ona 6gretmisti. Asil dokuz yasina geldigini zaman meshur kahin Kalkhas, ilerde olacak bazi olaylar
haber verdi. Kahin’in ifadesine gére; Troya sehri, Asil olmadan zapt edilemeyecekti. Fakat sehrin Yunanlilar

eline gecmesinde aslan pay1 olan ve onsuz ele gecirilemeyecek, meshur sehir ayn1 zamanda Asil’in 6liimiine

sebep olacakt.”

Burada, kahraman karakter olusturmanin temel yapi taslarini goriiriiz; tstiin bir aileden
gelmek, bir usta ya da hoca gozetiminde egitim, donanim ve gdrevini yerine getirmek.
Boylece, Asil’e gorevi igin gerekli her tiirli donanim, yiiklenmis ve kaderi ¢izilmis olur.
Bu ¢ok bilindik zincir, 6nemli bir kahraman karakter niteligi olarak giliniimiize degin
kullanilmistir. Ornegin, Asil’le Siipermen’in hikayesi genel hatlariyla olduk¢a benzer
oldugu soylenebilir. Degisen, zaman, mekan ve f{istlin giiclerinin donemsel nitelik

farklaridir.

Destanlarda her zaman bir ana hedef saptanmistir ve diger olgular cogunlukla bu ana amact
gerceklestirmek igin ¢alisirlar. ilyada destaninin ana hedefi, Troya savasini kazanmaktir.
Asil’in temel sorumlulugunu ve varlik nedenini, bu olgudan bagimsiz diisiiniilemez. Asil ait

oldugu toplumun, ortak {ilkii ve ideallerinin ( toprak kazanmak gibi ) temsilcisidir. Bu

7 Sefik Can. Klasik Yunan Mitolojisi.3.Basim. istanbul: inkilap Kitabevi.1994.5.261.
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nedenle, o topluma ait her hangi bir birey, zaten 6ziimseyip benimsedigi 6zelliklere sahip
kahramanini kolaylikla igsellestirir ve benimser. Munise Yildirim, konuyla ilgili su goriisii

ifade eder;

“Destanlar bir halkin mistik diinya algilayisiyla, kendine 6zgii tarihsel olaylarin yansitilmasinin karigimidir.
Halkin tarihinde iz birakmis olaylari, genelde ornek alinan kahramanlar yoluyla, abartili bir sekilde

yansitmaktadirlar. Destanlarda genelde, devlet kurma, isgaller ve gdcler gibi bir halkin tarihine 6zgii olaylar

aktarilmaktadir.”®

Kahraman karakterlerin ¢ikis noktasi, gercek kisiler ve siradan olaylar olabilir. Normal
sayilabilecek birtakim basarilar toplumlarin kolektif hayal giigleri sayesinde insaniistii
kahramanlara ve kahramanliklara doniisebilir. Bu nedenle Asil’in niteliklerinde, siradan
birey tarafindan ¢ok bilinen insani yanlar, olabildigince torpiilenmistir. Ondan beklenen

gorev, siradan insanin ya da toplumun, sira dis1 arzularini canlandirmaktir.

Asil, yar1 insan olmasmin geregi, bazi insani iliskiler ve etkilesimler yasasa da, bu
belirleyici degildir. Insaniligi siradan insanmn onu biitiiniiyle yabanci bir nesneye
dontistiirerek, bag kuramamasi sorunu icin bir ¢6ziimdiir. Bilindik sosyal iliskilerin ya da
olay orgiisii igerisine yerlestirilen, olaganiistii kahramanlarin oykiileri, ilgi ¢ekici bir
karigim olusturur. Aksi halde, toplumun genel anlama yeteneklerinin diginda yeni bir anlati

yontemi anlasilmaz olacagindan, iletisim sorunu ortaya ¢ikabilecektir.

......

Toplumunun ona verdigi asal bir gorev vardir ve her ne pahasina olursa olsun gorevini
yapmak zorundadir. Esasen onun drami1 da buradadir, Troya savasina katildiginda élecegini
bilir. Su ¢eliskiyi yasar, bir kahraman olarak saninin yiiriimesi ve toplumunun ondan
bekledigi gorevini yerine getirmek mi? Yoksa savasin disinda kalip uzun bir hayat
yasayabilmek mi? Bu ¢6zmek zorunda oldugu agir bir sorundur. Dogal olarak gorevini

yerine getirir ve geng yasinda 6liir, aksi durumda karakter zaten var olamayacaktir.

'8 Munise Yildirim, Yazinsal Tiirler. Konya: Cizgi Yaymevi.2009.s.209.
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Asil’in kisilik 6zelliklerine baktigimizda, destan kahraman karakteri 6zellikleriyle uyumlu
olarak, cezalandiric1 ya da siddete meyilli oldugu goriilebilir. Bu yaniyla Homeros ona
elestirel yaklagmistir, sonucta Asil, Yunanistan’dan gelen isgalci Akha’larin bir savasgisidir
ve temelde haksiz durumdadir. Asil’le benzer Ozelliklere sahip rakibi, Troya krali
Priamos’un oglu Hektor, énemli bir karakter olarak karsimza ¢ikar. Iki denk kahraman
arasinda olusan rekabet, Oykiiniin gerilimi ve heyecanini artiran bir etken olarak kullanilir.
Ancak Destanda Hektor’a insani 6zellikler yoniinden daha olumlu nitelikler yiiklenmistir.

Zafer Tasliklioglu, Homeros’un iki kahramana yaklagimini su sekilde agiklar;

“Troya’lilarin en kahramani ve yiiksek ahlak sahibi olan Hektor’dur. En 6nemli Yunan kahramani ise
Asil’dir. Homeros her ikisini de takdir eder ve fakat ahlak bakimidan daha iistiin oldugu i¢in Hektoru tercih

eder. Sonra sair, kuvvetli olan Yunanlilara kars1 zayif tarafi tutmus ve Hektoru bu bakimdan daha ¢ok

sevmistir.”

Goriildiigi gibi, kahramanlik olgusunun hangi tarafta yer aldigimizla ilgili olarak, anlam
degistirdigi goriiriiz. Troya’lilar i¢in Asil goziinii kan biirlimiis bir isgalci, Yunanlilar
(Akhalar) i¢inse, milli bir karaman olarak algilanmistir. Asil’le, Hektor’u kiyasladigimizda
Asil bir iggalci, Hektor’da yurdunu savunan bir vatanseverdir. Homeros’un icten ige, Asil’e

yonelttigi elestiriler bu haksiz durumdan kaynaklandig1 sdylenebilir.

Abartilmig, olaganiistii giiclere sahip kahraman karakterlerin, zayif bir yanlar1 bulunur. Bu
durum Asil’de de tipiktir, onun zayif yam topugudur. Oliimsiiz viicudunun Sliimlii tek
noktas1 topugudur. Hikayenin sonunda Asil, Paris’in attigi bir okun topuguna isabet
etmesiyle Oliir. Bir kahramanin ya da giiniimiiz siiper kahramanlarinin zayif bir yanlarinin
bulunmasi olgusu Asil’le baglamistir. Bu durumun 6nemli bir gereksinimden kaynaklandigi
sOylenebilir. Olaganiistii kahramanlarin temel sorunu, ozelliklerinden dolay1 yenilmez
olmalaridir. Tamamen yenilmez, hi¢bir zayif yanit bulunmayan karakterlere 6ykii yazmak

ya da Oykiiniin gelisip ¢esitlenmesi gli¢lesir.

19 Zafer Tashklioglu, Arkaik Cag Yunan Siiri. Istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlar1.1966.s.16.
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Normal bir dykiide olay drgiisii genel olarak bir zayiflik ya da bir ¢eliski {izerine kurulur ve
oradan kaynaklanan sorunlar, dykiiniin gelismesine olanak saglar. Biitliniiyle izole ve
dokunulmaz bir karakterin gelisimi ya da Oykiisii olamaz, bastan yenilme ihtimali
bulunmayan bir kahramanin dogal olarak diismani da olamayacaktir. Sonug olarak ortaya
gerilimsiz, sorunsuz bir hikaye ¢ikar. Bu durum bir Gykiiniin, alicistyla kurdugu iletisim
baglaminda, asla kabul edemeyecegi 6nemli bir hata olacaktir. Umberto Eco, Siipermen’e
atifta bulunarak konuya su sekilde agiklik getirir.  Tanimi gere§i hicbir seyden
etkilenmeyen bir karakter olan Siipermen, hasmi olmayan bir kahraman olmak ve
dolayistyla da herhangi bir gelisme olasiliginin bulunmamas: gibi, kaygi uyandiran bir
anlatisal durumla kars1 karsiya kalir. % Zayif nokta metaforu olay akisini degistirmek, ters
yliz etmek, ya da gerilimi her daim ayakta tutmak icin, 6zellikle epik kahramanlara
yiiklenilen en 6nemli 6zelliklerin baginda geldigi sdylenebilir. Karakter evrimi agisindan,

Asil’in karakteri 6zelliklerinden su ¢ikarsamalar yapilabilir;

e Destanda ana kisileri, Tanrilar, asker, asiller ve yonetici sinifindan segilmistir.

e Asil kahramanliga hazirlanir. Ileride ihtiya¢ duyacagi her tiirlii yetenek ve giic,
cocuklugunda aldig1 egitimle karaktere kazandirilir. Ozel egitim olgusu, bir
kahraman karakter klisesi olarak giiniimiize kadar ulagmistir.

e Siradan insan ve onun diinyasi, destanda yer almamistir.

e Epik karakterlerin ¢ogunda oldugu gibi, Asil’in karakter niteliklerinde de, yari
insan, yar1 Tanr1 ikili hayat metaforu kullanilir.

e Asil’e olagan tistii gii¢ atfedilir.

e Konular ¢ogunlukla, zaten halk tarafindan bilinen, temel klise hikayeler iizerine
kurulmustur.

e Kahramanlik, yigitlik, galip gelme, diisman1 dize getirme, toprak kazanma gibi
hamasi duygular iizerinden, ger¢ek hedefe odaklanilir. Kahraman karakterde bu ana

amacin bir parcasidir. Burada temek amag¢ Troya’nin ele gecirilmesidir.

20 Umberto Eco and Natalie Chilton, The Myth of Superman. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins
University Press. 1972.s.15-16.
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e Destanda kahraman karaktere denk ve onun niteliklerine benzer yanlara sahip, bir
diisman karakter yaratilir ve boylece miicadelenin kisisellesmesi saglanir. Bu
baglamda, Hektor karakteri, Asil’in dykiisiiniin ¢esitlenmesine katki saglar

e Kahraman karaktere atfedilen olagan {istii giiglerin yam sira, zayif bir yan da
yuklenir. Bdylece hikayenin gerilim dozu ayarlanir ve kahraman karakterin
biitiinliyle yenilmez olmasi engellenir. Asil’in zayif yani 6liimlii topugudur.

e Asil’e ortak arzu ve ideallerinin gerceklestirilmesinde 6ncii rolii verilir, ya da
karamanin amaci, aslinda toplumun genel idealleridir.

e Irksal gurur, milli dayanigma ve 6¢ alma gibi duygular Asil’in kimliginde yticeltilir.

3.1.3.4. Odysseia (Odise) Destani ve Odysseus

Antik Yunan’in diger bir dnemli destam1 Odysseia(Odise) destanidir. M.O. 800-600 yillar:
arasinda yazildig1 varsayilmaktadir. Homeros’un yazdig: diisiiniilse de, aksi goriislerde ileri
siiren otoriteler vardir. Ilyada, basit destan siir formunda olmasma karsin, Odise roman
formunun ilk ipuglarini verir, geriye dontisleri ve akici olay anlatimiyla oldukca geliskindir.
Daha ¢ok, bir kahramanin ardil maceralarina odaklanir. Odysseia destani, Akha’larin en
zeki ve en kurnaz savascist Kral Odysseus’un Truva savasindan sonra, iilkesi ithake’ye
donerken, on yil boyunca yasadigi seriivenleri anlatir. Odysseus karakteri bir insan olarak
betimlenmesine karsin, yine iist sinifa ait bir kraldir. Ayrica diger karakterlerde asil siniftan

ve tanr1 karakterlerden olusur, bu bakimdan destan anlat1 formuna uygun bir yap1 olusturur.

Odysseus'un gengligi kahramanlik egitimiyle geger, tipki Asil’de oldugu gibi, hekim
Kheiron ona ileride gerek duyacagi her tiirlii yetenegi ve giicli kazandirir. Savag¢iliginin,
g0zii pekliginin yan1 sira, onun en 6nemli 6zelligi, kurnaz ve zeki bir komutan olmasidir.
Truva savasinin kazanilmasinda ¢ok biiylik katkisi olan, i¢i asker dolu atin surlardan igeri
sokulmasi fikri ona aittir. Bu baglamda onun asil 6nemli 6zelliginin kaba gii¢ degil, ince

zekasi oldugu sdylenebilir.

Bir tanr1 olmamasima karsin, sorun ¢dzme yetenegi, ayrintili plan yapma giicii ve

diismanlarini alt etmek i¢in zekasini basariyla kullanmasindan dolayi, Tanrilarin Tanrisi



@) ANADOLU UNIVERSITESI

34

Zeus’un takdirini ve destegini kazanmistir. BoOylece bir bakima Tanr1 giiclinii Zeus
tizerinden kazanmig ve yasadigi birgok zorlukta, Zeus’un yardimini almistir. Odysseus’un
diger bir ozelligi ise, yurduna ve Ozellikle ailesine olan tutkusudur. Temelde onun
hikayesini sekillendiren asil motivasyon aile ve yurt sevgisi oldugu sdylenebilir. Yurduna
donebilmek i¢in, birgok komployla ve amansiz diismanlarla on y1l boyunca miicadele etmis

ve amacina ulasmistir. Destanda gegen bir pasajda, Odysseus kendini su sekilde ifade eder;

“Ben Laertes'in oglu Odysseus'um. Yurdum Ithaka'dir. Benim yurdum kayaliktir; fakat yasamak igin iyi bir
yerdir ve diinyada higbir yeri ona yeg§ tutmam. Beni genis magarasinda koca olarak tutmak isteyen tanrisal
giizellikteki Kalypso'yu bile vatanim ugruna terk ettim. Insana kendi yurdundan ve ana babasmin yanindan

daha sicak higbir yer olamaz. Yabanci bir iilkenin en zengin konaginda yasasa bile, insan gene uzaklardaki

baba evini 6zler durur.”?

Odysseus’un yillar siiren miicadeleleri ve sonugta tiim engelleri asip evine ve ailesine
kavugmasi, bir bakima ha¢ seferinden donen hacilarin yaptigina bezer bir durumdur.
Yigitlik manzumeleriyle bezeli bu eve doniis hikayesi donem insani1 tarafindan kutsanir ve
bas taci edilir. Antik Yunan’da erkeklerden beklenilen en 6nemli 6zellik; savasei, gozii pek,
diismanlarma karsi caydirict bir yigit olmalaridir. Her tiirlii tiretimin ve aksiyonun el
giicliyle yapildig1 bu zamanlarda, kaba giiciin yiiceltilmesi olagan bir durumdur. Bir idol
olarak Odysseus ve daha bir¢ok epik kahraman karakterin, dilden dile dolasan destanlarda
ortaya ¢ikmasinin en 6nemli nedeni toplumsal ihtiyacin ve beklentilerin kargilanmasidir. Bu
nedenle zeki, bilge, gozii pek, bilegi biikiilmez kahraman Odysseus’un 6zelliklerinin,

toplumu tarafindan bir 6ykiinme nesnesi olarak kolaylikla kabul gordiigii soylenebilir.

Odysseus’un da diger epik kahramanlar gibi bir aidiyeti vardir. Sonu¢ olarak o bir
Itaka’hidir ve toplumunun dilkiilerinin bir temsilcisidir. Kahraman karakterlerin
aidiyetleriyle ilgili olarak, Munise Yildirim’in, Yazinsal Tiirler kitabinda su goriisler yer

alir;

“Destanin mutlu diinyasinda, yazarin canlandirdig1 tiim kisilerin sabit mekanlar1 vardir. insanm bagli oldugu

tiim temel baglantilar 6nemlidir. Kabileye 6zgiiliik, diismanla ve dostla, tanr1 ve doga giigleriyle iliskiler,

2! Robert Krugmann, Odysseia. Cev: Ozlem Yilmaz. Istanbul: Yurt Kitap Yaynlar1.2007.s.354.
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sOylence ve gizli sdylenen(mitos) gelenegi, en son olarak da, giindelik hayatta karsilagilan seylerle iligkiler ve
y g y g g g Y stlag sey §

onlara karsi gelistirdigi tutum. Biitiin diinya, agik ve kesin ana hatlariyla ortaya ¢ikar ve her taraftan onlar1 bir

arada tutan seyin ne oldugunu gbriiliir. Eyleyen kisi, bunun i¢inde evindedir.”?

Destanlarda kahraman karakterlerin davalarini hakli bir zemine oturtmalar1 gerekir, bu
yolla genel ahlak iklimine uygunluk ve kahramanlik gurunun onarildig1 6¢ alma sahnesinin
etkinligini ve mesrulugunu artirmak amaglanir. Temelde genel toplum kurallar1 ve ahlaki,
Odysseus tizerinden bir tiir kanun yazar, ya da zaten yazili olan kanunu 6nemli hale getirir.
Bu durum, aynm1 zamanda Tanrilarin koydugu yasalar1 ¢igneyenlerin sonunun ne olacagini
da gosterir, ¢linkii antik Yunanda kurallara itaat son derece 6nem verilen bir konudur ve her
daim itaatsizlerin cezalar1 ¢ok agir olmustur. S6z konusu kahraman bu gorevi seve seve

yerine getirir.

Odysseus, karisi, ailesi ve evine yapilan tecaviizlin 6ciinii ¢ok agir bir sekilde alir. Boylece
destanin sonunda, tiim gorevlerini yerine getiren kahraman ideal bir sona ulasir. Odise
destaninda, biitiiniiyle olaganiistii sanal diinyanin elemanlarmi kullanmak yerine, bir
miktarda olsa, ussal, insani bir zemine dogru kayis goriiliir. Odysseus’un 6liimlii bir insan
olmast ve akli kutsayan karakter nitelikleri bize bunu diisiindiiriir. Sonug¢ olarak,

Odysseus’un karakter niteliklerinden su ¢ikarsamalar yapilabilir;

e Kahramanliga hazirlanir, Asil gibi, Hekim Kheiron tarafindan egitilir.

e Kahramana, Tanrisal olaganiistii gili¢lerin yerine zeka, plan yapma, uygulama ve
sonug alma gibi, daha insani sayilabilecek olumlu nitelikler yiiklenmistir.

e Hikayede, epik anlati geleneginin 6zellikleri siirer, donemin kutsadigi kahramanlik,
sefere ¢ikma, komplo, savag, abartili yigitlik gdsterileri gibi temalar kullanilmigtir.
Bu nedenle Odysseus doneminin moda karakter olarak kabul edilebilir.

e Kahramanin {izerinden, donemin dnemsedigi, vefa, aileye diiskiinliik, vatan sevgisi

kanunlara ve sisteme itaat gibi duygular yiiceltilir.

22 Munise Yildirim, Yazinsal Tiirler. Konya: Cizgi Yaymevi.2009.s.205.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

36

e Kahramana, donmemin baskin asil siniflar1 ve tanrilar tarafindan konulan, kanun ve
yasaklarin savunucusu, uygulayicisi ve cezalandiricisi gorevi verilmistir.

e Kahramanin on yil boyunca evine, topraklarina, ailesine ve vatanina kavusmak ya
da onlar1 geri almak i¢in ¢abalamasi, miilkiyet algisinin ne denli giiclii olduguna
dikkat ceker.

e Destanda ana karakter olarak, yine siradan insan yoktur. Asil sinif ve Tanrilar ana
karakterlerdir.

e QOdysseus bir Tanr1 olmamasina karsin, Tanrilarla her zaman arasi iyidir ve basi
sikistiginda onlardan yardim alir.

o Ask ve sevgi yiiceltilir, Odysseus karisi i¢in dliimsiizliigii reddeder.

e Kahraman gururu geregi 6¢ alinir. Géze goz dise dis kurali ¢aligir

e Insani duygular 6n plandadir.

e Opykii anlatim bicimi olarak giiniimiiz dizi filmlerine benzer. Oykii boliimlere

ayrilarak anlatilir.

3.1.3.5. Roma Donemi Karakter Anlayisi

Roma yazimi ve karakter anlayisi, M.O. 250 yillarinda Roma imparatorlugunun antik
Yunan cografyasin1 egemenligine almasiyla birlikte Yunan etkisinde gelismistir. Donem
yaklagik 500 yillik bir siireyi kapsar. Romalilar imparatorluk geleneklerine uygun olarak
isgal ettikleri cografyanin 6nemli kazanimlarin kendilerine mal etmislerdir. Bu anlayisa
uygun olarak antik Yunan’in en 6nemli edebiyat tiriinlerini kendi dillerine ¢evirerek, gerek

yazin tiirlerini ve gerekse karakter olusturma anlayislarini gelistirmislerdir.

Antik Yunan epik gelenegi ve onun en onemli karakterleri farkli adlar altinda Roma
edebiyatinin temel taslarimi olusturdugu ifade edilebilir. Ancak karakter, tip ayrimi
bakimindan Roma donemi edebiyati da heniiz modern karakter olusturma asamasina
gecememistir. Antik Yunan’in bilinen kahramanlik, methiye, abarti, 6liim, Sliimsiizliik,
komplo, insaniistiiliik ve benzeri temalar1 ayn1 sekilde siirdiiriilmiistiir. Asiller, Tanr1 ya da

yart Tanr1 kahraman karakter gelenegi iizerine temellendirilen klise tipler, donemin
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edebiyat irlnlerinin 6zellikle epik yazinin temel kisileri olduklar1 sdylenebilir. Roma
kiiltliriiniin hazir olan1 kendilerine mal etme anlayislarinin etkilerini edebiyat tarihgisi Antal

Szerb su sekilde agiklar;

“ Roma kiiltiirii diinyanin en biiyiik orana sahip ikincil kiiltiirtidiir. Sanatsal ve bilimsel olarak Yunan’dan
esinlenmigtir, hatta dinsel bicimlenmelerin 6nemli bir boliimiinii de ondan almigtir. Paradoksal bir bigcimde,
ulusal karakteri en gii¢lii olan, o zamanki diinyayr ulusal egemenligi altina alan bu eski ¢ag halki disiinsel
alanda hazir bulunan yapit tiirleriyle, el konulmus heykellerle ve ithal edilmis tanrilarla yetinmistir. Muazzam
ve sonsuz deger tasiyan yazini sosyal ve halk¢i temellerden gelismemistir; amaci kendini yansitmak degil,

sundugu yapitin yetkin olmasidir ve eger yabanci yapitin yetkin oldugunu gormiigse, hi¢ ¢ekinmeden bu

yapit1 aktarmustir, hem de ulusal 6zsaygis1 bakimindan higbir sakinca gérmeksizin.”?

Roma tiyatrosu, karakter olusturma ve geleneklerin olusturulmas: bakimindan 6nemlidir.
Her ne kadar bildik klise olaylar ve karakterler igerse bile, zaman zaman ger¢ek insant konu
almas1 bakimindan modern karakterlerin olusturulmasina ilham vermislerdir. Bu yaniyla
Shakespeare gibi birgok Ronesans oyun yazari, Romali Plautus ve Terentius’un
eserlerinden yogunlukla etkilenmistir. Yunan karakterlerin elestirel bir yonleri olmasina
karsin, Roma karakterleri politik elestiri yok gibidir. Bu durumun nedeni imparatorluk
bakis acisinin tahammiilsiizliigiidiir, bu nedenle baskici sistemlerin tek boyutlu ylizeysel
karakterlerin yaratilmasina neden oldugu soOylenebilir. Cogu komedya olarak yazilan

oyunlarin karakter anlayisina, Edebiyat tarih¢isi Richard Alcock su sekilde aciklik getirir;

“Komik tipler, karigik durumlar geger akgedir. Ya ikizler birbirine karistirilir; ya akilli tutsak efendisine,
sevdigi kizin babasini nasil kandiracagini 6gretir; ya da tutsak kiz tutsak olmadigini, {inlii bir tiiccar kizi
oldugunu anlar. Sevgililer, askerler, delikanlilar, bagkalarinin sirtindan geginenler, kadinlardan

hoslanmayanlar, kilibik kocalar, hirsizlar vardir bu komedilerde. Pek derinligi olmayan birer tiptir hepsi.”?

Sonug olarak, Latin doneminin karakter evrimi siirecine katkisi neredeyse yok gibidir.

3.1.3.6. Ortacag Karakter Anlayisi

2% Antal Szerb, Diinya Yazin Tarihi. Cev: Vural Yildirim. Ankara: Dost Kitabevi Yaynlars. 2008.s.73.
? Richard Alcock, Kisa Diinya Edebiyat: Tarihi. Cev: Ulkii Tamer. istanbul: Varlik Yaymevi. 1961.5.33.
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M.O. 1000’ den sonraki 500 yil1 kapsar. Avrupa da Hiristiyanligin etkisinin artmasiyla
beraber, diislinsel yap1 yeni bir diizleme taginmistir. Bu diizlem hi¢ kuskusuz dogmalarin
yogunlukla yasanacagi, diislincelerin belli kaliplarin disina tasamadigi bir iklim olusturur.
Sonu¢ olarak ortacag boyunca yasanilan derin sessizlik ve kisirlik, karakter gelisimi
bakimindan bir gerileme déneminin ortaya ¢ikmasina neden oldugu sdylenebilir. lerleyen
stirecte, dinsel Ogretilerin yasamin her alninda biiylik oranda etkin oldugunu goriiliir. Bu
nedenle edebiyat, resim, heykel, miizik ve karakter bigimleri cogunlukla dinsel 6gretilerin
vurgulandig1 bir igerikte olusturulmustur. Antal Szerb donemin anlayisini su sekilde

aciklar;

“Eger bu ¢agin kiiltiiriiniin merkezinde dinin bulundugunu séyleyecek olursak, bir sey sdylemis olmayiz,
¢linkii her gergek kiiltiiriin merkezinde din bulunmaktadir. Ama bu ¢ag salt dinle sinirlt bir ¢agdir. Yalnizca
dinsel yasantiyla yaklasilabilen seyler vardir. Antik gergeklik duygusu kdrelir. Diinya yalnizca 6te diinya igin

vardir. Yasamin anlami her zaman i¢in yasamin diginda yer almaktadir. Bu kiiltiir ¢evresinde diinyevi Kiiltiir

hemen hemen hig yoktu.”25

Boyle bir ortamda sanatgilar, kilisesin baskisi altinda “6teki diinya” diisiincesini
islemislerdir. Isa’nin hayati, azizlerin erdemleri, dinsel yasam tarzinin ne denli gerekli
oldugundan bahseden metinlerin karakterleri de, yine Hiristiyan kiiltiiriiniin 6nemli tarihsel
kisilerinden se¢ilmistir. Ancak, diisiinsel anlamda doénem biitiiniiyle verimsiz degildir.
Dante Ozgiin yapitlartyla bu siirecte ortaya ¢ikmig ve Petrarca gibi bir¢cok sanatgiyl
etkilemistir. Ozellikle Petrarca’nin lirik ve insancil soneleri halk diliyle yazilmis ve
bugiinlere kadar taginmistir. Dante’nin olusturdugu hiimanist diisiince bigimi bir¢ok yazar,
diisiiniir ve sanatciy1 etkilemistir. Ortagcag’in dinsel baski ortamina bir baskaldir1 olarak

Dante’nin fikirsel acilimlari, Ronesans’in temellenmesine biiyiik katki sagladigi ifade
edilebilir.

3.1.4. Ronesans Donemi ve i1k Modern Karakterler

2> Antal Szerb, Diinya Yazin Tarihi. Cev: Vural Yildirim. Ankara: Dost Kitabevi Yaynlart. 2008.s.115.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

39

Yazili tarihin ilk kayitl karakteri Gilgamis’tan Ronesans’a (14—16.Y{izyil) kadar, karakter
evrimine bakildiginda, neredeyse yatay diizlemde gelisen bir siire¢ goriilebilir. Dénemin
onde gelen karakterlerinin ortak 6zelligi, siradan insani 6zellikleri temsil etmemeleridir. Bu
siirecte, ana temasi insaniistiiliik, tanrisallik, kahramanlik, kutsallik, savas olan klise
hikayeler kullanilmis ve karakterler bu olgularin yansiticis1 olmuslardir. Bu durumun

Ronesans’la birlikte degismeye basladigi sOylenebilir.

Her ¢agin kendi ihtiyacina gore iiretilen karakterler, Ronesans ruhuna uygun olarak yeni,
0zgiin bir yaklagimla {iretilmisler ve diinya yazin tarihinde ki essiz yerlerini almiglardir. Bu
baglamda Ronesans’in, modern kurgu karakterlerin evrimi ve gelisimi baglaminda bir
doniim noktas1 olarak kabul edilebilir. Kelime anlami olarak Fransizca *da ‘yeniden dogus’
anlamima gelen Ronesans, Avrupa cografyasini kokten etkileyen aydinlanma hareketinin

temelini olusturmustur.

Ronesans’in fikirsel etkisi kisa zamanda bat1 toplumlarini her alanda etkisi altina alarak,
bilim, sanat, endiistri, saglik, felsefe, edebiyat gibi bircok alanda biiyiik ilerlemelere yol
acmustir. Ortagag siirecince dinsel dogmalarin yarattig1 asir1 baski ortami, yazin sanatinda o
giine degin elde edilen kazanimlar1 bile neredeyse unutturdugundan, bir anlamda antik

cagin yeniden kesfedilmesine yine bu donemde baslanmuistir.

Sonug olarak, Avrupa yazini Ortacag’in sonlarina dogru 6zellikle Dante ve Petrarca’nin,
siradan insanin dilini kullanan, konularin1 ve karakterlerini gercek hayattan segen, siir ve
diiz yazilar1 yeni sair ve yazarlarin ilham kaynagi olmustur. Dante’nin Ronesans diislince
iklimine en 6nemli katkisi, sonradan ‘Hiimanizma’ olarak da adlandirilacak insan varligini

Oznelestiren diisiince bigimini olusturmasidir.

Dante’nin yaklasimina Antal Szerb su sekilde deginir; “Dante’nin kendisi de bir savas¢rydi,

e g
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yoktur. Bu artik onu Ortagag’dan ¢ikarip daha baris¢1 hiimanizmin daha baris¢1 diinyasina

gt')‘u'irmektedir.”26

Ronesans donemin 6nde gelen sanatgilarindan bir tanesi de Boccaccio'dur. En 6nemli
ozelligi Ortacag dinsel dogmalarini reddetmesi ve dogrudan gergek insani eserlerine konu
etmesidir. Yine énemli bir Italyan edebiyatc1 olan Tosso, antik Yunan edebiyatin1 6zenle
incelenis ve Homeros’tan ilham alarak ‘Kurtarilmig Kudiis’ eserini kaleme almustir.
Ronesans’in diigtinsel iklimi zamanla tiim bati Avrupa’ya yayilmig Fransa’da Ronsard ve
Montaigne, Ingiltere’de Thomas More, Francis Bacon, Edmund Spenser, John Milton ve
Ben Jonson akimin 6nemli temsilcileri olmustur. Ronesans Ingiliz edebiyat1 séz konusu
oldugundan tartismasiz en 6nemli edebiyat¢inin William Sheakespeare oldugu sdylenebilir.
Yazar, tiyatro oyunlari ve sonelerinde insanin bir¢cok yoniinii ele alarak derinlemesine
islemis ve giliniimiize degin gegerliligini koruyan edebiyat basyapitlar1 yaratmistir.
Dénemin Ispanya’sina gdz atildiginda Miguel de Cervates’in ykiiciilik ve modern
karakter anlayisinin gelismesine esiz katkis1 goriilebilir. Cervates, diinya edebiyatina Don
Kisot’la birlikte yeni bir tiir katmis modern roman sanatinin ilk ve essiz 0rnegini ortaya
koymustur. Biitliniiyle ger¢ek insan ruhunun gelgitleri ve nesnel diinyanin gergek
sorunlartyla yiikli 6liimlii insan, onun metinleriyle birlikte diinya edebiyatina ana karakter

olarak girmistir.

3.1.4.1. Modern Karakterlerin Dogusu ve Don Kisot

Don Kisot’tan once epik, trajedya, komedya vb. gibi tiirler arasinda bir gegiskenlik
olmamig ve her bir tiir ¢izilen sinirlar ¢ergevesinde iirlinler vermistir. Oysa bu hayatin kendi
gercekligi igerisinde kabul edilebilir bir durum degildir. Ciinkii hayat ne sadece trajedi, ne
kahramanlik ne de komedi tiirleriyle aktarilabilecek kadar tek boyutlu degildir. Kuskusuz
hayat tiim bu olgular1 ve fazlasini kapsayan, bir anlamda duygularin birbirine karistig1 cok
boyutlu bir yapidir. Kisaca hayatin i¢inden bir duyguyu alip izole etmek miimkiin olsa da,

rasyonel degildir.

% Ayni, 5.219.
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Cervantes’in Don Kisot’a yiikledigi en 6nemli 6zellik, farkli duygularin birbirleriyle
etkilesmesinin 6niinli agmasi1 oldugu sdylenebilir. Don Kisot karakterinin tek bir duygunun
temsilcisi degildir. Aksine karakter, tipki gercek bir insan gibi her tiirlii duygunun
gelgitlerinin olusturdugu bir yumak olarak diisliniilebilir. Ronesans’la beraber insani
onceleyen yeni anlayis1 kavrayan Cervantes, yeni¢agin karakter ihtiyacini karsilamay1 ve
dolayisiyla karakter evrim siirecine ¢ok dnemli bir katki saglamayir Don Kisot’la birlikte
basarmustir.

Donemin baskin diisiince bi¢cimi Skolastik Diisiincedir. Kisaca bu anlayista; yasamin temel
dinamikleri dinsel 6gretilerle agiklanmaya ¢alisilir. Ornegin, bu anlayisa gore agac sadece
agactir. Yapraklardan govdeden var edilmistir ve aga¢ imgesinden baska, baska tiirevler
gelistirmeye gerek yoktur. Ortagag siiresince yayginlasan Skolastik diisiince bigimi,
yasamin kendi olagan gelisim dinamikleri karsisinda, dogal olarak yetersiz kalmistir. Oysa
gercekte, agac sadece bir agac degildir. O ayn1 zamanda bir yasam igerir, hiicreleri, 6z
suyu, icinde ve disinda olusan yasam alanlariyla kendi i¢inde bir evren oldugu fikri,
‘Skolastik Diisiince’ bigimine bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Yasami rasyonel ya da
analitik bir yaklagimla ve ger¢ek elemanlarimi yerli yerine koyarak irdelemeye calisan bu

yeni diisiince bigimi Ronesans’in anlamli bir tanimi1 olarak kabul edilebilir.

Bat1 diinyasinda yasamin hemen tiim alanlarinda etkin olan bu yeni anlayis, Cervantes’in
Don Kisot romaniyla edebiyat diinyasinda da karsilik bulur. Don Kisot, Sorgulamayan,
arastirmayan, karsi ¢ikmayan kemiklesmis karakter anlayislarina esash bir baskaldiridir ve
artik 0zne sokaktaki gercek insandir. Ancak yazar siradan insani da bas taci etmez,
toplumun her tiirlii ¢lirlimiis katmanina getirdigi elestiriden nasibini sokaktaki insanda alir.
Ciinkii dénemin Ispanya’sinda sokaktaki insan igin, erdemli olmakla zengin olmak arasinda
bir tercihin sonuglarmi az ¢ok kestirir. Oyleyse ironiden toplumun tiim yozlasmis siniflar
paymi almalidir. Miguel de Cervantes, Ispanyol romanci, sair ve oyun yazaridir. Yazar
1547°de Ispanya, Heranes’te dogar. Yazarlik kariyerine geng yasta baslar, yazilar1 ve
tiyatrolar1 ile kisa zamanda taninir. Esasen Don Kisot karakterinin sekillendirilmesinde

yazarin hayatinin biiylik etkisi vardir. Ortagag sovalyeliginin sonunu ve trajedisini goren,
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inandig1 degerler ugruna savasirken bir kolunu kaybeden, fedakarligmmin karsiligini
alamayan, idealistligi yiiziinden tiim yasantis1 altiist olan ve hapse diisen Cervantes’in,

kendi diis kirikliklarin1 Don Kisot karakterinde disa vurdugu sdylenebilir.

Don Kisot’un hikayesi kisaca su sekildedir; Don Kisot, Ispanya’da bir kdy asilzadesidir.
Okudugu sovalye romanlarmin etkisiyle aklim1 kagirir. Ortacag sovalyeleri gibi iilke iilke
dolagma hevesine kapilir. Bu hevesin nedeni tiim koétiiliikleri ortadan kaldirmak ve insanlari
erdemli ve ahlakli bir yasama davet etmektir. Sonug¢ olarak onun oykiisii icerisinde derin
celiski ve ironiler barindiran trajik bir komediye doniisiir. Don Kisot’la beraber gergek
insana odaklanan karakterlerin 6nii agilmis ve birgok yazar onun takip etmistir. Bu nedenle
Don Disot, bir kurgu karakter olarak, modern zamanlarin sayisiz karakterinin ilk Onciisii

olarak evrensellesmistir.

3.1.4.1.1. Bicimsel Inceleme

Donemsel olarak var olan tiirler Cervantes’in ihtiyacini karsilamaktan uzaktir. Bu nedenle
oncelikle yeni bir bigim yaratmak yazarin tek c¢ikar yolu olmustur. Cervantes bu durumu
kitabin 6nsoziinde agikca ilan eder, Jale Parla Don Kisot’un bi¢imsel yaklasimini su sekilde

aciklar;

“Hikaye hiciv tarzinda tasarlanmis ve sovalye romanlariyla eglenen bir parodi olarak yazilmistir. ‘Aylak

okur,” pek ¢ok hiciv okumus olmalidir o giine dek. Demek ki yazarin pazarlik konusu ettigi sey, okurun bir

hiciv okumaya degil, hiciv tiirii i¢inde karsilasacag1 yeniliklere hazir olmasidir .’

Cervantes’in bicimsel yaklasimi, evrensel bir hikayenin ve karakterlerin yeni bir lislup ve
bi¢imde olusturulmasi gereginin 6nemini vurgular. Bu durum sadece edebi yazinlarla sinirlt
degildir, heykelden miizige, edebiyattan tiyatroya tiim sanat tiirlerinde, yaratici ilk olarak
bicimsel 6zgiinliik arayis1 icerisinde olmalidir. Evrensel bir yapitin 6ncelikle yeni bir tiir ya

da bigimle yaratilmasi geregine, Parla su sekilde vurgu yapar;

27 Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman. 8. Basim. istanbul: iletisim Yaynlar1. 2008.s.25.
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“ Belirleyici tiir kurallar1 icinde yapit vermeye kalkismak ¢ogunlukla ikinci siif yapitlar ortaya ¢ikaran

tehlikeli bir girisimdir. Bagyapitlar ¢cogunlukla yaraticilarinin, elestirmenlerce soyutlanmis tiir kurallarina

uymalarindan degil, tersine bu kurallar1 sorgulamalarindan esinlenmis gibi goriiliir.””®

Don Kisot’a kadar her tiirlii yazin tiirii, kullanilmis ve tiiketilmistir. Tipk1 yash kahraman
Don Kisot’un yasadig: tiirlii maceralar, heyecanlar, acilar, mutluluklarla dolu bir hayati
tilkketmesi gibi, yazin tiirleri de omriiniin sonundadir. Jale Parla bu konuya su sekilde

yaklagir;

“Cervantes Don Kisot’la yeniyi ararken eskiyi tiiketen bir is yapmist1. Iste ilk roman, bu tiiketicilikten ¢ikt.
Tiirleri tiikkendiginde bagkisisini de tiiketmisti. Don Kisot 6liim ddsegine, yasamadigi seriiven, irdelemedigi
fikir kalmamig bir adam olarak yatar. Sancho son bir umutla, onun aklini gelip, pastoral bir seriivene davet
etmeyi dener. Oysa buda yasanmistir. Hemde kag kez. Sonra, vaktiyle o pastoral ideali bile reddeden Sancho
degil midir? Kisaca artik Don Kisot’un aklin1 bagina devsirip siradan bir kimlikle iyi bir Hiristiyan olarak
Olmekten baska ¢aresi yoktur. Ciinkii o biitiin zamanlari, biitiin kahramanliklar, tiim zafer ve yenilgileri, tiim

umut ve diis kirikliklarini, tiim yasamlar tiiketmistir. Tiim zamanlar1 da tiiketmistir, ¢iinki tiirlerin kendi

hafizas1 vardir.”?

Yeni yaklasima uygun en ¢arpici 6zelliklerden bir tanesi de, hikayenin kim, ne oldugu belli
olmayan ve tanimlanmayan bircok kisinin agzindan anlatilmasidir. O giine degin edebi
yazinlarda genel kurallardan bir tanesi olan, hikayenin yazari tarafindan anlatilmasi kurali
burada sekil degistir ve ¢oklu bir anlat1 diizlemi yaratilir. Cervantes bu 6zelligi doneminin
klise dil kurallarin1 yermek, alay etmek, i¢in kullandig1 kadar, toplum katmanlar1 arasindaki
farkliliklarin  alegorisini yapmakta kullanir. Yazar, farkli dil konusan anlaticilar
kullanilmasiyla, bir bakima kedi ile fareyi ayni guvala atar ve ortaya ¢ikan devinimi
seyirciye aktarir. Bu durumun, ister istemez merak edilen, izlenilesi bir sahne ortaya

cikarttig1 soylenebilir.

%8 Aym, 5.32.
% Ay, 5.55.
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Cervates’in macerali gecen hayat1 boyunca edindigi deneyimlerden yeniden tarif edecegi
yazin tiiriinde ustaca yararlanmistir. Magrip ya da Cezayir’de uzunca bir siire tutsak
kalmasini edebiyati i¢in avantaja doniistiiriir. Bu siire zarfinda dogu edebiyatinin belli bash
eserlerini inceleme firsati bulur. Bin bir gece masallar1 gibi doguya 6zgii hikayeciligi,
anlatim tekniklerini, hatta karakterlerini derinlemesine inceler. Bat1 edebiyatinin tekdiize
agdali destanlarina gore devingen ve ardil maceralar dizisi olan bu siiriikleyici hikayelerden
oldukca etkilenir. Ihtiyar asilzadenin maceradan maceraya kosmasi bu anlamda dogu

edebiyatinin etkisi olarak goriilebilir. Adnan Binyazar bu etkiye su sekilde deginir;

“Romanda sik stk adi gegen Ibn-is-Serrac ‘Magrip dilinde yazilmus ilk 6ykii olan ve 16. Yiizyilda degisik
anlatimsal bigimleri yayimlanan ‘ Ibn- is- Serrac ve Giizel Serife’ adli dogu dykiisiiniin kahramanidir.” Don
Kisot’ta bir yerde Giizel Serife, simdi giizel Dulcinea del Tobosso’dur diyerek bir dlclide, romaniyla dogu
anlatilar1 arasindaki baglantrya deginiyor. Bu baglamda, kitapta adi Don Kisot’un anlaticis1 olarak gecen

Seyyid Hamid Badincani ise, Don Kisot anlati kaynaklarin1 dogu Oykiilerinde aramaya yonelik kanilarimi
7?30

pekistiriyor.
Evrensel bir hikaye ve karakter olabilmis Don Kisot 6rneginin bigimsel yaklagimindan,
cizgi karakter yaratim siirecinde su sekilde faydalamilabilir. Oncelikle bir ¢izgi karakter
yaratmaya karar verildiginde, bu ister ¢izgi film karakteri, ister ¢izgi roman karakteri olsun,
icerisinde yer alacagi tiir bicimine O6zgiin bir yaklasim getirmelidir. Ancak bu tiiriin
kurallarmi biitliniiyle yok sayma anlamina gelmez, bigcimsel olarak, grafik 6geler olan leke,
151k, golge, renk, perspektif ve 6zellikle dil gibi elemanlarin kullaniminda yeni arayislara

girismek 6zgiinliigiin ilk adimi1 olarak goriilmelidir.

Ormegin; DC Comic ¢izgi roman sirketinden ¢ikan Amerikan tarzi siiper kahraman ¢izgi
karakterlere bakildiginda, big¢imsel olarak yogun bir islup birligi goriilebilir. X-Man
karakteriyle Spiderman karakterleri arasinda panel yaklasimi ya da 151k, golge, perspektif
vs. gibi elemanlarin diizenlenmesi, yaklagim olarak neredeyse ayni elden ¢ikmis gibidir. Bu

ornekler ayni sirketin bircok karakterinde de farkli degildir. Amerikan tarzi ¢izgi

% Adnan Binyazar, Roman Kahramanlar1 Dergisi. Say1.4. Istanbul: Att Basim Yayim Reklam
0Org.2010.5.93.
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romanlar ilk érnekleri, Ornegin Siipermen ilk yayimlandigi donemlerde yeni bir yaklasim
olarak kabul edilebilir. Ancak gordiigii ilgiyle beraber taklitlerinin fabrikasyon sekilde
tiiretilmesi, bu gibi karakterleri ticari basarilarina ragmen, birer kliseye doniistiirmiis ve
yeni yaklagimlarm ortaya c¢ikmasmi engellemistir. Bigimsel o6zgiinliige Italyan cizgi
romanct Hugo Pratt’in, Corto Maltese karakteri 6rnek olarak verilebilir. Sanatc1 ¢izgi
roman tiirii igerisinde ¢izgi, leke, panel diizenleme, 151k, golge vs. gibi grafik Ogelere
bicimsel olarak yeni yaklasimlar getirmeyi basarmis ve okuyucuya tanidik bir diinya
gosterme kolayciligina sapmadan, biitiiniiyle yeni bir grafik diinya gostermistir.

Bicimsel 6zgiinliigli ge¢misten giliniimiize, kiiresel basar1 kazanan tiim ¢izgi karakterlerde
gormek olasidir. Bu gibi basarili orneklerin ¢izim tarzlar1t Oylesine 0Ozgiin bigimler
yaratmistir ki, ¢ogu kez soz konusu karakterlerin golgelerinden bile onlar1 tanimak
miimkiin hale gelmistir. Ornegin, Bart Simson karakterini ya da ailesini ilgili bir goz
golgesinden kolayca tantyabilir. Cervantes’in Don Kisot’la ortaya koydugu bicimsel
Ozgiinliik kaygisi, ¢izgi karakter olusturulurken yazar ve gizerlerin her zaman dikkate

almalar1 gereken temel kurallardan olmalidir.

Siir, miizik, heykel, sinema ya da ¢izgi film gibi tiirlerin aliciyla bir bag kurma bi¢imi ya da
dili oldugu soylenebilir. Bu dil bigimleri kendi igerisinde de alt basliklara boéliinerek
farklilagmis ve tlirev diller (tiirler) olusturmuslardir. Tek bir tiiriin ya da dilin duraganligi
insan sanatinin ya da kiiltiiriiniin kabul edebilecegi bir durum degildir. Bu nedenle yeni dil,

yeni kavram ve yeni bi¢cim arayislart her zaman stirmiistiir.

Bir sanat {irlinlinlin evrensel olabilmesi i¢in gerekli muhtemel 6n kosullarindan birisi yeni
bir dil ortaya koymaktir. Bu dil ayn1 zamanda kendi alicisin1 da sekillendirerek yeni kitleler
yaratir, boylece iiretilen 6zgiin dilin ya da bi¢imin, alic1 tarafindan 6grenilmesi yeni bir
iletisim yolunun ortaya ¢ikmasina neden oldugu ifade edilebilir. Kaliplasmis dil temsilcisi
sanat Urilinlerinin aksine, evrensel olabilmis yapitlar 6zglin bi¢im ve dilleriyle c¢ogul

okumalara olanak saglamistir. Konuyla ilgili olarak Mehmet Rifat su saptamalari yapar;
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“Bu tiir sanat yapitlart hicbir gercekligin azaltamayacagi capraz okumalara olanak saglar. Demek ki bu
anlayis agisindan bir sanat yapiti sinirsiz sayida yorum diline aktarilabilir: Bir sanat yapiti, biitiinsel iiretim
acgisindan bitmis, tamamlanmis, ‘hesabi yapilmis’ ve ‘kapali’ olmasma karsin, yoruma da kapali olamaz,
cesitli bicimde yorumlamalar da, onun indirgenemez &6zgiinligiinii, farkliligini degistiremez. Dolayisiyla

modern yapitin en belirgin 6zelligi yorumcuya (alictya) sundugu ¢ok sayidaki bakis agisinin olanak tanidigi

bilgi gogalmasidir.”*!

Rifat’in yukarida da ifade ettigi 6zellikleri Don Kisot roman1 ve kahramani da gosterir.
Oyle ki, Don Kisot’un bigimsel ve igerik olarak ortaya koydugu yeni bicim ya da kavramsal
olarak ortaya koydugu yeni dil bat1 edebiyatini biitiinliyle etkileyerek modern anlamda bati
yazininin tiir, dil olarak ¢ogullasmasina ve yeniden liretilmesine neden olmustur. Sonug

olarak Don Kisot’un bi¢imsel yeniligin 6nde gelen 6rneklerinden oldugu sdylenebilir.

3.1.4.1.2. icerik inceleme

Cervantes kitabin 6nsoziinde bir yiizlesmeden bahseder, bu yiizlesme biitiiniiyle sarsicidir
ve toplumun tiim katmanlariyla gerceklestirecektir. Keskin elestiri yumagi, zekice
kurgulanmis ironiyle biitiinlenerek, ciiriitiilmiis ahlak anlayisina sistematik olarak yoneltilir.
Burada bir¢ok evrensel dykii ve karakterlerin ana 6zelliklerinden birisiyle karsilasilir. Tek
bir 6zelligin ya da duygunun almarak abartilip tiim Oykiinlin ana itici giici haline
doniistiiriilmesi  6zelligi ironi duygusuyla kotarilir. Parla Don Kisot’un ironisini
Dostoyevski’den alint1 yaparak su sekilde aktarir; “Dostoyevski’ye gére Don Kisot; Insan

diisiincesinin en son ve en biiyiik s6zii, insanin ifade edebilecegi en aci ironidir.”

Romanda ironik yaklasim, ihtiyar sovalyenin zorla alikonuldugunu disiindigi kiirek
mahkumlarin1 kurtarmasi boliimiinde en etkin halini alir. Gergek ve yanilsama, arasindaki
catisma ‘zorla’ eyleminde belirginlesir, ona gore burada zorla alikoyma, yardimcist Sancho
Panza’ya gére ise suglularin zorla cezalarini gekmeye gotiiriilmesi algisi vardir. Oyleyse

onun sOvalye ruhu burada harekete geg¢melidir ve =zorla gotiirilen mazlumlar

31 Mehmet Rifat, Yaklasimlariyla Elestiri Kuramcilari. istanbul: Sel Yaymcilik. 2008.5.31.
%2 Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman. 8. Basim. istanbul: iletisim Yaynlar1. 2008.s.11.
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kurtarilmalidir. Oylede olur ancak gelisen olaylar sonucunda kurtardig suglulardan siki bir

dayak yer. Bu olay okuyucuya kim ve ne i¢in sdvalyelik sorusunu sordurur.

Yine Ozgilin bir karakter 6zelligi olarak ihtiyar asilzadenin nesnel diinyaya kendi 6zgiin
bakis acistyla yaklastigini goriiliir. Oysa yardimcist Sancho’nun bakis agist yerlesik diizeni
tensil eder, bu sekilde her iki bakis agisimin farliliklarindan olusan catiskilar seyirciye
aktarilir. Ancak Don Kisot, diinyay1 dogmalara gore degil kendi bakis agisiyla gérmek ve
degerlendirmek ister, bu yilizden mahkumlarin zorunlu alikonmasini, yasam hakkina
miidahale olarak goriir. Don Kisot’un 6znel bakis agisini agikga ortaya koymasi, kliselerin
olabildigince baskin oldugu bu dénem ig¢in devrim oldugu sdylenebilir. Romanin ve
karakterin evrensel bir basyapita donlismesinin en Onemli nedenlerinden birisi, saf ve
katiksiz bir sekilde insanlik hallerini anlatmasidir. Toplumun her kesimi, birbirinden farkli
kiiltiirler, az ya da c¢ok hikayenin i¢inde kendini bulur. Basit metaforlarla anlatilan evrensel
insan sorunlar1 ya da durumlar1 o giinden bugiine neredeyse aynidir ve romanin giincelligini
korumasinin ana nedenidir. Cervantes insani, insana en basit en katiksiz bir bi¢cimde
anlatmay1 basarmistir. Edebiyat elestirmeni J. Calvet konuyu su sekilde 6zetler; “ Don
Kisot saf insanlikla o kadar doludur ki, her ¢ag ve her millet onu ilgiyle karsilamis ve

kendisini onda bulmustur.”33

‘Saf insanlik’ giiniimiizde bilindik bir kavram olmasina karsin, o giiniin kosullarinda dile
getirilmesi, edebi anlamda bilinen bir olgu degildir. Don Kisot’un karakter o6zellikleri
incelendiginde, yazarin ustaca kurguladigi kisilik ozellikleri goriiliir. Cervantes, dingin,
tanidik, merak edilecek bir yani olmayan bir karakter kurgulamak yerine, tamamiyla
karmasik, ne zaman ne yapacagi kestirilemez, akli karismis bir karakter yaratmustir.
Temelde okuyucuyu yakalayan ve merak etmesine neden olan karakterin karmasikligidir;
bir okuyucu olarak ona baktigimizda tanimaya calisiriz, ancak bu neredeyse miimkiin
degildir, ¢iinkii ele avuca sigmayan davranislarinin dnceden tahmin edilebilecek bir yonii

yoktur. Bu durumda okuyucu ya da izleyici, tuhaf ¢eligkilerle dolu adamin sonrasinit merak

%8 J.Calvet, Diinya Edebiyat’mmn Olmeyen U¢ Tipi. Cev: Suut Kemal Yetkin. Istanbul: Remzi Kitabevi.
1945.5.43.
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eder ve takip etmekten vazgegemez. Bilingli olarak tasarlanan bu ozelligin, karakteri

kolaylikla anlagilmayan fakat ilging bir kisi yaptig1 ifade edilebilir.

Don Kisot, fiziksel olarak yasli nerdeyse bitmis bir adamken ruhu geng bir sovalye, fakir
ama gururlu, umut dolu fakat sonugta kocaman bir hayal kirikligi, entelektiiel ama kagik,
diizenin ¢arpikliklarinin farkina varacak kadar rasyonel ama ¢oziimler konusunda bir
hayalperesttir. Celiskiler metaforu kisiligiyle smirli degildir, hikayenin diger kisileri bu
yapiy1 giiclendirmek i¢in 6zenle secilmistir. Cervantes, Don Kisot’un yanina monte ettigi
kisiliklerde de yine zitlik kuralini isletir. Sancho Panza kisilik ve statii baglaminda Don
Kisot’'un tam tersidir. Fiziksel olarak Don Kisot uzun ve zayif, Sancho ise kisa ve
sismandir. Thtiyar Sovalye, yiiksek ahlakin, adaletin, sovalyelik ruhunun temsilcisi bir
asilzade iken, Sancho ¢ikarciligm, eyyamcilifim ya da ayak takimim temsil eder. iki zit
karakterin diinyaya bakis acilar1 birbirine turnusol etkisi yaparak, hikayenin ana temasi
olusturan ironinin carpict bir sekilde algilanmasina neden oldugu soOylenebilir. Don
Kisot’un elestirel tutumunun etkisi bir¢ok kaynaktan ve farkli cografyalardan edinilen yeni
anlatim tarzlarmin kullanilmastyla artar. Bu 6zgiin anlatim onun donemin Ispanya’sim
bliyiik bir basariyla aktarmasini saglamistir. Edebiyat elestirmeni Adnan Binyazar bu

konuyu su sekilde agiklar;

“Cervantes, Ispanyol-Arap-Magrip halklarmin anlati diinyasindan da beslenerek, halkin kiiltiiriinii, diliyle,

ironisiyle, c¢lirlimiis degerlere bagkaldirisiyla yeniden yaratmistir. Siradan insanin bile Don Kisot’un

diinyasina girmesi, onun, halkinin ruhunu evrensellige sunmus olmasiyla aciklanabilir.”**

Yukarida da 6rneklendigi lizere evrensel bir karakter yaratmanin, oncelikle yerel kiiltiirii
cok iyi 6ziimsemekten gectigi bir gergektir. Yereli reddetmek bir anlamda kiiltiirel kdklerin
kesilmesi gibidir. Bu durum bir yazar ya da g¢izerin beslenme alanindan vazgeg¢mesi
anlamma gelir. Yeryliziine sOylenecek yeni s6z, oncelikle icinden c¢ikageldigi toplumda
aranmasi gerekir. Ancak yerel bir sorunun kiiresel bir etki uyandirmasi ya da bir¢ok

toplumu ilgilendirmesi geregi unutulmamalidir.

% Adnan Binyazar, Roman Kahramanlar1 Dergisi. Say1.4. istanbul: Att Basim Yayim Reklam
0Org.2010.5.96.
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Don Kisot karakteri iizerinden Cervantes aydinlanmaci ya da diyalektik diisiince tarzini,
romanin bir¢ok asamasinda olumlar. Belli bir bilgi, kiiltiir birikimi saglamis, diisiinsel ve
elestirel bakis agis1 gelistirmis Don Kisot karakterini kurgulamasi tesadif degildir. Don
Kisot tuhaf da olsa bir entelektiieldir. Aydinlanmaci bir Ronesans adami olan Cervantes
zamaninin ruhunu kavramis ve bu ruha uygun bir disavurum yapmistir. Adnan Binyazar bu
olguyu su sekilde agiklar; “Cervantes’in Don Kisot’u aydinlanma olgusuna iyi bir 6rnek
olusturur. Don Kisot aydinlanma diisiincesinin bol aliivyonlu irmagidir, beyni safsatalarla
doldurup insanlig1 eylemsiz kilan bos hayalciligin sonunu getiren ince ironisidir.”*
Cervantes, bu aydinlanmaci anlayisin sadece bir roman kahramaninin bir sorunu
olmasindan &te, bu olguya ayak uyduracak modern okuyucuyu da kapsamasini ister. Korii
koriine okuyan, kaliplasmis diisiincelerin disina ¢ikamayan bir kitle yerine analitik, elestirel
bakis agis1 gelistirebilen okuyucu onun idealidir. Romanin 6n soziinde okuyucuya
seslenisinde, bu konuyu etraflica aciklar. Don Kisot’'un Roza Hakmen c¢evirisine yazdigi

sunusta Jale Parla konuyla ilgili olarak su saptamalar1 yapar;

“Cervantes, Shakespeare birlikte beklide ilk kez, ‘modern’ okuru diislemistir. Ve diisledigi bu okur, neredeyse
diisledigi ‘yaratict’ govalye Don Kisot kadar, romanin i¢indedir. Okur Don Kisot’ta edilgen bir dinleyici degil,

etkin bir yorumcu olarak diislenmistir. Bu okur, kendi yargilarina 6zgiirce varan, otoriteden kurtulmus bir

okurdur.”%

Don Kisot, okuyucuya olgularin her iki yoniinii de gosterir. Ornegin; dzgiirliik algisi farkl
acilardan okuyucuya aktarilir. Don Kisot, mahkumlarin zorla alikonulan sugsuz insanlar
oldugunu diistinerek serbest birakir, bu insancil bir goriisken, serbest kalan mahkumlardan
yedigi dayak sonucunda Don Kisot’un i¢ine diistiigli trajikomik durumla, 6zglirliigiin
siirlarint ve sonuglarint okuyucuya disiindiiriir. Benzer Ornekler roman siiresince

yogunlukla kullanilir. Geleneksel sovalyelik anlatilarinda, her kahramanin bir sevgilisi

35
Ayni, $.97.

% Miguel De Cervantes, Don Quijote La Mancha'h Yaratic1 Asilzade. Cev: Roza Hakmen. istanbul: Yap:

Kredi Yaymlar.2010.s.14.
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olmalidir ve ¢ogu kez ulasilamayan bu takintili agk metaforu, okuyucuya her zaman ¢ekici

gelmistir.

Dogu ve bat1 edebiyatinda benzer hikayelere sik¢a rastlanir. Fakat Cervantes’in kurguladigi
“miikemmel ask” ve miikemmel asilzade giizel kadin Dulcinea Del Toboso’nun romanin
sonunda, kendi halinde siradan bir koylii kiz1 oldugu anlasilir. Béylece bir klise daha ironik
bir sekilde ¢okertilir ve neredeyse sonsuz bir somiiriiye ugrayan ask, sevgi, kadin, giizellik
gibi kavramlara gergekei bir bakis agisi1 getirilir. Romanda Don Kisot sevgili meselesinde
gercekle yiizlestikten sonra, Sancho’ya sdyle seslenir “ Sancho, mademki Toboso’lu
Dulcinea’y1r seviyorum, benim i¢in o diinyanin en giizel prensesi kadar degerlidir.”37

Burada Cervantes agk, sevgi, giizellik gibi olgularin sdmiiriilmesini elestirir ve okuyucuyu

algcakgoniillii olmaya davet eder.

Bir duygunun abartilmasi, evrensel karakterin en onde gelen ortak 6zelligidir. Hamlet’in
intikam arzusu, Faust’un ihtirasi, Tenten’in merakli maceraciligi, Garfield’in
vurdumduymazligi ve elbette Don Kisot’un iflah olmaz ironik idealizmi onlarin
hikayelerinin ana itici giiciinii olusturur. Bu gibi karakterlerin tiim hikayeyi alip siiriikleyen
bir duygu etrafinda sekillenmesi tesadiif degildir. Ancak bu duygu yogunlugu siradan
degildir. Bahsedilen, kritik esigi ¢coktan asmis, ugrunda maskara, bedbaht ya da evrensel
olacak ol¢iide tutkulu bir duygudur.

Bir duyguyu abartmak kisiyi siradan ya da normal olmaktan cabucak ¢ikaracaktir, clinkii
siradan, bildik ya da akilli-uslu bir karakterin cazip bir yan1 yoktur. Oysa bir nedenden ya
da bir duygu takintisindan dolayr “yoldan c¢ikmis bir kisi,” beklenmedik, tahmin
edilemeyen davranmiglar gosterebilir. Sonu¢ olarak tuhaf tipin tuhaf girisimleri siradan
bireyin yapamadig1 ya da yapmaya cesaret edemedigi eylemleri en azindan onlara izleme

firsat1 verir. J. Calvet Konuya su sekilde agiklik getirir;

37 ).Calvet. Diinya Edebiyat’mn Olmeyen U¢ Tipi. Cev: Suut Kemal Yetkin. istanbul: Remzi
Kitabevi.1945.5.45.
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“ Moliere, ictimai adetlere uymak istemeyen acayip insanlarla alay etmek icin Alceste’den faydalandi; ama
giiliing olan Alceste’nin bu yilizden sevimliligi hicte azalmamis ve sert agik sozliiliigiiyle etrafindaki kuklalara
daha az hiikmetmemistir. Cervantes de Moliere gibi davraniyor; roman kahramanini olgunlastirmaya bile
imkan veriyor; onu inceledik¢e ve yeni gehreler altinda gosterdikge, tezatlara kadar giden bir karmasa
(complexite) telkin ediyor. Dostoiewsky de Abdal’inda, miitemadiyen delilikle bilgelik (sagesse)’in
siirlarinda kalan bir sahis yaratmustir. Oyle ki ettiklerine ve sdylediklerine bakarak hayran olmak mi, yoksa
giilmek mi icap ettigi sormaktan kendimizi alamayiz; ama romani okumaya devam ettik¢e, i¢imizin heyecanla
doldugunu ve bu Abdal’in, bir¢ok makul insanlar arasinda dikkatimizi ¢eken tek insan oldugunu ¢ok iyi

biliriz. Don Kisot da boyledir.*®

Don Kisot, makul olanin islevsizli§i agikca ortaya koymustur. Oyleyse basarili bir
karakterin Ozelliklerinden bir tanesi de, makul olanin disinda davranmasi oldugu
sOylenebilir. Komedi ve komik karakterler, Cervantes’in doneminde avam bir tiir olarak
kabul edilse de, topluma ulagmada etkindir, yazar bir¢ok tiiriin harmanlanmasina girisirken

komediye 6zellikle 6nem verir. Jale parla bu konuda su yorumu yapar;

“Komik tiirler, ciddi tiirlerin aksine, bozguncu alayciliklariyla gecis donemlerinde hem daha gergek¢i hem
daha popiiler olabilmislerdir. Ayrica komik anlatilar edebiyatin en demokratik anlati bigimleridir. Umberto
Eco’nun Giilin Adi’nda Aristotales’in komedi tiiriinii anlattigi kitabini saklamak icin birbirini 6ldiiren

rahiplerin hikayesini anlatmasi bosuna degildir. Komedi her zaman kurulu diizeni korkutmustur. Romaninda

en popiiler en demokrat tiir olarak, komediyle kopmaz bir bagi vardir.”*

Kuskusuz, bu durumdan bir karakter yaraticisinin ¢ikartacagi sonuglar ya da ¢ikarsamalar
olmalidir. Yaratilan karakterin 6zellikleri belirlenirken, komedi 6gesi 6zenle ele alinmali ve
zekice parodiler kurgulanmalidir. Boylece karakterin kisilik 6zelliklerinin ¢ogullasmasi ve
alictyla iletisiminin kolaylasmasi saglanabilir. Sonu¢ olarak, Cervantes’in kahramaninin
Oykiisii acikl bir sonla biter. Yasadig1 bircok maceranin sonunda yorgun diiser ve derin bir
hayal kiriklig1 igerisinde can verir. Goriinlise gore, Don Kisot kaybetmistir. Jale Parla,
Cervantes’in ve karakterinin, 6zelde karakter yaratma siirecine, genelde kiiltlir zincirine

katkisini su sekilde ozetler;

% Ayn, 5.49.
% Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman. 8 Basim. Istanbul: iletisim Yayinlar1.2008.s.59.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

52

“Don Kisot’da Miguel de Cervantes Saavedra, yazin metninin islevini yadsimaz; ama temsil edilen seyin
(toplum, insan, doga, insan iliskileri ve elbette metnin kendisi) karmagik, gerilimli, muglak ve tutarsiz
olabilecegini yinelemekten bikmaz. Mimesis ve harmonia’nin ardinda fokur fokur kaynayan bir bagka metin
gizlidir hep — bi¢imsiz, uyumsuz ve dinamik. Bu dinamizmi yok etmek, yaziya son noktay1 koymak yazarin

bile elinde degildir. Don Kisot akillanarak iyi bir Hiristiyan gibi ruhunu teslim ettikten sonra besbelli huzura

kavusur; ama yazar1 huzura kavusmaktan uzaktir.”*

Huzur bulmak, dinginlik ya da basimi belaya sokmamak ilk bakista olumlu ve mantikl
goriinen davraniglardir. Ancak bu giivenli alan kim i¢in giivenlidir? Ne kadar yenilige agik
veya gelismecidir? Her tiirlii yaratici ve ilerlemeci ¢abanin karsisinda var olan ‘huzuru’
korumak tutuculugu insanligin temel ayak bagi oldugu gercegini gordiigiimiizde, Don Kisot
ve yazarmin neden bu kadar huzursuz oldugunun farkina variriz. Don Kisot’un ¢ekiciligi
tamda buradadir, o siipheciligin, soru sormanin, rahatsizligin, huzursuzlugun kisisidir ve
onun huzursuzlugu bir tiir ilericiligin sancisidir. Don Kisot Goriiniiste oliir ve kendince bir
huzur bulur. Ancak, Don Kisot’un ilerlemeci fikirsel acilimlar1 huzurlu ya da huzursuz
yollarina devam eder. Don Kisot’un kiiltlir zincirine ve karakter evrimine en biiyilik

katkisinin bu oldugunu sdylenebilir.

3.1.4.1.3. Don Kisot’un Karakter Evrimine Genel Katkis1

e Bir birinden bagimsiz ¢esitli tiirlerden faydalanarak, yeni bir tiir olan roman tiiriinii
yaratmuistir.

e Big¢imsel 6zgiinliigii 6nceler.

e Dili 6zgilindiir. Hikaye tek bir anlatic1 tarafindan anlatilmaz, bir birinden bagimsiz
bakis acisiyla farkli anlaticilar tarafindan okuyucuya anlatilir.

e Don Kisot bir edebi yapit olarak tek diize kaliplar igerisine hapsolmaktansa ucu
acikligi savunur. Karakter kesin hatlarla tanimlanip dondurulmaz tam tersi,
gelismeye On ayak olacak belirsizlikler genel karakter ve hikaye orgiisiinde bilingli

olarak birakilir.

0 Ayni,s.340.
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e Karakter iizerine yiiklenen bir olgunun, tam tersi hikaye icerisinde mutlaka
kullanilir.

e Dogmalara, tep tip olmaya, yerlesik sisteme kokten elestirel yaklasir. Sorgucu,
siipheci ve elestireldir. Bu yoniiyle kendisinden 6nce gegerli olan uyumlu, idealize
edilmis, sablon karakter anlayisini ters yliz eder.

e Don Kisot ilerlemecidir.

e Idealleri ugruna sonuna kadar miicadele eder. Gurur, 6fke, yilginlik gibi duygulart
gormezden gelir.

e Don Kisot Anti kahramandir, klasik kahraman imgesiyle alay eder. Hatta
kahramanlik olgusunun yer yer karikatiire dontismiis halidir.

¢ Don Kisot'un kisilik 6zelliklerinde bir duygu olabildigince abartilmistir.

e Baskin sistemlerin bakis agisinin ya da diinya goriisliniin yansiticist olan bildik
karakterlerin yerine, ger¢ek insana ait 6znel diinya goriisiiyle olaylara yaklasir.

e Don Kisot karakteri, o giine degin negatif karakter 6zellikleri olarak kabul edilen
bazi olgulari, kisilik 6zellikleri olarak kullanilmaya baslandig ilk 6rneklerdendir.

e Dahil oldugu toplumun erdemsizliklerini korkusuzca elestirir. Uymac1 degildir.

e Romanin sonunda, Don Kisot bir kisi olarak 6liir ve goriinlirde kaybetmis gibidir.
Ancak bu yanilsamadir. Aydinlanmaci {lkiisii yasar ve insan medeniyetinin

gelismesine katki saglar.

3.1.4.2. Negatif Karakter Ozelliklerinin Olumlanma Siireci ve Faust

Gilgamig’tan Ronesans donemine kadar karakter evrimine baktigimizda, genel olarak
“Ustiin nitelikli” baskin sitemler ve ahlak anlayislariyla uyumlu, karakterlerin 6ncelendigi ya
da yiiceltildigi goriiliir. Aydinlanma donemiyle birlikte insana ait karakter 6zelliklerinin
yeniden tanimlanmasi ya da olumlu olumsuz yanlara bakis ag¢ist koklii degimlere
ugramistir. Ornegin; dnceleri biitiiniiyle lanetlenen hatta aforoz edilen kisilik 6zellikleri, bu
donemle birlikte karakterler yiiklenmeye baglamis ve hatta gerekli zihinsel doniisiimle

birlikte olumlanmistir. Cikis noktasindan en son yorumlanma sekline kadar, gegirdigi
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asamalar bakimindan esiz bir gelisim gosteren Faust karakteri, negatif karaktere en iyi

ornek oldugu soylenebilir.

Orijinalinde mitolojik bir Alman masali olan Faust 1500’lii yillardan itibaren Avrupa’da
bilinen bir karakterdir. Masalda karakter sonsuz bilgiye ve zevklere ulasmak i¢in seytana
ruhu satan bir hokkabaz, yoldan ¢ikmis bir diizenbaz olarak tanimlanir. Bu durum kétiiliigii
yermek, asagilamak ve donemin ahlak anlayisini vurgulama ihtiyacini karsilamak ic¢in son
derece islevseldir. Boylece “kotiiliik” ya da “kétii bir insan olmak”, Faust karakteri
tizerinden topluma anlatilir. Karakterin genel temasi ya da catigkisi evrensel anlamda
gecerli bir yapidadir, bu nedenle bir¢ok yazar tarafindan yeniden ele alinmis ve her
defasinda yeni  Ozellikler eklenerek, birbirinden bagimsiz  bir¢ok karaktere
donistiirilmiistiir. Ancak tema aymidir, “zevk, giig, bilgi i¢cin ruhunu seytana satmak”
burada degisen olgu, yazarlarm karaktere bakis agilar1 olmustur. i1k yorumlarda iflah olmaz
bir kotli karakter olarak tanimlanirken, sonralar1 ya da en son yorumunda onu anlamaya
calisan, hatta davraniglarint olumlu erdemler olarak goren yaklasimlara evirildigi
sOylenebilir. Bu durum kurgu karakterlerin evrimi bakiminda son derece Onemli bir
noktadir. Gergek insan ya da idealize edilmeden biitiin 6zellikleriyle beraber, bir karakter
yaratmak artik miimkiindiir. Gerek iyi karakter ozellikleriyle ya da kotii varsayilan

ozelliklerle hayat bir biitlindiir.

Gelinen asamada bu 6zelliklerin temsilcilerinin ortaya ¢ikmasi son derece normaldir ve 1yi
kahraman varsa kotii karakterde olmalidir, hatta “kotii karakter” basrolii iistlenebilir.
Moderniteyle birlikte, karakterler onceleri iistlendikleri toplumsal goérevlerinden ya da
toplumu uygun bir sekilde temsil etme zorunlulugundan bagimsizlastiklar1 sdylenebilir.
Toplumsal olmaktan, bireysel olmaya geg¢meleriyle birlikte, karakterlerin kisilik 6zellikleri
bliyiik bir ¢esitlilikle ortaya ¢ikar. Bu sekilde karakterler klise destan karakterlerinden, tiirlii
gercek insani temsil eden karakterlere doniisiir ve modern zamanlarin birey olma ya da

bireyseli Onceleyen karakter ihtiyacini karsilar. Jale Parla konuyu su sekilde agiklar;
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"Ronesans’ta insana yonelen, yeni bir edebiyat, yeni karakterlerin boy gostermesini sagladi. Artik insan
dogas1 dort temel elemanin bir karisimi, ya da bu diinyadaki yasami sevap ve giinahla degerlendirilecek biri
olarak degil, giinah ve hatalarina da sempati duyulabilecek bir perspektiften degerlendiriliyordu. Sonradan
modern Bat1 edebiyatinin tekrar tekrar diriltecegi tipler, ilk kez Ronesans’ta bilyiik yazarlarin bagyapitlarinda
baskisiler olarak canlandilar: Faust, Don Kisot, Don Juan, ve Hamlet. Bu karakterler, giinahla sevap, gergekle
yanilsama, eylemle eylemsizlik, askla sehvet arasinda Ortacag’da ¢izilmis o ¢ok kalin sinirlar1 bulandirarak
modern anlamda anlatinin da doktrinden uzaklasip bireyde odaklagsmasmin ilk ve belirleyici drneklerini

olusturdular."*

Faust karakteri, Parla’nin deyimiyle bulanik modern karakterlerin en 6dnde gelenlerinden

biridir.

3.1.4.2.1. Goethe'nin Faust'u

Yazar ve karakteri arasinda kurulan organik bag, bir karakterin olugmasinda ve
cozlimlenmesinde son derece Onemlidir. Karakterler bir bakima yaraticilarinin uzantilar
olarak da goriilebilirler. Bu baglamda, Gothe ve yeniden yorumladigi karakteri Faust
arasindaki biricik iliski de farkli degildir. Nese Onural, Ingiliz yazar J.H. Lewes'e de atifta
bulunarak, konuya su sekilde agiklik getirir;

" Faust, Goethe'nin kendisidir. Goethe'nin yasamin bir Ingiliz yazar olarak en iyi inceleyenlerden olan J.H.
Lewes, Faust'tan s6z ederken Sunlar1 belirtiyor , "Bu eser birbirine benzemeyen hayalleri, birbirine uydurarak,
ince anlamlar ¢ikartmak ustaligini, incelik, tuhaflik, esrar, ahenk, husu, siiphe, sihir, alay gibi 6zelliklerin
hepsini kendinde toplar. Bu eserde, kalbin ve sazin dokunulmayan teli kalmamigtir. Siiphe ile ciddi olarak
didisen veya yasamin biiyiik gizemlerini ¢ézmeye c¢alisan, bilim ve felsefe okuyucusu, bu siiri okuyunca,
nabzinin garip bir sekilde atmaya basladigini duyumsar. Faust'ta biz kendi diisiin varligimizin ¢dziilemeyen
sorunlarini, tipki bir aynadaki gibi goriiriiz." Faust, tek bir insanin drami1 olmaktan ¢ok, biitiin insanlarin, tim

insanligin dramidir. Faust'a, Goethe'nin evrensel yapiti, onun romam da denilebilir."*

* http:/Awww.ykykultur.com.tr/dergi/?makale=581&id=79
2 Nese Onural, Acik Ogretim Fakiiltesi, iletisim Bilimleri Dergisi. Say1.7. Eskischir: Anadolu Universitesi
Yayinlar1.1990.s.333-334.
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Johann Wolfgang Goethe, 1749'da zengin ve soylu bir ailenin ¢ocugu olarak Fankfurt'ta
dogmustur. Ozanin hayati tipik bir yol ¢izmez, bir¢ok basarili yazarda goriildiigii gibi, onun
hayati bir tiir meydan okuma sayilabilir. Yazar, bilgiye duydugu aglikla, tutuculuga karsi
hosnutsuzluk ve yeteneklerinin ona verdigi gii¢le, yeni bir diinya iitopyasi ve belki de bu
diinya igerisinde tanrisal iktidar arayisi icerisinde gibidir. Hayatinin 50—60 yilin1 Faust
karakterine ve siirsel oyununa ayirmistir. Tiim bu siire i¢erisinde yasadigi her tiirlii degisim,
doniisiim, tecriibelerden damittig1 olgular1 karakterine aktarmis ve bir tiir insanlik karakteri
evrimini bire bir Faust karakterinde somutlastirmistir. J. Calvet bu konuya su sekilde

deginir;

"Bu sahs1 ve hayatin1 tehlikeye koyan drami Goethe tam elli yil kendinde tasidi, ilk veriyi durmadan
zenginlestirdi, hatta degistirdi: ilk tasavvuru, Faust'u cehennem azabina ugratmakti, ikinci Faust'ta onu
kurtarir. Hayat tecriibesi genigledikge, hatiralarini, huylarini, emellerini bu ¢erceve igine atiyor, olanlardan bir
biitiin ¢ikariyordu. Bu konuda bilgisi olmayanlara bazen anlasilmasi gii¢ ve karigik goériiniir. Onun manasini
anlamak kolay degildir; tefsircilerde 151k arayanlar, onlarin birbirine aykir1 diistinceleri karsisinda hayal
sukutuna ugrarlar. Zaten bizzat Goethe, aragtirmamizin faydasizligini bildirmektedir. Biraz endise veren su
kelimelerle piyesinin sahislarina sorar: Vaktiyle pek erken olarak, bulanik nazarlarima goriinmiis olan titrek
hayaletler, yine yaklagiyorsunuz. Bu sefer sizi yakalamaya tesebbiis edeyim mi dersiniz? Kalbimde o evhama

kars1 hala bir meyil duyuyor muyum acaba?"*®

Goethe'nin neredeyse Omiir boyu, bir dantel gibi isledigi Faust karakteri deneyiminden,
karakter olusturma adina ne gibi dersler ¢ikarilmalidir? Bir karakter yaratmak onemli bir
istir. Higbir deneyimi olmayan ya da belli bir olgunlasma dénemi yasamadan {iretilen
karakterlerin sdyleyecek c¢ok fazla bir sozli de olamayacaktir. Goethe'nin bize gosterdigi,
bir kurgu karakterin tipki gercek bir birey gibi gelisip degismeye uygun tasarlanmasi ya da

bu siirecin ucu acik bir siire¢ oldugudur.

Bu duruma en uygun 6rneklerden bir tanesi de ¢izgi diinyasindan verilebilir. Charles M.
Schulz’un Peanuts (Snoopy) bant karikatiir dizisi baslangicindan yaraticisinin 6liimiine

kadar gecen siirede gerek igerik, gerekse teknik gorsellik bakiminda gelismis ve doneme

* J.Calvet. Diinya Edebiyatmmm Olmeyen Uc¢ Tipi. Cev: Suut Kemal Yetkin. istanbul: Remzi
Kitabevi.1945.5.68.
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uygun olarak everilmistir. Cizgi karakterlerle yarattigi sanal diinyay1 ve igerigini en iyi
tantyan ve biricik orijinalligini ortaya koyan ¢izerin kendisidir. Bu nedenle Schulz yarattigi
karakter ve onlarin felsefesine baska birisinin miidahale etmesine izin vermeyerek,

6limiinden sonra bir daha karamanlarinin ¢izilmesini istememistir.

Her insan, az ya da ¢ok, sonsuz mutluluk ve zevklere sahip olmay1 diislemistir. Bu yaniyla
konu insanlik tarihi kadar eski olmasina karsin her donem gecerliligini koruyan bir temadir.
Gothe basit ama etkili bu evrensel temay1 bilerek se¢mistir. Yapitta, Faust iizerinden,
insanin en temel zaaflari irdelenir. Faust karakteri, tipki Don Kisot ya da Hamlet gibi,
olanaksizliklarin olanakli hale gelmesi i¢in kendini ortaya koymus bir onciidiir. Bir
litopyast vardir ve tiim yasantist bu ana omurgaya oturur. Evrensel olabilmis tiim
karakterlerde oldugu gibi, iitopyasi ya da bir ana amacin varligi 6znel gibi goriinse de,

esasen tiim toplum i¢in yeni bir diinya arzulanir.

Faust’un karakter 6zelliklerinde 6ne ¢ikan bagka bir nokta da, sabit dondurulmus ya da belli
bir manifesto ¢ercevesine hapsolmus bir yapida olmamasidir. Kuskusuz tiim yasantisini
sekillendirip yonlendiren ana bir fikirsel yap1 vardir, sonsuz bilginin ve insani tatminlerin
ardindan kosmasi ortadadir, ancak bu durum bir anlamda insanin fiziki ve fikirsel gelisme
arzusunun simgesel olarak berraklastirilip okuyucuya aktarilmasidir. Faust karakterinin,
ozanin yasami boyunca degisip doniistiirdiigii, sahsi fikirsel evrimini biiyiikk oranda
yansittig1 soylenebilir. Bu nedenle Faust bir karakter olarak diger evrensel karakterler gibi,
gelisip donlismenin esas oldugu gercek hayatta karsiligini bulur. J.Calvet, Goethe’nin
Faust’un fikirsel durumuna yaklagimim su sekilde aktarir; “ Eger Faust’'uma koydugum
hayat kadar zengin, o kadar degisik, dolgun bir hayati tek bir fikrin, biitlinli baglayan ince
ipi lzerine dizmek isteseydim, ne gilizel bir netice elde etmis olurdum! Ancak

gerceklesmesi miimkiin olmayan fikirlere viicut vermek benim yapacagim is degildi”*

Goethe’nin bu yaklasimindan karakter yaratma baglaminda su ¢ikarsamalar yapilabilir; Bir

karakter baslangicta gelismeci ya da onci fikirlerle donatilabilir, ancak hi¢bir oncii fikir

“ Ayn, s.69.
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yoktur ki zamanin asindirmasina maruz kalmasin, bu nedenle ilericiligin bir siire¢ oldugu
gerceginden hareketle karakter ozellikleri kurgulanabilir. Onemli olan dénemsel olarak

gegerli bir fikrin gelecek zamanlar1 da kapsayacak sekilde evirilmeye uygun olabilmesidir.

Faust'ta 6ncelik verilen baska bir olgu da zekadir. Kuskusuz insan medeniyetinin gelisip
serpilmesinde en 6nemli yeri kaplayan bu olgu, ayn1 zamanda iki ucu keskin bir bigak
gibidir. Zeka yaratici, ezber bozan, yenilik¢i, arastirmaci, slipheci ya da rahatsiz edicidir.
Bu nedenle caglar boyunca yerlesik iktidarlarin, cogu kez baskilamaya c¢alistig1 bir tehdit
unsuru olmustur, oysa akil ise tam tersidir; uymaci, planci, garantici ve ¢ogunlukla baskin
sitemle barisik hatta is birligi icerisindedir. Ancak bu isbirligi ilericilik adina birsey
onermez, var olan diizenin siirdiiriilmesi her daim akla uygundur. Bu gercekler 1s181inda
Faust karakterine bakildiginda, onun kotii olarak sunulan c¢ogu 06zelliginin ya da
tatminsizliklerinin, aslinda insan ilericiliginin bir yansimasi ya da sancisi oldugunu fark
edilir. Bu nedenle Goethe "Zeka" olgusunu Faust karakteri iizerinden kutsar. J. Calvet

konuyla ilgili su goriisleri ileri stirer;

" Zekasi siiphenin verdigi azabi tanimak, kurcalamak istiyor; kalbi insani kivrandiran endiseden kurtulmak
istiyor. Zekanin kabul ettigi en mitkemmel seylere, daima yabanci unsurlar kars1 geliyor. Bu diinyada iyilige
nail olursak, o zaman en iyi seyleri yalan ve kuruntu sayryoruz. Bize hayat bahseden yiliksek duygular bile,

beseri temayiiller arasinda uyusup kalyor."*

Faust'un yolu zor ve cesaret gerektiren bir siirectir. Sistemi elestirip yeni bir diizen tarif
etmek, konforlu bir yasam yerine, bir giin sonrasinin tahmin edilemedigi, korkularin baskin
oldugu bir hayati gerektirecektir. Ancak Faust bir oncili olarak, korkularin alt edilmesi

gerektigini bize gosterir. J. Calvet, Faust'un korkuyla olan miicadelesini su sekilde agiklar;

"Insandaki cahilligin ve 1stirabin bu cifte esaretinden nasil kurtulmali? Zindandan nasil kagmali? Tanrilara
ayrilmis olan sahaya azimle girmekten, hi¢lige yuvarlanmak tehlikesi karsisinda bile, cehennemin atesleriyle
yanan o kiiciik agizdan titremeksizin gegmekten baska yapacak sey yok. Bununla beraber manasiz yeryiiziinii

1stiraplt bir korku duymadan terke karar verir**®

* Ayni, 5.70-71.
® Ayni, s.71.
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Insana ait ¢ok dogal bir duyguyu yani tatminsizlik duygusunu, Goethe kendi hayat1 iginde
de yogunlukla yasamistir. Birgok ilgi alaninin olusmasi da esasen bu sebeptendir. Ancak
ozan tatminsizlik duygusunu Faust karakterinde en iist noktaya kadar abartir. Bdylece,
abartilan ya da normalden saptirilan her bir duygu, kendiliginden bir devinim kaynagina
dontstiigi sOylenebilir. Her olgu ziddiyla anlam kazanir ilkesi Faust’ta da tipiktir. Mefisto
karakteri iyiligin karsisinda kotiilik olgusu olarak konumlandirilir. Birgok kaynakta
seytanla Ozdeslestirilen karakter aslinda daha farkli bir yapidadir. Seytan kavrami
Islamiyet’le ortaya ¢ikmis bir kavram olmasina karsin, Mefisto, Islamiyet’ten dnce birgok
efsane ve masallara girmis bir tiptir. Mefisto insanlar1 kotiiliiklere siiriikleyen bir karakter
olmanin yani1 sira, ayn1 zamanda Azrail gibi can alir. Ancak siirde Faust ve Mefisto iyi ve
kétiiniin bir biitiinligli icerisinde ele alinir, hatta olumlanir. Nese Onural konuya su sekilde

aciklik getirir;

“Goethe’ye gore dogada varliklar birbirlerini biitiinler. Iyiligin yaninda kétiiliik; dogumun yaninda 6liim; birer

biitiinliik unsuru ve ayni zamanda bir zorunluluktur. Bunun i¢indir ki Goethe’ye gore Mefisto, kendisinden
2947

vazgecilmeyen bir varliktir. Doganin genel diizeni i¢inde onun da bir yeri vardir.
Boylece Goethe’nin ¢aginda gelinen fikirsel doniisiimiin, iyilik ve kotiiliik kavramlarmin,
nasil yeniden diizenlediginin somut kanitlariyla karsilagiriz. Artik insanlik yeni bir diisiince
diizlemine ulasmistir, kuskusuz bu yeni durum c¢ok daha insancil ve ¢agin ihtiyaclarini
karsilar sekilde Goethe’nin yapitinda somutlastigi ifade edilebilir. Faust, Mefisto’yla
yaptig1 anlasma geregi yasayabilecegi tiim tatmin ve hazlari yasamistir. Ancak siirin
sonunda fark ettigi sudur; esasen yasanilan diinyevi zevklerin ya da tatmin duygularinin
gelip gecici oldugu, 6nemli olanin bilgi edinme siireci ve edinilen her olumlu bilgininde
tim insanlikk i¢in  kullanilmasidir.  Karakter ozellikleri baglaminda  durumu
degerlendirdigimizde, bu olgunun cok giiclii evrensel bir tema ya da tiim insanlig1

ilgilendiren bir s6z oldugu goriiliir. Nese Onural konuyu su sekilde 6zetler;

*" Nese Onural, Acik Ogretim Fakiiltesi, iletisim Bilimleri Dergisi. Say1.7. Eskischir: Anadolu Universitesi
Yayinlar1.1990.s.344.
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“Kendini tatmin eden unsur, Mefisto'nun ona sundugu zevkler degil, aksine durmadan, dinlenmeden
gosterdigi ¢abalarin kendisine verdigi sevingtir. Bagkalarmin zenginligi ve mutlulugu icin ugrasip, cabalamak

sonunda Faust’u doyuma ulastirir ve insanlara yardim etmenin en biiyiik zevk ve fazilet oldugu inancini elde

etmesine yol agar’™*®

Faust karakterinin en 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi de, modern zamanlarin ve modern
insanin gelisiminin yan etkilerini bize gostermesidir. Bilgiyi arayan bulan ve kullanan yeni
insan, ayni zamanda tim bu yeni siireglerin iirettigi sosyal kiiltiirel ve psikolojik
sarsintilartyla da bas etmek zorundadir. Ancak modern insanin her seyi, hemen simdi
istemesi bir a¢ gozliilik gibi goriinse de, modern insan gercegi de budur. Sonug¢ olarak
siiratle yasanilan modern zamanlar bat1 toplumlarinin kendi trajedilerini de ister istemez

yaratir. Marshall Berman konu iizerine su saptamalar1 yapar;

"Faust’un, i¢ yasamindaki zenginligi disa akitmak, dis diinyada eylemle kendini ifade etmek igin yol
aramasidir. Ancak Faust’un sorunlari kesinlikle kisisel sorunlar degildir. “Bu sorunlar Fransiz Devrimi ile

Sanayi Devrimi Oncesinde tiim Avrupa toplumlarimi kipirdatan daha biyiik gerilimleri dramatize

etmektedir."*

Bu asamada yukarida ifade edilen bilgiler 15181nda net bir saptama yapilabilir. Tiim evrensel
karakterlerde oldugu gibi, Faust'ta ¢caginin ana sorunlarini saptar ve yansitir. Modernitenin
toplum katmanlarina sizdigr ve kaginilmaz bir doniisiime neden oldugu o doénemlerde

Goethe’nin, bu yeni durumu her yoniiyle karakteri {izerinden desifre ettigi sdylenebilir.

Goethe, Faust karakteriyle Modern gelismeci insanin hayat1 degistirip doniistiiriirken, genel
ahlak, gelenekler ve yerlesik sitemler gibi kavramlarin zamanin erozyonuyla nasil yok
oldugunu ya da doniiserek bambagka anlamlar edindigi gergegini bize anlatir. Goethe’nin
Faust’unu onceki Faust’lardan ayiran temel Ozelligi, kisisel tatmin aramak yerine tim

toplum igin iyi bir gelecek diislemesidir, Onceki Faust’lar kisisel tatminleri i¢in ruhunu

8 Ayn, 5.345.
9 Marshall Berman, Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor. Cev: Umit Altug, Biilent Peker. istanbul: iletisim
Yaynlar1.2008.s.68.
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seytana kolaylikla satmistir ancak onun bu kolayciliga kagmadan insanlhigin gelisimi ve

ilerlemesi i¢in “seytana” direndigi ifade edilebilir.

3.1.4.2.1.1. Faust'un Karakter Evrimine Genel Katkisi

e Faust karakteri, Olumsuzlanan ya da negatif karakter 6zelliklerini normallestirerek
olumlayan ilk karakterlerdendir.

e Insani, hayaty, bilgiyi ve bilgi edinme siirecini kutsar.

e Kisisel tatminler yerine, tiim toplumun gelismesini 6nceler.

e llericidir.

e Bir karakterin donmus kat1 sinirlar i¢ine hapsetmek yerine ucu acik bir gelismeyi
ongordur.

e Yazar ve karakteri arasindaki organik bagin en giizel 6rneklerinden birisidir.

e Goethe kendi yasam deneyimlerini Faust'a aktarmistir.

e Insan psikolojisini derinlemesine ele alir, 'seytani' olarak algilanan ya da yaftalanan
bircok insan davranislarinin, Ornegin; merak, arastirma, siiphe duyma gibi
duygularin, aslinda insan ilericiligin ana itici giicii oldugunu vurgular.

e Caginin sosyal, kiiltiirel ve psikolojik sorunlarin1 aktarir.

e Modernizmin olumlu, olumsuz yanlarin agik bir sekilde aktarir.

o Klise karakter 6zelliklerinin dncelik verildigi (kahramanlik, Dinsellik vs.) antik
donem ve Ortacag'dan sonra, ger¢ek insan olma hallerine yogunlasan (Don Kisot'la
birlikte) en 6nemli karakterdir.

e Hayati bir is olarak yasamak yerine, tiim duygular1 tatmin edecek sekilde dolu dolu
yasanmasi geregini vurgularken, nesnel tatminlerden daha ¢ok ruhen yasanilan
tatmini 6nceler.

e Bir karakterin olgunlasip gelismesi i¢in ¢ok detayli ve bazen ¢ok uzun siireler

calisilmasi1 geregini bize gosterir.
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e Bilimsel ve entelektiiel bilgi birikimi olarak bir karakter yaraticisinin bilgi
diizeyinin 6nemine dikkat c¢eker. Bilgi birikimi eksik olan bir yazarin sdyleyecek
herhangi bir s6zii olamayacag1 gergegini vurgular.

e Bir yaraticinin inandigi dogrulari sonuna kadar savunmasi ve savlarini

destekleyecek verileri ortaya koyma geregine dikkat ¢eker.

Modernizm'le birlikte Batida yasanilan derin fikirsel gelismeler sonucunda, Basta
Cervantes ve Goethe gibi yazar ve fikir adamlarinin ag¢tig1 yeni ufuklar sayesinde karakter
gelisimi hizlanmis ve birgok duygunun ve durumun temsilcisi olan sayisiz karakterler
ortaya ¢cikmistir. Bu bir bakima suyun Oniindeki setlerin yikilmasina benzetilebilir. Bu
giiclii akintinin ortaya ¢ikardigi birgok yazarin, diinya edebiyatini zenginlestiren ve
glinimiizde hala etkinligini kaybetmemis karakterleri, insanin hayal diinyalarim

zenginlestirip gelistirmis ve yeni karakter kiiltiirleri yaratmustir.

3.2. Sinema ve Karakter

20. Yiizyilin baslarinda teknik donanim olarak geliskin bir noktaya gelen sinema,
hikayelerin ve karakterlerin gorsellestigi yeni bir medya olarak 6n plana ¢ikar. Hikayenin
gorsel olarak seyirci aktarilmasi gelenegi antik Yunan tiyatrosundan giiniimiize kadar var
olan bir olgu olmasina karsin, karakterlerin genis kitlelere ulasmasina sinema sanatinin
olanak sagladigi sOylenebilir. Teknik olarak yeni olanaklara sahip sinema sanati siire¢
icerisinde hikayenin ve dolayisiyla karakterin sekillenmesine yeni ac¢ilimlar getirmistir.
Baska bir degisle kendi hikaye ve karakterlerini yaratmaya basladigi ifade edilebilir.
Sinemanin karakter evrimine katkisi genel olarak iki asamada olur. Karakterin fiziksel
olarak goriinlir hale gelmesi ve oyunculugun (acting) etkin bir sekilde kullanilmasi
karakterin seyirci tizerindeki etkisi biiylik oranda artmistir. Kamera bir anlamda gergek

hayattaki devinimi ya da hareketi hapsedip yeniden gdstermeyi basarmigtir.

Onceleri sozel, yazi ve siirli tiyatro olanaklari yoluyla tanitilan karakter, sinemanin

gorselligi ve hareketi merkeze tasimasiyla birlikte ¢cok daha vurgulu ve belirgin bir sekilde
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tanitilmas1 miimkiin hale gelmistir. Boylece seyirci karakteri dolayl bir sekilde tanimak
yerine bire bir karsisinda bulmus ve etkilesmistir. Kuskusuz bu durumunun karakterlerin
tanitilmast baglaminda bir devrime yol actifi soOylenebilir. Ancak bu yeni medya
beraberinde bazi sorunlar1 da getirmistir. Kostiim, makyaj, ses, mimik, jest gibi oyunculuk
ogelerini dogru bir sekilde kullanan aktor ya da aktris karakteri seyirciye etkili bir sekilde

aktarabilecegi gibi tersi durumlarda miimkiin hale gelmistir.

Tiyatroda oldugu gibi sinemada da iyi ve kotii oyunculuk 6nemli bir olgu olarak karsimiza
cikar. Senaryo asamasinda tanimlanmis bir karakterin, uygun olmayan bir sekilde
oynanmasi karakterin basarisiz bir sekilde seyirciye aktarilmasina neden olur. Diger yandan
oyuncunun karakterin 6niine gegmesi de onemli bir sorun olarak karsimiza ¢ikar. Yildiz
oyuncu olgusu gecmisten giinlimiize sinema sektoriiniin 6nemli bir pargast olmus ve film
yapimcilart 6zel hayran Kkitlelerine sahip oyuncularin c¢ekiciligini, seyirciyi sinemalara
cekebilmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir. Bu durum seyircinin karakter yerine oyuncuya
yogunlasmasina neden olur, boylece karakter siliklesir ve seyirci iizerinde her hangi bir iz
birakmaz. Karakteri 6n plana alan ve seyirciye etkili bir sekilde aktarilmasini dnceleyen
oyunculuk teknikleri ¢esitli kuramcilar tarafindan olusturulmustur. Bu noktada modern
oyunculuk kuramini gelistiren Constantin Stanislavski’nin yaklasimlar1 oyunculuk ve
karakter iliskisini ¢oziimlemek bakimindan 6nemlidir. Perviz Sawoski, Stanislavski’nin
temel oyunculuk yaklasimini su sekilde ozetler; Oyuncu bir karakter canlandirilirken
agdali, duygu iletmeyen, klise hareketler yerine, tam bir duygusal adaptasyon igerisinde
olmalidir. Hatta metinde yer almayan satir arasi sozleri bile karakterle sagladigi duygusal
0zdeslesmeyle seyirciye aktarabilmelidir. Bu hem fiziksel karakter ¢éziimlemesi hem de
karakterin i¢sel c¢oziimlemesini gerektirecektir. Kisaca karakter analizi bu noktada son

derece dnemlidir ve her oyuncu 6n ¢alismalarla karaktere hazirlanmalidir.>®

Stanislavski, oyuncunun karakteri detayli bir sekilde onceden analiz edip ¢alismasini ve
karaktere has oyun aksiyonlarini ¢O6ziimlemesi geregini vurgular ve bu konuyu su

orneklemle aciklar; “Tikiirmen gerekiyorsa, bunu tiyatroya gelmeden Once yapmay1

%0 http://homepage.smc.edu/sawoski_perviz/Stanislavski.pdf
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ogrenmelisin.”" Stanislavski’nin naturalist, ya da gercegi arastirip yansitmayi esas kabul
eden oyunculuk anlayisi, oyunculuk esaslarim kokten etkilemis ve karakterin insansi

duygulsal devinimlerini izleyiciye basariyla aktarabilmistir.

Kuramsal olarak sinema, karakter ve oyunculuk sorunlarina ¢oéziim oOneren diger bir
sinemact Vsevolod Pudovkin'dir. Teknik olarak kamera kullanilmasi ve Kkurgu
yontemleriyle oyun, oyuncu ve karakter etkisini beyaz perde artirmis ve halen kullanilan
birgok kurgu teknigini olusturmustur. Pudovkin'e gore; "nesneler ancak montaj yoluyla
perdeye aktarildiklarinda fotografik olmaktan kurtularak sinematografik olurlar."* Bu
goriisii karakter olusum ve tanitim siirecine yansittigimizda basta kurgu olmak {izere
mekan, ses, 151k gibi sinema 6gelerin etkin bir sekilde kullanilmasiyla birlikte, karakterin

sahnedeki yeri daha da belirginlesmis ve seyirci iizerindeki etkisi biiyilik oranda artmustir.

Giliniimliz sinemasinda teknik, hikaye, oyuncu ve dolasiyla karakter yaratma giicii
bakimindan Amerikan sinemasinin 6ne ¢iktig1 goriilebilir. Gegen Yiizyil igerisinde sayisiz
film ve karakter iireten Amerikan sinemasi, bir sektor olarak da biiylik ekonomik giice
ulagmustir. Siire¢ igerisinde, 6zellikle yetkin oyuncularin canlandirdigi kimi karakterler,
dogrudan sinema sanati i¢erisinden ¢ikmis ve kiiresel 6lgekte iz birakarak karakter evrimine
biiyiik katki saglamigtir. Amerikan sinemasina yon veren yetkin oyuncularin ve
karakterlerin olusturulmasinda Anton Cehov ve 6zellikle Stanislavski oyunculuk esaslari
verimli bir sekilde kullanilismis hatta gelistirilmistir. Stanislavski’nin 6grencisi ve takipgisi
Amerikali oyunculuk kuramcisi Stella Adler 1930’lardan baslayarak Stanislavski

metotlarin1 Amerika’da tanitmustir.

Gergekei oyunculuk anlayisini arastiran ve yildiz oyuncu yerine karakteri onceleyen Adler
ekoliiniin yan1 sira Lee Strasberg, Sanford Meisner gibi oyunculuk ekolleri, giiniimiiziin
bir¢cok basarili oyuncu ve onlarin canlandirdig1 sinema karakterlerinin olusmasia katki

saglamistir. Robert De Niro, Dustin Hoffman, Marlon Brando, Meryl Streep, Jack

*! http://evrimdisi.blogspot.com/2010/05/stanislavski-sistemi_13.html
> http://ikaraagac.wordpress.com/sinema-makaleleri/
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Nicholson gibi 6nde gelen aktor ve aktrisler bu ekollerden yetismis ve canlandirdiklar
karakteri kiiresel anlamda basariya kavusturmuslardir. Robert De Niro’nun ‘Taxi Driver’
filminde canlandirdig1 Travis karakteri, Dustin Hoffman’nin ‘Midnight Cowboy’ filminde
'Ratso’ Rizzo karakteri ve Jack Nicholson’un ‘The Shining’ filminde canlandirdigi Jack
Torrance karakterleri, oyuncu ve karakter analiz caligmalar1 sonucunda tam bir
O0zdeslesmeyle duygularim1 seyirciye gecirebilen klasiklesmis karakterlerin en Onemli

orneklerinden oldugu sdylenebilir.

Sinema sanat1 ylizyili askin bir siiredir diger medyalardan hikaye ve karakter aldigi kadar
kendi karakterlerini yaratmistir. Sinemanin dogrudan karakter yaratmasina ‘Sarlo’ karakteri
iyi ornek olusturur. Charles S. Chaplin’in yarattigi "Sarlo" (Charlot) karakteri 6zgiin
ozellikleriyle, sinema tarihindeki essiz yerini almistir. Bir padomimeci olan Chaplin, komedi
ve oyunculuk bilgisini sinemanin gorsellik ve hareket avantajiyla birlestirerek, Sarlo
karakterinde biitiinlemistir. Chaplin’in, oyunculuk, kostiim, makyaj, miizik gibi 6gelerdeki
kendine has yaklasimlari, donemin sessiz sinemasina yeni normlar getirmistir. Ayrica
teknik olarak, kamera hizinda yaptig1 degisiklikler, sahnelerin tempolarin1 yeniden
diizenlemis ve hikayeyi en vurgulu sekilde seyirciye aktarmasii saglamistir. Chaplin
komediyi kullandig1 kadar, trajik durumlar1 da sinemasina katarak seyirciyle ¢cok yonlii bir
iletisim kurmustur. Caginin sorunlari, sanat¢inin bir ¢ok filminde net bir sekilde aktarilir.
Sarlo iizerinden modern zamanlarin bas dondiiriicii hizina ve insanin bu hiz altinda
ezilmesine keskin elestiriler getirdigi ifade edilebilir. Kamil Oran bu konu su goriisleri
belirtir;

“Sarlo, hem modern fiiretim tarzinin bireye esneklik tanimayan, yasam alanini daraltan bigimde

kurgulanmasma hem de, donemin iiretim yontemlerinin dakik zaman kullamimi paranoyasina génderme

yaparak hicvetmektedir. Bu tempoda hattinin gerisine diisen Sarlo, ¢ekinmeden kendisini makinenin igine

atarak “igini yetistirmek" istemektedir.”*®

Sinemanin teknik gelisimine paralel olarak, animasyon sanati da gelismelere ayak

uydurmus ve bagimsiz bir sanat dal1 olarak kendi ¢izgi karakterlerini yaratmaya baglamistir.

>3 http://calismatoplum.org/sayi24/orhan.pdfnoktada
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Sinema ile bircok baslikta benzesen animasyon sanatinin sinemadan temel farkliligi,
hareketlerin bir hikaye olusturacak sekilde elle ¢izilmesidir. Bunu digindaki diger 6geler
genel olarak sinemayla ayni diizlemde oldugu sdylenebilir. Canlandirmadan sorumlu
sanatcilarin oyunculuk bilgileri ve bir karakteri tipki bir oyuncu gibi yasayarak, arastirarak
en etkin sekilde canlandirmalari, karakterin basarisi i¢in son derece dnemlidir. Bu asamada,
Stanislavski ve diger kuramcilarin oyunculuk esaslar1 tiim oyunculuk ve karakter iceren
sanatlarda oldugu gibi, animasyon sanatinda da 6nemli esaslar haline gelmistir. Sebahattin

Caliskan animasyon sanati ve oyunculuk konusunda su goriisleri ifade eder;

“Son yillarda canlandirma sanatgilarinin oyunculuk konusunda uzmanlardan yardim alinmasi kag¢inilmaz bir
sonu¢ olmustur. Animasyonda oyunculuk kitabinin yazart Edhooks, Pixar’in 6énemli yapimlarinda Kayip
Balik Nemo (2003), Ratatouille (2007) gibi animasyon filmlerinde animatorlere oyunculuk konusunda
seminerler vermistir. Hooks, canlandirma gergeklestirirken sahne aktorleri ile ayni isi yaptiklarini belirtir.
Animatorlerin sahne aktorleri gibi gevseme, esneme, sesli prova denemeleri yapmalarinin gereksiz oldugunu

belirtir. Ayrica, animatdrlerin diisiince ve duygularii kendi aktorlerine aktarirken, Stanislavski’nin fiziksel

eylem tekniklerini kullanmalarinin iyi olacagini belirtir (Hooks,2011).”>*

Oyunculuk goézlem ve analiz ¢alismalarmin basarili bir sekilde yapildigi karakterlere
Tarzan karakteri 6rnek olarak verilebilir. Goriller tarafindan biiyiitiilen Tarzan, bir insan
olmasina karsin i¢inde biliytidiigli goril toplumunun fiziksel durus, jest, mimik ve davranis
kaliplarindan etkilenir ve genel davranis olarak goril ve insan karigimi bir yapiya biiriiniir.
Bu durum bir¢ok bilimsel gozlem ve analizlerin sonucunda varilan bir sonuctur. Yabanda
bliyliyen ya da uzun zaman hayvanlarin igerinde kalmis c¢ocuklarin davranis ve
hareketlerinin dontistiigii cesitli vakalarda saptanmistir. Bu esaslara gore canlandirma yapan
animatorler karakteri oyunculuk olarak boyutlandirmis ve seyirciye ¢ok daha etkili bir
oyunculuk gosterisi sunmuslardir. Konuya baska bir olumlu 6rnek olarak, Notre Dame’in
Kamburu animasyon filmindeki Quasimodo karakteri verilebilir. Titizlikle yapilan
gozlemler sonucunda Quasimodo’nun fiziksel durumuna uygun olusturulan canlandirma

anlayisi, filmin her sahnesinde kolaylikla fark edilir. Sesi, mimikleri ve davranis tarziyla

> http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/tsad/article/viewFile/2900/2560
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fiziksel durumuna en uygun bir sekilde canlandirilan karakterin, seyirci tizerinde gercek bir

oyuncudan ¢ok daha fazla bir etkiye ulastig1 sdylenebilir.

Animasyon filmleri gelisen teknoloji ile birlikte farklilagarak yeni olanaklara kavusmustur,
gelisen olanaklar karakter yaratim siireclerini de etkileyerek karakter iiretim siireclerini
cesitlendirmistir. 3D animasyon tekniginin bu yeni tekniklerin en 6nemlilerinden oldugu
sOylenebilir. Ortaya ¢iktigindan bu yana, baska medyalardan karakter aldig1 kadar, kendi
yapisina uygun karakterleri de iiretmistir. Toy Story, Ice Ages gibi 3D animasyon filmleri,

dogrudan kendi karakterlerini iireterek kiiresel 6l¢ekte basariya kavusmustur.

Sonug olarak bir hikaye anlatma araci olarak sinema, ¢esitli alt kollariyla birlikte yiiz yili
askin bir siiredir senaryolarda olusturdugu sayisiz karakterleri gorsellik ve hareket
avantajlarim1 kullanarak, seyirciyle bulusturmustur. Bunlarin bazilar1 tipki edebiyatta,
tiyatroda ya da ¢izgi romanlarda oldugu gibi tasidiklar1 6zellikleri geregi zaman ve mekan
sirindan bagimsiz olarak evrensellesmislerdir. Bu nedenle giiniimiizde sinemanin, karakter
tiretim ve kullanim alani1 olarak, en Onde gelen medyalardan birisi haline geldigi
sOylenebilir.

3.3. Diinyada Cizgi Karakterler ve Tiirk Cizgi Karakterlerin Kiiresel Olcekte Genel

Durumu

Bir karakter iiretme ya da gosterme araci olarak cizginin kullanisi, ilk ilkel insana kadar
gerilere gider. 1k insana ait cesitli hikayelerin anlatildig1 duvar resimlerinde ¢izginin biiyiik
bir ustalikla kullanildigr goriiliir. Cogunlukla av sahneleri ve giinliik yasantiya dair
enstantanelerin ¢izildigi resimlerde, ek olarak yer yer canlandirma teknigi de (bir hareketin
tiim agmalarini ardil sekilde resmedilmesi) kullanilmistir. Cizgi bir iletisim araci olarak son
derece islevsel bir yapidadir, bu nedenle resim sanatinin en énemli araci haline gelmistir.
Renk ve kompozisyon bilgisinin artmasiyla birlikte ¢izgisel anlati sanati kurumsallagmaya
baslamustir. Ozellikle Ortacag’da Hiristiyan Ogretisinin halka daha iyi anlatilmasi igin

dinsel metinlerin tasvirine 6zel 6nem verilmis ve resim sanati1 bir medya olarak yogunlukla
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kullanilmistir. Bir olayin ¢esitli asamalarinin illiistrasyon olarak resmedilmesi teknigine

dayanan bu gibi duvar resimleri, ¢izgi roman sanatinin ilk asamasini oldugu sdylenebilir.

Olaylarin kopuk ve paneller arasinda bagin tam olarak saglanamadigi resimler dizini, ¢cogu
kez birbirinden ayr1 goriintiiler olarak algilansa da, karakterlerin ve olaylarin halka agiklikla
gosterilmesi baglaminda islevsel olmustur. Bircok bat1 iilkesinde ozellikle Italya’da
neredeyse tiim kilise, sapel ve katedrallerin duvarlarinda yer alan bu gibi ¢aligmalar, bir
siisleme gibi algilanmasina ragmen, esasen o donemin gorsel medyasi gibi islev gordigi
ifade edilebilir. Teknik olarak c¢izgi roman sanatinin kurumsallasmasina yonelik ilk
caligmalara bakildiginda, desenleri metal plaka iizerine ¢elik bir kalemle isleyerek baski
teknigini gelistiren William Hogart'in (1697-1764) daha ¢ok mizahi 6ncii karikatiir ve ¢izgi
roman caligmalart 6n plana ¢ikar. Hogart'in ¢alismalarinin 6nemi mizahi taslamay1
calismalarinda yogunlukla kullanarak, karikatiir sanatinin dogusuna 6n ayak olmasidir.
Daha sonra bu ¢alismalara Thomas Rowlandson (1756-1827) ve James Gillray (1697—
1764) katki saglayarak Avrupa’ya tanitirlar. Sonralari, ¢izgi romanin biiylik boliimiinii
kapsayan metinler azalmis ve iclerinde kisa diyaloglarin yer aldigi balon kullanilmasina
dogru ilk adimlar atilmistir. Boylece modern anlamda ¢izgi romana dogru gecis
hizlanmustir.”® Bu yénde ilk calismalari svicreli R.Tépffer yapar ve Avrupa'da ilgiyle
karsilanir, ayn1 donemde yasayan Goethe bu caligmalar1 biiylik begeniyle takip etmistir.
Goethe, Topffer'in yeni bir sanatin Onciisii oldugunu savunur ve sanatgiya biiylik destek
verir. Fransa ve Ingiltere’de siire¢ icerisinde karikatiir ve ¢izgi roman yayinlari ivme
kazanarak kurumsallagsmaya baglamasina karsin, Amerika'ya ¢izgi roman sanatinin girmesi
daha ge¢ zamanlarda olmustur. Go¢men sanatgilarin caligmalariyla zamanla yayginlassa da
asil atilim Joseph Pulitzer'in, World isimli giinliikk gazetesinin eklerini ¢izgi roman
sanatcilarina agmasiyla olur. Boylece siireg icerisinde ¢izgi roman sanati Amerika'da biiytik

bir atilim gt’>sterir.56

> http://www.britishmuseum.org/pdf/British%20Satirical%20Prints.pdf
% Levent Cantek, Tiirkiye’de Cizgi Roman. 2.Basim. istanbul: iletisim Yayinlar1.2002.5.33.
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20. Yiizyila gelindiginde, hikaye anlatim teknikleri olarak edebiyat, tiyatro, resim gibi eski
tiirlerin yan1 sira, ¢izgi roman, sinema, ¢izgi film gibi yeni teknikler kurumsallagsmistir.
Sonug olarak, yeni tiirlerde hikaye anlatim ve karakter koklerini edebiyatin ya da sanatin o
giine degin biriktirdigi genel kiiltiirel yigindan almistir. Bu nedenle, bir ¢izgi karakteri, bir
roman karakterinden kesin sinirlarla ayirmak dogru bir yaklasim olmayabilir. Cizgi olma
hali ve yazi olma hali, basit bir teknik farkliktan bagka bir sey degildir. Roman karakteri
yaziyla tarif ederken, bir ¢izgi roman, karakteri ¢izgiyle gorsellestirir. Kuskusuz her
teknigin karakter anlayisina getirileri ya da farkli yaklagimlari vardir, ancak temelde
karakter teknik farkliliklardan bagimsizlastiginda en sonunda bir hikayenin pargasi ya da

kisisidir.

Yazil kiiltiiriin olusmasindan gilinlimiize kadar gecen zaman igerisinde, sayisiz hikaye ve
onun karakterleri betimlenmistir, 6zellikle bati1 edebiyatinda, gecen binlerce yillik siire¢
ayn1 zamanda bir karakter norm ya da evrensel normlar dizini yaratir. Her donemin ya da
cagin kendi ihtiyaglarina gore sekillenen normlar, ayn1 zamanda bir sonraki yeni evrensel
normlarin temel taglarini olusturmustur. Bu durum ¢izgi karakterlerde de farkli degildir.
Ornegin; Herkiil’den, Atlasa ya da Gilgamis’a kadar epik koklerin Siipermen ve daha
bircok siiper kahraman karakterinin olusturulmasina 6nemli katki sagladiklar1 ifade
edilebilir. Bu nedenle modern ¢izgi karakterlerin olusum siirecinde 6zellikle epik gelenegin

etkisi glinlimiizde hala devam etmektedir.

20.Yiizyilin baglarinda modern ilk ¢izgi bant ¢alismalar1 Amerika’da ¢esitli el ilanlari, dergi
ve gazetelerde ortaya ¢ikmistir. Ancak teknik olarak modern ¢izgi romanin dogusu uzunca
bir siirecin sonunda oldugu sdylenebilir. Kilise duvarlarina dinsel metinlerin resimlenmesi
ya da fotografin olmadigi donemlerde olaylarin tasvirleri i¢cin gazetelerin yogunlukla
ressamlar1 kullanilmasi gibi bir dizi ihtiyag, ¢izgi roman sanatinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Sonug olarak, bir ¢ok ihtiyaca cevap vermesi, hikayenin belli bir panel akis
sistemi igerisinde goriiniir hale getirmesi ve olduk¢a ucuza mal olmasi gibi nedenlerden

dolay1 ¢izgi roman, 20. Yiizyilin baslarinda 9. Sanat olarak kabul gormiistiir.
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3.3.1. Cizgi Roman’in Tanimi

Cizgi romanin birgok tanimi olmasina karsm, Umit Kiregci ve Levent Cantek’in tanimlari
birbirini tamamlar niteliktedir. Umit Kiregci, ¢izgi romani su sekilde tanimlar; “gizgi
roman, elle ¢izilmis ve belirli bir siireklilik i¢inde ardil gelen, bir metinle biitiinlesen ve
basili olan resimlerden olusan anlatim bicimidir.”’ Cantek’in tanimlamasi ise sOyledir;
“ ¢izgi roman, bir birinden tamamuyla farkli iki ana 6genin, yaz1 ve ¢izginin birlesmesiyle
gerceklesen bir anlatim sanatidir. Baska bir ifadeyle metinle birlikte sunulan resimler
dizisidir.”*®

Cizgi roman hikaye anlatiminda getirdigi pratik yenilikler sayesinde, kisa zamanda tiim
diinyada popiiler bir anlat1 bi¢imi olarak kabul goriir, basta Amerika, Belgika, Fransa, italya
ve kendine 6zgli manga ¢izgi roman kiiltiiriiyle Japonya, bu yeni sanat dalinda gecen yiizyil

igerisinde On plana ¢ikan iilkeler olarak sayilabilir.

3.3.2. Siiper Kahraman Olgusu ve Cizgi Karakterlerin Islevi

Cizgi roman, konu ve karakter olarak Amerikan tarzi ¢izgi roman anlayisinin da etkisiyle
siiper kahraman olgusunu yogunlukla 6n plana ¢ikartmistir. Koklerini epik destanlardan
alan mit yaratma egilimi, Ozellikle Amerikan c¢izgi roman anlayisinda Siipermen
karakteriyle ortaya ¢ikmis ve slire¢ icerisinde bir¢cok benzer karakterin yaratilmasiyla
birlikte kendine 6zgili bir kiiltiir olusturmustur. Olaganiistii gii¢lerle donatilmis siiper
kahraman karakter yaratma gelenegi ilk yazili metinlerden giiniimiize degin islenen ana
konulardan olmasina karsin, modern diinyanin gereksinimlerine de cevap verecek bir tema

olarak hala ¢ekiciligini korumaktadir.

> Umit Kireggi, Cizgi Roman Senaryosu. istanbul: Crea Yayncilik.2008.s.24.
%% Levent Cantek, Tiirkiye’de Cizgi Roman. 2.Basim. istanbul: iletisim Yayinlar1.2002.5.21.
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Siradan insanin olamadiklar seylere Oykiinme gereksinimi ilk ¢aglardan giiniimiize devam
eden bir olgudur ve modern ¢agda da gecerliligini korumustur. Ancak giiniimiiz insaninin
bir siiper kahramandan beklentileri dogal olarak farklilasmistir. Modern insanin etkilenme
kistaslari, ya da bir siiper kahramandan 6zdeslesme beklentileri, ¢agin teknik gelismelerinin
geldigi son asamaya uygun olarak yeniden tarif edilmistir. Umberto Eco konuyla ilgili

olarak su saptamalarda bulunur;

“Insanin 6rgiitlenme diizeninde bir sayiya déniistiigii ve karar verici roliiniin elinden alindig1 sanayilesmis bir
toplumda, kisi herhangi bir {iretim aracindan, dolayisiyla da karar giiclinden yoksundur. Bireysel gii¢, eger
spor etkinliklerinde harcanmiyorsa, insanin hareketlerini denetim altinda tutan makinelerin giicii karsisinda

giderek etkisiz kalmaktadir. Bu tiir bir toplumda, olumlu kahraman siradan vatandasin duydugu ancak
9,59

gerceklestiremedigi akla hayale sigmayacak gii¢ taleplerine sahip olmalidir.
Stipermen’in atomik gii¢lerinin olmasi ya da 1sik hizinda ugabilmesi nedensiz degildir.
Ciinkii ¢agin getirdigi teknik geliskinlik insanin hayal giiciinii de siirsizlastirir. Sirandan
basit Ozellikler okuyucuyu dogal olarak etkilemeyecek ve Kkarakterle Ozdeslesmesini
engelleyecektir. Antik donem siiper kahramanlarinin bir bogayi tek eliyle yere firlatmasi
ya da bir canavart magarasinda alt etmesinden baslayan olaganiisti gili¢ yelpazesi,

Stipermen’in gdzlerinden 6liimciil lazer 151n1 sagabilmesine kadar evrilir.

Cizgi roman sanatinin siiper kahraman mitini yogunlukla kullanma nedenlerinden bir tanesi
de, yetenekli ¢izerlerin elinden her tiirlii sira dis1 sahnenin kolaylikla gorsellesebilmesidir.
20. yiizyilin baglarindan heniiz emekleme doneminde olan sinemanin teknik yetersizligi ve
romanlarin gorsellikten uzak olmasi gibi nedenlerden dolayi, c¢izgi romanlar siiper
kahramanlarin olaganiistii gii¢ gosterilerinin gorsellesmesine olanak saglamis ve dogal
olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu durum basta Siipermen olmak iizere benzeri sayisiz karakterin
yaratilmasina neden oldugu ifade edilebilir. Siiper kahramanlarin genel ortak 6zelligi ikili
bir hayat yasamalaridir. Temelde bu 6zellik antik siiper kahramanlardan, giiniimiize taginan
siiper kahraman mitinin en belirgin 6zelliklerindendir. Bu durum basit bir nedene veya

gereksinime dayanir. Okuyucu normal hayatlar yasayan siradan oOliimliillerden olusur.

> http://www.seruven.org/inceleme.php?id=100
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Siradanliktan ve bir 6liimlii olmaktan kagis, Oliimsiiz siiper kahramanlarla 6zdeslesme

yoluyla oldugu soylenebilir. Siiper kahramanlarin ¢ift kisiligi bu noktada islevseldir.

Umberto Eco konuyu Siipermen’den drnekleyerek, ozetle su sekilde agiklar; Siipermen’in
cift kisiligi islevseldir, hikayedeki gerilimin olugsmasina, ¢esitlenmesine ve yeni acilimlara
olanak saglar. Ote yandan Siipermen biitiiniiyle siradan okurun kimliginin 6tesinde degildir.
Esasen Siipermen siradan insani temsil eden Clark Kent kisiligi i¢inde gizlenir, 0 korkak,
itaatkar, asir1 zeki olmayan, miyop bir kisidir. Bu nedenle Stipermen’e asik olan Lois Lane
onda ¢ekici bir yan bulamaz ve ¢ogu kez horlanir. Benzer durumlar genel olarak siradan
okurun hayatinda da siklikla yasanir. Ancak Clark Kent’in doniistimii okuyucuya da ilham
verir. Boylece siradan bir muhasebeci giinlin birinde tipki Clark Kent gibi siradanliktan

kurtulup bir tiir Stipermen’e doniisecegi hayaline kapilir.*

Stiper kahramanlar hayatin her iki yiiziinii yani en alt1 ya da zirveyi ayni zaman da
yasamalar1 neredeyse zorunlu bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Dipten bir anda zirveye
cikabilme giicii her dliimliiye ilham ve Oykiinme firsati verir. Cizgi romanlarin 6zellikle
siiper kahraman konulu calismalarin 6nceledigi baska bir 6zellikse yinelemedir. Bu durum
gec¢misten gilinlimiize taginan sliper kahraman mitiyle paralellik gosterir, bu gibi mitlerde
olay genel toplum tarafindan su ya da bu sekilde bastan sona bilinir. Ana temaya (iyi ve
kotiinlin destans1 miicadelesi) ¢esitli eklemeler veya ¢ikarmalar yapilsa da genel yapi
binlerce yillik siire¢ igerisinde olusmus ve toplum katmanlar tarafindan 6ziimsenmistir.
Boylece toplum tarafindan kabul goérmiis mitlerin ya da temanin ¢izgi romanlarda da
kullanilmasi, okuyucuya kolaylikla ulasma ve kabul gorme baglaminda son derece

islevseldir.

Bildik olgular, yeni ve anlasilmasi i¢in ¢aba gerektirecek konular yerine kolaylikla tercih
edilir, bu nedenle okuyucunun zamaninin biiylik c¢ogunlugunu, ozgilin karakterlerle

ilgilenmek yerine klise hikaye ve karakterlere ayirdigi sdylenebilir. Yayimlandigi 1938

% Umberto Eco and Natalie Chilton, The Myth of Superman. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins
University Press. 1972.5.14-15.
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yilinda ilk modern siiper kahraman olan Siipermen, farkli bir karakter ya da oncii olarak
kabul edilirken, gordiigii ilgiden dolay1 olusan taklitleri klise siiper kahraman diinyasi
yaratmiglardir. Orijinal tarafi olmayan bu taklitler, kendine gore bir okuyucu Kkitlesi
olusturmus ve okuyucuyu yinelenen hikayelerin bagimlis1 haline getirmislerdir. Burada
¢izgi roman sanatinin, yinelemenin insan dogasina olan etkilerini ya da siirekli bir dongii
igerisinde oynanan oyunlarda ortaya ¢ikan haz duygusunu kullandig1 séylenebilir. Boylece
okuyucu bag1 sonu belli olan ‘haz kaynag1’ hikayeyi bilerek ve isteyerek her defasinda satin

alir.

Ozellikle Amerikan tipi siiper kahramanlarin ilerici bir yapiya ya da toplumu doniistiiriicii,
gelistirici fikirsel alt yapilarinin oldugunu sdylemek s6z konusu degildir. Bir Ronesans
karakteri gibi ilerici bir miicadelenin igerisinde bulunmadiklar1 gibi, belli bir elit ziimrenin
veya kurallar1 koyan siiflarin 6zel miilkiyet haklarinin savunuculugunu yaptiklar
soylenebilir. Ornegin; ellerinde bulundurduklar1 inamlmaz gii¢lerle bir anda acgliga care
bulabilecekken ya da savaslar1 sonlandirabilecek iken, onlar basit adi banka soygunculari
ya da dolandiricilart yakalamakla mesgul olurlar. Bu durum, 6zel miilkiyetin ve kapitalist
anlayisin basat oldugu Amerikan toplumu icin son derece normaldir. Sonu¢ olarak o
iklimde yaratilan siiper kahramanlarda 06zel miilkiyetin yilmaz savunucular1 olmak

durumundadirlar. Umberto Eco bu konuyu Siipermen'den 6rnek vererek su sekilde agiklar;

" Kendi kii¢iik diinyasmin smirlar igerisinde, miicadele edebilecegi tek kotiiliik, yeralti ve organize sug
diinyasma ait olan varliklardir. Uyusturucu karaborsasina ve elbette riisvet yiyen yoneticilere ya da
politikacilara karsi degil, banka ve posta kamyonu soyguncularina karsi miicadele etmeyi tercih eder. Bir
diger deyisle, gorliniirdeki tek kotilik 6zel miilkiyete karsi islenen kotiiliikklerdir. Baska diinyalardaki
katiliikler de bir ¢esni saglar; oradaki kotiilikler de rastlantisaldir, beklenmedik ve gegici yapidadir; yeralti
diinyas1 ise kalic1 bir katiliiktiir, tipki kesin ¢izgilerle ayrilan, her zaman igin otoritenin saf ve iyi, kotiiniin
ise onarilmayacak derecede ¢iiriimiis oldugu ikili karsitlik alanlari yaratan, insanlik tarihine damgasini vuran
bir tiir namussuzluk dalgasi gibi. Bagkalarinin da belirttigi gibi, Siipermen’de, siyasal bilingten kesin

¢izgilerle ayrilan, medeni bilincin kusursuz bir 6rnegini gorityoruz."**

®1 http://www.seruven.org/inceleme.php?id=101
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Antik donem siiper kahraman mitleri Gilgamis, Asil ya da Odise ve benzerlerinde de durum
farkli degildir, kurulu diizenin savunucusu ya da koruyucusu olmak, bu gibi karakterlerin

genel 6zellikleri oldugu sdylenebilir.

Stiper kahraman olusum siireci belli bir kiiltlirel ya da dinsel olgudan (dinsel efsaneler)
tiiretilmis olmasi sik rastlanan bir durumdur. Siipermen bu duruma iyi 6rnek olusturur.
Siipermen’in yaraticilart Joe Shuster ve Jerry Siegel Musevi koklerinden yararlanarak
Musevi efsanelerinden alintilar yaparlar. Stipermen'in Kripton gezegenimden kagist ya da
ailesi tarafindan bir kapsiile konularak uzay bosluguna birakilmasiyla, Hz. Musa'nin annesi
tarafindan bir sepete koyularak nehre birakilmasi ve siire¢ igerisinde bir toplumun
kurtaricis1 olarak biiyiitiilmesi neredeyse ayni gibidir. Bu nedenle o6zellikle Nazi
Almanya’sinda Yahudi propagandasinin bir 6gesi olarak goriilen Siipermen, bu dénem

icerisinde yasaklanmistir.

Amerikan siiper kahraman karakterlerin ylikselisi veya asir1 abartili giiclerle idealize
edilmesinin bagka bir nedeni, 1929 ekonomik buhrani olarak gosterilebilir. Krizin 6zellikle
kuzey Amerika kitasim1 sosyal ve ekonomik olarak alt {ist etmesi ve Avrupa da yiikselen
Nazi tehlikesi, Amerikan toplumunun 6zgiiven tazeleme araci olarak Siipermen’i 6n plana
¢ikartmasima neden olmustur. TV, internet gibi iletisim araclarinin bulunmadigi, otuzlu
yillarda basili medya oldukga etkili bir konumdadir ve dogal olarak bu medya igerisinde yer
alan ¢izgi romanlar toplumun moral degerlerini yiikseltmek icin yogunlukla kullanilmistir.
Boylece ‘yiice Amerikan degerlerini’ savunan, siiper giiclerle donanmis kahramanlar
ordusu, basili medya araciligiyla tim Amerika'da, hatta diinyada etkili bir propaganda
araglarina doniismiistiir. lhan Selguk bir makalesinde konuyu Siipermen'den &rnek vererek

su sekilde 6zetler;

" Siipermen ne zaman ortaya ¢ikt1? Y1l 1939. Amerika’da “Biiyiik Buhran” ortalig1 kirip gegiriyor issiz, ezik,
ag, yikik ve umutsuzlara bir masal gerekiyor oyalayacak, uyutacak, hayal diinyalarimi siisleyecek... Joe
Shuster’in ¢izgileriyle bir giinliikk gazetede yayimlanmaya baglayan ‘Siipermen’ biiyiik ilgi goriiyor. Gergekte

Shuster’in ¢izgileri ahim sahim degil ama tutuyor. Ciinkii toplum yasanan haksizliklara karsi ¢ikacak bir
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kahramanin 6zlemini yasiyor. Kim olabilir bu? Dogaiistii giiciiyle kotiilere ders verecek Siipermen, degil mi?

Kahramanimiz bebekken ‘Kripton’ gezegeninden diinyaya gonderilir biiylidikkge giiglerinin farkina varir.
162

Stradan insan rityalarinda ugmaz mi? Siipermen sokaktaki adamin ézlemlerini gektigi tiim yetilere sahiptir.
Yukarida da ifade edildigi gibi, ¢izgi Karakterler popiiler kiiltiriin 6nemli 6gelerinden
olmus ve yiiz yil boyunca toplumlarin, dinsel gruplarin ya da iilkelerin ideolojik
gereksinimleri dogrultusunda kullanilmistir. Amerikan ¢izgi romanlarinda bu durum
belirgin olarak gozlemlenebilir. Gerek Amerikan tarzi yasamin simgelerinden olan kovboy
kiiltiirii, Stipermen, ya da dogrudan Amerikan milliyetgiligine gonderme yapan Kaptan

Amerika gibi sayisiz karakter glinlimiizde kiiresel boyutta taninmislardir.

Bu durum Avrupa kokenli ¢izgi karakterlerde de benzerdir. Beyaz Avrupali irkin temsilcisi
bir Belcikali olarak Ten Ten, neredeyse bir asir boyunca temsilcisi oldugu toplumun
ideolojilerini, maceralarinda bir nefer gibi savunan misyon sahibi (sonralar1 genel
ideolojisi degisse de) karakterlere ornek olarak verilebilir. Kuskusuz, bu gibi misyonlari
degisik bircok iilke ya da toplum adina iistlenen sayisiz karakterin, diinya kiiltiir hayatinda
etkinligini artirarak siirdiirdiikleri ifade edilebilir. Goriildiigli iizere, birgok ¢izgi roman
karakterlerinin, zaman igerisinde bir seyin temsilcisi haline geldikleri gozlemlenebilir.
Dogal olarak temsil ettikleri degerlerin 1s18inda i1yi ya da kotiiniin tarifi yapilmis ve ona
gore maceralar sekillenmistir. Ancak iyi nedir? Veya kimin i¢in iyi, kimin i¢in kotii? Gibi
sorular sordugumuzda net cevaplar vermek olas1 degildir. Ciinkii bir toplum, sinif, ya da
iilke icin iyi olarak ya da kahramanlik olarak goriilen bir davranig, diger bir toplum igin

pekala bir yikim olabilir.

Stiper kahramanlar bir deger yargisi biitlinlinii kabul eder ve karsisina diisman olarak baska
bir toplum ya da deger yargisin1 koyar. Ancak dogruyu ya da yanlis1 belirleyen ¢ogu zaman
giicliinlin kaba giicii ve kiiltiiri oldugu sdylenebilir. Bu duruma Western ¢izgi romanlari
giizel Ornek olusturur, Teks, Tommiks, Judas, Teksas gibi ¢izgi roman karakterleri

incelediginde bir kitanin sayisiz kahramanlik hikayeleriyle istilasinin mesrulastirildig

%2 http://www.narhaber.com/supermen/nid-166332
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goriilebilir. Bir ¢cok yerli halkin tarih sahnesinden silinmesinin beyaz adamin kahramanlik
hikayeleri olarak, ¢izgi roman kahramanlari tizerinde anlatilip ¢izilmesi, korkung bir ironi
olarak halen kitap¢ilarin raflarindadir. Beyaz adam i¢in kahramanlik destanlar1 olan bu
hikayeler, Kizilderililer i¢in bir faciadir. Cizgi roman diinyas1 igerisinde yer alan buna
benzer bir¢ok olgu, iyinin ve kétiiniin anlamini 6zellikle karakter yaraticilarina tekrar tekrar

distindiirmelidir.

Stiper kahramanlarin diinyasinda genel olarak evrensel hukuk kurallar1 yerine, siiper
kahramanlarin hukuku calisir ve neredeyse hicbir denetime agik degildir. Cizgi roman
karakterlerinin kolaylikla baskici bir olguya doniismesi siklikla rastlanilan bir durumdur.
Siddete egilimli ve 1irksal farkliliklarin temsilcileri olarak piyasaya siiriilen siiper
kahramanlarin, ¢izgi roman kiiltlirliniin yozlagsmasina neden olduklar1 sdylenebilir. Bu
nedenle sorunun saptanmasi ve ¢6ziimii igin, 6zellikle ¢izgi roman karakteri yaraticilarinin
evrensel insan haklarmi vurgulayan, Kkarakterleri oncelemeleri yerinde ve gerekli bir
davranis olacaktir. Siire¢ icerisinde yetersizde olsa siddet, somiirii, irk¢ilik gibi olgulara
kars1 yaratilmis c¢izgi karakterler ¢izgi diinyasinda ses getirmislerdir. Barisgil diinya
goriisiiyle, Giancarlo Berardi’nin yazip, Ivo Millazo’nun ¢izdigi Ken Parker karakteri,

siddet karsit1 karakterlere iyi 6rnek olusturur.

Ken Parker ¢izgi romani, Western ¢izgi roman diinyasi icerisinde farkli bir yol izleyerek,
beyaz adamin istilac1 diinyasini ve carpikliklarini ironik bir sekilde gorsellestirirken, tiim
canlilarin yasam hakkim1 ve refahim1 savunmustur. Ornegin; Ken Parker vahsi batida
yasamasina karsin, silah olarak namludan doldurmali ve tek sefer ates edebilen modasi
geemis bir tlifek kullanir. Hukuksuz ve kanunsuz bir diinyada yasamasi, silahlardan
olabildigince uzak olmay1 tercih etmesine engel degildir, eski ¢akaralmaz tiifegi de saldir1
ya da savunma amacl degil avlanmak icindir. Parker, yasama hakkina saygisi geregi, tek
sefer ates edebilen bir tiifek tasir, beslenmek i¢in tek sansi vardir ve 1skaladiginda avin
yasama hakki kazanir. Bir rehber olarak calisan Ken Parker maceralari siiresince zaman

zaman orduya rehberlik etmistir. Ancak bu ¢eligkili bir durum degildir. Boylece beyaz
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adamin ordusuyla birlikte hareket ederken cogu kez Kizilderililere yapilan haksiz

uygulamalarin 6niine gecer ve hatta Kizilderililerle birlikte orduya kars1 miicadele verir.

Korkung istila karsisinda gerek teknoloji, gerekse say1 olarak yetersiz olan yerlilerin bastan
kaybettikleri miicadelede Ken Parker'in bir beyaz olarak yerlilerin yaninda yer almasi,
insan vicdaninin her seye ragmen ayakta durdugunun bir gostergesi gibidir. Say1 olarak
yetersiz gibi goriilen bu gibi barisgil karakterler, temel insan haklarinin tiim canlilara
verilmesinde ya da bu yonde ilerlemelerin olmasina sessiz ve derinden katki sagladig1 gz

ardi edilmemelidir.

Edebiyat diinyasinda iiretilen karakterlerde oldugu gibi, ¢izgi diinyasinda iretilen
karakterlerde de donemsel ihtiyaglara paralel olarak bazi tema veya karakterler one
cikmistir. Ozellikle Ingiliz ve Amerikan ¢izgi romanlarinda savas temali calismalarn
yogunluk kazanmasi 2. Diinya savasi donemine ve sonrasina rastlar. Amerikalilara paralel
olarak, Ingiliz ¢izgi roman sektdrii topluma Ozgiiven asilama yontemi olarak, dzellikle
milliyet¢i kahramanlik sdylemlerinin 6n plana ¢iktig1 temali yayinlara oncelik vermistir.
Nazi Almanya'sinin karsisinda bir direnme aracina doniisen ¢izgi romanlarin bu yoniine

Berk Uralcan su s6zlerle agiklik getirir;

"fki savas arasindaki dénemde ¢ikan propagandaya yénelik ¢izgi romanlar, 1. Diinya Savasi sirasinda gegen
cesitli Ingiliz kahramanlik hikayeleri haricinde kabaca ii¢ gruba ayrilabilir: Bilim-kurgu savas ¢izgi romanlari,
Nazizm ve Fagizm Karsit1 ¢izgi romanlar ve sayilar git gide azalmakta olsa da Emperyalizm destekgisi ¢izgi
romanlar. Bunlardan en yogun olarak iglenen, modern ve hayali savas hikayelerini konu alan bilim kurgu
eserleridir. Genelde ugaklar ve hava savaglar tizerine kurulu olan bu eserler, hayali hikayeler olmalarina
karsmn, Ingiliz kahramanhigmi ve Ingiliz Imparatorlugu icin savasmanin 6nemini savunmay1

siirdiirdiiklerinden, propaganda ¢izgi romani olarak degerlendirilmelidir."®

Savas temal1 ¢izgi romanlarda siiper kahraman olgusu tek bir birey yerine bir bakima ulusa

mal edilir. Burada Ingiliz askeri olmanin siiper kahramanlikla esitlendigi sdylenebilir.

% http://www.altevren.net/wp-content/uploads/2011/05/ikinci-Diinya-Savasi-ve-Cizgi-Roman.-ikinci-Diinya-
Savasinda-ingiliz-ve-Amerikan-Cizgi-Romani.pdf
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Gelisen teknoloji ve yeni medyalarin yaygilasmasindan dolay1 ¢izgi romanlar ve ¢izgi
karakterlerin 6nemini donemsel olarak azaltmis gibi gosterse de, giiniimiizde Ozellikle

sinemaya aktarilan ¢izgi karakterlerin ¢cogalmasiyla birlikte tekrar popiiler hale gelmistir.

Yaratict yeni anlayislarin kolaylikla yer bulabildigi c¢izgi roman diinyas: deneysel
caligmalara imkan verir. Bir karakterin reel sinema filminin ¢ekilmesi olduk¢a maliyetli
olmas1 ve basaris1 dnceden tahmin edilemediginden, yeni fikirler sinema sektorii igerisinde
kolaylikla kabul goérmez. Ancak bu durum ¢izgi romanlar i¢in s6z konusu degildir,
ekonomik olarak hemen hemen maliyetsiz yaratilan yeni karakterlerin okuyucu tarafindan

begenilip one ¢ikartilan bazilari, sinemada kolaylikla gorsellestirilmistir.

Son yillarda 6zellikle Amerikan sinemasinin ¢izgi kahramanlar1 yeniden kesfetmesi ¢izgi
romanlarin ve ¢izgi karakterlerin altin ¢agina donmesine neden olmustur. Son otuz yilda
gelisen Ozel efekt ve 3D animasyon teknikleri sayesinde, onceleri teknik olarak
olusturulmas1 miimkiin olmayan ve asir1 maliyetli sahnelerin bile kolaylikla gdrsellesmesi
olanakli hale gelmistir. Boylece siiper kahramanlarin sira disi diinyalarint ve giic
gosterilerini beyaz perdeye gercekci bir bakis acisiyla aktarmak miimkiin olabilmistir.
Ozetle, yaratici yeni fikirlere ihtiyacin siirdiigii siirece, sinemanin ¢izgi roman diinyasiyla
kurdugu organik bagin gelecekte de giiglenerek devam edecegi ifade edilebilir.

3.3.3. Cizgi Karakterler ve Aidiyet

Cizgi karakterlerin bir ikona doniismeleri karakter yaratma siirecinin énemli bir parcasidir.
Ornegin, Siipermen'in bir siiper kahraman olarak Amerikan tarzi yasamin bayraktar1, dzel
miilkiyetin yilmaz savunucusu veya 2. Diinya savasi Oncesi ve sonrasinda beyaz Amerikali
kapitalist toplumun ideallerini yiikselten ve koruyan bir ‘nefer’ oldugu sdylenebilir. Benzer
bir gelenekten gelen Oriimcek Adam karakteri de 2. Diinya savasi sonrasi altmish yillarm
ortalarinda yaratilmistir. Bu yillar 6zellikle bati1 toplumlarinda varolugguluk gibi felsefi
akimlarin orta siif genglik tlizerinde karsilik buldugu ve derinden etkilemeye basladigi

onemli zamanlardir.
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Yeni zamanlarin ruhu geregi, sanayi toplumlarinda birey git gide yalnizlasarak ice doniik
bir yasama zorlanmaktadir. Ozellikle egitim, is bulma, gec¢im derdi gibi biktiric1 insani
sorunlarla bogusarak yasamaya calisan, gencligin sorunlarini yansitan bir¢ok fikirsel
akimlar bu siiregte liretilmistir. Hayatin her alanim1 kapsayan yeni akimlar ¢izgi roman
diinyasinda da kendi karakterlerini yaratir. Bu baglamda, Oriimcek Adam dénemin
gengliginin sorunlarin1 yansitan ve bir siifa ait ¢izgi karakterlerin en 6nemlilerindendir.
Bazi olaganiistii gligleri olmasina karsin, Stipermen'e gore cok daha insanilesmis ve

yeryiizline inmig bir karakter oldugu sdylenebilir.

Oriimcek adam bir yetimdir ve hig bir seyi hazir bulmamustir, siireg icerisinde baz1 giiglere
kavusmus olmasi onu ¢aligarak hayatini siirdiirmekten alikoymaz. Hatta bir fotografci
olarak kazanciyla gecim sikintisi ¢gekse de o yine de gii¢lerini kullanarak kisa yoldan kdseyi
dénmeyi diisiinmez. Bu yoniiyle 6riimcek adam ¢alisarak hayatin1 kazanmak zorunda olan
toplumun ¢ogunlugunu ya da sanayi toplumu insaninin 6zellikle genclerin temsilcisi haline
gelir. Bu nedenle, onun belli bir orta smif bilincini yansittig1 ifade edilebilir. Her seyi
kendisi yapmak zorunda olan tiim orta smif insanlar1 gibi, hayati siradan giinliik isler
arasinda kosusturarak gecen Peter Parker, tim bu islerin iizerine kahramanlik yapmak
zorundadir. Bu durum dogal olarak bircok aksilige neden olur. Umit Kiregci konuyu su

sekilde acar;

"Parasizlik, ucuz kumastan diktigi kostiimii giymesine neden olurken bazi kahramanlar gibi uguk zirhlar,
stiper silahlar kullanmasini engeller. Bilime asik Peter Parker, para kazanmak igin alakasiz bir ise girer ve
gazetede fotograf¢iliga baglar. Bu tipki metaliirjide 6grenim goéren bir tniversitelinin garsonluk yaparak
Ogrenim masraflari1 karsilamasi gibidir. Peter Parker kahramancilik oynadiginda sevgililerini kaybeder,
randevularina geg kalir, sdzlerini tutamaz. Boylece 6zellikle kizlarla olan sosyal iliskileri bozulur ve onlar
kaybeder. Dikkatli bakilacak olursak ge¢im sikintis1 ¢eken (iistiine iistliikk yetim olan) bir gencin lise ve
iiniversite yillarin1 ¢alisarak gegirmesi, okul ve isten artan zamaninin ¢ok az olusu, ek olarak her hangi bir
ideolojik eylem ya da sosyal faaliyet icinde bulundugunda 6zel hayatinin nasil etkilendigi Oriimcek Adam'da
cok inandirict bir sekilde karsimiza cikiyor. Onun bu kosullara ayak uydurmayi se¢mesi Peter Parker

karakterini hem inandirici kiltyor, hem de ii¢ boyutlu bir kurgu kahraman yapiyor."®

® Umit Kireggi, Cizgi Roman Senaryosu. istanbul: Crea Yayncilik.2008.5.82.
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Yukarida da ifade edildigi gibi ¢izgi karakterlerin donemsel olarak zamanlarinin sosyal,
kiiltiirel, ekonomik ve psikolojik kosullarini yansitmalar1 ve sahiplenmeleri bir gereklilik
olarak karsimiza ¢ikar. Peter Parker drneginde oldugu gibi, ¢agin insan1 yine ¢agin evrensel
problemlerini kahraman {iizerinden yeniden yasar ve Ozdeslesir. Bu 6zdeslesme olgusu
modern ve modern sonrasit zamanlarin tim toplumsal katmanlarini kapsar. Giliniimiizde
gelinen noktada, Satanist dinsel gruplardan, farkli cinsel kimliklere hitap eden en sira dis1
karakterler bile artik normallesmis ve kendi kitlelerinin bir anlamda temsilcisi olmuslardir.
Spawn ve Punisher (cezalandirict) gibi korkung psikolojik travmalar sonucunda neredeyse
bir psikopata doniismiis karakterlerinin bas taci edildigi modern sonrasi1 zamanlarda, artik

tek boyutlu bilindik 6zelliklere sahip bir karakterlerin ilgi ¢cekmeyecegi sdylenebilir.

3.3.4. Cizgi Karakterler ve Anti Kahramanhk Olgusu

Anti kahramanlik olgusu ¢izgi karakter diinyasinda yetmislerin ortalarina dogru, o giine
degin olusmus yenilmez, hos, iyilik sever, sempatik, fedakar, ancak yeterince insani
olmayan, biitiinliyle yapay ve iki boyutlu siiper kahraman standardina karsi bir hareket
olarak Amerika da dogmustur. Ozellikle Siipermen'le birlikte baslayan kusursuz, yenilmez
kahraman karakter imaji1 zaman igerisinde gesitli egilimlere ayrilsa da genel olarak kurtarici
stiper kahraman olgusunun digina ¢ikamamaistir. Ne var ki bu gibi karakterler uyandirdiklar
sempati ve Ozdeslesme duygusunun yani sira, tam tersi etkiyi de okuyucu {izerinde
olusturmuglardir. Bu nedenle Siipermen'in duygusuz halktan kopuk kendini begenmisligi
veya Kaptan Amerika gibi tek yonlii bir milliyetgilik popiilizmi gibi etkenler, klise

karakterlere alternatif arayislarini hizlandirmistir.

Ozellikle altmislarin ve yetmislerin dzgiirliik¢ii ruhunun getirdigi yeni ahlak anlayisi iyi,
kotii olgusunu yeniden tarif eder. Onceleri ayip, giinah, yasak olarak goriilen gesitli
davranislar stireg icerisinde normallesir ve hatta olumlanan 6zelliklere doniistir ( Bu durum
Faust'la birlikte olumsuz goriilen karakter 6zelliklerin olumlanma siirecine benzer). Kisaca

gercek hayatta hi¢ bir sey miikemmel veya hatasiz degildir, bu nedenle anti karamanlar
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hayatin pek hos olmayan gergeklerini yansitmak {izere ¢izgi diinyasinda kendine has
yerlerini alirlar. Bu gibi karakterleri ¢ekici yapan olgulara bakildiginda, idealize
edilmemenin getirdigi 6zgiirlik duygusu oldugu goriilebilir. Anti kahramanlar, bir seyi
temsilcisi olmaktan ¢ok, toplumun genel sorunlari sonucunda ortaya ¢ikmis bir gosterge
olarak kabul edilebilir. Onlar bir bakima toplumun geldigi sosyal, kiiltiirel, ekonomik ya da
psikolojik durumun bir ¢iktisidir. Bu nedenle toplumun aksayan yanlarimi, kisilik 6zellikleri

olarak iizerlerinde barindirmalari sosyolojik bir gereksinim sonucu oldugu soylenebilir.

Anti karamanlar sevimli ya da sempatik goriinmek zorunda degildir, bir bakima kor bir
bicak gibi can acitmak i¢in yaratildiklar1 ifade edilebilir. Ayrica bu gibi karakterlerinin
temel Ozelliklerinden birisi de derinlemesine psikolojik ¢éziimlemeler yapilmasina olanak
saglamalaridir, karakterin psikolojik durumu hakkinda yapilan detayli ¢éziimlemeler olay
orgiisiintin sekillenmesinde ana itici giic olarak kullanilir. Bylece iki boyutlu sentetik
Ozellikler yerine daha insani ya da insana yaklasan sahici karakterler yaratilmasi miimkiin
hale gelmistir. Anti kahramanlarin ortaya ¢ikis siireclerine daha detayli incelendiginde,

genel olarak su sekilde gelistigi goriiliir;

"1970'lerin ortalarinda Marvel anti kahramanlar1 olan X-Men’in Wolverine, Punisher ve yazar/artist Frank
Miller’in Daredevil'in karanlik versiyonu, neseli ve insancil olan dnceki siiper kahraman modellerine meydan
okumuglardir. Miller ayrica agksal ilgi ve kotii adam arasindaki geleneksel sinirt isleyerek Elektray: yaratti.
DC Comics'in iki sanatsal etkili dizisi bu trende katkida bulundu: her ikisi de etkili psikolojik derinlige sahip
sikintilt kahramanlar olan Frank Miller imzali Batman: The Dark Knight Returns ve Alan Moore ve Dave
Gibbons yapimli Watchmen. 1990'larin baglarinda, anti-kahramanlar istisnaliktan ziyade kural haline
gelmiglerdi ve bunlarin da en fazla {in yapanlari Marvel comics'in Cable ve Venom'u ve Dosya Comics'in
Spawn'tyd: fakat birgok hayran bu yeni karakterlerin orijinallikten yoksun ve sevimsiz psikopatlar olduklarini
belirtmislerdir. Bir insanin kendi basina olaganiistii yeteneklerini kullanarak iyiligi savunmasinin yerini, derin
zihinsel etkilere sahip insanlarin suglular1 yok etmeleri almistir. Daha fazla psikoljik derinligi olan karakter
yaratma egilimi, iistiin yetenekli kotii adam karakterlerini de etkilemistir. Ornegin Batman'in giiclii rakibi

Joker, azili bir katilden ¢ok hareketlerini kontrol edemeyen akil hastas: bir psikopati resmetmektedir."®

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Cizgi_romanda_modern_cag
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Artik tim diinyanin yiikiini omuzlarinda tasiyan veya tasirmis gibi yapan 'kusursuz'
karakterlerin sentetik goriintiisii, ¢izgi karakterler diinyasindaki yerinin en azindan belli bir
kismini, kusurlariyla var olan ve kahramanlik olgusuna itiraz eden karakterlere biraktiklar
sOylenebilir. Yukarida da ifade edildigi iizere, Spawn Amerikan tarz1 idealize edilmis siiper
kahramanlarin bir bakima negatif ucta yer alan karsit1 olarak, anti kahramanlik olgusuna iy1
ornek olusturur. Siipermen gibi kendini begenmis, magrur siiper kahramanlarin tersine
Spawn’in da tipki modern insan gibi kendisiyle ve c¢evresiyle ilgili derin endise ve
celigkileri vardir. Bu nedenle yasadigi derin buhranlar ve sikintilar cogunlukla kahramanlik
yapmasini engeller. Onun ve benzeri karakterlerin hikayeleri, ice donmiis modern insanin
kendi yalnizlig1 icerisinde psikolojik sorunlar yasamasinin birer gostergesi gibidir. Anti
kahramanlar onlar1 olusturan tiim olgulara ve etmenlere elestirel yaklagmaktan geri
durmazlar. Bundan dolay1 anti kahramanlarin daha insani ve daha sahici olduklari

sOylenebilir.

3.3.5. Cizgi Karakterlerin Ug¢ boyutlulugu

Edebi karakterlerde oldugu gibi, ¢izgi karakterlerde de karakterin sahiciligi ya da inanilir
olmasi, tip ya da karakter ayrimiyla yakindan ilgilidir. Evrensel idea tasiyan karakterlerin
en Onemli Ozelliklerinden birisi, farkli, ya da daha Once tanimlanmamis ozelliklerle
olusturulmasi1 ve ayn1 zamanda iicboyutlu (derinlikli) olmasidir. Sistematik hale gelmis
geleneklerin disinda ve hatta ¢ogu kez yerlesik sisteme olduk¢a sert bir muhalif tavirla
ortaya ¢ikan bu gibi karakterlerin, ¢izgi diinyasinda da 6nemli yerleri vardir. Oncelikle
kliselerin disinda, donmus kisilik 6zellikleri yerine, ger¢ek insanin Oziiyle ilgili, sahici
olgular igsellestirip yansitma potansiyeline sahiptirler. Sahicilik veya ti¢ boyutluluk talebi
kendiliginden ortaya cikan bir durum degildir; zamanin ruhunun bir gereksinimidir. Bir
yoOniiyle anti kahramanlik olgusuyla paralel gelisen ancak onun kadar radikal olmayan
sahicilik ya da {i¢ boyutluluk arayislari, karakter yaratma siirecinin ana ozelliklerinden
olmalidir. Hizli silahsor, ¢ilgin profesor, yenilmez siiper kahraman, kotii kalpli tivey anne
gibi sayisiz klise tiplerin, derinlikli bir kisi ¢6ziimlemesine yonelik olmadiklar

sOylenebilir.
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Klise tiplere bakildiginda neredeyse ezberlenen tanidik 6zellikleri genel olarak bilindiktir.
Cizgi karakterlerde de edebi karakterlerde oldugu gibi hedef, karakterin bir¢ok yoniinii
analiz eden ve gecek insanin diinyasina gondermeler yapan karakterler yaratmak olmalidir.
Derinlikli tasarlanmis karakterler, kendisi ve toplumuyla ilgili sordugu sorularla ¢aginin
yeni olgularin1 olumlu ya da olumsuz olarak desifre eder ve yeni kavramlar iiretir. Tek
boyutlu klise karakterlerde bu durumun tam tersi oldugu soylenebilir. Umit Kireggi,

karakterin tek boyutlulugu kavramini su sekilde agiklar;

“Cizgi romanlarin altin yillarindaki (2. Diinya savasi ve sonrasi) kahramanlara géz attigimizda iyilik kotiilik
gibi kavramlarin ¢ok net bir ¢izgiyle ayrildigmi gériiriiz. Ornegin bir insan ya iyidir ya da kotii, ara gri
tonlarin neredeyse olmadigini donem kahramanlari diigmanlarini ya da kendi bulunduklar1 pozisyonu neden
sonug iliskisi igerisinde degerlendirmeye tabi tutmaz. Sosyal, kiiltiirel ya da psikolojik etmenlerin géz ardi

edildigi oykiiler dogal olarak robotik, kuru, boyutsuz karakterlerin bas1 sonu belli popiilist hikayelerini tekrar

eder” 66

Ug boyutluluk, tek yonde ilerleyen klise hikayeleri reddeder, dncelikle bu gibi karakterlerin
kisilik oOzellikleri ¢ok katmanli, sira dis1 psikolojik sorunlar ortaya koyabilen ve
beklenmedik davraniglar sergileyen bir yapidadir. Bu durum yasamin igerisinde var olan
tamidik bir olgudur ve karakterin inandiricth@m artirir.  Ug boyutluluk kavramimi Umit

Kireggi ¢izgi roman elestirmeni James Hudnall' dan da alint1 yaparak su sekilde aktarir;

"Ug boyutlu karakterlerin bas 6zelligi inandiric1 olmalaridir. Yonelimleri ¢cok fazladir. Ornegin: Bir diktator
diinyay1 fethetmeye kalkisiyor, ulusu i¢in endiseli ama diger uluslar1 yok etmeye kararli, vejetaryen, bir
sanatg1 ama kitaplar1 yaktiriyor, bilime inaniyor ancak mistisizme ve okiiltizme yoneliyor ( Boyle biri

gergekten vardi: Hitler ).%’

Gergek diinyanin gercek sorunlari, tek yonli karakterler lizerinden basariyla yansitilmasi
s6z konusu degildir. Bu nedenle bir karakter tasarlanirken hikayenin bir¢ok yonde

ilerlemesine 6zen gosterilmelidir. Ornegin, her giin onlarca hastanin hayatin1 kurtaran bir

% Umit Kireggi, Cizgi Roman Senaryosu. istanbul: Crea Yayncilik.2008.5.80.
® Aynu. 5.80.
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cerrahin, ayn1 zamanda takintili diizeyde bir avci olmasi ve bir ¢ok canliyr oldiirmesi
hikayeyi boyutlandiran bir acilim olacaktir. Ger¢ek hayatta bu gibi orneklere siklikla
rastlanir. Cizgi karakter Ken Parker’in savas karsitt olmasina ragmen zaman zaman orduya
rehberlik etmesi tutarsizlik gibi algilanabilir, ancak karakterin detayli taninmasindan sonra
bu durum anlaml: ve kendi i¢inde tutarli oldugu goriiliir. Burada Ken Parker hayatin siyah
ve beyazdan olusmadigini ara tonlarinda oldugunu okuyucuya gosterir. Bart Simson olumlu
olumsuz oOzellikleriyle bir biitiindiir ya da Garfield’in pasakli miskinligi olumsuz gibi
goriinen Ozellikler olmasina karsin, onu sevimli ve inanilir kilan temel 6zelliklerdir. Sira
dis1 klise olmayan kisilik 6zellikleriyle yaratilan, {ic boyutlu ¢izgi karakterlerin, karakter

olgusunun gelismesine biiyiik katki sagladiklar1 soylenebilir.

3.3.6. Cizgi Karakterler ve Zaman-Mekan Iliskisi

Cizgi karakterler ya da siiper kahramanlar yaslanmazlar ve her zaman geng, zinde olmalari
gerekir. Bu durum basit bir gereksinimden kaynaklanir. Yaglilik veya git gide yaslanmak
olgusu, dogal olarak olimi hatirlatir, ¢izgi karakterlerin ortaya ¢ikmasinin ana
nedenlerinden bir tanesi olan 6liim duygusundan uzaklagsma ihtiyaci, ¢izgi karakterlerin
siirekli olarak simdide yasamasina neden olur. Her macera sonunda yaslanan ve oliime
dogru ilerleyen bir siiper kahramanla karsilasmak okuyucu i¢in ¢ekici bir durum degildir.
Gilnliik hayatta zaten bu gercekleri yasayan bireyin, sanal dahi olsa Ozdeslesecek,
hastalanmayan, yaralanmayan, 6liimsiliz bir karakter aradigi ifade edilebilir. Okuyucunun
siiper kahramanindan bekledigi, ger¢cek zamanin ve diinyanin sorunlarindan bagimsiz yeni
bir zaman ve mekan anlayisidir. Ancak bu diinya biitiiniiyle gercek diinyadan kopuk
degildir. Ornegin, Siipermen'in Amerika's1 bildik tamidik Amerika'ya atifta bulunurken,
(ayn1 bayragin kullanilmasi vs.) diger yandan Siipermen mekan olarak gercekte Amerika’da
bulunmayan Metropolis sehrinde yasar. Bu noktada zaman ve mekan bulaniklasir ve giincel
hayattan bagimsiz yeni bir zaman ve mekan olgusu olusur. Burasit hem Amerika'dir hem de
degildir, boylece okuyucunun biitiiniiyle yabanci olgularla bezenmis bir mekana
gotiirtilmesi yerine, gercek diinya ile 6zdeslik kurabilecegi fakat ayn1 zamanda gergeklikten

de kopabilecegi yeni bir mekan yaratilmis olur. Bu durum Batman karakterinde de
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benzerdir Gotham sehri yeni bir mekan olarak tasarlanmis olsa da igerisinde kullanilan
detaylar1 bize Amerika'y1 hatta New York sehrini hatirlattigi sdylenebilir. Yeni bir mekan
tarif edilirken, zamanin akis1 da yeniden diizenlenir. Zaman her maceranin basinda simdiki
zamana geri doner. Bu yolla seri olarak iiretilen maceralarin sonunda kahramanin yaslanma
ve Olme riski ortadan kaldirilir. Umberto Eco, c¢izgi romanlardaki zaman olgusunu

Stipermen karakteri iizerinden su sekilde aciklar;

"Aralarinda mantiksal bir bag bulunmayan ve etkilesimleri herhangi bir gereklilige dayanmayan, bu olaylar
silsilesinde, okuyucu, farkinda olmadan zamansal gelisim nosyonunu yitirir. Siipermen, bizimkine oranla
nedensellik zincirlerinin agik (A, B’ye neden olur; B, C’ye; C de D’ye, ve bdylece devam eder) degil, kapali
oldugu (A, B’ye neden olur; B, C’ye; C, D’ye, D ise A’ya) bir hayali evrende yasamaktadir, ve burada artik
makro kozmosun olusumunu tanimladigimiz tarzda bir zamansal gelisimden s6z edemeyiz. Siipermen’in bir
mit olarak ortaya c¢ikisi, okuyucu zamansal iligkilerin kontroliinii yitirdiginde ve bu iliskiler temelinde
anlamlandirma geregini reddettiginde, bu suretle kendisini sunulan denetimsiz 6ykii akisina biraktiginda ve
ayni zamanda, siirekli bir simdiki zaman yanilsamasina kapildiginda miimkiin olur. Olaylarin siirekli bir
simdiki zamanda gectigi diisiincesine giderek alisan okuyucu, s6z konusu olaylarin, zamanin gerekleri
dogrultusunda gelisim gostermesi gerektigini unutur. Zaman bilincini yitirerek, altinda yatan sorunlari

unutur."®

Zaman ve mekan bulanikligi, hem kendiliginden olusur (Oykiiniin siirekli yinelenerek
simdiki zamandan baglamasi, mekanlarin tam belirgin olmamasi gibi), hem de ¢izgi
karakterlerin dogas1 geregi bir zorunluluk olan siiper giiclerin kullanimini ve inanilirligini
arttirir. BOylece yaratilan yeni sanal diinyada her tiirli olaganiistii giic kullanimi ve
gosterisi miimkiin, ayn1 zamanda kendi i¢inde mantikli hale gelir. Aksi durumda 151k
hiziyla ugabilen ve hi¢ yaglanmayan bir karakter giiliing olacak ve okuyucuya inanilir bir

hikaye sunmayacaktir.

Cizgi roman ve zaman konusu {iizerine etkin bir ¢ézliimlemeyi Amerikali ¢izgi roman
yazarlar1 Mark Waid ve Grant Morrison 'Hypertime' kuramlariyla yaparlar; “Cizgi

romanlari, TV dizileri, sinema filmleriyle Stipermen karakterlerinin her birisi kendi 6zgiin

% http://www.seruven.org/inceleme.php?id=100
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evrenlerinde 'gercektir'.”® Bu gerceklikler kendi yataklarinda akan birbirinden bagimsiz
birer nehirdir ve normal sartlarda bir birleriyle temas etmezler. Ancak gerekli oldugu
anlarda nehirler birbirlerini etkileyip karigabilmektedirler. Sonug olarak Hypertime olgusu,
yazara siirekli olarak simdiki zamanda maceralarin yinelenme zamani verir. Bu bir bakima

sonsuz sayida beyaz sayfa agma hakki kazanmak gibidir.

Bir noktadan baslayarak gelisen ve sonlanan edebi metinler ya da sinema filmlerinde zaman
olgusu, ¢cogu kez gercek hayatla ayni diizlemde ya da en azindan benzer bir sekilde hareket
eder, karakter zamana bagli olarak yaglanir hatta oliir. Hayatin akigina uygun goriinen bu
durum stiper kahramanlarin diinyasinda islevsel degildir. Oluslarinin nedeni bitip tiikenmek
degil siirekli yinelenip tazelenmektir, onlar i¢in zaman ve mekan olgusu, Ustiinkorii de olsa

asilmis bir sorun olarak kabul edilebilir.

Hikayenin gelisip serpilmesinin, 6zellikle siiper kahramanlarin diinyasinda baska bir
¢Ozlimii yok gibidir ve ¢ekiciliklerinin 6nemli bir boliimii bu durumdan kaynaklanir. Cizgi
karakterler bu 6zelliklerini sinema, dizi ve ¢izgi filmlerde de siirmiistiir. Cizgi karakterlerin
zaman ve mekan diizenlemesi, seri filmlerin iiretilmesine elverisli olmasi nedeniyle,
sinemanin her tiiriine biiyiik katki saglamaktadir. Ornegin; Siipermen, Oriimcek Adam,
Batman gibi karakterler ¢izgi romanlardan ¢ikarak reel sinema, dizi, animasyon filmlerde
siklikla kullanilmis ve ¢izgi romanlardaki zaman ve mekan anlayis1 ayni sekilde devam

etmistir. Ornekler bircok karakter iizerinden ¢ogaltilabilir.

3.3.7. Cizgi Karakterlerin Cizim Teknigi

Bigimsel farklilik tiim sanat dallarinda oldugu gibi ¢izgi karakterlerde de bir zorunluluk
oldugu sdylenebilir. Var olan grafik bilginin kopyalanmasiyla {iretilen karakter cizgisel
olarak kopya ya da klise olmaktan 6teye gecemeyecegi gibi, bilindik tarzin bir klise olarak
daha da yerlesmesine neden olur. Bu duruma Amerikan tarzi sliper kahramanlar 6rnek

olarak verilebilir. Tarzin olustugu 2. Diinya savasi dncesi ve sonrasi, birgok yaratici ¢izer

% http://www.altevren.net/?p=329
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ortaya ¢ikmasina karsin, tarzin oturmus mekan, anatomi, 1s1k, golge, renk, panelleme sitemi
gibi 6geleri genel olarak ¢ok az degisiklige ugramis ve farkli ¢izim tarzlar1 genel anlayisa
aykir goriilerek torpiilenmistir. Sonucta bazi istisnalar olsa da, ¢izim tarzi olarak sirketlerin
(DC, Marvel gibi) benimsedigi genel klise anlayislar, giinlimiiz Amerikan tarzi siiper

kahramanlarin baskin ¢izim tisluplarina dontismiistiir.

Bu duruma animasyon diinyasinda da siklikla rastlanilir. Walt Disney animasyon
stidyosunun ¢izim tarzi gilinlimiizde kiiresel olarak taninmistir. Bu {slup igerisinde
tretilmis filmlere g6z atildiginda, karakterlerin yuvarlak ve sevimli ¢izim tarzlari kolaylikla
fark edilir. Ayrica 151k, renk, doku mekan gibi grafik 6gelerin birligi s6z konusudur ya da
bir hayvanin animatik bir karaktere doniistiirme tarzi, siradan bir izleyici tarafindan bile
kolaylikla taninabilir. Usluplasma egilimi nedensiz degildir, 6ncelikli amag cocuklari ve
hatta yetiskinleri kolaylikla etkileyebilecek yumusak ve sevimli bir ¢izim tarzi yaratmaktir.
Boylece sert ¢izgili ve donuk renkli ¢izimler yerine, renkli yuvarlak (kdselerden arimmis)
‘ferahlatic’ Disney ¢izim iislubu bir ihtiya¢ gideren olarak kurgulanmis olur. Bu anlayzs,
sevimli olarak kabul edilen obje ve hayvanlarin goriiniimlerinden yogunlukla faydalanir.
Ornegin koca gozlii, yumusak tiiyleriyle bir tavsan yavrusu, bir ceylan, ya da al yanakl bir
tonton dede gibi figiirler, sevimli diinyanin sayisiz karakterlerine model olusturur. Ancak
bu diinya biitiiniiyle sorunsuz degildir, tek bir ¢izim tarziyla {iretilen birgok karakter ve film
yeni bir grafik iislup arayigina girmez. Hazir bilgilerin tekrar1 olan bu gibi bu anlayiglarin

zamanla kliseye doniistiikleri sdylenebilir.

Cizgi diinyasinda bu sorunun iistesinden gelen birgok ¢izgi karakter iiretilmistir. Ozellikle
Amerikan ¢izgi roman ve animasyon sektoriinde, 6zgilin ¢izim Usluplartyla iiretilen ¢izgi
karakterlerin en dnemlilerinden Simpsons, South Park, Cow and Chicken, Snoopy, Garfield
gibi bant karikatlirii ve dizi animasyon karakterleri konuya basarili ornekler olarak
verilebilir. Benzer anlayisla Avrupa’da iiretilen Ten Ten, Sirinler, Ret Kit, Asterix gibi
cizgi karakterler 6zgiin ¢izim tarzlariyla kiiresel basar1 yakalamiglardir. Bu 6rnekleri ¢izim
tarzlar1 bakimindan farklilagtiran en 6nemli 6zellikleri, ana bir akimin disinda bagimsiz bir

¢izim islubu arayisi igerisinde olmalaridir. Bu gibi karakterler yarattiklar1 farkli ve kendine
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Ozgii diinyalartyla baska karakterlere benzemez, Oyle ki karakterin yalniz silueti bile
kendini kolaylikla tanitabilecek farkliliktadir. Kuskusuz bdyle bir tarz olusturmak, ¢ok
gozlem ve calisma gerektiren sancili bir siirectir. Bilindik ¢izgi tarzlarini kullanmak,
zamandan tasarruf, daha az ¢aligmak ya da sonucun dnceden tahmin edilebilir olmas1 gibi
kolayliklar saglayabilir. Oysa yeni bir tarz yaratmak deneme, yanilma, arastirma, inceleme
ve daha bir¢cok caba gerektirecegi gibi, okuyucunun begenisi de garanti degildir. Ancak,
farklt ve yeninin pesinde olan bir sanat¢inin bu siireci yasamaktan baska bir secenegi

olmadigi ifade edilebilir.

Cizim iislubu olarak basarili bir ¢alisma olan Ismail Giilgeg’in Ince Memed ¢izgi roman
calismasinda izledigi ¢izim arastirmalarini, Tiirker Ersen bir inceleme yazisinda su sekilde
aktarir; “ Giilgeg, Yasar Kemal'in romanindan uyarladign ince Memed ¢izgi romani igin
Adana'ya kadar uzanmis. Daha ger¢ekei ¢izebilmek icin arazide ¢akirdikeni bitkisine kadar
detaylar1 gozlemlemis ve fotograflamis. Sonug ¢ok basarili: Ince Memed yurtdisina ¢ikmus,

yabanci dillerde de yayinlanmistir.”"

Burada cakirdikeni bitkisi basit bir detay gibi goriinse
de, Cukurova cografyasini anlatan bir 6zellik olarak dnemlidir, kuskusuz Giilge¢ bolgeye
yapti81 seyahatte daha bir¢ok detay1 gézlemlemis ve romanin genel ruhunu yansitabilmistir.
Bu 6zenli arastirmanin sonucunda ortaya tarz olarak farkli bir ¢izim tislubu ¢ikmis ve basta

Fransa olmak tizere bir¢ok batili iilkede albiim olarak yayinlanmistir.

Grafik olarak yeni bir dil ya da yeni bir tarz yaratmis tiim sanatgilarin detayli gézlem ve
incelemeleri yogunlukla yaptig1 goriiliir. Baska onemli bir 6rnekte ise Hugo Pratt, deniz
asir1 bir kaptan olan kahramani Corto Maltese'yi biitiiniiyle kendi yaptig1 seyahatlerden elde
ettigi gozlemler ve deneyimler sonucunda yaratmistir. Farkli ¢izim tarzi ortaya koyabilmis
tim sanatgilar, hazir bilgileri kullanmak yerine genis On calismalar yaparak kendilerine
0zgl bir ¢izgi diinyasi yaratabilmislerdir. Yeni bir ¢izgi tarz1 yaratmak, grafik olarak yeni
bir iletisim dili olusturmak gibidir. Kolaylikla basarilabilen bir durum olmasa da farkl: bir
cizgi karakter yaratma amaci olan her c¢izer, farkli icerigin yan1 sira ¢izim tarzi olarak da

farkli bir anlayisla karakterlerini tasarlama cabasi icerisinde olmalidir. Bunu basarmanin

"0 http://mobidik.kesfetmekicinbak.com/kultur/00243/
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yolu, yasadigimiz diinyay1 ciddiyetle go6zlemleyip yeniden yorumlayabilecek bilgi
birikimine ulagmak ve klise 6gelerden siyrilip yeni grafik bilgiyi iiretmek oldugu ifade

edilebilir.

3.3.8. Tiirk Edebi ve Cizgi Karakterlerin Kiiresel Olcekte Konumu

Gegmisten giiniimiize, Tiirk kiiltiir diinyasinda yazili olarak karakter yaratma gelenegi
gelismedigi ifade edilebilir. Orta Asya'dan, Anadolu iclerine yasanan gogler Tirk kiiltiir
cografyasini genis alanlara tasisa da sonug¢ olarak Bati toplumlarinda oldugu gibi, yazili
kiltlirii 6nceleyen bir kentli kiiltiir olusmamis ve gogebe bir toplum yapisi benimsenmistir.
Sonug olarak yerlesik yasama gecilememesi ya da kentlesememek basta sanat, bilim, kiiltiir

alaninda gelismelerin batiya oranla son derece az olmasina neden olmustur.

Yazinin yeterince kullanilmamasi ve okur yazar oraninin az olmasindan dolayzi,
derinlemesine yazinsal bir kiiltiir olusmamus, hikayecilik ve kurgu karakter yaratma
gelenegi sdzel kiiltiiriin bir parcasi olarak kalmistir. Ote yandan iiretilen yazari gizeri belli
olmayan hikayeler ve karakterler, genel olarak kolektif bir ¢cabanin iirlinii kliseler olarak
kabul edilebilir. Aym1 cografyay1 paylasan topluluklar, ayni hikayeleri ve karakterleri

igsellestirmisler ve kendilerine mal etmislerdir.

Ornegin; Hizir, Dede Korkut, Manas, Tepegdz, Karagéz ve Hacivat, Keloglan, Kéroglu,
Leyla ile Mecnun vs, gibi destanlar ve karakterler tarihsel siire¢ olarak Tiirk kiiltiiriiyle
ilintilendirilmis olmalarina karsin, benzer hikaye ve karakterlere oOzellikle, dogu
toplumlarinda siklikla rastlanir. Anadolu’da bir¢ok kentin kiiltiirel mirasin1 paylagamadigi
Nasrettin Hoca karakterinin neredeyse aynis1 Azerbaycan ve Iran cografyasinda bilinen bir
karakter olarak karsimiza ¢ikar. Sozel kiiltiir iirlinii olan destan ve karakterler ortaktir ve tek
bir yaraticiya mal edilemez. Kulaktan kulaga aktarilan bu gibi klise tiplerin 6zgiinliik,
onciiliik anlaminda yeni bir dnerme yapmadig1 sdylenebilir. Ozgiin karakterlerin en dnemli
Ozelliklerine bakildiginda, klise, bilinen ve zaten tarif edilmis 6zelliklerin bir yansiticisi

olmak yerine, yeni norm ve Ozelliklerle ortaya ¢iktiklar1 goriiliir. Kolektif degil, bir
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yaraticisinin olmasi ayrica 6nemli bir 6zelliktir. Ancak istisnalar yok degildir; Goethe bir
Alman masali olan Faust karakterini ele alarak yeniden yorumlamustir, fakat bu yeni

yaklasim Goethe’nin sanatsal basarisiyla 6zgiin bir hikaye ve karaktere doniistir.

Bu kistaslara gore tarihsel olarak Tiirk kiiltiir diinyasinda {iretilmis karakterleri
degerlendirdigimizde, ezici ¢ogunlugu kolektif olarak tiretilmis ve bilinen hikayelerin
tekrar1 oldugu goriiliir. Ufuk Kesici konu iizerine 6zetle su goriisleri ifade eder; Bir yaratici
tarafindan tretilen karakterlerin Tiirk yazinina katilmasi ancak Tanzimat doneminde
(1860-1877) olur. Bat1 yazin diinyasinda oldugu gibi romans, tragedya, komedya, pikaresk
gibi roman tiirlinlin temel taglar1 olan alt tiirler, Tiirk yazin geleneginde olmadigindan,

hikayecilik ve roman Anadolu’da gelisip tiriin vermesi miimkiin olmamistir.”*

Modern karakterlerin oldugu ve bir hikayenin anlatildigi ilk Tirk romani, Semsettin
Sinasi’nin, Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872) ismiyle yaymlanan ¢aligmasidir. Bu donemde
yaymlanan c¢ogu hikaye ve roman batidan birebir alinan ya da esinlenilen caligmalar
olmasina karsin, bir baslangi¢c olarak olumlu bir dénemdir. Tanzimat’la baslayan bati
edebiyat1 etkileri, zaman igerisinde Tiirk yazarlarin ve ¢izerlerin bati1 edebiyatindan alinan
tiirlere uyum saglamalarina ve bir bat1 edebiyat1 iiriinii olan kurgu karakterler liretmelerine
olanak saglamistir. Boylece Tiirkiye’de hikayecilik ve karakter iiretme siireci olduk¢a gec
baslasa da, gilinlimiizde sayilar1 fazla olmamasina karsin, Yasar Kemal, Orhan Pamuk gibi
diinyada belli oranda taninir hale gelen romancilar ve onlarin bazi karakterleri ortaya

cikabilmistir. Ancak yine de gelinen asamanin kiiresel anlamda yetersiz oldugu ifade

edilebilir.
3.3.8.1.Tiirk Cizgi Karakterlerin Islevi ve Aidiyeti
Gilintimiizde kiiresel dl¢ekte taninan bilinen bir Tiirk ¢izgi karakterin varligindan bahsetmek

olast degildir. Suret ya da tasvir ¢izmenin yasak oldugu bir dinsel iklimin sonuglarinin,

ozellikle sanatin bir¢ok tiiriiniin gelisimini olumsuz etkiledigi gercegini kabul etmekle

™ http://blog.milliyet.com.tr/tip-ve-karakter-uzerine--roman-/Blog/?BlogNo=178963
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beraber, bu durumun asildigi donemlerde de kiiresel Olgekte bir ¢izgi karakter
yaratilamadig1 gercegi goz ardi edilemez. Bu sorunun nedenlerine géz attigimizda Tarkan
¢izgi roman karakterinin yaraticis1 Sezgin Burak’in sozleri aydinlatici olabilir; “Biz Tiirkler
icin Tarkan her devirde yasayabilir. Ciinkii o Tiirk karakterini sembolize eden bir

kahramandir.”"?

Bu gorilis sadece Burak’a ait degildir. Tiirk ¢izgi diinyasinin genel yaklagiminin, milli
duygular1 6n plana ¢ikaran karakterlerle, i¢ pazarda ekonomik bagarty1 garantilemek oldugu
sOylenebilir. Ge¢mis basarilarina 6zlem duyan her toplum gibi Tiirk toplumu da onlar adina
kahramanlik yapan bir karakteri kolaylikla sahiplenmistir. Bu gercekten hareketle
olusturulan karakterler, gordiigli yogun ilgiden dolay1 ¢izgi romanlardan beyaz perdeye

taginmustir. Bu siireci, Rukiye Karadogan su sekilde agiklar;

“En sevilen en bilinen kahramanlar ¢izgi roman kdkenli olanlardir. Diger 6rnekler ise zaten bu kahramanlarin
birer taklididir. Tarihi ¢izgi romanlarin gozii pek, neseli kahramani Karaoglan; ciddi ve mesafeli kahramani
Tarkan; ¢izgi roman kahraman olarak farkli niteliklere sahip olmakla birlikte beyazperdede Ciineyt Arkin
tarafindan canlandirilmaktan kaynaklanan benzerlikleri ile Malkogoglu ve Kara Murat, kostiime avantiir
filmlerin ¢izgi kokenli simge isimleridir. Oyle ki bu filmler kimi zaman bu kahramanlarin isimleriyle bile
smiflandirilmaktadir. Gerek ¢izgi roman kokenli diger kahramanlar gerekse de kostiime avantiirlerin 6zgiin
kahramanlar1 bu simgelesmis isimlerin edimlerini ve 6zelliklerini taklit ederek bir kahraman tipi ve klisesi

yaratilmistir.”"

Tiirk ¢izgi karakterlerin ana akimini olusturan bu gibi karakterler, temsil ettikleri degerler
ve hedef kitleleri bakimindan yerel ve tilke igerisini hedefledikleri aciktir. Milli duygulara
hitap eden sdylem, altmislardan baslayarak seksenlere kadar g¢ekilen tiim ¢izgi roman
kokenli filmlerinde de artarak devam etmistir. Bu donemde politik goriis olarak sag ve sol

gorilislii yonetmenlerin filmlerinde bile milliyet¢ilik dozu bakimindan bir fark yoktur.

Karadogan sinemadan 6rnekler vererek konuya su sekilde acgiklik getirmeye devam eder;

"2 http://www.tarkan.com.tr/eserler/tarkan/tarkan_dogusu_TR.htm
“http://www.kurgu.tv/index.php?option=com_docman&task=doc_details&gid=55& Itemid=58
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“Tarihi ¢izgi romanlarin kahramanlar1 gibi kostiime avantiir filmlerin kahramanlar1 da {stiin ve yenilmez bir
Tiirkligiin simgesi olarak i¢ ve dig diismanlarina kargi miicadele verirken bir tek diisiinceden feyz almaktadir:
"Biitiin diinyaya diz ¢okertecek yiice gii¢, bu ulusun damarlarinda 'dogal' olarak dolagsmaktadir. Kaginilmaz
olan, Turk wulusunun yiiceligi ve yenilmezligidir." Gerek Natuk Baytan, Mehmet Aslan gibi
"milliyet¢i/muhafazakar”" yonetmenlerin, gerekse Atif Yilmaz, Tung Basaran ya da Siireyya Duru gibi "solcu"
yonetmenlerin ¢ektigi kostiime avantiir filmlerde, bu ¢ercevedeki genel sdylem hemen hi¢ degismemektedir.
Ornegin, Tarkan serisi iginde milliyetgi gdstergelerin en yogun rastlandigi 6rnek, Tung Basaran'in Tarkan

(1969) filmi olurken, Atif Yilmaz'in yonettigi kostiime avantiir filmler (bu filmlerin senaryolar1 Ayse Sasa

tarafindan yazilmistir) islami vurgusu giiglii bir Tiirkgiiliik diisiincesini sinemaya tagtmustir.”’

Boylece genis Kkitlelere ulasan ¢izgi karakterler, dogal olarak Tiirk insani i¢in belli bir
cekicilige ulasmistir. Ancak kiiresel dlgekte basarilarina bakildiginda durumun olumlu bir
noktada olmadig goriilebilir. Tiirk toplumu i¢in anlamli olan bir eylem, 6rnegin; bir Bizans
kalesinin biiylik miicadele ve yigitlikle alinmasi, bir Alman, bir Japon ya da her hangi bir
yabanci i¢in ne anlam ifade edebilir? Sonug¢ olarak bir oykiinme hedefleyen bu gibi
karakterler, temsil ettikleri degerler nedeniyle kiiresel bir ilgi uyandirmakta yetersiz
kalmiglardir. ‘Tarkan ya da Malkogoglu’nun’ temsil ettigi degerler yabanci okuyucuyu
ilgilendirmez ya da diinyalarinin bir pargas1 degildir. Bu nedenle, kiiresel bir basar1 igin

karakterin evrensel olgular1 yansitmasinin bir zorunluluk oldugu sdylenebilir.

3.3.8.2. Girgir Dergisi Karakter Anlayisi ve Avanak Avni Karakteri

Yetmislerden baslayarak giintimiize kadar g¢esitli evrelere boliinerek siiren Girgir ya da
Oguz Aral ekolii karakterlere bakildiginda, yine iilke i¢ine hitap etme c¢abasiyla karsilagilir.
Bu ekol igerisinde gerek icerik, gerekse bicimsel olarak Tiirk toplumuna uygun ¢izmek
srarlt bir sekilde savunulmus ve geng ¢izerlere bu yonde iiriin vermeleri 6gilitlenmistir.
Ekoliin 6nemli 6rneklerinden Oguz Aral'in Avni karakteri temsil ettigi degerler bakimindan
incelendiginde, yurt i¢ini hedefledigini acik bir sekilde goriilebilir. Avni kdyden kente go¢

furyasinin yogunlastig1 yetmislerde yaratilmistir.

“http://www.kurgu.tv/index.php?option=com_docman&task=doc_details&gid=55& Itemid=58
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Gecekondu mahalle ve semtlerinin hizla Istanbul'u cevreledigi bu donemde yoksulluk ve
gelir adaletsizligi ¢ok daha goriiniir hale gelir. Avni sinifsal olarak toplumun biiyiik
cogunlugu gibi isci, emek¢i smnifi bir ailenin ¢ocugudur ve donemin kosullarina uygun
olarak gecekondu mahallesinde yasar. Genel olarak sinifsal ¢eligki ve catiskilar1 konu alan
maceralar1 olmasa da, ait oldugu siniftan dolay1 kendiliginden politik bir anlam yiiklenmis
ve zaman zaman sol emek dayanismasinin bir sembolii olarak iilke icinde c¢esitli
gosterilerde kullanilmistir. Ancak siire¢ igerisinde ekonomik durumun belli bir iyilesme
gostermesi ve ait oldugu smifin donilisiip degismesinden dolay1 sosyal temelleri
anlamsizlasmistir. Boylece icinden c¢iktig1 toplum katmanina yabancilasan karakterin,

popiilaritesini kaybettigi ifade edilebilir.

Avni karakteri, evrensel olma bakimindan degerlendirildiginde; daha ¢ok az gelismis
ilkelerin belli bir insan grubunun sorunlarina yakin oldugu goriiliir. Emek sermaye celiskisi
gelismis batili ya da merkez iilkelerin biiyiik oranda geride biraktigir bir sorundur ve
dolayisiyla bu gibi {ilkelerin is¢i smiflarimin yasam kalitesi az gelismis bir iilkeye
kiyaslandiginda oldukga iist seviyededir. Avni ya da benzer 6zelliklere sahip karakterlerin
potansiyel alict konumundaki gelismis toplumlarda bir karsiligi yoktur. Ciinkii Avni'nin
temsil ettigi degerler veya sorunlar zengin, refah toplumlari tarafindan ¢oktan asilmistir, bu
nedenle bir 6zdeslesme olamayacagindan, kiiresel bir taninma olanag1 dogal olarak ortadan
kalkmistir. Ancak bu durum evrensel ¢izgi karakterlerin sadece gelismis toplumlardan

cikacagl anlamina gelmemelidir.

3.3.8.3. Mordillo ve Tiirk Cizgi Karakterlerinin Karsilastirilmasi

Tiirkiye ile benzer sosyal, ekonomik sartlara sahip Arjantin’den kiiresel anlamda taninan bir
ornek cikabilmistir. Bir Arjantinli olan karikatiirist ve ¢izgi filmci Guillermo Mordillo
yarattiZ1 kendine 6zgii farkli ¢izgi diinyasiyla kisa siirede diinya ¢apinda taninmistir. Bant
karikatiirii ve ¢izgi film karakterleriyle birbirlerinden oldukg¢a farkli sosyal kiiltiirel ve
ekonomik sartlara sahip iilkelerde ilgi uyandirmay1 basardigi sdylenebilir. Mordillo’nun

basarist incelendiginde, yalin, anlasilir ve biitiiniiyle kendine 6zgii, carpic1 grafik iislubu
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kendini hemen belli eder. Oyle ki, Mordillo'nun her hangi bir karakteri siyaha boyansa bile,
ilgili bir goz tarafindan karakterin Mordillo'ya ait oldugunu kolaylikla fark edilebilir.
Burada evrensel bir basari i¢in bigimsel 6zgiinliik kuralinin sanat¢1 tarafindan uygulandigi

goriilebilir.

Mordillo'nun karakterleri temelde tek bir figiire dayanir, 6rnegin; temel figiire sag, gogiis
gibi ekler yapildiginda kadin, biyik, kisa sa¢ gibi detaylar eklendiginde erkek figiir elde
edilir. Boylece hayvanlardan ¢ocuk karakterlere varincaya kadar, temel karaktere yapilan
ekleme, ¢ikarmalar, basit sade renk anlayisiyla birlesir ve Mordillonun farkli karakter
diinyas1 yaratilmis olur. Ilk bakista bu yaklasim kolaycilik gibi algilansa da, olusturulan
diinya gereksiz detaylardan arindirilarak sadelestirilir ve kolaylikla tanimlanan ve
anlamlandirilan grafik bir dil yaratilmig olur. Boylece kiiresel Olgekte farkli toplum
bireylerince yasanabilecek anlasilma sorunu asilir. Bi¢cim de ulasilan sadelik ve anlasilirlik
aym sekilde icerikte de devam eder. Mordillo'nun karakterleri konugsmaz bunun yerine
Ozellikle animasyon filmlerinde evrensel insan jest, mimik, viicut dili ve ses efektleri
kullanilir. Boylece, 6nemli bir sorun olan dil sorunu asilir ve tiim diinya insaninin
kolaylikla anlayabilecegi konu sekanslar1 ortaya ¢ikar.

Icerik olarak Mordillo'nun ¢izgi diinyas: incelediginde, dnemli bir 6zellikle karsilagilir. Bir
cizer olarak Mordillo belli aidiyetlere sahip olmasina karsin, ¢aligmalarinda belli bir
toplumu hedefleme gibi bir cabaya rastlanmaz. Aksine yarattig1 tiim mekan ve hikayeler
belli bir yere ait olmak yerine, sanatginin yarattigi yeni diinyaya aittir. Boylece farkli

toplumlara ait bireyler, hig bir yere ait olmayan bu diinyay1 kolaylikla kendine mal edebilir.

Mordillo hikayelerinde belli bir diisiinceyi veya ideolojiyi somiirmekten israrla uzak durur,
bir seye bagili olmak, yaratilan diinyay1 siirlar ve savunulan diisiincenin disinda yer alan
toplumlar1 dislar. Bu durum kiiresel dlgekte anlasilip kabul gérmeyi dogal olarak engeller.
Bu nedenle Mordillo yarattig1 ¢izgi diinyasinda keskin koseli fikir ve eylemlere yer vermek

yerine, daha ¢ok evrensel olarak kolaylikla anlasilabilecek insan iligkilerine yer vermistir.
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Ask, kadin erkek iligkisi, durum komedileri, sasirtmacalar, belli insan davraniglarina sert
olmayan elestiriler ve hayvan diinyas1t Mordillo’nun baglica konular1 olarak sayilabilir.
Manfred Schmidt, Mordillo'nun diinyasin1 su sekilde 6zetler; "Mordillo hayatin miikemmel
olmadigin1 ama hala komik oldugunu bize sessiz sakin bir romantizmle gosteriyor.""”
Kuskusuz, yumusak, ferahlatici bir diinyada yasamak her insanin isteyecegi bir durumdur.
Mordillo bize bu diinyay1 ¢izgilerinde yasatir ve onun sanatini evrensellestiren, dingin bir

mizahi tiim diinya insani i¢in iiretebilmesidir.

Sonug olarak yaratilan yeni ¢izgi diinyas1 ve onun karakterlerinin salt Arjantin i¢in degil,
tiim diinya i¢in hazirlanmis oldugu kolaylikla goriilebilir. Bu noktada, Mordillonun ¢izgi
diinyasini, Tiirk cizgi karakterleriyle karsilagtirdigimizda, farklilik hemen gbze ¢arpar.
Ge¢misten giiniimiize iiretilen Karaoglan, Malkocoglu gibi milli duygulara hitap eden
karakterlerin yani sira, Girgir dergisi tarzi Tiirk ¢izgi karakterlerinin genel ortak 6zelligi,
iilke i¢i okuyucu kitlesini i¢in {iretilmis olmalaridir. Tiirk kiiltiiriintin yerel bir pargasi olan
mabhalle, gece kondu kiiltiirlinii ve benzeri konular1 yineleyen Avni gibi karakterlerin,
kiiresel Olgekte bazi benzer toplumlarda kismen anlasilmasinin disinda, basarisinin
olanaksiz oldugu sunucuna ulasilabilir. Bu nedenle, kiiresel bir basar1 i¢in Mordillo
orneginde oldugu gibi oncelikle yine evrensel olgularla donatilmis bir ¢izgi diinyasi1 ve

karakterler hedeflenmelidir.

3.3.8.4. Tiirk Cizgi Karakterlerinde Kopya Déonemi

Ozgiin ¢izgi karakterlerinin yaratilmasmin 6niindeki en biiyiik engel, hazir karakterlerin
kopyalanarak dolasima sokulmasidir. Yeni yaratici yazar ve ¢izerlerin yetismesinin
engelleyen bu tiir hazirc1 yaklasimlar, donemsel olarak birgok iilkede yasanan bir siire¢ olsa
da, Tiirkiye'de bu donem oldukga zarar verici yasanmustir. Kirkli yillarda baglayan kopya
donemi olarak da adlandirilan siire¢, giinlimiize kadar etkileri slirmiis ve O6zgiin, yeni
karakterlerin yaratilmasini belli oranda engellemistir. Bu donemde, 6zellikle Avrupa da

basarili olmus cizgi karakterler, oldugu gibi ya da ismi degistirilerek iilke igerisine

" http://www.mordillo.com/
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pazarlanmistir. Yer yer kopyaciliktan da Oteye gecilmis ve ilgi goren batili ¢izgi
karakterlere gercekte var olmayan maceralar yasatilmistir. Ornegin, Bay Tekin ismiyle
yayinlanan Herge’nin Ten Ten karakterine Tiirk ¢izerler tarafindan yeni maceralar yazilip
cizilerek yaymlanmistir. Olkan Ozyurt Sabah gazetesinde yazdig1 bir inceleme yazisinda bu

siireci su sekilde aktarir;

“Ten Ten'in Tiirkiye'de yayimlanan bir¢cok maceras1 uydurma! Mesela Burhaneddin Sener ile Ali Recan
(Yiizbas1 Volkan'in ¢izeri olarak taninir), kendilerini Herge'nin yerine koyup yepyeni Ten Ten maceralar
¢izmis. Bu uydurma maceralarim ikisinde (Ten Ten Istanbul'da ve Marmara Canavar1) Ten Ten, Tiirkiye'ye
geliyor. Tabii Istanbul'a getirilen Ten Ten ve dostlar1 hemen Tiirklesiyor! Nasil m1? Mesela Tenten, Kayseri
sucugundan bahsediyor, Kaptan ise Gemilerde Talim Var sarkisini sdyliiyor, Kavalidere garabi istiyor. Ama
bunlar yapilirken bir taraftan da telif meselesinden korkuluyor. Bunun i¢in kimi sayilarda, sayfalarin altina
sOyle garip notlar da diisiilityor: "Sayin okuyucular bu 6ykiiyii okuyun ve aman hi¢ kimselere bahsetmeyin."
Simdilik Ten Ten'in dokuz macerasinin (Ten Ten Istanbul'da, Marmara Canavari, Ten Ten Afrika'da, Merih'e
Gidiyoruz, Ugursuz Film, Esrarli Sirk, Asilere Karsi, Perili Dag, Yamyamlar Arasinda) uydurma oldugu
tespit edilmis durumda. Bu uydurma Ten Ten maceralarinin Herge'ye gosterildigi de rivayet edilir. Oyle ki
Herge alblimleri goriince sasirmis. Sasirmast Ten Ten'e yeni maceralar uydurulmasindan degil, ¢izimlerin

orijinal gizimlerden ayirt edilemeyecek kadar iyi olmasindan™®

Her tiirlii taklit ve kopya teknikleriyle iilke piyasasina sokulan yabanci ¢izgi karakterler, ad1
tizerinde yabanci bir kiiltiirlin ve anlayisin iiriinii olmalarindan kaynaklanan bazi sorunlari
da beraberinde getirmistir. Yabanci ¢izgi karakterlerin giinliik hayatla ortiismemesi, iilke
insanina yonelik ¢izgi roman karakterleri ihtiyacin1 dogurmustur. Levet Cantek batidan
kopyalanan ¢izgi romanlarin iilke igindeki etkilerini ¢izgi roman koleksiyoncusu Ahmet

Tuncer’in anilarindan su sekilde aktarir;

“Biiyliklerimizin onaylayacagini bir Tiirk resimli roman kahramani olsa, filmi yapilsa diye kendi aramizda
konusuyorduk. Boéyle bir kahramana karsi 6zlem vardi. Cizgi romanlar Tirkgelestirilirken yerel isimler
konuyordu ama bu isimler bizim mahalleye inmiyordu. (Giilerek) Kimseye bayim demiyorduk, teyze, abla,

yenge vardi ama bayan yoktu. Polisler, arabalar, askerler bizimkilere hi¢ benzemiyordu™”’

"® http://www.sabah.com.tr/kultur_sanat/sinema/2011/11/05/tentenin-bir-garip-istanbul-macerasi
" Levent Cantek, Tiirkiye’de Cizgi Roman. 2. Basim. Istanbul: iletisim Yayinlar1.2002.s.78.
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Kirklardan sonra donemsel olarak azalarak devam eden kopya furyasi her ne kadar kolayc1
bir yol olsa da, baz1 faydalar1 oldugu sdylenebilir. Bu siire¢ 6zellikle Suat Yalaz, Sezgin
Burak, Sahap Ayhan gibi g¢izerlerin ¢izgi roman sanatini anlayip Ogrenmesine katki
saglamigtir. Ayrica 2. Diinya savast sonrast ekonomik durumun alabildigine kotii olmasi

nedeniyle yabanci ¢izgi karakterleri tanimak, bu yontemle miimkiin olabilmistir.

3.3.8.5. Tiirk Cizgi Karakterler ve Konu Secimi

Tiirk ¢izgi karakterleri temel olarak iki grupta siniflandirilabilir. 1k grup, milli duygulara
hitap eden karakterler (Karaoglan, Malkogoglu, Tarkan vs), ikinci grup yetmislerden sonra
Girgir dergisi ve ekolii tarafindan iiretilen ¢izgi karakterler olarak gruplandirilabilir. Her iki
grup c¢izgi karakterin ortak 6zelliklerine bakildiginda 6ncelikli hedefin, yurt i¢i alici kitlesi
oldugu ve karakterlerin kisilik ozelliklerinin ortalama bir Tirk toplumunun kiiltiirel
yapisiyla uyumlu olmasia 6zen gosterildigi goriiliir. Bu durum Girgir dergisi ekolii
karikatiirler ve ¢izgi karakterlerin konu secimlerinde yogunlukla karsimiza c¢ikar.
Altmislardan baslayarak devam eden biiyiik sehirlere gog, sehirlerin sosyal ve kiiltiirel
cehrelerini degistirerek yeni insan tiplerini goriiniir kilmistir. Ne koylii ne kentli olan bu
yeni insan tipi, Girgir ve benzeri dergilerde filizlenen ¢izgi karakterlere ana konuyu
olusturmusglardir. Kiiltiirlerinden dolay1r ¢ogunlukla alay edilen Anadolulu ya da dogulu
insan tipleri, Hanzo, Maganda vb. sifatlarla giiniimiize kadar tiirlii sekilde islenmistir.

Kapaklarinda yer alan muhalif ya da elestirel bir karikatiirle bir miktar politik tavir alabilen
Girgir ekolii dergiler, seksen darbesi sonunda yogunlasan baskilar nedeniyle gercek
anlamda keskin bir muhalefet yapma olanagim1 bulamamislardir. Bu nedenle, argo
diyaloglarla bezeli ve bir tiir erotizmle harmanlanmig hikayelerle, dergiler yasatilmaya

calistlmistir. Levent Cantek seksen darbesi sonrasi Girgir'in durumunu su sekilde anlatir;

"Girgir, 1980-83 arasindaki resmi yasaklar yiiziinden askeri yonetimle pek ugrasamadi. Belki alt kodlarinda,
satir aralarinda karsi ¢ikabiliyordu. Ama birebir konusursa kapatiliyordu. Eli yiizii diizgiin bir kadin solist
miiserref ettigi sarkiy1 sloganlastiran zihniyeti hicvettiginde, susturulmustu. Ancak 'Bay Netekim' bir kez

olsun kapak olmamisti. Girgir sessiz kalryordu. Ote yandan sistemle 6zdeslestirdigi Kastelli('’kendime giivenli
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bir yol sectim'), Aldikagti ve Dogramaci'yla hep ugrasti. Kimlikleri belirsiz sisman, gobekli, kelli felli

isadamlar1 ve politikacilar rahatlikla kapak oluyordu."”

Ancak her ne sebeple olursa olsun, ortaya ¢ikan bu kiiltiir ve insan tipleri biitiiniiyle
Tirkiye'ye ait ve yereldir. Bu nedenle iiretim alan1 olarak segilen ya da se¢gmek zorunda
kalinan kiiltiirel yapi, kiiresel 6lgekte alici konumundaki gelismis tilkeler tarafindan yiizyil
oncesinden asilmis ve kOy kent ¢eliskisi gibi sorunlar ilgi digina ¢ikmistir. Tiim bu veriler
151g1nda, yerel diizeyde oldukca basarili sayilabilecek ¢izgi karakterlerin kiiresel anlamda
bir karsiliginin olmamasinin, dogal olarak onlarin diinyaya ag¢ilmasini engelledigi

sOylenebilir.

3.3.8.6. Tiirk Cizgi Karakterler ve Diisiinsel iklim

Dinsel, sosyal, kiiltlirel ve politik olgularin sanatin tiim alanlarini etkiledigi gibi, ¢izgi
karakterleri de sekillendirdigi bir gergektir. Sonu¢ olarak 6zgiin diisiincelerin gelismesi,
Ozgir ortamlarin varligi ile dogrudan ilintilidir. Bu baglamda Tiirk kiiltiir diinyas1 yukarida
genel olarak tanimlan nedenlerden dolay1 zihinsel 6zgiirliiglin biitiiniiyle saglanamadig1 bir

yapida gelismis, sinirli yerel ve kisir konularin digina tagamamagtir.

Tirk sanatcilar, cizgi karakterleri olustururken bigimsel olarak bazi basarili 6rnekler
sergileseler de (Ornegin, Suat Yalaz'in Karaoglan karakteri) bu kisitli ¢abalar kiiresel
Olcekte taninir ve evrensel olarak iz birakan ¢aligmalarin yaratilmasina yetmemistir. Batil
ilkelerde siireklilik kazanmis yeni fikir, icerik ve bigimsel arayislar sonucunda gelisen
orijinal ¢izgi karakterler, merkez iilkelerin cevresinde konumlanmis ve Tiirkiye gibi
iilkelerin sanat¢ilarimi kolaylikla etkilemistir. Bu durum yeni fikir ve bigimsel 6zgiinliik
arayislarini yer yer olumsuz etkilemistir. Batida iiretilen hazir sanatsal bilgiyi devsirmek ya
da dogrudan kopyalamak emek, maliyet acisindan degerlendirildiginde, 6zellikle yayincilar
acisindan da son derece kazancli olmustur. Bu kolayci yaklasimlarin yeni cizerlerin

yetismesini ve 0zgiin karakterin yaratilmasini sinirladigi ifade edilebilir.

8 Aym, 5.244.



@) ANADOLU UNIVERSITESI

99

3.4. Ten Ten

Cizgi ya da edebi bir kurgu karakter yaratmanin en 6nemli kosulu Herge’nin su s6zlerinde
aciga cikar; “Ten Ten benim. O Benim en basarili ve en parlak halimi yansitir. Ben bir
kahraman degilim fakat her on bes yasindaki geng¢ cocuk gibi bende bir kahraman olmay1
hayal ettim ve hi¢gbir zaman hayal etmekten vazgegcmedim. Ten Ten benim adima birgok

seyi basardi.”"

Farkli, yeni bir yarat1 ortaya koymak yaraticinin 6znel bir girisimidir. Ten Ten karakterinde
de bu durum tipiktir. Herge, Ten Ten benim demekle bir anlamda biricik varliginin bir
iriinii olarak, klise olmayan yeni bir karakterin varligin1 vurgulamistir. Sonug olarak, Herge
var olan kligeleri kullanmak yerine, kendi 6zgiin kisiliginin bir par¢as1 olan hayallerini yeni

bir diinya yaratmak i¢in kullanmis ve Ten Ten karakterini yaratmistir.

3.4.1. Ten Ten’in Islevi ve Aidiyeti

Ten Ten, 1929 yilinda Herge takma adini kullanan Belcikal1 ¢izgi roman sanatcist Georges
Remi tarafindan bir tiir politik dinsel doktrin ve propaganda i¢in ¢ikartilan Le Vingtieme
Siecle ( 20.Yiizy1l ) gazetesi i¢in yaratilmistir. Asir1 sagci egilimleri olan gazetenin basinda
Katolik bagpapaz Norbert Walle bulunur ve Herge’i Ten Ten karakterini yaratmasi ve
stirekli hale getirmesi i¢in destekler. Maceraperest bir gazeteci olarak tasarlanan Ten Ten’in
ilk maceras1 keskin bir politik durus sergiler. ‘Ten Ten Sovyetlerin Ulkesinde’ isimli ilk
macerasinda Sovyetler Birligine ve komiinist sisteme karsi yogun elestiriler yonelten Ten
Ten, donemin Avrupa’sinin politik yapisi igerisinde dogal olarak Katolik beyaz Avrupa’nin

yaninda yer alir. Baris Kiligbay Ten Ten’in politik durusunu su sekilde aktarir;

" http://us.tintin.com/about/
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“Macera boyunca Sovyetlerin (Ruslarin) adi, yalanci, baskici (halka zorla Komiinist Parti i¢in oy verdirirler
ve komiinist olmayanlara zuliim yaparlar) ve kotii insanlar olduklarin1 &greniriz. Hergé'nin bdylesine anti-

komiinist bir 6ykii tasarlamasinda baspapaz Wallez'in ona verdigi, Katolik diplomat Joseph Douillet'nin

yazdig1 ‘Maskesi Diisen Moskova’ adli kitabin etkisinin oldugu bilinmektedir.”®

Ten Ten goriiniis (sarisin, renkli gozli) ve gerek kadim {ilkiisii baglaminda gercek bir
Avrupalidir ve Avrupali degerlerin yilmaz savunucusu olarak ¢izgi diinyasindaki essiz
yerini alir. Bu asamada kilisenin ¢izgi karakterlere olan ilgisi dikkat ¢ekicidir. Basarili bir
cizgi karakter olan Charles M.Schult’un Peanuts ya da ¢ok bilinen ismiyle Snoopy ¢izgi
karakteri, Amerika da on bes yil kadar bir¢cok dergi ve yayin evi tarafindan reddedilmistir.
Daha sonra bir kilise dergisi karakterlere sahip ¢cikmis ve 1947 de ilk defa okuyucuyla

bulusturmustur.

Kilise dergisinde taninmaya baslayan Peanuts, siire¢ igerisinde kiiresel dlgekte taninarak,
binlerce gazete ve dergide gliniimiize kadar yaymlanmistir. Bir kiiltiir yayma araci olarak
c¢izgi karakterlerin islevselligini ¢ok dnceden fark eden kilisenin bu ¢abalarinin, bir¢ok ¢izgi
karakterin yaratilmasinda etkin oldugu sdylenebilir. Bu gibi ¢izgi karakterler dogrudan bir
din propagandast ya da kiiltlir savunuculugu yapmamalarina karsin, bizatihi kendi
varliklari, ait olduklar1 kiiltiir ve dine kendiliginden referans verir ve bdylece karakterler
dolayli da olsa propaganda gorevlerini yerine getirmis olurlar. Politik durus ve savundugu
idealler bakimindan en fazla elestirilen ya da 6n plana ¢ikan Herge ve karakteri Ten Ten
olmustur. Sanat¢inin, Sovyetler Birligi ve komiinizm hakkindaki goriislerine, Ten Ten’in
Belcika somiirgesi olan Kongo’da gegen macerasinda sergiledigi irk¢1 sdylemler eklenince,
yogun elestirilere maruz kalmistir. Katolik papazlar tarafindan yetistirilen Herge’nin
baslangigta asir1 sagda gibi goriinen goriisleri, 2. Diinya savasi boyunca Nazi yanlis1 bir
gazetede ¢izmesiyle birlikte, tim hayati boyunca pesini birakmayan elestirilere neden olur.
Herge, somiirge yanlis1 sdylemleriyle 6n plana ¢ikan ‘Ten Ten Kongo’da’ albiimiiniin
basilmasin1 engellemeye calismakla bir pismanlik gosterse de kendini su sekilde

savunmustur; "Bir {ilkenin somiirgelerinin olmasinin herkesin dogal karsiladigi bir

8 http://www.cizgidiyari.com/forum/kahramanlar-dergiler-ve-turler/4567-tentenin-birkac-yuzu-ya-da-bir-
cizgi-roman-nasil-yaratildi.html
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dénemdi"® izel Rozental, Herge’e dolayisiyla Ten Ten’e yoneltilen suglamalart su sekilde

siralar;

“Sonralari, 2. Diinya savast esnasinda, bu kez Nazilerin yonetimindeki Le Soir gazetesinde c¢aligmis
oldugundan savagin bitiminde isbirlik¢i olmakla suglanmisti. Herge, antikomiinist, somiirge yanlisi, ayrimet,
zenci diismani, istline istlik antisemitti! Tiim bu niteliklerini Ten Ten’in maceralarinin igine sinsice
yerlestirmeyi basarmis, foyasi ortaya c¢iktiginda, biiyiik bir piskinlikle bu boliimleri bastan ¢izerek pisliginin

{izerini drtmiistii!

Ten Ten’e yonelik bu tiir suglamalar temelsiz degildir ancak donemsel olarak gercekler
kolaylikla yanlis anlasilip yanlis yorumlanabilir. Herge, oliimiinden sonra yeniden
arastirilip yeni bilgilere ulasildik¢a sanat¢inin bambagka politik goriislere egilimli oldugu

anlasilmustir. izel Rozental, karikatiir sanat¢is1 Michel Kichka’nin arastirmalar1 sonucunda

ulastig1 yeni bilgileri su sekilde aktarir;

“Kichka, Herge’nin masumiyetine beni ikna etmek i¢in, sanatginin harp yillarinda ¢izmis oldugu, Hitler
karsit1 karikatiirlerini de iletti. ilk donem Ten Ten maceralarinda yer alan kimi tiplemelerin, o dénemin sosyal
ve siyasal kosullarinda degerlendirilmesi gerektigini, Kongo’nun Belg¢ika’nin sémiirgesi oldugu gerceginin,
yirmili yaslarinda idealist bir izci i¢in ancak 6viing kaynagi olabilecegini, kimi irksal gondermelerinde o
donem icin ¢ok dogal ve masum oldugunu anlatti. Ten Ten’de suglanan tek antisemit unsurun ‘Esrarengiz
Yenge¢’ macerasindaki banker oldugunu ‘Blumenstein’ olan adinin yeniden ¢imlerde pek ¢ok baska irkei
unsur barindiran diger karakterler gibi degistirildigini sdyledi. Yeniden c¢izimlere gelince, yayincilarin
talepleri ve hastalik derecesinden miikemmeliyetci olan sanatg1 nispeten daha az profesyonel olan ilk donem

¢izimlerini yeniden ¢izme isteginden kaynaklanmusti. Zaten yarattigi net ¢izgi ekolii de bunun kanitiyd.”®

Bir sanatcinin fikirsel degisim ve donilistimii normal bir durum olarak kabul edilebilir. Bu
gercek Herge ve dogal olarak Ten Ten karakterinde de farkli degildir. Giinlimiizden
bakildiginda son derece olumsuz goriinen fikir ve eylemler o giiniin sartlarinda normal bir

olgu ya da gergeklik olarak kabul gorebilir, ayrica savunulan fikirler geng ve deneyimsiz

insanlar tarafindan ger¢ek anlamda anlasilmasi oldukga giic oldugu g6z oniine alinmalidir.

8 http://www.cizgidiyari.com/forum/kahramanlar-dergiler-ve-turler/4567-tentenin-birkac-yuzu-ya-da-bir-
cizgi-roman-nasil-yaratildi.html
82 jzel Rozental, Roman Kahramanlar1 Dergisi. Say1.4. istanbul: Att Bastm Yayim Reklam Org. 2010.5.75.
83

Ayni, S.76.
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Herge politik olarak son derece aktif bir ortamda gelismis ve Ten Ten’e de bu hareketli

ortamin etkilerini su ya da bu sekilde yasatmistir.

Cervantes’in Don Kisot’la, Goethe’nin Faust’la ya da Hugo Pratt’in Corto Maltese ile
0zdeslesmesi ve nerdeyse karakterleriyle paralel bir hayat yasamalar1 gibi Herge’de

Ten Ten'le dzdeslesir. Oyle ki Herge, Ten Ten’in yol arkadaslar1 olan diger karakterleri bire
bir kendi g¢evresinden Tentenin diinyasina transfer eder, esasen bu karakterler kendi

psikolojik hallerinin degisik yansimalaridir. Rozental bu konuda su saptamalar1 yapar;

“Sanat¢1 kendisini Ten Ten’le o kadar 6zdeslesmistir ki, Ben Ten Ten’im!’demekten sakinmamaktadir.
Herge’e gore Ten Ten’i kendisinden baska hi¢ kimse ¢izmemelidir zira Ten Ten ve Ten ten’i ¢evreleyen
dostlar1 Herge’nin ta kendisidir. Ten Ten i¢indeki kahramani, ikiz polis Dupondlar aptalliklarini, Turndsol ise

vizyon sahibi dalgin bilim adamin1 hayata gecirirler. Kaptan Haddok’a gelince Herge’nin diglanma arzusunu

yansitan 6zel bir tiplemedir’®

Yaratict cizerin kisisel diinyasinda yer alan karakter zenginligi ve g¢esitliligi, yarattigi
karakterin diinyasini dogrudan etkilemesine olumlu 6rnek olarak Herge ve Tenden iligkisi
verilebilir. Sanatc1 karakterleriyle bir biitiin gibidir ve her maceray1 dogrudan bir karakter

gibi yasamigstir.

3.4.2. Tenten’in Cizim Teknigi

Bicimsel olarak Ten Ten ¢izgi roman diinyasina 6zgiin bir ¢izim tarzi getirmistir. Sanatci
karmasik renkler, doku ve ¢izim tarzi yerine, keskin bir soyutlamaya yonelir. Herge kendi
gelistirdigi bu tarza Ligne Claire (temiz ¢izgi) der. Yalin, net, anlasilir ¢izgi, renk, 151k
anlayis1 dogal olarak okuyucuyu yormadan sayfanin okunmasi prensibine dayanir. Herge
bu ¢izim teknigini, Belcika Kraliyet Glizel Sanatlar Akademisinden arkadasi Cin’li Chang

Chong Jen sayesinde ogrendigi mirekkep ve kamugla yapilan Cin resim sanatini

% Aymi, s.77.
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incelemesiyle ge:listirir.85 Sonralar1 bir¢ok sanat¢1 bu tarzi benimser ve bdylece ¢izgi roman
diinyasinda yeni bir ¢izgi dilinin ( temiz ¢izgi) olusmasi saglanir. Herge 6zellikle ‘Mavi
Niliifer’ alblimiiyle birlikte, ¢izgi roman sanatina teknik olarak biiylik katki saglayan
yenilikler getirir. Usta ¢izer Will Eisner bu yenilikleri kabaca, goriintiileme, gergeveleme,
ifade, zamanlama ve senaryo basliklari altinda toplar ve Herge’in en 6nemli yeniliginin ve
basarisinin gergekgi arka plan ve karikatiirize edilmis karakterleri ustaca bagdastirmasi

- . . 86
oldugunun 6nemle iizerinde durur.

Cizgi roman sanatinin temel Ogelerini yeniden ele alan Herge, miikemmeliyetci
yaklagimiyla tiim bu 6geleri yeniden tarif etmistir. Yalin temiz ¢izgi, gercekci ve detayh
arka plan, karikatiirize ya da abartilmis jest ve mimikler, akici ¢erceveleme (panelleme),
heyecan ve hareketin dengeli dagilimi, detayli, gergekei bilgilerle yazilmis senaryo, onun

sanatiin bi¢imsel 6ziinii olusturdugu sdylenebilir.

Ten Ten’in bir ¢izgi karakter olarak goriiniisiinii daha yakindan incelendiginde, basariya
ulagmis tiim karakterlerde oldugu gibi kendine has akilda kalan bir goriiniise sahip oldugu
goriiliir. Geng ve atletik durusu yine kendine 6zgili sa¢ sekli ve giyim tarzi hemen ayirt
edilir. Sarisin hatta kizil renkli saglar1 ve renkli gozleriyle kuzey Avrupali goriiniisii

maceralar1 siiresinde gittigi bir¢ok tilkede, onu ilgi odagina doniistiiriir.

Ten Ten (Tin Tin) olarak secilen ismi, belli bir anlam ifade etmese de akilda kalic1 bir ses
yapisina sahiptir. Ten Ten kisilik olarak zeki, merakli, gozii pek, maceraperest bir gazeteci
olmasima karsin, daktilonun basma oturdugu pek goriilmez ya da bunun i¢in pek firsati
olmaz. Zamanla bi¢imsel ve igerik olarak daha da gelisen karakter, pek az ¢izgi karakterin
ulasabildigi bir basar1 elde etmis ve elliden fazla iilkede toplam yiiz yirmi milyon albiim

satis1 yapmistir.

3.4.3. Ten Ten’in Konu Secimi ve Mekan

8 Randy Duncan, Matthew J. Smith, The Power Of Comic History Form & Culture. London, England:
The Continuum International Publishing Group Inc.2009.5.297-299.
8 http://www.tintinologist.org/articles/analysis-bluelotus.pdf
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Herge, bigimsel olarak yalin bir ¢izgi roman hedefledigi gibi, yazdig1 senaryolarda da yalin,
net, anlasilir hikayeleri oncelemistir. Cogunlukla hafiyelik maceralar1 olarak planlanan
hikayenin icerisine gizem, bilim kurgu, mistik, diinyalar ve {ilkeler ustalikla serpistirilir.
Ten Ten bastan kiiresel Ol¢ekte taninmayi hedeflemistir. Herge bir Belgikali olmasina
ragmen Ten Ten’in maceralar1 sadece Belcika’da ge¢mez tam aksine diinyanin cesitli
iilkelerini kapsar. Ornegin; Chong Jen sayesinde Cin kiiltiiriinii yakindan inceleyen Herge,
1930’lar boyunca Cin’in Japonlar tarafindan iggalini ve bu nedenle yasanilan biiyiik
trajediyt Ten Ten’in ‘Mavi Niliifer’ albiimiine konu yapmis ve diinyay1 Cin’de yasanilan
bliyiik kargasa hakkinda bilgilendirmistir. Béylece konu se¢imi bakimindan yerel olmak
yerine, kiiresel sorunlara dikkat ¢ekilerek, evrensel olmaya dogru bir agilim yapildig: ifade
edilebilir.

Herge, bircok macerada bilinen iilkelerin yani sira, hayali iilkelerde yaratmistir. Gergek
tilkelerden esinlenerek tiiretilen sanal tilkeler, cogu kez politik elestirilerin hedefi olur. Bu
nedenle tilkelerin tam isimleri her hangi bir soruna neden olmamasi i¢in kullanilmaz. Genel

olarak hayali iilkeler ve esinlendikleri gergek iilkelerin bazilar1 sunlardir;

“Balkanlar'daki Sildavya Herge tarafindan Arnavutluk esas alinarak tasarlanmistir ve komsu tiilkesi Bordurya
( Sovyetler Birligi ) tarafindan tehdit edilmektedir. Bir ilhak girisimi Ottokar'in Asasinda géziikiir, bu olay I1.
Diinya Savasi dncesinde sirasiyla Cekoslovakya veya Avusturya ile genislemeci Nazi Almanya'st arasindaki
Anschluss olaymi paralel almigtir. Turnésol Olayi'nda, Bordurya bir komiinist iilkesi Ornegi olarak
kullanilnustir. Arabistan’daki Khemed ise Urdiin esas alarak tasarlanmistir. Ambardaki Komiir macerasinda
bugiin anilan iilkenin smirlari iginde yer alan Petra agik bir sekilde goriiliir. Giliney Amerika'daki San
Theodoros, Amerika temelli sirketler ve Bordurya'nin (Sovyetler Birligi'ne bir génderme olarak) gii¢ i¢in

rekabet ettigi, yerel generaller yerine "danismanlar" bulundurdugu prototip bir muz cumhuriyetidir.”®’

Ten Ten’in bagka bir Onemli Ozelligi de hayali ya da gercek {ilkede yasanilan
olumsuzluklara kayitsiz kalmamasidir. Ancak bu sorunlara siibjektif yaklagimlar1 bazi

maceralarinda oldugu gibi elestiriler alsa da (Kongo ve Sovyetler Birliginde gecen

87 http://tr. wikipedia.org/wiki/Tenten
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macerasinda oldugu gibi) bati degerlerini savuna miicadelesini siirdiirir ve olaylar

karsisinda politik bir tavir almaktan ¢ekinmez.

3.4.4. Yan Karakterler

Herge, Ten Ten’e maceralarinda eslik eden ve hikayenin gelisip zenginlesmesine katki
saglayan diger karakterlerin kisilik 6zelliklerini 6zenle belirlemis ve zit kutuplar1 bir araya
getirmeye Ozen gostermistir. Ten Ten derli toplu zeki, girisimci ve maceraperest bir
karakterken, en iyi arkadas1 Kaptan Archibald Haddock, tam tersi daginik, vurdumduymaz
patavatsiz, kaba ve asir1 i¢kiye diiskiin ancak sevimli bir karakter yapisina sahiptir. Bu bir
bakima Don Kisot ve Sanco Panza iliskisine benzer, bdylece zit kutuplarin catiskist
devinim kaynag olarak ustaca kullanilir. Tki karakter arasindaki en derin ¢atiski Ten Ten’in
kahramanlik tiratlarina, Kaptan Haddock’un alayci yaklasimlaridir. Ancak ilerleyen
seriivenlerde, iki karakter aralarindaki farkliliklar1 torpilileyerek belli bir uyum ve

dayanigsma igerisinde seriivenlerin gelismesini saglamigtir.

Ten Ten’in diger bir yoldas1 beyaz bir tilki teriyeri olan kopegi Milu’dur. Zeki hareketli ve
muzip Milu, Ten Ten’i bir¢ok kez tehlikeden kurtaran cankurtaran gdrevini iistlenir, Milu
dogrudan konusamasa da kafa sesiyle diisiincelerini ifade edebilir ve Ten Ten’le iletisimleri
cok gilicliidiir. Cizgi kahramanlarin bir hayvan karakterle yoldasligi Ten Ten’le daha
yerlesen bir kurala donlismiistiir. Stire¢ igerisinde birgok ¢izgi karakterin hayvan
arkadaglar1 goriiniir hale gelir, en O6nemli Orneklerden bir tanesi Asterix’in kopegi
Idefix’dir. Ten Ten’in oldukgca zeki ve zorlu diismani kabaca diismanlik yapmak yerine, ¢ok
daha derinlikli ve temelleri saglam komplolar tasarlayan Roberto Rastapopoulos’dur.
Onceleri Ten Ten’e sorun ¢ikarmasa da siirec¢ icerisinde artan diismanca tavirlart onu Ten
Ten’in bag diisman1 konumuna getirir. Herge bir¢ok ¢izgi karakterde oldugu gibi gergekle
kopuk sentetik karakterler yaratma hatasina diismez. Cizgi romaninda yer verdigi tim
karakterler ger¢ek hayatla ilintili ve karsiligi olan karakterlerdir. Ten Ten’nin arkadaslari,

tip, karakter ayrimi baglaminda degerlendirildiginde, hemen hemen tiim karakterler
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kendine 6zgii ve yeni kisilik 6zellikleriyle donatilmis oldugu sdylenebilir. Karikatiirist

Semih Poroy, Ten Ten de yer alan yan karakterler hakkinda su saptamalar1 yapar;

“Ten Ten bir karakter galerisi gibidir. Orada gergek yasamda karsiliklar1 bulunan insan tipleri vardir. inanilir
olduklar1 dlciide bize gergekliklerini kabul ettirirler. Buradaki tipler genel insanlik hallerini gdsterirler. Bu
halleri hem kendimizde hem bagkalarinda yakalamigizdir. Kaptan Haddock gibi ‘fevri’ ¢ikislari olan birinin
biraz sonra gozii yash bir yufka yiirege doniistiigiinii gérmiislizdiir. Profesér Turnusdl tiiriinden, hem tiimiiyle
kendi ugraslarina yogunlasmis hem kulagi hemen hi¢ duymadigi icin dis diinyayla iliskisini neredeyse kesmis

saygin bir kisiligin, sinirlendigi zaman nasil bir canavar haline geldigini izlemek sasirtict olsa bile tiimden
9288

gercekdisi degildir. Yani Profesér Turnus6l’un bu hallerinin gergek yasamda karsilig1 yok degildir.
Evrensel olmus tiim karakterler ve onlarin hikayeleri, gercek yasamin gecek olay ve

kisileriyle dogrudan ilintili olmustur. Ten Ten’in da bu kurala uydugu sdylenebilir.

3.4.4. Ten Ten’in Fikirsel Doniisiimii

Ten Ten'i sahici kilan en 6nemli 6zelliklerinden bir tanesi, gergek yasamdan kopuk
olmamasidir, ¢iinkii yasam bir anlamda degismek ve doniismektir. Ten Ten bu kurala
uymustur. Herge'in, yasamu siiresince gegirdigi fikirsel degisim ve doniistimlerin Ten Ten'e
ve diger karakterlere yansitmasi siire¢ icerisinde yayinlanan alblimlerde kolaylikla fark
edilebilir. En dikkat ¢ekici doniisiimlerden bir tanesi Herge’in dinle olan iligkisinde ortaya
¢ikmig ve paralel olarak Ten Ten'e yansimistir. Kat1 bir Katolik egitimden gecen Herge,
sonralar1 belli nedenlerden dolay1 fikirsel olarak ozgiirlestik¢e dinle olan iliskisini farkli
evrelere tasimistir. Rozental, Herge'in dolayisiyla Ten Ten'in dinsel déniisiimiinii su

sekilde ozetler;

"24 Ten Ten macerasi boyunca sik sik karsimiza ¢ikan inang unsurunu goz ardi etmemeliyiz. Baslangigta
Herge inangh bir katoliktir. Ten Ten maceralariin hemen hepsinde zorda kaldik¢a Tanridan medet umar,
yardim ister. Kiigiik seytanlar ve melekler kimi zaman kahramanlarin ¢evresinde dolanir, dogruyu yanlist
simgelerler. Hatta bir maceranin sonunda denizde bogulan kotii adamlar kiiciik seytanlar tarafindan

muhtemelen cehenneme goétiiriiliirler. Bunlar Hiristiyanlik inancina yonelik minik referanslardir. Oysa

8 Semih Poroy, Roman Kahramanlar1 Dergisi. Say1.4. istanbul: Att Basim Yayim Reklam Org.2010.s.83.
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Tibet'ten sonra, yani Herge'in ilk karisi Germaine'den ayrilmasindan sonra durum degisir, Ten Ten bir daha

Tanrmin adin1 anmaz. Hangi kaynaga dayandirildigini bilmiyorum ama Kichka'ya gére Herge Once tanri
189

tanimaz, ardindan da Budist olmustur.
Tiim evrensel kurgu karakterlerde oldugu gibi, Ten Ten ve Herge belli fikirsel dogmalara
ya da takintilara saplanip kalmamistir. Herge, cagin getirdigi ilerlemeci fikir ve akimlara
uyum gostererek, ozellikle gencliginde etkilendigi olumsuz fikirlerin farkina varir ve bu
diisiincelerden vazgecer. Ornegin; dnceleri bat1 somiirgeciligine ve asir1 sagci fikirlere olan
egilimi, siire¢ igerisinde tamamen degisir hatta tam tersi bir yone evrilir. Rozental, Herge'in

degisimi su orneklerle agiklamaya devam eder;

" Monarsiyle bir sorunu olmasa da, totaliter rejimlere karsidir. Ottokar'in Asasi'nda yarattig1 fasist 'Miistler’
karakteri, donemin iki iinlii diktatorii Mussolini ve Hitler kirmasindan baska bir sey degildir. Sidelya ve
Bordurya bir demir perde iilkesini simgeler. Ten Ten ABD'den Sovyetler'e tiim somiirenlerin kargisindadir.
Ten Ten Kongo'da, Herge'in Ten Ten Sovyetler'de macerasindan sonra ¢izmis olmaktan pigsmanlik duydugu
ikinci maceradir. Bu macerada bol bol hayvan 6ldiiren, fildisi toplayan, sémiirgeciligi 6ven Ten Ten, ileriki

maceralarinda firsat buldukga giinah ¢ikartarak, kole tacirleri ve somiirgecilerle savasacak, hayvanlara da bazi

istisnalar diginda sefkatle yaklasacak'ur."90

Herge ve Ten Ten, Avrupa aidiyetini (veya milliyet¢iligini) zaman igerisinde Oteler ve
farkli cografyalarda yasanan evrensel temalarla olusturtmus hikayelere yonlenir. Bu
yaklagim sonucunda Ten Ten'in daha diinyali1 dolayisiyla daha da evrensel bir karaktere
dontistiigli sOylenebilir. Cizgi karakterler, yerellik ve evrensellik iizerine son zamanlarda
Tiirkiye'de de oldukca aydinlatici bir tartigma yasanmaktadir. Tartisma bir Tiirk animasyon
film sirketi {iriinii olan Pepee karakterinin, kiiresel Olcekte tanman Ispanyol yapimi
animasyon karakteri Pocoyo'dan 'asir1 esinlenmesi' iddialar1 {izerine ¢iksa da, Tirk ¢izgi
karakterlerin neden evrensel olamadigi hakkinda faydali fikirsel tartismalarin yapilmasina
neden olmustur. Bu baglamda sinema elestirmeni Mustafa Kara, Pepee ve Pocoyo
tartigmasi1  lizerinden, yerel simge ve hikayelerin, Tiirk ¢izgi karakterlerinin

evrensellesmesini nasil engelledigini su saptamalarla ortaya koyar;

% jzel Rozental, Roman Kahramanlar1 Dergisi. Say1.4. istanbul: Att Basim Yayim Reklam Org.2010.5.79.
%
Ayn1,s.79.
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" Elbette, bu topraklarda da ¢izgi filmler iiretilmeli, bazilarinin bir yan1 bize dair de olabilir. Mesele bunun
nasil olacaginda... Pocoyo mesela; fonu sonsuzluk olan, degil bir millet, yerel hi¢bir vurguya sahip olmayan
bir cizgi film. Ispanyol halkina hicbir génderme yok. Oradan buradan Ispanyol bayraklari firlamiyor.
Kullanilan imgeler, simgeler, sekiller tamamen evrensel... Diinyanin her yerinde ¢ocuklarin zihin diinyasinda
var olacak imgeler 6tesinde bir mesaj, anlam, 6rtiilii propaganda yok. Aile gibi bir olgu bile yok Pocoyo’da...
Pepee’nin de ilk sezonunda yoktu aslinda, ikinci sezon birden “Tiirk Ailesi’ni kesfettiler! Ayse Sule Bilgi¢ ve

ekibi boyle bir ¢izgi filmi kopyalarken, “yerli” olmay1 en olmadik yerden saglamaya calismig. Daha jenerikte
n91

bayrak direginde asili bir Tiirk bayragi karsiliyor ¢ocuklart.
Bir ¢izgi karakterin belli simge ve bayraklar1 géstermesi bir sakincasi olmayabilir, ancak bu
gibi bir karakter bastan i¢ piyasaya ve tek bir aidiyete hitap etmeyi kabul etmis ya da
evrensel olmaktansa yerel olmay1 tercih etmis demektir. Bu nedenle, Ten Ten karakteri
siire¢ igerisinde, yaraticis1 Herge’in politik ge¢misinden kaynaklanan birtakim keskin

fikirlerle hesaplasmis ve yerel kodlarini 6teleyerek evrensel temalar1 kullanmustir.

3.4.5. Ten Ten’in Evrensel Cizgi Karakter Yaratma Siirecine Katkisi

e Bicimsel olarak, Cin resim sanatindan etkilenen Herge, ‘Clear Line’(temiz ¢izgi)
teknigini gelistirerek yalin, net bir ¢izgi tarzi olusturmus ve ¢izgi roman diinyasinda
bu ¢izgi anlayisiyla 6ncii olmustur.

e Modern anlamda ¢izgi roman anlatim dilini ilk kullananlardan olmus ve panel,
zaman, mekan, senaryo gibi temel ¢izgi roman oOgelerini miikemmellestirerek
kullanmustir.

e Tiim evrensel karakterlerde oldugu iizere Ten Ten karakteri de bir duyguyu merak

duygusu asir1 abartir.

% http://www.evrensel.net/news.php?id=17822
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Maceralar1 tiim diinya cografyalarin1 kapsar, bu baglamda konular kolaylikla
evrensel bir yon kazanir.

Baslangicta bazi keskin aidiyet¢i yaklagimlar gosterse de, Herge’nin fikirsel
doniistimiine paralel olarak Ten Ten karakteri de demokrat ve Ozgiirliik¢ii bir
cizgiye evrilir.

Dinsel yaklasimlar1 koyu Katolik Hiristiyanliktan, Uzakdogu mistisizmine kayar.
Bu yonleriyle Ten Ten tiim evrensel karakterlerin temel Ozelliklerinden birisini
gosterir, yani hi¢cbir dogmaya korii koriine bagh kalmaz, yeni fikirlere ve olgulara
her zaman agiktir.

Bu nedenle ilerlemecidir.

Onceleri Katolik Avrupa ideallerine yakin dursa da, siire¢ icerisinde bu ideallere
yogun elestiriler getirmistir. Ornegin, baslangigta pekte karsi olmadig1 somiirgecilik
gibi kavramlar ilerleyen siirecte lanetler.

Kaptan Haddock ve Ten Ten’in karakterlerinde oldugu gibi ana karakterlerin bir
birlerine zithig1 ustaca kullanilmigtir.

Modern anlamda macera hikayeciligi basariyla uygulanmig, merak, gizem,
mistisizm, bulmaca, zorluklar1 agsma becerisi gibi temel 6geler okuyucunun ilgini
¢ekmek icin ustaca kullanilmistir.

Tim evrensel karakterlerde oldugu gibi ¢caginin sosyal, kiiltiirel, politik sorunlar
isler, Sovyetler Birligi ve komiinizm, Kongo ve somiirgecilik ya da Japonya’nin
Cini isgali ve benzeri kiiresel sorunlara parmak basar.

Ten Ten gerek secilen isim ve genel goriintiisii bakimindan kolaylikla ayirt
edilebilecek sekilde cizilmistir. Sag¢ sekli ve kiyafetleri biitiiniiyle kendine 6zgiidiir.
Onun silueti kolaylikla ayirt edilebilir.

Ayrica basta kaptan Haddock olmak tizere diger karakterlerde gerek kisilik gerek
goriiniis olarak biitiiniiyle orijinaldir.

Ten Ten ¢izgi roman1 bazi klise karakterleri icerse de, karakterlerin ¢ogunlugu tip,

karakter baglaminda degerlendirildiginde karakter olarak kabul edilebilir.
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3.5.Simpsonlar

Simpsonlar ya da The Simpsons, Matt Groening tarafindan Fox Broadcasting Company
icin animasyon durum komedisi olarak yaratilmis ve ilk olarak 1987°de kisa parodiler

seklinde gosterime sunulmustur.

3.5.1. Simpsonlar ve Aidiyet

Groening, Simpsonlar iizerinden ortalama bir Amerikan ailesi hallerini yer yer oldukca sert
ironilerle gozler Oniine serer. Ailenin babasi niikleer santralde c¢alisan Homer, tipik
Amerikan aile babalar1 gibi gobekli, TV diigkiinii bir bira severdir. Anne Marge ¢alismayan
kendini ¢ocuklarina adamig ortalama bir Amerikan ev hanimi olarak yaratilmistir. Ailenin
tic cocugu vardir. Sekiz yasindaki aktivist Lisa sosyal sorumluluklarini bilincinde zeki bir
kizdir, ¢evresiyle emzik hareketleriyle iletisim kuran bebek Maggie ve on yasinda afacan
fakat zeki Bart ¢ekirdek aileyi tamamlar. Simpsonlarin yaraticist Matt Groening
karakterleri kendi c¢evresi ve ailesinden esinlenerek tasarladigini her firsatta dile
getirmigtir.92 Bu yaklasimin, karakterlerin ger¢ek yasamda karsiligi olan Kkisilerden

secilmesinin, inanilirlik ve karakter derinligi agisindan 6nemini vurguladig: sdylenebilir.

Stipermen, Garfield, Snoopy gibi, baslangicta bir ¢izgi roman karakteri ya da bant
karikatiirii olarak tasarlanan c¢izgi karakterlerin aksine, Simpsonlar dogrudan animasyon
karakteri olarak yaratilmistir. Siire¢ icerisinde ¢izgi romanlari, uzun metraj animasyon
filmleri, 3D oyunlar1, oyuncaklar vs. ile ¢izgi karakterlerin kiiresel bagarisina en 6nemli
orneklerden birisini olusturmustur. Basarisinin nedenlerine daha yakindan bakildiginda,
evrensel karakterlerin genel 6zellikleri Simpsonlarda da goriiliir. Dizinin konusu olarak,
orta sinif Amerikan ailesinin durum komedisi secilmistir. Simpsonlarin bu 6zelligi ile bir
aidiyetin temsilcisi oldugu ya da yerel bir kiiltiiriin yansiticis1 oldugu diisiiniilebilir. Ancak
Amerikan yasam tarzinin ya da kiiltliriiniin yerel oldugunu sdylemek olasi degildir.

Giliniimiizde diinyanin herhangi bir yerinde kanepesinin iizerinde bir seyler atistirarak

%2 John Ortved, Simpsons An Uncensored, Unauthorized History. Newyork: Faber and faber inc. 2009.s.5.
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televizyon izleyen ¢ekirdek ailelere rastlamak normal bir durumdur. Bu tablonun, 2. Diinya
savasindan galibiyetle ¢ikan Amerika Birlesik Devletleri’nin, askeri, ekonomik, politik ve
en sonunda kiiltiirel etkilerini tiim diinyaya kabul ettirmesiyle olustugu sdylenebilir. Sonug
olarak Amerikan tipi bir aile tiim diinyanin model ailesi haline gelmistir. Boylece
Amerika’ya ait temalar1 isleyen Simpsonlarin yerellikten evrensellige kendiliginden ulastigi
ifade edilebilir.

3.5.2. Simpsonlarin Cizim Teknigi

Simpsonlar, animasyon teknigine yeni bir acgilim getirmemesine karsin, ¢izim teknigi
olarak, farkli bir tarz ortaya koymustur. Ailenin genel anatomi ¢izimleri kendine 6zgii yalin
cizim tarziyla akilda kalicidir, bu nedenle tiim basarili ¢izgi karakterlerde oldugu gibi
Ailenin genel silueti, kolaylikla taninacak sekilde tasarlanarak ¢izilmistir. Groening,
Simpsonlar da ¢izim tarzi olarak yeni bir sevimlilik ya da ¢ekicilik algis1 ortaya koymustur.
Ozellikle Disney ¢izim tarzinin tarif ettigi sevimlilik anlayismin disinda, patlak goz, tuhaf
yiiz, kafa, jest, mimik ve viicut bigimleriyle ¢izilen karakterler neredeyse sevimsiz bir
yapidadir. Bu bir bakima can acitici ¢izim anlayist Amerikan toplumunda yaygin olarak
goriilen viicut takintisina ya da kendinden hoslanmamaya atifta bulunur. Ornegin; baba
Homer’in sisman, gdbekli, tiragh, dagmik goriintiisii bilingli olarak tasarlanip

gorsellestirilmigtir.

Simpsonlarda yer alan neredeyse tiim karakterler bu anlayisla idealize edilmeden, alayc1 bir
anlayisla ¢izilmistir. Zamanla, ‘sevimsiz ¢izim tazi,” idealize edilmis sevimli isluplarin
disinda yeni tarzlar arayan seyirci tarafindan benimsenmis ve benzer isluplarda yaratilan
cizgi filmlerin iretilmesine neden olmustur. Beavis and Butt-head, South Park, Family
Guy, Siinger Bob gibi animasyon dizileri bu ‘sevimsiz ve sert ¢izim’ tarzini benimseyerek,
Simpsonlarla beraber animasyon diinyasinda sevimlilik ve ¢ekicilik algisina yeni bir agilim

getirmislerdir.

3.5.3. Simpsonlar ve Zaman-Mekan
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Simpsonlarda, tiim basarili ¢izgi karakterlerde oldugu gibi zaman ve mekan olgusuna 6zel
Onem verilmistir. Zaman ve mekanin bilingli olarak bulanik birakilmasi ilkesi Simpsonlarda
da tipiktir. Onlarin bir Amerikan ailesi oldugunu bellidir, ancak tipki Siipermen ya da
Batman’da oldugu gibi, nerede ne zaman yasadigi net bir sekilde aciklanmaz. Cizgi
karakterlerin genelinde oldugu gibi, Simpsonlarda da zaman donmus gibidir, bu nedenle
karakterlerin yaglar1 biiyiimez, seksenlerde baslayan yayin hayati siiresince, karakterleri

simdiki zaman dongiisii igerisindedir.

Andrew Wood ve Anne Marie Todd bir inceleme yazisinda Simpsonlar ve yasadiklari
mekan hakkinda 6zetle su saptamalar1 yaparlar; Sovda, Springfield'in konumunu belirsizdir.
Gergekte boyle bir mekandan s6z edilemez. Bazi belirsiz tarifler yapilsa da sehrin g¢evresi
ve cografyasi duruma gore degisir. Hatta bu belirsizlik komedi unsuru olarak kullanilir,
fanatik izleyiciler Springfield’in Amerika’daki yerini ¢aresizce bulmaya galisirlar. Ancak
gercekte boyle bir sehir olmasa da Amerikan modern kentlerinin ve yasayanlarinin gergek
sorunlar1 vardir. Springfield bunlari yansitir. Modern yasam, ¢alisma hayati, din insan
iliskileri, ¢cevre sorunlari, yozlasan insan iliskileri, gelecek kaygisi, kusak catigmalar1 vs. bu
belirsiz mekanda yasamr.g?’ Boylece kesin tariflerle sinirlandirilmayan mekan, gerekli

hallerde kolaylikla doniisiip degisebilir.

3.5.4. Simpsonlar ve Konu

Simpsonlar, modern Amerikan ailesinin ya da artik evrensellesen aile modelinin sosyal
kiiltiirel] ve ekonomik sorunlarini yansitir. Ancak bu yansitma eylemi sadece digsal
faktorleri kritik etmekle kalmaz, ayni zamanda kendi olusuna da elestirel hatta alayci
yaklagir. Bu yoniiyle Simpsonlar, modern Amerikan ailesinin bir anlamda karikatiire
doniismiis hali olarak kabul edilebilir. Aile bireyleri ilk bakista birbirlerine bagh bir biitiin
gibi algilansalar da esasen her birinin kendi yasam anlayiglar1 ve diinyalar1 vardir.

Kesistikleri nokta, rutin, robotik islerin sonucunda aksam kanepelerinde toplasip televizyon

% http://discordian.com/autumn/simpsons.pdf



@) ANADOLU UNIVERSITESI

113

izlemektir. Bu durum genel olarak modern aile yapisinin getirdigi bir olgudur ve dizinin

yaraticist Groening tarafindan ana tema olarak diziye katilmustir.

Bir bakima onlarin hikayesi, sinirlandirilmis hayat alani igerisine sikisip kalan ve modern
zamanlarin izin verdigi Olclide yasayabilen modern ailelerin trajikomik durumudur.
Simpsonlar bu durumu ironik bir sekilde yansitarak kiiresel bir basariya ulasmistir. Burada
Simpsonlarin basaris1 fakat modern ailenin basarisizligi goriilebilir. Ortalama ahlak
algisinin bir temsilcisi gibi duran aile, aslinda bu ahlak algisinin ¢eligkilerini kendi
lizerinden desifre eder. Bu nedenle, Ornegin Bart Simpson'un okuldaki basarisizligiyla

gurur duymasi gibi konularda ciddi elestirilere ugramistir.

Amerika'da genel ahlaki bozdugu ve c¢ocuklara kotii ornek oldugu yoniinde yogun
elestireler almasina karsin dizinin yaraticis1 Matt Groening elestirilere su sekilde yanit
verir; "Bart't anlamak, peki. Cogu insan, normal olmak i¢in miicadele etmekte; o, normalin
stkict oldugunu diisiinmekte ve digerlerinin yapmaya cesaret etmeyi istedikleri seyleri
yapmaktadir."** Groening, bu sozleriyle modern ailenin en 6nemli sorununa vurgu
yapmistir, normallik ortalama bir modern aile i¢in giivenli bir sigmak olabilir ama
Simpsonlar i¢in ya da ozellikle Bart i¢in sikici ve hayattan zevk almayi engelleyen bir
hapishaneden baska bir sey degildir. Kuskusuz bu durum evrenseldir ve tiim modern
aileleri ilgilendiren bir sorun olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenle Simpsonlarin bir Japon,

Avrupali, ya da Gliney Afrikali izleyici kitlesinin ilgisini kolaylikla ¢ektigi ifade edilebilir.

3.5.5. Simpsonlar ve Dil

Aile aym1 zamanda kullandigr dil bakimindan tiim evrensel karakterlerde oldugu gibi
kendine has bir dil olusturmustur. Her bir karakterin kendine has kullandigi jest ve
mimiklerin yani sira deyim ve ciimle 6bekleri 6zenle belirlenip karakterlere konusturulur.

Simpsonlarin dil 6zelliklerini genel olarak su sekildedir;

% http://thesimpsonstr.wordpress.com/the-simpsons-hakkinda/
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"Sovda ¢esitli tekrar deyimler kullanilmaktadir, birincil ve ikincil karakterlerin ¢ogunun kendine has en
azindan bir deyimi bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlileri Homer'in kizginlik iinlemi "D'oh!", Bay Burns'iin
"Excellent..." ve Nelson Muntz'in "Ha-ha!". Bart'in deyimlerinden "jAy, caramba!", "Don't have a cow, man!"
ve "Eat my short!" sovun ilk giinlerinde tigortler lizerine basildi. Ancak, satin alma yoluyla daha popiiler
olmalarina kadar Bart nadiren son iki deyimi kullandi. Bu deyimlerin ¢ogunun kullanimi son sezonlarda

azaltildi. "Bart Gets Famous" boliimiinde Bart, Krusty the Clown Show'da yalnizca "I didn't do it." climlesiyle

sohreti yakalar. Bu boliimde bu tiir deyimlere dayali mizahla alay edilmektedir."*®

Ayn1 zamanda diger karakterlerin dilleri tek diize ve mekanik degildir, konusma tarzlari,
kullandiklar1 deyimler 6zenle yazilmis ve boylece her bir karakterin daha gergek, kendine
has diinyalarinin 6zgiin bir dile ifade edilmesi miimkiin hale gelmistir. Dil konusunun bir
karakter yaratirken dnemle ele alinmas1 gerekli bir baglik oldugunu, Simpsonlar 6rnegi bize

bir kez daha kanitlamistir.

3.5.6. Simpsonlar, Mizah ve Politika

Simpsonlarda mizah ustalikla kullanilir. Gergek olaylarin yeniden yorumlanarak komik
taraflarinin 6n plana ¢ikarilmasi dizinin benimsedigi onemli mizah ydntemi olmustur.
Ornegin Bart’1n bir bar sahibini telefonla isleterek alay etmesi ( birgok kez tekrarlanmustir )
gercekte yasanmis bir olaydan alinmistir. Bu alayci yaklasim genis bir yelpazeye yayilir,
Amerikan se¢imlerinden, linliilere ya da politik kimliklere kadar giincel hayatta var olan her
tiirli kimlik ya da olay parodi haline getirilmistir. Alayci yaklasim sadece disartya yonelik
degildir, yeri geldiginde aile bireyleri dogrudan kendileriyle ya da yayincist Fox sirketiyle

alay edebilir.

Simpsonlar bir giilmece gibi algilansa da, esasen keskin bir muhalif tavir ortaya koyarlar.
Bu muhalif tavir sadece Amerika'ya yonelmemistir, onlarin ilgi alam yeri geldiginde tim
yerkiire olabilir. Ornegin; ailenin Brezilya seyahatini konu alan béliimiinde, Brezilya’da

yasanan sorunlara deginilir. Dizinin Brezilya'y1, sokak suglar1 ¢cok olan, sehirleri farelerle

% http://thesimpsonstr.wordpress.com/the-simpsons-hakkinda/
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dolu, gecekondularin ve adam kagirmanin yaygin oldugu bir yer olarak tasvir etmesi
lizerine, bu iilke yetkililerince yogun sekilde elestirilmistir. Bu elestirel tavirla, basta
Avustralya olmak iizere bircok iilke elestirilmis ve bodylece sadece Amerika'ya
odaklanmadigini, tiim yer kiireyi ilgi alanma aldigim1 gdstermistir. Isci, emek somiiriisii,
cevrecilik, savag karsithgi, bagnazlik ve dogmalarla miicadele, insan haklar1 gibi genel

evrensel konular, Simsonlarin isledigi ana temalar olarak karsimiza ¢ikar.

Tiim bunlardan hareketle, kendisine, c¢evresine, kurulu diizenlere elestirel bir gozle
bakabilen dizi ve karakterleri, caginin genel sorunlarina hakimdir ve onlarin ¢éziimlerine
Oneriler iiretmistir. Bu baglamda dizinin ve karakterlerin bir politik durusunun oldugu ifade
edilebilir. Dizinin yaraticilarimdan Al Jean, bir réportajnda “Biz, sol egilimliyiz.”®

Diyerek politik yaklagimlarini ifade etmistir.

Evrensel karakter olugturma baglaminda, Simpsonlardan su ¢ikarsamalar yapilabilir;

e Zamanin genel sorunlarma duyarlidir. Sosyal, politik, ekonomik ve c¢evre
sorunlarini dnemser.

o Elestireldir.

e Modern Amerikan ailesi iizerinden, modern bireyin olumsuz ikircikli ahlak
anlayisini elestirir.

e Ozgiirliik¢iidiir ve bireysel tercihleri olumlar.

e Inandiricidir. Dizide yer alan karakterlerin toplumda karsiliklar vardir.

e Bu nedenle karakter, tip baglaminda degerlendirildiginde dizideki karakterlerin
cogunlugu karakterdir.

e Tiim canlilarin refah ve yasam hakkini dnceler.

e Bariscildir.

e Dogma ve katilasmis sistemlere derinden muhalefet eder.

% http://thesimpsonstr.wordpress.com/the-simpsons-hakkinda/
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e Bicimsel olarak 6zgiindiir ve kendine has bir ¢izim tarzi yaratmistir.
e Yeni bir sevimlilik ya da ¢ekicilik algis1 olusturmustur.
e Sevimsiz ya da rahatsiz edici ¢izim tarzlarinin da toplum tarafindan kabul

edilebilecegini kanitlar.

3.6. EVRENSEL KARAKTERLERIN GENEL ORTAK OZELLIiKLERIi

Calisma siiresince incelenen evrensel karakterlerin 1siginda, islevsel bir kurgu karakter

olustururken dikkat edilmesi gerekli 6nemli noktalar su sekilde siralanabilir;

1. Bicimsel 6zgiinliik amaglanmalidir. Karakter sanatin hangi tiiriinde iiretilmis olursa
olsun, miimkiinse yeni bir tiir yaratma ideas1 tasimali, ya da en azindan bigimsel
olarak tiire yeni bir agilim getirmelidir. Ornegin; Don Kisot’la birlikte Cervantes
modern roman tiirlinii yaratmistir. Herge, Ten Ten’le ¢izgi roman sanatinin anlatim
diline bliyiik katki saglarken, ayni zamanda ¢izim teknigi olarak ‘Temiz Cizgi’
teknigini ¢izgi roman sanatina katmistir. Ozgiin bi¢im arayislarindan uzaklasmak
beraberinde zaten tanimlanmis kliselerin kullanilmasina neden olacaktir ki, bu

durumda 6zgiin bir ¢calismadan bahsetmek s6z konusu olamayacaktir.

2. Ogzellikle ¢izgi karakterler tasarlanirken, gorsellestirildigi teknige ( cizgi film, gizgi
roman, bant karikatiir, karikatiir vs.) yeni bir acilim getirmelidir. Ornegin, bu giine
kadar bircok degisik teknikte animasyon filmler iiretilmistir, kukla, ¢amur, ¢izgi,
kum, golge vs, siirec icerisinde bu gibi tekniklerin islevsel olanlar1 bir animasyon
teknigi olarak yayginlagmis ve bir¢ok filmin diretilmesine ara¢ olmustur. Bu
baglamda teknik arayislar siirdiiriilmeli miimkiinse ¢izgi karakter biitiiniiyle farkli
bir teknikle yaratilmalidir. Ancak bu her zaman kolaylikla basarilabilen bir durum
degildir, yeni bir teknik yaratilamasa da en azindan karakterin ve onun diinyasini
tanimlayan ¢izim tarzimmn 0zglin olmasma dikkat edilmelidir. Mordillo ve

Simpsonlar 6zgiin ¢izim tarzlartyla konuya iyi 6rnek olustururlar.
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3. Karakter zaman, mekan iliskisi dikkatlice tanimlanmalidir. Bir karakterin giincel

zaman ve mekan olgusundan bagimsizlastirilmasi, karakterin gerek yaslanmasi,
gerekse belli bir mekana baglanmasi sorununu 6telemesi bakimindan onemlidir.
Ancak bu biitiiniiyle tanimsiz zaman ve mekan demek degildir. Bildik bir mekanla
ilintisinin  kuracak tanidik yapilarin bilingli olarak birakilmasi, 6zdeslesme
bakimindan yerinde olacaktir. Bu yeni zaman ve mekan hem ¢ok tanidik hem de
bambagka bir diinyaya aittir olabilir. Boylece karakter giindelik reel hayata dair

sorunlar1 yansitirken, seyirci bu tanidik fakat baska diinyay1 merakla takip edebilir.

Etkin bir karakter tasarlanirken, karakter, tip ayrimi bakimindan dikkatli bir
sekilde tanimlanmalidir. Bilinen, taninan kisilik ozellikleriyle kliselesmis tipler
yerine, insanin zamana ve doneme gore ortaya ¢ikan yeni sorun, ¢eligki, catiski ve
duygularin1 yansitabilecek sekilde tasarlanan, derinlikli karakterlere yogunlagmak
yerinde olacaktir. Evrensellesmis kurgu karakterlerin geneli bu anlamda karakter

ozelligi gosterir ve Oncii konumdadir.

Gerici, dogmatik, baskic1 degerleri savunan evrensel bir kurgu karakter
diisiiniilemez. Agik fikirli, ozgiirliik¢ii ve ilerlemeci diisiince yapisina sahip
olmalidir. Bu yonleriyle kurgu karakterler insan medeniyetine biiylik katkilarda
bulunmuglardir. Don Kisot ya da Faust ilerlemeciligin ve aydinlanmaciligin

Onciileri olarak kabul edilebilir.

Islevsel bir karakter, cagimin evrensel sorunlarina hakim olmalidir. Ornegin, Ten
Ten donemin yakici sorunlarindan olan Sovyet ve Bati blogu saflagsmasinda
kendince bir pozisyon almistir. Karakterin aldig1 pozisyon, baslangicta biitiiniiyle
dogru bir noktada durmasa da silire¢ igerisinde tarafsiz bir noktaya oturmasi
onemlidir. Ten Ten’in somiirgecilige kars1 baslangictaki olumlu sayilabilecek
yaklagimi, zaman icerisinde degisir ve keskin bir elestiriye doniisiir. Yine
Simpsonlar, modern Amerikan ailesinin acikli ya da trajikomik hallerini yansitarak

tarihe not diismiistiir.
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7. Bir toplumun, dinin ya da bir tilkenin kisaca bir aidiyetin temsilcisi olmak ya da

bu 6zelligi olabildigince abartmak, bir karakterin evrensellesmesinin oniindeki
en 6nemli engeldir. Diinya {izerinde yasayan insan topluluklari homojen degildir,
su ya da bu sekilde cesitli siiflara veya sinirlara boliinmiis yiginlarin sadece bir
tanesine yonelik bir caba igerisine girmek, diger toplumlar dislayacak ve bdylece
karakterin kiiresel olarak kabuliinli engelleyecektir. Sadece bir toplumun amag ve
ideallerinin karaktere tek yoOnlii yliklenmesi, biz ve oOtekiler arasindaki siniri
derinlestirerek karakterin sadece bir toplum igerisinde onemsenmesine ve diger
toplumlar tarafindan tepkiyle karsilanmasina neden olacaktir. Son zamanlarda
kiiresel anlamda bagartya kavusan Pocoyo animasyon karakteri konuya giizel 6rnek
olusturur. Bu 6rnekte karakterin diinyas: tasarlanirken belli bir topluma, dine ya da
bir iilkeye ait simge ve gdstergelerin biitiiniiyle 6telendigini goriiliir. Bir Ispanyol
yapimi animasyon filmi olmasma karsin, Ispanyaya ait hi¢ bir simge ya da
gondermede bulunulmaz. Izledigi yéntem biitiiniiyle evrensel konulari, kiiresel
anlamda tanman bilinen jest ve mimiklerle seyirciye aktarir ve bu durum

Pocoyo'nun kiiresel basarisinin temel dinamigini olusturmustur.

Etkin bir karakter tasarlanirken, hikayenin gelisip serpilmesine 6n ayak olacak
temel bir duygu karaktere yiiklenmelidir. Karakterin ana duygu omurgasini
olusturacak bu duygu yapisi, dogal olarak normal ya da siradan olmamalidir,
siradan duygu, diisiince veya fikirlerin, okuyucu tarafindan dikkate deger bulunarak
takip edilmesi zordur ve ilgi ¢ekmesi kolay olmayacaktir. Bu nedenle Karaktere
yiiklenecek ve ana problemin kaynagini olusturacak duygu ya da destekleyici
duygular sira disi, tutkulu, yer yerde abartili olabilir. Bir agktan bahsediyorsak bu
normal bir ask degildir, belki de ugruna bir hayatin harcanabilecek diizeyde giiglii
bir agktir s6z konusu olan. Ornegin, Zeki Demirkubuz'un Masumiyet filmindeki
Bekir'in Ugur'a duydugu takintili ve tiim hayatini ele gegiren ask, bir hayatin tek bir
duygu tarafindan nasil stiriiklenebilecegini veya bir karakterin olusumundaki temel

duygunun 6nemini bize yalin bir sekilde gdsterir. Yine Hamlet'in intikam duygusu,
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Faust'un sonsuz zevke ve bilgiye agligi, Ten Ten'in bitmek bilmeyen meraki ve

maceraciligl olmasaydi, kendileri de olamayabilirdi.

Ana Karakterle yan karakterler arasinda bilingli olarak Kkisilik farki yaratilmahdir.
Bu durum 6zellikle ana karakter ve yardimcisi arasinda belirgin bir ¢eliski, ¢atiski
devinim yaratilmasina neden olur. Boylece Ana karakterin amag¢ idealleri ya da
diinya goriisii, zit bir goriigle carpistirilarak daha net bir sekilde aciga c¢ikmasi
saglanmig olur. Burada ayni zamanda zit kutuplarin birbirlerini ¢ekmesi kurali
calisir ve sonug olarak ortaya etkin bir hikaye yapisi ¢gikmasi saglanir. Don Kisot'tun
yaveri Sanco Panza ile kisilikleri taban tana zittir, Donkisot duygulariyla yasayan
bir karakterken, Sanco tam tersi kurmaci, faydaci ve eyyamci bir kisiliktir. Bu bir
bakima iki karakterin birbirlerinin kisiliklerine ayna tutmasi gibidir. Yine Ten Ten
ve Kaptan Haddock'un kisilikleri, bilingli olarak birbirinden oldukg¢a farkl

karakterler olarak tasarlanmustir. Ornekler ¢ogaltilabilir.

Ana karakteri diger karakterlerden ayirarak farklilastiran, ¢ekicilik ve Oykiinme
saglayacak yetenekleri dikkatlice tanmmmlanmahdir. Antik kahramanlardan
glinlimiiziin sliper kahramanlarina kadar olaganiisti yetenekler, zamanin
teknolojisinin ve bilgi birikiminin el verdigi Ol¢iide karakterlere yiiklenmistir.
diinya dis1 gii¢leri, okuyucu nezdinde birer 6zdeslesme aracidir. Ancak bu yetiler
ozellikle ¢izgi karakterlerde oldugu gibi her zaman insaniistii giic donanimi
anlamina gelmemelidir. Zeka, problem ¢6zme becerisi gibi sira dis1 zihinsel
beceriler ve benzer yeteneklerde karakteri farklilastirip g¢ekici kilabilir. Artur C.
Doyle tarafindan yaratilan Sherlock Holmes, zekasiyla 6n plana ¢ikan bir karakter
olarak oldukca basarili olmustur. Burada dikkat edilmesi gerekli énemli nokta,
yiiklenilen yeteneklerin sira dis1 6zgiin ve ¢aginin Stesine atifta bulunan yetenekler

olmasidir, bildik, tanidik yetenek tanimlamalari ilgi uyandirmayabilir.
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Iyi tasarlanmis bir kurgu karakterin, titizlikle yaratilmis giiclii bir diismam ya da
diismanlar1 olmahdir. Zeki bir diisman dogal olarak ustaca hazirlanmis entrikalar
planlayabilir. Giiglii bir diisman tarafindan yaratilan zorlayici problem, gerek
karakterin gerekse hikayenin gelisip serpilmesine neden olur. Edebiyat ya da ¢izgi
kokenli tim taninan kurgu karakterlerin olduk¢a disli ve problem yaratici
diismanlar1 bulunur. Kétiilerin fikirsel diinyasi ile kahraman karakterin diinyasi,
genel ahlak degerleri bakimindan net bir sekilde ayrigsmalidir. Béylece her iki diinya
goriisiiniin miicadelesi daha belirgin hale gelerek devinim kaynagima doniisebilir.
Iyi ¢alisilmis diisman karakterlere Batman ¢izgi karakterinin diismanlar1 iyi érnek
olustururlar. Joker, Penguen, Kedi Kadin vs. gibi kisilik 6zellikleri son derece iyi
calisilmig kotiiler, siire¢ igerisinde ana karakterden bagimsiz olarak kendi izleyici
kitlelerini yaratmislardir. Bu nedenle Batman ¢izgi karakterinin kiiresel anlamda

sevilmesinde biiyiik etkileri vardir.

Karakterin varlik nedenini olusturan gecerli bir ana amaci olmalidir. Maceralar
stiresince, zaman zaman o boliim icin hedeflenen amag¢ 6n plana gegebilir, ancak
ana ama¢ onemini hi¢bir zaman kaybetmemelidir, ¢iinkii o karakterin yagsamasini ve
motivasyonunu belirleyen en temel etken olarak belirlenmistir. Ornegin; Goscinny
ve Uderzo’nun Asterix ¢izgi karakteri farkli maceralarda farkli amaglar i¢in ugrassa
da, onun asil amaci vatant Galya’y1 Romalilara karsi1 korumaktir. Ya da ‘Seven’
uzun metrajli filmindeki seri katil Keyser Soze karakterinin cinayetleri
islemesindeki amacinin, varliginin yok edilmesini saglamak oldugunu filmin
finalinde anlasilir. Keskin bir amag hikayenin ve karakterin zenginlesmesine énemli

katk1 saglayabilir.

Iyi calisilmis bir kurgu karakterin gercekligi ve inamilirhg: izleyici tarafindan
kolaylikla kabul gérmelidir. Ger¢ek hayatta az ya da ¢ok karsiligi bulunmayan veya
varligi, amaci ve genel zellikleriyle sentetik bir yapi olusturan karakterler dogal
olarak izleyici iizerinden Ozdeslesme imkani saglamayacaktir. Oliver Twist

yankesici ¢etesinin eline diistiigiinde narin durusuyla acimasiz ve sert ortama uygun
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bir goriintii olusturmaz, ancak ilerleyen siliregte duruma ve ¢evreye adapte olur ve
boylece zor sartlar icerisinde varligin siirdiirebilir. Burada karakterin duruma ya da
gercege uyum saglamasini ve bdylece inanilirliginin pekismesi goriilebilir. South
Park animasyon dizisinde yer alan aile ve cocuklarin ortalama bir Amerikan
kasabasinda var olan kisilerle oOrtiistiigli net bir sekilde anlasilir. South Park’ta
dogrudan orta sinif Amerikan kasabasi ve sakinlerinin hayati tasvir edilir. Boylece

karakterler ve dizi kendiliginden toplumda karsiligin1 bulur ve inandiricilig1 pekisir.

Genel donanim olarak 6zellikle entelektiiel alt yapisi, karakterin bilgi derinligini
artiran en onemli etkenlerdendir. Bu nedenle Karakter adina sosyal kiiltiirel ve
sanatsal bilgi olarak, senaryo asamasinda genis bir bilgi birikimi saglanmalidir.
Berardi ve Milazzo’un yarattig1 Ken Parker ¢izgi karakteri, vahsi batida bir avcl ve
rehber olmasina karsin, neredeyse tiim bos zamanlarinda bir koseye ¢ekilip kitap
okumasi, bilingli olarak ortaya konulan bir 6zelliktir. Boylece caginin genel
sorunlar1 hakkinda bilgi sahip olur ve gerektiginde bu yani hikayeye zenginlik katar.
Ayrica Berardi ve Millazzo, Italya’da yasamalarma ragmen, karakterin yasadig
vahsi bati ve donemin kuzey Amerika’s1 hakkinda gerek gorsel, gerekse icerik
olarak derinlemesine arastirma yapmislar ve bu yolla karakterin inanilirligim
artirmislardir. Ote yandan kaba, cahil bir karakterin bir siire sonra gelismeye kapali,

itici bir hale gelmesi kagimilmazdir.

Yeri ve zamani geldiginde elestiren ve sorgulayan bir karakter, hikayenin
cogullasmasina ve bir durumun ya da sorunun bir ¢ok yonden tanitilmasina ve
irdelenmesine neden olabilir. Ten Ten, Cin’de gegen macerasinda Japonya’nin Cin’i
isgaline politik olarak oldukga agir elestiriler getirir, bu ayn1 zamanda karakterin
somiirgecilik karsisinda durusunu diinyaya gostermistir. Cervantes’in ¢aginin
sosyal, kiiltiirel, psikolojik durumuna ve genel ahlak anlayigina yaptigi sert

elestiriler, ayn1 zamanda Don Kisot karakterinin en 6nemli kisilik 6zellikleridir.
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Iyi tasarlanmis bir karakter tek diize, sikic1 ya da normal olmamahdir. izleyiciyi
bir karaktere ¢eken ya da 6zdeslesmesine neden olan 6nemli 6zelliklerden bir tanesi
de, karakterin siradan bireylerde rastlanmayan veya sergilemekte ¢ekinecegi kimi
davraniglar1 kolaylikla sergilemesidir. Karakterin yeri ve zamani geldiginde
'zivanadan ¢ikip, pire i¢in yorgan yakmasit' izlenilesi bir aksiyon kaynagi olusturur.

Don Kisot normallik ya da anormallik konusunu iy1 agiklayan essiz bir 6rnektir.

Biitiiniiyle miikemmellestirilmis ya da hi¢ bir zayif noktast olmayan karakterin,
dogal olarak gelismeye agik bir Oykiisii olmayacaktir. Bu nedenle karakterin iyi
planlanmis bir zayif noktas1 ya da Asil tendonu bulunmalidir. Siipermen'in
kriptonit maddesi karsisinda garesizligi ya da Asil’in 6limli topugu konuya iyi
ornek olusturur. Ote yandan karakterin icsel ya da digsal kaynakli bazi ruhsal geliski
ve catigkilar yasamasi onun hikayesinin boyutlanmasina ve daha gergekci bir

zemine oturmasina neden olacaktir.

Bir karakter olustururken yaratici, kisisel bilgi, deneyim, sorun, ¢eliski, diinya
goriisii, tutku gibi 6znel duygu hallerini bir soz haline getirip karakterine
soyletebilmelidir. Kisaca sOyleyecek bir s6zii olmayan bir yazarin ya da ¢izerin
tasarladig1 karakterinde anlatabilecegi ilging bir hikayesi bulunmaz. Herge, Ten Ten

veya Goethe, Faust iliskisi konuya giizel 6rnek olustururlar.

Hiimanist olmahdir. Tiin insanligin ve tiim canlilarin onurlu yasam haklarina

saygili ve koruyan bir anlayisa sahip olmalidir.

Karakterin dili, onun diinyayla kurdugu iletisimin en 6nemli ayagini olusturur. Bu
baglamda 6zgiin ve ¢ok boyutlu bir karakterin, ayn1 zamanda kendine has bir dil
tiretmesi onun karakter diinyasinda bir adim daha 6ne ¢ikmasina neden olacaktir.
Ayni zamanda, karakterin kullandigi dile yeni bir yaklagim getirmesi dilin
zenginlesip, yeni duygu ifadelerinin olugmasina katki saglayacaktir. Konuya

Kafkamin dil yaklagimi olumlu Ornek olusturur. Kafka karakterlerine Prag
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Musevilerinin  konustugu yeniden tiiretilmis Almancayr konusturur. Bdylece
yeniden tiiretilen lisan yeni duygular ifade eder konuma gelir ve bu lisan1 konusan
karakterler kendiliginden Ozgilinlesir. Ayrica animasyon dizisi South Park
karakterleri, Simpsonlar ya da Ten Ten'in kendine has dil kullanimlari onlarin

cekiciligini artiran etkenlerdendir.

21. Karakter yeni bir duygu yaratmahdir. Karakter yarattig1 diinya ve genel varligi

ile olusturdugu yeni duyguyu seyirciye aktarmalidir.

22. Yukarida sayilan maddelerin tamami bir karaktere yiiklendiginde evrensel bir
karakter ortaya cikar diye bir 6n kabul yoktur. Fakat bu 6zellikleri az ya da ¢ok
barindirmayan evrensel bir karakterin olamayacagini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Burada onemle vurgulanmasi gereken nokta, yukarida sayilan 6zelliklerin yanina
yaraticisinin yani insanin tilsimh dokunusunu eklemek basarili bir karakter
yaratmanin temel geregi oldugudur. Bireylerin kendilerine 6zgii bakis acilar tarih

boyunca yeni ve 6zglin olan1 ortaya koymustur.

3.7. Filozof Cocuk ve Karakedi karakter Tamitimlar: (Uygulama)

Bu calismada tanimlanan evrensel karakter 6zellikleri 1s18inda islevsel bir ¢izgi karakter
yaratilmaya calisilmistir. Karakterin bicimsel ve icerik oOzelliklerinin net bir sekilde
anlasilmasma 06zel Onem verilmistir. Calisma siiresince ¢esitli animasyon ve ¢izim
programlari kullanilarak kisa bir ¢izgi film yapilmistir. Ek olarak karakterin kirk adet bant

karikatiirii basili medya i¢in ¢izilerek gorsellestirilmistir.
3.7.1. Filozof Cocuk Bora
Filozof Cocuk Bora dokuz yasinda sehirli, egitimli, orta sinif bir ailenin tek cocugudur. Sira

dis1 zekasina karsin, uyumlu bir 6grenci oldugu sdylenemez. Sikici ve yaraticiliktan uzak

buldugu okuluna gerektigi kadar zaman ayirdiktan sonra, biiyiikk oranda zamanimi kendi ilgi
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alanlarina, 6zellikle bilim ve felsefeye ayirir. Bu alanlara olagan iistii yatkinlig1 onun kiigiik
yasina ragmen bir bilge gibi gelisip yetkinlesmesine neden olmustur. Ancak Filozof Cocuk
Bora bu yanin1 ¢ogu kez saklar. Gosteris yapmak ya da dikkat ¢ekmek ona gore bir tutum
degildir, fakat yeri ve siras1 geldiginde bilgisinden kaynaklanan espriler yapmaktan geri
durmaz, esasen bu yonii onun ¢ekiciliginin kaynagini olusturur. Bora, kendini begenmis,
bilgisiz olmalarina karsin bilgi¢lik taslayan, kendi yasit1 ya da biiyiikleri bilgisiyle komik
durumlara distiriir. Hayatinin tek rehberi bilim ve fesledir, kiiclik yasina karsin analitik
diisiincenin 6nemini kavramis ve neden sonug iliskisine gore hayatini diizenlemistir.
Filozof Cocuk ve Karakedi’nin hedef kitlesi lise ve {izeri gengler ilgili diger okurlar olarak

saptanmistir.

3.7.2. Karakedi

Karakedi, Filozof Cocugun en yakin arkadasidir. Kisilik olarak Bora’nmin tam tersidir,
genellikle yiyecek, icecek ve midesinin durumuyla ilgilidir. Bilim kitap ya da felsefe gibi
karin doyurmayan alanlara dogal olarak ilgi duymaz, ¢ogu kez tez canli, dobra ve
patavatsizdir. Diisiinmeden O6l¢iip bigmeden yasar, onun bu huylar1 Borayla gerilimlere
neden olsa da, bu durum hikayelerin gelismesinde ana itici giicii olusturur. Esasen onlarin

iligkileri z1t kutuplarin birbirlerini ¢gekmesine iyi bir 6rnektir.

3.7.3. Bilge Kuzgun

Bilge Kuzgun zaman zaman ortaya ¢ikar. Ortalarda goriinmedigi donemlerde uzak doguda
aydimlanma gezilerinde oldugunu iddia etse de, Filozof Cocuk Bora ona pek inanmaz,
ancak Bilge Kuzgun’un uydurdugu hikayeleri dinlemekten hoslandig1 icin inantyormus gibi
yapar. Bilge Kuzgun, yolsuz kaldigi dénemlerde Bora’nin engin comertliginden
faydalanmak i¢in ortaya ¢iksa da, ona gore uzak doguda edindigi derin bilgi ve erdemlerini
Bora’ya aktarmak igin geri donmiistiir. Karakedi ve Bilge Kuzgun arasinda her daim

gerilim vardir, zaten siirli olan yiyecek igcecege yeni bir bogazin ortak olmasi Karakedi’yi
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cilgma ¢evirse de, Bilge Kuzgun bu durumu pek umursamaz. Bilge Kuzgun etkileyici

oldugunu diisiindiigii i¢in eski liigat konusur ve bazi karate numaralar bilir.

3.7.4. Filozof Cocuk ve Karakedi Karakter Tanitim Sayfasi
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3.7.5. Evrensel Karakterlerin Ortak Ozellikleri Ol¢iit Alinarak,

Filozof Cocuk ve

Karakedi Karakterlerinin Degerlendirilmesi
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Bicimsel ozgiinliik; Filozof Cocuk ve Karakedi bant karikatiiriinde yer alan tiim
karakterler, teknik ¢izim olarak biitlinliyle 6zgiin bir anlayisla ele alinmis, kiiresel
olarak kolaylikla anlasilabilecek kolaylikta tasarlanip gorsellestirilmistir.

Cizim tarzi; Sade yalin bir ¢izgi diliyle siyah beyaz cizilmistir.

Karakter zaman, mekan iliskisi; Evrensel olarak 6zdeslesmeyi saglamak amaciyla
zaman ve mekan bulanik (net olarak tanimlanmamustir) olarak tasarlanarak bir yere
ait olmak yerine, kiiresel bir aidiyet vurgusu yapilmistir. Ancak zaman olarak tam
bir tarih iizerinde durulmasa da, hikayeler modern zamanlarda geger.

Karakter, tip ayrimi; Ozellikle Filozof Cocuk Bora karakteri, biitiiniiyle yeni bir
donemin kendine 6zgili sorun ve celigkilerini, yine kendine 6zgii davranislarla
aktaran 0Ozglin bir karakter olarak tasarlanmistir. Karakedi ve Bilge Kuzgun
karakterleri yan karakterler olmalarina karsin, orijinal yanlar1 bulunan kendine 6zgii

karakterler olarak tanimlanmustir.

. Acik fikirli, ozgiirliikcii ve ilerlemeci olmak; Ana karakter Filozof Cocuk

Bora’nin temel kisilik ozelligi, ilerlemeci, bilimsel diisiinen ve neden sonug
iliskisine dayanan ¢6ziimleri 6nceleyen bir yapida olmasidir.

Caginin genel evrensel sorunlarina hakim olmak; Bora, kiigiik yasina ragmen
yukarida tanimlanan bakis agisina gore, yasadigi donemin sorunlariyla ilgilenir ve

kendi ¢apinda ¢6ziim Onerileri olusturur.

. Yeniliklere acik olmak; Bora dogmalara inanmaz, ilerlemenin bilimsel olarak test

edilip onaylanmis yeni fikir ve diisiinceler yoluyla olacagma inanir. Felsefi,

bilimsel, teknolojik her tiir yenilikleri elinden geldigince takip eder.

. Aidiyet; Filozof Cocuk Bora fikirsel guruplar ve benzerlerine ait olmay1 diisiinsel

Ozgiirliigiin 6niindeki en biiyiik engel olarak goriir.
Temel bir duyguya sahip olmak; Bora bilimsel ve ilerlemeci diisiinlisii tavizsiz
uygular, onun en 6nemli yanlarindan birisi aydinlanmaci diisiince big¢imini hayata

Odiinsiiz uygulamaktir.
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Karakterler arasinda Kisilik farki yaratilmasi; Filozof Cocuk ve Karakedi bant
karikatiiriinde yer alan tiim karakterler tiimiiyle birbirinden farkli ve birbirleri
arasinda sinerji yaratacak sekilde tasarlanmustir.

Yeteneklerin tanimlanmasi; Filozof Cocuk Bora ve diger karakterlerin yetenekleri
net bir sekilde tanimlanmistir. Bora son derece zeki ve bu yOniinii entelektiiel
birikim saglamak i¢in basariyla kullanabilen bir karakterdir. Bilgi ve zekasini yeri
ve zamani geldiginde sorun ¢dzmek ya da olay Orgiisiinde devinim yaratmak i¢in
ustaca kullanir.

Giiclii diisman yaratmak; Filozof Cocuk Bora’nin siddet cagrisimi yapacak
miicadeleleri kapsayan bir diismani yerine, daha ¢ok fikirsel anlamda catiskilar
yasadig1 karakterlerle yiiz yiize gelir. Esasen genel olarak bu catiskilar1 yasadigi
karsit karakter Karakedi olmasina karsin, aralarindaki iliski yine de arkadashik
zemini digina tasmaz. Bora’nin donemsel olarak farkli diismanlari olabilir.

Amac; Bora kat1 kurallarla tarif edilmis bir amag giitmese de, bilimsel ve ilerlemeci
diisiinme bi¢iminin dnemini gevresine anlatmak ve yaymak ister.

Entelektiiel bilgi derinligi; Bora karakteri, hikayelerinde ¢ogunlukla bilimsel
bilginin temel alindig1 espri ve ¢ikarsamalar yapar. Bu nedenle bilgilerinin dogrulu
kesin olmalidir, 6zellikler Bora karakterinin degindigi konular1 etraflica arastirip,
inceledikten sonra diyalog haline donistiirilmistiir. Ancak Karakedi karakterinde
durum tam tersidir, kulaktan dolma yetersiz bilgi kirintilariyla bilgiclik taslamaya
calismasi, her defasinda bora tarafindan alay konusuna dontistiiriiliir.

Sorgulayan, elestiren olmak; Filozof Cocuk Bora karakterinin diinya gorisi,
felsefeyi ve nesnel bilimi rehber alan, ilerlemeci bir bakis agisinda sekillenmistir.
Bu goriise uygun olarak ¢evresinde olup biten sorunlara yeri ve zaman geldiginde
derinlemesine elestirilerde bulunur.

Karakterler o6zellikle ana karakter, tek diize, sikic1 ya da normal olmamaldir;
Filozof Cocuk ve Karakedi’de yer verilen farkli, sira disi ilgi alanlarma sahip
karakterler, hikayelerin akic1 ve siiriikkleyici olmasinda ana etkendir.

Karakterin bir zayif noktas1 ya da asil topugu bulunmaldir; Bora asiri

paylasimei ve iyiliksever bir karakterdir. Onun bu yanm diger karakterler tarafindan
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siirekli olarak somiiriiliir. Ornegin, Karakedi, Bora’y1 kitap almak igin aylardir
biriktirdigi paralarin1 donercide yemek ziyafetinde harcamaya ikna etmesi gibi
durumlar siklikla yasanir. Ayrica Bora seftaliye dokunamaz kazara dokunursa bir
tiir sok yasar.

Karakter diinya goriisiinii, savundugu fikirleri, elestirilerini ve 6znel duygu
hallerini bir s6z haline getirip tutkuyla sdylemelidir; Bora yeri ve zamani
geldiginde kendi yarattigi diinyasini, onun Ogelerini her durum ve sartta dile
getirerek savunur.

Karakterin dili; Bora zaman zaman bilim ve felsefe kokenli bazi teknik kelime ve
ciimleleri kullansa da temelde net anlasilir ar1 bir dille konusur. Ayrica kendine
0zgl kelime ve climle kullanimlar1 dilini farklilagtiran 6zellikleri olusturur. Dil
konusunda Bilge Kuzgun karakteri daha 6n plandadir. Karizmasina uygun oldugunu
diisiindiigii i¢in eski lisan konugsmaya calisir, ancak bu isi cogu kez basariyor imaji
verse de, kullandig1 bir¢ok kelime kendi uydurmasidir.

Hiimanisttir. Bora tiim insanligin hayvan ve yasayan tiim canlilarin onurlu yagam
hakkini savunur.

Filozof Cocuk ve Karakedi kendine has kisiligi, diinya goriisii ve espri anlayisiyla
yarattig1 yenidiinyasinda, kendi biricik varligindan kaynaklanan yeni duygularin
aliciya ulasmasini hedefler.

Gerceklik ve inamirhlik; Filozof Cocuk ve Karakedi’nin diinyasinda yer alan tim
karakterler, gercek hayatta karsiligi bulunan karakter oOzellikleri gozlenerek

yaratilmistir
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3.7.6. Filozof Cocuk ve Karakedi Bant Karikatiirleri Ornekleri
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4. SONUC VE ONERILER

Gilgamis’tan, gliniimiiz ¢izgi karakterlerine kadar, binlerce yillik bir siirecin iiriinii olan
kurgu karakterlerin en Onemlileri bu ¢aligma siiresince incelenmistir. Caligmanin
sonucunda Islevsel bir karakterin, dzellikle ¢izgi karakterlerin yaratilmasinda en énemli
etkenin koklii, derin bir kiiltiirel gelenege sahip olmak oldugu saptanmistir. Bu noktada
karakter yaratma konusunda basat konumda olan batili yaraticilarin i¢ine dogduklari
kiiltiirel iklimin, kokli geleneklere dayandigi ve yiizyillar boyunca damitilan normlarin

yaraticilara kendiliginden rehberlik ettigi sdylenebilir.

Dogu kiiltiir diinyas: incelendiginde yaziya dokiilen 6znel hikayeciligin, resim ya da heykel
yapmanin &telendigi bir kiiltiirel yapiyla karsilagilir. Bu nedenle Tiirk kiiltiir diinyasinin
yabancist oldugu bilgi {liretme ya da yaraticilik diizleminde etkin bir sekilde var olmasi
zorlasmistir. Ancak bu durum iilkemiz Kkiiltiir diinyasinda evrensel bir karakter
yaratilamayacagi anlamina gelmemelidir. Bu baglamda, evrensel karakter olusturma
stirecinde, Tiirk ve bati kiiltlirlerinde edinilen bilgi birikimlerinin kaynastiriimas1 ve
evrensellik ozelliklerinin karakterlere yiiklenmesi onem tasimaktadir. Sonug¢ olarak bu
calismada evrensel bir ¢izgi karakterin ortak oOzellikleri saptanmis ve bir Oneri listesi
hazirlanmistir. Belirlenen evrensel karakter ozellikleri listesinden hareketle, basarili bir
cizgi karakter yaratilmasi igin dikkate alinmasi gerekli 6zellikler genel olarak su sekilde

Ozetlenebilir.

e Big¢imsel olarak; yeni bir tiir ya da ¢izim tarz olusturulmalidir.

e Icerik olarak; zaman-mekan, karakter tip ayirim, ilericilik, evrensel sorunlara
duyarhhk, aidiyet, temel duygu, amag, celiski, Kisilik farki, yeteneklerin
tammmlanmasi, yan Kkarakterler, diismani, inamhrhgi, bilgi derinligi,
elestiriciligi, zayif noktasi, yaraticih@l, yasam hakkina saygisi, dili, ¢ekiciligi

gibi temel 6zellikleri dikkatlice tanimlanan 6zgiin nitelikler karaktere yiiklenmelidir
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4.1. Oneriler

Aragtirma siiresince ¢izgi karakterlerle ilgili bilimsel aragtirmalarin sinirli sayida ve igerik
olarak yetersiz oldugu gozlenmistir. Bu nedenle, konunun farkli taraflarina yonelen
akademik calismalarin, ¢izgi karakter konusunun teorik alt yapisinin gelismesine katki

saglayacagi diistiniilmustiir.

Cizgi karakter konusunun arastirma yapilmasi onerilen alt basliklar1 genel olarak su sekilde
siralanabilir; son otuz yilda, cizgi filmlerde ©Onemli Olgiide bicemsel doniisiimler
gerceklesmistir. Bigemsel doniisiimlerin akademik olarak c¢alisilmasi, evrensel ¢izgi

karakter yaratim siirecinin daha iyi anlagilmasina katki saglayabilecektir.

Arastirma sonucunda, ¢izgi karakter ve aidiyet konusunda daha genis incelemelerin
yapilmasi geregi ortaya cikmustir. Ote yandan, cizgi karakter ve dil iliskisi, cizgi
karakterde zaman ve mekan algis1 ya da c¢izgi karakterlerin islevi gibi konularin
ayrintilt olarak arastirilmasi, Tiirk ¢izgi karakterlerinin evrensel diizeye ulagsmasina katkida

bulunabilecektir.
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