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YUKSEK LiSANS TEZ OzU
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Bu ¢aligmanin temelinde agagidaki 6n koSullar bulunmaktadir:

» Sergileme anlayiglarinda izleyici yonetmen ve tasarimci agisindan yeni baki agilarina
ihtiyac duyulur.

* Golge oyunu ve animasyon kokenlerini dinsel ritiillerden ve arkasindan teatral

etkinliklerden aldiklarindan iki tekni@in birle$imi bir tiyatro sahnesinde uygulanir.

Animasyon ve gélge oyunu farkli kodlarla diizenlenen ve sunulan, temeli ayn1 olan iki
gosterim bigimidir. Birbirinden farkli kodlarin bir arada sergilenmesi sahneleme
anlayiglarinda izleyici yonetmen ve tasarimci agisindan yeni baki$ acilarina duyulan

gereksinime verilebilecek yanitlardan birisidir.

Birinci boliimde; genel olarak insanin tanri kavramini oluSturmasi toplumsal sorunlarin
kalicihign saglamak igin mitlere aktarmasi ve ritiiellere doniiStiirmesi antropolojinin g
ana tammmiyla birlikte agiklanir. Dogu ve Bati toplumlarmm inang paralelinde birey
tammlarim olugturmaya baglamalari, inanglarin i¢cinde ve bagumsiz olarak -animasyon

ve gblge oyununun baglangici olan Samainzme- ve Samanliga de@inilir.

ikinci boliimde; golge kavramimin temellendirilmesi, bir gdsterim bigimi olarak Avrupa
ve Asya’daki yeri aragtirilir. Bati sergileme mantigimin, birey kavramina yiiklenen
anlaminin getirisiyle hizlanan teknik ilerleme; 1900’lerle ivme kazanan akimlarin
paralelinde tiyatroda yeni arayiglar, animasyon ve gélge oyununun daha once yapilm$

cesitli ornekleri lizerinde durulur.
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ABSTRACT

SIMULTANEOUS APPLICATION OF SHADOWPLAY AND ANIMATION TECHNIQUES ON
 AJOINTSTAGE

F. Nihan Sen
Animasyon (Cizgi Film) Anasanat Dal

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mart 2003
Dam$man: Yrd. Dog. Fethi Kaba

» This study is based on the following assumptions:

* Performance requires new points of view for the audience, the director and the designer.

As both shadowplay and animation have their roots in, first, religious rituals, and second, theatral activities,
the application of the combination of the two techniques is displayed on a theater stage.

Animation and shadowplay are two display forms having the same foundation, but organized and
performed with different codes. The jomt display of different codes might be one answer to the need of a
new point of view for the observer, the director and the designer to the concept of staging.

In the first section, the formation of the god concept by man, the translation of community problems mto
myths to ensure permanency, and their tuming mto rituals are explained generally, along with the three mam
descriptions of anthropology. In both Eastem and Westem cultures, the definition of the mdividual m
parallelism to religious beliefs reaches back to shamanism, which is also the beginning of animation and
shadowplay.

In the second section, the concept of shadowplay, and its place in Europe and Asia as a display form is
studied. Technical developements that speeded up with the advent of the Westem display concepts and the
increased meaning of the concept of mdividualism, the new search in theater in conjunction with the new
trends of the 1900s, and various previous examples of animation and shadowplay are mentioned.

In the conclusion section, it is explained that the need and inclination of two commmnities that are the
“others” according to each other, for the display forms of each other, arises from the fact that their

viewpoints are complementary.
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GIRIS

Gosteri sanatlar, glinimiizde, farkli birden fazla teknigin bir arada kullanimiyla
seyirciye ulasmayi, begeni kazanmay: ve hayal giiciini daha fazla galistirmayi, hatta
sasirtmayr amaglamaktadir. Her sanat dalinin kendisini ifade ederken kullandigy,
izleyicisine, hitabettigi kitleye ulagmakta anlagilabilir oldugunu disindigi bir dil,

anlatim bigimi vardir.

Seyirci bir galeriye, sinema salonuna ya da tiyatro binasina giderken kargilagacag: sanat
Uretim  bigiminin  bilincindedir ve o anlatim bigimiyle karsilasmaya
sartlamr. Zamanla bu sartlanma, seyircide daha farkh istekleri, alisildik olanin diginda
~ yeni bir seylerle kargilagma beklentisini dogurur. Aym o&lgiide ¢ift tarafli olarak
distinaldugunde, ureticinin de artik degisik eserler iiretme istegi, hatta kendisinde

kendisi igin bir beklenti olugturmasi s6z konusudur.

Bug[inﬁn plastik sanatlarindaki i¢ igeligi, canlandirma teknigi ile sinema
oyunculugunun bir arada kullanimi, tiyatro ve sinemanin birbirlerinin anlatim kodlarin
kullanmalari, resim, heykel sergilerinde gérillen sunum bigimlerinde canli insan
ogesinin kullanimi, kisaca farkli aktarim kodlarimin birbirlerine kanigtirilip bir gesit kolaj

yapilmasiyla seyirciye sunumu, hem tireten hem de tiiketen i¢in bir beklentidir.

Tum gosterimlerin ¢ikig noktasi teatral anlatimlara dayanir. Hangi teknik kullanilirsa
kullanilsin, her gosterimin amaci, seyirciyle o anda/birebir veya sonradan iletigim
kurmaktir. Teatral anlatimlar temel ¢ikis noktalar: ayn1 olmalarina kargin, hemen biitiin
diinyada son derece farkli noktalara dogru gelisim ve ilerleme ya da duruma gore

duraganlik gosterirler.

Dinsel ritiieller ve saman ayinleriyle basiayan ortak temelli tiyatro sahneleme anlayisi,
egitim, ritiiel, eglence amaglarim tagtyarak varligini strdiirir. Aradan gegen yiizyillar
icerisinde ozellikle Asya ve Avrupa toplumlarinin teatral anlatimlara bakist ¢ok farkl

geligsimler gosterir.

Anccolu Universites:
Meriez Kiitliphane



Dogu Bat1 ayrihigr gosterim bigimlerindeki sahneleme anlayisi, metin, kostiim, dekor ve
aksesuar uygulamalari, oyuncu ve yonetmene yiiklenen anlam ve tiim bunlarla birlikte
en biyik iki farklilig1 olusturan, seyircinin gosterim sirasinda sahne ve iizerindekilerle

olusturdugu etkilesim bigimi, stirekliligi, ve teknik ilerlemelere olan yaklagim bigimidir.

Bakis agilar, inang bigimleri yoluyla birbirlerinden farklilasan iki kita toplulugu zaman
icinde geligtirdikleri —yine inanglara bagli olarak— karsit ya da paralel diisiince
sistemlerinin etkisiyle, iizerinde yasadiklari evrene, yasama nedenlerine de farkh

yanitlar arar, ve bulurlar.

Bunlarin sonucu her iki toplumun yasam bigimini olugturur. Asya gdésterim bigimleri
geleneksel anlatimlardan vazgegmezken (Bati himayesinin etkisindeki gosterim
anlayislarinin diginda), Bat1 hemen her zaman yeni olanin arkasindan gider ve bunlan

gelistirerek uygular.

Golge oyunu, halk soylemlerine veya mitolojik Oykiilere dayanan, Platonculuk,
tasavvuf, hinduizm gibi tanny: algilayis bigimlerinin kendi ig¢inde olusturdugu, felsefi
éhlaylslardan temellerini alir. Bu anlamlanyla giindelik bir olay kadar siradan ve
miidahale gorebilen, ayni zamanda bir parcasiyla ‘asla dokunulamaz olan’, saygi
Ogesini barindirmasiyla Avrupa’min sahne tzerinde oldugu igin ‘dokunulamaz’,
oynanmak icin yazilmig olaylar oldugu i¢in ‘kurgusal’, ve ancak bu nedenle hayatin
icinden sayilabilecek tiyatro anlayisiyla zit diiger. Bigimsel benzerlikler géstermesinin
yamnda seyircinin ve aktanicimin bakig agilart s6z konusu oldugunda ¢ok buyiik

farkliliklar ortaya gikar.

Avrupa’min ise teknik ilerlemelerle gelistirerek olusturdugu sinemasal anlatim, dil,
anlayis aym anda etkilesim diisiincesinden uzak olsa da gorsellikte ve oyunculukta
mitkemmellige ulasma konusunda ¢ok biiyitk bir adimdir. Canlandirma tekniklerinin

sinema dili kullanilarak islenmesi ve sunulmasi da yine bu anlayig iginde varligim

gosterir.



Her iki dilin de kokeni animizme kadar uzamir. Ancak Dogu’nun digiince anlayisindaki
var olam siirekli ve yeniden iglemek, Bat’’min ise var olam bir adim oteye tasima

farkliliklart geregi, iki dilin gelisiminde degisik etkiler olusmasini saglar.

Her iki anlatim dilinin olusumundaki farkliliklar1 gérmek agisindan, inang bigimieriyle
paralel olarak incelemek daha dogru bir yaklagim big;imi olur. Kokeni teatral anlatima
dayanan gélge oyunu ve animasyonun ortak bir sahnede sunumu bir anlamda farkh

evrelerden gecerek olgunlasan iki teknigin birbiriyle tekrar bulugmasini saglar.

Tekrar farkli anlatim bigimlerine duyulan ihtiya¢ konusuna doniildigiinde, yukaridaki
saptamalara gore; ortak noktalari bulunan bu iki anlatim bi¢iminin bir arada
kullanilabilirligini diisiinmek, tasarlamak, iki farkhh kod arasinda bir uyum
saglayarak yeni bir anlattm bicimi olusturmak miimkiin olabilir gibi

goziikmektedir.



1.1. TEATRAL ANLATIMIN KOKENI VE OLUSMASINDA ILK ADIM
“TANRI KAVRAMI”

ilkel insan i¢in gercek nesneler, kendisi gibi olan, erisilebilen, anlagilabilen, hayal
giiciini iginde barindirabilecek uzaklia sahip olmayan nesnelerdir. Diger olgu-
nesnelerle (ulagtlamayanlarla), varligim iliskilendirmek, hatta iletisim kurmak
zorundadir. Gerek merkeze ait oldugunu belirtmek, gerekse o merkezde yasamim
stirdiirebilmek igin varligini ona gostermekle yiikiimlidiir. Tam olarak; varligimin kaniti

i¢in daha yiice ‘sey’lerin kabuliinii 6n kosut olarak kabul eder.

Yiice ‘sey’lerin imgelerini gériilebilir, dokunulabilir veya anlagilabilir simgelere dékme
istegi, onu varhklastirma; yiice varligin ve insanin bulundugu iki diizlem arasinda bir

bag kurma zorunlulugundan dogar.

Isimlendirme, bu simgelerden biridir ve ilkel insamn sozlii anlatima yiikledigi anlamin
ululugunun bir yansimasidir. Ayni zamanda tamimlanamayan ‘sey’ kavraminin artik bir
tir gergeklik, isimsiz bir imge vyerine g¢esitli Ovgiilerle simirlanan bir simge

olugturulmaya baglanmasinin ilk agamasidir.

«...Tarafs1z olan ve katkisiz gergegin duygusuz bir tastyicist olmaktan baska
birsey istemeyen bir s6zlil anlatim ilkel insanin kafasima hayli yabanci gelir.
Sézciikler bir giicii, asagr yukan biiyiili bir giicii temsil ederler, duygusuz bir
sozli anlatim onlari bu giigten yoksun eder ve yerine dis gergekligin
ayna-simgesini koyar. Fakat gergek nesne ile onun ayna-simgesi arasinda ne
fark vardur? flkel insamn sozciiklerin iginde arachg1 gercekligin imgesi, degisik
tirdendir: insamin kendi diismamimi kendisi  yaratmasi gibi biyiilii bir kukia
imge(%ir o, insan onun iizerinde ¢alisirken gercekligin kendisi iizerinde ¢aligmis
olur.”

Isim verme; varhga verilen 6nemle ozdestir, ismin her tekrarlanigt 6nemin yinelenmesi
ve yiiceltilmesi anlamim tasidign gibi, biraz da ilkel insanin algilayabildigi gosteren ile

gosterilen kavramlarim olusturmaya baglar.

“...simge gosteren ve gosterilenin tek bagina olugturduklan bir birlesimdir.
Aralanndaki esdegerlilik ancak derinligine (dikey bir bigimde) kavramlabilir;

! Christopher Caudwell, Yamilsama Ve Gergeklik (Payel, 1988), s:35.
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her bigim 6zgil bir igerigin (6rnegin bilingdigt bir archétype) az ¢ok
benzestirime dayali bir somutlagtirmasidir.™

Ilkel toplulugun yaptig: sey, ashinda kisaca, adlandirmakta giiglik cektigi, kendisine
karmagik gelen bagintilari somutlagtirmak, algilanabilir nesneler halinde gorsellestirmek
ve algilanabilir bir anlatim yaratmaktir. Gosteren ve gosterilen bagintilarindan birinin
‘yapilanmast. 6biiriinii - anlamlandirir ve anlamin kendisi de onu olusturan toplulukta

yansimasint bulur.

1.2. TANRI KAVRAMININ SIIRSEL ANLATIMA DOKULMESI

Ilkel insan gosteren ve gosterilen tammni olusturduktan sonra, tanimiin iginde ‘yiice’
kavramini kullanarak simgelestirdigi varlikla giindelik dil ile —sanki— ger¢ek diinyaya

aitmis, onun bir par¢asiymusg gibi iletisim kurar.

“Insan dili sayesinde nesneleri ayirmakta, tammlamakta, farketmekte, tek
kelimeyle adlandirmaktadir; bagka bir ifadeyle seyleri zihin alamina kadar
yiikseltmektedir. Dilin yaraticisi olan zihin, oyun oynayarak maddeyle
dusiiniilen sey arasinda siirekli gidip gelmektedir. Soyutun her ifadesinde bir
simge vardur ve simge de bir kelime oyunudur. Béylece insanhk doga evreninin
vaunda hayal edilmis ikinci evren olarak varolus ifadesini hep
yiiriitmektedir.”*

Hergeyden 6nce insansi 6zelliklerle tamimlanan ve yiiceltilen varlikla iligki kurmak doga
iisti bir olaydir. Bu doga isti olayin gergeklesme tarihi, bi¢imi ve katilimcilarin
nitelikleri ilkel insanin kararina baghdir. Gosteren ve gosterilen aym diizlemde, ayni
tarih diliminde birbirleriyle iligski igine girerler. Bu aynihigin diginda kalan tek sey,
dogal, yasayan bir varlkla, simgelestirilmis tanrisal bir varligin karsi karsiya

gelmesidir.

Ilkel insamin iletisim kurabilmesi i¢in gerekli olan birinci eylem; beden dilini
kullanmak, yetmedigi noktalarda sozlii anlatima yonelmektir. Tanrisal simgeyle

iletisime gegilirken kullanilan dil ise, ginliik dilden farkli olmalidir.

? Claude Lévi-Strauss. Din ve Biyii (Yol, 1993), s:18. )
3 Joan Huizinga. Homo Ludens Oyunun Toplumsal Iglevi Uzerine Bir Deneme (Ayninti, 1995), s:21.
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“Biitiin kargithklar gibi iki dil birbirini ctkilerse de, giinlitk konusma dili
tizerine kurulmus ritmik olmayan dil bireysel inandirmamn dili, kollektil
konusmanin' dili olan ritmik dil isc toplumsal coskunun dilidir. ilkel kiltiir
diizcyinde en énemli ayrim budur.™

Siirsel ayinler toplumsal bir gergegin ifadesi, iggiidilerin —bireysel yasantinin disinda—
ortak yasantida da digavurulmasinin bir gostergesidir. Bu ayinlerde kullamlan siirsel dil,
gosterenin coskusunu ifade etmesinde ¢ok daha etkili bir yoldur. Iginde tagidig ritm,
ayinin tiriine ve bigimine gore degistirilebildigi gibi, katilimin devamliligint ve

coskusunu saglamasi agisindan da idealdir.

Siirsel anlatim, zamanla topluluk tarafindan olugturulan, i¢inde tannsal gii¢, gizem veya
tanrimin  kendisinin  bulundugu hikayelerde (mit) de kullanilir. Mitler (mythos)
alabildigine gesitlilik gostermelerine karsin, birka¢ temel sorunu ele alan belli bash

tiplere indirgenebilirler. Mircae Eliade’ye gore ;

“Mit kutsal bir &ykiiyii anlatir.. Demek ki mit, her zaman bir “yaratihs™in
Oykiisiidiir: Bir seyin nasil yaratildif, nasil varolmaya basladifi anlatilir. Mit
ancak gesrgekten olup bitmis, tam anlanmyla ortaya ¢ikmug olan seyden
stzeder.”

Lévi-strauss’a gore ise;

“Ister toplumsal isterse bireysel olsun, her mit “bir geliskiyi ¢ozmek icin
mantiksal bir ara¢ saglamak™, “bir sorunsali anlam saglayan bir bicimde
denklemlestirmek” amacinda birlesir. Mit, bdyle bir geliskiyi ¢oziilmenin
pratik agidan olanaksizlasmasi durumundan dogar, bu durumun bir

gostergesidir.”®

Stirsel anlatim kendi i¢inde barndirdigi ritm dolayisiyla mitlerin  aynintilarinin

unutulmasimi gii¢legtirir; ayn1 zamanda da bir ritiiel igin kullaniima nedenini olugturur.

4 C. Caudwel, On.ver., s:35.
3 Eliade Mircae, Mitlerin Ozellikleri. (Simavi, 1993), s:13.
6 C. Lévi-Strauss, On.ver., s: 26.



1.3.1. RITUELIN OLUSUMU VE YAPISI

Yagam, zaman kavrami, doga ve diger belirleyicilerin farkina adim adim varan ve
bunlarin nedenlerini dogaiistii giiglere, tanrilara ve tanrisal varliklara baglayan ilkel
insan, zamanla bu varliklarin koruyuculugunu elde etme yollarin1 da aramaya baglar.
Kullanilan araglarla variimak istenilen sonuglar arasindaki agik bagintinin farkina varir,
Bu araglar (simgelestirme, siirsel anlatim, isim verme) daha sonra yinelenir, arilagtirilir

ve kaliplastirtlir, sonug olarak hepsi birer ritiiel haline getirilir.

“Biitiin eski toren ve ritiiel niteliginde ikili bir iligki buluruz. Bunlar séz
(mithos) ve yapilan sey, eylem (dromenon)’dir...Ritiiel ve eylem gergi sézden
daha 6nemlidir, ancak s6z ve mithos eylemin 1slevselllg1ne kargin, onun kalici,
yiiceltici, yorumsal ve anlamsal y6niinii tamamlar.”

Cogunlukla da, ritiielleri agiklamak, betimlemek ve kahicihigimi saglamak amaciyla

mitler ve oykiiler gelisir.

“...oysa insan hem diisiinen, hem devinen bir varhktir. Dolayisiyla, kendisini
iki bigimde disavurmasindan daha dogal birsey olamayacag sdylenmektedir.
Fakat bu savin dogru olabilmesi igin ritiiel edimlerin gercek edimler olmasi,
yani bir sonuca ulasmast gerekir.”®

Lacan’a gore; ritiiel ve mit igin iki ayr gosterge sistemi, iki ayr1 kod s6z konusu gibi
goziikse de, aslinda tek bir kod esastir: mit bir ast-dil (tasanm ve aktarim), rit de bir
kosut-dil (edim) olarak nitelenebilir ve her iki durumda da ana eleman dildir. Mit ve rit
arasinda mekanik nedensellik gibi bir bagint1 yerine diyalektik bir bagint1 aramak

gerekir. Biri eylem alaninda, digeri, kavram alaminda birbirlerini yeniden tiretirler.”
1.3.1. Ritiielin Gorevleri
Ritiielin birinci gorevi; ilkel insamn varliim tanimlama ve tammlanms bir varlik, yani

insan olarak diinyayla iligkisini belirleme ¢abasinin gorilebilir kilinmasidir. Baska bir

deyisle toplulugun evreni algilayis bigimidir.

’ Metin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu (Is Bankas: Yaynlari, 1977), s: 61.
® C. Lévi-Strauss, On.ver., s: 181.
 Aym, s:177.
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Ikinci gorevi; yazili dil heniiz kullamlmadig1 igin bu bilgi ve geleneklerin aktarim
bigimi olarak kullanilmasidir. Rititielin iginde kullaniimak ve onu betimlemek igin
olusturulan mitlerde kullamlan siirsel anlatim ve onun iginde barindirdig1 ritm, bu bilgi

aktarimlarinin daha kolay yapilmasina neden olur.

Uglincii gorevi; ulagilmak istenen sonuca ritiiel araciligiyla varabilmesidir. Olacak olan
olaylart etkilemesi, denetlemesi beklenir. Bir anlamda dua ve adak kavramlarinin
birlesmesi gibidir. Rittel yapildig1 takdirde kazanilan savas, hasat zaman iyi tirin almi
gerceklesecektir. Adak ise ya sarth olarak istenen sonuca ulagildiktan sonra ya da

ulagmay: saglamak i¢in 6nceden sunulur.

Doérdincii gorevi; 6vgiidiir. Toplulugun gegrhisi, dogaiistii gii¢ veya bir totem, kazamlan

bir savag veya bir kahramanin hikayesi bu 6\1/gijnﬁn konusunu olusturabilir.

Besinci gorevi; eglencedir. Yapilan en ciadi téren bile sergilenis, kapsadigr konu,
torende aktif olarak rol alan katiimcilarin davramislanyla, topluluk tyelerine haz
vermeyi amaglar. Dolayisiyla topluluk iiyelerinin de bu térene katilma amaglarindan en

az biri haz almaktir.'°

1.3.2. Ritiiel Sergileme

Topluluklarin diinyay: algilarken kullandlklajrl kavramlar degisime ugradikca, toren ve
mitoslari refahlari igin gok gerekli bulmamaya baslarlar. Yine de mitoslar (ritiielin
gorevlerinden biri olan), bilgiyi aktarma gdrevi icin alikonur. Sonralart bu mitoslarin

dinsel ya da toplumsal yararliliklarindan ¢ok jestetik yo6nleri 6n plana ¢ikmaya baglar.

Baslangicta insanin kendini tammlamas: gibi'6nemli gorevlere sahip olan rititelin iginde
bu estetik deger; miizik, dans, s6z, maskeler, kostiimler, makyaj, oynayanlar, seyirci ve
sahne zaten bulunmaktadir. Pandomim, sopalarin ve taslarin birbirine vurulmastyla

olusturulan ritmik miizige eslik amaciyla bagﬂrmalar ve taklit sesler kullanilir,

1 Oscar G. Brockett. Tiyatro Tarihi. (Dost, 2000), s:18,
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“Maske ve kostim tipik akscsuardir. Birgok topluluk, bir ruhun bu
aksesuvarlarin ¢ckiciligine ve benzerliine katldiina inanir. Bundan dolay:
maske ve kostiim danisilmasi, denetlenmesi ya da yatistiniimast gereken ruhu
biiyiilcme ve somutlastirma araglan olurlar. Bunlar ayn1 zamanda 6ldiiriilecck
ya da arzu edilen olaylari dofurmada yaran olacak bir hayvam temsil etmede
kullanllmis - olabilir. Makyaj (boya, kil ve ozsu bigimindc) viicudun
boliimlerini drterck maske ve kostiimii tamamlayabilir.”!!

Toplulugun uretiminde belli bir rol oynamak, gerek toplumsal farklilagmay1 gerekse
bireylesmeyi beraberinde getirir. Bu niteligin eklenmesiyle insan, ilkel bir toplulukta
bile dogustan gelen bireyligin yaninda bir de topluluga yaptig katklyla' tammlanmaya
baslar. Bununla beraber genetik bireyligi toplumsal farklilagmadan mekanik olarak

ayirmak yanlig bir sonug dogurur. Ciinkii biri digerinin gergeklesme amacini olusturur.

Sozii edilen bireysel farklilasma heniiz bir tanim olarak, hatta bir farkindalik olarak
insanin bilincinde degildir. Ancak yine de bu ilk haliyle de topluluk, ntiellerde
dogaitistii giigleri ve mlt karakterlerini kisilestirme, kisa bir siire igin oymug gibi
davranip seyretme asamasina adim atar. Bu kigilestirme ayni zamanda dramatik etkinin

kullanilmaya baslamasinin da ilk belirtisidir.

Ritiiellere gosterilen saygi ve 6zen sonucy, belli bir ustalik ve disiplin anlayigina sahip
olan ‘oyuncu’lar olugmaya baslar. Térenlerin sergilenmesi sabitlenince gosterim
iizerinde kati1 bir denetime sahip olan ayricalikli kesim (saman, rahip, buyiiciler),
herhangi bir aksakligin ¢ikmasini 6nlemek igin ‘yonetmen’lik gorevini stlenir.

Oynayan ve ona ayrilmis bir bolge oldugu gibi, seyirci ve onun seyir yeri de vardir.

“Ritiieller igin uzamsal dizenlemeler genellikle c¢esitlidir. Seyircinin
gevreledigi cemberimsi bir alamin kullanimi yaygindir. Ama bazi durumlarda
boyal1 agag kabuklarim ya da kumagtan paravanlan bir art alan gibi kullanan
bazi Avustralya torenlerinde oldugu gibi, seyirci toreni yiiritenlerin iig
tarafinda oturur ya da ayakta durur. Bazi topluluklar, kattimcilar kasabadan
denize, denizden kasabaya gidip dénerken, ya stirekli olarak tek bir alani ya da
birka¢ farkli temsil yerini kullanirlardi, Béylece bugiin bizim tiyatromuzda
kullamlan temel dgeler ritiielde izlenmis olur, '

1 Oscar G. Brockett, On.ver., s: 18.
12 Oscar G. Brockett, On.ver., s:19.
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Topluluk yapis1 karmagiklastikga, degisen kavramlar sonucu unutulan, terk edilen veya
bigim degistiren ritiieller olusur. Mitlerin aktarilmasi farkli bir anlatima ve ritme sahip
oldugu igin, giindelik konusma diliyle saglanan aktarimdan —ozellikle akilda kalicilik
agisindan bakildiginda— ¢ok daha kolay bir yol olusturur. Toplulugun sozlii gelenegini
tagidigr icin ayrica korunur ve unutulan térensel baglarindan siyrilmig estetik degerleri

g0zo6niine alinmis bir dram olarak oynanur.

1.3.3. Ritiiel Kéken Kuramlar

Teatral anlatimalarla ritiieller arasinda tarihsel ve birbirini takibeden bir bag olduguna
dair ondokuzuncu yiizyilin sonlarinda antropologlarca belirlenen ii¢ ana goériis vardir.
Kiiltirel Darwincilik, islevselcilik ve yapisalciik. Bu goérigler birbirlerinden
etkilenirler, birinin varligi bir digerinin varlifimi tanimlamasina yardimci olur ve

birbirlerini izleyerek ortaya ¢ikarlar.

1.3.3.1. Kiiltiirel Darwincilik

Darwincilik adiyla anilan goériig; Charles Darwin’in 1859 yilinda “Tirlerin Kékeni (On
the Origin of Species by Means of Natural Selection, or the Preservation of Favoured
Races in the Struggle for Life)” adli yapitinda gelistirdigi kesintisiz evrim zinciri
diisiincesidir. Bu diisince zamanla kabul goriip paleontolojideki buluglarla saglamlagir.
Turlerin déniisime ugramas: disiincesi daha énce Lamarck tarafindan da savunulur,
ama Darwin canhnin yagadifi ortama uyum saglamas: konusuna yeni bir degisimi
iceren soy, ¢esitliliklerin ortaya ¢ikis1 ile yasam micadelesinde tiire en ¢ok avantaj

saglayacak ozellikler yararina bir ayiklanma tizerinde durur.

Doga, biiyitk bir sistem olarak, hatta bilesenleri kendi aralarinda siirekli ve zorunlu
iligkileri devam ettiren bir diizenleyici olarak kabul edilir. Bununla beraber bu canl
varliklar sistemi, tiirlerle devam eden bir seri olusturdugu takdirde, ortak bir kokten

kaynaklanan gegici bir soy zinciri degil, basit ve zamandas bir dagitim diizenidir.

PRI 'tea\
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Bu degerlendirme stirecinin anlayigina gore ilkel insanlarin basit yasamlarinin pargalari
birbirlerine eklenerek gittikge karmagiklagsmig ve modern insanin kiltiir anlayigini
olusturmustur. Modernlesme siirecinde de avantaj saglayan ozellikler (mit, teatral
anlatim) tarihsel siire¢ iginde eklenerek ve degisimlere ugrayarak varh@ini siirdiirmiis

ige yaramayanlar (animizm, ritiiel) elenmigtir.

Tumdengelimci bir anlayigla uygulanan kuram, ‘karmagik’, ‘basit’, ‘ilkel’ tanimlarim
kendisi yeniden koyar. Ondokuzuncu yiizyil insanini ve estetigini en iist basamak olarak
kabul edip geriye doner ve butiin toplumlarin kiltiirel kurumlarinin birbirine benzer

gelisim dizgelerini izledikleri sonucuna varir."?

Kilturel Darwincilik, Darwin’in biyolojik tiirler evrimi tzerine tasarladig: kuramin
kiltirel olgulara uygulanmasidir. Ge¢mise bu kuramun kullanilarak bakilmasi ve
yeniden degerlendirilmesidir. Bagka bir deyigle bilimsel alanda ilkel toplumu, o giinki
Batili topluma dek uzanan diiz bir ¢izginin baglangi¢ noktas: olarak goriir. Yeniden
degerlendirme siirecinde parcalarin belli bir diizende biiylimesiyle basitten karmagsiga

dogru gidildigi varsayilir.

1.3.3.2. Islevselcilik

1915 yilinda Boronislaw Malinowski’ nin 6nderligindeki antropologlarin tiimevarimli

bir yontem one siirmesiyle islevselci ¢oziimleme olugur.™

Islevsel g¢oziimleme, toplumsal bir sistemin siirdiiriilmesinde ya da 6z diizenlemesinde
ortaya c¢ikan farkli toplumsal siireglerin oynadigi o6rtik ya da agik rollerin

incelenmesidir.

'3 Théma Larousse, (Milliyet Gazetecilik A. $, Ciltl), s: 430.
1 Biiyiik Larousse, (Interpress Basin ve Yaymcilik A. §.,1986), Cilt12, s: 5949.
13 Biiyiik Larousse, s: 5948.
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“Emile Durkheim, bir toplumun ayakta kalabilmesi i¢in toplumsal uzlagmanin
sart oldugunu vc uzlagmanin mutlaka inanglara dayanmas: gerektigini 6nc
siirdii. Buradan yola ¢ikarak iki ayr1 toplumsal dayamsma bigimi tanimlads;

Mekanik dayamgma; farklilagmanus ya da ¢ok az farkhlagsmis toplumlara
6zgiidiir; bu toplumlann iyeleri, ayn1 degerlere bagl olduklart ve am kutsal
inanglan boliistiikleri i¢in birbirlerine benzerler, aym duygular tasirlar.
Terimin bugiinkii anlamiyla bireyden sozedilemez; herbiri bir anlamda biitiiniin
bir pargasidir. Organik dayanigma; herbiri kendi igini yapan ve toplulugun
siirekliligi i¢in vazgegilmez olan bireylerin farklilagmasiyla toplumsal uzlagina
saglammgtir; Burada, pargalar birbirini tamamlayarak biitiinii olusturur. Demek
ki ¢agdas toplumlann 6zelligi ‘benzerlikten dogan dayamgmanin’ yok olmasi
ve islevlerin giderek farklilasmasidir.”'®

Her kiiltir bir bﬁtﬂﬁdﬁr; bu bitin insan i¢in ve insan tarafindan yaratildigi ve
duzenlendiginden, biyolojik insani gereksinimleri kargilayan gelenekler, kurumlar ve
kurallardan olugur. Toplum yasayan bir organizma, tiim 6gelerinin birbirleriyle aligveris
icinde oldugu islevsel bir birimdir. Her kiiltiir (yapisalct ¢6ziimlemenin de etkisiyle)
belli yapilardan olusur ve bu yapilarin birbirleriyle olan iligkisi iglevselligi meydana
getirir. Bu ¢oziimleme evrimci goriige kargittir ve toplumun evriminin incelenmesine
gerek olmadigimi yalmzca yapilanmin incelenmesinin etnoloji agisindan temel sorun
oldugunu savunur. Islevselci anlayisin yapr kavram, gercekligi insan zihninin disinda
kalan somut goriiniim olarak belirler bu yoniiyle yapilarin insana ifade ettigi degerler

yerine birbirleriyle olan iliskileriyle ilgilenir.”"”

1.3.3.3. Yapisalcihik

Yapisalcilik; yapt kavram: yeni olusmasma ragmen Jaques Derrida’min da
vurguladi1 gibi, yapinin bir merkez veya kékene atfedilmeden disiiniilmeye
baslamasidir. Bu 6znenin anlamimn ters yiiz edilmesini de beraberinde getirir;
yapisalcilik, ‘6zne’nin gergekligini yadsimasa da 6zneyi onu agan bir iligkiler
biitiinii aracihigtyla tammlayip nitelemektedir.'®

Yapisalcilik i¢in yapi, her zaman bilingdisidir ve etkileri diginda gorinir bir varhg

yoktur. Ama bu yap1 giincellegerek, bireylerin bazi temsiller araciligtyla biling diizeyine

'® Théma Larousse, s: 438.
17 Théma Larousse, s: 457.
18 C, Lévi-Strauss, On.ver., s: 18.



eristigi bir simgesel goriiniim iretir, bu goériiniimiin en eski bigimi mitostur. Mitoslar
higbir zaman tek basina yorumlanamaz, biitiin i¢indeki iliskilerine gore degerlendirilir,

mitos gruplarimin ¢oziimlenmesi igin diger mitos gruplarina bagvurulur.'

Bu yaklagim tarzimin temel 6zelligi, incelenen nesneye yapi kavraminin uygulanmastdir.
Yap1 kavramini uygulamak, yizeydeki birtakim olaylarin veya fenomenlerin altinda,
derinde yatan bazi kurallarin ya da yasalarin olugturdugu bir sistemi aramaktir. Bagka
deyisle mitosun goriiniir dykiilerinden ¢ok, ¢ykileri olusturan bireysel ya da toplumsal
sorun, celigki, gelenek, ahlak, dil-ifade gibi 6gelerin birbirleriyle ortak bir zaman
birliginde etkilesimlerini inceler. Bu yoniiyle yapisalcilik bir sistem nitelii ortaya

koyar.

1.4. DOGU VE BATI TOPLUMLARININ INANC PARALELINDE BIREY
TANIMLARINI OLUSTURMALARI

Varhglm tamimlayan, varligimin sinirlarimi koyabilmek igin kutsal olam bulan, onu
isimlendiren, yicelten insan igin sira, yaratmaya bagladigi kiltarini kendisinden
sonrakine aktarmaya gelir. Bu aktanim bir gesit s6zli tarih yazimidir ve bu 6zelliginden
dolay: akilda kalici, destansi, siirsel ifadeyi kullanir, gesitli simgesel nesneler ve

kompozisyonlarla ifadesini giiglendirir; gosteriye doniigmesini saglar.

Gosteri (ritiiel), hemen her zaman, ilk toplumlarda din ve tanrisal inanglarla iligkilidir;
kurallar1 toplumun da ya$am1n1 beIirleyen dini kurallara dayanir. Bu yoniiyle kat1 ve
ahlak¢1 olabildigi gibi olusmasini (da) saglayan hayal giicii 6gesini kullanmastyla iginde

celigik bir anlatim barindirir.

Kutsal varliklarin aranmasinda iklim, cografya gibi bolgesel farkliliklarin etkisiyle

segilen degisik yollarin sonunda varilan sonuglar da etkili olur. Toplum-inang iligkisi

1° Théma Larousse, s: 463.



14

onceleri, toplumun inanci olugturmasi, onun lizerinde sdz sahibi olmasi nedeniyle tek
yonli bir etkilesimken; inancin iglenmesi ve karmasiklagmasiyla iki 6genin de birbirinin
gelisiminde soz sahibi oldugu ¢ift yonlii bir etkilegim haline gelir. Zaman iginde
yalmzca inancin aktif veya yalnizca toplumun aktif oldugu kaliplarla da kullamilir. Bu
toplum-inang iliskisi yine ¢ift yonli bir etkinligi; algi-toplum iligkisini dogurur. Koéklii,
kolay kolay degistirilemeyen algilama, gérme kurallar1 vardir ve bireyleri birbirine
benzer kilan, beraber yagami, toplum olabilmeyi saglayan etkenierden biridir. Birinin
sonucu bir digerini etkiler; algt bi¢imini treten toplum, toplumu olusturan algi bi¢imi
inang sistemlerinin tzerine kurulu oldugu, birbirini tasiyip gelistiren toplum-alg: ikilisi
bu sistemlerin gorsel hale gelmesi demek olan sergileme anlayiglarinda tam anlamiyla
viicut bulur. Gosterim; bir toplumun ortak algilariyla olusturulan (6ziinde) simgesel bir
sistemin, yeniden bir simgesel degisime ugratilmasiyla topluma, toplumun algisina

sunulmasidir. Gosterimlerin dili, kodlar: bu nedenle ¢ok cesitli, zengin ve farklidir.

Cagdas gosterimlerin kokeni inang sistemlerinde arandiginda; bu cesitliligi kapsayan iki
ana inang sistemi, algilayis bigimi ve bunlarin soncunda iki ana gosterim bigimiyle
karsilagilir: Asya toplumlarmnin teatral anlatumlara bakigi ve Avrupa toplumlarinin

teatral anlatimlara bakis.

Dogu ve Bati’nin mitos ve ritiielinin evriminde cografi boliinme yeri Iran yaylasidir.
Dogu’ya dogru iki ana tinsel eyalet Hindistan ve Uzak Dogu; batiya dogru Avrupa ve

Levant. 2

Asya’da teatral anlatimlan etkileyen inang bicimleri Samanizm (basli basina veya bir

dinin i¢inde kaynasmis olarak), Uzakdogu ogretileri ve Tasavvuf digiincesi ana

bagliklart altinda toplanir.

% Joseph Campbell. Bats Mitolojisi. (Imge, 1992), s:8.



1.4.1. Dogu inanglan
Rudolf Otto’nun gorisiine katilarak ‘dinin kokeninin esrarh olamin yakalanmasi’!
oldugu baslangic noktasi olarak alindiginda bu esrarin dogu toplumlart tarafindan

neredeyse tam olarak kavrandigini ve islendigini soylemek yanlis olmaz.

Yagsamin ve doganin siirekliligi, kendini yenileme konusundaki basarisi insan igin
mikemmeli bulmay: zorunlu hale getirir. ‘Ego’ taniminin heniiz olusturulmadig: bir
zaman diliminde bile mikemmel vyaratict igin ¢izilen simr, insan ve Otesi
dogrultusundadir. Insans1 duygulara, diisiincelere sahip tannlar vardir ama, zamanin
akig1 onlar igin ¢ok daha yavagtir; yasadiklan bir an bir yiizyila, bir 6gle uykusu bin
yillara esdegerdir. Dogu yasamim, digiince bi¢imini ‘sonsuz doniiy mitosu’nu temel
alarak olusturur. Bu ¢ok tannli din gelenegine gore, hersey sonsuzdan bu yana
miikemmel bir big:imde diizenlidir. Zaman hep vardir ve olacaktir. Sonsuz déniis mitosu

ise bu zaman boyunca yinelenerek ortaya ¢ikan durgun bigimlerin diizenini sergiler.

“..zamamn iginde sonsuzlugun kaleideskop oyununun olmadigi bir zaman

olmayacaktir.”%*

Sonsuzdan gelen ve sonsuza giden bu yasamda yeni bir sey olamaz. Hersey zamanin
sonsuzlugunda bir yerlerde olmustur ve sadece karsilasilmay1 bekliyordur. Ogrenilecek
yeni bir sey de yoktur; zaten varolan bilgiyi kullanarak, yeni ve 6zgiin tanimlarla kendi

varligim diger insanlardan ayirmaya ¢aligmanin da bir anlami yoktur.

“Dolayistyla ne insan ne de evren igin kigisel zgiinliik ve ¢abayla kanitlanacak
bir sey yoktur. Kendilerini oliimlii govdeleriyle ve onun edimleriyle
tammlayanlar elbette ki her seyi actyla dolu bulurlar. Onlara gore her seyin
sonu gelmektedir fakat kendileri de dahil her seyin ¢evresinde dondiigi
sonsuzlugun: hareketsiz noktasint bulanlar igin her sey oldugu bigimiyle kabul
edilebilir; hatta gergekten de muhtesem ve mucizevi goriiniir.”>

2! 3. Campbell, Dogu Mitolojisi. (Imge, 1998}, s:61.
2 Aym, s:11.
3 Ayn, s:11-12.
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Varligin tanim, varsayilan belirsiz son noktada diigiinme, imgelem ve tammdan
askindir. Bu nedenle nitelenemez. Dolayisiyla da insan, doga ve Tanr’ya
insan-bigimli yakinlagtirmalar, nitelendirmeler veya sifatlar verilmesi Dogu' nun tiim
varlik tanimindan agkin oldugunu disiindiigi ‘gergek giz’i saklamak, onu bir bilmece
haline getirmekten baska bir igse yaramaz ve buradan hareketle bu giz; her varhigin, her

birimin, bitiin seylerin temelinin son noktasidir.

“Dogu mitolojisinin son amact demek ki, kutsalhklara veya ona iligkin ritlere
bir varlik kurmak degil, bunlar araciligiyla daha oteye giden bir deneyime
teslim olmaktir; Hem ickin hem askin, ne olan ne olmayan varhiklar varlifx ile
dzdeslik.”**

Sonsuz zaman kavrami i¢inde insan kendisini ancak mitosla zaman i¢inde savrulmaktan
kurtarip, belli tarihsel sinirlar olusturabilir; ge¢mise yaptigi géndermelerle kendisini
gergek ve belirli gorebilir. Dogu diisiince bigimi o denli siirsel ve metafiziktir ki; yasami
mitoslar, alintilama olarak ortaya konan oyunlar olarak algilar ve bu oyunlarda bireyin
g(’)révi, kendisine verilen ilk rolii olabildigince iyi oynamaktir. Roliiniin diger varliklarin
goziinde ya da diger vérhklarm arasinda farkli ve ya daha énemli bireysel bir ayricaligi
yoktur. Her birinin esit anlam1 ve goérevi vardir, yerine getirilmesi gereken bu roliin
sonunda belki bilincini her yere hakim olan bitinlik ilkesiyle —belli agamalarin

sonunda— dzdeglestirebilir.

S6zii gegen ilkelerin, daha dogrusu gerceklerin bilinmesi ve inamilmasi kadar,
hissedilmest ve bireysel olarak uygulanmasi da 6nemlidir. Bedeni ve cismi varlig
agmak, diinya gergeklerinden veya bagka bir deyisle diinyasal yanilsamalardan kurtulup
i¢ sesini, bir diger adiyla evrensel 6ziin kendi igindeki yansimasimnin sesini duyabilmek

Dogu inancinin temel uygulamalarindandir.

Dogu inanglarindan Hinduizmin temel uygulamalarindan biri ‘yoga’dir.“Yoga’ terimi
Hintge’dir. Kokii Sanskritge’ye dayanmir ve anlami iligkilendirmek, birlestirmek veya
baglanmaktir. Ancak etimolojik olarak Ingilizce ‘yoke’ (boyunduruk) sézciigiiyle aym

kokten gelse ve kavram olarak Latince ‘religio’ (birbirine baglanmak, tutturmak),

24 J. Campbell, Bat1 Mitolojisi, (Imge, 1992), s:8.
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‘religion’ (din) sozcikleriyle benzerlik gosterse de bir din aracilifiyla Tanri’ya
baglanmak olarak degil; zihnin bilgi edindigi miikemmel ve ulu bir bigimde tasarlanmig
ilkeye ruhsal olarak Baglanmak anlaminda kullanilir. Daha derin anlamiyla yukanda
sozi edildigi gibi bilincin bilince, 6ziin 6ze baglanmasi demektir; maya (hayale
kapilma, insanin yalmizca psikolojik yonelimini degistirmesi ve kendi igindekini
tanimasi) arasindan iki olarak goriinen ashinda ayr degildir, oysa din kavramnda

- g o= . 28
arasinda bag kurulan iki varlik vardir; tanri ve insan.

Dogu mitoslarinda ‘ego’, zevk ilkesiyle veya uyumla 6zdeglesmistir. Freud ve Jung' un
Batil1 psikoloji anlayisiyla ortaya koyduklar; temel islevi, dig gergeklikleri bilmek ve
onunla iligki kurabilme;k olan 'ego' digiincesinden ¢ok uzaktadir. Bireyin zekasini ortaya
koymak, yeni bireysel kazammlarla toplumda daha 6nce yapilmamis olan1 yapmak ve
One ¢ikmak veya béylé bir sorumluluk almak gibi bir diigiincesi yoktur. Zaten yaratiimig
olan ve mitkemmel bfr bigimde isleyen ¢arklar zincirinin kiigiik bir pargasidir ve ilahi

mitkemelligin devam etmesi, onun ve digerlerinin iizerine diigen en dnemli roldiir.

Bu anlamda sahnede oynanan rol ve kader rolii tamimlarimin ¢akistigim ve birbirinin
icinde eridigini gérmek miimkiindir. Hayati1 bir mitos, ritiiel olarak anlamlandiran ve
burada da kendisinin bir rolii oldugunu diisiinen Dogu insani, kaderci yaklagimin aksine,
daha iyi ve dogru segim yapma hakkina ve bunun sorumlulugunu da tagima hakkina

sahiptir.

1.4.1.1. ‘islam ve Tasavvuf Diisiincesi

Islam, Arap toplumlar basit komiinal sistemden sifli bir topluma gegtikleri ve
komiinal iligkilerin feodal yapilarla yer degistirdigi bir zamanda ve bu yer degistirmenin
bir yansimasi olarak dogmustur...Gugli bir siifsal karakteri vardir, cemaat ya da

toplum olarak degil, millet bigimli yayilma zelligi gosterir.?®

25 3. Campbell, Dogu Mitolojisi, (Imge, 1998), 5:24.
%6 Orhan Hangerlioglu, Diigiince Tarihi. (Remzi, 1999), s: 128.
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“Bu stifsal karakler, 6zellikle kader dogmasinda belirlenmistir, her sey tanrica
diizenlenmigtir ve tannmn dedigi gibi olmaktadir, katlanmak ve 6liimden
sonraki mutluluklan beklemek gerekir.™’

‘Islam’ sozctigi Tanr’ ya baglanmak anlamindadir, teslim kokiinden tiiretilmis bir
kelimedir.*® Islam’mn diigiiniis yontemi epiktir, cabuk gelismelere karsidir. Bu ozellikle
en ¢ok miizik ve bezemeci iisluptaki el sanatlartyla karsilagilir. Segilen bir motifin
cesitlemeleri, tekrarlanan iglemeleri ya da miizikte ayni dizi ve tonlarin siirekli
yinelendigi gériliir. Yeni ve ani atilimlardan uzak, gerilimsiz ve herhangi bir sekilde
planlananin 6tesinde davranmama amacinin, hayata giiglii bir bi¢imde yansimasidir bu
tretimler. Yasam gorigi, salt Tann ve yazgi anlayisi bireyin yaraticisina
baskald1rrriasma ya da istem ve gérév arasindaki ¢eligkinin varolmasina izin vermez. Bu
yonilyle Bat’min kullandigi dramatik kavrama karsidir. Gelismemis dramatik veya
teatral anlatimuin yerini siir alir. Ancak Islam sairi (de) kahramanini yaratirken onu
gereksiz yere kaderiyle ¢atigma i¢ine sokmaz; sonunda kazanacak olan kader olacag:

gibi, ona karsi islenecek olan giinah da boylece engellenmis olur.

Bu katt kuralli dinin iginde bigimlenen, aym: temeli kullanarak farkli ve esnek noktalara

varan belli bagh diigiincelerden biri “Tasavvuf Felsefesi”dir.

“Tasavvuf sozciigii Yunanca bilgi anlamna gelen sophos sozciigiinden
yapilmistir. Yunanhlar bu sézciigi akil anlamuinda kullanmuslardir. Islam
diigiincesi i¢inde gelisen ve degisen Tasavvuf, her iki anlami da kapsiyor.
Tasavvuf bilginleri akile1 ve bilimcidirler. islam kurallanmi akla, ¢aglarimn
olumlu bilimine gore yorumlamuglardir. Tasavvuf diisiincesine genis anlamda
icsellik (Batmilik) de denilebilir.”

Tasavvuf diisiincesi her seyin, tek varligin Griini oldugu ifadesiyle (vahdet-i viicut;
varlik birligi) 6zetlenebilir. Ana disiince geligerek; hersey tek seydir, ne yaratan vardir
ne de yaratilan ifadesine kadar gelir ki, bu diigincenin de zorunlu sonucu her seyin
‘Tanr’’ oldugudur. Varhik birligi asamasma ulasmadan 6nce Islam gizemciliginde
vahdet-i suhut (6nce bitin varliklarin ayn ayn gorildiigii) ve vahdet-i kusut (insan

iradesinin tann iradesiyle birlestirildigi) asamalarindan gegilir.**

?7 Orhan Hangerlioglu, Diigiince Tarihi, s: 128,
28 .
Ayni, s: 128.
% Orhan Hangerlioglu, Baglangicindan Bugiine Mutluluk Diisiincesi. (Varlik, 1969), s:18.
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Miisliimanlikta Tasavvuf i¢i ve Tasavvuf dist Islam bilginleri ayrimi vardir. Bunun
sebebi; birinci grubun Kur’an’in agik anlanuyla yetinmenin dogru olacagini éne
sirmelerine kargin, ikinci grubun Kur’an’in gizli anlamlan oldugunu -yukaridaki

ifadelerdeki gibi— savunmalandir.

Islam diisiincesinin iginde sekillenen bir baska okul da Ibn-i Sina’dan gegerek
bigimlenen Isikgilik = (Israkiyyun-Illuminisme) diisiincesidir. Sahabettin Sithreverdi
Tasavvuf ve Platoncu digiinceyi bu okulda birlegtirir. Platon’un idealer diinyasiyla

Siihreverdi’nin gergek evreninin zit diismesinin disinda bagaril bir birlegme olur.

“Tasavvuf, insan akhimm, dinsel inanglara tepkisidir. Tasavvuf felsefesine gore
insan, Tannhk diisiinceye bir takim kurallara boyun egerek degil, gomiil
yoluyla ulagir. Bu kurallar bilgisizleri adam etmek i¢in gereklidir. Bilgililerse,
biitin dinsel sozler ve kurallarla insanlifa gosterilen amaci agikga
gormektedirler.”!

Bu diisiinceyle hareket ederek, Islam’in iginde; ama onun kurallarindan ve temel
disince yapisindan bagimsiz ve farkli yerlere gelen Tasavvuf diisiintrleri, Tanri’y1
aciklarken kullandiklari benzetmelerle tiim Asya’da kullanilan bir gésterim bigiminin

~Islam diisiincesine zit olmasina ragmen— kendisine yer edinmesini saglar.

1.4.2. Avrupa Cok Tannh inanglan

Bati soylenlerinde ise —ister Avrupa, ister Levant’ta olsun— varligin temeli, yaratti
insan ve yaratici olarak kisilenir; ikisi birbirinden farkhdir. Tanr ve insamn birbirinden
ayrilmas gibi, birey bireyden, tanr1 dogadan aynidir. Iradenin 6zgiirligiine ait koktenci

ogretinin oziinde,

“Herkes kendi deneyimi ve ¢abasina goére elde ettifi zekasina goére biitiinle,
boslukla mutlaka terimlerin 6tesinde adlandinlmas: nasil uygun goriiliiyorsa
onunla -higbir &ézdeslesme veya icinde erime olmadan— iligki kurmaktan
sorumlu tutulmustur. Ve bu diinyevi alanda da aym bigimde, egitim g&rmiis
egonun normal olarak bebeklik déneminin zevk ve itaat kutuplulufundan
cikacagr amprik gergeklikle kisisel zorlamaya dayanmayan, duyarlt bir iliski

% 0.Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, s: 151.
30, Hangerlioglu, Baglangicindan Bugiine Mutluluk Diigiincesi. (Varlik, 1969), s:57.
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kurarak tahmin edilemeycne dogru belirli maceract yaklagimla, kararlan igin
belirli sorumluluk duygusu tagimasi beklenmekitcedir. Iyi bir asker olarak degil,
gelismis tekil bir birey olarak yasam iilkiiseldir.”*

diisiincesi vardir.

Kuzey Avrupa soylenlerinde tanrlarin kendi sorunlantyla ugrastiklan ve insanlan
yasamun tehlikelerinden korumak gibi bir sorumluluga sahip olmadiklar1 géze carpar.
Bu 6ykiilerde roller ténrllar ve devler arasinda paylastirildigi ve insana yer olmadigi
gibi, kahramanlik &ykilerinde de tanrilara iligkin rollere rastlanmaz. Yasanilan
mekanlar gibi Oykiiler de birbirinden ayndir. Buna ragmen tanrilar ve tanrilarin
karakterleri insan deger yargilarinin birer yansimasidir. Her seyden énce duragan degil
~ degiskendirler. Soylenlerin konularnindan veya sdylen kahramanlarinin davranislarinin
degisiminden topluluklann zaman iginde gegirdikleri degisimi kolaylikla anlamak

miimkiindir.

Insan gibi konusup davranan tanrilar, kadere (nornlar) boyun egerler, 6liim karsisinda
yapabilecekleri bir sey yoktur, cesaret ve kisilik sahibi olmak, yazgilarint bu sifatlarla
tasimak ve bu bicimde amlmak en énemli erdemdir. Oliime kars1 Avrupa’li tarafindan
bulunmus olan tek ¢are; 6limsiizliik, ancak yagayanlarin anilarinda olabilecegi i¢in, san
ve seref kazanmak,® olimden sonra saygi ve onurla amlarak, yasammn devamm

saglayabilmektir; bu da tannlar tarafindan kullamlan bir 6zelliktir.

Tannlara yapilan ibadetlerin farkli bigimleri, toplumsal simf farkhliklarinin da
gostergesidir —savag ve giirin tanrisi Odin’ e tapinan savaggl aristokrasi Omnegi
gibi.**Ayn1 zaman da bir tanrimin yasammin bir devri simgeledigi, 6liimiiyle bagka bir
devrin baslangi¢ noktasimin belirledigi de goriiliir. Olen tanrinin (yeniden dogusu) geri
déniisii  sadece evrenin yazgisina baghdir. Diger tanrilar da bu konuda

sergileyebilecekleri, beklenen veya beklenmeyen ‘insaniistii’ giiglere sahip degildir.

32§ Campbell. Dofu Mitolojisi, s: 33-34.
* Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi. (Imge, 2000), s:339.
4 Aym, s: 309.
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Dogu inanglarinda goriilen doga tanrilari (bereket tanrisi, deniz tanrst vs.) Avrupa’li
Bati tanrlarinda isim ya da sifat olarak varolsa da zamanla, 6rnegin fazla iiriin ya da
yagis igin herhangi bir ¢aba sarf etmemeye, insanlarla dialoga girmemeye, yardimci
olmamaya basladigt goniliir. Tarim, hayvancilik, yerlesik diizenden, barisgil ve huzurlu
dogal yasamdan kopmaya, savasarak ve go¢ ederek yer degistirmeye baslayan Avrupa
kavimleri i¢in erderﬁ; bariggil yagam olmaktan gikarak, savag alaninda 6liim, cesaret ve

korkusuzluk haline gelmeye baslar.

Hikayelerde kiligla kazamlan onur ve zenginlik, 6liimiin kesinliginin vurgulu anlatimu,
paralelinde ‘iyi’ tannlann da benzer sekilde, kendi aralarindaki savaglarda olimi,

toplumun ahlaki ¢ékiintiisiiniin yansimasidur.

“Freud ve Jung’ un psikolojilerinde (ben) onun temel islevi dis gergekligi
bilmek ve onunla iligki kurabilmektir (Freud” un gerceklik ilkesi); metafizik
gerceklik degil fizik gergeklik zaman ve mekammn deneysel gercevesi. Yani
ruhsal olgunluk, ¢agdas Bati diinyasinda anlasildifi bigimiyle egoyla id
arasindald farklilik olmasim gerektirir.”*

Besinci yiizyilla birlikte barigg1 yasamdan uzaklasarak savasmayi, savasarak goclerle
yer edinmeyi tercih éden Bat1 kavimleri, bu gogleri sirasinda karisan, birbirinden
etkilenen bilgi, kiiltiir ve inanglarimi beraberlerinde tasirlar. Freud ve Jung’un belirttigi
gibi Avrupa ve Levant her zaman séylen olusturacak sorulart bireysel ve gergekei

olarak dustinmiislerdir:

“Ben kimim? Yasadigim evrenin dogasi nedir? Bu evrenle nasil bir iligki i¢indeyim?

Kendi yagamim iizerinde ne kadar s6z hakkim var?”

Ozne her zaman acik¢a insandir, kendisini Dogu insam gibi gizli 6zne olarak gbérmez.
Bagka deyisle kendisini etken, tannyi edilgen konumda tutar. Bati’ I1 tanrilar neredeyse
insan tarafindan yaratildigimin bilincinde olarak, onlarin arasina karigmaz ya da bir ¢esit

‘ata’ olarak kabul gérﬁr:

35 3. Campbell. Bati Mitolojisi, s: 25.
% D. Rosenberg, Diinya Mitolojisi, s:383.
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“Baglangigta Irlanda vardi ve diinya orasiydi, énce tannlar Irlanda’ ya yerlestiler diger

dinlerdeki gibi gokyiiziinde degil yerde yasadilar.”>’

Toplum adina, toplum igin evrendeki gorevinin ne oldugunu anlamak ve ilahi igleyisin
devamim saglamak Bati insanina ¢ok uzaktir. O —tek tannlt dinlerin gelecegi zamana
dek— kendi yaraticiliginin farkinda olarak, bireysel 6zgiinliigiinii ortaya koyacak kadar

tanrilarim algak goéniillii yaratir.

Besinci yiizyil, Yunan uygarliginda da sorularin soruldugu, ancak olugsmus ve katilagmig
¢ok tannli inancin bir geregi olarak sorunlara iligkin mitler olugturmanin 6tesinde, kendi
yamtlarim kendisi vermeye baslamigtir. Yunan uygarhigi ig¢in bu doénem, sistemli ve

metotlu bir bigimde soru, cevap ve diigiince tretilen, felsefenin temellerinin atilmaya

baslandig: bir ytizyildir.

1.4.3. Cok Tannli Inanclarm icinde ve Bagimsiz Olarak Samanizm

Samanlik/Samanizm, ¢ok genis bir cografya iizerinde, bagli basina bir inang olarak ya
da bir kiiltiir karmagasimin, bagka inang ve dinlerin ig¢inde erimis olarak ortaya ¢ikar.
Kokeni Sibirya ve Orta Asya olmasina kargin Yakin ve Uzakdogu, Kuzey Amerika,

Okyanusya ve Avrupa’ da etkilerini gérmek miimkiindiir.*®

Saman/kam; ruhlarla iligkiye gecen, atege hakim olabilen ruhlarla iligkiye gegmek i¢in
yeraltina inen yer Ustline gikan, ve tiim bunlan sahip oldugu vecd hali ile yapan bir
kisidir.** Saman ayinlerinin olugmasinin sebepleri oncelikle, bir hastamn iyilestirilmesi,

tanrilara ulastirilacak, tesekkiir, dilek veya kurbanlar olarak belirtilebilir.

Kabile iginde saman, bilim adam, rahip, doktor kimi zaman da terapist gorevini goriir.
Lévi-Strauss’a gore ilk terapinin temelleri bu ayinlere dayamir. Bir tedavi seansi ya da

ayini sirasinda hastanin ister gozle goriilen fiziksel, ister ruhsal sorunu olsun mutlaka

7 D. Rosenberg On.ver, s: 404.
3 Erhan Tuna. Samanhk ve Oyunculuk. (Okyanus, 2000), s11.
¥ Aym, s: 13
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onun kaybolmus ruhuyla ya da onu etkileyen kotii ruhlarla ve/veya tedavi etmesi igin
ilahi varliklarla iliskiye gegilir. Tedavinin gerceklesmesi her zaman igin ruhsal
coziimlemelere baglidir. Bu trans hali, bir hastayr kotii ruhlarin etkisinden kurtarmak
i¢in yapilan torensel davraniglar bir gesit biiyii olarak da adlandirilabilir. Freud’ a gére

bu tur ayinler soyle bir topluluk bilincinin yansimasidir:

“Egoya temél (birinci) haz verebilecek olan yapisal i¢giidiilerin diizenli olarak
bastirlmas |insan uygarhigmn gelisim temellerinden birisini olugturuyor
gibidir. Bu iggiidiisel bastirma kismen dinler tarafindan uygulanir ve bireyden
icgiidiisel hazlarim tanriya feda etmesi istenir: “Intikamu ben alinm, dedi
Tanrt”. Eski dinlerin gelisiminde insanligin giinah diye vazgegtigi bir ¢ok seyin
tanrya birakildigini ve onun admna izin verildigini, boylece insann kotii ve
toplumsal agidan zararh iggiidillerini tanriya devrederek kendini bunlann
egemenliginden kurtardifim gormek miimkiindiir. Bu eski tannlara her tiirli
insan 6zelliginin ve bunlardan kaynaklanan ketiiliiklerin sinursiz atfedilmesi
kesinlikle rastlant degildir.”*

Hastanin bagina gelen herhangi bir sey, herhangi bir tann yiiziinden veya onun rakibi bir
kotii ruh yiiziinden meydana gelmistir. Tedavi tannidan geldigi gibi, hastalik da dolayl:

veya dolaysiz ondan gelir.

Iste samanhiga iliskin bu inang, Asya’da seytan oyunlarimin (demon play) kokenini
olusturur. Exorsizm (seytan ¢tkarma) pratikleri ile bu pratiklerin dansa jeste ve dialoga

olan yansimalan 6zellikle Hindistan danslart ve oyunlar iizerinde etkili olmustur.*!

Saman gergeklestirdigi eylemde, inanan ve oynayan iliskisini kurar; bu bir gosterimin
temel olgusudur. Seyirci kadar, oynayan da roliine inanir. Inandiriciligin artmasi ritiielin
basaristyla dogru orantilidir. Samanist ritiiel aslinda bir téren degildir. Bir seyin, bir

eylemin parcasi da degildir. Bagh basina bir olgudur.

“Q, anlik duygusal iligkisini ¢ok dogal bir bigimde kurar seyircisiyle, sembolik
anlatimdan daha ¢ok (digerlerinden farkli olarak) bunu yegler. Biitiin ritiicller
ve torenfer teatral olabilirler; fakat saman téreninin teatralligi onun fonksiyonel
ozelliklerine baglidir.”*

“° Sigmund Freud. Dinin Kékenleri, (Oteki, 1998), s:40. -
‘! B Tuna, On.ver., s: 141. :
“2 E.Tuna. On.ver., s: 94,
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Dans, kostim, miizik, dekor gamamin fonksiyonelligidir. Inandiricilik, oyunculuk

guiciyle saglandid1 gibi, elemanlarla da pekistirilir.

Dans ve miizik transa ge¢menin 6nemli sartlarindandir. Izleyici grubun da zaman
zaman, yan roller denilebilecek danslarla gosteriye dahil olmasma izin verilir. Izin
verme yetkisi samana‘aittir. Katilimn fazla olmasi alinan hazzi arttirmak, bir tiir ibadeti
yerine getirmek ve de neredeyse (bir tedavi séz konusu oldugunda) katilanlarda
toplumsal ‘imece’ hissinin uyanmasini saglayan bir sonuca dogru gotirir. Freud'un
yukarida sozii gegen alintisinda (Freud, Sigmund. Dinin Kokenleri, s:40.) belirttigi gibi;
toplum tarafindan kotii kabul edilen, bastinlmig (iggiidiisel) isteklerin olusturdugu

olumsuz enerji birikiminin de bir ¢esit diga vurumudur.

Bu kalabalik gosterimin yonetmeni, ne zaman ne yapilmasi gerektigine toplulugun anlik

degisimleriyle etkilesimli olarak da karar verir.

Samammn toreninden sonra seyirciler torene iliskin gesitli anlan hatirlarlar,
yasadiklar1 'psiko-fizyolojik duygular, gordikleri halliisinasyonlar ve
duyduklan onlar igin deneyim olarak kalir. Seyirciler Avrupa kompleksindeki
edebi ve artistik olgularla yiiklii teatral ve miizikal gésterilerden ¢ok daha fazla
tatmin olmuslardwr. Ciinkii seyirciler de eyleme katimuglardir.®

Ozellikle Hindistan ve Malezya’ da gériilen, halkin katilimiyla gergeklesen gosterilerin
kokeni, Hinduizm ve Budizm iginde erimig olarak bulunan bu tiir saman ayinleridir.
Belirlenen siire —bu belirleme de toplulugun da biyik 6lgide payr bulundugu i¢in—
higbir zaman i¢in kisa ya da uzun, yetersiz ya da sikici sifatlarina sahip olamaz; her

gosteri samanin toplulugun nabzini tutmasiyla, tam ve ayahnda olarak sonlanir.

“Dans samanin kullandig: bir bagka teatral 6gedir. Saman trans halinde iken
yavastan hizlanan, sonra yine yavaslayan ve genellikle yere yigilip kalmayla
sonuglanan bir dans yapar. Bu transa dayali dans durumu, Asya’ mn pek ¢ok
yerinde dini pratiklerin oldugu gibi, dinden dogan drarmn da &nemli
olgularindan biridir.”*

3 E.Tuna, Samgp)ik ve Oyunculuk., (Okyanus, 2000), s: 231.dan LM, Lewis, Ecstatic religion: An
Anthropological Study of Sprit Possesion and Shamanism, (Middlesex, 1971), s: 53.
4 E.Tuna, On.ver., s: 96.
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Samanin dekor olarak kullandig1 en belirgin elemanlar, Avrupa ve Asya mitolojilerinde,
ilkel mitolojilerde farkl1 isim ve bigimlerde gorilen, yasadig bolgeyi evrenin merkezine
koyan tim ilkel kabilelerde karsilastlan ve bunu belirtisi de olan ‘hayat agaci’dir. Hayat
agaci, samamn -bazi bolgelerde aga¢ yerine direk kullamlir— merdivenle ¢ikarak

- adaklart ilettigi, tanriyla konustugu, gokyiiziiniin katlarina tirmandig1 yerdir.

Samanin kullandig: 6nemli fonksiyonel 6zelliklerin bir digeri illiizyondur. Illizyonun
kullanimiyla bir anlamda seyirci ve oyuncunun aynimi belirgin bigimde yapilmaya
baslanmis olur. Amacina ulasabilmesi i¢in ister gece, ister giindiiz olsun, log bir 1gikla

aydimlanmus, belli belirsiz secilen objeler ve mekana gereksinim vardir.

1.5. FARKLILASAN DOGU VE BATI GOSTERIM ANLAYISLARI

1.5.1. ‘Golge’nin Diisiince Tabaninin Olusturulmas:

Ayinsel bir eylemde ortaya ¢ikan golge oyununun, tipk: saman ritiel-gosterimlerinde
oldugu gibi, hangi sorunlari ¢6zdigiine veya hangi gereksinimleri kargiladigina
bakildiginda -bir kez daha— insanmin evren ve yaratilig kaygilarmin golge oyununa

kaynaklik ettigi goruliir.

“Golge oyunundaki tasvirlerin Ata tapmmmu ile olan iligkisi disinda golge
oyunundaki iyiler ve kétiler aynmu da saman diialist mitolojisinin temel
ozelligidir. Golge oyunu bu tiir 6zelliklerinden dolayr kendini belli bir
kutsallikla kusatir. Asya’da gesitli iilkelerde golge oyunu kutsal giinlerde belli
bir sebeple oynanur ya da iginde kutsal bir inanci barmdurir,**

Samamin ayin sirasinda yaptifi yolculuklarda, (mitlerin konusunu olusturan ve bir
gerceklik olarak ortaya gtkan) mitolojik zamammin sonsuzluu, kendini tammlamaya
caba gosteren insanin, tanrlsai sonsuzluk ve -bir baska gerc¢eklik olan— olimla yasam
arasindaki zamansal farkhilik yizinden celiskiye diigmesine yol agar. Ozellikle Dogu

mitolojilerinde rastlanan, sonsuzlukta bir yerlerde olmus olan ve sonsuzda siirekliligi

%5 E.Tuna, On.ver., s:142-143.
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olan mitolojik soylenlerin gimdiki zamanda goriilebilir olmasini saglar. Zaman iginde
bir gergeklige, izleyeqler i¢in varolan, goriilebilen, tanimlanabilir bir gergeklige cevirir.
Bu yolla insan, varligm orada ve o anda ortaya koyarak; gergek oldugunu
algilayabildigi bir zainan stiresinde yasadigini ve diger insanlarla bunu paylagarak,

tanrisal zamanla insana ait zamanin arasindaki fark: ortaya koymus olur.

“Tek tannh “dinlen'n zamana iliskin tarihsel bir anlayisi vardir. Yani tarihin
belirli bir zamaninda peygamberler araciligryla kutsallik zuhur etinis ve zaman,
bu tarihten sonra yeniden baslarmmstir.

Opysa bu ilkel inanglarda ve ¢ok tannli dinlerde boyle bir algiya rastlanmaz,
kutsal zaman mitolojik zamandur. Bu zaman tarihsel bir ana vurgu yapmaz.
Diinyarun yaratildig andan itibaren vardir. Bu yaratihs ammndan énceki durum
ise zaten kaostur, zamansizhktir. Yaratihs amndan itibaren ise bu zaman
kutsallagtirilarak, geri doniilebilen bir zamandir. Iste saman ayin zamamm
boylece kutsallagtirmakta, fakat mitolojik zamammn tersine cevrilebilirligi ile
onu ebedi simdiki zaman haline getirmektedir.”®

Bu zaman kisitlamast ya da taginmas: belli bir siire iginde, belli bir mekanda ve belli
insanlarla yapilir. Bir siireg ortaya konur, oynanir ve seyredilir. Iste bu oyun sirasinda
kisilestirilen tanrnn veya atalarin belli-belirsiz, simirli-siirsiz, tanimli-tanimsiz

imgelerinden samanin anlatilarini canlandirmaya en elverigli olani golgedir.

“Golge oyununun 6zdeksel olmadig1 fakat, goruniirliikleriyle 6zdeksel olmayan

giiclerin yorurnuna ¢ok elveriglidir. Wayang Purwa’ da Purwa “gegmis”, “en
baslangicta” anlamindadir. Bir bagka deyisle “diinyanin yaratihsindan Gtelere
uzanan, bellegimizin smirlarim asan” diye yorumlanabilir.”*’

Yaratilis siirekli ve dinamik bir evrimdir. Bunu agiklayan icrek¢i® (ésotérique) ve
gizemci (mystique) olarak adlandinlan iki yol vardir. Igrekgi bilginin a¢iklamasi, sozlii
simgeler kullanilarak yapilabilir. Ancak gizemci bilginin agiklamasi ve aktariminda
sOzler yetersiz kalir vé cesitli  simgeler gereklidir.48 Gorsel ve melodik (ritmik)

simgeler, sozle ifadelendirilemeyenin anlatimy i¢in etkili yollardandur.

“Gizemcilerin amaci tann ile birlesebilmektir. Ancak tann her yaniyla tiim
evren oldugundan, birlesme yolunda denctime alinmazsa zarar verecek

% E Tuna, On.ver., s:244-245.

‘M. And, On.ver., s: 18-19.

* lgrekgilik:_Kimi felsefelerin, uygulamasi; yalmz vakif olanlara 6gretilen, yabancilara agiklanmayan
béliimii ‘

% M. And, On.ver., s: 19.
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olumsuz gigleric de karsilagilir. Bu bakimdan gizemci uygulamalarda 6tcki

diinya izcrine bilgi sahibi bir ruhani 6gretmen “guru”, “scyh”, “miirsit”

olmalidir. Gélge oyununda bunun bityiik bir yeri vardir.” *
Tahta yontularla baslﬁyan atalara tapimim, yontu imgelerin yerini —gizemli diinyaya
daha yakin bir go'rsél etkiye sahip olan— golgeye birakmasiyla devam eder. Giin
batimindan dogumuna dek siiren gosterilerin gliniin bu zamaninda yapilmasinin sebebi;

ruhlarin  dzgiirce dolagabilmeleridir. Adaklar, sunular sunulur, tasvirler tiitsiilerie

kutsanir.

‘Golge’yi, yalmzca golge oyunu olarak digiinmek yerine Samanlik’la baglayan art
anlamlarim ele almak, ozellikle Antik Yunan Uygarh@ ve Tasavvuf felsefesinde

edindigi yeri, genel olarak agiklamak daha yerinde olur.

1.0. V. ve VI. yiizyillar1 kapsayan Antik Yunan Uygarhigi’'nda Klasik Cag, kiiltiir ve
sanat agisindan son derece parlak bir ¢agdir. Arkaik Dénem ve bu doénemin dogact
dusiiniirlerinin arkasindan, Klasik Dénem filozoflan, fizik Otesini, insani ve toplumu

yGneten yasalan sistenﬂi bir bigimde ele alirlar.

‘Golge’nin bir kavram olarak kullanimi ile ilk olarak, Platon’un “idealar evreni’ni

agiklarken anlattig: tinlii “magara soylencesi”nde karsilagilir.

“Istiareye gore felsefeden yoksun olanlar magaradaki tutuklulara benzerler.
Tutuklular ancak bir yéne bakacak bicimde baglanmslardir. Arkalaninda ates
yanar. Onlermde duvar vardir. Kendileriyle duvar arasinda hicbir nesne yoktur.
Gordiikleri arkalanndak1 nesnelerin  ates aracilifiyla duvara yansiyan
golgelerinden abarettxr Kagmilmaz olarak bu gélgeleri gergek sayarlar. Onlann
asil bagli bulundugu nesnelerle ilgili hicbir kavrama sahip degillerdir. Sonunda
tutuklulardan biri magaradan kagarak giin 15181na ¢ikar, ilk kez gergek nesneleri
goriir, o zamana degin golgelerle aldanlmis oldugunu anlar. Efer kurtulan,
koruyucu olmaya deger, filozof yapili bir kisiyse, eski tutuklu arkadaglarina
durumu anlatmay bir gorev sayar. Fakat onlar, dogruya inandirmakta giicliige
ugrayacaktir, ' Ciinkii giin 1sigmndan magaraya girince, golgeleri, 6biir
tutuklulara bakildiginda daha az belirgin bulacak ve arkadaglan kendisini
kagmazdan 6nceki zamana bakildiginda daha aptal sayacaklardir.*

M. And, On.ver.,s: 19.
3° Bertrand Russcl, Bat1 Felsefesi Tarihi, (Kitas, 1969), s: 207.
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Burada sozii edilen magaranin igindeki g6lge kavramu, bilgisiz insanin diinyay: algilayis
bi¢imidir. Evren hakkinda sorular soran, gordiigiiyle yetinmeyen ve bilgi edinen insanin

gercegi algilayisi ise cok daha net olacaktir. _

Platon’un “idealar evreni”’ne gore, evrenin temelindeki gergek idealardir. Yerytiziinde
algilanan her goriintiiniin evrende bir ideas: vardir. Idea; ayn1 ismi tagtyan ‘sey’ lerin

icinde oldugu bilesik genel bir kavrama verilen isimdir.

“Insan duyumlan idealar: algilayamaz, fenomenler gergeginin 6tesine gegse de
asil gercegi goremez. Ancak idealarin bu diinyadaki goriintiilerini algilayabilir.
Diinyadaki goérdiigiimiiz nesneler tannisal olan ve tek ideaya benzetilerek
yapilmig kopyalardir,™"'

Yani bir zanaatkarin ortaya ¢ikardif: uiriin, esya vs. aym ideanin kopyasi, yansimasidir.
Bu anlamda bir sanatginin yaratisi, eseri de kopyamin kopyasi, goélgenin golgesidir.

Platon, kukla oynaticilarina dair,

“Yasalar (Namoi) [ 1.644d — 645¢ ]” adli kitabinda da “Evren bir tiyatro insanoglu da
ipleri elinde tutan kuklalar gibidir. Sanatgi da yaratici tannmmn rakibidir.”>, diyerek
idealar dusiincesini sahneleme bigimlerine—6zellikle kukla ve golge oyunu— de

uyarlamis olur.

Platon’un sanat¢1 ve eseri konusunda ve magara soylencesinde belirttii goriisleri Asya
golge oyununun simgesel anlamiyla da bagdasir. Sanat¢inin yaratma giiciine sahip
olmasi, bunu hissetmesi veya ortaya koydugu yaratisi onu tanrinin bulundugu kata

yukseltir; hatta rakibi olmasini saglar.

“Evren biiyitk bir tiyatro, insanlar tannmn iplerini ¢ektigi kuklalar, bir de
dirimsel gii¢, ki bu Malezya’nin Mana’ sma benzetilebilir. Bdylece dort temel
Oge bulunuyor: Evrensel bir ilke, ates ya da 151k soylence varhiklar, tasvirler ya
da kuklalar ve bunlann gélgeleri...”**

Islam ve Arap diisiincesinde de bu tip benzetmeleri gérmek miimkiindiir. Tasavvuf

felsefesinin iginde de her seyin tanrimin bir yansimasi oldugu diisiincesi son varilan ve

%1 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Disiincesi, (Adam, 1982), s: 7.
52 A, Metin, On.ver., s: 20.
53 A. Metin, On.ver., s: 27.
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temeli olusturan noktadir. Bu da Platon’un yeryiiziindeki her ‘sey’in tek bir evrensel
ideadan yansidigi/olustugu, onun bir kopyast oldugu goriisiine benzestir. Cogu Tasavvuf

diigtiniiri bu konuyu gc")lge oyunuyla ve kukla tiyatrosuyla 6rnekleyerek aktarir.

Ferid al-Din (ya da Feridiiddin-i) Attar (Oniki—oniigiincii yiizyil); tamnan bir sair ve
hikayeci olan Ferid al-Din Attar yazdigi eserlerden anlagildigi tizere yasaminda {i¢ ana
evre gegirir ve ligincii evrede —ihtiyarlik— yazdigi eserlerde agik¢a sufi oldugunu belli
eder.

“Ancak onun tasavvufi, sistem halinde bir tasavvuf olmayip tamamiyle israkiydir.”**

“Ustur-name” adli esefinde bu bi¢imde bir benzetmeye yer verir. Kitabin ana karakteri

Tasavvufi anlam ytiklenmis olan bir Tirk ‘hayal baz’idir.

“Burada Allah’ in mahluklanna énceden hayat verip sonradan 6ldiirmesi, hayal
bazin resimlerini bir miiddet sahnede oynatip sonradan sandifa atmasina
benzetilir. Hadisat alemi arkasinda Allah’ 1 bosuna arayan miirit, sira ile yedi
perdenin 6niinden gecer ve orada kendisine birgok garip ve remzi bir tarzda
anlasilmas1 icabedilen seyler gosterilir. Nihayet bir mezardan bir kitap
cikartmak icin, kendisine emir verilir ve orada Allah’ a varmak yolunu
gosteren bir talimat bulunur. Bu yol, Hallac’ in fana’ yani cismi mevcudiyetin
ortadan kalkmas: yoludur.”**

Oniigiincti  yiizyil diistinirlerinden Ibn-iil Arabi’ nin eserlerinde de bu tip bir

benzetmeye rastlamak mimkiindiir:

“Perde arkasinda oynayanlar yapinti belirtilerdir, bu onlarm gergek bigimleri

degildir. Seyirci gergek olmayan bu gériintiilerin ardinda tannsal gercegi seyre

dalar, aym1 zamanda tipki goriintiileri oynatan bir bayalci gibi tannmn da

insanlan béyle yonettigini kavramus olur.™®
Ibn-ii] Arabi’ nin ve Ferid al-Din’ in ¢agdas1 olan Omer Ibn-iil Farniz, “Ta’iyet el Kiibra”
adli eserinde; “..insan ruhunu, gorintileri perde arkasinda oynatan hayalciye,
perdedeki goriintilleri ise bedene benzetmistir. Perde kalkinca, gergek olarak yalmz

oynatan kalacaktir, boylece ruh ile tanrinin bir oldugu meydana cikacaktir.” der.”’

> Feridiiddin- i Attar, Mantik Al-Tayr, (MEB, 2001), s:11I.
55 fslam Ansiklopedisi, (MEB, 1940, Cilt II), s: 10.

56 A. Metin, On.ver., s: 29.

7 A. Metin, On.ver., s: 30.
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1.5.2. Bir Gosterim Bigimi Olarak Golge

Gélgeye yuklenen anlamlar sadece gizemci inanglarla siirli kalmaz. Bir gosterinin
tasidig1 toplumsal islevlerin hemen hepsi golge oyununun iceriginde vardir. Insanlarin
inang sistemlerini nasil gekillendirdiklerinin —yukaridaki- o6zetinin ardindan, bunlarmn
tiyatro anlayigina, ama oncelikle Asya tiyatrosuna nastl yan51d1g1 ve bir insan grubunun

kendi yarattig1 simgeler dizisiyle olusturdugu yasam bigimine de bakmak yerinde olur.

1.5.2.1. Asya’ da Golge Tiyatrosu

Asya tiyatrosunun geleneksel Turk tiyatrosunda da goriilen ii¢ ana ozelligi vardir;

tiyatronun tiimelciligi, seyircinin katilimer olusu ve stilize anlayis;

— Tiyatronun tiimel olmasi’nin iki dénemli sebebi vardir; birincisi, tek bir seyircideki
farkli izlenim dizlemlerine seslenebildigi gibi, farkli smiflardan seyircilere de aym
bicimde ulagabilir. Ikincisi, bir gosterimde bulunan siir, dans, miizik, mim, dekor,
kostiim elemanlarini birbirinin iginde erimis, kaynasmis ve esit degere sahip olarak

sunar.

~Katilimer seyirci’nin anlami; oncelikle seyircinin tiyatroyu yasamdan ayr bir olay
olarak  algilamayigidir. Bugiiniin gésterim. anlayisindan ve kurallarindan son derece
uzaktir. Cok uzun bir zamana yayilan gosteri sirasinda seyirci, zaten iyi bildigi konuyu
israrla takip etmeye kendini zorlamaz. Genel gereksinimlerini (yemek, uyumak, sohbet
etmek gibi) hi¢ rahatsizlik duymadan kargilar. Oyunlarda hemen her zaman
disiindiirmek yerine duygusal haz 6n planda tutulur. Edilgen olmayan, kesinlikle her

bireyin katildig: bir siiregtir.

—“Stilize anlayis’ Asya tiyatrosunda; ger¢ekten tam olarak kopmayip, ona segici, belirli
ozelliklerini 6n plana ¢ikaracak hir yaklagimla bakmaktir. Zaten dramatik olanin
gergekten kopmasi s6z konusu degildir. Ancak dramatik olan gergek ve sanat: birbirine

baglar.

- earoites
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Asya tiyatrosunun bu ii¢ 6zelligi gélge oyununda da varhiini surdirur. Gélge oyunu bir
sirecin igindeki adimlardan biri oldufu i¢in (mit, saman ritiielleri, atalara tapinma,
animizm, gosterim) ortaya ¢ikis yeri ve tarihi hakkinda kesin olarak bir sey soylemek
miimkiin degildir. Ancak —olasilikli olarak— ¢ikis noktalar1 farkht kaynaklarda 1.0. 400
civarinda Cin Hindistan.ve Cava olarak gosterilir. Oradan diger bolgelere yayilir. Islam
tilkelerinde daha geg tarihlerde golge oyununa rastlanir. Dokuzuncu yuzyilda Bagdat’ta
seyredildigi/sergilendigi bazi kaynaklarca soylense de varlifi siiphelidir. Ancak g
yuzyil sonra Misir’da bir Islam iilkesinde ilk olarak ortaya ¢iktigina dair kanitlar vardar.
Osmanli imparatorluéu’na ise nasil geldigi tam olarak bilinmemekle birlikte, Sultan

Orhan donemindeki bilinen “Karagoz ve Hacivat” soylencesiyle anilmaya baglar.

“Tiirkiye” deki karagbz oynatanlarin (hayali) rivayetine gore, hayal oyunu
XIV. asirda, Siistar schrinden Bursa’ ya muhaceret eden Seyh Muhammed
Kustari tarafindan icat edilmistir. Bursa camiinin ingasmda ¢alisan iki igci —
meshur Hacivad ile Karagdz- niikteli sohbetleri ile, diger igcileri isten ali-
koyduklan igin, Suitan Orhan’ m gazabma ugramis ve sultanmn emri ile
oldiiriilmiigler. Seyh Kustari, az bir miiddet sonra, pisman olan sultan, ikisini
de tasvir halinde perdede diriltmek suretiyle, teselliye ¢alismus imis.”*®

Uzakdogu golge oyunu gosterimleri saman ritiellerinden izler tasiyarak bigimlenir.
Ondeki keten bezinden yapims paravanaya arkadan elektirik veya hindistan cevizi
yagindan yapilan bir 151k kaynaginin yansimasi ve aradaki iki boyutlu dantelsi iglenmis
kuklalarin g6lgesinin bu perdenin iizerine diigiiriilmesiyle olusturulur. Dalang, kuklalar
hazirlayan, Kkarakterleri yorumlayan, hikayeyi anlatan, ses efektlerinin zamanini

ayarlayan, miizigi seg:eri kisidir. Tipk: bir saman gibi herseyi tstlenir.

Ayrica yine gerek golge oyununun gerekse Asya tarzi gosterim bigiminin ana
dzelliklerinden olan seyirci-anlatici, seyirci-oyuncu iletisiminden kaynakl etkilesimi de
icinde barindirir. Dinsel, mitolojik kaynakl: hikayeler hemen hi¢bir zaman farkliliga

ugramazlar. Anppk aynane| siirekli yeni yorumlar, yeni ifade bigimleri gelistirir.
R X N

* istam Ansiklopedsgh,d MEB,1940, il Y]), 246
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Karakterlerin gorsellestirilmesinde toplumsal-ahlaki yargilar 6n plana ¢ikar;

“Bunlann kimi crdemli, ince, sabirh, 6zdenetimli, 6devine bagli davramglar
gosterir. Goriintiilerde de bu 6zellikler belirtilir; dar, wzun gézler, uzun
burunlar, egik baglar. Otc yandan gikik gozler, yassi burunlar, kaba beden
vapisi, yukar1 déniik yiizler, kaba, saldirgan, aulgan kisilikleri gosterir.” ?

Gosterimin bir bagka ahlaksal anlami; perdenin sag tarafinda bulunan ve iyiligi
simgeleyen kisilerle, sol bolgede bulunan ve kotiligii simgeleyen kisilerin siirekli

savagidir; her kosulda iyilik galip gelir.

Oyunun boliimleri de bagli bagina bir anlam igerir; birinci boliim, genglik ve siddeti;
ikinci bolim, biyiime ve diigiinmeyi; tigiincii boliim ise, yashlik, i¢ diinya ve bilgeligi
simgeler. Bir baska islevi ve en gatpici olanlarindan birisi de gizemciligin ritiiellerden

bu giine dek taginmig dlmas1d1r;

“Gizemcilik wayang purwa temsilinde evrenin simgesini bulur. Perdelerin
dibinde tasvirlerin, destek ve sopalarmin saplandifi muz agaci, kiitigi
yerviiziinii simgeler. Bunun iistinde bitiin variklar dalang’ 1n giiciiyle
saptadifi islevleri yerine getirirler. Tasvirler dalangin etkisiyle canlanir ve
onunla bagimhdirlar. Ote yandan giciinii onlardan  almadan
gerceklestiremeyecegi igin dalang da onlara bagimiidir. Bunun gibi insanoglu
tannya tann da insanogluna gereksinim duyar. Iki parcali bir birim gibi
birbirlerini tamamlarlar, biri olmadan 6teki varolamaz.”®

Golge oyunu asil olarak; geleneksel toplumun dinya goriistinii toparlar ve aktarir.
Genglik ve gocukluk dénemlerinden itibaren siirekli izlenen oyunlar, kisilerin bu ritgel
ozelligi tastyan gosterimlerle birlikte, hem dinsel konulari ¢grenmelerini, hem de
toplumun kendi i¢inde olugturdugu kurallar1 ve istenen birey modellerini tamimalarins,
tinsel egitim almalarim zsaglar. Oyunun ritiiel niteligi o denli 6n plandadir ki, bugiin bile

seyir sirasinda koti ruhlardan korunulduguna inanilir.

Asya sahneleme anlayis1 boliimiin sonunda su bigimde ozetlenebilir: Yasam bigimini
tiyatrolagtiran ve aynmi zamanda tiyatroyu yasam bigimi haline getiren Asya toplumu
yazil1 edebiyat tretimi diginda, giinlik yasamda ve sanatsal diisiincede teatral anlayigtan

mutlaka yararlanir. Tekrar tekrar sunulan konulan sitilize ifade edis bigimi, tipki

i

¥ A. Metin, On.ver., s: 34. :
€ Ayn, s; 81.
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yaratilan dinsel 6rgiiniin boliimlerinin diigiinsel sistemlerin temelini atmas: gibi, dantelsi
bir incelikle islenir.‘ Bat1 sergileme bigimlerinin 1900’lerin bagslarindan itibaren,
somiirgecilik anlayisiyla beraber kitaya girmesine ve kendisini hissettirmesine kadar
tim islevlerini bozulmadan surdirir. Yine de, tumiyle, igerik (dinsel, mitolojik
Oykiiler), kahramanldrm tasvirleri, dekor ve mizik anlayiginda hi¢ degisiklik
yaptlmadan sergilenen gosterimler (¢ok azalmalarina kargin) bugiin de varliklarim

sirdiirmektedir.

1.5.2.2. Avrupa’da Gélge Tiyatrosunun Kesfi ve ik Uygulamalan

Golge tiyatrosu zengin ticaret yoluyla, 1650°de Avrupa’ya gelir. Fakat Avrupali
—mantikls, fikir adamu olarak bigimlendirdigi diisiincesi— anlagilmaz golgenin arkasim
getiremez ve a.nIayaniaz. Arupalt elde tutabildigi, ¢ boyutlu, marionette veya el
kuklasina daha fazla yakinlik duyar. Gélge figiirii fazla dogal, diisiinceye dalan, sessiz
ve ruhsal oyunun diinyallsmmbnemli bir pargasi iginde bir kiltirdir. Oysa Uzakdogu’da

hayal ve gergek bugiine oranla birbirinden gok uzak degildir.®’

Aslinda Avrupa’da belli merkezlerde golge oyununa sikca rastlanir. Ancak Dogu’dan

yalmizca bi¢im olarak alinir, igerik ve gosterime yiiklenen anlami ise Bati kendi

anlayistyla yorumlar.

1600°1ii yillarin ardindan golge tiyatrosu Romantizm déneminde yeniden glindeme
gelir. Goethe, Brentano, Morike, Uhland, Kerner ve digerleri golge tiyatrosu igin
oyunlar yazarlar ve 6zgiin iiretimler sahneye koyarlar. Bu dénem oyunlari el veya tiim

viicut kuklalari ve siliietlereden olugur.%

6l hltp://www.Schatlentheatef.de/ﬁles/english/overview/foverview/morc/lsuk. html -->
52 http://www.Schattentheater.de/files/english/overview/foverview/more/lsuk. html -->
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Metin And, Goethe’nin 28 Agustos 1871°de “Minerva’mn Yagami” ve aym yil 24
Kasim’da “Midas’in Yargis1” adli oyunlari Cin Golge oyunu teknigi ile oynattigindan

sozeder.®®

“Gélge oyunu Fransa, Ingiltere ve Almanya da uzun siirc renksiz siyah
goriintillerle, oynaubmistur. Tiirk karagézii gibi deriyi saydamlastirma ve
boyama y6ntemleri bilinmiyordu. Yalmiz XVIL. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa
ve Almanya’da izdiigiim feneri [lanterne magique] bulunusu ile, XVIII.
Yiiztilda da cam iistiine renkli resimlerin, dialarn izdiisiim feneri ile perdeye
yansitilmast sonucu, gélge oyunu yeni boyutlar kazand.”®

Izdiisiim fenerinin (m@gic lantern) kesfiyle baslayan bir baska teknik olan canlandirma
(animasyon), daha ileﬂeyen zamanlarda (1914) golge oyunuyla karistirlarak yeni bir
anlatim tarzinin olugmasim saglar. Bu her iki teknik i¢in de kendi sinirlarinin digina
¢ikmasi acisindan ilgingtir. Ancak bu evreye gelene kadar golge tiyatrosuna ait

orneklere rastlamak miimkiindur.

Paris’te unli golge tiyatrosu ‘Le Chat Noir’, pek ¢ok karikatiirist sanat¢1 ve yazarin
ortak calisarak, uzun l{onulu gosterimler diizenledikleri bir mekandir. 1889 Nisan’inda
Adolphe Talasso ve Frédéric Gariulo Tiirk golge oyunu olan “Karagéz i bu tiyatroda

sergilerler.®’

1.6. BATI TEKNIGININ OLUSUMUNUN TEMELINDE BATI DUSUNCESININ
VE BIREY KAVRAMININ BICIMLENMESI

Dogu’nun kendisini sonsuzlukta tamimlayabilmek adina mitlerden yararlanmasi,
ritilelleri gelistirerek, sahnelemeye donistirmesi; ama yine de tiim bunlarni yaparken
‘bilgi’yi, ‘tanrt’ kavrémlyla Ozdeglestirerek —ve rahatsizlik duymadan—, kendisini
sonsuzlugun bir pargasi olarak ortaya koyma ¢abasi ne denli dogalsa, Bati/Avrupa’da

kendisini tammlamaya baglayan birey i¢in o kadar yabanci ve yanhtir.

® A. Metin, On.ver., 384.
% Aym, 384.
& Ayni, 386.



Sonsuzluk kavrami vb onun iginde varligint tanimlama, Antik Yunan Uygarligi’nin
temellerini saglamlastirarak, teolojiden bagimsiz bir bigimde ‘insan’t diigiinmeye
baglamasiyla birleserek, Avrupa’da tarihsel siire¢ olusturma mantiinin ortaya
atilmasini ve zaman kavramini ugsuz bucaksizlik yerine, ‘insan zamani’na bélerek tarih

olarak adlandirmasina kadar varir.

Avrupa’y: belirleyen temel, tarih bilincinin olmasidir.

“Avrupa, tarihsiz tarihin marjinda yer almamn/kalmanin bedeli/6diilii olarak
tarihi insa edecek, yani degisme siirecinin i¢ine insan iradesini katacak, boylece
degismeyi kader olmaktan ¢ikaracaktyr. Tarih iste bu noktada dofmustur.
Avrupa’ y1 belirleyen temel 6ge tarihli olmasi, daha dogrusu degisim siirecini
tarihsellestirmesidir.”*®

Bir anlamda, seyirci olarak zamanin akigini izlemek yerine, aktor olarak etken rol almak
Batt icin daha uyguh bir bakis agisidir ve bu diglincenin temeli Antik Yunan

Uygarligi’nda bigimlenir

1.6.1. Birey Kavraminin Olusmasi ve Bati Felsefesinin Temeli

Yunan Uygarhigi’nda din, bu yasamin sorunlarina insanin mutluluguna dénik, 6te
diinya umuduna baglahmayan, insanin giic ve yeteneklerini temel alan bir anlayig
| uzerine kuruludur. Doga gézlemiyle elde edilen; insanin en mitkemmel ve yetkin canli
oldugu goriigii gerek dinin gerekse felsefenin temelini olugturur. Tannlar da —6zellikle
Hellenistik donemde sanatta en ug disavurumun yasandigi— mikemmel anlayigtan yola

¢ikarak tasarlanir.

“Karmagik ve anlagilmasi gii¢ olan dogayla insan arasinda —diisiinceleriyle,
duygulanyla, icgiidiileriyle, sezgileriyle, tutkulanyla, 6fkeleriyle, nefretleriyle,
ozlemleriyle ve dahasiyla dogadan daha az karmagsik goérmedikleri insan
arasinda— bir baglanti kurmalan da, bu giice ancak kendilerinden daha giiglii
olan insan-tannlarin sahip olabilecegi sonucuna varmalarinda etken olmus
olmalandir. insana olan bu hayranliklant iersinde yarattiklan insan-tannilara,
insanda olan tiim yetenekleri ve diisiinme duygu sezgi 6zlem hirs 6fke vicdan
gibi karmagik 6zellikleri verdiler. Beden olarak isc diisleyebildikleri en giizeli
ve en becerikliyi yakistirdilar.”%’

% Mehmet Ali Kiligbay, Dofu Bati, (ISSN:1301-4153. Sayz: 14., Subat-Nisan 2001), s:91.
57 Sabri Saur, Baglangigta Bilgisizlik ve Korku Vardi, (Pan, 2001), 5:54.
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Bu insan-big¢imci tanrt diizeni diigiinceyi sistemlestirerek, dinden bagimsiz bir felsefe

yaratmaya baslayan filozoflarin elegtirilerine hedef olur. Ksenophanes (M.0. 570-503),

“..Tannlar ve insanlar arasinda en yiicesi- olan ve sekil bakimindan da olimlilere

benzemeyen tek bir tanr1 vardir...”®®

Bu iki filozof, Antik Yunan din anlayiginin diginda bilimsel diigsiinme yontemleri

iiretmeye baglamis olur.

Ozellikle Hellenistik donemde heniiz arkaik diistince bigimini siirdiiren Dogu bilgeleri
kozmik uyum, eril ve {disil giiclerin degisken etkisi tizerinde durmaya devam ederken,
Yunanhlar bilimsel tabana dayanan farkli atiimlarla mit dizeyinde diigiinmeyi

noktalandirirlar.

“Sisamli Aristorchus (1.0. 310-230), diinyanin ve gezegenlerin giinesin
cevresinde dondiigiinii, giines ve yildizlarin sabit oldugunu ileri siirmiistiir.
Fakat Niceali (Iznik) Hipparchus (1.0.146-126), diinya merkezli goriigii
gezegenlerin yoriingelerini agiklamak icin icice daireler ve merkezsel bir daire
cevresi iizerinde devreden kigiik daireler kullanarak, daha iyi agiklamus
goriiniir; bu sistem Kopernik (I.S.1473-1543) dogrusunu kamitlayana kadar
siirmiistiir... Yunan ve Roma stoik diizeninde insamn uymas: gereken doga,
Siimer’ in dogay1 biiyiik bir organizma ve diinyanin sonsuz dénen dairelerinden
cikigi, ¢ozilliisii olarak algilayislan etkisinde stirdiirse de, bu nedenle eski
mitsel diinya degildir.”®

Bilim ve diigiince sistemlerini bir tabana oturtmaya bagslayan insan, tarihsel olarak da
kendini tanimlamaya béslar. Giderek mitlere duyulan kusku, kavramlari soru sorarak

aragtirma tarzi hakim olsa da ve besinci ylizyil bitmeden 6nce Protagoras,

“Insan bitiin nesnelerin olgiisiidir. Var olan varliklarinin, var olmayanlann var
olmayislarinin da olgiisiidiir”,® diyerek donemin en belirleyici soziinii séylemis olsa da,
bir yanda tanrilarin varligi ve yazgi kavrami —gerek tannlar gerekse insan igin— hala

gliciini hissettirir.

% Aym, 5:56. :
% J. Campbell. Bat: Mitolojisi, 5:209.
® B, Russel,, On.ver., s:151.
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Kendini tanrt konumuna yiikseltmeyi basaran, ancak hala bir yazgi anlayisindan
sozeden insan b(jylé bir geliskiyi iginde barindirsa bile, Bati felsefesinin ve birey

olmanin temellerini atar.

1.6.2. Avrupa’ da Birey Kavramimin Gelismesi

Avrupa’nin bireyselle§me sirecinde, Yunan Uygarligi’yla gelen temellerin iizerine inga
edilen feodal diizen, ohun iginde yeni tanimlarin olusumu da énemli rol oynar. Feodalite

oncesi toplum siyasetéizdir ve egemenlik/hakimiyet goklerden gelmektedir:

“Avrupa-merkezci ve dogrusal tarih yanhilanmn tiim iddialarninin tersine,
feodalite tarnamen Batt Avrupa’ ya ozgii bir ekonomik formasyondur. Hatta
hi¢ abartma sayilmamas: gereken bir ifadeyle, Avrupa’ min kendine 6zgii ilk
kurumudur, Avrupa’ y1 diinyadan farklilagtiran ve onu tarihi insa siireci igine
sokan ilk olusumdur Avrupa feodaliteden itibaren olugmakta, tarihsizligi bu
noktadan itibaren kirmaktadr.””"

Bime/bilgi, 6énemli bir sorundur; bu sorunun ¢ozilmesi i¢in farkhh 6zne tasarimlari
giindeme gelir. Oznei-nesne kavramlarinin tammi ve ayrimi artik bilingli olarak
yapilmaya baslanir. Bu tamimlar: yapabilmek i¢in 6nce kendisi olmayana —-Dogu-
yonelmesi, incelemesi,i ondan hareketle kendisini tanimlamasi gerekir. Bir anlamda tez
olarak kabul ettigi Dogu disiincesine karst kendi diisiince gelisimini anti-tez olarak
gelistirmeye yonelir. Bu ayrilik Ozellikle tek tanrili inancin yayginlagmasi ve otorite
haline gelmesiyle giindeme yerlesir; fakat —diistince sistemlerinin de duraksamadan

gelisimiyle— bireysel kimligini dinden bagimsiz olarak da olusturmay: basarir.

“Aslt dogulu olan Hiristiyanlik, merkezi, monist ve ekiimeniktir. Yani doguya
cok uygun bir'yapilanma ve tavir alig i¢indedir. Feodal atomizasyon zamaninda
birlik/tek merkezin egemen oldugu bir Hiristiyan Imparatorlugu tasiyicist ve
tiim bati antik bilgisinin tastyicist olmustur. Dogu’ da antikitenin diger dili
olan Yunanca® nin tagtyiciligin yaptigr gibi, Bat1® da da Latince’ nin tastyicisi
olmustur. Ancak Bati’ min ulus-devleti inga etmeye baglamasiyla, merkez ve
merkezi olma iddiasim terk etmek ve sandik odasmna go¢ etmek zorunda
kalmustir.””

' M. A. Kiligbay, On.ver., s:91.
2 Aym, 94.
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Boylece artik Avrupa’da ilahi degismez kurallarla kavramlari agiklayan, tiimel bir alan

ortadan kalkar.

“Bireyin kistasi, diinyamin bagka hicbir yerinde bulunmayan bir toplumsal
kategori olan soyludur. Bat Avrupa’ ya &zgii olan bu toplumsal kategori,
servetini ve  toplumsal-ckonomik-siyasal konumunu devletin  iginde
yeralmasina borglu olmayan kisidir ve 6zgiir bireyin ilk taslagidir.””

1.6.3. Diisiincenin Gosterime Yansimasi

Bireyin sonu belli olaﬂn yazgisi karsisindaki ¢aresizligi, erdemlerini koruma savagimi
sirasinda bazi tanrilar ;taraﬁndan korunmasi, bazilarinin saldirisina ugramasi, giinahlan
tarafindan cezalandmflmasg ama bu durum yizinden vicdan azabi ¢ekmemesi
targedyanin igerigindejki temalardir. Donemin sanatsal digavurumu, celigkiye diisen
toplumun yansmasml% drama olarak tiyatro yazimna ve gosterimine diisﬁrmésidir.
Sistemli diisinme teknigi, tiyatro ve sergileme alaninda da kuramlar olusturulmasmi

saglar.

“Antik Yunan Uygarhigi'nn 1.0. V. ve IV. yiizyillanm kapsayan Klasik ¢ag
sanat ve kultur acisindan en parlak donemi olmustur. Tragedya ve komedya
tiriinde en parlak yapitlarin yazilmasi bu déneme rastlar.

Tragedyanm‘Antik Yunan Uygarlig’ min Arkaik ¢ag sayilan 1.O. VIL ve VI
yiizyillarda tann Dionisos onuruna yapllan térenlerde sdylenen ditrambos
salkllanndan dogdugn varsayilmaktadir.””

Demokrasinin temellerinin atildig1 bir devlet olmasina ragmen, Atina Devleti, simfl1 bir
toplumdur. Kolelik ya?ygm ve kabul goren bir olgudur. Sik degisen yoneticiler/tiranlar,
y6netim big¢imlerinin éonucunda, besinci yiizyilda, halk daha bilingli bir duruma gelir.
Bu durumun yans1maé1 sahnelemede; onceleri —teatral 6zellife sahip olsa da— coskun
ritieller olarak kutlanf;m Dionisos senliklerinin, bilinglenen halkin yeni bakis agisiyla
birlikte, dogaiistii olaylar, kurbanlar ve kahramanlarin yerini daha gergek¢i olaylarin

sergilendigi tiyatro anlayiginin almasiyla kendini gosterir.

Antik Yunan tragedyaglmn tanimu ilk kez Aristotales tarafindan yapilir;

7 Aym, 95,
™ 8. Sener, On.ver., s:1
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“O halde tragedya, ahlaksal bakiundan agir bash, basi ve sonu belli olan, belli
bir uzunlugu bulunan bir cylemin taklididir; sanatca giizcllestirilmis bir dili
vardir; igine aldigr her bélim igin 6zel araglar kullamir; eylemde bulunan
kigilerce tersil edilir. Bu bakimdan tragedya, salt bir 6ykii [mythos] degildir.
“Tragedyamin  ddevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla  ruhu
tutkulardan temizlemektir” (katharsis).””

Tragedyalarin konularlf yine mitler ve efsanelerdir ancak; artik oyuncu, yazar/ydnetmen,
dekor, mizik, kostim gibi sahne alemanlar1 belirgin olarak kullamlmaya baslanir.
Dinsel rittieller yerinili teknik ve gorsel anlamda bir sergilemeye birakir. Bu teknik
anlayigin olugsmaya baglamasiyla birlikte, Dogu sergilem'e bigiminin temelini olugturan
tekrara ve bezemeci, stilize tisluba dayanan gésterim bigiminin Antik Yunan’da yer

edinmedigi gériilir.

1.6.4. Bat1 Sergileme Anlayisi

Bat1 sergileme anlayis1 yukarida agiklanan Asya/Dogu gosterim anlayiginin zitt1 olarak
bicimlenir. Dénemlere gore farkliliklar gosterse de, ticari yollarla etkilesimler olsa da

bireysel Bat1 dﬁsﬁncesi'nin —oldugu gibi— sergileme bi¢imlerine yansidig: goriilir.

Ritiielle baglayan teaﬁral anlatim, seyirciyle oyuncu arasinda ancak dinsel bir ayin
iliskisiyle sinirls kala}ak gelisir. Dogu’nun etkilesimli, oyunu sekillendiren izleyici
bilincini Bati’nin temellerinde gormek miimkiin olmaz. Seyircinin Antik Yunan, Roma
tiyatrosunda hatta daﬁa sonra Ortagag tiyatrosunda oyuna sozlii etkilerde bulunarak,
gorislinii o anda bildirmesine ragmen, oyunu etkileme ya da yonlendirme niteligine

sahip degildirler. Bunlhr genel olarak yergi, cosku ifadelendirimi niteligindedir.

Ortagag tiyatrosunda gizemci egilimler goriilirse de bunlar kilise igindir ve onun izin
verdigi olgilerin digina ¢gikamaz. Teatral anlatimlar, seyirciyi kendisine baglamak igin
agirt duygulart harekete gegirmeyi hedefleyen ve bu yolla ilgiyi sabit tutmaya ¢alisan

gosterimlerdir. Yine 6zellikle bu donemde sahne tasarimi ve kostim tekniklerinin

75 Aristotales, Poetika, (Remzi, 1994), s:22
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gelismesi artik izleyici bagka diinyalara ¢ekmeyi ve kendine baglamayi hedeflemenin

sonuglaridir.

Ortagag’in tiim dinsel karmagisina, gatigmalarina ve bunlarin ortaya koydugu diisiince
engellerine ragmen, Aydinlanma ve Rénesans’in 6niintin kesilmesi mimkiin olmaz ve

tiim yasaklara karsin ilerleyen diigiince gelisimi kendini teknik ilerlemede de gésterir.

Batr’nin “6zglin birey” ve “ego” tammlari bu gelismenin baslica sebeplerindendir.
Kendini tammlama siireci higbir zaman bitmez ve cok tannh inanglardaki bireysel

goruslerini geligtirerek yiizyillar sonraya tagir.

Ozgiin birey; yeni seyler diigiinen, yeni bakis agilar yaratan, yeni sunumlar ortaya
koyan; egosunu ortaya koyan bireydir. Topluluk igindeki varligin1 ancak yeni bir sey
yaparak ortaya koyar ve bu da Aydinlanma Donemi’nde aklm tistiinligii olarak tanimim

bulur.

“Bu ¢agin ileri gelen diigiiniirlerinden, fmmanuel Kant, “Aydinlanma nedir?’
sorusuna su yamti veriyordu; “Aydinlanma, insamn kendi kurallanyla distiigii
ergin-olmayis durumundan kendini kurtanip aklimt kurtarmaya baslamasi” m
kapsayan ¢agdi. Ona goére insanoglu, aklim kendi bagma kullanamanus hep
otoritelerin 6nderligini aramugh “Aydinlanma,” Ortaga3’ m kapanmasiyla
ortaya ¢ikan gelisimin doruk noktasiydi.”’®

Bu diisiince bigimindeki Bat1 insam teatral anlatimlarin yamisira bagka anlatimlar da

gelistirir.

1.7. CANLANDIRMA VE SAHNELEMENIN ORTAK GELISIMI

Ortagag’daki birbirini izleyen elyazmalar1 bir ¢esit animasyon ornegi olarak kabul
edilir. Ancak canlandirmact anlayigla film olusturmak, insan goziniin bilinen
karakteristik goriintii kararliligina gére miimkiindiir. Buna gore retina, algiladig1 nesneyi

bir sire igin alikoyar ve boylece arkasindan gelen difer nesne imgesiyle

76 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi, (Mitos, 2000), s: 221
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iligkilendirebilecek gerekli sabitlik stresini kazanmig olur. Hareket simgelerin

iligkilendirilmesiyle sirekli bir akint1 halinde algilanacaktir.

Gorinti kararhlign Misirli bilim adami, Ptolemy’nin bulusudur. Gorevleri, ates
¢comleklerini dairesel hareketlerle sallamak “olan gozcii-nébetgileri seyrederken,
¢omleklerin  yavag sallanrhasnyla goriintiiniin  pargalar halinde algilandigini,
hizlandiginda alevleri%n doniis esnasinda bir ¢ember olusturdugunu ve bir gesit
yanilsama yaratti§in farkeder. Bu, yiizyillar sonra canlandirmact teknigin temelini

olusturur.”’

Canlandirma (animasyon) teknigiyle bir film yapma konusundaki ilk adim, onyedinci
yiizyilda bir cizvit papaz1 (Althanasius Kircher) tarafindan ortaya atilir. Bir izdigiim
fenerinden ~magic Ianﬁem— kaba bir yansitict inga eder. Bunu bir ayna ve lens, mum ya
da giin 15181 yansﬁarak; yaptig1 151k kaynagini yarattigi belirsiz kamera (kamera obscura)
diizenine ekler. Resim @izisini aletin {izerinde yatay olarak kaydirip, karanlik bir odanin
duvarina yansitir.”® Konu; seytanin idamudir, seyirci ise diger papazlar. GoOsterim
swrasinda ve sonunda cogku, heyecan ve karmasa hakimdir. Seytamin sunumu ve

seyircilere dogru firlar gibi goriinmesi kilisenin tepkisini ¢eker.”

Bu ilk uygulama, igeri%k ve sergileme bigimi olarak ele alindiginda déneminin teatral
sunumlarindan daha  mistik ya da ritiielsi olarak tammlanabilir. Dogu’nun
tanimlanamayan varliklart ya da atalarinin ruhlarimi anmak igin kullandiklan ayinsel
golge oyununun igeril{ olarak benzes, uygulama olarak farkli bir gesididir. Belki de
kilisenin yasaklama sebeplerinden en ¢énemlisi; bir kilise mensubunun kendi egosunu
tanimlayacak bir bulus yapmig olmasi ve bunu tanriya ait bir mekanda sunmasidir.
Yoksa kavram olarak vfarolan varliklarin insan bi¢iminde gorsellestiriimelerini 6zellikle
—dinsel- tiyatroda gc’jrrﬁek mumkiindiir. Onikinci yiizyilda yazilmis olan ‘Adem Oyunu’

buna iyi bir 6mektir.

“Bu oyun Fransa’ da kilisenin 6niindeki biiyiik alanli mansion ad1 verilen, yan
yana dizilmis, ayn yerleri gosteren, ¢ok sayida sahne iizerinde oynamiyordu. Bu

7 Roy Madsen, Animated Film: Concepts, Methods, Uses, s: 4.
8 Aym, 5:4-5. ‘
[ Ayny, s:5.
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yan yana dizilmis sahnclerin bir basinda Cennet, 6biir basinda Cchennem vardi.
Cennet ¢ogu zaman orta sahnede duran hagin sol tarafindaydi. Oyunda Tann
bile bir oyuncu tarafindan canlandirihyordu.”®

Animasyon (canlandirma), bu ilk sergilemelerin ardindan, daha akigkan ve devamli
goruntti elde etmek i¢in teknik ilerlemelere gerekéinim duyar ve bu ilerlemelerle gelisir.
Bu noktada artik teknik ilerlemenin getirdigi farkli bakis agilari ve farkl bakis agilarinin

gerek duydugu yeni teknik ilerlemeler birbirilerinin itici glicii olmaya baglarlar.

1912°de Lotte Reineiger’in yaptigt “siliiet animasyon” teknigi olarak adlandirilan
canlandirma teknigi golge oyunu ve animasyon tekniklerinin basarili bir birlegimidir.
Lotte Reiniger, dé’)nemin inli tiyatro yénetmeni Max Reinhardt’in stiidyosunda ve Paul
Wegener’in “Golem”, “Prag’li Ogrenci”,(The Golem, Student of Prague) filmlerinde

cesitli animasyon tekniklerinin kullanilmasinda yardimci olarak ¢aligir.®

Bu dénemde yeni bir ivme kazanan sanat akimlani ve akimlarin sahneleme anlayiglarina
yansimasi, ozellikle, pekcok teknigin, teknik elemamn bir arada kullanmilmasi ve Bati
tiyatrosunun kendisine —yeniden kesfedilen Dogu tiyatrosunun sahip oldugu temellere
benzer— temeller aramasi yeni atilimlarin yapilmasina yol agar. Bu noktada artik, film,

canlandirma ve tiyatro ortak alanlarda igice gegmis olarak kullaniimaya baslanir.

1910 yilinda glkantlklarl manifestolariyla varhklarint ilan eden fiitiirist sanatgilar
eszamanlilik ve montaj gibi iki diigiinceyl sahne tasaniminin iki ana yap: tast haline
getirirler. Her cesit rﬁakinenin sahnede kullanimi, geleneksel Avrupa tiyatrosunun
giincel konularindan uzaklagsarak, yeni ve soyut bir alan yaratma isteklerini; tinsel
dinamizme dinsel bir tapin1 ve gelecek dinine giden tinsel soyutlamanin merkezi olarak
panoramik bir eylem biresimi bigiminde yaptiklar tiyatro tanimini temel kabulederek,

iizerine insa ederler.®

1920 yilinda Weimar Béuhaus’u kuran Walter Gropius’a gore;

80 &. Nutku, On.ver., s: 89. ‘

8 Robert Russett, Cecile Starr, Experimental Animation An Hlustrated Anthology, (Litton
Educational, 1976), s:75-77.

82 Aziz Caliglar, 20. Yiizyilda Oncii Tiyatro, (Mitos Boyut, 1973), s: 79-82
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“Matcryalist makine gaginda insanlann duygu diinyasiyla iligkisini yitirmis
olan tiyatroda bir annma ve ycnilenme, gegmisteki yiiksck kiiltiirlerden farkli
olarak saninim tiyatroya iligkin biitiin kapsamh sorunlarm ancak kuramsal ve
pratik etkileriyle birlikte ele ahinarak temelden agikhiga kavusturulmasiyla ve
toplumlarin . dilgiince  diinyalariyla  birlik  iginde  oldugu  dlgiide
gergeklestirilebilir. Ciinkii gergek bir yasamin yansimasidir tiyatro.”*

Gergeklik tanimlarinin yeniden gozden gegirildigi bir dénemde, sahneleme de, ister
istemez gerek kuramsal alanda gerekse uygulama alaninda bu sorgulamalardan
etkilenir. Yapay konularin yerine insanin temel sorunlarinin ve toplumsal etkilenmelerin

simgesel olarak anlatildigs, soyut yeni bir diinya yaratilmaya baglanur.

“Sahne ommde metaﬁmk bir 6zlemden kaynaklamyr, duyular istii bir idea’nin
duyulara yonellk bir bigime dOniigmesine hizmet eder. Seyircinin ve
dinleyicinin ruhu iizerindeki etkisinin giicii, idea’nin gorsel ve isitsel duyusal
algllanablhr uzama doniistiiriilebilmesine baglidir.”**

Gropius’un bu agiklamasindaki ‘metafizik 6zlem’ kavrami Nietzche ve Wagner’in
yaydiklar1 etkiden kaynaklanarak tiyatroya ritiiel niteligini yeniden kazandirmayi

cagrigtiran bir nitelik tagir.*®

Dénemin yénetmenlerinden Oscar Schlemmer’in ‘Triadic Ballet’ adli yapii ¢agm
varyete tiyatrosuna, Uiakdogu kukla ve sirk gosterilerine olan ilgisinin bir yansimasi

olarak bicimlenir.%

1920°li yillarda Max Reinhardt, yonetmenligini Ustlendigi sergilemelerde festival ve
ritielsi havayi sﬁrdurl‘ijr. Ve yine bu yillarda Lotte Reineger birlikte c¢aligirlar. Lotte
Reiniger, Dogu golge oyununu film animasyona donigtiiriir. Peri masallari ve macera
hikayelerini tekrar ele alir ve bu hikayeleri yeniden yorumlarken ozellikle siyah-beyaz
zithgint  kullanir. Yorumladigi eserler arasinda “Prens Ahmet’in Maceralar1 (The
Adventure of Prince Achmed)”, “Sindirella (Cinderalla)”, “Papageno”, “Beyaz Kar
Kirmizi Gil (White $now And Red Rose)”, “Uyuyan Giizel (Sleeping Beauty)”,

3Aym, s: 141.

Aysm Candan, Yirminci Yuzyllda Oncii Tiyatre, (YKY, 1994), s: 111.
8 Aym, s: 111

¥ Aym, s: 113.
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“Arabian Night Adventures (Alaaddin)” gibi tamnmig hikaye ve masallar vardir.¥’

(Resim I)

Her ne kadar éilﬁet %animasyon teknigi 1910°da Mr. C. Armstrong adli bir Ingiliz
tarafindan “The Clow?n and The Donkey (Palyago ve Esek)” adli filminde uygulanmig
olsa da, Lotte Reinigef, Berthold Bartosch ve Alexander Alexeief eszamanli olarak yeni
yiikselen ticari animajsyonun diginda —belki de Reineger’in Dogu tiyatrosu ve Bati
tiyatrosuyla 1lgili gal#gmalarmm da etkisiyle— resimsel animasyon anlayigina dogru

yonelirler.®®

Son yillarda ise dﬁzenlenen cesitli festivallerde geleneksel goélge oyunundan
yararlanarak, yeni diizenlemeler ve sahneleme bigimleri olusturulur. Perde arkasinda iki
boyutlu kuklalardan yjararlanmak, bunu ii¢ boyutlu mekanla birlestirmek ya da kukla
yerine insan bedenini kukla hareketlerine uygun hareket ettirerek kullanmak, bu yeni

sergileme anlaylslarlnda kullanilan yontemlerdendir.

Alisilmug perde ve iki boyutlu kukla tasvirleri sabit tutarak, 1sikla yeni bir atmosfer

yaratarak geleneksel gblge oyununu canli tutma girisimleri de goriiliir. (Resim 11)

Yine geleneksel anlamda kullanilan géige oyunu diizeniyle ¢agdas bati masallan da

sergilenir. Alice harikalar diyarinda bu 6rneklerden biridir. (Resim II1)

Basarihh denemelerden biri olarak gosterilebilen “The Island-Shadow Ballet” modern

golge ve 151k yorumlarindan sayilabilir. (resimVI)

Canlandirma olarak dégerlendiﬁlebilecek tekniklerin de eszamanli olarak golgeyle ayni
perde iizerinde kullamildigi oyunlar vardir. 1998 yilinda Ferhan S$ensoy Dostlar
Tiyatrosunda oynanaﬂ “Cok Tuhaf Sorugturma” adli oyunda sahneye gerilen beyaz

perdeye tepegdzden ydnsntllan 151k ve renk oyunlan yapilan degisik uygulamalardandir.

87 Robert Russett, Cecile Starr, On.ver., s:72.
®BAyn, 5:72.
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Zeliha Berksoyun damsmanhiginda hazirlanan, 2002 yilinda “Istanbul Uluslararasi
Kukla Festivali’nde sergilenen, “Istanbul Goélge Oyunculart” tarafindan uygulanan
“Sevdal1 Bulut”; gélge perdesi lizerine yansitilan ebru ve boyama sanatlarinin diger

orneklerinin o anda yapilarak sahneye yansitilmasi tizerine kurulu bir oyundur.

Farkli olani bulma, yeni olam eskileri birkez daha ele alarak yakalamaya caligma,
sergilemelerin son yillarda sik¢a bagvurduklar yollardandir. Sinema diline yakinlasan
teatral gosterimlerin yan1 sira sokak tiyatrosu, senlik ve ritiielsi tadlar1 yeniden giindeme
getirmek isteyen amétér ve profesyonel kumpanyalar ve gruplar artik sik¢a rastlanmir

hale gelir.

Gerek kostiim ve dekor cesitliligi. izleyicinin dikkatini daha fazla sabit tutabilme
gerekse klasik oyunculuk teknikleri ve tiyatro binasinin aligilagelen havasin

degistirmek i¢in yeni yollar aranir.

Farkh gosterim kodlarmin birlestirilmesiyle yeni bir dil yaratma kiiltiirlerarast iletisim
kurmay: da beraberinde tagir. Bunun nedenlerinden en dnemlisi i¢inde bulunulan dénem
icin “artan bireysel yonelim sonucu, reel diigiincenin agiri gelisimi ve tiim gizlere olan

inanci yitirme” olarak nitelenebilir.

Tiyatro ve sergileme bi¢imleri antropolojinin bir dali olan iglevselcilik goriisiine gore
degerlendirildiginde organik ve mekanik tamimlani dogu ve bati diigiinig ve onun
yansimast olan tiyatro igin son derece belirleyicidir. Emile Durkheim’in goériigini

burada yinelemekte fgiyda vardir.

Mekanik dayanigma, ;farklllasmamls ya da ¢ok az farklilagmig toplumlara 6zgiidir; bu
toplumlarin iyeleri, éym degerlere bagli olduklari ve ami kutsal inanglar1 béliigtikleri
i¢in birbirlerine benzérler, aym duygular tagirlar. Terimin bugtinkii anlamiyla bireyden
sozedilemez; herbiri‘i bir anlamda butiiniin bir pargasidir. Dogu’nun bu yaklagimi
Batr’nin kurdugu etkiyle bireysellesmeye doniisirken ve gelenekle ilgili kavramlarda

ciddi farklilagsmalar yésamrken Bati’da da;

Avadolu Dniversites.
Merkez Kiitliphane
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Organik dayamisma; herbiri kendi igini yapan ve toplulugun surekliligi i¢in vazgegilmez
olan bireylerin farklilagmasiyla toplumsal uzlagma saglanmistir. Burada, pargalar
birbirini tamamlayé;rak butiinii  olusturur. Demek ki ¢agdas toplumlarin 6zelligi
‘benzerlikten aoganidayamsmamn’ yok olmasi ve iglevlerin giderek farklilagmasidir.”

Yaklagimdan dolaylltekrar butiinlesme ve ortak degerler olusturmaya yonelik egilimler

goriilmektedir. Iste bu noktada kiiltiirlerarast kodlardan sozedilir.

Birbirine siirekli zarar veren bu iki farkli yagama ve diisiince bigimi artik ortak bir dil

olusturma siireci igine girmeye ¢aligir.

“Kiiltiirlerarasy/postmodern tiyatroda (Brook, Barba, Mnouchkine ve Wilson’in
cahsmalarim dikkate aldifimizda) yeni ifade bigimleri olarak, gok farkl
kiiltiirlerin) oyunculuk isluplarina yer verme, geleneksel dramatik bigcimlerle
deneysel formlan beraber kullanma, “ussal” kontroliin giderek ¢ekildigi kopuk,
nasi biraraya geldigi ilk bakigta anlagilmayan olaylar belirsiz ve karmasay1
iceren dil | kullammu.enstelasyon ya da s6z diline alternatif, isikla, sesle,
hareketle tasarlanmug teatral alanlar yada bos uzam ve zaman kodlan olugturma
gibi tekniklerle kargilasinz.”®

”Sahneleme ancak biiyiik ¢eligkilerden ya da tarihi ¢atigmalardan uzak bir ortak estetik

ya da toplumsal uzamin arayigi, gérecegimiz gibi gelenekle ve mirasla siki bir bag

gerektirir...””°

% patrice Pavice, Sahneleme: Kiiltiirler Kavgaginda Tiyatre, (Dost,1999), s:32.
920 .
Ayni, 5:94.



RESIMLER

Papageno

: ey ar Kirmizt Gl
(White Snow Red Rose)

(The Adventures Of Prince Achmet)
Prens Ahmet’in Maceralan
‘ Resim I
(Animation Catalogﬁe 1993/94, British Film Institute s:19-21;Experimental Animation
‘ An Illustrated Anthology, s: 81.)
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Resim 11 ‘
(http://www.anaphoria.com/shadow.html -->)

| Resim II1
(http://www.aliceinshadow.com/shadow.html —->)
Alice In Shadow



Resim IV
The Island Shadow Ballet
(http://www .bln.de/Elc/gallery.htm -->)

Resim V
Sevdali Bulut

Anadolu Universites -
Merkez Kiitliphane
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1.8. Amag

Bu aragtirmanin temel amaci, golge oyunu ve animasyon tekniklerinin bir arada

kullanilabilir oldugunu teknik ve diisiinsel yoniiyle ortaya koymaktir. Bu genel amag

dogrultusunda;

« Golge oyunu ve animasyonun ortaya ¢tkis nedenleri hangi gereksinimlerin sonucunda

olusturulduklar,

* Bu gereksinimlerin hangi disiince yapilarindan kaynaklandig: ve bolgesel olarak

neden farkliliklar gosterdigi,

- Iki sergileme bicimﬂnin yalnizca gorsel olarak degil aym zamanda iki farkli toplum

bilincinin de ortak noktasi olan tiyatro sahnesinde bulusmasimnin énemi taban alinarak

-arastirlmistir.

1.9. Onem

Bu arastirmanin iginde bulunulan ve strekli yeni ¢ikiglar farkli diisiinsel tabanlar
olusturmaya ve allsllaéjelmﬁ sinirlarin disinda farkh anlatim kodlan kullanmaya dogru
yonelen teatral gésteriﬁqlerin ve bu gosterimleri olusturan yaratici ekibin iginde yeralan
yonetmen, sahne, kosfijm, 151k tasarimcilart ve metin yazarlarina bu paralelde golge

oyunu ve animasyon sanatgilarina yararli olacagi diigiintilmuigtir.

1.10. Simirhhiklar

Caligmanin amact; her }iki teknigin bir arada eszamanli olarak kullanilmasinin mamkiin
olabirligini bir tiyatro sahnesinde kamtlamak iken, bunu daha kiigiik 6lgekli bir makette

gergeklestirmek, teknik agidan bir takim sorunlarla karsilagiimasini saglamigtir:
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“Oteki” adl filmin ¢ekimi, animasyon (canlandirma) ve golge oyunu tekniklerinin bir

arada kullanilmasiyla gergeklestirilmigtir.

Birbirinden farkli iki teknikle yapilan iki karakterin aym perde iizerinde

iliskilendirilebilmesinin esas alindig: film igin;

Oncelikle filmin yansitilacagi golge oyununda kullanilan perde i¢in 1,5 * Im ebatinda
bir gergeve lizerine amerikan bezi gerildi. Amerikan bezi hem 15181 gecirmesi, hem de

yansitilan gorinttyi iizerinde tutabilmesi 6zelliklerinden dolay: tercih edildi.

Filmin karakterlerinden bir tanesi bilgisayar ortaminda cizildi ve anime edildi. Bu

karakter i¢in iki boyutlu bilgisayar canlandirma programlarindan biri olan Macromedia

Flash 5 kullamldi.

Filmin diger karakteri golge oyunu kuklast olarak yapildi. Ancak geleneksel golge
oyununda kukla malzemesi olarak kullanilan deri ve boyalar yerine islenmesi daha

kolay olan asetat ve czijm boyas1 kullanildi.

Iki karakterin perde iizerinde birarada goriinebilmesinde kukla igin perdenin arkasindan
filtrelerle desteklenen iki 151k kaynagi, animasyonun yansitilabilmesi i¢in projeksiyon
makinast kullanildi. Isjk kaynaklarinin birbirini desteklemeleri ve yok etmemeleri igin

yeterli uzakliklar ayar]hnarak sunum hazirlandi.
3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Sinopsis (Synopsis)

Herhangi bir 6zelligi olmayan karanlik bir bolgede, bir tepenin iki ucunda bulunan iki

karakter birbirlerinin farkina varmadan tepeye dogru tirmanir ve orada karsilagirlar.
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» Tepegoziin 11 §imin kuvveti ve yansitma alant arasindaki ters oranti, tepegozle
yapilacak olan animasyonlari etkisiz hale getirmesi nedeniyle animasyonlar yalnizca

projeksiyon makinesinin yardimiyla perde tizerine yansitilmigtir.

» Calisma mekanmin alanmin, bir tiyatro salonunun biyiikliginin ancak dértte biri
kadar olmasi nedeniyle, golge oyunu perdesi; eni bir metre elli santim, boyu bir metre

olarak tasarlanmustir.

* Yine bunun bir ekip ¢aligmasi olarak yapilmasi gerektigi, kukla oynaticis, 1sik,
projeksiyon sorumlusu gibi birden fazla kisiden olusan bir ekibin ¢aligmasinin
gerekliligi gozoniine alindiginda, ortaya ¢ikan uriinde kalite kaybinin yasanmasimi da

beraberinde getirmi§tif.

* Bu aksakliklarin sonucunda golge oyunu ve animasyon tekniklerinin birarada
kulanilabirligi ancak daha profesyonel bir ekip ¢aligmasiyla ¢ok daha iyi bir sonuca
varilabilecegi ve bu ¢aliymanin ancak olabilirligi kamitlama konusunda bir maket olarak

kabul edilme sinirlarinda kalmasi,

« Izleyiciyle iletisim igerisinde olan bir sergileme anlayisinda bu iki tenigin kullanilmasi-
calismanin ana amaglérmdan biri olmasina ragmen; sunumda ¢ikabilecek zorluklar
nedeniyle kamerayla filme gekilmesinden kaynaklanan canli gosterim 6zelligine sahip
olmamas: ve bu nedenle ozellikle golge oyununun igerdii ve yansitmasi gereken

ritiielsi havayi yansitmamasi olarak ortaya ¢ikmuistir. .

2. YONTEM

Bu arastirmanin olusmasinda tarama modelinden yararlamlmistir. Anadolu, Bilkent,
Mimar Sinan Universiteleri ve Alman Goethe Enstitiisii kiitiiphanelerindeki siireli
yayn, kitap, gorsel dokiimanlardan yararlamlmistir. Heykeltrag Saim Bugay ve golge
oyunu sanatgist Mehpare Yigit Aksoy ile gorusiilmiis aragtirmanin igerigi, uygulama

projesinin iginde yer alan golge oyunu ve yapimi konusunda bilgi alinmistir.

sradolu Universites
Merkez Kiitiiphane
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Birbirlerini tammak igin fiziksel ve sozsel tepkiler verirler ancak anlasamayip ikisi de

aym anda tepeden asagiya dogru yuvarlanarak diiserler.

3.2. Oykii

Mekansiz ve zamansiz bir “yer’de, bir tepenin eteginde birbirlerinden farkli
diinyalardan gelmis blan iki yaratik dolagirlar. Ikisi de aym tepeye tirmamirlar ve
birbirleriyle kargilagirlar, ancak her ne kadar bigimsel olarak benzeseler, tammaya ve
taninmaya caligirken jyaptlklarl hareketler birbirlerine ne kadar itici gelse de aslinda
disardan bakildiginda jaynadaki yansimayi ¢agristirir. Tepenin en ustiindeki, yalnizca iki
kisinin 51gabilecegi yerde duramazlar. Ciinkd biri digerini anlayamaz, anlayamadig igin
taniyamaz, tamyamadlgl icin giivenemez ve gilivenemedigi igin de orada olmasini

istemez, ama en sonunda her ikisi de bulunduklari yerde duramaz ve diiserler.
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3.3. Senaryo (Score): Oteki

1. DIS. MEKANSIZ VE ZAMANSIZ BIR YER. BiR TEPENIN UCU.

1ki yaratik birbirlerini géremeyecekleri bir sekilde bir tepenin iki ucunda dolasirlar.

2. DIS. MEKANSIZ VE ZAMANSIZ BIR YER. BIR TEPENIN UCU.

Yukariya, tepenin ucuna dogru tirmanmaya karar verirler.

3. DIS. MEKANSIZ VE ZAMANSIZ BIR YER. BIR TEPENIN UCU.

Tepenin ucunda karsilagirlar. Birbirleriyle iletisim kurmaya ¢aligirlar, ancak birbirlerini

anlayamazlar.

4. DIS. MEKANSIZ VE ZAMANSIZ BIR YER. BIR TEPENIN UCU.

Tepenin en iist noktas: ikisinin ancak sigabilecegi kadardir. Iletisim kuramadiklarini

goriince birbirlerini asagiya itmeye ¢aligirlar.

5. DIS. MEKANSIZ VE ZAMANSIZ BIiR YER. BIR TEPENIN UCU.

Ikisi de bir digerini istememektedir. Ama bu itismenin sonucunda her ikisi de agag

yuvarlanir.



3.4. Storyboard

Iki yaratik bir tep

Yukartya dogru tirmanuriar.

de dolagirlar.

nin gevresin

ve birbirlerini asag! iterler.

Anlasamzlar

va ¢abalarlar.

Karsilagirlar ve iletisim kurma

~ :
e Wit e

o

et

LS SN

Geldikleri yere donerler.
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3.4. Kamktef

I. karakter II. karakter

SONUC VE ONERILER

Oteki, adim giiniimiiziin postmodern yaklasimiyla olusturulmus tanimdan alir. Ozetle
“ben” olmayandir; benzer olmayan. Tipki postmodernizmin ve kapsamindaki kavram
degisimlerinin tam taﬁlmlarlnln olmayist gibi “oteki’nin de tam bir tamimi yoktur.
Iginde yer aldig postmodernizm gibi, kendi iginde degisim gegirir ve neredeyse kendi

karsitini da iginde tireterek kapsar.

“Oteki”, “ben” olmayan, benim digimda olan, kabul gérmeyen ya da goriilmek
istemeyen, dislananken; bugiin anlasilmak istenen ama anlasildigr olglide de
degistirilerek uyumlu hale getirilmek ve benzetilmek istenendir. Kiltiirler (ve her ne

kadar teoride kabul gérmese de pratikte var olan), sinflar arast farkhliklarda
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kullanilabilecegi gibi, kavramsal olarak tek bir bireyin kendi i¢ celiskileri igin de
kullamilabilir. Bu 6n “tammsi1”hgin altinda tezin ana iki baghg olan Dogu ve Bati
kiiltiirlerinin de birbirine bakis agisi agiklanabilir. Dogu, 1930’larla baglayan Bati
tarafindan kesfinin hemen sonrasinda geleneklerine kesin baglih@i ve hayata bakis
agisinin farkhhglyla‘batl igin oteki olma hakkini kazamr. Bati igin de ilerici ve

teknolojiye bagliligr ile dogu bu hakki ona verir.

Dogu, kesfedilmek ve anlagilmak istenen oldugu kadar, reddedilen, gorilmek
istenmeyen “arka bahge” de olur; Batt da ulasilmak istenen iist yasam bigimi modeli.
Kultur aligveriginde dogalllgl, gecmisteki teatral anlatimi yakalamaya ihtiyag duyan
Bati, aym1 zamanda ;gelisik bir bigimde bunu varoldugu bolgede yok etmeye ve
kendisinin olam yeflestirmeye calisir. Karst tepki olarak Dogu’da da gelisik,
geleneklerine sikisikiya baglilik ve siirdiirme hatta yayginlastirma egilimi goriliirken
diger yandan oteki gibi goriinme istegi yasam sekillerini olusturur. Oteki artik ayni
 olmak isteyen aynada ayni geyi gormek isteyen ama aynamin kargisindan gekilip

kendisini gordigiinde mutsuz olandir.

“Oteki” adli filmde metalden yapilmis robotumsu yaratik ve asetattan yapilmig iki
boyutlu iki karakter vardir. Birbirlerine ¢ok benzeseler de, kurmaya ¢alistiklart iletisim
bicimi yliziinden anla$amazlar. Ustiinde durmaya cahistiklari tepe, ancak iki kisinin
durabilece8i biiyikliktedir. Ama birbirini anlayamayan, buna zaman ve olanak
tanimayan iki karakter icin yeterli biytklikte degildir. Sonucta ikisi de bir digerinin
(6tekinin) orada olmasim istemez; o kendisine benzeyen kadar, kendisi gibi olmak

istemeyen ve kendisine benzetmek isteyendir. Yani tehlikeli ve o6nlem alinmasi

gerekendir. Her ikisi de asag: geldikleri yere dugerler.

Bugiinden geriye dogru bakildiginda, canlandirmaci anlayis ve golge oyununun temelde

aym mantik iizerine kurulu oldugu gériliir.‘Perde-ekran’da hareket eden cisimlerle
hikaye anlatimi. Teknik ilerlemeleri kabul edip, uygulama, siirekli yeni gelismeleri .
tesvik ve talep eden toplumsal bilincin gelismesiyle, diinyay: algilama konusunda din ve
onun yaptinmlarindan bagimsiz bakis agisinin olusmasi, Bati ve Dogu toplumlarmi

birbirlerinden farkli anlatim bigimleri olusturmaya iter.
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Bu incelemede Bat1 ve Dogu toplumlarimin birbirlerinden farkli olarak incelenmesinin
sebebi temelde dini ayriliklara sahip olmalari degil, diinyaya bakig agilarina saglam
temeller bulmak ig¢in olusturduklann inan¢ bigimlerinin, bireysel ve toplumsal
gelismeleri nasil etkiledigi ve dolayistyla bunun gosterim sekillerine ne denli farkl

yansidigidir.

Hemen her zaman gelismenin besigi olarak goriilen Bati diinyasi ve bu gelismelerin
kargisinda, geleneklerinden kopup kopmamak arasinda bocalayan Dogu diinyasi,
birbirlerinin diisiincelerinin tamamlayiciligina ihtiya’g duyar. Teknik anlamda artik
kendini énleyemez bi¢imde gelisen Bati, kaybettigi gizemi aramaya doguya yonelirken,
geleneklerini gbzardi edemeyen ancak onlar artik Bati’dan aldig1 ‘bireysel diigiince’ ve
‘ego’ tammu ile daha $zgiin tasanimlar halinde sunmak isteyen Dogu, birbirlerinden her
zaman bir seyler alir ve uygular. Kiltiirler arast bu kaynasma beraberinde, bazi
degerlerin elenerek ya da g6z ardi edilerek yok olmasina yol agsa da, her zaman
birbirleri i¢in ‘Gteki’ olan insan gruplan igin ashinda ‘Gteki’nin ta kendisi oldugunu

gormesine olanak saglar.

Bu bulgularin altinda Dogu gosterim bigimi olarak sekillenen ‘gdlge oyunu’ ve Bati
g6sterim bicimi olarak sekillenen ‘animasyon’un ortak nokta olan tiyatro sahnesinde
birlestirilmesi, gerek yeni bir gosterim dili olusturmada gerekse farkli diisiince

bigimlerinin aslinda ortak kokene ve birliktelige sahip olabilecegini gostermek

agisindan yararlidir.

Anadolu Universites
Merkez Kiitiiphane
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