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OZET
CAGDAS BASKIRESIM SANATINDA MEKANSAL ARAYISLAR

GoOzde Yurdunmali
Baski Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Guizel Sanatlar Enstitiist, Haziran 2018

Danigman: Prof. Hayri ESMER

Bu calismada mekanin sanat ortamlarma etkisini incelenmektedir. Ginimiz
sanatinda sanat eseri g¢erceveden ve iki boyutlu ortamindan kopmus, izleyicinin
deneyimleyecegi mekana tasinmistir. Bu olusumla birlikte sadece mekan farkli bir anlam
kazanmamis ayni zamanda Sanat nesnesi, galeri mekani ve izleyici gibi olgular da
sorgulanmaya baslanmistir. Sanati mekana tasiyan sanatgilar cesitli malzemeler
kullanarak kendi tislubunu yaratmis, geleneksel anlayisindan kopmus ve yeni olan1 ortaya
koymustur. Bu malzemeler bazen doganin kendisi, bazen kumas, metal, tahta gibi
malzemeler olmustur. Sanat¢inin bu yaratim siirecine baski yontemleri de ciddi bir
bilesen unsur olmustur. Bu tezde geleneksel baskiresimdeki iki boyutlu mekan algisindan
baglanarak, baski yontemiyle mekana uygulanmis eserler incelenecek ve mekén kavrami
cagdas sanat eserleri baglaminda incelenecektir.

Bu calismada mekan kavraminin, baskiresimle olan iligkisi ii¢ boliim olarak ele
alinacaktir. Birinci boliimde mekéan kavraminin donemlerine ve diigiiniirlere gore yapilan
tanimlari, doniistimleri irdelenerek mekanin kuramsal altyapisi olusturulacaktir.

Ikinci Béliimde ise geleneksel baskiresmin 6gesi olan mekan kavramimin degisen
yapisina vurgu yapilacaktir. Baskiresim tarihinin ilk 6rneklerinden baslanarak, mekan,
derinlik, yanilsama, hacim gibi unsurlar, iki boyutlu yiizey anlayisiyla birlikte
incelenmeye calisilacaktir.

Son béliimde, 1960 donemi sonrasi, sanat yapit1 ve mekan birlikteliginin tarihsel
yapist donemlerine gore irdelenecektir. Sanattaki doniisiim siirecinin  giinlimiiz

baskiresim ve mekan iligkisine olan katkilar1 baskiresimin kendi diizlemini asma



seriiveni, Ornek eserlerle birlikte ele alinacaktir. Baskiresim yoluyla mekéna 6zgii

kurgulanan yapitlar cagdas sanat iizerinden tanimlanmaya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Baskiresim, Cagdas Sanat, Mekan, Sanat, Kavram



ABSTRACT
SPATIAL SEARCHES IN CONTEMPORARY PRINTMAKING ART

Gozde Yurdunmali
The Printmaking Art Major
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, June 2018

Advisor: Prof. Hayri ESMER

This study analyzes the impact of space concept on art platforms. In today’s art,
artwork has detached from framework and its two-dimensional environment. It has
moved to the space where viewers can experience it. Given this fact, not only space gained
a different meaning but also phenomena such as art object, gallery space and viewer
started to be questioned. Artists who have moved art to space created their own style by
using various materials, have broken with traditional approach and have revealed the new.
These materials have been the nature itself in some cases while fabric, metal and wood
have been used in some other cases. Printing methods has become significant component
for artists in this creation process. In this thesis, pieces that are applied to space with print
method will be analyzed starting from two-dimensional space perception in traditional
printmaking. The thesis will also examine notion of space in the sense of contemporary

art works.

Notion of space’s relationship with printmaking will be discussed in this study
with three sections. In the first section, definitions and transformation of space notion will
be addressed with respect to periods and philosophers. Theoretical base of space will be
established.

In the second section, changing structure of space notion that is the element of
traditional printmaking will be emphasized. Starting from initial examples of history of
printmaking, components such as space, depth, illusion and volume will be analyzed to-

gether with understanding of two-dimensional facet.

In the last section, historical structure of association between artwork and space

post 1960 period will be studied with respect to periods. Contributions of transformation

\"



process in art to today’s relationship between printmaking and space, and printmaking’s
journey of exceeding its own level will be addressed with exemplary artworks. Artworks

that are created specifically for space via printmaking will be tried to be defined through
contemporary art.

Keywords: Printmaking, Contemporary Art, Space, Art, Notion
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ONSOZ VE TESEKKUR

“Cagdas Baskiresim Sanatinda Mekansal Arayislar” isimli yiksek lisans tez
calismasinda,  tarihsel siire¢ igerisinde baskiresmin mekanla kurdugu iliskiler
arastirilmistir. Baskiresmin ugradigi doniisiimler ve bu doniistimlere etki eden toplumsal
olaylar ve yaklasimlar ele alinmistir. Mekan kavraminin sanatla kurdugu iliskisini
anlamlandirmak adina mekan kavrami da igerdigi disiplinlerle birlikte tanimlanmaya
calisilmigtir. Kendini degistiren, doniistiiren sanat ortamlariyla birlikte, kendi sinirlarini
da asan baskiresmin iki boyutlu ortamindan {i¢ boyutlu ortama gegisi ve izleyicinin
deneyim alanina dahil olma asamalari, mekanda kurgulanan yapitlar iizerinden
degerlendirilmistir.

Lisans ve Yiiksek Lisans egitimim boyunca bana ciddi emekler veren, beni
gelistiren, yol gosteren, bilgisini paylasmaktan her zaman zevk duyan ve tiim titizligiyle
bu calismanin gergeklesmesini saglayan, degerli danisman hocam Prof. Hayri Esmer’e
tesekkiirlerimi sunarim.

Her kararimda yanimda olan ve bana inanan aileme, Tez kelimesini duymaktan

bikmayan ve bana destek olan tiim dostlarima, tesekkiir ederim.

Go6zde Yurdunmal
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GIRIS

Mekan, insanligin varolus tarihinden beri hem fiziksel hem diisiinsel olarak
insanin hayatinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Bir mekan olan magara duvarlari,
insanligin resim dilinin olugsmasina biiylik taniklik etmis ve bu fiziksel mekan, diisiinsel
mekan olarak Ronesans doneminin iki boyutlu yiizeylerinde yerini almig, Empresyonizm
doneminde ise sanat¢inin disariya ¢ikarak, kendi mekanini izlemesi bunu deneyimlemesi
s0z konusu olmustur.

1960’11 yillarda doniisen kiiltiirel ve toplumsal yapmin etkisiyle beraber sanat
diinyas1 da doniisiim igerisine girmistir. Bu donemde sanatg¢ilar kendi kimlikleriyle
radikal igler {iiretmeye baslamislardir.  Sanatci, sanati yiiceltmek yerine sanati
sorunsallastirmis ve yeninin pesinden kosmustur. Bu siire¢, sanat¢inin geleneksel resim
ve heykel anlayislarini tekrar tekrar sorgulamasina sebep olmus ve yeni arayislarin ortaya
cikmasint saglamistir. Bu gelismelerden sonra kavramlari eyleme dokmeye calisan
sanat¢1 hem sanat eserinin teknik imkanlarin1 hem de sergileme mekanlarinin olanaklarini
zorlamistir. Bu geleneksel yiizey anlayiglariin sorgulanmasinda baskiresim, ciddi
dontigiimlerin yasandigi bir siirece girmistir. Baskiresimde geleneksel olarak derinlik
amactyla islenen yilizeydeki mekan, teknolojinin imkanlartyla birlikte kendi
cercevesinden kopmus ve izleyicinin deneyimleyecegi mekan ortamlarinda yerini
almistir.

Bu ¢alismada mekan, baskiresmin dil ve ifade bi¢imi olarak kullandigi bir alan
olarak ele alinmistir. Baskiresmin mekanla kurdugu birlikteligin siireglerini anlayabilmek
icin mekan1 disiplinler arasi bir bakma sekliyle incelemek onemlidir. Mekanin farkh
birgok disiplindeki tanimlamalarin1 incelemek, arastirmanin kapsamini genisletse de
mekanim sanatla kurdugu iliskiyi anlayabilmek adina genel bir temel olusturmaktadir.
Mekanm kuramsal alt yapisi uygun basliklarla kurulmustur. Bu basliklar, geleneksel
baskiresmin ve ¢agdas baskiresmin mekanla kurdugu iligkiyi kavramaya yardimci
olacaktir. Sanat yaklagimlarinin degismesinde sosyolojinin, psikolojinin ve toplumsal
olaylarin dogrudan etki etmesi gibi mekan anlayiglarinin ve algisinin degismesinde de bu
alanlarin dikkat gekici bir etkisi vardir. Bu tezin amaci baskiresmin tarihsel slreg
icerisindeki degisimlerini mekénla kurdugu iliski baglaminda incelemektir. Baskiresmin
deneysel bir alana dogru evrilme sertiveni, kronolojik olarak sanatgilarin yapitlari ve
doénemleri tizerinden incelenmistir. Caligmada, baskiresmi meké&na uygulayan, mekanla

olan birlikteligini 6n plana ¢ikaran sanatcilarin eserleri 6rnek olarak ele alinmistir.



Calismadaki Ornekler, baskiresim alanindaki riistiinii kanitlamis ve mekanla olan

iligkisini irdeleyen sanat¢ilarin eserlerinden olugmaktadir.



BIRINCI BOLUM
1. MEKAN

1.1. Mekéan Kavraminin Tarihsel Siireci

Mekan, en basit tanimiyla sinirlar1 belli olan alandir. Ancak bu ¢ok genel bir tanim
oldugu i¢in mekan kavraminin, farkli alanlardaki yerini tam olarak acgikliga
kavusturamamaktadir. Mekan kavraminin bir ¢ok disiplin tarafindan kullanilmasi, mekan
tamimlamas1 yaparken her disiplinin kendi bakis agisiyla farkli yorumlar tiretmesine
neden olmustur. Sosyoloji, Psikoloji, Mimarlik, Cografya, Felsefe ve Sanat gibi alanlarin
mekan kavramini kullanmast ve teorisyenlerinin farkli yorumlar/tanimlar getirmesi
mekanin igerigini, zengin Kimi zamanda karmasik bir yapiya biiriindiirmiistiir. Mekan
kavrami sanatin igerisinde problem haline getirilmis ve sanatsal olgular arasinda yerini
almigtir. Bu disiplinleraras1 kavramsal Uretimlerin birbiriyle iliski halinde olmasi,
birbirini besleyen bir yapiya doniismesini saglamistir. Bu yapimin, degisimini,
kirtlmalarin1 kavrayabilmek igin diisiiniirlerin yorumlarini ve mekanin tarihsel siireglerini
incelemek faydal1 olacaktir.

Mekénin kavram olarak arastirilma siireci Antik Yunan’a kadar uzandigi
varsayllmaktadir. Antik Yunan’dan ginimiize kadar olan siregte mekan kelimesi
bulundugu doneme gore farkli sekilde yorumlanmis ve farkli anlamlar1 temsil etmistir.
Tanimlandig1 alanlara gére soyut ya da somut olarak degerlendirilen mekan, bazen
Olculebilen geometrik bir sekil bazen ise nitel anlamda kullanilan homojen bir kavram
olarak ele alinmstir.

Gokbilim, doga felsefesi ve fizik gibi konularda pek ¢ok eser veren, Antik¢ag’in
en onde gelen filozofu Aristoteles, fizigin temel iki kavrami olan mekan ve zaman
kavramini ‘Physik’ kitabinin 4.cildinde ayrintili bir bigimde tartismistir. Aristoteles doga
bilimcinin ‘sonsuzluk’ tizerine oldugu gibi ayn1 bigimde ‘yer’ iizerine de bilgi edinmesi
gerektigini diistinerek, yerin varolup olmadigi, var ise nasil varoldugu gibi sorularin
cevaplarini aramigtir. Aristoteles yerin varligini, cisimlerin birbirinin yerini almasi fikrine

dayandirmastir;
““Nitekim simdi suyun bulundugu yerde, sozgelisi su bir kaptan dokiildiigiinde hava var, bu
durumda ayni yeri bagka bir cisim dolduruyor. Yer ise i¢cinde olusan ve degisen her seyden degisik
bir sey olarak goriiniiyor. Ciinkii simdi hava olan yerde daha 6nce su vardi; dolayisiyla su agik:
yer, herhangi bir sey; degismenin ona dogru ve ondan oldugu uzam her iki nesneden degisik bir

sey’’( Aristoteles, 2001, 135).



Aristoteles, mekanin tek basmna bir sey olmadigini, mekanin ancak igerdigi
cisimler ve enerjilerle var olabilecegini sdyler. Yeri tanimlarken ‘kab’ benzetmesi
yaparak kabin bir cisimle mutlaka dolabilen ve bi¢cimin sinirlayict olan 6zelligine vurgu

yapar. (Aristoteles, 2001, s. 151- 15).

¢ Topos sozciigii aslinda Aristoteles’de bir cismin bir yerde bulunusunu [ Der Platz ] ifade etmekte.
Ona gore topos’ un {i¢ anlami vardir: 1. topos devingen, ugsuz bucaksiz, kavramasi zor bir seydir;
2. sanki bir kap gibi i¢i doldurulan bir seydir; yani hem sabit, hem de devingen. 3. bir de mekén [
Yunanca stadion; Latince spatium ] yaratmak, mekanlagsmak vardir — ki bence mimarlikla en
ilgilisi de bu. Ozetle, Aristoteles’de mekan herhangi bir seyin (&rnegin bir cisim) deviniminde

dogal olarak tuttugu yer olup (eger bir sey oradaysa o yer onun dogal yeridir ), onun dis yiizeyi bir

B

baska seyin dis yiizeyiyle temastadir. Bu durumda, bir seyin © bulundugu yer > o seyi (cismi)

kucaklamakta, sarmaktadir; yoksa onun i¢ine giren ya da bizim anladigimiz anlamda o seyin i¢ini
isgal ettigi mekan degildir. Uzun lafin kisasi, Aristoteles de bile bos bir yer, i¢inde hi¢ bir seyin
bulunmadig1, soyut bir mekan tahayyli yoktur ( Nalbantoglu, 2008 ).

Ronesans’ a gelindiginde, dénemin filozoflar1 ve yazarlar tizerinde Antik Cag
diisiince yapisinin etkisi devam etmistir. Ronesans’ta yasayan Rene Descartes ise,
maddenin dogasini kesfetmenin, diinyadaki herhangi bir seyi anlayabilmemiz i¢in gerekli
oldugunu diisiintir. Descartes mekanin madde oldugunu ve dogal diinyanin maddeden
meydana geldigini savunmustur. Ona gore “mekan isgal eden bir sey, yer kaplayan maddi
bir seydir; yer kaplama ise mekandir. Var olan her seyin madde oldugunu savunan
Descartes, Aristoteles gibi bos mekani, maddi toz olarak gérmez ve onun var olmadigini
savunur. (Cevizci,1996,5.359). Descartes, 6zne ve nesnenin birbirinden ayri, bagimsiz
seyler oldugunu da ifade etmistir, ona gore 6zne i¢inde bulundugu diinyadan bagimsizdir.
Tipki Newton gibi mekénin insandan bagimsiz bir sey oldugunu diisiiniir. Aristoteles ve
Descartes’in  kuramlarinda, mekan, metafizige bagli bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Kant ise, donemin metafizige bagl olarak gelisen bilgi kuramini, ilk kez
metafizikten bagimsiz bir disiplin haline getirmistir (Akarsu,1979, s.108) . Aydinlanma
Cagi filozofu olan Kant, Descartes’in mekan kuraminda oldugu gibi mekan: salt madde
ve geometrik sekil olarak gormez ve mekani maddeden bagimsiz bir yere oturtur. Kant’a
gore mekan bir fenomen ( goriiniis, goriingiiciiliik) olmasiyla birlikte anlama da sahiptir
ve bu fenomenlerin dogrudan duyularla ilgisi vardir. Fenomenolojik bir yaklagimla,
mekanin algilamasini insanin bilgisi dogrultusunda, insan aklinin yarattigi bir sey olarak
gorir (Hangerlioglu, 1987, s. 217-218). Kant’a gore gercek diinya duyular yolu ile

anlasilmaktadir ve tiim bilgiler deney ile olusmaktadir. Ancak ona gdre insan bilgisinin



erisemeyecegi, kendi basina var olan bir gerceklik de vardir ve aklin sezgisel yollarla

olusturdugu bilgilerin de bulundugu savunur (Akarsu, 1979, s.110).
“Nitekim o fenomenal gergeklikle, yani bizim duyular aracilifiyla idrak veya tecriibe ettigimiz
diinya ile numenal gerceklik, yani duyusal olmayan ve akilla anlagilabilir olan diinya arasinda bir
ayrim yapmusir. Kant iste bu ayirima bagli olarak, bize goriindiigii sekliyle diinyanin, goriiniisler
diinyas1 veya fenomenal diinyanin zaman ve mekén iginde, birbirleriyle nedensel etkilesim i¢cinde
bulunan fenomenlerin nesnel diinyas1 olarak tecriibe edildigini veya deneyimlendigini savunur.
Insan diinyay1 kendinde varoldugu sekliyle bilemedigi gibi, numenal diinyanin kendinde seylerinin
fiilen bu sekilde, yani fenomenlerin insan zihni tarafindan diizenlendigi veya organize edildigi
tarzda organize edildiklerini de bilemez. O, sadece kendi zihninin yapisina uyan, zihninin
kendisine yap1 ve diizen kazandirdigi fenomenler diinyasinin bilgisine sahip olabilir; diinyanin

gercekte goriindiigii gibi oldugunu varsayamaz”(Cevizci,1996).

20.yiizyila gelindiginde ise Alman filozofu Heidegger, Aristoteles ve Descartes
gibi mekana salt geometrik bir yayilim olarak yaklasmak yerine, mekanin insan ile olan
iligkisini anlamaya ¢aligmistir. Heidegger, mekani saf yapi olarak gérmek yerine, insanin
varolusuyla iliskilendirir, insan ve mekan etkilesiminin 6nemine vurgu yapar. Mekanin
deneyim yeri oldugunu ve bu deneyimlerden yola ¢ikarak insanin yer ile olan iligkisini
anlamamizi sagladigini diisiiniir. Bu durumuyla Heidegger, insanlarin, i¢inde varoldugu
giindelik yasam diinyasin1 anlamaya gotiiren bir yol olusturmaktadir (Hisarligil, 2008, s
23).

Goriildiigi gibi, simdiye kadar birbiriyle ilintili mek&n kavramlastirmalarinda iki
farkli goriis on plana ¢ikmaktadir. Bunlardan birisi mekan yaratma siirecindeki insanin
deneyimiyle ilgilidir. Bir digeri ise, mekanin geometrik bir yayilim olmasiyla ilgilidir. Bu
iki farkl kavramsallastirma bizi Moles’in sistematik olarak ortaya koydugu ‘Kartezyen
Felsefe’ ve Fenomenolojik Mekan’ anlayislarina gotiiriir. Kartezyen Felsefeye dayali
mekén anlayis1 * fiziksel-matematiksel mekén’ anlayisina denk diiser. Bu anlayista
mekan;

“...homojen nitelikli, anlamdan bagimsiz, anlama kayitsiz bir mekandir; insanin diginda kalan,

inga edilmemis, insan dahil tiim gercekligi kucaklayan evrensel bir ¢erceve, dikey boyut eklenmis

bir Oklid mekan1. Rasyonel diisiincenin iiriinii diyebilecegimiz bu kartezyen mekan anlayist
geometrinin i¢erdigi bir yayilim fikrini igermektedir. Yayilim felsefesi, mekani, apriori olarak
birbirine esdeger noktalardan olusan bir diinya gibi kavramlastirmaktadir. Diinya icinde
oturmayan bir gozlemci tarafindan goézlenen, hicbir noktasi digerinden koordinatlar1 disinda

farklilagsmayan sinirsiz bir yayilimdir. Mekanin 6lgiimii, uzlasma sonucu olusturulan keyfi

koordinatlarla yapilmakta ve mekan iizerinde yan yana konmus veya aralikli bir sekilde yayilan



cesitli varliklar veya insanlar, biiyiikliikleri bakimindan ayirt edilen spesifik noktalar olarak
diisiiniilmektedir. Ogeler birbiriyle ikame edilebilir ve esdeger olunca, diinyanin merkezi

bulunmamaktadir” ( Nuri Bilgin, 2003) .

Bu anlayista gorildiigii gibi, mekénin iginde bulunan insan matematiksel bir
veridir ve her varlik geometrik bir yayilim olarak degerlendirilir. Bu anlayis Moles’in
deyisiyle, geometriyi insanilestiren, yani insanin sahip oldugu ozellikleri geometriye
yiikleyen rasyonel bir tavirdir. Bu tavir bilim insaninin, cografyacinin, mihendisin ve
mimarin  tavridir.  Moles’in  ikinci  yaklasimi  ise  ‘Fenomenolojik Mekan’
(Gorlngubilimsel mekan) anlayisidir. Bu anlayista insan merkezdedir ve mekani
deneyimleyen varliktir. Kartezyen felsefede mekén nasil bilgiye dayaniyorsa,
Fenomenolojik mekan anlayisinda da mekan, yasantiya dayanmaktadir. Kisinin algisiyla
yarattig1 bir mekan anlayisi, degerlendirme bicimi s6z konusudur ( Bilgin, 2003, s 233) .

‘‘Buradaki mekan anlayisi, bireyin konumuna gore perspektif olarak yapilanan ve bireyin algilari
iistiine odaklagan bir mekan anlayisidir; algisal, subjektif, perspektif, yasantisal ve yasamsal bir
mekan sz konusudur. Bu anlayis, 6zellikle bireylerin ve psikologun mekan anlayigidir. Oysa
fiziksel-matematiksel mekan bunlarin her birini kucaklayan sonsuz boyutlu bir uzay mekandir.
Mekéan yasamin hammaddesi olarak ve dolayisiyla bir nicelik olarak da degerlendirilir; ¢linki
mekan, insan eylem ve etkinlikleri i¢in gerekli bir donatim, bir hammaddedir. Her varlik , zaten

varolmak suretiyle bir miktar mekani isgal etmekte ve tiiketmektedir’’ ( Bilgin, 2003).

Heidegger’in anlayis1 ve fenomenolojik mekan anlayisinda oldugu gibi yer
kavrami, mekan kavramindan ayrilmaktadir. Yer kavraminin mekandan daha fazla
anlamlar barindirdig1 bu iki anlayistan anlasilmaktadir. Mekanin Poetikasi’nda Gaston
Bachelard yer kavramini kése olarak ele alir ve kosenin varligin 6ziinii hatirlatan bir sey
oldugundan bahseder. 'bulundugum yerin mekaniyim ben’(Bachelard,1996). 6rnegiyle
mekani salt bir geometrik ortam olarak gérmektense, duygunun, yasantinin ve deneyimsel
etkilerin varligma vurgu yapmaktadir. Yine fenomenolojiden yararlanan, Kanadali
cografyact Edward Relph, yer kavramini 6zelligi olan fiziksel bir ortam ve bu ortamdaki
yasanmigliklarla birlikte tanimlayarak, yer kavraminin dogrudan insanla olan iliskisini

vurgulamistir. ( Seamon, Sowers, 2008, s 43).

1.2. Farkh Disiplinlerde Mekian Kavram

Mekan Kavrami, farkli disiplinlerde farkli sekillerde tanimlanan bir kavramdir.
Mekan kavraminin dahil edildigi bu alanlar farkli olsa da birbiriyle iliski halindedir. Bu
iliski ile birbirlerini besleyebildikleri zengin bir yapiya doniismiistiir. Okurun zihninde,

mekén kavrami algisin1 detayli bir bigimde yaratmak igin sosyolojinin, psikolojinin,
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felsefenin, mimarinin ve sSanatin mekénla olan iliskisi ayr1 basliklar halinde
incelenecektir. Geleneksel Psikolojinin bir alt basligi olarak ortaya ¢ikan “Cevre
Psikolojisi” bireyin mekanla kurdugu iliskisini ve mekanin bireyin davranisi iizerine olan
etkisini sorgulamaktadir. Bu nedenle genel psikoloji igerisinde mekani irdelemek yerine

‘Cevre Psikolojisi’ basgligi altinda incelemek daha dogru olacaktir.

1.2.1. Cevre Psikolojisi

Insanin varligmin yegine kaniti olan fiziksel diinya, insan davranigmin
anlasilmasinda onemli rol oynamustir. Psikoloji, mekénsal degiskenlerin ve ¢evrenin
insan davranisini nasil etkiledigini merak etmis ve bunu arastirma konusu haline
getirmistir. Insan davranis1 ve fiziksel cevre arasindaki etkilesimleri inceleyen cevre
psikolojisinin tarihi psikoloji tarihi kadar eskiye dayanmaktadir. 1960’lar diinyasinda
kentlesme hizla yayilmakta ve kentlesmeyle birlikte gelen modern yasam problemleri
ortaya ¢ikmaktaydi. Bu problemlerin ¢esitlenmesi ve giderek daha gortnur hale gelmesi
farkli alanlarin kentin fiziksel boyutuna ilgi gostermesine sebep olmustur. Cevre
psikolojisi genel tanimiyla ¢evre psikolojisi alanindaki bir¢cok bilim insani, insan
davraniginin anlasilmasinda mekéni baglam olarak degerlendirerek insan davranigini bu
baglamdan koparmamistir. Melek Goéregenli, ¢evre psikolojisinin temel ilkelerini dokuz
maddede tanimlamistir. Cevre Psikolojisini geleneksel psikolojiden ayiran 6zellikte olan

bu maddelerden (g tanesi tezin konusuna hizmet edecek iceriktedir.

1. “Mekéan ile insan arasinda karsilikli bir iliski oldugu ya da baglam i¢inde birey anlayisi
savunulur: Davranis, birey, ¢cevre ve her ikisi arasindaki etkilesimin iiriiniidiir.””

2. “Disiplinler aras1 yaklasim: Insan-mekan iliskilerini anlama siirecinde bakilan yerin, farkli
disiplinlerin ilgi alanina girmesinin dogal ve zorunlu sonucu olarak, cevre psikolojisi
disiplinler arasi bir dogaya sahiptir.”’

3. “’Cevrenin degisik yonleri ve davranis arasindaki iligkiye yonelik sistem yaklagimi: Diger bir
deyisle, sistemin bir pargasindaki bir degisimin diger pargalar {izerinde ne tiir etkilere neden
olabilecegine odaklanan bir yaklagim®’ ( Goregenli, 2010).

Bu ilkelerde goriildiigii gibi cevreyle ilgili etkilesimler bireyin davranig
ortamlarmi yaratmaktadir. Bireyin yasadigi yerdeki sokak, postane, sinema, muze, ev
onun davranisg ortamlaridir ve davraniglart bu mekanlarin fiziksel ve sosyal kosullarina

gore sekillenir. Bu davranig ortamlar1 bireyin nasil rol oynayacagina dair ipucu

vermektedir. Sadece mekanlar degil bu mekanlarda diizenlenmis olan nesnelerin de insan



davranislarini dogrudan sekillendirdigi gézlenmistir. Ornegin, bir salonda tizerinde pratik
yiyecek ve igeceklerin yer aldigi masalar mekana yayilmis olsun. Bdyle bir parti
ortaminda birey masalarin etrafinda dolasarak farkli insanlarla iletisime girebilir ve
kendisine daha rahat bir davranis ortami yaratabilir. Bir de bu salonun ortasinda uzun bir
masa ve etrafindaki sandalyelere konuklarin oturdugu bir parti hayal edelim. Bu parti
bireyin ayaga kalkip dolasabilmesi i¢in uygun bir ortami temsil etmemektedir. Birey, bu
ortamda yiiriimek ve gruptan gruba dolagsmak konusunda kendisini diger ortamdaki kadar

rahat hissetmeyecektir (Géregenli, 2010, s. 2 - 8).

1.2.2. Kendileme Olgusu

Mekanin sadece geometrik somut bir sey olmaktan 6te zihinsel bir kavram oldugu
ve mekani kavramlastirirken birey ve toplumla olan iliskisinin incelenmesi, mekéna
yayillmig sanat eserinin  yorumlanabilmesi ve sanatginin yaratim  siirecinin
sorgulanabilmesi agisindan son derece énemlidir. Toplumun mekéana olan etkisi ya da
mekéanin topluma ve onun davranislarina olan etkisi Sosyoloji ve Psikoloji disiplinleri
tarafindan arastirilmis ve bununla ilgili birgok tez ortaya atilmistir. Ozellikle kendileme
olgusu sanatginin bos bir odayi ya da bir araziyi degistirip, doniistiirmesi ya da oraya
ogeler ekleyip ¢ikarmasi agisindan bireyin sosyal olarak, kamusal alana yaptigi miidahale
ile benzesmektedir. Bu nedenle sanat¢inin bu tavri, sosyolojik bir kavram olan kendileme
olgusuyla olan iligkisinden s6z edilebilir. Bu baslikta kendileme olgusunu psikolojik ve
sosyolojik cerceve olarak ele alacagiz

Kendileme terimi, 1970’li yillarda ¢evre psikolojisinin terminolojisinde yerini
almistir. Nuri Bilgin, mekan salt geometrik bir yap1 olarak tanimlamamis, insanin

mekanla olan iliskisinin dinamigini ise ‘kendileme’ olgusu olarak agiklamistir.
“Genelde tiim insanlar, 0rnegin koylii tarlasinda, is¢i isyerinde, memur biirosunda, hasta
yataginda, tutuklu hiicresinde az ya da ¢ok gegici veya siirekli bir bicimde, kendine ait bu tir bir
mekana sahiptir. Hi¢ kimse mekéan {izerinde bir isaret tas1 gibi konmamakta, aksine kendine ait,
kendinin kildig1 bu mekani, diizenlenmekte, organize etmekte ve diyalektik olarak digerlerinin
mekanina ve/veya ¢evreye gore farklilastirmaktadir. Bu olgu, genel olarak kendileme / kendinin

kilma (appropriation) kavramiyla ifade edilmektedir (Bilgin, 1990)”

Mekan, insanin varolusuyla dogrudan ilgilidir. Ciinkii insan mekan1 degistirip,
doniistiirerek aktif olarak kullanir. ‘Insan mekan sayesinde varsa, mekan da (yasanan

mekén) insan sayesinde/insanla birlikte vardir’ (Bilgin, 1990) Mekénin iginden insani



cikardigimiz zaman o mekan yasayan bir mekanin 6zelliklerine sahip olamaz. Marksist
metinlerde de yer alan ‘ kendileme’ terimi bir seyi sahiplenme, kendisinin kilma ya da
kendisi i¢in varoldugunu gorme eylemini ifade etmektedir. Hegel, hukuk felsefesinde
seylerin sahibi olmanin ti¢ bi¢imini betimlemektedir; “Bir seyi dogrudan ve fiziksel
olarak almak, O seyi bicimlendirmek, O seyi sadece bizim olarak nitelendirmek (Bilgin,
1990)”.

Nuri Bilgin’e gore bu tanimlamalardan en 6nemlisi ‘O seyi bigimlendirmek 'tir.
Ciinkii insan bir seyi sekillendirirken ona kisiligini yansitmaktadir. Kendileme, insanin
dogayla iliskisini ortaya koyar. Insan yeteneklerini kullanirken dogadan yararlanmak ister
bunun sonucunda dogay1 kendiler. Bir yerin ya da mekanin doniistiiriilmesiyle kendileme
bir otorite olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu otorite bireysel olarak baslar ancak toplumsal
boyuta ulasir. Mekani kendileme cesitli boyutlarda gerceklesmektedir. Ornegin, insan bir
yeri, mekéni, odasin1 kendisinin yapmasi igin o yere kendisine ait esyalar yerlestirir, o
yeri dizenler ve oradaki fiziksel 6gelere kendisi karar verir. Mekani kendileme onunla
kurulan yakinliktan dolay1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu yakinlik insanin dogasinda vardir ve

insan bir yere kendisini daha fazla ait hissedebilmek icin o yeri kendiler.

“’Kendileme, bir giiclin ve bir imgenin ortaya kondugu aktif bir yasant1 ya da siirectir: bigcimleri,
kisinin (sosyal bir grubun iiyesi) kendi imgesiyle, kimligiyle ilgilidir. Bir bakima, stereotiplesmis
bir dizi sosyal eylemler gibi goriinen kendileme, 6ziinde, etkenlik ve edilgenlik egilimleri
arasindaki ¢atigmalarin ortamudir; bir kimligin ortaya konmasma donik bir dinamizmdir’’.
(Bilgin,1990)
insanin kendisini bir yere ait hissetme istegi, Antropoloji’de bir ihtiya¢ olarak goruldr.
Bu ihtiyag “‘yersel kimlik’’ olarak nitelenir ve kendileme olgusu, bu yersel kimligin
olusturulmasiyla meydana gelir.”’Boliimleme, kapatma, ,cevreleme gibi davraniglar bir

yeri kendilemenin temel davranisidir’” (Bilgin,1990, s.63-64)
1.2.3. Mekan Sosyolojisi

Mekan sosyolojisini anlayabilmek i¢in mimarligin iiriinii olan mekani1 anlamak
son derece 6nemlidir. “Her mekanin g¢ergevesi, iginde kendi kurallart olan bir diinya
oldugunu belirtirken, ayn1 zamanda o diinyanin gergekligini ve etkilerini gii¢lendirir. Bir
nesnenin mekansal sabitligi onun etrafinda belirli iliskilerin kurulmasma yol agcar.
Mekansal yakinlik veya uzaklik insanlarda farkli duygu durumlarina yol agar ve iligkileri
etkiler ( Kennedy, 2012, s.25)”. Mekan1 sosyolojik olarak incelerken, bu mekanlarin

insanlarin  biyolojik ve psikolojik 6zellikleriyle de dogrudan baglantili oldugu



unutulmamalidir. Her birey kendisini giivende hissetmek amaciyla ‘kendisine 6zgu alan’
tanimlamasi yapar. Bu alan tanimlamasi yeri sahiplenme eylemidir. Bu sahiplenme ilksel
caglardan beri var olan bir olgudur. Bu olgunun bir gdstergesi olarak eski ¢aglardaki
insanlarin, magara duvarlarina biraktigi izlerle o mekani sahiplenme istegi diistiniilebilir.
Bu oOrnekte goriildiigii gibi insanlarin mekanla kurduklan iligki bireysel bir iliskidir.
Oznellige bagl olan bu iliskinin alt yapisimi olusturan sey kisisel gereksinimlerdir.
Bireyler cografi alan igerisinde kendi kimliklerini olusturabilmek i¢in kendilerine ait
mekan tanimlamasi yaparlar. Benim sokagim, benim evim, ,benim odam, benim kentim,
vb. Bu tanimlama onlari diger insanlardan ayiran, farklilagtiran Ozellikler olarak
addedilir. Yer kimligini olusturan mekansal boyutlar, kisinin kendisini tanimlamasina ve
ifade etmesine yardimci olur. Mekana karsi hissedilen bu baglilik ve aidiyet duygusu
bireylerin cevre psikolojisi icin oldukca 6nemlidir. Ornegin, goc sebebiyle bir mekéanla
zorunlu olarak iligki kurmak durumunda olan insanlar i¢in mekani sahiplenme eylemi
daha zor olur. Mekani sahiplenme bireyin, mekéna, kente ve yasadigi topluma entegre
olmasini kolaylagtirmaktadir. Bireylerin topluma katilimini arttiran bu kok salma durumu
cevreyle olan iliskisini yakinlastirarak ona gevresel bir doyum saglamaktadir (Goregenli,
2010, 5.187). Mekéan davranisi bireysel olmasina ragmen sosyal etkileri de beraberinden

getirir ¢linkii mekan ve insan arasinda dinamik bir etkilesim vardir.

“Mekén ve insan arasinda varolan etkilesim, karsilikli beslenmelerini saglarken, her ikisinin de
tanim, olusum ve kullanimi iizerinde biiyiik rol oynar. Mekan, salt fiziksel durumlardan degil,
insan varligindan, bir¢cok diizlemdeki sosyal etkilesimlerden ve toplumsal iliskilerden de etkilenir.
En 6nemli odaginin insan olusu sebebiyle, yasanan her toplumsal degisime uyum cabasi i¢inde

evrilir ve doniisiir ( Uzunkaya, 1927, 5.109)”.

Mekanin olusumunda sosyal etkilesimlerin ve sosyal iligkilerin varligi mekani
toplumla, toplumu da mekénla birlikte tanimlamaya yardimci olmustur. Toplumsal
yasamin bir pargasi olan Kamusal alanlar bir ¢ok toplumsal meseleye taniklik etmistir.
Bir otoritenin varlig1 sonucu ayrilmis ve diizenlenmis olan bu alanlar toplum ve mekén
iligkisini agiklamaya yardimci olan alanlardir. Toplumsal olaylarin mekana olan etkisi ve
mekanlarmn toplumsal olaylara olan etkisiyle birlikte mekan bir cok sosyolog igin
aragtirma konusu olmustur. Fransiz Sosyolog Henri Lefebvre, toplumsal olaylarin
mekansallagmaya olan etkisi ve sanayilesme ile birlikte gelen tiiketim kiiltiirtiniin toplum

ve mekanla olan iligkisine, 0zetle toplumsal yasamin mekandaki agilimmna vurgu
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yapmistir. Lefebvre’ye gore mekan salt geometrik bir alan degildir, sosyal olaylarla
birlikte var olur. Sosyal olaylarin olusumuna katilmayan mekan soyut bir kavramdan
ibarettir. Mekan bazen micadele bazen de iiretim alanini temsil eder ve bu baglamda
strekli yeniden dretilir. Lefebvre, mekanin bir {iriin oldugunu ve mekan: ve zamani
tiretilmis ‘paylastirilmig’ alinip, satilan seyler oldugunu iddia eder. Mekanin iktidar ve
kapitalizmle olan iliskisine vurgu yaparak mekanin tretimini iktidar ve ideoloji alam

olarak tanimlar.

“(toplumsal) mekan, seyler arasinda bir sey, tirlinler arasinda herhangi bir tiriin degildir, onlarin
ortak-  varliklar1 ve eszamanliliklar i¢indeki iligkilerini, yani (nispi) diizeni ve/veya (nispi)
diizensizligi kapsar. Bunun sonucunda bir iglemler kiimesi ve dizisi dogar, dolayisiyla basit bir
nesneye indirgenemez. Bununla birlikte, bir isaretle, bir temsille, bir fikir ve bir diigle
karsilastirilabilecek bir kurmacasi, gergek disiligr ya da "idealligi" hi¢ yoktur. Gegmis eylemlerin
sonucu olarak yeni eylemlere imkan tanir, bunlar1 telkin eder ya da engeller. Bu eylemler arasindan

kimileri iretirken, digerleri tiiketir, yani tiretimin meyvelerinden yararlanir (Lefebvre, 2004).”

Mekanin iireticileri mimarlar, kent planlamacilari ve iktidar kurumlaridir. Mekani
ureten bu 6zneler, mekanlari tasarlarken ya da yaratirken mekani kullanacak olan 6zneyi
kontrol edebilecegi ve iktidar uygulamalarin1 gerceklestirebilecegi bir mekan olusturur.
Bu mekan toplumsal degerleri, algilar1 belirleyen bir toplumsal Griindiir. Bu ytizden
mekan, 6zne ile olan etkilesimini farkli zaman ve toplumlarla birlikte surekli bir bicimde
gergeklestirerek dinamik bir yapi kurar. Karsilikli olarak yasar ve tiretir. Mekanm bu
Uretilme siirecinde yeni mekanlar yeni toplumsal iliskilerin Uretilmesine sebep olur
(Lefebvre, 2014 )

“Mekén kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar. Karmagik
bir siire¢ olusturur: (yeni, mechul mekanlarin, kitalarin ya da evrenin) kesfi; (her topluma 6zgii
mekansal 6rgiitlenmenin) {iretimi; (yapitlarin: manzaranin, anitsallig1 ve dekoruyla birlikte sehrin)
yaratilmasi. Bu, evrimsel ve (dogusla birlikte) genetik olarak islese de bir mantig1 vardir: ayni-
zamanliligin genel formudur bu mantik; ¢ilinkii her mekansal diizenleme, zekanin {ist iiste
binmesine ve eszamanliligi tireten 6gelerin maddi olarak bir araya gelisine dayanir ( Lefebvre,

2004, 5.25)”

‘mekanin liretimi’ sadece mekana ve mekansalliga zihinsel bir agilim getirmekle
kalmayip, iiretilen mekan araciligiyla giiniimiiz toplumlarinin ortaya ¢ikisini, sosyal
iliskilerin glincel yapisini, sosyolojik ¢ercevede tanimlayarak, mekanin sosyal etkisini 6n
plana ¢ikartmistir. “Meka&n Uretimi ve mekanin iretim siireci varsa, tarih de vardir

(Lefebvre, 2004, s.75)” Lefebvre durumu bu ciimlesiyle net bir sekilde ifade etmektedir.

11



Sosyolojik olarak mekan kavramini ele alirken toplumun aktif olarak kullandig1
ve midahale ettigi kent yasamini1 modernizmin getirdikleriyle birlikte ele almak dogru
olacaktir. David Harvey, 1848’den sonra modernizmin kentsel bir olgu oldugu durumuna
dikkat ¢gekmistir. Sanayilesmeyle birlikte kirsal bolgelerden go¢ eden insanlarin ¢goklugu
kent yasaminda sosyal, toplumsal, ekonomik ve ¢evresel bircok sorunun ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur ( Harvey, 2010, s, 39 ). Sanayi ve teknolojinin etkisiyle birlikte toplum
yasaminda “hiz” 6nemli bir olgu haline gelmis, kentlerde yollar, sokaklar, mekanlar bu
hiz olgusuyla insa edilmeye baslanmustir. Insanlarin herhangi bir yere hizli bir sekilde
ulasabilmesi i¢in tasitlar ve bu tasitlara elverisli yollar, kamusal alanlar olusturulmustur.
Bireylerin yerlesim yerleri degismis, eski tek katli evlerin yerini biiylik apartmanlar,
gokdelenler almistir ( Seving, 1999). Hizli degisen fiziksel yapr ile birlikte eski olan
elestirilmis, toplum yeniye 6zendirilmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan biiyiik sorunlardan
biri de sinifsal ayrim olmustur. Kentin biiyiimesiyle birlikte, bazi1 bolgelerde gokdelenler
yiikselirken, baska bir kdsesinde gecekondu kiiltiirii olusmaya baslamistir. Imaj ve temsil
olarak kullanilan bu mekanlarda yasayan insanlar birbirlerinden faklilasmis, ekonomik
ve toplumsal statiiler mekansal ayrismalara sebep olmustur (Sen, 2012). 1950°1i ve 60’11
yillarda kente miidahale istegiyle farkli planlar, 6neriler ve biiylik 6l¢ekli yenilenmeler
ortaya ¢ikmig. Kentin hizli bir sekilde biiyiiyiip kalabaliklasmasi sosyolojik, psikolojik,
politik, teknolojik sorunlar yaratmis, bu sorunlarla basa ¢ikma istegi modernist
hareketlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sanatsal ifade sekli olarak ortaya ¢ikan bu
hareketler, bozulmakta olan mevcut sosyal durumlari problem haline getirmis, eski olana
kars1 yikici bir tavir sergilemistir (Harvey, 2010). Modernizmin, bu yikici tavri ve sanatla

olan iliskisi tezin ilerleyen bélimlerinde daha detayl bir sekilde incelenecektir

1.3.4. Mimari ve Mekan

Farkli disiplinlerin, mekan kavramina farkli anlamlar yiikleyerek onu yeniden
yorumladigini daha onceki bagliklarda vurgulamistik. Bir toplumda ‘mekan kavrami’
insanin siirekli olarak kullandig1 ve insanin yasam seklini dogrudan etkileyen mimarligin
esas 0gesidir. Bu baglikta ilk olarak Mimaride mekan tanimina bakilacak daha sonra
mimarligin ilk ortaya cikis ve giliniimiize kadar olan seriiveni hakkinda bilgiler

verilecektir.

Mekan kavrami mimarlikta zorunlu bir nitelik olarak degerlendirilmektedir.

Mimarlik icin mekadn mimarligm, 6ziinii olusturmaktadir. Ornegin, resim sanatinda
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mekan ya da mekan yanilsamasi yaratmak zorunlu degildir ancak mimarlikta mekan
yaratmama s6z konusu olamaz. Her mimari eserin i¢ mekani vardir ve bu i¢ mekan baska
mimarlik elemanlariyla birlikte dis mekanin da kurulumunu saglar. Bu nedenle mimarlik,

mekan yaratma sanati olarak degerlendirebilir (Tanyeli,2008 s.1194).

Unlii mimar Dogan Hasol ‘a gore ‘mekan’ insan1 ¢evreden belli dlgiilerle ayiran
bosluk, bosundur. Insan bu boslukta giindelik eylemlerini siirdiirebilir. Mimari bir mekan
ortaya c¢ikarmak aslinda doganin bir kismimi smirlandirmaktir. Bu smirlandirilarak
yaratilmis mimari mekan, insanin algilayabilecegi ‘doga mekani’nin bir pargasidir. Unlii
mimar B. Zevi’ ye gore ‘i¢c mekani, kentsel mekani, toplumsal, ekonomik, entelektiiel,
teknik, islevsel, mekansal, dekoratif degerleri ile cosku ve hayranlik yaratan yapi
mimarlik yapitidir’ Bu mekanlar insanlar tarafindan aktif bir sekilde kullanilmak tizere
parcalara ayrilmistir. Dis mekan ise kentsel olan mekandir. Insanlarin evlerinin,
bankalarin, devlet dairelerinin kisaca insanin yapitlarinin arasinda kalan mekanlardir. Bu

mekanlar; parklar, sokaklar, alanlar, bahgeler ve yollardir ( Hasol, 2005, s. 352) .

Her yapi, toplumun belirli ihtiyaglarini karsilamak amaciyla, ¢agin kosullarina
gore yaratilmisgtir. Herhangi bir yapinin yaratilma siirecinde fiziki bir mekéanin
cevrelenmesi s6z konusudur. Mimarligin yaratim siireci, insanin, bir mekadn1 donemin
ingaat teknikleriyle birlikte smirlandirmasidir. Mimar, bu sinirlandirmayr yaparken
yarattig1 mekani belirgin hale getirmesiyle mimari mekén olusur. Olusturulan bu mimari
mekan, artik insan tarafindan izlenilir, hissedilir ve deneyimlenir hale gelir. Mekanin
yapisal 6geleri olan duvarlar, kapilar, kolonlar, kirisler bu fiziksel ortami1 sinirlandirmaya,
yaratmaya yarayan mimari mekanmn ogeleridir. Mekanm bir de dogal yapisal 6geleri
vardir bunlar; ufuk, ¢alilik, bulutlar, gokyiizii, yeryiizii gibi doganin olusturdugu, dogal
mekanlardir. Mimarlikta bu 6geler Dogal Mekan, Yapay Mekan, Karma Mekan olarak
ayrilir. Dogal Mekan, gokyiizli, yeryiizli, agaclar, calilik gibi dogal elemanlarla
olusturulmus mekanlardir. Yapay mekén, duvarlar, tavanlar, kirislerle olusturulmus
Sehirsel ve Mimari mekanlardir. Hem dogal hem yapay elemanlarla olusturulmus
mekanlar ise Karma Mekanlardir. Bu elemanlar mekani tanimlayan, belirginlestiren
elemanlardir. Karma mekanlar mimarlik meslegi i¢cin Onemlidir ¢linkii mimarlik
mesleginin amaci bu dogal ve yapay olan elemanlarin birbirine entegre edildigi mekanlar
yaratmaktir. Bu ylizden Mimari mekan deyimi, icinde sadece yapay mekanlar

cagristirmamaktadir. Bu dogal ve yapay elemanlar mekinin belirleyicileri ve
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siirlayicilaridir. Ayrica mekanin geometrisini olusturan zemin, duvar, tavan gibi

belirleyici elemanlarin 6zellikleri de vardir.

“Mekén duvarlarla oldugu kadar déseme ve tavan ile belirlenir (dogal mekanda déseme, kaldirim,
yol, toprak zemin, tavan ise gokylizii bulutlar ve agaglarla olugmaktadir). Biitiin bu yiizeylerin
mekanin olusumunda ¢esitli gorevleri vardir. Zemin (tabii mekanin tersine) genellikle mutlaka
yatay ve diiz, fakat farkli seviyelerde olabilir. - Degisim imkanlar1 son derece sinirli olmasi
dolayisiyla, zemin diger mekan elemanlarina destek saglayarak genelde mekanin bigimini
kazanmasina yarayan birlestirici 6gedir. Tavanin genellikle teknik faktorlerle belirlenmesine

ragmen, duvarlarin ve tavanin ele alinis1 ¢ok daha buylik imkanlara sahiptir (Altan, 1993 5.80)”

Mekandaki esyalar insanlarin yasayis sekillerine olanak veren donatim
elemanlaridir. Bu esyalarin diizenlenisi ve goriintimleri mekanin algilanmasinda etkilidir.
Donatim elemanlari, insanin fiziksel 6l¢iilerine uygunlugunun yani sira doku, malzeme,
renk acisindan mekanin diger sinirlayict 6geleriyle birlikte diisiiniilmelidir. Mekandaki
donatim elemanlarinin, mekan smirlayicilarinin, yiizeylerin bigimlerinin, doku ve
renklerin mekanin geometrisini olusturmasiyla birlikte mekanin niteligini de olusturur.
Bu 6zellikler mekanin kullanici tarafindan algilanmasini saglar. Sinirlart belli olmayan
sonsuz bir mekan izleyici tarafindan algilanamaz. Bu mekan algilanamayan ancak

diisiincede varolabilen mekanlardir

Karma mekanlar, yesilin azaldig1 ve giderek betonlasan kent yapisina alternatif
olarak tasarlanan yapilardir. Mimarlar i¢in 6ncelikle s6z konusu olan mimari mekandir
ancak bu mekanlari yaratirken yapay ve dogal elemanlarin birlesimiyle estetik bir mimari
mekan yaratmak son derece onemlidir. Dogay1 koruma ve doga ile yapay elemanlari
bagdastirma mimarlik meslegi i¢in bir beceri niteligindedir. ( Altan,1993, s.78-80).
Karma mekéanlar, stirdiiriilebilirlik, ekolojik ve dogayla uyumlu kaygilar igerisinde
tasarlanan mekanlardir. Doga dostu, nefes alan bu mekénlarin sosyal anlamda kullanici
tizerine etkisi olumlu yonde yanit vermektedir. Yesille biitiinlegsen bu sosyal alanlar, dogal
olmast sonucu insanlarin vakit gecirmek isteyecekleri mekanlardir (Sahin, Hocaoglu,
2015). Kendi igerisinde farkli bir elestiri barindiran, ayn1 zamanda Karma mekan 6rnegi
olarak Mimar Nouvel’in Paris’teki Quai Branly miize binasi incelenebilir (bkz.
Gorsel.1.1). Kentin ortasinda yer alan bu bina etrafinda bulunan tiim yapilardan farkli bir
tasarim Ornegi olusturmaktadir. Kentte gormeye aligkin olmadigimiz bu yapi, yabani
dogaya ait dinamikleri kente tasiyarak "zamanin ruhuna" ve temel dinamiklerine bir

elestiri niteligi tasimaktadir. Ozlem Bahadir’a gére Quai Branly Miizesi gibi birgok
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mimarinin temel amaci, ¢evrenin tim yonlerini  kontrol edebilecegimiz ve
yonlendirebilecegimiz sdylemini sorgulatmak ve dogayi biitiinsellik igerisinde oldugu

gibi algilatmaktir (Bahadir, 2014).

Gorsel 1.1. Quai Branly Muizesi, Paris, Karma Mekdan Ornegi, Jean Nouvel Ateliers Jean Nouvel,
2006
Kaynak: http://www.quaibranly.fr/en/useful-information/come/schedules-rates-and-access/(Erisim
Tarihi: 10.09.2017)

Hem karma mekan 6rnegi olmasi hem de kendisine has tasarimiyla 21.ylizyilin
onculerinden olan Japon mimar Shigeru Ban tarafindan tasarlanmis Aspen Art Museum’u
mimari bir 6rnek olarak incelemek faydali olacaktir (bkz. Gorsel 1.2) Cevre dostu olan
bu eserin dis cephesi regine, kagit ve ahsap karisimi organik malzemelerle Oriilmiistiir.
Bina bicimsel olarak kocaman bir hasir sepeti andirmaktadir. Birgok desen, resim, heykel,
yerlestirme ve dijital sanat orneklerini sunan cagdas sanat miizesi dogayla uyumlu bir

mimari 6rnegi temsil etmektedir.
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Gorsel 1.2. Shigeru Ban, Aspen Art Museum, 2014 USA
Kaynak: https://www.archdaily.com/546446/aspen-art-museum-shigeru-ban-architects (Erisim
Tarihi:15.09.2017)

Mimarligin anlami ¢aglar boyunca ayni kalmamistir. Mimarhigin farkli
disiplinlerle olan iligkisi onu doniistiiren ve doniisen bir yapiya biirtindiirmiistiir. Tanyeli,
mimarligin herkes tarafindan bilinen cografi-tarihsel uzanim baglaminda genis bir
kapsama alanina sahip olmasi kadar mimarligin kavramsal icerigi baglaminin da o denli
genis oldugunu ifade eder. Mimarhigin bu kavramsal boyutuna vurgu yapmak adina,
mimarligin sadece sergilenecek nesnelerin mekanini olusturmakla kalmayip sergilenen
seyle dogrudan bir iligkisi oldugunu belirtir. Bu iliski sergilenen objeyle birlikte
mimarhigin alisilagelmis tanimini belirgin bir bi¢imde asan bir iliski bigimidir. Bu iliskiye
ornek olarak Friedrich Kiesler’in 1925°te Paris’te Grand Palais’de ac¢ilan “Raumstadt”
(Mekénkent) sergisini inceler. “Exposition Internationale des Arts Décoratifs et
Industriels Modernes”de tiyatro boliimii i¢in hazirlanan bu sergi gelecegin kenti dnerisini

sunmaktaydi.

Yeryiiziine degmeyerek uzayda asili duran bir ortogonal diizlem ve ¢ubuklar kompleksi... Bir
tiyatro sergisinde sunulan Kiesler mimarliginin varettigi ¢oziilemez ve ayristirilamaz pratiklerin

ne anlama geldigini diigiinelim. Sergileme amaci (tiyatro), sergilenen nesnenin gondermeleri (kent
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ve mimarlik), sergilenen nesnenin bigimsel imalar1 (fighoyutlu sanat {irlinii) gibi 6zelliklerin orada

ortaya koydugu biitiin, bugiinkii terimlerle 6zelde bir enstalasyon, genelde genisletilmis anlammyla

mimarlikti (Tanyeli, 2014).

Gorsel 1.3. Frederick Kiesler View of the Raumstadt (City in Space)’, Paris, 1925
Kaynak: https://archpaper.com/2016/07/friedrich-kiesler-life-visions-mak/#gallery-0-slide-2 (Erisim
Tarihi: 16.09.2017)

Tanyeli’ye gore, mekansal, insai, sozel, yazili, titopik, iki ve {i¢ boyutlu nitelikte,
yapay veya dogal malzemeyle bigimlendirilmis olup da mekan iiretimine dolayli veya
dolaysiz sekilde degen pek ¢ok seyin mimarlik taniminmi kapsadigina ve onun taniminin
genislemesine katkida bulundugunu belirterek bu durumun igsellestirilmesinin 6nemli

olduguna vurgu yapmustir (Tanyeli, 2014).

1.3. Mekamn Algilanmasi

Ozne, yasadig1 mekanin imgesini zihninde yaratirken, 6znel algilama bigiminden
ve deneyimlerinden yararlanir ve bu deneyimi sanat nesnesini algilarken de kullanir.
Dolayisiyla, sanat nesnesi, mekandan ayr1 ve soyut olarak algilanmayip belli bir mekénsal
yapt1 icerisinde algilanir. Bu nedenle mimarlikta mekéan algis1 ve sanatta mekan algist hem
mimar hem de sanat¢i1 igin 6nemli bir algi yaratma sorunu haline gelmistir. Orhan

Hangerlioglu, Felsefe sozliigiinde algi kelimesini “dis diinyanin duyumlarla gelen
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imgesinin bilingte gerceklesen tasarimi” olarak tanimlamistir. Algi 6znenin, kendisi
disinda olan dis diinyay1 almasi demektir. Dig diinyay1 algilama siirecinde dokunma,
gdrme ve isitme duyular1 nesnelerin bilince aktariminda yardimei olan duyulardir. Ozne
bu duyular yoluyla zihninde bir imgelem yaratir ( Hangerlioglu, 1999, s. 42). Mekan
algisinin 6znellige bagli olmasi, mekanin degisen, doniisen yapisindan kaynaklanir ve bu
yap1 ayn1 zamanda mekan algisinin toplumsal boyutuna da isaret etmektedir, dolayisiyla
mekan algis1 konusunu sadece biyolojik algilama siirecleriyle ele almak dogru olmaz.
Clnki, mekanin algilanmasinda biyolojik siiregler disinda, tarihsel, toplumsal, bilissel,
kavramsal gibi algilama siiregleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden mekan algis1 sadece
psikolojinin konusu olmayip antropoloji, sosyoloji, biyoloji ve sanat gibi farkl
disiplinlerin arastirma konusu olmustur. TUm bu sebeplerle, tezin basinda farkli
sOzliklere gore yapilan mekan kavramlarinin, detayli tanimlamalarina yer verilmistir.
Mekan farkli kisiler tarafindan farkli sekillerde algilanabilir. Bu algilama bigimleri
bireysel olarak farklilik gdstermekle birlikte toplumun ve bireyin sosyal ve kiiltiirel
yapisina gore de degismektedir. Mekanin insan davraniglarina olan etkisi bu algilama
stireglerinin ¢esitliligiyle dogrudan iliskilidir. Melek Goregenli, insanin yasadigi ¢evreyi,
kenti, onun fiziksel yapisini anlamlandirarak ¢ozdiigiinii ve zihninde oOrgiitledigini
belirtmistir. Her mekanin insan zihninde bir imaj1 vardir ve bu imaj insanlarin mekansal
davraniglarint etkilemektedir. Bireylerin ihtiyacina yonelik, yasanabilir mekanlarin
yaratilmasi igin Insanlarin davranislarini anlamlandirmak ve bunu yaparken onlarmn
fiziksel ¢evreyi nasil algiladiklarimi ve nasil sekillendirdikleri iizerine diistinmek
onemlidir (Goregenli, 2010).

“Tversky’e gore, insanin mekén iginde etkin edimlerde bulunabilmesi i¢in mekanin zihinsel

temsillerine sahip olmasi gerekir; bu temsil yoluyla nesneleri (seyleri) belirli bir referans

cercevesinde, bu nesneler arasinda olusan mekansal iliskiler boyunca algilariz. Bu algisal yapi

icinde, amaca, goreve bagli olarak degisen bigimlerde davraniriz’’ (Tversky, 2003’den aktaran

Goregenli, 2010, s. 19).

Insanm mahallesi, alistig1 yollar, gitmekten hoslandigi parklar 6zne tarafindan
se¢ilmis mekanlardir. Bu mekanlar zihinsel imgeler halinde 6grenilir ve insanin giinlitk
cevresini kullanimini ve hissedis seklini etkiler (GOregenli, 2010). Bu hissedis, daha dnce
degindigimiz gibi go¢menlerin algiladigi mekan yoluyla, yasadigi kente karsi aidiyet
hissetmesiyle benzer bir iliski gostermektedir. Ozne, yasam ¢evresini olustururken

algiladig1 ¢evreyi kodlar ve yapilandirir. Cevre algisina yonelik aragtirmalarin farkli bilim
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dallan tarafindan yapilmasi ve farkli yaklagilmasi sonucu konuyla ilgili kavramlarin
tanimlamalarinin ¢esitliligine sebep olmustur. Zihinsel temsile iliskin kavramlar ve
fiziksel-nesnel ¢evreye iliskin kavramlar birbirinden farkli kategori olarak goriilmesine
ragmen aslinda birbirlerine baghdirlar. Kentsel alanlar, yollar, parklar, evler, mahalleler
fiziksel-nesnel ¢evreye iliskin kavramlardir. Zihinsel temsile iliskin kavramlar ise gevre,
kent algisi, imaj ve zihinsel harita kavramlaridir. Cevrenin insan davranislarina olan etkisi
fiziksel diizenlemelerin varhi@i ve Ozneyi uyaran seyler belirlemektedir (Morval,
1985°den aktaran Goéregenli, 2010 s. 20-21). Bu uyaricilar insan zihninde bir tasarima
doniisiir ve insan zihninde mekanin imgesini olusturmus olur. Duyular yoluyla olusan bu
imgeler insan bilgisinin ilk asamas1 olarak belirir. Imgeler, sadece gorme duyusuyla
algilanmaz, dokunma, tat alma, isitme, koklama imgeleri de vardir. Bu imgeler insanin
bilincinde birikir ve eskiden edinilmis imgelerle birlikte ortaya ¢ikar. (Hangerlioglu,
1999, 5.74) imgelem ise insanin edindigi imgeleri kaynastirip, birlestirerek yani yeniden
tasarlayarak bu imgeleri yaratma yetisidir. Insanin yarattig1 bu imgelerin gercekte dogada
karsiligi olmayabilir ancak imgelerin yaratilmasindaki temel gereg, gercek nesneden
yansiyan imgelerdir. Her 6znenin imgelemi farklidir bunun nedeni her 6znenin algilarinin
farkli olmasindan kaynaklanir. (Hangerlioglu, 1999, s.74). Lynch, gevresel imgelerin,
Oznenin etkilesimiyle ortaya ¢iktigini belirtmis ve bunun 6znel algiyla olan iliskisini
asagidaki gibi agiklamistir;
Olusturulan imge, goriileni sinirlandirir ve vurgulanmak isteneni vurgularken imgenin kendisi de
stirekli etkilesim i¢inde bulunulan ¢evrenin siiziilen algisal girdilerine karsi test edilir. Boylece,
verili bir gergekligin imgesi degisik gézlemciler arasinda oldukga farklilasabilir. imgenin tutarlig:
degisik sekillerde ortaya ¢ikabilir. Diizenli ya da dikkat gekici bir 6zelligi olmayan gergek bir sey,
uzun siireli aginaliklar sonrasinda hafizada kimlik ve yap1 kazanmus olabilir (Lynch, 2010).
Lynch’in s6z ettigi gibi; 6zne, ilk defa gordiigii bir nesne, tanidik gelmese bile
daha 6nceden gérmiis oldugu bir nesnenin ¢agrisimiyla, zihninde tanimlayabilir ve baska
bir nesneyle iliskilendirebilir. Bir Amerikali i¢in 6niinden gectigi bir eczane, mekéan
olarak kolay tanimlanabilir ancak eczaneyi ilk kez gérmiis bir Afrikali igin o mekani
tanimlamak daha gUctir. Birine ¢ok daginik goriinen bir masada baska birinin aradigi seyi
hemen bulabilmesi de bu iliskilendirmeye drnektir. Insan algilarina bagh olarak nesneler
yoluyla olusturulan bu farkli imgeleme sanatta anlatim olarak ortaya ¢ikar. Sanatin amaci
olan ve yaratici tarafindan ortaya cikarilan imgelerin algilanisi, bigimsel uyumla

olusturulan bir gorme seklini belirler (Lynch, 2010). Gérme sekliyle birlikte, 6zne ve
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mekanin bu etkilesimi sanat mekanlarini da donilisiim siirecine sokmustur. Galeri
mekaninin, sanat nesnesi ile izleyici (zerindeki etkisi 6znenin algilayis bi¢imini

belirlemektedir.

“Yarim ylizy1l 6nce Stern, sanatsal bir nesnenin bu 6zniteligini tartigmig ve onu gorinarliik olarak
adlandirmistir. Sanat sadece bdyle bir amaca indirgenemese de Sanatin iki temel islevinden birinin
"bigimsel belirginlik ve uyumluluk sayesinde giiclii bir bigimde algilanacak goriiniis gereksinimini

karsilayacak imgeler yaratmak" oldugunu ileri siirmiistiir. Igsel anlamin ortaya ¢ikarilmasi igin

gerekli ilk adimin bu oldugunu savunmustur.” (Lynch, 2010)

Sanatin, imgenin goriilmesi ve algilanmasiyla olan iliskisi aciktir. Imgenin
sanattaki en genel tanimi varolan gergekligin sanatg¢i tarafindan kendi algisiyla birlikte
esere yansitmasidir. Berger, imgeyi yeniden iiretilmis ya da yeniden yaratilmis bir
goriiniim olarak tanimlar. Yaratildig1 zamandan bagimsiz olarak algilanan imge goériiniim
ya da gortniimler diizenidir. Bu imgelerin hepsinde, var olan sey, yaratan kisinin gérme
bicimidir. Salt mekanik bir kayit oldugunu sandigimiz fotografta bile yaratanin gérme
biciminden sz edilebilir. Clinkii bir fotografa baktigimizda fotografcinin, sonsuz goriintii
olanaklarindan ‘o kare’yi sectigini ve karenin fotograf¢inin goérme bi¢imini yansittigini
fark ederiz. Fotograf¢cinin gérme bigimi, se¢mis oldugu konuya yansirken, ressamin
gorme bicimi ise onun kagit ya da herhangi bir yilizeyin iizerine yapmis oldugu imlere
yansimaktadir. Sanatci sahip oldugu bilgilerle algiladig gergekligi imgeleyerek sanatinda
tekrar canlandirir. Bu gérme bi¢imi yaratilan her imgede ortaya ¢iksa da bu imgeyi
algilayis, izleyicinin ve yaraticinin gérme bigimine de baghdir ( Berger, 2017, s.10).
Birey, dis ¢cevreye dair olan izlenimlerinin 6nemli bir kismini1 gérme duyusuyla algilayip
anlamlandirarak ¢evresiyle iliski kurar ve bulundugu mekana dair gorsel algi olusturur.
Deneyimler nedeniyle 6zneye gore farklilik gdsteren mekan ve sanati algilayislari zihinde
farkli imgelerin yaratilmasina sebep olur. Bu imgelemenin yaratilmasinda hem izleyici
hem de yaratan tarafindan algilama sekli olan ‘gérme duyusunu’ incelemek dogru
olacaktir. Insan algisinin en giivenilir duyusu olarak kabul goren gorme, farkl bilgi
tirlerinin ortaya ¢ikmasina yardimci olmustur. Gorme, oncelikli olarak sanatin, daha
sonra felsefe ve bilim tarihinin 6nemli konularindan biridir. John Berger, gdrmenin
Onemini su soOzleriyle ifade etmistir; ““Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk
konusmaya baglamadan dnce bakip tanimay1 6grenir’’ ( Berger, 1995, s.7). ROnesans’in
ve Aydinlanma’nin 6n ayak oldugu modernlik seriiveni aklin 6nemini 6n plana ¢ikartmis

ve bunu en giivenilir olan gérme duyusuyla akli iliskilendirerek yapmistir. Gorme
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merkezli bu olus, sadece gérme eyleminin fiziksel yapisinin degil onun toplumsal ve
tarihsel etkisinin de vurgulanmasinin da bir sonucudur. Yani goz, sadece 15181n girerek
goriintiiler olusturdugu salt fiziksel bir mercek sistemi degildir. Goriinen seylerle birlikte
o bedenin varligini, ruhunu kapsayan toplumsal siire¢lerin bir ¢iktis1 olarak
distiniilmektedir (Dogan, 2009, s 32). Bu durum bize daha 6nce deginmis oldugumuz
mekan algisinin sosyolojiyle olan iliskisini hatirlatarak, mekan algisinin toplumsal
boyutuna da yeniden isaret etmektedir.

“Gorme yetisi tizerine teoriler antik ¢aglardan giliniimiize degin insan anatomisi, goziin fizyolojisi,

fiziki, matematiksel ve geometrik agiklamalari da kapsayan genis bir alana yayilir; gorsellik

bilimsel bilgi gibi felsefeyle ig ice gecer. Ornegin, atomcular goriintiiniin nesneden her yone dogru
yayilan ince filmlerin goze girmesiyle olustugunu soyliiyorlardi. Burada gorintli nesneden
kaynaklaniyordu ve diisiinceler de algilar gibi disaridan giren imgeler [eidola] sayesinde vardi

(Dogan, 2009, s.32).”

Geometriciler, nesnelerin ayni boyutlariyla géze yansimasinin nesneden kaynakli
olmadigini aksine gozle ilintili oldugunu belirtiyorlardi. Birgok gérme teorisi, nesnelerin
g6ze olan yansimasi ve gozden kaynakli geometrik sekillerin algilanmasi ile ilgili olsa da
John Berger, gérme eylemini gbziin retinasini ilgilendiren salt fiziksel ve mekanik bir
tepkime olarak degerlendirmez. Aksine gérme eyleminin, goriilen seyle 6znenin iligkisi
boyutundaki 6nemine vurgu yapar. Oznenin yalnizca baktig1 seyleri gordiigiinii yani
bakmanin segerek gerceklestigini belirtir. Bu segmenin sonucu olarak gorulen nesne ya
da imgenin algilanabilinen bir alana getirildigini ifade eder. Insan bir nesneye dokundugu
andan itibaren kendisi ve nesne arasindaki iliskisi baglamis olur. Bu iliskinin tek bir
nesneyle kurulmayacagini, aksine ¢evredeki tiim nesnelerle olusturulabilecegini belirten
Berger, goriisiimiiziin canliligina, hareketliligine ve bizim i¢in orada var olabilecek her

seyi gosteren bir cember olduguna vurgu yapar (Berger, 2017, s. 8).

Nesnelerin, perspektif yoluyla mekana boyutsal bir nitelik kazandirmasi
sebebiyle, bu gérme teorilerinden bahsederken perspektife deginmek faydali olacaktir.
Mekan kavrayisinin sistematik bir yapida olmayist nedeniyle bu bakis agisi antik ¢ag
gbrme teorilerinde tam tersi sekilde algilanmistir. Bu ddnemde, nesnelerin
boyutsalligindan ziyade sinirli bir kap igerisinde yan yana duran, perspektiften uzak bir
gorme teorisi oldugu algis1 hakimdir. Bu perspektifin nesne ve mekéanla olan boyutsal
iliskisizligi uyum ve biitiinsellikten uzak bir yapiy1 isaret etmekteydi. ROnesans dénemine
gelindiginde ise perspektifte uyum ve bitunsellik énemli bir hal alip gérme bigimini ve

mekan anlayisimi temsil etmeye baslamisti. Izleyici tarafindan algilanan mekan varolan
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teorik mekan ve estetik perspektifle birleserek yeniden bic¢imlendirilen bir yapiya
biriinmiistii. Bu baglamda, sanatta olan gérme ve nesnelerin temsil bicimi de burada
oldugu gibi, felsefi diinya goriisiiyle uyumlu bir yapi olarak karsimiza ¢ikmaya
baslamistir. (Panofsky, 1993). Brian O’Doherty’ ye gore, perspektifin kesfi, tuvale
yapilan resmin yiiksekligine denk gelirken tuvalin de resmin dogasindaki derinlik
yanilsamasint dogrulamaktadir. Dogrudan duvara yapilan resim ile duvara asilan resim
arasinda ozel bir iliski bulunur. Duvar resminde mekan genellikle derinlikten yoksundur.
Clnku duvar resminin igerisinde yanilsamayi yaratacak mimari unsurlar olsa bile duvar
yiizeyinin varlig1 hissedilir ve bu yizey derinligi sinirlayan bir diizlem olarak algilanir.
Tuvale yapilan resim ise duvarin iizerinde derinlik olusturan, duvara asilmis taginabilir
bir pencere gibidir. Bu derinlik duygusu icerisinde pencere bulunan resimlerde 6zellikle
hissedilmektedir. Bu pencere resmin icindeki uzak bir mesafeyi cerceveler ve bu

mesafedeki ayrintilar tuvalin biiyiilii bir kutu oldugu izlenimi verir.

“Tuvalin sinirlari, sanatgiyr g¢evreleyen psikolojik bir ¢ercevedir adeta: izleyicinin bir mekana
girdiginde hissettigi icerde olmak duygusu gibidir. Perspektif, resmin igindeki her 6geyi bir
koninin bosluguna sirayla konumlandirirken, ¢erceve de bir 1zgara gibi, 6n, orta ve arka plandaki
mesafeleri gdzler oniine serer. Insan adeta “’adimimi attig1>> boyle bir resmin icinde, tonuna ve
rengine bagli olarak rahatca gezinir. Derinlik yanilsamasi ne kadar yogunsa, izleyicinin goziine

yonelen davet o kadar karsi konulmazdir (O’Doherty, 2013)”

Izleyici ve yapit arasinda gergeklesen bu siireg icin gereken bu sabit cercevedir. Sinirin
olusturdugu bu mutlak cerceve izleyiciye giiven duygusu verir. Bu ¢ergeve anlayis1 on
dokuzuncu yiizyila kadar etkisini siirdiirmiis resmin igerisindeki mekanla disindaki

mekan arasindan bir iliski kurulmamistir. ( O’Doherty, 2013, 5.34-35).
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Gorsel 1.4. Jan Van Eyck “’Sansélye Rolin’in Madonnasi’’, 66x62 cm, 1435
Kaynak: http://www.wiki-
zero.org/index.php?q=aHROcHM6Ly9mci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmljaGllcjpKYW5fdmFuXoV
SY2tfMDcewLmpwZw( Erigim Tarihi:20.09.2017)

1.4. Sanatta Mekan Kavram

Mekéanin genel olarak sinirlandirilmis uzay pargast oldugu tanimina, tezin ‘mekan
terimleri’ baglhiginda deginmistik. Ancak mekanin bu tanimi onun sanatsal yerini
belirlemekte yeterli degildir. Ciinkii mekan, sanatin farkli disiplinlerinde, farkli problem
olarak ortaya ¢ikmis ve her sanat dali mekanin baska 6zelliklerine vurgu yapmistir.
Sanatta mekadn kavramini, onun kendi disipliniyle olan iligkisi baglaminda
degerlendirmek dogru olacaktir. Bu nedenle, bu baslik altinda mekan kavrami resim ve
heykel olarak sanatin iki farkli disiplininde incelenecek, bu incelemeler sonucu, mekanin

sanatla olan iligkisinin giiniimiize kadar olan seriiveninden bahsedecegiz.

Resim sanatinda mekan, kompozisyonu olusturmaya yardimci olan 6gelerden
biridir. Resimde mekan, iki boyutlu olan resim ortaminda, ii¢ boyutlu algis1 yaratma
cabasi1 olarak degerlendirilmektedir. Mekan kavrami resim i¢in bdyle bir problematik
olustursa da tarih oncesi donemlerde resimde mekanin varligr s6z konusu olmamaistir.
Tarih Oncesi resimlerde, gevre ve konu birbirinden bagimsiz bir yapi olusturuyor ve
konunun gectigi mekan ve gevre betimlenmiyordu. Catalhdyiik’te bulunan duvar resmi,
bir istisna olarak incelenebilir. Bu duvar resminde 0n planda Catalhdyiik yerleskesi, arka
planda ise Hasandag oldugu tahmin edilen yanardag tasvir edilmektedir. Bu resim yoluyla
tarihte ilk kez, G¢linct boyut yanilsamasi yani mekan yaratma sorunuyla karsilagilir.
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Gorsel 1. 5.Catalhéyiik Yerleskesi Duvar Resmit
Stva iizeri boya bezek, MO. 6000
Kaynak:http://www.all-art.org/history16.html(Erisim Tarihi, 2.10.2017)

Gorsel 1.6. Catalhoyiik Yerleskesi Duvar Resmi
Kaynak:http://www.all-art.org/history16.html(Erisim Tarihi, 2.11.2017)

Tarih Oncesi resimlerin aksine Eski Misir ve Mezopotamya Sanatlarinda ise
resimsel mekén az da olsa hissedilir. Bu donemde resimsel mekani olusturmaya dogru ilk
adimlar atilmistir. Resimde, tasvirlerin bulunduklar1 mekan hald tam olarak
resmedilmiyor ancak dogal varliklarin yani sira insanin olusturdugu yapay ¢evre de resim
duzleminde yerini aliyordu. Cevre, detayli bir mekan goruntisiinden 6te simge olarak
anlatiliyor ve bu nedenle mekan bir arka plan olmaktan 6teye gecemiyordu. Bu anlatima

ornek, bir kentin kusatmasini anlatan bir resimde sanat¢inin mekani yalnizca birkag

1 Bu duvar resmi Catalhéyiik kasabasinin arkasinda yiikselen Volkanik Hasan Dagi’ni tasvir edebilecegi
gibi Gizerinde geometrik sekiller bulunan stilize bir leopar derisi olmasi olasiligi izerinde de
durulmaktadir. Eger ilk olasilik gecerli ise bu duvar resminin diinyanin ilk sehir plani oldugu da
dislintlmektedir
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burcla simgelemeyi tercih etmesi verilebilir. Bu simgelemenin aksine, gergek anlamda
mekan yaratilmaya baglanan donem ise Antik Cag olmustur. Bu donem resimlerinde,
tasvirler nasil bir ¢evrede gbzlemleniyorsa yine o ¢evre i¢inde resmedilmeye baglamistir.
Resimdeki bu mekan yaratma c¢abasi Ortagag’a gelindiginde ortadan kaybolmustur.
Ancak Ortagag’in sonlarma dogru Giotto sayesinde yeniden giindeme gelmistir. On
Ronesans donemi sanatgilarindan olan Giotto’nun resimlerinde mekan, énemli hale
gelerek, sadece konu degil cevre de tiim gercekligiyle resmedilmistir. Giotto’nun
resimlerinde, bakis noktasi vardir ve figiirler, nesneler bu bakis noktasina gore
konumlanmaktadir. Bu bakis noktasina gore nesnelerin mekanla olan boyutsal iliskisi ve
mekandaki konumu belirlenmektedir (bkz. Gorsel 1.7). Artik resimde mekan yaratma
sorunsali 6nem kazanmis ve mekan, arka fon olusturmaktan 6te derinlik yaratabilen bir
diizenleme 6gesi haline gelmistir. Bu baglamda resmedilen mekanin i¢indeki konumlari,
tasvirlerin islenis bigimi ve boyutlar1 hakkinda s6z sahibidir. Boylece resim, salt tasvirleri
ve bunlar ‘tasiyan’ fonlar1 ifade etmek yerine tasvirler ve onlart ‘igeren’ mekandan
olusan yapita doniisiir. Perspektifin icadi, 14. yy sonundan beri Avrupa resim sanatinin
bu mekan1 olusturma sorunu ile es anlamlidir. Resimde mekani betimlemek perspektif

sayesinde daha miimkiin hale gelmistir.

9 |
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Gorsel 1.7. Giotto di Bondone: “Altin Kapida Bulugma” , fresK, Capella degli Scrovegni (Arena Sapeli),
Padua, ftalya, 1304-06
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giotto_di_Bondone_No._3_Scenes_from_the_Life_of
Joachim_-_3._Annunciation_to_St_Anne_-_WGA09171.jpg

(Erisim Tarihi, 2.10.2017)
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Resimde bakis noktasindan uzaklastikca kiiclilmiis gibi goriinen nesne ya da
figtlirler optik yanilgi yoluyla resim diizleminde yeniden iiretilmeye c¢alisilir. Ronesans
doneminde gelistirilen tek kagish perspektif bu amacgla kullanilmistir.15. yiizyildan 17.
yuzyila kadar olan siire¢te mekéan sorunsali tek kacisl perspektif yoluyla ¢oziilmiistiir.
Bunun sonucu olarak da resimsel kompozisyon ve mekan simetriye kavusmustur (
Tanyeli, 2008, s.1193). Matematiksel kurallarla gére kurgulanan ilk resim Ronesans’in
onciisli sayilan Masaccio tarafindan yapilmistir (1401-1428). Floransa’da bir kilise
duvarma yapilan ‘Kutsal Uclii’ isimli fresk, tek kacisl perspektif ve resimsel mekan
sorununa getirilen ¢6zlim agisindan olduk¢a 6nemlidir (bkz. Gorsel 1.8). Bu freskte tek
kagish perspektif, derinlik yamlsamasi yaratmak amaciyla kullanilmistir. © Kutsal Uglii ¢
eseri bulundugu doneme gore 0 kadar sasirtici bir eser olmustur ki, kiliseye gelip bu resmi
goren ziyaretgiler, resmin yarattigi yanilsamadan etkilenmis ve ressam tarafindan duvara
bir delik agilarak, bulundugu mekandan farkli bir mekan1 gosterdigini diisiinmiislerdir.
Masaccio, ilk kez bu donemde, resim sanatina gergek anlamda bir derinlik duygusu
kazandirmistir (Gombrich, 2002, s. 229).

Gorsel 1.8. Masaccio ‘Santa Marina Novella, 667x317 cm, Floransa, 1425-1428
Kaynak: https://eclecticlight.co/2016/04/24/brief-candles-masaccio-part-2(Erisim Tarihi: 09.10.2017)
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Ronesans’tan Barok Doneme gecildiginde ise resimde mekan belirleyicileri ‘gift
kagighi perspektif” ve 1sik olmustur. Bu donemde ilk kez kullanilan bu mekan
belirleyicileri, mekana yepyeni bir anlayis getirmistir. Ronesans resimlerinde bulunan
tasvirlerin, bakis noktalaria gore farkli uzaklikta yaratilan mekan etkisi Barok donemde,
151k degerlerinin de resme dahil edilmesiyle birlikte yaratilmaya baglanmigtir. RGnesans
ve Barok’tan sonra, mekan yaratma konusunda, teknik olarak yeni ¢ozimler Modern
sanata gelindiginde tekrar ortaya ¢ikmistir. Atmosferik etkilerle mekan yaratan William
Turner ve Izlenimciler mekanm kurucu dgelerini degistirmislerdir. Soyut sanatta ise,
mekan anlayisi derinlik ve perspektif gibi teknik sorunlarla ilgilenmekten ziyade iki
boyutlu resim diizleminde temsil edilen seyi gergeklikten koparmig, mekan dgesi yerine
renk ve sekil 6gesine odaklanmistir.

Roénesans’in bitimine kadar heykel ise her zaman mekana bagimli olmus ve
cogunlukla yapiy1 bezeme amaciyla kullanilmistir. Heykelde mekéanin kurucu 6ge olarak
karsimiza ¢ikigini ilk kez Roma’da Campidoglio Meydani 'nda Michelangelo’nun elinden
ctkan Marcus Aurelius® heykelinde goriiriz. Antik tung bir heykel olan Marcus
Aurelius 'un kent meydanina yerlestirilmesiyle heykel mekanin odagi haline gelmistir. Bu
baglamda merkezi bir mekan, heykel araciligiyla merkezi olarak konumlandirilarak varlik

kazanmisg, goriiniir olmustur.

2 Campidoglio Meydani’nda bulunan bu heykel bir replikadir orjinali ise korunmak amaciyla Palazzo dei
Conservatori'dedir.
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Gorsel 1.9. Equestrian Sculpture of Marcus Aurelius, bronze, ¢.173-76 C.E. Capitoline Museums, Rome
Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Equestrian_statue_of _Marcus_Aurelius_full_view_front_left.jp
g (Erigim Tarihi:3.10.2017)

Antik Roma’da forumlarda birer mekansal odak islevini goren Antik Roma zafer
situnlar1 ile Marcus Aurelius mekani algilayls baglaminda arasinda bir benzesim
kurulabilir ancak bu zafer siitunlarin1 heykel degil, heykelsi 6ge olarak tanimlamak daha
dogru olacaktir. Mekansal bir odak olusturma iglevi 1950’lere degin genellikle ayni olan
heykelde, bu tarihten sonra Calder’in stabil ve mobilleriyle birlikte yeni bir yonelim
baslamistir. Gliniimiizde heykel kendi mekanini yaratabilir, degisen mekan yasantilart
olusturabilir ancak heykeli yapiya bagl bir 6ge olarak goren anlayislarin gecerliligi hala
stirmektedir. Mekan yaratma sorunu ile ilgilenen ¢agdas yapitlarin en ilgi ¢ekicisini Cevre
Sanati’nin ortaya koydugunu séylemek yanlis olmaz. Bazi ¢evresel sanat iirlinlerinde
mekan yaratma kaygisi cografya 6l¢egine dek uzanmaktadir. Genis doga pargalari tizerine
miidahalelere girisen Yeryilizii Sanati dogal mekana yeni bir anlam kazandirmistir.

(Tanyeli, 2008 5.1193)
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IKiNCi BOLUM

2. GELENEKSEL BASKIRESIMDE MEKAN

2.1. Baskiresim Tarihine Bakis

Bu béliimde geleneksel baskiresimde mekan kullanimi, Ronesans’tan baglanarak
Modern Déneme kadar olan siirecte iki boyutlu 6rnekler Gizerinden incelenecektir. Mekan
problemini icerisinde barindiran baskiresim yapitlarinin bicimsel 6zelliklerinin yanisira
bulundugu doneminin sosyal, politik ve sanat anlayisina vurgu yapilacaktir. Baskiresmin
gelisim siirecini incelemek, baskiresmin yarattigir kirilmalari gérmemiz ve gilinlimiiz
baskiresim kullanim alanlarin1 ve mekan iliskisini kurabilmemiz agisindan 6nem arz
etmektedir. Bu nedenle baskiresim tarihinin ilk 6rnekleri ve gelisim siirecini kronolojik

olarak incelemek faydali olacaktir.

Baskiresmin ortaya ciktigi tarih tam olarak bilinmese de baski tekniginin
prensibiyle tiretilen formlarin varlig: tarih dncesine dayanmaktadir. Baskiresmin temeli

cesitli kaliplarin kullanilarak onun ¢ogaltilmas1t mantigina dayanmaktadir.

M.O 4000-2000 yillarinda yasamus olan Siimerler, kalip mantigiyla degerlendi rebilecegimiz ka
zima ydntemi ile magara duvarlarina, kemiklere ve tabletlere uyguluyorlardi. Insanlar, kaziyici
aletlerin yardimiyla, bu malzemelerin iizerine figiirlerden olusan imgeler kaziyor ve daha
sonra bu imgeleri boyuyorlardi. Ilk sanat &rnekleri olarak kabul edilen bu resimler
baskiresmin sahip oldugu farkli  tekniklerini, bugiinkii formunun temel mantigini yansitmak
tadir. Baskiresmin prensibiyle benzerlik gosteren bu kazima yontemi, insanlarin giindelik

yasamim pratiklestirmek i¢in kullandig1 esyalarda bulmak mimkundir (Jensen, 2012, s.7).

3

Gorsel 2.1. Tarih oncesine ait bir magara resmi

Kaynak: http://www.settemuse.it/xarte_01A/storia_01A4_02.htm (Erisim Tarihi:15.10.201)

3 Magara duvarina oyulmus mitolojik canavar figlri
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Gorsel 2.2. Paleolotik Déneme ait oyma aletleri
Kaynak:https://ambergriscaye.com/forum/ubbthreads.php/ubb/printthread/Board/31/main/66313/type/thr
ead.html( Erisim Tarihi:2.10.2017)

Magara duvarlarina yapilan resimlerin, sanatsal kaygilarla iiretildigi diisiiniilmese
de bu tasvirlerin, insanlar arasi iletisimin saglanmasinda Onemli bir rol oynadigi
sliphesizdir. Sanat¢iya ait olan imge yaratma ve bir anlatim dili olusturma eyleminin,
magara resimlerini yapanlarda da var oldugu kolaylikla sdylenebilir. Bu baglamda sanatin
ilk 6rneklerinin bulundugu yer olarak kabul edilen bu magaralar, hem sanatin {iretim yeri,
hem de sunuldugu yer agisindan ilk sergi mekanlart olarak diigiiniilebilir. Bir mekan
olarak magaralarin ve duvarlarinin insanlik tarafindan aktif olarak kullanilmasi insanin
ve sanatin mekanla olan iliskisinin tarihine isaret etmektedir. Bu durumda fiziksel bir
mekan olarak, baskiresimle iliskilendirilen eserlerin iiretildigi bu magaralar, mekanimn
fiziksel anlamindan c¢ikip, kavramsal bir anlam olarak geleneksel baskiresmin 6gesi
olarak da kullanilmaya baslanmistir. Veli Mert mekan ve resmin iligkisini su sekilde ifade
etmistir; ©” Resmin yer aldig1 ilk baglam (magara duvari) uzaminin bir pargastydi. Resmin
mekanla birincil iligkisi, tagabilir bir yiizey haline gelinceye kadar siirdii. Yapitin
taginabilirligi, resim ile mekanin bir bagka baglamda iliskisini de giindeme getirdi. ( Mert,

2016 )"

Baskiresmin tarihteki ilk orneklerinden biri olan, sablonlardan yararlanma
yontemine iliskin bulgular sablon baski tekniginin temel prensibini yansitmaktadir. ilk
sablon baski 6rneklerini, Fiji Adasindaki yerlilerinde oldugu gibi bir¢ok farkl kiiltiirlerde
bulabiliriz. Bu yerliler, muz kabuklarinin iizerini oyarak desenler yapmis ve bu kaliplar
kendi hazirladiklar1 bitkisel boyalarla boyayarak, kumaglarin iizerine dini desenlerin
icerdigi baskilar yapmiglardir (Garbutt,1968). Yiiksek baski teknigi olan aga¢ baski ise
Baskiresmin en eski teknigi olarak bilinmektedir. Kalip olarak kullanilan agacin kolay

bulunmasi ve dayanikli olmasi aymi kalipla ¢ok sayida baski yapabilme imkani
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saglamistir. Aga¢ baski ilk olarak Mezopotamya ve Misir’da 1stampa biciminde
kullaniliyordu. Kalip olarak kullanilan agag, oyulduktan sonra yiiksekte kalan motife
boya veriliyor ve ¢esitli ylizeylere baski yapilabiliyordu. ( Kiran, 2016).

M.O 1700 yillarinda ilk kez metalin {izerine yapilan oymalar ise Minos
uygarligina ait oldugu bilinmektedir. Tun¢ ¢agindaki bir uygarlik olarak bilinen Minos,
metal kullanimi agisindan gelismis bir zanaat anlayisina sahipti. Yazi1 karakterlerini
andiran resimler bu donemde disklerin iizerine yapilmisti. Minos Uygarligi dogal afet
yoluyla tarih sahnesinden silinse de iirlinleri bir¢ok sanatciyr etkilemistir. Misir’da
hiyeroglif denilen bir yazi1 sistemi gelistirildikten sonra kabartma ve oyarak
bicimlendirmede 6nemli adimlar atilmisti. Metal iizerine oyularak ve goriiniirliiglinii
arttirmak i¢in boyayla destelenmis metallere bu donemde rastlanir. Ortagag’da siisleme
amaciyla kullanilmis bu yontem, giinlimiizdeki metal kaliplarin oyulmasi ydntemine
benzemektedir. Misir’1n tarih sahnesinden inise gegmesiyle birlikte yiikselise gecen Antik
Yunan Uygarlifi doneminde iiretilen sikkeler giiniimiizde kullanilan kaliplarla ayni
ozellikleri gostermektedir. Sikkeleri ¢ogaltmak i¢in kullanilan bu kaliplara rolyef ve

oyma teknikleri uygulaniyordu.

Arizona’da bulunan bir deniz kabugu 6rnegi, graviirle iligkilendirilen ilk asit oyma
olarak degerlendirilmektedir. Bu imgenin deniz kabugunun iizerine kaktiis suyu
yardimiyla oyuldugu bilinmektedir. Bu 6rnekte oldugu gibi toplumlar tarafindan gesitli
stvilar nesneler iizerinde kullanilmakta ve nesneler iizerindeki etkilerinin farkinda
olundugu anlasilmaktadir. Bu tarihlerden 6nce de Ortacag zanaatcilar1 ve Araplar silah,
zirh, taki gibi esyalari ¢esitli kaziyici aletlerle siisliiyorlardi. Bazen ¢ekic bazen de asitle
oyarak suslenen bu esyalarin varligi, insanlarin bigim olusturabilmek igin gesitli
yontemler ve araglar gelistirdigine isaret etmektedir. Zanaatgilar tarafindan kullanilan bu
tir araglarin arayis1 graviiriin ortaya ¢ikmasinda onemli bir unsur oldugu kabul

edilmektedir.
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Gorsel 2.3. Hohokam Kiiltiird, Stiringen imgesi

M.S 1000-1200
Kaynak: http://www.ancientpages.com/2016/05/31/masters-desert-hohokam-people-massive-caliche-
structures-sophisticated-extensive-irrigation-canals/( Erisim Tarihi:15.10.2017)

Gorsel 2.4. Minos Uygarhigina ait bir disk
M.O. 1700

Kaynak: http://www.westminster.edu/staff/brennie/GrecoRomanReligion/GrecoRomanReligion.htm (
Erigim Tarihi:15.10.2017)

Baskiresmin primitif formunu olusturan bu Ornekler, toplumlarin giinliik
ithtiyaclarini karsilamak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Ancak bu 6rneklere bakildig zaman
giindelik kullanim ihtiyaclar1 disinda toplumlarin, ruhsal psikolojik durumlari hakkinda
fikir sahibi olunabilir. Insanlarm, gelistirdikleri materyaller sayesinde arayislarinin neler
oldugunu gorebilmekteyiz. Yeni araglar gelistirildikge toplumlar diislinsel anlamda da

gelisme sagliyordu. Toplumlarin diger bir arayisi olan kagit, insanlarin diislinsel
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birikimlerini yayabilmesini ve hayatlarin1 kolaylastirmasini saglayan en Onemli
buluslardan birisidir. Kagidin bulunmasindan 6nce baskiresimde kullanilan ipek pahali
bir malzemeydi ve bunun yerini tutacak malzeme arayisi sonucu, bitkisel malzemelerle
kagit iiretilmeye baslandi. “Cin’de kagidin bulunmasiyla sadece baski sanatlar1 degil bilgi
caginda da biliyiik bir gelisme yasanmis oldu. Kagidin, kolayca tasinabilmesi ve
diistincelerin hizli bir bi¢imde yayilmasina yardimci olmasi hayat pratigini biiyiik 6l¢iide
kolaylastirmistir. Ayni sekilde baski isleminin hizlandirilmasi, tasinabilmesi, dagitilmasi
ve cok sayida basilabilmesi bu bulus sayesinde miimkiin kilinmistir (Esmer,2014)”.
Kagidin bulunmasindan sonra istampalar ipek ve kagitlara miirekkep yardimiyla
basilmaya baslanmistir. Kagidin bulunmasi ve baskiresmin ayni gérunttiden birden fazla
elde edilebilme 6zelligi sayesinde ilk resimli kitaplar basilmaya baslanmisti. Agac baski
ornegi olan ‘Diamond Sutra Ogretisi’ isimli kitap ilk resimli kitap olarak kabul
edilmektedir (bkz. Gorsel 2.5). Bu kitap yaklasik bes metre uzunlugunda olup Budist
rahipler tarafindan olusturulan bir Budist rulosudur. Daha sonra Budist rahipler, Budizm’i
yaymak i¢in agacbaski teknigini kullanarak el yazmalarini bu yontemle ¢ogaltmislardir
(Cawthorne, 1997).

b TR T Y PR L

Gorsel 2.5. Diamond Sutra’nin én sayfasi M.S. 868
Kaynak: https.//guides.lib.ku.edu/c.php?g=259682&p=1832949(Erisim Tarih:15.12.2017)

Baski, uzun yillar sadece Cin’den Japonya’ya gelen kesislerin, dinsel
propagandalarini yaymalar1 i¢in kullanilirken, zaman gectikge resimsel oOzellikler
tagimaya baglamis ve baskiresim artik bir ifade bi¢cimi haline gelmistir. 15. yiizyila kadar
Cin’in agag¢ baskilarindan etkilenen Japonya. 17. yiizyildan itibaren Cin’in agac

baskilarmin etkisinden kurtulmus, kendi sanat iislubunu olusturmaya baslamigtir. 17.
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Yiizyilda Japon kiiltiiriinii yansitan, renkli ve siyah beyaz baskilar Ukiyo-e adiyla
anilmaya baglanmistir. UKiyo-e’ler konularini, genellikle Kabuki Tiyatrosu, geysalar,
sumo gliresgileri, giizel kadinlar, kent yasami, Fuji Dag1 ve giizel manzaralar gibi Japonya
kalturinu yasitan tasvirler olusturmaktadir. Bu giinkii adi Tokyo olan Edo devri denilen
bu feodal donemde, Ukiyo-e’nin gelisimi diisiiniildiigiinde, Kabuki Tiyatrosu’nun varligi
son derece kritiktir. Bu milli tiyatroyla birlikte renkli agag¢ baski ve birgok baski teknigi
hizla gelismeye baslamistir (Kiran, 2016). “Bu tiyatrodaki oyuncular, dansgilar ve
sahneler Ukiyo-e lerdeki devingen, dinamik ve coskulu kompozisyonlarin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Kadinlarin kimonolar igerisindeki hareketleri ustalikla
betimlenmeye ¢alisilmis ve hareketli bu anin dondurulmus bir goriintiisii olarak izleyiciye
sunulmustur. Bu dondurulmus goriintiiler zamanin degisken yapisina vurgu yapmaktadir
(Esmer, 2014).” Japon sanat¢1 Suziki Harunobu’nun birden fazla renkli kalip kullanmasi
ve bunu teknik anlamda basarili bir sekilde ¢6zmesi Japon baski sanatina biiyiik 6l¢iide
katkilar saglamistir. Estetik kaygilar sonucu renkli kaliplarla iiretilen baskiresimler bu
donemde hizl1 bir gelisim kaydetmistir. Harunobu’nun resimlerine bakildiginda resmin
bir 6gesi olarak mekanin onem kazandigini gorebiliriz. Bircok Japon sanatci,
baskiresimlerinde mekani kullanma ihtiyaci hissetmiyordu, yalnizca figiirii 6n plana
¢ikarma kaygilar1 vardi. Figiiriin arkasina diiz, derinliksiz bir arka plan ve birkag obje
konularak kurgu tamamlaniyordu. Harunobu’nun baskiresimlerinde ise figiirlerin
hareketi kadar figiirlin bulundugu mekéan da son derece onemliydi. Hatta Harunobu
resimlerine i¢ mekan, dis mekan, peyzaj gibi birgok mekéan goriiniimlerini yerlestirerek

Japonya’nin kiiltiirel 6gelerini bir araya getiriyordu.
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Gorsel 2.6. Suziki Harunobu, “’Bijin in Rain’ Aga¢ baski National Museum Tokyo,1760
Kaynak: https://alchetron.com/Suzuki-Harunobu(Erisim Tarihi:16.10.2017)

Harunobu imzali Ukiyo-e tablosu, ressamin ¢ok kalipla baski yapma yonteminin
etkileyici bir 6rnegidir.( bkz.Gorsel 2.6.) Resim oldukca sade ve etkileyici bir kurgu ve
giiclii bir renk uyumuna sahiptir. Goriinen nesnelerin Otesinde soyut gercekligi de
yansitan resmin dinamik bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Kiyafetinin aldig1 bigim
blyull bir atmosfer sunarken figurin elinde bulunan kandilin 6lculi hareketi ve
yagmurun yonu mekanda hafif bir esinti oldugu izlenimi yaratir ki bu da ukiyo-e’nin
mantigiyla ortiistir (Esmer, 2014 ) Japon mimarisine ait bir kap1 ve saga dogru giden citler
resimde mekani niteleyen imgelerdir. Mekanin arka planda, figiiriin ise 6n planda
durmasi resimde derinlik hissi olusturmaktadir. (bkz.Gorsel 2.6.) Sanatginin 1767 yilina
ait bu agag baskisinda, ¢igekli kimono giymis bir kadin gérmekteyiz (bkz. Gorsel 2.7).

Bu kimononun ihtisamini tizerindeki detayli iscilikten anlasilmaktadir. Ukiyo-e lerin en
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onemli 6zelligi olan hareket unsuru bu resimde de varligin1 korumaktadir. Figiiriin bir
devinim igerisinde oldugunu kimononun abartili ve kivrak hareketlerinden anlamaktayiz.
Kadin evin igerisinde yani bir i¢ mekanda durmaktadir ve genis olan Japon penceresinden
dis mekan da goriilmektedir. Figiliriin hemen arkasindaki peyzaj goriintiisiiniin yan1 sira
bahgede ¢igek agmis bir agag ve parlayan ay resme siirsel bir hava katiyor ve resmin
zarafetini tamamliyor. Ay ve cicek imgeleri de ukiyo-e baskiresimlerinde sik sik

kullanilmaktadir.

Gorsel 2.7. Suziki Harunobu, “’Woman Gazing at the Moon’’ 28.5 x 21.3 cm, Agag baski, 1766- 67,
Guzel Sanatlar Muzesi, Boston
Kaynak: https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc206727 (Erisim tarihi:17.11.2017).

2.2. UKiyo-e ve Empresyonizmin Mekan iliskisi Uzerine
Ukiyo-e lerde genellikle figiiratif bir resim anlayisi olmasina ragmen figiiriin

bulundugu mekanda aynadan ya da pencereden peyzaj imgeleri bir sekilde goriiliiyordu.
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Bu baskiresimlerde asil konu figiirdii ama peyzaj da resmin igerisinde kiigiik ya da biiylik
oranda yerini aliyordu. 19. yiizyila gelindiginde ise figiiratif resme olan bu ilgi tamamen
peyzaj resimlerine kaymistir. Ukiyo-e lerin mantigini yansitan hareket unsurunun peyzaj

ve manzara resimlerinde de yerini korudugunu goriiriiz.

7%5.
fi
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Gorsel 2.8. Utawaga Hiroshige ‘’Ferry Boats on the Fuji River in Suruga Province’’ 21 x 34 cm, Agag

Baski, , Guzel Sanatlar Mizesi, Boston, 1832
Kaynak: https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc133332 (Erisim Tarihi: 18.10.2017)

Onceleri kapal1 bir yapiya sahip olan Japon Sanati, 17. yiizyila gelindiginde Avrupa’ya
yayillmaya baglamistir. Japon sanati bircok empresyonist sanatgiyr etkilemistir (Sahin,
2015) Sanatgilarin atlyelerinden ¢ikip dogada resim yapma istegi, sanatin ve sanat¢inin
mekan degistirmesi ve resmin dig mekanla olan iligkisini ortaya ¢ikartmistir. Sanatcilar
artik atdlyelerinde oldugu gibi modellerle degil dogrudan atdlye disindaki dogayi, hayati,
mekan1 resmetmeye baslamislardir. Baskiresmin teknik detaylarindan dolay: atélyenin
disinda tiretilmesi zor olsa bile sanatgilar dogayr empresyonist bir tavirla izlediler ve i¢
mekanda calismalarina ragmen eserlerinde acik hava etkisini vermeye ¢alistilar. Bu
caligmalar empresyonist sanat¢ilarin dogayla iliski kurma istegiyle ortaya c¢ikmis
caligmalardir. Biiyiik Japon baski sanat¢isi Hokusai gibi birgok empresyonist sanatci
Ozellikle belirli yerleri, resimlerine konu olarak sectiler ve onu defalarca resmederek

duyumsamaya calistilar. Duyumsanmayan seyin var olmadigini savunan empresyonist
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sanatcilar fiziksel nesneler, 6zneler, olaylar, diisiinceler ile mekan ve zamandan olusan

biling nesnelerinin temsillerini bir dizi olarak izleyiciye sundular ( Ayaydin, 2015).
*’Japon baski resimlerindeki gelismelerden ilk esinlenen empresyonist ressam Edouart Manet’dir.
“Sanat¢inin 1872-73’e tarihlenen ‘Demir Yolu’ adli resminde, hem Empresyonizmin 6zelliklerini
hem de sanat¢inin Ukiyo-e’den nasil etkilendigini ve bunu kendi sanatina nasil uyarladiginm
gormek miimkiindiir”. Vincent Van Gogh da (1853- 1890) Hiroshige’nin yaptigi “Yagmur
Yagarken Koprii” adli ahgap baskisindan dogrudan etkilenmistir. Paul Gauguin (1848- 1903)

modern agag baskiy1 baglatan onciilerden biri olarak gorilmiistiir ( Kiran,2016)”’

2.3. Avrupa Baskiresim Orneklerinde Mekan Olgusu

Filiz Yenisehirlioglu’na gore resim tarihinde mekan kavrami dort asamada ortaya
cikmistir. Bu asamalar: iki boyutlu yiizeysel mekan anlayisi, ii¢ boyutlu mekan anlayisi,
cok boyutlu mekén anlayisi ve kavramsal mekan® anlayisidir. Iki boyutlu yiizeysel mekan
anlayis1 15. Yiizyil oncesinde de karsimiza ¢ikar. Bu nedenle Gotik donemdeki mekan
anlayisindan kisaca bahsetmek faydali olacaktir.

Avrupa’ya kagidin gelmesinden once de aga¢ baskinin kullanildigi biliniyordu.
Ancak kagit yerine ipek, kumas gibi malzemelerin {izerine baskilar yapilabiliyordu.
Kagidin Avrupa’da yaygin olarak kullanilmaya baglanmasi, baskiresim 6rneklerinin
cogalmasina ve baskiresim tekniklerinin gelismesine sebep olmustur. Gotik déneme denk
gelen bu yillar, batida resim sanatinin da gelismeye basladig: yillar olarak bilinmektedir.

Bu donemde resimlerin izlenebildigi mekanlar kiliselerdi ve bu resimler, Gotik
mimarinin igerisine yerlestirilmis Altar panolarindan olusuyordu. Dini konularin
resmedildigi ii¢c veya iki kanathi olan bu resim panolarinin her kilisede bulunmasi
beklentisi vardi. BOyle bir talep, resim sanatinin gelismesine ve yayginlagsmasina sebep
olmustur. Bu panolar sayesinde dini mekénlar olan kiliseler sanatin sergilendigi yerler

olarak bilinmeye ve kiliselerin oldugu kentler neredeyse sanat merkezlerine doniismiistiir.
Gotik donemin belirgin 6zelliklerini gorebildigimiz asil alan ise mimaridir. Farkli disiplinler
olmasma ragmen mimarideki dinsel bakma sekli ile resim sanatindaki diisiinsel temeller
birbirleriyle ortiismektedir. Gokyliziine yiikselen kiliselerin, tanriya yakin olma, ona ulasma
diisiincesi gotik geleneginin diislince sistemini bize gostermektedir. Kiliselerin pencerelerinde
vitraylar kullanilmaya baslanmasi yine bu diislince sisteminin bir sonucudur. Mekan: kaplayan

renkli 1s1klar ruhani bir atmosferin yaratilmasina katki saglamistir. Bu dine olan baglilik sonucu

4 Kavramsal mekan anlayisi 1960 sonrasi ortaya ¢ikan mekan anlayislarini temsil etmektedir. Bu
asamada, tuval disinda resim yapma, cevresel sanat, video sanati, minimal sanat, happening, kavramsal
sanat gibi sanat akimlari icerisindeki mekan anlayisindan bahsedilmesi gerekmektedir. Bu nedenle bu
akimlara tezin Uglingl bélimunde detayl bir sekilde yer verilecektir.
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Gotik resimlerde de, dinsel konu 6n plana ¢ikmistir. Resim diizleminde kulanilan bitlin nesneler
kutsal figiirlerden olugmakta ve sadece kutsal bir mekan tasviri yapilmaktaydi. Mekan,
resimlerin temel &gesi olarak islenmeyip, dinsel figiirleri destekleyici bir zemin gorevi
gormekteydi. Gotik dénem panolarinda, vitraylarinda sadece dinsel konular betimleniyordu. Bu
resimlerdeki amag, izleyiciye, dinsel hik&yeyi acik bir sekilde verebilmekti. Bu nedenle de
kullamlan tiim nesneler: Isa, Meryem, azizler kisaca tiim figiirler ve mekan dinsel inanigin

yiikledigi anlama karsilik gelen birer sembol niteligi tagimaktaydi ( Esmer, 2014 )”
Bu donemde dini resimlerin gereklilikleri dinsel hikayeyi izleyiciye basit ve etkili

bir bicimde aktarabilmekti. Ve izleyicinin resimleri duyulariyla degil akliyla algilamasi
beklenmekteydi. Bu anlayisi resimde gosterilen nesnelerin gergek mekan yerine ruhani,
soyut bir mekanda betimlenmesinden anlayabilmekteyiz. Bu nedenle izleyici Gotik
donem resimlerinde duygusal bir izlenime kapilmaz ve dinsel konuya odaklanir. (Esmer,
2014). Gotik resimde hem figurli mekanlar hem bezemelerde hacimsiz ve oylumsuz
formlarla karsilasilir. Bunun sebebi bu dénemde bireyin toplumdaki fonksiyonun da tek

boyutlu olmasidir.

“Diinyaya tek merkezli ve tek odak noktali bir anlayis hakimdir. Giines diinyanin etrafinda doner,
diinya yuvarlak degildir, insanin en uzak bildigi yer genelde kendi tilkesinin hudutlar bile degildir.
Dinin agirligi, bu tek merkeziyetcilikte 6nemli rol oynar. Toplum ve bireyler din karsisinda

siiflandirilmis kategorilere ayrilmistir” ( Yenisehirlioglu, 1989 )

Bu durumda resmedilen mekéanlar da figiirlerin kutsal yasalara gére yerlestirildigi
sahnelerdir. Figiirlerin siniflandirilmis bu yapis1 sonucu resimlerde de pargalanmis bir
mekan anlayist hakimdir (Yenisehirlioglu, 1989). Ge¢ Gotik diye adlandirdigimiz
donemde ise bazi sanatcilar resimlerinde mekan kaygisi tasimaya ve perspektif kullanarak
mekan1 tasvir etmeye baslamislardir. Bu anlamda, resimdeki nesneleri kurgularken
mekan unsurunu 6n plana ¢ikaran ve mekani doneminin bakma sekillerinden farkli bir
yere tasiyan sanat¢i Giotto’dur. Tezin birinci béliimiinde yer alan ‘Sanat ve Mekan’ isimli
baslikta degindigimiz gibi Giotto’nun resimlerinde mekan 6gesi 6nemli bir hal almistir.
Sanatcinin freskolarinda goriilen geri planlar, mimari yapilar, sititunlarin ardarda gelerek
resmedilmesi yeni bir ifade bigimi olmustur. Giotto’nun kesfettigi resimsel mekéan,
yalnizca arka plan olma durumundan kurtulmus bunun yerine figiirleri ve cevreyi
tanimlayan bir konuma ge¢mistir. Giotto’nun mekani ¢oziimleme ihtiyaci figiirleri 6n
plana ¢ikarma g¢abasinin da bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Ciinkii onun igin
figtirlerin bulundugu diizlem ve birbirleriyle olan boyutsal iliskisi 6nemliydi. Giotto’dan
once yapilan resimler, bu boyutsal iliskiden yoksundu ve figiirler resimlerde yiizey olarak

kaliyordu. Sanatg: figiirleri ylizeyden kurtararak mekanin igerisine yerlestirmistir. Bunun
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sonucunda figUrler 6n plana ¢ikmis ve derinlikli bir resim yiizeyi yaratilmigtir. Daha 6nce
degindigimiz gibi, Giotto’yla baglayan bu derinlik yanilsamasi Massaccio ile daha iist bir

duzeye ulagsmustir.

1
i
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Gorsel 2.9. Giotto di Bondone, ‘Birth of the Virgin’, 200 x 180 cm, Arena Chapel, Padua, Italya, 1304-
1306
Kaynak: https://artandliturgy.com/2016/09/08/great-painting-of-the-day-birth-of-the-virgin-by-
giotto/(Erisim Tarihi:18.11.2017)

Giotto’yla birlikte mekan ve perspektif gibi 6geler resimlerde yer almaya baglasa
da mekén ve perspektif detayli bir sekilde ROnesansta arastirilmaya baslanan bir alan
olmustur. Giotto’yla, gotik sanat anlayisindan uzaklasilmis yeni yiizyil sanat anlayisi
sekillenmeye baslamistir. Ortacag’t kapatan Gotik Donem, Ronesans’1 baslatmis ve bu
donemde diisiinsel ve teknik anlamda bir¢ok yeniligin temelinin olugmasina katki
saglamistir. Kutsal dykiileri net bir sekilde anlatma egilimi giderek degismis ve sanatgilar
bir nesneyi resmederken onu doganin pargasina uygun olarak betimleme istegi ile eser
uretmeye baslamislardir. ROnesans sanatcilar1 icin, Gotik donemde oldugu gibi belirli

nesneleri tek bir diizlem lizerine yerlestirerek ykilyii anlatmak, yeterli olmuyordu. Onlar,
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doganin etiidiiyle birlikte, dogadan c¢icekler, manzaralar, hayvanlar gibi ayrintilar1 da
resimlerine eklemek istiyorlardi. Zamanla bu da yeterli olmadi ve artik goriintii yasalarini
kesfetmek ve insan viicudu hakkinda bilgi sahibi olmak ve bunu resim ve heykellerinde
kullanmak istediler. Bu arayislarin sonucu olarak Ronesans’in ayak sesleri duyulmaya
baglanmistir ( Gombrich, 2002 ). Birgok yeniligin ve kesiflerin yapildigi bu donemde
dogaya dair yapilan buluslar insanlarin resme olan bakma seklini dogrudan etkilemistir.
14. ve 15. Yiizyillarda iki boyutlu mekan anlayisinda yeni bir ifade sekli ortaya ¢ikmustir.
Ronesans’tan 6nce perspektif yasalari kesfedilmediginden dolayi resim derinligi olmayan
bir diizlem olarak kaliyordu. Mekan sadece figiirlerin ayak bastig1 yerden ibaretti. Bu
nedenle izleyicinin goziinde bir yanilsama yaratmak miimkiin olmuyordu. Ancak
perspektifin kullanilmasiyla birlikte resimde mekan yaratilmaya baslanmis ve bu yeni
algilama bi¢iminin kapilart acilmistir.

Ronesans resimlerinde ¢izgisel hatlarin kullanilmasi sonucu perspektif yeni bir
ifade sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekani betimlemede yeni bir bigim olan bu
perspektif oklid geometrisine dayandirilmaktadir. Perspektif sayesinde nesnelerin mekan
icinde anlatilma bicimleri {i¢ boyutlu bir hal alarak yenilik kazanir. Perspektifin
bulunmasi Ronesans sanatinin en 6nemli basarilarindan birisi olarak gorilmektedir. Bu
basarmin sebebi sadece resimsel olarak degerlendirilmektedir. Oznenin mekan
kavrayisinin gelismesinin mimarliga, psikolojiye hatta evrene karsi bir bakis agsinin
olugsmasini saglamistir. Dahas1 bu degisim sadece sanat¢inin resmettigi resimsel mekanin
degisimi degil insanin ic¢inde yasadigi mekani nesnel bir bigimde algilayisini da
gostermektedir (Yenisehirlioglu, 1989)

15.ylizyihin ilk biiyiik graviir sanatgis1 Martin Shongauer bu bakma sekliyle
degerlendirebilecegimiz bir sanatgidir. Martin Schongauer ‘Isa’min Dogusu’ isimli
baskiremini yaparken graviir tekniginin detayci ve hassas calismaya imkan veren
ozelligini basarili bir bicimde ortaya ¢ikardigini gérmekteyiz. Sanat¢i, baskiresimde yer
alan nesneleri, onlarin dokusunu, yiizeylerini en kii¢iik ayrintisina kadar belirtmeye ¢aba
gostermis ve mekanla olan iligkilerini basaril1 bir sekilde kurgulamistir. Sanat¢inin boyle
bir etkiyi firca ve rengin yardimi olmadan olusturmasi, onun teknik anlamdaki basarisin
gozler dniine sermektedir. Onun gravdrleri blyltegle incelendigi zaman, gii¢lii detayct
yaklagimi miicize gibi goriinmektedir. Schongauer’in baskiresimlerinde bizi ona hayran
birakan sey yalnizca onun detayciligr degil ayn1 zamanda nesnelerle birlikte yakaladigi

dengeli kurgu anlayisidir. Hiristiyan sanatinda gormeye alisik oldugumuz bu figiirler ve
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olay Shongauer’e 6zgii, bir mekanin kurgulanmasiyla bir araya getirilmistir (Gombrich,
2002) Hayri Esmer, Shongeuer’in baskiresmindeki mekan anlayisini su sozlerle ifade
etmistir;

Onun resimlerinde kullanidig1 nesneler ve anlatila hikayeler son derece gercekei
bir sekilde anlatilmaya ¢alisilmistir. Bu gercekeiligi kurabilmesi adina mekansal 6gelere
yer vermis ve mekan lizerine kafa yormustur. Shongauer’in mekana verdigi 6nem onun
graviirlerine bakildigi zaman kolayca anlasilmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde,
nesnelerin birbirleriyle olan iligkisi ve yiizeydeki dagilimlar1 onun i¢in mekanin énemli
bir sorun oldugunu gostermektedir. “Gerek yiizeyle, kalabalik figiir Oriintlisii arasinda
kurdugu iligki, gerekse yikinti, peyzaj veya mimari yapilar aracilifiyla yaptigi
iliskilendirmeler, onun mekana iliskin yeni yaklagimlari olarak gorulebilir (Esmer, 2014
)

Shongauer’ in, ‘Isa’min Dogusu’ isimli baski drneginde mekanin neredeyse
figiirlerin Oniine gegecek kadar dnemli bir 6ge oldugunu gérmekteyiz. Simdiye kadar
yapilan resimlerde mekan figiirleri 6ne ¢ikarabilecek ve bulundugu atmosferi anlatmak
amaciyla birkac cizgiyle detaysiz bir sekilde tasvir ediliyordu. Ancak Shongauer’in
mekana bakma sekli ve onu detayci tavri resimsel mekan anlayisini doniisiime sokmustur.
Mekan elemanlarimi ustaca kurgulamis ve donemin mimari Ozelliklerini resimlerine
yansitmistir. Shongauer’in bu baskiresminde mekanla olusturulan bir yanilsama soz
konusudur. Ronesans doneminin tipik 6zelligi olan, dig ve i¢ mekan1 bir arada tasvir etme
anlayisi bu eserde de goriilmektedir. Mimari yap1 resimde cerceve gibi ele alinarak
bakislarin figiirlere cevrilmesini saglamistir. Baskiresimdeki, nesnelerin boyutlari,
bulundugu mekanla birlikte gerg¢ek bir iliski igersinde kurgulanmigtir. Mimari mekan
ogeleri ve perspektif kullanimi sayesinde arka ve 6n plan iliskisini etkili bir bigimde

ortaya konmustur. Mekanla yaratilan bu derinlik, resme ii¢ boyutlu etkisi kazandirmistir.
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Gorsel 2.10. Martin Shongauer “Isa’nmin Dogusu’ 25,7 x 17,1 cm Gravir
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, 1470-73
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/366982 (Erisim Tarihi:11.10.2017)

15. yiizyil sonu 16. yiizyil baglarina dogru agag baski ve graviiriin popiilerligi en
ist seviyeye taginmistir. Martin Shongauer’in sasirtict giizellikteki graviirleri ve onun
hayrani olan, Albert Diirer’in iistiin sanat anlayiginin, baskiresmin gelismesinde biiyiik
etkisi vardir. Baskiresimlerinde, din, tarih ve mitoloji gibi konular1 isleyen Alman sanatg1
Albert Diirer, baskiresmi kullanarak, ¢agimi etkileyecek eserler iiretmistir. Bunlarin
yaninda graviir ve agac baski yontemiyle ustalikla olusturdugu portreleri sayesinde
caginin ilk ve biiylik portre sanatgisi olarak da bilinmistir. Albert Diirer’in sanatsal ve
teknik yetenekleri bir¢ok baskiresim sanat¢isini etkilemekle kalmamus {istiin hayal giicii,
sanata olan tutkusu Avrupa’daki diger sanat¢ilari da etkilemis ve onlarin saygisini
kazanmasina sebep olmustur. On dokuz yasinda perspektif ve mekan sorununu ¢ozen
Diirer, “Meryem’in Yasam1” konulu yirmi sayfalik baski dizisinde mekansal yapiy1 basari
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ile ¢oziimlemistir” (Geng, 1987, s.34) Diirer, arastirmaci ve gozlemci kisilige sahip bir
sanat¢tydi. Cagmin tiim sanatgilarini incelemek, tanimak istiyordu. Shongauer ve
Mantegna gibi bir¢cok ustanin yapitlarini inceledi. Bu gézlemeci hassasiyetini dogaya karsi
da gosteren Direr, doganin karsisina gegerek, doganin tiim detay ve inceliklerini sabirla
kopya etmistir. Diirer’in bu ¢abasinin amaci, yalnizca dogayr miikemmel bir sekilde taklit
etmek degildi. O baskiresimlerinde isleyecegi kirsal hikayeleri gercek bir mekéanin
icerisinde inandirict bir sekilde resmetmek istiyordu. Durer, ruhani dinyaya ait olan
hikayeleri resimlerinde adeta gergek hayatin bir par¢asiymis gibi tasvir ederek somut bir
gerceklikle bulusturuyordu. Onun igin mekan resmin konusu kadar ¢nemli ve
cozimlenmesi gereken bir seydi. Bu nedenle resimlerinde kullandig: figiirlerin ¢evresini
ve bulunduklar1 mekani sonsuz detaylarla birlikte gergekei bir sekilde tasvir ediyordu.
Diirer’in, detayc1 yaklagimi ve perspektif bilgisi sayesinde, baskiresimlerinde mekén ve
derinlik problemini ustaca ¢dzerek konuyu 6n plana ¢ikarmistir. Direr’in bu graviiriinde
de mekén, figiirleri 6n plana ¢ikaran tasiyici bir konumdadir. Arka planda abartili bir
perspektif anlayisiyla kii¢iiltiilmiis olan peyzaj goriintiisii, derinlik yaratilarak figiirleri 6n

plana ¢ikarmaya yonelik bir ¢cabanin sonucudur.

Gorsel 2.11. Albrecht Diirer ‘Madonna Crowned by one Angel’ 13.7 x 9.9 cm Gravir, 1520
Kaynak: http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/28300 (Erisim tarihi:21.11.2017)
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Durer’in baskiresimlerindeki gercekgi bir sekilde kurguladigi mekanlar onun perspektif
bilgisi gdzler dniine sermistir. Sanat¢inin ‘Isa’nin Dogusu’ isimli baskiresminde figiirler
mekanm boyutlarina gére uyum icersinde kurgulanmustir. iki boyutlu diizlemdeki arka ve
on plan iligkisini mekénsal nesnelerle, detayci bir sekilde olusturulmustur. Durer’in
baskiresimlerinde Ronesans doneminin mekana olan yaklasimin etkilerini kolayca
gorilmektedir. Ronesansla, yeniden bicimlenen bir sirece giren mekan, estetik bir
perspektifle birleserek resmin uyum ve biitiinliigiin olusturan bir 6geye donlismiistiir.
Durer’in gérme bicimini temsil eden bu mekansal anlayis ayn1 zamanda donemin felsefi

dinya goriisiinii de yansitmaktadir.

Gorsel 2.12. Albrecht Diirer ‘Isa’min Dogusu’ 18.3x12.0 cm, Graviir, Glizel Sanatlar Miizesi, Boston,
1504
Kaynak: http://www.mfa.org/collections/prints-and-drawings/tour/durer-prints (Erisim
Tarihi:16.10.2017)
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Ronesans’in mekan anlamindaki gelismelerini ve ddnemin bakma seklini
resimlerinde yogun olarak hissedebilecegimiz bir diger sanatgt Andrea Mantegna’dir.
Mantegna icin resimdeki betilerin detayci bir gerceklikle islenmesi ¢ok 6nemliydi.
Mantegna, ger¢ege ulasma ¢abasi sayesinde resimlerinde problem edindigi birgok sorunu
ustalikla ¢ozebilmistir. Ornek baskiresimde de gorebilecegimiz tizere, onun igin figurlerin
hareketi ve bulundugu mekandaki orani son derece 6nemli bir sorun olmustur. Resimdeki
tim parcalarin birbiriyle olan boyutsal 6zellikleri gercekci bir sekilde kurguya
yansitilmistir. Mantegna’nin kendine problem edindigi, optik goriintii ve mekan derinligi
konularini resimlerinde basariyla ¢ozmesi onun resimlerini doneminin diger bakma
sekillerinden farkli bir yone tagimistir. Sanatci resmindeki giizelligi, ancak bu problemleri
gerceklikle ¢6zdiigii zaman yakalayacagina inanmistir. Onun mekan derinligine yonelik
arastirmaci tavri kendisinden sonra bircok sanatciyr etkilemis ve resimsel mekén
anlayigini farkli bir noktaya tasimistir. Mantegna’nin ‘Descent into Limbo’ isimli bu
baskiresminde, mimari mekan unsurunun gergeklige yakin, detayli bir sekilde
betimlendigini kolayca gorebiliriz. Ayrica figurlerin mekéna olan ve nesnelerin birbiriyle
olan orantis1 uyumlu bir bicimde islenmistir. Isa’nin sira dis1 bir konumda oldugu bu
kurguda mekénsal derinlik baski teknigiyle yaratilmis acik koyu formlarla
olusturulmustur. Sanatgimin yarattigi derinlik sadece mekanda degil figirlerin beden
hareketlerin de rakursiyle verilmistir. Giotto’nun resimlerinde ‘resimsel mekéani
kesfetmesini saglayan Onemli seylerden biri, resimlerinde kullandigi figurlerin de
gerceklikle betimlenmesi arzusuna dayanmaktadir. Bu nedenle resimsel mekan, insan
bedenine yonelik bir ilginin sonucu olarak da degerlendirebilir. Mantegna’nin bu eserinde
de figlrin ylzeyden koparak 6ne dogru gelen goriintisu kullandigi mekénsal 6geler
sayesinde mimkin olabilmistir.. Bu baskiresimde mimari unsurlarla yaratilan, dogrusal
perspektifle olusturulmus bir mekan anlayisindan s6z edilebilinmektedir. Mantegna
mekansal 6gelerle birlikte resminde gicli bir yanilsama yaratmistir. Aslinda Rénesansla
birlikte doruklara ulagmis olan resimsel yanilsama sadece Mantegna’nin degil her sanatg1
ve izleyicinin ilgi duydugu bir ozellik olmustur. Bunun sonucunda da sanatcilar
resimlerinde perspektifi vurgulamis ve mekani kusursuz bir sekilde resmetmistir. Sanatin
ve donemin bakma sekli olan bu kusursuzluga ve her seyin gerceklikle sistemlesmesine
kars1 olan maniyerizm, bu muhalif tavir 1s1381nda resimsel mekéana yepyeni bir bakma sekli

getirmistir.

46



Gorsel 2.13. Andrea Mantegna, ‘Descent into Limbo (Limbo ’ya inig)’ Gravir, 41.8 x 33.7 cm, 1475-1480
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O0158509/descent-into-limbo-print-mantegna-andrea/ (Erisim
Tarihi:18.10.2017)

Ronesans ve Barok arasinda bir kopri olan Maniyerizm, Yiiksek Ronesans’in hem
bicim hem icerik anlayisina kars1 bir durus olarak ortaya ¢ikmistir. 70 y1l siirebilmis olan
bu donemde diisiinsel ve teknik farkliliklar resimde birer ifade bi¢imine doniismiistiir.
Maniyerizm’de resimsel mekan yaklasimi da bu bakis agisiyla birlikte sekillenmistir.
Maniyerist sanatgilar, Ronesans’mn akli ve bilimi merkez alan tavrini reddetmis ve
resimleri kusursuz bir gerceklikle betimleme ¢abasina tepki gostermistir. Bu dénemde
sanatgilar, doga gozlemciliginin aksine kendi hayal diinyasi ve i¢ ger¢ekligini resimlerine
yansitmaya ¢alismiglardir. Bu yansitmayla birlikte resimsel mekan dénemin degisimlerim
goOstermeye baslamistir. Maniyerist resimlerde, detay ve ayrinti kullanilarak, mekanin 6n

plana ¢ikarilmasi gibi bir ¢caba s6z konusu degildir. Hatta mekéan belirsiz bir hal alarak
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kavisli ve yuvarlak hatlarla bicimlendirilmeye calisilir. Gercek diinyayi birebir yansitma
cabast olmayan sanatci icin perspektif ve yercekimi gibi mekani belirleyen unsurlar
Oonemini yitirmistir.

Ronesans’la birlikte ruhani dinyaya ait olan ilgi, akilct bakma sekliyle birlikte
somut yasama kaymaya baslamisti. Ronesans resmindeki imgeler bu akilci tavrin sonucu
olarak gercekgi bir sekilde yaratiliyordu. Bu bakma sekliyle, elbette resimsel mekéan da
payina diiseni ald1 ve kusursuz bir mekan yanilsamasi yaratilarak resim, adeta derinlikli
bir kutuya doniistii. Ancak Maniyerist sanatcilar ronesansin bu akilc1 ve Kkusursuz
tavrindan sikildiklart igin, resimlerinde deforme edilmis figirler ve hayal diinyasina ait
olan 6znel imgeler kullanmaya basladilar. Ancak mekansal etki maniyerist uslupta da
onemini korumaya devam etti. Sanatgilar resimsel mekani 6n plana ¢ikarmak igin
ugrastilar. Bunu yaparken de Ronesans’ta temelleri atilmig olan resimsel mekan 6gelerine
bir bakima bagli kaldilar. Mekanin tasvirine karsi olan bu bagliligit Mehmet Erguven,

celiskili bir tavir olarak degerlendirmistir;

“ Maniyerist ressam, derinlige olan diskiinliigi, yuzeye duyulan egilimle birlestirir. Figirlerin
abartilmig oylumu ya da devinimlerinin sertligi ile tavirlarinin siddeti, mekansal varolus bicimini
vurgulamaktadir; ancak, ya ylzeysel bir parcaya baglanmislar ya da organik sureklilikten yoksun
ve heterojen 6gelerden olugsmus gercek disi bir mekanda hareket etmektedirler bunlar. R6nesans
resmi igin bunca énemli olan mekéna yonelik bagintilar arasindaki birlik diisiincesi, manyerist
bicemde gecerliligini yitirerek birbirinden ayr1 mekan parcalarina birakmustir yerini. Ustelik
bununla kalmayip, icerik agisindan da farkl bir bicemde diizenlenmis olan mekén pargalarinin
anlamlar1, i¢lerindeki figlrlerin boyut ve konumu dikkate alindiginda, resim igerigiyle mantikli
bir iliski kurmaktan uzaktadirlar ( Ergliven, 1992, s. 49)”

Maniyerist dénemde sanatgilar, yaratim sirecinde ruhun da 6énemli bir rol
oynadigini fark etmislerdir. Ve yapitlarinin yaratirken bunu hissiyati dikkate almiglardi.
Bu durum da sanatginin 6znel olarak kendisini ifade edebildigi bir alanin agilmasina
sebep olmustur. Sanat¢inin 6znelligini yapitina katmasi, kurguda farkli bicemlerin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Boylece sanatta kurgusal bir mekan anlayisi, maniyerist donemde
ilk kez karsimiza ¢ikmigtir. Bu kurgusal anlayisin 1s1g1inda resimlerde mekéan, adeta kolaj
mantigiyla olusturulmus gibi birbirinden kopuk bir sekilde ifade edilmistir. Mekéanla
beraber farkli zamansalliklar ortaya ¢ikmuis, resim diizleminde birden fazla olay gorintis
anlatilmistir.

Sanatg1, resmini yaparken resimde anlattig1 hikayenin zamanini ve mekanini da

belirlemektedir. Hikayeyi betimlerken resimsel perspektifle olusturulan meké&n ve
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mekanm zamanla olan uyumu herkes tarafindan kabul edilen bir ilke olmustur.. Mekén
ve zaman kavramlarmin iligkisi sadece resimsel olarak degil gercek hayatin bir parcasi
olarak da son derece dnemli oldugunu daha dnceki basliklarda dile getirmistik. Fiziksel
mekan ancak zaman dilimiyle tanimlandiginda kolay saptanabilir bir hale gelir.
Resimlerde zamansal bir sireklilik vardir ve sanatci izleyiciye 0 ‘zaman’dan bir kesit
sunar. Bu nedenle mekan ve zaman kavrami birbirlerinden ayrilmaz iki 6ge olarak
islenmistir. Rénesansla birlikte énemli bir hale gelen bu birlik Maniyerist dénemde bir
bakima sarsilmistir. Bu bakma seklini bir kenara koyan Maniyerist ressamlar, perspektif
kurallarina tamamen bagl kalarak resimsel mekan yaratmiglardir. Ancak bir yandan
perspektif kurallarina bu denli uyarken diger yandan mekanin zamanla olan uyumunu goz
ardi etmislerdir. Maniyerist resimlerde mekénlar farkli zamansalliklarda pargali olarak
ayni duzlemde resmedilmistir. Bu ozelligiyle maniyerist resimde mekan, diger tim
donemlerden ayrismaktadir. Veronese’in resimleri zamanin ve mekanin maniyerist
donemin ozelliklerinden olan bu bigeme iyi bir drnektir. Bu nedenle onun ‘Martyrdom of
St Giustina’ yapitin1 zaman ve mekan baglaminda incelemek dogru olacaktir (bkz. Gorsel
2.14).

Gorsel 2.14. Agostino Carracci 'den sonra Paolo Veronese ‘Martyrdom of St Giustina’, 90.1 x 59.8 cm,
Gravir, Ingiliz Miizesi, Londra,1582
Kaynak: http://spenceralley.blogspot.com/2018/01/reproductive-prints-by-agostino.html
(Erisim Tarihi:19.10.2017)
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Bu resim Roma imparatoru Maximian tarafindan igskence edilen, Hristiyan
Justina’nin sehitlik hikayesini anlatmaktadir. Sanatci Justina’nin 0ldirildiigi zamani ve
onun bekleyen cennetteki yasami ayni diizlemde resmederek parcali bir zamansallik
kurgusu yapmustir. Resimde bize en yakin olan mimari 6genin Uzerinde bulunan
Justina’ya igkence edilmektedir. Bu sirada cennetten gelen melekler tarafindan
taglandiriligina da tanik olmaktayiz. Farkli bir mekan anlayisiyla resmedilen cennet ise
sehit Justina’y1 bekleyen diger yasami gozler 6nline sermektedir. Bu resimde perspektifle
olusturulmus bir mekan anlayisina bagimli kalinsa da farkli zamansallikta olan sahnelerin
bir araya getirilmesiyle pargalanmis ve birlik olusturmayan bir resimsel mekan ortaya
cikmustir. Figirlerin bu mekanlarla birlikte birbirleri arasinda olan boyutsal farkliliklar
da bu parcalanmay1 desteklemistir. Aniden orantisiz bir sekilde kuculen figirler ve
mimari yapilar resimde yaratilan 6znel bir gercekligin Uriini olarak degerlendirmek
mimkunddr. Bu donemde Ronesans’in temellendirdigi perspektif kurallarina uyulmus
ancak Ronesans’1n yicelttigi resimsel mekan yanilsamasindan uzak kalinmistir.

Maniyerist donemin gravirleriyle taninan sanat¢1 Hendrick Gotzius’un yaptigi
baskiresim 6rneginde de maniyerist Uslubun dzellikleri gézlemlenmektedir. Maniyerist
uslubun bir diger 6zeligi olan atmosferik meké&n anlayisi Gotzius’un gravirlerinde
belirgin bir sekilde gozlemlenebilinmektedir. Baskiresimdeki figurlerin deformasyonu ve
nesnelerin soyut bir mekénda yer almasi onlarin yergekimsiz bir atmosferde olduklari
izlenimi vermektedir. Bu baskiresimde de diger maniyerist resimlerde oldugu gibi
cizgisel bir perspektif yerine atmosferik bir mekan betimlemesi yapilmigtir. Barok
sanatina gecis donemi olan maniyerizm, agik form kullanimi ve zamansiz mekén
betimlemeleriyle ayn1 zamanda Barok uslubun da resimsel 6zelliklerinin, zeminini

olusturmaktadir.
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E Eitis.  Kirey.

Gorsel 2.15. Hendrick Goltzius, ‘Diinyanin Yaratilisi’ 26.4 x26.4 cm, Graviir, Metropolitan Sanat
Mizesi, New York, 1592
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/373999 (Erigim Tarihi:19.10.2017)

2.3.1. Barok Sanatta Mekan Anlayisi

Bilimin yiiceltildigi Ronesans doneminde gucuni kaybeden Katolik Kilisesi 16.
yiizyilin sonuna dogru eski hakimiyetini yeniden kazanmustir. Bununla birlikte dini
degerler yeniden yuceltilmeye ve gorundr bir hal almaya baslamistir. Bu ddnemde sosyal
ve politik anlamda birgok degisiklik meydana gelmistir. Imparatorluklar, kralliklar
kurulmus meslek ve kurumlar gelismeye baslamistir. Barok donemde, sanatgilar
Ronesansta oldugu gibi kral degil imparatorluk desteklemeye baslamistir. Bu sebeple
sanat, imparatorluklarin glcini ortaya koyma gorevini istlenmistir. Bu ortamda
resmedilen mekan da degisim slirecine girmis ve dinsel hik&yelere hizmet eden bir biceme
donlismistiir.

Barok resmin en 6nemli 6zeliklerinden biri zitliklardan faydalanmasidir. Bu
zithiklart hem resmin bicimsel 6gelerinde hem de betimlenen karakterlerde gérmek
mumkandr. Saray yasaminin yani sira siradan insanlarin yasamlarinin ayni kurguda yer
almasi bu zitliklara iyi bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Barok dénemden dnce resmin
icerisine giren perspektif, bu donemde 1s1k- golge ile birlikte farkli boyuta taginmustir.

Barok mekanini, Maniyerist Usluptan ayiran temel 6zelik, derinlik yanilsamasinin 1s1k
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zithiklaryla birlikte, yaratilmasidir. Yani ¢izgilerle sinirlandirilmis ve merkezi bir
perspektif anlayisiyla olusturulan resimler bu donemde odaksiz ve siirsiz bir hal almistir.
Simdiye kadar mimari 6gelerle birlikte yaratilan dogrusal perspektif Barok resminde
yerini atmosferik perspektif yani hava perspektifine birakmistir. Rénesansla birlikte son
derece 6nemli olan mekan yanilsamasi Barok reminde bir st seviyeye taginmustir. Isik
ve gblge ile olusturulan bu yanilsamali mekanlar izleyicinin resimle kurdugu iliskiyi
guclendirerek resmi algilama bicimini degistirmistir.

Bu donemde 1s1gin glcl resmin temel unsuru olmustur. Isik artik hacimleri
goOstermek ic¢in kullanilan bir 6ge olmasindan 6te bir konuma ge¢mistir. Hacimsel etkiler
acik-koyu seklinde gosterilmek yerine 1s1k-g6lge olarak betimlenmeye baslamis. Mekén
ogesi de 151k golge etkileriyle resimlerde dnemli bir unsur olmaya devam etmis, bu
baglamda manzara ve i¢c mekan resimleri 6nem kazanmaya baslamistir. Maniyerizm’de
basglayan sanatgiin i¢ gercekligini betimleme ¢abasi bu donemde de devam etmistir.
Zaman kavrami bu donem yapilan resimlerde 6nemli bir unsur haline gelmistir. Degisen
ve hareket halinde olan sahneler zamanin énemine vurgu yapan sahnelerdir ( Sentiirk,
2012, s. 127-128).

Barok resimlerine bakildiginda sanat¢inin perspektife olan gigli hakimiyeti
kolayca anlagilabilmektedir. Barok ressamlar, perspektifi kullanarak gergek mekani dyle
basarili bir sekilde isliyorlardi ki g6zU yaniltan bir mekén tasviri ortaya ¢ikmaktaydi.
Resimlerde gergek mimari 6gelerin varligi sayesinde yanilsama hissi yaratilmig ve
resimsel mekan gercek mekéana yakin bir sekilde islenmistir. Barok diisiince seklini

yansitan mekan anlayisini, Krausse su sozlerle net bir sekilde ifade etmistir;

“’Gergek mekanla resimsel mekan birbirinden ayirt edilemez hale gelirken gercek diinyayla hayal
diinyasmin, maddi hayatla manevi hayatin arasindaki smir da adeta kalkmis oluyordu. igerdekileri
olaganiistii dinamizmle bulunduklar1 mekana biylk hareket getiren bu devasa resimlerin elbette
cok ustaca planlanmig bir kompozisyon iginde biitiinlesmis olmalar1 lazimdi. Bu, ¢ok sesli bir
koronun karmasik bir yapita konsantre olmasina benzerdi” (Krausse, 2005, s.34).

Italya’da Caravaggio ile baslayan barok Uslubu, Ispanya, Hollanda gibi Avrupa’nin
bircok Ulkesine yayilmistir. Frans Hals, Rembrabdt, Rubens ve Vermeer gibi sanatgilar
barok anlayisinda 6nemli eserler veren sanatgilardan olmustur. Tam anlamiyla yuksek
Barok temsilcisi olan Rembrandt, donemin usta resim ve gravir sanatcilarindadir.
Rembrandt, diger sanatgilar gibi kuru kazima ya da tahta baski kullanmak yerine

kendisine daha hizli ve daha rahat calisma olanag:r veren asit oyma yontemini
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kullantyordu. Sanatgi, bakir levhay1 kazimak yerine tzerini mumla kapliyor, sonra bir
igneyle bu tabakamin (izerine cizimini yapiyor ve levhay1 asite birakiyord:. Igne
yardimiyla, kaldirdigt mum tabakasinin arasindan levhaya asit nufuz etmesinden sonra

cizimini levhaya aktarma islemi gergeklesmis oluyordu.

7
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Gorsel 2.16. Rembrandt Van Rijn ‘Isa vaaz verirken’ 6 1/8 x 8 1/18 inches, Asit Oyma, 1652
Kaynak: http://artinprint.org/article/drawing-in-the-dirt-at-the-feet-of-christ-rembrandt/ (Erisim
Tarihi:19.10.2017)

Asit oyma teknigi olan bu resim Kutsal Kitap’tan bir b6limi canlandirmaktadir. Resimde
Isa vaaz vermekte ve etrafina toplanan yoksul halk onu dikkatle dinlemektedir.
Rembrandt bu resimde kendi kentine ait insan figurlerini model olarak kullanmistir.
Figlrlerin kiyafetleri ve duruslar1 onun, dikkatli gozlem yetenegini yansitmaktadir.
Figurlerin her biri kendi karakteristik 0zelliklerini tasimaktadir. Kimisi kendinden
gecmis, Kimi heyecanlanmus, kimi figurler ise saskin bir sekilde Isa’yr dinliyor. Burada
resmedilen karakterlerin salt guzellik kaygilariyla resmedilmedigini anlamaktayiz.
Rembrandt icin gercegi ve samimiyeti yansitmak guzellik ve uyum kavramlarindan daha

onemliydi. ( Gombrich, 2004). Rembrandt’in bakiresimlerinde isledigi meké&n barok
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uslubun o6zelliklerini yansitmaktadir. Onun resimlerinde figirlerle biitiinlesen bir mekéan
anlayigindan s6z edebiliriz. Nesne ve mekén birbirleriyle Oyle grift bir yapi
olusturmaktadir ki onlar1 ayr1 bir sekilde degerlendirmek zorlasir. Onun Figdrleri
duzenlemekteki ustaligi ve mekanla birlikte yarattigi derinlik teknik anlamda onun ne
kadar yetkin bir sanat¢1 oldugunu, gozler 6nine sermektedir. Barok resminde siklikla
goriinen  sinirsiz - bir  mekan tasviri  Rembrandt’in  baskiresimlerinde  de
gozlemlenebilmektedir. Barok ideolojisinin etkilerini tasiyan bu baskiresimlerde, agik
form kullanilmis ve mimari unsurlar minimum seviyede yer almistir. Hava perspektifiyle
yaratilmis mekén baskiresmin teknik 6zellikleri olan ¢izgilerle beraber ayni zamanda

volimetrik espasi olusturmaktadir.

Simdiye kadar mekéan dgesiyle birlikte yaratilan birden fazla diizlemsellik anlayisi
Barok resimde tek bir diizlem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yani resimde yaratilan 6n ve
arka plan iligkisi farkli bir duzlemler yaratmasindan Ote tek bir dizlemde, bitun olarak
ele alinmigtir. Rembrandt’mn ‘Ug Hag’ isimli yapitinda bu butiinsellik gorilmektedir. Isik
ve goOlgeyle yaratilan yanilsama izleyiciye farkli bir derinlik anlayisi sunmustur. Bu
derinlik anlayis1 tim ylzeye yayilmis homojen bir mekan tasviriyle izleyiciyi sasirtmistir.
Karanligin icerisinde goriilen mekén figlrlerde de hakim olan 1s1k golge etkileriyle
birlikte uyumlu bir hal almistir. Dogadaki her bir ¢izgiyi resmetme anlayisinda olan
sanatcilarin aksine sanatcilar bu cizgileri resimlerinden kaldirmis onun yerine golgesel
bir gecisle odaksiz mekan tasvirleri yaratmistir. VolUmetrik espasla yaratilan bu
baskiresimde odaksiz, karanlik bir mekén betimlemesini goérmekteyiz. Sadece
Rembrandt’in baskiresimlerinde degil Barok resminde bosluk son derece 6nemli bir 6ge
haline gelmistir. Clnki bosluk golgesel mekanin gegislerini yumusatmaktadir.
Sanat¢inin karanlik mekan betimlemeleri, izleyicide duygu yukli bir hava yaratmaktadir.

Onun resimlerinde izleyici anlatilan hikayeyi duyumsar.

Barokta kapali olan bigimler agik bir hale dontismiistiir renk perspektifi yerine
monokrom bir yaklasim vardir. Gravir teknigi ise bu monokrom bakma sekline elverisli
bir ifade bigimi olmustur. Rembrandt’in, asit oyma ile zengin bir sekilde yarattigi agik-
koyu degerlerler onu Barok Gslubun st seviyelerine ¢ikarmigtir. Rembrandt’in mitolojik
ve Kutsal Kitap’tan isledigi konular genellikle i¢ mek&nda gegmektedir. Resimlerindeki
mekanlar, figurlerin ustaca dizenlenmesiyle ve 1s1gin etkisiyle mikemmel bir derinlik

hissi olusturmaktadir. Rembrandt’in her iki resiminde de karanligin orttiigii kasvetli bir
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mekanin varligindan kolaylikla sz edilebilir. Kazima ucuyla olusturulan yatay ve dikey
cizgiler, karanligin icinden belirginlesen mekan atmosferine katki saglamaktadir.
Rembrandt’in resimlerine baktigimizda siirlart kati bir sekilde belirleyen, mekan
cizgisinden s6z etmek mumkun degildir. Sinirlayict gizgilerle mekanin betimlenmesi

yerine belirsiz ve daha homojen bir sekilde yayilan mekén tasvirleri séz konusudur.

Gorsel 2.17. Rembrandt Van Rijn * U¢ Hag¢’ 38.1 x 43.8 cm, Asit Oyma, Metropolitan Sanat Miizesi,
New York, 1653
Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/41.1.31/ (Erigim Tarihi:19.10.2017)

2.3.2. Rokoko ve Mekan

Barok Sanatini izleyen Rokoko dénemi mekan kavramini farkli bir boyuta
tasimuigtir. Peyzaj mimarisinin popller olmasi ve dénemin burjuva siifinin ihtiyaglarina
karsilik vermesi sonucu dis mekéna karsi bir hayranlik baslamis ve sanatgilar da dis
mekani at6lyelerine tasimislardir. Dini degerlerin yeniden ytceltilmesi ve sanatin Kiliseye
bagimli bir yap1 olusturmasindan sonra, bu dénemde sanat tamamen bagimsiz bir yapiya

biirlinmistiir. Sanat, artik din kurumlarmin koruyuculugu altinda ve onlarin isteklerine
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cevap veren bir yap1 olmasi yerine sarayin ve burjuva sinifinin ihtiyaglarina karsilik veren
bir konuma gelmistir. Saraylardan gelen siparisler izerine yapilan resimler, insanlarin
yasantilarini1 yansittigi i¢in donemi belgeleyen niteliktedirler ( Sentiirk, 2012, s. 157-158)
Rokoko resimlerinde, resimsel mekanin varligi énemli bir temsil haline gelmistir. Bunun
sebebi ise donemin orta sinifi icin de mekanlarin 6nem kazanmaya baslamasidir. Sasali
malikhaneler, saraylar, bahceler, parklar gibi mekénlar burjuvazinin gosterisli hayatini
gozler 6niine seriyordu. Sosyal aktivitelerin gergeklestigi, opera, tiyatro, bale, konser gibi
kilturel mekanlar da bu sinifin begenilerine hitap ediyor ve resimlerin vazgecilmez
konularindan biri oluyordu. Resimde islenilen mekénlar son derece suslemeci bir
anlayisla yapilmasina ragmen mekanin gergekligi de 6nemsenen bir 6zellik olmustur.
Ancak, Rokoko uUslubuyla yapilmis gercekte var olmayan kurgusal ve hayal Grini
mekanlar da resimlerde yer almistir. Bu donemde barok Uslubun isik- goélge ile
olusturdugu keskin tavrinin daha yumusak bir hal aldigini ve 1s18in resmin tum yiizeyine
yayildigin1 gormekteyiz. Watteau, William Hogarth, Francois Boucher, Giovanni Battista
Piranesi gibi sanatgilar birbirinden farkli yaklasimlarla da olsa rokoko anlayisinda
resimler tiretmis ve bu dénemin temsilcileri olmustur.

Hogarth’in ‘Oylama’ (Bkz.Gorsel 2.18) isimli baskiresimde barok uslubunun
ozelligi olan figir ve mekan unsurlarindaki detaycilik dikkat ¢cekmektedir. Figurlerin
mimiklerinden icerisinde bulundugu duygu durumu kolayca anlasilmakta ve bu
oOzelliklerle birlikte resimlerde teatral bir hava hissedilmektedir. Mimari yapilar adeta bir
tiyatro sahnesiymis gibi figlrleri tasiyan bir konuma gegmistir. Rokoko da barok dénemin
1sikla olusturulmus mekan etkileri gorilmektedir. Ancak sanat¢inin bu baskiresimde,
resmin tim yuzeyine yayilan genel bir 1sik oldugundan bahsedebiliriz. Bu 1s1tk hem
mekana hem de figlrlere esit bir sekilde dagiltilmistir. Mekénsal yapilariyla birlikte
derinlik yaratilmis ve cizgisel perspektifle nesneler arasinda boyutsal iliski kurulmustur.
Resimde yer alan kilise resmin en araka planinda bulunmaktadir ve bize en uzak noktay1
olusturmaktadir. Bu kadar uzakta olan mimari unsur detayci bir sekilde ele alinmustir.
Rokoko sanatgilarin gercege bagli kalma arzularindan dolayi isledikleri nesneler ne kadar

uzakta olursa olsun yakindaki gortiniimiyle neredeyse aynidir.
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Gorsel 2.18. William Hogarth “ Oylama’ 41.7 x 55.1 cm, Graviir Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Kaynak: https://vivirdebuenagana.wordpress.com/2015/05/19/la-campana-electoral-por-william-
hogarth/ (Erisim Tarihi:19.10.2017)

2.3.3. Romantizm ve Goya’nin Mekéanlar:

Romantik donem, duygularin ve hayal glctniin 6nemsendigi bir ddnem olmustur.
Romantik resimlerde mekanin da bu hayal gucl ve duygularin etkisiyle olusturuldugu
gorulmektedir. Akildan bagimsiz hareket eden ve ruhu besleyen hayal gucl doga
sayesinde ulasilabilir olmustur. Bunun farkina varan birgok romantik sanatgi, el
degmemis Ve bozulmamis imgelere ulagmak igin dogaya yonelmis ve kendisini gelenek
ve kultirden uzakta tutmustur. Doganin bu sekilde kavranmasi sanatin ve sanatginin
rolinuin degismesine neden olmustur. Bu kavrayisla birlikte mekan gerceklikten 6te 6znel
bir sekilde algilanmaya baglanmis ve resimde olusturulan mekén da bu duygularin ve
oznelligin etkisiyle olusturulmustur. Resimlerde yer alan mekan Roénesans’in akilci
bakma seklinde kurtulmus ve tamamen gerceklikten uzak diissel atmosfer olarak tasvir

edilmeye baslanmistir.
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“Algisal olana ve alginin egitsel roliine atfedilen deger, sanat1 hayal giiclinii 6znel deneyim
tizerinden etkilemeye yoneltir; sanat artik aklin {irettigi kurallarla olugturulan bir etkinlik
olmaktan ve nesnel gercekligin aktaricisi olmaktan ¢ikmustir. Insan deneyimi sanatin ana
nesnesidir. Ideale 6ykiinme ya da ideali resmetme yerini iliskilendirmelerin ve ¢agrisimlarin
yaratacagi etkiye birakir. Hayal giiciiniin akildan bagimsizlagsmasi ve estetik etkinin aklin
stirecleriyle baglantisiz olarak diisliniilmesi etkinin ve etki yaratmanin kendi basina bir amag

olmasina yol agar (Erten, 2009, s.38 )”

Sanat¢ilarin dogayla olan bu iliskisi, izlenim seklinde algiladigi mekén duygusunu
karmasik bir yapiya birtindirmektedir. Resimlerde mekan sinirsiz ve belirsiz bir gokylzi
uzami olarak ifade edilir. Romantik resimlerin bazi Orneklerinde zaman kavrami
gorulmemektedir. Ve duyguyla yaratilan bu mekanlar ¢ogu zaman boslugu temsil eder (
Mert, 2007, 5.150 ).

Ispanyol Romantik sanatc1 Goya nin saray dénemine ait resimlerine baktigimizda,
‘an’ m betimlenmeye c¢alisildigim1 goririiz. Sanatci fotograflart ¢ekiliyormus gibi
karsisinda poz veren saray Uyelerinin giydigi kiyafetler icindeki duruslarini tuvale
yansitmaktadir. Saray mekanini da bu detayci ve gercekci bakis agisiyla yansitir. Boylece
icinde yasadig1 bir zamani ve sahneyi resmeder (Yenisehirlioglu, 1989, s.200 ). Farkli
bigcimsel Ozelliklere sahip olmalarina ragmen Romantizmin bazi 6rneklerinde Klasizme
benzeyen bir mekan anlayis1 vardir. Iki dénemin ortak 6zelligi olan yanilsamaci mekan
anlayisint Goya’nin baskiresimlerinde de gormek mimkindir. Goya bu yanilsamact
gercekligi, 1515k ve mekani kullanarak yaratmistir (Ulker, 2014, s.124). Goya’nin
baskiresimlerinde onun mekén algisin1 daha farkli bir noktaya tasindigini gérmekteyiz.
Onun gravirleri Romantik dslubun mekan ve zaman algilayisini yansitir niteliktedir.
Sadece siyahin ve kagidin renginin kullanildigi bu resimlerde mekani g¢agrigtiran
atmosferik etkiler basarili bir sekilde verilmistir. Hayri Esmer’in deyisiyle, “Goya,
graviirlerindeki basarisini, renkli bir resmin saglayabilecegi tiim ilave etkileri diglayarak
elde etmistir (Esmer, 2008)” Onun resimlerinde, siyah leke ve ¢izgiyle bicimlendirilmis
kasvetli bir mekan s6z konusudur. Donemin toplumsal Ozelliklerini tasiyan bu
gravirlerde Goya’nin ve ic¢inde bulundugu toplumun ruh hali koyu alanlarla birlikte
yaratilan atmosferik havadan net bir sekilde anlasilmaktadir. Goya bu alanlari yaratirken
sadece ¢izgi kullanmamus, graviriin teknik imkanlarindan biri olan ‘aquantint yontemi’

ni de resimlerine eklemistir. Aquantint’in ustaca kullanim1 sayesinde resimlerinde zengin
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ton ve atmosferik hava yaratmayi basarmistir. Esmer, Goya’nin baskiresimlerinde

kullandig1 tekniklerle birlikte yarattigi anlamsal 6zellikleri su sozlerle ifade etmistir;

“O kullandig1 tekniklerin sahip oldugu olanaklarin1 kendi deneyimleriyle ustalikli bir sekilde
biitiinlestirmis; bunun araciligiyla tiim fantastik ve alegorik imgelerine, romantik bir cosku ve
psikolojik bir derinlik katmistir. Yogun ve gii¢lii bir i¢ goriiyle olusturulan essiz dogruluktaki
figiirler, sanatginin kendisine 6zgii olusturdugu karanlik/kasvetik arka plan {izerinde yogun bir
duygulanimi disa vurur. Sanat¢inin tiim bu etkileri, yalnizca ¢izginin ve lekenin ince degerler
skalastyla ve yalin diliyle kotarabilmesi gergekten sasirticidir. Sanatci, kaygilarini sik1 dokunmus

bir gorsellikle gergeklestirmis; esas sorunuyla ¢ok yonlii, irdeleyici bir iligki kurmus; ve bunu

sarsilmaz bir gergeklik olarak bize birakmugtir ( Esmer, 2008)”

(':,’ 1 g ,V"‘v". «'/"I’:I / (;‘//

Gorsel 2.19. Francisco de Goya, ’ Olen insanlarla birlikte Kahramanca bir basari’, 15.5 x 20.5 cm,
Graviir, (Savasin Felaketleri Serisi, 39. Plaka) Metropolitan Sanat Muzesi, New York, 1810

Kaynak: http://mwww.wiki-
zero.org/index.php?q=aHROcHM6LYy9Imci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRmljaGlicjpQc
mFkb18tX0xvc19EZXNhc3RyZXNfZGVbGFfR3VIcnIJhXy1fTm8uXzM5Xy1fR3JhbmRIX2hh

emHDsWESsX2NvbI9tdWVydG9zLmpwZw(Erisim Tarihi:21.10.2017)
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2.4. Modern Sanatta Mekan

Romantik donemde sanatginin nesnel diinyay1 6znel bir sekilde algilamasi ve i¢
diinyasini1 sanatina yansitmasi, sanatin gelisim asamasinda énemli bir adim olmustur.
Sanatin ve sanat¢inin tanimina dair diisiinceler Romantik Dénem ile beraber tartisiimaya
baslamistir. Bu tartismalar, 20. Yiizy1l sanatina zemin olusturmustur. Stiphesiz ki Sanayi
Devriminden sonra ortaya g¢ikan farkli toplum yapisi, kullanim araglarinin gelismesi,
sanat diinyasindaki gelismeleri de diislinsel ve teknik anlamda etkilemistir. Tiim bunlarla
birlikte 6znenin algiladigi ve gergekte var olan mekan ve zaman kavramlari da degismeye
baslamistir. Giderek biiyiiyen kent mekanlari ve stirekli kirsaldan kentte go¢ etme durumu
mekan kavramini belirgin kilmis bazen de donemin en onemli 6zelligi olan ‘hiz’in
etkisiyle tam tersi mekani1 belirsiz (mekansizlik) bir hale biirlindliirmiistiir.
Endiistrilesmenin etkisinde biiyliyen kentlerde yasami kolaylastirmak adina yeni ulasim
ve iletisim araglart gelistirilmistir. Ancak bu yenilikler hayati kolaylagtirmakla birlikte
sosyal, psikolojik olarak bircok problemi de beraberinde getirmistir. Tezin Birinci
boliimiindeki, ‘Mekéan Sosyolojisi’ basliginda degindigimiz gibi bu problemlerle basa
cikma istegi yeni sanatsal ifade bigimlerini dogurmustur. Bu dénemde mekan algisinin
ve ele alinisinin farklilagsmasinin en biiyiik sebeplerinden biri, mekani artik insandan
bagimsiz bir kavram olarak diisiiniilmemesidir. Mekan artik geometrik bir yap1 olarak
diisiiniilmez, ancak insanla birlikte tanimlanabilecek bir kavram olarak goriilmeye
baslanir. Tam bu diisiinceler 15181nda sanat¢1 da nesnel olan mekani, 6znel algisiyla
deneyimler ve mekanla dogal bir iliski kurar. Empresyonistlerin dogayla olan etkilesimi
bu iliskiye dogrudan bir 6rnek olusturmaktadir. Filiz Yenisehirlioglu’na gore, 19.
yizyilin i¢inde barmndirdigr celiskiler, 20.ylizyilin degerlerinin olusumuna yardimci
olmustur. izlenimcilerin mekanla olan iliskisiyle birlikte resim anlayisinda da 6nemli
degisimlerin varligindan s6z edilebilir. Bu donemde, “Ronesans teknolojisinde oldugu
gibi herseyin sadece goriildiigii gibi degil fakat parcalarin tiimiiniin bir araya gelmesiyle
olustugu goriisii 6ne ¢ikar ( Yenisehirlioglu, 1989)” Bu degisiklikleri Monet ve Manet’in
resimlerinde gorebiliriz. Onlarin resimlerinde, bigimler renk lekelerine doniismekte ve
geometrik perspektif resmin ana unsuru olmaktan ¢ikmaktadir. > Cezanne'in "Dayisinin
Portresi" tablosunda oldugu gibi figiirlerin ylizeyinde kirilmalar meydana gelerek ii¢
boyutlulugun geometrik perspektifi kirilmaya baslanir. (Yenisehirlioglu, 1989)’ Bu
uslupta yapilan resimler tamamen doganin 6znel olarak algilanmasinin bir sonucu olarak

tiretilen resimlerdir. Bu anlayis dogrultusunda betimlenen imgeler, ayn1 zamanda soyut
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ve disavurumcu yaklasimin da baglangic1 niteligindedir. Modernizmden Onceki
resimlerde mekan, yanilsama yaratmak igin kullaniliyordu. izleyici resimlere bakarken
mekani, li¢ boyutlu bir kutu ya da sahne bakiyormus gibi algiliyordu. Yeni gérme ve ifade

bigimleri gelistiren sanatgilar artik nesneleri ylizeye daha fazla yaklastirmislardir.

2.4.1 Empresyonizm ve Mekan

Sanatcilar ylizyillar sonra tuval yiizeyini resmin bir parcasi olarak kabul
etmiglerdir. Rembrandt’tan, Turner’a, Hogarth’tan, Seurat’a kadar birgok sanatg1 yiizeyle
birlikte resimsel mekani sorgulamis ve ¢Oziilmesi gercken bir problem haline
getirmislerdir. Ronesans’tan itibaren ¢oziimlenerek gelisen resimsel mekan, Modern
sanat olarak degerlendirdigimiz Empresyonizmle birlikte bambaska bir noktaya
taginmistir. Empresyonizmde mekani belirleyen ¢izgiler, mimari yapilar 151k ve renge
dontigmistiir. Turner’in resimlerinde mekan ugusmaya baslamis, Monet’in resimlerinde
ise neredeyse soyut bir hal almistir. Resimsel mekénla olan tiim bu hesaplagsmalar
yiizeyle resmin barigmasi sonucu ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Yiizyillar boyunca varligi
reddedilen ve resimsel yanilsama yaratmak igin yok edilen ylizey Modern sanatta s6z
sOyler hale gelmistir. Empresyonist iislupta yiizeyde yanilsama yaratmak yerine
sanat¢inin izledigi hatta duyumsadigi nesneler 6znel gerceklikle ele alinir. Yani simdiye
kadar resimde ii¢ boyutluymus gibi yaratilmaya g¢aligsilan goriintiiler empresyonizmle
birlikte iki boyutlu hale getirilmistir. Ismail Tunali, yeni bir gérme ve dogay:1 kavrama
bi¢cimi olan empresyonizmi bir takim indigemelerle agiklamistir. Bu indirgemelerden
birincisi U¢ boyutlu diinyanin iki boyutlu bir diinya haline getirilmesidir. Resimde

yaratilan bu iki boyutlu mekan etkisinin izleyiciyle olan iliskisini su sekilde ifade etmistir;
“Eski resmin perspektif anlayisi, objektif uzay anlayisi pargalantyor, yerini iki boyutlu,
perspektiften yoksun subjektif bir uzaya birakiyor Resmin uzayi, bizim disimizda bir uzay
olmaktan ¢ikiyor, bizim birlikte yarattigimiz bir uzay haline geliyor. Empresyonist bir tablo, bizim
disimizda bitmis tamamlanmig bir biitiin degil, ama suje tarafindan tamamlan bir empresyonistler
kompleksidir. Emprestyonist bir resimdeki uzay da, saglam ve objektif bir perspektif anlayisina
dayanan bir uzay degildir; onun iki boyutlu yiizeyi igine suje, tamamlayici bir {igiincii boyut olarak
katilir ve boylece, tamamne subjektif bir resim uzay1 meydana gelmis olur. Bu uzay sujenin diginda
bir geometrik persfektif uzayi olmayip, sujeninin i¢inde eridigi subjektif bir uzaydir ( Tunali, 1983,
sy.69)”

Izlenimcilik akiminin 6nemli ustalarindan olan Camille Pissaro’nun bu

baskiresim Orneginde, ¢izgisel bir mekadn ya da mimari yapilar olmamasina ragmen
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goriinen bir mekanin varligindan kolaylikla s6z edebiliriz. Resmin en uzaginda yer alan
kontur yerine lekelerle olusturulmus bir mekan s6z konusudur. Baskiresime en az
empresyonizme oldugu kadar ilgi duyan Pisarro yasami boyunca ¢ok sayida graviir ve
litografi teknigini kullandig1 isler {iretmistir. Sanat¢i i¢in baski tekniginin sundugu
imkanlar onun izlenimci tavriyla birleserek giiclii bir ifade bigimine doniismiistiir.
Kazima ucuyla ve plakay1 agindirarak yarattig1 etkiler, onun resimlerinde derin ve igten
bir atmosfer olusturmaktadir. Onun resimlerinde 1s1k ve hava perspektifiyle olusturulan
mekan, nesneyle kurdugu iliski bakimindan Rénesans resmindeki gibi kritik bir noktada
durmaz. Ayni zamanda bu yaklagim empresyonist tislubun mekan anlayisini da genel bir
sekilde ifade etmektedir. Clnki empresyonistler igin ‘o an’1 yakalamak en 6nemli seydir.
Bu yiizden duyumsadigi nesneleri ve atmosferi 151k etkileriyle birlikte hizlica ylizeye
aktarir. Bu siirecte sanatg1 resimde yarattig1 biitiinselligi dikkate almak yerine goriintiiniin

zamanla ve 1s1kla olan iligkisini yansitmaya caligir.

B T

Gorsel 2.20. Camille Pissarro, ‘Paysan, Le Pere Melon’, Graviir, 10.4 x 16.4 cm, Clark Sanat Enstitist,
ABD, 1879
Kaynak: https://www.bukowskis.com/en/auctions/560/380-camille-pissarro-paysan-le-pere-
melon?from_language=sv (Erigim Tarihi:23.10.2017)

Teknolojik ve kiiltiirel degisimler, baski teknolojisini de olumlu yonde
etkilemistir. Baskiresmin kolay tasinabilir ve ¢ogaltilabilir olmasi sayesinde baskiresim,

genis kitlelere yayilmis fiziksel olarak mekan degistirmistir. Onun tasinabilme 6zelligi
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baskiresmin gelismesinde son derece onemli bir halkadir. Uzak Dogu’dan Avrupa’ya
ulagan Ukiyo-e ler sanat diinyasin1 derinden etkilemis ve bu yontemle iiretilen yapitlarin
sayis1 artmistir (Kilig, 2014). Burada su sonuca varabiliriz, baskiresmin kolay taginabilme
Ozelliginden dolay1, mekan/yer degistirebiliyor olmasi, baskiresmin gelismesi agisindan
onemli bir 6zellik olmustur. 1796’da kesfedilen Litografi, baski tekniklerindeki yeni
arayiglarin bir sonucudur. Litografinin hizli ¢ogaltilma 6zelligi sayesinde, farkli kullanim
alanlarinda kendine yer bulabilmistir. Ornegin, duyuru ve protesto amaciyla kullanilan
afisler litografi yontemi ile basilarak genis kitlelere yayilmistir (Coldwell, 2010).
Empresyonist sanat¢ilar tag baski teknigini sanatsal ifade yontemi olarak se¢mis
ve bu teknikle eserler iretmislerdir. Tim bu gelismelerle birlikte kimyasal boyalarin
piyasaya sunulmasi ve hizli baski alinabilen mekanik preslerin kullanilmasi litografinin
kullanim alan1 ¢esitliligini arttirmistir. Biiyiik boyutlu ve ¢ok sayida baskilar tiretilmeye
bu dénemde baslanmistir (Wye, 2004). Leutrec’in tas baski teknigiyle trettigi afisler
sadece duyuru amacgh degildir. Ayn1 zamanda onun sanatsal ifade bi¢imini de temsil
etmektedir. Baski teknikleriyle iiretilen bu afisler sadece salonlarda, evlerde, sokaklarda
degil opera, tiyatro, konser gibi sosyal etkinlik alanlarinda da yerini almistir. Baskinin
tim bu Ozellikleri, onun bir¢ok farkli mekanda sergilenmesine/izleyiciyle bulusmasina

olanak saglamistir.

2.4.2. Kubizm ve Mekan

20. Yiizyilin baglarindan itibaren Avrupa resminde, onciiliigiinii Picasso ve
Braque’in yaptigi, Juan Gris, Albert Gleies, Jacques Lipchitz, Jean Metzinger, Fernand
Leger gibi sanatgilarla yayginlik kazanan Kiibizm akimi etkili olmustur. Kubizm, bir
bakima perspektife karsi ¢ikisin hikayesi olarak diisiiniilebilir. Birgok sanat kuramcisina
gore Kibizm, perspektifin kullanimdan sonra en blyiuk devrim olarak nitelendirilir.
Kiibizme kadar ii¢ boyutlu olarak bilinen mekan kavrami parcalanmis ve ¢ok boyutlu
mekan anlayisi ortaya ¢ikmistir. Burada elbette li¢ boyutlu mekan anlayis1 tam anlamiyla
yikilmamustir. Sadece ii¢ boyutlu bakma sekline ¢ok boyutlu bakma sekli eklenmistir.
Giderek gelisen kiibizmdeki iiglincii boyut mekan anlayisina dérdiincii boyut eklenmistir.
Bu dordiincii boyut ‘zaman’ kavramidir. Nesne sadece fiziksel olarak genisligi, derinligi
olan bir sey degildir. Nesneler, zamanin igerisinde de var olmaktadirlar. Tezin birinci

bolimiinde Einstein’in ‘Gorelilik Kurami’na deginmistik. Ona gore her sey zaman
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icerisinde goreli bir degiskenlige sahiptir. Kiibist resimlerde de bu degiskenligi ve
hareketi nesnelerle birlikte kavrayabilmekteyiz.

Kiibist sanatgilar, Ronesans’in c¢izgisel perspektif anlayisini yikarak, resmi
mimari mekan ve merkezi perspektiften tamamen arindirmiglardir. Kibistler sabit bir
noktada durup ¢evresini izleyen bir insanin bakis agis1 yerine izleyenin tek agidan degil
birgok farkli agidan olay1 gérmesini saglamislardir. Bunun sonucunda izleyen de olayin
icine girmeye baslamistir. KUbist resimleri inceledigimizde zaman, betimlenen bir
nesnenin ya da figiiriin sadece tek bir goriiniimiinii yansitmadigini aksine ayni plan ve
yuzey Uzerinde nesnenin farkli goriinlimlerini es zamanli olarak yansittigin1 goriiriiz.
Yani kiilbizmde yaratilan resimsel mekan, tamamen nesnelerden yola ¢ikilan ve hareketle

olusturulan mekandir.
“Mekéan1 sanki gergekten varmis gibi aldatici bir bi¢imde ¢izmek yerine mekanin seyircinin
kafasinin i¢inde olusmasi saglanir. Ciinkii zaten resimde gergek rnekani degil onun aldatict bir
yansimasi goriillmektedir. Ronesans resmi ne kadar g6zleme ve "gérmeye" yonelikse, kilbist resim
de o kadar "gérmeye" karsidir. Kbist ressamlarin parolasi "gozlerinize inanmayin. aldaticidir”

anlayisi bu donem resim anlayisina hakimdir ( Yenisehirlioglu, 1989).”

Simdiye kadar 6grenilmis, mekani olusturan mimari yapilari ve gergek mekana ait
olan 6geleri kiibist resimde somut bir sekilde gérmeyiz. Bunun sebebi Kiibist sanatgilar
icin resmin mekanini1 betimlemektense mekan duygusunu resimde yansitmanin daha
onemli olmasidir. Dolayistyla, sanatgilar igin doga ve mekanin gercek gorintilerinin
yansiltilmasi yerine bu goriintiilerin icerik olarak, yani temsil edilen seyin kendi mekanini
yaratmasi daha 6nemli olmustur. Kiibist resimlerde goriilen gercege ait mekanin temsil
edilmesi yerine diislinceyle varolan bir mekénsal tasarim s6z konusudur.

Kibizmdeki mekan kavrami ve mekanin ¢oziimlenme siirecinde Cezanne’nin rolii
unutulmamalidir. Onun resimlerindeki perspektif anlayisi ve ylizeyde yer alan nesnelerin
mekanla olan iligkileri modern resmin bakma sekliyle ozlestirilmektedir. Cezanne, ¢
boyutlu mekanin nesnelerle olan iliskisi {izerine yeni diisiinceler eklemistir.
Goregenli’nin aktardi1 Gottfried Boehm’in goriiserine gore: “Ug boyutlu, bos mekan
diisiincesi, mekanin kendisini dolduran nesnelerden Once varoldugunu Ongoriir.
Cezannne biitiinliyle bir bagska gercegi ortaya koymustur burada. Ayni tézden olusan

mekan ve figiirler, resmin yapisiyla 6zdestirler.” (Goregenli, 1992, s.55)”
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Gorsel 2.21. Paul Cezanne’dan sonra Auguste Clot, ‘Small Bathers’, Litografi, 29.4 x 35.5 cm, National
Gallerry, ABD, 1896-97
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/paul-cezanne-the-bathers-small-plate-/ (Erisim
Tarihi:23.10.2017)

Cezanne’la birlikte yiizeye iyice yaklagan resim geometrik bir soyutlama ile temsil
edilmistir. O nesneleri prizmalar ve onlarin geometrik uzamlarinda temsil ederken her
nesneye ait farkli mekan goriiniimleri yaratmistir. Yani nesnelerin her biri farklh
perspektifle ele alinmis olup, farkli diizlemlerde resmedilmislerdir. Onun ylizeye
yaklasarak yarattig1 hacim modern resim anlayisini ifade etmektedir. Kibizmde de tekrar
yenilik kazanan tersten perspektif anlayisi Cezanne’in resimleriyle karsimiza ¢ikan yeni
bir anlayis olmustur. Cezanne’a kadar alisilmis olan diisiince; nesnelerin uzaklastik¢a
kuculmesi 151k ve renklerin hava perspektifiyle birlikte olusturulmasiydi. Ancak Cezanne,
bu anlayis1 tam tersi bir noktaya tasiyarak uzaktaki nesnelerin daha biiyiik ve daha
belirgin olmas1 gibi bir perspektif anlayis1 gelistirmistir. “Bu baglamda perspektife bagli
kictlmenin yon, izleyicinin bakis agis1 yerine, resimde temsil edilen kisinin konumuna
gore diizenlenmis olup, resimdeki geleneksel kagis noktasi da izleyicinin bulundugu yere
kaydirilmis olmaktadir boylece (Goregenli,1992, s.55)”. Kilbizmin temelini olusturan bu
bakma sekli, resimde 6n plandan arkaya dogru giden derinlik yanilsamasi yaratmak

yerine en arkadan 6ne dogru gelen diizlemler olusturma yontemini 6n plana ¢ikartmistir.
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Kiibizme renk getirmesiyle bilinen kiibist sanat¢1 Juan Gris, kendi ¢alismalarint ve
Cezanne’la olan iliskisini su sozlerle agiklamistir.

“Resmin mimari tarafi matematikseldir ve onun soyut yanidir; ben iste onu insani kilmak
istiyorum. Cezanne siseden yola ¢ikarak silindir yaratmisti; bense silindirden yola ¢ikarak 6zel
bir 6ge yaratmak istiyorum; silindirden yola ¢ikarak yaptigim sise, kendine 6zgii bir sise olsun
istiyorum. Cezanne mimari temele varmak istiyordu, bense mimari bir temelden ayrilmaya

calistyorum. Bu amagla soyutlamalarla (renklerle) kompozisyon kuruyor ve renklerin ne zaman

nesne haline geldiklerini belirliyorum. (Antmen,2008, s.56)”
Gris’in resimlerine baktigimizda renk ve geometrik sekillerle olusturulan
mekanlar dikkat ¢ekmektedir. Onun resimleri alisilmis mekan 6geleri yerine espas ile

yaratilmig diizlemlerden olusmaktadir.

Gorsel 2.22. Picasso, “Aglayan Kadin |, Durum I11”, Kuru Kazima, Akuatint, Asitle Yedirme, Kazima,
68.9 cm x 49.5 cm, Musée Picasso, Paris, 1937
Kaynak: http://www.publicartinchicago.com/picasso-and-chicago-weeping-woman-by-picasso/ (Erisim
Tarihi:28.10.2017)

Picasso’nun ‘Aglayan Kadin’ isimli baskiresminde figiirii derinlikli bir mekanin
icerisinde degil, ylizeye yakin bir yerde goérmekteyiz. Bu Picasso’nun ylizeye yaptigi
geometrik miidahalelerin bir sonucudur. Portreyi eszamanli olarak farkli yonlerden
gérmiis ve resimde hareketin varhigini da 6n plana ¢ikartmistir. izleyiciye en yakin

konumda goérmeyi bekledigimiz figiiriin burnu, temsil edilen yiizle ayni diizlemde ele
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alimmistir. Cezanne’la birlikte baslayan ve Kiibizmle birlikte gelistirismis olan tersten

perspektif yaratma anlayisini1 Picasso’nun bu baskiresminde de géormekteyiz.

Gorsel 2.23. Georges Braque ‘Fox’’ Gravilr, Kuru Kazi 54.5 x 38.1 cm, Saint Louis Art Museum, 1911
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/77364 (Erisim Tarihi:28.11.2017)

2.4.3. Soyut Sanat ve Mekan

Modernizmin baslica ifade bicimlerinden olan soyut sanatin ayak sesleri,
Empresyonizmle birlikte duyulmaya baglanmistir. Monet’in ‘Saman Yigin1’ adli eseriyle
baglayan, renk lekesine doniismiis soyut bicim, ilk kez bize nesnenin, gercekliginden
kopusunu gostermisti. Daha sonra Kubizmle beraber nesnelerin gergek goriinimunden
cok onlarm kavramsal 6zelliginin 6nemi vurgulanmisti. Digavurumcularin ise bigimi

tamamen bozmalari, Soyut sanatin olusmasina katki saglamisti. Soyut sanat diinyanin
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baska yerlerinde de ortaya ¢ikmist1 ve hepsinin ortak ¢ikis noktas1 akademiden koparak
‘sanat, sanat i¢indir’ anlayisin1 benimsemeleriydi. Bu anlayista, diinyanin gergekligini
dogrudan ele almak yerine sanatin 6z gergekligini ifade eden bir soyutlama egilimi s6z
konusudur. Sanatginin goriinen gerceklikten uzaklasmasini Antmen, su sozlerle ifade
etmistir; ’Tek bir sanat¢iya ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gercekligin
yerine sanatin kendi 6z gergekligini koyan, boylece renk, ¢izgi, sekil, espas, gibi bigimsel
ogelere odaklanan pek cok sanater ile birlikte gergeklestirmistir’> (Antmen, 2008, s.79).
Bu yaklasim bircok sanat akiminin i¢inde varligini siirdiirmiistiir. Soyut yaklasimla
temellendirilmis Fovizm, Kibizm, Konstriktivizm, Fiturizm gibi birgok sanat akimi
izleyicinin karsisina yalnizca ‘bigimsel ¢oziimleme’ ile algilanabilecek yapitlarla
cikmastir ( Antmen, 2008, s.80). Soyut sanatta gercek mekan tasviri, zorunlu olmaktan
¢ikmig ve bunun yerine renk alanlariyla olusan bir soyut mekén tasviri yapilmaya
baslanmistir. Bu durumun teknik dzelliklerini net bir sekilde ifade edebilmek i¢in somut
ve soyut espas kavramlarindan bahsetmek faydali olacaktir. Sinirlar1 belli olan resim
yuzeyinde bicimlerin dizenlenmesiyle birlikte mekan ortaya c¢ikar, buna espas denir.
Somut espas gercek mekani temsil ettigi icin izleyici Uzerinde yanilsama etkisi
yaratmaktadir. Soyut espasta ise, gerceklik algisi yaratilmaya c¢alisilmaz. Bunun yerine
plastik kurgu yoluyla gorsel algida baska bir gerceklik yaratilir. Soyut mekan, mekanla
ilgili sembolleri, imgeleri ve kavramlar1 kapsadig icin gorsel olarak algilanabilir. Soyut
sanat mantigini resimlerinde tasiyan, stprematist sanat¢r Malevich’in resimlerine
baktigimizda mekanin var olmadigindan s6z edemeyiz. Onun resimlerinde renk
alanlartyla birlikte olusan mekan hissi yaratan bir yuzey s6z konusudur. Malevich’in
(Black Square) ‘Siyah Kare’sinde, mekanin anlam derinligi ve kavramsal 6zelligi 6n
plana ¢ikmaktadir. “’izleyici bunun karsisinda sabit bir konumda kalamaz, yiizey
karsisinda devinmek, resme yandan bakma ihtiyaci duyar, béylece ondaki dizensizlikte
bir diizen kesfederek, kendini bu uzamin bir pargas1 olarak duyumsar ve nihayet anlam
derinligini kavrar. (Ulker, 2014)”’
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Gorsel 2.24. Kasimir Malevich, ‘ Siyah Kare ’ Tuval Uzerine Yagh Boya, 79,5 x 79,5 cm. Devlet
Tretyakov Galerisi, Moskova, 1914,

Kaynak: http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/kasimir-malevichs-black-square-
what-does-it-say-to-you-9608316.html (Erisim Tarihi:12.12.2017)

Soyut sanatta heykel, mimari, resim gibi bircok ifade bicimi kullanilmistir.
Ozellikle baskiresmin sagladig: spontane etkiler soyut disavurumcular igin bu yéntemi
onemli hale gelmistir. Malevich’in soyut geometrik anlayisi ile bir¢ok tas baski kitaplar
basilmistir. Soyut sanatin doganin kendisini ger¢eklikten arindirma ¢abasin1 Malevig’in
‘Siyah Kare’ isimli bagyapitinda net bir sekilde gormekteyiz. Burada yiizyillardir renk ve
mimari unsurlarla olusturulan resimsel mekanin varligini baska bir bicimde
korundugundan soz edebiliriz. Resimsel mekéan, geometriyle olusturulmus ve yiizeyde
aranan bir derinlik duygusuyla karsimiza ¢ikmaktadir. Malevig resimde hikayeci anlatimi
elestiriyor ve mutlak saf bigemlerin basit uyumlar kurgulanmasini 6neriyordu. Sanat¢inin
bu bakma sekli resimde yepyeni bir plastik bicimlendirmenin baglangici niteliginde
olmustur. Dogadaki formlar1 resimde ii¢ boyutlu olarak kavranmasini saglayan modle,
soyut resimle birlikte ortadan kalkmistir. Ciinkii artik doganin gercek tasvirine ulasmak
yerine resmin iki boyutlu olma 6zelligine vurgu yapilan bir plastik anlayis gelistirilmistir.
Malevi¢’in litografi drneginde oldugu gibi burada resimsel modle ve perspektiften
kesinlikle s6z edilmemektedir. Iki boyutlu bigimlerin birbirleriyle kurduklar1 iliski mekéan
siralamasi olusturmaktan uzaktadir. Bu durum soyut sanatta goriilmeye baslayan optik

perspektifin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 2.25. Kazimir Malevic, ‘An Airplane Flies’, Litografi, 11,9 x 9,9 cm. Galeri Tretyakov, Rusya,
1920

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Airplane-Flying--from-Kazimir-Malevich-
s/IFCD3E8A1D606D27D (Erisim Tarihi:28.12.2017)

Soyut resmin kurucu olarak nitelendirilen Wassily Kandinsky, resmin her seyden
once bir renk kompozisyonu oldugunu ileri stirmiistiir. Bu eksende konunun resmin
dogasina zarar veren bir ¢aba oldugunu da eklemistir. Kandinsky’nin 1902’den yapmaya
basladig1 aga¢ gravurlerinde figlirlerin gériinmez oldugu ve soyutlamaya gittigi belirgin
bir sekilde gorulir. O resimlerinde geometrik sekiller kullanarak mekan duygusunu
renklerle birlikte insa etmistir. Bu baski resim orneginde de gorildiigii gibi sanatgi
resimlerinde ¢gember, tcgen ve dortgenlerle geometrik bir kompozisyon yaratarak ruhsal
bir durumu anlatmay1 amaglamistir. Bu bigcimlerin dogadaki benzer karsiliklarini aramak
yerine ¢cemberi ¢cember gibi algilanmasini istemistir. Kisacasi bu bigimlerin bir seyin
resmi olmadigini belirterek soyut sanatin 6ngordiigii, resmin kendi gergekligini yaratma

anlayisini pekistirmistir. Kandinsky’nin “doga kendi bigimini kendi amaglar igin, sanat
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da kendi bigcimini kendi amaglari i¢in yaratir” sfziinden onun soyut resme yonelmesinin
sebebini net bir sekilde anlamaktayiz ( Turani, 1992) ‘Bauhaus’ da profesor olarak egitim
vermeye baslayan Kandinsky, resimlerini bu ekollin benimsedigi konstiriktif bir yapiyla
olusturmaya baslamistir. Sanat¢inin ‘orange’ isimli litografisi bu bakma sekline 6rnektir.
Mekanik bir yap1 igerisinde olan bu resimde geometrik bigimlerin yer aldigi ve bu
bicimlerin birbirlerini keserek espas, derinlik algis1 yaratildigi soylenebilir. Resimdeki
bicimler adeta yercekimsiz bir ortamdaymis gibi resmedilir. Herhangi bir nesne ya da
figra temsil etmeyi amaclamayan bu bicimler ve lekeler resimdeki boslugu isgal eden
iki boyutlu betilerdir. Resmin sol alt kosesinden diyagonel bir bigcimde uzanan siyah
ucgen yap1 ve turuncu sekil arasinda yaratilan bir espasin gucli etkisi dikkat gekicidir.
Acik ve koyu degerlerle olusturulan nesneler zemine baglilik gostererek dengeli bir
kompozisyon yaratilmasina yardimci olmuslardir. Burada modle ve bilimsel perspektife
olan bagimliligin yok oldugunu ve iki boyutluluga vurgu yapan, simgesel bir yizey

kurgusunun varligindan s6z edebiliriz.

Gorsel 2.26. Wassily Kandinsky ‘Orange’ Litografi, 48 x 44.2 cm, Modern Sanatlar Mizesi, 1923
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/70099 (Erisim Tarihi:28.1.2018)
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Tim bu gelismelerle birlikte sanat diinyasi soyut sanati 6nemli bir yere
yerlestirmeye baglamisti. Modernligin 6nemli bir asamasi olan Soyut Sanat, gergekligin
karsisina konulan daha iyi bir diinya hayalinin simgesi haline gelmistir. Artik sanatin
hayatin icine girmesi ve toplumsal bir etki yaratabilmesinin gerekliligine inanan
sanatcilar, sanatin saf ve net bir sekilde olmasi gerektigini savunuyorlardi. Bu bakis
acistyla soyut yaklasim sadece resim ve heykelde degil mimaride ve Urln tasariminda da
benimsenmeye baslandi. Tasarimin popllerlesmesiyle birlikte gunlik hayatta
kullandigimiz esyalar kendine 6zgu prensiplerle tasarlanmaya baslanmisti. Bu yaklasim
gorsel sanatlarda Konstriktivizm olarak tanimlanmistir. 20. Yiizyilin baslarinda
Konstriktivizm akimi, Avrupa’nin g¢esitli yerlerine yayilmaya baslamisti. Hollanda’da
Piet Mondrian ve Teo Van Doesburg “’De Stijl>* dergisini kurdular. Derginin amaci,
hayal diinyas1 ve sanat arasinda bir sentez olusturmakti. 1919’ da Weimer’da kurulan
Alman mimarlik ve tasarim okulu da De StijlI’in amaciyla benzesmekteydi ancak
Bauhaus’un asil amaci “* sanatla gercek, nesnel tretimi yeniden bulusturmakti ( Krausse,
2005, s.97)” Bu ekol geleneksel akademik sanat egitiminin toplumun ihtiyaglarini
karsilamadigina inaniyordu. Bu anlayista, sanat¢i ve zanaat¢inin birlikte calisarak
Uretimler yapmasi gerekiyordu. Sanat ve zanaatin birlestigi geometrik bigimsellikler ve
malzemelerin yaratildigi bu donemde gorilmeye baslanmistir. Bu birlesim, ¢agdas
sanatin Ozelliklerinden olan, yapitin sadece sanat¢inin elinden degil, sanayi ortamlarinda
ustalarla birlikte tretilmesine zemin hazirlamigtir. Sanatg¢1 yapit1 diisiinsel olarak ele alir
ve kullanacagi malzemelerle onu estetik bir sekilde kurgular. Bu asamada tasarimin ve
zanaatin teknik imkanlarindan yararlanan birlikteligi son derece 6nemlidir. Bauhaus
ekoliinde de resmin ylzeye yaklastigi gorullr. Derinlik yaratmaktan uzak renk alanlar
tamamen resim yiizeyini vurgulamaktadir. Kandisnky’nin baskiresminde de oldugu gibi
mekan, resim dizleminde tek bir noktada toplanir. Resimlerde farkli ufuk gizgileri belirir
ve mimarliga ait olan bigimler resmin plastik organizasyonunu olusturur. Tim bunlar
mekanin modern sanattan ayrilarak ¢agdaslasma siirecine girmesine olanak saglamistir.

Disavurumcu etkiler bu dénemde kaybolmus, onun yerine geometrik, teknolojik
yani Konstriktivist bigimler olusturulmustur. Bauhaus’la iligskisi olan konstriktivist
sanatg1 Laszlo Moholy-Nagy, cagdas sanat anlayisina katki saglayacak baskiresimler
tiretmis ve resimlerinde mekan kavramini sorgulamistir. Macar sanatg1 Laszlo Moholy-
Nagy’i ‘1518 muhendisi olarak’ tanimlayan Krausse, sanat¢inin Ustlin renk bilgisiyle

olusturdugu mekanlara vurgu yapmistir.
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“Bircok farkli sanat disiplinlerinden faydalanan sanat¢i, eserlerinde ¢’malzemeyi, mekém ve
zamani 151kl konturlara’ doniistiirmeyi hedeflemistir. Is1ga hayatin temel bir biyolojik elementi
goziyle bakiyordu. Fotograf makinesi kullanmadan ‘cektigi’ fotogramlarinda ve ‘1sik-mekan-
modulatoril > adin1 verdigi bir 151k gélge makinesinde, 151k hem ana konuyu olusturur hem de
yaratici unsurdur. Resimlerinde 15181 saydam renklerle ifade etmeye ¢alismistir. Renkler st Uiste
biner ve birbirleriyle kesisirler. Kesistikleri noktalarda yeni renk tonlar1 olusur. Moholy-Nagy bu
Uslupla Mondrian’in  renk kontrastlari Ustiine kurdugu geometrik diinyaya mekéan boyutunu
eklemistir. Saf geometrik bigimlerin kesigsme noktalarinda iki boyutlu gériintli degiserck sanal bir
derinlik duygusunu uyandirir (Krausse, 2005)”

BAUHAUS
AUSSTELLUNG
WEIMAR

Gorsel 2.27. Laszlo Moholy-Nagy, ** Bauhaus Ausstellung Weimar 1923 °°, 15 x 10 cm, Litografi, Modern
Sanatlar Miizesi, New York, 1923
Kaynak: https.//www.moma.org/collection/works/68719 (Erisim Tarihi: 01.05.2018)

Derinlik yerine ylizeye vurgu yapilan konstriiktivizmde dogaglamadan uzak

bilingli olarak kurgulanmis geometrik sekillerin kendine 0zgu mekanlart vardir. Bu
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mekanlar gergek diinyaya ait olmayan ve kendisine has bir perspektif anlayigini olusturan
soyut mekanlardir. Farkli bir dlinyaya ait olan bu konstriiktif yapilar geometrik bir ylizey
organizasyonu olustururlar. Yercekimsiz bir mekanda, boslukta salinan ve birbirini kesen
bu hareketli elemanlar dinamik bir mekan1 temsil ederler. Birinci bolimde kisaca
deginmis oldugumuz konstriktivist sanat¢1 El Lissitzky’nin ‘proun’ serisini irdelemek

faydali olacaktir.
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Gorsel 2.28. El Lissitzky ‘Victory Over The Sun’, Litografi, 51 x43 cm, TATE, Londra,1923
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/lissitzky-victory-over-the-sun-65387
(Evisim Tarihi:28.1.2018)

Lissitzky’nin iki boyutlu ve ¢ boyutlu yapitlarindaki mekani kavramsal olarak
ele almas1 onu diger dénemlerden ve sanatcilar ayristirmaktadir. Onun resimlerinde
nesnelerin uzay icerisindeki yerini belirlemek olanaksizdir. Bu geometrik bigimler
boslukta 6zgurce devinmektedir. “ Bu bigimlerin (i¢ boyutluluklart hem gosterilmekte
hem de bigimle aksonometrik olarak diizleme yerlestirildigi igin, perspektif 6zellikler bir
yanilsama onlenmis olmaktaydi. Bigimler sinirsiz bir boslukta 6zgurce yuzer gibidirler.

(Lynton, 2015)” Onun resimlerinde planlarla elde edilen bir bosluk vardir. Yan yana arka
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arkaya gelen bu planlar butiinine planimetrik diizen denilmektedir. Bu diizenleme
geometrik bigimlerin temel renk degerleriyle birlikte olusturularak mekansallik yaratilir.
Resimlerinde tuval butliin ylzeyi kaplamak yerine merkezde toplanan gruplasmalar
yaratilmistir. Bu bicimlerin birbiriyle kurduklar1 arka ve 6n iligkisi renk tonlariyla birlikte
yaratilmaktadir. Asimetri ve simetrik bigimler yilzeyde kurgulanarak butunlik

olustururlar.

2.4.4. Gergeklikten Riiyalarin Mekénina

Avrupa’da 1920°li yillarda kendisini gosteren Gergekusticulik akimi, Ahu
Antmen’in deyimiyle “Dada’nin killerinden dogan’’ bir akimdir. Akil disiligin ve
mantiksizhigm yiiceltildigi dada’da bilingaltinin 6nemi kavranmaya baslanmisti. Andre
Breton’un 1923 yilinda yayimladigi ‘Gergekiistii Manifesto’ bu anlayigin smirlarini
cizerek igeriginin anlagilmasinda yardimci olmustur. Gergekusttculer igin biling ve onun
Otesine uzanmak 6nemliydi ¢unki sanatsal yaratimin ancak o zaman gergeklesebilecegine

inantyorlardi.

“’Gergekiistiiciilerin bilingaltina, rilyalara, goriinen gergekligin, aklin 6tesine yonelik arayislari,
ahlaken iflas ettigini distindiikleri bir kiltirel ve toplumsal yapimin smirlarini asabilmekle
ilgilidir. Psikanalize oldugu kadar, Marksizme duyduklari ilginin temelinde de bu vardir; toplumu
ve bireyi, ‘tarihsel gerceklik’ diye sunulan tarihsel aldatmacalarin zincirinde Kkurtarmak
misyonundan hareket etmislerdir. Bir baski unsuru olarak gordikleri kurulu toplumsal diizenin
elestirilmesinde psikanalizin babas1 Sigmund Freud’un disiincelerinden yararlanirken, bir yandan
da Fransiz Kominist Partisi’ne Uye olan Gergekstiiculer, toplumsal isyanlarini sanatsal zeminden
oOte bir eylem alanina tagimak istemislerdir’” ( Antmen, 2008, s. 135).

Gergekastuctlerin oncllerinden sayilan Giorgio de Chrico yaptigi resimlerde
gercekistu anlayisinin 6zeliklerini ifade etmistir. Chirico’nun simgeci anlatim dili ve
resimlerindeki mekanin sira dis1 bir perspektifle yaratilmasi onun gergekustl tavrini
ortaya koymaktadir. Alisilmigin Gtesinde yarattigi bu gorsellik onun iki farkli yaklagimi
bir arada kullanmasinda kaynaklaniyordu. Sanatginin hem figiratif hem hayali imgeleri
bir arada kullanmasi kendine 6zgu bir anlatim dilinin olusmasina yardimci olmustur (
Antmen, 2008 ). Chirico’nun resimlerindeki terkedilmis mekanlar ve sihirli bir sekilde
bir araya getirilmis nesnelerin islenisi, Max Ernst, Rene Magritte, Salvador Dali gibi
Gergekistlcl sanatcilar1 etkilemistir. Krausse, Giorgio de Chirico’nun resimlerinin

diisiinsel ve mekansal dzelliklerini su sozlerle ifade etmistir.

“Klasik’” bir sanat yapmak istiyordu; resim Uslubu Yeni Barok- Izlenimci bir karisima
yaklagsmist1. Eserlerinde vazgecilmezlik ve 6limsizlik duygularini yakalamaya caligan ressam,

aradi@1 vazgegcilmezligi ve oliimsiizliigii Erken Ronesans devri ressamlarindan Paolo Uccello ve
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Piero della Francesca’da ve italyan mimarisinde buldu. Bu sanatginin nesneleri birer anit misali
icine yerlestirdikleri saydam mekanlari, Chirico’yu ¢ok etkiledi. Ressam Yiksek Roénesans’in
akiler mekanlarmi da gapraz ve yamuk perspektiflerle pargalanmig, derinlik ve alan agisindan

Gergekdsti goruntilere ulagmigtir ( Krausse, 2005, s.102 )’

Gorsel 2.29. Giorgio de Chirico ‘7ki Manken 27.4 x 22.1 cm, Graviir, Ozel Koleksiyon,1975
Kaynak: http://artwwworld.org.ua/statji/Sjurrealizm_Po_tu_storonu_realnosti/
(Erisim Tarihi:05.02.2018)

Resimlerinde inceledigi metafizik estetigi, geometri ve perspektifi 6n plana.
¢ikaran mekanlarla yaratmistir. Chirico metafizik mekanlara olan bagliligini su sozlerle.

dile getirmistir: “Metafizik estetigin basta gelen ilkeleri, kentlerin kurulmasinda, evlerin
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mimari formlarinda, meydanlarda, yollarda, limanlarda, tren istasyonlarinda bulunur”
Resimlerindeki mekan tasavvurlar1 yalnizca diissel olarak degil ayn1 zamanda geometri
ve mimarlik bilgisiyle ele almistir. Cogunlukla Italyan mimarligina derin bir sekilde ilgi
duyan Chirico, maydanlarin, sokaklarin metafizik 6ziinii yansitmaya ¢alismistir. Simdiye
kadar sik sik tanik oldugumuz mekan ve zamanin birlikteligi onun resimlerinde tamamen
kopmustur. Zamanin, basinin sonunun olmasina ve ilerleyen haline elestirel bir sekilde
yaklasan Chirico’nun resimlerinde yasam duragan ve statik bir yapidadir. Caprasik
perspektifle olusturdugu resimlerinde geometri vurgusu 6n plandadir ve dogay1 tamamen
yok eden bir mimarlik s6z konusudur. “Ciinkii sanat¢1 "dogayr mimarin goziiyle goriir."
Mimar dogaya geometrik bir diizen kazandirarak onu metafiziklestirir; ham
maddeselliginden sokerek gizemlilestirir, biiyiisellestirir. Dogayr metafiziklestiren
geometrinin, kutsal sayilarin ve formlarin, sanattaki ifadesi de perspektiftir” sozleriyle,
Chirico perspektife olan bagliligini dile getirmistir. ‘Biiyilk Metafizik¢i’ resminde de
perspektif yanilsamasini fazlasiyla abartan Chirico, birden fazla kagis noktasi
kullanmistir. Mimari elemanlarin sahne dekoruymus gibi kurgulandigi bu resimde
golgeler de egemen bir konumdadir. Resmin ortasinda adeta bir anit gibi yer alan ‘Biiyiik
Metafizike¢i’ imgesini Ali Artun su sozlerle ifade ¢dziimlemistir: ““ Bastan agag1 donanmis
olduklar1 cetveller ve gonyeler onlarin metafizigin dili olan geometrinin {istatlar
oldugunu belirtir. Evrenin gizlerini bu araglar sayesinde sokerler ve onlar sayesinde

dogaya form verirler. Antik Misir'dan beri mimarligin demirbasidirlar.” ( Artun, 2016,
Web®)

5> http://www.aliartun.com/yazilar/de-chiriconun-mimari-evreni/
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Gorsel 2.30. Giorgio de Chirico ‘Biiyiik Metafizik¢i’ 110 x 80 cm, Tuval Uzerine yagii boya, Ulusal
Galeri, Berlin, 1916
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Due-Manichine/8186430A25D91466
(Erisim Tarihi:05.02.2018)

2.5. Avrupa’dan Amerika’ya Cagdas Baskiresim

Il. Dunya Savasi’nin baglamasiyla Naziler tim Avrupa’ya yayilmis bununla
beraber baskic1 ve fasist rejim ortaya ¢ikmistir. Basta Paris’teki sanatcilar olmak lzere
Avrupa’nin birgcok yerlerinden sanatgilar New York’a kagmaya baslamistir. Politik
sebeplerle sanat1 destekleyen Amerika, sanatgilarin 6zgurce Uretebilecekleri bir ortam
yaratmistir. ~ Uretimlerine Amerika’da devam eden sanatgilar Amerika’nin sanat
diinyasini gekillendirmede etkili olmuslardir. Avrupa’da sanat diinyasina ciddi katkilar
saglamis olan, Kandinsky, Hans Haofman, Max Ernst, Yves Tanguy, Andre Breton, Piet
Mondrian gibi bircok modernist sanatg1 Amerika sanatini gelistirmeye devam etmislerdir
( Antmen, 2008 ). Bu donemde baskiresim de geleneksel kabugunu kirarak, ¢cagdas bir
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anlayisla gelismeye baslamistir. Bu gelisime en 6nemli katkiyr saglayan Stanley William
Hayter’in baskiresim Atolyesi, Atdlye 17, ilk olarak Paris’te kurulmus daha sonra sanatin
yeni merkezi olmaya baslayan New York’a tasinmistir. Atolye 17, ristiinii kanitlamis
bircok sanatginin eserler tirettigi bir yer olmustur. Bir¢ok sanat¢inin birlikte ¢alistigi bu
Ozgur ortam, yaratici ve yenilikci islerin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli olan teknik imkani
saglamistir. Bu etkilesimli sanatsal ortam sayesinde baskiresim tum teknikleriyle ve
deneysel olma ozelligiyle bulundugu noktadan ileriye tasinmistir. Baskiresmin merkezi
haline gelen bu mekén, daha dnce baski teknigiyle Uretim yapmamis bir¢ok ressamin
ifade bigimi olarak baskiresmi kullanmasini saglamistir. Gravirln, kurukazi, mezotint
gibi farkli tekniklerinin bir araya getirilerek kullanilmaya baslanmasi ve onun spontane
etkileri baskiresmin deneysel olabilme 6zelligini gozler Online sermistir. Teknik
imkanlarin varligi deneysel baskiresmin gelismesini saglamis ve buyik boyutlu baskilar
uretilmeye baslanmigtir. Bu deneysellige katki saglayan sey elbette yalnizca teknik
imkanlar degildir. At6lye 17’nin olanaklarindan yararlanan sanatgilarinin, Soyut
disavurumcu anlayisi benimsemeleri ve dogalciliga vurgu yapmalariydi. Krausse,
“Birinci Dulinya Savasi’ndan sonra soyut ressamlar, resimlerinde yeni degerler Uretmeye,
kafalardaki itopyalara uygun bir sanat yapmaya ¢alismuslardir. fkinci Savas’tan sonraki
ressamlar ise hep kendi etraflarinda dénmeye baslamislardir ( Krausse, 2005, s. 108)”

sOzleriyle Soyut Disavurumcu anlayisa gegisini ifade etmistir.

Gorsel 2.31. S.W Hayter ‘Cascade’ 25x35 cm, Tek Kalipta Cok Renki Gravur, 1959
Kaynak. https://www.mutualart.com/Artwork/Cascade/71EC55B3281B6B32
(Erisim Tarihi:17.03.2018)
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Soyut Disavurumculukta konstriiktivizmin geometrik bigimlerle olusturdugu
mekan1 tek bir noktada toplama yaklasiminin aksine mekan sinirsiz bir duzlemde
olusturulmustur. Mekan ve derinlik anlayis1 yilzeyin her yerine esit dagilmaya
baslamistir. Sanatcilarin bu bireysel arayislari onlarin geleneksel kompozisyon bicimleri
ve estetik geleneklerden kopmalarini ve tamamen kendilerine 6zgu yeni kurgular
yaratmalarini saglamistir. Soyut disavurumcu resimler her ne kadar soyut ve geleneksel
bicimsellikten uzakta olsa da aslinda resmin gercekligine vurgu yapmaktadir. Cunku st
uste gelen boya katmanlar1 ve renkler gercek yasamin Urlnudir ve bir hayal drind
olmaktan ¢ok gergek ve somut bir eylemin gostergesidir. Bu gergekligi vurgulamak adina
bircok soyut disavurumcu sanatgi gercevenin, resmin gergekligine smir getirecegi
inanarak cerceve kullanimini reddetmistir. Soyut Disavurum’un dnemli sanatgilarindan
olan Jackson Pollock’un yapitlarinda bu anlayisi goérmek muamkindir. Onun
resimlerinde, duvardaki tuvalin sinir1 olmasaydi boya lekelerinin sonsuzluga gidebilecegi
hissi vardir, bu hissi yaratan resimlerin devasa boyutlarda olmasi ve resmin adeta
mekanin bir parcasi olarak algilanabilmesidir. Resim dogal ¢evrenin bir parcasi gibi
algilamakta ve izleyicinin 6niinde adeta duvar gibi yikselmektedir. Pollock’un resimleri
sadece fiziksel mekénla iliski kurmaz, onun resminin yiizeyinde lekelerle olusturulan
mekansal 6zellikler de bulunmaktadir. Fiziksel ger¢ekligi olmayan nesneler ve mekéanlar
yaratilmigtir. Herhangi bir nesneye benzetilmeye ¢alisilmayan bu bigcimler tamamen
vicudun spontane hareketleriyle olusturulmustur. Bu mekanlarin ana bileseni yaratilan
hareket ve titresimi veren lekeler ve renklerdir. Renkler ve lekeler sayesinde yassi ve
genisleyen bir yizey olusturulmustur. YUzeyin her yerinin esit bir sekilde kullanilmis
olmasi ve leke alanlarinin birlikteligi sonsuz bir diizlem hissi yaratmistir. Sinirlart belli
olmayan bir diizlemde yaratilan resimsel mekan, yeni bir durum olarak ilk kez Pollock un
resimlerinde karsimiza c¢ikmustir. Resimdeki lekeler birbirini kapatarak derinlik
olustururlar. Baz1 lekelerin bir digerinden daha opak olmasi ve arkali nli iliskisi ylizeye
yakin bir derinlik etkisi yaratmaktadir. Yiizey espasiyla yaratilan bu resimlerde mekén
odaksiz bir hal almis ve gerceklikten uzak duyumsanarak olusturulan bir boyuta
tasinmigtir. Burada sadece sanat¢inin dogal hareketleriyle olusturulan biyolojik ve

duyumsanan mekan s6z konusudur.
“’Pollock tuvaline renkleri rastlantisal bir sureg icinde, ama deneyimi elden birakmadan kondurur.
Resmin iginde kurgulanmis bir agirlik merkezine ve tasarlanmig uyumlu iliskilere rastlanmaz.
Pollock yine de resimlerinde figUratif bigimlerle meké&n yanilsamasi olugturma ihtimallerini sakli

tutar. Ne tamamen kaotik olan ne de tekrarlanabilir bir desen olusturan siyah lekeler yumagina
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dikkatli bakildiginda icinde mekansal 6zellikler kesfederiz; kimi lekeler digerinin 6niinde ve daha
yakin goriinerek resme derinlik kazandirirlar. Ressam bunlart tariflemedigi i¢in izleyicinin kendisi
kesfetmek zorundadir .( Krausse, 2005, s.108)’
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Gorsel 2.32. Jackson Pollock ‘Isimsiz’ 45 x 51 cm, Litografi, Guildhall Miizesi, New York,1951
Kaynak: www.guildhall.org (Erisim Tarihi:15.02.2018)

2.6. Yeni Bir Iliski: Mekan ve Sanat Yapiti

Resmin sinirlarin1 belirleyen ve izleyiciyi sekillendiren ‘gergeve’ 19. yiizyila
kadar resmin vazgegilmezi olarak varligini siirdiirmiistiir. Geleneksel resim anlayigini
temsil eden perspektif anlayisi, resmin kendi disindaki mekénla olan iletisimini tamamen
ortadan kaldiriyordu. Perspektifin ve renk Ogelerinin etkisiyle olusan manzara
resimlerindeki atmosfer, duvarla resmin zit iligkisini ortaya koymustur. Bu resimlerde
bicimsel kompozisyon, perspektif derinlik yok olmus ve ufuk ¢izgisiyle birlikte belirsiz
bir diizlem ortaya ¢cikmistir. Bu resimlerin gergeveye yaptigi baski sonucu resim kapali
bir kutu etkisinden siyrilmis ve cercevesinden c¢ikmaya baslamistir.‘‘Bir manzara

kesitinin, etrafindaki her seyi dislama kararini temsil ettigini bir kez fark ettigimizde
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resmin disindaki mekani1 da yavas yavas hissetmeye baslamisiz demektir. Modernizmle
birlikte mekan hem soyutlamay: hem gergekligi icerisinde barindiran bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaya baslamistir ( O’Doherty, 2010)’’ Sanat, hayatin icine girmesi ve
islevlilik kazanmasi gibi bir génderme iceriyorsa, bu génderme dénemin mekaninin ve
zamaninin nasil tanimlandigiyla dogrudan ilgilidir. Sanat yapiti araciligiyla ifade edilen
mekan kavramiyla iginde varoldugumuz mekan ve mekanlar arasindaki enerji gelgiti,
modernizmin en temel noktalarindan birisidir. izleyicinin konumunu yeniden tanimlayan
modernist mekan, ayn1 zamanda onun mekani kavrayis bicimini sorgulamaktadir. Mekan,
yalnizca resmin igerisinde yer alan resimsel mekan kavrami olarak degil, basl basina
sanat yapiti haline gelmeye baslamistir. Mekanin sanat malzemesi olarak kullanmaya
baslayan konstriktivistler mekani ifade bicimi olarak ele almislardir. Yapitlarini, mekan
baglamindan koparmadan onunla birlikte kurgulamis ve izleyicinin de yapiti mekénla
birlikte deneyimlemesine firsat vermislerdir. Izleyicinin karsisinda durup, sadece goz
gezdirebilecegimiz iki boyutlu bir yapittan 6te onun icerisinde girip hatta parcasi olmaya

olanak saglamistir.

2.6.1. Mekam Parcalamak: Dada

Birinci Dlnya Savasi sonrasi yasanan kaos ortamini Ve insanligin yasadigi
korkung olaylari, ulusal bir ilerleyis olarak kabullenmeyen Dadacilar politika ve sanati
agir bir sekilde elestirmis, tarihle birlikte kutsanan degerlere karsi yikici bir tavir
sergilemigtir. Dada Manifestosunu yazan Sair Tristan Tzara’ya gore Dada, “Bir
protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin
Arkeolojinin yikimidir. Dada, 6zgurliktur. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk
seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisaca yasamin kendisidir...” (Antmen, 2008). Boyle
yikict ve elestirel bir durtiden beslenenen Dadacilar, sanatin resim, mizik, heykel, siir
gibi bircok disiplinin kendi igerisindeki 6gretilerini elestirmistir. Resim i¢in énemli bir
unsuru olan plastik organizasyonu bir kenara atarak kendi plastik anlayisini
olusturmustur. Boyle bir ortamda, geleneksel resim ve heykelin mekanina da yeni
anlamalar getirmistir. Dadacilarin sanata dair olan her seyi pargalama arzusu onlari
elbette mekani parcalamaya da yoneltmistir. Buradaki mekanin pargalanmasi Kiibizmin
mekanm ve bigimleri parcalamasiyla benzesmektedir. Kubistlerin iki boyutlu diizlem
Uzerinde yaptiklart bu parcalama mantigini1 dadacilar hem (¢ boyutlu hem de iki boyutlu

malzemenin ya da dogrudan mekanin zerinde gergeklestirirler. Klibizmde, izleyicinin
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pargalanmis bi¢imlerin arasindan mekan goriintisunt arama beklentisi Dada’da tamamen
kaybolmustur. Bigemler soyut parcalarla bir araya getirilmistir. Kuibizmin kolaj
tekniginden Yyararlanan dadacilar sonucun gerceklikle iliskisinin olup olmamasiyla
ilgilenmezler. Onlar icin 6nemli olan sanat¢inin yaratim sirecindeki rolidar.

Dadanin Oncii isimlerinden olan Schwitters, geleneksel mekan anlayisin
parcalayarak, sanat nesnesi ve mekan arasinda yepyeni bir iliski kurmustur. “izleyici,
galeri mekaninin dontismesini saglamada ekinci en blyuk glc¢ olan kolajin yarattigi
kosullarin pargaladigi mekana aittir. O izleyici, sanat¢1 Schwitters ise, yalnizca gorgl
taniklarinin raporlari araciligiyla igerisine girebilecegimiz, igerdeki deneyimi hissetmek
icin ancak Uzerinde g0z gezdirebildigimiz fotograflardaki bir mekéna girmis oluruz”
(O’Doherty,2010) Bu mekén Schwitters’in  1923’te  Hannover’de olusturdugu
Merzbau’sudur.

Bu yapat, i¢ boyutlu geometrik bir bigimlendirme anlayisina sahip olan bu yapit
sanat mekanin1 deneyimleme fikrinin olmadigi bir dénemde izleyicinin karsisina
cikmustir. Enstelasyon sanatimin ortaya ¢ikmasindan Once Merzbau gibi bir ifade
bigciminin ortaya konmasi izleyiciyi sasirtmistir. O donemde sanat eseri ve mekéan baglami
tam anlamiyla kurulmasa da bir mekanin isgalinin s6z konusu oldugu izleyici tarafindan
hissedilmektedir.

Schwitters Merzbau’nun olusumunda, ona kaynakli eden seyin kent mitosunun
oldugunu ifade etmistir. Sanatg1 kente dair olan izlenimlerini malzemelerle bir araya
getirerek estetik bir kurgu elde etmistir. Kolajin vazgecilmez imgesi olan kent, galeri
mekani i¢in de énemli bir olgu haline gelmistir, Modern sanat, kendi gergekligini ifade
edebilmek icin kentin yasayisina ihtiya¢ duymus ve onu ¢ézlimleyemeye c¢alismistir.
Schwitters de atdlyesinde kendi yarattigi mekan: kolaj mantigiyla bir araya getirerek
kentin yapisini, yeni bir ifade bicimiyle yansitmigtir. On (¢ yil gibi bir surece yayilarak
olusturulan bu mekan surekli genislemis, yeni parcalar eklenerek, oyularak
bi¢imlendirilmistir. Schwitters, bu tavriyla mekanin eklenebilir, ¢ikarilabilir, kisaca
mudahale edilebilir 6zelligine vurgu yapmistir. Mekanin kavramsal boyutunu iceren bu
kurguda, Gabo, Mondrian, Arp gibi sanatgilarin geometrik bigimsel etkilerini gérmek
mimkunddr. Kentin senaryolarin1 temsil eden bu mekanlar, kendi karakteristik
Ozellikleriyle birlikte bolim b6lim insaa edilmistir. Heykel, tasarim ve mimari gibi farkli
sanat disiplinlerine ait parcalar iceren bu mek&n Schwitters’in konstriktivist tavrini

gozler 6niine sermistir (O’Doherty, 2010). Izleyiciyi icine alan bu yap1 sanat yapitinin
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mekéana yayilmasi ve izleyiciyi tarafindan deneyimlenmesi agisindan, sanat tarihinde

O6nemli bir asama olmustur.

Gorsel 2.33. Kurt Schwitters ‘Merzbau’ 393 x 580 x 460 cm, Sprengel Muzesi, Hannover.
(Yapimina 1923 'te baslandi, 1943 ’te yok edildi. 1981 de Peter Bissegger tarafindan yeniden
vapunmigtir) 1923
Kaynak: http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-reconstructions-of-
the-merzbau(Erisim Tarihi:15.02.2018)
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UCUNCU BOLUM
3. CAGDAS BASKIRESIM

3.1. Cagdas Sanati Anlamak

Ingilizce olan ‘contemporary’ kelimesi 17. yiizyilda kullanilmaya baslanmasina
ragmen onun ontolojik ve tarihsel incelenmesi II. Diinya Savasi’ndan sonra goriiniir
olmaya basladi. ’Beraber yasamak, var olmak ya da meydana gelmek’’ anlamlarina
gelen cagdas kelimesi sanatta farkli kavramlastirmalar olarak kullanilmaya baglandi.
Ornegin, 6zgiin bir tasarima ‘cagdas tasarim’, ge¢mis donemin &zelliklerinden farkli
olarak simdinin zamanini nitelendiren sanata ise ‘cagdas sanat’ denilmektedir. En genel
anlamiyla agiklamak gerekirse, ¢agdas sanat kelimesi, bir yapitin giincellik tagimasi
ozelligine vurgu yapmaktadir ( Osborne, 2013). Cagdas kelimesi sadece sanat degil
felsefe, siyaset gibi bagka disiplinlerin de giindemini olusturmaktadir. Bu nedenle
cagdasin tiim disiplinleri kapsayacak sekilde tanimini1 yapmak oldukga giictiir. Rajcman’a
gore cagdasi ele almak demek; “Savaslarin siirdiigli bu topraklarda bir arastirma,
sorgulayict ve kavramsal deney laboratuar1 acacak bir tiir harita iizerinde, savas
meydaninin ¢esitli hatlarini acarak; ayrisma noktalarini, agmazlarin1 veya zatlarini tespit
ederek onu anlamaya calismak demektir ( Rajchman, 2014, s.19)” Bu nedenle ¢agdas
kavraminin toplumsal boyutunu ele almak son derece onemlidir. Cagdas kelimesi
Modern’den farkli hatta Medina’nin deyisiyle ‘’Modernin 6liimiine isaret eden bir terim”’
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Modern ve Modernist sanata karsilik ¢agdas bir sanatin
dogusu 1960 ve 1970’ler olarak bilinmektedir. Cagdas sanat’in, Modernizm’den
bagimsiz yeni bir sanat anlayisi olarak New York kentinde dogdugu diistincesi hakimdir.
Ancak ¢agdas sanatin ne zaman basladig1, hangi dénemin igerisinde yer aldig1 ya da neyi
yansittig1 hakkinda farkli goriisler mevcuttur. Ciinkii bu durum kiiresel bir bakis agisiyla
degerlendirildigi zaman iilkelerin bulundugu donemin ve sanatinin 6zelliklerini tasiyip
tasimadigr goz Oniinde bulundurulmaktadir. Bazi kuramcilara gore, daha Once
belirttigimiz gibi, ¢agdas sanat modernizmi 6ldiiren ve ona karsit duran bir yapidadir.
Mehmet Yilmaz’a gore ise modern sanatin ilkelerine tamamen karst olan postmodern
sanattir. Ona gore Postmodern sanat, cagdas sanati i¢inde barindiran ve donemin getirdigi
cagdas akim ve egilimleri kusatan bir semsiye olarak goriinmektedir (Yilmaz, 2006, s.
29). Bazi donemlere gore ise cagdas sanat, moderne karsi olan bir kategoriyi tanimlamak

yerine, postmodern sanati nitelendiren bir sifat olarak kullanilmaktaydi. Bu diisiince
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yapisina gore ¢agdas ‘yeni, modern’ olarak da tanimlanabilmektedir ( Osborne, 2013).
Cagdas sanata dair olan diislince yapilarini irdelemek ve agmazlarini anlamak adina
Osborne’un ¢agdas sanat tanimlamalarini kapsayan ii¢ donemlestirmesini incelemek
faydali olacaktir. Peter Osborne, cagdas sanati ii¢ farkli donemlestirmeye ayirarak
tanimlamistir. Bu donemlerin birincisinde, batida yasanmakta olan politik durumlarin
etkisiyle sekillenen, modern ve ¢agdas kavramlarmin farklilagsmasinin kronolojik
yapisina vurgu yapmaktadir. Osborne bu tanimlamalar1 yaparken ¢agdas sanata dair olan
genel geger tanimlamalara elestirel olarak yaklasir ve birinci donemlestirmenin gegmise
doniikliigli ve belirli bir cografyay1 kapsamasi sebebiyle kisitlt bir tanimlama olarak
goriir. Tkinci donemlestirme, ¢agdas sanatmn pratiklerine ve igerigine odaklamir. Ugiincii

donemlestirme ise yakin tarihi ve giincel olani ele alir.

Sovyetlerin, Modern ve modernlik kategorilerine gosterdikleri tepkiler sonucu
cagdas ve modern ayrimi1 1945’ten sonra Dogu Avrupa’da sabitlenmeye baslamisti. Bu
tepkileri, modernlik kavraminin ideolojik bir carpitma oldugu ve toplumsal meselelerin
tanimini yeterince agikliga kavusturamadigini diisiincesinden kaynaklaniyordu. Aslinda
modern ve ¢agdas kavramlar1 sadece politik bir ayrimi ifade etmeyip ayni zamanda

kronolojik bir zamanin tarihsel bakma seklini ifade ediyordu.

“Fakat, ‘1945-sonrasi sanat’in sanat kurumlar1 ve yayincilari tarafindan cagdas sanat olarak
kodlanmasi, ve Ronesans’tan baslayip Barok, Neoklasizm, Romantizm, Modern Sanat diye
ilerleyen belli bagl tarihsel hareketler dizisinin sonuna eklenmesi 1980’lerde oldu. Bu ¢ifte kabul
anlamina geliyordu: hem belirli bir modern sanat kanonunun giderek maziye karistig1 onaylanmis
oluyor, hem de simdinin sanatinin bundan boyle (formalist, mecraya 6zgii anlamryla) modernizmle

Ozdeslestirilemeyecegi one siiriilityordu. (Osborne, 2013)”

Boylece ‘1945-sonrasi sanat’ savas sonrasinin modernist bigimciligini yutarak ve daha
genisletilmis olarak bugiiniin zamanina dahil edilmis oldu. Daha sonra ise bu bi¢imci
pratiklere postmodern kavrami kullanilmaya baslandi1 ve Osborne’un tanimiyla; “cagdas”
da “modern”in sanat-kurumsal ardil1 haline geldi > 1945, ABD sanatinin baskin olmaya
basladigi bir doneme tekabiil ediyordu. Amerika sanati uluslararasi platformlara
yayilmaya baslamis, savas oncesi avangard sanat1 da miizelerde yerini almaya baglamisti.
Sonrasinda neo-avangardlar da kurumsal olarak yiikselise gec¢mislerdir. TUm bu
gelismeler cagdas sanatin donemleri olarak degerlendirilmektedir. Ancak ¢agdas sanat
yalnizca bulundugu dénemi temsil etmenin Gtesinde igerik olarak baska bir doneme ait

sanat yapitina da gonderme yapabilir. Birinci Diinya Savasi kronolojik anlamda bize uzak
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bir donem olmasina ragmen Marcel Duchamp’in o dénemde yaptig1 isleri ¢agdas sanat
kategorisinin disinda tutulmayip icerik olarak cagdas sanat Ornegi olarak

degerlendirilmektedir.

Ikinci donemlestirmeye gore cagdas sanatin baslangic tarihi 1960’lar olarak
tanimlanir. Performans, kavramsal sanat ve minimalizm gibi yeni sanat pratiklerinin
ortaya ¢cikmasi ve nesne temelli sanat anlayisindan kopus bu yillarda yasanmistir. Cagdas
sanatin geleneksel sanat anlayisindan bu denli kopusu tek bir olayla degil altmislar
doneminde yasanan tiim politik meselelerle tanimlanir. Ciinkii yalnizca Avrupa ve Kuzey
Amerika’da degil Giiney Amerika, Giineydogu Asya gibi bolgelere de yayilan politik ve
toplumsal karmasikliklar ¢agdas sanati sekillendirmistir. Ayn1 zamanda 60’11 yillar
cagdas sanatin uluslararasi mecralara yayilmaya basladigi donem olarak da bilinmektedir.
fletisim teknolojilerinin gelismesi ve havayolunun kullanilmasiyla birlikte kiiresel bir
etkilesim ag1 olugsmus ve teknolojinin 1s18inda sekillenen c¢agdas sanat, kitle iletisim
araglarini geleneksel olmayan bi¢imlerle sanat pratiklerine eklemistir. <’Bu tanima gore,
cagdas sanat, sonsuz sayida aragtan faydalanir ve daha Onceleri sanat mecralarini
tanimlayan, tarihten devralinmis uzlasimlarin 6tesine gegen, kurumsal ve felsefi temelleri

olan genel bir ‘sanat’ anlayistyla ¢alisir. ( Osborne, 2013)’

Ugiincii dénemlestirme ise ¢agdas sanatin daha yakin tarihini ele alir. 1989 yili
soguk savasin sona erdigi ve Berlin duvarinin yikildigi bu dénem, diinya tarihi agisindan
oldukca 6nemliydi. Tarihsel komiinizm ¢agi olarak degerlendirilen bu yillar ‘1989 sonrasi
cagdas sanat’ olarak tanimlanilan doneme de isaret etmektedir. 1980’lerden giintimiize
ulasan cagdas sanatin ii¢ 6zelligi 6n plana ¢ikmaktadir; bunlardan biri, sanatin kiiltiir
endiistrisiyle olan iligkisi, ikincisi, bianellerin kiireselleserek uluslararast nitelik
kazanmasi, {igiinciisii  ise avangardin  gOriinlirliliiglinlin =~ azalmasidir.  Bu
donemlestirmelerin {i¢ii de farkli cagdasliklar icermektedir. Bu donemlere gore cagdas
sanat, gostergelerinin daha fazla goriiniir olma 6zelligi tasiyan ‘i¢ ice gegen farkli tarihsel

tabakalardir ( Osborne, 2013).

3.1.1. Teknolojinin Isiginda Mekanlasan Baskiresim
Sanatin teknolojiyle kurdugu iliskiler arasinda devrim niteliginde olan Fotograf
makinesinin bulunmasi, iki boyutlu sanat yapitiyla ilgili sorgulamalara sebep olmustur.
Baslarda fotograf sanatinin, resmin degerini sarsacagina olan inan¢ zamanla kaybolmus

hatta ikisinin birlikteliginden yeni bi¢imler ortaya ¢ikmistir. Sinema, resim, video gibi
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sanatlarin fotografla baslayan teknolojik seriiveni dijital caga gecilmesiyle birlikte

bambagka bir noktaya taginmustur.

Hizla gelisen teknolojik ilerlemeler ve dijital ¢ag, kisa siirede insan yagaminin ve
sanatin her alanina dahil olmustur. Cagdas sanatin bir alt baslig1 olarak degerlendirilen
dijital sanat, sanatin ifade bigimlerini yepyeni bir forma sokmustur. Baskiresim, miizik-
ses, enstalasyon, heykel, video sanat1 gibi ¢agdas ifade bi¢imleri, dijital sanatin teknik

imkanlartyla birlikte sekillenmistir.

“Dijital sanat kendisinin yaratilmasi ve fiziksel t6zii acisindan temel bir yere sahip olan bilim ve
teknolojiyle ¢ok siki bicimde i¢ ige gegmistir...sanata modern kiiltiiriin bir yaratici yansimasi
olarak bakacak olursak, dijital sanat ¢agdas sanatin bir alt-kiimesi olarak degerlendirilebilir.
‘Dijital” sifat1 genellikle muglak bir ¢agrisim uyandirdigindan ve eserin nihai formunu acikc¢a
tanimlamadigindan, burada, sanat¢ilarin bilgisayara asli bir arag, ortam ve/veya yaratict partner

olarak bagvurduklari sanat eserleri i¢in kullanilmistir” (Wands, 2006, s.11).

Teknolojik malzemelerin kullanimiyla sanatgi iki boyutlu yiizeyden ¢ikip ger¢ek mekana
gecis yapmistir. Dijital malzemeler, sanatin teknik imkanlarini genisletmekle kalmamus,
sanat mekaninin da sinirlarini zorlayarak izleyiciye farkli bir deneyim alani sunmustur.
Cagdas Baskiresim, geleneksel yontemlerle teknolojiyi birlestirerek kendisine yepyeni

bir alan agmustir.

“Baskiresmin biitiin uygulama sekilleri ¢ogaltilabilme olanaklarini sunma iizerine insa edildi.
Agacbaski, Graviir, Litografi, Serigrafi, Dijital baski ve giinlimiiziin diger yenilik¢i uygulamalari
bu esas iizerine yapilandi. Sonug¢ olarak tiim bu yapitlarin baskiresim ile iligkisi tartigilsa
bile baskiresmin bu yapitlarin ¢ok 6nemli bir bileseni oldugu gozardi edilemez... Bu yeni

uygulamalar, baskiresmin giinimiiz sanat1 igindeki ¢agdas gértiniimiidiir artik” (Esmer, 2014)

Baskiresim ¢ogaltilma 6zelligi sayesinde sanat genis kitlelere ulagabilmistir. Geleneksel
yontemiyle bile genis izleyicilere ulasan baskiresim teknolojinin gelismesiyle birlikte
daha hizli ve ¢ok sayida edisyon alinabilmesi gibi imkanlar dogurmustur. Fotograf,
sinema, bakiresim gibi sanat alanlar1 sanatin demokratiklesmesine, genis kitlelerce
gorliniir olabilmistir. Bu nedenle sanatin demokratiklesme siirecinde teknolojik
gelismelerin etkisi biiyiiktiir. Tipki fotograf gibi dijital baskinin da sanat kategorisine
alinmas1 kolay olmamisti. Ancak, dijital ¢agin giincel ¢iktis1 olarak degerlendirilmeye
baslanan dijital bask1 1980’11 yillara gelindiginde sanat kurumlarinin ve izleyicinin ilgi
odagi olmaya bagladi. Sanatg1, fir¢a, kalem, kazima uglar ile yarattigi kurgular1 artik

bilgisayar programlarinin sundugu araglarla da olusturabilmektedir. Bunu yaparken yine
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sanatsal kaygilarla birlikte teknolojinin imkanlarindan yararlanarak baskiresmin tanimini
genisletmektedir. Dijitallesmenin 1s1¢inda yazici makinelerinin geligsmesi, geleneksel
bask1 makinelerinin saglayamadigi birgok imkani saglamistir. Geleneksel yontemde pres
makinesinin sinirli boyutlarina baglh olan baskiresim, dijital teknolojiyle sinirsiz sayida
ve boyutlarda baski alabilme olanagi saglamistir. Bilgisayara bagl baski aygitlarinin,
kagit ve miirekkep teknolojisinin giderek gelismesi, yapilan tasarimlarin hizli ve biiyiik
bir sekilde nesnelestirilmesine olanak saglamistir. Hem sanatta hem de baska alanlarda
kullanilan dijital bask1 ¢esitleri galeri mekanlarina ve dis mekanlara sanatsal kaygilarla
birlikte yerlestirilmistir. Secilen mekanlarin fiziksel 6zelliklerine uygun, dayanikli baski
alabilme dijital baski aygitlar1 sayesinde miimkiin olabilmistir. Hizla gelisen teknolojik
aygitlar, dijital baskinin alt kategorisi olan bir¢ok farkli baski tiiriinii ortaya ¢gikarmistir.
Uygulanacagi mekéna ve yiizeye her bakimdan elverisli olan dijital baski ve onun gesitleri

sanatcilarin yogun bir sekilde kullandig1 yontem haline gelmistir.

Sanat malzemesi olarak kullanilan en yaygin dijital baski ¢esidi vinil baskidir.
Ozellikle dayanikli olmas ve istenilen gorseli kaliteli bir bigimde yiizeye aktarmasi
acisindan dis ve i¢c mekan uygulamalar igin elverislidir. Kagit, branda gibi yiizeylere
sayisiz baski alinabilen ve yan yana getirilerek devasa boyutlar elde etme imkani veren
bu yontem baskiresimdeki deneysel yaklagimlari ¢esitlendirmistir. Daniel Buren, Felix
Gonzales-Torres, Barbara Kruger ve Regina Silveria gibi bir¢ok sanat¢i dijital baski
yontemleri kullanarak mekanlara uygulamalar yapmistir. Resim 35°te yer alan Buren’in
yapitinin biiyiik boyutlu bir kumasa dijital baski yontemiyle olusturuldugu goriilmektedir.
Sanatci, geleneksel baski boyutlarinin sinirlarini asarak, ¢agin teknolojisiyle ¢agdas bir
sOylem yaratmistir. Adeta mekanin ana mimarisi haline gelen bu iki boyutlu resim, dijital

baskinin bir ¢iktis1 olarak yepyeni estetik bir dil olusturmustur.
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Gorsel 3.1. Daniel Buren, Kumas iizerine dijital baski Guggenheim Museum, New York,1971
Kaynak: https://danielburen.com/images/exhibit/418 (Erisim Tarihi:20.02.2018)

Geleneksel baski1 yontemlerinden olan sablon baskiyla benzer prensipte galisan bir diger
teknolojik aygit CNC’dir. CNC kendine ait kesme, kazima gibi araglari sayesinde
tasarimi hassas bir sekilde sablon haline doniistiirebilmektedir. Bu makinenin detayci
isciligi sayesinde elle yapilabilmesi olduk¢a zor olan detaylara saniyeler igerisinde
ulagilabilinmektedir. Bir¢ok baski sanatgisi gibi Kara Walker’da CNC teknolojisinden
faydalanarak deneysel yapitlar iiretmistir. Sanat¢inin mekana yayilan imgeleri sablon

baski mantigin1 belirgin bir sekilde yansitmaktadir.
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Gorsel 3.2. Kara Walker, ‘Grub for Sharks: A Concession to the Negro Populace’, Duvara Yapistirilmig
Kesik Kagit, Tate, Londra,2004
Kaynak: https://bombmagazine.org/articles/kara-walker-larry-walker/(Erisim Tarihi:20.02.2018)

3.1.2. Cagdas Sanat ve Mekéan
(Cagdas sanat kategorisi altinda toplanan sanat pratiklerinin zeminini hazirlayan
toplumsal, kiiltiirel ve politik ortamdan daha 6nce bahsetmistik. Bu baslikta ise ¢agdas
sanatin ifade bi¢imlerini inceleyip, bu pratikleri mekan baglaminda degerlendirmeye

calisacagiz.

Giinlimiizde ¢agdas sanat olarak nitelendirilen ifade bigimlerinin, dénemin
sanatinin bir elestirisi olarak ortaya c¢iktigi sOylenebilir. Cercevenin igerisindeki iki
boyutlu baskiresimde mekan, hem kavramsal hem fiziksel olarak nasil 6ge haline
gelmigse, cagdas sanatin pratikleri olan, yerlestirme, video sanati ve arazi sanatinda da
mekan, kurgusal ve kavramsal olarak sanatin kendi lislup anlayisiyla birlikte yogun bir
sekilde kullanilmistir. Geleneksel baskiresimde kullanilan mekan, soyut bir 68e olarak
izleyiciye sunulmaktadir. Cagdas sanatta ise mekan bu soyutluluktan uzakta, hatta
izleyiciyi de igerisine dahil eden bir gergeklikle islenmektedir. Nesne mekanin bir parcgasi
olarak ele alinmakta ve mekan sanat nesnesine dontismektedir (Arnold, 2010) Geleneksel
baskiresmin bir 6gesi olarak kullanilan mekan, ¢agdas baskiresimde mekani tamamen

sekillendirebilen bir ifade bigimine doniismiistiir. Boyle bir doniisiimiin yasanmasinda
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teknolojinin ve araglarinin gelismesinin de etkisi biiyiiktiir. Cagdas sanat teknolojinin
olanaklarindan yogun bir sekilde yararlanmistir. Hatta ¢agdas sanatin modern sanattan
ayrilmasiin temel noktalarindan biri; Cagdas sanatin kitle iletisim araglarin1 sanatsal
ifade olarak kendisine dahil etmesidir. Cagdas sanatin sekillenmesinde film, fotograf,
kopyalama ve dijital sanatin katkilar1 biiyiiktiir. Bu nedenle dijital baski teknikleri de
cagdas sanatla birlikte yayginlasmaya baglamistir. Sanayi devrimiyle birlikte gelisen
modernlesmede ise bu araglarin sanatsal ifade yontemi olarak kullanilmasi, sanat olarak
gorilmiiyordu. Ancak cagdas sanatla birlikte farkli malzeme ve ifade ydntemleri
yayginlagmaya bagladi (Yilmaz, 2013) Cagdas sanatin geleneksel olmayan ifade bigimi
ve sinirlart zorlayan malzeme arayisi sonucunda bu araglart kullanmasi sanatgilara genis
bir ifade alan1 agmis oldu. Gelisen teknolojiyle birlikte ¢agdas baskiresim tanimi
degiserek kendisini yepyeni bir deneysel alana sokmus oldu. Siradan ya da simdiye kadar
sanat nesnesi olarak goriilmeyecek malzemelerin bir arada kullanilmasi nasil bir kirilma
yarattiysa, teknolojinin 1s1gindaki ¢agdas baskiresim de sanat alanlarinda biiyiik

kirilmalar yaratmaistir.

“Cagin getirileriyle birlikte ortaya ¢ikan cesur ve deneysel ¢ikislar, giiniimiiziin baski anlayigina
da yeni bir soluk kazandirmistir. Gelenekselden ¢ikip bagka bir potada hareket ettigini, kaliplar1
siirlandirilmaz veya tek basmna yorumlanamaz bir yapiya doniismiistiir. Giliniimiizde birgok
sanat¢inin yaptig1; Baski-diizenleme, Baski-Video, baski-gosteri gibi baskiyr yeni kulvarlara

tasima geregi duymuslardir.” (Kiran,2016)

Tum bu gelismeler, 1960’11 yillardan baglanarak, giiniimiize kadar olan siirecte,
sanatin siirlariin sorgulanmasi ve farkli bi¢imlerde goriiniir olmasi, sanat nesnesi ve
mekanla olan iligkisini ciddi anlamda etkilemistir. Cagdas sanatta bir yapitin sadece
atdlyede Uretilmesi ve ‘beyaz kiip’ mekaninda sergilenmesi gibi kat1 bir anlayis yoktur.
Sanat artik doga ve kent mekanlarinda sergilenir hale gelmistir. Bu yoniiyle, simdiye
kadar kendisine hep 6zel bir alan acan sanat kendi sinirlarinin disina ¢gikmaya baslamistir.
Cagdas sanat, Modern Sanat gibi kendisini sokaktan ayirmak yerine, sokaga daha yakin

tutan bir tavir sergilemistir ( Rejchman, 2013, s.27-28).

Cagdas sanatin ayak seslerinin duyulmaya baslandig1 yillar olarak kabul edilen
1960’1ar kiiltiirel doniisiimlerin 15181inda sanatsal pratiklerin ciddi degisimler gecirdigi
yillar olarak kabul edilmektedir. Sanatin kurallari, sinirlar1 ve sergilendigi mekéanin yapisi
zorlanarak yeni ifade bigimlerinin arayisina girilmistir. Bu yeni ifade bi¢imlerinin arayist

sonucunda enstelasyon, performans, asamblaj, heppening gibi pratikler kendini
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gostermeye baglamistir. Bu yeni ifade bigimleri sadece mekan anlaminda degil, malzeme
kullanim1 ve igerik acisindan da geleneksel resim ve heykelin alisilagelmis 6gretilerini
yikmastir ( Antmen, 2010). Geleneksel resim ve heykelde kutsallastirilan teknik beceriler,
cagdas sanatta Onemini yitirmis bunun yerine farkli anlamlarin pesinde kosulmustur.
Cagdas sanatta resmin sergilenis bi¢imi, sadece duvardaki tablo olmaktan 6te bir¢ok
farkli bicimlerde, mekanlarda sergilenmeye baslamig, heykel ise kaidenin iizerindeki
figiir olmaktan kurtulmustur (Rajchman,2013, sy 32) Sanat artik mekana ve izleyiciye
daha yakin bir anlayis icerisine girmis, ‘“karsilikli iliskiye dayanan bir anlayis
gelistirmistir (Antmen, 2010)” Ancak bu doniisiim sadece sanatin bi¢imsel 6zelliklerini
asma cabasi degil aym1 zamanda, donemin iginde bulundugu toplumsal, kiiltiirel
ithtiyaglarinin yansimasinin da bir sonucu olmustur. Yani sanat, sadece bi¢gimsel olarak
irdelenmekle kalmayip, sanatin islevi de sorgulanmigtir. Sanatin islevi sorgulanirken

mekan bu sorgulamanin kilit noktasi olmustur ( Antmen, 2010).

3.1.2.1. Mekana Yerlesen Bir Sanat: Enstalasyon
(Cagdas sanatla birlikte ortaya ¢ikan enstalasyon sanati mekanla iligkisini en yogun
kuran ifade pratigidir. Enstalasyon sanatinin mekanla olan iligkisi anlamak adina ayr1 bir

baslikta incelemek faydali olacaktir.

1938’ de Galerie de Beaux-Arts’da Uluslararast Gergekiistiiciiliik Sergisi’ne
Duchamp 1200 tane komiir ¢uvalindan olusan bir isle katilmisti. Isiklarin yer aldig: galeri
tavanina asilmis 1200 adet komiir cuvali, hem teknik hem de diisiinsel anlamda izleyiciyi
derin bir sorgulama siirecine sokmustu. Bu eser sanat nesnesinin hem mekénla hem de
izleyiciyle kurdugu iliski acgisindan doniim noktasi niteligindedir. Higbir izleyicinin
kafasini kaldirip bakmayacagi ya da higbir sanat¢inin eserini sergilemek istemeyecegi
tavan, bu yapitla beraber mekanin bir pargasi oldugunu hatirlatmis ve izleyicinin
kafasinda yeni bir pencere agmistir. ‘° Duchamp galeri mekanini ters yiiz ederek
izleyiciyi “’tepetaklak’” etmistir. Tavan zemin, zemin de tavan olmustur ( O’Doherty,
2010)’> Hem sanatin hem de mekanin baglamini sorgulayan bu eser yeni bir ifade bigimi
olan enstalasyonun ilk 6rneklerinden olarak kabul edilmektedir. izleyicinin kafasini
kaldirarak gorebildigi bu yapit aynt zamanda izleyicinin mekansal ve davranissal

durumunu da sorgulamaktadir. ( O’Doherty, 2010, s.89).

93



Gorsel 3.3. Marcel Duchamp, ‘1200 Komiir Cuvalr’, “’Uluslararast Gergekiistiiciiliik Sergisi’’ nden
gorintl, New York, 1938

Kaynak: http://e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surr%C3%A9alisme-paris-
1938/1941(Erisim Tarihi: 12.02.2018)

20. ylzyilin ve ¢agdas sanatin en onemli Ozelliklerinden biri, sanatin farkli
disiplinlerle etkilesim halinde olmasidir. Tasarimcilarin ve sanatgilarin  farkl
disiplinlerden yararlanmasiyla birlikte tek bir alanda uzmanlik beklentisi kaybolmaya
baslamistir. Sanatg1 farkli uzmanlik alanlarina ait olan bir¢ok yontemi, kendi enstriimani
olarak kullanmis ve sonucunda yeni sanat yapitlar1 ortaya ¢ikmistir. Yeni bir arayis olan
enstalasyon sanati da bu etkilesimli ortamin bir sonucu olarak, etkili bir ifade bigimi
sunmustur. Tiirkge adi ‘yerlestirme’ anlamina gelen enstalasyon sanati adindan da
anlasilacag1 tiizere nesnelerin mekan igerisinde iligkilendirilerek diizenlenmesidir.
Enstalasyon sanati, farkli disiplinlere ait malzemelerin ve nesnelerin bir araya getirilerek

olusturdugu biitiinliigii temsil etmektedir. Terry Barrett su sozlerle enstalasyon sanatini
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etkili bir sekilde tanimlamistir ; *’Bilinen bir imgeyi kelimelerle, resimlerle, nesnelerle,
seslerle ve sembollerle yeni, beklenmedik bir iliski i¢ine sokarak anlami inga etmektir’’
Eski bir gérsel yeni bir baglama yerlestirerek gorseli 6zgiin anlamini kokten degistirmistir

(Barrett, 2015, sy 306) *’

Heykel, resim, baski fotografla birlikte birgok farkli malzemelerin de bir araya
getirilerek kurgulanmast ve mekana yayilan {i¢ boyutlu yapitlarin izleyiciye
sunulmasindan daha 6nce bahsetmistik. Farkli bir disipline ait baskiresim de bu déonemde
kendi sinirlarini asarak farkli bigimlerde yeniden kurgulanmistir. Baskiresmin kurallarina
olan baghiligmin kopusu onu deneysel ifade alanlara tagimistir. “Genel olarak sanat
disiplinlerine bakildiginda i¢lerinde kurallar1 belirlenmis olan ve bazi teknik sinirliliklar
tagiyan en belirgin sanat alaninin baskiresim oldugunu sdylemek yanlis bir ifade olmaz.
Baskiresim, kalip kullanilarak ¢ogaltilabilme 6zelliginden dolay1 kabul edilmis bir¢cok
etik kurallara sahiptir. Bir kalipla, birden fazla kagida baski yapilmasi, her bir baskinin
numaralandirilmas1 ve kaliba sadik kalinmasi gibi kurallar bugiin hald etkisini
strdirmektedir ( Esmer, 2014)”. Baskiresmin duvar iizerinde ve ¢erceve igerisinde, iki
boyutlu olarak sergilenmesi alisilmis bir bicimdir ve hala giiniimiizde kullanilmaktadir.
Ancak geleneksel baskiresim olarak nitelendirdigimiz bu bi¢im c¢agdas sanatla birlikte
cergeveden kopmus ve farkli bicim ve mekanlarda sergilenmeye baglanmistir. Geleneksel
olan her seye kars1 yikici bir tavir gosteren ¢agdas sanatin etkisi, baskiresmin geleneksel
formundan ¢ikip, cagdas baskiresim diye tanimladigimiz forma isaret etmeye baglamistir.
Daha once degindigimiz gibi, Baskiresim bigimsel olarak kendi teknik ve sinirlarimi
kirmaya, bir anlamda Atdlye 17 ile baslamisti. Teknik kurallari ile 6n plana ¢ikan
baskiresim, farklt malzemelerin kullanim1 ve elbette baski araglarinin gelismesiyle
deneysel bir alana dogru sekil almaya baglamistir. Baskiresim Atolye 17°den sonra Pop
Sanat’la birlikte de ciddi bir doniisiime girmistir. Bu nedenle Pop Sanat’1 ayr1 bir baslikta

irdelemek faydali olacaktir.

3.1.3. Tiiketim Toplumunda Déniisen Baskiresmin
II. Diinya Savast sonrast sanat¢inin i¢inde bulundugu halet-1 ruhiye geregi
bilingalt1 ve Ozgiirlik kavramlart 6nemli olmaya baslamisti. Dis diinyayla baglarini
koparan sanatgilarin ihtiyaglarina karsilik gelen akim soyut disavurumculuk olarak
nitelendiriliyordu. Sanatg¢inin 6zgiirlesmesi olarak nitelendirilen soyut disavurumculuk,

akitma ve i¢giidiisel hareketlerle bicimlenmis yapitlardan olusur. Bu yapitlarda mekan,
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perspektifsizdir. Ve ylizeyin odaginin tamamen kayboldugu ve big¢imlerin spontane
olarak olusturuldugu izlenimi kolayca anlasilir. Ancak sanatin ve sanat¢inin bu kadar
kendi i¢ine doniik olma hali elestirilen bir durum olmustur. Bu dis diinyaya kapali olan
lirik ve soyutlama tavrina karsi ¢ikan sanatgilardan olusan Pop Sanat yeni bir akim olarak
sanat ortaminda yerini almistir. Pop sanat, bireysel konulart degil toplumu dogrudan
ilgilendiren konular1 sanatina dahil etmistir. Toplumun hizla degismekte olan degerlerini
sanatsal bir dille ifade eden Pop Sanat tiiketim toplumunun yapisini detayl bir sekilde

sorgulamistir ( Germaner, 1996, s.9)

“Durmaksizin piyasaya stiriilen mal ya da kisilerin imgeleri, bir yandan yeni gereksinimlere yol
aciyor, bir yandan da bu gereksinimlerin giiya kolayca nasil giderilebileceginin careleri
veriliyordu.. Baski ve ¢ogaltim teknolojisindeki gelismeler basta kentler olmak iizere yasanan her
mekanin goriiniimiinii degistirmisti. Her seyden O6nce ucuz, albenili ve standartti bu goriintiiler.
Insanlar sevdikleri sarkicilarin, film yildizlarmin kart ya da posterlerini kolay bir sekilde
edinebiliyor, duvarlarina asabiliyorlardi. Biraz kiiltiirlii olanlarsa sanat tarihinde yer etmis eserlerin

basili kopyalarini tercih ediyorlardi. (Yilmaz, 2013)

Boyle bir ortamda Pop Sanat ABD ve Ingiltere’de birbirlerinden bagimsiz olarak ayni
zamanlarda ortaya ¢ikmistir. 1950’lerden sonra Londra sanat ortaminda oOzellikle
genglerden olusan bir grup sanatin yagsamdan uzaklastigina inantyordu. Giinliik yasamin
imgelerini resimlerine tasima istediginde olan bu sanat¢ilar reklam, TV, sinema, ¢izgi
film gibi kitle iletisim araglarinin 6neminin farkindaydi. Kitle iletisim araglarinin ¢agdas
bir ger¢eklik olduguna inanan sanatgilar, bu araglarin imgelerini, nesnelerini ve kliselerini
eserlerine tagimislardir. Hazir olan bir nesnenin de kurulan baglamiyla birlikte sanat
nesnesi olabilecegini gosteren Marcel Duchamp, Pop Sanata biiyiik katkilar saglamstir.
Toplumun stirekli kullaniminda olan hazir nesneler, Pop sanatin Onemli ifade
araglarindan biri olmustur. Reklamlarda gérmeye aliskin oldugumuz pazarlama tiriinleri
ve gunlik kullanilan nesneler sanat imgelerine doniiserek sanat ve yasam arasindaki

mesafeyi yakinlagtirmistir.

Ingiliz pop sanatindan farkli olarak Amerikan pop sanati daha az duygusallik
tasimaktadir. Amerikan pop sanatcilar, iiretimin hiziyla birlikte tiiketimin de hizla
yasandigl toplumun mantifiyla tamamen Ortiisen bir sekilde sanat iiretmeye
baslamislardir. Bu eserler, kisisellikten tamamen uzak ve seri iiretim olarak {iretiliyor ve
eserlerin anonim olma o6zelligine vurgu yapiliyordu. Pop Sanatin bu bakma sekli,

baskiresmin teknik olarak ¢ogaltilabilmesi mantigiyla ortiismekteydi. Pop sanatin en iinlii
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ismi olan Andy Warhol, baskiresmi kullanarak, pop sanatin mantigina uygun bir¢ok yapit
tiretmistir. Ozellikle endiistriyel serigrafi teknigini kullanan Warhol yapitlarim serigrafi
alaninda uzman kisilerle birlikte liretmistir. ’Boylesi bir igbirligi bir yandan, sanat¢1 ve
yapit1 arasina bir mesafe koyarken, 6te yandan yapitin olusumuna diger kisilerin katkisina
da yer vermistir. Boylelikle Warhol sanatsal yarati ile maddesel tiretimi birbirinden
ayirmig olur ki, onun bu tavri kavramsal sanat diisiincesinin habercisi olarak
degerlendirilebilir (Germaner, 1996, s.16)’” Warhol, baskilarini iiretirken seri iiretime
gonderme yapiyor ve ayni gorseli yan yana getirerek sergiliyordu. Warhol tek bir kalipla
farkli renkteki zeminlere, ayni gorselin ylizlerce baskisini yapiyordu. Kagida
uygulanmasi beklenen serigrafi teknigini boyayla birlestiriyor ve tuvale uyguluyordu.
Baskiresmin 6nemli kurallarindan olan numaralandirma sistemini dahi 6nemsemeyen
Warhol’un bu tavr1 baskiresmin geleneksel uygulama ve sergileme sekillerini degistirmis
oldu. ( Esmer, 2014) Warhol, tuval ya da kagit iizerine yaptig1 baskilarin yan sira {i¢
boyutlu nesnelerin iizerine de baskilar yapmis ve gercek bir mekanda sergilemistir. Brillo
Kutular1 bu uygulamaya iyi bir ornektir. Gergegine tipatip benzeyen bu kutular,
raflardakilerin aksine suntadan yapilmistir. Orjinal Brillo Kutulari’nda kullanilan ofset
baski yerine Warhol ipek baski yontemini kullanarak etkileyici bir sonug elde etmistir.
Bu kutulart marketlerdeki kutulardan ayiran sadece teknik 6zellikleri degildir elbette, biri
seri Uiretim iirlinliyken digerinin ise dogrudan sanat yapiti olmasi esas 6zelligidir. Warhol,
bu kutular1 galeri mekaninda sanat yapiti olarak sergileyerek izleyiciyi sagirtmistir. Onlari
gercek anlamindan uzaklagtiran Warhol, giinliik kullanilan nesnelerle tiikketim toplumunu
elestirmistir. Picasso ile baslayan Duchamp’la farkli bir zemine oturan, Warhol’la
gelismeye baslayan hazir nesne ve malzeme kullanimi bir¢ok sanatg¢iya yeni yollar
acmustir. Baskiresimde de farkli malzemelerin, ii¢ boyutlu formlarin iizerine ve dogrudan
mekana baski uygulanmasiyla birlikte doniisiim baslamistir. Her malzemenin sanat yapiti
olabilecegi diisiincesi, sanatcinin farkli bi¢gimlerde diisiinmesine ve sanat iiretmesine
sebep olmustur. Mehmet Yilmaz’in deyimiyle; Duchamp’tan sonra Kavramsal Sanatin

kapilar1 Warhol’la birlikte yeniden aralanmaistir. ( Y1ilmaz, 2013)
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Gorsel 3.4. Andy Warhol, ‘Brillo Del Monte, Heinz, Cambell’, Ahsap iizerine fpek Baski, Leo Castelli,
New York,1964
Kaynak: http://wertical.com/W/daily-2/andy-warholbrillo-boxes/(Erisim Tarihi:20.03.2018)

Gorsel 3.5. Andy Warhol ’Gri Coca-Cola Siseleri’’ Tuval Uzerine Ipek Baski ve akrilik,1963
Kaynak: http://www.galeriewolff.com/publications/william-anastasi-retrospective-1960-7995 (Erisim
Tarihi:20.03.2018)
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3.1.4. Kavramsal Sanat ve Mekan

1960 yillarinda sanata dair 6nemli kirilmalar meydana gelmistir. Ancak en biiyiik
kirilmanin  kavramsal sanatla birlikte yasanmaya basladigi kolayca sdylenebilir.
Kavramsal sanat, sanatin bigimsel 6zelliklerini ve nesneyle iligkisini sorgulamayi kendine
ama¢ edinmis, sanata, sanat¢iya, sergileme mekanlarina karsi elestirel bir bakis agisi
gelistirmistir. Sanatin ve kurumlarin beraberinde getirdigi sinirlar1 sorgulayan kavramsal
sanat kendisini bu smirlarin disinda var etmeye calismistir. Kavramsal sanat, sanat
nesnesinin her tiirli malzemeden olacagini vurgularken sanat mekaninin da her yer
olabilecegini 6ne siirmiistiir. Bu baglamda kavramsal sanat, sanatin belirli mekanlarla
siirlanamayacagi diisiincesinden hareket etmektedir. Konstriiktivizm ve sirrealizmde
ele alinan kavramsal mekéan, irrasyonel espas olarak iki boyutlu ortamda isleniyordu.
Kavramsal sanatta ise ¢ boyutlu mekanda dizenlemeler sonucu mekan, izleyiciyi
¢evreleyen bir deneyim alanina doniismiistiir. Mekan, yanilsama algis1 yaratmaktan Gte

izleyiciyi i¢ine alan ve onun hareketlerinden beslenen bir gerceklige blirlinmiistir.

Bu bakma sekliyle galeri mekanin1 ve sanatin mekanini sorgulayan Yves Klein,
Marcel Dushamp, Arman, Kosuth, Anastasi gibi bir¢ok kavramsal sanatgi galeri
mekanina dogrudan miidahale eden yapitlar liretmislerdir. Yves Klein’in bos galeriyi
sergiledigi ‘Bosluk’ isimli yapiti, Arman’n izleyicinin bile giremeyecegi sekilde, galeriyi
atiklarla doldurarak olusturdugu ‘Dolu’ yapiti mekanin kavramsal boyutunu irdeleyen
eserlerdir. Yine mekansal sorgulamalarla galeri mekaninin duvarlariin varligini 6n plana
¢ikaran sanatgt William Anastasi’dir. (bkz. Gorsel 3.6) “Galeriyi bosken fotograflayan
Anastasi, duvarin asagidan yukari, soldan saga parametrelerini cikarmus, elektrik
prizlerinin yerini ve ortadaki genis boslugu gérmiis, sonra biitiin bu verileri duvardan
biraz daha kiguk bir tuvalin zerine serigrafi baskiyla asmistir (O’Doherty,2010, s.51)”
Anastasi, galeri duvarlarini hazir bir nesne olarak ele almis ve mekant dogrudan sanatin

malzemesi haline getirmistir.
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Gorsel 3.6. William Anastasi, ‘Bati Duvar:’ Dwan Main Galerisi, 1967
Kaynak: http://docplayer.biz.tr/43169389-Cagdas -mekan-1.html (Erisim Tarihi:20.03.2018)

Anastasi Orneginde oldugu gibi, Her sanat alan1 gibi baskiresim de kavramsal bakma
sekline hizmet edecek bir kurguya biiriinmistiir. Baskiresim, Kosuth’tan baslayarak
birgok kavramsal sanatginin mekanla olan sorgulamalarma karsilik vermistir.
Baskiresmin dijitallesmeyle birlikte yarattigi teknik imkanlar onun mekanla olan iligkisini

On plana ¢ikartmistir.

Germaner’in kavramsal sanatin, sinirlarla olan iliskisine ve ¢agin getirileriyle beslendigi
diisiince yapisina iliskin yorumu soyledir;
“’Elestirel bir yaklasimla kendisini, ¢evresini ve yasamu siirekli sorgulayan, ¢agin hizli teknolojik
degisimleri altinda ezilmemeye calisan, bunu kullanan ya da teknolojiye baskaldiran, bu amacla
geleneksel sanatin sinirlarini asarak sanatin boyutlarini degistirme c¢abasinda olan kavramsal

sanatgilarin goriisleri ¢agdas diisiinceyle temellenmis ve onunla biitiinlesmistir. Cagdas diisiin

sanat1 ve sanat, cagdas diisiinii timlemektedir ( Germaner, 1997, s.47)”’

Cagdas sanatin icerisinde yer alan, kavramsal sanat 6zilinde, bir yasam sekli Onerisi
barindirmaktadir. Onun yasamla olan iliskisi, sanati, sanat¢inin tekelinden kurtarmis ve
demokratik bir siirece sokmustur. Cekirdegini ¢agdas diisiince ile olusturan kavramsal
sanatin baglica sorunu sanatin ne oldugudur. Kavramsal sanatgilar, sadece nesnelerin ya
da bigimlerin s6z soOyledigi bir sanat yapitinin izleyiciyi diisiinsel acilimlara
zorlamayacagina inanmislardir. Sanatin yasama daha yakin olmasi gerektigini savunan
kavramsalcilar, eserlerinin meta olmasi ve sadece galeri ve miizelerde sergilenmesine

tepki gostermislerdir. Bu bakis agisinin 1518inda, mekan degistiren sanat bir dizi yeni
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sanatsal ifade bigimlerini de beraberinde getirmistir. Aslinda kavrama vurgu yapan
yapitlarin ortaya ¢ikmasi sadece kavramsal sanat akimiyla baglamamistir. Her ne kadar
Kavramsal Sanat 1960 yilindan sonra yayginlasmaya ve popiiler olmaya baglasa da
bundan onceki donemlerde de kavramsal yaklasimlara rastlanmaktadir. Kavramin
sanattaki 6nemi hi¢ sliphesiz Marcel Duchamp’in hazir nesneyi kullanmasi ve sanatin
anlamini sorgulamasiyla birlikte baglamistir. Fransiz sanat¢t 1910°1u yillarda ‘gcesme’
isimli eserini izleyiciyle bulusturmustur. Seri iiretim nesnesi olan pisuar1 galeride
sergilemek izleyici icin yeni ve oldukca ilging bir eylem olarak karsilanmistir. Duchamp,
bu tutumuyla izleyicinin beklentilerini ve sanat yapitlarina yaklagimini irdelemistir.
Boylesi siradan bir nesneyi sanat eseri olarak sunmak donemin sanat kriterlerini yerle bir
etmis ve sanatsal begeninin etkenlerini sorgulamistir. Duchamp’in ‘gesme’ isimli eseri,
diisiincenin bicimden daha 6nemli oldugu 6nerisi sunmustur. Sanatta diisiinsel boyutun
onem kazanmasina onciiliilk eden Marcel Duchamp kendisinden sonra birgok sanatgiy1 ve

sanat akimlarini etkilemeyi basarmustir.

1950’11 yillarda yapitin sergilendigi baglami g6zeten, nesneden arinmig, Duchamp-sonrast,
kavramsallik 6ncesi bir iiretimden s6z etmek miimkiindiir. Robert Rauschenberg’in ressam Willem
de Kooning’in bir desenini alip 40 adet silgi tiiketerek sildigi “’Silinmis De Kooning Deseni
(1953) ya da Paris’teki Iris Clert Galerisi’ndeki bir sergiye, ‘’Bu Telgraf Iris Clert’in Portresidir,
Ben Oyle Diyorsam Oyledir’> mesajiyla gonderdigi telgrafla katilmasi, Fransiz sanatci Yves
Klein’in boslugu elle tutulur hale getirmek adina Iris Clert Galerisi’ndeki sergisinde bos galerinin
kendisini sergilemesi, 1960°da Yeni Ger¢ekei sanatgt Arman’in ayni galeriyi atiklarla doldurmast,
Hollandal1 sanat¢1 Stanley Brouwn’un Amsterdam’daki tiim ayakkabi magazalarinin vitrinlerini
kendi yapitin pargalar1 saymasi, 1961°de Italyan sanat¢1 Piero Manzoni’nin (1933-63) kendi
nefesi, kendi diskisiyla yaptigi <> Sanat¢1 Solugu’’(1960) ve ’Sanat¢i Boku’” (1961) gibi 6rnekler
elbette ki kavramsalc1 bir egilim icerisinde ele alinmasi gereken yapitlardir. Bu tiir yapitlarda sanat
yapitinin iislubu, degeri ve aura’si yerle bir edilmis; sanat¢inin tepkisel tavri, yapitin igerigi haline

gelmistir ( Antmen, 2008, s. 194-195)’

Alinip satilamayan bu gibi yapitlarin ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik elestiri, sanatin ticari
bir meta haline gelmesiydi. Sanatin alinip satilmasini saglayan etkenlerin neler oldugu
arastiran kavramsalci sanatcilar galeri, izleyici, koleksiyoner ve sanat¢i arasindaki iligkiyi
sorgulamislardir. Kavramsal Sanatc¢ilarin yapitlar1 ¢ogunlukla bir meta olarak satin
aliabilecek yapitlar degillerdir. Kavramsal bir eser, izleyiciyi bi¢cimsel giizellikten 6te
kavrami diislinmeye ve sanat yapitin1 ¢ozmeye davet eder. Farkli ifade araglar ve farkli

malzemelerle olusturulan kavramsal sanat yapitlarimin ortak noktasi eserin diisiinsel
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boyutunun 6n planda olmasidir. Joseph Kosuth’un bu baglamda yarattigi kavramsal
calismalar etkileyici O0rneklerdir. Kosuth, yapitlarinda izleyicinin algilama siireglerine
vurgu yapar. Amerika’li sanat¢i, sanatini yaratirken, gercek nesneleri ve bu nesnelerin
sOzliikten alinmis tanimini kullanarak sanati linguistik araclarla ifade eder. Kosuth’un
‘Bir ve Uc Sandalye’ eseri kavramsal sanatin en onemli yapitlarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Bu eser, tek bir kelimenin/kavramin, farkli algimla bicimleriyle
ifade edildigi, mekéna yerlestirilmis bir yapittir. Mekanda gercek bir sandalye, onun
yaninda sandalyenin dijital olarak basilmis bir fotograf, diger yaninda ise sandalyenin
sozlikten bulunmus tanimina yer verilmektedir. Bu fotografin ve yazinin dijital
yontemlerle basildigin1  gérmekteyiz. Bu yapit, kavramsal sanatin en Onemli
ozeliklerinden olan farkli disiplinlerin bir arada sunulmasinin 6nemli 6rnegi olarak
degerlendirilmektedir. Baskiresim, fotograf ve heykel olarak degerlendirebilecegimiz ii¢

farkl disiplin bir arada tek bir kavramsal yapiya hizmet etmektedir.

Kosuth i¢in sanatin dilinin ne oldugu énemlidir. 1965’yilinda sergiledigi bu eserle
birlikte bu dil sorununa vurgu yapar. Sanat alanin bir dil agisindan aragtiran Kosuth’un
eserlerinde “nesne, linguistik tanimlamanin yerini alir ve dis diinya ile 6zel olarak
Onerilmis kavramlarin yapamayacagi kadar ¢ok sayida ve dogrudan iligki kurar.
Kosuth’un tliimiiyle kurumsal ve koktenci tutumu ‘Art-Language grubunun goriisiiyle

uyum icindedir. (Germaner,1997,s.51)”

Gorsel 3.7. Joseph Kosuth ‘Bir ve Ug Sandalye’ Modern Sanatlar Miizesi, New York,1965
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81435(Erisim Tarihi:20.03.2018)
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Joseph Kosuth, sanat donemlerini Duchamp’tan 6nce ve Duchamp’tan sonra olarak iki
donem olarak degerlendirmektedir. Sanat nesnesinin, kavramsal, felsefi yoOniiniin
Onemine vurgu yapan Kosuth’a gore glincel donemde artik sanattan daha 6nemli olan sey,
sanat felsefesi yapmaktir. Imge, dil, ve diisiince iliskisini irdeleyen Kosuth, kendi
calismalariyla ilgi su sozleri ifade etmistir;
“Es anlamlilar sozliigiinden belli kategoriler {izerine kurulu son dénem ¢aligmalarimda, herhangi
bir seyin diigiinsel olarak ¢esitli boyutlarini aragtirmaktayim. Sunum bigimini degistirerek fotostat
iizerine ¢alismayi biraktim, bunun yerine yapitlarimi gazete ve dergilerde yer satin alip bu yerlere
aktarmaya basladim. Bu sekilde, aynm1 yaput, cesitli dergilerde, bes ya da alt1 yer isgal edebiliyor.
Bu sekilde, yapitin nesnesizligi vurgulanmis oluyor. Bu yeni yapitlar, degerli bir nesneyle iliskili
olmayan, dekoratif olmayan ve olabildigince ¢ok insanla iligki kurma amaci tasiyan yapatlar.
Mimariyle bir iliskisi yok; evin igine ya da miizeye sokulabilir, ama her ikisini de diislinerek
yapilmig degil; yer aldig1 yayindan yirtilarak, bir dergiye yapistirilarak ya da duvara ilistirilerek
izlenebilir- ya da hi¢ yirtilmayabilir yer aldig1 sayfadan, bu kararlarin hi¢biri, yapitin durumuyla

iligkili degil. Benim sanatc1 olarak iglevim, yapitin yayimlanmasiyla sona eriyor ( Antmen, 2008,

5.201)”

1950’11 yillardan baslayarak mekéana yayilan ve izleyiciye deneyim alani1 sunan
enstalasyon sanati mekanin ¢oziimlenmesindeki en etkili sanatsal ifade bigimi olmustur.
Bir bakima mekanin diizenlenmesi olarak da tanimlanan enstalasyon baskiresim, heykel,
fotograf gibi birgok sanat tiirlerinin geleneksel bakma seklini cagdas bir boyuta tagimistir.
Performas, olusum, asamblaj gibi alternatif sanat anlayislarin1 da icersine dahil eden
enstalasyon, sanat yapiti, mekan iliskisi ve izleyici sanat yapiti iligkisini farkli bir zemine
oturtmustur. Heniiz 1950’1 yillarda Alan Kaprow, Claes Oldenburg, Edward Kienholz
gibi sanatcilarin mekana yaptig1 miidahaleler, izleyicinin yapit ve mekénla olan iliskisini
degistirmistir. O’Doherty’nin Julie H.Reiss’tan alintiladig1 gibi; “’izleyici ile yapit, yapit
ile mekan, mekan ile izleyici arasindaki karsilikli iligkinin belirledigi yeni bir izleme
pratigi dogmustur (Reiss, 2001)’” Artik izleyici yapitla arasinda olan mesafeyi kaldirmis
edilgen konumundan etken bir konuma ge¢mistir. Mekanin ve eserin
deneyimlenebilecegi ¢alismalar yapan sanatcilar, izleyicinin yapit karsisinda aktif bir rol
almasin1 saglarlar. Bdylece izleyicinin deneyimi ile birlikte yapit kavramsal olarak
tamamlanir ( O’Doherty, 2010, s.15). Izleyicinin de deneyimi ile anlamina ulasan bu
sanat pratigi cagdas sanatin bakma seklini dogrudan yansitmaktadir. Bu agidan bakildig
zaman 1960 donemi ve ¢agdas sanat, baskiresim ve mekanin doniisiimii agisindan,

kirilmalarin yasandigi etkili bir siire¢ olmustur. Kendi disiplininden disar1 ¢ikarak ¢cagdas
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bir anlatim sunan baskiresim birgok sanat tiirlerinin icerisinde yogun bir sekilde yerini
almistir. Bu sliregcte Pop Sanat, Minimalizm Kavramsal Sanat gibi akimlarin kuramsal alt
yapistyla harmanladigi farkli sanat tlirleri ortaya c¢ikmustir. Bu gelismeler 1s1ginda,
Ozellikle pop sanatla birlikte baskiresimde ciddi kirilmalar yasanmistir. Andy Warhol’la
birlikte bask1 kurallarinin disina ¢ikilmasi ve Atolye 17°de baskiresmin deneysel bir alana

girmesi, bu doniisiime 6n ayak olmustur.

Baskiresmin kalip ve c¢ogaltilma gibi oOzelliklerine sadik kalinarak farkli
mekanlara ve ylzeylere deneysel uygulamalar yapilmaya baslanmistir. Bunu yaparken
Warhol’un yaptigi gibi geleneksel baskiresim uygulamalarindaki numaralandirilma
sistemi Onemini yitirmistir. Bu duruma etki eden sey cagin getirdigi sorgulamalarla
birlikte yapitlarin teknikten 6te kavramsal boyutunun 6énemine vurgu yapilmasi olmustur.
Cagdas sanatta, baskiresim sadece teknik bir ¢esitlilik olmasindan 6te bir anlatim bigimi
olarak kullanilmaya baslanmistir. Geleneksel yontemlerinden ayrilan baskiresim bir¢ok
sanat anlayisinda 6nemli bir ifade sekli olma 6zelligini korumustur. Teknik imkanlariyla
birlikte mekana yapilan miidahale bigimine doniisen baskiresim, hem sanat yapitinin
igerigini zenginlestirmis hem de kendi disiplinine farkli bir boyut kazandirmistir. 1963
yilinda John Cage, ipek baskiyr plegsiglaslarin iizerine uygulayarak yeni bir kurgu
olusturarak, baskiresmi farkli bir forma sokmustur. Baskiresmin yontemleriyle
olusturulmus bu yapit, geleneksel baskiresmin sergileme biciminden olduk¢a uzaktadir.
Bu farkli durum “Baskiresmin artik tighoyutlu yapitin bir bileseni olmasi, onun heykel

gibi mekana tagiabilecegi ve kullanilabilecegini gostermektedir (Esmer, 2014)”

Gorsel 3.8. John Cage, ‘Not Wanting To Say Anything About Marcel’, Pleksiglas ve Serigrafi, 1969
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/john-cage/not-wanting-to-say-anything-about-marcel-ii-1969
(Evisim Tarihi:20.04.2018)
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Kavramsal sanat¢1 olarak degerlendirilen ve baskiresmi ifade dili olarak kullanan diger
bir sanat¢1 Daniel Buren’dir. Buren serigrafi, dijital baski gibi tekniklerle olusturdugu

yapitlarint mekana tasiyarak hem sanat yapitinin mekanla olan iligkisini irdelemistir.

Kavrami elestirel amagcla kullanan Fransiz sanat¢g1 Daniel Buren mekana yayilan
yapitlarint olustururken baskiresmin olanaklarindan faydalanmistir. Buren, dijital
baskinin istenilen biiyiikliikte baski alinabilme ve hizli cogaltilma 6zelligi sayesinde dis
mekan alanlarini kaplayan yapitlar yapmistir. Baskilarini dijital yontemlerle kagit, kumas,
branda gibi yiizeylere alarak mekana uygun bir hale getirmistir. Sanatci, kendi estetik bir
dilini olusturdugu, birbirine paralel dikey bantlardan olusan desenini farkli bigimlerde
sergilemistir. Sik sik kullandig1 bu striiktiirii miize, galeri ve sokak gibi mekanlara bazen
dijital baski yontemleri bazen ise geleneksel baski yontemleriyle uygulamistir. Buren’in
bu uygulamalarinda, sanatin kurumsallasmasina ve bu kurumlarin tutumuna kars1 bir
elestiri sz konusudur. Bu elestiriyi ifade ederken enstalasyona yonelen sanatg1 galeriye
yaptig1 miidahalelerle galeri mekanii ‘yapit’lastirmis ve sanat ortaminin yapisini
sorgulamistir ( Antmen, 2010). Sadece i¢ mekanda degil dis mekanlarda da bu
uygulamalarini siirdiiren Buren, sanatin kaliba sokulmasini ve galerilerin sanati tekelinde
bulundurmasini elestirmis ve bu sebeple yapitlarint kamusal mekanlarda da sergilemistir.

Buren sanat nesnesinden ¢ok mekanin dnemini vurgulayan ¢aligmalar ortaya koymustur.

“Kurum’un, 6zgiil mekanlar, orgiitler ve kisilerden ziyade bir toplumsal alan olarak tasavvur
edilmeye baglanmasiyla beraber, neyin iceride neyin disarida oldugu sorusunu cevaplamak da
gittikce gliclesti. Kurumsal elestiriyle iligkilendirilen sanatgilar bikip usanmadan bu sinirlarla
miicadele etmiglerdir. Buren, 1969’da Antwerp’teki Wide White Space’te gerceklestirdigi mekana
0zgii eserle baslayarak, icerisiyle disarisini, sanat mekanlariyla diger mekanlari birbirine baglayan
eserler iiretti ve boylece nerede sergilendigine bagli olarak belirli bir maddeye ya da isarete iligkin

alginin radikal bir sekilde degisebildigini gdsterdi.” (Fraser, 2005)°

6 http://www.e-skop.com/skopbulten/kurumlarin-elestirisinden-elestiri-kurumuna/2926
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Gorsel 3.9. Daniel Buren, ‘ Vahsi Goriintiiler’ Paris,1969
Kaynak: http://catalogue.danielburen.com/artworks/view/1945? &lang=eng (Erigim Tarihi:20.04.2018)

Buren’e gore miizeler kisir bir kiiltiirii ve gorsel bakis acisin1 yansitmaktaydi. Bu
bakis acistyla kurulan tiim kurumlari, sanat1 yok eden bir ortam olarak goriiyordu. Buren,
farkli akimlara ait olan yapitlarin, bir arada izleyiciye sunulmasinin, her bir yapitin
kendine 6zgli anlamini 6ldiirdiigiinii ifade etmistir. O, bir biitlinmiis gibi sergilenen bu
yapitlarin ¢arpik anlamlar ortaya ¢ikardigini ileri slirmiistiir. Ona gore, farkli akimlara ve
zamanlara ait olan yapitlarin bir arada sergilenmesi onlarin arasindaki farkliliklari ortaya
cikartiyordu. Boylece izleyici, bu yapitlar birbirleriyle kiyaslamaya gidiyor ve yapiti
basarisizlikla nitelendirebiliyordu. Bu durum da yapitlar arasinda hiyerarsik bir
siralamaya sebebiyet veriyordu. Bu duruma tepki olarak Buren, yapitlarini miizelerden
bagimsiz bir sekilde izleyiciye sunmanin yollarini aramistir. 1970 ve 82 yillar1 arasinda,
bir¢ok sehrin otobiis duraklarinin siralarina bir dizi uygulama yapmistir. Kendisine 6zgi
olan seritlerden olusan striiktiirii sokaklardaki reklam panolarina, duvarlara, otobiis
duraklarina, metrolara baski yontemleriyle uygulamistir. Buren, bu tavriyla miize gibi bir

kurumun destegi olmadan da sanat yapitinin sergilenebilecegini gostermek istemistir.
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“’Buren’in ¢alismalari, tarafsiz bir kompozisyon durumuna eristikten sonra, kendi siirecini ortaya
koymakta ve elestirel bir tavir gelistirmektedir. Buren’in ayn1 yontemi farkli yerlerde tekraralama
girisimi  “’bir yapitin goriildigii yerin (i¢ ya da dis mekéan), onun gergevesi oldugunu’’
gostermektedir. Yer ile Buren’in sundugu 6nerme arasindaki iligki, iki sorunla ilgilidir: Yeri,
¢Oziimlemesi gereken yeni bir mekan olarak ortaya ¢ikartma ve tarafsiz igin, listiinde bulundugu
tagiyici ile birlegince yeni bir bakis agisindan nasil algilandigina iligkin baglangigtaki soruna geri
donmek. Buren’e gore, sanat yapitlar1 ve sanat uygulamasi, bazi sorunlarin varligina igaret etmeye
hizmet eder ama, sorunlari saptamak yeterli degildir; sana, bugiin onu engelleyen anlamlar1 ancak

sorunlarla ilgili dogru kurami elde edince yok edebilecektir. (Harrison’dan aktaran Atakan, 2008,)

Yapitlarini sergilemek ic¢in farkli mekanlar kullanan Buren, baskiresim olanaklartyla
olusturdugu tipik seritlerle mimariye dinamik bir goriintii kazandirmistir. Bu seritlerle
mekanin goriiniirliiliigli 6n plana ¢ikaran Buren’in yapitlarina dair olan yorumu su
sozlerle ifade etmistir:  “Benim yapitlarim seritlerin belirli kompozisyonlarda
diizenlenmesinden olugmaz. Seritlerim mekan i¢inde onlarin olmadig1 yerde nelerin var
oldugunu gosteren araglardir” (Atakan, 2008). Buren’in ¢alismalarini okurken mekéanla
olan iliskisiyle birlikte ele alinmalidir. Kent ve mekan birlikteligiyle olusturdugu yapitlari
mimari uyumlu giicli bir anlatim sunmaktadir. Onun yapitlarina baktigimizda
kurguladig1 seritlerin kentin karmasikligina yeni bir gorlinti ve bigim kazandirdigini
goriirtiz. Sik sik kullandigi, baski teknikleriyle olusturulan birim tekrarlart mekana 6zgii

tasarimlardir ve mekandan bagimsiz tek basina degerlendirilemeyen baskiresimlerdir.

BUDGET PRINTING
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Gorsel 3.10. Daniel Buren, ‘Otobiis siralart’, fpek Baski, Paris, 1970-82
Kaynak: https.//danielburen.com/images/exhibit/418 (Erisim Tarihi:26.04.2018)
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3.2. Beyaz Kiipii Asmak; Galeri Mekaninin Elestirisi

Buren 6rneginde oldugu gibi, cagdas sanatin yasam ile hayat arasindaki sinir1 yok
etme ¢abasi galeri ve kurum mantigimi elestiren bir¢ok farkli enstalasyonu ortaya
cikarmistir. Glnliilk hayatta kullanilan siradan malzemeleri elit galeri mekanlarinda
sergileyen sanatgilar, kurumlarin tekel mantigina ve sinirlayici ortamina karst muhalif bir
tavir sergilemislerdir. O’Doherty’e gore, Galeri mekanina alternatif olarak ortaya ¢ikan
sergileme bi¢imleri, enstalasyonlar ve olusumlar galeri mekaninin otoritesini sarsmis ve
sanatla birlikte beyaz kiip’i de doniisiim siirecine sokmustur. Cagdas sanat galeri
mekanmin doniisiimii, sanat¢inin mekana acilmasi ve seyirciyi ise dahil etme istegi
baglaminda gergeklesmektedir. Ancak bu durum galeri mekaninin doniisiimiiniin tekil
sebebi degildir, Land art’la bu doniisiimiin ayak sesleri duyulmaya baglanmistir. Giiniin
sonunda bu doniisiim sanat¢inin, iiretim siirecinin ve seyircinin de doniisiimiine el
vermistir. Bu baglamda degisen mekan algisi ile sanatcilar, izleyicilerin etkilesime
girebilecekleri isler liretmeye baslamistir. Ahu Antmen izleyicinin yapit karsisinda ve

galeri mekanindaki roliinii asagidaki gibi ifade etmistir:

“Mekéana acilmak ve izleyici katilimini aramak, elbette ki yalnizca sanatin sanatsal olarak

dayandig1 sinirlar1 genisletmekle ilgili degildir; sanati ‘tarihsellestirici’ etmenler olarak miizesiyle,
galerisiyle, piyasasiyla egemen kurulu diizenin kurumsalligina karsi, donemin alternatif politik
diisiincelerinden beslenen devrimci bir tavrin da ifadesidir. Enstalasyon, performans, kavramsal
sanat, arazi sanati, slire¢ sanati gibi genellikle gelip gegici Ozellikte olan, kolay kolay
metalastirilamayan, tekil nesnenin etkisi yerine izleyicinin yapitla yalnizca zihinsel degil, fiziksel

etkilesimin de deger tasidigi tiirlerin hepsi 1960 doneminde ortaya ¢cikmistir (Antmen, 2010)’

Antmen, izleyicinin roll ve sanatin doniisiimiiniin 1960 doneminde yasanmasinin tesadiif
olmadigini belirterek 60°11 yillarin toplumsal ve giincel meselelerine dikkat ¢cekmistir. Pek
cok sanatci, enstalasyon araciligiyla galeri mekanini bir atdlye ortamina ¢evirmis, bu
sayede dUretim sireci ile tiiketim siirecinin i¢ ice gegtigi bir pratik gelistirilmeye
baslanmigtir. Bu durum, galericilik/miizecilik pratiginin degismesi olarak da okunabilir.
Galeri ve miize yoneticilerinin serginin ger¢eklesecegi giine kadar, sanat¢ilarin neyi
sergileyeceklerini bilememesi yoneticiler i¢in bir Olgiide denetimin kaybi anlamina
gelmistir. Jelie H. Reiss’a gore bugilin miizelerin sanat yapitinin saklandigi degil
iretildigi bir yer olma roliinii benimsemeleri ve birer estetik laboratuara donlismeye

baslamalari tam da bu doneme rastlar. Bu gelismelere paralel olarak eserlerle akademik
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anlamda ilgilenen kiiratoriin yerini sanat¢i-miize/galeri iligkisinde bir araci ve sanatciyi

denetleyen yeni bir {ist otorite olarak bagimsiz kiirator alir.

‘Beyaz kiip’ olgusuna karsi ¢ikan en yaratici ¢Oziimlerden biri ‘arazi sanati’
olmustur. Bugiin ¢evre odakli hareketler baglaminda da yeni bir igerikle karsimiza ¢ikan
arazi sanati olgusunun 1960’11 yillardan itibaren ¢arpici 6rnekleri goriilmeye baglanmaistir.
Arazi sanati yapan bazi sanatgilar, performansin ya da enstalasyonun belgelerinin,
fotograflarinin miizede ya da galeride sergilenmesi sonucu elestirilere maruz kalmastir.
Bu durum arazi sanatiyla celisik bir durum olarak goriilmiistiir. Sanatgi Robert
Smithson’in bu elestirilere kars1 yaptigir agiklama beyaz kiip’iin giiciiniin gercekten
sarsilip sarsilmadigina dair yeni sorularin sorulmasinin 6niinii agmistir. Smithson i¢-dis

diyalektigi olarak degerlendirdigi bu durumu su sozlerle aciklamistir;

**... Bence sanat belli sinirlarla ilgilidir ve ben de sanat yapmakla ilgileniyorum. Bunu geleneksel
bulabilirsiniz. Yalmzca dis alanlarda calisigim zamanlar da oldu. Ilk projelerim arasinda toz
haline getirilmis malzemeleri topraga gommek fikri vardir. Ama sonra i¢-dis diyalektigi ilgilimi
¢cekmeye basladi. Derken fark ettim ki sanatsal 6zgiirliik anlaminda bir ¢élde olmakla kapali bir

odada olmak arasinda bir fark yok. ( Jeffrey Kastner 1970’den aktaran Antmen, 2010)”’

Her tiirlii alternatif pratigin kurumsallagsmasi ve metalagsmasi arazi sanati odaginda
diisiiniilecek olursa epey erken gerceklesmistir. Hamish Fulton’in yiiriiyiislerinde
diistindiiklerini, galeri duvarlarina yazmasi, Richard Long’un yiiriirken bulduklarini
galeri mekaninda sergilemesi, bu durumun sanatgilar icin felsefi bir diisiiniisiin, pratik bir
¢cOzlme dondstiigiine dair izlerdir. Muhalefet kurumsallasarak, “alternatif olan’ sisteme,
kendi mekanlarini, ekonomisini ve kendi tiiccarlarin1 yaratarak dahil olmustur. Bu
baglamda Beyaz kiip’e kars1 agilan alternatif mekéanlar feminizm ya da savas karsitligt
gibi belli bir ideolojik giindeme sahip olup, galeri mekanlarinin basta karsi ¢iktigi

enstalasyon, performans vb. sanat tlirlerinin 6zgiir pratigi i¢in olusturulmustur.

Beyaz kiip’le miicadelenin sergileme kosullarinin daha ¢ok g6z Oniinde
bulundurma ve notr sergi kavraminin tamamen ortadan kalkmasi gibi kazanimlari
olmustur. Hig sliphesiz ki bu durum izleyicinin yapitla kurdugu iliski bi¢imini dogrudan
etkilenmistir. Bugiin izleyicinin dnceden kosullandirilmamasi amaciyla, ‘galeri’ yerine
‘mekan’ kelimesinin tercih edilmesi de bu iligki bi¢iminin doniistimiiyle ilgili dnemli bir

gostergedir.
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Reesa Greenberg galeri mekaninin degisimiyle ilgili donilistimde, mekanlarin
domestik yapilardan ticaret ve endistri ile iliskilendirilebilecek yapilara kaymasina
dikkat ¢cekmistir. Artik ¢agdas sanatin sergilenilmesi i¢in apartmanlar ya da evler degil,
eski fabrikalar ve depolar tercih edilmektedir. Sergi mekaninin degismesinin sanat
tiretiminde bitmis nesne yerine iiretim siirecine odaklanilmaya ve sanat yapitlarina ‘is’
denilmeye baslanilan doneme denk gelisi tesadiif degildir. Biitlin bu gelismeler
baglaminda sanatin degisen sergilenme kosullariyla ilgili Greenberg, sanatin belli bir
azinlik ic¢in {retilmis ve salt parasal bir nesne olmaktan ¢ikip daha genis bir sosyal

baglama tasinmasina dikkat ¢ceker ( Antmen, 2010 )

3.2.1. Smirsiz Bir Mekan: Land Art

Bir iist baglikta kisa bir sekilde degindigimiz gibi; galeri, mize gibi sergileme
mekanlarinda sanatin kurumsallasmasina ve metalagmasina karsi bir elestiri bi¢imi olan
arazi sanatini hem mekan hem de baskiresim pratigi anlaminda bu baglikta detayli bir
sekilde ele almak faydali olacaktir. Kendisinden 6nceki minimalizm, kavramsal sanat gibi
akimlardan etkilenen Land art, galeri ve miize mekanlarinin otoritesini elestiren bir tavir
olmasinin yani sira g¢evreci bir harekettir. Endiistrilesmenin yagamin her alaninda
hissedilmesi ve olumsuz ¢evresel etkileri beraberinde getirmesi sonucu sanatgilar dogaya
kars1 duyarlilik hissetmeye baslamiglardir. Arazi sanati, ¢cevresel bir hareket olmasinin
Otesinde resim ve heykel sanatinda gormeye alisik oldugumuz ‘manzara’ kavramina da
yeni anlamlar kazandirmistir. Sanatcilar, yiizyillarca resim ve heykel yoluyla, doga
goriintiilerini izleyiciye yansitmaya calismislardi. ki boyutlu olarak yansitilan bu bu
manzara goruntlleri, yerylizii sanatinda, temsil olarak degil gergek bir mekan olarak

sunulmustur.

Ugsuz bucaksiz arazileri, sahilleri, daglart miidahale alanina doniistiiren sanatcilar
bu arazilere 6zgii diizenlemeler yapmiglardir. Bu yeryiizii mekanlarina miidahale ederken
Kimi zaman dogaya ait, kimi zaman ise endiistriyel malzemelerden faydalanmislardir.
Firga, kalem kullanmak yerine dozer, is makinasi, kazma, tirmik gibi farkli araclar

kullanarak sanatin malzeme olanaklarini genisletmislerdir ( Antmen, 2008)

Sanatta kullanilmasina alisik olmadigimiz bu tiir araglarla sanat {iretilmesi,
geleneksel olan resmin ve heykelin bigimlerini mekan baglaminda sorgulamistir. Sanati
hem teknik hem de kavramsal olarak genisleten bu hareket, sanattaki mekan kavramina

yeni bir plastik anlayis getirmistir. Mekanin sinirsizligina vurgu yapan arazi sanati, galeri
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ve miize gibi sanat kurumlarinin disina ¢ikmis, mekan olarak tiim diinyay1 kullanmastir.

Ayse Sibel Kedik’ in de ifade ettigi gibi:
“Nitekim Land Art’la birlikte artik mekén simnirsizdir, her yerdir, diinyadir ve mekan
olarak diinyay diislinen sanat¢1 diisiincelerini gergeklestirebilmek igin her tiirlii nesneyi,
mekani, hatta diinyayi, dogay1 kullanabilmektedir. Bu nedenle Land Art i¢in doganin
bagka bir bi¢imde kesfi ya da doganin kendisinin bizzat resimsel ve heykelsel kilinmasidir
da denilebilir. Yeryiiziiniin, diinyanin elemanlarini kullanmayi tercih eden, doganin
yaratict giiclinii, dogada zaman icinde olusumu konu alan/ifade eden ve adeta ilkel
insanda oldugu gibi dogayla bilingli bir ortaklik icerisinde olan sanat¢inin dogaya, araziye

dogrudan miidahale ederek gerceklestirdigi ¢alismalar adeta “ben de varim” diyerek

sonsuz mekanda bir sinir olusturma, bir iz birakma ¢abasidir (Kedik, 2010)”

Aslinda mekanin smirsizligina vurgu yapan ve siirsiz mekani sanatinda bir dge
olarak kullanma fikri Barok doneminin mekana olan bakma sekliyle benzerlik
gostermektedir. Tezin ikinci boliimiinde bahsettigimiz gibi Barok iislupta mekan
betimlemelerinde Roénesans’in aksine sinirsiz doga goriintiileri ve sinirlari, duvarlari
olmayan sonsuz bir mekan resmedilmekteydi. Mekanin ayni zamanda sinirlayan
Ozelligini sorgulayan arazi sanatgilarinin mekana olan bakma sekli ile Barok
sanat¢ilarinin mekéana olan yaklasimi benzerlik kurulabilir. 1960 donemi ve Barok
arasinda yiizyillar olmasi ragmen farkli kaygilarla ifade edilse bile mekénin benzer

problemine isaret etmesi olarak degerlendirilebilinir.

Sanatgilar calismalarini ¢ogu zaman ugsuz bucaksiz arazilerde gerceklestirseler
de galeri mekanlarinda da arazi sanatina gonderme yapan caligmalar, sergiler
gerceklestirmislerdir. Bu calismalar genellikle dis mekéana, dogaya ait nesnelerin,
parcalarin galeri mekanina taginmasiyla olusturulmus calismalardir. Bu yapitlar her ne
kadar kentteki galeri mekanlarinda sergilenseler de, arazi sanatinin bir parcasi olarak
degerlendirilmistir. Ciinkii i¢ mekanda gergeklestirilen bu calismalar, bir bakima dis
mekanin bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Collere, daglara, 1ss1z arazilere ait
olan parcalar1 kentin ortasinda, galeri mekanina tasimak, endiistrinin etkisi altinda olan
kiiltiire ilkel bir bicimde meydan okumaktadir. Boylesi bir goriintii izleyici lizerinde hem

zamansal hem de kiiltiirel sok etkisi yaratmaktadir (Kedik, 1999 ).

Tezin birinci boliimiinde bireyin yasadig1 c¢evreyi, sokagir kisaca kamusal
mekanlara olan aidiyet duygusu ile mekanlara bir takim miidahalelerde bulundugundan

sO0z etmistik. Bu davranisin ¢evre psikolojisindeki karsiligi ‘kendileme’ olarak ifade
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edilmektedir. Kendileme, mekéanin yasamsal boyutuna ve bireyle olan iligkisine dikkat
cekmektedir. Daha once de dile getirdigimiz gibi; kendileme olgusu sanat¢inin bos bir
oday1 ya da bir araziyi degistirip, doniistiirmesi ya da oraya Ogeler ekleyip ¢ikararak
bigimlendirmesi, bireyin sosyal olarak, kamusal alana yaptigi miidahale ile benzerlik
gOstermektedir. Her bireyin mekanda aktif olarak yer kapladigina dikkat ¢eken kendileme
olgusunun sanatgilardaki etkisi, bu olgunun sanatsal iiretime doniigmiis hali gibi

diistiniilebilinir.

Marksist metinlerde de yer alan kendileme kavrami Hegel’in kavramlariyla
birlikte degerlendirilmektedir. Hegel bir seylere sahip olmanin ii¢ bigimi oldugunu ifade
etmektedir. Bunlar; “’Bir seyi dogrudan ve fiziksel olarak almak, O seyi bi¢imlendirmek
ve O seyi sadece bizim olarak nitelendirmek. Bunlardan en 6nemlisi ikincisidir; insan, bir
seye bi¢cim verirken, ona, istemini kabul ettirmekte ve o sey artik insanin kisiligini
yansitmaktadir (C.F. Graumann, 1976’ da Aktaran Bilgin)’> Bu bigimler arazi
sanat¢ilarinin eylemlerinin yansimasi olarak okunabilinir. Ciinkii arazi sanatcisinin
dogayla olan iligkisi bir bakima kendileme arzusudur. Sanat¢inin yeteneklerini
kullanirken dogay1 kendilemesi onun dogada yeni bir imge yaratarak, kendi varligin1 da

ortaya koymasi olarak ifade edilebilir.

Kimi zaman performansa doniisen arazi sanati ¢aligmalari, sanatginin yabancilastig
dogaya, varliginin izini birakma cabasi1 olarak degerlendirilmektedir. Sanatcilar, doganin
degiskenligine ve onun kesfine gonderme yaparken bir yandan insan varliginin sinirlarini
da giindeme getirir (Antmen, 2008) Ingiliz sanatci, Richard Long’un performatif olarak
dogada yaptig1 yliriiyiisler ‘kendileme’ kavramina iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Richard
Long, dogada, 1ssiz arazilerde yaptigi uzun yiirliylisleri birer performans bigimine
dontistiirmiistiir. Bu yiiriiylisler sirasinda buldugu tas, agac parcalari, toprak gibi dogal
malzemeleri kimi zaman galeri ve miize mekanma tasimig Kimi zaman ise kendi
dogasinda diizenlemeler yapmustir. Bu diizenlemelerin fotograflarini, belgelerini
sergileyen sanatci, izleyiciyi kendi yasadigi deneyime dahil etmek istemistir. Richard
Long’un eserlerine iliskin yorumu soyledir; “Sanatimin  goriiniirliigiiniin = ve
ulagilabilirliginin kosullara bagli olusu, ayrica ayni anda hem kamusal hem 0zel
olabilmesi, hem sahip olunabilmesi hem de olunamamasi hosuma gidiyor.” Bu
degerlendirmede kendileme kavramiyla ilgili olarak Hegel’in ‘O seyi bi¢imlendirmek’

olarak ifade ettigi iliskiyr gorebilmekteyiz. Long bu performansiyla dogaya bicim
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vermekte, bazen ona sahip olmakta ve kendi kisiligini yansitarak kendilemektedir.
Long’un “ Sanatim, kendi duygularim, kendi i¢giidiilerim, kendi boyutlarim ve kendi
fiziksel adanmishigimla ilgili.” Ifadesiyle calismalarindaki kendi varliginin yansimasini
net bir sekilde ortaya koymustur. Richard Long icin mekan, cevre ve beden iliskisi son
derece Onemlidir. Sanat¢i, mekani performans alani olarak degerlendirmis beden ve
mekan kavramlarini yapitlarinda sorgulamistir. Onun kilometrelerce yaptigi yiiriiytisler,
bu yliriiylisler sirasinda dogaya biraktigi gegici izler ve dogadan topladigi parcalarla
birlikte galeri mekanina uyguladig1 ¢alismalar onun, mekan ve bedenle olan iliskisini
gOzler 6niine sermektedir. Onun yiiriylislerinin kavramsal alt yapisi ve mekanla olan
iligkisi Long’un su soOzlerinden anlasgilmaktadir: “Yiirliylis, mekan ve ozgilrligiin
ifadesidir ve bunun bilinci herkesin hayal giiclide yasayabilir ki o da baska mekandir.
Yiiriiyiis toprak iizerine insanin ve tarihin biraktig1 binlerce katman {izerine eklenen yeni

bir katmandir. Haritalar bunu gérmemize yardimei olur” (Antmen, 2008).

“Long’un ¢alismalarinda harita, diisiinsel bir rehber olmakla birlikte ger¢ek zamanin ve gergek
eylemin adeta bir belgesi olarak da ayrica bir neme sahiptir. Insan bedeni daima hem bir l¢iim
aract, hem de harita olmustur. Bunun yani sira ve bundan daha fazlasi sdylenecek olursa zamanin
oldugu gibi mekanin da kaydedicisidir. Bir kaydedici olarak Long, “yiiriidiigii yerleri isaretledigi

haritalari, yanlarinda yiiriidiigii patikalarin fotograflar ile” sunmaktadir” (Kedik,2015)

Gorsel 3,11°de Long’un yiirtiylisleri sirasinda Avon nehrinden aldigi ¢gamuru kullanarak
el izlerinden spiral formu olusturdugunu gérmekteyiz. Bu eseri, Long’un bedeninin ve
belleginin hareketiyle olusturdugu yiirliylislerinin bir ¢iktis1 olarak degerlendirmek
mumkindlr. Bu hareket sonucu yine bedeninden bir parga olan elinin izini galeri
duvarina basmasi, ve kendi izini mekana birakmasi onun eserlerinin kendi bedeniyle olan

iliskisini gostermektedir.

Yapatlar1 her ne kadar bigimsel agidan ¢ok farkliymis gibi goriinmese de bu ¢esitlilik yer ve yapilig
yontemi acisindan  bir farkliligt igermekte ve giici degisimden ¢ok siireklilikten
kaynaklanmaktadir. Cizgiler, daireler, spiraller bu siirekliligin gostergesi olmakta ve dis mekandan
i¢ mekana tagman galismalarla her biri birbirinden farkli bir varolusu icermektedir. Bu anlamda
elbette tastan bir daire yapmanin Long i¢in birgok olast yontemi vardir. Zira, dis mekandan i¢
mekana gecerken mekanin boyutlarini da géz oniinde bulundurmak kosuluyla tiir, renk, bigim,
biiyliklik gibi ozellikleriyle taglarin se¢iminde, daire, ¢izgi, spiral, c¢arp: isareti gibi nasil
bicimleneceginde ve taslarin yerlestirilmesinde sanat¢i son derece 6zgur davranabilir (
Kedik,2015)
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Gorsel 3.11. Richard Long, Akrilik Boya tizerine Avon Nehri’nin ¢amuruyla olusturulmus el baskisi, 448
cm, Londra, 2011
Kaynak: http://www.therichardlongnewsletter.org/page/show/kendal-special-2011
(Erisim Tarihi:19.10.2017)

Sanatcilarin ~ Arazilere yaptiklart bu miidahaleler Arazi sanati olarak
degerlendirilse de bu pratik, resim, baskiresim ve heykel sanatinin bigimleri de
yansitmaktadir. Mekanin ylizeyine kazinarak, derin ve yiiksek yilizeyler olusturulmasi
baskiresmin prensipleriyle oOrtiismektedir.  Sanatcilar adeta baskiresim kalibiyla
calistyorlarmig gibi sinirsiz mekanin yiizeylerine imgeler olustururlar. Hatta arazi
yiizeyinde yiiksek ve ¢ukur formlar elde etmek i¢in dogrudan kalip kullanan sanatgilar da
olmustur. Sanat¢ilar bu formlar1 olustururken ¢esitli kazima araglar1 kullanmiglardir. Bu
pratik de baskiresmin c¢alisma yontemi yansitmaktadir. Amerikali sanat¢i Luke
Aleckson’un ‘Just Do It’ ( Sadece Yap) isimli land art ¢alismasini kalip yardimiyla
arazinin ylizeyine olusturmustur. Aleckson bu c¢alismasini olustururken her iki ayagina
kare formunda iki adet kalip baglamis ve karin {izerinde uzun yiiriiyiisler yapmistir. Bu
kalibin izi arazinin tiim yiizeyine ¢ikmig ve geometrik formlar olusturmustur. Sanatci,
baskiresmin yonteminde oldugu gibi kalip yardimiyla olusturdugu bu imgeyi kagit yerine

devasa boyuttaki arazinin yiizeyine baski yaparak ortaya ¢ikarmistir. Ayni zamanda
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tirmik, kaziyici aletlerle arazinin yiizeyine kazima yontemiyle goriintiiler olusturan baska
bir Land art sanat¢is1 da Andres Amador’dur. Amerikali sanatci, Amerika ve Meksika’nin
bir¢ok sahillerinin yiizeyini gesitli araglarla kaziyarak devasa geometrik ve organik olmak

tizere farkli formlar yaratmistir.

Gorsel 3.12. Luke Aleckson, ‘Sadece Yap’, Kar Yiizeyine Baski, 15.7 doniim, 2005
Kaynak: http://archive.printeresting.org/2011/01/02/luke-aleckson/(Erisim Tarihi:28.1.2018)

Luke Aleckson’un dig mekéna, baski yontemini kullanarak olusturdugu bu yapitla
iliskilendirebilecegimiz ve yine baskiresmin boyutlarimin biiylimesine isaret eden 20.
Yiizyillin onemli baskiresim sanat¢ilarindan olan Thomas Kilpper’dir. Kilpper’in
yapitlarinin, mekanla olan iligkisi ve onun yarattig1 farkli ¢aligma ortamlari, baskiresim

tarihine yeni bir ifade bi¢imi kazandirmistir.

3.3. Baski Boyutlarinin Biiyiimesi ve Mekana Tasinmasi: Thomas Kilpper

Buren’in ¢aligmalarina baktigimizda baskiresmin farkli yiizeylere ve mekana
bliyiik boyutlarda uygulandigini  goérmekteyiz. Baskiresmin biiyilk boyutlarda
tiretilebiliniyor olmasi onun mekana uygulanan enstalasyonlarin bir parcasi olarak
kullanilmast acisindan olduk¢a Onemlidir. “Boyut sinir1 kusku yok ki 6teden
beri baskiresmin 6nundeki en biyik engel idi; ve neredeyse baskiresim kagit ve pres
Olgiisti ile smirli kalmisti. Zaten ilk ortaya ¢iktigr yillarda da yaygin olarak, kitap
boyutuyla sinirliydi. 20. Yiizyilda once boyutun simirlari zorlandi ve alisiimisin
disinda, baskiresimler birbirine eklenerek boyut biiyiitiildii, sonra baski makineleri
blyltuldu. Daha sonra bu da yetmeyince ise baski makineleri bir tarafa birakilarak

onlarin disinda secenekler aragtirildi ( Esmer,2014).” 20. Yiizyila gelindiginde ise bir¢ok
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sanatgt baskiresmin kalip ve ¢ogaltma oOzelligine sadik kalarak devasa boyutta
baskiresimler ve yerlestirmeler ortaya cikardilar. Kilpper’in c¢alisma mekanlari,
kullandig1 yiizeyler ve calismalarini izleyiciye sunma big¢imi baskiresim i¢in yeni bir

anlayist1 ( Esmer, 2014).

“Mekan i¢inde sergiledigi nisbeten daha kiiclik boyutlu olan islerden yapilan diizenlemeler de
stradig1 sunumun 6rnekleri olarak goriilebilir. Tiim bu yenilik¢i ve siradist uygulamalara karsin,
Kilpper’in baskiresim ile bagini hala koruyan sey: baskiresmin ¢ogaltilabilme 6zelliginden ve
kalip kullanmaktan vazgecmemis olmasi idi. Kusku yok ki, kalip
kullanma baskiresmin vazgegilmez bir ozelligi. Kalip araciligiyla imgelerin  basilarak
¢ogaltilabilmesi  neredeyse baskiresim olmasinin  temel kosulu olarak bugiine kadar
geldi. Baskiresmin biitiin uygulama sekilleri gogaltilabilme olanaklarini sunma {izerine inga edildi.
Agacbaski, Graviir, Litografi, Serigrafi, Dijital baski ve giinlimiiziin diger yenilik¢i uygulamalar
bu esas iizerine yapilandi. Giiniimiizde baskiresim geleneginden beslenen c¢agdas sanatgilar da
aslinda kalip kullanmaktan vazge¢medi. Daha ¢ok mekanla iliskide, sergilemede ve yiizey

organizasyonunda arayislara yoneldiler ( Esmer, 2014) ”

* — ¥ ’\
A

Gorsel 3.13. Thomas Kilpper, ‘There Is No Apocalypse- Only Catastrophies’ 5,52 x 10,30 x 6,99 m,
Nasjonalmuseet Norveg,2015

Kaynak: http://www.mynewsdesk.com/uk/nasjonalmuseet/images/impressions-five-centuries-of-

woodcuts-the-thomas-kilpper-room-installation-photo-487230 (Erisim Tarihi: 29.1.2018)
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Thomas Kilpper, daha once basketbol sahasi olarak kullanilan bir mekanin
zeminini adeta devasa bir baski kalibiymig gibi kullanmistir. Geleneksel baskiresmin
ilkelerini tamamen uyguladigi bu devasa zeminin baskisini biiyiik boyutlu merdaneler
kullanarak kumaglara ve kagitlara almistir. II. Diinya Savasi doneminde hapishane ve
sorgu binasi olarak kullanilan (Resim 41) bu bina, savastan sonra yikilip yeniden insa
edildiginde kamusal bir mekana doniistiiriilmiistii. Kilpper’in baskiresim uygulamasti i¢in
tercih ettigi bu mekan onun politik tavrina iyi bir zemin olusturmustur. Kilpper,
baskiresim yoluyla bu mekénin tarithine ayna tutmakta ve onun doniisiim siirecine
miidahale etmektedir. Kazima araglar1 kullanilarak oyulan bu devasa ahsap kaliptan
modern kumaslara ve posterlere ¢esitli baskilar alinmis ve bu baskilar kentin ¢esitli

mekanlarinda sergilenmislerdir ( Nollert, 1999, Web” ).

Gorsel 3.14. Thomas Kilpper ‘Basketbol Sahasmmin Goriintiisii’
Kaynak: https://web.utk.edu/~sphere/Pages/Thomas-Kilpper_Keynote.html (29.1.2018)

Kilpper, bu ahsap baski kalibin1 (Gorsel.3.14) olustururken bir bakima mekanin
kendisine dogrudan miidahale etmis ve i¢ mekanin bir pargasi olan zeminin baskisini
almistir. I¢ mekanda olusturulmus olan bu imgeleri, kamusal alanda dis mekéanda
sergilemistir. Burada Land art sanatgilarinin dogaya dis mekana ait parcalar1 galeri
mekanlarinda sergilenmesinin tam tersi bir tavir gérmekteyiz. Ancak ikisinin ortak
noktasi her iki ¢alismanin da hem i¢ hem de dis mekan diyalektigine referans vermesi

olarak degerlendirilebilir.

7 http://www.kilpper-projects.net/dont-look-back/gb/nollert_gb.htm
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Gorsel 3.15. Thomas Kilpper, "Don't Look Back," ( Geriye Bakma), Kumas iizerine Agag¢ Baski, 12 x 20
metre, Poznan Glzel Sanatlar Akademisi, Poland, 2005
Kaynak: https://web.utk.edu/~sphere/Pages/Thomas-Kilpper Keynote.html (Erisim Tarihi 30.1.2018)

3.3.1. Felix Gonzales-Torres

2012 yilinda Moma’da Print/Out Projesinin bir sergisi agilan sergi baskiresmin
cagdas sanattaki roliinii incelemekteydi. Bu sergide, Amerikali sanat¢1 Felix Gonzales-
Torres’in ‘Untitled’ isimli baskiresminin bir replikast bulunmaktaydi. Gonzales’in
Devasa boyuttaki baskilari, tipki Buren’in isleri gibi sehir mekanlaria tagimmis olan
baskiresimlerdi. Bu sergide ise ilk gosteriminde kentin gesitli kdselerine yerlestirilen
baskiresmin ayni boyutlarda galeri mekanima tasinmusti. iki farkli sergilemede de farkli

zamansaliklarla kendi baglamini yeniden yaratmistir.

Felix Gonzales de birgok sanatg1 gibi kendi yasadig1 ¢agin problemlerini sanatiyla
ifade etmeye calismistir. Toplumun i¢inde bulundugu durumu sanatla ifade etmenin etkili
bir yol oldugunu diisiinen Torres, baskiresim, enstalasyon gibi ifade bigimlerini sanatina
dahil ederek kamusal mekanla birlikte etkileyici bir dil yaratmistir. Kendi yataginin
devasa goruntusinin yer aldigi, dijital yontemlerle basilmis olan baskiresmi sehrin farkli
yerlerindeki reklam panolarina yerlestirmistir. Bu isiyle birlikte kamusal ve 6zel alan olan

iki farkli kavrami bir araya getirmis ve bu karsit kavramlardan yeni bir iligki yaratmastir.
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Tamamen kisgisel bir mekan olan yatak odasi imgesini kamusal mekana tasiyarak, yatak

imgesinin mahremiyetini sorgulamistir.

1990’larin basinda escinsellik ve AIDS iizerinden yasanan tartismalar ve baskilar
escinsel topluluklara ciddi hasarlar vermisti. Yapitta gordiigiimiiz burusuk ¢arsaf ve hala
iki kafa izinin belirgin oldugu yastiklar bu c¢atisma ortaminin temsili olarak
okunabilmektedir. Hem aski hem de 6liimii temsil eden bu goriintii 6zel alan kavramini
gozler oniine sererek izleyiciyi huzursuz etmektedir. Sanatginin eserlerinde isledigi
konular onun kigisel hayatinin izleri gibi goriinse de aslinda onun sinirlarini asan kiiresel

bir bakma seklini yansitmaktadir.

D1s mekana, kent mekanlarina yerlestirilen yapitlar genel olarak sanat yapitinin
kendisini ebediyen korumasi gerekliligine gonderme yapmaktadir. Bu eserlerin ebediyen
kalic1 olma gibi bir 6zelligi yoktur. Yapitin kisa siirede olsa kaliciligimi saglayan
teknolojik gelismelerle iiretilen baski makineleri sayesinde miimkiin kilinmistir. Dijital
bir yontem olan Vinil baski tekniginden yararlanilarak olusturulan bu yapitlar branda,
kumas gibi dayanikli malzemelere basilabilmistir. Dijital teknolojinin sagladigi bu imkan,

baskilar1 dis mekan kosullarina dayanikli bir hale getirmistir.

Torres’in 1991 yilinda ilk kez kent mekanlarinda sergiledigi bu eseri, yeni bir
sergi projesiyle birlikte 20 yil sonra tekrar izleyiciye sunulabilinmistir. Buna imkan
saglayan en onemli 0zellik bu eserin baski teknikleriyle olusturulmasidir. Baskiresmin
cogaltilabilir olma 6zelligi sayesinde bu gorsel orjinalligini koruyarak yeniden galeri
mekanlarinda ve reklam panolarinda sergilenebilmistir. Orjinalliine sadik kalinarak
yeniden sergilenen bu eser giincelligini koruyan konulara yeniden 1sik tutabilmistir.
Gilintimiizde de muhalif sanatin ilkelerini ¢cagristiran bu eser kavramsal olarak glinlimiiz

toplumunda da kendisine zemin bulmaktadir® (Conaty, 2012).

8 https://www.moma.org/explore/inside_out/2012/04/04/printout-felix--gonzalez-torres/
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Gorsel 3.16. Felix Gonzalez-Torres ‘Isimsiz’ Modern Sanatlar Miizesi, New York, 1991
Kaynak: https://www.moma.org/explore/inside_out/2012/04/04/printout-felix-gonzalez-torres/
(Erigim Tarihi:12.03.2018)

Gorsel 3.17. Felix Gonzalez-Torres, ‘Isimsiz’ ( Death by Gun), 48.3 x 114.1 x 83.7 cm, MOMA, New
York, 1990
Kaynak: https://www.moma.org/explore/inside_out/2012/04/04/printout-felix-gonzalez-torres/
(Evisim Tarihi:12.03.2018)
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3.3.2. Mekan ve Bosluk: Nancy Spero

Amerikali sanatgr Nancy Spero mekanla birlikte kurguladigi yapitlarini,
baskiresmin geleneksel yontemlerini, ¢agdas sanatin yenilik¢i sunumuyla birlestirmistir.
Spero’nun olusturdugu enstalasyonlar, duvar diizenlemeleri, dis mekan uygulamalarinda
kadinin toplumdaki mevcut yeri ve kimligi, ge¢misteki mitoslar ve yerel hikayeler
yoluyla anlatilmaktadir. Sanatg1, diinyanin farkl topraklarina ait hikayeleri, ipek baski,
graviir, mono baski ve sablon baski yoluyla izleyiciye aktarir. Sanatg1, tuval iizerine boya
resimleri yapsa da bir siire sonra tamamen baskiresme yonelmistir. Ciinkii Spero igin
calismalarini kalip kullanarak olusturmasinin kadin kimligi tizerinden énemli bir nedeni
vardi. O, kadin bedenlerini tasvir ederken siradan bir form kullanmak istemiyordu. Ona
gore kadinin bedensel varligi ve bedenle olan iliskilerinin izlerini, kaliplar en 1yi sekilde
ifade etmekteydi. Sanatci, yapitlarinin sergilerken mekana yaptigi kurgu bigimleriyle
calismalarinin kavramsal boyutunu olusturmustur. Sergilerinde ¢erceve kullanmak yerine
civilerle duvara sabitlemistir. Sanat¢inin galeri duvarini bu sekilde kullanmasi onun

islerinin alt metniyle ortiismektedir (Bird, 2001 s.67).

Gorsel 3.18. Nancy Spero. ‘A Cycle in Time’, Ipek Ustiine Elle Baski, 19
Kaynak: http://www.galerielelong.com/artists/estate-of-nancy-spero/featured-works?view=slider
( Erigim Tarihi:12.13.2018)
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Nancy Spero, geleneksel baskiresim yoOntemlerinden vazgegmemis hatta baski
tekniklerinin en yalin ve eski olan elle basma ve sablon baskiyla yapitlarini olusturmustur.
Kadin kimliginin sorgulandig1 mitolojik hikayeleri, geleneksel baskiresim yontemleriyle
olusturarak bir bakima anlatmaya calistig1 gegmise bizi tekrar gotiiriir. Spero, yapitlarini,
cogunlukla gesitli kagitlara el basma yontemiyle olusturmaktadir. Serigrafi, metal baski,
sablon baski gibi teknikleri de kolajlarina dahil eden sanatg1 baskiyla zengin bir anlatim

sunmustur.

“Kadinlar antik ddnemden giinlimiize kadar yasadiklar1 veya yasattiklar1 ile Spero’nun konularinin
merkezinde yer alirlar. Sablonlardan kestigi goriintiileri fotokopiler ile ¢ogaltir veya baskiresim
tekniklerini ¢alismalarinda kullanir. Malzeme olarak kagit, parsdmen, ince plastik veya ince deri
pargalarini kullanan sanatg1 bu malzemeler ile kadina ve kadin bedenine ait ¢esitli mesajlar verir.
Yirtilan, pargalanan zarar géren eski zaman tanrigalari, kadin savasgilar, eziyet ¢eken kadinlar ve

glinlimiiz kadinlar1 bu resimlerin igine serpistirilir ( Tirk Kaya, 2015)”

Spero’nun diger sanat¢ilardan ayiran 6zelligi, geleneksel baski yontemlerini kullanirken
tamamen 0zgiir davranarak yapitlarini ¢agdas bir zemine oturtmasidir. Geleneksel bask1
yontemleriyle yarattigi bu pargalart enstalasyon mantigiyla olusturur ve bu baskilari
mekan kurgusuna dahil eder. Spero’nun mekan baglamini belirgin bir sekilde ortaya

koyan eseri ‘Cri du Coeur’ u degerlendirmek faydali olacaktir.

Gorsel 3.19. Nancy Spero, ‘Cri du Coeur’ (Kalbin Agit1), Kagida ve Duvara Monotipi baski, Galeri
Lelong, New York, 2005
Kaynak: https://nncsmth.wordpress.com/2013/04/15/nancy-spero/(Erisim Tarihi:15.04.2018)
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Gorsel 3.20. Nancy Spero, ‘Cri du Coeur’ (Kalbin Agit1), Detay, 2005
Kaynak: https://nncsmth.wordpress.com/2013/04/15/nancy-spero/(Erisim Tarihi:15.04.2018)

Galerinin duvarlarinin zemine yakin olan kisimlarina baski yoluyla uygulanmis
bu enstalasyon sadece sergi mekanina 6zel olarak tasarlanmis kalic1 olmayan bir eserdir.
Cri du Coeur, 2004 yilinda ispanya’da sergilenmesinin ardindan 2005 yilinda New
York’da tekrar diizenlenerek izleyiciyle bulusmustur. Baskiyla olusturulmus bu figtirler
Misir sanatindaki kadin tasvirlerine ve kurgu anlayisina géndermek yapmaktadir. El

basmayla olusturdugu bu baskilar Misir kiiltiiriindeki papirtis kagitlarini hatirlatmaktadir.

Mono tipi baski teknigi ile parsomen kagida basilmis olan bu parcalar bir araya
getirilerek yer seviyesindeki duvara uygulanmigtir. Spero galeri mekanindaki boslugu da
yapitina dahil ederek etkileyici bir goriintii yaratir. Spero, kiguk figurlerin Uzerine daha
yiiksekte olan sekiz figiir daha eklemistir. Bu figiirler cennete yiikseliyor gibi
resmedilmistir. Galeri duvarindaki beyaz bosluk en biiyiik bilinmez olan yasamdan
sonraki hayata referans vermektedir. Bu bosluk tiim mekani domine etmektedir. Bu
anlamda galeri mekaninin duvari sira disi bir sekilde kullanilmis olur. Boslugun bu denli
kullanim1 Cri du Coeur yapitinin en belirgin 6zelligidir. Burada resmin beyaz bosluga

orani, tarih ve kozmosa oranla insanin ne kadar kiicilk ve Onemsiz oldugunun

farkindaligiyla paraleldir (Ferber, 2014, s. 48,49).
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Spero’nun bu eserinde oldugu gibi dogrudan duvara miidahaleler cagdas sanatla
birlikte baslamistir. 1960’11 yillarla birlikte boyasal alan resmi, tuval, c¢ergceve gibi
unsurlar sorgulanmaya baslanmistir. Tuval ve ¢ergeve resimlerinin yanilsama yaratarak
duvar diizlemiyle kendisi arasinda ciddi bir sinir koyan geleneksel resim, minimalizmle
birlikte farkli bir yone evrilmistir. Minimalizmle birlikte resim diizlemi sorgulanmis ve
¢oziimlenmeye c¢alisilmistir. Lucio Fontana, tuval yiizeyinde yirtiklar olusturarak, kati
kurallara sahip olan resim diizlemine yeni bir anlayis getirmistir. Duvarla olan sinir1 yok
etmeye yonelik bu yaklasimdan sonra dogrudan duvara miidahaleler baslamistir. Tipki
Nancy Spero’nun baskiresimlerinde oldugu gibi, artik resim sasiden ve cerceveden
koparilmaya baglanmistir. Yapitin dogrudan duvara ¢ivilenmesi ya da kagit, fiberglas gibi
malzemelerle duvarin kaplanmasi gibi eylemler duvarin diizlemselligini tamamen
vurgulanmak da ¢6ziim olmustur. Sanat yapitinin hem nefes alabilmesi hem de bosluk
kavramiyla kurdugu yakinlik sergilemede kritik noktalar olmustur. Sanat yapitin1 duvara
asmanin kendi i¢inde yarattig1 estetik ve anlayis gelismeye doniismeye baslamistir. Tim
bunlarla birlikte duvar artik nétr olmaktan 6te daha aktif konuma ge¢meye baslamistir.
O’Doherty’nin konuya iligskin diisiinceleri soyledir;

“Sanat i¢in edilgen bir destek olmaktan yarina adeta sanatin bir parcasi olan duvar, bdylece ¢ekisen

ideolojilerin merkezi haline gelmis ve her yeni gelismenin de ona karst tavrini belirlemesi

gerekmistir. Duvar bir kez estetik bir gii¢ halini alinca, lizerinde gosterilen her seye bir nitelik

kazandirmaya baglamistir. Sanatin baglami olarak, zengin bir igerik olusturarak sanatin kendisine

katkida bulunmaya baglamustir. ( O’Doherty, 2010, sy. 44) ”

3.3.2. John Hitchcock

John Hitchcock’un yapitlari, baskinin bir¢ok teknigini bir arada gordiigiimiiz ve
cergcevenin Otesini vurgulayan caligmalardir. Baskiy:r iki boyutluluktan ii¢ boyutlu bir
ortama tagtyan Hitchcock, yapitlarini olustururken mekani da kurgulamis ve izleyiciyi de

caligmalarina dahil etmistir.
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Gorsel 3.21. John Hitchcock, ‘Epicentro’, Kege Uzerine Serigrafi Baski, 2013.

Kaynak: http://hybridpress.blogspot.com/2013/06/sustenance-progressive-printmaking-now.html (Erisim
Tarihi: 20.04.2018)

Sanatg1, yapitlarinda toplumsal meseleleri 6n plana ¢ikarmistir. Kiiltiirel kimlik ve sosyal
konularin politika tizerinde yarattif1 etkileri irdeleyen sanat¢i bu toplumsal yapinin
imgelerini baskiresim yoluyla olusturmustur. John Hitchcock, yaptig1 yerlestirmelerinde
birgok farkli sanat pratiklerini arada kullanmistir. Baski, aksiyon, medya, performans,
asambla;j gibi farkli sanat pratiklerini bir arada kullanan sanatgi, bu yapitlarinda mekanin
ve izleyicinin deneyimini 6n plana ¢ikarmistir. Aslinda yapitlarinda isledigi toplumsal
konular onun yapitlarini sergilereken ya da olusturuken tercih ettigi plastik anlayisla da
ozlesmektedir. Akademik diinyanin igerisinde olan sanat¢i, sanat yoluyla akademik
olmayan toplumla, akademi arasinda bir diyalog olusturmustur. Bunu yaparken sanatin
etkili bir yontem olduguna inanan Hitchcock yapitlarini interaktif bir sekilde
kurgulamstir. Izleyicinin, galeri ve miizelerde gérmeye alistig1 gercevenin icindeki baski
resim izleyicinin etrafin1 saran bir yapiya doniismiistiir. Hitchcock bu yaklagimiyla camin
arkasindaki baskiresimle izleyici arasindaki hiyerarsik durumu ortadan kaldirmayi

amaglamistir. Boylelikle izleyici sabit kalmaktansa mekanin her tarafina yayilan yapit
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karsisinda hareket ederek hem fiziksel hem diisiinsel anlamda yapitin bir parcas1 haline

geliyor.

Gorsel 3.22. John Hitchcock, “They re Moving Their Feet - But Nobody’s Dancing”, Serigrafi, 2007
Kaynak: http://hybridpress.blogspot.com/2013/06/sustenance-progressive-printmaking-now.html (Erisim
Tarihi: 20.04.2018)

Onun bu bakma sekline en iyi 6rnek “They re Moving Their Feet - But Nobody’s
Dancing” isimli enstalasyon caligmasidir. Sanat¢1 baskiresim yoluyla olusturdugu bu
yapiti sanat okulu 6grencileriyle birlikte 24 saaatlik bir zaman dilimde ortaya ¢ikartmistir.
Serigrafiyle olusturulan bu yapitta mekanin tavan, yer, duvardan olusan tiim yapilarini
tizerinde kirmiz1 ‘x’ isareti olan bir kagitla kaplanmistir. Bu zeminin tlizerine helikopter
tank gibi baskiyla olusturulmus, savasa ait imgeler yerlestirilmistir. Burada kullanilan ‘x’
isaretleri Amerika’nin politikalarina génderme yapan bir metafor olarak kurgulanmistir
(Tala, 2012, s.54). Sanatg1 baskiresmi seyirlik bir nesne olmasindan 6te deneyim alanina
dontistiirmiistiir. Boylelikle yapitlarini olustururken mekan boyutlarini sorguladigi bir
kurgu anlayis1 gelistirmistir.

3.3.4. Regina Silveira
Sanat ve mimari arasindaki iliski uzun yillardir varligin siirdiirse de 20. Yiizyila
gelindiginde bu iligki daha 6nemli olmaya baglamis ve mekan bir¢ok yapitin ana unsuru

haline gelmistir.1960’11 yillardan beri 6nemli hale gelen disiplinlerarasi etkilesim sanat
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nesnesi ve mekan iligkisini farkli bir zemine oturttu. Brezilyali sanat¢1 Regina Silveira da
mekanlastirmay yapitlarinda estetik bir sekilde sorgulamis ve yapitlarint mekanla ic ige
bir bicimde kurgulamistir. Yaratti§1 kendine 6zgii perspektif goriintiiler, birim tekrarlari
ve golgelerle mimari mekan farkl bir gergeklige biirtindiirmiistiir. Onun ¢alismalarinda
yarattig1 goriintiiler, galerideki yapitlara karst kayitsiz olan izleyicide merak duygusu
uyandirarak islerine dahil etmektedir. Bu durumun Silveira’nin yapitlarini giiclii kilan en

bliyiik 6zellik olarak degerlendirilmektedir.

Onun ¢alismalart mimari unsurlarla ve mekanla dogrudan iliskilidir. Bu nedenle
yapitlart mekandan bagimsiz bir sekilde degerlendirilemeyen yapitlardir. Silveira
yapitlarinda mekansal yanilsamalari 6n plana ¢ikarir. Onun vinil baski ydntemini
kullanarak olusturdugu iki boyutlu goriintiileri, mekanda derinlik yanilsamasi yaratir.
Ronesans resminde yaratilmaya ¢alisilan, resme kapali derinlikli bir kutu goriintiisii veren
yanilsama burada adeta mekani o kutuya doniistiirmiistiir. Yanilsama iki boyutlu halinden

ve tuvalle sinirli boyutlarindan koparak galeri mekanini yanilsama alanina doniigmiistiir.

Gorsel 3.23. Regina Silveira ‘ Depth Abyssal’, Atlas Sztuki Galerisi, 2010
Kaynak: https://www.flashartonline.com/article/page/27/ (Erisim Tarihi: 23.04.2018)
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Sanat¢inin dijital baski yontemlerinden yararlanarak olusturdugu ‘Depth Abyssal’
isimli eseri bu mekan yanilsamasina en iyi ornektir. ‘Depth’ ve ‘1001 Days’ Regina
Silveira'min iki buydleyici enstalasyonu olup Atlas Sztuki Galerisi'nin mimarisi ile
miikemmel bir uyum sergilemektedir. Binanin pencere ve arklar1 (kemerleri) binanin igi
ve dis1 arasinda bir zar olusturduklart i¢in ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu mimari
ogeler mekén, golge ve gegen zamani Siveira'nin kenarlar ve mekénsal sinirlar kavramlari

ile iliskilendirmektedir.

Abyssal'n ikinci enstalasyonu olan Depth'de resim, diiz bir zemin ylizeyinde
olusturulmustur. Mekansal algida bozulmalar tetikleyebilen ve izleyenlerde rahatsizlik
hissi yaratan bu yapit, sanal bir derinlik ortaya koymaktadir. Bu biiyiik formatta dijital
baski olarak ortaya konan yapit zaman boyutuna da sahiptir. Hafiza penceresi, bu binada

daha 6nceden yer alan marketi/pazar1 ¢cagristirmaktadir.®

Geleneksel baskiresmi yeni formlariyla izleyiciyle bulusturan Regina Silveria, geleneksel
baskiresimle olusturmaya basladigi yapitlarini, ¢agin teknolojileriyle birlestirme siirecini
su sozlerle a¢iklamaktadir:

“IIk serigrafilerimi yaptigimda ayn1 zamanda bazi basit fotomekanik islemleri de 6grenmistim.

Serigrafiden litografiye (fotografik kaynaklarla) gectim; bundan ofset’e, fotokopiye, blueprint’e*?,

mikrofilme ve video’ya gectim. Kisacasi, sanatsizlagtirilmis “diger” grafik prosediirlerin genis
diinyasina girdim . O zamanlarda fotomekanik prosedirler endistriyel grafik yontemlerinde
uygulaniyordu ve geleneksel baski tarafindan reddedilmisti. Ancak, bu yontemler sanatimda
gerceklestirmek istedigim seyler i¢in, gerekli imkdm sunuyordu. Grafik imajin bu potansiyelleri

iiniversitedeki baski resim derslerimin her zaman bir parcasi olmustur. (Silveira, 2010, Web?1).”

Dijital kaynaklarla olusturulan ¢alismalarin sanat olarak kabul edilmesi,
baskiresmin kendi yontemleriyle birlikte bu alani genisletmesine sebep olmustur.
Silveria, yapitlarin1 olusturuken bu dijital kaynaklardan yararlanmis ve baskiresmin
teknik yontemlerini genisletmistir. Kagit ve film disinda birgok farkli materyallere

baskilar yapan sanat¢i, duvarlara mekanlara bazen de sehrin kendisine bu yolla

9 http://www.alexandergray.com/other-exhibitions/regina-silveira2

10 Vektor tabanli yazilimlarla elde edilen, endiistride kullamlan araglarin taslak asamasini gosteren
baskilara verilen ad.

1 http://files.cargocollective.com/488432/Zaluski_interview.pdf
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midahalelerde bulunmustur. Ayn1 zamanda lazer, projeksiyon gibi teknolojik araglar
kullanan sanat¢i bu grafik medya sanatlariyla birlikte yapitlarinda estetik bir dil

olusturmustur.

Gorsel 3.24. Regina Silveira, Irruption Series, Courtesy Taipei Glizel Sanatlar Miizesi, 2006.

Kaynak: https://www.flashartonline.com/article/page/27 /(Erisim Tarihi:30.05.2018)

Sanat¢inin uygulama alani olarak kamusal mekanlar1 segmesi onun kentsel
mekana karst olan kaygilarini yansitmaktadir. Onun kente yaptigi miidahalelerde
yapitlarin mimariyle olan etkilesimi son derece onemlidir ve mekandan bagimsiz
okunamaz. Mimari 68elerle gorsel bir uyum icerisinde olan goriintiiler ayn1 zamanda
mekana dinamik bir yap1 kazandirmakta ve mekéan1 goriiniir hale getirmektedir. Onun
baski yoluyla i¢ ve dis mekana uyguladigi ¢aligmalari, mimari yapitinin fiziksel
gereksinimleri dogrultusunda kurgulanmistir. Genisleyerek gorsel simiilasyona neden
olan bu yapitlar, gorsel endiistri teknolojinin siirsel bir bigime ddoniismesidir. Ayni
zamanda bu miidahalelerin her biri sanat ve yagsamin yakinlasti§inin semboliinii de

olusturmaktadir (Montejo Navas, 2010, Web*?).

12

http://www.alexandergray.com/attachment/en/594a3¢c935a4091cd008b4568/Press/594a5dc65a4091c
d008b91a2
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3.3.5. Peter Kogler

Teknolojinin sanatin her alanina dahil olmasi sonucu baskiresim de alisilmisg
gorinlUmlerinden uzaklasarak yepyeni bir pratige doniismiistiir. Bunun en iyi Ornegi
siiphesiz Peter Kogler’dir. Peter Kogler, dijital teknolojiden yararlandig1 yapitlarini
olusturuken baskiresmin prensiplerinden yararlanmis, baskiresmi beklenmedik bir bigime
sokmustur. Peter Kogler’in “dijital sanatin geleneksel olan sanat disiplinleriyle kurdugu
iligki bakimindan 6zgiin bir noktas1 bulunur. Resim disiplininden gelerek, bilgisayar
programlama dillerini kullanarak, 1980’lerde poligonik resimler, heykeller ve ¢iktilar ile
sanat ortaminda ¢agina gore oldukga ciiretkar ve yeni ¢aligmalar gerceklestiren sanatgi,
adeta ilk dijital islerinde bir ikon dizgesi yaratir. (Albayrak, 2015)” Dijital ortamda
hazirlanarak, gelismis baski makineleriyle resim (riine donistiiriilmiis bu labirentler,
fiziksel gerceklikten bagimsiz bir mekan anlayisini temsil ederler. Onun yapitlari, mekan
dogrudan bir sanat nesnesine doniistiiriirken, varolan mekana yepyeni bir algilama bigimi
kazandirir. Dijital ortamda bilgisayar araglariyla hazirlanmis bu duvar kagitlari, mekana
yaptig1 miidahalelerle birlikte, izleyicinin sanat nesnesine katilimini saglamakta ayni

zamanda interaktif bir bakis a¢is1 sunmaktadir.

Gorsel 3.25. Peter Kogler, Galeri Mitterrand. Paris, 2017
Kaynak: http://www.kogler.net/grand-palais-artists-and-robots/
(Erisim Tarihi:26.05.2018)
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Avusturyali sanat¢1 Peter Kogler, baskiresmin yeni araglart olarak kabul ettigimiz
imkanlarla mekan1 tepeden tirnaga kaplamistir. Varolan fiziksel mekana yeni bir
mekansal yap1 ekleyen bu c¢alismalar, izleyicinin deneyimini merkeze alan bir bakma
sekliyle gelistirilmigtir. Sinirli bir galeri mekaninda, sinirsizligi sorgulayan yapitlari,
insan bedeninin varlig1 ve bu bilinmeyen mekani kesfetme ¢abasi yapitlarinin en biiyiik
ozelliklerini olusturur. Izleyicinin etrafin1 sarmalayan bu soyut mekan tasviri, tipolojik
hareketlerle birlikte farkli bir derinlik algisi yaratmaktadir. Onun yapitlari gercek
diinyanin soyut bir tasviri olarak, tanimlanamayan mekanlar olarak karsimiza
cikmaktadir.

Gorsel 3.26. Peter Kogler, ‘Artists&Robots’ Grand Palais, Paris, 2018
Kaynak: http://www.kogler.net/grand-palais-artists-and-robots/
(Erisim Tarihi:26.05.2018)

Peter Kogler, sergi mekanini iglerin tamamlayici pargasi yaparak mekani radikal
bir sekilde degistirir. Islerinin cogu zeminden, tavana yayilan duvar kagidi formundadir.
Yogun bir sekilde kullandig1 soyut desenler, mimariyi yeniden yorumlayan bir zihinsel
manzara sunmaktadir. Izleyiciler biiyiik driimcek aglari gibi organik sekillere ¢agrisim
yapan c¢aprasik dijital manzaraya atildigi i¢in tiim mekansal kavramlar1 unutturur ve

distabilize olur. Kogler mekanin ii¢ boyutluluguna el koyarak mekéani tamamen
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kendisinin yapar. Duvarlar ve tavan, sanat¢inin birim tekrarlarindan olusan formlarin

goriintlilendigi hareketsiz ekranlar olarak degerlendirilmektedir.

“Modernligin 6zii olan diinyay1 kesfetmeye, bilmeye ve ele gecirmeye yonelik olan saplantilar,

tarihte korkung olaylarin yasanmasina 6n ayak olmustur. Akilcilif1 yiicelten insan, tUm yasanan
lar1 normallestirmis ve kontrolii eline alma istegine devam etmistir. Ancak, modern insanin diln
yaya hakim olma, onu kontrol etme istegi Kogler’in yarattig1 mekanlarda anlamsiz bir ¢abaya
doniisiir. Ciinkii onun mekanlarinda izleyicinin 6grenmis oldugu mekéana dair olan tum koordi
natlar, sinirlikliklar yerle bir olmustur. Sinirlart belli olmayan ve tanimlanamayan bu sanal me
kanlar izleyicinin kafasi karistirmakta, yeni bir derinlik algis1 yaratmaktadir. Kesfedilmesi ol
dukga gu¢ olan bu mekanlarin yarattigi algi, modern insanin her yere hakim olma egilimini sor
gular. izleyici sanal bir mekanin icinde mekina dair olan tamimlamalar1 yeniden sorgular.
Kogler’in kullandig1 organik ve organik olmayan motifler birbirine gegen ¢izgisel bir yapiy1

olusturmaktadir. (Barak, 2008, Web®3).”

Zeminden baglayarak, duvara, tavana ve mimariye ait tiim yapilarin iizerini orten
labirent gorinimli motifler, izleyiciye, oOnceki mekana ait olan tim kodlari
unutturmaktadir. Bu gorsel yapilarin yarattigi derinlik algis1 sayesinde izleyici mekanda
yiirlirken giicliik ¢eker. Bilinmez, sinirsiz bir mekan igerisinde hareketlerini sinirlar. Kisa
bir siire sonra bu yeni diinyaya alismaya baslayan izleyici, yaratilan sanal mekanin
fiziksel ozelliklerini kavramaya baglar. Boylelikle Kogler, insanin yeni mekana olan
adaptasyonunu sorgular. Sanatc¢inin, dijital ortamda olusturdugu ve 1980°dan beri
kullandig1 bu motifler birer kalip gérevi gormektedir (Barak, 2008, Web'*). Bigisayar
araclari sayesinde ¢ogaltilabilen bu goriintiiler farkli mekanlarda gosterilebilmektedir. Bu
tagmabilir ve c¢ogaltilabilir olma 0Ozelligi baskiresmin c¢alisma prensibini akla
getirmektedir. Ancak burada kullanilan teknoloji sayesinde, geleneksel baskiresimdeki

kaliplar, dijital kaliplara doniismiistiir.

3.3.6. Nicola Lopez

Nicola Lopez, calismalarin1 geleneksel baski ve dijital baski yontemlerinden
yararlanarak olusturmustur. Lopez’in kagit, parsomen Uzerine bastigi ve iki boyutlu
olarak sergiledigi baskiresimler de kent mekanlarinin goriitiilerinden olusmaktadir.
Konstriksiyonlar, yollar, binalar gibi imgeleri baskiresimlerine yerlestirir. Sanat¢inin,

graviir, agac, linol, litografi, serigrafi gibi baski tekniklerinin yan1 sira, sablon baskinin

13 http://www.kogler.net/essays/peter-kogler-%E2%80%93-differing-esthetics
14 http://www.kogler.net/essays/peter-kogler-%E2%80%93-differing-esthetics
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prensibiyle ¢alisan CNC araglarindan yararlanarak olusturdugu bir¢ok yerlestirmesi de
vardir. Sanat¢1 geleneksel baski yontemleriyle olusturdugu imgeleri kesip, katlayarak

kolaj mantigiyla bir araya getirerek, mekéna yayilan ii¢ boyutlu yapitlar yaratmistir.

Gorsel 3.27. Nicola Lopez, ‘Vertigo’ Cesitli Baski Teknikleriyle Olusturulmus Enstalasyon, New York,
2005
Kaynak: https://www.bates.edu/museum/exhibitions/past-exhibitions/y2006/activator/
(Erisim Tarihi:20.05.2018)

Sanatcinin yapitlari, endiistrilesmenin etkisiyle degisen, bozulan kent yasamina
dair gagdas bir elestiri bigimi sunar. Sergi mekanini da islerine dahil eden sanatgi, izleyici
ve baskiresim arasindaki mesafeyi ortadan kaldirir. Onun sik sik kullandigi, kent
yasamina ait olan imgeler ve sehir manzaralart galerinin mimari unsurlariyla birlikte ve
izleyicinin katilimiyla tamamlanir. Lopez’in 2005 yilinda yaptig1 ‘Vertigo’ isimli yapiti,
sayisiz baskiresim imgelerinin, kesilerek bir araya getirilmesinden olusur. Galeri
mekanina sira dig1 bir kurgu anlayisiyla yerlestirilen bu eser kent yasaminin bir sembolii
niteligindedir.

Serigrafiyle olusturulmus kamyon lastikleri, elektrik kablolar1, borular ve yollar

gibi birbirini tekrar eden imgeler, endiistriyel atiklari temsil eder. Mekanda zemin, duvar
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ve tavana yerlestirilen yapit, kent ortamindaki birbirine gegmis, yogun gorinimlerini
sunar. Tavandan sarkan bu kentsel birikintiler organik bir gérinimdedir ve yosun gibi
mekan1 sarmalar ( Kamholz, 2005,Web'®) Mekana yayilan, ist lste diisen, sarkan
imgeler ¢atismal1 bir gorsel alan yaratirlar. Bu ¢atigma birbirini tekrar eden, i¢ ice gecmis
imgelerin yogunlugundan anlasilmaktadir. Bu yogunluk endistri devrimiyle birlikte
gelisen yigilmis teknolojik araglarin ve sikismis kent yasaminin birer sembolu olarak
distintilebilinmektedir. (Tala, 2011, s. 86-87.ceviri )

Gorsel 3.28. Nicola Lopez, ‘Vertigo’ ( Detay), New York, 2005

Kaynak: https://www.bates.edu/museum/exhibitions/past-exhibitions/y2006/activator/
(Erisim Tarihi:20.05.2018)

Lopez’in yeri tanimlamaya ve insa edilen yap1 goriintiilerini kesfetmeye yonelik

ilgisi yapitlarint mekana ait imgelerle olusturmasina sebep olmustur. Onun kullandig1 bu

5 https://brooklynrail.org/2005/05/artseen/nicola-pez
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gorintdler herhangi bir spesifik zaman ve mekana ait olmayan gorintulerdir ve bu kesfin
birer siireci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kolajlardan olusan kent manzaralart siirekli bir
dontisiim halindedir. Bu yapi, biiyliyen, bozulan, yikilan mimari diinyay1 imgelemektedir.
Izleyici bdylesi bir sergi mekanma girer girmez kendisini bu kent yigmntilariyla
sarmalanmis halde bulur. Organik olmayan nesnelerden olusan bu yapit, mekanin

elverisliligi sayesinde organik bicimlere dontistiirilmistiir.

EEr
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-

Gorsel 3.29. Nicola Lopez, Facade, 2013
Kaynak: http://www.paceprints.com/nicola-1%C3%B3pez/facade-2013
(Erisim Tarihi:16.05.2018)

3.3.7. Barbara Kruger

ABD dogumlu Barbara Kruger, grafik tasarima dayanan cergeve igerisinde iki
boyutlu baskilarimin  yan1 sira mekan1 kapladigi enstalasyonlar yaratmustir.
Calismalarinda, fotograf ve yaziy1 birlestiren sanat¢i, bu gorlintileri dijital baski
yontemlerinden yararlanarak biiylitmiis ve mekanmi kaplamistir. Onun yapitlarinda

kullandig1 yazi ve goriintiiler ¢cagin yaydigr ideolojik ve tliketime dayanan mesajlar
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icermektedir. Sanatci, reklam, TV gibi kitle kiiltiirli araglarina ait olan s6ylemleri fotograf
ve renkle birlestirerek carpici bir dil olusturur. Bu mesajlar kamusal ya da galeri
mekanlarinin duvarlarini kaplayarak tiiketim 6znesi olan izleyici lizerinde sarsic1 bir etki
yaratir. Onu diger sanatgilardan ayiran Ozelligi yazilarla olusturdugu grafik bakma
seklinin, galeri mekanin1 devasa bir afis alanina doniistiirmiis olmasidir. Izleyici galeri
mekanina girdigi zaman reklam afisleri tarafindan etrafinin sarildigini hisseder ve reklam
soylemlerinin bombardimanina tutulur. Yazilart okumadan edemeyen izleyici renklerin

etkisiyle rahatsizlik hissine kapilir.

“Bazilarinin {izerinde Ingilizce olarak ‘Yeterince Eglendik mi?’, ‘Alisveris Yapiyorum, O halde
Varim’ ya da ‘Goriindiigiimiiz Gibi Degiliz’ gibi yazilar vardir. Birtakim tarihsel géndermeleri
olmakla birlikte, bu yazilarin dikkat g¢ektigi asil sey, tiketim ve eglence duygusunun siirekli
koriikleyen medyanin ikiyiizliligiidir. Sanatci, arag olarak ipek baskiyla yetinmemis, biiyiik
boyutlu fotograf ve video yerlestirmeler de gerceklestirmistir. Kruger’in sanatsal diizlemde
diisinmemizi istedigiyse, sanatin en eski ama hala tartisilmakta olan ‘6zgiinliik’, ‘temsil’, ‘dogalci
betimleme’, ‘ileti’ ya da modern ekonomiden sonra belirginlesen ‘sanat yapitinin degisim degeri’

gibi konulardir ( Yilmaz, s.394)

41 shop!

therefore

Gorsel 3.30. Barbara Kruger, ‘Isimsiz’ ( Satin Aliyorum O halde Varim) Fotografik Ipek Baski, 305 x
305cm, 1987
Kaynak: http://www.educandoenigualdad.com/wp-content/uploads/2014/03/kruger_06.jpg
(Erisim Tarihi:12.05.2018)
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Kruger Chicago, Los Angeles ve New York sehirlerinde daha 6nce yapmadigi bir
yontemle yapitlarini sergilemeyi segmisti. Onun kaygilari mekanin 6nem ve performans
sahasi1 islevine iliskin mesajin iletilmesinin temelini olusturdu. Galeri mekéanin icine
saldiran fotomontaj goriintiileri ve metinleri mimariyi manipule eden enstalasyonlara
dontistiirdi. Mekana 6zgii bir sekilde kurguladigi yapitlarinda mekén ve mimari her
zaman 6nemli bir kavram oldu.

Sanatgmnin sectigi mekanlar aligkin oldugumuz reklam afislerini G¢ boyutlu bir
forma déniistiirerek farkli bir bakma sekli sunmustur. imge ve metinlerle izleyiciyle
dogrudan bir iliski kuran bu yapitlar mekanla birlikte izleyiciyi sarmalar. Sanat¢inin
yapitlarini sadece galeri mekaninda degil kent mekanlarinda da sergilemeyi tercih etmesi,
caligmalarini izleyiciye daha cok yakinlastirmistir. Magaza ve istasyonlarda, reklam
panolar1 gibi kentin ¢esitli yerlerinde sergilenen bu yapitlar kamusal hayatin igerisine
dogrudan girmektedir. Kruger mekan, sinir ve sinirlama ile ilgili konular1 ¢aligsmalarinda
irdelemistir. Onun kirmizi ve siyah renkleri goriintiilerinin en biiyiikk belirleyicisi
olmustur. Bu renkler izleyici keskin bir sekilde rahatsiz etmektedir.
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Gorsel 3.31. Barbara Kruger, Mary Boone Gallery, New York, 1991
Kaynak: http://peterandjoan.blogs.wm.edu/2009/03/11/barbara-kruger-a-room-with-a-view/
(Erigim Tarihi:12.05.2018)

137



Kruger’in Mary Boone Galeri’sinde gergeklestirdigi yapitinda, duvar, tavan ve
zeminin metin ve goruntilerle kaplandigin1 gérmekteyiz. Bu sergileme bigimi galeri
mekanina da yeni anlamlar kazandirmistir. Titizlikle minimalize edilmis ve adeta kutsal
bir mekanmig gibi addedilen ‘beyaz kip’ siyah ve kirmizidan olusan siddetli renklerle
adeta bir muhalefet alanimna doniigmustiir. Galeri mekanmin naif yapisi tamamen
goriinmez olmus ve ezici bir mimariye biiriinmiistiir. Sanat¢inin dili ana ara¢ olarak
kullandig1 bu enstalasyon, renklerle birlikte iletisimin ezici noktasini ortaya ¢ikarmustir.
Dil gorsel ve entelektiiel bir ivme kazanmistir. Dilin gilicii serginin odagini
olusturmaktadir ancak mekanin tasarimiyla birlikte bu anlam gii¢lenmistir. Gri, Siyah ve
beyaz monokrom tonlarinin {izerinde kirmizinin etkisi vahsi bir sekildedir. Tavani ve
zemini kaplayan bu gorseller harflerin oldugu bir denize doniistiiriilmiistiir (Zimmerman,
2009, Web®).

3.3.8. Kara Walker

Afrika kokenli Amerikali Sanatg1 Kara Walker, Iginde yer aldign etnik kdkenin
hikayelerinden yola ¢ikarak yapitlarini olusturmaktadir. Kimlik, cinsiyet, 1rk, siddet gibi
konulart isleyen sanat¢i yapitlarini olustururken mekanin hem kavramsal hem fiziksel
kosullarindan yararlanir. Kagittan oyarak ¢ikardig siilietleri galerinin duvarina dogrudan

uygulayan sanat¢i1 resmin diizlemi olarak galeri duvarini kullanir.

Gorsel 3.32 Kara Walker, ‘Slavery’ Duvara Yapistirilmis Kesik Kagit, 365.76x 2,590.8 cm. Hammer
Museum, Los Angeles, 1997
Kaynak: https://www.mprnews.org/story/2007/02/20/karawalker (Erigim Tarihi:10.05.2018)

16 http://peterandjoan.blogs.wm.edu/2009/03/11/barbara-kruger-a-room-with-a-view/
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Kara Walker'in ‘Kolelik Kolelik® isimli yapit1 baskiresmin en temel
tekniklerinden olan sablon baski yontemiyle benzerlik gostermektedir. Sablon baski
yonteminde, gesitli kesici uglarla kagidin iizerindeki imge ¢ikartilir. Imgenin ¢ikartildig
sablon, kalip olarak kullanilir. Ayni imgenin ¢ogaltilmasini saglayan bu yontemle fakli
zeminlere baskilar yapilabilir. Basit ama etkili bir yontem olan sablon baski teknigi,
cagdas sanatta farkli bigcimlere girse de temelinden uzaklagsmamistir. Cagdas sanatta
kullanilan malzemeler, araglar teknolojinin 1518inda gelisip doniisse de giliniimiizde
kullanilan bu teknik sablon baskinin ¢alisma prensibine referans vermektedir. Teknolojik
bir ara¢ olan CNC calisma prensibini, sablon baski ile temellendirmektedir. CNC
sayesinde daha 6nce manuel olarak kesilip ¢ikarilan sablonlar, sadece kagittan degil her
tiirlii malzemeden elde edilmektedir. Daha hizli ve etkili olan bu yontem gelisen baski
teknolojileri sayesinde mimkin olabilmistir. Kara Walker’in heniiz 6grenciyken kagidi
keserek elde ettigi ilkel ancak zarif siilietler sablon baski yonteminin kesilip ¢ikartilan
kism1 olarak degerlendirilebilir. Basit gibi goriinen bu teknigi gelistiren sanatci, giicli alt

metinleri sayesinde ¢agdas bir zemine oturtmay1 basarmistir.

“1700’li yillar boyunca Birlesik Devletler’de popiilerlik kazanan ancak daha sonra yalnizca hobi
olmaya baslayan, el is¢iligine dayanan bu teknik, insan yiiziiniin bigimsel 6zelliklerine entelektiiel
ve psikolojik anlamla atfeden bir 18. Yiizyil sozde-bilimiyle, yani fizyonomiyle iliskilendirilir.
Walker bu fenomeni “irkin temsiliyeti” sorununu arastirmaya ve konuyu yap1 sokiim teknigiyle
analiz etmeye yardime1 bir arag olarak kullanir. Insan formunun iki boyutlu ‘6ziine’ indirgeyen
sanatcl, boylece ‘0zneleri’ yanlis yorumlamaya, onlara ¢ocuk muamelesi yapmaya ve kisitlamaya

devam eden baz1 tektiplestirme yontemlerini irdeler.”(Wilson, 2015)
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Gorsel 3.33. Kara Walker, ‘Zenci Kasabast Isyani’, Duvara Yapistirilmis Kesik Kagit ve Projektor,
457,2 x 1005,8 cm, 2001
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/walker-grub-for-sharks-a-concession-to-the-negro-
populace-112906(Erisim tarihi:10.05.2018)

Sanatginin, ¢agin sagladigi farkli malzeme ve teknikleri bir araya getirerek
mekanla birlikte kurguladig1 enstalasyonlar1 da vardir. Bu enstalasyonlara iyi bir 6rnek
olusturan, ‘Zenci kasabasi Isyan1’ kagit ve projeksiyon kullanarak galeri mekaninda farkli
bir anlat1 yaratmistir. Bu yapitta, mekanin tavan, zemin ve duvarlarina projeksiyonla
renkli 1g1k katmanlarinin yansitilmistir. Bu 1siklar izleyicinin yapitla olan iliskisine dahil
olmasint saglar. Sergideki izleyicilerin bedenlerinin golgeleri, projeksiyon ve 11k
yardimiyla duvarlara yansir. Kagittan kesilerek olusturulmus figlir manzaralarinin arasina
izleyicinin de sulieti karismis olur. Boylece sanatci, irk¢iligin, siddetin anlatildigi
hik&yelerin icerisinde yer alan izleyiciyi ‘oGteki’ kavramini sorgulamaya davet eder.
Yapitin mekanda olusturulmasi izleyiciyle iliskisi ve anlam derinligi agisindan oldukca
etkileyici bir anlatim sunmustur. Walker’in ¢aligmalarinda rahatsiz edici ve duygusal bir
tepkiyi ortaya ¢ikarma amaci oldugu belirir. .Kullandig figiirler birbirlerini siddete tesvik
eden imgelerdir. Bu siddetin gozler oniine serildigi bir tiyatro alani, mekanla birlikte

yaratilir.
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Baskiresmin tarihine baktigimizda onun, siirekli bir doniisim ve gelisim
igcerisinde oldugunu goriiriiz. Baskiresmin ¢alisma prensipleriyle 6zdeslestirdigimiz tarih
Oncesine ait birgok yontem zaman icerisinde kendisine yeni teknikler katarak gelismistir.
Siire¢ igerisinde yeni araglarin gelistirilmesi, baskiresim tekniklerini giderek
zenginlestirmis, hem teknik hem de diisiinsel anlamda sanatgilara ¢esitli ifade olanagi
saglamistir. Ronesans’tan Postmodernizm’e kadar olan siirecte baskiresim, geleneksel
bicimini korusa da iki boyutlu ylizeydeki mekan anlayis1 bulundugu dénem o6zelliklerine
gore degisiklik gostermistir. Donemlerin diisiinlis yapilarina gore kavramlastirilan
mekan, sanatin en Onemli unsuru haline gelmis ve farkli disiplinlerle birlikte
sorgulanmistir

Antik Cag resimleriyle baslayan, mekan yaratmaya yonelik caba, Ronesans’ta
zirveye ulagmig ve resmin vazgecilmez unsuru olmustur. Mekani ¢ozmeye yonelik ¢aba
perspektif, derinlik, hacim, espas, 1s1k-g6lge gibi mekan belirleyicilerini resmin icerisine
katmistir. Ronesans’ta perspektifle, Barok’ta ise 1s1k-golge ile yaratilan derinlik
yanilsamasi resmin iki boyutlu bir diizlem oldugunu izleyiciye unutturdugu goriilmiistiir.
19. Yiizyila kadar etkisini stirdiirmiis olan ger¢evenin igindeki resim, mekani, yanilsama
yaratmak i¢in kullanmig; Bu yanilsamanin izleyici ve yapit arasina mesafe koydugu
gorilmiistir. Modern sanatta ise, optik derinlik yanilsamasma verilen onem giderek
azalmis, sanat¢inin 6znel algisiyla deneyimledigi bir mekan anlayisi 6n plana ¢ikmustir.
Empresyonizmle beraber mekanin renk lekesine doniigsmesi, Kiibizmde mekanin
kavramsal o6zelligine vurgu yapilmasi, Soyut Sanatla birlikte gerceklikten tamamen
kopulmasi mekanla olan siirekli bir hesaplasma siirecinin sonucudur. Tiim bunlarla
birlikte resimsel mekan, yanilsama yaratmaktan 6te yiizeye ve izleyiciye yaklagsmaya
basladig goriilmiistiir.

Cagdas Sanatin belirgin bakma sekli olan sanat ve yasamin arasindaki siniri
kaldirma c¢abasi, sanat bi¢imlerini ve sergilendigi mekanlar1 degistirmistir. 1980’lere
kadar olan siirecte sanatin her disiplini mekan kavramini farkl bir sekilde sorunlastirmis
ve ¢oziimlemeye calismistir. Ancak ¢cagdas sanatla birlikte hem diisiinsel hem de sanat
pratiklerinin geleneksel bi¢imlerinden kopmasi onlari geleneksel heykel ve resim
formundan 6te melez bigimlere doniistiirmiistiir. Simdiye kadar beslenerek gelen mekan
diistincesi, donemin bakma sekilleriyle birlikte kavramsal ve deneyimlenen mekan olarak

yogun bir sekilde ele alinmistir. Hazir malzeme ve teknolojik araglarin sanatta kabul
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gormesi baskiresmi de deneysel bir alana sokarak kendi sinirlarini genigletmistir. Hazir
malzemeye ve yeniye karsi olan yaklasimlarin sonucu baskiresim, kendi kurallarini
esnetmis, kagit formundan 6te ii¢ boyutlu olmak {izere bambaska bigimlerde sergilendigi
gorilmistiir.

Baskiresmi mekanla birlikte kurgulayan sanatgilar c¢esitli malzemeler ve
yaklagimlarla, kendi iislubunu yaratmistir. Baskiresmi geleneksel anlayisindan kopararak
ve deneysel pratige doniismiistiir. Bazen doganin kendisi bazen kumas, metal, tahta, U¢
boyutlu malzemeler kullanan sanatgilar, teknolojinin miimkiin kildig1 dijital araglardan
da yararlanmistir. Teknolojinin sanatin her alanina dahil olmast sonucu baskiresim de
alisilmig goriiniimlerinden uzaklasarak yepyeni bir pratige doniismiistiir. Sanatgilar, cagin
sagladigi farkli malzeme ve teknikleri bir araya getirerek mekéanla birlikte kurguladiklar
enstalasyonlar1 yaratmis, baskiresim de mekanin tamamlayici bir pargast olarak olarak
kullanildig1 sonucuna varilmistir.

Cagdas sanatta, yapit, ¢erceveden ve iki boyutlu ortamindan kopmus, izleyicinin
deneyimleyecegi mekéna taginmistir. Boylece dis mekandan bagimsiz bir sekilde camin
arkasinda sergilenen baskiresim, icerisinde gezinebilinen ve deneyimlenen ii¢ boyutlu bir
forma dontigmiistiir. Bu yaklasimlarla birlikte sadece mekan farkli bir anlam kazanmakla
kalmamis ayn1 zamanda izleyici, sanat nesnesi ve galeri mekani1 gibi kavramlar da
sorgulanmistir. Bu c¢alismayla birlikte baskiresmin mekana yayilmasinin, kendi
disiplinini ve sanatin imkanlarin1 genisleten bir bi¢im oldugunun sonucuna ulasilmis ve
cagdas sanatin yogun bir sekilde kullandigi mekan ve baskiresim birlikteliginin 6nemli

bir olgu oldugu ve bundan sonraki siireglerde de etkili olabilecegi goriilmiistiir.
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