JAPON BASKIRESIM SANATINA
GENEL BAKIS VE SOYUT EGILIMLER
Selvihan KILIC
Yiksek Lisans Tezi
Eskigehir 2007



JAPON BASKIRESIM SANATINA GENEL BAKIS VE
SOYUT EGILIMLER

Selvihan KILIC

YUKSEK LiSANS TEZI
Baski Sanatlar1 Anasanat Dal

Damsman: Do¢.Saime DONMEZER

Eskisehir
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Eyliil 2007



il
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Sanatsal {iretim ydntemlerinden biri olan baskiresim sanatinin temeli M.O. 105 yilinda
kagidin bulunmasina dayandirilsa da giiniimiizde sanatsal deger tasiyan baskiresimin ilk
ornekleri, insanlar bilgilendirmek ve resimleri cogaltmak amaci tagimistir. Bu donemde
Japonya’da yapilan baskiresimler; tiyatro oyuncularinin resimlerini, halktan gelen talep
sonucu c¢ogaltmak i¢in kullanilirken, degisen yasam kosullarinin baskiresimin
konularint etkilemesi ile geleneksel Japon baski sanatinin Ornekleri verilmeye
baslamustir. Iceddniik bir politika izleyen Japonya’nin kapilarmm dis diinyaya agmasi
sonucunda Japon sanati bati kiltlirliniin etkisi altinda kalmis ve modern sanat
akimlarindan etkilenen sanatgilarin eserlerinde soyut yaklasimlar goriilmeye
baslanmistir. Modern sanat akimlarimin etkisiyle degisen Japon sanati, gliniimiizdeki
seklini almis ve soyut egilimler, baski sanatinin giinlimiizdeki varligin siirdiirebilmesi
icin Japon sanati adma yapilan yeni denemelerle gerceklestirilmis ve Japon baski
sanatcilarinin soyut sanati tercihleriyle geleneksel sanata getirdikleri evrensellik, Japon
sanatina ¢agdas bir yorum katmistir. Farkli tekniklerin kendi baslarina ve bir arada
kullanilmastyla yeni bir boyut kazanan cagdas sanat soyut sanatla gelisimini

stirdiirmiistiir.

“Japon Baskiresim Sanatina Genel Bakis ve Soyut Egilimler” ad1 altinda ytiritiilen tez
calismasinda, diinden bugiline Japon baski sanati tarihi, soyut sanat ve soyut sanatin
Japon baski sanatina etkisi, soyut egilimli Japon baski sanatc¢ilari ve trettikleri
caligmalar incelenmistir. Bu arastirma bask1 sanatlarinin kaynak eksigi sorununa ¢oziim

olarak Onerilmistir.
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ABSTRACT

Base of printmaking, which is one of the artistic production methods is put down to
discovery of paper in 105 B.C. first examples of printmaking, which has an artistic
value today, had the aim of informing people and duplicating pictures. In this period,
printmaking were used to duplicate theater artists’pictures in answer to a request of the
public. Changes in life conditions changed the subjects in printmaking by time and
examples from traditional Japanese printmaking could be seen. Japan followed a
withdrawn policy but by time they opened up to the rest of the world and as an answer
to this, Japanese arts were influenced by western culture and examples of abstract
tendencies started to be seen in impressed artists’works. Japanese art, which is changed
by effects of modern art tendencies took shape today and abstract tendencies were
performed by new examples in name of Japanese art, for the printmaking to survive.
The universality brought to traditional art by Japanese printmakers choosing abstract
art, brought a contemporary interpretation to Japanese arts. Contemporary art continued
to bloom with abstract art which gained a new dimension by usage of different methods

individually or together.

In the thesis work which is performed by the name “An Overview of Japanese
Printmaking Art and Abstract Tendencies”, Japanese printmaking history from the past
to the present, effects of abstract art and abstract arts on Japanese printmaking, abstract
inclined Japanese printmaker and their works are analyzed. This study is offered as a

solution to the lack of sources in printmaking.
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GIRIS

Problem

Bu ¢alismada, baslangicindan giiniimiize Cagdas Japon Bask1 Sanatlar1 ve soyut egilimli

sanatgilar incelenmek ve degerlendirilmek istenmistir.

Onceleri sadece dini yaymak amaciyla basilan yazlar igin kullanilmis olan baskinin
gecmisi ilk ¢aglara dayanmaktadir. Cin’den sonra Japonya’da kabul goren baski, Budist
metinlerin kenarinda kullanilan bitki ve ¢igek gibi dekoratif elemanlarla sanatsal nitelik
kazanmaya baglamis, Japon kesislerinin Buda’ya hizmet i¢in yaptig1 baskilarda ki

teknik, zamanla miikemmellestirilmis ve Japon baski tarzi gelismistir.

Gilintimiizde geleneksel Japon Baski Sanatinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilen baskailar,
Tokugawa hanedanligit doneminde, Edo sehrinin 6nemini arttirmasiyla baslamistir.
Biiyiiyen ve gelisen Edo ile birlikte eglence hayati ve Kabuki tiyatrosu 6nem kazanmis,
sanat¢ilar Kabuki aktdrlerinin resimlerini yapmaya baslamislar ve agac baski ile
cogaltmislardir. 1lk resimli kitaplarda metinleri siisleyen resimler zamanla kitaplarin

cogalmasiyla metnin Oniine ge¢mistir.

Edo donemiyle baglayan geleneksel Japon Baski Sanatlari, donemin yasam tarzini
yansitan ukiyo-e denilen halk sanat1 ile doruk noktasina ulagmistir. 19.yiizyilda bu sanat

daha da gelismis ve giinlimiize kadar gelmistir.

Disa kapali bir politika izleyen Japon hiikiimeti 19.ylizyillin ikinci yarisinda bu
anlayisini degistirmis, yeni ve farkli kiiltiirlerin etkisi 20.ytlizyilda giderek hissedilmeye
baslanmistir. Geleneksel Japon Baski Sanati; Kiibizm, Fiitliirizm ve Soyut Sanat gibi

batili akimlardan etkilenmistir.



Tsukuhae dergisiyle yayginlagsmis ve benimsenmis olan Soyut Sanat, Koshiro Onchi,
Saburo Hasegawa, Masarani Murai, Toshinobu Onosato, Jiro Yoshiwara, Yoshishige
Saito, Takeo Yamaguchi gibi sanatcilarin figlirsiiz yaratict resimleriyle Japon
sanatindaki yerini almis ve ilk soyut resim Orneklerinden sonra 1935°te acilan soyut
sanat okuluyla, bu sanatgilar kendi ifade tarzlarini gelistirmislerdir. Ay-O, Nobuya Abe,
Minobu Kawataba, Mitsuo Kano gibi sanat¢ilar soyut sanatta onemli ilerleme

kaydetmisler ve geleneksel bir bakisla evrensel anlayista soyut sanat1 tanimlamislardir.

Gen Yamaguchi, Kazumi Amano, Maki Enokido, Fumiaki Fukita, Hideo Hagiwara,
Yukio Hasumi, Tomio Kinoshita, Akira Kurosaki, Kusaka Kenji, Haku Maki, Tokio
Miyashita, Rokushu Mizufune, Masanari Murai, Nobuo Sato, Toko Shinoda, Hiroyuki
Tajima, Kojin Toneyama, Junko Tochigi, Rei Yuki gibi ustalarla gelisimini tamamlayan

soyut sanat ¢agdas Japon baski sanatinda hak ettigi yeri almigtir.

Teknolojik ve endiistriyel gelisim ¢agdas Japon Baski Sanatin1 desteklemis ve kazanilan
uluslararasi basarilarla sanat¢ilar gegmisi aratmamislardir. Baski sanatlarinin anavatani
diyebilecegimiz Japonya, glinlimiizde baski sanatinin gelisiminde oynadigi rolii devam
ettirmis ve pek ¢ok sanat¢i bu alanda g¢alismalarinmi siirdiirmiistiir. Cagdas anlayista

yapilan resimler geleneksel tatlar tasimakta ve bu kimlikle evrensele ulasmaktadir.

Bu c¢alismada; tarihsel baglamda, Japon Baski Sanatinin gelisimi ele alindiktan sonra

Cagdas Japon Bask1 Sanatlarini, soyut egilimler kapsaminda incelemeye ¢alisacagiz.

Amacg

Japon Bask1 Sanatlarini tarihsel bir siire¢ igerisinde baslangicindan giinliimiize gelisimini
Cagdas Japon Baski Sanatlarinda soyut egilimli sanatcilartyla tanimak, tanimlamak ve
bu konu ile ilgilenen diger arastirmacilar i¢in kaynak olusturmak amaclanmistir. Bu

baglamda asagidaki sorulara cevap aranmuistir.

e Japon Baski Sanati ilk caglardan giliniimiize, teknik ve sanatsal anlayis

bakimindan nasil bir siire¢ izlemistir?



e Japonya’da Baski Sanati nasil gelismistir?

e Japon Baski Sanatlarinda soyut sanatin yeri nedir?

e Japonya’da Soyut Sanat nasil yayilmigtir?

e Japonya’da savas Oncesi ve savas sonrasi sanatta ne gibi degisiklikler olmustur?
e (agdas Japon Baski Sanati nasil bir gelisim izlemistir?

e (agdas Japon Baskiresim Sanatinda Soyut Egilimli Sanatg¢ilar kimlerdir?

Siirhiliklar

Calismanin ilk boliimiinde, Japon Baski Sanatinin tarihsel gelisimine deginilmistir.
Ikinci boliimde Soyut Sanat ve Japon Baski Sanatlarinda soyut sanat iizerinde
durulmustur. Uciincii boliimde ise; Cagdas Japon Baski Sanatlar1 ve Soyut Egilimli

Sanatgilar {izerinde yogunlasilmistir.

“Japon Baskiresim Sanatina Genel Bakis ve Soyut Egilimler” adli ¢alismada; ¢ok genis
bir konu olan Japon Baski Sanatlari, soyut baski sanat¢ilariyla sinirlandirilmig ancak

soyut bask1 yapan sanatcilar1 da kendi i¢inde sinirlandirmaya gereksinim duyulmustur.

Yontem

Bu aragtirmada Geleneksel Japon Baski Sanati, Cagdas Japon Baski Sanatlar1 ve Soyut
Sanat, Japon Baski Sanatlarinda Soyut Sanat konular1 irdelenmistir. Bu sanatlar kendi
icinde ve birbirine etkisi gz oniinde bulundurularak degerlendirilmistir. Japon Baski
Sanatinin ge¢misten gliniimiize nasil bir yol kat ettigi tarihsel gelisim iginde

incelenmistir.

Basili ve yazili kaynaklardan yiiriitilen bu calismada tarama modeli kullanilmig ve
Japon Sanati, Baski Sanati, Japon Baski Sanati, Soyut Sanat hakkinda bilgilerin yer
aldig1 kitaplar incelenmistir. Uzun yillar Japonya’da yasamis olan sanatci1 Giinseli Kato
ile gorisiilmiis, calismalarint Japonya’da siirdiiren baskiresim sanat¢ist Hasan

Kiran’dan bilgi alinmustir. Japon Biiyiikelgiligi, Tiirk Japon Vakfi, Bilkent Universitesi,



Mimar Sinan Universitesi, Marmara Universitesi, Anadolu Universitesi, YOK

Kiitiiphanesi ve internet kaynaklar1 incelenmistir.

Tanimlar

Estamp: Genel olarak rulo bigiminde saklanan, ipek ya da kagit tizerine baski teknikleri

kullanilarak Cin’de ve Japonya’da yapilmis resim.

Mayan Sanati (Maya Sanat1): Mimarlik yapitlar1 ve mimari bezeme alaninda, M.O.1.

ylizyildan baglayarak Orta Amerika’da ayn1 adli halk tarafindan yaratilan sanat.

Pagoda: Budizm inanciyla baglantili Hint ve Cin mimarliklarinda ortaya ¢ikmis ¢cokgen

ya da kare planl bir tiir kule.

Impasto: Ispatula kullanilarak yapilan yagliboya uygulama teknigi. Resmin yiizeyinde

goriilen ve 1spatula izleri bulunan ¢ok kalin yagliboya katmani.



BIiRiINCi BOLUM
JAPON BASKI SANATLARI TARIHi
1. JAPON BASKI SANATININ ERKEN DONEMi

Giliniimiize ulasan en eski drnekler Japonlara ait olmasina ragmen, baskinin ilk kez
Cin’de yapildig1 bilinmektedir. M.0.105 yilinda kagidin bulunmasindan sonra tamami
yazidan olusan bu baskilar, tahta kaliplar miirekkeplenerek, kagit ve ipek tiizerine
basilarak gergeklestirilmistir. Zaman i¢inde kotii ruhlari dagitmak amaciyla taoist
kesisler tarafindan yapilan baskilar, 7. ve 8.yiizyila gelindiginde sanatsal nitelikler
kazanmaya baslamistir. Cin’deki toplumsal katliamdan kacan kesislerin Japonya’ya

siginmastyla Japonya baskiresimle tanigmistir (bkz. Resim 1) (Salur, 1995).
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Resim 1. Bulunan Ilk Tahta Baski Ornegi. Cin, 868.

Kaynak: Akalan, Giiler. Graviir. Kale Seramik Sanat Yayinlari, 2000.



Cin’den sonra Japonya’da heyecanla karsilanan ve benimsenen baski erken dénem
Budist metinlerinde goriilmiistiir. Kagit, ipek ve deri lizerine basilan bu metinlerin
etrafinda ylizy1l sonra tahta kaliplarin oyulup basilmasiyla bitki ve ¢icek gibi dekoratif
Ogelere yer verilmeye baslanmigtir. Bu dekoratif O6gelerden olusan tahta baskilar

giiniimiize kadar gelmistir.

M.S. 764 yilinda Japon Imparatorice Shotoku her biri Budizm’in cekiciligini iceren bir
milyon minyatiir pagodasinin yapilmasini emretmistir. Bunun {izerine ilk basili kitap
olarak kabul edilen ve resim etkisindeki ilk aga¢ baski “Diamond Sutra” 6gretisi M.S.

868 yilinda Budist rahipler tarafindan basilmistir (bkz. Resim 2) (Akalan, 2000).

Resim 2. “Diamond Sutra”.

Kaynak: http://www.estatelegacyvaults.com/legacy/%20%20Diamond%20Sutra.jpg

12.ytlizy1la kadar Japon kesisler tarafindan aydinlanmaya ulagsmak, Buda’ya hizmet
etmek ve Budizm’i yaymak amaciyla yapilan baskilar, el yazilarin1 toplamak i¢in ideal
bir yol olmustur. Zaman iginde kesislerin tahta kalibi kullanma becerilerini

gelistirmeleri, baskiy1r mitkemmellestirmelerine olanak saglamistir (Cawthorne, 1997).



15.ytlizyila kadar tretilen baskilarda Cin etkisi fazlasiyla goriilmiis ve Cin tarzinda
iiretilen Budist metinleri gorkemli bir sekilde on sayfalara basilmistir. 15.yiizyila

gelindiginde ise baskilarda Japon tarzi acik¢a goriilmeye baglanmustir.

Ortacagda devam eden i¢c savas ve huzursuzluk ortami baskinin yayilmasini
engellemistir. 16.ylizyilin sonuna kadar baski manastir ve tapinaklarda sinirl kalmis ve
sanat boyle bir ortamda gelismeye baslamistir. Savas sonrasi giliclenen samuraylar,
kendi gii¢lerini gostermek i¢in kaleler ve muhtesem koskler insa etmisler, yeni evlerini

dekore ettirmek icin sanatgilar ve ustalar ¢alistirmiglardir.

Tokugawa hanedanligi doneminde (1603), Shogun, Edo (bugiinkii Tokyo) kentini
merkez olarak se¢mis, feodal derebeylerin ve samuraylarin her iki yilda bir yillarini
Edo’da (Tokyo) gegirmeleri istenmistir (Akalan, 2000). Onemsiz bir yer olan Edo,
bliyliylip glizellesmeye baslamis ve bu donemde halk smiflara ayrilmistir. Edo’da
biiyliyen memur ordusu ile eglenceye diiskiin Shogun ve ¢evresinin yarattig1 satin alma
giiclinden tiiccarlar ve sanatcilar yararlanmistir. Tiiccarlar iist tabakanin ayricaliklarina
sahip olamamalarina ragmen zamanla para sahibi olmuslar ve giiclenmislerdir (Giinay,

1986).

Tokugawa’nin idaresi altinda 265 sene kalan Edo, 1868 yilina kadar biiyiik siyasi
degisimler yasamig olmasma ragmen canli ve liks sanat tarzini 17.yiizyilin ikinci
yarisina kadar siirdiirmiistiir. Ekonomik durumun iyilesmesi bagkent Edo’yu gelistirmis,
Kyoto ve Nara ile birlikte Japonya’nin kiiltiir merkezlerinden biri haline getirmistir.
Ekonomik gii¢ sahibi olan kentsoylularin sanat alaninda, sanatin olugmasi konusunda
s0z sahibi olmaya baslamasi sonucunda da yakin c¢ag Japon Sanati gelismeye

baslamistir (Idemitsu, 1986).

Bu donemde ressamlar, meshur oyuncularin resimlerini tahta baskilarla ¢cogaltmislardir
(Cawthorne, 1997). Bu konularin se¢ilmesinde Edo sehrinin zengin yasam ve eglence
merkezi olmasi, orta sinif tiiccarlarin en onemli eglencesi olan Kabuki Tiyatrosunda
giinlerini gegirmeleri etkili olmustur. Kabuki’de “shamisen” denilen ve ii¢ telli sazla

sOylenen, sarkili hikadyelerde; tarih, kahramanlik maceralari, geysalarin asklar1 gibi



bircok giincel konular islenmistir. Sonu 6liimle biten, gercek¢i bir mantik ve ahlak
anlayist olan bu oyunlarda, toplum ahlakin1 zedeleyecek en kiiciik yanhis ya da
timitsizlige yer verilmemistir. Hem gercek yasamda hem de tiyatroda bu bakis
degismemis ve Kabuki sanatgilari toplum tarafindan saygi goéren kisiler olmustur

(Giinay, 1986).

Tiiccarlarin hanimlar1 ve kizlariin tercih ettigi Kabuki; hem kadinlar hem de erkekler
tarafindan ilgiyle izlenmis ve sansli olan hanimlar bu aktorleri kendilerine asik
etmislerdir. Burjuva sinifi zamanin ¢ogunu eglence yerlerinde ve kabuki tiyatrolarinda
gecirmeye baglamustir. Tiiccar sinifinin daha varlikli hale gelmesiyle kitaplar ve
baskilarda biiylik gelismeler olmus, 1650 yili civart ilk Japon resimli kitaplari
goriilmeye baslanmis ve en erken 6rnekler basit tomarlar seklindeyken, gittikge daha iyi
olmustur. Zamanla kitaplar basilmig ve ciltlenmistir. Aga¢ baskilarin kitap resimlemede

kullanilmasiyla, resim ve metin yan yana daha kolay basilmistir.

[k &nceleri metinlere eslik eden resimler zamanla egemenligini daha fazla hissettirmeye
baslamis ve okuma yazma bilmeyenler i¢in ¢ok sayida resimli kitaplar basilmistir.
“Shunga ve bahar resimleri” diye adlandirilan bu baskilardan biiyiik 6l¢iide erotik
resimler iceren kitaplar basilmis ve Shunga gelenegi Edo donemi boyunca devam

etmistir (Cawthorne, 1997).

2. UKiYO-E

17.ylizyilda ortaya ¢ikan ve Japonya’yr etkisi altina alan ukiyo-e “ylizen diinyanin
resimleri” denilen halk sanati, Edo doneminin en 6nemli resim sanat1 olmustur. “Kentli
ressam” diye adlandirilan ustalar tarafindan yapilan, giindelik yasam tasvirlerine yer
veren bu resimler, kentsoylu sinifin sanati olarak bilinmektedir. Dénemin yasamini
oldugu gibi yansitan resimlerin konularini, giizel kadinlar — geysalar (bijin), piknikler,
festivaller, erotik resimler (shunga), mitolojik sahneler (abuna-e¢), Kabuki Tiyatrosu,
sumo giiresleri, glizel manzaralar (meisho) ile kus ve c¢icek (kacho) resimleri
olusturmaktadir. Bu resimler estamp denilen baski yontemi ile gogaltilmis ve teknik

olarak tahta baski kullanilmistir. Ressamin siyah beyaz yapmis oldugu resim, hangi



renklerin kullanilacagi yazilarak kalipgiya ulastirilmis, resim i¢in kalipgi tarafindan ayri
ayri tabakalar halinde kaliplar hazirlanmistir. Oyulmus kaliplar baskiciya verilmis, o da
renkleri basmustir. Ug farkli asamadan gegen kaliptan en ¢ok 600 baski yapilmis ve ilk
ikiyiiz baskiya daha fazla deger verilmistir (Gilinay, 1986). Ukiyo-e, o yillardaki
Japonya’y1 ve Japon insanini anlatan halk sanati1 olarak kabul edilmistir. “Okyo ve Sico
okullarinin hayvan ve cicek resimlerinde uzmanlasmis sanatgilar1 da zevk ve liikkse

diiskiin bu smif i¢in ¢aligsmaya baslamislardir” (Akalan, 2000).

12.ylizyilldan beri Japon Sanati icinde yer alan aga¢ baski, Onceleri sadece
kompozisyonlarin ana hatlarin1 belirlemede kullanilmig, Ukiyo-e ile beraber ise
toplumsal konular, aga¢ baskinin islevini farkli kilmistir (Eczacibasi, 1997). Japonya’da
yapilan baskilarda onceleri dinsel konular islenirken, 17.yiizyilla beraber din disi
konular ele alinmaya baslanmis ve agac¢ baskiyr bu anlamda ilk uygulayan sanatci

Moronobu olmustur (bkz. Resim 3).

Resim 3. Hishikawa Moronobu, “Riverboat Party” (Botta Parti).
Kaynak: Whitford, Cecilia. Japanese Prints. Londra: Thames and Hudson Ltd., 1977.
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Japon Baski Sanatinin ilk biiyiik ustas1 Hishikawa Moronobu (1615-1694), baskiy1
kitap resimlemenin disina tagimistir. Baskilarinda saglam g¢izgilerle siyah beyaz
(sumizuri-e) yaptigl insan ve manzara resimleri donemin ilk 6rnekleri olarak kabul
edilmistir. Siyah beyaz yaptig1 calismalarini elle renklendiren Morunobu’nun stilize

yaklagimi ve 6zgiir renk kullanimi onun baskilarini ilkellikten kurtaramamustir.

Siyah beyaz baskinin giderek gelismesi ile ukiyo-e baski, ilkellikten ¢ikmis ve basarili
ornekler goriilmeye baslamistir. Torii okulunun kurucusu ve siyah beyaz baskilara
fircayla renklendiren sanatgilardan biri Torii Kiyonobu’dur (1664—1729) (Eczacibast,
1997). Sanatg, tiyatro diinyasini ve oyuncularin portrelerini hassas bir sekilde sahne ve

cayevi atmosferinde resimlemistir (bkz. Resim 4) (Eichenberg, 1976).

Resim 4. Torii Kiyonobu, “The Actors Ichikawa Danjuro II as Soga no Goro and Ogawa Zengoro as
Kudo Suketsune” (Aktor Ichikawa Danjuro II Soga gibi Goro gibi degil ve Ogawa Zengoro Kudo
Suketsune gibi), Renkli Miirekkep.

Kaynak: http://www.asia.si.edu/collections/medium/F1898.14 jpg&imgrefurl
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Kurum ve tutkalin birbiriyle karisimi sumi’den siyah miirekkep, piring ezmesi ve boya
karistmindan renkli miirekkep elde edilmistir (Kose, 1992). Renkli boyanin elde

edilmesiyle baskilarda birden fazla renk kullanilmaya baslanmistir.

Baslangic¢ tarihi yaklasik olarak 1715 ile 1745 yillar1 arasinda gerceklesmis “tan-e”
denilen elle renklendirilmis baskilarda kirmizi renk kullanilmis ve Tan-e baskilar1 koyu

pembe ile renklendiren “beni-e” baskilar takip etmistir.

Birden fazla kalip kullanilarak olusturulan renkli baskilar 18.yilizyilin 30’lu 40’11 yillar1
arasinda yapilmaya baslanmistir (Kose, 1992). 1740 civarinda tek bir kalip yerine ii¢
veya daha fazla kalip kullanilarak olusturulan “benizuri-e” denilen renkli (kirmizi, sari,

yesil, mavi) baskilar elde edilmistir (Eczacibasi, 1997).

Resim 5. Nishikawa Sukenobu, “Girl Preparing Ink” (Miirekkep Hazirlayan Kiz), ipek Baski.

Kaynak: http://www.smithsonianeducation.org/educators/lesson_plans/art_design.htm

Bu donemde Nishikawa Sukenobu (1671-1751), sayisiz kitap resimlerinde zamanin
umumi, anlik goriintiilerini kaligrafik vuruglarla sunmus, ¢cok basarili olamasa da alt1
renk baskiyr denemistir (bkz. Resim 5). Yine ayni donemlerde yasamis ¢ok yonlii,
yetenekli ve yenilik¢i bir sanat¢i olan Okumura Masanobu (1686—1764) benizuri-e
teknigini uygulayan ilk sanat¢ilardan biri olmustur. Pek ¢cok konuda ¢aligma yapmasina

ragmen kadimnlar1 bilgilendirici ¢aligmalarinda Japon kadinma siikretmis ve bu
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caligmalarinda perspektif hissini gelistirmistir. Suluboya pigmentine altin tozu ve
vernigi  karigtirarak renklerin  parlakligini  saglamis ve boylece benizuri-e’yi
gelistirmistir. Daha cok laik ve dinsel festivallerin duyurularini yapan baskilar1 dikey
siitunlar seklinde tasarlamistir (bkz. Resim 6). Isikava Toyonobu (1711-1785) da

caligsmalariyla bu tiir resimleri destekleyen diger sanat¢ilardan biri olmustur.

Resim 6. Okumura Masanobu, “A Courtesan” (Fahige), 1715.

Kaynak: http://www.artcyclopedia.com/artists/detail/Detail_masanobu_okumura.htm

[lk kez Sukenobu tarafindan denenen cok renkli bask:i tiirii “Nisiki-e”, 1765
dolaylarinda biiyiik gelisme gostermistir. Yedi sekiz renk kullanilan baskilarda kusursuz
bir baski elde edilmistir. 18. ve 19.ylizyila kadar varligini siirdiiren bu baskilar, sanat¢i
ile beraber kesici ve basict gibi kendi dalinda uzman kisilerin katilimiyla
gerceklestirilmis, kiraz veya armut agacimin kullanildigi calismalarda agacin
dokusundan yararlanilmistir. Metal ve kiiclik bigaklarla sekillendirilen agacin yiizeyine

miirekkep dogrudan siirlilmiis ve her renk i¢in ayr1 kalip kullanilmistir.

Nisiki-e baskinin gelisiminde biiyiik pay sahibi olan Suziki Harunobu (1725-1770),

geng kadinlarin tiiy gibi hafif gilizelligini ev yasami i¢inde islemis ve agag baskilarinda
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onbir ayr1 rengi kullanmistir. Daha once islenen Tokyo gece hayati, eglence semtleri
yerine resimlerinde tiim zarifligi ve yumusaklhifiyla kadinlar cizmistir (Eczacibasi,
1997). Kus ve ¢igek resimlerinin yan1 sira, Yoshiwara’nin giizelliklerini anlattig1 biiyiik
boyutlu baskilar yapmis olan sanatci, gerek manzara gerek ev i¢inde olsun insanlari

ger¢cek mekanlarda resmetmistir (bkz. Resim 7).

Resim 7. Suziki Harunobu, “Courtesan with Her Attendant” (Fahige ile Hizmetkar1), Aga¢ Baski.
Kaynak: Whitford, Cecilia. Japanese Prints. Londra: Thames and Hudson Ltd., 1977.

Ayni yiizyilda aktif olan, renkli baski yontemini uygulamis Koryusai, Sunso,
Katsunaga, Ipputsusai Bungo, Torii Kiyonaga, Utamaro, Hosoda (Cabunsai) Eisi (1756—
1826) ve Tosusai Saraku gibi sanatcilar ukiyo-e baskiy1 en {ist seviyeye getirmis ve

giinliik yagamin canliligin1 yansitan resimler yapmislardir.

Noh aktorleri ve dansgilarinin portrelerini karikatiirize eden Toshusai Sharaku (1749-
1803) bir yildan az zamanda yiiz kirk baski tasarlayip basmistir. Sharaku,
portrelerindeki kas, agiz, goz ve mimikleri c¢arpici bir sekilde islemis ve bu
caligmalariyla taninmistir. Sanatcilara ait portrelerinde dinamizm ve hiddeti

canlandirdig1 baskilar1 bilinen en iyi baskilaridir (bkz. Resim 8).



14

Resim 8. Toshusai Sharaku, “The Actor Otani Hiroji” (Aktor Otani Hiroji), Agac Baski.
Kaynak: Harris, Nathaniel. Japanese Prints. Londra: Studio Editions Ltd., 1994.

18.yiizy1lin sonuna dogru Torii okunun doérdiincii kusak bagskani Torii Kiyanaga (1752—
1815) donemin bir¢ok Ogrencisi gibi ustasinin ismini kullanmistir. Resimlerinin
zeminini tamamen manzara resimleriyle kaplayan ilk ukiyo-e sanatgist olmustur. Nehir
kenarinda gezinenleri, kalabalik caddeleri ve binalar1 kullandig1 kompozisyonlarinda {i¢
dort sahneyi birlestirmistir. Glizellik idealine getirdigi yeni kavramla zirveye ulasan

sanat¢1 ¢alismalarinda olgun kadinlari ¢izmistir (bkz. Resim 9).

Resim 9. Torii Kiyonaga, “Cherry Blossoms at Asukayama” (Asukayama'da Kiraz Rengi Cicekler), Agag
Baski.
Kaynak: Harris, Nathaniel. Japanese Prints. Londra: Studio Editions Ltd., 1994.
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Ukiyo-e’nin altin ¢aginin en biiyiik sanatcis1 olarak kabul edilen Kitagawa Utamaro,
(1753—-1806) kitaplar, siirler ve tiyatro afisleri resimlemistir. Utamaro siyah beyaz
calistifi ince uzun baskilarinda, figiirleri genellikle portre ve yarim goévdeyle
simirlamigtir (Eczacibasi, 1997). Kisa hayatinda binden fazla baski yapan sanatei, kus,
bocek, balik gibi hayvan ve doga resimlerinin yaninda tiim dokunakliliyla ve
giizelligiyle kadinlar1 ¢alismistir. Resimlerindeki kadinlar1 genellikle uzun boylu, ince
ve hassas tipler olarak betimleyen sanatci, yasaminin son on yili igerisinde ana ve ¢ocuk
temali resimler yapmistir (Kdse, 1992). 1805 yilinda hapishaneye giren sanat¢i burada
sagligini yitirmis ve 1806 yilinda dlmiistiir (bkz. Resim 10).

Resim 10. Kitagawa Utamaro, “Two Female Figures” (Iki Disi Figiir), Agag Baski.
Kaynak: Nigel, Cawthorne. The Art of Japanese Prints. United States: Laurel Glen Publishing, 1997.

Siyasal yasamdaki gerginlik ve sosyal yasamdaki degisiklikler sonucu seyahat
aliskanliginin yayginlagmasi tiyatro ve eglence diinyasina olan ilgiyi azaltmistir. Sosyal
ve siyasal yasamdaki degisiklikler ukiyo-e baskilarinin konularini etkilemis ve manzara

resmi gelenegi baglamstir.
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“19.ylizyilda sanat daha da gelisti. En biiyiik ustalar Hokusai ve Hiroshige’dir” (Giinay,
1986). Japon baski resminin en popiiler iki isminden biri olan Katsushika Hokusai
(1760-1849), son donem Japon baski resminin biitiin gelismelerinden yararlanarak yeni
bir islup olusturmustur. Japon halkinin geleneksel yasam bi¢imi ve carpict kent
goriinlimleriyle ele aldigi resimlerinde Hokusai’nin smirsiz diis giiclinlin fantezileri
cizgi teknigiyle anlam kazanmistir (Eczacibasi, 1997). Sanatg¢1 ¢ok sayida renkli baski
ve grafik caligmasi yapmistir. ‘Deli ihtiyar ressam’ olarak taninan sanat¢inin “Fuji-
Yama Daginin 36 Farkli Goriintiisii” en iinlii baski serisidir. Sehirlerin iinli kpriilerinin
gorkemli goriintiileri, dalga, rihtim gibi konular1 defalarca tekrarlamis olan sanatg¢inin
resimlerinde hareket halinde, narin, zarif ve duygulu insan figiirleri, ¢icekler, hayvanlar
goriilmiistiir. Duvar resminin etkilerinin goriildiigli calismalarinda sembolvari manzara
sanati, dekoratif ve anitsal bir sekilde islenmistir. Sanat¢inin tek bir konuya degisik
yaklagimlarindaki genis hayal giicii ve kompozisyonlarindaki farkli bakis acis1 bugiine

kadar baska hicbir sanatgida goriilmemistir (bkz. Resim 11, 12).

Resim 11. Katsushika Hokusai, “ 36 Views of Mount Fuji Series” ( Fuji Dagi’nin 36 Goriiniis Serisi),
Agag Baski.
Kaynak: Nigel, Cawthorne. The Art of Japanese Prints. United States: Laurel Glen Publishing, 1997.
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Resim 12. Katsushika Hokusai, “The Great Wave of Kanagaw” (Kanagaw'm Biiyiik Dalgas1), Agag
Baski.
Kayak: Nigel, Cawthorne. The Art of Japanese Prints. United States: Laurel Glen Publishing, 1997.

Resim 13.Utagawa Hiroshige, “ One Hundred Famous Views of Edo” (Edo’nun 100 Goériiniisii), 1857,
Agacg Baski.

Kaynak: http://www.museum.cornell.edu/HFJ/permcoll/asia/asia_jap.htm
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Utagawa Hiroshige (1797-1858) ufuk c¢izgisini asag1 indirerek, manzara resmindeki
gorlis acisin1 degistirmis bir manzara ressamidir. Sanat¢i bati sanatindan etkilenmis
fakat daima Japon kalmistir. “Yoshiwara’da Cigekli Kirazlar” adli eserinde perspektif,
Van Gogh resimlerinde gordiigiimiize ¢cok benzemektedir. Resimdeki desen ve gdlgesiz
bigimlendirme Van Gogh’un Japon sanatina etkisini agik¢a gdstermistir. Hiroshige,
cizgilerle var olan optik goriintiiyli oldugu gibi yansitmistir (Turani, 1992). Sanat¢inin
manzaralarinda goriilen insanlar, onun insan c¢izimindeki ustaligim1 goézler Oniine
sermigstir. Tabiatin degisik anlarin1 sasirtict bir gergeklikle ve ince, hassas duygularla
dolu bir atmosferle yakalamistir. “Edo’nun 100 Goriintiisii” adli seri Hiroshige’nin en

Oonemli manzara dizisidir (bkz. Resim 13, 14).

‘ N
v/ { N

Resim 14. Utagawa Hiroshige, “Sudden Shower at Ohashi Bridge at Ataka” (Ataka' Da Ohashi
Kopriisiinde Ani Dus), Agac Baski.
Kaynak: Harris, Nathaniel. Japanese Prints. Londra: Studio Editions Ltd., 1994.

Her iki sanat¢1 da, Ukiyo-e konularindan uzaklasarak manzara resmi yapmisg ve gerek
batili, gerek Japon elestirmenler tarafindan bu sanatcilar, akimin son ustalar1 olarak
kabul edilmislerdir. Hokusai ve Hiroshige ile yeniden canlanmis olan Japon renkli agac

graviirciiliigli ayn1 zamanda sona ermistir.
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3. UKiYO-E SONRASI

19.ylizyilin ikinci yarist yabanci iilkelerin Japonya’ya ulasmasiyla disariya kapali olan
toplumda bilgiye karsi ilgi uyanmis ve Japon hiikiimeti, disa kapali siyasetini sona
erdirerek yenilige kucak agmistir. Kapilarin1 bagka iilkelere agan Japonya’ya pek c¢ok

farkli kiiltiir gelmis ve bdylece Japon Kiiltiirii gagdas bir doneme girmistir.

1868’den sonra hizli modernlesme donemi gegiren Japonya bir yandan kendi ulusal
benligini ve bilincini olustururken bir yandan da batililagsma silirecine girmistir.
1877°den sonraki reform hareketleri ile ordu ve endiistri kurumlar1 gibi pek ¢ok alanda
bat1 etkileri goriilmeye baslamis, bat1 gercekeiliginin etkisiyle geleneksel Japon resmi
gerileme gostermistir (Eczacibasi, 1997). 1888’de Tokyo Glizel Sanatlar Okulu’nun

kurulmasiyla geleneksel sanat yeniden canlanmustir.

Bat1 etkisiyle ¢cagdas akimlar Japon Sanatina girmis ve geleneksel konularda cagdas
yorumlar baglamigtir. Kiibizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Stirrealizm, Soyut Sanat gibi
modern sanat akimlar1 ukiyo-e caligmalarina girmis ve c¢ok derinlemesine, ustaca

caligmalar olmasa da modern resim veya grafik sanati Japon baskilarinda goriilmiistiir.

Resim 15. Utagawa, Kuniyoshi, “Mitsukini Defying the Skeleton Specter”( Hayalet Iskelete Kars1 Koyan
Mitsukini), 1845, Agac Baski
Kaynak: Nigel, Cawthorne. The Art of Japanese Prints. United States: Laurel Glen Publishing, 1997.
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Batidan ve modern sanatlardan en fazla Utagawa Okulu etkilenmistir. Utagawa
Kuniyoshi’nin yeni ger¢ekeilikten aldigi ilhamla yaptig1 baskilarinda bati etkisi agikca
goriilmiistiir. Yeni gergek¢ilik akimi sonrasinda Japonya’da fotograf¢iliga ilgi artmistir

(bkz. Resim 15).

20. yiizyilda monarsik devlet yapisi, askeri veya yeni olusan farkli siyasi gruplara karsi
c¢ikmis ve bu, Meiji donemi son bulana kadar devam etmistir. Meiji liderleri ulusal
degerleri korumus, batidan aldiklar1 felsefi ideolojileri degil, pratik bilgiyi

kullanmiglardir.

Ulusal tutuculuk halk tarafindan desteklense bile bazi geng¢ entelektiieller bati
diisiincesini benimsemistir. Sanatgilar giderek devletten soyutlanmis ve kapilarint dig
diinyaya agcmigtir. Nanga ve Nihonga okullar1 bat1 tarzi etkisini gostermis ve Japon
sanatt hi¢ olmadig1 kadar modern olmustur. Sanat¢ilar i¢in karisik bir donem olsa da

pek cok sanatci i¢in esin kaynagi olusturmustur.

Resim 16. Seiki Kuroda "Kohan (By The Lake)" (Kohan (Go6lde)), 1897
Kaynak: www.kyoto-u.ac.jp/.../forefront/rakuyu09 b.htm

Paris’te biiylik tine sahip olmus Kuroda Seiki gibi sanatcilar yurtdigina agilmistir.
Kuroda Seiki, 1893°de iilkesine donmesiyle Japonya’da bati tarzi resim donemi
baslamistir (bkz. Resim 16). Batidan etkilenen 20.ylizy1l baski sanat¢ilarindan Goyo
Hashiguchi (1880-1921), Kuroda Seiki’den bati stilinde baski yapmay1 6grenmistir.
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Hiroshige ve Utamaro’ya nazaran onun resimlerinde Gauguin etkisi daha fazla
goriilmiistiir. Cogu modern ukiyo-e sanatcilar1 gibi Goyo baskinin farkli asamalarinda
calismis, sadece tasarim yapmamis ayn1 zamanda kalip hazirlamis ve basmistir (bkz.

Resim 17) (Cawthorne, 1997).

Resim 17. Goyo Hashiguchi, “Women After the Bath” (Banyodan Sonra Kadinlar), Aga¢ Baski.
Kaynak: Harris, Nathaniel. Japanese Prints. Londra: Studio Editions Ltd., 1994.

1900’lerde Japon sanatgilar Avrupa ve Amerika’da ki ¢agdaslariyla ayni sanat bilgisine
sahip olmuslardir. Batinin dili ve kiiltliriinii iyice taniyan Aoki Shigeru, Fujishima
Takeji ve Okada Saburosuke gibi geng sanatgilar geleneksel ile moderni birlestirmis ve

bat1 kaynaklariyla otantik eserler tiretmislerdir.
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Japon Sanati, 20.yilizyil ile baslayan yeni sanat akimlarinin etkisi ve yeni sanat
topluluklariyla kaotik bir donem gecirmistir. Japonlarin gelenekseli batililasmadan
koruma egilimi, modern Japon Sanatinin ayirt edici bir 6zelligidir. Resim sanatinda
yasanan c¢alkantilar, 20.yiizyilin basinda baski sanatini etkilemistir. Baski sanati ve
resim bu karisik donemden beraber ge¢mis ve bu donemde baski sanatgilart kendilerini
ressam olarak gormiiglerdir. Sasaku Hanga sanatgilar1 sectikleri alan ne olursa olsun

kendilerini ressam olarak tanitmiglardir.

Bati sanati, ressam ve baski sanatcilarini yeni fikir ve ifade tarzi ile etkilemistir. Bu
donemde Art Nouveau akimindan Ozellikle dekoratif sanatlar ve mimari alanlari

etkilenmistir.

Resim 18. Jugend Dergisi Kapagi ve Sayfa Ornegi
Kaynak: http://wul.waseda.ac.jp/collect/yo/sf134-e.html

1896 da basilmaya baslayan Jugend Dergisi, grafik tasarim ve illiistrasyonlariyla
‘Hosun Grubu’ (Oda Kazuma, Sakamoto Henjiro ve Hirafuku Hayakusu) farkli ve
yaratict yonleriyle Sasaku Hanga hareketlerini etkilemistir (bkz. Resim 18). Grafik ve
illiistrasyon c¢aligmalar1 yapan Hosun Grubu, Ishii Hakutei’nin Tokyo’nun on iki
goriiniisii ve Yamamoto Kanae’nin baskilar1 ile beraber gruptan ayri ilk ¢aligmalarini

yapmislardir (bkz. Resim 19, 20).
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Resim 19. Ishii Hakutei, “A Standing Woman and Tea-Houses at Shibaura” (Ayakta Duran Bir Kadin ve
Shibaura’daki Cay Evleri).
Kaynak: http://www.morra-japaneseart.com/gallery/prints/artists/hakutei.htm

Resim 20. Yamamoto Kanae , “Fisherman” (Balik¢1), 1904, Agac Baski.
Kaynak: http://search-art.aac.pref.aichi.jp
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Tahta bask1 bu donemde ¢ok tercih edilen popiiler bir teknik olmasina ragmen 1880’°de
yapilmis bir baski ile 1905°te yapilmis bir baski arasinda pek fark goriilmemistir. Tahta

baskinin 6zellikleri biiyiik bir tutuculukla devam ettirilmistir.

Kobayashi Kiyochika, Ogata Gekko, Watanebe Seitei donemin bilenen en iyi tahta
bask1 sanatcilaridir. Kiyochika’nin resimlerindeki perspektif anlayisi ve golge bati
sanat1 etkilerini igermektedir. Seitei ve Gekko geleneksel tarzda g¢aligmaya devam

etmislerdir.

Modern Japon baskiresminin baslamasiyla Hosun Grubunun kararli tutumu, Sosaku
Hanga hareketlerinin ani ¢ikist ve Shin Hanga’nin dogusuyla 1950’lere kadar Japon

sanatinin ana hatlar1 belirlenmistir.

Meiji doneminin son bulmasiyla Taisho donemi baslamis, eski devlet adamlari, askerler
ve yeni parlamenterler arasindaki siirtiisme krize sebep olmus ve kriz, siyasi partileri

giiclendirmistir.

1905’ten sonra kentlerdeki endiistrilesme, 1. Diinya Savasi ile hizimi arttirmastir.
Kentlerdeki bu ekonomik biiyiime kdyden kente gogii saglamis ve genellikle kir

yasamini tercih eden Japonlar, sehir hayati yagamaya baslamislardir.

Bat1 sanatinin kendi i¢inde yasadigi devrimsel gelismeler sonunda yeni sanat akimlari
dogmustur. Avrupa bu dénemde Kiibizm ve Soyut Sanat etkisinde kalmis; bu etkiler

Japonya ve Amerika’da ayni1 zamanda goriilmiistiir.

Avrupa’da egitim alan Miami Kunzo (1883-1950) kiiciik olc¢iilerde yaptigi tahta
baskilariyla ve farkli teknik kullanimiyla kendisinden onceki sanatc¢ilardan farkli tarzi
Sosaku Hanga grubunun gelismesine kaynak olmustur. Cok ince tabakalar seklinde

kullandig1 ve iist liste getirerek bastigi renkleri ile sira dis1 bir canlilik yakalamugtir.

Japonya’da soyut sanat Tsukuhae sayfalariyla yayginlagmistir. Derginin sayfalar

sembolik soyut calismalarla siislenmis tahta bloklarla basilmistir. Tanaka Kyokichi,
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Shizuo ve Koshiro Onchi gibi Tsukuhae sanatgilari eserlerini netlik ve yogunluk iizerine
sekillendirmislerdir. Tsukuhae bati tarzinda resimler yapan sanatcilara onder olmus ve
bu sanat¢ilarin baski sanatina ilgisini arttirmistir. Dergi Japon sanatindaki degisimi

gozler Oniline sermistir.

Seitei Watanebe tahta baskiy1r roprodiiksiyonun disina ¢ikarmis ve farkli grafik
caligmalar1 yapmistir. Roprodiiksiyon incelemelerinden 6grendigi teknik beceriyle ve
kendine has baskilari ile donemin diger baski sanatcilarindan farkli resimler yapmis
olan sanat¢1, Shin Hanga hareketlerinin giiglenmesine katkida bulunmustur (bkz. Resim

21).

Resim 21. Watanabe Seitei, “Bird And Flower” (Kus Ve Cicek).
Kaynak: http://miniaturejapaneseprints.com/ wsn/page2.htm

Toplumdaki biiyliyen liberasyon Taisho doneminde acgikca goriilmeye baslamis;
1920°de savasla beraber iilkenin refah1 son bulmus ancak ekonomik biiylime devam
etmistir. 1923’te Tokyo’yu yerle bir eden biiyiikk deprem, endiistrilesme sonucu sehirde
yasamaya baslayan yiizlerce insaninin hayatina mal olmustur. Biiyiik deprem ve yangin
sonrasinda Tokyo yeniden insa edilmis ve geleneksel doku korunarak sehrin daha

modern bir gdriiniim kazanmasi saglanmustir.
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Japonya’nin gecirdigi bu calkantili donem sosyal yasami etkilemis ve bat1 yasam tarzi
kabul gérmeye baslamistir. Geleneksel yap1 giderek bozulmus, modern denilen tarz
yerlesmistir. Bu dalgalanmadan kirsal kesim daha az etkilenmis ve gelenegi siirdiirmeye

devam etmistir.

1926’da son bulan Taisho Dénemini Showa Donemi izlemis, bu yeni donemde politik
ve ekonomik degisimler ger¢eklesmistir. 1920’lerin sonuna gelindiginde rahat ve agik

goriislii ortamin yerini depresif bir hayat almigtir.

Sosaku Hanga grubunun 1920’lerde en Onemli sanatgilarindan Hiratsuka Unichi,
Koshiro Onchi, Oda Kazuma ¢alismalarini siirdiirmiisler ve bu donemde Torii Kotendo,
ukiyo-e gelenegi olan giizel kadin resimleri yapmaya devam etmistir. Uzun siire sessiz
kalan Japon sanati olgunlasmis ve meyvelerini vermeye baslamistir. Bati tarzi resim
lretiminin arttigit bu donemde en Onemli gelismelerden biri Japon halk sanati

hareketinin dogusudur.

1930 sonrasinda Stalinist Rusya ve Nazi Almanya’st sanati etkilemis, yurt disindan
gelen kitaplar ve siirekli yayinlarla stirrealizm (gercekiistiiciiliik) ile tanisan sanatgilar
arasinda baslangigta bir kargasa yasanmis fakat daha sonra sanat¢i1 toplumunda kendine

yer bulmustur.

20.ylizyilda agac baski grafik tasarim alaninda daha fazla kullanilmistir. Hasui Kawase,
Yoshida Hiroshi, Hiratsuka Unichi ve Shiko Munakata, gibi sanat¢ilar geleneksel ve
ulusal konular1 islemeye devam etmisler, Yoshikade Kinoshita, Hatsuyama Shigeru ve
Gen Yamaguchi ¢agdas Avrupa akimlarindan etkilenmis ve bu akimlar dogrultusunda
calismiglardir. Yozo Hamaguchi 1952 yilinda Paris’e yerlesmis ve mezotint yontemini

uygulamistir.

Batinin perspektif anlayisini  kullanmis olan Kawase Hasui’nin (1883-1957)

baskilarinin kompozisyonlarinda Ronesans etkileri goriilmiistiir (bkz. Resim 22).



Resim 22. Hasui, Kawase, “Fuji in Clear Weather After Snow From Tago Bay” (Tago Korfezinden
Kardan Sonra A¢ik Havadaki Fuji), 1932, Agacbaski.

Kaynak: www.chazen.wisc.edu/shop/card_detail.asp?id=9

Resim 23. Kanee Yamamoto, “Landscape” (Manzara), 1917, Agag¢ Baski.
Kaynak: http://search-art.aac.pref.aichi.jp

27
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Gengliginde yaptigr Avrupa seyahati sonrasinda Kanee Yamamoto’nun (1882-1946)
baskilarin1 Gauguin ve Van Gogh’un sanatini etkilemis ve sanat¢i batili konular

resimleye baslamistir (bkz. Resim 23).

Koshiro Onchi’nin sanatg1 portreleri ¢ok basarili olmasina ragmen soyut tarzda da
onemli ve basarili baskiresimler yapmistir. Onchi geleneksel ve deneysel tekniklerle
hem Japon hem de batili anlayista soyut, sembolik ve figiiratif tasvirlerle basarili

tasarimlar yapmistir (bkz. Resim 24).

Resim 24. Koshiro Onchi, “Kemanci1”, 1914, Agac Baski.

Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog

1930’larin sonuna dogru Sosaku Hanga doneminin en ilging baski sanat¢ist Shiko
Munakata (1903—-1975) yaraticiligtyla devrim yapmis ve baski sanatina yeni bir donem
baslatmistir. Shiko Munakata ukiyo-e ustalarinin koklesmis becerileriyle, goreneksel

dogulu metotlarla, ¢cagdas tarza hakim olmustur. Japon sanatcilar1 i¢inde en fazla
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taniman ve saygi duyulan Munakata, diinyada baski sanatinin onciilerinden biri olarak
kabul edilmistir. Diger Sosaku Hanga sanatgilarindan farkli bir gegmise sahip olan
Munakata, Aomori sehrinde yasayan demirci bir ailenin onbes cocugundan biridir.
Temel egitimden sonra gecim sikintisi sebebiyle okula devam edemeyen sanat¢i ailesine
bakmak i¢in ¢aligmaya baglamis, bir yandan hayatin1 kazanmak i¢in ¢alismig bir yandan
da bos zamanlarinda yagliboya resim yapmistir. Arkadaslar1 ile kiiclik sergiler
diizenleyen sanatg1 21 yasina geldiginde, kendi deyisiyle “Japonya’nin Van Gogh’u
olmak” i¢cin Tokyo’ya gitmis, ilk yillar sehir hayatinda yasadigi zorluklara ragmen
resimleri Teiten tarafindan kabul edilmistir. Hirasuka’y1 tanimasiyla baskiresim
hayatina girmis ve aga¢ baskinin kuvvetli ve direkt ifadesi onu ¢ok etkilemistir (Baker,
2000). 1930 da gitgide yiikselen enerjisi ve 1936°da yaptig1 yirmi resimden olusan agac
baski serisiyle dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Bu donemde halk sanati hareketinin
kurucusu Yanagi Soetsu ile tanigmasi sanatcinin kariyerindeki yiikselen grafigi

desteklemistir (bkz. Resim 25).

Resim 25. Shiko Munakata, “Ikuko”, 1956, Siyah Miirekkeple Aga¢ Baski.
Kaynak: http://www.renbrown.com/cgi-bin/ustorekeeper.pl

Kiyoshi Saito, Shiko Munakata, Masanari Murai, Jun’ichiro Sekino, Gen Yamaguchi,
Hideo Hagiwara, Kenji Kusaka, Kazumi Amano, Shiro Takagi, Shu Sarashina, Fumiaki

Fukita, Kunihiro Amano gibi isimler bu donemin énemli sanat¢ilaridir.
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Japonya, 2. Diinya Savasi ve Amerikan isgali sonrasinda 1945 yilinin ardindan sosyal
ve kiiltiirel bir devrim geg¢irmistir. Savas sonrasinda zor hayat kosullarindan gecen
Japon halki zamanla yaralarini1 sarmig ve yavas yavas eski yasam kalitesini yakalamus,
endistriyel lretim artmis ve 1960’lara gelindiginde ekonomide biiyiik iyilesmeler

olmustur.

Koshiro Onchi ve diger Sosaku Hanga sanatgilarinin  Amerika’daki sergisi
koleksiyonerlerin Japon baskilarmma dikkatini ¢ekmis ve artan ilgi savag sonrasi
Ozgiirlesen Japon sanatinda, sanatcilari yenilik arayisina itmigtir. Figiiratif unsurlar
neredeyse ortadan kalkmis, soyut ve dogaclama resimler daha fazla goriilmiistiir. Bu
dénemde yapilan baskiresimlerinin boyutlar1 degismis ve daha biiyiik boyutlu baskilar
yapilmstir. 1960-1970°li yillara gelindiginde Japonya’daki baski sanati tamamen
degismis ve bugiin var olan bask1 sanati1 sekillenmistir. Cagdas sanatcilar, agac¢ baskinin

yani sira graviir, ipek baski, tag baski gibi farkl teknikleri kullanmiglardir.

Modern sanatla beraber geleneksel Japon baski sanatinin 6ldiigii diistiniilmeye
baslanmig olsa da geleneksel ve karakteristik unsurlar Japon resminde goriilmeye
devam etmistir. Yiizey ve dokular, renk kombinasyonlarindaki duyarlilik ve hassaslik
Japon Sanatinin estetik anlayisini yansitmistir. Bugilin  Japon baski sanatindaki

degisikliklere ragmen baskiresimlerde geleneksel Japon duyarliligi goriilmektedir.

1960’larin sonlarinda teknolojik ve endiistriyel gelismelerin sanat iizerinde etkisi
goriilmeye baslamis ve sanattaki hizli degisiklikler seksenli yillarda da devam etmistir.
Seksenlerde kritik yillar gegiren Japonya’da sanat, sembolist bir sekilde trajedi ve insan
yasaminin endisesini sinayarak yenilenmistir. Bu donemde sanat insan varligini
anlatmak icin gizli ve gizemli fikirlerin baglantisim1 bulmaya calismistir. Yeni
teknolojiler ve diisiinceyi gelistirmis degisikliklerle sanatsal ifade yeniden

degerlendirilmistir.
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IKINCi BOLUM

SOYUT SANAT VE JAPONYA’DA SOYUT SANAT

1. SOYUT SANAT

1.1. Soyutun Tanim ve Baslangici

Eski toplumlarda soyut anlatimin temel ifade bigimi magara resimleriyle baglamis, bu
toplumlarda insan, doga ve kendi ¢evresindeki Oziimlediklerini yalin haliyle, gorsel
isaretler olarak aktarmistir. Dis diinya olaylarinin gosterdigi belirsizlik ve degisiklik;
onlarin evren hakkindaki bilgilerinin yetersizliginden 6tiirii bu toplumlar1 soyut sanata
gotiirmiistiir (Berk, 1959). Ilkel toplumlar tanimlayamadiklar1 diinya karsisinda
duyduklart korku ve endise nedeniyle kendilerini koruma iggiidiisiiyle aradiklari huzur
noktasini, degismez ve mutlak bigimlerden olusan soyut sanatta bulmuslardir. Soyut
sanattaki degismezlik, agiklayamadiklar1 diinya karsisindaki korku, bu toplumlar1 soyut
sanatin degigsmez bi¢imlerinde huzur bulmaya gotlirmiistiir. Soyut sanat ve empati
lizerine arastirmalar yapan sanat tarih¢i Wilhelm Worringer'e gore, insanin ilk yarattigi

sanat, soyut sanattir.

Insanin dogaya hakimiyetini kanitlamaya caligmasiyla ilkel dénemdeki stilizasyon
zamanla yerini birebir gergege birakmistir. Dogadan korkmamayi1 O0grenen insan ve
evren arasindaki dostluk sonucu natiiralist sanat ¢cikmistir. Doga kendini kabul ettirdikge

soyut sanat siisleyici bir unsur olarak ortaya ¢ikmistir (Berk, 1959).

20.yiizyilda teknolojik ve endiistriyel gelismelerin etkisiyle sanatin evriminde “Kiibizm,
Fiitiirizm, Ekspresyonizm, Fovizm ve Soyut Sanat” gibi yeni akimlar ortaya ¢ikmustir.

Ilkel insanla beraber varhigini siirdiirmeye baslayan sanatin ilk dénemlerde ortaya cikan
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sekli ise soyut sanata kaynak olusturmustur. Worringer, soyut sanatin temel niteliginin

“realiteden mutlak degismeye kacis” oldugunu vurgulamistir (Tunali, 1981).

Dogada var olmayan ger¢egin disina ¢ikarak anlatilan soyut sanat, tam anlamiyla resim
ve heykelde, yapitin dogada rastlanan gergek varliklart betimlememesi anlayisidir
(Sozen, 1999). Bu anlayis ile yaratilan resimler, sanat dis1 gergekliklere génderme

yapmakta, resim kendi dilini olusturmaktadir.

‘Abstre Sanat’ olarak bilinen, renk, ¢izgi, kompozisyon gibi unsurlarin resimden atilarak
tamamen farkli bir betimleme kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da non-
figiiratif diizenlemelerdir. D1s diinya resmin hareket noktasi olsun ya da olmasin, dis

gercekligi herhangi bir sekilde hatirlatmiyor ise sanat soyuttur (Giivemli, 1982).

Dogay1 daha farkli bir bakis acisi ile anlatan yok etmeyen, ortadan kaldirmayan soyut
sanat non-objektif (nesnel olmayan) ve non-figiiratif gibi tanimlarla tamamiyla diis
iiriinii olabilecegi gibi dogadaki nesnelerin formlarinin disina ¢ikarak genellestirilmesi
ve arindirilmast ile tanimlanabilir. Boyle bir durumda ise gercek nesnenin tamamen

disina ¢ikilamayacagi i¢in soyut yerine ‘soyutlama’ terimi kullanilabilir.

Soyutlama: Gergek nesnenin basit formlara indirgenerek, var olan nesnenin
gercekliginin yerine bazi kisimlarini degistirerek, dis gergekten hareketle yeni bir diigsel

diinya yaratmaktir.

Non-figiiratif: Figlirsiiz yani dis gercekten herhangi bir sekilde bir sey alamadigi gibi
hicbir sekilde cagrisimlar, hatirlatmalar yapmayan tamamen diisiinsel elamanlarla

anlatan sanattir.

20.yiizy1lda soyut sanat, sanat igerisindeki yerini tam anlamiyla almistir. Eski ¢aglar i¢in
somut ve gergekci anlatimin istiinliigli kabul edilse de 20.ylizyil sanati i¢in bunu
s0ylemek miimkiin olmamistir. Cezanne ile baglayan somuttan soyuta yonelis, Wassily
Kandinsky, Piet Mondrian gibi sanatgilarla giiciinii dogadan alan fakat dogadan

tamamen uzaklasan gorsel bir anlatima varmigstir.
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1.2. Tlkel Sanattan Modern Sanata Soyut Sanat

Ilkel ve uygar toplumlarda soyut sanati doguran nedenler birbirinden ¢ok farkl
olmustur. Bilgiden yoksunluk ilkel toplumlar1 soyut sanata gotiiriirken, uygar toplumlar
daha bagka nedenden soyut sanata gitmisler, ¢linkii bu toplumlar evren hakkinda

yeterince bilgiye sahip olmuslardir.

Dogaya bagli olmayan sanat, ilk olarak 19.ylizyilda romantik akimin temsilcilerince
ortaya atilmigtir. Dogada var olan her seyin goriintiisiinii reddedip renk, ¢izgi gibi
elemanlarla diizenleme amag¢ edinilmistir. 1910 yilinda ilk eserini veren Kandinsky,
renk ve cizgilerle yeni bir arayisa gitmis ve kompozisyonlarinda nesne ve figiirlerin
bicimlerini dikkate almamistir. Bu sebeple sanatei, salt soyut resmi ortaya koymustur

(Rischel, 1981).

20.ytlizy1ldaki toplumsal degisimlerden sanat da nasibini almistir. Savas dncesinde yeni
yeni kabul edilmeye baslanan soyut sanat, savas esnasinda duraklama donemi yasamis
fakat savasin bitmesi ile hizla kabul goérmiistiir. Hitler rejimi ile Almanya’dan kagan
ressamlar yeniden resim yapmaya baslamis ve soyut sanat 6zgiirliiglin simgesi olmustur

(Lynton, 1982).

20.ylizyilda anlam kazanan soyut sanat;

1. Lirik Soyutlama: Vassily Kandinsky, Jan Arp, Paul Klee.

2. Geometrik Soyutlama: Josef Albers, Ellsworth Kelly, Victor Vaserely, Norbert
Kricke.

3. Soyut Disavurumculuk: Adolph Gottlieb, Jackson Pollock, Willem De Kooning,
Mark Rothko, Mark Tobey, Robert Matherwell.

Lirik Soyutlama: 1947 yilinda soyut disavurumculuga paralel olarak gelismis ve
anlatimda renge Onem verilmistir. Resmin elemanlarinin rastlantisal bir sekilde ve

ressamin psikolojik yaklasimina dayanan akim, Avrupa iilkelerinde benimsenmistir.
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Geometrik Soyutlama: Kiibizmden hareketle geometrik insa soyut sanatta geometrizm,

nesne ve figlirleri geometrik yiizeyler halinde pargalamayan kesin ¢izgilerle ayirmistir.

Soyut Disavurumculuk: Daha ¢ok Amerikali soyut sanatgilar tarafindan benimsenen bu
akim 1940’11 yillarda ortaya ¢ikmustir. Savas sirasinda Avrupa’daki olumsuz ortamdan
kacarak Amerika’ya siginan sanatc¢ilar; Max Ernst, Salvador Dali, Andre Masson ve
Roberto Matta gibi gergekiistiicii sanat¢ilarin Jackson Pollock, William Baziotes,
Adolph Gottlieb, Matherwell, Willem de Kooning gibi Amerikali sanat¢ilar1 etkilemesi

ile soyut disavurumculuk ortaya ¢ikmuistir.

Gergekiistiicii sanatin temel ilkelerinin etkisinden yola ¢ikan bu akimda bilingalt1 6zgiir
birakilmis ve yapit on hazirliksiz, anlik diisiincelerle bigimlendirilmistir. I¢giidiisel
olarak sekillenmis boya akitmalar1 ve hizla ¢izilmis imgelerle bilingalt1 6zgiirce ifade

edilmistir (Germager, 1997).

Soyut disavurumculuk sonrasinda minimal sanat ve renk alani gibi akimlar dogmus ve
1960’larda etkisini arttiran minimal sanatla resim salt yalinliga ulasmistir. Bu akimlar

soyut sanat i¢inde var olmus fakat etkisini ¢ok siirdiirememislerdir.

[k kez Kasimir Malavig tarafindan denenen geometrik bigimlerin saflig1 ve yalinligin
hedefleyen insacilik (konstriiktivizm) denen soyut sanatta, resim en az Ogeden
olusmustur. Lekecilik ise insaciliga tepki olarak dogmus ve tamamen boya lekelerine

dayal1 kompozisyonu bir yana iten akim olarak ortaya ¢ikmistir.

Cogu sanatgi, soyut sanat1 geldigi noktada eskimeyen ve her zaman yeni kalabilecek bir

akim olarak nitelendirmistir.

Vassily Kandinsky (1866-1944), fovizmden etkilenmis ve ilk donemlerinde kir
manzaralarini resmetmis ve bu calismalarinda 151k ve renk iizerine yogunlasmistir.
Sanat¢cinin duygusal soyutlamalari; izlenim, dogag¢lama ve diizenleme gibi {i¢ ana

kaynaktan dogmustur.



35

Kandinsky, resimde konuyu, rengin 6niine gegcen bir engel olarak gormiis, 1910 yilina
dogru dogadan siyrilmaya basglayan soyut resimler {iretmeye baslamistir. Konunun
resmin Ozglirliigiinii kisitladigi ve resmin her seyden 6nce renklerden olustugu kanisina
varmistir. Sanatci, resimlerinde serbest renk ve bigimlerinde, her tiirlii ruhsal titresimi
izleyiciye nakletmek istemis, bunun iginde sicak-soguk, sert-yumusak gibi renk

yapilarin1 kullanmistir (Turani, 1992).

19101914 yillar1 arasinda lirik resimler iireten sanatci, savas yillarindan sonra 1924—
1933 arasindaki resimlerinde daha geometrik bir {lslup kullanmistir. Sanatginin
birbiriyle kesisen mekanik bir yap1 icerisinde vermis oldugu ¢emberler ve cizgiler, diiz
yiizeyler halinde boyanmis olan geometrik bi¢imli resimleri, 1930’1u yillara dogru daha
fazla yogunlasmis ve kullandig1 renkler zenginlesmistir. 1933—1944 arasindaki {igiincii
soyut doneminde sanatgi, dogaya dayali daha gergek¢i bir anlayisla resimlerini
tretmistir (Turani, 1992). Vassily Kandinsky’le baslayan soyut sanat, Piet Mondrian,
Robert Delanuay, Francis Picabia, Jan Arp ve Kasimir Malavig gibi sanatcilar ile devam

etmistir.

1.3. Modern Toplumda Soyut Sanatin Gelisimi

Natiiralist (dogaci) ve idealize edici bati resmi, 20.yiizyilda gelisen endiistri ile

bilingaltina yonelmis ve insan psikolojisi izerinde yogunlagmustir.

Savas yillarina kadar biiyilik yol kat eden sanat, 1910-1930 yillar1 arasinda 2. Diinya
Savasi ile duraklama donemi geg¢irmis olsa da 1950 sonrasinda hiz kazanarak yeniden
canlanmistir. Endiistri yillarina kadar sanata hakim olan natiiralist sanat, teknoloji ile

yerini endiistri sanatina birakmistir.

1919°da Almanya’nin Weimar kasabasinda agilan Bauhaus okuluyla sanatin yasama
katilmas1 ile endiistri toplumunun sanati bi¢cimlenmis ve mimari agirlikli Bauhaus
okulunda giizel sanatlarin her dalinda ders verilmistir. Bauhaus okulunda kotii, sekilsiz
endiistri iirlinlerine yaratici, estetik bir form kazandirmak amaglanmis, usta-¢irak iligkisi

ile yiiriitiilen derslerle okul ve iiretim i¢ ice ge¢mistir. Sanayi ve Bauhaus isbirligiyle
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moda ve tekstil gelismis, reklamcilik ve grafik gibi alternatifler endiistri toplumuna

kazandirilmustir.

20.ylizyilda enddistri, tasarim, mimarlik, resim, heykel gibi alanlarin birbiriyle yakin

iligkisi soyut sanati giiclendirmistir (Eczacibasi, 1997).

2.2. JAPONYA’DA SOYUT SANAT

20.yiizyilda dis gli¢lerin etkisi Japonya’da giderek hissedilmeye baslamistir. Bati
diinyasindan gelen modern akimlar Japon sanatini etkilemis ve geleneksel Japon
resminde Avrupa akimlariin izleri goriilmiistiir. Bat1 teknik ve yonteminden yararlanan

sanatcilar, Fovizm, Kiibizm gibi akimlarin etkisinde kalmislardir.

2. Diinya Savagsi 6ncesinde ¢ikan soyut sanat, savag sonrasinda, zor hayat kosullarindan
(aglik, 6liim, yikim) nasibini almis pek ¢ok insan gibi bu durum karsisinda sanatgilar da

etkilenerek gelenekseli reddetmislerdir.

Japonya’ya Koshiro Onchi tarafindan tanistirilmis olan soyut sanat, Japonya’da ancak
1937 de benimsenmistir. Saburo Hasegawa, Masarani Murai, Toshinebu Onosato, Ei-
Kyu, Tatsuoki Nambata, Yuki Katsura, Takeo Yamaguchi, Yoshishige Saito, Jiro
Yoshiwara gibi sanatcilar yaratict soyut resimleriyle ve Mondrian tarzindaki

resimleriyle dikkat ¢ekmislerdir (Hillier, 1971).

2. Diinya Savag:1 sirasinda icine kapanan Japonya sanatsal etkinligini yitirmistir. Bu
donemde sanatgilar kendilerini ve sanati ifade etmekte tereddiitte kapilmis, savasin
bitmesiyle sanat okullar1 yeniden agilmis ve sanat yavas yavas eski giinlere donmeye

baglamustir.

Bu donemde daha ¢ok ifadeye dayali isler tiretilirken Nobuya Abe, Taro Okamoto ve
Yuki Katsura soyut sanatta 6nemli ilerleme kaydetmislerdir. 1935°te agilan Soyut Sanat
Okulu’nda Masanari Murai, Toshinobu Onosato, Takeo Yamaguchi, Yoshishige Saito,

Jiro Yoshiwara, Tatsuoki Nambata ve Tadashi Sugimata kendi ifade tarzlarim
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gelistirmiglerdir. Ayn1 zamanda Minoru Kawataba, Teppei Ujiyama gibi sanatgilar tek

baslarina hareket ederek, kendi kendilerini ifade etmeyi basarmislardir.

Japon hiikiimetinin digsa kapali iilke politikasin1 degistirmesiyle disa agilan toplum,
uluslararas1 degisikliklerle kendini tanitmis ve sanat diinyasinda diinya ¢apinda
benimsenmistir. Bu yillarda Fovizm ve Kiibizmin etkisi agik¢a goriilmiis ve modern
sanatcilardan Kenzo Okada, Kazu Wakita, Kei Sato, Kaoru Yamaguchi ve Genichiro
Inokuma bu tarzda resimler yapmiglardir. Savas sonrasinda bu sanatcilar, yeni bigim ve
taze modernizme ayak uydurarak soyuta yoOnelmisler ve soyut disavurumcu tarzda

calismislardir.

1950’lerde geng sanatcilar soyut sanata sicak bakmis ve “kavramsal sanat” anlayisini
gelistirmiglerdir. J. Pollock ve W. De Kooning sicak soyutlamasina karsin P.
Mondrian’in geometrik stil soguk soyutlamasi Japonya’y1 etkilemis ve Japon ressamlar
bu ifade tarzlarin1 benimsemislerdir. 1970°1i yillara dogru ise realizm ve

disavurumculuk tekrar eski popiilerligini kazanmaya baslamistir (Hillier, 1971)..

Resim 26. Nobuya Abe, Untitled (isimsiz) 1965, Karisik Teknik.
Kaynak: http://www.artnet.com/artist/610892/nobuya-or-nobu-abe.html

Soyut resimde renkli insaciligiyla tanimman Minobu Kawabata sanat yasamini
Amerika’da stirdiirmiistiir. Nobuya Abe, soyut kompozisyonlarindaki renk kullanimiyla
taninmis, Mitsuo Kano ise aga¢ baski ve yagli boya resimlerinde parlak ve aydinlik

renklerle soyutlamalar yapmustir (bkz. Resim 26, 27).



Resim 27. Mitsuo Kano, “Inazuma-Dori Series” (Inazuma Dori Seri), 1977, Tas Baski.

Kaynak: http://www.tr.embjapan.go.jp/T_04/Cultural Activities/2004 Activities

“Tiedd nve proar®

Resim 28. Ay-O, “Tell Me Now Why ? ” (S6yle Bana Neden? ), ipek Baski.

Kaynak: http://www.foundationforcontemporaryarts.org

38



39

Resimlerinde kendi diinyasimi fantastik bir gerceklik i¢cinde sunan Ay-O, gokkusagina

sakladigi figiirlerini prizmatik renklerden olusturmustur (bkz. Resim 28).

Geleneksel sanatla ve modern soyut sanati biitiinlesmeyi deneyen Japon sanati, ulusal

bir kimlikle soyut sanati tanimlamistir.

2.3. JAPON BASKI SANATLARINDA SOYUT SANAT

Picasso’nun Kiibist doneminden sonra 1910 yilinda Kandinsky’nin sadece boya ile
yaptig1 higbir sekil olmayan resimleri modern Avrupa sanatindaki en 6nemli gelisme
olmustur. Avrupa sanatindaki bu gelismeler Amerika ve Japonya’ya ayni yillarda
ulasmig ve 1915 yilinda Kandinsky’nin de aralarinda bulundugu Alman

ekspresyonistlerinin baskilar1 Shiraba dergisinin sayfalarinda yayimlanmistir.

Japonya’da ilk soyut sanat 6rnekleri Tsukuhae dergisi sayfalarinda goriilmiistiir. Dergi
sayfalar1 tahta baskiyla basilmig, sembolik, dekoratif ve soyut sekilde diizenlenmistir.
Tanaka Kyokichi, Shizuo ve Onchi gibi sanatgilarin yaninda Tokyo Sanat Okulu
ogrencilerinin isleri de basilmistir. Dergi modern tarzda resim yapan sanatgilara 6rnek

olusturmus ve Japonya’da soyut sanatin yayginlagsmasinda biiyiik katki saglamistir.

Koshiro Onchi ve diger Sosaku Hanga sanatgilart Amerika’daki sergileri ile kendilerini
tanitmiglar ve koleksiyoncularin dikkatini ¢ekmislerdir. 20.yiizyilda 6zgiirlesen sanat
yeni arayiglara gitmis ve batidan gelen etkilerle soyut sanat iyice benimsenmis ve
yayginlasmistir. Dogada var olan gercek varliklar1 betimlemeyen, figiirsiiz, dogaglama
resimler bu donemde daha fazla goriilmeye baslamistir. 1960-1970°1i yillara
gelindiginde Japonya’da ki baski sanat1 tamamen deg§ismis ve cagdas anlayistaki baski

sanati sekillenmistir.

Koshiro Onchi’nin en sade formunda idealist bir bakis acis1 ile sekillenmis soyut sanat,
Gen Yamaguchi, Kazumi Amano, Kunihiro Amano, Maki Enokido, Fumiaki Fukita,
Hideo Hagiwara, Yukio Hasumi, Sho Kidkoro, Tomio Kinoshita, Akira Kurasaki,

Kusaka Kenji, Haku Maki, Tokio Miyashita, Rokushu Mizufune, Masanari Murai,
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Nobuo Sato, Toko Shinoda, Hiroyuki Tajima, Kojin Toneyama, Junko Tochigi, Rei
Yuki gibi modern sanatgilarla Japon baski sanatinda hak ettigi yeri almis ve Japon baski

sanatinda soyut sanatin altin ¢agi baslamistir (bkz. Resim 29).

Resim 29. Gen Yamaguchi, 1966, Agac¢ Baski.

Kaynak: http://miniaturejapaneseprints.com/_wsn/page7.html

I¢ diinyalarmi, yasadiklar1 yerleri, sokaklar1, 1siklar1 ve akla gelebilecek her konuda
caligmalar yapan soyut baski sanatcilar1 kullandiklar1 resim diliyle kendilerini en iyi

sekilde ifade etmislerdir.
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UCUNCU BOLUM

CAGDAS JAPON BASKI SANATLARI VE SOYUT EGILIMLER

1. CAGDAS JAPON BASKI SANATLARI

‘Baskilarin Krallig1’ olarak bilinen Japonya’da ukiyo-e Edo doneminin geleneksel agag
baski sanatin1 temsil etmis, baski teknigi usta-¢irak iliskisiyle elden ele ge¢mistir. Meiji
donemindeki yonetimin modern batili kimligi, geleneksel baski sanatinin Snemini
yitirmesine neden olmus, Japonya’da modern sanat gelenekseli inkar ederek

kurulmustur (Sakai, 2004).

Giizel kadinlarin ve kabuki aktorlerinin resmedildigi ukiyo-e’ye, glinden giine artan
talep tahta kaliplarla resimleri ¢ogaltmaya itmis ve yeterince liretim yapabilmek igin
sanatcilar aga¢ baski teknigini kullanmaya baslamislardir. Bu donemde grup sistemiyle

tiretilen baskilarda resmi yapan, oyan ve basan farkl kisilerden olusmustur.

Japonya’da modernlesme doneminin baslamasiyla ve fotograf¢iligin yayginlagsmasiyla
ukiyo-e baskiya ilgi azalmistir. Japon sanat¢ilar tarafindan alinan yeni sanat hareketleri,
Fransiz Akademisi ve Izlenimcilikten sonra Avrupa’da cikan sanat karsitt Dadaizm ve

Disavurumculugu benimsetmistir (Sakai, 2004).

20.ylizyilda yaratici baski hareketleriyle baski sanatlarina ilgi yeniden artmis ve batili
anlayista yapilmaya baglanan baskilarla geleneksel baski sanati elestirilmistir. Bu
baskilarda aga¢ bloklar sadece resmi ¢ogaltmak icin kullanilmamis, duygu ve
diistinceleri ifade etmek i¢in de bu kaliplardan yararlanilmistir. Bu igler teknik
bakimdan ukiyo-e kadar miikemmel olmasa da 6zgiinliigiiyle giinlimiiz baski sanatinin
baslangi¢ noktasi olmustur (Kaai, ? ). Baskilarin profesyonel baskicilar yerine sanatgilar

tarafindan yapilmasi, baskilara sanatsal zenginlik kazandirmigstir.
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2. Diinya Savasi siiresince duraklama donemi gecirmis olan Japon sanat1 1950’lerde
Shiko Munakata tarafindan bir araya getirilen bir grup sanat¢inin yaratici baski
hareketiyle yeniden canlanmistir (Kaai, ? ). Gelenekselden deneysele yonelen sanatsal
tarz baski teknikleriyle desteklenmistir. Shiko Munakata baski sanatina yaratici bir

bakis acistyla yaklagsmis ve sanatsal ifadede yenilige 6nder olmustur.

Resim 30. Akira Matsumoto, “Revolution (S--8A)” (Ihtilal (S--8A)), 1991, ipek Baski.

Kaynak: www.loc.gov/exhibits/cwaj/cwaj-exhibit2.html

Agag baski ve metal baski ile kazanilan uluslararasi basarilar diger uluslarin dikkatini
Japon baski sanatina ¢ekmis ve bu basarilar baski sanatinin yeni nesil sanat¢ilarini
cesaretlendirmistir. 1960’larda ve 1970’li yillarin basinda Masuo Ikeda, Tetsuya Noda
ve Akira Matsumoto gibi sanatcilar ulusal ve uluslararasi yarigmalarda pek ¢ok odiil
kazanmislardir. Ipek baski ¢alismalar1 da yapmis olan bu sanatcilarin islerinde pop sanat

tarzi hissedilmistir (bkz. Resim 30) (Kaai, ? ).
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Resim 31. Ikeda, Masuo “Yellow Peach” (Sar1 Seftali), 1980, Tas Baski- Graviir.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog/default.php?manufacturers_id=98

Masua Ikeda 1956 yilinda baski yapmaya baslamis ve fotografik baskilariyla taninmistir
(bkz. Resim 31). Agag baski, dijital baski ve ipek baskiy1 birlestiren Tetsuya Noda ise
giinlik yasamin siradan goriintiilerini hassasca ele aldig1 baskilarinda fotograf¢iligi da

kullanmistir (bkz. Resim 32).

Resim 32. Tetsuya Noda, “375 Diary” (375 Gunlik), 1995, ipek Baski.
Kaynak: http://www.andrewbaegallery.com/artists/nod.htm
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1960’larin sonu ve 1970’lerde kavramsal sanatin etkisiyle baski sanati yeniden
sorgulanmig; grafik tasarimcilar baski sanatlarimi kullanmaya baslamis ve baski
diisiincesi yayilmistir. 1980°li yillarin basinda durgunluk yasayan baski sanatlari

modern sanat i¢indeki yerini ¢oktan almistir (Kaai, ? ).

Deneysel, endiistriyel, teknolojik ve modern tiiketici toplumuna yanit verebilen
Amerikan cagdas sanati bilim ve teknolojiyi kullanmis, kinetik sanati ve bilgisayar
sanatin1 kapsayan caligmalar yapmistir. Amerikan sanatindaki bu gelismelere Japon
sanati ayni1 hizla cevap vermis ve Amerika’daki bu yeni gelismeleri benimsemistir
(Sakai, 2004). Sanattaki hizli degisimler seksenler boyunca devam etmis, teknoloji ve
sanat arasindaki alis veris sanatsal iiretimi desteklemistir. 90’11 yillara gelindiginde
diinyada baski sanatlar ile sanatcilar yeniden ilgilenmeye baglamis ve sanatgilar gerekli

teknikleri sanatsal amaglarina ulagsmak i¢in uygun sekilde kullanmiglardir.

Gilinlimiiz Japon baski sanatcilari, baski sanatinin koklii gegmisini aratmayacak nitelikte
isler iretmisler ve gelenekseli inkadr etmek yerine gelenekselden ilham almiglardir.
Japon baski sanatlarini diinyaya tanitmigs olan Japonya, giinden giine gelisen ve

gelistiren bir anlayisla baski sanatlarindaki yetkinligini arttirmaya devam etmistir.

Cagdas Japon baskiresimlerinde; 151k ve rengin geleneksel estetik uyumu, dinamik
degiskenlik i¢inde ifade edilmistir. Baskilar uzun siire Japonya’da sanatsal ifadenin dili
olarak kullanilmis ve resimlerde agac¢ baski tercih edilmistir. Cagdas sanatgilar
geleneksel estetik hissini modern bir duyarlilikla, sanatsal ifadenin zengin ve ¢esitli

formlarin1 bir arada yaratmak i¢in kullanmiglardir (Sakai, 2004).

Japon sanatinda c¢agdaslasma Kiyoshi Saito ve Tetsuro Komai ile baglamis, Shiko
Munakata’yla devam etmistir (bkz. Resim 33, 34). Chimei Hamada, Hodaka Yoshida
(grafiksel caligmalarla sinirli), Mitsuo Kano, Junichiro Sekino, Shoichi Ida, Gaku
Onagi, Kosuke Kimura, Ay-O, Kumi Sugai, Akira Kurasaki, Tetsuya Nado, Kuniichi
Shima, Takesada Matsutani, Masuo Ikeda, Fumiaki Fukita, Tadanori Yokoo, Tadayoshi
Nakabayashi gibi sanat¢ilar Japonya’da c¢agdas baski sanatlari yiiksek bir diizeye

ulastirmis ve cagdas Japon baski sanatlarinda yer edinmis dnemli isimler olmuslardir.



Resim 33. Kiyoshi Saito, 1968, Aga¢ Baski.
Kaynak: http://miniaturejapaneseprints.com/ wsn/page7.html

by Madia Tgisipe Wowal

Resim 34. Tetsuro Komai, “Face Divided” (Par¢alanmis Yiiz), 1953. Graviir.

Kaynak: http://www.shiseido.co.jp/e/gallery/exh 0311/html/index.html
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Tadayoshi Nakabayashi tek renkli baskilarinda kullandig1 nesnelerin narin formunu ince
ayrintilariyla resmetmis ve siyah beyaz yaptig1 calismalarda bosluklarla dengeyi

saglamistir (bkz. Resim 35).

Resim 35. Tadayoshi Nakabayashi, “Ground II” (Zemin II), 2005, Graviir

Kaynak: www.loc.gov/exhibits/cwaj/cwaj-exhibit3.html

Geleneksel Japon estetik anlayisinda diiriistliik, direkt ifade ve netlik temel alinmis ve
cagdas Japon baski sanatlarina da ukiyo-e gibi geleneksel tatlar empoze edilmistir (Abe,

1972).

Ozetle, Japon sanatinin kokleri, cok engin ve zengin kaynaklara dayaniyor. Bu sanatin tiirleri,
temalar1 zamanla degismis ve gelismistir. Ama konusu hep insan olmustur... O her seyin
Ol¢iisii olan insani-sevgisi, kaygisi, duygusal inis ¢ikiglari, sevinci, kederi, diisleri, tutkulari,
varligi, yoksullugu icinde yasayan- kendi insanimi anlatmig. Evrenseli aramamus,

amaglamamis ama yine de kendi insaninda evrensele ulasmistir (Giiveng, 2002).
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2. CAGDAS JAPON BASKI SANATLARINDA KULLANILAN TEKNIKLER

Japonya’da ilkel baskilardan gilinlimiize kadar {iretilen baskiresimlerde cesitli arag
gerecler kullanilmistir. Bu arag gerecler ilkel ve teknolojik olarak yetersiz olmasina
ragmen zaman igerisinde teknolojinin gelismesiyle teknik yeterlilik saglanmistir.
Giiniimiizde en modern teknolojileri kullanan sanatgilarin yan sira ilkel yontemleri terk

edememis pek ¢ok sanat¢i oldugu bilinmektedir.

Japon Baski Sanatinin atasi olan ukiyo-e’den giiniimiize Japon sanatg¢ilar, geleneksel
agac baski teknigi ile simirli kalmamis ve diger tekniklerde de uzmanlagmislardir.
Giincel Japon Baski Sanatlarinda teknik ve is¢ilik fazlasiyla 6n plandadir. Sanatgilar
bazen kendilerini ifade edebilmek icin bir¢ok teknigi bir arada kullanmislardir. Bazi
sanat¢ilar ise teknigi fazla Onemsemeden hatta hicbir alet kullanmadan sonuca

gitmisglerdir (Kiran, 2004).

Geleneksel Japon Baski Sanati tekniginin temsilcisi olan agag baski, glinlimiizde de pek
cok sanatc1 tarafindan tercih edilmistir. Agacin sert dokusundan kaynaklanan olagandisi
etkiler ve agacin iizerindeki dogal dokunun olusturdugu desenler ¢agdas sanatgilarin

ilgisini ¢cekmistir.

Linolyum baski (linocut) ve aga¢ baski (woodcut) oyma veya kazima ile elde edilen
kalibin yiizeyine rulo ile baski boyas1 verilmektedir. Yiiksek yerlerin almis oldugu boya
baski yolu ile kdgida aktarilmakta, her renk i¢in yeni bir kalip hazirlanmakta veya ayni

kalip oyularak farkli renkler basilabilmektedir (Aslier, 1990).

Agac kaliplar metal kalip gibi kullanilarak agag¢ graviir (wood enraving) iiretilmektedir.
Keskin metal aletlerle islenmis sert agac kalip kullanilarak yapilan baskinin, graviir gibi

basildig1 bilinmektedir.

Metal kalip kullanilarak  yapilan metal baski (graviir) c¢esitli  sekillerde
uygulanabilmektedir. Asitle oyma, kuru kazima, soguk kazima, mezotint, aquatint gibi

cesitli yontemlerle metal iglenerek baski kalibi hazir duruma getirilmektedir. Oyma
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islemi gerceklestirildikten sonra tiim kaliba basilmak istenen renk veya renkler
siiriilmekte, daha sonra yiizeye siirlilen miirekkep dikkatlice tabakanin iizerinden
temizlenmektedir. Nemlendirilen kagit oyulan plakadaki boyayr pres yardimiyla

almakta ve graviir (metal baski) gergeklestirilmektedir.

Onceleri tas kullanildig1 i¢in tas baski admi alan teknik, giiniimiizde aliiminyum ve
cinko kalip kullanilabildigi icin diiz baski olarak siniflandirilmaktadir. Kiregtaglarinin
diizlestirilmis yiizeylerine yaglh kalem ve miirekkeple yapilmis resim, su ve baski
miirekkebi ayn1 anda uygulanarak, boya verilmis ylizeye kagit serilerek, kalip presten
gecirilmekte ve resim kagida aktarilmaktadir. Ayri1 ayr1 hazirlanan kaliplart iist {iste

basarak cok renkli baskilar gerceklestirilebilmektedir.

Sablon baski diiz baski yontemlerinden biridir. Karton veya metal levhadan kesilen
kalip resmin temel yapisin1 olusturmakta ve kaliba boya verilip presten gecirilerek
sablon baski resimler elde edilebilmektedir. Genis yiizeyler ve keskin kenarlarin daha
uygun oldugu bu baski tekniginde, desenin fazla ayrintili olmamasi dikkat edilmesi

gereken noktalardandir.

Diiz baski yontemlerinden bir digeri ise; serigrafi (ipek baski) teknigidir. Bir ¢erceveye
ipek (polyester, ipek, terilen) gerilerek elege benzeyen bir kalip hazirlanmaktadir.
Ipegin baski yapilacak kisimlari agik birakilmakta, boyanin gegmesi istenmeyen alanlar
kapatilmaktadir. Elegin igerisine koyulan miirekkep ya da boya, bir kauguk lastik
yardimiyla siyrilarak kagida gecirilmektedir. Her renk i¢in yeni kalip hazirlanmakta ve

islemler tekrar edilmektedir.
3. CAGDAS JAPON BASKI SANATLARINDA SOYUT EGILIMLER
Fransizlarin sanatsal yeniliklerinden yararlanan Japonlar, Kiibizm ve diger sanat

hareketlerini temel almislardir. Modern sanatin lirik, heyecanli, coskun ¢agdasligi soyut

tarzda calisan Japon sanatgilar etkilemistir (Sakai, 2004).
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2. Diinya Savas1 sonrasinda Japon sanat diinyasi “savas sonrasi sanat”in, savastan once
sanatsal kimligini olusturmus ve savas esnasinda sanatsal fikirlerini gelistirmeye devam
etmislerdir. Japon sanatcilarin kompozisyonlarinda Japon insaninin sabri, Ozverili
is¢iligi ve disiplini agikg¢a goriilmiistiir.

Cagdas Japon Baski Sanatgilari, konunun genisligi nedeniyle sinirlama yapmay1 gerekli
kilmig, bu sebeple de sadece ¢agdas soyut egilimli baski sanatcilarmin bir kismi

incelenmistir.

3.1. Kinoshita Tomio

O O

Resim 36. Tomio Kinoshita, “Beautiful Pendant” (Glizel Pandantif), 1972, Agag¢ Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog
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1923 yilinda dogmus, 1941 yilinda Nagoya Sanat Okulu’ndan mezun olmustur.
Manzara resimleri yaptigi ilk donem baskilarindan sonra yiizleri konu alan resimler
yapmaya baglamis ve resimlerinde kullandig: yiizleri izleyicinin bakis agisina gére yon

degistirir gibi betimlemistir (bkz. Resim 35).

Kareler, yuvarlaklar veya oval diizenlemelerle yiizler bir arada géziikmemesine ragmen
yine de izleyiciye nese, hiizlin, siddet gibi duygular1 sunmustur. Kinoshita 6zenli bir

ustalikla sekillendirdigi ytizeyleri, ¢izgiler seklinde oymus ve basmuistir.

3.2. Masanari Murai

Ogaki sehrinde 1905 yilinda dogan sanatgr 1928’de Bunka Gaukin Giizel Sanatlar
Okulu’ndan mezun olmus ve egitim i¢in Almanya’ya gonderilmis fakat sanat
caligmalar1 yapmak icin 1929-1934 yillar1 arasinda Fransa’da yasamayi tercih etmistir.
Daha sonra yeniden Japonya’ya donmiis ve sanatsal aktivitelerine baglamistir. Savastan

sonra modern sanat iireten Jinku Bijitsu grubunu kurmustur.

Calismalariin konusu yuvarlak ve kare ylizler, siyah veya ¢ok renkli kullanimlar olan

Masanari’de diger sanatgilardan farkli bir estetik anlayis goriilmiistiir. Sanat¢inin
baskilarinda Budist etkileri hissedilmis, resimlerinde kullandigi bosluklar ve agag
is¢iliginin - somutlugu sayesinde dinamik bir goriintii elde etmistir. Erken
donemlerindeki resimler, biraz karmasikken daha sonraki yillarda en basit formlar ve

daha az karmasa goriilmiistiir.

Onceleri yagliboya ressami olarak taninmis olan sanatgi, cam tasarimi ve seramik

caligsmalar1 da yapmis, daha sonraki yillarda ise baskiresim ¢alismaya baslamistir.

Tamamen basit formlardan hareketle giic bir ifadenin doruguna ulagsmis olan sanatci,
resimlerinde anlami, var olmayan olaylar ve degerlere basvurmaksizin minimal
ifadelerde aramistir. Bu i¢ tecriibe boyut veya oran-oranti meselesi degildir ama
formlarin fiziksel sinirlamalarinin 6tesinde, genisletmek ve devam etmek onun resme

yaklagimini ve soyutlama anlayisini gostermistir (bkz. Resim 37, 38) (Petit, 1975).
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Resim 37. Masanari Murai, “Work 77” (Is 77), ipek Bask.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog

Resim 38. Masanari Murai, “Bird '83” (Kus 83), 1983, Ipek Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog
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3.3. Akira Kurosaki

1937°de Talien’de dogan sanatg1 Kyoto Universitesi’nde Endiistriyel Sanatlar Egitimi
almis ve 1969 yilinda mezun olmustur. Japonya’nin kiiltiirel miras1 olan ukiyo-e’ye
biiylik bir hayranlik beslemis fakat resimlerinde daha ¢ok ¢agdas motifler ve sekiller
kullanmistir. Bugiiniin sanatcisinin bireyselligini yansittigi resimlerinde, kavramsal bir
bakis acisiyla Ozgiirliigli kesfetmistir. Gergekiistiiciiliiglin ¢ercevesinde bosluk ve

derinligi, kars1 konulmaz bir iistiinliik olarak ele almistir.

Kiigiik stiriiklenen nesneleri ve insan viicutlarni bir biitiinliik olusturacak sekilde
betimlemis, esrarengizce tasarlamistir. Saf pigmentle zenginlestirdigi baskilarinda
Kurosaki altin ve giimiis metal yapragi kullanmis ve mika uygulamalar yapmistir.
Titizlikle gerceklestirdigi renkli graviirlerinde gercekiistii imalar, Kiibist anlatimlar

gorilmiistiir.

Resim 39. Akira Kurosaki, “Lost Paradise 7” (Kayip Cennet), 1972, Agag¢ Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog
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Kurosaki’nin baskilarindaki mecazli anlatim sanki uzaya gitmis gibi bazi alanlardaki
formlarin esrarengiz boslugu ortaya ¢ikardigi veya yok ettigi goriiliir. Canli renk tercihi,
canli ve mat renkleri aciktan koyuya derecelendirmis ve karanliga kars1 agik renkleri

g6z alic1 bir sekilde kullanmistir (bkz. Resim 39).

Sanatci, baskiresimlerinin arka tarafina sakladigi karanlik, gri duvar, capraz sekilli

cizgilerle dikkat dagitmis ve yeni bir yone isaret etmistir.

Kurosaki’nin baskilar1 geleneksel tekniklerden ayrilmamis, derinlik ve gizemiyle esi

bulunmaz bir yorum sunmustur.

3.4. Hideo Hagiwara

Resim 40. Hideo Hagiwara, “Memory No.12” (Bellek No.12), 1992, Aga¢ Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog
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1913 yilinda Yamanashi bolgesinde dogan sanatgi, 1928’de Tokyo Sanat Okulu’ndan
mezun olmus ve 2. Diinya Savasi’ndan sonra siirsel konularin yer aldigir graviirler
yapmaya baslamistir. 1958 yilina kadar tamamen soyut resimler yapan sanatci, daha

sonraki yillarda Yunan mitolojisi konulu resimler yapmuistir.

Rengarenk agac baskilariyla Klee ve Chagall’t animsatmis olan sanat¢i ¢alismalarinda
1s1klar, yildizlar, gokyiiziinii aydinlatan ay gibi konular1 kullanmis ve tahta kaliptaki
cizgileri keskinlestirerek etkiyi arttirmais.

Biiytik bir ustalikla yapilmis baskilarda sanat¢1 agac baski teknigiyle graviir tekniginin
inceliklerini birlestirmistir. Cizgi ve kazimalariyla baski sanatlarmma Drypoint (kuru

kazima) teknigini kazandirmistir (bkz. Resim 40, 41) (Jenkins, 1983).

Resim 41. Hideo Hagiwara, “Sand Picture” (Kum Tablo), Aga¢ Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog
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3.5. Jiro Takamatsu

Tokyo’da 1936 yilinda dogmus olan Takamatsu, 1958 yilinda Tokyo Universitesi’nde
Giizel Sanatlar Egitimi alarak mezun olmustur. Ilk donemlerinde kavramsal bir
yaklasim izlerken sonraki islerinde rasgele fir¢a vuruslartyla zengin ve renkli bir tarz

edinmistir.

Takamatsu 1964 yilinda “Golge” dizisine baglamistir. Beyaz bir duvarda grinin farklh
tonlarin1 boyamis olan sanat¢i, golge kabul edilen birbirini rahatsiz eden gorsel
iliskilerle izleyiciyi sasirtmis ve izleyiciye goriinmez nesnenin kimligini aratmistir.
Basit gercekler olarak ele aldig1 gorsel aligskanliklar1 saf zihinsel olguyu aydinlatmak

icin kullanmistir (bkz. Resim 42).

Resim 42. Jiro Takamatsu, “Past Auction Results” (Ge¢mis Miizayedenin Sonuglari), 1967.
Kaynak: http://www.artnet.com/Artists
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3.6. Takeshi Hara

1942°de Nagoya’da dogmustur. 1969 yilinda Tokyo Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Yagli Boya Resim Boliimii’'nden mezun olmus, 1963’te daha 6grenciyken tas

bask1 yapmaya baslamistir (Sakai, 2004).

Takeshi Hara’nin sanatsal objektiflik ideali sanat¢iyr ve isini birbirinden ayri tutar.
Sanat¢1 bu mesafenin objektifligi yarattigini ve yagliboya resimlerde elle temastan
dolay1 kisisel bir iligki kaldigin1 diistinmiistiir. Sanatc1 litografi, ipek baskiy1 daha fazla

severek kullanmasina ragmen metal ve agag¢ baskida yapmistir (bkz. Resim 43).

Resim 43. Takeshi Hara, “Asuka 0511” (Asuka 0511), 2005, Tas Baski.
Kaynak: http://www.loc.gov/exhibits/cwaj/cwaj-exhibit1.html

Utanga¢ ve siradan bir adam olan Takeshi Hara, kisiligini yansittig1 baskilarinda,

renkleri kisisellestirmeden objektif bir sekilde sunmustur. Hara’nin nesneleri dekoratif
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gercek nesnelere gonderme yapmus, resimlerindeki modern formlara ragmen karelerle
kaplanan desenlerde geleneksel doga motiflerinden ilham aldigr goriilmektedir.
Kompozisyondaki dekoratif diigiince yaraticinin duygusunu makine gibi bir serinlik

icinde aktarmistir.

3.7. Maki Enokido

1938 yilinda dogan sanat¢i Bunka Gaukin Giizel Sanatlar Okulu’ndan 1960 yilinda

mezun olmustur.

Resim 44. Maki Enokido, “Flower Spirit Q” (Ruh ¢igek Q), 2005, Graviir.
Kaynak: http://www.loc.gov/exhibits/cwaj/cwaj-exhibit].html
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Birden fazla teknigi bir arada kullanmis ve diizensiz sekilde kesilen metal ve tahta
kaliplar kullanarak renkli ¢aligmalar yapmistir. Biiylik boyutlu baskilar yapan sanatgi

soyut geometrik formlar ve helozonik renkler kullanmistir (bkz. Resim 44).

Baskilarda bezemeler, oval formlar, kristal yapilara yer vermis olan sanatgi, kazima ve
aquatint yontemini kullanmigtir. Enokido, genellikle resmin merkezini formlarla

kusatmustir.

3.8. Toshinobu Onosato

Resim 45. Toshinobu Onosato, “Earth” (Yerkiire).

Kaynak: http://www.tokinowasuremono.com/artist-b08-onosato/index.html
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1912°de Nagano bolgesinde Lida sehrinde dogmus ve 1986’da 6lmiistiir. 1931 yilinda
yagliboya calismaya baslamis ve ii¢ y1l boyunca Tsuda Teifu Atdlyesi’nde ¢alismistir.
Resimlerinde onceleri Cezanne etkisi goriilmiis olsa da Kandinsky ve Mondrian onu
soyut sanatla tanigtirmistir. 1930-1933 yillar1 arasinda kendi geometrik soyut tarzini
gelistirmis, geometrik insaci tavrini ¢izgiler, gemberler ve kareleri kullanarak 1960’lara

kadar siirdiirmiistiir.

Onosato fantastik kiigiik karelerle doldurdugu resimlerinde kullandigr kare ve
cemberlerle izleyiciyi sallayan, sarsan bir goriintli elde etmistir. Resimlerinin kare ve
dikdortgen sekilleri diizenli olarak kurgulanmistir. Cember ve kare arasindaki iliski
g6zl yormamis, Ying-Yang arasindaki gizem onun renklerinin metafiziksel diyalogunu
olusturmus ve Ying-Yang Onosato’nun tekrarlanan temalarindan olmustur (bkz. Resim

45) (Petit, 1975).

Resimlerinde diizenli, daha agik secik biiyiik desenlere 6zenli ve kiiciik arastirmalarla
analizler yapmustir. Tagbaski, ipek baski ve aga¢ baski tekniklerini kullanmis ve ¢agdas

sanat icindeki yerini almistir.

3.9. Hodaka Yoshida

1926°da Tokyo’da dogmustur. Sanat¢inin babasi Hiroshi Yoshida, erkek kardesi Toshi
ve karis1 Chizukosu da baski sanatcilaridir. 1949 yilinda Tokyo Universitesi’nden

mezun olmus, ABD, Meksika ve Avrupa ve yakin doguda konferanslar vermistir.

Hokuho Butsu, sanatginin erken ddénem baskilarmin tipik ozelligidir. Ozellikle
dergilerden ve fotograflardan yararlanarak kolaj seklinde karisik tekniklerle ¢alismistir.
Graviirlerinde kullandig1 fotografik sekillerdeki niianslarla modern boslugu yaratmistir

(bkz. Resim 46).
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Resim 46. Hodaka Yoshida, “Budhist Statues” (Budist Heykeller), 1954, Agag¢ Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog

3.10. Schoichi Ida

1941 yilinda Kyoto dogmustur. 1963°de Kyoto Universitesi, Bat1 Resim Béliimii'nden
mezun olmus ve ¢alisma i¢in Fransa’ya gitmistir. Ida baskilarinda pek ¢ok teknigi bir
arada kullanmis ve cesitli malzemeleri birlestirmistir. Sanat¢inin isleri ilk bakista

minimalist gibi goriinmekte ve gelenekselligini yitirmektedir (bkz. Resim 47).



Resim 47. Shoichi Ida, “Paper-Between A Stone and Brock”, 1983, Tas Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog

Resim 48. Shoichi Ida, “Nagare No.1” (Nagare No.1), Metal Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog

61
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Ida’nin baskilarindaki teknik yeterlilik izleyiciyi biiylilemis ve yeni kesiflere
cikarmistir. Sanatg¢inin resimleri geleneksel Japon hassasiyetini tagimaktadir. Sanatci
koklerine siki sikiya bagli olmasina ragmen uluslararasi sanat arenasinda kabul
gérmiistiir. Resimlerinde ince ayrintilara verdigi onem, kagidin sekilsiz kenarlari,
sekillerin narin dis hatlar1 ve imzanin zarif bir sekilde yerlestirilmesine 6zen

gostermistir (bkz. Resim 48).

3.11. Shiro Fukazawa

1907 yilinda Tochigi bolgesinde dogmus olan Fukazawa 1930’da Kawataba Sanat
Akademisi’nden mezun olmustur. 1965°te yaptig1 yonca deseni sanat¢inin kariyerinin
doniim noktas1 olmus ve Andy Warhol’un resimlerinde karanfil ¢igegi motifine
yiikledigi erkeklik simgesi gibi her iki sanat¢inin ifadede kullandigi ortak anlam dikkat
¢cekmistir.

Resim 49. Shiro Fukazawa, “Wig” (Peruka), 1973.
Kaynak: http://www.tr.emb.japan.go.jp/T_04/Cultural _Activities/2004 Activities
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Resimlerde kullandig1 parlak renk batili bir anlayis1 gosterse de rengi batidan tamamen
farkli dogulu bir algilayis1 sunmaktadir. Fukazawa resimlerinde biiyiik formlari
yumusak bir sekilde kullanmis ve bazi alanlarda resme nefes alma bosluklari
birakmistir. Calisma bittiginde neredeyse kadife yumusakliginda bir goriinti elde
edilmistir (bkz. Resim 49).

Daha sonraki yillarda sanat¢i ipek baski calismaya baslamis ve eski konularindan
styrilarak kadimnlar1 islemeye basladigi yeni konulara yonelmistir. Batili giizellik
anlayistyla biiyiik baskilar yapmis, kullandigi renklere ragmen yiizler ve ifadelerle

ukiyo-e’yi hatirlatan bu resimlerinde tamamen yeni ve giincel durumlar kullanmistir.

3.12. Joichi Hoshi

1913 yilinda Japonya’nin Nigata kentinde dogmus olmasina ragmen gengligi Tayvan’da
gecmistir. Tayvan Ogretmen Okulu’ndan mezun olmus ve 13 yil 8gretmenlik yapmustir.
Savag yillarindan sonra Japonya’ya donmiis ve bir matbaada calisirken tahta baski
teknigini 6grenmistir. 43 yasinda Musashino Sanat Universitesi’nden Bat1 Tarz1 Resim
Boliimii’'nden mezun olmus ve 1959 yilinda tahta baski resimler yapmaya baglamistir

(Petit, 1975).

Hoshi’nin kompozisyonlarinda tahtanin organik hassasiyetinden 1960’ta yararlanmaya
baslamisg ve 1960 sonrasinda sonsuzluga dogru uzanan kadife gibi yumusak baskilari,
islak pigmente pigment damlatarak elde etmistir. Renklerin agiktan koyuya veya
koyudan agiga dogru hassas gecisleri formlar1 derinlestirmis olan sanat¢i resimlerinde

suyun simgesini ¢gember goriinlimiinde yapmustir (bkz. Resim 50, 51).

Hoshi resimlerinde maksimum etki i¢in minimum ifadeyi kullanarak sonsuzlugun

kesfine ¢ikmustir.



Resim 50. Joichi Hoshi, “Constellation” (Takimyildizi), Agac Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog

Resim 51. Joichi Hoshi, “Star (B)” (Yildiz (B)), 1969, Aga¢ Baski.

Kaynak: http://www.yoseido.com

64
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3.13. Haku Maki

1924 yilinda dogmus ve 1945°te Ibaraki Okulu’ndan mezun olmustur. 1960’larda tahta
kalib1 kullanarak dokulu kabartma baskilar1 yapmaya baglamistir. Sablonlar kullanarak

kaliba renk vermis olan sanatg1, baskilarinda kabartma ve rengi bir arada kullanmustir.

Kaligrafist olmayan sanat¢i, resimlerinde ideogramlardan (soyut anlam tasiyan nesne)
yararlanmis ve resimlerinde kullandigi sekiller Sino-Japon el yazi karakterlerinden

uyarlanmugtir.

200 -
l 900000 @
® 00 00000000000
‘900 000000000000
4%, 90 0 00 ' 08® @
0000 0800000 00000
000 0 000000000 ©
180080 200

-1

—

o 82 35308

Resim 52. Haku Maki, “Go-1 C Blown” (Go-1 C Blown), ipek Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog

Sanat¢inin  baskilarinda kullandigi miihrli, dans eder gibi goriinen sekillerini

dengelemistir (bkz. Resim 52, 53).
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Resim 53. Haku Maki, “Sunflower” (Aycicegi), Ipek Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog

3.14. Fumiaki Fukita

1926 yilinda Ananshi’de dogan Fukita, Tokushima Ogretmen Okulu’ndan mezun
olmustur. Daha sonra Tokyo Sanat Okulu’na girmis ve Sanat Ogretmeni olan babasinin
izinden gitmistir. 1950’lerden sonra baski c¢alismalart yapan ve sanatsal ufkunu
genisleten sanatgr 1960’larin basinda baski sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri

olmustur.

Baskilarinda ebedi gok ve kayalar gordiigiimiiz genis muazzam bosluk olusturmus olan
sanatc1, havai fisek gosterileri, parlak ve dairesel desenleri boslukta hareket halinde

betimlemistir.

Fukita tahta dokusundan yararlanarak 6zel etkiler ararken ¢cogunlukla yatay ¢izgili agag
blogu tercih etmis ve ikinci bir renk i¢in yeni bir blok kullanmistir. Koyu renklerin
altinda daha saydam renkleri kullanmis ve canli atmosferde boslugu koruyarak resmi

rengarenk islemistir (bkz. Resim 54, 55).
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Resim 54. Fumiaki Fukita, “Bird and Eyeball” (Kus ve Goz Kiiresi) Agac Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog

Resim 55. Fumiaki Fukita, “Fire Flower B” (Ates Cigegi B), Agac Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog
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3.15. Kojin Toneyama

1921°de Tokyo’da dogan sanatgt Waseda Universitesi'nde Edebiyat Egitimi almustir.
1972°de Meksika Bonamark’a gitmis ve burada Mayan kiiltiirii ile ilgili arasgtirma
yapmistir. Sanatci, yagliboya ve baskilarinda mayan sanatindan aldigi bedensel enerjiyi

yansitmigtir.

Eski mektuplar1 temel aldig1 islerinde grafiksel bir iislupla cesur soyutlamalar yapmis ve
geometrik tasarimlarla biiyiik kabartmalar birlestirmistir. Renkli aga¢ baski ve tagbaski

ile baskiresimler tiretmistir (Jenkins, 1992).

Resimlerinde mayan hiyerogliflerine benzeyen esrarengiz bigimler, miirekkepsiz

kabartmalar seklinde kullanilmistir (bkz. Resim 56).

Resim 56. Kojin Toneyama, 1969, Tas Baski.

Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog

Sanat¢inin resimlerinde farkli teknikler, bir arada ustaca kullanilmis ve islerindeki

miikemmel denge dikkat cekmistir.
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3.16. Kazumi Amano

1927 yilinda Takaoka’da dogmustur. Toyama Universitesi, Mobilya Tasarimi
Boliimii’nden mezun olmus ve 1950 yilinda Shiko Munakata’yla aga¢ baski ¢alismaya
baslamistir. Amano’nun agaclar hakkindaki bilgisi tasarimlarinda yaratici diisiinceyi

rahatlikla uygulayabilmesine olanak saglamstir.

Amano, diisiincesini ¢izgilerin ve birbirine kenetlenen formlarin biitiinlesmis
diizenlemeleriyle soyut bir sekilde ifade etmis, resimlerinde rastlantisal 6geleri, gazete

sozctklerini lirik sekillerle birlestirmistir (bkz. Resim 57).

Resim 57. Kazumi Amano, “Pattern (Uchi)” (Desen (Uchi)),1968, Aga¢ Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog
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3.17. Tokio Miyashita

1930 yilinda dogmustur. Hiratsuka Un’ichi’den aga¢ baski yapmayir Ogrenmistir.
Yaratict metal baskilari1 1962°de yapmaya baslamis, kuru kazima ve aquatint
yontemini kullanig olan sanat¢i bu baskilarinda gri ve tenha arka sokaklari

betimlemistir.

Miyashita, resimlerinde arzu edilen ¢ekici renkleri kullanmis ve agac baskilarinda su
bazli miirekkep ile renkli baskilar denemis, baskilarinda parlak renkleri yumusak bir
sekilde basmistir. Miyashita, diiz alanlar1 izleyiciyi sikmamak i¢in kullanmis ve kendi

diinyasin yansittig1 resimlerinde sembollerle, bosluklarla diinyanin agirligini tagimistir

(bkz. Resim 58).

Resim 58. Tokio Miyashita, “Work V-6 (Is V-6), Agac Baski ve Graviir.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog
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3.18. Kusaka Kenji

1936 yilinda dogan sanat¢1 cocukluk yillarint Honshu’da gegirmistir. Baski sanat1 ile
gen¢ yasta tanismis, bu sanatin zorluklarimi 6grenmis ve kendini baski sanatina

adamustir.

Resim 59. Kusaka Kenji, “None” (Hig), 1967.

Kaynak: www.thecollectorsite.com/printsOther.html

Sanatci, aga¢ baski teknigiyle yaptigi resimlerinde mekanik bir etki birakan keskin

cizgili sekilleri, pastel ve canli renkleri bir arada kullanmistir (bkz. Resim 59).

3.19. Kunihiro Amano

1929°da Aomori’de dogan sanat¢i bliylik boyutlu baskilarinda monokrom renkler
kullanmig ve tily gibi hafif formlarinda atmosferin agirligini hissettirmistir. Soyut bir
anlayisla betimledigi resimlerinde c¢izgilerle, kabartmalarla derinlik saglamis ve hayal

giicliniin sinirlarini zorlamistir (bkz. Resim 60).
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Resim 60. Kunihiro Amano, “Low Moon - L” (Algak Ay - L), 1961, Aga¢ Baski.
Kaynak: www.ohmigallery.com/Gallery/Amano/Amano.html

Sanatc1 karanlik degisikliklerle yesil ve kirmizinin agirhigindaki formlar ve renklerle
gozli zorlamig, resimlerindeki bosluklarin dengesini teknik miikemmellikle
tamamlamigtir. Balik motifini ve boga goziinii resimlerinde iiretkenlik ve déllenmenin
simgesi olarak kullanmistir. Sanat¢1 resimlerinde derin bir duyarlilikla izleyicinin hayal

giicline ve duygularinin safligina hitap etmistir (bkz. Resim 61).

Resim 61. Kunihiro Amano, “Dream of Fancy” (Hayalin Riiyasi), 1977.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog
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3.20. Yoshisuke Funasaka

Modern Japon soyut sanatimin klasik bir ustasi olan sanat¢i, Japonya’nin Gifu
Bolgesinde dogmustur. 1962 yilinda Tama Universitesi'nden mezun olmus ve sanat
calismalarina Ingiltere’de devam etmistir. 1992 yilinda Tama Universitesi’'nde 6gretim

iiyesi olarak ¢alismaya baglamistir.

Sanatci canli veya pastel tonlarini kullandig1 renkleriyle geometrik soyutlamalar yapmis
ve resimlerinde ¢izgiler, daireler, dikdortgenler, noktalar kullanilmistir. Agac baski veya
ipek baski ile yaptig1 diiz zeminde rengarenk dikey cizgileri kullandig1 diizenlemeler,

sanat¢inin resimlerinin karakteristik bir 6zelligi olmustur (bkz. Resim 62).

Resim 62. Yoshisuke Funasaka, “My Space and My Dimension-M395” (Uzayim ve Boyutum—M395),
2002, Agag ve Ipek Baski.
Kaynak: http://www.yoseido.com/catalog
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3.21. Rokushu Mizufune

1912 yilinda dogan sanat¢1 1936’da Tokyo Sanat Okulu’ndan mezun olmustur. Hem
heykel hem de aga¢ baski alaninda uzmanlagmis ve sanat caligmalarinin yani sira

Ogretmen olarak caligmigtir.

Su bazli toz boyay1 koyulastirarak miirekkep elde eden Mizufune, baskilarinda dokuyu
oymalarla ve c¢izgilerle zenginlestirmistir. Tahta kalip her renk icin tekrar tekrar
miirekkeplenmis ve renkleri iist iiste basarak impasto (kalin boya ile resim yapma

sanat1) teknigiyle baskilarin1 tamamlamistir (bkz. Resim 63).

Sanatci, resimlerinde ¢cogunlukla soyut olarak yaptigi natliirmortlarin1 tanimlanmamig bir
bosluga yerlestirmis ve parlak renkleri karistirarak, basit hatlarla sunmustur. Neseli
renkleri kullandig1 ¢alismalarinda, sanatginin cocuk ¢izimlerine benzeyen 6zgiir bir tarzi

benimsedigi goriilmiistiir.

Resim 63. Rokushu Mizufune, 1968, Agac¢ Baski.

Kaynak: miniaturejapaneseprints.com/ wsn/page7.html
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SONUC

Sanat evrenseldir ve bir toplumu yonlendiren faktdrlerin etkisi siiphesiz ki baska bir
toplumu da etkilemektedir. 19.ylizyila kadar Japonya, her ne kadar disa kapali bir
kiiltiirii iginde barindirsa da, diinyada sanat adina gelisen olaylara tepkisiz kalamamustir.
Birbirini takip eden sanat akimlari Japon sanatgilarin1 da etkilemis ve bu etkilesim
yapilan c¢aligmalarda kendini gdstermistir. Bu donemden sonra Japonya icin bir
cagdaslagsma donemi baslamistir. Geleneksel ve modern arasinda gelgit yasayan Japon
Sanat1 geleneksel kimligiyle evrensele ulasarak ortaya koydugu sanat irilinlerinde

cagdas1 yakalamustir.

Bu arastirma kapsaminda elde edilen bilgiler sonucu denilebilir ki; Japon Baski Sanati,
giiniimiiz baski sanatlar1 i¢inde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Boyle dnemli bir noktada
yer alan Japon Baski Sanat1 hakkinda iilkemizde yeterli kaynagin olmamasi bask1 sanati
adma bir eksikliktir. Bundan yola ¢ikarak yapilan “Japon Baskiresim Sanatina Genel
Bakis ve Soyut Egilimler” adli arastirma bu kaynak eksikligine bir 6n ¢oziim olarak

Onerilmistir.

Tez aragtirmasi sonucunda baslangicta ¢ogaltma amaci giiden baskilarin zaman ig¢inde
resim olma Ozelligi ile sanatsal deger kazanmasi sonucunda geleneksel Japon Baski
Sanatlarinin gelisimini tamamladigi saptanmistir. Bu gelisme yiizyillar siiren Japon

kiiltliriiniin sanat lizerindeki otoritesini gostermistir.

19.yiizyilda Japonya’daki iilke politikasinin degismesi, Avrupa akimlarinin etkisi, Japon
sanatini ¢esitli akimlarla tanigtirmistir. Bu akimlardan biri olan Soyut Sanat yavas yavas
Japon sanatinda yer edinmis ve cagdaslagsma silireci yasayan baski sanatina yeni bir

bakis acis1 kazandirmstir.

Cagdas Japon baski sanat¢ilari incelendiginde ulusaldan evrensele giden bir koprii
kuruldugu goriilmiis, kendi kimligini kaybetmeyen sanatgilarin kazandiklar1 uluslararasi
basarilar glinlimiiz Japon baskilarint degerli kilmistir. Bosluk kavrami ve Soyut Sanat,

Japon sanatgilarimin yaraticiligiyla etkililigini ve 1ilgi c¢ekiciligini arttirmig, carpici
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tasarimlarin yaraticiligl da goz 6niinde bulundurularak giinlimiiz baski sanatinin ortaya

ctkmast saglanmistir.

Cagdas Japon Baskilarindaki sadelik anlayisi; geleneksel sanatin karmasik, betimleyici
tarzindan farkli olarak karsimiza ¢iksa da yine kendi koklerinden beslenerek bosluk
kavraminin kullanildig1 baskiresimlerde goriilen denge anlayisi giiniimiiz Japon Baski
Sanatgilarinin sanat ve tasarim anlayisinin temelini olusturmustur. Cagdas anlayista
yapilan ¢aligsmalardaki ¢izgi, bosluk ve denge ile kurulan sistem bu soyut anlayisin ifade

tarzini gliclendirmistir.

Sonug olarak; Japon sanati icerisindeki yerini iyice saglamlastirmis olan soyut sanat,
pek cok cagdas sanat¢inin dili olmustur. Bu ¢alismada Japon Baski Sanati ge¢cmisten

giiniimiize soyut sanatin etkisi goz oniinde bulundurularak irdelenmistir.
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EK A. BASKIRESIM UYGULAMARI iLE iLGILI ACIKLAMALAR

“Japon Baskiresim Sanatina Genel Bakis ve Soyut Egilimler” adli tez ¢alismasinda,
Cagdas Japon Baski Sanatlar1 ve Japon Baski Sanatlarinda Soyut Sanat {izerinde
yogunlasilmig olmasina ragmen baslangicindan gilinlimiize Japon Baski Sanati
incelenmistir. Bu inceleme sirasinda Cagdas Japon Baski Sanatindan etkilenerek bir dizi
calisma liretilmis ve tez aragtirmasini gorsel a¢idan desteklemek i¢in bu caligmalara yer
verilmistir. Kuramsal ve uygulamali olarak ele alinan bu ¢alisma kapsaminda linolyum

baski teknigi kullanilarak baskiresim uygulamalar1 yapilmstir.

Japon Baskiresimleri’ndeki ¢izgi, bosluk ve manzara gelenegi anlayisindan yola
cikilarak yapilan caligmalarda, soyut bir anlatim ve soyutlamalarla, hareketli formlarla
durgunluk hissi yakalanmis ve siradan bir gehir, siradanliktan uzak bir sehir temasi ile
ele alinmistir. Siyah beyaz etki birakan ¢alismalarda gri tonlarla arastirmalar yapilmis
ve zaman zaman diiz, zaman zaman egri ¢izgilerle olusturulan lekelerle resmin

biitiinliigii saglanmigtir.

Karnaval havasindaki sehrin yoruculuguna ters olarak, dinlendirici bir sekilde tasarlanan
resimler, sehre uzaktan bakan bir gozle olumlu-olumsuz 6n yargi ve tedirginlikle
kalabaliktan kacar gibi ama c¢izgilerle yogunluk olusturularak tezatliklar icinde
verilmigtir. Hareketli ¢izgilerin kullanildigi resimler bosluklarla dengelenmis dikey

icinde yatay, yatay i¢inde dikey ve egri ¢izgilerle kurgulanmustir.

Siiriiklenen diinyada hizla akan zaman gitmek istenilen yere, belki hedefe, az kalinan
zamanlar, siyah beyaz kontrastiginda ve sicak renkler esliginde gorsel etkiyi
zenginlestirmistir. Calisma, izleyiciyi kendi zamansallig1 i¢ine alip gitmek istedigi yere
gbtiirmils, gitmek ve kalmak izleyicinin anlik tercihine birakilmistir. Konular kimi
zaman kars1 kaldirimdan, kimi zaman kaldirimdaki gokdelenden, kimi zaman da rihtima
yaklagan gemiden ayni mekana farkli bakis agilariyla yakindan-uzaktan bakmak gibi ele

alinmustir.
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Modern sanatin, Japon Sanatina girisiyle geleneksel sanat reddedilmis olmasina ragmen
zamanla gelenekselden yola c¢ikarak evrensele ulasan c¢agdas anlayista caligsmalar
yapilmistir. Bu calisma kapsaminda; Japon Sanatinin gelenekselinden beslenerek

giinliimiiz sanat anlayisina uygun caligsmalar iiretilmistir.
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Resim 2. SELCIZGIi 5; “Isimsiz”, Linolyum Baski, (41x61cm.), 2006.



Resim 3. SELCIZGI 6; “Isimsiz”, Linolyum Baski, (41x61cm.), 2006.
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Resim 4. SELCIZGI 4; “Isimsiz”, Linolyum Baski, (41x61cm.), 2006.



Resim 5. SELCIZGI 9; “Isimsiz”, Linolyum Baski, (41x61cm.), 2006.
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Resim 7. SELCIZGI 7; “Isimsiz”, Linolyum Baski, (41x61cm.), 2006.
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Resim 8. SELCIZGi 11; “isimsiz”, Linolyum Baski, (21x30 cm.), 2006.
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Resim 9. SELCIZGIi 2; “Isimsiz”, Linolyum Baski, (41x61cm.), 2006.
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Resim 10. SELCIZGI 8; “Isimsiz”, Linolyum Baski, (41x61cm.), 2006.
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