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Gosteri sanatlarinin tarihi gelisimi sistematik bir gekilde incelendiginde gorilir
ki; gosteri sanatlar1 ve ozellikle tiyatro sanati, insanla birlikte baglamakta ve insanligin
gelisimine paralel bir ¢izgi gostermektedir ve insanlik kadar kapsamlidir. ik topluluk
olan klanlarda yapilan dini térenler, gosteri sanatlarimin temelini; Yunan tiyatrolar: ise,
acitk hava tiyatro yapilarimin ilk ve mikemmel 6mmegini olusturmustur. Bugin
kalintilarin1  hayranlikla seyrettigimiz Yunan ve Roma kiltir dinyasimmin klasik
tiyatrolarindan, giniimiziin en geligmis tekniklerle donanmis kapali tiyatrolarina kadar
tim yapilar da tiyatro sanatinin,insanlik tarihindeki 6nemli konumunun agiklamasina
kaynaklik etmektedirler.

Geleneksel Turk gosteri sanatlaninin, son zamanlarda kabul gérmeye baglayan
“her yer tiyatrodur” digiincesine yakin bigimde; kahvehaneler, meyhaneler,
bozahaneler, meydanlar, gezinti alanlart gibi ¢ok ¢esitli mekanlarda gergeklestirildigi
bilinmektedir. Tanzimat doneminin baslangici kabul edilen 1839’dan sonra, mekan
anlayiginin geligmesiyle birlikte, tiyatro binalarinin yapimi yogunluk kazanmaya
baglamigtir. Bu dénem, bu nedenden dolayi, tiyatro agisindan da bati etkisindeki

donemin baglangici olarak kabul edilmektedir.

Cumbhuriyet déneminde ise, bati etkisindeki donemin aksine; tiyatro mekanlarinda

olumlu gelismeler olmakla birlikte genel olarak déneme yakigir Gzellikte ve yeterli



sayida mekanlar yapilamamigtir. Bat1 etkisindeki donemde ¢ok sayida tiyatro binast
yapildigi, Cumhuriyet donemi tiyatro binalarinin ise elestirilecek durumda oldugu, bat1
etkisindeki doneme ait yapilari gegecek, hatta bu yapilarla ayni ayarda olabilecek
yapilarin ¢ok fazla olmadigi, o donemden kalan yapilarin bir kismimin Cumbhuriyet
doneminde de kullanilmaya devam ettigi bilinmektedir. Ayrica, bu mevcut mekanlar da
Ozenli korunamamig, ya yanmis ya yiktirilmig yada amaci disinda kullanilmigtir. Bu
durumu olusturan temel sorunlar ise genel olarak; toplumsal, mimari, ekonomik ve

kurumsal kaynakli sorunlar olarak 6zetlenebilir.

Gunimiizde, alisilagelmis mekanlar digina ¢ikilarak farkli sebeplerden dolay:
cesitli mekanlarin gosteri mekani, oyun yeri olarak kullanilmasi, bu mekanlarda
etkinliklerin gerceklestirilmesi; kapali, alisilagelmis mekan kaliplarinin kirtlmasini
saglamig, ayrica varolan mekan sikintisini da bir dlgiide gidermistir. Dunyanin pek ¢ok
yerinde tiyatro, opera-bale binalari bulunduklar1 sehrin simgesi, kiiltirel ve sanatsal
yansimas! olarak degerlendirildigi ve 6nem kazandigi, tlke tamitimlarinda da bu kiltir

ve sanat merkezleri yer aldig1 goriilmektedir.

Bu tez ¢alismasi, yukarida anilan nedenlere dayanarak, gosteri sanatlarindaki
mekan sorunuyla ilgili problemlerin taumlanmasi ve ¢oziim Onerilerinin

degerlendirilmesi tizerinde yogunlagmaktadir.

Bu c¢alismada vyer verilen oOmekler; mevcut yaklasimlarla ortaya ¢ikan
problemlerin kolaylikla tespit edilebildigi ve agik¢a gorilebildigi gosteri mekanlar

olduklari g6z oniine alinarak seg¢ilmisgtir.
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ABSTRACT

When the history of theatrical arts is observed, it’s seen that the art of theatre
starts by humanity and gets sophisticated as humanity gets. Rituals done in the clans,
the first communities of humanity, are considered as the basis of shows. Greek Theatres
are the first and excellent examples of open-air theatres. The art of theatre has always an
important place in the human life. This is proved by existing range of theatres; the
classic theatres of Greece and Roma whose ruins are still fascinating and todays’

complex theatres.

Traditional Turkish theatrical arts in Turkey had been performed in taverns,
public squares, streets and so on. This is a close opinion to that one; “everywhere is
theatre” which is accepted nowadays. After 1839 which is the beginning of the
Tanzimat Period with the progressed thinking methods on places more and more
theatres are built; so this period is also considered as the beginning of the period under

the influence of West from the theatrical point of view.

On the contarary to the Tanzimat Period, in the places of the Cumhuriyet Period a
little bit progress is observed. They weren’t built so good and many. Also the ones built
were not enough complicated for this period. The ones built in the Tanzimat Period
were being used. Addition to this, they couldn’t be protected because of some social,

architectural, economical and instutional reasons.

Nowadays, performing the shows in the places which have not been built for this
aim, both has given an oppotunity to have more places and has broken up the
considerations about the places. All over the world theatres and operas are symbols for
the cities and are considered as the cultural criterion. They all are used to in the

advertisement of the countries.

This thesis is generally about defining the matters of places and suggestions about

how to deal with these problems in the scope of reasons given above.
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The examples of pleaces taken into consideration in this thesis are so selected

because in which the problems can be easily detected and can be observed.
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GIRIS

Giiniimiiz Turkiye’sinde yasanan hizli toplumsal ve kiiltiirel degisimler; gosteri
sanatlarinin toplumla olan kopuklugu agik¢a gostermekte ve kullanilan mekanlarla
gosteri sanatlani iligkisine yansiyarak, bu mekanlar ile fonksiyonun etkilesiminde bir

takim kopukluklar ve yetersizlikleri ortaya ¢ikarmaktadur.

Bugiin tilkemizde, gosteri mekani olarak kullanilan mekanlar korunamadig: gibi,
yeni mekanlarin yapilmadigi, yapilanlarin da ¢agdas gereksinmelere cevap vermedigi
goriilmektedir. Oysaki dinyanin pek ¢ok vyerinde tiyatro opera-bale binalari,
bulunduklari sehrin kiiltiirel ve sanatsal simgesi olarak degerlendirilmekte ve 6nem
kazanmaktadir. Bu anlamda, tilkemizde varlig1 kabul edilen bu sorunun tanimlanmasi ve
gelistirilen ¢6ziim Onerilerinin  degerlendirilmesi, ¢aligmanin  ¢ikig  noktasim

olusturmaktadir.

Gosteri sanatlari olarak, tiyatro ve opera-bale mekanlar: ile sinirlandirilan bu
¢alismanin, birinci bolimiinde, gosteri sanatlarinin dogusu, gelisimi, mekan kavrami ve
gosteri mekanlarinin gelisimi incelemektedir. Ikinci boliimde, Tiirk gosteri sanatlari ve
mekansal gelisimi uzerinde durulmaktadir. Ugiincii béliimde ise, glinimiiz
Turkiye’sinde tiyatro ve opera-bale mekanlarinin durumlan degerlendirilmekte,

sorunlan ve ¢6ziim Onerileri ele alinmaktadir.

Bu mekanlarin, mimari agidan ginimizdeki durumlarinin irdelenmesi, mimari
sorunlarinin incelenmesi ve bu sorunlarin giderilmesi, ¢agdas gereksinmelere cevap
veren mekanlar haline gelebilmesi i¢in Onerilen ¢oziimleri derleyerek, irdelemek bu

tezin amacini olusturmustur.



BIRINCI BOLUM:
1. GOSTERI SANATLARINA TOPLU BAKIS VE MEKAN

1.1.Gosteri Sanatlar:
1.1.1. Gosteri Sanatlarinin Dogusu

Gosteri sanatlarinin temeli, dogaglamalara dayanmaktadir. Sanatsal baglamda
gosteriler, (Klasik ¢ag filozoflarina gore sanat) 6nce toplumu egitmesi, sonra da estetik
duygu yaratmas: agisindan ele alinmaktadir. Gosteri sanatlan devinim ve eylem

icerisinde yapilmakta, anlatim veya miizik kullanilabilmekte vaya her ikisi birden de

olabilmekteydi.

Gosteri sanatlari, insanla baslamaktadir. Ik topluluk olan klanlarda yapilan dini
torenler ise, goOsterilerin temelini olusturmaktaydi. Bu torenlerde kullanilan totemler,
klan hayatinda biyiik 6nem tagimaktaydi. Dogal afetler kargisinda aciz kalan ve korku
duyan insanlar, totemler etrafinda toplanir ve isteklerde bulunurlardi. Yagmurun bereket
verdigi zamanlarda ise yine totem etrafinda toplanir, sarki sdyler, dans eder ve onlarin

seslerini taklit ederlerdi.

Iste ilk gosteriler boyle baglamistir. Daha sonralar Tann fikri olugtukga, mabetler
kurulmus, ibadetler yapilmaya baglanmigtir. Burada toplu halde soylenen sarkilarin ise

ilk koronun temelini olugturdugu bilinmektedir.
1.1.2. Gosteri Sanatlarinin Tiirleri

Ik gosteri sanatlar, tragedya ve komedya ile baglamig ve bunlar tiyatronun
temelini olugturmustur. Daha sonra koronun geligsmesiyle birlikte, bu gosteriler diizen
kazanmis ve zamanla pantomim ve bale gosterilerinin ortaya ¢ikmasmna kaynaklik

etmigtir.

Gosteri sanatlarinin temelini olusturan, tragedya sozcigt, “Eski Yunanca’da

tragos:kegi, ode:sarki kelimelerinden olugsmustur.” (Fenmen, 1986, s:8)



Bolluk ve bereket tannsi Diyonisos’a yapilan torenlerde aktor ve koro, Tanrtya
kurban edilen kegilerin postlarina burindiiklerini ve bu torenleri sair olan bir rahibin
yOnettigini 6greniyoruz. Rahip, Tanr Diyonisos’un hikayesini sarki ile séylemekte ve
eserin sonunda seyirciler de konuya gore acikli yada neseli olarak dansa
katilmaktaydilar.

“Tragedyamn, Antik Yunan uygarh@min Arkaik Cag sayilan 1.0. VIL ve VL
yuzyillarda Tannn Dionysos onuruna yapilan torenlerde soylenen dithirambos
sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir.” (Sener, s:1) Bu sarkilar genellikle ¢ok kisa

olup, tek kisi tarafindan soylenirdi. Koro da dans ederek, sarkiy: tekrarlardi.

Tragedya ve komedya tiriinde en biiyiikk yapitlarnin yazildign 1.0. V. ve IV.
Yuzyillari kapsayan Klasik Cag, Antik Yunan uygarliginin, sanat ve kiiltiir agisindan en
parlak doénemini olugturmaktadir. Tragedya hizla ilerleme gosterirken, tragedya gibi
Dionysos ayinlerinden dogan komedyanin da ayni ilerlemeyi gosterdigini ve her ikisinin
de klasik bigimini 1.0. V. yiizyilda aldigim 6greniyoruz. Tragedya icin meydanlarda
sahneler olusturulmus, daha sonra meyilli alanlara basamaklar yapilmisti. Yazilan
oyunlar; olusturulan mekanlarda, agik hava tiyatrolarinda diizenlenen gosterilerle halkin
olusturdugu seyirci topluluklarina sunulmaktaydi. “Bu dinsel téren, Yunan’in biyik
sairlerinden Homer’in siirlerinin etkisi ile din dis1 konular da islemek suretiyle tiyatro

eseri sekline girmistir.” (Fenmen, s:8)

“Tiyatro konusunda ilk sistemli digsince urini, Aristoteles’in Poetika’si
olmustur.” (Sener, 1991, s:1) “Poetika tiyatro sanati Gizerinde yazilmig olan eserlerin en
onemlilerinden biridir.” (Sener, 1991, s:12) “Poetika’da verilen bilgiye gore tragedya ve
komedya baslangigta dogmaca olarak yapilmigtir. Tragedya, Dithyrambos sarkilarindan,
komedya, Phallos sarkilarindan dogmustur.” (Sener, 1991, s:15) “Aristoteles,
Poetika’da tragedyamin 6gelerini soyle siralamigtir: 1) Oyku, 2) Karakter, 3) Disiince,
4) Diksiyon, 5) Goruntii, 6) Sarks.” (Sener, 1991, s:21)

Genel olarak istiin nitelikleri olan kisileri Tragedya canlandirirken, komedya da
kusurlu kisilerin davramiglarim yansitmaktaydi. Tiyatro, muzigi ve goruntisiyle hosa
gitmis ve bir butiin olarak algilanmigti. Bu sebepten dolayi, okunmak i¢in degil,

oynanmak i¢in yazilmaya baglamigtir.



Klasik Balenin baglangici da Eski Yunan Tragedyasina dayanmaktadir. Konularim
ve kahramanlarim da Eski Yunan Tragedyasindan almigtir. Balenin, Eski Yunan
tiyatrosunun korosundan baslayarak, Roma’daki pandomimcilere ve Italya’da Rénesans
caginda kral ve prenslerin saraylarinda moda olan ziyafet balelerine gecerek gelisme
gosterdigini ve daha sonra bu modanmin Fransa’ya gectigini ve ilk bale okulunun

kurulmasini sagladigini 6grenmekteyiz.

Bale kelimesinin anlami, Italyanca ballare (dans etmek) kelimesine
dayanmaktadir. Ama bu dans tiriinin Fransa’da Fransiz dans ustalart tarafindan
gelistirilmis olmasindan dolay1 Fransizlar, italyanca olan balletto kelimesini kendi
dillerine ¢evirerek bu dans tiriine ballet (bale) demiglerdir. Biitiin bale terim ve

hareketlerinin adlarinin Fransizca olmasi da bu sebepten dolayidir.

“Bale, sahne i¢in 6zel olarak gelistirilmis bir dans tiiridir. Bir dans sanatidir ve
biitiin diger dans tirlerinden kendini ayiran 6zel bir teknigi vardir.” (Fenmen, 1986, s:7)
Bale, butin giizel sanat dallarindan faydalanan karma bir sanat dali oldugunu
bilmekteyiz. Bale sanatini, dansla beraber miizik, mimik, kostiim, dekor, 1giklandirma,
sahne sihri ve balenin biitiin zenginligini olusturan bir¢ok hareket sekilleri bir bitiin

olarak olusturmaktadirlar.

Bale tarihinin baslangici olarak goérilen “Kraligenin Komik Balesi” (1581)
esrinden once ve sonra sairler, sarkicilar ve oyuncular, sahne tizerinde balenin konusunu
aciklarlardi. Bundan dolay1 bale her zaman soOzsiiz sanat olarak sayilmamaktadir.
1917°de Ingiltere’de sahnelenen ve Ingiliz koreografi John Weaver’in sahneledigi
“Merih ve Zihre’nin Asklar1” adhi bale, ilk “sozsiiz bale” eseri olarak kabul

lilmektedir.

Bu eserin ve diger balelerin temelini bulmak igin eski zamanlara uzanmak ve Eski
Yunan dansg¢ilarinin, oyuncularinin dini danslarin1 incelemek yeterlidir. Bu danslar,

gruplar tarafindan yapilir ve meraklh bir seyirci kitlesi oniinde sergilenirlerdi.

Danslar, eglence sanati olarak bu tarihlerde bagladig: bilinmektedir. Seyircilere

gerekli dini etkiyi verebilmek ve dansg¢ilarin hareketlerini disiplin altina alabilmek igin,



bu danslarin belirli bir sahne diizeni iginde yapilmasi zorunlu hale gelmisti. Boylece

gosterilerde mekan kavramiyla birlikte, belirli bir dans teknigi de gelismeye baslamisti.

“Dans, insan tarihi kadar eskidir. Dans etmek ve ritim tutmak insanin
icgudilerinden biridir. Cocuklar kiigiik yaslarindan baglayarak, bir ritmi duyar duymaz
dans etmek, sigramak, el ¢cirpmak veya bazi hareketler yapmak isterler.” (Fenmen, 1986,
s:8)

Dans tarihi, miizik tarihinden daha da eskiye dayanmaktadir. Ik insanlarin;
1sinmak i¢in, avda yada diigsman kargisinda basarili olduklari zaman negelerini belirtmek
icin, kot ruhlari uzaklastirmak icin, v.b. sebeplerden dolay: yaptiklar1 hareketler ilk
danslar olarak kabul edilmektedir. Ritimleri, el ve ayak vuruslar ile ve daha sonra tam-

tam veya ilkel davullarla tutmaya baglamalari ise miizigin temeli sayilmaktadir.

Fenmen’e gore; insamin, kamig diadik ve ilkel muzik aletlerini yapmaya
baglamasiyla birlikte danslar daha fazla dizenli ve disiplin kazanmiglar ve dinsel
(yagmur duasi, Tanriya siikran), torensel (evlenme, 6liim, hastalik v.b.) gibi gorevleri

onem kazanmigtir. Dans, insan zekasi ve kiltiirii ile paralel bir gelisme gostermistir.

“Eski Yunan Tiyatrosunda Koronun ii¢ gorevi vard:
1) Mimik ve hareketlerle aktoriin sdzlerini desteklerlerdi.
2) Aktorin sozlerine tepki gosterirlerdi.

3) Eserde genel bir hava yaratarak tiyatro eserine bir arka plan olugtururlardi.

Baledeki kordobalenin gérevleri bakimindan Eski Yunan korosuna olan benzerligi
acikca goriilmektedir. Balenin koreografi sekillerini etkileyen bazi teknik geligmeler,

koronun bu ti¢ gorevinden meydana gelmistir.” (Fenmen, 1986, s:9)

Eski Yunan tiyatrosunda aktorler ana sahne tizerinde oynarlar, koro ise aktorlerin
oynadiklar1 ana sahnenin hemen oniinde bulunan ve ana sahneye gore daha algak bir
sahne olan “orkestra” denilen bolimde gosteriye katilirlardi. “Orkestra, bugiin
miizikgilerin kullandiklar1 yer olup, bu terim “miizik¢iler toplulugu” anlamina

gelmektedir.” (Fenmen, 1986, s:9)



Yunan Tragedyasi ile baglayan gosteri sanatlari, Yunanistan’in Romalilar
tarafindan alinmasiyla birlikte Ronesans’a kadar gelismesini siirdiirmiistir. Bunun
yaninda klasik balede dansgilarin hikayelerini anlatmak i¢in kullandiklari hareketler
anlamma gelen, mimik sanatinin da bale ile birlikte ilerleme gosterdigini

Ogrenmekteyiz.

Zamanla Yunan Tragedyasina olan talebin azalmasiyla yerine aktor, sarkici ve
fliitgliden olusan bir gesit pantomimli dans tirid ortaya ¢ikmugtir. Sarkici ve fliitgliniin
gosteriye devamlilik ve hareketli bir etki kazandirdigi bu pantomimli dansta aktér,
taninmig bir kahramanin hikayesini, dans ve mimik hareketleri yaparak anlatmakta,

canlandirmaktaydi.

Bir siire sonra pantomimli dans seklinin, tiyatro eserlerinden daha ¢ok Onem
kazanmaya baglamasiyla birlikte pantomimciler (mimik yapan aktorler) tekniklerini son
derece ilerletmiglerdi. Tekniklerinin bu kadar ilerlemesiyle birlikte pantomimcilerin
hikayelerini anlatmak i¢in artik kendilerine eglik eden sarkiciya gereksinmeleri

kalmamisti.
1.1.3. Gosteri Sanatlarinin Gelisimi

Yunanistan’in Romalilarin egemenligi altina girmesiyle birlikte, Yunanistan’da
Yunan Tiyatrosu ¢okmeye baglamigtir. Bununla birlikte koro da 6énemini yitirmis ve
sahneden silinmistir. Onceden, ana sahnedeki aktorlerin soylediklerini hareketleriyle
canlandiran koro Onemini yitirmig artik, pantomimciler hikayelerini kendi
mimikleriyle anlatmaya baglamiglardir. Dolayisiyla artik dans edilen sahne boliimiine

yani orkestraya gerek kalmamigtir.

Eski Yunan Tiyatrosunda yumurta bigiminde olan ve sahnenin etrafin1 kugatan
seyircilerin oturma yerleri oyuncularn tiyatro sahnelerinde, yuzleri ve hareketleri
seyircilere doniik olarak oynamaya baglamalaniyla, tiyatrolarda seyircilerin oturma

yerleri de sahnenin oniinde bir yarim daire geklini almigtir.

Italya’da “baletti” ad1 altinda bazi temsiller geliymeye baglamugtir. Yunan korosu

ile Roma pantomiminin yerlestirdigi danslt mimik gelenekleri, halki eglendiren gezici



topluluklar tarafindan Roma Imparatorlugunun ¢okiisii ile Ronesans’in dogusu arasinda

gegen uzun sire boyunca devam ettirilmigtir.

“Bunlara ek olarak, Romalilar ve Yunanlilar, kendi eglence tiyatrolarini
kurduklart gibi, Romanin ¢okisiinden sonra Avrupa’ya yayilan barbar kabileler
kendilerine 6zgi tiyatro sekillerini tapma torenlerinde olusturmusglardir. Bu torensel
gosterilerden arta kalan birgok figiirler, cok mimik kullanan halk temsillerinde, maskeli

mimiklerde, kili¢ ve morris danslarinda v.b. gorilmektedir.” (Fenmen, 1986, s:10)

Cesitli aktorlere olanak saglayan ve Kuzey Italya illerinin sokak ve meydanlarinda
sahnelenen hayali temsiller herkesin hosuna gitmekte ve pantomim temsillerinde yetigen
aktorler, aym zamanda ses sanatgist ve mimik dansgisi olmalan nedeniyle, cesitli

eglence gosterilerine katilabilmekteydiler.

Saraylarda ziyafet bale temsilleri sahnelenmeye bagladigi zaman, bu temsillerin
programlart filozof ve bilginlerin sorumlulugu altinda gergeklestirilmekteydi ve bu
temsillerde ciddi sanatgi tipleri kullanilmaktaydi. Bunun sebebi, sanat¢inin, sdzlerin ve
temsillerin konusuna goére anlam tasiyan dans figirlerinin disiplinine uyumunu
saglamakt1. “Sarayda verilen bu bale temsilleri, evlenme, anlagsma imzasi, kahraman
kargilanmasi, yabanci bir kral ya da prens serefine verilen ziyafette sergilenmekteydi.”
(Fenmen, 1986, s:13)

“Bu filozof ve bilginlerin toplantilar1 sonradan “Akademi” leri olusturmustur.
Akademilerde buyiik klasik yazarlarin eserleri ve sembollerin kullaniligi tartisiimakta,
bu malzemeler biyik senliklerde kullanilmaktaydi. Fransa krali I. Frangois’nin,
Italya’dan c¢agin basta gelen filozof ve sanatgilarim (Leonardo da Vinci gibi) sarayina
davet etmesiyle Fransa’da bilgi Ronesans’t (yeniden dogus) canlanmig ve Frangois’nin
oglu II. Henri'nin Floransa’nin zengin ailelerinden birinin kiz1 olan Catherine de Medici
ile evlenmesiyle Kuzey Italya’da moda olan ziyafet balesi Fransa’ya sigramigtir.”
(Fenmen, 1986, s:13)

Balenin temsil seklinde gelismesine en biyiik hizmeti, Kralice Catherine
“Kraligenin Komik Balesi” adl1 eseri sahneletmis olmakla yapmig ve 1581’de verilen bu

temsil bale tarihi i¢in baslangi¢ kabul edilmistir.



1.2. Gosteri Sanatlarinda Mekan Kullanimi ve Tarihsel Siire¢ icinde
Degisimi

1.2.1. Gosteri Sanatlarinda Mekan Gereksinimi

Gosteri sanatlarinda ki mekan gereksinimini, Aziz Caliglar; “Oyun yeri, tiyatro
yapit1 olarak oyunun vazgeg¢ilmez kosuludur; oyun ancak belli bir oyun yeriyle birlikte
varolur, siiregsel sanat olarak oyun yeri, oyunun “olmazsa olmaz” idir, yer ve zamanla
bagimlidir oyun.” (Caliglar, 1993, s:64) seklinde agiklamaktadir. Gosteri sanatlari,
bilinen kapali, goreneksel yapilar diginda farkli mekanlarda da oynanmaktadir. Bu

konuda farkli yer segimlerinden soz edilebilir.

Bunlardan birincisi, tiyatro yapisi olarak yapilmamig, ancak gevre diizeni sahne
plastigi bakimindan oldugu kadar, dramaturjik agidan da uygun goriilen kapali yerlerdir;
ornegin Paris’teki eski Figek Fabrikasi gibi, Kkiliseler gibi. Yada oyunun &zgiin
dekoruna, igerigine uygun yerlerden de yararlamilmaktadir; 6regin, Fatih oyununun
Rumeli Hisari’nda oynamas: ya da “Saraydan Kiz Kagirma” nin Topkapt Sarayi’nda

oynanmasi gibi .

Bu gibi yerlerin gosteri mekani olarak giiniimiizde de ¢ok sik tercih edilmesinin
nedenleri arasinda, tiyatro yerlerinin sayica azlig1 yada elverigsizliginin yanisira, sahne
tasarimi anlayiginin dramaturjik 6nemi ya da sahnelemedeki estetik anlayigta rol
oynamaktadir. Ozgiin oyun yerleri, yada oyunun gegtigi zaman ve mekana kargilik

veren gergek dekorlar, degisik estetik algilamalar saglamaktadir.

Bir diger uygulama ise, son donemlerdeki toplumsal-siyasal gelisimlere bagl
olarak gelisen, sokak tiyatrosu uygulamalaridir. Mekan olarak oncelikle sokaklarin
se¢ildigi bu uygulamalarda amag, halkin da oyun igerisine kendiliginden katilimini
saglamak ve toplum i¢inde var olan dizensizliklere topluca bagkaldirmalarini, tepki
vermelerini saglamaktir. Bu uygulamalara omek olarak, eylem tiyatrosu, gerilla

tiyatrosu, happening, ezilenlerin tiyatrosu (Boal) vb. gibi etkinlikler gosterilebilir.



Bir diger gosteri mekanini ise, agik hava tiyatrolari olusturur; 6rmegin Aspendos
tiyatrosunun yaz aylarinda opera ve bale gosterilerinde kullanilmasi gibi. A¢ik hava
tiyatro anlayigini, Aziz Caliglar su sekilde belirtmistir: “Kayalik, magara, orman, kirlik
vb. gibi ag¢ik doga alanlarinin oyun yeri olarak alan bu anlayis, daha ¢ok tiyatronun
ritiel kokenleri anlayisindan yola ¢iktigr kadar (6rnegin Brook) agik dogay: bash bagina
plastik deger olarak alma anlayisindan da kaynaklanmaktadir.” (Caliglar, 793, s:65)

“Bu egilimler arasinda yer alan bagka uygulamalardan da s6z edilebilir; 6rmegin,
Barba, antrapolojik ritiiel bir anlayisla koylerin kendisini oyun yeri olarak kullanmakta,
koylileri kendi dogal ortamlarinda sahnelemektedirr Hem agik, hem kapali
sayilabilecek, goreneksel tiyatro yapist disinda oyun yeri olarak secilen ortamlardan
birisi de stadyumdur (6rmegin, Berlin Olimpiyat Stadyumu, Schaubiihne).” (Calislar,
1993, 5:65)

Gintmizde, goreneksel mekanlar digina ¢ikilarak farkli sebeplerden dolay: gesitli
mekanlarin gosteri mekani, oyun yeri olarak kullamlmasi, bu mekanlarda etkinliklerin
gerceklestirilmesi, kapali, géreneksel mekan kaliplarinin kirilmasini saglamigstir. Gosteri
mekanlarin1 temel olarak, kendi iginde ikiye ayirabiliriz: A¢ik hava yapilarn ve kapali

gosteri mekanlari.

Agik hava yapilan, agik hava tiyatrolan ve sokak tiyatrolarini kapsamaktadir.
Calislar’inda belittigi gibi, agik hava tiyatro mekanlarinin olugumundan 6nce kullanilan
mekanlar, 6regin Eski Misir, Hindistan, Cin ve Japonya’da dinsel amaglarla yapilan
tiyatro gosterilerin yer aldig1 tapinak avlulari; yine agik havada gergeklestiriliyor olmasi
nedeniyle, 6rnegin koy seyirlik oyunlarinin yer aldigi agik koy alanlar; orta oyununun
gergeklestirildigi agik cayirlik alanlar; kilise avlulari, orta ¢ag tiyatrosunun yer aldigi
sokak ve avlular, Altin Cag Ispanyol tiyatrosunun oyun yerleri olarak avlular (corral) ,
panayir tiyatrolari vb. , bitin bunlar agik hava tiyatrosu kapsami igerisinde yer

almaktadir.

Kapali gosteri mekanlar ise, cesitli gosteri etkinliklerinin gergeklestirilmesi igin
yapilmig 6zel yapilar diginda; “cefé-théatre, kabaret, varyete, revii, vb. gibi gosterilerin

gectigi kapali oyun yerleri” (Caliglar, 1993, s:66) , karagoz- kukla gibi gosterilerin



gerceklestirildigi kahvehaneler ve benzeri mekanlarla, gosteri mekam olmadig: halde

gosterilere uygun gesitli mekanlarda kapali gosteri mekanlan iginde yer almaktadir.

Gosteri sanatlarinin, ozellikle tiyatro, opera- balenin gerceklestirilecegi yapilarin
tasarimi ve yaptmi mimarlikta 6zgiin bir alam olusturmakta ve 6zgin uygulamalarn
gerekli kilmaktadir.

1.2.2. Ik Gosteri Mekanlan

Yapilan aragtirmalara gore Cin’de M.O. 2202’den 280’¢ kadar tiyatronun
cesitli sekillerinin mevcut oldugu ve Yunan tiyatrosundan daha eski oldugu
anlagilmistir. Cin’de tiyatronun dini bayramlarda yapilan toérenlerden, hiciv igin
oynanan pantomimlerden ve mitolojiden dogdugunu 6grenmekteyiz. Daha sonralar1 bu
oyunlar, genellesmis ve eglence i¢in yapilmaya baglanmistir. Mabetlerin 6niinde yapilan
bu torenler bir agik hava tiyatrosu 6zelligindedir. Ama Yunan’da gordiigiimiiz agik hava

tiyatro yapisi burada olugsmamaisgtir.

“Japon tiyatrosunun baslangici da dini danslara dayanir. Japon mitolojisinde
Giines ilah1 Ameterasu’nun diinyay: aydinlatmasi igin yapilan danslar ve sigramalar
Kagura adi verilen Japon dansini dogurmustur. Japonlar bayram giinlerinde Sinto
mabetlerinin oniinde toplanir, hep beraber bir flitiin sesine uyarak dans ederlerdi.”
(Bozkurt, 1950, s:7) Cin’de oldugu gibi, bu tiyatrolar da acgik hava tiyatrolarinin
baglangici sayilirlar. Ama agik hava tiyatro yapisi, burada da olugmamig ve gelisimini

ancak kapali tiyatro seklinde gostermistir.

“Hindistan’da ise, Hint ilahlar1 tarafindan icat edildigi kabul edilen Lasya
ismindeki dans, mitolojiye gore Hint tiyatrosunun baglangici sayilir.” (Bozkurt, 1950,
s:8) Dini torenlerde sdylenen sarkilar ve yapilan danslarla, torenler ¢ok canli ve teatral
bir havaya biirintirdi. Hint tiyatrosu, Asya ve Avrupa tiyatrosunu da etkilemistir. Acik
havada yapilan bu torenler de bir agik hava tiyatrosu ozelligi tasimaktadir. Ancak

burada da ag¢ik hava tiyatrosu seklinde gelismemis, kapali tiyatro sekline girmigtir.

Misir’da, Misirlilar olidlerine biytik onem verirler ve mezar basinda toplanip

ayinler yaparlardi. Korkudan dogan tapinma hislerinin aldigi dramatik manzara bir
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tiyatro niteligi tasimaktadir. Bunun diginda Nil vadisinin krali Oziris igin rahipler
tarafindan yapilan torenler de vardi. Misir’lilar genellikle konu olarak firavunun giicii ve
olumsuzluguni ile buya ve biiyl ile hastaliklar iyilestirme yontemlerini iglemiglerdir.

Ama gorilityor ki, Yunan’dan 6nce Misir’da da tiyatro i¢in bir yap1 s6z konusu degildir.

Agik hava tiyatro yapisinin ilk ve en iyi 6rnegini Yunan agik hava tiyatrolan
olusturmaktadir. Yunan tiyatrolann agik havada ve havamin uygun oldugu giinlerde
oynandigini, hem sahnesinin hem de seyircinin oturdugu yerin ustiiniin agik oldugunu

bilmekteyiz. Bu sekilde sahne ve seyirci bitiinlesmis oluyordu.

Seyirciler Onceleri gosteri yapan kigilerin etrafinda toplandiklan i¢in dairesel bir
¢evre yaratiyorlardi. Yunan tiyatrosunun temelini olusturan orkestranin dairesel sekli de
buradan kaynaklanmaktadir. Bozkurt’tan 6grendigimize goére, Yunan tiyatro yapisi

genel olarak ti¢ boliimden olugmaktadir. Bunlar;

1) Orkestra:

IIk zamanlar dans edenlerin dolastig1 ve sonralar1 koroya tahsis edilen kisim olan
orkestra, alt seviyede bulunmaktaydi. Orkestra kisminin bir tarafi oturma yerleri, diger
tarafi ise sahne (skene veya Proskenion) ile g¢evrelenmigtir. “Alani, biitin tiyatro
alamnin 1/3 veya 1/5i idi. Bazen orkestra ortasinda Thimele denilen, bir koro sahnesi
bulunurdu. Buraya yanlardan agilan ve Paradoi ismi verilen karsilikli iki yerden
girilirdi. Paradoiler, skene ile kademelerin istinat duvarlar: arasinda bulunan koridorlar

demekti. Bunlar Eretria ve Sikyonda bir kapi ile agiliyordu.” (Bozkurt, 1950, s:11)

Orkestranin désemesi, sikistirilmig toprak, tahta, Dianisos tiyatrosunda oldugu
gibi mermer, mozaik(delos) gibi ¢esitli malzemelerden olusabilmekteydi. Orkestranin

etrafin1 sulan akitacak bir kanal ¢eviriyordu. (Fotograf 1.1, Cizim 1.1)
“Klasik Yunan tiyatrolarinda, orkestranin sekli daima daire oldugu halde Thorikos

da kenarlan daire ile gevrilmis bir miistatildir. (Daire kutru 11m.-30m. arasindadir.)”
(Bozkurt, 1950, s:12)
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2) Teatron (Latince: Cavea):
Seyircilerin oturduklari yer anlamina gelir. Orkestra ile teatron Yunan tiyatro
yapisinin iki 6nemli 6gesidir ve ilk olarak Thorikos tiyatrosunda bulunmugtur. Orkestra

ile ayn1 merkezli daireler olugturan oturma kademelerinden olusur.

“Asagidan yukariya dogru ¢ikan merdivenler teatronu pargalara ayirir. Bunlara
Kerkides denir. Teatron ayni zamanda bir veya birka¢ ufki kata ayrilmistir. Bunlara
Diyazoma denilir. Bu yollar halkin bosalmasi hesap edilerek yapilmistir.” (Bozkurt,
1950, s:12)

Oturma boliimleri tige ayrilmigtir: Krala ait olanlar, seref boliimleri ve halka ait
olanlar. Birinciler, arkaliklar1 olan tas koltuklar seklinde idi ve Priene de orkestra
etrafinda yapilmist1. Ikinci sira olarak seref boliimleri yapilmigti. Krala ait bu koltuklar
bazen ¢ok ince tas is¢iligi tasiyordu. Dianisos’da bu isgilik ¢ok ileriydi. (Fotograf 1.2)
Arquosta, halka ait yerler son derece basit bir merdiven seklindeydi. Fakat genellikle,

oturanlarin 6nlerindeki kademede ayaklarini koyacaklan kisimda bir oyuk yapilmustir.

Yine Bozkurt’tan 6grendigimize gore, Megalopolis, Athens ve Epidoros’da
boyledir. Miletos ve Iassos’da bu siralar ¢ift miinhani ile profil verilerek daha dekoratif
olarak mevcuttur. Oturma siralarinin sonunda genig bir ge¢it mevcuttur. Son yapilan

Yunan ve Roma tiyatrolarinda bu gegit bir kolonat veya arkat ile gevrilmistir.

Teatron’a giris ve ¢ikis paradoiler aracilifiyla olmaktaydi. Bu paradoilere
genellikle bir kapidan girilirdi. Bu kapilanin taglar1 Epidoros ve Priene’de
bulunmaktadir. Esas yapiyt olugturan teatron ise, bir tepenin ¢ukur bir sirtina

yaslanmigtir.
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Cizim 1.2: M.O. 4. Yiizyil sonlarinda tamamlanan Dianisos Tiyatrosu plani belki

de boyle goriinmekteydi.



Fotograf 1.2: Dianisos Tiyatrosu’nda seref mevkii.

3) Skene:
Kelime olarak ¢adir anlamina gelmekte ve genisligi 4-7 metre, uzunlugu 40
metreyl bulmaktadir. Tas siitunlara oturan gatis1 ise 3-4 metre yiiksekligindedir.

Sanat¢ilarin giyinip soyunduklar: bu mekan, bir bakima sahne gerisidir.

Ik baslarda bu mekan, seyircilerin goéremeyecegi, basit bir baraka olarak
yapilmaktaydi. Sonra bu mekan ahsap, mermer ve tag olarak yapilmaya baslanmis ve
son Yunan tiyatro yapilarinda bu bolim renkli mermerlerden, bronz, gimis, altin

malzeme ile siisli ve iglemeli olarak yapilmigtir.
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1.2.3. Gosteri Sanatlarinin Tarihsel Siirec i¢inde Degisimi

Tiyatronun tarihinin geligimi sistematik bir sekilde incelendiginde; tiyatro
sanatinin insanla birlikte bagsladigi, insanligin geligimine paralel bir ¢izgi gosterdigi ve

insanlik kadar kapsamli oldugu goriilmektedir.

Tiyatro sanati bu sebepten dolayi, diger sanat dallarindan ayrilmakta ve her
devirde son derece 6nemli bir konumda yer almaktadir. Bugiin kalintilarini hayranlikla
seyrettigimiz Yunan ve Roma kiiltiir dinyasinin klasik tiyatrolarindan, giiniimiiziin en
gelismis tekniklerle donanmug kapal tiyatrolarina kadar tiim yapilar da tiyatro sanatinin

bu konumunun agiklamasina kaynaklik etmektedir.

Giinimiizden yaklagik yirmibes yiizyil kadar 6nce, Yunan ve Latin uygarliklarin
essiz tiyatrolari, agik hava tiyatrolarinin en giizel 6rneklerini olusturmug, zamanla
kismen orta zaman tiyatrolarinda degismeler gostermis ve Ronesans’ta ise izleyicilerle
sahne bolimi ayrilmigtir. Onyedinci yiizyilda da, devrin asilzadelerinin ve krallarimin
bir gosteri yeri olan saray tiyatrolan, klasik devirdeki gibi yine biiyiik izleyici kitlesini

toplamay1 basarmustir.

Kapal1 tiyatrolarla, antik bigimde insa edilmis tiyatrolar arasinda mimari
bakimdan farkliliklar ¢ok belirgindir. Rénesans Italyan tiyatro yapilan, antik tiyatro
yapist ilkellerinin kapali ortama uyarlanmasiyla birlikte ilk kapali tiyatro yapilarinin

orneklerini de olusturmaktadir.

Bu uyarlamalar su sekilde aktarilmaktadir: “Izleyici yeri gember bigimliyken yar
degirmi bigimini almis, orkestra sahne g¢ukuruna yerlesmis, ag¢ik doga izlenimi
yaratabilmek igin izleyici yerinin tavam gokylzii gérinimiinde boyamrken, yan
duvarlanin 6nyizleri de ayni anlamda boyanmis, ortam olarak a¢ik doga ve agik alanlar
perspektif teknigi ile boyali sahne dekoru olarak yer almig, kosegen sahne yine
perspektif ile kazanmig, sahne dekoru resimleri kulisli sahne aracilign ile
degistirildiginden oyun dizligii de oyun sahnesi ve goriinti sahnesi olmak tizere ikiye

ayrilmustir.” (Caliglar, 1993, s:71)
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Ronesans’in bir sonraki evresi olan Barok tiyatro yapilari ve saray ve burjuva
tiyatro yapilani Ronesans Italyan tiyatro yapisi ve sahnesinden etkilemistir. “Burada,
sahne ile izleyici yeri, arada yer alan orkestra (opera) dolayisiyla ikiye ayrilmuis,
perspektifli sahne ve Yunan stadion’unda koklenen U bigimli izleyici yeri egemen
olmugtur. Barok saray kiiltiiriniin bilegsken parcast haline gelen tiyatro ve tiyatro
yapilan timel bir gosteris ortamina doniigmig; sarayin biitiinsel yapisinin bir pargasi
olarak prensliklerin yiiksek konumuna karsilik veren amtsal mimari iginde
yapilandirilmiglardir.” (Caliglar, 1993, s:71) Barok tiyatro yapilann 19. Yiizyila kadar
egemenligini sirdirmustir, 20.yizyila kadar da temel tiyatro yapisi bigimi olarak

Fransiz asma kat locali tiyatro yapilar1 gegerliligini devam ettirmigtir.

Bu konuda Aziz Calislar’dan edindigimiz bilgilere gore; klasikgiligin oldugu
kadar, bityiik burjuvazinin de istekleri dogrultusunda tiyatronun 6ne ¢ikmasi ile birlikte,
tiyatro mimarisi de 6zel bir mimarlik alani olarak onem kazanmugtir. Diger taraftan,
eylem-yer-zaman birligini gerektirmeyen ¢oziimler iginde simgeci sahne mekanlari
tasarlanarak, izleyicinin dis gicine olanak birakilmig; izleyicinin  yerinin
demokratiklestirilmesi dogrultusunda, tiyatro yapilarinda reformlar giindeme gelmistir.
Wagner, izleyici yerinin buitin bitine karartilarak, biitiinsel sanat yapiti anlayigi
dogrultusunda sahnede tam bir yanilsamanin olusturulmasini isterken, asma katsiz
demokratik” amfitiyatro bigiminde halk sahnelerinde, halk tiyatro yapilarinin kurulmasi
yoniinde gelismeler yer almuigtir. Tiyatro yapisinin dig bi¢imi ile tiyatro yapisinin ig
islevleri arasinda uyum anlayigi dogmus, tiyatro yapilarinin giivenligi 6zel konu olarak
ele alinmaya baglanmistir. Teknolojinin gelisimine parelel olarak, sahne makinelerine
dayanan makineli tiyatro yapilan ortaya ¢ikmug; elektirik ve aydinlatma tekniklerinin
gelisimi ile sahne 1siklandirmas: tiyatro yapilarinda baslica etken olarak yer almigtir.
Yanilsamaci tiyatroya karsit yamilsamaci olmayan tiyatro anlayisi dogrultusunda,
toplumsal degisimlere karsilik veren (Piscator, Brecht) halk ve kitle sahnelerine olanak
saglayan sahne yapilari dramaturjik onem kazanmig, deneysel tiyatro akimlarinin
zenginlesmesi (Schlemmer, Meyerhold, Tayrov, Kandinski), Bauhaus sahnesi, kitlesel
sirk tiyatrosu (Reinhardt), birlesimci tiyatro yapisi ve tiimel tiyatro yapist (Piscator,

Gropius) gibi yeni tiyatro mimarisi anlayiglarim getirmigtir.

Toplumsal bir sanat olan tiyatro igin, “tiyatro ortaklasa ruhun yaraticisidir”

denilmektedir. Guniimiizde beyaz perdeyle yarig edebilen ve toplum iizerinde 6nemli
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etki yetenegi bulunan tiyatronun, yaygmlagmasini saglayacak gosteri mekanlari,

bulundugumuz toplumun yapisi igerisin dnem kazanmaktadirlar.

Tiyatronun kronolojik ve mekansal gelisimi aragtinldiginda, agik hava tiyatrolari
giundeme gelmektedir. Acik hava tiyatrolarinda hepsinde amag¢ daha genis bir izleyici
kitlesinin, daha masrafsiz ve daha etkili bir gbriis agisi i¢inde izlemesini saglamaktir. Bu
sebepten dolay: giiniimiizde de bu tir tiyatrolara doniis yasanmaktadir. Tiyatronun en
onemli ozelliklerinden birisi, yaratilan ortam sayesinde, insanlara, istedigi duygu ve
diisiinceyi kolaylikla benimsetebilmesidir. Bu ortami en iyi sekilde olusturan mekan ise;
amfi ve perdesiz yapilmig tiyatro mekanlar olarak kabul edilmektedir. Bu bakimdan
gosteri mekanlarinda yukaridaki gerekgeler goz oniinde tutularak, sahneyi izleyicinin
icine dogru sokmak esasim1 benimsenmektedir. Tiyatronun psikolojik aciklamasi
yoniinden de bu dogal bir seyir anlayig1 yarattigt; ayrica, temiz hava, mavi gok altinda
asil bir mimari ile tepeye yaslanmig bir agik hava tiyatrosunda Sophokles’i, Euripides’i,
Aristophanes’i, Phautus’u tarihi atmosferi icinde temsil etmenin de, izlemek kadar ayr
bir sanat zevki olusturdugu kabul edilmektedir. Kapali tiyatrolarin k. ali ve ¢esitli
kokular icerisinde 151k, dekor gibi hilelerle, ekol ¢atigmalarim ortaya koyan
olumsuzluklan g6z goniinde bulunduruldugunda agik hava tiyatro mekanlarinin olumlu
ozellikleri daha ¢ok anlasilmaktadir. Ayrica; ¢ok fazla sayida seyirci kapasitesine sahip
olan bir agik hava tiyatrosu yapmanin, kapali bir tiyatro salonu yapmaktan daha kolay
ve daha az masrafli oldugu bilinmektedir. Bu dogrultuda, geriye sapma gibi goriilen bu
anlayis, bir gerileme olarak degil, gercek tiyatroya bir donus olarak kabul edilmektedir.

Antik tarza uygun yapilan agik hava tiyatrolarinda temsil edilen bir eserin izleyici
uzerindeki etkisinin, salonlu tiyatrolarda oynanan eserlerin etkisinden daha kesin ve
daha devamli oldugu goriilmektedir. izleyici yerleriyle ortaklasa sahneli tiyatrolar da,
ayni sistem ve ayni amaca hizmet eden tiyatrolar olmakla beraber, ne yazik ki heniz
gereken 6nemi gorememektedirler. Izleyici ile sahneyi birbirinden ayiran dar ve sinirh
sayida kigiyi alan salon tiyatrolarinin yaninda, agik hava tiyatrolan genis ve daha
kalabalik olmasina ragmen, oyuncu izleyici ile iletigimi direkt olarak kurmasi ve goriis
agisini her noktadan merkezlestirerek toplamasi gibi, mimarisindeki teknik ustunlik de

gozden kacirilmayacak 6nemli 6zellikler olarak kabul edilmektedir.
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Bu nedenlerden dolayi; Yunan tiyatrosundan, Elizabeth devri, hatta Birinci Diinya
Savagi tiyatrolar1 da dahil olmak Uzere, giinimiize kadar hemen her dénemde, zaman

zaman agik hava tiyatro yapilarina yonelim gézlemlenmistir.

Muzaffer Gokmen’in agik hava tiyatro yapilariyla ilgili bir 6nerisi su sekildedir:
“Bir agik hava tiyatrosuna bagkentimizin ne kadar ihtiyaci oldugundan s6z etmek isteriz.
Bu tip agik hava tiyatrosuna, belki de yapilanlar arasinda en 6nce Ankara’mizin ihtiyaci
vardi. Sonra antikiteye daha uygun diisebilmesi yoniinden Ankara tarihi kalesinin batiya
bakan yesil sirtlarinda Ankara tasindan yapilacak bir tiyatro, hem mimari yapit olarak
kentin giizelligini artinr, hem de yaz igin bir kiiltir ve eglence yeri olarak biitiin
kentlileri memnun eder. Ve bu nedenle, Devlet Tiyatrosu’nun yazin bos kalan tiyatro

opera sanat¢ilarina genig olanaklar hazirlamig olur.” (Gékmen, 1996, say1:7, s:42-43)

Yunan agik hava tiyatro yapilanyla baglayan gosteri mekanlari, gerek agik hava
yapilar1 ve gerekse kapali yapilar olmak tizere gesitli ornekler vererek giiniimiize
ulagmiglardir. Bugiin, dinyada gosteri mekanlarina iligkin ¢ok giizel 6rnekler

gormekteyiz.

Bunlardan bir tanesi, 4katli, 227.000 m3 hacminde, sahne yiiksekligi 28 metre, eni
20 metre olan, 1365 kisilik Finlandiya Ulusal operasidir. Ozel konserlerde 1496 kisiye
¢ikabilen seyirci kapasitesine sahiptir. “Finlandiya Ulusal Operasi, 1950’lere kadar
19.yy’da Rus Garnizonlar i¢in yapilmig binalarda faaliyet gosteriyordu... Akustik ¢ok
kot oldugu igin provalar Helsinki’de degisik yerlerde yapiliyordu. En sonunda Helsinki
Belediye Meclisi, 1970 yilinda” TOOLONLANTI” kérfezinde yeni bir Opera Binasi
yapilmasini kararlastirdi. 1975 yilinda Finlandiya Opera Vakfi ve Mimarlar Odasinin 18
y1l siiren ortak g¢aligmast sonucu simdiki opera binasinin yapimi tamamlandi.” (Bozkurt
Murat, 1996, say1:3, s:16)

4 katli olan binanin, hacmi 227.000 m3, sahne yiiksekligi 28 metre, eni ise 20
metredir. 1365 kisilik olan bina; 6zel konserlerde (Viyana Devlet Operasi’nda oldugu
gibi), 1496 seyirci kapasitesine ulagmaktadir. 550 kisilik kadroya iglevini siirdiiren ve
gri ve mavi mermerlerin hakim oldugu binada, biiyiik bir restoran, plak, CD ve kaset

satig1 yapan ditkkkanlar bulunmaktadir.

19












arasinda Rossini ve Donizetti’nin operalar1 sahnelenmis, 1913°de akustik testler

yapildiktan sonra, biyiik bir opera olan “Aida” ile, perdelerini agmugtir.

“1915-18 ve 1940-45 yillan arasinda 1.ci ve 2.ci Diinya Savaslari’ndan dolay:
herhangi bir faaliyetin olmadig1 ve simdiki yeni adi ile “Teatro Flarmonico Opera-
Balletto Arena di Verona “, 1950°den beri Verona’lilara zevkli sanatsal anlar yasatiyor.”
(Bozkurt, Murat, 1996, s:40) 22.000 kisi kapasiteli Arena’da, Temmuz ile Eylil aylan

arasinda gergeklesen festivalin bu yil 76. s1 yapilmustir.

25 Mayis 1869°da yapimi tamamlanan, 2280 kisilik seyirci kapasitesine sahip
Viyana Devlet Operasi’nda ise, yilda 40 degisik Opera ve 12 degisik Bale
sahnelenmektedir. Operanin, 148 erkek miizisyenden, 15 solo dansgidan, 73 kisilik

Corps De Ballet ve 104 kisilik korodan olusan orkestras: ise tnli Viyana Flarmoni

Orkestrast’dir.

“Operanin ilk agilis1 ise maalesef basarili olamamus. Imparator “Franz JOSEPH”
girisin dar oldugunu ve gosterisli olmadigini sdyleyince, bas mimar “Van Der NUELL”
intihar etmis. Yardimcis1 “August Van SICCARDSBURG” ise kalp krizinden 6lmis.
1897°de Operanin bagina unli besteci “Gustav MAHLER” gelmis. Daha sonralan
Richard STRAUSS (1919-1924), Karl BOHM (1943-1945), Herbert Von KARAJAN
(1956-1964) ve Lorin MAAZEL (1982-1984) gibi unlu isimler Operada galismuglar.
1945 yilinda bombardiman sonucunda yikilan binanin yeniden insaasi ise 5 Kasim
1955’de tamamlanarak “FIDELIO” ile sahnelerini Operaseverlere agmis.” (......., 1995,
say1:2, s:22)

“Altin varak siislemeler, yagli boya tablolar ve duvarlarda unli bestecilerin
heykellerinin yer aldigi binanin mermer salonunun tavaninda ise her biri 475 kg.
agirliginda olan avizeler yer aliyor. Asil goz kamastirict gorantii ise koltuklar
¢ikanildiktan sonra iinlii ve geleneksel Viyana Valslerinin yapildig: salon. 5 kath bu
binada Viyana Festivallerinin basladigi sezonlarda 7000 kisiyi agirlamak mimkiin.
Yilda 40 degisik Opera ve 12 degisik Bale’ nin sahnelenebildigi, 127 yilik ge¢mise
sahip bir sanat kurumu “VIYANA DEVLET OPERASI”.” (......, 1995, say1:2, s:22)
(Fotograf 1.6 ve 1.7)
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IKINCI BOLUM:
2. TURKIYE’DE GOSTERI SANATLARI VE MEKAN

2.1. Tiirk Gosteri Sanatlan

Genel olarak Turk gosteri sanatlari ti¢ boliim halinde incelenebilir.

1.Geleneksel Tiirk Gosteri Sanatlari: Koyli gelenekleri, halk gelenekleri ve
kismen de saray gelenekleri dogrultusunda olusan gosteri sanatlarini kapsamaktadir.

2. Bati etkisindeki Doénem: Tanzimat ve Istibdat donemini (1839-1908),
Mesrutiyet donemini (1908-1923) ve kismen Cumhuriyet donemini kapsamaktadir.

3. Cumhuriyet Dénemi (1923-Giinlimiize): Bu dénem bat1 etkileri dogrultusunda

gelistigi igin, genellikle bati etkisindeki donem igerisinde incelenmektedir.

2.1.1. Tiirk Gosteri Sanatlarinin Dogusu

Turk gosteri sanatlarinin tarih boyunca yerini anlamak igin &zellikle Asya
tilkelerinde gorillen tiyatro gelenegine bakmak gerekir. Tirk gosteri sanatlarimin
temelini olusturan ve gelisimini saglayan bu gelenekler sunlardir: “a)Koyli Tiyatrosu
Gelenegi, b)Halk Tiyatrosu Gelenegi, c)Saray Tiyatrosu Gelenegi, d)Bat1 Tiyatrosu
Gelenegi.” (And, 1969, s:9)

a. Koyli tiyatrosu gelenegi:

Bu gelenek, koye bagli, daha ¢ok tarih oncesi bolluk torenlerinden ve canlicilik
(animisme) inanglarindan dogmustur ve soy kadar, iizerinde yaganilan topraklara da siki
sikiya baglidir. Bugiin Anadolu’da hemen hemen her koyiinde bu gelenege danslarda,
hayvan benzetmeceli oyunlarda, kukla ve dogmaca giildirmecelerde rastlanmaktadir.
Bunlann i¢inde Tirk’lerin Orta Asya’dan getirdikleri inanglarin kalintilar1 bulundugu

gibi Anadolu’da Tirk’lerden once yasamis uluslarin katkisi da bulunmaktadir.
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b. Halk Tiyatrosu Gelenegi:

Daha ¢ok kentlerde gelisme gostermis olan bu gelenek; metinsiz, sahnesiz bir
tiyatro gelenegi olup Avrupa’daki halk tiyatrosunu andiran aydin ve yari aydin orta
sinifin tiyatrosu olarak bilinir. Metinsiz, dogaglama, oyuncunun yaraticiligina 4ayanan
gelenektir. Bu gelenek geleneksel Tirk Tiyatrosunun o6nemli bir kesimini

olusturmaktadir.
c. Saray Tiyatrosu Gelenegi:

Asya llkelerinde ¢ok goriilen bu gelenek saraya kapanik, kendine 6zgii bir turdiir.
Bizde de Saray Tiyatrosu gelenegi bulunmakla birlikte ayri, bagimsiz bir tiir olmamagtir.
Halk Tiyatrosunun yururlikte oldugu caglarda sarayda, Halk tiyatrosu benimsenmis;
Bati Tiyatrosu Tiirkiye’ye girince sarayda o tir tiyatroya doniisim olmustur. Bati
Tiyatrosunun Tirkiye’ye girmesiyle saray bununla da ilgilenmig, once Ciragan
Sarayr’nda gecici bir tiyatro, sonra Dolmabahge Sarayr yakiminda 1859’da, Yildiz
Sarayinda da 1889°da tiyatrolar yapilmistir. Ayrica, sarayin digindaki tiyatro ve amfiler

de sarayin bir pargas: gibi yardimlarla desteklendigini 6greniyoruz.
d. Bat1 Tiyatrosu Gelenegi:

Bu gelenek kendini 1839’dan sonra kabul ettirmekle birlikte daha oncelere
dayanan, ozellikle Tirkiye’ye Ispanya ve Portekiz’den gog eden Yahudilerin katkilari
gibi gesitli etkilerinden soz edilmektedir. Bat1 Tiyatrosu o tarihten bu yana siiregelen,
bugiin kendini arama ve buradan Ulusal Tiyatroya varma ¢abasi iginde olan bir tiyatro

anlayis1 olarak yorumlanmaktadir.

“Anadolu Turk’lerinin kiltiri, dolayisiyla dramatik sanatini olusturan etkenler;,

yer, soy, imparatorluk, batililagsma ve Islam’dir.” (And, 1969, s:9)

Yer bakimindan ele alindiginda, Tiirkler gelmeden 6nce Anadolu’da yasayan eski
uygarliklarin Tirk kiltiriinin olugsmasinda biytk etkisi olmustur. Koylerin ytizyillar
boyunca kentlerden bagimsizlifi ve kopmuslugu sonucu eski uygarliklardan gelme

birgok torenler giiniimiize degin korunabilmig, Tirk koylisince sirdirile gelmistir.
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Anadolu danslari, kukla ve gesitli seyirlik oyunlart bu etkenin kalintilaridir. Soy
etkeninin en kalic1 belirtisi bugiin de konusulan Tirkge’dir. Tiirk’lerin eski yurdu Orta
Asya’nin ve inanglari olan Samanligin izlerini Anadolu danslari ve seyirlik oyunlarda
gormek mumkiindir. Bir bagka etken de Osmanlilarin kurdugu imparatorluk icindeki
cesitli etnik Ozelliklerden kaynaklanabilecek kultir degis tokusudur. Batililagma ise
daha ¢ok yakin ¢aglarda goriilen bir kiiltir kaynagidir. Son olarak ve en 6nemli kaynak
Islam’dir. Bu kaynagi yalniz din agisindan degil gesitli Islam iilkelerinin kiiltiirlerinin
Tirk kiiltiri tizerindeki etkisi bakimindan da degerlendirmek gerekir. Higbir Islam
ulkesi ne 6zgiin, ne de bir bagka dram 6rneginde bir dram yaratabilmis degildir. “Bunun

cesitli nedenleri vardir:

1. Bunun baginda, Islam ilkelerinin iliski kurduklari uygarliklarin gelismis bir
tiyatrolart olmayisi, 6zellikle Yunan dramini tanimamig olmalari gelir. Aynmi sey Turkler
icin de gegerlidir. Yunan draminin mirasgist olan Bizans’ta, uzun o6mirli bir

imparatorluk olmasina kargin, bu 6nemli kaynag siirdurecek bir tiyatro yagam: yoktu.
2. Kadin ve erkegin bir arada bulunmalarina karsi konulan sinirlamalarda diger

bir sebeptir. Ancak bu 6nemli bir engel sayilamaz. Ciinkii Asya ilkelerinin zengin

dramlarinda da kadina yer taminmadigi gibi, Avrupa tiyatrosunun da birgok

donemlerinde kadin sahneye ¢ikmamusgtir.

3. Islam’in bir dram yaratamamasimnin en biiyik nedeni Islam’in inang ve diinya

goriiginde dram ve tiyatroya aykiriliklar bulunmasidir.” (And, 1969, s:18)
2.1.2. Tiirk Gosteri Sanatlarinin Gelisimi
2.1.2.1. Geleneksel Tiirk Gosteri Sanatlan

“Geleneksel Tirk gosteri sanatlari temel olarak sozlii ve sozsuiz oyunlar

olmak tizere iki boliime ayrilir.” (And, 1969, s:29)
1.S6zsiiz gosteri sanatlar:

Sozsiiz gosteri sanatlarini yapan kisiler ;
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Canbaz (rismanbaz, tasbaz, beyzabaz, yumurtabaz v.s.)
Danscilar (kégek, ¢engi, kasebaz, curcunabaz, mitrakbaz v.s.)

Gii¢ gosterisi yapanlar veya denge sanatgilar (zorbaz, giirzbaz, ¢canakbaz, sinibaz,

parendebaz, sigebaz, cenberbaz, kadehbaz v.s.)
Hayvanlarla gosteri yapanlar (maymunbaz, kopekbaz, ayibaz, yilanbaz v s.)
Figeklerle gosteri yapanlar (ategbaz ) olarak siniflandirilmaktadir.

2.S6zli gosteri sanatlar:

Hokkabaz: Genel olarak illizyon (gozbagciligl) yapmak, agiklanmasi zor, aklin
almayacag gosteriler olarak tammlamr. Bir yandan el ¢abuklugu gerek 'mekte, diger
yandan da guldiiriicii diyaloglarla diger s6zlii gosterilere benzemektedir. Bu nedenle

geleneksel Tiirk gosteri sanatlar icerisinde en ilgi ¢ekici olan1 kabul edilmektedir.

Meddah: Sectigi konular bakimindan benzetmeci, gercek¢i, yanilsamaci tiyatroyu
andirmaktadir. Bir anlat1 tirii olmasi bakimindan Karagoéz ve ortaoyunu gibi dramatik
tirlerden ayrilmakta ama anlati1 bolimleriyle birlikte sozlesmeli, taklitli, kisilestirmeli
boliimlerinin de olmasi onu da dramatik kilmaktadir. Bu nedenle geleneksel Turk

gosteri sanatlarinin en 6nemlilerinden birisi sayllmaktadir.

Kukla: Tirk kuklas: tizerine yazilmig incelemeler ¢ok fazla bulunmamaktadir.
Bunun sebebi de kuklanin ve kukla tzerine yazilmig kaynaklarnn goélge oyunu
sanilmasindan ve kukla gosterilerine kukla adinin verilmesinin 17.yiizy1li bulmasindan
kaynaklanmaktadir. Oysa kuklanin Tirkiye’ye girmesinin, 16. Yizyilda Turkiye’ye
giren Karagdz ve ortaoyunundan daha eskiye dayandig1 bilinmektedir. (Fotograf 2.1)
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Fotograf 2.1: Turk el ve ipli kuklalar.

Karag6z: Cesitli gezginlerin anlatilarinda Karag6z’in Ramazanda kahvelerde
cesitli gosteni ve oyuncularla birlikte geriden aydinlatilmig bir perde veya boyanmig bir
kagit uzerinde oynatildig: belirtilmektedir. Bir varsayim da Karagéz ve Hacivat’in
Bursa’da yagamig gergek kisiler oldugu ve Sultamin 6limlerini buyurdugu yolundadir.

(Fotograf 2.2)
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Fotograf 2.2: Turk golge oyununun baglica kigileri, Karagoz ve Hacivat.

Karagoz oyunlarn; a. Mukaddime (6ndeyis veya girig) b. Muhavere (soylesme)
c. Fasil (oyunun kendisi) d. Bitis olmak tizere dort boliimden olusur. (And, 1969, s:147)

17. Yizyilda kesin bigimini almig ve en sevilen Turk gosteri sanat1 olmustur.

Ortaoyunu: Karagoz’e kisileri, oyun dagarcigi, giuldirme yontemleri, kurulusu ve
havas1 bakimindan son derece benzerlik gosterdigi, bu sebepten dolay: birinin

digerinden dogdugu bilinmekte ama hangisinin hangisinden etkilendiginin belirsiz
kalmaktadir.
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Bunun yaninda canli oyuncularla oynanmasi bakimindan da Karagoz’den
ayrilmaktadir. Meddah gibi tek kisilik gosterilerin yaninda canli oyuncula 1 oynanan en

bellibagh Tiirk gosteri sanati olarak degerlendirilmektedir.

“Ortaoyunu; a. Ondeyis, b. Soylesme (Arzbar- tekerleme), c. Fasil (oyun), d.
Bitirig olmak tizere dort boliimde incelenir.” (And, 1969, s:210)

2.1.2.2. Bat1 Etkisindeki Dénem

Bati diunyasi ile olan ¢esitli alig verigler, Avrupa’dan gelen tacirler ve
bilginler, Yine Avrupa’dan gelip Tiirkiye’ye siginan yabancilar ve ozellikle 15. Yizyil
sonu 16. Yiizyil baginda Ispanya ve Portekiz’den gelip yerlesen Yahudiler sayesinde
Turkiye’de bati dinyasi taninmaktaydi. Ama kiiltirel yonden batidan faydalanma
gereksinimi duyulmamig ve batililagma hareketleri ancak 18. Yizyilda baglamigtir.

“Tanzimat doneminin baglangici kabul edilen 1839, heniiz bat1 tiyatrosundan s6z
etmek icin erken bir tarih olmasina ragmen tiyatro binalarinin yapiminin yogunlagmasi
sebebiyle tiyatro bakimindan da bu dénemin baglangici olarak benimsenmigtir.” (And,
1972, s:19)

Tiyatro binalanmn yapimlarimn bu denli artmasi ve bunun da saray tarafindan
destekleniyor olmasi, bati etkisindeki donemin baglamasinin ve bati tiyatrosunun
Tirkiye’ye gelmesinin kolaylagmasini saglamigtir.

“Bati tiyatrosuyla tamgikligimizi kolaylagtiran etkenler sunlardir:

1. Saray ve gevresi

2. Yiuksek devlet gorevlileri, Turk elgilert ve basin

3. Yabanc elgilikler

4. Aznliklar

32



5. Yabanci topluluklar
6. Ik Tiirkge oyunlar” (And, 1972, s:20)

Saray ve ¢evresinin batililagma girigsimi igerisinde tiyatroyu destekledigini ve
tiyatrolarin  agilmasit igin fermanlar verdiklerini G6greniyoruz. Yine And’dan
ogrendigimize gore, Ozellikle III. Selim zamaninda Bati tiyatrosu kesin olarak

Turkiye’ye girmistir.

Dolmabahge Saraymna 1859°da ve daha sonra da Yildiz Sarayina bir tiyatro
yaptlmistir. Sarayin sayginligi igin, bu tiyatrolarin; sultanin ve yabanci konuklarin

gidebilecegi nitelikte olup, ddeneklerle de desteklendigi bilinmektedir.

“Asil 6nemlisi saraymn kendi sanatgilariyla diizenledigi Tiirkge temsillerdi. Ilk
Tiirk oyunu olarak benimsenen Ibrahim Sinasi Efendi’nin “Sair Evlenmesi” komedyast
Dolmabahge Saray Tiyatrosunda oynanmak iizere yazarina ismarlanmistir.” (And, 1972,
$:27)

Bunun yaninda devlet gorevlilerinin, yurtdigina giden Tirk elgilerinin ve basin

yayin organlarinin da bat: tiyatrosunun Tiirkiye’ye girmesinde 6nemli etkileri olmugtur.

Sarayin yan sira devlet adamlart da kendi konaklarinda gosterilere yer
vermekteydiler. Tirk elgileri de gittikleri ulkelerde bu alanda ki gorgii ve bilgilerini
arttirarak, bu bilgileri Tirkiye’ye tagimaktaydilar. Basinin ise yalmz tiyatro alaninda

degil her alanda batililagma hareketlerine katkist olmusgtur.

Yabanci el¢iliklerde verilen temsillerin de bu geligmeye katkida bulunmusglardir.
Buralarda, Turk seyircilerin katildig1 ve Tirk oyuncularin kendi oyunlariyla katildiklari

gosteriler dizenlenmigtir.

Turkiye’de yasayan Yahudiler, Rumlar, Ermeniler ve diger azinl larin da bati
tiyatrosunun taminmasina biyik katkilar1 oldugu bilinmektedir. Bu aznliklarin
gereksinmelerinden dolay: yurtdigindan gegitli topluluklar gosteri vermek i¢in gelmisler

ve bu topluluklar igin tiyatro binalar1 yapilmigtir.
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Tirkiye’ye gelen bu yabanci topluluklar, yalmzca halkin sahne sanatlarim
tammasin1 saglamakla kalmamig, Tirk sahne sanatgilarinin, tiyatro adamlarinin ve
yazarlarin da bati tiyatrosunu tanimalarini saglamigtir.

Yazhi bir metinin bulunmadig1 ve dogaglamaolarak oynanan geleneksel Turk
tiyatrosunun diginda ilk olarak Sinasi’nin Sair Evlenmesi oyunuyla baslayan ve bundan
sonra yazilan, gevrilen, uyarlanan yazili metine dayanan oyunlarin da u gelismeye

katkilar1 olmugtur.

2.1.2.3. Cumhuriyet Donemi

Cumhuriyet’in ilamyla birlikte baglayan ve giinimiize kadar gelen
donemdir. Batililagmanin getirdigi kiltir degisimi bu donemi de etkilemis ve yeni

boyutlar kazandirmistir.

“Turk ulusunun gelmis gecmis en bilyikk oOnderi, Atatirck yepyeni bir Tuark
devletinin mimarligim yaparken kiiltir degisiminin yeni ilkeler, yeni bir yontemle

bambagka bir dogrultuda gelisiminin temellerini atmigtir.” (And, 1983, s:1)

Atatiirk’tin temellerini attig1, kiltir degisiminin temel kurumlari olan Turk Tarih
Kurumu, Tark Dil Kurumu, Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi’nin galigmalar, bu
donemdeki gosteri sanatlarini  Ozelliklede tiyatronun gelisimini olumlu yénde

etkilemigtir.

Bu doénemde yazilan eserlerde genellikle Cumbhuriyet ilkeleri, devrimlerin
korunmasi, yurt sevgisi gibi konulara yer verilmis, bu arada yeni kurulan devletin

korunmast i¢in oyunlar tizerinde siki bir denetim uygulanmusti.

Atatiirk, sanat ve edebiyata Ozellikle tiyatroya biyik onem vermis, dil konusu
lizerinde 6nemle durmus ve metinlerin Tiirkge olmasina 6zen gostermis, unlan bizzat
kendisi denetlemistir. Ayrica bu dénemde Tirk Tiyatrosu’nun en 6nemli sorunlarindan

biri ¢oziime ulagmig ve Turk kadim kolaylikla sahneye ¢ikmaya baglamigtir.
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“Atatirk’in her alanda oldugu gibi tiyatroda da saglam gorisleriyle daha
Cumbhuriyetin ilk yillarinda tiyatronun bir kamu hizmeti oldugu ve kamu eliyle
korunmasi, desteklenmesi goriigiine yer verilmistir.” (And, 1983, s:11) Devlet tiyatrosu
fikri yerlesmis ve bu dogrultuda ilk 6nemli adim 1924 yilinda kurulup, ayn1 yil 6gretime
baslayan Musiki Muallim Mektebi olmustur.

Atatiirk’tin tiyatro alaninda agtif1 yeni donem, birer tiyatro adami olan Muhsin

Ertugrul ve Ismail Hakk: Baltacioglu tarafindan devam ettirilmistir.

2.2. Tiirk Gosteri Sanatlarinda Mekan

2.2.1. Geleneksel Tiirk Gosteri Sanatlarinda Mekan

Geleneksel Tirk gosteri sanatlarinda mekani kahvehaneler, meyhaneler,
bozahaneler, meydanlar, gezinti alanlar1 v.b. yerler olugturmaktaydi. And’dan
ogrendigimize gore, bu mekanlar daha ¢ok Istanbul’'un Tahtakale semtinde toplanmusti.
Daha sonralar1 gosteri mekanlar1 Istanbul’un gesitli yerlerine dagilmis ve giiniimiize
kadar gelen isimler birakmiglardir. (Ornegin; Canbaz sokagi, Hikayeci sokagi, Oyuncu
sokagi v.b.)

Hokkabazlar, kahvehaneler, meyhaneler ve benzeri mekanlarda ortaya tizeri ortila

bir masa ve ¢ sandalye koyarak gosterilerini ger¢eklestirirlerdi.

Meddahlar da yine kahvehane ve benzeri yerlerde seyircilerin yarim daire
bi¢iminde oturduklari, 6n siralarin saygin kisilere ayrildigi, yiiksek bir yerde gosteri
yaparlardi. Kiigiik bir masa ve yanminda bir koltugun bulundugu bu yere meddah elinde
sopastyla ¢ikardi.

Kukla gosterileri ise ¢adir ve pigbend (onlik) ile oynamirdi. Pigbend, onlik
anlamina gelmekle beraber, gosteride kullanilan sandiga verilen isimdir. Giindiizleri
gosteriler ¢adirla yapilir ve kuklalar el hareketleriyle oynatilirdi. Geceleri ise pigbend

kullanilir ve kuklalar iple oynatilirdi.
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Karagoz gosterileri, arkadan aydinlatilmig bir bez veya renkli kagidin arkasinda,
kalin deri uzerine kalipla ¢izilmis ve kok boyalarla renklendirilmis goruntiilerin
oynatilmasiyla gerceklesirdi. Bu goriuntiilerin eklem yerleri birbirine tel veya  deri

iple baglanir degneklerin gececegi yerler ayarlanirdi.

“Karagdz perdesinin boyutlart eskiden 2m.x 2.5m. iken daha sonra 1.10m.x
0.80m. olmugtur. Kiyillann ¢icekli bezden, ayna denilen beyazi mermersahi
patiskadandir.” (And, 1969, s:166) Yine And’dan Ogrendigimize goére; perdenin
arkasinda ve altinda, perdeyi aydinlatan mesale ve mumlarin bulundugu perdeye iplerle
tutturulmus bir raf (pes tahtasi) olurdu. Bu pes tahtasi tizerinde delikler bulunur, bu
deliklere yerlestirilen sopalar ise perdedeki hareketsiz goriintilere destek gorevi

yapardi.

“Karagodzcillerin Istanbul’da Karagdz oynattiklari gesitli yerler vardi. Bunlar,
Tahtakale’de Kad1 Hanr’nda bir kahvede toplanirlardi. Burasi yaninca yine Tahtakale’de
Baltact Ham karsisinda bir kahvede toplanmiglardir. Oyuncu loncalarinin  da
Alacahamam yakinindaki Celebi Alaeddin mahallesinde Balkapan: caddesinde bulunan
bir kahveler1 varmig. Bunlar daha sonra Misirgarsisi’'nda Pagacilar kapisina giden
caddede Cavugoglu ¢ikmaz sokaginda, daha sonra da Beyazit’ta Simkeshana iginde ve
Galata’da bir kahvede toplanirlarmis.” (And, 1969, s:168)

Ortaoyunu, etrafi seyirciyle g¢evrelenmis bir alanda oynanmasi bakimindan
Ozellikle Roma amfitiyatrolarin1 andirmaktadir. Bunun diginda Ortagag’daki gosteri
mekanlar, Islam’da taziye torenlerinin mekanlariyla da benzerlik gosterdigi
bilinmektedir. “Ortaoyununun oyun yeri agiklikta oldugu i¢in buna merg-i temasa

(temasa cayir1) da denilir.” (And, 1969, s:226)

Genellikle oval bigimde olan mekan, dairesel veya dikdortgen de olabilmekteydi.
Tabani ¢ayir, ¢imen, toprak olan bu mekanin uzunlugu yaklagik 20 metre, genisligi ise
yaklagik 13-14 metre olup; seyirci bolimiiyle oyun bolimu kaziklar ve iplerle yapilmis
parmaklikla ayrilirdi. Ortaoyunu Gzerine ilk aragtirmalari yapmig olan Ignacz Kunos,
ortaoyunuyla ilgili plan ¢izmigtir. (Cizim 2.1) Bu plana gore, ortaoyununun mekanin

olugturan bolimler agagida goriilmektedir.
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Cizim 2.1: Kunos’un Ortaoyunu plani.

A

Sandik odasi. Burada oyuncularin giyim kusamlari bulunur.

. Kap1. Buradan oyuncular oyun yerine girip ¢ikarlar.

Calgicilarin bulundugu yer.

. Dikkan denilen bir argin yiiksekliginde, masams: kafes.

Meydan. Temsilin verildigi yaklagik 30 arsin uzunlugunda, 20 argin
genisliginde oyun yeri.

Yeni Diinya. Ev yerine kullanilan yaklagik 1.5 metre yiiksekligindeki kafes.
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G. Mevki. Erkek seyircilerin oturduklari bolim.

H. Kafes. Kadin seyircilerin oturduklar kesim.

1. Parmaklik. Genellikle yarim metre uzunlugunda kaziklar arasina ip dolanarak

yapilan ve seyirciyle oyun yerini birbirinden ayiran bolme.” (Kunos, 1908,
s:30)

Ortaoyunu mekanlari; gazinolar, kir kahveleri gibi a¢ik mekanlar olabildigi,
hanlar gibi kapali mekanlar da olabilmekteydi. Goériig agist ise; en arkadakilerin ayakta
durmasi, onun Oniindekilerin sandalyede oturmasi, en Ondekilerin ise ¢omelmesiyle
ayarlanirdi. Kapinin yaninda; oyunculann ¢iktiklart zaman, giyinip soyunabilecekleri,

perdeyle kapatilan veya ¢adir kurularak yapilan bir mekan bulunmaktaydi.

Oyunda kullanilan iki temel dekoru; Yeni Diinya ve Diikkan olusturmaktaydi.
Edinilen bilgilere gore; bunlar, seyircilerin her agidan goérebilmeleri agisindan birkag
kanatli,agik bir kafes veya paravan olarak yapilirlardi. Yeni Diinya, zennelerin
mahalledeki evlerini, Diikkan ise kavuklunun isyerini temsil etmekteydi. Ortaoyununda
kostime son derece onem verilmekle birlikte, dekora bu kadar 6nem verilmemistir.

Bunun yaninda yine de oyunda konuyla ilgili esyalara rastlandig: bilinmektedir.

“Oyunun sahne diizeni, bir yanda metinsiz, dogmaca oynayisin, 6bir yanda
yuvarlak sahne kurallarinin gereklerine uygundur. Bu iki 6zelligi bakimindan oyunlar
“Agik Bi¢im” denilen ve seyircilerin tepkisine, oyun yeriyle seyirci arasinda alig verisin
yonelisine goére bi¢imlenebilen bir oyun tiridir. Oyun yeri yuvarlak oldugu igin,
oyuncular sik stk yer ve yon degistirerek butiin seyircilerin kendilerini zaman zaman

gormelerini saglarlar.” (And, 1969, s:232)

“Ortaoyuncular, Istanbul’da belirli kapal: yerlerde, hanlarda ve Istanbul’un gezinti
yerlerinde temsiller verirlerdi. Kapali yerler arasinda Iskilip Hani ile Kadri Paga Ham
gibi yerler vardir. Esir Pazari’nda Esirci Tiyatrosu, Ayasofya’da Yerebatan’daki oyun
yeri, Sultan Mahmut Tiirbesi karsisinda Hayal ve Kavaklu Tiyatrosu, Divanyolu’nda
Arif Bey’in Kiraathanesi, Aksaray Yesil Tulumba’da Dilkusa Kiraathanesi, Tahtakale
Tomruk sokaginda Bahgeli Kiraathane, Defterdar’da Tavukhane’deki tiyatro, Cindi
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(Cinci) Meydani’'nda Enver Efendi’nin oyun yeri, Uskiidar Carsiboyu Demirciler
i¢indeki oyun yeri, Begiktas Fulya Tarlasi’ndaki oyun yeri de gosteri mekanlari arasinda

sayilir.

Agik yerler arasinda ise; Yedikule diginda Bostan’da, Sultanahmet’te Belediye
Bahgesi, Kadirga Meydani, Goksu, Cubuklu, Moda Burnu, Uskiidar’da Baglarbast,
Ciftlik Gazinosu, Sankaya Parki, Cengelkéy, Havuzbasi, Eyiip’te Ortakgilar,
Bayrampaga, Kaziklibag, Sifa Havuzu, Kugdili, Yogutgu Cayiri, Fenerbahge,
Kiziltoprak, Papazin Bagi, Kiugik Camlica Yamaci, Libade, Dogancilar, Haydarpasa
Cayiri, Nuhkuyusu, Bitli-Kagithane, Kosuyolu Korulugu, I¢-Erenkéy, Merdiven Koyil,
Mama, Edirnekapi’da Kavas’in Bagi, Yenibahge’de Kehhal Bagi, Yenibahge Cayir,
Kumkap: deniz istiindeki gazino, Bakirkoy, Kagithane Cayiri, Edimekapl, Saryer,

Kugiksu,Kestanesuyu, Cirgirsuyu, Hiinkarsuyu, Biiyikdere Cayiri, Bendler vardir.”
(And, 1969, s:237-238)

2.2.2. Bat1 Etkisindeki Donemde Mekan

Bu doénemde, “Izmir’de 1830°da kurulan tiyatronun disinda Istanbul’da gerek
eskilikleri, gerek sireklilikleri bakimindan iki 6nemli tiyatro vardir: Fransiz tiyatrosu ile
Naum tiyatrosu. Naum tiyatrosu 1840°da kurulmustur, ancak Fransiz tiyatrosu lzerine
kesin bilgi yoktur. Yalmz, 1831°deki yangindan once var oldugu, sonra y« iden
yaptirildigr sanilmaktadir.” (And, 1972, s:199)

“Fransiz tiyatrosu, Beyoglu’nun ortasinda gosterigli bir yap1 olarak yapilmistir. Bu
yapi, balkonu, cumbalari, galerisi olmayan Italyan Gslubunda bir tiyatroydu. ¢ nali
bi¢iminde siralanmug, Ustiiste konmus alt1 katta, her biri sekiz kisilik yirmi alt1 loca
bulunuyordu. Bu, ¢ok genig partere agilmakta, bu genislik de, kabartma zengin altin ve
kadife siislemelerin nar rengi parlakliginmi ortaya gikarmaktadir. Once Fransiz tiyatrosu
ad1 verilen bu tiyatroya, daha sonra, ortadaki salona girisin bastan asagiya camdan
olmasindan dolay1 Kristal Saray (Plais de Cristal) ad1 da verilmistir.” (Thalasso, 1899
5:1039) (Fotograf 2.3, Cizim 2.3)
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Beyoglu’nda, Tepebag1 yazlik tiyatrolar1 diginda ki diger iki yazlik tiyatro ise,
Tinel’de Tekke’deki yazlik tiyatro ve Taksim Talimhane’deki Croissant tiyatrosudur.
“Croissant tiyatrosu, talimhanedeki atiglardan kalkan toza ve riizgara kars1 seyircileri
korumak i¢in saglam, oynak yuvarlak perdeler konmustu. Tiyatro 2000 kisi aliyordu
ancak akustigi iyi degildi.” (And, 1972, 5:209)

Bu konuda edinilen bilgilere gore; tramvay yolu dosenirken yiktirilan Sark
tiyatrosunun yerinde 6 ayda tamamlanan Yeni tiyatro yada Yeni Fransiz tiyatrosu
yaptirilmigtir.  Bu  tiyatroya, yangin perdeleri konmus, tiyatro havagazi ile
aydinlatilmigtir. Girisinde mermer ve tungtan heykellerin bulundugu tiyatro iki locaya
sahipti. Localarda goriisii engellememesi bakimindan iri situnlar yerine, ince demir

tastyict gubuklar konmugtur.

“1886’da Manasse’in yonettigi bu tiyatroya, 12 tane yer kati locast konmustur.
Parter 50-60 santimetre yiikseltilmig, orkestra gukuru ise 50 santimetre parterin altinda
kalmig, boylece seyircilerin orkestra engeli olmadan sahneyi gorebilmeleri

saglanmistir.” (And, 1972, s:210)

1875°de agilan Varyete tiyatrosu, iki kat balkona sahipti. Beyaz ve altin renginde
olan salon 60 havagazi, sahne 280 havagazi lambasiyla aydinlatilmaktaydi. 1877°de yer
kat1 localan kaldirilmig, adi da Eldorado olmustur. 1897°de tekrar bir degisim gegirmis
ve ad1 Verdi tiyatrosu olmustur. 1884°de tiyatro yeniden donatilmis ve bundan sonra

Odeon tiyatrosu adin1 almigtir.

Halep carsisindaki tiyatro da Varyete adim tagimaktaydi. Onceleri sirk olarak
kullanilan mekanda tavan kaldirilmig, genis pencereler agilmigti. Ama 151k diizeni iyi
olmadig1 gibi daha 6nce sirk olmasindan dolay1 binaya sinen koku da giderilememisti.
1904°te binaya, 70 loca ve genis ¢ikis yerleri yapilmisti. Ama yangina karst bir

giivencesi bulunmamaktaydi.
Beyoglu diginda 6nemli bir tiyatro merkezi olan Galata’da 18. Yizyilda

Istanbul’daki ilk genel tiyatro kurulmustur. Galata’daki tiyatrolarin; Apollo tiyatrosu,

Ahali tiyatrosu, Avrupa tiyatrosu ve bir Rum tiyatrosu olan Alkazar Amerikan tiyatrosu
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olduklarim 6greniyoruz. Alkazar Amerikan tiyatrosunun iki sira locasi bulunmaktaydi.
(Cizim 2.4)

Anadolu yakasinda ki en 6nemli tiyatro ise Gedikpasa tiyatrosu idi. Onceleri sirk
olarak kullamlan yer, 1860’da yeniden donatilip, gazla aydinlatilan bir tiyatroya

dontistirilmistar.

Daha sonralar1 adinin Osmanli tiyatrosu oldugunu Ogrendigimiz, Gedikpasa
tiyatrosuna, tugla orme direkleri ve fenerleri olan bir kapidan girilmekte, giristeki
meydanin sol tarafinda iyi aydinlatilmug bir gazino bulunmakta, mermer direkli kapidan
girilen tiyatroya mermer basamaklarla ¢ikilmaktaydi. Ug kath localan ve padisaba
ayrilan sahnenin karsisinda perdeleri kapali duran buyik bi£ loca bulunmaktayd.
Sahnesi oldukga biiyiik olan tiyatronun fuayesi, avluda cam bir verandamin altinda yer

almaktayd:. Elde edilen bilgilere gore; bu tiyatro, 1884’de yiktirilmustir. (Fotograf 2.6)

Fotograf 2.6: Gedikpasa Tiyatrosu’nun digaridan gbn'im‘imii. (1884)

“Bunlanin disinda Anadolu yakasinda, Aksaray’da Hamdi Efendi’nin 300 kisilik
tiyatrosu, Bayazit’ta Misafirhane’de Cuhaciyan’in 800 kisilik tiyatrosu, Sehzadebasi,
Vezneciler’de gogu kiraathaneden bozma gesitli tiyatrolar ve Sultanahmet’te 1880°de

kurulan agik hava tiyatrosu bulunmaktaydi.” (And, 1972, s:219)
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Cizim 2.3:

= FRANSI2 Tivarpgsy,

Fransiz Tiyatrosu ve Concordia kiglik ve yazlik tiyatrolarinin plani.
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Cizim 2.4: Galata Tiyatro ve Balozlarinin yerleri. (1890’dan sonra)
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Cizim 2.6: Tepebas: kislik ve yazlik (Amphi) Tiyatrolar:. (1890°dan sonra)
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2.2.3. Cumhuriyet Déneminde Mekan

Cumbhuriyet doneminde, gosteri mekanlarinda olumlu geligsmeler olmakla
birlikte, genel olarak doneme yakisir Ozellikte ve gereksinimi kargilayacak oranda
mekanlar yapilamamistir. Bu nedenle, bati etkisindeki donemin aksine, gosteri
mekanlan, elestirilecek durumdadir. Italyan bigimi yada cergeve sahne denilen seyirci
ile oyuncuyu birbirinden tamamen ayiran sahne diizeninin etkisi, bu donemde de devam

etmigtir.

Seyircinin  bulundugu bolumiin karartilip, sahnenin bulundugu boélimin
aydinlatilmasiyla, sahneyi ve seyirciyi birbirinden koparan bu diizenin, yalniz estetik
yonden degil toplumsal yonden de ¢agdasg tiyatro anlayigina aykirt distugi ileri
sirilmektedir. Bu konuda en iyi ¢oziim olarak degisken tiyatrolar gosterilmistir.

Degisken tiyatrolar, tiyatronun kullanilig amaglarina ve istege gore degisebilen gosteri

mekanlandir.

Bu konudaki 6mek bir yapi, projesini Mimar Tuncay Cavdar’in ¢izdigi
Istanbul’da Emlak caddesindeki LCC salonudur. Bu salon hem degisken hem de
devingen bir ozellige sahipti. Yanyana iki dairenin bulundugu, 280 kisilik bu salonda
dairelerin donmesiyle seyircide donmekte, bdylece seyirci oyuncu iligkisi de istege gore

degisebilmekteydi. Ama salonun, bu 6zelligi yeterince kullamlmamgtir. (Fotograf 2.9)

Fotograf 2.9: Degisken ve devinimsel LCC Tiyatrosu, ginimiizde yok olan

tiyatrolar arasindadir.
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“Gegen donemden kalan tiyatrolardan ikisi de Tepebas: tiyatrolaridir. Bunlardan
eski Amphi, Asri sinema adiyla sinema olarak kullamliyordu, bunu Istanbul Sehir
Tiyatrosu daha sonra uzunca bir sire Komedi Bolimi olarak kullandi, 1958’de
yiktinildi. Eski Tepebagi kighk tiyatrosuna gelince, burasmi Istanbul Sehir Tiyatrosu
Dram bolimi olarak kullandi. Bu yapinin parteri 268 kisi, alt ve st localart toplam 182
kisi aliyordu. 1934’de tiyatroda yangina kargi birtakim dizeltimler yapildi. 1936°da da
sahnenin donerligi lizerine yenilikler ve diizeltime gidildi.1970’de eskiligi goz oniinde
tutularak burasinin bir tiyatro miizesi olmasi kararlagtirilmigti. Ancak aym yil ¢ikan
yangin binay:1 yikintiya g¢evirdi. 1971°de ikinci bir yanginla bisbitin yandi.” (And,
1983, s:277)

Eski tiyatrolarin bulundugu bir semt olan Sehzadebasi’nda ise Nejat Uygur
Toplulugu ve diger topluluklarin gésteri yaptiklart Bayiik Tiyatro ile Kiguk Tiyatro
bulunmaktadir. Istanbul disinda olan ozellikle Bursa ve Izmir’in tiyatrolan ise Birinci

Diinya Savagi sirasinda ¢ikan yanginlarda yok olmusgtur.

Cumbhuriyet déneminde yapilan tiyatro binalarinda durum ¢ok da iyi degildi.
Donemin baginda Istanbul Sehir Tiyatrosuna giizel ve doéneme yakigir bir bina
yapilmasina karar verilmigti. Ancak bir tirlii nereye yapilmasi gerektigi konusunda bir
karar verilemiyordu. Diigiiniilen yerler arasinda Tepebasi, Sultan Ahmet Meydam, Sirp
Agop Ermeni Mezarligi gibi yerler vardi. Daha sonra yer konusuna ileride karar
verilmesi diginilerek proje hazirlatilmasina karar verildi. Proje konusunda da
aksakliklar ¢ikmugtr. Ilk 6nce bir Alman firmasina verilmesi diisiiniilmils bu konuda
maddi anlagmazliklar dogmustu. Sonra bir Alman mimarin yapmasina karar verilmig
ancak buda gergeklesmemigti. Daha sonra sehircilik uzmam Prost, tiyatronun
Tepebasi’nda yapilmasina karar vermig ancak yer konusunda yine karasizliklar
yaganmistir. Son olarak Taksim’de 1750 kisilik bir tiyatronun, yapilmasina karar
verilmisg, projesi Franst mimar Auguste Peres tarafindan ¢izilmig ve 1946’da temeli
atilmigtir. Ancak belediye 7 yil sonra istesinden gelemeyince yapimi Hazineye
birakmigtir. Bundan sonra % 30’u biten yapinin tamamlanmasi i¢in Profesoér Bonatz ile
yapilan goériigmeler sonu¢ vermemis, Profeséor Holzmeister ise kaba yapiyi
degerlendiremeyecegini soylemigtir. Bunun tizerine Hayati Tabanoglu baskanliginda

Tiirk mimar ve mithendisler yapiy: ele almiglar ve yap1 1969°da hizmete agiimustir.
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Bu bina halen Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan gosteri mekani olarak
kullanilmaktadir.

Bunlanin diginda Devlet Tiyatrosu’'nun Ankara’da kullandigi yerler, Evkaf
apartmamindaki 67 kisilik Oda Tiyatrosu, Yenigehir’de eski Besinci Tiyatronun
yerindeki 205 kisilik Yeni Sahne, Altindag’da bir lisenin salonundan tiyatroya gevrilen
400 kisilik Altindag Tiyatrosu’dur.

Baslangigta tiyatro veya opera binasi olarak yapilmayan ama sonradan bu
amaglarla kullanilan yerler arasinda ise, Gedikpasa’da garajdan bozularak yapilan Azak
Tiyatrosu’nun, bardan bozma Oraloglu Tiyatrosu’nun, Kliip Holiday’den bozma 200
kisilik Opera Tiyatrosu’nun oldugunu g¢esitli kaynaklardan &grenmekteyiz. Ayrica
1968°de Istiklal Caddesi’ndeki Alkazar Sinemasi onarlip tiyatro olarak kullanilmustir.
Devlet Tiyatrosu Veniis Sinemasi’ni, Devlet Opera ve Balesi de Maksim’i onararak

tiyatro binasi olarak kullanildig1 da edinilen bilgiler arasindadir.

Ankara’nin en onemli gosteri mekani olan Buyiik Tiyatro yada Devlet Opera ve

Balesi de sergi evinden bozmadir.

1964’de Mehmet Fuat’la Giinay Akarsu’nun ortaya attigt bir sav olan “Her Yer
Tiyatrodur” fikri ise gosteri mekanlar anlayigina bir diger yaklagimdir ve bizim
geleneksel gosteri sanatlarimizin mekan anlayigina da uygundur. Bu anlayigtan yola
cikilarak, 1965°de Dordiuncii Diinya Tiyatro Gunii’nde Ankara’nin yakin koylerinin

meydanlarinda temsiller verilmigtir.

Yaz temsillerinde kullanilan Rumeli Hisari’nin oyun alani, 15.60 metre ¢apinda
tam bir dairedir. 5 x 3.80 metre olan ¢esme O6ni de oyun alam: olarak
kullanilabilmektedir. Seyirci bolimii, egimli ve blok taslardan olugmustur. (Fotograf
2.17, Cizim 2.12)
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inga edilebilmesi miimkiin olmaktadir. Aspendos Tiyatrosu’nda bu sistem kismen

kullanilmig, alaninin egiminden de yararlanilmigtir.” (Irkl, 1996, say1:7, s:26-27)

Yine Demet Irkli’dan, Aspendos Tiyatrosu hakkinda edindigimiz genel bilgilere
gore; Aspendos Tiyatrosu, Marcus Aurelius doneminde, mimar Zenon tarafindan
tasarlanmistir. Daire seklindeki orkestra kismi, seyirci oturma alami ile sahne yapisi
arasinda yer almaktadir. Seyirci oturma alam yada oditoryum atnali bi¢gimindedir. Bu
bolim, diazoma ismi verilen yatay bir gecis alani ile ikiye ayrilmigtir. Alt bolimde 2,
ist bolimde ise 21 olmak iizere toplam 41 oturma sirasi bulunmaktadir. Oturma
yerlerine mermer kalitesine yakin, kireg tasi kullanilmigtir. Alt bolim, 10 adet merdiven
ile 9 bolume, st boliim ise 21 merdiven ile 20 bolime ayrilmigtir. Seyirciler oturma

boliimlerine, sahne yapisinin iki yanindaki tonozlu giriglerden (parodot) girmektedirler.

Oturma alaninin en ustiinde 59 tonozdan olusan yarim daire seklindeki galerinin
izleyiciler tarafindan yagmurda siginak olarak kullanildigi sanilmaktadir. Tonozlu galeri
sahne yapistyla yan duvarlar yardimiyla birlesmekte ve yapida bir bitiinluk
saglamaktadir. Yunan tiyatrosunda seyirciler ¢evredeki peyzaji oturduklari her yerden
izleyebilirlerken, bu tiyatroda sahne yapisinin yiikselip seyirci bolimuyle eski adiyla
kavea ile birlegsmesi sonucunda izleyicilerin dis diinya ile iligkileri kesilip oyuna tam

konsantrasyon saglanmaktadir.

En Gst kisimda bazi oturma yerleri , izerine onemli kigilerin isin ri yazilarak bu
kigiler i¢in ayrilmugtir. Her iki izleyici giriginin Uzerinde de senatorler igin oOzel
bolumler bulunmaktadir. Geri kalan yerler vatandaslar igindir. Yunan tiyatrosunda ise

¢ok daha demokratik bir yap1 oldugu gorilmustii.

Sahne yapisinin malzemesi ince iglenmis tas bloklardir. Sahne seviyesinde
oyuncular i¢in 5 adet kap: bulunmaktadir. Kap1 ve pencere sovelerinin malzemesi ise
kalkerli tagtir. Iki katli bir yap: goriiniimiinde olan sahnede, yirmi adet iyonik ve korint

sutun kullamlmagtir.

Oyunlar sahne yapisinin oOniinde yer alan ahsap bir platform (proskenium)
tizerinde sunulmaktadir. Ancak Roma déneminde gladyator doviigleri, oyunlardan daha

onemli konumda bulunmaktaydi. Orkestra ¢evresinde yagmur sularini toplayan direnaj
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UCUNCU BOLUM:
3. GUNUMUZ TURKIYE’SINDEKI DURUMUYLA TEMEL GOSTERI
MEKANLARININ DEGERLENDIRILMESI

3.1.Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Temel Gosteri Sanatlari

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, gosteri sanatlan ve mekanlari konusunda gosterilen
hizli gelismeler, 1950’lerden sonra yerini duraganlhiga birakmig, son yillarda ise
toplumdaki duyarliligin artmasiyla birlikte bu konudaki olumlu gelismeler yeniden hiz
kazanmugtir. Cumbhuriyetimizin 75. Yilinda, kurulusundan bugiine sahip oldugumuz
Ankara, Istanbul, Izmir ve Mersin’de olmak tizere 4 ilimizde temsiller veren Devlet
Opera ve Bale kurumuna, Antalya, Gaziantep, Van, Sivas ve Samsun’da olmak iizere 5
yenisi daha eklenmektedir. Tiyatro alaminda da olumlu gelismeler gorilmektedir.
Ayrica, Ankara, Istanbul, Izmir, Eskisehir ve Konya’da olmak iizere 5 ilimizde, toplam
10 okulda tiyatro egitimi verilmektedir. Bu ¢aligmada, temel gosteri sanatlar, tiyatro ve

opera-bale olmak iizere iki boliimde incelenmistir.
3.1.1. Tiyatro

Tiyatro kendi igerisinde devlet tiyatrolan, sehir tiyatrolari, amator tiyatrolar ve
ozel tiyatrolar olmak tlizere dort bolimde incelenmektedir. Bugiin ulkemizde, Devlet
Tiyatrolari, 8 ilimizde, 24 sahnede; Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Istanbul’da 5
sahnede perdelerini agmaktadir. Istanbul’da 20’ nin iizerinde 6zel tiyatro, Ankara’da ise

surekli ¢alisan Ankara Sanat Tiyatrosu vardir.

3.1.1.1. Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii

Devlet o6denekli bir tiyatro kurulmasi, Cumhuriyet donemine
rastlamaktadir. 1924’de Ankara’da “Musiki Muallim Mektebi” kurulmus, 1934’de

miizik ve tiyatro boliimiinii kapsayacak bir akademiye déniistirilmesi kararlagtirilmus,

1934°de “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” olusturulmustur.
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1939 yilinda Prof. Carl Elbert ile birlikte yeni bir yasa tasarisi hazirlanmig ve
1940’ta yurirlige girmigtir. Bu yasaya gore, Devlet Konservatuari muzik ve tiyatro
olmak tizere iki boliimden olugmaktadir. Mezun olan ogrencilerin verecekleri temsiller

i¢in 1941°de “Tatbikat Sahnesi” kurulmugtur.

“1947°de Devlet Konservatuann ve Tatbikat Sahnesi’nin baginda bulunan Carl
Elbert, Tirkiye’den aynldifinda, kurulug hazirhginda bulunan Devlet Tiyatrosu ve
Operas’nin bagina Muhsin Ertugrul getirildi. Tatbikat Sahnesi’nin tiyatro ve opera
caligmalari, Devlet Konservatuari’'ndan ayrildi. Bu arada Biyiik Tiyatro yapiminin
bitmesi beklenmeden, Kiiciikk Tiyatro’da 27 Ekim 1947’de gosterimlere baglandi. Bu
tarih ile 5441 sayili Devlet Tiyatrosu Kurulug Kanunu’nun ¢iktigi 10 Haziran 1949

tarihleri arasindaki dénem gecis donemi olarak nitelendirilebilir.” (Giiler, 1997, s:133)

1996 yili itibariyle, 8 ilimizde 24 sahnede perdelerini agan Devlet Tiyatrolar
Genel Mudirlugi, Kaltiir Bakanligina baglhdir.

3.1.1.2. istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari

1914 wyilinda tiyatro ve mizik okulu olarak kurulan Dariilbedayi, Sehir
Tiyatrolar’’nin temeli olmugtur. 1926 yilinin sonunda yeni bir yonetmelikle diizene

sokulmus, 1927 yilinin baginda Dariilbedayi’nin bagina Muhsin Ertugrul gegmigtir.

1930 yilinda yurtrlige giren Belediyeler Yasasi; belediyelere, tiyatro binasi
yapma ve tiyatro toplulugu kurma goérevi vermis, Dariilbedayi de belediyeden 6denek
alan bir kurum haline gelmis, 1934 yilinda ad1 “Sehir Tiyatrosu” olmus, 1949 yilinda

yiriirliige giren yonetmelikle Istanbul Belediyesi’ne bagl bir kurum haline gelmistir.
3.1.1.3. Amator Tiyatrolar

Tiyatro sanatinda, bu isi meslek olarak yapan, profesyonel insanlarin yani
tiyatro sanat¢ilarinin diginda; tiyatroyu seven ve bireysel haz duyan insanlarin
cabalarinin da goz ardi edilemeyecek diizeyde oldugu gorilmektedir. “Tiyatro sanatini,
bireysel doyuma yonelik olarak organize olan tiyatrolar, amator tiyatrolar olarak

adlandirilabilir.” (Giler, 1997, s:147)
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Amatér tiyatrolar, simirli olanaklara sahip, genellikle kurum ve kuruluslarin
destegi ile calismalarini devam ettiren, profesyonel olmayan fakat tiyatroya goniil

vermis insanlardan olusan topluluklar olarak tanimlanmaktadir.
3.1.1.4. Ozel Tiyatrolar

Tirkiye’de sanatsal tretimi hedefleyen bir diger kurum da o6zel
tiyatrolardir. Ozel tiyatrolar ; “devlet yada belirli bir kamu kurumuna bagl olmayan,
ozel kisilerce kurulmus profesyonel tiyatrolar” (Caliglar, 1978, s:239) olarak

tanimlanmaktadir.

Ozel tiyatrolarin basarisi, seyircinin begenisi ile olgiilmektedir. Bu da, potansiyel
seyircinin taleplerinin dikkate alinmasiyla gergeklestirilmektedir. Ozel tiyatrolar igin;
seyirciye sunulan eserin, sanatsal kalitesinden ¢ok, veterli sayida seyircinin olmasinin
daha 6nemli oldugu belirtilmektedir. Ciinkii, 6zel tiyatrolar en az maliyetle eseri
gerceklestirme ¢abasi tagimakta ve bu nedenle ortaya konan eserlere fazla para ve

zaman harcanmamaktadir.
3.1.2. Devlet Opera ve Balesi

Tirk Devlet Balesi, diinya bale topluluklari igerisinde en geng olanlardan
birisidir. Ulkemizde zaman ==man yasanan toplumsal-siyasi olaylarin etkisi altinda
kalmig, ama gene de sanats: boyutuyla tim zorluklarin arasindan siyrilarak ayakta

kalmay1 basarmis kurumlarin ~ ginda gelmektedir.

Kurucusu Dame Ninette e Valois doneminden baglayarak, giniimiize kadar Turk
sanatseverlerine her zaman yi-~ selen bir sanat grafigi ¢izerek hizmet etmeyi amaglayan
bir topluluk olmustur. Ankar: Jevlet Balesi ile baglayan ve tim yurda yayilan sanatgi
potansiyeliyle, bale sanatini halka tamitmak ve bir tutku haline getirmek igin biyik
cabalar harcandig1 ve artik giinimiizde bale seyretmek isteyen sanatseverlerin, gigeler
oniinde kuyruklar olugturduklart gérilmektedir. Bu, sanatsal sorumlulugun, dogru yolda
kullanildiginin bir gostergesi olarak kabul edilmektedir. Devletin de, adini tagiyan bu
kuruma kargi, ¢ok yonli sorumluluklart bulundugunun géz ardi edilemez bir gercek

oldugu belirtilmektedir.
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Ankara Devlet Opera ve Balesi Baskoreografi Fahrettin Giiven, bu konudaki
goruslerini soyle dile getirmektedir. “Ulkemizde higbir seyin garantisi yok, bundan en
cok zarar goren kurumlarin baginda sanat kurumlan geliyor. Bir bale sanatgist , ¢ok kisa
olan bale yasantisinda, ¢ok biyiik risklerle kargilagiyor. Bu nedenle bale sanatina gonil
vermis bizler, gelecekle ilgili ¢ok yogun planlar yapamiyoruz. Onlemlerimiz kigisel
olmaktan oteye gecemiyor. Bale sanatgisi, kendisini miimkiin oldugu kadar toplumdan
uzak tutmak, kendisine en az zararll ve en risksiz yasantiy1 segmek zorunda kaliyor.”

(Gliven, 1996, say1:4, s:14)

Zamaninda bu konuya fazla o©nem verilmemesinin zorluklari, bugin
yasanmaktadir. Bunun yaminda destek elemanlar olarak nitelenen, sef, koreograf,
kondiiit, repetitor gibi elemanlarda da sikinti ¢ekildigi ve bu konuda, var olan

potansiyelin degerlendirilmedigi vurgulanmaktadir.

Ulkemizde sanat adina iretilen her nitelikli yapit, sanatseverler tarafindan layik
oldugu destegi gormektedir. Bu destegin, gecmis donemlerde oldugu gibi bugiin de
yasandign gorillmektedir. Dolu salonlarda sergilenen opera-bale temsilleri, Tirk
izleyicisinin artik opera ve baleyi kabullendiginin gostergesi olarak kabul edilmektedir.
Ancak bunun yaninda; bu sanatlarin kamuoyundaki yerinin, olmas: gerekenden ¢ok
daha gerilerde oldugunu da belirtilmektedir. Tirk toplumunun gelismesi ve
ilerleyebilmesi, hatta diinyaya agilmasi i¢in sanatin iilkemizde ¢ok daha 6nemli olmas:
gerektigi agik¢a goriilmektedir. Bu konuda gerek yazili, gerekse gorsel basina biyik
isler diigtiigi, sanat ile basin her zaman birlikte olmalar ve medyanin opera ve bale

sanatlarin1 desteklemesi gerekliligi vurgulanmaktadir.

Tirk Opera ve Balesi’nin, yetistirdigi ¢ok degerli sanatgilarla, uluslararasi
platformda kendisine bir yer edindigi ortadadir. Ancak bunun yeterli olmadig1 ve Tiirk
opera ve bale sanatimin diinyaya agilmasinin, ulusca sanata ilgi gosterilmesiyle miimkiin

olacag: belirtilmektedir.
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3.2. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Gosteri Mekanlar:

Gunumuz Turkiye’sinde gosteri mekanlar1 kapsaminda, agirlikli olarak; Ankara
Devlet Opera ve Balesi yada Biiyiik Tiyatro, Istanbul Atatirk Kiltir Merkezi, Izmir
Devlet Opera ve Balesi (eski Elhamra Sinemasi) ve proje asamasinda olan Ankara

Kongre ve Kiltiir Merkezi projesi yer almaktadir.
3.2.1. Mekanlarin Giiniimiizdeki Durumian
Ankara Devlet Opera ve Balesi (Biiyiik Tiyatro):

Ankara’da gosteri mekanlarinin baginda gelen Ankara Devlet Opera ve Balesi
yada Biyik Tiyatro, Cumhuriyet tarihimizden kalan ve Sergi Salonundan
donistirilmis anlamli, ancak ginimiiz kosullarinda ihtiyaca cevap veremeyen bir
binadir. Dar mekan ve akustik kosullarinda esine az rastlanir bir 6zveri ile yillar boyu

bir ¢ok degerli sanat¢iya ve dizeyli temsillere sahne olmustur ve olmaktadir. (Bk.
Bolim: 2, sayfa: 60)

Biyik tiyatronun ve Devlet Opera ve Balesi’nin kullandigi binada, seyirci
boliimii parterde 400, balkonda 320 kisiliktir. Iyi bir akustige sahip olan salonun
yitksekligi 8.25 metredir. I¢ mekanda, agik gri ve kirmuzi kullamilmstir, gri ve kirmizi

aralar1 ise altin yaldizlarla siislenmistir.

Fuayesi 16.5 x 16.5 metre boyutlarinda ve 825 metre yiksekligindedir ve
cevresinde 3 metre yiksekliginde bir galerisi vardir. Aydinlatma, tavandan sarkan

kristal avizeler ve duvardaki apliklerle saglanmaktadir.

Tuncay Dogu tarafindan, binada kargilagilan sorunlar ve olumsuzluklar su sekilde
dile getirilmigtir: “Kulis son derece yetersizdir. Sahne teknik sistemleri ilkel ve
eskimistir. Dekor girig-¢ikist ve deposu sorundur. Sahne agzi ve derinlik kiigiik
oldugundan; biyik eserler, genis kadrolaniyla bazen olmayacak durumlara
dugebiliyorlar. Dansgilarin hareketleri sahne digina tasarken bazen de hareketlerini

simirlayarak yeteneklerini yeterince gosteremeye biliyorlar.” (Dogu, 1995, say1:2, s:24)

74






Istanbul Atatiirk Kiltor Merkezi:

Istanbul-Atatiirk Kiiltir Merkezinde ise; Opera ve Bale ile Tiyatro ve Senfoni
Orkestrasi olmak tizere 3 ayrni kurum gorev yapmaktadir. Aslinda iyi organize edilmek
ve araya bagka seyler konmamak kosuluyla, bircok o6rnekleri gibi, binamin bu
etkinlikleri karsilayabilecegi belirtilmektedir. Ancak salonlarin bazen politik, bazen de
egemen bazi giiglerin istemi ile bagka etkinliklere verilmesinin, olanaklar1 daralttigi ve
diizenlemenin de iyi yapilmamasiyla da verimliligin istenilen diizeyde elde edilemedigi
vurgulanmaktadir. Bu yiizden bazen ana etkinlikler iptal edilmekte, provalar

gecikmekte, sanatgilar sikint1 ve stres i¢inde kalmaktadirlar. (Bk. Bolim: 2, sayfa: 53)

“Binada, 1350 kisilik buyiik salon, 750 kisilik konser salonu, 350 kisilik stiidyo-
tiyatro, 350 kisilik cocuk tiyatrosu, sanat galerisi, 400 kisilik lokantasi ve 650 araglik
otoparki bulunuyordu. Sahne, degisik yikseklikler ve egimler verebilen 6 podyumlu ana
sahne ve alt, arka ve iki yan ve doner sahnelerden olugsmaktadir. Ana sahnenin genisligi
25.55 metre, derinligi 23.70 metre, sahne alani1 605.53 metrekaredir. Sahne podyumlart,
5 devinimli podyum, iki katli podyum ve iki orkestra podyumundan olusmaktadir.
Sahne portali genigligi 8.00-18.00 metre, yiiksekligi ise 9.30 metredir. Sahne yiiksekligi
ise 23.50 metredir.” (And, 1983, s:283)

Izmir Devlet Opera ve Balesi (Eski Elhamra Sinemasi):

1982 yilindan bu yana sanat yasamm siirdiiren [zmir Devlet Opera ve Balesi ise,
gosteri mekani olarak kullandig eski Elhamra Sinemasina sigmamakta, sahne ve sahne

gerisi yetersizlikler nedeniyle sikintilar yasamaktadir.

1978 yilinda; Izmir’de bir opera binasi yapilana kadar gosterileri siirdiirmek iizere
Izmir Milli Kitiiphane Vakfi’ndan kiralandigin1 6grendigimiz Elhamra Sinemasi, 414
seyirci kapasiteli ve sinema olarak insa edilmistir. Kiralandiktan sonra sahnede tadilat
yapilarak hizmete agilan binanin, yan tarafina da at6lyeler yerlestirilmistir. Yani

tamamen gegcici kullanim i¢in hazirlanmig bir mekan oldugu gorilmektedir.
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bulunmamaktadir. Izmir Devlet Opera ve Balesi biinyesinde olusturulan Cocuk ve

Genglik Korolar da ¢aligma yeri bulamamaktadir.

I1zmir’de 1982°den bu yana, Izmir Devlet Opera ve Balesi’nin bu kosullar altinda
calistig1 goz oninde bulunduruldugunda, bu durum mucize olarak nitelendirilmekte ve
biiyiik olasilikla, diinyamin higbir iilkesinde Izmir Devlet Opera ve Balesi’nin iginde
bulundugu kosullarla sanat yapilmadifi ve yapilamayacagi belirtilmektedir. Eski bir
sinema binasinin, sahne, altyapi, atolye, seyir yeri ve benzeri standartlarin higbirine
uymayan yapisi iginde ve yetersiz kogullarda opera-bale sanati gergeklestiriimeye

caligilmaktadir.

Rejisor Yiicel Erten’in bu konudaki gorisleri ise sdyledir: “Izmir biiyiik bir kent
midir? Operast bu kogullarda siiriinmek zorunda kaliyorsa, Izmir biiyiik bir kent
degildir. 1zmir uygar bir kent midir? Izmir'de opera tiyatro ve konser salonlari igin hala
somut bir planlama yoksa; Izmir uygar bir kent degildir. Izmir bir Akdeniz odag midir?
Izmir’de uluslararas: sanat topluluklarini agirlayacak sanat ortamlari olugmamigsa ;
Izmir bir Akdeniz odag1 degildir. Izmir bir kiiltiir kenti midir? Sigara paketi kadar bir
gecekonduda 300 kisi calisip sanat yapmak icin debeleniyorsa; Izmir bir kiiltir kenti
degildir. Kultiir ve sanat ortamlarini olusturamadik¢a o biiyiik kent balon gibi siger ve
bir giin ¢atlar! Bu giinkii durumla “Operamizda var tiyatromuz da var” diye kendinizi
avutacaginiza; kapatin gitsin! Bu daha dirist bir davranig olur.” (Erten, 1996, say1:4,
s:13)

Diinyanin ¢agdas kentlerinde, tiyatro, opera ve bale binalarimin merkezi yerlerde
ve gorkemli yapilar oldugu bilinmekte ve herkes tarafindan kabul edilmektedir. Bu
anlafnda, ilkemizin iigimci bityikk ve liman kenti olan izmir’de, bir opera binasina

gereksinim duyulmaktadir.
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Ankara Kongre ve Kiiltir Merkezi:

Bagkent Ankara’da Cumbhuriyetin ¢agdas evrensel kiiltiire verdigi 6nemi giincel
yasama daha agirlikli olarak gegirmek igin; ¢agdas, teknik olanaklara sahip, uluslararasi
diizeyde performanslara olanak taniyacak “Kiiltiir Merkezi”nin yapimina karar verilmig
ve bunun igin mimari proje yarigmasi diizenlenmis ve yarismay: Azize-Ozgiir Ecevit’in
hazirladiklar1 proje kazanmustir. Boyle bir kompleksin Tirk Mimarlar tarafindan

projelendirilmis olmas: konuya ayr1 bir anlam kazandirmaktadir.

Opera, Bale ve Tiyatrolarin salon yetersizligini 6nemli 6lgiide giderebilecek bu
kompleksin; Evrensel Miizik ve sahne sanatlan alaninda egitici bir merkez olma niteligi
ve Ankara’min sosyal ve politik yasamindaki yeri de g6z oniinde bulundurularak

olusturuldugu ifade ediimektedir.

Projede ongorillen Opera-Bale salonunun bazi teknik ozellikleri soyledir: Salon
1400 seyirci kapasiteli olup, 30x30 metre boyutlarinda ana sahneye, aym olgiilerde 2
yan sahne ve 3 arka sahneye sahiptir. Toplam sahne alani 60x90 metre Olgiilerinde
olmak tizere toplam 5400 metrekaredir. Sofito yiiksekligi 40 metre, yani 13-14 katl bir
yapt yiksek iinde olup, sahne alami altinda biiyiik atolyeler ve dekor depolan
bulunmaktadir. Ayrica toplam kat alani 14.000 metrekare olan, 5 katli, i¢ avlulu sanat¢i

ve idari bolimi yer almaktadir.

“Salonun en 6nemli iki konusunun akustik ve sahne teknigi oldugunun bilincinde
olduklarim sdyleyen Y Mimar Ozgiir ECEVIT; bu iki hassas konunun planlamas i¢in
Avrupa’nin ve Amerika’nin uzman firmalarindan teklifler alinacagini, bunlar arasinda
denenmis ve iyi netice alinmis, sistemlerin kullanilmasina 6zen gosterilecegini; akustik
planlamanin ilk agamasinda bilgisayar simulasyonu yapilacagini, bu agamadan sonra ise
maket deneyleri yapilarak akustik planlamanin sonuglandirilacagini bununla da
yetinilmeyip, deneme temsilinde yapilacak Olgimlere gore gerektiginde tassihat

yapilacagini vurguluyor.” (......, 1995, say1:2, s:21)

Icinde 800 kisilik tiyatro ve 3000 kisilik biiyiikk kongre ve 2000 kisilik a¢ik hava
konser amfisi de bulunacak Kiltir Merkezi i¢in 1000 araglhik bir otopark
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Cizim 3.3: Projesini Azize-Ozgiir Ecevit’in hazirladiklani Ankara Kongre ve

Kiiltur Merkezi Opera ve Bale Salonu’nun kesiti.
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Batida opera ve tiyatro binalann o sehrin simgesi, ulusal vitrimi olarak
degerlendirilmekte ve 6nem kazanmaktadirlar. Ulke tamtimlarinda, kilise veya aligveris
merkezlerinden ¢ok, bu kiltir ve sanat merkezleri yer almaktadir. Bu anlayisla; Kiiltir
Merkezi ve Opera-Tiyatro salon projelerinin hayata gegirilmesi bizim iginde bu énemi

tasitmal1 ve kiiltiirel meselemiz olmalidir.

3.2.2. Karsilagilan Sorunlar

Bugiin, ne Devlet ve Sehir Tiyatrolarinin, ne de Devlet Opera ve Bale’nin
kullandiklar1 mekanlar yeterli nitelikte ve sayida degildir. Simdiye kadar bu sorunlar
agtk segik ortaya konulup, degerlendirilmemis, gegistirilmigtir. Son derece énem tagiyan
bu konuya, yoneticilerimizin, toplumumuzun ve mimarlarimizin, tasarimcilarimizin

daha fazla 6nem gostermesi gerekmektedir.

Bu ihmalden, gecikmiglikten ve “adet yerini bulsun” durumundan; diger konulara
gosterilen tegvikle sanat tesvikini dengeleyemeyen devlet yoneticileri, yerel yonetimler,
bu iilkede yasayan toplumumuz ve toplumumuzun aydinlari, sanatgilart en énemlisi de
bu konudaki projeleri olusturan tasanimcilarimiz sorumludur. Ciinkit konuyu salt
bakanlarin ve yerel yonetimlerin gérevi olarak gormek de bagka bir kagis yolu olarak

degerlendirilmektedir.

“Bugiin tiyatromuzun g¢ok ciddi Ozelestiri yapmasi ve kiillahin1 Oniine koyup
disinmesi gerekmektedir. Yani sadece damlarimiz akmaz, tiyatrolarimizin kaloriferleri
calismaz degil, kazanilmig bir Cumhuriyet sanat, sanat¢i birikimi, kurumlan giderek
soniiklesmekte, kirilmakta, tiziilmekte, solmakta ve giiriimeye yiiz tutmaktadir.” (Stimer,
1996, s:21)
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Tiyatrolarimizin, opera ve balelerimizin ve diger sahne sanatlarinin, mekansal

sorunlart ¢ok c¢esitli kaynaklara dayanmakla birlikte, temel olarak dort grup halinde

toplayabiliriz. Bunlar:

1. Toplumsal sorunlar
Mimari sorunlar

Ekonomik sorunlar

Sl

Kurumsal sorunlardir.

Bu sorunlar ayn1 zamanda, tiyatro, opera, bale ve diger sahne sanatlarinin, sadece

mekansal degil sanatsal boyuttaki sorunlarinin da kaynaklan sayilabilir.

3.2.2.1. Toplumsal Sorunlar

Toplumsal sorunlar, temel olarak llkemizde sanatin geleneksellesmemis,
benimsenmemis olmasindan, batililagma hareketleriyle baglayan sanat kargasalarindan
ve o donemlerde yasanan baskilardan, sanata ve sanatgiya yeterince 6nem verilmemesi
ve sanatgiya yeterli maddi ve manevi ortamin yaratilamamasindan dogan “sanat karn
doyurmaz” anlayisindan ve de toplumumuzun “gergek sanat¢r” tanimini bilmemesi, bu

ayrimi yapamamasi ve se¢ici olmamasindan kaynaklanmaktadir. Bu sorunlar iki grupta

incelenebilir:

1. Sanatin toplum igindeki konumu:

Bir toplumda tiyatro, opera, bale gibi gosteri sanatlarinin konumlarinin kiltirel
acidan son derece onemli oldugu, tlkemizde ise bu sanat dallarimin gerek toplum ve

gerekse ilgili kurumlar tarafindan ¢ok da dnemsenmedikleri ortadadir.

Toplumsal igerikli sorunlarin ¢éziimleri igin 6ncelikle gosteri sana irinin toplum
icerisindeki konumlarini belirlemek gerekir. Antik Yunan’da tiyatro, toplum agisindan
birincil 6nem tagimaktayd: ve kent niifusu ile izleyici kitlesi orani birebirdi. Glinlimiizde
ise iilkemiz agisindan tiyatro, opera ve balenin tagidiklari toplumsal 6nem ortadadir.

Birincil derecede bir onem tasimadiklari gibi hak ettikleri destegi ve ilgiyl de
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gorememektedirler. Bu sanat dallari, belirli bir aGst simifin ve kismen de &grenci

kesiminin 6nem verdikleri sanat dallart haline gelmislerdir.

Tanzimat doneminde, sahne sanatlariyla birlikte, resmin, romanin, oykiiniin, bati
miiziginin de sikintilar yasamig, sancilar ¢ekmis olmasi ve istelik bu gibi sanat
hareketlerinin agirlikli olarak bir takim tekellerde tutulmus olmasi, geng Cumhuriyetin

sanatsal hedeflerine ulagmasini son derece zorlagtirmisgtir.

Tim bu gigliiklere ragmen, yine de Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda bu
yonde de ¢ok olumlu, 6nemli adimlar atmusti. Halkevleri, koy enstitilleri géz ardi
edilemez bigimde yeni bir kiiltiiriin ve sanatin benimsenmesi dogrultusunda baganli
olmustu. Ama bir siire sonra, bu ve bunun gibi kurumlar, giincel politikalar tarafindan

yok edilmigtir.

Bundan sonra ise  sorunun ¢oziimii, tam organize olamamig aydinlarin bireysel
¢abalarina baglanmis ve onlara birakilmigti. 61 Anayasasi ise, sanat ve kiltiriin
gelismesi igin gerekli 6zgiir ortamin olusturulmasi igin firsat yaratmig, umut olmustur.

Ama bu da uzun siirmemistir.

Bunun sebebini, Devlet Tiyatrosu sanat¢ist Erhan Gokgiicii soyle belirtmektedir.
“Cuinki ulusal kulttura zenginlestirip, evrensel kiiltiirle harmanlanmadan once, ulusal
ekonomiyi evrensel ekonominin kuyruguna takmak gereksinimi agir basiyordu. Ulusal
burjuvaziyi varetmek i¢in az mu Ozveride bulunmaya zorlandi bu halk? En biyik
darbeyi de disiince 6zgurligi ve kuskusuz yagsayabilmek, geligebilmek i¢in buna
gereksinmesi olan sanat, kiiltiir yedi. Sanat¢ilarin, hi¢ degilse biyik kisminin gozardi
ettikleri teori suydu: Sanat 6zgir bir ortamda gelisir. Ancak 6zgir bir ortami varetmek

icin de sanat gereklidir.” (Gokgici, 1996, say1:5, s:22)
2. Sanat¢inin konumu:
Sanat¢inin oniindeki bir ¢ok gi¢liigiin yanisira, temel gii¢liiklerden biri de sanatin

karin doyurmadigi gergegi idi. Ginimiizde de bu durum gegerliligini korumakta,

Odenekli sanat kurumlarinda c¢aliganlar maddi gigliklerle yiizyliize kalmakta,
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sanat¢ilarimizi yan gelirler pesine diisirmekte, sanatla olan siki baglarini giderek

gevsetmektedir.

Buna maddi agidan ihtiyag oldugu gibi manevi agidan da ihtiyaglart oldugunu
disinebiliriz. Cinki, tlkemizde hak etmeyen kisiler, hak etmedikleri ilgiye layik
goriilmektedir. Piyasada nota bilmeyen, ses-kulak yoksunu sarkicilar bastaci edildigi,
medyanin da hicbir sanat niteligi tagimayan oyunlan, sarkilari yapan oyuncular ve
sarkicilart Gnli kilma yolunda oldugu ortadadir. Ve sanatgi tanimini hak etmeyen, bu
sarkici ve oyuncularin birka¢ gecede kazandiklari para gergek bir sanatginin birkag

ayda, hatta bir yi1lda kazandiklarindan fazladir.

Oncelikle bu celiskilerin giderilmesi, gergek sanatgilara hakli ilginin gosterilmesi
gerekmektedir. Gergek sanata ve sanatgiya toplum tarafindan gosterilecek ilgi ve onem,

sanat kurumlarina ve mekanlarina da yanstyacaktir.

Bu durumda “gercek sanatgr” kavraminin tammlamasinin  yapilmasi
gerekmektedir. Bunun pek ¢ok tanimi yapilmigtir. Ama yeterli olmamakla birlikte, en
lyisinin “gagini sorgulayan sanat¢1” tanimi oldugu kabul edilmektedir. Ama c¢agin
sorgulamadan 6nce, kendisini sorgulayan, zorluklarla miicadele eden, yalnizca bilgisiyle

yetinmeyen, bilgisini kullanabilen ve kullanirken de secim yapabilen kigidir.

Bu konuya 6mek olusturacak bir anektod soyledir: “Geng bir tiyatro sanatgisi
Bebek’te bir kiy1 kahvesinde, denizin hemen ayakucunda oturuyor. Yagh bir bey gelip
izin isteyip, masanin karsi tarafina oturmus. Derken laf lafi agiyor ve gen¢ kendinin
tiyatro sanatcis1 oldugunu soyliiyor. “Oziir dilerim” diyor yash bey, “suya ¢ok
yakinsiniz, soyle bir itiversem denize dugersiniz. Ne yaparsiniz o zaman?”’ “Yiizer,
¢ikarim” diyor bizimki. “Nereye?” “Buraya tabii”. Yasl bey yiiziine bakmis gencin,
uzunca bir zaman, sonra “Siz sanat¢i degilsiniz. Sanat¢i olsaydimz, karsi kiyiya
yiizerdiniz”demis, kalkip yirimiis. Evet gercek sanatg1 zorluklarin adamidir. Ve ¢agini
sorgulamadan 6nce kendisini sorgulamas: gereken kimsedir. Dikkat edilecek nokta su:
Kendini ve gagini sorgulayabilen kisi aydindir. Oyleyse sanat¢i olmak aydin olmakla
tam olarak oOrtiisiyor. Ve aydin olmak yalnizca bilmek degil, bilgisini kullanmak,
kullanirken seceneklerini yapmak demektir.” (Gokguci, 1996, say1:5, s:23)

86



Ulkemizde var olan mekansal sorunlarin giderilmesinde topluma bityiik gorevler
diigsmektedir. Toplumumuzun oncelikle, gergek sanata ve sanatgiya hakettigi ilgiyi ve
onemi gostermesi ve ihtiya¢ duyulan maddi manevi destegi saglamasi yada bu destegin
saglanmasi igin ¢aba harcamasi gerekmektedir. Sanata ve sanatgiya toplum tarafindan
gosterilecek 6nem, gosteri mekanlarina da yansiyacak ve ¢agdas gereksinmelere cevap

verecek mekanlarin yapilmasini saglayacaktir.
3.2.2.2. Mimari Sorunlar

Mimari sorunlar, genis anlamda disiniiliirse aslinda kurumsal sorunlar
gercevesinde de ele alinabilir. Ulkemizde pek ¢ok 6megini gordiigiimiz, yanls
mekansal uygulamalar, kurum ve kuruluglarin hatasi oldugu gibi daha énemlisi, bu
mekanlan tasarlayan tasarimci, mimar ve mihendislerin hatasidir. Bu sebeple bu tip
sorunlart kurumsal sorunlardan ayirarak, mimari sorunlar olarak degerlendirmek

gerekir.

Ulkemizdeki, Cumhuriyet déneminin baslarinda yapilan ve giinimizde de
kullanimi1 devam eden temel mekanlardan ve sorunlarindan “Giiniimiizde mekanlarin
durumlar’” boélimiinde bahsedildi. Giiniimizde artik yetersiz kalan bu mekanlarin
yerini, yeterli sayida ve nitelikte mekanlarin almasi gerekmektedir. Ama ne yazik ki son
zamanlarda yapilan mekanlar da yetersiz kalmakta, ayrilan maddi olanaklar iyi
degerlendirilememekte, bu duruma 6nem gostermesi gereken kisi ve kurumlar ilgisiz

kalmaktadirlar.

Bu konudaki en ¢arpici 6rnegi ise Ankara Atatiirk kiiltiir Merkezi olugturmaktir.
Ankara’da, laik Turkiye Cumbhuriyeti’nin simgesi, bagkenti olan bu kentte bir kiltir
merkezi yoktur. Hipodroma yapilan dig gorunisi ¢adiri andiran, i¢i kullanigsiz
mekanlarla dolu karanlik yerin altina gémilmiig Atatirk Kultir Merkezi adi verilen
binanin etrafina yapilmak tzere diizenlenen Ankara Kongre ve Kiiltir Merkezi proje

yarigmasi sonuglanali 4 y1l gegmesine ragmen heniiz temeli bile atilmamagtir.

Hipodromda bulunan Atatirk Kiltiir Merkezi’nde, sanatsal sergiler i¢in diigiiniilen
birinci katin, denemeler sonunda, daha gok sanayi ve ticari sergilerin kullanimina uygun

oldugu gorilmiistir. Asag: katlarda ise, halk danslan ve koro ¢aligmalar: ile baz: atolye
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calismalarina ayrilan mekanlar mevcuttur. Bu bina igin, Devlet Sanatgist Hikmet

Simgek’in hakli goriisleri soyledir.

“1981-Atatirk Yili iligkisiyle Ankara’daki Hipodromun yerine Onun adin1 tagiyan
bir kiiltir sitesinin yapilma karari yurdumuzda bu konuda gergeklestirilen en biyiik ve
kapsamh yapilanma olacakti. Isin oneminden otir, kurulan yiksek diizeydeki
komitenin bagkanligin1 sayin Kenan Evren yiiklenmisti. Atatiirk Kiiltiir Merkezi olarak
adlandirilan ana bina agildiginda, ortaya ¢ikan hem yapim, hem de kullanim bakimindan
bir mimarlik garibesiydi. Eski Turk c¢adirlarina benzetme 6zentisiyle birgok kullanim
alan1 gereksiz yere adeta havug gibi yerin altina sokulmugtu. Bu yiizden 1sitma ve
aydinlatma biiyiik sorun olarak astronomik masraflan gerektirmektedir. Ancak, asil
sorun binanin mekan olarak hangi amaca hizmet icin yapildigidir. Yukaridaki devasa
salonlar bir sergi ile acgilarak kullanim isaretini vermisti. Halbuki Ankara Kiiltur
Bakanlhigina bagli iki resim-heykel sergi yeri ile sayisiz 6zel galeri bu gereksinmeyi bol
bol karsilamaktadir. Nitekim 8 yil icinde yapilan iki-ii¢ resim heykel sergisine
gidenlerin sayisi toplam olarak birkag¢ yiizii gegmemektedir. Bu nedenledir ki, sanatsal
etkinlikler i¢in diiginilen Atatiirk Kultir Merkezinde, sanayi ve ticari sergiler agiimaya
baglanmugtir (Bu durumda su kara mizah insanin aklim kurcalamaktadir: Simdiki opera
binasi eski sergi evinden doniismedir. Onun yerine yapilan yeni sergi evi daha sonra
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi Konser Salonuna doénistirilda. Simdi, kaltir
merkezi olarak yapilan bir binanin sanayi ve ticari sergilere yuva olmasi acaba talihin
alayli bir intikami midir?..) Binanin alt katlan ise herhangi bir yerde de yapilabilecek
koro, halk danslan ¢aligmalan, arsiv vs. i¢in kullamlmaktadir. Halbuki zamanindaki
maliyet fiyat1 olan 40 milyar ile konser ve opera salonu problemlerinin ¢oziilmesinde

¢ok onemli olanaklar saglanabilirdi.” (Simsek, 1996, say1:3, s:13)

Ulkemizde sadece bu alanda degil, hemen hemen her alanda bu tip mimari
aksakliklarla karsilagmaktayiz. Bir mekanin nasil kullanilacagi, isleyisi bilinmeden
tasarlanmig, yapilmis olmasindan dolayr kullamm giiglikleri, aksakliklar ve zorluklar

yasanmaktadir.

Bir baska olumsuz tepkiler alan uygulama da Izmir Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde
gerceklesmigtir. Kiiltir Merkezi’ndeki karsilikli iki salon, gerektiginde birlestirilmek

iizere birbirinden bir perde ile ayrilmis, daha sonra bu iki salon arasindaki perde
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kaldirilarak, duvarla ayrilmistir. Ama bu sefer de iki salonda ki seslerin birbirinden

duyulmasi gibi ¢ok ciddi bir problemle karsi kargiya kalinmugtir.

Yine Hikmet Simgek bu konuya soyle deginmigtir: “Bagka bir yanlis uygulama
vardir ki, essiz olmasi itibariyle Dinya mizah tarihi ile rekorlar kitabina da girebilir.
Onerim iizerine kurulacak Izmir Devlet Senfoni Orkestrasina salon aramak igin 1972
yilinda , Izmir’deydim. Bitmek iizere olan Konaktaki Atatiirk Kiiltir Merkezinde yeterli
salon oldugunu 6grenince, hemen 9 Eyliil Universitesine gittim. Rektoér sayin Prof.
Necati Onay bityiik kivangla su agiklamay: yapti: “Mimarimiz diinyada esi olmayan bir
uygulama gergeklestirdi. Kargilikli 800’er kisilik iki salonumuzun ortasindaki perde
kalkinca 1600 kisilik bir yer kapasitesi elde edilecek.” Gosterdigi projeyi
anlayamadigim ve idrakime sigdiramadigimdan binaya gittik. Akil almaz yanlighik
karsisinda dilim tutulmustu. Yarnsi bir tarafta, 6teki yaris1 karsisinda oturulan salonun
ortasindaki sahnede , degil konser, opera, tiyatro temsili, konferans, bilimsel toplantt,
hatta karag6z ve orta oyunu bile yapilamazdi. Zira hepsinin bir cepheye gereksinmesi
vardir. O mekanda olsa olsa cepheye gereksinmesi olmayan boks ve giires yapilabilirdi.
Uyanim iizerine perde projesinden vazgegilerek iki salon duvarla ayrildi. Ama ne
pahasina!.. Binamin diginda yenigeri kiilahi gibi yukan uzanan perdeyi alacak kulenin
astronomik maliyetinin yam sira, en bilyitk kayip, Izmir’i bilyiik bir salondan yoksun
kilmak olmugtur. Halbuki, gerek orkestramin konserlerinde, gerekse toplanti, kongre gibi
olaylarda boyle biiyiik bir salona ne kadar gereksinme bulunmaktadir. Isin baska aci bir

yonil de bir salondaki sesli etkinligin 6tekinden duyulmasidir.” (Simgek, 1996, say1:3
s:12)

Ankara Devlet Operast’nin gosteri mekani olarak kullandig1 Buyiik Tiyatro’da ise
yaklagik 20 yil buyiik operalarin oynamamasinin nedeni ise orkestra gukuru yapilirken
buyiik topluluk i¢in gerekli kadro verilmistir ve yapim sirasinda da gergekten o sayida
insan i¢in yer olusturmustur ancak, salondaki gibi yaklasik sandalye diizeni uygulams,
yayli calgilarla bazi galgilanin kol hare! -tleri igin gerekli aralan disinilmemigtir.
Yapilirken goz ardi edilen bu konudan ¢ layi, biyiik eserler sahnelenememistir. Bu

ytizden biiyiik sikintilar ¢ekilmis ve ¢ok sc adan buiyiikk masraflarla diizeltilmistir.

Ulkemizde sayisi arttirilabilecek bu > drnekler ¢ok fazladir. Yapilan mekanlarin

estetiginin yaninda, fonksiyonelligine  dikkat etmek gerekir. Cinki bu tip
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uygulamalar, hem maddi olanaklari, hem emegin, hem de zamanin bosa harcanmasi
demektir. Oysa bu mekanlara son derece ihtiya¢ duydugumuz giinimizde, bu
olanaklarin son derece dikkatli kullanilmasi gerekmektedir. Bu orneklerde de goriilen,

temel mimari sorunlar, sunlardir;

1. Gosteri mekani ile kent mimarisi arsindaki uyumsuzluk:

Opera, bale ve tiyatronun toplum igindeki islevi ve dnemine, sinifsal belirlenimine
bagl olarak gelismektedir ve bu yapilarin mimari yap: 6zelligi ile ilgilidir. Bir opera,
bale veya tiyatro yapisinin, mimari yap: olarak, kent yapisi i¢inde dogru yerde, dogru

anlamda, dogru konum ve 6zellikte yer almasi1 gerekmektedir.
2. Sahne-seyirci iligkisi:

Gosteri mekani iginde, sahne ile seyirci yerinin konumudur. Seyirci sahneyi bitiin
olarak veya yarim olarak ¢evreleyebilir, sahne seyirciyi karsisina alabilir yada sahne
seyircinin etrafin1 kusatabilir. Bu konumu belirleyen etmen ise, mekanin hizmet

verecegi sahne sanat1 ve gosterilerin niteligidir.
3. Kullanic1 profili:

Gosteriye gelen seyircinin niteligi de dier bir sorunu olusturmaktadir. Yani,
izleyicinin konumuna ya da tiyatronun niteliine bagli olarak, izleyicinin sinifsal
konumudur. Ornegin, saray tiyatrosunda, tiyatro yapisi baska 6zellikler tagimakta, halk
tiyatrosunda ise baska ozellikler tasimaktaydi. Belki de bu yolla opera-bale ve tiyatroya
hi¢ gitmeyen seyirci kitlesinin ihtiyaglarina yanit verilebilir.

4. Fonksiyonun 6zellikleri:

Gosteri sanatlarinin mekansal islevleriyle kosulludur. Ornegin, tiyatroda, genel
tiyatro anlayigina bagl olarak yanilsamaci tiyatro uygulayimi varsa, sahne yapisi ona
gore ozellikler tagtyacak, yanmilsamaci-olmayan tiyatro anlayisi yiurirlikteyse baska
ozellikler tastyacaktir. Yada, sadece tek islevli opera-bale veya tiyatro yapisi ise farkli

ozelliklere karsilik verecek, ¢ok islevli bir kiiltiir merkezi olma amacini tagiyorsa bagka
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mimari 6zelliklere karsilik verecektir. Gosteri mekaninin yapisal 6zellikleri, ne tir bir

gosteri yapilacagina bagli olarak gelisir.

5. Mekan kurgusu:

Sahne tasarimi ve sahne yapisina bagli olarak gosteri mekanlarinin tagtyacagi
ozelliklerdir. Sahne tasarimi, sahne mimarisiyle baglantilidir. Sahne-alt1, sahne-usti,
sahne-gerisi, sahne-yani, sahne-tavan vb. 6zellikler tiyatroda farkli, opera-balede farkh
olmak durumundadir ve tim bunlar gosteri mekaninin temel Ozelliklerini belirleyici

etmenlerdir.

6. Yapi ici etkenler:

Mimari agidan sorun olusturan bir diger etmen de, yap: igi etkenlerdir. Tiyatro,
opera-bale yapilarinin sahne ve seyirci bolimleri disindaki boliimleridir. Bu boliimler,
yonetim ve idari bolumleri, gesitli teknik atolyeleri, dinlence bolimlerini, depolart,
doktor ve pansuman odalarini vb. igerirler. Bu bolumlerin ¢alisan kisilerin sayilariyla
dogru orantili ve yeterli nitelikte olmasi gerekir. Ayrica, sahne-dig1 girig-gikislar, seyirci
giris-gikiglar, sanatgi giris-gikiglari ve acil ¢ikiglar 6nem kazandigi gibi, giivenlik
sorunlari da baglica 6nem tasir. G6steri mekanlar, mimari agidan, biitiin bunlara islevsel

olarak uyumlu bigimde karsilik verme durumundadir.

Bu etmenler, tasarim sirasinda goz oniinde bulundurulmadiginda, sorunlarin da
olugsmasini engellemek olanaksizdir. Bu konuda da en biyiik sorumluluk, mimarlarimiz,
tasarimcilarimiz, mithendislerimiz ve bu konuyla ilgili kurum ve kuruluslarimiza

dismektedir.
3.2.2.3. Ekonomik Sorunlar
Bu konudaki ekonomik sorunlar; yeterli 6deneklerin saglanmamasi, sanat

giglerinin daginik olmasindan dogan sorunlar ve ekonomiye bagli olarak teknolojinin

durumu olmak tzere ii¢ bolimde toplanabilir.
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1. Yeterli 6deneklerin saglanamamast:

Ekonomik sorunlara baktigimizda, bu konuya yeterli 6denegin saglanmadigini
goririiz. Bu problemin kaynagi, biit¢emizin yeterli olup olmadigi degil, bunu nasil
degerlendirdigimizdir. Onemli olan, &nceliklerin neler oldugudur. Kiiltiire ve sanata
yeterli Odenegi ayrramadigimiz gibi egitime de yeterli 6denek ayrilmamaktadir.
Turkiye’de en ¢ok odenek orduya ayrilmaktadir. Bu konuda Prof Dr. Bozkurt

Giiveng’in verdigi bir 6rnek vardir:

“Baz1 konularda Turkiye fakir bir tilkedir denir, mesela egitime daha fazla para
ayiramiyoruz. Bir 6rnek vereyim: Ugan Sahinlerden yiizelli tane yapiyoruz. Bunlarin
her birisi trilyonluk ucaklar. Bir tanesi dugtigi zaman, yiregim ciz ediyor. Cinki o
parayla okullanmizin egitim teknolojisini halledebiliriz. Bir ¢ok ugak gittigi zaman,
eyvah diyorum okullarimizin biitiin teknolojisi gitti. Bu bir 6ncelik meselesidir, fakirlik
veya zenginlik degil. Hangi parayir nerede, ni¢in kullaniyorsunuz?” (Giiveng, 1996,
$:29)

Onemli olan, kaynaklarin dengeli kullamilmasidir. Belki de bu sebepten Ankara
Kongre ve Kiltir Merkezi projesi 4 yildan beri uygulamaya girememektedir. Bu
konudaki bir diger ormnekte, 1949 yilinda Devlet Tiyatrosu Dergisinde Muhsin

Ertugrul’un vermis oldugu 6rneklerdir:

“Eski Yunanistan’da butin Akropolis binalarina (2012) ve iki sene siiren
muhasarada (2400) Talent harcandig1 devirde, Atina’nin yillik tiyatro masrafi devlete
(25) Talente mal olurmus. Bir Talentin kiymeti belirtmek i¢in $oyle diyelim: Bir harp
kalyonunun yarim Talente ¢iktigim1 ve Yunanlilarin ve eski Yunanlilarin biricik
savunma silahi olan Harp gemilerinin ancak (300) oldugunu hesap edersek, Devletin
tiyatroya verdigi para, biitin Yunan harp filosuna ayirdig: paranin altida birini tutuyor
demektir. Bu hesaba gore 2500 yil 6nce Atinalilar Devlet gelirinin yizde besini
tiyatroya tahsis ediyorlardi. Nufusu bizim iigte birimiz kadar olan Isveg, Stockholm
operasina 1.050.000, Dram tiyatrosuna 350.000, Gotenburg tiyatrosuna 375.000,
Helsinborg tiyatrosuna 125.000, agikhava tiyatrosuna 50.000, en sanatkarane temsil
verecek olan tiyatroya da 90.000 Isve¢ Kuronu vermekteydi. 1938’ Viyana’daki Opera
ve Burg tiyatrosu i¢in Avusturya hikimetinin verdigi 4.300.000 S$ilinden her

92



Avusturyali bagima (70 Grosch) vergi disiiyordu. Milletin seve seve verdigi bu para
olmasayd1 Viyana Operas1 bugiin Amerika’ya, Ingiltere’ye, Fransa’ya, Italya’ya boyle
candan davet edilecek degerde yetismezdi. Yine aymi yil Fransa hiikkiimeti her gece
tiklim tiklim dolan Paris Operasina 9.000.000 ve biitin yil bir koltugu bile bos
kalmayan Comédie —Frangaise’e 2.000.000 Frank ekliyordu. 1949’da, dev gibi bir
digmanla muharebeden ¢ikan ve yeni istiladan kurtulan, hala da dahili ihtilalle yanan
Yunanistan yalniz Atina Operasina ayda (20.000.000) Drahmi veriyordu.” (Ertugrul,
1996, say1:8, s:35)

Mubhsin Ertugrul’un 49 sene Once verdigi bu ornekler, ginimiizde rakamsal
olarak fazla bir sey ifade etmeye bilir. Ama yillar dncesinde bile bu tilkelerin sanatlarina

verdikleri 6nem agisindan ¢ok 6nemlidir.
2. Sanat giiglerinin daginik durumda olmasi:

Bu konunun o6ncelik olugturmamasinin nedenlerinden biri ise, sanat giiglerinin
daginik durumda olmasidir. “Bugiin sanat gii¢leri daginik durumdadir. Sanatgilar somut
taleplerini dogru bigimde saptayip seslerini duyurmalidirlar. Ama yillardur hala gergek
anlamda orgiitlenemediklerini, aydinlarla bitiinlesemediklerini, aydinlarinda bu konuda
bir kayginlarinin olmadiklarim1 gériiyoruz. Ciinkii “Sanatin Gerekliligini” hala basucu
kitaplarindan biri yapmay1 bagaramamugiz. Sanatin altyapisinin bir dolu eksigi var hala.
Neler mi? Caligma yasalarinda sanatginin tanmimi yok. Sanatgi, kisiligini bulsa bile,
kimligi olmayan biridir. Odenekli bir sanat kurumunun kimlik kart1 bunu kanitlayamaz.
Boyle olunca kimlik, elverigsiz piyasa kosullarinin iradesine kalmigtir. Bu ¢arpik
yapilanma ise sanatgiy1 toplumun bir gereksinmesi olarak degil, yalnizca bir meta olarak
gérme egilimindedir.” (Gokgiici, 1996, say1:5, s:22) Durum boyle olunca da, bu

konunun 6nemsenmemesi ve yeterli kaynaklarin ayrilmamasi dogal bir sonugtur.

Bir yerde sanat giiglerinin o6rgiitlesmemis durumda olmasindan kaynaklanan
ekonomik sorunlar, sanat¢ilarimizi da olumsuz yonde etkilemektedir. Son zamanlarda
bu sorunlardan dolayi, bazi sanatgilarimiz, sanatin ve sanat¢inin Oniinil tikayan
ekonomik kosullarin getirdigi altyap: eksikliklerinin olumsuz etkilerini agmaya ve
Avrupa’ nin sanat merkezlerinde kendilerini kanitlamaya g¢aligmaktadirlar. Sorunun

¢oziimiiniin temelinde gecici imkanlarla birkag kere yurt digina ¢ikabilmek degil,
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Avrupa kosullaninda uzun yillar ¢aligabilmek yatmaktadir. Bunun igin de, kesin ve ideal
¢ozim; Avrupa’daki sosyal ve ekonomik tim olanaklarin lkemizde de

olusturulabilmesidir.

“Yalmizca ekonomik gibi goérinen bu konunun temelde sosyal ogelerin
yonlendirdigi tercihlerimizin yasamimiza yansimast oldugunu fark etmeliyiz. Ikinci
dinya savagt sonrasinda ekonomisi ¢oken bazi Avrupa ilkelerinin; bitin
imkansizliklara ragmen, oncelikle Opera-Bale, Tiyatro binalarini onarmig olmalari,
sorunun temelde ekonomik olmaktan ¢ok sosyal oldugunun ¢ok agik bir 6megidir.”
(Aykut, 1995, say1:2, s:6)

3. Teknolojik dizey:

Oncelikle, iilkemizdeki mimarligin ve teknolojinin durumuna bakmamiz gerekir.
Yap1 teknolojisi alanindaki yeni geligmeler, simirli bir ekonomiye sahip llkemizde
gerekli yansimayi bulamayabilir. Mimarlik ve teknolojik diizey, bu uygulamalar i¢in
yeterli olmayabilir. Bu sebepten dolayr yapilan mekanlar, islevlerine karsilik
vermeyebilir. Mimarligin gelismislik dizeyi, opera, bale ve tiyatro yapisi sorununu
etkilemektedir. Mimarlik anlayiglari ile gosteri sanatlarimin anlayisi arasinda bir bag
kurulmas: ve opera, bale ve tiyatro yapilarinin bu dogrultuda yapilmas: gerekmektedir.
Buna bagli olarak, teknoloji diizeyinin durumu da etkili olmaktadir. Teknik bilgi,
uygulayim bilgisi, yapim olanaklari, teknik araglar, iscilik, geregler vb. olanaklar tiyatro

mimarisi agisindan yeterli olmayabilir.

3.2.2.4. Kurumsal Sorunlar

Kurumsal kaynakli sorunlar, kaynaklarin iyi kullamlmamasi ve gosteri
mekanlarinin  iyi  kullamlmamasi olarak iki a¢idan degerlendirilebilir. Gosteri

mekanlaninm iyi kullanilmamast da; bu mekanlarimin amaci diginda kullanilmasi,

yiktirilmasi ve yanginlar olmak iizere ii¢ bélimde incelenebilir.
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1. Kaynaklarin iyi kullanilmamast:

Bugiin iilkemizde, tiyatrolarin ve opera-balelerin pek ¢ok sahnede perdelerini
actiklar1 ve 5 ilimizde, toplam 10 okulda tiyatro egitimi verildigi diigtinilurse, devletin
bu konuya harcadign para pek de kiigiimsenecek bir para degildir. Onemli olan bu
paranin nerelerde, nasil degerlendirildigidir. Aslinda, yurdumuzda ¢ogu kez yakinmada
bulundugumuz kaynaklarin yetersizliginden ¢ok, kaynaklar: iyi kullanamama problemi
vardir. Turkiye gibi g¢agdaglasma yolunda bastan yapilanmaya gerek gosteren,
kaynaklar1 sinirli bir tilkede baz1 eksiklikler kaginilmazdir. Bu sebepten birinci gikkin
cok alanda eksikligi yadsinamaz. Ancak kaynaklari iyi kullanamama probleminin

gecerli bir sebebi olamaz ve eksikligi affedilemez.

“Tanzimat’la baglayan ¢cagdaslagsma hareketinde en buyiik eksikligimiz su oldu ve
hala da bazi alanlarda devam etmektedir: Batidan ¢agdas kurumlar: aldik ama, onlara
yasam veren ve uzun zamanlarin, deneylerin uriini olan altyapilarini, sistemlerini,
isletme felsefelerini ¢ogunlukla tam olarak uygulamadik. Adeta “Amerika’y1 yeniden
kesfedercesine” yaptigimiz bazi eksik uygulamalar ylziindendir ki aym verimliliklere

erigemedik problemleri hep sirtimizda tagimak zorunda kaldik.” (Simsek, 1996, say1:3,
s:12)

Genelde, gosteri mekanlarimiz ve bu konuda egitim veren okullarimiz, sabirsiz
politikacilarimizin etkisinde kalmis ve kisa vadeli ¢6ziimler iretme dogamuz ¢ok

olumsuz tablolar ortaya ¢ikarmigtir.

“Ankara Devlet Konservatuari Salonu boéyle bir davramg yizinden yarim
kalmigtir. 10 yildan beri bitimi bekleyen bina, zamanla yipranmakta, ayrilan ufak
miktarlardaki yillik 6deneklerin ¢ogu onarima harcanmaktadir. Izmir’de yeni yapilan 9
Eyliil Universitesi Devlet Konservatuani Konser Salonu, okulun etkinliklerine bile
yetmemektedir. Halbuki, mevcut mekan iyi kullamlarak, aym zamanda bolgenin
gereksinmelerini kargilayabilecek kapasite saglanabilirdi.” (Simsek, 1996, say1:8, s:14-
15)

“Yarim yiizyila yakin siireden beri iki saygin kurumumuz, Ankara Devlet Operasi

ve Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi kendilerine daha uygun binalar
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pesindedirler.1980 yilindan sonra ortaya ¢ikan Hipodrum’daki  Atatirk Kaultir
Kompleksi projest ile bu istek daha da artmigtir. O ¢aptaki bir bina i¢in yurdumuzda az
gorilen kisa bir zamanda ortaya ¢ikan, ilkinin nasil bir sagmalik yapit1 oldugu ve
yapilan masrafa degmedigi anlagilmigtir. Halbuki, 10 yil 6nce yaklasik 40 milyon liraya
mal olan bina, akilci bir tasarimla orkestra ve operanin gereksinmelerini yerine
getirebilirdi. Fakat her iki kurum da baglarinin ¢aresine bakmak ve ayri projeler tretmek
zorunda kaldilar. 5 yil kadar once konser salonu igin One siiriilen proje, Dogu
Almanya’daki bir salonun kota kopyast olmast itibariyle, akil almaz bir oneriydi. Bir
konser salonu mimari bir sanat yapitidir. Sanatin en buyik digmaninin “kopya” oldugu
gercegine karsi boyle bir Onerinin ortaya atilmasi ve az daha yiirirliige girmesi, aklin
alabilecegi bir olay degildir. Bereket versin, gerek orkestradan biyiikk bir boliimle,
mimarlarin gerekse kamuoyunun tepkisi iizerine vazgegildi ama olgunlagsmis bir firsat

kagirilmig oldu.” (Simsek, 1996, say1:8, s:15)

Kurumsal sorunlar ¢ergevesinde, kaynaklarin iyl kullanilmamasi olarak
degerlendirilen, orneklerde de gordigimiiz bu sorunlarin olugmasinda kurum ve
kuruluglarin ilgisizligi kadar; proje ve uygulama sirasinda gozardi edilen mekan-

fonksiyon iligkileri de son derece 6nemli bir rol oynamaktadir.

2. Gosteri mekanlarinin iyi kullanilmamast:

a. Mekanlarin amaci disinda kullanilmasi:

Bat1 etkisindeki donemden ginimiize kadar, gosteri mekam olarak yapilan fakat
daha sonra amaci diginda kullanilan mekan 6rnekleriyle kargilagmaktayiz. Cumhuriyet
doneminde, Yeni Komedi Sahnesi konfeksiyon magazasi, Oraloglu Tiyatrosu baro,
Dormen Tiyatrosu sinema, Tirkiye’nin ilk degisken tiyatro ornegi olan LCC Tiyatrosu

1se mobilyaci olarak kullamilmaya baglamisgtir.

Son dénemde ise amact diginda kullamima 6mek olacak bir yap: da Ankara Devlet
Konservatuar’dir. Atatirk’iin, Evrensel sanatlarin tilkemizde de var olmasi ve bunun ilk
adimi olarak da, bir konservatuar kurulmasi istegi ve talimatiyla 1936 yilinda Cagdas

Turkiye’nin simgelerinden biri olarak hizmete girmis, ilk Devlet Konservatuari, 1982
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yilina kadar, yurt i¢inde ve yurt diginda tGlkemizi basariyla temsil eden yiizlerce degerli

sanat¢1 yetigmistir.

Ne yazik ki, daha sonra bu tarihi bina; Mamak Belediye bagkanliginin kullanimina
tahsis edilmistir. O giinden bugiine binada, belediye isleri gérillmekte, nikah térenleri
yapilmaktadir. Oysa ki, bu tarihi binanin Kiltir Bakanlhii bunyesinde
degerlendirilmesinin 6nemi bayuktir. Kiltir Bakanlarimizin samimi ¢abalarinin ve
girisimleri; belediye bagkanhig: ile yapilan gorismeler ve sanatgilarimizin yirattigi

“Konservatuanmizi istiyoruz” kampanyalar1 ise hi¢bir sonug vermemistir.

Oysaki, kendi icerisinde bir sahnesi, gereksinimlere gore donatilmis 6zel odalar
ve atolyeleri olan ve konser, tiyatro, opera ve bale temsilleri verilen bu binanin béylesi
bir amag dogrultusunda kullamlmasi son derece tiziicti bir durumdur.

Son dénemde yagsanan mekan sikintilarina karsit olarak, yapimi maddi ve manevi

imkanlar1 gerektiren gosteri mekanlarinin bu sekilde amacglan diginda kullamimlar

tlkemiz i¢in geri adim olarak kabul edilmektedir.

Fotogr: 3.4: 1936 yilinda kurulan Ankara Devlet Konservatuarn
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b. Mevcut mekanlarin yiktirilmasi:

Turkiye’de gosteri mekanlarimizin kullanilamama sebeplerinden birisi de, bati

etkisindeki donemde ve Cumhuriyet donemi baslarinda bu mekanlarin yiktirilmasiydi.

“Adana’da buyiik paralar harcanarak yaptirilmig Ziya Pasa Oda Tiyatrosu, Adana
Belediye Baskani’nin buyrugu tizerine yiktirilmigtir. Sehir Tiyatrosu’nun Yeni Komedi
Tiyatrosu, kiranin artmasi tizerine kullanilmaz olmus ve magazaya doniistirilmistir.
Gimigsuyu Oda Tiyatrosu kuru temizleyici, Arena Tiyatrosu ticari biro, Ankara’da ki
Meydan Sahnesi depo, Necatibey Caddesi’ndeki Halk Oyunculari’nin sahnesi basimevi,
Ankara Birlik Sahnesi derici, Oraloglu Tiyatrosu baro, Dormen Tiyatrosu’yla Elhamra
Tiyatrosu sinema, Umit Tiyatrosu pasaj, Tiirkiye’de ilk kez gerceklestirilen Magka’daki
LCC degisken tiyatro mobilyacit olmustur. En son Muammer Karaca’min kurdugu
Karaca Tiyatrosu’nun 1979°’da Su ve Kanalizasyon Isleri Midiirligi yapilmak igin

devlet eliyle yikilmasina karar verilmistir.” (And, 1983, 5:306)

“Izmir’deki asil bina faciasi ¢eyrek yiizyil énce Konak’ta temeli atilip iskeleti
ortaya cikan opera binasi yapimdir. Adeta “Opera’daki Hayalet” filmine nazire
olustururcasina, onca yil “hayalet opera”olarak dikili duran bina, birden yiktiriliverdi.
Ve de hi¢ kimse sorumlulari sormadi. Zira ya yapanlar yanlis yapmuslardi, ya da
yikanlar. Bugiiniin paras1 ile milyarlar1 bulan yikim ile yalniz bina degil, Izmir’e opera
binasi umudu da kokiinden kazinmustir. Kiigiik sahnesinde, inanilmaz zor kosullarla ¢ok
giizel temsiller yaratan Izmir Opera ve Balesi’nin arka yanlarini, kulislerini acaba goren
oldu mu? Kuliibe merdivenlerini andiran basamaklarindan inip ¢ikmak oyunlardaki en
tehlikeli sahnelerden ¢ok daha maharet ister. Kostiim degisimi sirasindaki sikigik trafik,
ancak bit pazarlarindaki konumlar ile benzetilebilir. Uygar ulkelerde o mekanlar dekor
kostim deposu olarak bile kullanilamaz. Prova yerlerinin saglik bakimindan
uygunsuzlugu ise, isin cabasi. Biitiin bu olumsuzluklara karsi Izmir Operasi’nin idealist
sanatcilarim yaptiklan olaganiistii isler kargisinda kahraman ilan etmek gerek.” (Simsek,
1996, say1:6, s:13)
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¢. Yanginlar:

Bu 6zensizliklerin sonuglarinin en basinda, yanginlar gelmektedir. Yanginlar tarih
boyunca bir¢ok giizelligi; hanlari, hamamlari, saraylari, kervansaraylar hatta kentler ve
belki de en 6nemlisi tiyatrolari kaybetmigtir. Her yanan tiyatro ise insanlik igin buyiik

kayip olmustur.

“1846-1877 yillan1 arasinda Istanbul’da Italyan operalarinin oynandigi Bosko,
Naum ve Gedik Pasa tiyatrolar da yangindan nasibini almig ve tarihin tozlu sayfalarina
gomiilmilg. Ozellikle bugiin Beyoglu diye bildigimiz Pera’da sahnelerini acan Naum
Tiyatrosu'nda, G.Verdi adiyla iinlenmis bestecinin operalarim Italya’daki ilk
seslendiriligsinden hemen sonra, daha Viyana, Berlin, Paris, Londra bu eserlerle
tamgymadan, sahnelenmekte oldugunu, bugiin Beyoglu’nda yasayanlar bile bilmez
belki.” (Arikan, 1996, say1:4, s:30)

Bugiin Istanbul’da sahnelerini artik agamayan yalniz Bosko, Naum ve Gedik Pasa
Tiyatrolar1 degildir. O dénem igerisinde, yanginlara kargt bir takim 6nlemler alinmas,

yeni uygulamalar baglatilmigtir. Ama bu ¢aligmalar basarili olamamig, yanginlar yine de

onlenememigtir.

“Ornegin 1934’de Aksaray Belediye Tiyatrosu, elektrik kontagindan yanmigtir,
Sehzadebasi’nda Ferah Tiyatrosu da boyle yanmistir. Eskisehir’de kapatildiktan sonra
nikah salonu olarak kullanilan, Belediye Tiyatrosu da 1968’de yanmustir. Gegen
yuzyildan kalma Tepebasi Tiyatrosu da gegirdigi iki yanginla timiyle yanmigtir.
Aslinda yanmamas: igin her tiirli koruyucu 6nlemi olmasina kargin Istanbul Kiiltiir
Saray1 da yanmigtir. Aksaray Kiiciikk Opera Tiyatrosu da boyle bir yanginla yok
olmustur.” (And, 1983, s:306)

Su da var ki bu yanginlar sadece bizim tilkemize 6zgii degildir. Yakin zamanda
yazili basinda da verilen bir habere gore, Venedik Operast La Fenice”in yangindan
dolayr 1giklari sonmigti. Binlerce kilometre uzaktaki bir tiyatro igin bile Uziinti
duydugumuza goére, herhalde iilkemizde ki mekanlarin korunmasi i¢in gerekli 6zeni
gostermeliyiz. Ciinkii artik, La Fenice’de soylenmis temsil kayitlari, eski LP’lerde

donmekte ve tarihe karigmiglardir.
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Bugiin sikintisin1 ¢ektigimiz, yetersiz gelen kalan mekanlarimizi diiginirsek, bu
tip olaylarin bizim i¢in ne kadar biyuk kayip oldugunu fark ederiz. Bugiin, oyunlarin
kapali gise oynamalarinin sebebi, oyunlarin ¢ok iyi olmasinin yaninda, herhalde

mekanlanimizin sayica ve kapasite olarak yetersiz kalmalar1 da rol oynamaktadir.

Ulkemizde insanlarin, oyun bitip de tiyatrodan, operadan, baleden veya baska bir
eserden, ¢ok mutlu olarak ayrilirken samirim o mekanda bagka eser izleyememe
ihtimallerinin oldugunu daginmeleri, bunun igin ¢aba goOstermeli ve bu konudan

sorumlu kurum ve kuruluslarin da ¢ok daha dikkatli olmalar1 gerekmektedir.

Bagka sayisiz Ornekler verilebilecek bu sorunlar Hikmet Simsek’e gore su

eksiklerden kaynaklanmaktadir:

1) Bu kurumlar devlete ait oldugu halde, devletin gergek bir kiiltiir ve sanat
politikasinin olmamasi,
2) Onceliklerin iyi saptanamamast,

3) Kaynaklarin realist bir sekilde kanalize edilememesi.

Bu konuda, 1949 yilinda Devlet Tiyatrosu Dergisinde Muhsin Ertugrul’un vermis
oldugu ornek, ulkemizde kurum ve kuruluglarin bu konuya yeterince Onem

vermediklerini ¢ok daha iyi gostermektedir:

1781 yilinin ilkbaharinda, Paris Operast yanmigti. Paris’i bir mevsim bile operasiz
birakmamak i¢in Kralice Marie-Antoinette, mimar Nicolas Lenoir’den iki ay igerisinde
binay: yeniden yapmasini istemisti. Iki ay i¢inde daha ortada planlar bile bulunmayan
bir tiyatro binasim yapmak olduk¢a zordu. Mimar Lenoir ya ilk temel atildigindan 62
giin sonra tiyatroyu acacak, yada 120.000 frank tazminat verecekti. 25 Agustos gini ilk
temel tas1 kondu. Isi siratle bitirebilmek icin 3800 amele ii¢ nobet degistirerek gece
gindiz ¢aligmaya bagladi. 27 Ekim aksami (Adéle de Ponthier) piyesi ilan edildi.
Mimar, kendisine verilen miihletten ¢ gin evvel tiyatroyu bitirmigti. Paris’liler
operasiz bir mevsim bile gecirmediler ve iki ayda igerisinde simdi Porte Saint-Martin

tiyatrosunun bulundugu bir opera binasina sahip oldular.
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Bu o6mnek, tlkemizde bu konuya yeterince 6nem verilmedigini ¢ok daha iyi
gostermektedir. Guniimiiz Turkiye’sine yakigir nitelikte gosteri mekanlan ¢esitli
sebeplerden dolay1r yapilamamig, yapilanlar da yetersiz kalmigtir. Yalmiz bununla
kalinmamis, mevcut mekanlar da korunamamis, korunmasi iginde yeterli 6zen

gosterilmemisgtir.

Aslinda salon ve altyap: saglamak devletin destegi degil, temel gorevi olmalidir.
Devletten alinan odeneklerin biyik bir kismi, mekan ve teknik alt yapi igin
harcanmasina karsin yine de bu konuda mekan sikintisi ¢ekilmektedir. Devletin bu
konuya olan destegi yalmzca maddi destek olarak gérmemesi gerekir. Bu konudaki
temel sorun olan mekan sorununa, gesitli yerleri ve kullanilmayan veya farkli amagla

kullanilan salonlan gostererek de destek saglayabilir.

Ginimiiz Turkiye’sinde yasanan hizli toplumsal ve kiiltiirel degisimler, gosteri
sanatlart kapsaminda tiyatro, opera ve balenin toplumla olan kopuklugunu ve kullanilan
mekanlarinda, bu goOsteri sanatlarina uyumsuzlugunu ve yetersizligini agik¢a
gostermektedir. Opera-bale ve tiyatrolar, tesvik edilmesi ve insanlarin oralara gitmeye

heveslendirilmesi gereken kurumlar haline gelmelidir.

Gosteri sanatlari, iglevlerini tam olarak yerine getiremiyorsa, toplumla olan
etkilesim ve iletisimi saglayacak mekanlarin, seyircinin niteligine gore tasarlanmamig
olmasidir. Tiyatroya, operaya, baleye gitmeyen halk kesimini ¢ekmek icin
yadirgamayacaklar1 bir mekan ve ortam énemli bir unsurdur. Ornek olarak yapilan bir
aragtirmaya gore, Ankara Altindag Tiyatrosu’na Altindag semtinden giden seyirci
yoktur. Sanatin herkese aym o6lgiide zevk vermesi ve aymi oOlgiide degerlendirilmesi
miimkiin degildir fakat sanata ilgi gosteren belirli kitlenin pay: arttirilabilir. Bu da yurt
capindaki yayginlagmayla miimkiin olacaktir.

Gosteri mekanlari, bir anlamda gegirdigimiz toplumsal, ekonomik, siyasal ve
kiltirel gelismelerin gostergesi kabul edilmektedir. Bu gelismelere kosut olarak, bu
mekanlarin  ¢evreyle iligkili, isleve gore bigimlendirilmis ve gereksiz bigim
kaygilarindan  anndinlmig  bicimde ¢agdas yapt  yontemleri  kullamlarak

yapilandiriimalar gerekmektedir.
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Bugiin, sahip oldugumuz 4 opera-bale kurumuna, 5 yenisi daha eklenmektedir. Bu
son derece onemli bir gelisme olmakla birlikte, basta mekan sorunu olmak iizere pek
¢ok sorunu da beraberinde getirmesi kaginilmazdir. Onemli olan bunlarin kurulmas:
degil, bu konudaki sorumluluklarin tam olarak yerine getirilmesi ve bu birimlerin

gereksinimlerinin kurulug agamasinda ve kurulduktan sonra da karsilanabilmesidir.

Opera-bale ve tiyatroyu, istenir, aranir, bir gereksinin, bir Ozlem haline
getirmemiz ve bir ¢ok alanda dinya standartlarini yakalamig tilkemizin diinyaya agilan
en 6nemli pencerelerinden biri olan bu sanat dallarinin, basta mekan sorunu olmak
lizere, goz ard1 edilen sorunlarinin, yeni agilacak kurumlarda en aza indirgenmesi ve bu
konudaki ge¢ kalmisgligin daha ileriye gotiriilmemesi ¢agdaslasma yolundaki tlkemiz

i¢in bir zorunluluktur.
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SONUC VE ONERILER

Giinimiizde mevcut gosteri mekanlarina bakildiginda, ger¢cek anlamda gagdas
gereksinim, istek ve beklentileri kargilayacak mekanlarla karsilagmak kolay degildir.
Ulkemizde, bu tir mekanlarda karsilastigimiz sorunlarin genel olarak; toplumsal,
mimari, ekonomik ve kurumsal kaynakli oldugu gorilmiistir. Bu sorunlarin
¢oziimlerinin de yine topluma, sanatgtya, kurum ve kuruluglara dayandig: bilinmektedir.
Bu konudaki ¢o6ziim onerileri ¢ok ¢esitli olmakla birlikte, toplumsal veya bireysel,

direkt veya dolayli olabilir. Genel olarak bu yaklagimlar su sekilde 6zetlenebilir:
1. Toplum-Kiltiir iligkisi:

Bu alandaki ¢oziim yaklagimlarina Oncelikle toplumdan baglanmasi, toplumda
olugmus yanlig sanat ve sanatgt tamimlarinin diizeltilmesi ve sanata ve sanatgiya
gosterilecek 6nemle bu konudaki 6nyargilarin degistirilmesi gerekmektedir. Hemen her
konuda oldugu gibi bu konunun temeli de egitime dayanmaktadir. Toplumdaki
celigkilerin giderilmesi, gergek sanatgilara hakli ilginin gosterilmesi gerekmektedir.
Gergek sanata ve sanat¢iya toplum tarafindan gosterilecek ilgi ve Onem, sanat

kurumlarina ve mekanlarina da yansiyacaktir.

Ulkemizde var olan mekansal sorunlarin giderilmesinde topluma biyiik gérevler
dagmektedir. Toplumumuzun 6ncelikle, gercek sanata ve sanatgiya hak ettigi ilgiyi ve
Onemi gostermesi ve ihtiya¢ duyulan maddi manevi destegi saglamasi yada bu destegin

saglanmasi i¢in gaba harcamasi gerekmektedir.
2. Mekan-fonksiyon iligkisi:

Toplumsal bir kurum olarak degil, ama sanatsal bir kurum olarak tiyatronun
konumu, tiyatro sanati uygulayimidir. Sanat olarak tiyatronun tagidigi ozelliklerin iyi
belirlenmesi gerekmektedir. Bu noktada tiyatro etkinligi ile tiyatro yapisi arasindaki
karsilikli etkilesmeler onem kazanmaktadir. Bunlar, ¢dzimleri etkileyen sorunlar
oldugu igin iyi saptanmalidir. Bunun diginda, mekansal islevleri direkt etkileyen

etmenler vardrr. Genellikle mekanda kargilagilan mimari hatalarin ¢ozimi, ise
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baslamadan 6nce mimarin yada mithendisin yapinin islevleriyle ilgili bu etmenleri goz

oninde bulundurmasi ve bir takim sorulari yamtlamis olmasi gerekmektedir.

Bu konudaki ¢oziim Onerileri; tiyatro yapist ile kent mimarisi arsindaki
uygunlugun saglanmasi, tiyatro yapisi i¢inde sahne ile seyirci yerinin gosterinin iglevine
uygun olarak konumlandinlmasi, gosteriye gelen seyircinin niteligine ve sanat anlayisi
olarak gostert sanatlarimin ozelligine baglh olarak makanin yapilanmasi, gosteri
sanatlarinin mekansal iglevlerinin goz oniinde bulundurulmasi, yap1 igi etkenlerin yani
tiyatro, opera-bale yapilarinin sahne ve seyirci bolimleri disindaki boliimlerin ¢aligan
kigilerin sayilariyla dogru orantili ve yeterli nitelikte olmasi, sahne yapisina bagli olarak
gosteri mekanlarimin tagiyacagi 6zelliklerin (Sahne-alt1, sahne-iistii, sahne-gerisi, sahne-
yani, sahne-tavami vb.) dogru tespit edilmesi ve sahne tasanmimin iyi planlanmasi
gerekmektedir. Mimari tasarimda, bu etmenlerin géz 6niinde bulundurulmas: ve yapilan
mekanlann estetiginin yaninda, fonksiyonelligine de dikkat etmek bu konudaki ¢6ziim
onerilerini olusturur.Ulkemizde ¢ok sayida, gesitli sebeplerden dolayr yapim hatasi
tastyan ornekler vardir. Bu tip uygulamalar, hem maddi olanaklan, hem emegin, hem de
zamanin bosa harcanmasi demektir. Oysa bu mekanlara son derece ihtiyag duydugumuz
giniimiizde, bu olanaklarin son derece dikkatli kullanilmasi gerekmektedir. Bu konuda
da en buyik sorumluluk, mimarlarimiz, tasarimcilarimiz, miihendislerimiz ve bu

konuyla 1lgili kurum ve kuruluglarimiza diigmektedir.
3. Onceliklerin saptanmasi

Bu konuda ki bir diger 6nemli ¢6ziim yolu da, kurum ve kuruluglara digmektedir.
Kaynaklarin dengeli kullamlmasi ve bu konuya ayrilan payin arttirilmas: gerekmektedir.
Tiirkiye’nin kaynaklarnimin yetersiz kaldigim soylemek dogru degildir. Onemli olan, bu

konuya gerekli onceligin taninmasi ve yeterli ddenegin saglanmasidir.

Bu konudaki aksakliklar, gosteri mekanlarinin yapilanmasinda ve daha sonra da
isleyisinde ekonomik sorunlara yol agmaktadir. Bu nedenle bu sorunun ¢oziimiinde,
biitgemizin yeterli olup olmadiginin tartismasindan ¢ok, bunu nasil degerlendirdigimizi
incelememiz ve diger alanlara oldugu kadar bu alana da yeterli imkanlar1 tammamiz
gerekmektedir. Kiltiire ve sanata yeterli 6denegi ayirmamiz, tilkemiz ve toplumumuz

agisindan oncelik tagimasi gereken bir konudur.
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4. Devletin kiiltar-sanat politikasini olugturmasi, seklinde 6zetlenebilir.

Genelde, gosteri sanatlarimiz ve mekanlanmiz, sabirsiz politikacilarimizin
etkisinde kalmis ve kisa vadeli ¢oziimler iretme dogamiz ¢ok olumsuz tablolar ortaya
cikarmigtir. Ciinkii devletin istikrarlh bir kiltir ve sanat politikast yoktur. Sirekli
degisen yoneticiler ve politikacilar ise bu sorunu koériklemistir. Buglin sikintisini
cektigimiz, yetersiz gelen kalan mekanlarimizi diiginiirsek, bu tip olaylarin bizim i¢in
ne kadar buyiik kayip oldugunu fark ederiz. Oysaki gosteri sanatlarina ve gosteri
mekanlarina yapilacak maddi ve manevi destek, medeni ve demokratik bir sistemin

gerekliligidir.

Bu konuda ki ¢oziim ise devlete dayanmaktadir. Devletin en kisa zamanda
sistemli bir kultiir ve sanat politikas: olugturmasi daha 6nemlisi bunlarin kagit tizerinde

kalmamasi, uygulanmasi gerekmektedir.

Toplumlarin, kualtir ve sanat alanindaki gelisimi, o toplumun geleceginin
gostergesidir. Giinimiizde gosteri sanatlar; estetik haz verme, toplumu bilinglendirme
ve bilgilendirme, egitme, eglendirme ve toplumsallagtirma gibi iglevler icermektedir. Bu
islevlerin en dogru bigimde yerine getirilmesi i¢in; toplumsal, mimari, ekonomik ve
kurumsal sorunlarin ¢6ziime ulastirilmasi ve insan, materyal, sermaye gibi kaynaklarin

bir araya getirilerek, gerekli alt yapinin saglanmasi gerekmektedir.

Bugiine kadar; temeldeki sorunlar ¢oziilmeden, gésteri mekanlariyla fonksiyonun
iligkisi irdelenmeden, bigimsel bir yaklasimla olusturulan mekanlarin ¢agdas
gereksinmelerimize yamit vermedigi ortadadir. Bu konuda, tasarimci ve
uygulayicilarimizin, gegmise gére daha bilingli yaklagimlarla, iglevi 6n plana alan akilci

bir tutum igerisinde olmalar1 gerekmektedir.

Giinimiize kadar, gosteri mekanlari; toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
etkenler altinda gelisme gostermis, bunun sonucunda da birtakim sorunlarla yiizyiize
kalinmigtir. Bugiin; olumsuz etkenlerden bagimsiz, giniimiiz teknikleri ile giiniimiiz
gereksinmelerine yanit verecek gosteri mekanlarinin yapilmasi; tasarimcilarimiz
agisindan mesleki bir gereklilik, ¢agdaglagsma yolundaki tlkemiz agisindan da bir

zorunluluktur.
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Sonug olarak, gosteri mekanlarinin belirleyici temel unsuru, gosteri sanatlarinin
iglevleridir. Bu islevler gesitli oldugundan dolayi, farkli mekan gereksinimi olmasi da
normaldir. Etkilesimi ve iletigimi en iyi bi¢imde saglayacak mekanin temel 6zelligi,
oyuncu-seyirci, oyuncu-oyuncu, seyirci-seyirci kaynagmasini olugturmasidir. Bunun
i¢in; seyircinin oturma diizeni, sahnenin seyirciye gore konumu ile mekanin akustik ve

aydinlatma gibi teknik 6zellikleri de 6nemlidir.

Bunun yaninda, gosteri sanatlarinin ¢esitliligi ve islevlerinin farkliligi g6z oniine
alinirsa, mekan degerlendirmesi yapmak gugtir ve bir mekan formila vermek
olanaksizdir. Baglangictan giinumiize ¢ok ¢esitli yerler, gosterilere mekan olmugtur ve
olmaya devam etmektedir. Onemli olan etkilesim ve iletisimin saglayacak mekanlarin

segilmesi ve yapilan yeni mekanlarda da bu unsurlara dikkat edilmesidir.
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KAVRAMLAR

Arkat: Sira kemerler.

Barok tiyatro: 16. ylizyilin sonu ile 17. yiizyilin sonu arasinda, barok kiiltiiriiniin
bir pargasi olarak yer alan ve iilkelere gore degisik 6zellikler gosteren tiyatro.

Bauhaus tiyatrosu: 20. ytuzyilin baslarinda tiyatro mimarist ve sahne tasarimi
alaninda, yenilik¢i oncii denemelerde bulunmus, daha ¢ok disavurumcu akima bagli bir
Orta Avrupali sanatgilar toplulugu ve etkinlikleri.

Café-Théatre:(Fr. Kahvehane tiyatrosu) Kafelerde gergeklestirilen tiyatro
etkinliklen, tiyatro etkinliklerinin gergeklestinildigi kafeler.

Degirmi: Yuvarlak, daire sekli.

Dekoratif: Bezemeye ait.

Deneysel tiyatro: Yeni oyun bigimlerini deneyen tiyatro. Deneysel oyunlar belli
bir metinden yola ¢ikarak gergeklestirilebilecedi gibi, 6zgiin ¢alismalarda olabilir.

Dionysos senlikleri: Antik Yunan toplumunda, bereket tanrist Dionysos adina her
y1l diizenlenen kutlama torenleri.

Dithyrambos: Dionysos senliklerinde, Dionysos igin koro tarafindan okunan
dinsel toren ezgist.

Dr: haturji: Drama yapit1 iretme, oyun yazma, drama vapiti olusturma ilkeleri.

Fu: e: Gdosteri veye toplanti yapilarinda, temsil veya toplanti aralarinda
kullamilan dinlenme yeri.

Hokkabazhik: 15. Ve 16. Yiizyillarda Yahudiler elivle Turkive’ye girmis,
beceriden ¢ok séylesme niteligi kazanisiyla dramatik gésteri sanatt haline gelmis gostert
tira.

Kabaret: Ozellikle siyasal, toplumsal ve kiiltiirel olmak fizere her turlii giincel
sorunu; alayci, igneleyici, yerici bir anlatimla taslayan; Sarki, parodi, skeg, soylev,
s6zsiiz oyun, siirden v.b. kurulu, dogaglamaya agik gosteri tirii.

Kagurla: Sinto dininin bazi térenlerinde oynanan, eski Japon dint dansi.

Karagdz: Tirkiye’ye Uzak Dogu’dan gelmis, 17. yiizyilda kendine 6zgii kesin
bi¢imini almis, adin1 oyunun bas kisisinden alan Tiurk gblge ovunu.

Kitle tiyatrosu: Sayilan bini bulan oyuncu ve izleyicilerin yer aldig tiyatro.

Klan: Ana ve baba soyundan akraba olan birkag biiyiik ailenin biraraya gelmesi

ile olusan geleneksel, toplumsal birlik.
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Komedya: (Yun. komos: senlik, oedein: sarki, sarki séylemek) Insanlarin ve
olaylann, komik ve yanls yanlarim ele alarak, gildiirerek 6greten temel oyun tiiri.

Koreografi: Bale ve dans yapitlarini, olusturan adim, figiir ve anlatimlarin tiimii.

Kukla gosterisi: El kuklalanimin ile ipli veya degnekli kuklalarin oynatildig
gosteri tiridir.

Meddahhik: Kokeni Arap ve Iran gibi Islam tilkelerindeki hikaye anlatma
gelenegine dayanan, Tirk gosteri sanatlarinin bir titridar.

Mimik: Dastinceleri ve duygulan, yiiz ve govde hareketleriyle izleyiciye aktarma
sanatl.

Miinhani: Egn, egilmis.

Orkestra: Eski Yunan tiyatrolarinda, sahne ile seyirciler arasinda bulunan koro
yeri.

Orta oyunu: 16. ve 17. yizyillarda gelismis, 19. Yizyilda kesin bigimini almis;
gevrest seyircilerle kusatilmis bir alanda belli bir konu dogrultusunda ama yazli bir
metin olmaksizin dogaglama oynanan, baslica bir geleneksel Tirk tiyatrosu tirtadiir.

Pantomim: Temel sozsiiz oyunlara dayah bir gosteri tiirti.

Parter: Cok katli gosteri yapilarinda, sahnenin bulundugu ilk kata ve ve burada
bulunan koltuklara verilen ad.

Profil: Bir cismin dikey kesitinde olusan u¢ kisimlarin sinir.

Repertuar: Bir tivatronun oyun planinca saptanmis ve her zaman oynayabilecedi
oyunlar, oyun dagarcigi.

Revii: Konu bakimindan siki bitiinligii olmayan, skeg, sarki, dansa dayali, daha
cok giindelik olaylari alaya alarak taglayan bir gosteri tiirt.

Ritiiel: (Lat. Ritaalist/ ritis: kutlama, dinsel kutlama) Antik tragedyanin kékenleri
olarak gériilen, doga dinlarine bagh kutlama térenleri.

Simgeci tiyatro: 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmis simgecilik akiminin
tiyatrosu.

Sove: Pencere veya kapi agitlarinin iki yanina yerlestirilen tag veya aga¢ dikme.

Totem: Baz1 ilkel toplumlarda, ata olduguna inanilan, topluluga adint veren ve
kutsal kabut edilen hayvan, agag, yel gibi dogal varlik yada olay.

Tragedya: (Yun. tragos: kegi, ode: ezgi) Yiceltilmis bir kahramanin iyi
durumdan kot duruma diismesiyle seyircinin korkuya ve acimaya yonelerek duygusal
arinmaya gittigi oyun tard.

Theatron: (Yun.) Antik Yunan tiyatro yapilarinda seyircilerin oturduklar bolim.
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Tiimel tiyatro: 1927°de mimar Walter Gropius tarafindan deneysel Piscator
tivatrosu olarak ortaya atilmis tiyatro yapist tasarimu.

Varyete: S0z, miizik, dans ve akrobasi numaralarina dayanan, eglendirici gosteri
tirih

Veranda: Ustii ortiilii camli balken.
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