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OZET

ZEKiI MUREN’IN SAHNE GIYSILERININ ANALIZI
VE
ES ZAMANLI TASARIM EGILIMLERI

Bur¢in Nazife YAVUZ
Endiistriyel Sanatlar Anabilim Dah
Anadolu Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisti, Eylil, 2017
Danisman: Dog. Cafer ARSLAN

Zeki Miren, ses sanatcisi, besteci, s6z yazari, sair ve aktor olarak tanman; Tirkiye’de
bilinirligi olan bir sanatcidir. Cok yonli sanatsal yetenekleriyle kazanmus oldugu basari
ve halkkmmn sevgisiyle kendisme “Sanat Giinesi” sifati verimisti. Kendi doneminde,
cagdaslarmdan farkh olarak sahne giysilerine absimism dismda tasarm  yenilikleri
getirmigtir.  Giizel Sanatlar Akademisinde aldi@i egitimini, 06zgiin sanat anlayisyla
yorumlayarak kendi sahne giysilerini tasarlamistr. Diinyada meydana gelen tasarim
egilimlerinden kendi belirledigi Olcililerde yararlanarak, sahne giysilerini {ilkenin imkan
verdigi uygulama olanaklariyla gerceklestirmistir. Her bir sahne giysisi, birbirinden farkh
ve essiz, kendine Ozgili tasarm detaylartyla uzun ugraglar sonucu kurgulanmustr. Onun
yasadigi donemde ya da daha sonra, bu giysilerin benzerleri tretimemis ve taklit
edilememistir. Sanatci, sahne giysileri, aksesuarlar, tavri ve islubuyla kendine 6zgii bir
stil yaratmistr. Donemin tasarim egilimlerinden yararlanarak olusturdugu sahne imajs,
Tirkiye'nin  toplumsal normlarmm dismdadr.  Kendisinin ~ yenilikleri,  seyircisi  ve
dinleyicisiyle kurdugu sevgi ve sayg bag sayesinde hosgoriyle karsilanmustir.
Tirkiye’de onun aktif sahne hayatnda oldugu donemde, kendi ekolinden olan sahne
sanat¢llarmm arasmda en farkh ¢izgide yer alan kisidir. Sahne giysilerinin, diinyaca tinlii
sanat¢ilarm kostiimleri ile es zamanh tasarim egilimleri ¢ercevesinde benzesen yonleri
bulunmaktadir. Zeki Miiren, bu tasarim egilimlerinin ik 6rneklerini kendi {ilkesinde
sahne giysileri ile temsil etmistir.

Anahtar Kelimeler: Zeki Miiren, Sahne Giysisi, Tasarim Egilimleri, Sanat ve Tasarim,

Moda Tasarm.



ABSTRACT

THE ANALYZE OF ZEKI MUREN’S STAGE CLOTHES
AND
SYNCHRONOUS DESIGN TRENDS

Bur¢in Nazife YAVUZ
Department of Industrial Arts
Anadolu Univesity, Graduate School of Sciences, September, 2017
Supervisor: Assoc. Prof. Cafer ARSLAN

Zeki Muren is one of the most famous singer, song writer, poet, composer and actor
of Turkey. He was given the title of “Sun of Art” by achieved success with his versatile
artistic abilities and his people’s love. In his time, unlike his contemporaries, he brought
extraordinary design innovations to the stage clothes. He designed his own stage clothes
by interpreting his education in the Academy of Fine Arts with the understanding of
original art. By taking advantage of the design trends in the world, he has made stage
clothes with the possible applications provided by the country. Each stage clothes is
different and unique, with its own specific design details and has been edited as a result
of long efforts. During or after his life, these stage clothes are not reproduced and can not
be imitated. Artist, created a uniq style with the stage clothes, accessories, attitude and
wording. His image of the stage whom created by utilizing the trends of the design, is
outside the social norms of Turkey. His innovations have been welcomed by his audience
and listeners through established love and respect with them. In the period of when he
had active stage life in Turkey, he was the most distinctive artist among other artists in
same echol. His stage clothes have similar aspects within the framework of design trends
and costumes of world famous artists. Zeki Muren has represented the first examples of

these design trends in his country with his stage clothes.

Keywords: Zeki Miiren, Stage Clothes, Design Trends, Art and Design, Fashion Design.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢ahisma oldugunu; calismamm hazirhk, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarmda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigmi; bu c¢ahsma kapsammnda elde edilemeyen tiim veri ve bilgler i¢cin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi bu c¢alismanm Anadolu
Universitesi tarafindan kullandan “bilimsel intihal tespit programi” yla tarandigm ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini’ beyan ederim. Herhangi bir zamanda, g¢aligmamla
ilgili yaptiZim bu beyana aykirt bir durumun saptanmasit durumunda, ortaya ¢ikacak tiim
ahlaki ve hukuki sonuglara raz oldugumu bildiririm.

Bur¢in Nazife YAVUZ
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GIRIS

Zeki Miiren; Tiirkiye’'nin, moda tasarmu c¢atis1 altnda incelenmesi gereken bir
degeridir. Ses sanatcih@nin yaninda, sahne giysilerine yansittimi bir kisisel imaji
bulunmaktadr. Bu imaji, Glizel Sanatlar Akademisinde edindi§i sanat ve tasarim
konusundaki uzman bakis agisiyla yaratmis ve korumayr basarmustr. Sarki sdyleyen ve
sahne isiyle wugrasan c¢agdaslarma, sahne giysileri konusunda yenilkler getirme
konusunda iham olsa dahi, kendi sahne giysilerini kisisel imajiyla yorumladigi ve
kendine Ozgii bir sahne karakteri ve tavri yaratmasi sebebiyle biitiiniiyle ele almmasi
gereken bir sanatgidr. Sahne giysilerini donemin tasarim egilimleriyle yorumlamis ve
yeniliklerini sunmustur.

Tirkiye’de onun miizk ekoliinde bulunan sanatgilarm, bdyle bir 0Ozelligi
bulunmamasi sebebiyle; incelemeye almmustr. Kendi iilkesi ve Diinya’da ortaya c¢ikan
tasarm  egilimlerini  kendi ¢izgisinde degerlendirmis ve yenilk¢i tavrlartyla  ilkler
gerceklestirmistir.  Cevresindeki yasam standartlarmn  giyim  Olciilerine  sigmamis  ve
giyim anlayismm  smirlarma  dahil olmamustr. Doneminde karsi cinsin  dahi  giymeye
cesaret edemeyecegi ve kabul gormeyecegi giysileri, sahne giysisi olarak se¢mistir. Kendi
tasarladigi sahne giysilerini, Ozglin tavri ve saygmhgm kullanarak; sesi ile gorselligini
yorumlayip seyircisine sunmustur.

Cahsmada; sanatcmmn aktif olarak sahne performanslarmda yer aldigi donemler
incelemeye almmistr. Bu donemlerde, es zamanh gerceklesen tasarm egilimlerinden,
sahne giysilerine kaynak olabilecek nitelikte bulunanlart kendi sanat goriisiiyle
yorumlamis ve sesine yakisacak nitelikte sahne giysileri tasarlamistir.

Zeki Miiren, Tiirkiye’de ve Diinya’da hem ses sanatciigi hem de sahne stili olarak
begenilmis ve saygi duyulmus bir karakterdir. Vefatndan sonra dahi, sarkilart hala
dinlenmekte ve sahne giysileri sergilenmektedir. Evi, sahne giysilerini sergilenmek {izere
miizeye cevrilmistir (Zeki Miiren Sanat Miizesi).

Cahsmadaki amag, sanatgmm sahne giysilerindeki tarzmm rastgele segimler
lizerine kurgulannmig ve baskasi tarafindan yonlendirilmis ¢izgide ilerlemedigi; tiimiini
kendi sanatgr gOziinii ve uzman bilgisini kullanarak tasarladig, yeniliklerini sistematik

sekilde gerceklestirdigini sunabilmektir.



Konu ile ilgli arastrma asamasmda, nitelksel yontemler kullamimistr. Zeki
Miren’in 1950, 1960 ve 1970’1 yillarda aktif sahne hayatinda oldugu donemde giydigi,
bulunabilen sahne giysi Orneklerine tez icerisinde yer verilmistir. Kisisel hayatinda
kullanmis oldugu aksesuar ve giysileri konuya dahil edilmemistir.

Giysilerin  ilizerindeki materyaller, form ve tarz Ozelliklerinden yararlanilarak,
hangi tasarm egilimi c¢izgisinde oldugu belirlenmeye cabsinustr.  Cahsmann  10’ar
yilik donemlere ayrilarak incelenmesinin sebebi, sahne giysilerinin donemsel olarak
degiskenliginin  goriilmesinden kaynaklanmaktadwr. Konu dahilinde, sanatgmm yasadigi
donemde verdigi roportajlara, beyanlara yazlarma dayanilarak tasarm ¢izgisi ve bakis
acis1 incelenmeye c¢alisimustr. Kendisi haricinde, onunla calsan ya da sahne giysisine
birincil yoldan ulasan kisilerin edindigi bilgilere yer verilmistir.

Zeki Miren ile ilgii gorsel ve basih dokiimanlar taranmis; yazih kaynaklar, video
kayitlar, fotograflara ulasiustr. Kendisinin = yasadigi donem haricinde  yapilan
cahgmalara; sergi, hakkinda yazlan ve/ya yer verilen kitaplar, baglantis1 bulunan
kaynaklar analiz edilmistir. 1980 ve sonrast donem; kendismin aktif sahne hayatmdan
cekilmesi dolayis1 ile konu kapsami disnda tutulmustur.

Zeki Miren, sadece sahne giysileri alanmda incelenmis; sanatsal diger
aktivitelerinde kullandigi giysileri (film, tiyatro vs.) konu dis1 tutulmustur. Kendisinin bir
tasarm egitiminden gectigi; teksti ve moda alannda edindigi bilgiler dogrultusunda
tasarladigi sahne giysilerinin bulunmasi itibariyle doénemsel es zamanh tasarim egilimleri
gercevesinde incelenmesi amaglanmustir.

1950, 1960 ve 1970’li yillarda gorilen es zamanh tasarim egilimlerinden, Zeki
Miiren sahne giysileri ile bagdasma goriilebilen nitelikte olanlart secilerek konuya dahil
edilmistir. Bu egilimler; donemin modasinda tasarimci Paco Rabane’m Etkisi, Mini
Etek’in giyim alaninda yer almasi, Uzay Cag, Glam Rock, Androjen Giyim, Uniseks
Giyim olarak smirlandirilmgtir.



1. ZEKi MUREN’IN HAYATI

Zeki Miiren, tiim hayati boyunca c¢ok yonli sanatsal faaliyetlerde bulunmus bir
sanatgidr. Besteleri, sarkilari, film ve tiyatro oyunculugu, desen ve tasarm caligmalari,
yazdig1 siirler; her biri alannda ayrica degerlendirilebilecek niteliktedir. Biyografide,
yazinin amaci dolayisiyla onun sahne ile ilgili ¢ahsmalar1 6n planda tutulmustur.

1.1. ilk vallar

Zeki Miiren, 6 Aralk 1931°de Bursa’nn Hisar Semti, Tophane Mahallesi'nde
dogmustur. Babasi kereste tiiccart Kaya Miiren ve annesi Hayriye Miiren’n tek
cocugudur. Ilkokuli Bursa Osman Gaz Ilkokulrnda (Sonradan okulin adi Tophane
Ilkokuli ve Altmc1 Ilkokulu olarak  degistirilmistir.) okumustur. Tophane 2.
Ortaokulu’'nda ise ortaokulu tamamlamustir.

e
i o

Gorsel 1.1. Zeki Miiren’in ¢ocukluk fotografi ( http-1)

Aslnda  c¢ocuklugu, onun ileride olusturacagi sanat hayatmm ipuclarm
vermektedir. Yasttlart olan erkek cocuklari gibi sert oyunlarm yerine; annesinin mendil,
esarp gbi esyalarmn kullanarak oyunlar kurgulamis ve konserler vermistir. Arkadaslariyla
oynadig piyeslerde genellikle kiz rolinii iistlenmis, kendisine ait olan giysileri siislemis,
kendine 6zgli bir yorum katmustr. Bursa’ya arada bir gelen kumpanyalari kagrmak
istememis, oyunlar ve konserleri ilgiyle izlemistir. Bez bebeklerle oynamus, kartonlardan,
elisi kagitlarmdan kendisine plaklar yapmustr. Evlerinde miizik eksik eksik olmamus,
gramofondan, radyodan dinledigi sarkilara eslk etmeye ve biiylidikk¢e onlar1 not etmeye
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cahsmistr. O zamanlar, radyodan net duyamadigi eserler, onun ilerideki telaffuzuna
zemin hazirlamis; ileride kendisini radyodan takip edecek olan dinleyicileri diisiinerek,
climlelerinde, kelimelerin vurgusuna ve netligine dikkat etmesine yol agnustr. Onun bu
sekilde dikkatli konusmasi, eserlerini seslendirirken kendisine 0zgli bir lislup olusturmus
ve Tiirkce’yi diizgiin kullanmasi ile tinlenmigtir.

Liseyi, Bogazi Lisesinde (Istanbul) yath olarak okumus ve birincilikle
bitirmistir. Bu yillar aym1 zamanda, onun profesyonel anlamda miizikle tamsma yillardir.
Bursa Musiki Cemiyeti ve hocalarmdan olan Izzet Gergeker’ den mesk sistemiyle aldigi
makam ve usul derslerini, Istanbul piyasasmdaki Emeni miizisyenlerden kanuni Kirkor
Mehteryan Efendi ve kemani Agopos Alyanak ile pekistirir. Aym zamanda besteci ve ut
sanatgist olan Serif Icli ve Kadri Sencalar ile ¢ahsmalarmi devam ettirir. Aldig bu miizik
egitimlerinin  sonucunda; radyo sarkicihi@nmn yaninda piyasa sarkicihgm da Ogrenmistir
(Besiroglu ve Cak, 2017, s.47,48). 1950 yiinda, Bogazgi Lisesi’'nde ogrenciyken
Istanbul Radyosu’nun agmus oldugu smava girer. Cevdet Cagla, Baki Siiha Edibogl,
Yorgo Bacanos, Veli Kanik, Refikk ve Fahire Fersan, Serif i¢li gibi donemin iinli
ustalarmdan olusan jiirinin, repertuarmm genisligi (Smavda, yaklasikk 3000 eser bildigini
belirtmistir.) ve sesiyle begenisini kazanarak smavi gegmistir (Giir, 1996, s.341). Ocak
1951 giinii itibariyle radyo seanslarma baslamstr. Aym yil ik plag “Bir Muhabbet
Kusu” nu ¢karmustir.

Gorsel 1.2. Zeki Miiren’in 1951 de radyoda programa ¢iktigi ilk giin ( http-2)
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Istanbul Radyosu'nda ¢alsmaya basladiyn donem, Osmanh-Tirk makam miizigi
olarak bilinen, mesk silsilesi ile aktarilan ve “klasik” repertuarm OSnemli oldugu miizik
icra gelenegine en yakm oldugu donemdir. 14 yil siiren radyo yillarmdan (1965 yilnda
radyodan ayrilarak kisa programlar yapar) sonra, repertuarmna sarki ve tirkiilerin yaninda
arabesk vs. cesitleri de eklemis, icra tavrmm oldukca farkhlastifi yeni bir donem
baslatmustr (Besiroglu ve Cak, 2017, s.68). Yillar gectikge, repertuarmdaki bu gesitlilik
sahne giysilerime de yansmustr. Sarkilardaki agrhk ya da coskunluga uyumlu giysiler
tercih etmis, repertuarmi olusturmaktaki Gzenin aymismu Sahne giysilerine de gOstermistir.
Sahneyi bir biitiin olarak ele almstwr. Isik, sahne, dekor, repertuara gosterdigi Gnemi
arkasmda duran saz heyetinin giysilerine vermis, hepsini bir biitlin olarak tasarlayp
kurgulamistir. Doneminde, sahne, dekor ve kostiimlere getirdigi yenilikler ile iikede
ilkleri yasatmustur.

Liseden sonra egitim hayatmu farkh bir sanat dahyla birlestirir. Giiniimiizdeki adi
Mimar Sinan Universitesi olan; Istanbul Giizel Sanatlar Akademisine kaydolmustur.
Burada Yiksek Siisleme Bolimii Sabih Gozen Atdlyesi’'nde Ogrenim gormiistiir.
Yiksekogreniminde aldiZi desen ve tasarim egitimini sanat hayatmm tiimiine yansitimis
bu egitimin 1s1¥mnda olusturdugu kendine 6zgli moda tasarim anlayismi, Ozellkle sahne
giysilerinin - olusturulmasmda ve segimlerinde  kullanmistr.  Akdeminin  son yilinda ilk
filmi olan Beklenen Sarki’yi ¢evirmeye baglanmug, aym zamanda film i¢in aym adi tasiyan
bir beste hazirlamis; bu bestenin sozlerini ise Akademi’den tekstil desenleri hocast Sabih
Gozen yazmistir (Bengi, 2014, s.58). “Beklenen Sarki” sadece bir film ya da miizik eseri
olarak kalmamig, o donemde Tirkiye’de bir ikte de yer almustr. 1955 yiinda, Harp
Okulu'nun 19 Mayss toreninin agihs dansi vals i¢cin kullanilan, “Mavi Tuna” ya da “Tuna
Daglarr” gibi Batili eserler yerine o yil “Beklenen Sarki” secilmistir (Tanar, 2012, s.21).



Gorsel 1.3. Zeki Miiren’in desen ¢alismalarindan érnekler (http-3)

1.2. Sahne Hayatina Baslangici ve Sonrasi

Radyo seanslarmm yannda Yesicam’a da ayak basan sanatgr, 1954 yilinda ik
gazino deneyimini Izmir Fuar’ndaki Acikhava Tiyatrosu'nda yasamstr. Ardndan Bati
Anadolu turnesi gergeklestirmis ve konserlerini gazinolarda vermeye baslamustr. Kiigik
Ciftik Parki Gaznosu, Bebek Gazinosu, Tepebasi Gaznosu, Kazablanka Gazinosu,
Maksim Gazinosu, Cakil Gazinosu gibi donemin iinlii gazinolarmda assolist olarak yer
alan sanat¢1 1980°¢ kadar matine! ve suare? programlariyla sahne hayatmi siirdiirmiistiir.

1954 yindan itbaren iki “Beklenen Sarki” olmak {izere hayati boyunca 18 adet
filmde basrol oynamustr (Bkz. Gorsel 1.14). Bu filmlerin hepsinde seslendirmesini
(dublajmi) kendisi yerine getirmisti. Boylece o donemde Tirk Sinemasrnda tiim
filmlerinde kendi dublajmu yapan tek sarkici olmustur. Cogu roliinde “Zeki” ismini
almigtr ve ‘“Zeki Miiren” Karakterini canlandirarak kendi kimliginin roliinii stlenmistir.
Bircok filminde kendi besteleri ve sarkilari bulunmaktadr ve ¢ogunun da miizik
yonetmenligini yapmustir. Birlikte calstigi yonetmenler arasmda, Cahide Sonku, Osman
Seden, Metin Erksan, Atf Yimaz Liitfi Akad, Nejat Saydam, Ulkii Erakaln, Sefa Onal
ve Arsavir Alyanak gibi donemin basarih isimleri bulunmaktadir.

1955 yiinda sanat hayatmdaki basariyr ticarette de gostermek icin bir adim atan
sanat¢l, ortagiyla birlikte Galatasaray’da bijuteri ve parflimeri iirlinlerinin yer aldig “Zeki
Miiren Magazasr’n1 actiysa da patron olamayacagina karar verip kapatnustir.

1 Matine: Giindiiz gésterimi (TDK, 2017).
2 Suare: Gece gdsterimi (TDK, 2017).



Gorsel 1.4. Zeki Miiren ve Jeyan Mahfi Ayral Toziim, Beklenen Sarki (1953) filminde (http-4)

1965 yiinda sanatgi, Istanbulda Olgunlastrma Enstitiisiinde, Ankara'da Fransiz
Kiiltir Derneginde, izmir'de Yumru Galerisi'nde resimleri, serbest cahsmalari ve kumas
desenlerinden olusan bir sergi agmustr. Desenlerinden bazlari hah ve kilim olarak
dokunmustur. 1970l yillarda ise bu sergideki ¢ahgmalarmm yer aldigi tablolar1 gazino
sahnesinin fonuna astrarak dekor olarak da kullanmustr (Bkz. Gorsel 4.9., 5.60). Ay yi
sanatm bir diger dalnda da kendisini gostererek, kendi yazdi@i siirlerden olusan
“Bildrem  Yagmuru” adh sir kitabmi yaymlamugtr. Kitabm kapagmda kendi desen
cabsmasi kullanmimustr. Icerisinde ise siirleriyle birlikte, kendi ¢izim ¢absmalari yer
almaktadr (Bkz. Gorsel 1.5.).

Gorsel 1.5. “Bildircin Yagmuru” siir kitabinda Zeki Miiren in ¢izimleri (http-5)
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1965 yiinda Arena Tiyatrosu tarafindan sahneye konulan, Robert Anderson’m
yazdig1 “Cay ve Sempati” adl tiyatro oyununda rol almistr. Tom Lee adinda escinsel bir
genci konu alan, donemin sartlarma gore gOsterimi ve oynanmasi cesaret isteyen bir
yapittr. Oyun brosiiriiniin kapagnda kendi desen ¢aligmas1 kullanilmstir.

1966 yiinda, Kervansaray Kulibii'nde diizenlenen bir defilede, Lale Belkis,
Nebahat Cehre gbi donemin {inki isimleriyle birlikte modellk yapmustr. Defiledeki
giysileri Peyman Songar tasarlamis ve Yalgm Say dikmistir. Songar, giysilerin tiimiiniin
Zeki Miren’den ilham almarak yapildigmi, onun bilgisi ve tesvikiyle terzilige
basgladigmi, sanatcmn kumas ve renk segmede ince bir zevki oldugunu belirtmistir.
Sanatci, defilede giydigi giysilerin her birine, Giin Isrken, Strpriz, Bagdat’ta Bir Gece,
Kiskandrma Beni, Van Gogh Girdi Rilyama, Kezban’m Cilesi gibi isimler vermistir.
Yillar boyunca da Songar ve Say’m sanatgmm birgok kostiimiine emegi ge¢mistir (Bengi,
2014, s.101). Zeki Miiren, defiledeki bu giysilere sadece modellik yapmanis onlar1 daha
sonra sahne giysisi olarak kullanmustr. Ayrica, sanat hayati boyunca kullandigi tiim
kostiimlerin, dekorlarm ve ginlik hayatinda kullandigt giysilerin  her birine isimler
vermistir.

“Erisilmez Sanatkar”, “Ger¢ek Sanater”, “Rakipsiz Sanatkadr”, ‘“Pasa” gibi ovgi
sozlerinin yakistrldigi Zeki Miiren’e; 1967 yilinda, eskiden tiyatro, sinema ve filmlerini
ovmek i¢in kullanilan “Sanat Giinesi” sifati eklenmis ve Oyle kalmistir.

1969°da “Giinese Giden Yol” adh bir fotoromanda ‘Zeki Miiren” roliiyle yer
almistr. Donemin Saklambag¢ Gazetesi, bu fotoromann ik bolimiini 1970 yilnmn ik
glininde yeni yil armagani olarak yaymlanmaistir.

1968-69 sezonunda Fecri Ebciogli'nun sundugu “Ebcioglu Sov’a Kkatilarak
sarkilartyla televizyon {lizerinden de dinleyicilerine ulasan sanat¢i, 1969 yilnda TRT
Ankara Televizyonu’'nda da konser vermistir. 1970’li yillarda TRT ile konserler vermeye
devam eden Zeki Miren, daha once filmleri ile basardig, halkm hem goze hem de
kulagma hitap edecek sekilde kendisini gosterebilecegi farkl bir ortam da bulmustur.
Kendi sahne giysilerinin yannda cesitl sahne dekorlarmm 06zel olarak hazrlandigi bu
konserler o donemde ilgi ve merakla takip edimistir (Bkz Gorsel 1.6.).



Gorsel 1.6. Zeki Miiren’in 1970°li yillarda TRT konserindeki smokini (http-6)

1976 yiinda Londra’daki Royal Albert Hall' de konser vererek, kendi doneminde
bu mekanda sahne alan ilk ve tek Tiirk sanatg¢ist olmustur. 1979’da hayat,, “Zeki Miiren
Efsanesi” adiyla Miimtaz Arkan tarafindan ¢izgi romana uyarlanarak donemin inki
dergilerinden biri olan “Hey”de yaymlanmistir.

Gorsel 1.7. Zeki Miiren’in Bodrum’da son konserindeki fotografi (http-7)

1980’de sanat¢ci sahne hayatm braktigmi acgiklamustr. Geri  kalan  yillarmu
Bodrum’da (Mugla) gecirdigi bilnmektedir. 1984 yiinda Bodrum Kalesi'nde, geliri
Bodrum Antik Tiyatrosu'nun onarmma bagslanacak olan halka ac¢ik son konserini
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vermistir. 1985 yimda Cakil Gaznosu'nda (Istanbul) yibasi gecesi sahneye ¢ikmasmm
ardmdan tamamen inzivaya c¢ekilmistir. Tiirkgesi ve diksiyonu ile donemine 6rnek olmus
bir sanat¢1 olarak bilinmektedir. TRT’nin Spikerlk Smavi'mi kazanarak bu 6zelliginin
tescillenmesini  saglanustr.  Ayrica, 1991 yilinda, dénemin Cumhurbaskam Turgut
Ozal'm onayr ile kendisine Kiilir Bakanhg: tarafindan ‘“Devlet Sanatgisi” unvan
verilmigtir. Zeki Miiren kendi hayatmn Ozetini yazarak “Bildwcm Yagmuru” - siir
kitabmm sonuna eklemistir;

BIYOGRAFIM

6 Aralk 1933

Dogmusum... lyi halt etmisim.

39 Ik Okul:

Siyah Onlik beyaz yaka,

Topluma ilk fiyaka.

44 Orta Mektep:

Soluk beniz, kisa sag

Umutlardan kiskag.

47 Lise:

Pembe hayaller, yesil filizler,

Yorulmayan yorgun dizler.

Akademi 1950:

Renk deryasmnda renksiz yelkenli.

1955 Sahne:

Cile, para, para, ¢ile.

Ne dilersen dile.

62 en biiyiik askmm,

62 en delik gonliim,

62 en... neyse...

Bin dokuz yiiz bilmem kag:

Veda kara diinyaya.

Son tarihi bir bilseydim,

Isportact olurdum.

Hayatm anasi tablamda.

(Miiren, 1965, 5.59)
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1997 yiinda, Zeki Miiren’in hayatmu konu alan “Zeki Miiren I¢in Bir Demet
Yasemen” adl bir miizikal sahnelenmistir. Dekor tasarmmmi Osman Sengezer’in yaptigi
miizikalde, sanatgmm sahne hayatt boyunca kullandig kostiimlerin birebir 6rneklerinden
yararlanilarak hazirlanan giysilerin  yaninda gazinolarda kullandigt sahne giysilerinden
ilham alnan kostiimler Sadik Kuzilaga¢ tarafindan hazirlanmistir.

—— J' > R e
~ Ee=——— i —

Gorsel 1.8. Sanat¢inin, Zeki Miiren Sanat Miizesi 'nde sergilenen sahne giysileri (http-8)

Sanat¢’nn  dogum giinii, Tirkiye’de “Tirk Sanat Mizigi Giini” olarak
kutlanmaktadir. Metin Ozlen tarafindan yapilan, kendisinin bir tasviri gdlge oyununun
kukla tipleri arasma eklenmis ve dogdugu yer olan Bursa’da hayal perdesine®
ckarmistr.  Ayrica, ¢esiti Meydan Larousse Ansiklopedisi'nde ismi  olan nadir
sanatgilardan birisidir.

Miiren (Zeki), Tiirk ses sanatgis1 ve bestecisi, (Bursa 1931). ilk ve orta 6grenimini Bursa’da
yaptl. Bogazi¢i lisesini (1949), Giizel Sanatlar Akademisi Desen bolimiini (1953) bitirdi.
Geng yasta musiki ile ilgilendi. Serif icli ve Refik Fersan’dan ders aldi. Acilan bir yarismay1

kazanarak Istanbul radyosuna girdi (1950). Cesitli formda, yiizden fazla beste yapti. Birgok
film ¢evirdi. 200’den fazla plak doldurdu (Meydan Larousse, 1972, s.151).

Yaptin cahsmalarm cogalmasiyla birlikte ansiklopedilerde de bununla ilgili
bilgiler ¢ogaltilarak verilmeye baglanmistir.

Miiren (Zeki), Tiirk sarkict (Bursa, 1931). Giizel sanatlar Akademisi’nde 6grenciyken Refik

Fersan ve Serif Igli'den ders aldi. 1950°de Istanbul Radyosu’na girdi. Kisa siirede biiyiik {in

38 Karagdz oyunlarnda kullanilan patiska gergi.
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kazandi. Gazinolarda ¢alisti; filmler ¢evirdi. Yaklagik kirk yillik bir ddnem boyunca parlak
iiniinii korumay1 basardi. Diksiyona verdigi biiyiik 6nemle “alaturkacr’larm* ¢ok biiyiik
bolimiint etkiledi. “Alaturka”ya, tango sarkicilarinin Gslubunu ve sahne disiplinini getirdi
(Biiytik Larousse, 1986, $.8462).

1970, 1980 wve 1990’h yillarda basilan ansiklopedilerde, onunla ilgili verilen

bilgilerin farkhlagtig1 goriilmektedir.

Miiren (Zeki), Tiirk ses sanatgis1 ve bestecisi. — 1970°li ve 1980’li yillarda da gazino, TV,
radyo programlartyla ve plaklartyla parlak tiniiniin korumay1 basardi.
1970’lerde Agsktan da Ustiin, Hindistan Cevizi, Riiya Gibi, Kdtibim, Inleyen Nagmeler,
Istanbul Kaldirimlar, Kalbimin Sahibi adl filmleri ¢evirdi. 1980°de gegirdigi bir rahatsizlik
sonucu bir siire konser ve programlarma ara vermek zorunda kaldi. Daha sonra TV 6zel
programlarmda goriindii; 1983’te Bodrum’da verdigi konserin TV’de yaymlanmasi biiyiik
bir yanki uyandirdi. Doldurdugu plaklarm sayis1 1984’te 500’1 ast1. Sanat¢inin ¢esitli kurulug
ve kurumlardan aldig1 6diillerin sayisida 50’ye yaklasti (Meydan Larousse, 1990, s.622).

4 Alaturka: 1. Eski Tiirk gelenek, gorenek, tore ve hayatma uygun, Doguluca, alafranga karsit.
2. Bu tore ve hayati benimsemis (kimse).
Alaturka Miizik: Geleneksel Turk miizigi (TDK, 2017).
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2. 1950’Li YILLARDA SAHNE GiYSi OZELLIiKLERI

2.1. Donemin Ozelliklerine Genel Bakis

1950°’li yillar Ikinci Diinya Savast sonrasmi ifade eden “Soguk Savas” olarak
adlandirilan bir donem olmustur. Bunun yaninda savas sonrasi Avrupa’daki ekonomik
bunalmdan sonra baris doénemiyle birlikte gelen bir kalkmma ortamu olusmustur. Uretim,
hizmet, insaat ve tekstil sektdrlerinde gelismeler yasanmaktadwr. Issizlik skt
cekilmemekte ve eski ykilan her seyin yerine yenisi iyilestirilerek gelmektedir.
Sanayinin gelismesiyle birlikte liks tiiketim mallart toplumun hayatma hizla girmeye
baglamaktadr. Buzdolaby c¢amasr makinasy, televizyon yasama hizla girmekte,
teknolojik  gelismelerle birlikte Siipermarket kavranu olusmaktadwr. Araba fiyatlar
ucuzlamakta, her ailenin kendine ait aract olmaktadwr. Daha refah bir yasam anlayisi
Ozelikle Hollywood filmlerinin de etkisiyle ~Amerika’dan Avrupa’ya yayilmaya
baglamistr. Bu filmlerin etkisiyle sadece liks yasamm degil asi genclik kiiltliriinin de
Olusmaya basladig1 goriilmektedir (Morris, 2008, s.238,239).

50’li yillarda, Ikinci Diinya Savasrnm sona ermesiyle birlikte, moda o6zellikle
kadmlar i¢in olduk¢a farkhlasnustr. Tekrar kadmsi cizgilere geri doniis baslamaktadir.
Savag yillarmmn kisitlama ve yokluklarmdan bunalan kadmlar, bu yeni donemde daha sik
ve zarif kiyafetleri tercth eder olmuslardir. Bel, gogiis gibi kadmsi hatlar1 daha ¢ok belli
edecek kiyafetler giyilmektedir. Kadmlarm tekrar kimliklerini bulduklar1 tasarmlari
ortaya ¢ikaran donemin Snemli isimlerinden biri de 6zellikle “’Dior’’dur.

50l yillarm sikhk yarismda erkekler de kendilerini kadmlarm yannda daha
agrbagh takmmlarm icerisinde gostermektedir. Ceket, yelek ve pantolon seklinde ikili ya
da TUgcli takmmlar; eldiven, sapka, mendil ve kravatlar da takimlara ek olarak
kullamimaktadr. Baston, genellikle ihtiyactan dolayr degil; donemin trend® aksesuar
olarak kullanimaktadw. Erkeklerde gorilen bu klask takim anlayismn yannda,
genclerle birlkte olusmaya baslayan daha oOzgirliik¢li giyim anlayismmn da ortaya ciktig
gorlilmektedir. Kot pantolon, tisort, deri ceket gibi kiyafetler Ozellikle genclerin daha
Ozgiirlik¢i bir giyim akmmi ortaya c¢ikartacaklarmm habercilerindendir. The Wild One
(1954) filminde Marlon Brando ve James Dean tarafindan ise Rebel Without A Cause
(1955)°de giyilen beyaz tisortler, siyah deri ceketler ve kot pantolonlar; memnuniyetsizlik

5 Trend: Egilim (TDK, 2017).
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ve boslukta olma tavilarmi ifade eden bir tniforma haline gelmistir (Seeling, 2000,
5.249).

2.2. Zeki Miiren’in 1950°lerdeki Sahne Analizi

Zeki Miiren, sahne performanslarma 1954 yiinda baslamustr. ik  gazino
deneyimini I{zmir Fuarrnda gerceklestirmisti. 24 Mays 1955°te ise Kiiciik Ciftlik
Parki'nda ik kez kendi sahnesinde performans sergilemistir (Bkz. Gorsel 2.2., 16.).
Akademik egitiminden sonra, sahne cahsmalarma hiz vermistr ve daha sonra birgcok
gazinoda matine ve suare programlariyla sahneye ciknustr. Radyo seanslarmmn yanmnda
gazino calgmalar1 eklenmis; filmlerde basrol oynamaya baslamis ve aym zamanda
plaklaryla dinleyicilerine hitap etmeye devam etmistir.

Akademideki egitim yillarmdan itibaren, daha sahne konserlerine baslamadan once
donemin sahnelerini de incelemek adma iinli gazinolarm konserlerini izlemeye giderek
incelemelerde  bulunmaya  baslamust.  Sahne  konusunda  yeniliklerin  getirilmesi
gerektiginin bilincindedir ve bu yenilikleri planlamaktadir.

Dinleyicinin dikkatini sahnede toplayabilmek i¢in yalniz ses kafi gelmiyordu. Bir seyler
yapmak gerekiyordu, bu ne olabilirdi. Zihnimde beliren bu istifhama® zamanla ¢are bulabilir
miydim? Ve su karara vardim: Kismet olur, okulumdan mezun olup da sahne konserlerime

baslarsam, dinleyicilerime Oyle yenilikler getirecegim ki, tath bakislarmi benden

ayiramayacaklar (Bengi, 2015, 5.92).

Bu planlarmi, sahne konserleri baslar baslamaz papyona islenmis minik bir inci,
yaka ignesi, giysiye islenmis ufak islemeler ile de olsa hayata gecirmeye baslamustir.
Doneminde, ses getiren yeniliklerinde onun imzasi bulunmaktadr ve 1960°h yillarda ise
bu etkiler donemin tasarm egilimleriyle de gelisim gosterecektir.

Giizel Sanatlar Akademisinde desen ve tasarm egitimini sahne giysilerine de
yansitmistr. 15 sarkidan olusan ik gazino programma donemin dergilerinde konu olan
beyaz bir frakla ¢ikmustr, bes eserini seslendirdikten sonra siyah bir frak giymistir, son
bes eseri ise bordo renkli baska bir frakla soylemistir (Bkz. Gorsel 2.1.). Giysinin
icerisinde sedef payetlerle islenmis bir gdmlek, papyonunda inci tanesi ve pantolonunda
elmas taslarla bezenmis bir kordon bulunmaktadwr. Boylece farkli ve coklu kimligini de
yansttabilmistir. Zeki Miren, gazino sahnesinde kullandig ilk sahne giysisinden itibaren

6 [stitham: Soru (TDK, 2017).
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kurguladigi “gosteri’si ile 6nemli bir degisime imza atmistr (Besiroglu ve Cak, 2016,
s.116).

Gorsel 2.1. Zeki Miiren’in sahneye ¢iktigi ilk programda giydigi beyaz frak (Bengi, 2014,5.118)

Zeki Miiren, ik sahnesinde donem sanatgilarmdan farkh olarak ‘“beyaz frak”
giymistir. Sanat ve tasarim egitimi olan bir sanat¢inm; ilk sahne giysisi olarak sectigi frak
renginin “beyaz” olmasi bir mesaj tasmaktadr. Onemli bir tasarm oOgesi olan renk;
sembolik bir deger de tagimaktadwr. Rengin sembol olarak olusum ve kullanminda etkin
oldugu fizyolojik bir etkisi bulunmaktadwr. Davranmslar1 yonlendirebimekte ve tek bagma
mesaj verebilmektedir. Beyaz rengin; temizlk, saflk, baris, teslimiyet, nese, merhamet
ve masumiyeti gbi anlamlari bulunmaktadwr. Aym zamanda olumiu ve kabul edici bir
tavri bulunan beyaz, yeniden diriliy ve Olimsiizliigi de sembolize etmektedir (Ugar, 2004,
5.45-49).
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;
Gorsel 2.2. Zeki Miiren2in 24 Mayis 1955 te Kiiciik Cifilik Parki ndaki ilk sahne programi’ (http-9)

Sahnedeki ik yillarmda kullandig: giysiler, yillar icinde, Susamus Istiridye, Yakut
Kadeh, Cocuklugumun Bayram Yeri, Capkn Kuwzlcklar, Sampanyann Riiyasi,
Avucumdaki Dua, Uzaydan Gelen Prens gibi isimler taktigi kostiimlere, goz alci ve
parlak ceketlere, pelerinlere, mini eteklere, apartman topuklu ¢izmelere dogru degisim
gosterecektir. 1958 yilinda, ik kez rengarenk, tepeden trnaga pullarla islenmis bir ceket
ile sahne aldigmda askerlikten yeni terhis olmustur (Bengi, 2015, s.27-28). 1950°l yillar
kendi sahne donemleri incelendiginde giysilere getirdigi yenilikler bakmmmndan en sade
olan, fakat o donemle ve donemin sahne sanat¢ilarmm giysileriyle kiyaslandigmnda ise en
farkh ¢izgide yer alan yillar olmustur.

Gorsel 2.3. Zeki Miiren ilk gazino ¢alismalarindan birinde sahne alirken (Bengi, 2014, 5.60)

" Fotografta, sanatcinin yaninda Sadi Isilay (solda) ve Selahattin Pmar (sagda) bulunmaktadir.
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Bu donemde, oOzellkle Tiirkiye’de sahne alan erkek sanat¢ilarm sahne giysilerine
bakidignda, takim elbise anlayismn disma ¢kimadig goriimiistir. Kendilerine 6zgii
kumas ya da renk varyasyonlar kullansalar da genellikle siyah ve koyu renkler hakimdir.
Tasarim anlays1 e bakildignda ve de kalp olarak incelendiginde ise genellikle hepsi
birbirine benzemektedir. Cogunlukla takim elbise modellerinin kullanilmasmm sebebi ise
bunun o donemde seyirciye ve dinleyiciye karst ciddiyet gerektiren bir durusun
gerekliligini sagladig1 ya da bir sayg: niteligi tasidiginin diisiinilmesindendir.

Gorsel 2.4. Zeki Miiren, Selahattin Pinar ile birlikte sahne performansi sergilerken (Bengi, 2014, 5.90)

Tiirkiye’de erkek sanatgilarm giyimleri incelendiginde diiz ve sade, genellikle siyah
bir takim elbise ya da smokinle sahne alndiklarmi gormekteyiz. Ozellikle, bu donemin
Zeki Miren’den Onceki popliler sanatgist olan Miinir Nurettin Selguk, donemin erkek
sahne giyim anlayism yansitmaktadw. Genellikle, diiz siyah bir frak giymektedir ve
ayakta diiz bir mikrofon ile konserini gergeklestrmektedir. Zeki Miiren, ik baglarda
smokin ve frak bu dénemin erkek sahne giyim modasma uymustur (Bkz Gorsel 2.3., s.16
ve Gorsel 2.4.). Daha sonra yavas yavas hem giyiminde ve seslendirdigi sarkilarm
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cesitlendirmelerinde hem de performans ahskanhklarma farkhliklar getirmeye daha bu
donemde baglamustir.

Tablo 1.1. Miinir Nurettin ve Zeki Miiren Kar;zlastzrmasz8(Be§ir0§lu ve Cak, 2017, 5.43)

MUNIR NUREITIN SELCUK ZEKi MUREN
Siyah Frak Beyaz Frak,
KOSTUM Renkli Kostiimler
Konser Salonlari Konser Salonlari
MEKAN Gazino Salonlari
Matineler
Klasik, Klasik,
REPERTUAR Neo klasik Neo klasik Sarkilar,
Arabesk Sarkilar,
Tiirkiiler
ICRA Klasik Uslup Serbest Icra

Miinir Nurettin ve Zeki Miren, donem sahnesinin degerlendirilmesinde eski ve
yeni” degil ancak “Gnce ve sonra” olarak Kargilastiriimasi gereken iki figiirdir (Bkz.
Gorsel 2.5. ve Gorsel 2.6.). Miinir Nurettin Selguk da bulundugu donemde sahne
caliymalarnda ilkleri gerg¢eklestirmistir. Kulin, Miinir Nurettin Selguk’u ilk solist, ilk frak
giyerek sarki soyleyen lirik tenor olarak tanmlanmstr (Kulin, 1996, s.44). 1951 yiinda
Peyami Safa ise sanat¢1 hakkmnda yazdigi bir yazda su yorumda bulunmustur:

Konserlerinde frak giyen ve ayakta sarki sdyleyen ilk muganni®mizdir. Getirdigi bu medeni
islup ve kiyafet, yaptig1 bu aksesuar inkilabi, meyhane derbederligi icinde, biitiin kilik ve
eda haysiyetini kaybeden Osmanli musikisinin kahciiginda en biiyiik rolit oynamugtir (Kulin,

1996, s.11).

8 (Ayrica bkz. S.590)
9 Muganni: Sarkic1 (TDK, 2017).

18



Gorsel 2.5. Miinir Nurettin SELCUK, Radyo Hafiast Dergisi’'nin mini posteri (http-10)

Gorsel 2.6. Zeki Miiren in 1950 lerde givdigi y(ahkt? viiw)zan§etleri islemeli ceketten olusan sahne giysisi
p-

1950’li yillardan itbaren, olusan gazino eglence kiiltiiriinin gelisimiyle birlikte
sanatcilar artk sadece sahnede etkileyici bir sesin yannda daha fazla gorsel olarak
seyircilere hitap etmeye baslamalart ve diger sanatcilardan farkllklar gOstermeleri
gerektiginin farkma varmaya baglamuslardr. Radyo seanslarmda ses tek basma sanatgi
icin yeterli bir Ogedir. Fakat gazinoda gorselik de esastr ve seyircilerin program

stiresince dikkatlerini sahne iizerinde toplamak gerekmektedir. Ses, sahne giysileri ve
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aksesuarlar, dekorlar konusunda ufak da olsa admmlar atimaya baglanmistir. Zeki
Miiren’in, bu farkliliklar ve yenilikler konusunda oncii oldugu goriilmektedir.

Zeki Miren, 1950’li yillarm eglence anlayisma yeni bir soluk getirmistir.
Sahnedeki repertuar yavas yavas, agirdan daha hafif ve eglenceli sarkilara dogru bir gegis
gosterdikce, bu degisim sahne giysilerne de yansmmaktadwr. Kendisi de en basta kostim
olarak smokimleri tercih etmisti. Fakat o donemde kullamlan diiz siyah smokinlerin
aksine o misafirlerinin karsisma daha en basta beyaz bir frak ve yakasma ilistirdigi inci
ile ¢ikarak daha sonra yapacag@ degisikliklerin ipuglarm vermisti. Daha sonra smokin
ve takim ebiselerin yakasma ya da ceket ceplerine ¢esith aksesuarlar ilistirmis ve
pantolonlarm yan bedenlerine taslar ya da parlak kumastan biyeler ekletmistir. Beyaz,
siyah, bordo gibi renkli fraklar kullandiktan sonra bu giysilerin Verini; sarkilarm
havasmn daha eglenceli hale gelmeye baslamasiyla birlikte, islemeli ve nakish, pully,
parlak ceketli takimlar almaya baslamistr (Bkz. Gorsel 2.7. ve Gorsel 2.8.).

=3 PR 22 =T 2 dhendla] &
Gorsel 2.7. Zeki Miiren’in 1958 yilinda Tepebast Bahgesi 'ndeki konseri (Bengi, 2014, s.87)

Donemin dergilerinden bazlarmda Zeki Miiren, verdigi roportajlarda sahne giyim
tarzm agiklayan ifadelere de yer vermistir. 1958 yiinda Hayat Dergisi onu “Sahne
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hayatma bir reviil® havasi getiren geng ses yildzr” olarak tabir etmektedir. Bu yazda
sanat¢1 “Ses sanatkarlar1 sahneye penguen gibi, karga gibi siyahlara beyazlara biirlinerek
cikarlar. Oysa filmlerde gordiigiimiiz Batih sanatgilarm kiyafetleri ne giizeldir. Hem
bizde de efeler, zeybekler alh pullu elbiseler giymezler mi?” sozleriyle kendisini ifade
etmistir (Bengi, 2014, s$.86.). Kendisini, sahne giyim stili konusunda ifade etmek i¢in
kullandig1 ciimlelerde dahi, onun bu doénemde diinyaca inli sanatgilarm kostiimlerini
inceledigini, bati kaynakh sahnelerden feyz aldigmi aym zamanda geleneksel ¢izgide
birlestirici bir iislupla yorumladig1 goriilmektedir.

Gorsel 2.8. Zeki Miiren’in iizeri islemeli beyaz ceketi ve biyeli siyah pantolon sahne giysisi (http-12)

Sahnede, sanat¢cmm durusu ve dinleyicisi arasmdaki bag saglayan en Onemli
etkenlerden biri ise sahne platformu ve aksesuarlaridir. Eskiden diiz bir sahne iizerinde

ayakh sabit mikrofon ile dimdik durarak yapilan performanslar sergilenmistir. Zeki

10 Revii: Cesitli dans ve oyunlardan olusmus, zengin goriiniimlii sahne gdsterisi (TDK, 2017).
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Miren’in programlarmmn ¢ok kalabalk olmasi sonucunda ise, pek ¢ok kisinin onu ayakta
ve arka taraflarda kalarak izlemesi gerekmistir. O ise dinleyicilerini yakmdan gormek ve
salona performansi srasmda tamamen hakim olmak istemisti. Gazinoda yogunluk
sebebiyle olusan bdyle bir soruna ¢6ziim olarak, gazino sahiplerinden T bigcimindeki bir
sahne platformu yapimasi talebinde bulunmustur. Sahneye ramp!! vurdurtmus ve siklari
renklendirmistir. Kendisini performansi swrasmda takip eden ark isiklarmi da sahnesine
ekletmistir. Aynt zamanda, kordonlu bir el mikrofonu kullanmasiyla performans sirasmda
T bigimli platformda, kendisine daha rahat ve sirekliigi olan bir hareket edebilme
olanagr saglanmustr. Bu yenilkle daha gerilerde bulunan misafirleriyle de ilgilenebilme
mkam bulmus ve de kendisi icin en Onemlh seylerden biri olan; seyircisi ile iletisimini
daha etkili hale getirmistir.

Kendi sahne giysilerine gosterdigi 6zeni performansi srasmda arkasmda bulunan
saz heyetnin giyimine de gostermistir. Ekibin bir 6rnek giyim anlayismi benimsemesini
saglamustr. EKibin pantolon, ceket, gomlek, papyon se¢imlerini kendisi yapmustr. Bu da
sahnelere getirdigi yeniliklerden birisi olmustur. Daha Onceleri tiim saz ekibi kendi
zevkine gore giyinip gelmistir. Bazlarmm Ozensiz giyimini gordiikten sonra ortak bir
forma anlayism getirmistir. Bu forma ilk olarak; mavi ceket, gri pantolon ve gri papyon
olarak belirlenmistir. Daha sonra, saz ekibinin sahnede kullandigi giysilerini giinkik
hayatta da kullandiklarmi 6grendikten sonra, ceket yakalarma bordo, parlak sal desenli
yakalar ekletmis; bu giysilerin giindelk hayatta kullandmasmi Onlemistir (Giir, 1996,
5.49). Onun i¢in sahne, her anlamiyla bir 6zen meselesi olmustur. Sahneyi sanatgisy, ekibi,
giysileri, aksesuarlar1 ve diger her seyi ile bir biitiin olarak degerlendirmis ve hepsine
gerekli 0zenin saglanmasini istemistir.

1950l yillarda kullandigi sahne giysilerini genel olarak degerlendirdigimizde; ilk
baslarda frak!?, smokin'® ve takm elbise!* modelleri kullanmustr. Fakat bunlara kendi
tasarim anlayisma gore yeni uyarlamalar da getirmisti. Takmmlarla birlikte papyon
kullannmustr. Bu donemde temel ceket ve temel pantolon kalplarmm disma ¢ikimanustir.
Form olarak degisimler diger donemlerde yapiimaya baslanmustrr. Yine de genellikle her

11 Ramp: Bir tiyatro sahnesinin 6niinde, 151k ve 1sildaklarm yerlestirildigi, izleyiciye en yakm yer
(TDK, 2017).

12 Frak: Resmi tdrenlerde giyilen uzun etekli, eteginin arkas1 beline kadar yirtmach, siyah erkek
ceketi veya takim (TDK, 2017).

13 Smokin: Ozel giinlerde erkeklerin giydigi onii acik, ceketi genellikle ipek yakali takim giysi
(TDK, 2017).

14 Takim Elbise: Ceket ve pantolondan olusan giysi, takim (TDK, 2017).
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konserinde ik sahne giysisi olarak en basta smokini tercih etmisti. Bu donemde daha
cok renk, kumas ve kiiciik siisleme eklerinin yaninda, ceket lizerine siisleme malzemeleri,

isleme ve nakis desenleri uygulanmistr (Bkz. Gorsel 2.9.).

Gorsel 2.9. Zeki Miiren’in 1950 lerdeki sahne stil 6rnegi (http-13)

1956 yiindaki gardrobunda, 24 takim elbise, 11 smokin ve frak, 23 gomlegi
bulunmaktadr. 17 ¢ift ayakkabismm hepsi de bagsiz ve makosen'®dir. 182 kravati vardir
ve bunlara genellikle zarif bir igne takmayi tercih etmektedir (Bengi, 2014, s.16). Beyaz,
siyah, bordo gibi renklerde kullandig1 takim elbise ¢esitleri bulunmaktadwr. Aym zamanda
siyah ceket ve beyaz pantolon olarak tamamladigi smokin modeli de kullanmustir.
Renklerin dismda parlak kumaglardan dikilen ceketleri bulunmaktadr. Temel erkek
ceketi, smokin ve frak ceketlermin haricinde daha kisa modellerde olan Blazer yaka
Spencer ceket modeli de kullanmustr. Kol boyu, 6n ve arka kuplarda islemeleri bulunan
beyaz ceketi; onden tek pileli yiiksek belli yandan saten biyeli siyah klasik kesim
pantolon ile tamamladii sahne giysisi bulunmaktadr (Bkz. Gorsel 2.8.,s.21).
Pantolonlarda, siyah ve Dbeyaz renkleri hakimdir. Ciddi kalp degisiklikleri

15 Makosen: 1. Kuzey Amerika Kizlderililerinin giydigi deriden yapilmis, tek parca ayakkabi.
2. Kisa okgeli, bagsiz ayakkabi (TDK, 2017).
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bulunmamaktadr. Siyah pantolonlarm yan boy kisminda siyah saten serit biyeler
eklenmistir. Pantolon altma renkleriyle uyumlu olacak sekilde siyah ve beyaz renklerde
yumurta topuk kundura ayakkabi tercih etmisti. Ayakkabi numarast 38’dir. Sadece
1950’L yillarda aldigi sahnelerde, sagh@ icin gerekli olan gozliklerni de kullanmustir.
Gozikk camu astigmat'® 1.50°dir; ince ve sade, gosteristen uzak abartisiz bir gozlik tercih
etmistir.

Sahne giyim stilinde meydana gelen gelismelerden ve sahne siisleme konusundaki
yaklagimlarmdan sonra birgok elestiriye maruz kalms ve baz kisiler ile benzetmelerde
bulinulmustur. Bu kisilerden birisi de Amerikali piyanist ve santér Liberace’dir. Bu
benzetmelere karsm verdigi cevap ise su sekilde olmustur:

Ben 1955°te sahneye ¢iktigim zaman o daha piyasada yoktu. Bu durumda ben Liberace’t
nasil 6mek alabilirdim? Ustelik daha Amerika’y: bile daha gormemistim. Televizyon yoktu.
Gazeteler magazin haberlerini bugiinkii gibi bol vermiyorlardi. Gene bugiin oldugu gibi
istedigin an yabanci yayin da bulunamiyordu. Ben nereden 6grenmisim de Liberace’1 taklit
etmigim? Benim, sanatmn {stelik de siisleme boliimiinde yiiksekdgrenim gordiigiimii hig

hesaba katmuyorlar... (Segkin, 1998, s.55).

Liberace, Zeki Miren ile en c¢ok benzetilen sanat¢lardan biri olmustur. Zeki
Miren’in sahne giysileri {izerinde benzer siisleme materyal ve teknikleri goriilse de bu
benzesmeler sanatcilarm farkh donemlerinde yer almustr. Liberace’nin 1960°h yillarda
lizerinde goOriilmeye baglanan sahne giysilerdeki farklilklar; 1950°l  yillarda Zeki
Miiren’in sahne giysileri {izerinde Onceden tatbik edilmistir (Bkz Gorsel 2.10., 5.25).

Tarz ve ekol olarak da sanatlarm farkl yonlerde devam ettiren sanatgilar; sahne
giysileri olarak da 1960 ve 1970’lerde tamamen ayrimustir. Liberace; piyanist ve santor
olarak sahne performanslar alaninda sanat hayatma devam etmistir. Zeki Miiren ise ses
sanatcist olarak varhgmi siirdlirmiistiir. Sahne giysilerinde ancak “gosterisl” olmalar1 ve
benzer siisleme materyallerinin olmasi1 ortak noktalar1 olmustur. Liberace’nin sahne
giysilerinde “sahne performanslari’ 6n planda olmus ve sahne giysileri onun sovlarmi
destekleyici temel unsurlar olarak yer almistr. Zeki Miiren ise, zaten miizisyenligi ile
begenilmekte ve dinlenilmekte olan bir sanatgidr. Onun kullandii sahne giysileri,

sanatm icra ederken, miiziginin Oniine gegmemis; destekleyici bir unsur olarak yer

almistir.

16 Astigmat: Net gormeyen, astigmatizme tutulmus (goz) (TDK, 2017).
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Gorsel 2.10. Liberace 'nin 1963 yilinda bir posteri (http-14)

Liberace’nin sahne giysileri; Sy Devore, Frank Ortiz, Frank Acuna, Jim Lupidus,
Anna Nateece, Michael Travis gbi donemin terzi moda ve kostiim tasarmcilari
tarafindan hazirlanmistir. Elektronik tekstil uygulamalarmm da bulundugu sahne giysileri
kullannustir.  Sahne giysileri ile benzer yogun islemelere sahip ayakkabilar; donemin
diger sanatglarmm sahne ayakkabilarmi tasarlayan Pasquale Di Fabrizio tarafindan
hazirlanmigtr.  Sahne giysi takimlarinda, pantolon, ceket, sort, pelerin ve ayakkabilarmda
ayni benzer yogun iscilik gorilebimektedir (Soloman ve Jewett, 2013, s.28-100). Zeki
Miiren ise sahne giysilerini kendisi tasarlamis ve bunun i¢in edindigi akademik egitimini
kullanmugtr. Bu  giysilerin  hazrlanma siirecinde, modellenmesi ve islenmesinde her
asamayl kendi zevki ile yonlendirmis ve yOnetmistir. Sahne giysi takimlarmda (pantolon,
sort, ceket, pelerin vd.) kendi igerisinde beli bir isleme orantisi bulunmaktadir.
Pantolonlarmi, yogun islemeli ceketlerini 6n plana ¢karmak amach islemesiz
kullanmistrr ve elektronik tekstilden yararlanmamistir.

Liberace’nin sahne giysilerinde, dénemin tasarim egilimlerini es zamanh takip eden

izler goriilmemektedir. Oysaki Zeki Miiren’n sahne giysilerinde, es zamanh tasarm
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egilimlerine uyumiu belli bir gelisim ve degisim gorilebimektedir. Sanatcmmn bir “10
yillk doénem” Oncesi ve sonrasi giydigi sahne giysileri arasmda net bir farkliliklar
bulunmaktadr. Liberace, sahne sovlarmi destekleyici abartih ve gosterigh sahne giysileri
kullanmis; Zeki Miiren ise ses gilizelligini destekleyici nitelikte sahne giysileri tasarlamig
ve bunun i¢cin sanatsal bir Gislup kaygis1 tagmustir.
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3. 1960°LI YILLARDA SAHNE GiYSi OZELLIKLERI

3.1. Dénemin Ozelliklerine Genel Bakis

1960’ yillar genel olarak tiim diinyada biiyik ayaklanmalar, siyasi kargasalar ve
protestolarm  yogun sekilde yasandi® bir donem olmustur. Paris’teki  0grenci
ayaklanmalari, Martin Luther King’in Oldiiriilmesini izleyen siddet olaylar, Beyaz’larm
Ustlinligiinii  savunanlarm  yannda Siyahi eylemcilerin  esit haklar1 talebini iceren
gosteriler, Fasistlerin Londra’daki gosterileri, devam eden ama artk daha az desteklenen
Naz taraftarlarmm gosterileri, Niikleer silaha karsit olanlarm eylemleri ve yiiriiyiisleri,
Vietnam Savasi karsiti protestolar, Arjantin"de meydana gelen Juan Peron’un
destekgileri, Italya’daki gostericiler ve Kuzey Irlanda’daki sicak catismalar, Israil ile
Arap lilkeleri arasmda yasanan Altt Giin savaglari, Prag sokaklar1 arasinda dolasan Sovyet
tanklar, Afrika’daki bagmsizlk hareketleri, Kibris’ta Rum ve Tirk kesimleri arasmndaki
catismalar donemin ne kadar siddetli gectiginin Ozeti olarak verilebilmektedir (Yapp,

20054, 5.88-121).

1960’larm basinda ABD’nin karsi karsiya kaldigi en biiylik problemlerden biri kg1
esitsizlikti. Ozellikle yoksulluk, issizlik, kotii yasam kosullart ve ayrmcihgm yasandig
gliney eyaletlerinde yasayan Afro-Amerikali insanlar ¢ok aci ¢ekiyordu. 1950’1 yillarda
baslayan protestolart 1963 yilinda Martin Luther King 6nderliginde Washington’a yapilan
Yiirliyiis izledi. 1964 yilinda insan haklar alaninda yeni yasalarin kabul edilmesinden sonra

yavas yavas durum diizelmeye basladi (Morris, 2008, s.259).

Tirkiye ise dinyada meydana gelen bu olaylardan etkilenmistir. 1960°h yillar
toplumsal, siyasal diizenin sorgulandigy, esit haklar ve demokrasiye dair goriigleri icin
Ozellikle aydn kesim ve oOgrenci topluluklarmm daha etkin sekide s6z hakki almak
istedigi bir donem olmustur.

Bu donemde kadn modasmda da degisimler meydana gelmistir. Kadmlar artik
giyimde rahathgi ve konforu tercih etmeye baglamislardir. Korselerden ve viicudun
hareketini zorlastracak kiyafet ve ayakkabilardan uzaklasarak, bedene fazla oturmayan
ve geometrik formlu kiyafetler kullanmaya baslamslardr. 1950’6 yillarda ortaya c¢ikan
mini etek, 60’yillarda daha ¢ok etkisini gostermistir. Basen boyuna ¢ikan mini eteklerden
dolay1 kisa coraplarm goziikmesini Onlemek i¢in kilotlu c¢orap giyilmeye baslanmustr.
1950’l yillarm kabarkk etek ve elbiselerinden sonra, daha ¢ok viicuda oturan kiyafetler
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tercih edilmistir. Mini etek, elbise ve paltolar haricinde transparan!’ giysiler ve mayolar,
gittikce kadmlar tarafindan daha ¢ok benimsenen pantolonlar bu donemde tercih
edilmislerdir.

Bu donemde tiim diinyada meydana gelen toplumsal hareketlilk, erkek giyiminde
de etkisini gostermistir. Kisisel zevklerin on plana ¢ikti@i imaj degisikliklerine dogru
gidilmeye baglannmustr. Hem tasarmcilar hem de erkekler, donemin inli miizik
gruplarmdan  etkilenmislerdir. Unlii oyuncular, modellerin yaninda miizik gruplari ve
iiyeleri de artik stil ikkonu olmuslardr. The Rolling Stones, The Beatles, The Who, Led
Zeppelin, Jimi Hendrix, David Bowie, Bob Dylan, Mick Jagger gibi birgok isim, toplumu
hem miizk hem de giyim alannda etkisi altma almaya baslamstir. Onlarm tarzmda ama
daha diisiik ucuza kiyafet satan bircok magaza acimustr. Insanlar hayran olduklar1 miizik
gruplarin1 dinlemenin yannda onlar gbi giyinmek istemisler ve 6rnek almuslardir.

3.2. Zeki Miiren’in 1960’lardaki Sahne Analizi

Moda alanindaki gelismeler, o donemde birgok tasarim egiliminin olusmasma
ortam hazirlamugtr ve bunlar aym zamanda diinyada bircok sanat¢i tarafindan sahne
giysilerine de yanstilmistr. Zeki Miiren’in ise bu akimlara paralel hazrlanmis sahne
giysileri  bulunmaktadr. O sadece diinyadaki es zamanl tasarm egilimlerini sahne
giysilerine yansitmamis, aym zamanda Tiirkiye’de meydana gelen toplumsal olaylardan
esinlenerek olusturdugu sahneler de kurgulamstir. Tirkiye’de 27 Mayis 1960 askeri
miildahalesinden sonra Osman Pasa adm verdigi kaftaniyla, Mehter mars1 iislubunda

seslendirdigi bir sarkiyla sahneye ¢ikmustir (Bkz Gorsel 3.1.).

17 Transparan: Seffaf (TDK, 2017).
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Gorsel 3.1. Zeki Miiren’in Osman Pasa Kaftani: (Bengi, 2014, 5.113)

Bu donemde Zeki Miren’in sahne  giysilerinde  slisleme  Orneklerini
gorebilecegimiz, donemin kadin gece ebiselerinde de degisimler yasanmustr. 1950’k
yillarm sert sosyal kosullarmdaki gece kiyafetlerinin aksine 1960°larda daha zarif
kiyafetler goriilmiistiir. Sade ya da goz alict siislemelerle, naklarla ve desenlerle
bezenmis gece elbiseleri uzun, kisa, hatta modayla daha cok ilgilenenler i¢cin mini boyda
da kullanimistr. Hatta daha cesur olanlar pantolon da giymislerdir. “A” kesim'® siluetler,
gogis altmda bulunan bel hatlari, {ist bolimii viicut hatlarmi ¢ok net belli etmeyen gece
elbiseleri olduk¢a popiiler olmustur. Aym zamanda yumusak hatlara sahip eliseler de
tercih edilmistir. Yiizey stislemeleri kus tiiylerinden, miicevherlerden, boncuklardan ve
sahte kiirklerden yapimistir (Baggaley ve Fischel, 2013, s.362).

18 «A” Kesim Elbise; genellikle bel hizasinda bedene oturan, bel hizasinda sonra genisleyen elbise
modelleri i¢in kullaniimaktadir.
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1960°h yillarda, Zeki Miiren kullandigi sahne giysilerinde kalp ve kullanilan
materyal olarak  ciddi  degisiklikler ~ yapmustr.  Ozellikle, kadmlar — matinesinin
baglamasiyla agr frak-smokin tarzi giysilerinde degisikliklerde bulunmustur (Bkz
Gorsel 3.2.). Pantolon olarak siyah ve beyaz temel erkek kalbmda bir degisiklik olmasa
da artik ilizerine tamamladigi ceketler, temel kalp formundan olduk¢a uzaklasmistr (Bkz.
Gorsel 3.3.). Geleneksel desenlerde c¢icek gorlintimii veriimis, pul-payet ve boncuk
islemeli tist beden giyimleri gbriilmeye baslanmistr (Bkz. Gorsel 3.4. ve Gorsel 3.5.).
Kol aga genislemis, volanlara boyut kazandmilmis ve tiim kol boyu fileden olusan
ceketler kullanmistur.

Gorsel 3.2. Zeki Miiren’in boncuk ve payetlerle bezenmis sahne giysisi (http-15)

Sahne giysilerini tamamlayici1 sekilde goriiniminde de farkhliklar yaratmustir.
Gozikleri ¢ikarmis, onun yerine sakal-brylk tragi yapimis ve tamamen fonddten ile
kapatilmis bir yliz, rimelli takma kirpikler ve rujla giysilerini destekleyici estetik bir yliz
ifadesi kullanmustwr. Sahne makyaji, artk maskulen den c¢ok feminen bir sahne giysi
tiriine geciste ona destekleyici bir aksesuar olarak katki saglamustr. Arada smokin
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kullanmaya devam etmis fakat gOrinimini degistrmemis ve dinleyici-Seyircisine
kendisini bu imajiyla kabul ettirebilmistir.

Gorsel 3.3. Zeki Miiren’in kollari volanli sahne giysisi (http-16)

Tasarladigt ve giydigi sahne giysilerinin her birine isimler vermisti. Ayrica sahne
giysileriyle uyumlu, her birine isimler verdigi sahne dekorlarmi da kullanmustr. Ask
Sarayl, Kaf Dagmndaki Saray, Kugu Golindeki Swr, Sevda Ormam gibi isimler verdigi
sahne dekorlar1 bulunmaktadr. Giydigi Sedef Prens, Gelinciklerin Tiirkiisi, Mimozalarn
Tebesstimii, Hickran Gitarlar, Sirdas Geceler isimlerini verdigi sahne giysileri de gazino
afislerinde birer sarki ismi gibi ilanlarda yerini almustir (Bengi, 2014, s.99).

Sahne performanslarmn gergeklestiriimesinde, biitlinlesik bircok unsur ve bu
unsurlarm  ¢esith  islevleri  bulunmaktadwr. Performansa dayah eylemlerde (insan
hareketlerinin ¢ogunu kapsayan); zaman, mekan, katimecilar, senaryo, giyim, ses,
hareket ve islev ya da ama¢ gbi birtakin ortak faktdrin  kullanmmndan
faydalamimaktadwr. Bu  faktorlerin - her birinin  nasil  iglendigi, Dbirbirleriyle nasil
birlestirildigi ve hangi nihai amaglar i¢in olduklar1 da; faaliyetleri birbirinden aymran
noktalardr (Brockett, 1993, s.3).
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Zeki Miren, sahneye sarkilariyla uyumlu olacak sekilde sectigi giysileriyle
cikmustr ve bu giysiler sarkilarm uyumuna gore (daha agr ya da neseli olanlar) gittikge
degismistir. Sahne dekorlart da yine o giin kullanacag sahne giysileriyle uyumlu olacak
sekilde yapimustir. Performansi srasmda seyircisiyle de etkilesimini stirdiirmiis; beden
diline, jest ve mimiklerine kadar her seyi bir uyum icerisinde yiiriitmiistir. Her bir
konserine bu sekilde dzenmis ve onlara bir tiyatrosallik® 6zelligi katnustir.

Gorsel 3.4. Zeki Miiren’in mavi payetlerle bezenmis sahne giysisi (http-17)

Sanat¢i, miizk konusunda aldig egitimi basartyla yanstmistr. Aym zamanda
akademik egitiminden kaynaklanan tasarm ve tekstil bilgisini ise sahne giysilerine
aktararak kullanmistr. Sahneyi sesini sergileyebilecegi bir platform olarak gérmenin
yaninda; sanat ve moda konusunda bilgisini de sunabilecegi, ashnda bunu her bir sahne

giysisiyle gosterebilecegi bir ortam olarak gdrmiistiir. Oyle ki onu izlemeye gelenler icin

19 Tiyatrosallik kavramma dair Aziz Cahslar sunu belirtiyor:

Tiyatrosallik kavranu, tiyatronun yalnizca gdsterimden olusmadigi, tiyatro yapma ve izleyici
arasmda oOrgiitlenimli 6zgiil bir karsilikh etkilesimin yer aldigir goriisiini icerir. Bu kargihikh etkilesim,
zaman sliresi, mekan birligi, psikolojik yapi, bedensel iletisim gibi ¢esitli etmenlerden kaynaklanabilir...
(Kaynak: Biilent Sezgin, http://www.mimesis-dergi.org/2010/03/teatrallik-nedir/ 28.08.2017 17.38)
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sadece sesiyle ve performansiyla eglenmenin yannda o gin icin hazirlanan sahne

giysilerini de merakla beklemistir.

Gorsel 3.5. Zeki Miiren'in 1960 larda kullandigi kollari renkli boncuklarla siislenmis sahne giysisi
(http-18)

3.3. 1960’h Yillarda Es Zamanh Tasarnm Egilimleri

1960’h yillarda cesitli tasarim egilimleri bulunsa da, Zeki Miiren sahne giysilerinde
etkisi bulunanlar kistthdr. Sanatgi, sahne giysilerini tasarlamakta ilham verecek nitelikte
olanlar1 segerek, kendine Ozgli tasarim anlayisiyla yorumlanmustr. Paco Rabanne, Andrea
Courreges, Pierre Cardin gibi donem tasarmecilarmm irettigi giysiler ile onun sahne
giysileri arasmda aksesuar, renk ve bigimsel benzerlikler goriimiistiir.

Bu donemde; Uzay konusunda gerceklestirilen rekabetler de cesitli tasarm
egilimlerine zemin hazirlamistr. 1950°h yillarda toplumlar {izerinde yavas yavas etkisini
gostermeye baglayan Uzay meraki, Rusya ve ABD arasndaki kesif yarisi ile 60’larda hiz
kazannmustir. 1957 yiinda gonderilen Sputnik 1 adh uzay gemisnin ardindan iki iilke bu
alanda bir¢cok c¢alisma ve denemede bulunmustur. 1961°de Vostok adl gemisi ile Rus
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kozmonot Yuri Gagarin Uzay yolculugu yapan ve Diinya’nn yoriingesini dolasan ik
insan olmustur. 1969°da ise Apollo 11 ile yaptii yolculugun sonunda, ABD’l astronot
Neil Amstrong Ay’a ik ayak basan kisi olarak tarihe gecmistir. Bu Iki iilke arasmdaki
Uzay yarsy, gittikge politik yaris halme gelmis ve donem modasm da etkilemistir.

1960’ yillarda etkisi gorilmeye baslayan bu tasarm egilimleri, Zeki Miiren’in
sahne giysilerinde 1970’lerde de gorilmeye devam etmistir. Giysilerde uygulama
nitelikleri ve materyal olarak farklliklar bulunsa da Tirkiye sartlarmmn el verdigi imkan
dahilinde farkh uygulama yontemleri ve materyaller ¢esitleri kullanilmistir.

3.3.1. Paco Rabanne etkisi

Paco Rabanne, 1960’h yillarda swra dis1 tasarimlarda imzasi bulunan; birgok
tasarmmi metal, plastik, kagit gibi endiistriyel malzemeleri; dikis makinasi ve ipliklerin
yerine metal keski??, pense?! ve lehim lambasi gibi aletlerle sekillendiren donemin bilinen
moda tasarmm yOntemlerinin  Otesine gegen bir tasarmecidr. Tasarmlarmnda, kullandigi
tekstil malzemelerinin farkhhgmmn disnda, o donemde etkili olan mini etek ve Uzay Cag
tasarm egilimlerinden izler bulunmaktadir.

Paco  Rabanne,  materyallerin  kullanmm  bakimmndan  degerlendirildiginde
doneminin en yenilik¢i tasarimcisidr. Plastik ve seliiloid parcalarm yannda; devekusu
tiyl, diigme, cakil tasi, selofan parcalar1 ve kristal boncuklarla stislenmis zincir ve dovme
metal plakalardan yapimug zirhl elbiseler yapmustr. Afiika’ya 6zgli maskelerden ilham
almarak tasarlanan elbiseler, bicimhi yagmurluklar ve O©rme kiirkler onun buluslar
arasmda yer almistr. Rabanne; en alsimadk ve cesitte materyalleri isleme
cahsmalarmda kullanmay1 siirdirmistiir (Boucher ve Deslandres, 1987, s.433).

20 Keski: 1. Agagc, tas, metal vb.ni yontmaya yarayan, bir ucu keskin celik ara¢. 2. Demir ve sac
kesmek i¢in iizerine ¢ekicle vurularak yiiriitiilen keskin ara¢, tirnak (TDK, 2017)

21 pense: 1. Cesitli bicim ve biiyiikliikte masa veya kiskag. 2. Bircok meslek dalinda cesitli nesneleri
sikmak, germek, kivirmak, tutmak vb. isler icin kullanilan degisik bi¢imlerde el aleti, pens (TDK, 2017)
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Gorsel 3.6. Paco Rabanne in ¢alisma yontemlerinden bir ornek (http-19)

Yeni malzeme ve tekniklerin hevesli savunucularndan, Ispanya dogumlu Paco Rabanne,
endistriyel tasarimci tecriibesini 1966 tarihli ilk “beden miicevheri” koleksiyonuna
tasmstir: Rhodoid -seliiloz asetat plastik- kare ve disklerden olusturulan kalem elbiseler,
alttaki kumasa tutturulmustur. Rabanne geleneksel terzilik yontemlerinden kagmmus, ilk
koleksiyonunun admn1 “Giincel Malzemelerden Olusan On Iki Giyilemez Elbise” koymus ve
bir moda put kirani olarak itibar kazannustir. Malzemelerin geri doniisiimiine o nciilik etmis
ve ¢ekicle doviilmiis malzemelerle, 6rgii kiirklerle, aliminyum jarseyle ve fosforlu deri ya da
fiberglasla deneysel ¢gahgmalar yapmus, hatta 1967°de kagittan elbiseler iiretmigtir. Rabanne,
1968’de giysinin diigme ve cepleri dahil tiim parcalarmm tek bir kaliba sokuldugu Giffo
islemenin patentini alnustir. fkonik zincir zith gantasiyla, 1920lerin file ¢antalarini uzay ¢agi

i¢in yeniden olusturmustur (Fogg, 2014, s.377).

Rabanne, miicevher tasarmcisi deneyimini, kumas kullanmadan elbise yaratmak

adma plastik, rengarenk kauguk, hologram deri, lazer diskler, optik fiber gibi

materyallerle birlestirerek fiitiirist?2 tasarmma yeni bir anlam getirmistir (Blackman, 2013,

1969 yinda, metal disklerden hazrladigi mini elbisesinde, disklerin farkh

yerlesimiyle modaci, metal kumas ve tiil etkisini yaratmug, aym koleksiyonda yer alan

askih top bluzunda, sedef, plastik diskleri ve incileri iist liste baglayarak yarattig miithis

22 Fijtiirist: Gelecekei (TDK, 2017).
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tasarm ile moda tarthine imzasm atmug, kostiim ve tasarmmlart moda miizelerinde yerini
almigtr. Paco Rabanne moda arayisinda, kadmn viicudunun giizelligini mimari degerlerle
ortaya c¢ikararak, ylksek metaller, plastk modiiller, 15Kk oyunlarryla yeni sekil ve
boyutlart modaya lanse ederek en Onemli tasarimciar arasmda yer almasma neden
olmustur (Dereboy, 2008, s.140).

Paco Rabanne’m kullandin metal disk, fiberglas?®, plastik gbi tekstil dist
materyaller, farkh uygulama teknikleri kullamimis da olsa Zeki Miiren’in sahne
giysilerinde de goriilmektedir. Kalp ve uygulama olarak kendine 0Ozgii tasarmmlar
bulunmaktadr. 1960’lardan itibaren sanatgmin sahne giysilerinde  gorebilecegimiz
Rabanne etkisi, 1970’lerdeki sahne giysilerinde de devam etmektedir. Uzay Cag
egilimiyle birlestirdigi ve Gladyator?* imaji verdigi giysileri kullanmustr (Bkz. Gorsel
3.14)).

Sanatgmm, Rabanne’m kullandigi  materyallerden  6rneklerini  gorebilecegimiz
cesitli sahne giysileri bulunmaktadr (Bkz. Gorsel 3.8., Gorsel 3.10., Gorsel 3.12., Gorsel
3.14. ve Gorsel 3.15.). Beyaz bir takim elbise ve pelerinden olusan “Beyaz Riiya” adm
verdigi 1960’larda kullandigi sahne giysisi bu 0Orneklerden biridir. Takim pantolon,
gomlek, pelerin ve ayakkabist ile sadece beyaz renk kullandarak olusturulmustur.
Pantolon cep kenarlarma ve gomlek on bedenine yuvarlak beyaz materyaller islenmistir
(Bkz. Gorsel 3.8.).

23 Fiberglas: Plastik maddelerden, ozellikle polyesterden parcalar yapmnda kullanilan
saglamlagtrma maddesi (TDK, 2017).

24 (ladyatdr: Eski Roma'da arenada birbirleriyle veya yirtici hayvanlarla doviisen kimse (TDK,
2017).
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Gorsel 3.8. Zeki Miiren’in beyaz payetli, pelerinli beyaz takimi, ‘Beyaz Riiya’ adli sahne giysisi (Bengi,
2014,5.102)
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Gorsel 3.9. Paco Rabanne in beyaz, kahve, pembe yuvarlak materyalleri zincirle bagl tasarimi (http-21)

Beyaz ve pembenin tonlarmdan olusan yuvarlak pullar kumasa el ile tiim 6n ve arka
beden ile yaka ve boyun kismma islenmistir. Kol agzinda volanh olacak sekilde yogun
til  kullandmigtr ve til iizerinde bedende kullandan pullarm  bir  kismindan
bulunmaktadr. Arkasmda fermuar bulinmaktadir (Bkz. Gorsel 3.10.).

Gorsel 3.10. Zeki Miiren in pembe ve beyaz pul har¢larla bezeli sahne giysisi
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Gorsel 3.11. Paco Rabanne tasarimi kollar: kiirklii ve metal malzemelerle islenmis mini elbise (http-22)

Zeki Miren'm  TRT’deki konserinde kullandizt sahne giysilerinden  6rnek

verimigtir. Kollar1 kiirkten olusan ceketin 6n beden ve arka bedeni siyah ve beyaz

payetlerden islenerek hayvansal desen olusturulmustur. O donemde islemeli kumas
tiretiimemektedir. Bu iglemeler kumasa el ile yapilmaktadir (Bkz. Gorsel 3.12).

Gorsel 3.12. Zeki Miiren’in kollar: kiirklii, siyah ve beyaz payetle islenmis sahne giysisi (http-23)

Zeki Miiren, Paco Rabanne’m kullandi@i materyallere benzer siisleme harglarma
1960’h yillardan itibaren sahne giysilerinde yer vermisti. 1970°l yillarda kullandigi mini
etekli elbise/tunikleri ve ceketlerinde Ozellikle benzer materyaller goriinmektedir. 1970’k
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yillarda cahstimi Modacisi Muzaffer Caha, Zeki Miren’in “Altm Yakah Smokin” adh
sahne giysisinin hazirlanigmi su sekilde tarif etmistir;
Ipek krepddsin bir kumas buldum. Gémlek yapilan bir Japon ipegi ki; “Ben bununla takim
yapacagim” dedim. Kapali Carsr’daki kuyumcu arkadaslarimdan 7 ayarlik altin plaket aldim,
yaprak haline getirdim. Sobac1 makasiyla, altn plakaya, ceketin yakasmin formunu verdim.
Simsiyah bir ipek smokin igine, altn yakali bir plaka yaptim. O kiyafet Altm Yakali Smokin
diye gazetelerde uzun siire konu oldu; beni de Zeki Miiren’in modacisi haline getirdi (Capa,

2010, s.350,352).

Gorsel 3.13. Paco Rabanne’in metal aksesuarlar ile olusturdugu kollart volanli mini elbisesi (http-24)

Zeki Miren’in  Gladyator imaji  verdi@i giysisinde ¢esith metal —materyaller
kullanimustr.  Elbise formundaki sahne giysisinde, baz olarak beyaz kumas kullambng
ve lzerine farkh boyutlarda disk seklinde ve daha kiigiik boyutlarda tiggen metal
materyaller uygulanmustr. Mini boydaki boyunlu ve kolsuz elbisenin etek kismmndaki
seritler {izerindeki diskler, 6n bedende kullanlanlardan daha biiyiiktir. Arka bedene
tutturulmus  pelerin  ise  kumas kullanlmadan sadece materyallern birlestirimesiyle
bigimlendirimistir. Bilekteki aksesuara baglanip ¢ikarilabilen 6zellige sahiptir. Cok
yiksek olmayan topuklardan olusan botlar ise parlak beyaz kumastan yapimustr. Bacag

sarmasi i¢in icten fermuarhidr (BkzGorsel 3.14.).
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Gorsel 3.15. Zeki Miiren’in ¢esitli metal ve zincirler kullantlarak olusturulan sahne giysi ornegi (http-26)
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3.3.2. Mini etegin ¢ikisi

1950’1 yillarm sonlarma dogru etek boylarnda kisalmalar goriilmeye baglansa da,
1960’h yillarm basmnda ik olarak mini etegin Mary Quant tarafindan ortaya cikaridig
bilinmektedir. 1963 yilinda Londra’da, moda tasarimcisi Mary Quant, isinde en yaratic
Olanlar arasmda kabul edimistir. Tasarmei, genellikle mini etek kreasyonunu?®
hazrlayan kisi olarak tanmmustwr. Fakat bu c¢aligmasi, on yilik bir siire¢ igerisinde
gerceklestirilen kiiltiirel anlamda en Onemli buluslardan biri olarak degerlendirilmistir.
Mini etek ik Once bir skandal olarak goriimiistiir. Bir yil icerisinde ise, Birlesik Krallik,
Amerika ve diger kitalarda 22 yas alti kadmlar tarafindan benimsenmistir. Cogu etek ucu
cizgisi, diz boyunun altmda oldugu halde, mini etek bu donem i¢cin cesaret isteyen bir
yenilik olmustur. Ik olarak mini etek tanm, “dizin 2 ing26 {izerindeki etek boylari” icin
yapilsa da; bir yil i¢erisinde bu tanim “dizin 4 in¢ lizerindeki etek boylarr” i¢in yapimaya
baglanmistir (Bleikorn, 2002, s.23).

Fransiz tasarmci Andrea Courreges ise 1965 yiinda sundugu ilkbahar-yaz
kreasyonunda mini etege Ozellikle yer vermis ve daha popiler hale getirmistir. Mini
etegin yannda giyilmeye baslanan mikro eteklerin?’ bacaklari oldukga ortada birakmasi
sorunu, kiilotlu c¢orabm icat edimesiyle giderimistir. Eteklerin, tayt ya da desenli
coraplarla da kullamimastyla birlikte bu giysi tiirii sokaklarda da oldukca rahat sekilde
giyilmeye baglanmistir. Zeki Miiren de mini etedi sahneye tagmustr. Tiirkiye’de kadmlar
tarafindan giyilmesi cesaret isteyen bir donemde, mikro etegi sahne giysilerinde
kullanmustir.

Ambrose ve Harris; mini etegi su sekilde acgiklamustr; “Kalgalari ancak Orten
oldukca kisa etek; 1960’larm sonlarmda mini etegn evrimini takiben ortaya c¢ikmustr
(Ambrose ve Harris, 2012,s.182)”.

Mini etek, kadn giyiminde etkisini 1960’larda gostermis de olsa, Zeki Miiren, ik
olarak 1970 yilnda babasi vefat ettikten sonra sahneye mini etekle cikmustr. Aslnda
mini boy etekten ziyade sahne giysileri mikro etek boyunda tunik ve elbiseleri tercih

etmistir. Bu tarz sahne giysilerini beyaz parlak ve simh kilotlu ¢oraplarla kullanmis ve

25 Kreasyon: 1. Yaratma isi. 2. Yaratim. 3. Bir terzinin veya modaevinin yarattig1 her tiirlii yeni
model (TDK, 2017).

26 ng=2.54 cm. Kaynak: http://www.metric-conversions.org/tr/uzunluk/inc-santimetre.htm Erisim
tarihi: 14.10.2017, 18.32

21 Mikro etek: Mini etekten daha kisa bir etek tiiriidiir. 20 cmden daha kisa olarak
tanimlanabilmektedir.
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yiiksek dolgu topuklu lame?® veya dore?® ayakkabi veya parlak simli botlarla
tamamlamistr. Bunlar1  kendisinden 6nce ve sonra dahill onun tasarm anlayisinda
sekillendirimis sahne giysisi olarak kullanan erkek sanat¢i en azmndan Tiirkiye’de
bulunmamaktadir.

Zeki Miiren, sahnede mini etegin yannda mini sortlar da giymistir ve bunlar1 birebir
alt beden giysisiyle uyumlu st beden giysileriyle tamamlanustr. Daha sonra ise maksi
etek de kullanmustr. Mini etegi bir erkek solist olarak kullanmak ise o doneme gore
cesaret istemektedir ve o bunu gergeklestirmistir. 1970 yilinda sahnede “Mini Etekli Ugur
Duvag® admi verdigi giysiyi kullanmustr (Bkz. Gorsel 3.16.). Kolsuz, pensli®, mendil
yaka, kisa tunik seklinde onden fermuarh mini etekli bir elbisedir. Yakasma islemis beyaz
taslar ve etek ucunda piskiiller bulunmaktadwr. Tam boy verev kesim, giimiis simden
oriiii pelerinle birlikte kullamistr. Basmda bir tac ve elinde asasi bulunmaktadir.
Beyaz, bacag saran, diz alt1 botlarla birlikte kullanmustir.

Gorsel 3.16. Zeki Miiren’in “Mini Etekli Ugur Duvagi” adli sahne giysisi (http-27)

28 | ame: Dokusunda cogunlukla giimiis ve altn renginde tel bulunan kumas veya metal parlaklig
verilmis deri (TDK, 2017).

29 Dore: Altin rengi (TDK, 2017).

30 Pens: Giysilerde baz yerlerden igeriye dogru daraltilarak dikilmis boliim (TDK, 2017).
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3.3.3. Uzay cag1

1950’ yillarda baslayan, uzay meraki bu donemde Amerika ve Rusya arasmndaki
kesif yaris1 ile daha da canlanmistr. Tim diinyann gozii Oniinde yasanan bu rekabet,
kozmik bir stilin olugsmasmi saglamistr. Donemin diger es zamanh tasarim egilimleriyle
de birlesmesi sonucunda, ¢ok cesitli materyallerin kullamildigt Uzay Cagi temah flitiiristik
bir tasarm anlayismn olusmasma zemin hazlanmustr. (Bkz. Gorsel 3.17.) Paco
Rabanne, Pierre Cardin, Andrea Courreges, Uzay Cag temal koleksiyonlari bulunan
dénemin Oneml tasarimcilarmdandir.

Pierre Cardin; 1960’larm ortalarmda Andrea Courreges ve Paco Rabanne gibi
“Uzay” konusunda oOzel c¢ahsmalar yaparak, yeni bir nesil icin itopik kiyafetler
sunmustur. Kendine 0zgii, o6zel liflerle baglanmis ve preslerle seklini koruyan “Cardine”
kumasmi gelistirmesiyle moda alannda bir bilim adamu olarak da tanmmustr (Long ve
Steele, 2008, s.141).

Gorsel 3.17. Uzay Cagr tasarimlar (http-28)

1964 yilinda Andrea Courreges tarafindan “Ay Kiz” adinda tamanu gimiis ve
beyaz renkten olusan modern bir koleksiyon sunulmustur. Bu koleksiyonda, viicut
hatlarmi styirp  gegen, matematiksel bir hassasiyetle bigilmis pantolonlar ve onlarla
uyumlu tunikler ie kalca hizasmda mini elbiseler yer almustr. Tasarmmci, sert yapil
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giysilerin  dik durabilmesi amaciyla kumastan bir kabuk olusturan yogun dokunmus
malzemeler kullanmigtr. Uzayh savasci havasi verdigi tasarmmlar, “‘astronot” migferiyle,
bityilk boy beyaz giines goziikleri ve tuhaf ¢izmeler modasmi baslatan, kisa konglu®! ve
acik burunlu, diiz tabanh beyaz rugan veya oglak derisi ay botlaryla tamamlanarak daha
da etkili hale getirilmistir (Fogg, 2014, s.376-377).

Televizyonun varlig, uzay kesif cahsmalart gibi teknoloji alannda yapilan cesitli
bilimsel gelismeler de “ultra modern” tasarmlarm ortaya c¢ikmasinda etkili olmus ve
“Feza Modasr’m meydana getirmistir. Deri goriiniimii verilmis plastik materyaller, isiltih
ve sslak gorliniimlii PVC, kullanim kolayhg olan polyester ve akrilik kumaglardan olusan
kiyafet ve aksesuvarlar da bu donemin giyim anlayismi yanstmaktadr (Baydar, 1999,
s.muhtelif sayfalar).

Gorsel 3.18. 1960l yillarda “Giinaydin Ekstra”da yayinlanan Feza Modasi sahne giysi ornekleri
(http-29)

31 Kong: Ayaga giyilen seylerde ayak bileginden baldira dogru olan bsliim (TDK, 2017).
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Bu doénemde, diinyaca {linlii birgok sanatcmmn bu tasarim egiliminin etkisinde sahne
giysileri bulunmaktadr. Tiirkiye’de de “Feza Modasi” olarak takip edilen bu tasarim
egilimindeki sahne giysileri 1960’h yillardan itbaren kullamimaya baglanmustr. Fakat
Uzay Cag temah sahne giysileri, 1970’lerde diger tasar egilimleriyle de birleserek
etkisini daha da yogun sekilde gostermistir.

1960’ yillardan itbaren kullandig kumas ve materyallerle giysilere parlak bir
gorsellk ve boyut katmaya calsan Zeki Miiren; Uzay Cag tasarmlarmdan esinlenerek
sahne giysileri olusturmustur. 1970°li yillarda kullandigi “Ayda Yiiriiyen Prens” ve
“Uzaydan Gelen Prens” isimli sahne giysileri bu tasarm egilimlerinin etkisindeki sahne
giysileridir (Bkz. Gorsel 3.19.).

Gorsel 3.19. Zeki Miiren’in “Uzaydan Gelen Prens” adli sahne giysisi (1974) (http-30)
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4. 1970°Li YILLARDA SAHNE GiYSi OZELLIKLERIi

4.1. Dénemin Ozelliklerine Genel Bakis

1960’larm devamu olarak 1970’lerde de siddet olaylar, c¢atismalar ve protestolar
devam ederken yeni savaslar ve devrimler ortaya c¢iknustr. Bunlara farkh iikelerde
kendini gosteren terdrizm olaylart da eklenmisti. Oyle ki 70’lerin olaylari hem Avrupa
hem de Hollywood filmlerinde islenmeye baslanmustr. Kibris’ta yasanan soruniu durum
sonucunda diizenlenen Kibris Baris Harekati ile 1974’te ada ikiye bolinmistiir. Sovyetler
Birligi, ABD ve Cin gibi iikelerin destekledigi yillarca siiren ve milyonlarca kayip
yasanan Vietnam Savagi ise 1975°te iki taraf olan Kuzey ve Giiney Vietnam’in
birlesmesiyle sonuglanmustr. 1979’da ise yasanan Iran Islam Devrimi ile iike Islam
Cumhuriyeti olarak yeniden yapilandwrimustr. Bu donemde uluslararasi  ekonomiyi
etkileyen Petrol Krizi ise, Avrupa ve birgok gelismekte olan iikeyi zor duruma
sokmustur.

Tiirkiye’de ise siyasi ve kiiltiirel anlamda hareketliligin olduk¢a hizh yasandigt bir
donem olmustur. Bu durum toplumdaki farkhlagmayr da artwmus, siyasi ideolojik kanatlar
meydana getirmistir. Ulke sag sol olarak nerdeyse ikiye ayrinus ve bu iki grup arasmda
siyasi kaynakll kavgalar meydana gelmeye baslamistir. Toplumsal hareketliligin en
oneml merkezini ise gengler olusturmustur.

Toplumsal olaylarm yogun olusu modayr da etkilemistir ve daha u¢ noktalara
cekilebilen tasarm egilimleri ortaya c¢ikmaya baslamaktadr. Bu donem ayrica cinsel
kimlk ve kavramlarm sorgulandif, cinsiyette esitlk miicadeleleri, femmnist hareketlerin
yasandidl, escinselligin konusulabildigi ve ahlaki kavramlarm tartisildig yillar olmustur.
Cinsiyette esitlige dogru hak arayisi ve ayaklanmalar, moda alanmda da es zamanh
gelismeler gostermis ve yeni giyim anlayslart olugsmaya baslamistr. Kadm ve erkek
arasmdaki farkm sorgulandig bu donemde Unisex®? giyim anlayis1 belirirken, karsi cinse
yonelik etkilerin sonucunda ise Androjen giyim tarzi olusmustur. Miizigin de etkisiyle
ozellikle Glam Rock modasi, sanatcilarm, sahne performanslarmda seyirciyi etkileyicilik

konusunda, seslerinin bile 6niine gegen kostiim stillerinin olusmasinda etkili olmustur.

32 Tiirkce karsilig1 “uniseks” ya da “iiniseks” olarak bilinmektedir. Kelime anlamu olarak “her iki
cinse de uygun olan” anlamu tagmmaktadir. Kaynak: https://www.turkcebilgi.com/unisex Erisim tarihi:
30.08.2017, 15.44
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4.2. 7Zeki Miren’in 1970’lerdeki Sahne Analizi

1970’l yillar daha c¢ok; gerceklerden uzaklagsma ve hayal giicliniin yogun oldugu
bir donem olmustur. Yeni tarz giysiler tasarlanrken daha c¢ok canh renkler ve farkh
desenler tercih edilmeye baglanmugtr. Miizik listelerinin iistiinde yer alan sarkicilar ve
tnliller en 1iyi kalite kumaslardan yapimus liiks kiyafetler, donemin {inki yildizlar1 ise
parlak kiyafetler kullanmuslardir. Viicudu saran, uzun ve sk sahne giysileri, parlak renkl
boyundan bagh kisa elbiseler ve seksi pantolonlar kadm modasmnda gOriilmiistiir.
Giysilere parlakhk katan payetler, kus tiyleri gibi aksesuarlarm yannda kumas olarak
genellikle kadife, saten, likra gesitleri tercih edimistir. Gelecegin iinlileri i¢in en Gnemli
etkenlerden birinin giysi oldugunu diisiinen tasarimcilar; onlara performanslart icin 6zel
giysiler tasarlamislardi. Modadaki bu yenilk; yeni moda ikonlarmm ortaya ¢ikmasma
da zemin hazrlamistir (Baggaley ve Fischel, 2013, 5.282).

Gorsel 4.1. Zeki Miiren’in ip zincir aksesuarli, ceket yiizeyi isleme ile bezenmis sahne giysisi (http-31)
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Zeki Miiren, bu donemde incelenen tasarm egilimlerinin Tiirkiye’de temsilcisi
olarak kabul edilmistir. Unisex, Androjen giyim ve Glam Rock tasarm egilimlerini, kendi
tasarim c¢izgisine yorumlar katmak icin kullanmistr ve diger donemlerdeki tasarm
egilimleriyle birlestirip kendi sanat ve siisleme bilgisiyle harmanlayarak sahne giysilerine
yansitmugtir.

Sanat¢i, 1970°h  yillarda, kullandi®g sahne  giysilerinde  tiir  bakimmindan
cesitlendirmelerde  bulunmugtur. Mini etekle sahneye ¢ikmus, ardmdan mini sort, mini
boy tunikler ve elbiseler kullanmig; bunlar1 tamamlayic1 aksesuar olarak ise pelerinleri ve
bol kesim iglemeli ince ceketleri tercth etmistir. Mini etegin haricinde maksi boyda etege
de yer vermisti. Ust giyiminde kullandig abartih ceket, gdmlek, bluiz tarzmndaki
giysilerini; pantolonlarmi yine siyah ve beyaz renklerde segerek dengelemeye c¢alismustir.
Sahnede siyah ve beyaz olmak lizere tulum gesitlerme de yer vermistir (Bkz. Gorsel 4.2.).
Ayrica, takim elbise ve smokin c¢esitlerini de Ozellikle konser baslangiglarmda olmak
tizere, nadir de olsa kullanmaya devam etmistir. Giysileri bir baska sanat¢mm iizerinde

benzeri bile olsa dahi goriilmemis, tek bir model olarak kalmustir.

Gorsel 4.2. Zeki Miiren’in bol pacga, gogiis dekolteli, yiizeyi isleme ve nakisly siyah tulumu (http-32)
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Giyimini yine diger aksesuarlari ve goriiniimiiyle desteklemis; saglari boyah ve
fonlii, yapih makyaji ve cilalh twnaklari ile giysilerindeki kadmsi tavri dengelemeye
cahgmis, simh ve tasl, renkli ayakkabi, bot ve ¢izmelerinin yam swra kullandigt kadmn
kolye, yliziikk, kiipe gibi gosterish miicevherleri ile estetik bir biitiinlik olusturmaya
calsmustir (Bkz. Gorsel 4.3.).

Gorsel 4.3. Zeki Miiren’in sortlu ve pelerinli mavi isleme ve payet detayli sahne giysisi (http-33)

“1970’L yillarda saglarmi donemin modasma gore uzatan gengler sokakta dayak
yerken, Zeki Miiren giyimiyle Tirkiye’de ‘imaj’ kelimesi duyulmadigi yillarda ekol
yaratmayl basaran bir yildiz olmustur (Benl, 2013, s.108)”.

1970l yillar aym zamanda Zeki Miiren’in izleyicisine hem gorsel hem de isitsel
olarak televizyonla da ulasabildigi yillar olmustur. Bu donemde baglayan TRT konser
programlartyla; daha genis kitleye hitap edebime ve onun popiilerligini artrma imkam
saglamistir. Televizyon ¢ekimi swrasinda iist bedende yaptidi siislemelere daha ¢ok Gnem
vermis, islemeli tasarim giysilerinin haricinde takim eclbiselere de yer vermistir (Bkz.
Gorsel 4.4.).

Televizyon; kendi ger¢ekligini yaratmaya calisan, seyleri dontstiiren ve “gdésteri” haline
getiren bir ara¢ olarak, Zeki Miiren’in yillar boyu sahnelerde kurguladigi goriniimii
tamamlar niteliktedir. Televizyon i¢cin uygun bir aktor olarak kurgusal ifadesini pekistirme

sans1 bulmus, varligini kamera karsisida kostiim, makyaj ve mimikleriyle biitliinlestirmistir.
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Kelimelerin ifade etmede yetersiz kaldigmi diisiiniir gibi elleri ve mimikleriyle yarattigi
abartili kurgu, ekranm illizyonuyla seyirci iizerinde adeta hipnoza doniismiistiir. Seyirci,
ekranda izledigi ve genellikle yakin ¢cekim yapilan bedenin iist kisminda olusturulan abartili
temsil sayesinde biiyiilenmektedir (Besiroglu ve Cak, 2016, s.148).

1

e _— -
Seni’AndimdBu Gecel/ 1972 .
ﬂ. -.,An He Basbasa

o

Gorsel 4.4. Zeki Miiren’in 1970 lerde TRT konserinde giydigi beyaz kiirklii sahne giysisi (http-34)

Zeki Miiren; giinlik hayatnda makyaj yapmadigmi, sahnede estetik bir gdriinim
icin buna gerek duydugunu sdylemis, televizyon programlart ile de bunun bir zorunluluk
haline geldigini su sozleriyle agiklamigtir:

Sahneye ¢ikacaksmiz, hasta gibi durmamak i¢in makyaj yapmak zorundasmiz. Gegmis
yillarda, televizyon yoktu. Makyaji sadece sahne icin yapardim. Onun icin gegmiste beni
tenkit edenler, simdi bana hak veriyorlar. Ciinkii televizyon ¢ikt1 ortaya. Simdi televizyonda
ajans haberlerini okuyan spikerlere de, oturuma katilan parlamenterlere de makyaj yapiliyor.
Hele erkekseniz, sakal griligini kapatmak igin kesin ihtiyag var makyaja (Giir, 1996, s.83).

Zeki Miren, 1950°L yillarda basladigi sahne hayatndan itbaren son konserine
kadar kullandig tiim sahne giysilerinde farkhiklar yaratmustr. Bu farkhlklar tek diize
kalmamus, sanat¢i her seferinde yeni bir tasarim anlayisiyla yorumlanarak hazrlanms
sahne giysileriyle seyircisinin karsisma ¢ikmustir. Bir kostiimiiniin benzeri bile bagka hic
kimsede hatta kendisinde bile bulunmamaktadwr. Diinyaca {inlii sanat¢ilarmn giyimleri ve
sahnesi ile benzer Ozellikler tasmmasi sebebiyle gelen -eclestirilere, 1971 yilinda Ses
Dergisi'nde su sekilde yant vermistir:

“Hep taklit edilen adam oldum, ama bugiine kadar hicbir konuda kimseyi taklit
etmedim. Kendimi bile taklit etmem (http-48)33”,

33 Bkz. https://www.tozlumagazin.conv/shop/urun/ses-dergisinin-1971-tarinli-21-sayisi/ ~ Erigim
tarihi: 14.10.2017, 10.30
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Sanatci, sahne yasammda tarz olarak genellikle Elvis Presley, David Bowie gibi
yabanct daha birgok sanatgiya benzetimis ve elestirilmist. Bu konuyla ilgili verdigi
demeclerde ise aldigi egitimi her zaman One slrmiistir ve olusturdugu stilin, kendi
tasarm anlayisindan kaynaklandigini belirtmistir.

1976 yiinda, Londra’da BBC Tiirk¢e Radyosu’nda spiker Sabih Aykoler ile yaptig
roportajda sahne giyimiyle ile ilgili su aciklamalarda bulunmustur:

Ben 1955 yilinda akademiyi birincilikle bitirdim. O zamandan bu zamana biitiin giysilerimi,
normal hayatimdakiler de dahil kendim ¢iziyorum. Modellerini kendim ¢iziyorum, renklerini
kendim se¢iyorum. Biraz yaradilis biraz da ona ilave edilen bir ekol meselesi oluyor.
1955’ten bu yana her sezon her sarki i¢in degigik anlam tagiyan kostiimler ¢izdim ve giydim.
Begenildigini gérdiik¢e de devam ettim. Ben smokinle de fantezi kostiimlerle de okuyorum.
Eserine gore segiyorum bunlari. Diinyada bu benden daha sonraki yillarda tatbik edildi. Bu
da bana bahtiyarlik veriyor. Mesela Liberace’yi bana benzetirler, giysi bakimndan. Ben su
noktada “Hayn” diyorum. Benim 1956’da giydigimi 60’lardan sonra Liberace giydi. Ruh

benzerligi olabilir. Ben onu gordiigiimde onu taklit etmedim, Elvis Presley’i keza. Ben
Tirkiye’de Edime-’den Ardahan’a nagizane kendi halkima hitap etme ¢abasmi gosterdim.

Giin geldi, diinkii giinii yasadik beraber (BBC, 1976).

Elvis Presley, giyim tarz, miizigi ve sahnedeki performansiyla donemine imzasm
atan sanat¢ilardan biri olmustur. 1950’1l yillardan itibaren; hem miizik tarzz hem de sahne
giysileri ile farkhhk yaratip diinyaca inli bir sanatgi haline gelen Elvis Presley, ozellikle
“Rock and Rol'un Kral” olarak tanmmustr. Sahne performansnda, ik yillarmdan
itibaren klasik takim elbise pargalarmi bir 6rnek olmayacak sekilde, daha 6zgiir bir stilde
eslestirdigi goriilmiistiir. Parlak ceketleri, deri takim ebiseleri kullanmis; Ispanyol paga,
islemeli tulumlar1 ile kisa pelerinleri onunla 6zdeslesen sahne giysileri olmustur.

Elvis Presley ile Zeki Miiren farkh miizik tarzlarmda yer alan iki sanat¢1 olmustur.
Benzesen  yonleri olarak  sahne  giysilerinde  kullandiklart  siislemeler  6rnek
verilebimektedir. Elvis Presley’in - sahne giysilerinde  genellikle  giysinin - belli  bir
boliminde, sahne giysisinin ismine uygun slisleme uygulamalart uygulanmustr.
Prehistorik Kus, Meksika Giines Saati, Maga Krah, Inka Altm Varag, Siyah Kartal,
Krzgn Kaplan gbi isimleri olan sahne giysileri kullanmistr. Bu sahne giysileri,
glinlimiizde Elvis Presley ismini tamamlayict bir 6zelligi olarak nitelendirilen ““Vegas
tulumlart" olarak tammlanmaktadwr. Bu giysi tiiriinii ise hem giyimde hareket kabiliyetini
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daha veriml kullanmas1 a¢ismdan hem de tek bir parca giysi®* olmasi sebebiyle tercih
etmistir (Piazza, 2005, s.92).

Elvis Presley’nin giysilerinde siisleme detaylar1 genellikle kol, 6n ve arka beden,
pantolon yan boy ve pagalart gibi giysinin belli bir bolimiinde uygulanmistr (Bkz. Gorsel
4.5.). Zeki Miren’in sahne giysilerinin aksine daha az yogunlukta siisleme materyalleri
kullanibustr.  Kumag  yiizeyi, dokusu ve rengi goriilebilmistir. Zeki Miren’in  sahne
giysilerinde ise ¢ogunlukla kumas yiizeyi slisleme materyalleriyle tamamen kapatimustir.

“THE IMAGE IS ONE THING
AND THE HUMAN BEING
IS ANOTHER.

IT’S VERY HARD
TO LIVE UP TO
AN IMAGE.”

- MADISON SQUARE GARDEN
JUNE 1972

Gorsel 4.5. Elvis Presley’in islemeli tulum ve pelerinden olusan sahne giysisi (http-35)

Her iki sanatgt da; tulumlari ve pelerinleri sahne giysisi olarak kullanmugtr. Fakat
Zeki Miren’in bu tarz sahne giysilerinde kalp kesimleri ve islemeleri daha kadmsi
detaylar tagmaktadr. Elvis Presley ise tiim sahne giysilerinde erkeksi ¢izginin digna
¢ikmamuistir.

34 Tulum: Godgiis ve pantolon boliimii bitisik giysi (TDK, 2017).
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4.3. 1970’li Yillarda Es Zamanh Tasarnm Egilimleri

1970’li yillarda giyimde etkilerinin goriildiigi ¢esitli tasarim egilimleri bulunsa da
konu olarak, Zeki Miren sahne giysileri ile benzerlk gosterenler segilmisti. Bu
benzerlikler, onun 1960’ yillardan itibaren kullandigi sahne giysilerinde goriilmeye
basglannustr. Sanat¢i, Unisex, Androjen ve Glam Rock giyim tarzmn ik 6rneklerini
vermisti.  1970’lerde ise bu secilen tasarm egilimlerinin Tiirkiye’de sahne giysileri
alaninda Onciisii olmustur. Tiirkiye’de erkek solistlerin arasnda, ik ve tek mini etek ile

sahneye ¢ikan kisidir.
4.3.1. Unisex giyim

Kadn ve erkegin aym giysileri giymesi konusu, oOzellkle Il. Dinya Savasi
sonrasindan itibaren sosyal hayatm iginde yerini almistir. Unisex modasi olarak var
olmasa dahi, aym isi yapan hemsire, hostes, demiryollar1 ve nakliye ¢alisanlar1 gibi kadn
ve erkegin ortak calstiklart i alanlarmda “Uniforma” anlayist olusmaya baglamugtir.
Kadmlar, etekleri pantolonlarla degistirmis ve erkeklerin kullandigina benzer Ozellikleri
bulunan pantolon ve ceket kullanmiglar; sapka, kravat gbi aksesuarlar onlarm
tinifformalarmda da yerini almitr. Ortak bir giyim anlayis1 “is kiyafeti” diizeyinde de
olsa, yer edinmeye baslamistir.

Wu; kadmlarm is giiciindeki Onemli roliiniin, erkeklerle aymi diizeyde oldugunun
varsayildigt yeni ekonomik rollerini, ifade etmekte ve kabul ettirebilmekte yardimci
olabilecek uygun bir gardrobu gerektirdigini belirtmistir.  Uluslararast moda ve
kadmlarm is giiciine girislermn es zamanh etkileri unisex goriiniimlerinin  1980’lerde
popiilerlik kazanmasma sebep olmustur. Ispanyol paga pantolonlar, desenli gomlekler,
blucin, is kiyafetleri, safari takim elbiseleri, sentetk kumastan gomlekler, eskrim
gomlekleri, tisortler, ceketler, biiyik beden Orme siiveterler, diz boyu trengkotlar, deri
ceketler ve paltolar, naylon kayak ceketleri, Daikon pantolonlar, spor giysileri ve c¢esith
aksesuarlar; donemin unisex stilinde ortak kullanilmistir (Wu, 2009, s. 45,46).

Unisex giyim, hem kadmn hem de erkegin kullanabildigi, cinsiyet belli etmeyen
giyim anlayism ifade etmektedir. 1960’h yillarda etkisini gOstermeye baglayan unisex
modasi, 1970’li yillarda yogun sekilde goriilmeye baslanmis ve etkisini 1980’lerde ve
daha sonraki yillarda da devam ettirmistir. Ozellkle Uzay Cag tasarmlarmda, kadin ve
erkek tasarrmlarmm ortak calisimasiyla bu tarz giyim anlayismn yaygmlagsmast hiz
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kazanmustr. Ortak/tek tip giyimde kullamlabilecek deneysel tasarmlarm {iretimesinin
yaninda, hazr giyimde de yerini alan bir akim olmustur. Her iki cins de ortak, aym renk
ve desenlerde kot pantolonlar, tigortler, tunikler vb. giyim esyalar1 kullanmislardir.

Uniseks giyimin onciisii tasarimcilardan biri de moda ve bilimi bir araya getirme g¢abasi
i¢inde, Pierre Cardin, clibbelerin ve boru bicimli elbiselerin altma giyilen tek parga beyaz
orgiiler iceren ilk Uzay Cag1 ya da Cosmo Corps koleksiyonuyla iiniseks giysi kavramna
onciilik etmigtir. Tasarimer daha sonra, vinil ve metali bir araya getirerek tiniseks fermuarh
ceketler ve metalik tam boy taytlarla giyilen Op Art etkili damal gabardin tunikler
yaratmigtir... Avusturya kokenli Amerikali tasarimer Rudi Gernreich (1922-1985), kesiciler,
vinil ve plastik kullanarak farkli malzemelerle deneysel g¢ahgmalar yapmis ve kaftanlar,
tunikler ve ikonik tistsiiz mayo gibi gesitli tiniseks giysiler gelistirmistir (Fogg, 2014, $.376-
377). (Bkz. Gorsel 4.6.).

Gorsel 4.6. Rudi Gernreichin 1970°li yillarda tasarladigr unisex mini etek (http-36)

Zeki Miren, maksi ve mini boylarda etek/elbise tiirlerini ik defa sahne giysisi
olarak kullanmaya basladiginda c¢esitl yorumlar ve elestiriler yapimustr (Bkz. Gorsel
4.7.)). Fakat kendisi yaptig yenilikleri agiklarken, degisen diinyada ortaya ¢ikan tasarim
egilimlerinden 6rnekler vermustir. Unisex modasmdan soz etmis ve de geleneksel cizgide
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moda tarihimizden kesitler vererek, 1970 yiinda Ses Dergisinde su sekilde
acikklamalarda bulunmustur:

Dedelerimiz ev iginde entari giyerlerdi. Padisahlarmuz kaftan icinde entariyle3® dolasirdi.
Kafkas beyleri ayni entari stili kiyafet giydiler, hatta ata rahat binmek i¢in bu entarilerin
oniinii agtilar. Mevleviler entariyle doniiyor. Honolulu’da ¢iplak ayakli entarili beyler var.
Biitiin diinya kiyafette unisex diye adlandirilan modaya gidiyor. Ustelik ben bu kiyafetleri
sahnede giyiyorum. Dinleyicim, benim velinimetimdir. Ona daima yenilikler sunmak benim
sanat gerefimdir, sabah uykularmi feda edip giin 1s1madan beni dinlemeye kosan vefakar

dinleyicilerime borcumdur (http-49)36,

Gorsel 4.7. Zeki Miren’in maksi etekli sahne giysisi (http-37)

35 Entari: Genellikle tek par¢ali kadin giyecegi (TDK, 2017).
Bazi kaynaklarda “Arap iilkelerinde erkeklerin giydigi uzun ve diiz listlik” olarak da ge¢mektedir.
36 Bkz. https://www.tozlumagazin.com/shop/urun/ses-dergisinin-1970-tarih li-33-sayisi/
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Zeki Miren’in sahne giysilerinde kadmlara ait olarak belirtebilecegimiz sahne
giysilerini  6nceden kullanmaya basladigmi  ve ¢ift giyim anlayismn  bulundugunu
gorebilmekteyiz. Sadece sahne giysilerinin degil bunun yannda karsi cinse ait ya da
direkt kadmlarm kullanabilecegi tirde ayakkabi ve takilart da bulunmaktadr. Gosterigh
miicevherleri ve devamh taktiZ1 yiizikkleri o donemde Tiirkiye’de erkek giyiminde
goriilmemektedir. Daha sonraki sanatgilar bu tarz aksesuarlar kullansalar da, onun
kullandiklart kadar gosterisl degildir ve erkeksi goriiniimlerni korumuglardr. Goz
kalemleri, siirme, ruj, ojeli trnaklar, fonlii ve boyah saclar ile Zeki Miiren farkh bir imaj
olusturmustur (Arslan ve Yawuz, 2015, s.42-44).

4.3.2. Androjen giyim

Androjen; cinsiyetsizligi ve/ya her iki cinsi kadm/erkek olarak birbiri i¢inde
barmdrmay1 ifade etmektedir. Kadmsi ve erkeksi goriintimden farkh olarak; kisinin
goriinlimiinde  cinsiyetine 6zgii  biyolojik  Ozelliklerinin, birbiriyle homojen  sekilde
karisarak iki cinsin de cinsiyet Ozelliklerini yok etmesidir.

Androjen: Erkeksi ve kadmnsi 6zelliklerin tek bir modelde harmanlanmasi ya da belirgin
cinsiyet kimliginin eksikligi. Modada, tiivit ve kadife benzeri kumaslarn kullanmmyla
kuvvetlendirilmis iiniformalar, askeri ceketler, trengkotlar ve biiyiik beden gomleklerle ifade
edilir. Giorgia Armani, Pierre Cardin ve Helmut Lang, androjen devrim baglaminda c¢alisan
tasarimcilardir. Androjenlik var olan konseptlere seksilikten ¢ok cinsiyetsizlikle meydan

okuyan bir moda taradir (Ambrose ve Harris, 2012, s.22).

Diinya’da stil Orneklerini sahneye tasmis bircok erkek ve kadm sanatgi
bulinmaktadrr. Ozellkle 1970 ve 1980’lerde etkisini sahne giysilerinde de gdsteren bu
egilime, Anni Lennox, Renato Zero, Prince ve David Bowie gbi isimler onciiliik
etmiglerdir. David Bowie'nin, konser turnelerinde kullanmak {izere kendisine yarattigt
androjen karakter ‘Ziggy Stardust” i¢in Japon tasarmci Kansai Yamamoto tarafindan

cesit sahne kostiimleri hazirlanmustir.
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Gorsel 4.8. Renato Zero 'nun sahne giysisi (http-38)

Zeki Miiren, androjenligi kendi sahne giysilerinde farkh sekilde yorumlamis, diger
tasarm egilimlerinden de yararlanarak geleneksel isleme ve siisleme detaylarmdan da
yararlanmustir.  Ustelik bu yorumlara, kendi sanat ve tasarm anlayisiyla 1970 yiindan
once Dbaslamistr. 1960’h yillarda stii ve sahne giysileriyle androjen goriintiisii
sekillenmistir.

Giysilerine ve sarkilarina gore sahne renk renk 1giklarla da bezeniyordu artik. Bunlar, “Sanat
Giinesi’nin dogusunu miijdeliyordu. O ¢iktiginda her yer parfiim kokuyordu. Fraklar yerini
cizimleri kendisine ait olan giysilere birakmisti. Erkek giysisi olarak diisiiniilen pantolon
yalnizca renk degistirmisti. Onun iistiinde simlerle, incilerle, payetlerle, tiiylerle isli olan
beyaz, kirmizi, pembe, mor giysiler vardi. Erkeksi ve kadmsmm birlestigi giysilerine Pembe
Riiya, Batmayan Giines, S0valyenin Aski gibi adlar veriyordu. Sac¢larini sartya boyatmisti ve
geriye dogru tartyordu. Elleri manikiirlii, yiizii makyajlydi. Diisiiniiyordu ki: “insan ya bir
sanat yapit1 olmal ya da bir sanat yapit1 giymelidir.” Biitiin bu kadms1 goriiniimiine ragmen
0, kadmlarin goénliinde de taht kurmugtu. Fahrettin Aslan bu durumu “Bir bedende iki farkh
insan gibi sanki.” diye 6zetliyordu (Asan, 2003, s.55).

Bu tasarm egiliminin Tiirkiye’deki Oncilisi Zeki Miren’dir. 1960°h  yillardan

itbaren kullandigi sahne giysileriyle androjen kimligini korumustur. Hem biyolojik
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okumaya imkan vermeyecek sekilde hem de her ki cinse esit dagimis detaylar biitiiniiyle
tasidigl sahne giysileri kullanmistr. Kendi doneminde, androjen sahne giysilerini en iyi
sekilde yorumlayan sanat¢i olmustur. Diinyada ortaya ¢ikan bu tasarm egilimine erken
bir adim atmis ve 6rnek olmustur.

Besiroglu ve Cak; Zeki Miiren’in androjen goriiniimii ile ilgli yorumlara, ayn
doneminde Miinir Nurettin Selguk’un giyim ve sahne kurgusu olarak karsilastrmasm
yaparken yer vermistir:

Miinir Nurettin Selguk, modern bir aktdr olarak Tiirk makam miizigini yenilik¢i tavrt ve elit
tutumu ile yiiksek sanat olarak kurgularken, Zeki Miiren sahnesindeki disiplinin yan1 sira
postmodern bir aktdr olarak sahnesini popiiler kiiltiir igerisinde “gdsteri” sanatina c¢evirme
fikrini gelistirmis ve kadmlarm kostiimleri sebebiyle elinde bulundurdugu cinsellik ve
gorsellik avantajmi kendi lehine ¢evirmek i¢in her tiirlii degisikligi denemistir. Dergilerde,
ozellikle kadmnlarm bacak ve viicut dekolteleriyle3” verdikleri fotograflar, Miiren’e gore
erkekleri ikinci planda birakir. Bu duruma yenik diigsmek istemeyen Miiren, dikkatleri {izerine
¢cekmeyi ve “yildiz” olmay1 androjen goriintiisii ile basarmistir (Besiroglu ve Cak, 2016,
5.92). (Bkz. Tablo 1.1).

Postmodernizm, 1970’1i yillarda, kiiltiirel anlamda yaygmlasmigs ve kendini politik agidan
daha ¢ok gostermistir. Postmodernizm belirli bir 6gretiyi hedeflemedigi gibi genel bir anlam
belirsizligini ifade etmektedir. Post kelimesi sonra anlamna gelirken ayni zamanda kendi

iginden Otesine gegilen bir anlamda da tanimlanmaktadir (Erol, 2013, s.76).

Zeki Miren’m, androjen tasarim egilimmnin etkilerini gérebilecegimiz cesitli sahne
giysileri bulunmaktadr. Mikro boyda kullandigi bir sahne giysisini Ornek olarak
verebilmekteyiz (Bkz. Gorsel 4.9.)..Bu giysinin iist bedenine, V yakaya bebe yakann
ilave edilmesiyle 6zel bir model uygulanmistr. Yaka kenarlar1 ve V seklinde mnen gogiis
kismi, beyaz boncukla cevrimistir. Belinde boncuk islemeli kemer ve Kollarmdan asagi
mecek sekide kol evinden baglantih cicek siislemeleri bulunmaktadwr. Bileklerinde
boncuklardan yapimis pembe bileklikler bulunmaktadwr. Ayakkabilari yiiksek dolgu
topuklu ve diz kapagmmn iizerinde bitecek sekilde bacag saran bir modeldir. Giysi ile
uyumlu parlak beyaz simli bir ¢orap kullanmustir.

37 Dekolte: Acik giyim (TDK, 2017).
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il > Pt 5. gl

Gorsel 4.9. Zeki Miiren’in 1970°li yillarda kullandig: mini etekli sahne giysisi (http-39)

4.3.3. Glam Rock

Glam Rock, 1970°L yillarda bir miizik tiiriiniin olmasmm haricinde daha c¢ok
1970’ yillarda kendne 0zgli gosterish bir giyim stili olan tasarm egilimlerinden
birisidir. David Bowie, Gary Glitter, Elton John, Marc Bolan gbi donemin {inki
miizisyenleri bu tasarm egilimmi, sahnelerme hem miizk hem de sahne giysileri olarak
yanstmiglardr.  1970°l  yillardaki Marc Bolan ve David Bowie’nin  sahne
performanslarm degerlendiren Yapp; sanatcilarm kigkirtict renk ve desenlerdeki sahne
giysileriyle seyirci ve dinleyicilerini gorsel anlamda etkilediklerini belirtmistir. Fakat bu
kendilerine 6zgli sahne gosterilerini, miizikal anlamda yetersiz bulmustur (Yapp, 2005b,
s. 214).

“1970’lerde hem ingiltere hem de Amerika, sert ekonomik iklime karst panzehir islevi goren

kiiltiire]l akimlar iiretmisti. Ingiltere’nin ekonomik krize yanitt Glam Rock -1970’lerin
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baslarinda baslayan, teatrallik ve eksantrik3® giysilerle tanimlanan bir akim- olurken,
Amerika’da 1976’dan sonra disko akimi baglanusti.

Her iki akim da payeti bolca kullantyor ve farkli sekillerde daracik stre¢ mayolar
kullantyordu; ancak Elton John ve Marc Bolan gibi ingiliz miizisyenlerin sahne
kostiimlerinde goriilebilecegi tizere Glam Rock, ¢ok daha gosterisliydi. Glam Rock, kiskirtict
bir androjenligi tercih ediyordu ve en Onemli temsilcilerinden David Bowie, Japonya
dogumlu Kansai Yamamato (d.1944) tarafindan tasarlannus kiyafetler giyiyordu. Bastan
asag1 asirilik; yliksek platformlu ¢izmeler, desenli tulumlar, boyah aslan yelesi saclar ve yiiz
ve viicut boyalariyla kendini gésteriyordu. Ingiliz ayakkabi tasarimecis1 Terry de Havilland’m
karikatiirimsii devasa platform topuklu c¢izmeleri, 1972’de Cobblers to the World adh
magazasint agmasinin ardindan, birgok Glam Rock’¢min ayaginda goriilmiistii. Bu gosterisli
ve kalin tabanli tasarmlar, lizerine ¢igek ve gokkusagi desenleri eklenmis boyali yilan
derisinden yapiliyor, hem erkekler hem de kadmlar tarafindan giyiliyordu. Elton John’un
kendisi i¢in Ozel yapilmis ¢izmelerinin {izerinde, isminin bag harfleri bulunuyordu. King’s
Road’daki Alkasura ve Barbara Hulanicki'nin Biba magazasi gibi baska Londra butikleri de,
tiyli fularlar, payetli ceketler, siislii yelekler ve gosterisli pelerinden olusan eklektik
karigimlartyla, Glam Rock goriintiisiine dnciiliik ettiler. Tommy Roberts’in sahibi oldugu Mr.
Freedom butigi, 1973°de Covent Garden’da acild1 ve karikatiirlerle siislenmig tisortler, saten
mini sortlar, ana renklerde saten bomber ceketler ve gomlekler satmaya basladi. Kalgalara
yapisan ve ¢izmelerin lizerinde genisleyen yiiksek belli pantolonlar, {izerlerinde uzay ¢agi

motifleri bulunan dar kazaklarla birlikte giyiliyordu (Fogg, 2014, s.406,407).

Glam Rock; tasarm egilimi ag¢isndan mcelendiginde, farkh miizik tarzlarma
yonelik caligmalarda bulunan ¢ogu sanatgmmn sahne giysilerinde goriilmiigtiir. Tiirkiye’de
onciileri arasmda Zeki Miiren, Baris Mango, Erkin Koray ve Cem Karaca gbi donemin
popiiler sanat¢ilarmm isimleri bulunmaktadr. Zeki Miiren, miizik tiirii olarak degil ama
sahne giyim tarzi degerlendirildiginde Tiirkiye’de Glam Rock’m temsilcisi olmustur.

Zeki Miiren’in kullandig1 g6z alict kumaglar ve aksesuarlar, payetler, parlak saten
kiyafetler, abartih islemeler, sortlar, pelermler, apartman topuk ayakkabilar, tiiyli
etolleri ve kadn miicevherleri, boyah ve fonli saglar, makyaji ve cilal trnaklartyla bu
tasarm egiliminin ¢izgisinde degerlendirimistir (Bkz. Gorsel 4.11 ve Gorsel 4.13)).
Fakat sanat¢i, bu olusturdugu tarzma 1970’lerde baslamamus; daha 1950’lerde iken ik
admlarm atnustr. Miizik tlirli olarak diger sanat¢ilardan farkh cizgide yer alsa dahi;
sahne giysileri alanmda Glam Rock stilini en iyi yansitanlardan birisi olmustur.

38 Bksantrik: Ayriks1 (TDK, 2017).
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Gorsel 4.11. Zeki Miiren’in parlak kumagslardan ve simli piiskiillerden olusan sahne giysisi (http-41)
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Gorsel 4.12. Marc Bolanin Glam Rock tarzinda; saten kumas, tiiylii etolden olusan giysisi (http-42)

Zeki Miren’in sahne giysisinde, tliylerden yapimig, omuzda tagman gosterisli bir
aksesuar, kostiimiin odak noktasim olusturmaktadwr. Likrah saten kumas kullanibmustir.
V yaka askih bir iist parca iist beden giyimini, lastikli cepsiz bir pantolon ise alt kismu
olusturmaktadwr. Belde giimiis kemer bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 4.13.).

Gorsel 4.13. Zeki Miiren’in 1970 lerde kullandigi mor tiiylii aksesuarli sahne giysisi (http-43)
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Sanatci, konu dahilinde incelenen tasarim egilimlerini birbirleri ile kendi belirledigi
olgtilerde kompoze3® ederek; sahne giysilerini kendine 6zgii tasarm anlayismda yeniden
yorumlamistir.

Doénem sanatcilarindan, Opera sanatgisi Seniha Berksoy’un tiiylii etolleri, gosterish
giysileri bulunmaktadr. Fakat caligma smrlligi geregi, opera sanatgilarmm —giysileri
cahsmaya dahil edimemistir.

Zeki Miiren adma yapilan “Iste Benim Zeki Miiren Sergi’si BBC’de haber
yapimistr ve sanat¢t hakkinda su bilgiler verilmistir:

David Bowie ve Liberace ile karsilastirildiginda, Zeki Miiren Tirkiye’nin otuz
yildan daha fazladr en {iinli sarkicisidr. Ayrica ¢ok iiretken bir sanatcidr. Oldukga kisa
mini etekleri, degerli taslarla siislenmis pelerinleri ve parlak ceketleri gibi kendi sahne
kostiimlerini tasarlamustr. David Bowie tarzindaki ultra yiiksek topuklu ayakkabilar,
Elton John gibi biiyiikk cergeveli ve 11l 51 gozlikler de kullanmustr. Miizik tarihgisi
Murat Merig; Zeki Miiren’in parlak renkli giysileri, David Bowie’den ¢ok uzun siire dnce
kullanmaya bagladigin1 belirtmistir (Girit, 2015.).

Gorsel 4.14. David Bowie nin, 1970 lerdeki sahne giysi érnekleri (http-44)

39 Kompoze: "Ogelerini birlestirmek, biitiinlestirmek, yeniden olusturmak”" anlamlarmdaki kompoze
etmek birlesik fiilinde gegen bir séz (TDK, 2017).
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Zeki Miren; “Glam Rock” sahne giyimleri konusunda ¢ogu zaman David Bowie
ile karsilagtrimistr. Miizik tarzlart olarak ¢ok farkli alanlarda calismalarda bulunan bu
ki sanat¢;, Glam Rock sahne giysileri alannda benzer Ozellikler tasmaktadwr. Fakat bu
benzerlikler sadece bu tasarim egilimlerinin yansittiklart ana tema iizerinde duruldugunda
bulunabilmektedir. Bu tasarm egilimnin giyime ve Ozellkle sahne giysilerine etkisi
mncelendiginde; her ki sanat¢1 da gosterisli ve androjenik sahne giysileri kullanmustir.

David Bowie; daha ¢ok tasarimcist Kansai Yamamoto tarafindan tasarlanan Japon
tasarmlarmmn  etkisindeki sahne giysileri  kullanmugtr. Sahne kostiimleri  kendisine
yaratilan hayali bir karakterin (Ziggy Sturdust gbi) etkisinde kurgulanmustr. Zeki Miiren
ise; kendi tasarmlarm kullanmustr. Bu tasarmlar, hayali bir figiir yaratimadan, kendi
karakterine uygun sekide kurgulanmistr. Zeki Miren’in sahne giysilerinde; Tirk
toplumunun geleneksel isleme teknikleri ve silisleme materyalleri bulunmaktadr. Benzer
aksesuarlar (ayakkabi, tiyli etol, makyaj gbi) kullandiklar1 goriilmiistiir fakat her ikisi
de; kendilerme Ozgii farkh “Glam Rock” tasarm eglliminde sahne giysileri
kullanmiglardir.
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5.  ANALIiZ CALISMALARI

Zeki Miren, 1950’l yillarda sahne performanslarma bagladigndan itibaren sahne
giysilerine  ¢esitli  yenilikler getirmig, Ozellkle miizkal anlamda kendi ¢agmndaki
sanat¢llarm ¢ogundan, sahne giyim tarzi olarak ayrigmustir. Siisleme konusunda edindigi
akademik yeterliik ile sahne giysilerini kendisi tasarlamis ve yapim asamasma yon
vermistir.

Sanatgi, sahne giysilerinde tiim  degisiklikleri adm adm  uygulayarak
gerceklestirdigini  Batmayan Giines Belgeseli'nde aciklamustr.  Papyonunun  ucuna
igneledigi bir mciyle bile saskmhk yaratarak sahneye admmi atan sanatci, ik olarak
absilmism dismda smokin renkleri kullanmasiyla dikkat cekmistir. Daha sonra yakalar
islenmis sahne giysileri kullanmustr. Bir sezon sonra ise kendi ¢izdigi Tirk motifleriyle
bezenmis bagka bir smokin tiirine ge¢mistir. Gittk¢e daha fazla renkli, islemeli ve
modern desenli sahne giysileri kullanmustr. Ritlicline; konserin basmnda siyah bir
smokinle baglaylp sonraki sarkilarda 4-5 kostiim degisikligine gegmesiyle siirdiirmiistiir.
Sonraki yillarda ise pelerinler kullanmus, mini sorta ge¢mistir. Sahnede giydigi mini etek
ve maksi etek ise bu degisikliklerin devamu niteliginde olmustur (TRT, 1996).

Zeki Miren’in sahne giysileri, donemin onde gelen terzileri Yalgm Say, Fehmi
Kurt, Peyman Songar, izzet Unver, Yasin ve Niyazi Kardesler ve son donemde ise
Muzaffer Caha tarafindan hazrlanmustr. Hazrhk asamasmda kismen ITKIB ve GS
ogrencileri de katkida bulunmuslardr. Giysilerin islemeleri Giilgin  Iskifyeli, modelleri
ise Zeki Miren’e aittir (Capa, 2010, s. 350; Sansal, 2016, s.25). Asan ise “Rakipsiz
Sanatkar” kitabmda sanatgmm modacismm Ayla Eryiiksel ve kuaforiinin Ali Kalkan
oldugunu belirtmistir (Asan, 2003, 89). Sanat¢i, tasarmlari kendisine ait olan sahne
giysileri dahil, sag, makyaj ve tiim stiine kendisi karar vermis, ¢ok yonli sanatsal
kisiligini sahne giysilerine de yanstarak ifade etmisti. Hem ses hem de gorsel anlamda
etkilemesi gereken bir seyirci kitlesme begendirme amaci tasiyarak, donemin tasarm
egilimlerinden ve imkanlarmdan yararlanip, profesyonel anlamda kendisinin = “stil
damsman”  olmustur.  Giirsoy, giiniimiizde bunu “impression management*®” olarak
adlandrmug, bir nsanm tek kisi ya da kitle olarak aldigi muhatabm etkileme arzusu, etki
yaratma ihtiyaci ve bunun yonetimesi seklinde ifade etmisti. “Image building” (imaj

40 Imression Management: Izlenim yonetimi, izlenim idaresi. Kaynak: http://tureng.comvtr/turkce-
ingilizce/impression%20management Erigim tarihi: 12.10.2017 11.14
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yaratmak) ya da ‘personal styling” (kismin kendini stilize etmesi) olarak da
degerlendirilen bu durumda moda; en geleneksel ve klasik yoldur. ik olarak; giysi ile
ifade edilmektedir (Giirsoy, 2010, s.18).
Stil olarak birme yon vermek ve damgmanlk yapmak olduk¢a zordur ve kisinin
eger sahip oldugu bir sohreti varsa bu zorluk daha da artmaktadr.
Oyuncular ve miizisyenler gibi iinli miisterilerle calismak, heyecan ve cazibe seviyesini
artirabilir ancak onlarm da giivensizlikleri ve sorunlar oldugunu goz 6niinde bulundurmak

akilhcadir. Asil fark, onlarin siradan miisteriden daha biiyiik bir inceleme ve elestiriye maruz

kalacagidir (Buckley ve McAssey, 2013, 5.94).

Zeki Miiren ile ¢alisan modaciy, terzi, motiflerini isleyen kisi ve diger herkes bu
zorlugu tagmmaktadr. Fakat asil imajmu sekillendiren ve karar veren sanatgmm Kkendisi
oldugu i¢in bu risk onda bir kat daha fazladwr. Sanat¢y bu riski iyi yOnetebilmis; her
yaptig1 yeniligi halkm/seyircismin nabzm yoklayarak ve gozlemleyerek yerine getirdigi
icin hosgoriiyle karsilanmustir.

Giysilerinin kalp olarak farkh bicimlerde tiirevleri bulunmaktadir. Bunun yaninda,
sahne giysilerinde ¢esitli siisleme*! malzemeleri ve uygulamalart bulunmaktadr. Kendi
donemindeki tasarm egilimlerinden izler tagisa dahi, giinimiizde degerlendirildiginde ne
eski ne de yeni olarak degerlendirilebilir. Her biri kendi hayal giicii ve sanat¢1 goziinden,
degerlendirmelerden gegerek olusturulmustur. Kendi karakterinden izler tastyan bu sahne
giysileri stislemeler ve motifler bakimmndan “zamansiz” olarak nitelendirilebilir.

Siislemenin simgeselligi koklerini, derin bir sekilde, kim oldugunu belirtmek icin dogustan
gelen siislenme ihtiyacindan alir. Sonra giysi ortaya ¢iktiginda, bir rakkas hareketiyle,
toplumsal farklilik 6gesi olarak giysinin siislenmesinin ardindan kimi zaman ayni dlgiide
yapmacik bir sadelestirme gelir. Giysiye bir seyler eklenecekse hayal giicii hi¢ smnir tanimaz.
Islemelerin, dantellerin, tiiylerin, pullarm, seritlerin, kakmalarm ve digerlerinin, kol
yitmaglarinm, dalgalarm, seritlerin, kaytanlarm simgeselligi ¢cogu zaman agik secik
ortadadir: daha fazla esittir daha pahali esittir daha zengin. Bununla birlikte, siisleme,

gosteris¢i oldugundan, kiiltiirel ya da zamansal bakimdan geri kalmaya katlanamaz (Laporte
ve Waquet, 1999, s.70,71).

Her bir sahne giysisi ona 0zel olarak hazrlanms, essiz birer sanat eseri nitelidi
tasmaktadr ve temelinde “Haute Couture” Ozelligi bulundugu Jones’un tanmindan yola
cikilarak belirlenebilmektedir; “Haute Couture, pazarm en ist segmentidir ve en yiiksek

fiyatlar1 talep eder. Varlkl ve sosyal ortamlarda bulunan kisilere el isi, tam Olciilerde ve

41 Siisleme: 1. Siislemek isi, bezeme, donama, tezyin. 2. Siisleri yerlestirme bicimi veya sanati. 3.
Sanat eserlerinin yilizeyini siislemek i¢in kullanilan motif, oyma vb. (TDK, 2017).
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yalnizca bir tane hazrlanan giysilerin prestiji*? Ve basars1 iizerine kurulmustur (Jones,
2009, s.39)".

5.1. Giysilerin Form Acisindan Analizi

Giysi ¢esitleri bakimmdan degerlendirildiginde 1950l yillarda baglayan; frak,
smokin ve takim elbise ¢esitleri; ilerleyen yillarda yerini farkh isleme ve formlarda ceket,
etek, elbise, tunik, sort ve pelerinlere brakmustr. Genellkle, iki parcali sahne giysileri
pantolon kismu sade bwakilarak, agr ve islemeli ceket tiirevleriyle tamamlannustr. Sahne
giysileri tlizerindeki farkhliklar siisleme detaylarmmn yaninda, giysi kalbi {izerinde model
uygulamalar1 da yapilarak gergeklestirilmistir.

5.1.1. Takim elbise; ceket ve pantolon

Zeki Miiren, 1950’lerde sahne performanslarma bagladignda frak ve smokin
giymektedir. Siisleme detaylarmmn dismda bu tarz  giysilerde kalp degisikliginde
bulunmamustr. Daha sonra yaka, kol, on ve arka bedenlerde model uygulamalar
yapimistr. Ik degisikliklere 1960°h yillarda basladigm belirtmis, 1971 yilnda Ses
Dergisi'nde kendisini su sekilde ifade etmistir:

O zamana kadar klasik ceket, frak ve smokin tiplerini muhafaza etmis, sadece islemelerle
iktifa%® etmistim. 1961°de kol ve yakalarda degisiklik yapilabilecegi aklima geldi. Kollar

bollasti, kat kat tiillerle kol yere kadar uzatildi, yaka lizerinde ¢esitli bigim degisiklikleri
yapildi... Sonraki yillarda bu kollarin yerini pelerinler almaya basladi (http-48)44.

Bazi ceketler, lizerine isleme yapilmasi amach baz almarak kalbi degistirilmeden
kullamilmigtr.  Temel beden kalplar1 {izerinde birden fazla model uygulamalari
yapimustr. Cogu st giyiminde temel “ceket” ozelligi kaybolacak sekilde kalp degisimi
bulunmaktadr.

Giysilerde, temel erkek ceket kalbmm iizerinde, yaka Ozellikleri degistirimis ve
cesith model uygulamalar1 yapinustr. Sal yaka, hdkim ve ayakh hakim yaka, mendil
yaka, V yaka, bisiklet yaka gibi modellerin yaninda yaprak yaka goriiniimii verilmis 6zel
yakalar ve bogazh modeller de bulunmaktadir (Bkz Gorsel 5.1.).

42 Prestij: Saygmlhk (TDK, 2017).
43 iktifa: Yetinme (TDK, 2017).
44 Bkz. https://www.tozlumagazin.com/shop/urun/ses-dergisinin-1971-tarih li-21-sayisi/
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Gorsel 5.1. Zeki Miiren’in boru boncuklarla “Yaprak yaka” goriiniimii verilmis sahne giysisi (Bengi,
2014, 5.303)

Uzerine uygulanan siisleme materyallerinin  agrhg sebebiyle, bu siislemelerin
kaln bir astar tabakasi gerektirdigi goriilmiistiir. Bu tarz giysilerin agirhg1 en az 15-20 kg
olmaktadir. Bu sebeple de st giyimde kullanilan sahne giysileri Kklasik erkek ceket
kalbmndan uzaklagmis olsa da genellikle “ceket” olarak degerlendiriimektedir. Giysilerin
agrh@ ve vicutta diizgin durmasi sebebiyle c¢ogu giysisinde, omuzlarda vatka
kullandmustr. On bedende derin V yaka ve gdgiis dekoltesi verecek sekilde kesilmis
modeller; kendine 6zgii bir model olan, 6n bedende “Kalp” seklinde kesilmis dekoltesi
bulunan ceket kullanmigtir.

Ozellikle sahne giysilerinde dikkat edilmesi gereken kurallardan birisi de giysinin
performans devam ederken, sahne arkasmda c¢ok hizh bir sekilde cikarlp giyilmesi
gerektigidir. Smokin, frak, klasik erkek ceketlerinde tek diigme bulunmaktadr fakat
modellerin degiskenlige ugramasi sebebiyle de; diigmelerin yerine; fermuar, Amerikan
fermuar;, agraf gibi materyallr de kullandmustr. On bedende bulunan fermuarlar
genellikle siisleme detaylariyla olabildigince gizlenmeye cahsimustr.  Sahne  giysisinin
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hizh ¢ikarimasi gerektiginden ve sahne arkasmda giydiricilerinin®® bu isi daha rahat
yapabilmesi sebebinin yannda 6n bedende estetik goriiniimiin korunmasi i¢in de giysi

kapama detaylar1 arka bedende ¢oziimlenmistir (Bkz. Gorsel 5.2.).

Gorsel 5.2. Zeki Miiren in arka kapamali, kol kalibi kesikli, bogazli, vatkali sahne giysisi (Arslan, C.
Kisisel Fotograf Arsivi)

Ozellikle 1960’lardan sonra baslayan, kol boyunda ve kol agznda yapilan model
uygulamalar1 bulunmaktadr. Kol boyunda sekil verilerek yapilan kesikli modeller, kol
agizlarmda uzamalar, genislemeler ve volan cesitleri (kath volan, kesikli volan, pargal
volan gibi.) goriilmektedir (Bkz. Gorsel 5.3.).

Kollarda wvurgu yapimasmmn sebebi; sahne sanatlarmi icra eden sanatcilarm
genellikle el ve kol ile yapilan hareketlerde bulunmasi ve bu hareketleri daha etkili hale
getirme istekleridir. Zeki Miren de, sadece sarkilarmi seslendirmemis, ayni zamanda
sahne performanslarmn adeta bir gosteri sanatma doniistiirmiistir. Mikrofonu tutarken,
sahne iizerinde hareket ederken, en ¢ok kullandig1 el ve kollaridr. Hareketlerine daha da
etki katmak amagl, kol kalplarmda model uygulamalari yapimustr. Kol kalplarmdaki
hareketliligin yerini zamanla pelerinler almistir.

45 Giydirici: 1. (Sinema, TV vb. ) Stiidyolarda oyuncularin giyimine yardim eden kimse, gardiropgu.
2. tiyatro Oyuncularin giysilerini giydiren kimse, gardiropgu (TDK, 2017).
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Gorsel 5.3. Zeki Miiren’in kollari volanli, yiizeyi kirmizi ve beyaz pul ile bezeli sahne giysisi (C. Arslan
Kisisel Fotograf Arsivi)

Pantolonlarda; cepsiz klasik erkek takim kalhbmda modeller kullambustir.
Ozellikle smokin ve frakla kullanan pantolonlar pileli digerleri klasik modellerdir.
Siyah ve beyaz renklerde segilmistir. Siyah pantolonlarda, yan boy kisminda siyah saten
biye de kullamimstr. Dolgu topuk ayakkabilarm iizerine giyilen pantolonlarda, paca
boylar1 uzamakta ve pacalar diz hizasmdan itibaren genislemektedir. Pantolonlarm sade
segilmesinin  sebebi, Ust bedendeki siisleme detaylarmm yogunlugunu dengelemesi
gerektigidir.

5.1.2. Bluz ve gomlek

Sahne giysisi olarak, ceketlere kiyasla az sayida bluz*® ve gomlek*’ kullamimustir.
Bunun sebebi, drape yapmma uygun olmasma karsm gomlek ve bluz inceliklerinin
isleme materyalleri acismdan c¢ok fazla agr siislemeye uygun olmamasidwr. Daha hafif
stisleme islemlerinde kullanmuglardr. Kiigiik taslar ve metaller, hafif siisleme harglari,
simli desenler, nakis uygulananlari bulunmaktadr. Tamamen beyaz pul islemeli modeli
de bulunmaktadr (Bkz Gorsel 3.8. Beyaz Riiya kostiimii, $.37).

46 Bluz: Viicudun {ist bdliimiine giyilen, genellikle ince kumastan yapilan veya iplikten driilen kadin
giysisi (TDK, 2017).
47 Gomlek: Viicudun iist kismma giyilen kollu veya yanm kollu, yakah giysi (TDK, 2017).
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Arada da olsa kullandigi takim elbise ve smokin modellernin i¢ine giyilen, klasik
erkek gomlek cesitleri bulunmaktadwr. Bluzlarn daha ¢ok sanatgmn son sahne
donemlerinde bol kesim kalplarda kullanmustir.

5.1.3. Mini Etek

Etek/Elbise cesitlerinin  kahplari, kadmn bedeni referans almarak hazrlanan
modellerdir. Bu kalplar tamamen bir etegin ve elbisenin erkek bedenine uyacak sekilde,

Zeki Miiren’in viicut Olgiilerine gore uyarlanarak hazrlanmistir.

Gorsel 5.4. Zeki Miiren’in mini (mikro) etekli, yuvarlak metal harg siislemeli sahne giysisi (http-45)

Mini  eteklern, etek boylarn  dikkate alrsak daha mikro  olarak
adlandrabilecegimiz boyutlardadir (Bkz. Gorsel 5.4.). Ust bedenle birlesiktir. Bu yiizden
bicimsel olarak tunik ya da mikro etekli elbise ya da tunik*® kalbmda hazrlannus

48 Tunik: Pantolon veya etek iizerine giyilen, dizlere kadar inen iist giysisi. Kaynak: TDK Erisim
tarihi: 3.09.2017
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modellerdir. Onden fermuari bulunanlarm yannda, arkadan giyilip cikarlacak sekilde
hazrrlananlari mevcuttur. Onden fermuarh olanlar, fermuari gizlenecek sekilde siisleme

ile kapatimugtir.

5.1.4. Maksi Elbise

Elbisenin 6nii bakildiginda diz altnda, arkasi ise topuk boyunda olan bir giysidir.
Ust bedene bakildiginda ise kollar1 uzun gomlek elbise seklindedir. Temel beden elbise
kalib1 diiz olarak modellenmis ve erkek bedenine uyarlanmistir (Bkz. Gorsel 4.7.,5.56).

5.1.5. Sort

Zeki Miiren; sahne giysisi olarak mini sort giymeye 1970°li yillardan sonra,
baglamustr. Erkek sort kalbi iizerinde; sanatgmmn beden Olgiilerme uygun model
uygulamasi yapimustr. Kaliplar, mini boy olarak kabul edilen uzunlukta g¢ahgimistr
(Bkz. Gorsel 5.5.).

Sort kaliplari, cepsiz, dar ve bedeni saran modellerdir. Kumas yiizeyinde pul/payet
ve islemeler bulunmaktadr. Sortlar, birlkte kullandigi pelermleri ve st beden
giysilerine renk ve form olarak uyumlu sekilde tercih etmistir.

Gorsel 5.5. Zeki Miiren’in siyah sortlu, islemeli gémlek ve pelerinli sahne giysisi (http-46)
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5.1.6. Pelerin

Tam boy uzunlgunda, verevine kesilmis pelerinler kullanmustr. Ozellikle
pelerinler mini eteklerin ve sortlarm tamamlayicist olmustur. Boyundan baglanabilecek
sekilde ayr1 bir par¢a olanlarm yaninda, giysiye ya da bileklere seyyar monteli modelleri
de bulunmaktadw. Uzun pelerinlerin  haricinde, kisa ve agr islemeli pelerinler de
kullanmistr. Bazi  kisa pelerinlerine, tizeri yogun islemeli aksesuar (kravat gibi.)
eklemeleri yapimustir.

5.1.7. Tulum

Salopet olarak da adlandmilan is¢i tulumu seklindeki sahne giysileridir. Erkek
bah¢ivan i3 tulumu kalbma model uygulanmistr. Kalp iizerinde tiim cepler iptal
ediimistir. Ust beden, gogiis acikh@ olacak sekilde modellenmistir. Pantolon pagalary,
Ispanyol paca da denilen sekilde genis ¢ahsinmustr. Siyah, beyaz ve dantel kumaslardan
hazirlanmis tulum gesitlerini sahne giysisi olarak kullanmustr (Bkz. Gorsel 5.6.). Bu giysi
tirtiniin igerisine ek olarak gomlek/bluz tarzmda herhangi bir sey giyilmemistir.

Gorsel 5.6. Zeki Miiren’in 1970°li yillarda giydigi beyaz tulumu (http-47)
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5.2. Giysilerin Teknik Acidan Analizi

Zeki Miiren, 1950’l yillardan itibaren her sahne giysisme ek bir siisleme yapmustir.
ik defa, papyonun ucuna igneledigi bir inci ile dénemindeki sanatcilardan farkh bir
Ozellikte sahne giysisi kullanmasi bile o donem ses getirmisti. Daha sonra, siisleme
ozellikleri gittikce cesitlenerek ve artarak sahne giysilerine hareketlilik saglamistir.

Sahne giysilerinde, pul/payet islemelernin yannda ¢ok ¢esitli siisleme tiirleri ve
materyalleri kullanmistir.  Simli islemeler, dore, lame ve kwrmizi gibi renkli nakislar,
cesith ebat ve tlirlerde boncuk, tas ve cam g¢esitleri, inci, ayna, oyalar, tiiyler, swrma
puskiilli sacaklar, 3 boyutli kurdele isleri, tiil, stras, hazr harclar, cesitli ebatlarda ve
sekillerde geometrik formlu metal materyallerin uyguladigi goriilmektedir (Bkz. Tablo
1.1., Gorsel 5.7. ve Gorsel 5.8).

Tablo 5.1. Zeki Miiren’in sahne giysilerinde kullanilan siisleme materyalleri

SUSLEME MATERYALLERI
Simli isleme materyalleri Brokar
Dore nakis Stras
Lame nakis Renkli harglar
Kirmuzt vb. renkli nakislar Metal materyaller
Boncuk Pul
Sirma ip Payet
Bakir ip Boru boncuk
Tas Inci
Cam Tiil
Inci Oya
Ayna Tiy
Boncuk dizili ipler Paskiilli sagaklar
Kurdele isleri Kiirk
Zincir Diigme

Sahne giysilerindeki en dikkat ¢ekici Ozellk; farkh materyallerin birbiri ile
kombine edilerek hazrlanmig yogun islemeleridir. Pullpayet islemelerinin - yogunlugu
sebebiyle ¢ogu giysinin kumas ylizeyi tamamen kapanmistr ve gorinmemektedir.
Stisleme  Ozelliklerinin - yogun oldugu, oOzellkle farkh materyaller kullandlarak kumasg
ylizeyinin tamamen kapandigi giysilerde yeni bir "kumas dokusu” olusturulmustur. Bu
yiizeylerde, ¢esith pul/payet ve boncuk tiirleri goriilebilmektedir.

75



Ercan vd. (2012, s.628) pullpayet ve boncuk siisleme materyal tiirlerini, su sekilde
aciklamaktadirlar:

Pul (Payet): Herhangi bir yiizeyi siislemek i¢in kullanilmak {izere metal, seliibit, cam veya
plastik gibi materyallerden yapilan diiz ya da hacimli, kii¢iik piriltih malzemelerdir. Pullar
sekillerine gore yuvarlak, koseli (dikdortgen, besgen, liggen, yildiz, kare) ve sivri uglu,
hammaddesine gore madeni (altin, giimiis, bakir) ve plastik olarak aywrmak miimkiindiir.

Boncuk: Renkli veya saffaf cam, tahta, plastik, porselen, altin, giimiis, tas ve ¢esitli madenler,
ziilmriit, mercan gibi taglardan farkh sekiller verilerek yapilan ortasi genellikle delikli siis
malzemeleridir. Boncuklar sekillerine gore yuvarlak, kesme (kirik), boru, rokaye, tirtil, nazar,

hammaddesine gore tahta, cam, plastik, tas ve metal olarak smiflandirilabilir.

Gérsel 5.7. Zeki Miiren'in kare ayna ve mavi boncuklarla islenmis kollar: volanh sahne giysisi (Arslan,
C. Kisisel Fotograf Arsivi)

Giysilerin her birinde Ozenle yapimis islemeler bulunmaktadr. Giysilerin g¢ogu
materyaller ve pullpayet, boncuklarla islendigi icin agrhgmm fazla oldugu bilinmektedir.
Cesitli kostiim ve giysilerin yaninda Zeki Miiren sahne giysilerinin birebir Orneklerini
miizeler i¢in yeniden olusturan Hillya Sirvan (Yimaz Biiyiikersen Balmumu Heykeller
Miizesi/ Eskisehir) birebir inceleme firsati buldugu Zeki Miiren sahne giysilerinin genel

Ozelliklerini su sekilde belirtmektedir:
Giysilerin agirhklart 5-10 kilo arasnda degismektedir. Simdi pul payet islemeli kumaslar
tiretildiginden dolay1 kumaslar eskiye gore hafiflemekte fakat o donemde bu pul payet
islemeleri kumas ylizeyine tek tek islendigi i¢in daha agwr olmaktadwr. Orijinal giysilerde
sahne 1siklar1 olmadan da parlamasi i¢in cam boncuk ve taslar kullanilnugtir. Bu da giysiyi
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daha fazla agilastrmaktadir. Heykeller i¢in yapilan giysilerde ise cam yerine plastik
malzeme kullanmaktayiz ve spot 1siklarmi bu taslarm parlama etkisine goére ayarlamaktayiz.
Sanat¢mimn dolgu topuk ayakkabilarinda ise, gergeginde de topugu yiikseltmek amaclh “eva”
malzeme kullanimisti. Bu malzeme hem ayakkabmm hafif olmasmi hem de sahnede
sanat¢tya rahat hareket edebilme 6zelligi saglamaktadir (H. Sirvan, kigisel iletisim, May1s
2017).

Tiirkiye’nin tekstil alanmdaki es zamanh durumuna bakildiginda, bu islemelerin el
lle  yapildig, hazr sitisleme yapimis kumaglarm  teknik  olarak iiretilemedigi
goriilmektedir. Bu sebeple, her sahne giysisi i¢in biitlin siisleme iglemlerinin el is¢iligi ile
hazrlandid1 tespit edilebimektedir. Giysilerin isleme yogunluklarma gore bu el isgilikleri
saatler ya da haftalar stirebilmektedir.

Sanatgmm, cesitli siisleme materyallerinin  yogun sekilde uygulandigi ceketleri
bulunmaktadr (Bkz Gorsel 5.8., Gorsel 5.9. ve Gorsel 5.10.).

Gogiis bolimiinde ve etek uclarmda ve kol agizlarmda genellikle yazma kenarlarma
uygulanan yaprak sekilli oya pulu islenmistir. Islemelerin ortasmda parlak taslar
bulunmaktadr. Renk gecisli pembe tonlarmda pul isleme yapimustr. Boyun kenarlarmda
ve kollarda ince kurdelelerden siislemeler yapimustr. Boyun kenarmdaki islemelerde
boncuk siislemeleri bulunmaktadr. Kollardaki kurdele siislemelerinin {izerinde de pul
isleme bulunmaktadir. Kolu yrtmagli ve ¢iteit dikilidir (Bkz. Gorsel 5.8.).

Gorsel 5.8. Zeki Miiren'in pul/payet ve kurdele islemeleriyle olusturulmus sahne giysisi (Bengi, 2014,
5.301)
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Sahne giysisinin tiim ylizeyi islemelerle kaplanmistr. Kiicik ve biiyik boy
yuvarlak seklinde pul payet islenmistir. Inci boncuk bulunmaktadr. Mavi, krmizi, beyaz,
turuncu renklerde cam, yuvarlak, tiggen ve kare taslar kullanilmigtir (Bkz. Gorsel 5.9.).

Gorsel 5.9. Zeki Miiren’in ¢esitli ebat ve sekillerde pul, payet, boncuk, tas isli sahne giysisi (Arslan, C.
Kisisel Fotograf Arsivi)

Mavi renkli kumas iizerine bakr rengi ve kmwnmuzi nakis uygulanmustr. Cicek ve

yaprak desenli islemelerin bir kismmmn iizerinde ve etrafinda mavi, gri ve beyaz boru

boncuk islemeleri bulunmaktadir. Aralarda tas isleme uygulanmistir (Bkz. Gorsel 5.10).

Gorsel 5.10. Zeki Miiren’in renkli boru boncuk, tas, gri ve kirmizi nakus isli sahne giysisi (Arslan, C.
Kisisel Fotograf Arsivi)
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Stislemeler, 6n kapamasi olan giysi tiirlerinde bu kismu gizlemek amagh da
kullanimigtir. ~ Ayrica, her siisleme malzemesinin  eklenmesi  giysiye — gOriiniimiiniin
yannda maddesel anlamda da bir agrlik katmaktadir.

Zeki Miren, Giizel Sanatlar Akademisinde Kumas Desenleri*® Bolimii’nden
mezun olmasi sebebiyle, giysileri iizerinde yapilan motif caligmalarmda yeterli bilgi
diizeyine sahiptir. Sanat¢i, kendisinin Giizel Sanatlar Mezunu oldugu icin; terzilerinin ve
modacilarinin onun ¢izdigi desenleri segtiklerini belirtmistir (Giir, 1996, s.59.)

Tekstil sanayiine dizaynci®® yetistirmek iizere kurulan ilk egitim atdlyesi, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi icinde 1940 yihnda gerceklesen “kumas desenleri” boliimiidiir. Bunu
1957°de kurulan Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’ndaki Tekstil Sanatlar bolimii izlemistir. Bu
egitim kurumlarmdan yetisen 6grenciler ya fabrikalarda ya modaya agirhk kazandiran

kurumlarda ¢ahsmus ya da Ozel atdlye faaliyetlerini siirdiirmeye ugrasmuslardir (Tansug,
1986, $.347).

Akademi’de atdlyedeki profesorii Sabih Gozen bir kumas ressammmn Onemini iSe

su sozlerle belirtmektedir:

Bugiinkii insanm giyim endisesini yalniz hava sartlarma karsi bir korunma tedbiri olarak
diisiinmemek lazim gelir. Tekstil sanayiinin yan1 sira hatta ondan biraz daha ileride ilerleyen
moda Endiistrisi bugiin Tekstil sanayiinin istikametini ¢izmektedir. Bugiinkii insan biraz da
stiislenmek i¢in giyinmektedir. Siisiin dayandigi kaynagm da Giizel Sanat oldugunu
unutmamahyiz. Su halde bu endiistrinin ilk s6z sahibi sanatkardir... Bir kumas ressammin
isi, bir mimarm, bir ressamim, bir heykeltrasm isinden daha az kolay sayilamaz. Degigik
karakter ve anlayistaki milyonlarca insanin zevkini tatmin kolay olmasa gerek (Gozen, 1963,
s.VII-VIII).

Sanat¢i, Akademi yillarmda yaptigi cahsmalarm yannda, desen ¢ahsmalarma daha
sonra devam ederek bir sergi acmustr. Onun, bu konudaki bilgi yeterliligini tasarladig
giysileri tizerinde gorebilmek miimkiind{ir.

5.2.1. Giysilerin desen agisindan analizi

Zeki Miren’in  sahne giysileri lizerinde, kullanlan slisleme malzemeleri ve
nakiglarla yapilan islemeler belli bir moti®? olusturmaktadr. Bu motif desenleri,
geleneksel cizglerde olabildigi gibi geometrik formlarda da  giysi lizerinde
sekillendirilmistir.

49 (Bengi, 2014, s.180)
50 Dizaynci: Tasarmer (TDK, 2017).
51 Motif: Yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarma birer birlik olan dgelerden

her biri (TDK, 2017).
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Geometrik cizgilerden olusan desenlerde; dairesel sekiller, diisey ve ¢apraz c¢izgiler
gorlilmektedir. Bu geometrik desenler, nakis teknigiyle ya da farkh materyallerde
stisleme malzemeleri kullanilarak olusturulmustur (Bkz Gorsel 5.11. ve Sekil 5.1.).

Gorsel 5.11. Zeki Miiren’in “Kirnuzinin Siyaha Ask1” adli sahne giysisi (Arslan, C. Kisisel Fotograf
Arsivi)

@

Sekil 5.1. Zeki Miiren’in “Kirmizinin Siyaha Ask1” adli sahne giysi islemesinin desen formu




Sanatci, geleneksel ¢izgide motifleri bulunan sahne giysileri de kullannustr. Bu
desenler genellikle bitki motiflerinin ¢izgisel detaylarla birlestirilmesiyle giysi iizerinde
estetik bir goriintli olusturmustur. Cicek desenleri, yapraklar ve bunlari birbirine baglayan
dallar meydana getirilmistir (Bkz. Gorsel 5.12. ve Sekil 5.2.) Ik baslarda daha az sayida
motifler kullanmustr; fakat ilerleyen donemlerde siisleme detaylarmm yogunlugu ile
desenler daha yogun sekilde islenmistir.

Gorsel 5.12. Zeki Miiren’in “Lale Devri” adli sahne giysisi (Arslan, C. Kisisel Fotograf Arsivi)

Sekil 5.2. Zeki Miiren’in “Lale Devri” adli sahne giysi islemesinin desen formu
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Islenen desenler birbirini tekrar edecek sekilde ve giysinin sadece belli
bolimlerinde olmak iizere de kullandmustr. Yogunluklari her giyside farkh sekilde
tasarlanmustr.  Birbirlerini  tekrar edecek sekilde yerlestirilen desenler, giysi iizerinde
genellikle simetrik sekilde diizenlenmisti. On ve arka bedende uygulanan motif, sag ve
sol Oon bedende esit sekilde simetrikti. Baz motifler, lizeri ¢esith materyaller de
eklenerek giysiye farkh bir goriiniim kazandwmustir (Bkz Gorsel 5.13 ve Sekil 5.3.).

Gorsel 5.13. Zeki Miiren’in beyaz kumas iizerine siyah nakuis ve tiiy uygulanmig sahne giysisi (Arslan, C.
Kisisel Fotograf Arsivi)

Sekil 5.3. Zeki Miiren’in simetrik igleme uygulannus sahne giysi 6rneginin desen formu
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5.3. Zeki Miiren Yeniligi

Zeki Miren’in sahne giysilerini incelerken; onun sanatsal yoniinii de incelememiz
gerekmektedir. Tasarmlar, kurgusuyla tiim sahne hayatm <hatta tim hayatm> bir
performans olarak ele almustr. Sahne giysileri ise onun yaraticihgm topluma
sunabilecegi bir sanat kaygis1 tagimaktadwr. Her biri 6zenle ve emekle, essiz sekilde
hazirlanmis kendi icerisinde bir deger tasmaktadr.

Topluma ilkleri ve vyenilikleri sunmaya ¢ahsmistir. Tirkiye’de 1950’1 yillardan
itibaren, diger erkek solistler klasik takmmlar, smokin wve fraklar giyerken, sahne
giysilerme  farkhliklar ve yenilkler getirmeye ¢abalamustr. Aktif sahne hayatinda,
yasadi@i donem igerisindeki tasarim egilimlerinden yararlanarak bunlar1 kendi tasarm
bakis agisiyla degerlendirmistir ve sahne giysilerinde kullannustr. Her iki cinsiyete de
uyumiu  (uniseks), Paco Rabanne’m kullandigi materyallerin  iizerinde  bulundugu,
androjen kimlik tastyan, Uzay Cagr'nn etkisinde, Glam Rock giyim tarzindaki sahne
giysileri bulunmaktadwr. Tiirkiye’de ik mini etek giyen erkek solisttir. Sahne giysileri bu
tasarmm  egilimleri  ¢ercevesinde  ayrismamustr.  Her  birinden  farkh  Olgtilerde
yararlanmistr. Bir sahne giysisine baktigimizda; farkh tasarm egilimlerinden izler
goriilebilmektedir (Ornegin; mini etek giydigi bir sahne giysisinin iizerinde aym zamanda
Paco Rabanne’m kullandigt materyaller bulunmakta; boyal ve fonli saglar, makyaji ve
tiylii etoliiyle androjen bir goriiniim yaratmaktadir.).

Sanatg, her bir tasarim egilimini farkl Olgililerde kendi sanatgi bakis acism
kullanarak kendi igerisinde degerlendirmis; dengeli bir bigcimde birbiri icerisinde
doniistirmiis ve yeniliklerini sunmustur. Sundugu bu yeniliklerin, kendi doneminde ve
daha sonraki donemlerde bir benzeri bulunmamasi, her birinin essizligini gostermektedir.
Cinkii “yenilik” olan sadece bir sahne giysisi degildir; sahne imajiyla biitiinlestirdigi
kendine 6zgli bir tavr1 bulunmaktadir.

Sanat degistirir, doniistiiriir. Bu déniistiirme, diinyamzda olan bitenden ve olabilir olandan
yola ¢ikan sanat¢mm yaratict etkinliginin onsuz olunmaz bir boyutudur ki, bu da, déniismiis
ve kendiyle bag kurabileni donlistiirmeye acik olan yeni bir diinya halinde sanat yapitmda
somutlasir. Sanater kendisinden yola ¢iktigi mevcut nesnesini dzgiirce degistirebilir,
doniistiirebilir. Degis/ti/me ve doniis/tiir/me, insanmn diinyasmda sir olanm tiklatilmast,
sessiz olanm seslenmesi, dilsiz olanmn konusmasi, gériinmez, iizeri ortiilii olanmn ac1ga
cikmasi, soluksuz ya da soluk alanin yasatilmasi, canlihk kazanmasi demektir ki, bu da
sanatta yenilik olarak var kilmanin ve essizligin 6ziinde vardrr. Yenilik ve essizlik, ozgiirliig ii

ve donlis/tiir/meyi sart kosar (Yetisken, 2014, s.469).
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foanni Kuguradi, “Yeniyi felsefi bir yaklasimla su sekilde agiklamaktadir:
Yenilik’ten sik sik ‘degisik bir sey yapma’, ‘cogunlugun yaptigmdan farkh herhangi bir sey
yapma’ anlagilir. Ancak yenilik, ancak etik degerlerin ¢agm tarihsel -bu yiizden de hep yeni
olan- kosullarmm ¢ergevesi iginde somut olarak betimlenmesi anlamma gelir. Buna gore,
ancak ¢agn kosullarindan dolay1 daha 6nce hi¢ anlatilmamis yasanti ve eylem olanaklarini
anlatan bir yapita, degisen diinyada insanin degismeyen yapisini yeni bir bigimde an latan bir
yapita ‘yeni’ denebilir (Kuguradi, 1999, s.97,98).

Zeki Mirren, yeniliklerini sunarken, yapilan elestiri ve yorumlara; uzlagsmact
cevaplar vermistir. Tirk toplumunun geleneksel degerleriyle bag kurmus, tarihsel
degerlere ve batida gerceklesen degisim ve gelisimlere vurgu yapmustr. 1970 yilinda
Hafta Sonu’nda yaymlanan kose yazismda, maksi ve mini etek ile ilgili gelen sorulara
cesith yantlar vermistir. Siiper mini elbiselerini, eski Romallarm, gladyatorlerin  ve
Sezar'm giysileri, Iskoglarm aswlardr giydigi pilli mini etegi ile agiklamus; griilen
bacak dekoltesini ise Zeybeklerin de diz kapaklarmm agik olmasma baglamistr. Maksi
etegini; padisahlarm kaftanlarmmn altma da bu tarz bir etek giydiklerini, Mevlevilerin de
klos etekleriyle semaya vardiklarmi belirterek geleneksel bir bag kurmustur. Bu
yeniliklerini caddelerde degil, bir sanat¢1 olarak sahnede sundugunu ve bir artistin
sahnede her seyi yapmaya hakki oldugunu belirtmistir (Miiren, 1970, s.1).

Sanatg, aym zamanda yazisinda, batidaki gelismelere de ayak uydurarak sahne
yeniliklerini gerceklestirdigini ve bu siiregte halkindan destek gordligii icin devam ettigini
belirtmistir;

Diinya seyahatimde batida son entarili erkek modasini 6nce ben de hayretle izledim. Artik
uzun saclt rengarenk kilikli erkeklerin sokaklarda rahat¢a dolastigi memleketimizde nasil
olsa baskalar tatbik edecekti bunu... Sahne yeniliklerinin ‘nagizane’ onciisii olarak erken

davrandim... Alkislarmiz neticenin miispet oldugunu gostermeseydi devam etmezdim

(Miiren, 1970, s.1)”.

Zeki Miren’in tim sahne hayati boyunca diSer sanatcilara kiyasla zirvede
kalmasmm sebebi sadece sahne giysileri ve fiziksel oOzellkleri degildir. O, bu
Ozellikleriyle birlikte var olan yetenegini, sezgi giicii ve zekasm da birlestirmistir. Siirekli
calisip emek vererek bir seyler tiretmistir. Tirk toplumunun neyi kabul edip etmeyecegini
iyl bimistir. Tirk toplumu, gecmisten gelen gelenekleri ile gelecegine acilan batih
degerler arasmda sikisip kalmis ve se¢imini yapamanustr. Toplumun eskiye baghh@mi
stirdiirdiigii fakat yeniyi tasimakta zorlandigi ve buna ortam da bulamadig bir donemde;
Zeki Miiren eskiyle yeniyi ortak bir noktada birlestirecek calismalara baglamistr. Modern
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bir sanatgt gOriiniimiinii, bulundugu toplumun geleneksel degerlerine karsi ¢ikmadan
sunmustur (Asan, 2003, s.101).

Sanatgmm doneminde gerceklesen tasarm egilimlerinden hem diinyaca inli hem
de aym iilkke igerisinde yer alan sanatcilar da yararlanmis ve donemin modasm sahne
giysilerine  yansttanlar olmustur. Zeki Miiren, Ozellkle yurtdisnda Elvis Presley,
Liberace’ye benzetiimis ve bununla ilgii yorumlar almstr. Kendisi kimseye hayati
boyunca Oykiinmedigini ve c¢ogu yeniligin diger sanatgilardan Once kendisi tarafindan
daha erken donemlerde uygulandigim belirtmistir. Her bir sanat¢mnm, buluindugu ortam,
yetistigi kosullar onun kisiligini farkh yonde etkilemektedir. Difer sanatgilarm, sahne
giysilerinde de bulunduklari donemlerdeki tasarm egilimlerinden, her birinin  farkh
sekilde etkilendikleri goriilmektedir. Bu farklliklar, sanatgilarm kisilk — 6zellikleriyle
cesith yonlerde sekillenmistir. Zeki Miiren’i ise digerlerinden farkh kilan, sundugu
yenilikleri bir sanatgi bilinci ve hassasiyeti ile gerceklestirmesidir. Kendisine toplumu
karsisma almayacak sekilde bir Ozgirlik ortamu yaratmis ve yeniliklermi bu sekilde
gerceklestirmisti.  Ornegin, onun aktif sahne aldig donemde, Tiirkiye’deki solistler
arasmda donem modasm ve tasarim egilimlerini sahne giysilerine yansttanlar olmustur.
Fakat erkek solistler igerisinde mini etekle sahneye ¢ikan ve saygi cercevesinde kabul

goren bagka kimse bulunmamistir.
Her toplumda ¢ok sayida “ortam” bulunur ve bu “ortam”larm her biri kendi davranis
kurallarma yani modaya karst kendine 6zgii tepkilere sahiptir; 6te yandan da her ortammn
kendi i¢inde, ilgili kisi belirli bir 6zgiirlige sahiptir; 6yle ki ¢cevresinin kendisine agiladigi ya
da ogrettigi davranis semasma bu Ozgiirlik sayesinde kisisel bir degisiklik getirebilir
(Descamps, 1972’den aktaran Hakko 2017, $.22).

Zeki Miren; prensibinin  daima “Sanatgmmn  kendisini eskimeden yenilemesi”

oldugunu belirtmistir. Gergek sanatgmin tanimimi ise su sekilde yapmustir:
Gergek sanatc¢i, Tanrinmn liituflariyla dogan ve kadirsinas halkin alkilariyla beslenen nadide
bir ¢igektir. Gergek sanatgi, kendini topluma adayan kisidir. Sanat¢i, kendi hayatini
yasayamayan sorumlu insandir. Sanat¢i, her saniyesi dl¢iilii ve mesuliyet dolu bir varhktir.
Gergek sanatgi, nice uzun yillarm yiikiini omuzlarinda tagiyan bir agr ig¢idir. Sanatgi,
topluma mutluluk veren, istiraplart neseye ¢eviren insandir. Sanat¢i, her kalpte dolagan
kandir. Bir toplumun kalitesi, yetistirdigi gercek sanatgilarla dl¢lilmektedir ve de sanat¢1 ¢ok
sabirlt olmahdir. Her nimetin bir kiilfeti vardir ¢iinkii (TRT, 1984).
Kahraman; Zeki Miiren’in “Tiirkiye’nin gergek anlamda tek gercek efSanesi” olarak
kabul edimesi gerektigi konusunda bir yargida bulunmustur. Bu yargryr ise sanatgmmn

deha diizeyine varan zekasmin bir sonucu oldugunu belirterek su yorumda bulunmustur;
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Tirkiye gibi kiiltiirel olanaklar1 smirh, hosgoriisii dar, ahskanhklart kat1 bir iilkede onun
yaptiklarin1 basarmak ikili bir ¢abay1 gerektiriyordu. Bir yanda yeni, farkh, goriilmemis bir
sey yapmak, ikincisi bunu halka kabul ettirmek ve gelip gegici bir balon olmadan bunu
stirdiirebilmek... Daha ilk sahne programinda yeniliklere gitmesi belki biraz Akademi
Ogreniminden kaynaklanityordu. Fakat otesi, diinyay1 gdrmemis, tanimanus bu gen¢ adamin
zeka ve sezgisinin lirliniiydii ve tek bagma biitiin bir popiiler kiiltiirii insa ediyordu. O zaman
ortaya baska bir sey c¢ikiyor. Tirk sahne kiltirii aslinda Tirk toplumsal yapisindaki
degisimin de bir yansmmasidir. Zeki Miiren bunu 1951°den 1980’e kadar yasadi (Kahraman,
2003, s5.21,22).
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SONUC

Zeki Miiren, tiim miizikal hayatnda “ses sanatgisi’ olarak edindigi basarmm
yaninda; 1950’1 yillardan itibaren sahne giysisi alaninda da gesitli yenilikler sunmustur.

1950’1 yillarda, sanatg1 ik konserlerinde doneminin erkek solistlerine benzer frak,
smokin ve takim elbise tiirlerinde sahne giysileri kullanmustr. Daha sonra, sahne
giysilerinde belirli slisleme detaylart kullanmaya baslamis ve farkhliklar1 baglatmstir.

1960’h yillarda, donemin tasarim egilimlerinden de yararlanarak; siisleme
materyallerindeki cesithligi ve farkllklari artrmustr. Giysilerinde kalp modellemelerini
gelistrmistir.  Stisleme detaylarmda, Tiirkiye’de tekstil alanmda smrrh imkanlar dahilinde
edmnilebilen malzemeleri kullanmis ve kendine 6zgli uygulama yontemleri gelistirmistir.
Doneminde, erkek solistlerin sahne giysileriyle kiyaslandignda, tamamen farkh tarzda
sahne giysileri bulunmustur ve benzesen yonleri bulunmamaktadir.

1970’ yillarda, kendi doneminden ve 1960°h yillardaki tasarm egilimlerinden
yararlanarak; c¢agdaslarma oranla tamamen farkh tiirden sahne giysileri kullannustr. Mini
etekle sahneye c¢ikmus; sort, pelerin, tulum, maksi eteklere yer vermistir.

Her bir sahne giysisi, uzmanlk isteyen bir calsma performansi ile hazrlanmis ve
“Haute Couture” ozelligi tasmustir.

Sahne giysilerini kendisi tasarlamis, doneminde meydana gelen gesiti es zamanh
tasarm egilimlerinden yararlanmustr.  Giysilerinde, Uniseks, Androjen, Glam Rock
giyim tarzmmn, Uzay Cagr’nmn ve Paco Rabanne’m etkili oldugu tasarm egilimlerinin
izZleri goriilmistir. Bu tasarmm egilimlerinin - benzesen yonleriyle uyumlu sahne
giysilerini, performanslart swrasmda seyircisine ¢ok daha erken donemde, ik olarak
sunmaya baglayan kisi olmustur. Elvis Presley ve Liberace gibi diinyaca iinlii sahne
sanatgilar1 ile sahne giysileri konusunda benzestirilmis, David Bowie ie “Glam Rock”
tarznmn temsilciligi konusunda kiyaslanmistr. 1970°h yillarda, Mini Etek’i, diger tasarim
egilimleriyle birlikte yorumlayarak sahnede kullanan Tirkiye’de ik erkek solist
olmustur.

Incelemeye dahil edilen tasarm egilimlerinden, begenisine hitap edenleri bilingli
tercihleriyle segerek; kendine 6zgii tasarm anlayisiyla yorumlamistir.

Cagdaglarmdan  farkh olarak, sahne giysilerini kendisi tasarlamug, belirli
diizenlemelerde bulunmus ve tatbik ettirmisti. Tasarmmm yanmnda, giysilerde kullanilan
materyal, kalp ve desen secimlerini; Gilizel Sanatlar Akademisi Siisleme Bolkimii'nde
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aldig1 egitimin 1s1¢nda, teknik, desen ve kumas bilgisi, 6zgiin kisiligi ve sanat¢1 ruhu ile
belirlemis ve sahne giysilerini ger¢eklestirmek icin calsan kisilere yon vermistir.

Tirkiye’de, aktif sahne hayatt boyunca, ik Ozgiin tavrm ortaya koyan Kisidir.
Kendisine bir tarz ve tavr bitiinkigli olusturmus, bulundugu donemde Ozellikle sahne
konusunda sanatn zrvesinde kalmstr. Sahne giysileri, donemin klasik normlarma karsi
nitelikte olsa dahi, bunu seyircisine kendine 0zgii sahne imajmm bir parcasi niteliinde
sunmugtur. “Ses sanatgisr” olarak edindigi basary, halkm sevgi ve saygism kazanmast,
onun yenilklermi sunmasma ortam hazrlamistr. Sanatgr, her zaman, seyircisine “yeni”
ve “farkl” olani sunmayr bir sorumluluk bilinciyle yerine getirmistir. Onun tekstil ve
tasarim  konusundaki uzmanlk anlaysiyla, sahne giysilerme ve lilkesine getirdigi
yenilikler ve ilkler degerlendirildifinde moda tarihi ve tasarimma dahil edilmesi gereken
bir “sanat gozii’niin oldugu belirlenmistir.

Sahne giysilerine c¢esit slisleme detaylart kazandwrmustr. Bulundugu donem
icerisinde; kadm ve Ozellkle erkek sanatcilarm giysilerinde goriilmeyen siisleme
detaylar1 ve yogunluklari onun sahne giysilerinde bulunmustur. Nakis, boncuk, ayna,
kurdele, per¢in, zincir, file, metal gibi kendisine siisleme detayr olusturabilecek her tiirki
malzemeyi sahne giysisini  sekillendirmekte kullanmustr.  Giysilerinde  yogun  sekilde
goriilen malzemeler ile giysi yiizeyinde yeni bir form olusturmustur. Tamamlanan her bir
sahne giysisinin yiizeyinde; malzemeler ile olusturulmus yeni bir “kumas ylizeyi doku
tasarmmlar1” mevcuttur.

Giysi kaliplart ile oynayarak teknik yenilikler sunmustur. Giysilerin yaka, omuz,
kol, kol agz, 6n ve arka beden, iist ve alt bedenlerinde cesit form degisiklikleri
olusturuldugu goriimiistir. Sahne giysilerinde; erkek giysi formunun, kadm giysi
formuyla birlestirilerek gesiti  6zgiin  kalp modellemelerinin  uygulandigi  g6riimiistiir.
Hem siisleme detaylartyla hem de degistirilen giysi formlartyla; sahne giysilerine cesith
boyutlar kazandrilmistir.

Incelemeler sonucunda; Zeki Miiren’in, sahne giysilerinde  gergeklestirdigi
uygulamalari, kendine 0zgii bicimleme teknikleri ile Tiirkiye’de, doneminde bir tasarim
degeri olusturmustur. Bu deger; gelecekte tasarimcilara ve yeni tasarim uygulamalarma
kaynak olusturmaktadir.
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