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Bu tezin ilk boliminde, sahne sanatlarinda kostasartminin 6nemi,
Ozellikleri ve sahne sanatlarinin tarihsel galistreci icinde kostim kullanimi ile
ilgili bilgiler verilmistir. Tezin ikinci boliminde sahnganatlarinda sahnelenen
eserlerin kostum tasarim sireci ele algimi Tasarim fikrinin olgumu ve
kostim tasarimindan eserin sahnelenmesine kadamgap gereken caimalar
aciklanmgtir. Tezin Gguincu boliminde idstanbul Devlet Opera ve Balesi’nde
sahnelenen eserlerin kostim tasarim sireci, ggde&sii sirasinda yapilan
calismalar ve kostimlerin depolanma sireci incelegtimi Tezin doérduncu
bolimiinde deistanbul Devlet Opera ve Balesinde 2005-2006 sezdau
gosterime yeni girmesi bakimindan secilen “SihKFlut” operasi ve “Guguk
Kusu” balesinin kostiim tasarim siireci incelegtini istanbul Devlet Opera ve
Balesi'nde sahnelenen eserlerin tasarim suredialamak taramasi bolimindeki

bilgiler karilastirilarak tezin sonucu yazilgwe 6nerilerde bulunulngtur.
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In the first section of the current thesis, the ami@nce and characteristics of
costume design in performing arts are discussed, iaformation regarding
costume use within the historical development cdntd performing arts is
provided. The second section illustrates the costdasign process in performing
arts. Besides, the advent of the costume desigm Wwies explained along with
endeavors that are realized from the beginningostumme design through stage
performance. The third section summarizes the owstdesign process realized in
Istanbul State Opera and Ballet, examines the pwstilesign endeavors during
performances of two plays, and investigates theageoprocess of costumes after
stage performances. The fourth section focusesdrserutinizes costume design
process of two up-to-date plays performed by Ist&iState Opera and Ballet in
2005-2006 season namely “Magic Flute” (Die Zauli¢efl and “One Flew Ower
the Cuckoo’s Nest”. Finally, the costume desigrcpeses experienced in Istanbul
State Opera and Ballet was compared with thoseatteaexemplified in sources
provided in the current study, conclusions weremirérom this comparison and

relevant suggestions are made.
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yapilir. Tasarimci rejisore, yazara ve dramaturgasli bkalmadan kendi
yorumlarini da ekleyerek tasarimlarini yapar. Staras birlikte karar verilir.
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1. dRIS

Izleyiciler bir oyuna gercek diinyay! g@ede kurgu olan bir performansi
gormek icin gelirler. Temelde kostim tasarimi, satex ile izleyiciler arasindaki
bu anlamaya ve izleyicilerde oldiu varsayilan inanma hissine dayall olarak
gerceklatirilen bir tretim surecidirizleyiciler zaten gercek hayatinsohda bir
sey izleyeceklerinin bilincindedirler. Kostiim tasanisinin gérevi, hayal gicini
besleyebilmek icin orada olan izleyicilerin inarrghe zit dgmeyecek ve hayal
guclerini tetikleyeceksekilde gorsel geler sunarak oyunun gegti zamani,
mekani ve karakterlerin 6zgun Ozelliklerini @o olarak yansitmaktir (Bicat,
2003).

Tiyatro, opera veya bale gibi sahne sanatlarindstlikn tasarimcisinin
oncelikli adimi yorumlamadir. Yorumlama oyun, litice (eser), konu, sinopsis
(senaryo Ozeti), metin, muzik gibi her turli tekstiz, bicim ve teknik agidan
Ozelliklerini incelemekle bgamaktadir. Bu 6zellikler, yapisi, dili tarihsglliveya
guncelligi, yazildg! yillar, o yillarin yazara ve besteciye politik yeae kilttrel,
sosyal etkileri gibi etkenleri kapsamaktadir. Tasar, yaraticl cagmasini
gerceklgtirirken yalnizdir. Perde acildiktan sonra oyunigigke, izleyiciyle
dekor ve kostim tasarimcisinin k#igi noktada artik izleyici ile birlikte
olabilmelidir. Kostim tasarimcisi, kaltarint, bg8gii, gecmgteki deneyimlerini,
cagdas sanat akimlariyla, politik gosleriyle, sosyal olgumunu katarak igine
atladgl hesaplgmanin sonucunda yapdgaasarima yeni bir yorum ve yeni bir
baks acisi getirebilir. Bu cafma tasarimcinin 0zgin yaratict guclini oOne
cikartmaktadir. Tasarimcinin yaratisiyla seyircirkendi yaratici dazlemleri
birlikte bir olusum gercekligtirebilirse, baariya yaklallmis olur. Rejisor ile
kostim tasarimcisinin ortak bir yorumda, ortak diizenlemede argmalari ve
birlesmeleri en temel ve belirleyici Bangi¢c noktasidir. Kostim tasarimcisinin
yorumu ile ortak ¢agan bir rejisor yorumu, sahne tzerindeki, dahgrdsu sahne
boslugu icindeki koro, bale grubu, katkida bulunacakiiostim tasarimcisi,
yonetmenle, besteci ile, yazar veya koreograf dpiyn gorevine ikkin olarak
uzlsgsma iginde olabilir, ancak bundan dolayi, kendi gaasinin batlin gelerin

kaynatigl yapitin butinlgd icinde eriyip gitmesine de géz yummamalidir. Bell



bir bicimde, 6teki sanatlarin da 6netidgibi, dteki sanatlarla @usimi igcinde
sanatin bireyseliini korumalidir §engezer, 1999).

Kostiim, karakterlerin 6zgin 06zelliklerindengbasiz olarak hazirlanan,
cesitli detay ve aksesuarlara zemin olarak hizmet edenel olarak karakterlerin
bulunduklar durum, zaman ve mekani yansitan @gd#n olgmaktadir (Bicat,
2003). Kostum tasarimi, kostimun ayni oyun icindeklf kosullarda farkli
amaclarla kullanilabilmesi amacina hizmet edebkeskilde gerceklgtirilir. Bu
nedenle, kostiim gerekirse sadece siyah pantol@masiyah gémleklerden, siyah
corap ve ayakkabilardan ghbilir. Yada bazen tim oyuncularin krem rengi keten
bir kumg giymeleri anlamina da gelebilir (Bicat, 2003). aasicinin kostimu
tasarlarken izleye@e yollari belirlemesini sglayan bircok etmen vardir.
Bunlardan 6nemli olani elbette oyunun yangitdonem ozellikleri ve rejisorin
tarzidir. Bu bglamda, tasarimcinin kostum tasarimi hakkinda fikietmeden
once donem ozelliklerini ve rejisérun tarzini andemonemlidir. Genelde kostiim
dogal olmayan bir goruntiye sahiptir. Elbettegdb gorinimli kostimler de
kullanilabilir; ancak bu gercelderilirken dikkat ceken @elerden kaciniimasi,
izleyicinin oyun ve karakterler hakkindakigincelerinin sarsiimamasi dnemlidir
(Bicat, 2003). Bu bglamda bazen tarihsel olarak yuzde yilzsrdoolmayan
kostiimler secme 6zgugu de kostlim tasarimcisina aittir. Ogime16. yuzyilda
kullanilan tudor elbisesi ile cello calan bir samain gortntist her ne kadar
tarihsel gercgi bire bir yansitsa da seyirciye oldukc¢a gulinclgé@cektir (Bicat,
2003). Tasarimci boyle bir durumda her ne kadaihgel gercekle bire bir
Ortismese de daha inandirici olan uzun bir etek ve yaffa kullanmasini
Onerebilir. Busekilde bir adim atmak da seyirciye oyunurskaabir zamana ve
mekana ait oldgunu hissini vermeye @o zaman yetecektir (Bicat, 2003).

Sahne sanatlarinda bir eserin sahnelenmesi griigmedariyla mumkin
olmakta, oyun vyazarinin, dramaturgun, rejisérinstlm, dekor ve sik
tasarimcilarinin, sanatcilarin birlikte ve uyurmdg calgmasiyla yapit bgaril bir
sekilde gosterime girmektedir. Sahne sanatlarindamidinbir role sahip olan
kostim tasarimcilari, sahnelenecek eserin giysileaksesuarlarini, gerekiyorsa
masklarini rejisérin yorumuna ve tarzina uygunakdnazirlamaktadir (Nutku,

1983; Bicat, 2003). Kostim tasarimcisl, tasarimigraparken hangi malzemeyle



nasil bir etki yaratilabilegni distinerek ve dgru malzemenin hangisi olguna
karar vererek cizimlerini yapmaktadir (Nutku, 1983)

1.1. Sahne Sanatlarinda Kostiim Tasarimi

Eserler sadece sahnelenerek goggellkavgmakta, bu gorselne ise
sanatsal ve teknik sireclerin toplamini stdlumaktadir. Bu bglamda eserlerin
sahnelenmesi icin 6nce dramaturgi gaklarindan bganip rejisérlerin kararlari
dogrultusunda kostum, dekor veik tasarimlari yapilmaktadir. Daha sonra
canlandirilacak karakterlere uygun sanatcilar leeinekte, bdylece hem eserin
hem de kostumlerin provalarinastEamaya sira gelmektedir. Sahne sanatlarinda
kostim tasarimi rejisorlerin denetimi altinda, ®segectgi donem, yer ve
canlandirilacak karakterlere gore eserin bitin eahn dikkate alinarak
yapilmaktadir (Caglar, 1993). Sanatcilar sahneye eserin anlaminekgegigi ve
rejisériin yorumlarina uygun olarak canlandigac&arakter icin tasarlanmi
kostimlerle temsillere cikmaktadirlar. Kostimleriasarimi seyircilere rolin
gerektirdgi sekilde uygun renk secimi, Uretim, sanatcinin jestiee uygun
makyaj gliginde tanitiimaktadir (Nutku, 1989).

1.2. Kostimin Tanimi, Onemi ve Ozellikleri

Kostim, sinema ve tiyatroda rol ggregiyilen kiyafetlerin genel adidir
(www.tdk.gov.tr). Canan Goknil, kostiim tanimini fgél sanat sahnelerinde yada
kamera onunde bir gosteriyi sunarken giyilen gigmve aksesuarlardeklinde
yapmaktadir { ). Kurug (1987) ise kostimu, sanatcinin rol
aldigi eserin donemini ve tarzini yansitan, sahne iUdergiyilen giysiler olarak
tanimlamaktadir.

Bir eser sahnelenmeye karar vegildde, eserin gegi donem ve tarzi
incelenmektedir. D6nem kostumleri hazirlanirkerysal ve bélgesel farkhliklar
g0z onlnde tutulmaktadir (Kurug, 1987). Kostim,asauarin canlandiracaklari
karakterleri inandirict kilmahdir. Bu nedenle s@gmnarin hareketlerinde ve

jestlerinde kostiimi yorumlayan bir uzmanlik gerekiaéir (Nutku, 1989).



1.3. Sahne Sanatlarinin Tarihsel Gekim Siireciiginde Kostiim Kullanimi

Sahne sanatlari olarak kabul edilen tiyatro, opezabale birbirleriyle
baglantili olarak ortaya cikngive birindeki gegme digerini etkilemgtir. Kostiim
tasarimi ve kullaniminin sahne sanatlarindaki satihgelsimi guntmuzin
temellerini olgturduzundan, bu awgtirmada kostimler tarihsel bigimlenme

siralarina gore incelensgtir.

1.3.1. Tiyatro

Tiyatro, bir olay! belirli kiilerle esere uygun kostiimler ve dekor icingl&, |
muzik ve efektler kullanilarak sahne dizeninde aadirma sanati olarak
tanimlanmaktadir (Marali, 1993). Tiyatronun whaya baladigi buyl
ritiellerinde kostimiin de ilk kez kullanifgh varsayllmaktadir (Eczaciga
1997a). Rituellerde veya kutlamalardagdoustlu gucleri, mit karakterlerini
canlandirma denemeleri tiyatronun temellerinistlumaktadir (Brockett, 2000).
Kbdkeninde ilkel insanin dia olaylarini kendi bedensel hareketleriyle simgesel
olarak temsil etme cabalari yatmaktadir. Avrupdatd 6ncesi ¢gdlardan kalma
magara resimlerinde, ellerine ve yuzlerine hayvan lpostgecirmg insanlarin
ritmik hareketler yapgn goriulmektedir. Bunlar, kostim kullaniminin, dakyla
tiyatronun ilk 6rngi saylimaktadir ( ). Tiyatro ve ritlel,
muzik, dans, masklar, kostimler, oyuncular, seyirei sahne gibi ayni temel
Ogeleri kullanmg, kostim ve mask tipik aksesuarlarini golumustur. Genellikle
mitlerin ruhlarini canlandirmak icin kullanilan @&ssiarlarla ruhlarin hayat
bulduklarina inanilngi ve ruhu biyuleyerek somugtema araci olarak kostimler
kullaniimistir (Brockett, 2000)insanlarin kendilerinden keasini canlandirmaya
basladiklarindan bu yana kostum kullandiklari ileriridinektedir (Eczaciba,
1997a).

Antik tragedya oyuncu kostimui olarak rollere veaeklerdeki kilere
uygun olarak bgangicta Dionysos rahiplerinin ayin kostimleri laullirken 5.
yuzyildan sonra Aiskhilos tarafindan tasarlanantikoterin 6nem kazangh

disinulmektedir. Tiyatroda kullanilan asil kostimi bogan ayak bileklerine



kadar yumsgak kivrimlarla dékulen “kiton” olgturmustur. Kiton gunlik yaamda
kullanilan bir giysi tird olmasina kan tiyatro kostimu olarak kullaniiginda
bazi farklihklar gosterngtir. Gunluk ygamda kolsuz, belden kakla b&lanan,
beyaz veya duz renklerde giyilen kiton, tiyatro tkost olarak kullanilirken
yerlere kadar uzanan kollarla, @is altindan bglanan kgyak ve kuma tzerine
bicimsel yada hayvan resimleriyle renklendirgtimi (Nutku, 2000).

Kitonun Gzerine hem oyuncularin hem de koronunlakdgi, uzun
olanlarina “himation”, kisalarina “klamos” adi Men pelerinler giyilmgtir
(Brockett, 2000).

Bunlarin dginda “peplos” adi verilen ayak bileklerine kadakd&n giysi

turd de kullanilmgtir (Eczaciba, 1997a).

Resim.1.27. Tiyatroda kullanilan kitor { )



W

Resim1.28. Ginlik wyamda kullanilan kiton (http://persephones.com)

Resim 1.29. Himation ( )



Resim 1.30. Klamos ( )

Resim 1.31. Peplos ( )



Resim 1.32. Peplos ( )

Krallar ise “kolpoma” denilen iri gorinebilmek icigastiklarla desteklenerek
gengletiimis, kisa kostumler giyngierdir. Kostimlerde kullanilan renkler
sembolik anlamlar tamistir. Bu b&lamda koyu renkler aciyi, agik renkler sevinci
simgelemgtir. Kralice kostumleri i¢cin mor tonlar, gen¢ kizvkadinsi erkek
kostumleri igin sari tonlar kullanilgtir (Nutku, 2000; Russel, 1987).

Antik Yunan'’da komedya kostumleri tragedya kostemnme gore farkliliklar
gostermgtir. Komedya, insanlar ve olaylarin guling yanlarontaya koyan bir
tiyatro turadir. Tragedya ise konusunu efsanelexasa tarinsel olaylardan alan,
acikl sonuclarla kdanan bir tir tiyatro eseridir (Arikan,2006). Konyed
kostimi olarak “somation” adi verilen boylarn kiggeri doldurularak yuvarlak
bir gérinim verilen giysiler giyilngtir. Ayrica bunlar tamamlayan, bacaklari
sikica saran triko pantolonlar kullanigfir (Nutku, 2000). Bunun glinda
“exomis” adi verilen sol kenari dgsiz beyaz sade gOmlekler de giyiktm.
Oyuncular exomis’in Uzerine uzun bir pelerin olaméation giymgler, yal
erkezi canlandirmak icin beyaz, iyi aileden genc¢ erkekdgn kirmizi veya mor,

saf karakterler icin siyah yada gri renklerini lanimglardir. Koéleleri



canlandirmak icin exomisin Uzerine kisa pelerinilgiys, genc erkekler igin
beyaz, yall kadinlar igin ygil veya acik mavi renkler kullanilgtir (Brockett,
2000). Tragedya kostumlerinde ise, yastikli ve dacsikica oturan ten rengi
tunik olan “fallusa” ve arkasinda at kuguna benzer aksesuar kullanigmbunun
Uzerine kegi derisinden yapilanspemal sarilmgtir. Bedenin dier kisimlarina
ciplaklik hissi vermek icin ten rengi kostumler iy stir (Brockett, 2000).

Roma Do6nemi tiyatrolarinda, topluluk dgkanlari (grex domini) oyunlari
yazarlardan satin alarak kostumleri, aksesuarlarimizgi bulmakla sorumlu
tutulmustur (Brockett, 2000). Romali oyuncular tarafindasildnilan kostimler
“‘ornamenta” olarak adlandirilgtir (Eczacibgi, 1997a). Ayni zamanda
Yunanistan’da kullanilan kitonlara benzeyen ornam@ana “sirmata” ismi
verilmistir. Bunun yani sira pelerin yada “toga” giyignve bunlara “tunica’
denilmistir (Nutku, 2000). Toga, bir insan boyunun iki katzunligundaki
kumain dagzal kivrimlarla omuz Ustune atilarak kullaniimasi(Komsug@lu ve
ark., 1986).
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Resim 1.33. Toga ( )



Resim 1.34. Tunica ( )

Romalilarin ygamini konu alan eserlerde yerel giysi olarak tunea
ayakkabi kullanilngtir. Askeri kostim olarak suslu pierler ve zirhlar
kullanilirken kahramanlari canlandiran oyunculaakim yada yuksek ratbeli
devlet gorevlilerin giydikleri “praetexta” olaralkdendirilan eflatun biyeli beyaz

togalar giymglerdir (Eczacibgi, 1997a).

Resim 1.35. Praetexta (www.vroma.org)
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Roma tiyatrolarinda kostimlerde kullanilan renklsimgesel nitelik
tasimakta, yalilar beyaz, geng erkekler mor, saflar gri, sataylsari renklerde
giyinmislerdir (Nutku, 2000).

Orta Cg doneminde kiliseler tiyatroya kargelmekte bu nedenle de 10.
ylizyila kadar tiyatro ile ilgili belgelere pek rastamamaktadidlk Latin muizikli
drama olarak kabul edilen ve 10. ylzyilin ortaldanoynannmy olan “Quem
Quaeritis” (Kimi  Arniyorsunuz) isimli eserde doneminlk kostimleri
sergilenmgtir. Bu eserde kgs, paskalya sabahi bdir mezar bginda ayak
bileklerine kadar uzanan beyaz papaz elbisesi giyiiz. isa’nin viicudunu
yaglamaya gelen U¢ ke ise papaz elbisesi giyerek yulzlerine pecge takmi
(Eczacibai, 1997a.; Eczacigg 1997b).

Resim 1.36. Quem Quaeritis oyununun kostimuine dfnek )

Genellikle karakterlerin kosttimleri Ortaigha kullanilan gunlik giysilerden
olusmustur. Orngin Romali askerler ortagazirhlariyla sahne alirken Yahudilerin
yuksek rutbeli hahamlar Katolik piskoposlarinimppélerini giymglerdir. Tanri
karakteri icin imparator yada papa giysileri, médekcin ise kanat takili kilise
giysileri giyilmistir (Brockett, 2000). Bu donemdeki kostimlerde mapa
giysilerine gercekci yada sembolik aksesuarlar reliek kadinlarda uzun kollu,
erkeklerde truakar kollu tunikler kullanilgtnr (Russel, 1987). Ortagda
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kullanilan grotesk kostiimler seyircileri giildirmek amaciyla kullanigtr
(Eczacibai, 1997a). Donemin en renkli ve en grotesk kostimlarak seytan
kostumleri go6sterilmektedir. Antik donemin komedoskiimlerine benzeyen
seytan kostumleri iki yuzli masklardan elp bazen killarla suslenstir
(Eczacibai, 1997a). Kutsal yada evrensel bitin karaktergrdisini tanimlayan
grotesk simgeler tamistir. Ornesin bas melek Mikail, alevler iginde kili¢ tarken
imgesel tasarlanageytan kostumleri buyidk yirtict klara veya hayvan kafal
canavarlara benzetilgtir (Brockett, 2000).

Ortac&in sonlarinda bdayan Gotik Dénem tiyatrolarinda kostim olarak
gunltik giysiler, canlandirilan karakterin belirgizelliklerini  yansitacak
aksesuarlarla gstirilip zenginlestirilerek kullaniimstir (Russel, 1987). Gotik
donemin karakteristik 6zefli olan uzun ve ince cizgiler giyime de yansgtmi
Kadin kostimleri yere kadar uzun, vicuda oturanavkadan kuyruklu olup
“tippet” adi verilen kurk sallarla tamamlanmgtir. Erkek kostimleri ise
“houppelande” adi verilen, dik yakali, 6nden dizad&r digmeli, yere kadar
uzanan etek ve volanh kollardan gtaktadir (Racinet, 2003).

Kadin ve erkeklerin ortak giysisi olarak “cote-thgt denilen paltolar
kullaniimistir. Erkek cote-hardyleri dize kadar uzanan, yantikisli ve dnde
digmelerle kapatilny paltolardir. Kadinlarda ise derin dekolte ve uzailar
goralmdstar (Russel, 1987).

Y Grotesk: Cicek dallari, meyveler, hayvan postlaayvan boynuzlari gibi d@l malzemelerden
yapilan suslemelerdir. Bigenesi mimkin olmayan parcalarin bir bitin icinde bamya
gelmesiyle grotesk ofur. Ornggin sfenks (aslan kh insan gévdeli Misir canavari) grotesk bir
figurdar.
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Resim 1.38. Houppelandz ( )
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Resim 1.39. Gotik Donem kostumleri (http://alphenfan.edu)

Gorsellgin 6nem kazangr Ronesans Donemi kostimlerinin belirgin
Ozelligi, Ortacg& Donemi kostimlerinde olgu gibi hangi karakterin
canlandirildgl hakkinda bilgi vermesidir (Eczacgpa 1997a). Bu ddnemde
rejisorler oyuncular igin susli, gostgrive pahali kostumleri bazen hazirlagmi
bazen de dlen soylularin hizmetkarlaringsidan elbiseleri alnglardir (Fuat,
1970). 15. yuzyilin bgarinda Antik Donem’den esinlenmeler gérikndeserli
kumglardan dikilen kostimler micevherlerle stslestimi Erkek oyuncular
vicutlarini sikica saran yeleklerin Uzerine dizeddtauzun, kol ve yakasi
dantellerle suslenmiceketler ve kilot pantolonlar, diz kapdizasindan dantelli
cizmeler ile gens kenarlisapkalar giymglerdir. Kadin oyuncularin kostiimlerinde
ginin modasina abartili olarak uyuhnuU yakali derin ggis dekolteli
elbiselerin kalgca kismini destekleyici yastikladl&ailmig, Ustlerine belde biten
kisa ceketler giyilmtir. Bu donemin sonlarina gou kostim kelimesi yerine
“alla’antica” veya “all a greca” sozcukleri kulldmistir. Erkek oyuncular
ciplaklik duygusu verebilmek icin ten rengi deri tiste sikica oturan giysiler
kullanip “camicia” denilen tuniklerle kostimleritmmamlamy, kadin oyuncular
ise kisa tunikler kullannglardir. (Eczacibg, 1997a). Ayrica kadin oyuncular,
Yunan kitonuna benzeyen i¢ gie Uzerine saray halkinin giyiielbiseleri etek

boylarini kisaltarak giymierdir (Russel, 1987).
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Resim 1.40. Camicia. ( )

Ronesans doneminddtalya’da sahnelenen bir tir dansli varkil
pandomim gosterisi olaintermezzo’larin bgka caidi olarak ingiltere’de “mask
gosterileri” ortaya c¢ikmgtir. Antik donem kostumleri kicuk @sikliklerle mask
kostimlerine dondiirtlmis, erkekler Roma dénemi tuniklerinin Gzerini
aksesuarlarla susleyerek  farkliliklar yaratirkemdik oyuncular gunluk
giysilerinin dekoltelerini abartili kullanrglardir (Eczacibg, 1997a; Russel,
1987).

16 yuzyihn ikinci yarisindaitalya tiyatrolarinda belli karakterlerle
dogaclama olarak oynanan ve kostim tasarimlarina 6xmeran “commedia
dell'arte” isimli topluluk oyunlarinda her bir kader farkli bolgelerden
tiplemeleri canlandirmglardir. Venedikli oyuncu Pantalone’nin bu dénemde
giydigi kirmizi bol kostim gunimuzde de kullanilan paooin kayngidir.
Pantalone’nin kostimunu parlak kirmizi renkte kisaceket ve ¢orap, siyah ayak
bileklerine kadar uzanan palto, arkasinda bir tusaq olan kenarliksiz bgapka
ve gens cengel burunlu kahverengi bir mask glurmuwtur. Bazen onun da
Uzerine uzun kollu pelerin giystir (Eczacibai, 1997a; Brockett, 2000).

17. yuzyil kostim tasarimlarinda eserlerin gegdbnem dikkate alinmaya
calisiimis ancak bazi oyuncular buna kacikarak gunluk giysilerini kullanmak

istemilerdir. Bu tartsma klasik tiplemelerde ginlik yada kendi istediktarzda
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giysilerin kullanilmasi, dier karakterler icin ise eserin ge&gti donemin
Ozelliklerine uygun kostumler kullaniimasiyla soeamistir (Brockett, 2000).
Barok Donemi tiyatrolarinda kostiimler genellikleeli yada kadife kumgan,
bedene oturan, dirsekten Igekadar caneklinde acilan volanl tarzda oltur.
Erkek oyuncular “tonnelet” ismindeki basene kadwemni ceketler, kilot pantolon
veya tayt ve diz alti c¢izmeler giygherdir. Saray giyiminden esinlenilerek
tasarlanan kadin oyuncularin kostimleri ise Uniforiarzinda hazirlansiolup
monoton gorinimden cikartmak icin puskul, buzgitkaaisleme ve dgerli
taslardan olgan suslemeler guntlmistir (Eczacibg, 1997a). Bu dénemde
“petticote” denilen, genieteklerin 6nunde birakilan acggklitamamlayici, ince
dantellerle suslenmi ic etekler de kullaniingtir (Ribeiro, 1995). Barok
déneminde oyuncularin go kendi kostiimlerine sahip olmakla birlikte malipet
yuksek olmasi nedeniyle ortak bir kostum dolabiais olan tiyatro topluluklari
olusturularak oyuncularin sahne giysileri buralardarglaaamaya bglanmstir
(Brockett, 2000).

18. yuzyll Rokoko Donemi tiyatro kostumlerinde ggkcilik akimi
baslamis, tarihsel gercekcifie dikkat edilerek tasarimlar yapiktr; ancak ¢gu
oyunda gunluk giysiler giyilgi sadece birka¢ aksesuar yapka kullanarak
farkhlik yaratiimaya cailmistir (Brockett, 2000).

Resim 1.41. 1755 yilinda sahnelenen “L’orphelinl@eChine” (Cinli Yetim) isimli eserde

Matmazel Clairon’un gercelcilikimina gore tasarlangrkostimu (Brockett, 2000).
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Rokoko donemi tiyatro kostumu olarak erkek oyuncgknellikle siyah gabardin
kumatan yapiimg tunik altina pantolon ve kirmizi renkjapka kullanmglar,
kadin oyuncular ise erkeksi tarzda tasarlgnmedingot ve muslin kunstan
yapilan bedene oturan etekleri kabarik bir elbigenglerdir. Etekleri sislemek
icin kiicuk cicekler, danteller veyalemelerle suslenen “apron” denilen onlikler
kullaniimistir (Ribeiro, 1995). Bu dénemde farkh kultlrlerinige kostimler
tasarlanmaya B&nms; ancak tarihsel gerceklikten uzak kaligtm
Yakindgulu karakterler icin tlrbansalvar veya kurklerle suslengnkaftanlar
kullantlirken boyunlarinda Hiristiyanlarin kullakéari madalyonlar gorulmg)
Roma Do6nemi eserleri sahnelenirken ise dar parnrlansahneye cikilngir
(Fuat, 1970; Brockett, 2000).

Resim 1.42. 1756 yilinda sahnelenen, Asurlar dénéen{M.O. 720- 612) gecen Voltaire'nin
“Sémiramis” oyununda 18. ylUayalit kostiimler kullanilngtir (Brockett, 2000).

1770'li yillarda oyun yazarlari eserlerinde kaealgrin kostimlerini tim
detaylariyla tasvir etmeye @damilardir. Bu nedenle 1800’lere gelirgitide
rejisorler daha detayl kostim tasariminin gerngii anlamaya bgamislardir
(Brockett, 2000).

19. yuzyil romantik donem tiyatro kostimleri heanilisel gercekfie uygun
hem desik olacaksekilde tasarlanngtir (Nutku, 2000). Gercekgcilik akimi bu
doénemde daha da ©onem kazagimkostimlerin tasarlanmasinda tarihsel
belgelerden vyararlanilg kullanilan malzemelerin canlandiriimak istenen

donemde kullanilanlarla ayni olmasina 6zen gostetir. Kostumlerin dgru
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giyilebilmesi icin oyunculara yazili agiklamalargdamistir (Eczaciba, 1997a).
ilk olarak bu dénemde ortaya cikan fantezi oyuntam byunculari olganisti
gosterecek susli kostimler tasarlanmaygabanstir (Nutku 2000).

Sahne sanatlar kostim tasarimlarinda 1790 - MMdrinda (Brockett,
2000) gercekgifie dgru sama agama ilerleme goOzlenstir. Bu ddnemin
baslarinda tiyatro kostimlerinde tarihsel gercekcidkimini yayginlgtirmak
isteyen Talma isimli oyuncu, seyircilerin kemina kol ve bacaklari agikta birakan
toga ile cikarak herkesi hayretesdimis, bu davramw gercekcilge yonelme
konusunda ilk gigim olarak gosterilnytir. Bu donemde bazi oyuncular sahneye
son moda giysilerle ¢ikmak istegtardir. Ancak 19.yuzyilin ortalarina g
tiyatro elatirmenleri kostim tasarimlarindaki tarihi hataldaegpkilerle kagilik

vermislerdir. Boylece tarihsel gercekcilik akimi yaygyrastir (Brockett, 2000).

Resim 1.43. 1791 yilinda sahnelenen Voltaire'ninutBs” adli eserinde Titus roliinde Talma,

toga giyerek sahneye ¢gtm(Brockett, 2000).

1850’li yillardan sonra tiyatrolarda gercekgilikkiani 6nem kazanmng)
Ozellikle tarihi oyunlar igin kostim tasarimcilannhazirladiklari giysilerin
Uretilmesi amaciyla terzilerin sayisi arttiriimdyalanmstir (Brockett, 2000).

1875 yilindan itibaren tiyatroda modern donemgldrais (Brockett, 2000),

Disavurumcu gibi farkli akimlar ortaya cikshr (Eczacibg, 1997a).
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Simgeselcilik akiminda tarihsel gercgekgilik yeriseyircilerin hayal gugclerini
kullanabilecekleri sade cizgilerle tasarlagntiyatro kostimleri kullanilngy
dénemin duygularini yansitmaya ©¢nem verglini Ornek olarak 1911'de
Moskova Sanat Tiyatrosunda sahnelenen Shakespeéfaimlet” isimli eserinde
giyilen altin renkli pelerinin sahnenin neredeyamamini kaplamasi ve pelerinin
¢ssitli yerlerinden acilan deliklerden sarayli dalk&larin baglarinin ¢ikartiimasi
gosterilmektedir (Eczacibg 1997a).

Yapisalcl anlagta, kostim ve dekor birbirleriyle pntili distindlmeye
baslanmg, dekorlarda kullanilan suslemeler kostimlere deintastir.
Gercgekustuculuk akiminda ise mitlere ve sembolldaganilarak tasarlanan
kostimler, oyunculara gal gelen ve ritiellerin gerektirgii tarzda hazirlanmgtir
(Eczacibai, 1997a).

Resim 1.44. 1956 yilinda sahnelenen Marivaux'ugkiA Zaferi” isimli eserinden
(Brockett,2000)

Gunumuz tiyatro kostim tasarimlarinda belirginndlr bulunmamakta,
sahnelenen bir oyun herhangi bir dénemi yada killtyansitabilmektedir.
Bdolgesel tiyatrolarin yaygindanasiyla birlikte kostim tasariminda da olanaklar

gelismis, tasarimcilara kolayliklar gkyacak malzemeler Uretilmeye skenms,
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bunun sonucu olarak da tiyatrolar kendi kostum yaférini kurabilmglerdir
(Eczacibal, 1997a).

1.3.2. Opera

Sahne sanatlari alaninda opera terimi muziklittyanlamina gelmesine
ragmen tiyatro sanatindan farklidir. Sahne sanatlanrg/atro ve opera, konu ve
rol bakimindan benzerlik gostermekle birlikte téknve estetik 6zellikler
bakimindan farkliliklar gostermektedir. Opera sad&tytzyildan sonra muzikli
anlatimla este#i birlestirerek tiyatrodan uzak$anistir. Tiyatroya gore daha geni
alana ihtiyac duyan opera sanati, kostim ve delemarimcilarina olan
gereksinimi arttirnytir (Altar, 1982b).

italya'da 16. yuzyil bgarinda Ronesans Donemi'nde mizikli drama adi
verilen sanat akimi olarak Monodique (tek seslis&imizginin diinya olaylarina
yonelerek dramkdiriimasi, operanin temelini aituran olaylardandir. Bugunki
opera sanatinin Blangici olarak ayrica Ferrara Duki |. Ercole (143505)
(Altar, 1982a) tarafindan 1502'de dizenlenepiohisirasinda kendi igielizerine
alisilagelms dini mister oyunlarindan farkli bigekilde oynanan ve dini icerik
tasimayan muzikli oyunlar gosterilmektedir (Altar 18§2Benzersiz zenginlikteki
kostim ve dekorlarla oynanan Plautus (MO 254- 18AJtar, 1982a)
komedyalarinin i¢ karartici bir hal almasi sonucyurzular, bu durumun
eglenceli duruma dongilrdlmesi amaciyla yaprak biciminde kostumler
giymiglerdir. Oyuncularin koro halinde dans ederek Amphitadli komedyayi
sergilemeleri sonucu ortaya c¢ikan yeni bir sanati,tioperanin temellerini
olusturan @elerdendir (Altar 1982a).

Antik Yunan eserlerini tekrar canlandirmak amagiykoro aliginde
bestelenen “Daphne” adli sanatsal nitelirteayan ilk opera Ottovio Rinnucini
tarafindan yazilip Jacope tarafindan bestelgnmae 1594'de Floransa
karnavalinda sahnelengtir (Marali 1993). Bu eserin kostimu olarak dénemin
giysilerine benzer oOzellikler gayan ruff yakal bluzlar, kilot pantolonlar, kalca
hizasina kadar gelen kenarlalemeli pelerinler ve tzerine yuksekli20- 25 cm

olan kenari tiylerle suslengniapkalar kullaniimgtir (Payne, 1965).
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Opera tarihinde sahnelenen ilk sanatsal eserkol@l@audio Monteverdi’nin
Yunan mitolojisinden esinlenerek bestefgdl perdelik Orfeo (Orpheus- 1607)
isimli yapiti gosterilmektedir (Altar, 1982a). Buwser icin tasarlanan kostim

ornekleri Resim 1.19'da verilrtir:

Resim 1.45. Orpheus Operasi kostiimleri ( )

Barok doénem olarak adlandinlan 17. vylzyll operalda eserler
sahnelenirken sanatcilar gunluk giysileri kosturarak kullanmgtir (Eczaciba,
1997a). Erkek sanatcilar, kenarlari biraz dahastgitimis ruff yakalar, kollari
gostergsiz ve sade olan bluzlar, etek boylari kisalgltmalon etekler yada kulot
pantolonlar, geni kenarli ve uzun tuylerle sislergrgapkalar ile fiyonklarla
suslenmy ayakkabilar giynglerdir. Kadin sanatcilar ise demir korseler tzerine
genk kesimli, bel hatti \keklinde gelen bazen icteki giegdsterebilmek icin onu
acik birakilan uzun etekler ve bedeni sikica sauéinyakali, kol ve yaka uclari
dantellerle suslenmibluzlar giymgler, bazen de uclari dantellerle sisleami

basliklar kullanmslardir. Barok donem kostiim tasarimlarinda dantdlakuni
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yayginlamis, saten ve ipekli kumygardan yapilan, kucik gineli giysiler opera
temsillerinde tercih edilngtir (Payne, 1965).

17. yuzyilda soylu ve saraylilariglence turi olan opera, Mozart'in “Sihirli
Flut", “Saraydan Kiz Kacirma” gibi eserleriyle hallkda indirilmitir (Marall,
1993). Bu eserlerin sahnelepdiyillarda sanatcilar gunluk giysileriyle sahne
almslar, erkekler diz hizasinda kapri pantolonlarinrire2 uzun ve bedene oturan
yelekler ile yine dize kadar inen ipekten yapdme altin glemeli redingotlar
giyerek geni tokali ayakkabilar kullanrglardir (Payne, 1965). Kadin oyuncular
iIse bedene oturan, etekleri volanh ve derigigbdekolteli elbiselerin tzerine bel
hattinda ipek ceketler giygierdir (Racinet, 2003).

Rokoko doénemi olarak adlandirilan 18. vyizyll ofmwada eserler
sahnelenirken kadin sanatcilar buyik tellerle ddésten ipek kumgardan
yapilms daire etekler, bedene oturan yelekler ve renkiiletle suslenmnsi
puskilli sapkalar giymglerdir. Erkek sanatcilar ise kisa etekler ve bedgkica
saran yelekler kullanmglardir. Bu dénemde gostelii kostimlerin yerini ince
cizgilerle tasarlanmisade kostumler algtir. Abartili islemelerin yerine canli
renklerde saten kurdeleler kullaniktr. (Eczacibg, 1997a).

19.yuzyilda gercekgcilik akimi lamis, sahnelenecek eserin ggctddonem
ve yer dikkate alinarak o donemde kullanilan makenmn aynisi yada benzeri
kullaniimaya cakilarak kostim tasarimlari yapilgtr (Payne, 1965).

20. yuzyihn bsglarinda opera kostiimlerinde gercekusticu (surtgaligays
yayginlamis ve kostim tasarimlari yapilirken tasarimcilariyafér: ve bilingalti
onem kazanmgtir. 20. ylzyllin sonlarindan ginumuze kadar geédsek opera
kostim tasarim sdrecine karakimlar gelgtiriimis ve dadaci, gelecekgci
(futurizm), simgeci, davurumcu gibi anlaylar olusmustur. Kostiim tasarimcilari
benimsedikleri akim dgrultusunda tasarimlar yapmayaslaaniglardir. Ganimuz
kostim tasarimlarinda giemeyen belli bir kalip bulunmamakta, tasarimcilar bi
eser icin istedikleri donemi ve kilttrt yansitakektedirler (Eczacilza, 1997a).

Ronesans donemindétalya’da balayan muzikli dram sanati zamanla
Avrupa'nin dger ulkelerine de yayllmtir (Altar, 1982a). Opera bugunki
tanimiyla, solistleri, korosu, orkestrasi, kostusghnesi,sigl, dramatik oyunu ile

muzige uyarlanmy tiyatro olarak gosterilmektedir ( ).
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1.3.3. Bale

Belli figurler ve adimlarla sahne dizenlemesi dgn kompozisyonu
yapilarak muzie dayali gosteri tirt olarak tanimlanan balgldryicta sadece
jest ve mimiklerle yorumlanmgir. Daha sonra miuzik, dans, mim, kostim, dekor
ve siklandirma bale eserlerinin sahnelenmesinde biirbotarak dgtnalmistor.
Boylece eserin sahnelenmeye karar verilmesindenrasorejisérin ve
tasarimcilarin sdreklisibirligi icinde olmasi gerekdi anlasilmistir (Woodward,
1985).

Bale, italyan intermezzolari veingiliz mask gdsterilerinin  Fransiz
duzenlemesi olarak gosterilmektedir (Brockett, 200itermezzo, Rdénesans
donemindeitalya’da sahnelenen dansli yarkili pandomim gosterisidir. Mask
gOsterileri ise intermezzolariringiltere’de ortaya c¢ikan bir kkea taridir
(Eczacibal, 1997a).

AN P2 B S e i A
Resim 1.46. 1589 yilinda Uffizi Sarayi’ndaki biténmezzo icin Bernardo Buontalanti tarafindan

yapilan kostim tasarimlar (@ett, 2000).

Intermezzolarin tireticileri dramatik konu, dans,zikive gosteriyi antik
tarzda birlgtirmeye calgmis (Brockett, 2000), 1581'de Joyeuse Duki ve Lorraine
Prensesinin diiinlerini  kutlamak amaciyla Paris'te gosgéri bir sekilde
sahnelenen “ Circe, ou le Balet Comique de la RgiReine’in Komik Balesi)

isimli eser ilk bale temsili olarak gosterilgtir (Woodward, 1985; Haskell, 1945).
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Kostum olarak balerinler uclar dantellerle stslennik ve derin U yada kare
yakall, omuzlari bizguli ve kabarik bileklerde rlaharak tasarlanmikollari
olan bedene oturan bluzlar ile etekleri yere kadamnan, korselerle desteklegmi
kabarik etekler giymgtir. Balerin kostiimleri gercek ¢earla sislennstir. Baletler
ise ruff yakali, kollari kabarik, Uste oturan ceket bacaklari sikica saran
pantolonlar giymgtir (Payne, 1965; Dodd, 1998).

Barok Donem olarak adlandirlan 17. ylUzyilda, babnatinda, eserler
sahnelenirken gunluk giysiler kostim olarak kullemgtir. Komik bale
eserlerinde balerin kostumu olarak yirtmacli, blizgie kabarik kollu bluzlar ile
cemberli i¢ etekler kullaniingtir. Baletler ise gunlik yamda kullaniilmayan diz
kapaklari fiyonklu kilot pantolonlar ve “tonnelemindeki basene kadar inen
ceketler giymgtir (Barber, 2000). Q¥er bale eserlerinin sahnelenmesinde Roma
donemi kostumleri tercih edilgi Roma askerlerinin giysilerine benzeyen kisa
tunikler giyilmistir. Zirhlar vicut hatlarini belirginiirecek sekilde yapilarak
ortasina hayvan kaislenmistir. Mi gferler Roma’da kullanilanlardan farkli olarak
cok uzun taylt puskdllerle abartil bir bicimde kisnistir (Eczacibai, 1997a).
Ayrica Barok Donemi de icine alan XIV. Louis DOone(i638- 1715) (Haskell,
1945) bale kostumleri uzun vgiaolup ayak ve bacaklari gizlegir. Geometrik
kaliplar kullaniimg fakat boyuna kesimlerden kaciniktm (Haskell, 1945).

Rokoko donemi olarak adlandirilan 18. yuzyll balestimleri olarak
“panier” adi verilen cemberli i¢ eteklerin Uzerigenk ve uzun etekler giyilngtir.
Hafif kumalardan tasarlanan kostimlerin Gzerindeki stslemblerdonemde
azaltilarak kullanilmy bdylece giysiler daha canli bir gorinime burGgttnt
Basliklar, tiyler ve kol boylari kisaltilarak kullamiaya balanms, bdylece resmi
goranumlu kostumler fantezi giyime gl yonelmeye bgamistir (Eczacibay,
1997a).

Balede kostiim bir sanat bicimi olarak gorulmekte@nceleri hantal ve
yerlere kadar surinen kasnakl kostimlerin yerinari®l Ann de Cupis
Camargo’nun (1710-1770) (Woodward, 1985) kendi giete boyunu
kisaltmasiyla daha zarif kostumler ajtm. Bu gelsme, romantik donemin
kostimlerine de yansimve sonucgta balerinlerin giydikleri ¢cok kisa ve kait
kabarik etek olan “tutu”lara wdmistir (Woodward, 1985; Dodd, 1998). 18.
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yuzyil bale kostimlerinde etkisi olan birgdr figir Jean- Georges Noverre (1727-
1810) ( ) olmwtur. Noverre bale kostimlerinin
basitlatiriimesinde 6nemli rol oynargtir. Siskin eteklerin, komik gorungii
cemberli panier ve ceketlerin, topuklu yada buyikat ayakkabilarin ve fiziksel
hareketi zorlgtiran her turli aksesuarin baleden c¢ikartilmaseuvusmtur
(Barber, 2000). 1760 yilinda yagdmeshur “Lettres an Dances et Ballets” (Dans
ve Bale Uzerine Mektuplar) bugiin bile hala zevkleuman bale kitaplari
arasindadir (Barber, 2000).

Resim 1.48. Klasik tutu ( )

25



Romantik dénem olarak adlandirilan 19. yuzyileblabstiimlerinin boylari
uzun ve yumsgak cizgilere sahiptir. Klasik balerin tutusu, dansg tekngini
sergilemesi ve yorumlamasinda rahatlikglagabilmek icin glinumuzdeki
cizgilerine ulatinimistir (Woodward, 1985). Danscilarin 19.ylzyilda ysamha
yaratmak icin kullandiklar kostimler, “Symphoni@anations” da giyilen basit
cizgilerdeki tunikler ve “Coppélia” balesinde Swialai karakteri icin uygulanan
diz boyundaki giysisi u¢ noktalarda tasarlanan kodere Ornek olarak
gosterilmektedir (Resim 1.24.) (Woodward, 1985).

Cagdas dans eserleri, danscilarin daha rahat hareketexingn kostimleri
yalinayak ve bedeni saran likrali kugfaadan yapilan “leotard” isimli giysilerle
yorumlanabilmektedir (Resim 1.25.) (Woodward 1985).

Resim 1.49. 19. yuzyilda gdsterimi yapilan “La $yie” Balesi (Deleon, 1997)
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Resim 1.51istanbul Devlet Opera ve Balesi, Carmina Burana®alden leotard giynsi

sanatcilardan gdim bir sahne (www.idobale.com)
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2.  SAHNE SANATLARINDA SAHNELENEN ESERLERiN KOSTUM
TASARIM SURECI

Sahneleme (Reji) kavrami 1820°'den itibaren kullaasina rgmen
buginkt anlamiyla obwmu 19. yizyilin ikinci yarisina rastlamaktadir
(Camurdan, 1996).

Arastirmanin  bu boéliminde bir eserin sahnelenmesi 18das goérsel
blatinl(gl salayacak kostimlerin tasarlanmasi sireci inceleimiBu sirec¢
icinde Oncelikle dramaturg ve rejisor tarafindahredenecek esere, daha sonra
eserin nasil ve kimler tarafindan sahnelepee karar verilmektedir. Alinan
kararlar d@rultusunda kostim tasarimcisi, canlandirilacak keakter icin
kostim ve kostimlerin tamamlayici unsurlarinin riasiarini  yapmaktadir.
Yapilan tasarimlar ilgili atolyelere gonderileretetimi yapiimaktadir. Hazirlanan
kostimler, eserin sahnelengcgun kulise getirilerek sanatcilara verilmektedir.
Eser sahnelendikten sonra kostumler sonraki g@stericin  depoya

kaldirilmaktadir.

2.1. Dramaturgi ve Reji

Sahneye koymaiibaska bir deysle reji, eseri, yazarin tasarlgdgibi sahne
Uzerine somut ve gercek birsggis kazandirmak icin yapilaglemlerin timunu
kapsamaktadir. Sahnede oynanmak Uzere yazilars@eragiyi gerektirmektedir.
izleyiciyi etkilemek icin yola cikilan bir yapittasahne direktifleri yoninden
bagimsizlik varsa sahneleme, yani kostim, aksesu&gQrd&ik tasarimlari ve
sanatcl davraglarinin organizasyonu kolagimaktadir (Antoine ve ark., 1967).

Sahneleme kavrami 17. ve 18. yizyillarda yaziltnmsahne kaliplarina
gore yeniden dizenleme anlaminda kullargimiBu donemlerde sahne yapilari
ve bicimleri dgismedigi icin yazilh metinleri standargekillerde sahneleyenlere
“rejisor” denilmigtir. Bir eserin sahnelenmesinde oyuncularin r@ildai, kostim
tasarimi, dekor tasarimi velk tasarimi konularindan sorumlu olan rejisér

Onceleri sahnelenen esere kendi yorumunu katanuydrejisorin yazara ve
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tarihsel gercekfie bali kalarak vermek istedi etkilerde serbest davranabilmesi
ancak 19. yuzyihn ikinci yarisinda mumkun oktwr (Camurdan, 1996).

Sahne sanatlarinin evrimini yansitan, izkedizgi ve yukledgi anlamlarin
dramatik yazimi  ve metinleriyle ilgilenen alan “draturgi” olarak
tanimlanmaktadir. Rejisorlerin, eserlerin temgditide kendilerinden bikeyler
katmaya bglamasiyla birlikte dramaturgi kavrami 6nem kazagtimi Somut
orneklerden veya soyut kuramlardan yararlanilarekmatik yapi olgturulup
temel ilkeleri bulup dizenleme telgni klasik dramaturgiyi olgturmaktadir
(Camurdan, 1996). Klasik dramaturgi, bir dramstlumak anlaminda 17. ve 18.
yuzyillarda gecerliigini korurken 19. yluzyilda iyi kurulu oyun olarak ridini
gostermg, 20. yiuzyllda kendine 06zgu yapisi ve kurallari nolair tarz
olusturmuwstur. Yazarlarin eserlerindeki senaryo yada yapelgmesi yazarin
dramaturgik yapisini ortaya ¢ikartmaya yonelikgaihsma olup yapitlarin ge@
doneme ait bilgiler almak igin rejisérler yada dedorglar tarafindan
yapilmaktadir (Camurdan, 1996). &ias dramaturginin temelslevi, eserlerin
oykiusunden cikarilarak sahnelemeye yonelik yazitinddin sahne diline
aktariimasi ve donemsel Ozelliklerinin uygun bicendahneye yansitiimasidir
(Camurdan, 1996).

Eserin sahnelenmesinin, bir ska deysle sanatcilar tarafindan
canlandirilarak gerekli atmosferin yaratiimasinar kirli sorumlulgu rejisore
verilmektedir (Antoine ve ark., 1967). Rejisor, satemek Uzere ele afgdieseri
ve yazarini inceleyerek sentezlemektedir. Bigldrada Once yazarin i gi,
distnceleri ve ygadigl donem, daha sonra da eserin konusu, konununggecti
donem, konunun kdltir butardl, yazarin vermek istegli mesaj, karakterlerin
Ozellikleri, karakterlerin kendileriyle olan cgna ve cekkileri, karakterlerin
cevreleri ile olan ikkileri dikkate alinarak teorik hazirlik tamamlannedir. Eser
ile ilgili genel hazirliklar bitirildikten sonra d#er, kostim vegik tasarimcilari ile
birlikte produksiyon toplantilari yapilmaktadir. détiksiyon toplantilarinda
rejisor, esere uygun mekan, bu mekandayacak olan karakterlerin kostimleri
ve mekaningiklandiriimasi ile ilgili dgtincelerini acgiklamaktadir (Kurug, 1987).
Sahnelenecek eserde tarihselgmduk, tasarlanacak kostimlerde de ©6nem

kazanmakta, kostimlerin 6zgiin olarak tasarlanmassamni sira kostimden c¢ok
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giysi niteligi tasimasi ve oyuncunun canlandirgc&arakter ile bglantili olmasi
gerekmektedir (Camurdan, 1996). Dekor, kostiimsue tasarimcilari ortak bir
form oluturarak, gorg birligine varilan bicim dgrultusunda cagmalarina
baslamaktadir. Prodiksiyon toplantilarinda karara laardekor, kostim vesik
tasarimlarindan sonra rejisor, sahnelenecek olan g sanatcilara, ruhsal
durumlarina, dili kullanmadaki yeteneklerine veilksel yapilarina gore rol
dagitimlarini yapmakta daha sonra da provalarglabaaktadir (Kurug, 1987).
Provalar, rejisérin hazirlagh calsma takvimi dikkate alinarak ciddi bir disiplin
icinde surdurulurken sahne Uuzerinde gorevli salaaitgve sanat- teknik
gorevlilerinden bgka kimse bulunduruimamaktadir. §angicta okuma ve
argtirma provalari yapilip ardindan sahne provalaroi@ha sonra da dekor,
kostim, ik, muzik ve makyaj ile birlikte tim gorevlileriney aldgl genel
provalara gecilmektedir. (Kurug, 1987).

Kostum tasarimi yapilirken giyim tarihi ve dénendarumu, goérenekleri
hakkinda bilgili olmanin yani sira tasariminin yaga eserin dramaturg yapisini
incelemek gerekli gorilmektedir. Dramaturg yapi, stkon tasarimini
gerceklgtirmek icin  yardimci  olan gelerin  bginda  gelmektedir
( ). Dramaturg, rejisérin gorevini giridan denetlemekte
ayni zamanda eserin sahnelenmesi surecinde goneaktadir. Bu bglamda
dramaturg, sahnelemede gdzlemci konumunda olupapiaeesi yada sonrasinda
rejisore diguncelerini aktararak varsa sorunlara rejisorle ikigl ¢cozum
aramaktadir (Camurdan, 1996).

2.2. Tasarim Fikrinin Olusumu ve Kostim Tasarimi

Sahne sanatlarinda, kostum tasarimcisi rejisoigiindelerini @rendikten
sonra provalari seyredip her karakter Uzerindei Isigdnibi olarak cagmalarina
baslamaktadir. Oncelikle eskizler hazirlayarak, rajisogorisip kritik alarak,
gerekli duzeltmeleri yapip renkli paftalarini cigkr malzeme cizelgesini
hazirlamaktadir (Nutku, 1989). Bir eser icin kosttasarimi yapilirken oyunun
gectigi donem, donemin modasi, karakterinsa@g yer, karakter yapisi,

karakterin ekonomik, psikolojik ve sosyal durumaatenmektedir (Kurug, 1987).
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Tasarlanan kostumler fonksiyonel olmali, koreogiaétkileyecek tarzda fazla
dekoratif aksesuarlar, uzun takilar, buyulksltastslemeler kullaniimamalidir
(Woodward,1985; Altinay, 2004). Kostim tasarim@asiftalarini hazirladiktan
sonra tekrar rejisorle g&giip malzeme Orneklerini gostererek onun fikirlerini
almaktadir. Bu goriime sirasinda dekor vtk tasarimcilari da hazir bulunmakta,
kullanilacak olan renk ve malzeme igin sdiicelerini bildirmekte ve kendi
tasarimlari konusunda fikir bigine varmaktadir (Nutku, 1989). Tasarlanan
kostimlerin sahnelenmesinde renkdikiar kullanilacaksa siklar gériunumleri
etkileyecgi icin tasarimciningt zorlasmakta, bu nedenle deik tasarimcilarinin
bilgilerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Orggan sahne lizerinde ayigi genellikle mavi
ve yail filtrelerle sgzlanarak parlaklik dereceleri gliriimektedir. Ber boyle bir
Isik altinda siyah kostiimler kullanilirsa sanatcinemte siliklgecektir. Bu sebeple
ay kigl kullanilacak sahneler icin mat ve acik renklelldulimasi sanatgilarin
daha belirgin gorinmesini #ayacaktir. Ber gungli ve guzel bir gin
canlandirilacaksa genellikle koyu pembe bir fikeglaniimaktadir. Bu bglamda
mavi kostimler siyah gibi, mengk rengi kahverengi gibi goriinggeicin bu
tonlarda kumglar kullanilmaktan kaginiimalidir. Bu nedenle renklklandirma
altinda kuma renklerinin hangi renge dogécesine dair birka¢ ornek sagida
gosterilmektedir (Nutku, 1989).
Kirmizi ik altinda:
- Kirmizi kostiimler gostegli goriinmektedir.

- Yesil kostumler siyaha yakin gorinmektedir.

Mavi kostumler kasvetli bir hava yaratmaktadir.

Sari kostumler turuncu gibi gérinmektedir.

Mor kosttumler kirmizi gibi gériinmektedir.

Yesil 151k altinda:

Kirmizi kostumler kahverengimsi,

- Yesil kostimler gostesii,

- Mavi kostimler siyaha yakin,

- Sari kostumler ygl gibi,

- Mor kostimler kahverengi gibi gérinmektedir.
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Mor 151k altinda:

- Kirmizi kostiimler gostegli ve maviye donuk bir goriinime burinmektedir.
- Yesil kostimler siyaha yakin,

- Mavi kostimler gosteyii,

- Sari kostimler gumylii pembe gibi,

- Mor kostumler gostegii goriinmektedir.

Mawvi 1s1k altinda:

- Kirmizi kostiimler mor rengine yakin bir gérinimetbimektedir.
- Mavi kostiimler gosteii,
- Sar kostumler kahverengi gibi,
- Mor kostimler mavi gibi gérinmektedir.
Koyu pembegik altinda:
- Kirmizi kostiimler belirgin bir bicimde donuklaaktadir.
- Yesil kostumler sari gibi,
- Mavi kostumler siyaha yakin,
- Sari kostumler gostati,
- Mor kostimler kirmiziya yakin gérinmektedir (Nutd®89).

Isiklandirma, kostimlerin sadece renkleri Uzerindkilietlegildir. Ayni
zamanda U¢ boyutlu goérinim icin golgelendirmedeaki#f rol oynamakta ve
kullanilan aksesuarlarin birebir sahnelenmesinpicarbir hale getirmektedir.
Bununla beraber bazi metal sislemeler Uzerine yamsisik parlayarak
seyircilerin gbzini alabileggnden dolayr fazla kullanimindan kaginmak
gereklidir (Nutku, 1989).

Resim 2. 2istanbul Devlet Opera ve Balesinde sahnelenen Maeanaut Operasi’'nda Osman
Sengezer tarafindan tasarlagmikostimlerin  mavi gk altindaki gorinumleri
(www.idobale.com)
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2.2.1. Kostimin Tamamlayici Unsurlari

Sahne sanatlarinda kostimleri destekleyici nitel&yakkabi, peruka, mask
ve makyaj gibi bir takim tamamlayicigéler kullaniimsgtir. Bu aratirmada
kostumlerin tamamlayici unsurlari aksesuar, makgaperuka olarak U¢ kiak
altinda incelenngtir.

2.2.1.1. Aksesuar

Bilyu rittellerinden kalma bir ifade araci olan kasahne sanatlarinda ilk
olarak Yunan tiyatrolarinda kullanilgtir (Eczaciba, 1997a; Nutku, 2000). 6.
yuzyilda gelstirildigi disinilen mask, tragedya oyunlarinda yuzarap
tortusuyla sivadiktan sonra altindan yapraklarasdilrilarak kullaniimy daha
sonra kumg mantar yada hafif gaptan yapilmgtir. Masklar yizin tamamini
kaplamakta, bu nedenle sac, sakal, sus vieab@eleri de icermektedir (Brockett,
2000).

Resim 2.2. &ac¢ kabgundan yapilmy kostiim ve mask (Brockett, 2000).
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Komedya koro masklari genellikle hayvan yada bteekfade etmtir.
Oyuncularin canlandirdiklari karakterler (kellik dga girkinlik gibi 6zellikleri)
masklarda abartil bigekilde kullaniimstir. Sac renkleri kalipkanistir. Ornesin,
cilveli kadinlar sari, koéleler kirmizi tonlarindactarla sahneye cikgtir. Satir
(yergi) tiyatro korosunda genellikle kalkik burunlsiyah, taranmamisac ve
sakal ve at kulana benzer yapay kulakl masklar kullangmoyuncular bazen de
tragedyada kullanilanlara benzer masklari teramiggit (Brockett, 2000). Mask
kullaniminin  nedenleri arasinda tek bir oyuncunuarklf karakterleri
canlandirmasi, sanatginin yuz hatlarindan dahakbdldugu icin uzakta kalan
seyircilerin daha rahat gormesi ve&ia agiklginin megafon gorevi gormesi
sayllmaktadir (Nutku, 2000). Klasik dénemde masklgalin olarak
kullaniimaktayken Helenistik dénemin sonlarin&do(MO 336- 150) abartili bir
hal almstir (Eczacibg, 1997a).

Resim 2.4. Antik Yunan'da satir tiyatroda kullamlaask { )
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Antik donem kostumleri birbirine benzerlik gostexkie birlikte, simgesel
olarak canlandiriimak istenen karakterler birbiden kullanilan aksesuarlarla
ayriimistir. Ornesin kral asa ile, sasal ok ile, yalvaran dal ile, haberci bir ¢elenk
ile ifade edilmstir (Brockett, 2000).

Ayakkabilar tragedyalarda ggiklik goOstermekle birlikte genellikle
yumuwak pabuclar yada baldira kadar gelen potinler kuhastir. Daha sonra
“Cothurnus” denilen yiiksek tabanl tahta nalinlaidnilmis béylece oyuncularin

boylari iki metrenin Uzerine cikartilgtir (Brockett, 2000; Neyzi, 2004).

Resim 2.5. Cothurnus ( )

Roma tiyatrolarinda Rangicta mask kullaniimagtir. ilk olarak MS 4.
yuzyilda sanat¢ci Roscius tarafindagasiligini  gizlemek icin  kullanildi
varsayllmaktadir. Masklar ketenden yapgmolup perukalara tutturularak
kullaniimistir. Masklarin bir kismi ger@ge yakinken dier kisimlar iyice
abartilarak kullanilngi ve bunlara “grotesk” denilrgtir (Brockett, 2000; Nutku,
2000). BaziI masklarin bir tarafi mutlugdr tarafi Gzunttlt olarak yapilgolup
oyuncu anlatmak istegiiduyguya gore ylizunu c¢evirgtir (Fuat, 1970).

Roma tiyatrolarinda “saccus” olarak isimlendirilelige benzer yumyak
ayakkabilar giyilirken ayni zamanda “crepida” denil agap nalinlar da
kullaniimistir (Nutku, 2000).
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Resim 2.7. Crepida ( )

Orta Cg& doneminde kostimler gsellikten ¢cok simgeselci nitelikte olup
oyunculari birbirinden ayiran, kostimlerinden ¢dsesuarlari olmgiur. Ornek
olarak “Regularis Concordia” eserinde Meryem’in Hawmdanhk” denilen gmis
toprak, piring, bakir veya gumugibi malzemelerden yapilan, icinde kokulu
bitkilerin yakildgi kulplu acik bir kap yada zincirle asilan kgpalelikli de
olabilen kutular, katiplerin kollarinin altinda steiklari kitaplar, askerlerin
kullandiklari silahlar gosterilmektedir (Eczacgghd 997a; Eczacilgg 1997b).

Orta C&'da sahne sanatlarinda ayakkabilar gunlik hay#takibenzer
tarzda sivri uclu olup ayak bileklerinden ghenarak kullanilmy ve bu

ayakkabilara “poulaine” adi verilgtir ( ).
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Resim 2.8. Orta GaD6neminde kullanilan poulaine ayakkabi { )

Ronesans donemi Fransiz tiyatrolarinda oyunculasknkullanmak yerine
yuzlerine un surerek beyazlatmay tercih glenj bu nedenle dénemin komedi
tiyatrolarina un anlamina gelen “enfarines” dengtm(Eczacibai, 1997a).

Ronesans doneminde erkek oyuncular *“socci” adiilerer cariklar
giyerlerken kadin oyuncular diz alti ¢cizmeler kahastir (Eczacibai, 1997a).
Jean George Noverre (1927- 1810) (en.wikipedia.diy)dans kostimlerinin
basitlatiriimesi balaminda hafiflemeye ya da daha az tercih edilmeygéaban
hantal, topuklu ve blyuk tokali dans ayakkabila8, ytzyilin sonlarinda yerini
parmak ucunda yikselmeyi c¢ok daha kolgtytan ve gunimuiz bale
ayakkabilarina olduk¢ca yakin olan “potin”’lere bmagtir (Barber, 2000).
Gunumuz potinlerine oldukca benzeyen ve parmak deuryikselmeyi
kolaylastiran modern potinler ilk kez 1860 (Barber, 20000ayinda gorulmitdr.
Potinlerin parmak uclari recine ile birbirine ygtmimis birka¢c kat kanvas
kumatan olgur. Sanat¢i dans ederken vicut sigaklile recineli bélim
dagilmaya balar. Bu ylzden yorucu performanslarda balerin birden fazla cift
kullanmak zorunda kalabilir. Orgim Tchaikovsky'nin “Kusu Goli” balesinde
bas balerin k@gu kralicesi ve siyah kgu rolleri igin iki ayrn cifte ihtiyag
duymaktadir (Barber, 2000).
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Resim 2.9. Rénesans doneminde erkek oyunculariaridil socci ( )

17. ylzylda Barok donemi etkileri sahne sanattal da gorilmeye
baslanms, oyuncular gunlik giysileriyle sahneye ciktar ve aksesuar olarak ¢
koseli basliklar kullanmslardir (Brockett, 2000).

Mask kullanimi 19. ylzyilda yayayavg azalma gostermeye gdamistir.
20. yuzyilldan sonra eski eserlerin yada masallaahnelenmesi ve gdss

eserlerde bazi etkileri yaratmakicida tercih edilmengtir (Marali, 1993).

2.2.1.2. Makyaj

Kostim ile makyaj, bir sanatcinin sdigbrinigini ortaya cikartarak
sahnedeki karakter Ozelliklerini attirmakta, ayamanda seyircilerin dikkatini
oyuncularin tzerine ¢gekmektedir. Oyuncularin gosterine 6zellikler eklenerek
sahnede canlandirilacak olan karakterigililgine vurgu yapilmaktadir (Nutku,
1989). Kostim ve makyaj sadece tarihsel donemledstegmek icin
kullanilmamakta ayni zamanda sahgelari altinda sanatcilarin yiz hatlarini
ortaya cikartarak mimik kullanimlarini 6n plana aptknak igin de tercih
edilmektedir. Sahne sanatlarinda uygulanan malggja icin inandirici olmali,
bundan dolayr kostim ve makyaj birbirleriyle uyundlarak dganalmelidir.
Kostum ve makyaj, dekor ile uyumlu olmali ve sampaiklari altinda denemeler
yapilarak dgru malzeme ve bicime karar verilmelidir (Nutku, 998
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Sahne sanatlarinda sahnelenen eserlerde ratigbre sanat¢i daha sonra
yaslanmg olarak gérinmesi gerekiyorsa,gBginda bir dgisiklik olmussa veya
farkli bir karakteri canlandirmak icin sahneye c#ksa bu d@siklikler
kostimler ve makyaj ile anlatilmaktadir (Nutku, 298

Ik ¢cagda sahne sanatlarinda makyaj kullaningitGeluygularin ifadesi igin
tercih edilmgtir. Orta ¢cg&da sahnelenen eserlerde insanlarginda hayvanlar,
seytanlar, melekler ve canavarlar da canlandiriimbgdanms ve anlatimda
makyajdan yararlanildi icin makyaj bu dénemde gghe gostererek bir sanat
dali olmutur (Maralh, 1993). Bgangicta kandiller ve gaz lambalariyla
aydinlatilan sahnelerde seyircilerin oyuncularadélerini ve mimiklerini daha iyi
gorebilmesi amaciyla abartili yapilan makyaj, Edisn 1879'da akkor ampull
icat etmesi sonrasinda sahnelerin elektrikle agtiimaya bglanmasiyla
degisiklik gostererek sadejeneye balamistir (Brockett, 2000; Marali, 1993).
Gunumuzde makyaj, sanatcilarin canlandiracaklarekkare benzemesi icin

yapilmakta, ariliktan kaciniimaktadir (Marali, 1993).

2.2.1.3. Sag Tasarimi ve Peruka

Sahne sanatlarinda, sahnelenecek eserin donemliklénel ve
canlandirilacak karakterin gii gini anlatabilmek icin sa¢ tasarimi yapiimaktadir.
Kostim tasarimcisi tarafindan tasarlanan sa¢c modahatcinin sa¢ yapisina
(uzunluk, renk gibi) uygun glse perukalarla desteklenmektedir.

Antik donem trajedi oyunculari, masklarin buy@dau gizlemek ve koro
sanatcilarindan ayrilabilmek icin “onkos” adi venil perukalar kullanngardir
(Fuat, 1970). Bu donemde komedi eserlerini cantandsanatcilar ise kirmizi
peruka kullanngtir. Antik dénemde saclar inci ve kurdelelerle siaglken
soylulari canlandirmak icin saca altin yada ggteni taclar takilnstir
(Eczacibal, 1997a).

Roma donemi eserlerde kullanilan perukalara “gakenilmekte, beyaz
saclar yalilari, siyah saclar gencleri, kirmizi saclar kélelsimgelemektedir
(Nutku, 2000). Bu donemde saclar ortadan ikiyelasak ensede toplanmaktadir
(Eczacibal, 1997a).
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Ortacg doneminde peruka gerek maskli gerekse masksizakolark
kullanilan aksesuarlar arasinda yer almaktadir.dBnemde kadin oyuncularin
saclari uzun olup kurdele veya kordonlarla birliktglmistir. Erkek oyuncular

ise saclarini kulak hizasinda kesip icgmokivirmistir. Kadin oyuncular yaygin

olarak sivri uclu ve gegisiperli bgliklar ile yastikli sa¢ aksesuarlari kullargim

Resim 2.100rta C& erkek sanatcilarin kullanglichaperon (http://pages.infinit.net)

ool

Resim 2.11. Orta @eerkek sanatcilarin kullangliripipe ( )
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Gotik dbénemde sahnelenen eserlerde kadin oyuncolécevherlerle
suslenmy, kenarindan ipek yada ketenden kymaarkitilan bgiklar
kullaniimistir. Erkek oyuncular ise kulak ve enseyi Orteceliniakta sa¢ kesimi
kullanmstir. Kukuleta ismi verilen y@mur, sg@uk gibi ds etkilere kagi baa
takilan, giysiye dikili veya ayri olarak kullanilabslik giyilmistir (Racinet,
2003).

Ronesans doneminde saclagaldhalde birakilip deerli micevherler ve ku
tuyleriyle suslenngtir. Sapkalar, micevher, tiy ve nallarla stslenngiir (Russel,
1987).

Resim 2.12. Ronesans donemi sa¢ tasarimi (wwwréhehc.ca)

Barok donemde saclar ipek kurdeleler ile tuttumgiar. Bunun dginda
yukaridan toplanan ve bukleli saclar da kullangtmi Eserler sahnelenirken soylu
karakterler icin bukleli perukalar kullanilgtir. Kralice gibi daha gosteti olmasi
istenen karakterler icin ise perukalagddi taslarla suslenmiir (Payne, 1965).

Rokoko Ddneminde sahnelenen eserlerde, tim sosyalflardaki
karakterler icin peruka kullanilgtir. Baslangicta buylk perukalar kullanilirken
donemin sonlarina gou bukleli perukalar arkada boyun hizasindan kgieele

toplanmstir. Ayrica bazen perukalar kukelebek, gac dali veya sebzelerle
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suslenmgtir. Perukalar insan sagindan, kegi tiylunden, &syaden veya sebze
liflerinden yapilimstir (Payne, 1965).

19. vyilzyilldan itibaren peruka kullanimi azalaraleriryi sapkalara
birakmstir. Kadin sanatcilarinsapka kenarlari renkliseritlerle suslenmgi
genellikle hasir, ipek veya satenden yapmtmi Erkeklerde ise silindir hasir
sapkalar kullanilmgtir. Sapkalar, yapma cicek, agrve tuylerle suslenngiir. Bu

dénemde abartili sa¢ modellerinden kacindim(Racinet, 2003).

b v
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Resim 2.13. 19. yuzyilda sahne sanatlarinda kidlakadinsapkalari (www.theatre.ubc.ca)

1900’10 yillarin balarinda buyuk fotsapka ve kasket kullanilgtir. Daha
sonra sag suslemelerinde, bone teapkalar, yana takilan biyuk fiyonklu kepler,
esnek, geni kenarli kaplinler ve saca tutturulan tlyler kullamstir (Racinet,
203).

1920’lerde sahnelenen eserlerde donemin moda clap kesimleri

kullaniimistir. Bu donemde saglar ¢cene hizasinda kit kesildiekyada dalgali
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olarak kullaniimgtir. Sapkalarda ise tul, otriveya ciceklerle suslengiabartili
modeller kullaniimgtir. (Payne, 1965).

1930’lu yillardasapkalar sik¢a kullanilmaya ganmstir. Bu dénemde sivri
ve yuksek formdakisapkalarin kenarlari gegietiimistir. Basin yan tarafina
takilansapkalar fiyonk ve tokalarla suslemgtii. Ayrica bu dénemde sag fileleri
de kullanilmgtir (Payne, 1965).

1940’larda kadin kostumlerinin tamamlayici aksesotarak sapka 6nem
kazanmgtir. Geni ve buyuk olarak tasarlanaapkalar, talar, blyuk tayler ve
fiyonklarla suslennstir. Sa¢ kesimleri kulak hizasinin altinda ve dalgdarak
kullaniimistir. Ayrica bu dénemde danik topuz ve ice dgru kivrilmig kahkdal
kullaniimistir (Ribeiro, 1995).

1950’li yillarda kullanilansapkalar tavus kw tayu, otrg, puanh tdl, ince
hafif tul (vualet), sapka gnesi ve fiyonklarla suslenerek kullaniknr. Sicak
havalarin sahnelengli eserlerde, esnek ve ggnkenarli kadinsapkasi olan
kaplinler yada kasketler kullanilgtir. Sa¢ kesimleri ise ¢ene hizasinda ve kath
olup dalgali formda kullanilngtir (Payne, 1965).

1960’larda erkek saclari uzun, kadin saclar lksaak kullaniimgtir. Bu
donemde Fransiz tarzi bere (tape), fiyonklu kasketiceklerle stislenmibone
kullaniimistir. Sacglar geriye dgu taranarak kabartilgtir (Payne, 1965;
(Eczacibal, 1997a).

1970’li yillarda saglar uzun ve @dal sekliyle kullaniimstir. Geng
karakterler icin sari tonlarinda, orta sikr icin dasal renklerde saglar
kullaniimistir. Bu donemde Rus tarzi kalpak ve Fransiz tageeler kullaniimgtir
(Payne, 1965).

1980'lerde saclar dganik, dagzal ve Ispanyol tarzi topuz olarak
kullaniimistir. Bu donemin sonlarina @ou kisa kit kesimli koyu renk saclar
kullaniimistir. Topuzlarda sag taga file, firkete gibi aksesuarlar kullantlgtir
(Ribeiro, 1995).

1990’ yillarda saclar kisa ve modern tarzda yadan ve dainik sekilde
kullaniimistir. Bu ddnemde biyuk, volanh ve gtdarle suUslennyi sapkalar
kullaniimistir (Eczacibs, 1997a).
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2000l yillardan gunumuze kadar ki sirede cokkliarsag tasarimlari
kullaniimaktadir. Bu donemde gegt@ kullanilan sac¢ tasarimlarina dénu

yasanmaktadir.

2.3. Kaliplarin Hazirlanmasi ve Uretim Siireci

Sahne sanatlarinda tasarlanan kostimlerin Urgtilebi ve sanatcilarin
vicut Olculerine gore kalip elde edilebilmesi igiiti alinmasi gerekmektedir.
Olcu alma glemi icin alinmasi gereken oélculer 6nceden beletek, beli tespit
edebilmek icin beleridi (ekstrafor, kurdele vb.) BEmnmali ve dizgun bir i¢
giyim tzerinden, model 6zelliklerine dikkat edileralinmalidir (Bali ve ark.,
1997). Eserler icin c¢izilen kostim tasarimlargddtusunda sanatcilarin oélctleri
hareketlerini engellemeyeceksekilde ve normal duslariyla alinarak
canlandiracaklari karakter i¢in tasarlanan kostgore kaliplari hazirlanmaktadir.
Kalip hazirlama slemleri kesim ile, hazir kaliplarla, giysi Uzerimdekalip
cikartarak, pratik yolla veya drapaj yoluyla yapilmektedir. Kesim glemine
gore hazirlanan kaliplar sanatcilar Gzerinden aliilailere gore dgrudan kuma
Uzerine yada pabmen k&idina cizilerek elde edilmektedir. Hazir kaliplanda
yararlanilarak olgturulan kostim kaliplari temel yada model uygulamas
yapilms, ¢ssitli sistemlere gére hazirlangpaftalardir. Beden numaralarina gére
hazirlanmg olan hazir kaliplarda sanatcilarin élgtlerine dgdwatroller yapilarak
gerekli diuizeltmeler yapilmalidir. Giysi Uzerindealip cikartilirken tasarlangi
olan kostume uygun olarak daha onceden Uretimhan kostimler, masa veya
manken Uzerine yegegrilerek kalibi alinacak olan kisma mulajge veya ince
bir kuma yerlestirilir. Daha sonra pens ve bolluk paylari verileignelenir. Son
olarak kostumiin kup, pens, yaka cevresi, yansidierleri isaretlenerek masa
Uzerinde gerekli duzeltmeleri yapilarak kalip e&thlir. Pratik yolla elde edilen
kaliplarda olcllere dayanarak, goz karari ile vieat model 6zelfii dikkate
alinarak, k@it veya kuma Uzerine cizilerek hazirlanmaktadir. Bu ydntemle
hazirlanan kaliplar pratiklik, zaman ve enerji awan faydali olmakla birlikte
fazla diks payr birakilmasi ve prova gerektirmesi acisindgevselligini

yitirmektedir. Drapaj yoluyla elde edilen kaliplese d@rudan sanatcilar veya
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cansiz manken Uzerinde model 6z@hle gore cakilmasi ile olgturulmaktadir
(Bali ve ark., 1997). Kaliplari hazirlanan kostunmetasarimcilar tarafindan
belirlenen kumglar icin model 6zellii, vicut tipi, kumain cinsi, cekme payi,
kumasin eni ve dik§ paylar dgunulerek gerekli kumamiktari hesaplanmaktadir.
Kumaglar kesime hazirlanirken tersi tste gelegekilde tek yada cift kath olarak
dizgun bir masaya serilmekte ve kaliplar ekonomidaix diz boy ipkine,
kumagin yonine, desenine dikkat edilerek ygiitdmektedir. Kumaa
yerlestirilen kaliplarin kontroli yapilarak eksik parcdamadi ve dgrulugu
kabul edildikten sonra kaliplar sabunla, ruletleyavegneyle cizilerek yada bol
teyel alinarak kumg gecirilmektedir (Cglayan, 1978). Ayni beden olgulerine
sahip ve ayni kostimleri giyecek olan sanatcilan gk kalip hazirlanarak
dizgiince ve tersine yuzine dikkat edilerek st (std@len kumsglardan
kesilmektedir. Kesimsgslemi tamamlanan parcalarin regulasi (duzeltgiemi)
yapilmaktadir. Hazirlanan kaliplara gore kesilemgglar bol teyel alinarak veya
makinada dikilerek birlgirildikten sonra kostimi giyecek olan sanat¢i ve
tasarimciyla birlikte model 6zeline, sanatcinin vicut 6zeine, gori§ ve
zevklere dikkat edilerek provasi yapilmaktadir g@gan, 1978). Kostumlerin
tasarimlari, kaliplari ve kesimgléemleri tamamlandiktan sonra uretiglemleri
kostimu giyecek olan sanatcilarla ve tasarimciyligkte yapilarak daha diu
bir sonuca ulglmaktadir (Woodward, 1985). Provasi yapilan kosgindikime
baslanmadan ©nce kendi kumadan bir parca Uzerinde dskidenemeleri
yapilarak tasarimciyla birlikte uygun olanina kavarilmelidir; ¢clinkid kumg
kalinhgina, dokuma sik@ina ve dokusuna Bh olarak kullanilacak dili tipi
farkhilik gostermektedir (Coles, 1995). Yapilan yatar d@rultusunda dikilen
kostumler utllenip son kontrolleri yapiimaktadiraia sonra sanatcilar tekrar
provaya c@rilarak tasarimci ile birlikte son dizeltmeler yapakta ve kostimler
sahnelenmeye hazir Bekilde askilara asiimaktadir.
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Resim 2.14istanbul Devlet Opera ve Balesi GugukskBalesi kostiimleri tiretim siirecinde

sanatgilarin provasi

= __ 0. T

Resim 2.15istanbul Devlet Opera ve Balesi terzihanesi, uretamiamlanan kostiimler askilara

yerkgiriimektedir.
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2.4. Eserlerin Sahnelenmesi

Sahne sanatlarinda, sanatcilar sahneye cikti@arinanlandiracaklari
karakterin gercekgi olabilmesi icin kendisitklerini unutup rollerini ygamalari
gerekmektedir. Tum eserler icin oyunculukta ggeceygunluk aranmali, sahnede
gundelik ygamdaki gibi davranilmali ve bunu destekleyen ko&iim
kullaniimalidir. Kostumler, oyuncularin giydikleriklasik gorsel imgeleri
olustururken karakteri ve onlarin oyun icindeki durunma vurgulamalidir
(Camurdan, 1996).
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Resim 2.16. Les Liaisons Dangereug&shlikeli iliskiler) tiyatrosu, Valmont karakteri icin 2001
yilinda Tara Maginnis tarafindasarlanan kostiim ve uygulamasi (www.costumes.org)
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3. 1ISTANBUL DEVLET OPERA VE BALE’'S iNDE SAHNELENEN
ESERLERIN KOSTUM TASARIM SUREC i

Devlet Tiyatrosu ve Operasi 5441 sayili KanunlieHaziran 1949 yilina
yurarlige girms ve odenekleri devlet tarafindan f#nan bir kurum olarak
Ankara’'da iki sahnesiyle 1 Ekim 1949 yilinda galalarina bglamistir. 1954-
1955 doneminde Ankara’da wehir dsinda yeni sahneler aciimayasl@mstir.
1956-1957 doéneminde Devlet Tiyatrosu ve Operasi dwerbg ginde bir
Istanbul’da tiyatro ve opera gosterileri diizenlemieggamistir. Ancak turnelerin
devlet butgesini zorlagh distinulerek 1965- 1966 doneminde bu sanat kurumu
ikiye ayrilarak Devlet Tiyatrosu ve Devlet OperaBalesi olarak dgstirilmi stir.
Sahne sayilarinin artmasiyla denetimleri zama Devlet Tiyatrosu ve Devlet
Opera ve Balesi, 1970-1971 doneminde Ankardstanbul olarak ayrilng) daha
sonraizmir ve Antalya icinde ayri genel midurlikler verigtir (Nutku, 1985).

Etkinliklerine 1972 yilinda bdayan ve ginimuize g basarili bir gelsim
cizgisi izleyen Istanbul Devlet Opera ve Balesi, temsillerini AtatUKultir
Merkezi'ndeki 1300 kiilik oturma yeri bulunan “blytk salon’da sergileneke
2005-2006 sezonu repertuarinda 23 yapit bulunduadak

3.1. Dramaturgi ve Reji

Istanbul Devlet Opera ve Balesinde eserlerin sammeésinin
kararlatiriimasi gamasinda goérev alan dramaturg, temsilinin yapilmastedgi
yapitin metninin bir kopyasini rejisére, gdr dramaturglara, tasarimcilara,
bestecilere, baol oynayabilecek sanatcilara gianaktadir. Herkesin eserin
metnini okumasindan sonra ilgili skierden olgan bir kurul toplanmakta ve
sahnelenmesi gunulen yapit Gzerinde fikir bigine variimasi sonucunda karara
ulasiimaktadir. Bitiin ekgiri ve uyarilar sonucunda dramaturg, tasarimeviar
rejisorden olgan bir grup ile ikinci toplanti yapilmakta, yapitimer sahnesi
incelenmekte ve bunun sonucunda dramaturg esegidméryle inceleyerek yazin
dilinden sahne diline aktarmaktadir (Camurdan, J98&jis6r, eserin metnine

bagl kalarak yorumlayip oyunda bulunmasi gereken twargket, renk ve ritmi
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belirlemekte ve yazarin sahne betimlemelerini di&kalarak kostiim, dekor ve
diger tasarimlarin yapilmasini istemektedir (Antoine ark., 1967). Metin
incelemeleri ve dizenlemeleri tamamlanan eserimesgh aktarilmasinda rejisér
devreye girmekte, denetlemeleri ise dramaturg y&pexar (Camurdan, 1996).
Sahne sanatlarinda eserlerin  metinleriyle birlikg@rint de ©6nem
kazanmaktadir. Kostim, dekoslk, oyuncu, muzik, replik gibi gelerin uyum
icinde oldgu sahne dizenini gkyan rejisor, oyunun go6sterimindeki
sorumluluklar da Ustlenmektedir. Rejisor, eseriniiibiine hakim olabilmek icin
sahnenin tim tekniklerine hakim olmali, oyuncularepstim ve dekor
tasarimcilarina, yazarin gahalarina yon vermelidir (Antoine ve ark., 1967).
Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde Yekta Kara, @ridkseven ve Aytac

Manizade rejisor olarak gbrev yapmaktadir.

3.2. Tasarim Fikrinin Olusumu ve Kostim Tasarimi

Sahne sanatlarinda oflu gibi Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde de bir
eser i¢in kostim tasarimi yapilirken zorlu bir glyesanmaktadir. Bir gosterinin
sahne duzenini ofturan mekan duzenlemeleri, dekoru, kostimlerk, ve muzgi
rejisériin gobzetimi altinda ve 0Onerileri graltusunda tasarlanmaktadir. Tasarimci
tarafindan oncelikle metin okunmakta bu sirec igidd karakterlerle, dekorla ve
tarihle ilgili notlar alinmaktadir. Clnku eserddksilikleri yaratmak icin bunlar
detayli okumak hatta ¢ozimlemek gerekmektedir §@a)i 1993). Kostumler
yapilirken eskime oOzelliklerine gore kugnsecilmektedir. Temizlenmeye uygun
olmasi, sahnede dww burgmayacak olmasi gibi 06zellikler gbz 6ninde
tutularak kumg ve malzeme secimi yapiimaktadir. Pek ¢cok kez temimeye
gittigi icin kaliteli ve dayanikli bir kumgolmasina dikkat etmek gerekmektedir.
Kalin  kumalara ihtiyag  oldgunda  d&emelik kumalardan da
yararlanilabilmektedir. istanbul Devlet Opera ve Balesi'nin terzihanesinde
Uretilen kostimlerden kka mont, kot pantolon, kazak gibi giysilere ihtiyac
oldugunda dgaridan hazir olarak satin alinabilmektedir. Yinesesuarlarin
bazilari bunyelerindelgapka- cicek atblyesinde yapilirken bir kismi dgaddan

temin edilebilmektedir. Birbirleriyle uyumlu olamiai sa&layabilmek icin
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genellikle kostiimle beraber yurutilen dekor tasarda da dgisik tipte perde ve
ddsemelik kumalar kullaniimaktadir.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde kostim tasarimigysegul Alev,
Sanda Zipci, Figen Koyuncglu, Serdar Bgbug ve Gizem Betil tarafindan
yapilmaktadir.

3.2.1. Kostimin Tamamlayici Unsurlari

Istanbul Devlet Opera ve Balesinde sahnelenecek @de kostiim
tasarimcilar tarafindan tasarlanan giysilerin tawtagici @eleri olan sapka,
ayakkabi, mask, peruka ve takilari Atatirk Kiltierkezi binasinin icinde yer
alan atdlyelerde yapilmaktadir. Kostim tasarimamsirmazirlamg oldugu
tasarimlarin ¢cajilacak detaylar bazen detay c¢izimi olarak bazengdeekli
kisimlar fotokopi ile blyuterek Utretimi yapilacakao atolyeye verilmektedir.
Sahnelenecek eserde rol alacak olan sanatcilamfergin yazildgl paftalarda
malzeme o6rnekleri de sunulmaktadir. Atélye soruaruldenetiminde calan
gorevliler tarafindan isim listelerinde yer alannatgilar icin 6nceden alinan
gerekli 6lcu listesine uygun olarak hazirlik yapaktadir. Hazirlanan trinler igin
daha sonra provalar sirasinda gerekli dizeltmedprigrak son prova alindiktan

sonra tasarimlar sahnelemeye hazir hale getirileokkt

3.2.1.1. Aksesuar

Istanbul Devlet Opera ve Balesinde aksesuar tasammkostim
tasarimcilar tarafindan yapilmakta ve uygulamatapka - cicek, dekor ve
kundura atolyelerinde tamamlanmaktadir.

Sapka - Cicek atdlyesinden sorumkef olarak AsumanSavakurt
bulunmakta ve yardimcilari Micella Mert, Hamide Gié&nMeral Ulu caymalara
destek vermektedir.

Bale sanatcilarinin kullandiklari bir tur ayakkablan potin, kostiim
tasarimcisi tarafindan tasarlanmaktadir. Potinyasihden sorumluef Yahya

Kilicer ve calsma arkadglari Abdullah Goncu, Mustafa Oztirk, Cevat Gurpinar
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ve Umit Balciglu, kostiim tasarimcilarinin tasarladiklari gizirmleygulamaya
gecirmektedir.

Kundura Atdlyesinden sorumkef olarak Arslan Marangoz ve yardimcilari
Mustafa Yilmaz, Berati Cakir, Mustafa Tok, Nazmiuddurukan, Sileymaiman
kostum tasarimcilarinin ¢izimlerini, verilen kugnarnekleri dgrultusunda
sanatcilarin ayak Olculerine uygun olarak, hazirakaykaliplari Gzerinde
uretmektedir.

Resim 3.1istanbul Devlet Opera ve Bale&ipka - Cicek Atdlyesi genel gorinumii

Resim 3.2istanbul Devlet Opera ve Balesi Potin Atélyesi
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Resim 3.3. Sihirbaz Oz isimli eser i¢in Serdagt®g tarafindan tasarlanan ayakkabi gizimleri
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Resim 3.5istanbul Devlet Opera ve Balesi Kundura Atélyesibdiinan hazir ayak kaliplari
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3.2.1.2. Makyaj

Istanbul Devlet Opera ve Balesi’'nde sahnelenecek &e makyajin nasil
yapllacg kostum tasarimcisi tarafindan belirlenmektediren@ provalar
sirasinda kostim tasarimcisinin denetimi altindkyamjadenemeleri yapilarak
kostuim, dekor vesik bittnl{gine bakilir, varsa gerekli duzeltmeler yapilir.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde sahnelenen esain sanatcilarin
makyajini yapan Huilya Aztekin oyungb@madan en az iki saat 6nce kuliste yerini
alarak gelen sanatcilarin makyajlarini yapmaygdabaaktadir. Oncelikli olarak ilk
sahne alacak sanatcilardamslamaya dikkat etmekte ve oyun siresince kuliste
bekleyerek sahne arasi gelenlerigedi sahnelerine uygun olarak ya farkli bir
makyaj yada makyaj tazeleme yapmaktadir.

Resim 3.6istanbul Devlet Opera ve Balesi Carmen OperasiikdisEscamillo rolii igin

hazirlanan opera sanatc¢isi SuddA ve makyoz Hilya Aztekin
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3.2.1.3. Sag Tasarimi ve Peruka

Istanbul Devlet Opera ve Balesinde kostiim tasaamdarafindan
tasarlanarak rejisériin onayini alan kostimlerin tsegrimlari, kuaforsefine
anlatihr ve gerek gorullrse peruka dretimi icinryd@ atblyesiyle gOwillr.
Eserde rol alacak sanatcilarin sa¢ yapilariylariasa kagilastirilarak provalar
sirasinda sa¢ denemeleri yapilarak tasarima emugpgonda saclar yapilir.

Peruka hazirlanmasi istenen tasarimlar icin peatidgesine detay cizimleri
gonderilerek donem ozellikleri ve tarzi aciklarBu dgsrultuda peruka Gretimi
yapilir. Daha 6nceden sahnelenen eser icin yapéankalar tasarima uygun ve
kullanilabilir durumdaysa yenisi tretilmeden vaarmlperuka kullantlir.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sa¢ Tasarimi veikaeAtdlyesinden
sorumlu olamsef kuafér Nuri Celik ve yardimcilari Ahmet Ayagjtfi Karamacu,
Yuksel Dgan, Semih Uluturk, Ozdemir Egemen, Kemal Kurucu ilseahim
Uysal sahnelenecek eser icin kostiim tasarimcdeafindan tasarlanan perukalari
onceden hazirlamaktadir. Eserlerin sahneletiagién gosteri bgamadan en az
iki saat dncesinde kuliste hazir bulunan kuaftgkden sanatcilarin sag¢ tasarimlari

ve hazirlanan perukalarin takilmagemlerini yapmaktadir.

Resim 3.7istanbul Devlet Opera ve Balesi Carmen OperasiikdisEscamillo roli igin

hazirlanan opera sanatcisi 8u&an ve kuafor Nuri Celik
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Resim 3.8istanbul Devlet Opera ve Balesi Peruka Atolyesingi@ntiniim

3.3. Kaliplarin Hazirlanmasi ve Uretim Siireci

Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde kostumler Atatiiltir Merkezi
binasi i¢cinde bulunan terzihanede Uretiimektedmpl@mda 6 adet diz sanayi
makinasli, 2 adet overlok makinasi, 2 adet sanpyiitli ve 8 adet kesim masasi
bulunmaktadir.

Tasarimlari yapilan kostimlerin Uretimine kararildikten sonra attlye
sefleriyle tasarimci toplanti yapar. Belirlenen kgnmmaumunelerine gére model
Ozelliklerinin  detaylari tarilarak gerekli kum@ metraji ve yardimci
malzemelerin maliyet hesabi yapilir. Hazirlanan iyeal raporu ve kuma
numuneleri satin alma birimine gonderilerek malzeateni s&lanir. Alinan
malzemeler terzihaneye gonderilir, burada kadirenkek terzihanelerine verilir.
Gelen kumgar buharli Gtayle tttulenerek kesime hazirlaninZitenede kaliplar,
hazir kalip kullanilarak yada pratik yolla cizilereikarilmaktadir. Ayni beden
Olctlerine ve model 6zefline sahip sanatcilarin kostumleri icin tek kalip
cikarilmaktadir. Kesim masasina serilen kglarahazirlanan kaliplardan kesilerek
dikim islemlerine balanir. Dikim islemi devam eden kostumler i¢in sanatcilar ara
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ara provaya gailarak gerekli diizeltmeleri yapilir. Uretimi tamkman kostiimler
son utuleri yapildiktan sonra askilara asilarakiesahnelene@ zamana kadar
terzihane icinde bulunan odaya kaldirilir.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nin kostim uretidlyatsi erkek ve kadin
terzihanesi olarak iki bolumden ghaktadir. Atolye bir paravanla ayriimakta ve
her iki bolimin de banda birersef bulunmaktadir. Kadin terzihanesinde Fatma
Sedef, erkek terzihanesinde ise Ali Atay sorug#fiolarak gorev yapmaktadir.
Ayrica terzihanede kostimlerin Uretilebilmesi idkalip hazirlama ve dikim

islemlerinde Refik Erkoyuncu, Celal Ozbayik, Salih Atasoy, Selim Kdasir

Mehmet Singu, Yalgin Atasoy, Ramazan Eser ve S@&ulgur, Meryem Ulu,
Kadriye Katirciglu, Dilsah Akinci, Hicran Cicek ve Elif Celik camaktadir.

Resim 3.9istanbul Devlet Opera ve Balesi terzihanesi genglrgimii
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Resim 3.10istanbul Devlet Opera ve Balesi terzihanesi genglrgimii

3.4. Eserlerin Sahnelenmesi

Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde bir eser samnedglen 6nce kostumler
kontrol edilerek gerekli duzeltmeler yapiimaktadiser sahnelenirken kostimler
ve tamamlayici aksesuarlar, gosterimiglém@asindan en geg iki saat 6ncesinde
sanatcilarin kulisteki yerlerinde askilara ygitdmektedir. Sanat¢inin soyunma
odasindaki yerkgirme islemi sahne sirasina gore yapilmaktadir. Eserin
sahnelenmesine 2 saat kala sanatcilar kulistekeryaralmaktadir. Sanatcilarin
hazirlanmasina yardimci olmak amaciyla gardiropgaolakyoz ve kuafor kuliste
hazir bulunmaktadir. Sahne arasi gelen sanatciistékil yerine giderek
yardimcilarin desf@ ile kostuminu hizla dgstirip gerekli makyaj ve sac¢
degisikli gini yapip tekrar sahneye ¢ikmaktadir. Sahne syadesan sanatcilarin
isimleri dnce on, sonra pelakika kala anons edilerek sanatcilarin sahnesarita
hazir olmalari slanmaktadir.

Eserin sahnelenmesi sirasinda olasi bir sorunal lsamat yonetmeni,
yardimcisi veya sanat teknik mudirii sahne arkaspudianmaktadir.istanbul
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Devlet Opera ve Balesi'nde Sanat YoOnetmeni olaradrirk Soysal, Sanat
Yonetmeni Yardimcisi olarak Faruk Goker ve Sanaknike Mudirt olarak
Behcet Malikler gérev yapmaktadir.

Eser sahnelendikten sonra kostumler, kostim dixeyle gorevli
gardiropgular tarafindan kulisten toplanarak kureamizleme atdlyesine
gonderilmektedir. Kuru temizleme atdlyesinden gel@stumlerin kontrolleri
gardiropcgular tarafindan yapilmakta, varsa geréifieltmeler yapildiktan sonra
esere gore gruplanarak depoya kaldiriimaktadir.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde gardiropcu &lagalim Torglu,
Ahmet Yilandil, Sultan Gugercigu, Nevin Gullbahar, Neslihan Geng ve Gulrcan
Ozcan gorev yapmaktadir. Kuru Temizleme Atolyesiiskesef olarak Hisnii

Sezgin ve personel olarak da Nejat Yalcin gérevnagadir.

Resim 3.11istanbul Devlet Opera ve Balesi kulisi
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Resim 3.12istanbul Devlet Opera ve Balesi, Carmen Operasibit@ahne

Resim 3.13istanbul Devlet Opera ve Balesi, Carmen Operasihitaahne
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3.5. Depolama ve Agivleme

Bir eserde kullanilan kostimler sahnelendikten raondepoya
goturalmektedir. Cok sayida kostimiin bir arada gddepo ¢ok blytk bir alana
yayllmis durumdadir.

Kostumler oyunlara gore siniflandiriimakta ve aakhaktadir. Bazi eserler
ayni donemlerde gecmekte, bu nedenle ayni kostubitebagka eserde de
kullanilabilmektedir. Boyle bir durumda depodanagikan eski kosttiimler tekrar
kullanilabilmekle birlikte uzun zamandir kullanilkta olan, esking, yipranmg
ve artik temizlense bile kullanilamayacak durumdanlar atilabilmekte yada
bazen biraz daha iyi durumda olanlar, isteyen Oz&ya amattr gruplara

verilebilmektedir (www.itkib.org).

Resim 3.14istanbul Devlet Opera ve Balesi deposu genel géranim
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4. 2005- 2006 DONEMNDE iISTANBUL DEVLET OPERA VE
BALESI’'NDE SAHNELENEN ESERLERDEN ORNEKLER

Bu argtirmada 2005- 2006 Donemindistanbul Devlet Opera ve Balesi'nde
sahnelenen Mozart'in Sihirli Flut Operasi, Puceim’ Monan Lescaut Operasl,
Bizet'in Carmen Operasli, Puccini’'nin Madam ButtgrDperasi, Donizetti’nin
Belisario Operasi, Verdi'nin Otello Operasli, Selnraa’'nin Ali Baba ve Kirk
Haramiler Operasi, Berstein’in Bati Yakasinin Hiksly Mzikali, Schmidt’in
Fantastik Mlzikali, Serdar Yalcin'in Folklarama&dolp Adam’in Giselle Balesi,
Tchaikousky’nin Findikkiran Balesllteris Sun’un Guguk Ksu Balesi, Mercan
Dede’nin Guldestan Muzikli dansi, Oscar Wilde’nirutli Prens Muzikali, Ken
Ludwik’in Bir Tenor Araniyor Mizikali, Cetinsikgdzli'nin Emrah ile Selvihan
Balesi, Fahir Atakglu'nun Agir Roman Dans tiyatrosu, Piazolla'nin Agove
Anadolu Formlari Balesi, Eugen Thomas'in Sihirbaz @ocuk muzikali, Selim
Andak’in Uyuyan Guzel Cocuk mizikali, Rossini'ninikedisi Cocuk muzikali
eserlerinden 6rnek olarak yapitlarin ilk defa sdédmmesi dikkate alinarak Sihirli

Fllt Operasi ve Guguk Ku Balesi incelenngtir.

4.1. “Sihirli FIit” Operasinin Kostiim Tasarim Siirecinin Incelenmesi

“Sihirli Flit” (Die Zauberflote) operasi Wolfgargmadeus Mozart (1756-
1791) tarafindan 1791 yilinda bestelepmlibrettosu Johann Emanuel
Schikaneder'e (1751-1812) (Altar 1982a) ait olam&hca yazilny bir eserdir.
IIk temsili (promiyer) 30 Eylul 1791’de Viyana'da lszelenm§ olan eser, her
bakimdan yeni fikirler ortaya koymwe opera sanatinin gginini etkilemistir
(Altar 1982a).1ki perdelik bir eser olarak ojturulan yapit, basit bir ifadeyle
duygulu bir halk oyunu olup, cevresel faktorlerddederek i¢c ygayisa 6nem
vermekte ve duygularin ganlugunun 6nemini 6n plana cikartmaktadyilik ve
kotuligin savau, yiligin zaferi sembolik anlatimlarlsglenmistir. Konu, masal
dinyasinda Gece Kraligesinin hikum sigidiyer ile Misir Rahibi Sarastro’nun
Guneg (Isis) Taping’'nda gecmektedir (Altar 1982a). Guindapinginin ba

rahibi Sarastro, geceler kralicesi olan koétl rubstrofiammante’nin kizi
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Pamina’yr kacirtngtir. Bu sirada Kralicenin ¢ nedimesi ellerindekiing’s
mizraklarla Misirh geng Prens Tamino’yu korkung lillanin saldirisindan
kurtarmslar ve oradan uzaldenislardir. Ellerinde Pamina’nin resmi ile geri gelen
nedimeleri goéren Prens Tamino, resimdeki cehreyk @lmus ve O’nu
kurtarmaya karar verstir. Uzerine tilylerle suslenmikostim giymg, sirtinda
kus kafesi taiyan garip gorungli bir adam olan Papageno Prens Tamino’nun
yanina gelmgtir. Gece Kralicesi tarafindan nedimeleri aragyia Prens
Tamino’ya sihirli Flit, Papageno’ya sihirli canlaferilmistir. Bagslari derde
girdiginde Flut ve canlar calarak yardim isteyecekleyléée birlikte Pamina’yi
Guneg Tapingindan kurtaracaklardir. §ifi sinavlardan gegen Prens Tamino,
Prenses Pamina’yi kurtarir ve sonucta evlenirlan@f, 1992; Gazimihal, 1957).

2005-2006 sezonundatanbul Devlet Opera ve Balesi’'nde sahnelenen W.
A. Mozart'in “Sihirli FIut” operasinin rejisorigiini Aytac Manizade Ustlenirken
eserin kostum tasarimlarini Serdasi®Ba& yapmstir. OrkestraSefi olarak Serdar
Yalcin, dekor tasarimcisi olarak Tayfun Cebi, keefi olarak Gokcen Koray,
Isik tasarimcisi olarak Metin Koctlrk gorev agtm.

Eserin sahnelenmesinde opera sanatgisi olarakt@araliinde Zafer Erga
Kenan Dgasan, CahitSaher ve Gokhan Urben, Tamino rolinde Caner Akin ve
Huseyin Likos, Sozci roliinde Zafer Egd&evanSencan ve Onay Giinay, Gece
Kraligesi roliinde Giilgez Altingave Ozlem Soydan, Pamina roliinde Otilya M.
Ipek ve Nursel Oncul, 1.Kadin roliinde Peyman DorkanAysegil Karginer,
2.Kadin rolunde Deniz Ergan, Ela Gurten, Yeliz Celikkol ve Stare Celebi,
1.Cocuk rolinde Eda Bingdl ve Binnaz Tuter, 2.Comlknde Ayta¢ Kahyagu,
3.Cocuk rolinde Arzu Gedik Ylceer Papageno rolumkdsork Tavityan,
Papagena roliinde Elif Ozel ve Ayten Telek, MonastablindeSamil Gokberk,
Turgut ipek ve Carn Koktekin, 1.Zirhli Adam roliinde Ali Murat Erenbire
Sahin Gglt, 2.Zirhli Adam roliinde GokiuAlpasar ve Barbaros Féan gorev

almistir.
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Resim 4.1istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Opeiam tasarlanan kostiim cizimleri
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Resim 4.2Istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Opefgis tasarlanan kostiim cizimleri
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Resim 4.3istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Flit Opetasstimleri kaliplarin pratik yolla

hazirlanarak kesime hazirlanmasi

Resim 4.4istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Flit Opekasstimleri Uretim gamasi
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Resim 4.6istanbul Devlet Opera ve BaleSapka ve Cicek Atdlyesinde Sihirli Fliit Operasi icgin

sapka Uretimi
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Resim 4.7Istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Opetasstiimleri provasi

Resim 4.8Istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Flit Opetasstimleri tretim siireci
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Resim 4.9istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Opemgkkabilarinin tretim siireci

Resim 4.10istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Opesshne provasi
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Resim 4.11istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Oper&slis

Resim 4.12istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Opelas )
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Resim 4.13istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Opelas )
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Resim 4.14istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Opexas )

Resim 4.15istanbul Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Opexas )

4.2. “Guguk Kusu” Balesinin Kostiim Tasarim Siirecininincelenmesi

Ozgurluk uzerine cekilngi filmlerden biri olan “One Flew Ower the
Cuckoo’s Nest” ( Guguk Kyw) isimli eserin bale drama versiyonunun
koreografisiihsan Bengier tarafindan yapilarak sahnelenmesirae karilmitir.
Yonetmen Milos Forman tarafindan yazar Ken Kesegyni isimli romanindan
uyarlanan, barolini Jack Nicholson’in oyng@d11975 yapim film “Guguk Kgu”
bes dalda Oscar kazangtir. 2004 yilinda ilk kez Ankara’da sahnelenen, Bev
Opera ve Balesi Genel Mudugiintin 6zgun bir prodiksiyonu olan bale drama
“Guguk Kuwu” 20 Mayis 2004 tarihinde dinya promiyerini yagtmi
(www.milliyet.com.tr).

2005 - 2006 sezonundistanbul Devlet Opera ve Balesi repertuarina
alinarak iki perde olarak sahnelenen “Guguksiuisimli eserin muziklerini

Iiteris Sun, librettosuniilham Yazar, kostim tasarimlarini Gizem Betil yagimi
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Koreografisiihsan Bengier, dekor tasarimi Behget Maliklgik tasarimi Ahmet
Defne tarafindan yapilgiKordo BaleSefi olarak Yuksel Ersin gorev algtir.

Eserin sahnelenmesinde goérev alan bale sanatiggaMc Murphy roliinde
Erdal Uzurlu ve Alkis Peker, Reis Bromden rolinde Haldun Yedican ve ikere
Kuraner, Cheswick rolinde Kerem Kuraner ve Mehmkda, Martini rolinde
Barlas Kobaner ve Ahmet Btl, Billy rolinde Mehmet Berge ve Onur Unsin,
Scanlon rolinde Mehmet Akdore Ahmet Erglu, Harding roliinde Oktay Aksoy
ve Ercan Yiuken, Ferderick rolinde Ahmet #ltove Mesut Tokg6z, Albay
Matterson rolinde Ali Can, Reis Bromden'in Babadiinde Barlas Kobaner,
Beyaz Adam rolinde Murailter, Ruckly rolinde Natik Veral ve Gokhan
Demiray, Turkle rolinde Tayfun Savglo’dur.

Eserin konusu ise kisacgdyledir: Mc Murphy adli bir mahkumun,
hapishaneden kurtulmak icin deli taklidi yaparakaly Akil Hastanesi'ne
yatmaslyla bgayan hikaye, hastane sakinlerinin boyunse kaliplarini kirma
cabalariyla strmektedir « ( ). Otoritelerin sgir ve dilsiz
oldugunu diundukleri yari Amerikal yari Kizilderili Reis Braen, oyunda s6zi
edilen makina adina Buyuk Heire tarafindan yonetilen bir akil hastanesinin
hikayesini anlatmaktadir. Reis'e gore makine, 0agideleri ellerinden almaya
calisan, insanig bir koyun gibi cakmak zorunda birakan sistemi temsil
etmektedir. Reis, cocukken makina tarafindan efgritgh gi icin yapabildgi tek
seyin korkuyla emirleri yerine getirmek ve kurallaraymak oldgunu
disinmektedir. Korkung olarak tanimlanan gri dinyayaMurpy isimli karakter
gelerek bir surt gibi gudulen adamlar adina malansgva acmstir. Bunu takip
eden gelimeler ise glenceli, kahramanca fakat ayni zamanda trajik ve

Ozgunletiricidir ( ).
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Resim 4.16istanbul Devlet Opera ve Balesi, GugukskiBalesi icin Gizem Betil tarafindan

tasarlanan kostim ¢izimleri
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Resim 4.17istanbul Devlet Opera ve Balesi, GugukskiBalesi icin Gizem Betil tarafindan

tasarlanan kostim gizimleri
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Resim 4.18Istanbul Devlet Opera ve Balesi, GuguksKiBalesi igin Gizem Betil tarafindan

tasarlanan kostim ¢izimleri
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Resim 4.19istanbul Devlet Opera ve Balesi, GuguksKiBalesi igin Gizem Betil tarafindan
tasarlanan kostim gizimleri
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Resim 4.21istanbul Devlet Opera ve Balesi, GuguksiBalesi kostiimlerinin lretimsamasi
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Resim 4.22istanbul Devlet Opera ve Balesi, GuguksBalesi kostiimleri (iretim siirecinde

sanatg! provalari
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Resim 4.23istanbul Devlet Opera ve Balesi, GuguksKBalesi ayakkabilarinin potin

atolyesinde uretimi

/i

A

Resim 4.24istanbul Devlet Opera ve Balesi, GuguksBalesi perukalarinin iiretim sureci
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Resim 4.25istanbul Devlet Opera ve Balesi, GuguksiBalesi sahne provasi

\ 3

Resim 4.26istanbul Devlet Opera ve Balesi, GuguksiBalesi, kulis
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Resim 4.28istanbul Devlet Opera ve Balesi, GuguksKuBalesi ( )

82



Resim 4.29istanbul Devlet Opera ve Balesi, GuguksBalesi ( )

Resim 4.30istanbul Devlet Opera ve Balesi, GuguksBalesi ( )
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5. MATERYAL VE YONTEM

5.1. Materyal

Bu argtirmanin materyaliniistanbul Devlet Opera ve Balesi’nde gorev alan
oncelikle, sahne teknik muduru Behget Malikler, tkios tasarimcisi Gizem Betil,
dekor tasarimcisi Ferhat Karakaya vegedi calsanlar ile gorigmeler
olusturmaktadir. Bunun dinda Atatirk Kultir Merkezi icinde yer alan tasarim
uretim atolyeleri, sahne ve sahne arkasi (kulisglenmg, buradaki gorevlilerle
ve sanatcilarla gosulerek fot@raflari c¢ekilmitir. Eserlerin  sahnelenmesi
sirasinda gorintl alinmasi yasaktir. Bu nedenlgtiarada kullanilan sahne
fotograflari, eserlerin kostumlii provalarinda cekilestanbul Devlet Opera ve
Balesi'nin resmi internet adresinden ve sanat tekmiidtri Behcet Malikler’ den

alinmstir.

5.2. Yontem

Arastirmanin evreni, sahne sanatlarinda kostiim tasstineci, argtirmanin
orneklemi isdstanbul Devlet Opera ve Balesi, 2005 - 2006 sezg@msahnelenen
“Sihirli FItt” operasi ile “Guguk Kgu” balesinin kostiim tasarim sirecidir.

Bu aratirmada, argtirma yontemi olarak uzman g@tiive gozlem metodu
kullaniimistir.

Arastirmada 6ncelikle, Anadolu Universitesi Merkez Ktiéanesi,istanbul
Universitesi Merkez Kituphanesifstanbul Teknik Universitesi TFhisla
Kutuphanesi, Ege Universitesi Merkez Kitiphanesikux Eylil Universitesi
Guzel Sanatlar Kituphanesi, YOK Kituphanesi ve iNkilitiphane’'de asgirma
konusuyla ilgili kaynak taramasi yapinve internet ortaminda konu ile ilgili
bilgiler argtiriimistir.

Kaynak taramasi ve internet ortaminda yapilagt@naalar sonucunda elde
edilen bilgiler dgrultusunda sahne sanatlarinda kostiim tasarim sieda sureg

icinde Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde sahnelenenerseiihcelenmesi ile
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yapiims ve aratirmada kullanilmytir.

6. BULGULAR

Sahne sanatlarinda olglu gibi istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde de
eserin o0ykusunden cikarilarak sahne diline aktasinve donemsel 6zelliklerinin
uygun bicimde sahneye vyansitiimasi, dramaturglarafitalan yapilr.
Sahnelemeye uygun hale getirilen eser, rejisorfitetan incelenerek eserin
sahnelenmesine karar verilir. Sahnelenecek eserdgnlandirilacak karaktere
uygun sanatci secimi yapilir. Eserin tekstleri safera dgitilarak okuma provasi
yapilir. Daha sonra provalara stenir. Rejisér, prodiksiyon toplantisi
diizenleyerek dramaturg, tasarim ekibi ve sanasciesil bir sahne istegini
aciklar. Konu ile ilgili beyin firtinasi yapilir. @klamalar ve targmalar
dogrultusunda kostim, dekor veik tasarimcisi caimalara bglar. Rejisorin
onayini alan tasarimlarin dretimine sldamasi icin ilgili ki ve kurumlarla
goOrismelere bganir.

Kostum tasarimcisi ve rejisorle birlikte karatlalan kostim tasarimlari ve
malzeme o6rnekleri, kadin ve erkek terzilerine weektedir. Kostim tasarimcisi
ve rejistr, terzihanagefleriyle birlikte tasarlanan kostimlerin nasil tilexegi,
suslemelerin nasil kullanilaga gibi detaylari tartir. Kostimlerde ba
tamamlayici ge olarak kullanilarsapka, tag, kavuk, gicek gibi aksesuarlar igin
sapka ve cicek atblyesgefleriyle gorigulur. Ayakkabi, cizme, terlik gibi
tasarimlar icin c¢izimler detaylandirilip malzemaekleri ekte sunularak kundura
atolyesine verilir. Bale sanatcilari icin tasarlamtinler, potin atdlyesine verilir.
Sanatcilarin  kullanaga peruk, biyik, sakal, ek saclar gibi aksesuarlar
renklendirilmi detay cizimleri ve malzeme 0Ornekleriyle perukayasine iletilir.
Peruka atolyesi ile makyaj atolyesi birlikte gaklari icin yaratiimasi gereken
yeni bir karakter varsa kostim tasarimcisinin deimdogrultusunda ortak
calismaya gidilir.

Kostum tasarimlarinin uretimi yapilirken bu hakldra paralel olarak

sahnede veya prova salonunda rejisor ve sanajméaalara bglarlar. Dekor
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tasarimcisi tarafindan tasarlanarak kagariean dekora benzer sahne, gecici
aksesuarlarla ofturulur. Sanatcilar dekora ghken gerekli duzenlemeler
yapilarak gercek dekor kurulur.sik tasarimcilariyla gosilerek g1k
dizenlemeleri planlanir. Kullanilacak avize, yarg@mine, sikh yazi gibi sik
kutulari elektrik atolyesi tarafindan hazirlanir.

Atolyelerin tretim suresince denetimi, tasarinrciéaafindan yapilimaktadir.
Problem ¢6zimi, yol goésterme, yeni birsike bulunma, gerekli detay
degisiklikleri gibi anlik karar verme si tasarimcilar tarafindan gercegielir.
Problem c¢o6zimleri tasarimci ve atdlye gahlan ile birlikte deneyimler
dogrultusunda yapilarak dahagta ve pratik c6zimlere wdabilir.

KostimlU prova yapilirken, kostiim, dekor wek1dizenlemeleri kontrol
edilir. Olusan aksakliklarin ¢ozima icin tamarak gerekli dizeltmeler yapilir.
Ornesin sanatginin etek boyu ¢ok uzun giduicin tokezleyebilir, tasarlanan
gecelik yeterince siradan olmayabilir yada aktostdmmini yeteri kadar hizl
degistiremiyor olabilir. Bir dekorun oninde kostumin gerkaybolmy veya
sahne giklari altinda kot gérundyor olabilir. Cunklt dekwe kostim, tim
calisma boyunca birbirinden Bansiz farkli atolyelerde Uretilerek ilk defa
kostumlu provada bir araya getiriimektedir. Provalarledikge kiguk rotglar
yapilarak problemler ¢oziimlenir. Ogfie 6nceden hazirlanansik sanatciya,
makyaja veya kostime goére tekrar ayarlanir. Yapdé@zenlemelerden sonra
genel provalara B&anir. Yapilan tim bu caimalarin sonunda eser ilk kez
sahnelenerek promiyer gosterisini yapar. Sahnetlsaimala sahnelenecek esere
karar verilmesinden eserin sahnelenmesine kad@ekjeyen surecler sgidaki

cizelgede Ozetlenmtir:
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Cizelge 6.1. Eserlerin sahnelenme sireci

Oyuncu
belirleme

dekor, sik
tasarim

Dramaturgi Provalar sahneleme

Bu aragtirma sirasinda sahne sanatlarinda kostim tasaeinhgili yapilan
kaynak taramalaristanbul Devlet Opera ve Balesi'nde izlenen siredite bir
ortismektedir. Baaril bir gizgiye sahip olaidstanbul Devlet Opera ve Balesi, bu
performansini Ustten en alt kademede saalarina kadar bunyesindeki tum
elemanlarinin 6zveriyle caiasina borcludur.

Buna rgmen kostim tasarimi slrecinde sg@an problemler de
gozlemlenmy ya da cakmaya veri sglayan katilimcilar tarafindan dile
getirilmistir. Bu bgzlamda dile getirilebilecek bulgular sirasigtayledir:

1. EGITIM ve ILETISIM: Kostim tasarimi siirecinde gahakta olan
isglcunin gitim dizeyinin dguk olmasi, slrecin payglari arasinda
iletisim kopukluklarina neden olabilmektedir. Tasarimesiitde ¢calkmakta
olan bireylerin bazilar standart bigiBmden gecgerken bazilarinin asgari
dizeyde gitim almalari, yada usta c¢irakgkisi ile kazandiklari tecrtibelerin
guncel isteklere yeterince ygtgmemesi, ilefim acisindan elemanlarin ortak
bir paydada bukmalarini bazen zoarabilmektedir.

2. BUROKRASI: Kostiim tasarimi siirecinde kullaniimasi 6ngoriitedzeme
ve aksesuarlarin temini, go6zlemlenen kurumun devlegli olmasi
nedeniyle bir takim yagma ve sipas islemlerinin vaktinde yetirilmesini
gerektirmektedir. Burokratik siemlerde meydana gelen bazi aksakliklar
nedeniyle kostim tasarimcilar, rejisor tarafindastenilen yodnde

yaraticiliklarini en tst dizeyde kullanamamaktadirl
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3. SEYIRCI PROHLI: Kostim tasarimcilari, ortaya c¢ikacak eserin
kostimlerinin tasarimi samasinda oyunun gegiti donemin 6zelliklerini
dikkate almakta; ancak seyirci profilinin dgitem dtzeyinin istendik yonde
olmamasl! nedeniyle kendilerini seyirciningeaisine uygun adimlar atmak
zorunda hissetmekte, bu da donengularinin birebir yansitiimasina bir
anlamda ket vurmaktadir.

4. STRES: Kostium tasarimcilari, oyunlarin plagaraasindan sahnelenme
anina kadar cok buyik emekler harcamakta; ancakyartikan Grindn
tuketimi bir bucuk iki saatlik bir sureye gslirilmaktadir. Bu da drtindn
sahnelenme ani yakkskca tasarimci (zerindeki stresi ve heyecani
arttirmaktadir.

5. EGITIM GECMISI: Kostiim tasarimcilarinin afgli Temel Sanat gitimi,
Dunya Drama Tarihi, Dramaturgi, Sanat Tarihi, TiBanat Tarihi ve
Kostum Tarihi gibi lisans duzeyindeki dersler, tasdarin donemin
kosullarina uygun bicimde gercekteilmesine biylk olcide yardimci
olmaktadir.

6. ALANDAK I YENILIKLER: Tasarim surecinin giinimiizskdlarina uygun
bicimde gercekligirilebilmesi, kurumun sahneleme sirecinde kendini
surekli olarak yenileyebilmesi ve gegte yapilan benzerslerin her
defasinda daha verimli ve kisa surede gerggklebilmesi icin alanda
ortaya c¢ikan yeniliklerden haberdar olunmasi geedtedir. Bu bglamda,
Istanbul Devlet Opera ve Balesi'ndeki tasarimcilaizeshli olarak
uluslararasi yayinlari takip etmekte, uluslararpstformda gerceklkgen
yeniliklerden haberdar olmakta, dinyaningidéx yerlerinde temsillerini
sunarak aldiklari donutlerle kendilerini sireklia@k yenilemektedirler.
Istanbul Devlet Opera ve Balesi’'nin uluslararastfptandaki aktifligi bu

surekli gelgim ve deisim surecini zorunlu kilmaktadir.

7. SONUC VE ONERILER

Bu argtirmada sahne sanatlarinda kostiim tasarim surdmil &ire¢ icinde

Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde sahnelenen exgerincelenmesi ile ilgili
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bilgilere ulgabilmek amaciyla uygulanan anama yontemi sonucunda elde

edilen bulgular, yapilan kaynak taramasiyla biyidnda ortgmektedir.istanbul

Devlet Opera ve Balesi'nde gorev alan sahne tekmikllri Behcet Malikler,

kostim tasarimcisi Gizem Betil, dekor tasarimcisrh&t Karakaya, kadin

terzihanesinde sorumlyef Fatma Sedef ve gkr calsanlarla gorémeler
sonucunda, sahne sanatlarinda sahnelenen esedtestam tasarim sureci ile

Istanbul Devlet Opera ve Balesinde sahnelenen e¥gerlkostim tasarim

surecinin blyuk benzerlikler gostegdigorilmistir. Ancak literattirde incelenen

sahneleme siirecinin beklenen 6zelliklerinin yana,dstanbul Devlet Opera ve

Balesi’'ne 6zgu olmak lizere galnlarin gitimine, iletisim yetilerine ve ¢cafmaya

engel olabilecek burokratik zorluklaraskin bazi durumlarla ilgili bulgulara da

rastlanmgtir. Tlrkiye’deki sahne sanatlari sirecine geneltglecek bu bulgular,
detayl olarak anlatilgive gagida gerek literatirde rastlanan, gerekstanbul

Devlet Opera ve Balesi'nde kalasilan bulgularin her biri icin bazi Oneriler

ortaya konmstur. Bulgular ve dneriler ayrica Cizelge 7.1'de tieemistir.

1. EGITIM ve ILETISIM: Tasarimlarin uretilmesinde alt kademede seai
elemanlarin, tasarimciyla ilgtn kopuklygu ysamamasi icin Kkalifiye
elemanlarla c¢ajilmasi uygun olur. Elemanlarin iyi ysgtirilmis olmasi
rejisor ile tasarimcilar arasindaki ikgtnin sgligr icin de buyuk 6nem
tasimaktadir.

2. BUROKRASI: Kostim tasarimi eserin sahnelenmesinde vearba
olmasinda buylk dnemstdig! icin malzeme ve aksesuar temini agisindan
Devlet Opera ve Balesi'nin daha ¢ok desteklenmeselgnektedir. Ayrica
yaraticillgin en st dizeyde kullanilabilmesi icin gereksizrotatik
islemler en aza indirilmelidir.

3. SEYIRCI PROHLI: Kostim tasariminin sahne sanatlarinda uluslasi ara
standartlara yegebilmesi icin halkin da sahne sanatlari konusunda
bilinglendirilmesi yoninde adimlar atilmaldir. Bi¢li bir seyirci, kostim
tasarimcisinin kendisini daha 6zgurce ifade edasiine yardimci olacaktir.

4. STRES: Kostim tasarimcisinin eximen eserin sahnelenmesi sirasinda kisa
sure icerisinde tuketiliyor olmasi, tasarimci (zdeki heyecani

arttirmaktadir. Kostimlerin eser sahnelendiktenraoda sergilenmesi,
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surecin daha geqibir zamana yayillmasini @ayabilir ve tasarimci
Uzerindeki stresi azaltabilir. Bu konu, seyircinimlingli olmasi ile de
dogrudan ilgilidir.

5. EGITIM GECMISI: Sahne Dekor ve Kostiimleri Lisans Programi'nda
alinan Temel Sanatgimi, Sanat Tarihi ve Dramaturgiggiminin tasarim
surecinde yaragi kolayliklar g6z oOnunde bulundurularak bu dersleri
programlardaki girh ginin arttirilmasi yararh olabilecektir.

6. ALANDAK I YENILIKLER: Sahne sanatlarinda galnlarin, alanlarindaki
guncel gemeleri takip edebilmeleri icin yabanci dil bilgiginarttiriimasi
uygun olur. Ayrica Devlet Opera ve Balesi'nin ulsslarasi etkinliklere
katilabilmesi, profesyonel mesleki organizasyoryaginlara tye olabilmesi

icin gerekli destek ve kolaylik g@anmalidir.

Bulgular ve oneriler Cizelge 7.1. de tabkpialarak 6zetlennstir.
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Cizelge 7.1. Bulgular ve 6n

erilerin 6zeti

BULGULAR

ONERILER

EGITIM ve ILET ISIM: Kostiim tasarimi ¢afanlarinin gitim diizeylerindeki
dUsUklUk, stre¢ payddari arasinda ilegim kopuklusuna yol agmaktadir. Bazi
bireyler standart birg@timden gecerken bazilarinin bilgilerinin usta kiitaskisi ile
kazanilan eski bilgilerden 6te gidememesi, flatiacisindan elemanlarin ortak bi
paydada bulgmalarini zorlgtirabilmektedir.

Alt kademede c¢ajan elemanlarin, tasarimciyla ikgtn kopuklusu
-yasamamasi icin kalifiye elemanlarla gallmasinda yarar vardir.

BUROKRASI: Kullanilmasi 6ngériilen malzemelerin temini, goZenen
kurumun devlete i olmasi nedeniyle bazi birokratitémlerin vaktinde
tamamlanmasini gerektirmektedir. Blemlerde meydana gelen aksakliklar ekily
verimlili gini ve yaraticilgini olumsuz yonde etkilemektedir.

Malzeme temini agisindan Devlet Opera ve Balesid@ha cok

igesteklenmesi ve gereksiz birokraglemler en aza indirilmesi
gerekmektedir.

SEYIRCI PROFILI: Tasarimcilar her ne kadar eserlerin gectiklerieatim
Ozelliklerini dikkate alsalar da seyirci profilinggitim dizeyinin istendik yénde
olmamasi, kendilerini seyircinin genisine uygun adimlar atmak zorunda
birakmakta, bu da dénemgdlarinin birebir yansitilmasina bazen engel
olmaktadir.

Halkin sahne sanatlari konusunda bilin¢lendirilny@sitiinde
adimlar atilmahdir. Bilingli bir seyirci, kostiinagarimcisinin
kendisini daha 6zgurce ifade edebilmesine yardatemaktir.

STRES: Tasarimcilar eserlerin sahnelenmesine kadarshenada blyik emek
harcamakta; ancak eserin tiiketimi bir bucuk iktlgahir streye sidirilmaktadir.
Bu da Urinun sahnelenme anini stresli ve heyebairdiire¢ haline getirmektedir.

Kostumlerin eser sahnelendikten sonra da sergilspsigrecin
daha genibir zamana yayilmasini gayabilir ve tasarimci
Uzerindeki stresi azaltabilir.

EGITIM GECM iSi: Tasarimcilarin lisans diizeyinde aldiklari sahmetsarinda
tasarim sureci ile ilgili dersler, tasarimlarin démin kaullarina uygun bicimde
gerceklgtiriimesine buyuk 6lctide yardimci olmaktadir.

Lisans dlzeyinde alinan Temel Sangitieni, Sanat Tarihi ve
Dramaturgi gibi derslerin tasarim surecinde yatakiolayliklar
g6z 6ninde bulundurularak bu derslerin programkaraiarli ginin
arttirilmasi yararl olacaktir.

ALANDAK I YENILIKLER: Tasarim sirecinin giiniimizsdlarina uygun
bicimde gercekligirilebilmesi icin alandaki yeniliklerden haberdalunmasi
gerekmektedir. Bu gamda,istanbul Devlet Opera ve Balesi'ndeki tasarimcila
uluslararasi yayinlari takip etmekte, yeniliklerderberdar olmakta, yurtginda
temsillerini sunarak aldiklari dénttlerle kendiférnyenilemektedirler.

Alandaki giincel gejmelerin takip edilebilmesi icin ¢ghnlarin
yabanci dil bilgisine sahip olmalari gerekir. A@ibDevlet Opera v
Balesi'nin uluslar arasi etkinliklere katilabilmgprofesyonel
mesleki organizasyon ve yayinlara tye olabilmeasigerekli
destek ve kolaylik gganmalidir.
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