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FERIDUN ZAIMOGLU’NUN LEINWAND (PERDE)VE
ZWOLF GRAMM GLUCK (ONiKi GRAM MUTLULUK)
ADLI ESERLERINDE SOZDIiZIMSEL VE ANLAMSAL
ONCELEMELER

1. Giris

Yazili eserlerde konular1 anlatilara tagima yazarlar arasinda biiyiik ayricaliklar
gostermektedir. Feridun Zaimoglu gocle baslayan yazinin iki kusak sonrasinda Alman
yazmini neredeyse biitliniiyle ters yiiz eden ayricalikli yazarlardan biridir. Yazar,
edebiyatin disiplinler arasi akrabaligindan yararlanarak anlatilarinin uglarini toplumsal
carpikliklara, kusaklarin degisimine uzatir; ciimleleri, sdzciikleri ve sozleri farkli bir
alandan seger. Dikkatleri ilizerine ¢eken bu yazin anlayigi, sdylemi zaman sonra

anlasilincaya kadar sanat ve yazin ¢evrelerince uzun siire ¢etin elestirilere tutulur.

Yazili esere hangi baglamda bakilirsa bakilsin, onun, ¢agm ruhunu yansitt1g1 diistiniiliir.
Zaimoglu c¢agmn ruhunu farkli bir agidan yansitmasi, hemen hemen biitiin eserlerinde
argo agizli bir dil ve bigem izlemesiyle elestirmenleri, otoriteleri pesine diisiiriir.
Calismamiza Leinwand ve Zwélf Gramm Gliick adl1 eserleri alma egilimimizin nedeni,
yazarin ilk eserlerinin karmasik anlatilariyla 6zlerini kolayca ele vermemelerine, anlati
bakimindan dil birligi i¢cinde olmalarmna, konu baglamlarina uygun elestirel bir iist dil
olusturmalarina dayanir. Kanak Argosu’ndan beslenen bu eserlerin ilkinde panoramik
genislik 6n planda iken, ikincisinde derinlik 6nem kazanwr. Leinwand, toplumsal
sorunlarin ¢ozlimiine yaklagim gostermeme anlayisini, kiriminal kurguyla komediye
dontistiirerek islerken, Zwélf Gramm Gliick, her biri bir gram mutluluk umudu tagiyan
oniki hikayeyle iletisini duyurur. Anlik mutluluklari, toplumsal g¢atigmalar1 anlatan
eserler, Almanya’da yasanan yabancilarin toplumsal ¢arpikliklardan degisik sekillerde
etkilenmesini, gen¢ kusaklar1 bekleyen talihsizlikleri, yasamm parcali, degisken
alanlarini anlatir. Bu alanlari, yasami bogucu bulan anlayislariyla farkli ¢ikis noktalar

arayan, kiigiik mutluluklar1 deneyen insanlarin benzer diisleri doldurur. Diislerse bir
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isyanin ¢i1gligini, 6lime yakin kiyilarda ¢ilginhigi, dinginligi getirecegi umut edilen
intihari, farkli cografyalarda bu ve 6te diinya muhasebelerinin tadimlik anlarmi kusatir.
Sorunlarmnin ortasinda insanlarin tepki gostermekten ka¢mmayisi, sistemle kavgali
yagamlarin1 stirdiirmesi gozlere takilir. Onlarin yarin kuskusuyla akan yasamlarmi,
geleceklerinin puslu belirsizligi, yasamdan koparabildikleri kiigiik mutluluklar zorlar.
Eser sonlarinda varilan yargi, Almanya gibi modern bir Avrupa iilkesinde yerli ya da
yabanci kusaklarin siiriiklendigi yasam bi¢imlerinin ag¢ik uclu sorularla kendigini agiga

vurmasidir.

Biz ne Julia Kristeva gibi bir eseri tarihsel doku i¢inde yeniden anlamlandirabiliriz, ne
Roland Barthes gibi anlatinin haz diinyasina konuk olabiliriz, ne de Jacques Derrida gibi
eseri kendisiyle karsilagtirarak anlamini erteleyebiliriz. Soylediklerimizin biitiiniiyle
dogru oldugunu iddia etmemekle birlikte, calismamiz, onlarin yazili eserlere
yaklagimlar1 1s1ginda anlatilar {izerinde yogunlagsmaya, nesnel verilere ulasmaya,
konuyu ele alig bakimmdan yorumlamaya, anlati ¢dziimlemelerine anlamsal bir
yaklasim getirmeye dayanmaktadir. Zira, ¢oziimleyici yazin elestirisi, Aysu Erden’in de
dedigi gibi, “ylizeysel yapilardan yola ¢ikarak cesitli dil kullanimlarinm, kurmacanin
anlam ve etkisini nasil belirledigini gostermeye ve kurmacanin sdézel yapilarmi

olusturan detaylar1 ¢ozmeye galigir.”’

Zaimoglu, anlatisin1 farkli bir alandan sectigi icin eserlerindeki kurgu ve anlattigi
gerceklikleri ¢oziimlemek zordur. Ayrica eserlerin yazildigi toplumsal kosullar,
yaygmlasan postmodern anlayis, insanmn 20. yiizyilda par¢alanmishgi ve kusak
degisimlerinin ulastig1 nokta bu ugrasimizi daha da zorlastirmaktadir. Buna karsin
gelenek ve modern arasinda benimsenen anlayiglari, son bulan yasamlari, ask ve o¢
kovalamacalarii iki eserde ortaya koymaya c¢aligmaktayiz. Bu cergevede kriminal
kurgulu Leinwand ile gizemli oniki hikayeden olusan Zwélf Gramm Gliick adl esere
elestiriler baglaminda, “edebiyatin kendi nesnesine, yapitn kendisine™ yonelik
anlamsal yaklagimlar benimsenmis; igerigin anlatiya aktarimi, sézdizimi ve sodzciik

diizeyinde ele almmustir. Bilindigi gibi yazili eserler, dilin materyal unsurlarini

" Aysu Erden, “Coziimleyici Yazin Elestirisi ve Bir Oykii”, Edebiyat ve Elestiri, Ankara: Mine Ofset
Ltd. Sti. 1993, Yil: 2, Sayt: 10, s. 87.

? Yildiz Ecevit, “Tiirk Edebiyat Elestirisi / Bir Sistemlestirme Denemesi”, Nazan Aksoy vd., Cagdas
Tiirk Yazim 1, (Yay.Haz. Zehra Ipsiroglu), Istanbul: Adam Yayinlari, Ekim 2001, (a), s. 112.
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olusturan (derin yapilar1 = Tiefenstruktur) ve teknik unsurlariyla (iist yapilar1 =
Oberfliachenstruktur) biitlinliik icindedirler. Eserlerin bicemlerine baglh kalarak derin
yapilarini inceleyen c¢alismamizda eserlerin biitiin anlam 6gelerini agikladigimiz iddia
edilemez. Aksine, yazarin kendine 0Ozgii niteliklerle donattigi, anlatilarin
eklemlenislerine yon veren anlam bagntilarin1 ve dizgesel ayrintilari, “zaman, uzam ve
kisi yerlemlerinin™® bulundugu yakmn iliskilere yaklasimlarda bulunulmakta; anlam
alanlarin1 yazarmn belirledigi unsurlarm derin yapilarda olusturdugu etkiye ulagmaya

calisilmaktadir.

[Ik boliimde, yazarlarin eserlerine yansilarini aldiklar1 caga damgasini vuran 6nemli
olay, olgu ve gelismeler anilmis, ¢ag bilincini olusturan sosyolojik gd¢ olgusuyla
Almanya’da dogan Almanca Tirk Edebiyatinin gelismesine ve kusaklarla birlikte
degisimine deginilmistir. Bu degisimle birlikte anlatilarin gelismesi, birbirinden
uzaklagmasi, yeni gercekei konularla sistemin elestirilmesi, tic kusak halinde eser veren
Tiirk yazarlarin bazi eserlerinden 6zlerle sunulmustur. Farkli tanimlamalara, ¢cok sayida
kavram kargasasina ve baslangicta Alman edebiyat ¢evrelerince yalniz birakilmasina
karsin, cokkiiltiirliiliik ve kiiltiirler arasilik diizleminde zaman sonra bir deger olarak

algilanan bu yazinin parcalanmig ¢ag bilincini yansittig1 ortaya konulmaya calisilmistr.

Ikinci boliimde, Feridun Zaimoglu'nun 06zyasami, yazini ve sanat anlayist
degerlendirilmis, Kanak Dili’nin Zaimoglu’nun eserlerine yansimalar1 ele almmuigtir.
Leinwand romani ve Zwélf Gramm Gliick adli eserlerin elestirel yaklagimlar ve
yorumlar 1g1¢inda dilin anlati, bakis agisi, olay orgiisii, kisiler, zaman ve mekan
unsurlar1 ¢ercevesinde degerlendirilmesi yapilmistir. Eserlerin genis anlam araliklarina
girebilmek, yargiyr belirleyen 6lgiitii belirleyebilmek i¢in, “edebi eserin agiklayici,
yorumlayici ve degerlendirici”® verilerinden yola ¢ikilmis; boylece &znellikten
uzaklasip, eserlerin kendine 6zgii baglamini olusturan, “anlatim teknigi, olay orgiisii,

imgeler, ton, simgeleri”” belirleme egilimi giidiilmiistiir.

? Tahsin Yiicel, Anlat1 Yerlemleri, 2. Baski, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, Kasim 1995, s. 20.
* Giirsel Aytag, Edebiyat Yazlari I, 1. Basim, Ankara: Giindogan Yayinlari, Ocak 1990, (a), s. 175.
* Berna Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, 8. Baski, Istanbul: Cem Yayinevi, 1991, s. 190.
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Ucgiincii boliimde Leinwand ve Zwélf Gramm Gliick adl eserleri sozdizimsel yapilart,
sozciik ve sozclik obekleriyle ¢oziimlemeye, yazarm diislindiigii ve one aldig1 anlamlar1
isaret etmeye, okurun ilk anlam disinda dogrudan bulamadigi diger anlamlar
cogaltilmaya c¢aligilmistir. Eserlerin {ist yapilarinda kullanilan dilsel unsurlarin derin
yapida olusturdugu anlamu, etkiyi, “bigimine ve islevine yonelik™® elestiri ve yorumlari

yakinlastirmaya 6zen gosterilmistir.

Zaimoglu, eserlerinde ¢okkatmanli, cokanlamli bir anlati yapar. Bu nedenle ¢oziimleme
stirecinde anlat1 rahatli§1 agisindan bir yonteme bagl kalma yerine, “hem ig¢sel hem
digsal”’ incelemeyi olanakli kilan gogulcu inceleme yontemine, sezgiyi devreye sokan
sanat¢t ruhunu yansitabilmek igin eserlerin 6z ve bi¢cim uyumuna Ozgi
degerlendirmelere, ¢oziimleme Orneklerine gereksinim duyulmustur. Bu baglamda,
Stiheyla Bayrav’mn dilbilimsel edebiyat elestirisi, Aysu Erden’in ¢oziimleme ¢aligmalart,
Kanak Dili’nin Almanya’daki arastirmacilar1 Peter Auer ve Inci Dirim’in sdzdizimsel
ve anlambilimsel yaklagimlari, Schirin Kretschmann’m Sprache ist der Dosenoffner
basliklt ¢oziimleme semineri bize birdérneklik teskil etmistir. Bu bilgiler 1s18inda
calismamiz Unsal Oziinlii’niin, “anlatim bigimi™® olarak tamimladig1 sézdizimsel ve
anlamsal oncelemeler kuramima, Dogan Giinay’in bu Oncelemeleri i¢ine alan kiigiik
yapi, biiyiik yap1 ve iist yap1 yaklasimina dayanmaktadir. Onceleme tiirii anlamlandirma
stirecinde sozciiklerin iglevlerini 6ne alir. Okuma esnasinda okur, dncelenen dgelerde
yogunlastigi icin, “dilbilimsel ogelerin simgeledigi nesneler geri plana™ atildig:
goriiliir. Yazarin okuma siirecini zorladig1 bu anlamsal alan, yine kendisinin 6ne ¢ektigi
anlamlar ve yapisal yaklagimlarla anlasilabilmektedir. Ciinkii eserlerin {iretilis siirecleri,
anlat1 ve ierikleri, “hem anlatinin diizenlenisi, hem de igerigin diizenlenisi”'® agisindan
farklilik gosterse de dnemini her zaman korumaktadir. O halde hemen her sozciigiin
anlatidaki varhiginin rastlantisal olmadigi, yazarin sdyleminin yapi taslarini olusturdugu
sOylenebilir. Zaimoglu da sOylemini ve anlatisin1 ¢agin diglayici, kiskirtict ruhunu
yansitan sozlerle giiclendirir. Yazarin bu sanat anlayisi ve eserleri edebiyatta dncelemeli

dil kullanimi yaklagimiyla incelenebilir. ileride ayrintili olarak deginilecek olan

® Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, 1. Bask, Istanbul: Say Yayinlari, 2003, s. 101.

7 Giirsel Aytag, Karsilastirmah Edebiyat Bilimi, Birinci Baski, Ankara: Giindogan Yayinlar1,1997,s. 87.
¥ Unsal Oziinli, Edebiyatta Dil Kullammlar, istanbul: Multilingual Yayinlari, 2001, s. 93.

* Oziinlii, 2001, a.g.e., s. 91.

' Mehmet Rifat, “Romanda Elestirel Yaklasim bicimleri Ustiine Notlar”, Kitap-hk / Ayhk Edebiyat
Dergisi, Say1: 87, Ekim 2005, s. 86.
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onceleme kavrami, Alman dilinde Rhematisierung (ing. ??? ) seklinde tanimlanr.
Yazarin, eserini ¢ok sayida farkli sézciik ve sozdizimiyle olusturabilecegi halde,
buradaki tercihi anlamsal ve yapisal olarak bir 6ne alma egilimi seklinde goriilebilir.
Zaimoglu’nun bu egilimden yararlanmasi bir yerde ¢okkiiltiirliiliiglin bir sonucu olarak

dogmus, asil anlamlarin 6tesinde daha farkli anlamlar1 isaret etme olanagi saglamistir.

Baglangicta siddetli elestirilere ugrayan Feridun Zaimoglu, sivri kalemiyle etkin ifade
giicline sahiptir. Yazara ve eserlerine Ozgiinlik kazandiran bu tutum, eserleri
alimlamada giicliikler ¢ikarsa da, o bu misyonla, “uluslarin ulus olma siirecine katkr™"'
saglamakta, yazinsal dinamigi cesitlendirmektedir. Eserlerin yazin i¢i ve yazin disi

baglarindan dolay1 duyulan, “veri taban1 gereksinimi”'?

elestiri ve degerlendirmelerle
asilmaya calisilmasma karsm, postmodernist anlayisin yayginlagmasiyla yazarin
soyledigine ulasma giiclesmektedir. Ote yandan edebiyat eserlerine yonelik dil
coziimlemeleri 20. ylizyilin yeni aragtirmalar1 arasina girmekte, Tiirkiye’de ise bu yonde
yapilan c¢aligmalar yeni yeni gesimektedir. Dogrudan edebiyat elestirileri ya da
dilbilimsel yaklasimlarin disinda, dilbilimsel edebiyat elestirisi ¢alismalarinin azligi,
hatta olmayisi, yazim asamasinda karsilastigimiz kaynak sikintisi arastirmamizin

simirliliklart olmustur. Bu nedenlerle calismamiz Zaimoglu'nun eserlerinin anlam

baglamlarina birdrneklik gdsteren bir yaklagim olarak alinabilir.

Sanatcilarin eserlerine yansittigi gercekligin bir yanmi c¢aglar olusturmaktadir. Bu
baglamda 20. yiizyil, diger yiizyillara gore verdiklerini ¢ok ge¢gmeden geri alan bir
ozellige sahiptir. Edebiyat eserlerine alinan belirgin 6zellikleriyle bu yiizy1l ¢eliskilerle

doludur.

1. 1. Yazin Acisindan 20. Yiizyila Genel Bir Bakis

Platon, Aristo ve Newton’da pargalanmaz gii¢, degismez sabit kalamayan zaman,

913

“diinyanin bir numarali harikas1” ~ olarak kalamamuis, 20. yiizyilda akan bir siire¢ olarak

" Kadriye Oztiirk, “Edebiyatlar Arasi Etkilesim”, Karsilastirmah Edebiyat Arastirmalari, (Yay. Haz.
Ali Osman Oztiirk), Konya: Selguk Universitesi Vakfi Yaymlar1, 1998, s. 7.

12 Cemal Sakalli, “Karsilastirmali Yazmbilim Kuramlari ve Yéntem Sorunu”, Karsilastirmali Edebiyat
Arastirmalar, (Yay. Haz. Ali Osman Oztiirk), Konya: Selguk Universitesi Vakfi Yayinlari, 1998, s. 42.
"> A. Borst, Avrupa Tarihinde Zaman, (ing. Cev. Z. A. Yilmazer), Ankara: Dost Kitabevi, 2, s. 12.
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algilanmistir. Atomun parcalamasiyla zaman ve cografyalar degismis; gelismelere kosut
olarak nedenler savaslar1 beraberinde getirmistir. Ulkelerin artan niifuslar1 sonucu
duyulan is gereksinimleri artmis, gocler, modernlesmeyle birlikte yasam ikilemli,
bunalimli siireglere doniigmiis, insan parcalanmistir. Diislince ve degerlerin dagilimi
sanata yansimig, zamanin akisi, “salise, saniye, saat, giin, hafta, ay, yil, onyil,

kesinlemeleriyle”'* béliiniip gdrecelesmis, anlatilar i¢ ice ge¢mistir.

Batili olmayan diinyanin siyasal, sosyal gelismesi Bati’y1 tedirgin etmis, bir sonraki
yiizyilda ¢agmn olumlu gelismelerinden daha az soz edilebilecek gelismeler birbirini
izlemistir. Kugku, barisin belki de ge¢mise 6zgili bir nostalji olarak kalacagini akillara
diistirmiistiir. Hegemonyalar degismis, ¢ikar iliskileri insancil olanin Oniine ge¢mistir.
Oyunu kurallartyla oynamama, edinmenin hemen her yolla mesru sayilmasi sosyal olay
ve olgularin patlamasina zemin hazirlamistir. Siyasal, toplumsal, sosyal ve teknolojik
acidan hemen her alanda yasanan gelismelerle diinya kiigiilmiis, uzaklar yakin
edilmistir. Tek diigmeye basilarak pekcgok islevin yerine getirildigi, savaslarin
kazanildig1 bu ¢ag, bir yandan insanlar arasindaki esitsizligi 6teleme soylemlerine, diger
yandan kapali bir somiirii diizenine taniklik etmistir. Insan, tarihin hemen hicbir
doneminde goriilmedigi kadar 6nemsenip 6ne ¢ikarilirken, onu ezebilecek en acimasiz
yontemler, korkung silahlar yine bu cagda icat edilmistir. Bilimin ve hukukun
egemenliginde 0zgiir diisiince arayislar1 gelisirken, stirekli degisimler ve celiskiler caga
damgasini1 vurmustur. Buluslar, kesifler, anlagsmalar, savaslar vb. pekcok olay ve
gelisme gilin ve giin boyut degistirmis, diisiinceleri zorlayan ¢ogul planlar yapilmistir.
Cag belirleyen ylizlerce olayn kendi i¢lerinde kaginilmazliklari, insant kendi soyunun
pesine diislirmiis; yasananlar ge¢cmisi animsatir olmustur. Biitiin bunlarin temelinde
yatan neden, 20. yiizyilin insanlik tarihinde en hizli gelisme gosteren c¢ag olmasi
sayilabilirse de bu iyimser gelismeyi, en biiyiik savaslariyla yine cagin kendisi
bozmustur. Toplumlar ac1 deneyimler yasamis, yozlasmis, duyarsizlasmistir. Kuskunun
bugiin de yayginlasma egilimi gdsterdigi artik yadsmnmamaktadir. Ulkeler arasi rekabeti
artiran teknik, ekonomik, sosyal, siyasal ve sanatsal boyutlariyla hangi olaym bu
yiizyila damgasini vuracagini, hangilerinin en’lerle anilacagini daha genis aragtirmalara

birakiyor, bunlarin ¢aga verdigi yone 6zetle deginmek istiyoruz.

'* Mehmet Tekin, Roman Sanati I/ Romanmin Unsurlar, istanbul: Otiiken Yayilari, 2001, s. 109.



16

1. 2. 20. Yiizyila Yon Veren Baz1 Gelisme ve Olaylar

Hemen her yiizyilda farkli nedenlere dayali sayisiz gelisme ve olaylar yasanmaktadir.
Bunlarin sayisal degerlendirmeleri, kosutluklari, karsitliklari, cografyalar1 ve toplumlari
hangi agidan etkiledikleri daha farkli ve detayli aragtirmalarin konusudur. Ancak, ¢agi

belirleyen biitiin bu olaylar zaman sonra sanat ve yazinin konular1 arasina almnirlar.

1911°de Giiney Kutbu’na ayak basan insanoglu, 1912°de Balkan Savasi’nin ve ¢ok
ge¢meden [. Diinya Savasi’nin hiizniine bogulmus; 1945°te II. Diinya Savast’yla izlerini
silemeyecegi niikleer tehlikeyi yasamistir. Amerika, Japonya’yr bombalarken, Rusya
Almanya ile savasa girigsmis, ilkeleri siyasal bloklasmalara zorlayan gelismeler
yasanmustir. Tiirkiye 1952°de Nato’ya iiye olurken, sosyalist tilkeler 1955°de Varsova
Paktr’m1 imzalamistir. 1957°de ilk yapay uydu uzaya firlatilmis, gelisme siirecine
emekleyen Almanya, 1961°de Akdeniz iilkeleri ve Tiirkiye’den is¢i almaya baglamistir.
Ayni yil uzay gemisiyle ilk diinya turu gerceklesmis, Almanya uzun siire aradaki
gerginlikleri golgeleyecek Berlin Duvart’yla ikiye bolinmiistiir. 1963’te imzalanan
Ankara Anlagmast’yla Tiirkiye, Ortak Pazar iiyeliginin kapilarini aralarken Avrupa
Birligi’ne katilim yolunda ilk adim atilmistir. insanm uzayda ilk yiiriiyiisii 1965°te, ilk
kalp nakli 1967°de gerceklesmistir. 1968°de reform beklentileriyle kivileim alan ve ¢ok
geemeden neredeyse biitiin diinyay1 etkileyen 6grenci olaylar1 bir kusaga ad olarak
gecmis, diinya 1972°de Watergate Skandali’ya sendelemistir. {lk tiip bebek 1978’de
yasam bulurken, ayn1 y1l 8 yil siiren Iran-Irak Savasi baglamistir. 1986°da bilimin belki
de en onemli bulgusuyla Cernobil niikleer kazasi yasanmis, bundan bir yil sonra Cin
ogrenci ayaklanmalariyla calkalanmis, 1990°da Sovyet Rusya dagilarak siyasal dengeyi
belirleyen kutupluluk ilkesi ortadan kalkmistir.

Ikilemler dizisini yansitan bu goriiniimler ¢agin ac1 regetesi gibidir. Gelisen teknoloji,
iilkelerin niifuslarinin artmasi, yeni liretim ve kaynak arayislar1 dogal dengeyi glinden
giine bozmakta; cevre endisesi, ikilemleri beraberinde getirmektedier. Diinyanmn bir
noktasinda yasadigini duyuramayanlar sessizlesip kimliksizlesirken, varlik i¢inde
yiizenler, silahlanma yarigmi, tiiketim c¢ilginhignt siirdiirenler bu ikilemi canli
tutmaktadir. Toplumsal diizenlere, cografyalara sekil verenler giiglerini sergilerken,
insan acimasiz dramlarin pengesinde degerlerini yitirme noktasina gelmektedir.

Panoramasmi ¢izmeye calistigimiz  20. ylizyil, su tanimla belki daha iyi
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anlagilabilecektir. “Gergekten, su karanlik ve duygusuz catinin altinda yogunlasan

somut bir ¢ag var: Tiksinti ¢agi!”"

Ulkelerin dengesiz gelismesi Dogusu, Batisi, Kuzeyi, Giineyiyle evrenin hemen her
kosesinde toplumlar: birbiriyle iliskiye zorlamis, kusku ve c¢ikar hesaplar1 onlari
kutupluluga siiriiklemistir. Zaferleri, entrikalari, insanlarin yasamla 6liim arasi savaslari,
kiiltiirlerin aykir1 inang ve fikirlerle sekillenmesi, toplumlarin 6dedigi bedeller ve
bilimin kipirdanislariyla Ortacag sanki 20. yilizyila tasinmis gibi goriinmektedir. Cagdas
dilleri, devlet kavrami, kurumlari, bilimi ve teknolojisiyle Ortacag, modern ¢agmn ¢i1g
gibi biiyliyen sorunlar1 arasinda diiglenir gibidir. Kiiresellesme umutlart belki de bu
nedenlerle bugiin insan1 ferahlatmaya yetmemekte, Ortacag’in bahaneleri, yasanilan
cagmkinden farkl goriilmemektedir. Cografyalarla birlikte insanlig1 parcaladigi, barisi
tehlikeye diisiirdiigii i¢in bu yiizy1l Ortacag’dan iki adim onde bile sayilabilir. Tarihgi
Erich J. Hobsbawm’in deyisiyle bu ylizyil, “oldukca siiratli, acimasiz, devrimci,
avangard”'® olusuyla tuhaf goriniislidiir. Umberto Eco, biitiin ikilemleri ve insan

tipiyle bu ¢ag1 soyle betimlemektedir:

Cagdas kisilerin yerlestirilecegi bir c¢esit mitolojik sahne,
alaycilikla yeniden gidip goriilecek yer, ilksel, yabanil
duygular diyari, firtinali satolari, hortlaklariyla Romantizm
Ortagagl, saydam bir esin kaynagi olarak sezinlenebilen bir
Ortacag, ulusal kimlikler Ortagagi, Dekadanizm Ortagagi,
filolojik olarak yeniden kurulma, gizli felsefe Ortagagi,
coskunun atesledigi biitiin mezheplerin saplantist haline gelen

bu Ortagag."”
ikilemli goriiniimleriyle, “yeni bin Ortagag”'® seklinde bir metaforla tanimlanan 20.
yiizy1l, insant kim oldugunun ve neyi diislediginin bocalamasina ¢ekmekte, barisin
cokmekte olduguna, dil, din, sanat, siyasal bakimdan uygarliklarin ¢atigmasina,

giivensizliklerin yayginlagsmasima taniklik etmektedir. Benzesen bu olaylar 20. yiizyilla

15 Ugur Kokden, Tiksitni Cag, 1. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1995, s. 51.

'® Ekrem Solgun, “Bir Omriin 20. Yiizyil Tarihi”, Radikal Kitap, Y1l: 5, Say1: 263, 31 Mart 2006, s. 24.
'7 Umberto Eco, Ortacag Diislemek, (Cev. Sadan Karadeniz), 2. Basim, Istanbul: Can Yaynlar1, 1997,
s. 125-129.

" Eco, 1997, a.g.e., s. 131.
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17. yiizyili (Barok Dénem), “bir goriintii uygarhigr”™"’ bileskesinde bulusturmaktadir.
Zamansallik bakimdan, “nostalji, umut ve umarsizliklar1 dengelenmis, yignla vir ziviri
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iceren ¢ok biiyiik bir caba”" Ortacag ve parlak torenleri, toplu kiyimlariyla, “gecis cagt
olarak kalacak kendi Ortacagimiz”*' 20. yiizyil, anlatilarda belki de iitopyalariyla
ortaklik gostereceklerdir. Cografyalarin degiserek dostluk sdylemlerinin rafa kalkmasi,
farkli toplumlarin i¢inde uyum saglama cabalarinin 6diin olarak algilanmasi, bugiin ve
gelecekte sanat ve yazin eserlerinde insanin gozleri Oniine gelecek; “duygu ve

diisiincelerin, insan ve toplum yasantismin™>* anlatimi yazina diisecektir.

1. 3. Cag Bilincinin Olusumu ve Yazina Tasinmasi

Genis alaniyla yanilgilar1 beraberinde getiren anlati evreni, masallar, efsaneler, halk
ezgileri, hikayelerle dogmus ve gelismistir. Bunlardan, Eskicag ve Ortacag’in prototip
iriinleriyle dogan roman, 16. ve 17. yiizyilin pikaresk, psiklojik ve an1 anlatilartyla; “ii¢

edebiyat akimina”*

uzanmisg; 18. ve 19. yiizyilda burjuva toplumunun gelismesiyle
yaygmlagmig, Bati toplumunun erken bilinglenmesine katkida bulunmustur. 20.
yiizyilda evrensel, farkli cografyalara Ozgii sorunlarin yani swra sosyal, ideolojik
dayatmalara, aile, toplum, kurum, ¢evre, yasa vb. olgulara kars1 bilinglendirme ya da

direnme ¢agrilar1 anlatilara girmistir.

Degerlerin neredeyse biitiiniiyle yerinden oynadigi 20. yiizyilda eserler, bicim ve
icerikleriyle geleneksel anlatiy1 ¢ogaltma egilimi yerine, gergekligi daha ¢ok sezgiyle,
kendine 6zgli anlatilariyla toplumlara aktarmistir. Flaubert, yazmak istedigi ben’ini
once yildizlara haykirmig; Voltaire, iyimserligine karsin Rousseau’nun kavgaci
kisiligini yazdiklariyla 6zdeslestirdigi Candide’yi kaleme almistir. Bu yiizyil ayricalikli
¢ikislariyla, “anlamsiz seylerin olup bittigi bir yiizyil var mi?*** sorusuna cevap arasa

da edebiyat acisindan kaypak anlamlar tiretmektedir.

¥ Eco, 1997, a.g.e., s. 140.

* Eco, 1997, a.g.e., s. 144.

1 Eco, 1997, a.g.e., s. 143.

* Rauf Mutluay, 100 Soruda Tiirk Edebiyati, 5. Baski, istanbul: Gergek Yaymevi, 1981, s. 5.

» Fethi Naci, 100 Soruda Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme, 2. Baski, istanbul: Gergek
Yayinevi, 1990, s. 8.

** Nermi Uygur, Dilin Giicii, 1. Bask, istanbul: Yapi Kredi Yaynlari, Kasim 1997, s. 53.
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Bu cagin onciileri Mallarmé, Joyce, Kafka, Camus, Eliot, Pound, Beckett, Proust
anlatilariyla anlamin smirlarini zorlamig, anlamin genislemedigi sonucuna varmiglardir.

Nermi Uygur’un 6nceki yiizyillarla karsilastirildiginda, “anlamsizlik kol geziyor bizim
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yizyilimizda”” sozii, anlatida karsitligin bozulmadigin1 dogrulamakta; “anlamsizlik
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anlamin bir durumu””” olarak degerlendirilmektedir. Anlamlarin ¢oklugu modernizmle

birlikte cesitlenmis, anlatilar postmodern bir anlayigla “bagimliliktan kendini

»" imgeye yonelmistir. Geleneksel-

arindirmaya, Ozerklesmeye, bireysellesmeye,
gercekci yazindan modernizme, postmodernizme uzanan bu estetik degisim, 19.
yiizyilin yansitmaci sanat anlayistyla baglams, 20. ylizyiln ilk yarisinda modernistlerin
yabancilastirma estetigiyle icerikten bi¢ime, konu kurgusundan yapisal kurguya
geemistir. Yabancilagtirma estetigi listkurmacayla karsimiza ¢ikmis; geleneksel
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gercekeilik modernist sanatgilarca, “soyut bir bigimcilige,””” postmodernist sanat¢ilarca

da iistkurmaca diizlemine ¢ikarilmistir. Anlatidaki bu keskin degisimi Adalet Agaoglu,

“bogaligi yaziya yonlendirmek de bir yontemoldu”*

seklinde degerlendirmistir.
Konularla kisileri bulusturdugu diigiimlerde Agaoglu, “benim yontemim neredeyse
yontemsizlik”™® diyerek yazarm kendine 6zgiiliigiine isaret etmistir. Siiriikleyici olay
zinciri ortadan kalkmig, yazarin dogrudan gercegi ya da kendini yazmama ydntemi

Ll olmasi

okuru, “yazarm da i¢ diinyasi, cogu kez kendine bile kapali bir kutu
gercegine, izlekleri eklemlemeye gotiirmiistiir. Kurgu anlatiya, zaman kurguya katilmus,
anlaticilarin dis ve i¢ diinya arasinda gidis gelisleri, eserlerin ¢oziimiinii gli¢lestirmistir.
Boylece, “cok diizeyli bir uzay”** denilen yazin, romanla, “birtakim seyleri degistirecek
ve doniistiirecek” giice ulasmis, deyim yerindeyse tuttugu fenerle iirettigi sorular:

zorlagtrmistir. Diger bir deyisle yazin, nesneleri yabancilagmis, bi¢imi karmagiklagmis,

» Uygur, 1997, a.g.e., s. 61.

2% Uygur, 1997, a.g.e., s. 59.

" Haltk Sunat, “Postmodernizm Dost mu, Diisman m1?”, Varhk, Aylik Edebiyat ve Kiiltiir Dergisi,
Agustos 2004, s. 17.

2 Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ihmlar, 3. Baski, Istanbul: iletisim Yayinlart,
2004, s. 72.

% Adalet Agaoglu, Gecerken, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1996, s. 40.

% Agaoglu, 1996, a.g.e., s. 39.

1 Agaoglu, 1996, a.g.e., s. 79.

* Nermi Uygur, insan Ac¢isindan Edebiyat, 1. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, Ocak 1999, s. 23.
* Hilmi Yavuz ile Dogu’ya Bat’ya Yolculuk, (Haz. Mustafa Armagan), 1. Baski, Istanbul: Da
Yayincilik, Ekim 2003, s. 57.
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“dinamik bir konusma kurgusu™®* haline gelmistir. Bu bilgiler 15131nda, ekonomik
kaygilar ve goc olgusuyla dogan Almanya’da Tiirk yazinmin ii¢ kusakta gelisimini,

sosyal olay ya da olgularin yazina yansiyan yanlarina deginmek istiyoruz.

1. 3. 1. Almanya’da Tiirk Yazininin Olusumu

Kimi zaman baski, kimi zaman da istekli olarak gergeklesen go¢ olgusu, zaman ve
cografyalarin parcalanmishgiyla toplumsal, ulusal ve kiiltiirel agidan hemen her seyi
biiyiikk bir hizla hareket ettirmis, 20. yiizyilin temel belirleyicilerinden biri olmustur.
Tiirkiye’de igsizligin had sathaya ulastigir 1960’1 yillar, ayn1 zamanda iilkenin siyasal
sorunlar yasadig1 bir donemi igine alir. Ulke kendi iginde siyasal ¢alkantilar yasarken,
Almanya’nin isgiicii talebi Tiirkiye ve Tiirk insanina derin bir nefes aldirir. Ulkeler arasi
yapilan ikili anlagsmayla (20 Haziran 1961) Almanya’ya is¢i akini baslar. Ne var ki,
ekonomik kaygilarla baglayan bu gdciin, belirli bir birikim elde ettikten sonra iilkeye
geri donme diisiincesini biiyiik Olciide asacagi, kusaklarin yerlesimine, degisimine

doniisecegi hesaba katilmamastir.

Basta Almanya’ya olmak iizere Akdeniz iilkelerinde baslayan misafir is¢i akini,
zamanla biiylik niifus hareketlerini beraberinde getir, yazin gogle Almanya’da
bagdagiklik kurmustur. Siyasal nedenlerle siirgiin edilip vataninda yazmasi
yasaklananlar, ekonomik nedenlerle {ilkesinden ayrilip ¢alismaya gidenler ve egitim i¢in
bu ilkeye gelenler kalemleriyle seslenmeye baslamistir. Sanat¢1i ve yazarlarin
stirglinliigiiniin sona ermesiyle Emigrant, Migrant adiyla anilan yazm, nedeni yillar
sonra anlasilan bir kasitla baslangicta ciddiye almmamistir. Oysa Almanya’da Tiirk
yaziminim ¢ikisi siirgiinliik olgusuna degil, goniillii ayrilisa dayanmaktadir. Istekli olarak
vatandan uzakta yasamanm dogurdugu 6zlem, “koklerden kopma duygularr™’ 6zellikle
Alman Dili’nde Tiirk yazinini dogurmus, tiiketim ¢ilgmhigi ve esyalasmanin her giin
birka¢ adim daha sigradigi bu c¢agin sorular1 yabancilar tarafindan ¢ogaltilmaya

baslanmistir. 1968’lerdeki toplumsal nitelik ve 1970’lerdeki kimlik sorunu, 1980°lerde

* Aytag, 2003, a.g.e., s. 138.
3f Yiiksel Kocadoru, Ge¢cmisten Giiniimiize Almanya’da Almanca Yazan Tiirkler ve Emine Sevgi
Ozdamar, Eskisehir: Rema Matbaacilik, Eyliil 2003, s. 1.
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anlatmin zenginligi ve dil soylemleriyle azinlik anlatis1 olmaktan ¢ikmis, Avrupa’nin

gérmezden gelemeyecegi sorunlari tartigmaya agmistir.

Tiirk yazarlarim Alman yazin diinyasina katkis1 basta sert elestirilere ugrasa da zamanla,

“cogulculuk anlamma gelen postmodern anlayis™

seklinde yorumlanacaktir. Artan
belirsizligi yansitmasi, kurallar1 hige saymasiyla bu sanat anlayisi, anlatiy1 degistirmis;
bicim Ogelerinin i¢ igeligi parodi, travesti, pastij gibi kurgu Ogeleriyle eszamanli,
cokkatmanli, ¢cokanlamli, cok kodlu dizgelerle zenginlesmistir. Alman yazinina getirdigi
acilim zamanla itiraf edilecek, kisa sayilabilen 40 yillik bir gelisim siireci sonrasinda
anlat1 basaris1 ve etkisiyle yazin ve okur ¢evrelerini sasirtacak, ovgiilere layik
goriilecektir. Ancak Bat1 toplumunun kendi diginda kalan toplumlara pesin hiikiimlii
bakisi, bir 0Ol¢lide kendi aydinlarinca smirlandigi icin bu siireci agsmak kolay

olmayacaktir. Batida onyargilarin, kotiimser imajlarin yerlesmesinde 6nemli pay1 olan

bu diisiinceleri biraz agmak isteriz.

1. 3. 1. 1. Dogu insam ve Tiirkler Hakkinda imaj Yerlesimi - ilk Yazin Denemeleri

Aydinlanma Donemi’ni yasayan Bati, aydin diislincenin tasiyicist oldugu halde
yabanctya karsi diisiince yapisinin olugsmasini olumsuz yonde etkilemistir. Kant, Hegel
ve Marks’in Dogu’ya yonelik soyut bakis acisi, Duhamel’de Dogu diislincesinin
sakatligina kadar varmig; aydinlanmanin dayandigi akil kendini ylicelten, yabanciy1
asagilayan felsefl bir bagdasmazlik kurmustur. Bu pesin hiikiimlii sav bir uygarlik
karsilastirmastyla soyle 6zetlenmistir: “Dogu kavimleri, teksesli miizikleriyle, ayn1 anda
bir¢ok sarkiy1 ve dolayisiyla bir¢ok diisiinceyi takip etmekteki kabiliyetsizliklerini agiga
vurduklar1 halde, Bati kavimleri degisik diisiinceleri, degisik sarkilari, ahenk
kanunlarina gore bir araya getirilen ve takdim edilen degisik vecheleri anlamaya ve
tatmaya muktedirdirler.”””” Kendini {istiin sayan bu Onyargi anlayisi zamanla Bat:
toplumuna yerlesmis, yabanct olan hemen her seye bakisi degistirmistir. Ayrica,
Tiirklere iliskin benzer yargilar ve kiiltlirel ayricaliklar belgelere taginmig; bu tarihsel

birikimler Tiirk kimligine yonelik imgesel bir bakis1 per¢inlemistir.

% Giirsel Aytag, “Siirgiin Edebiyat1”, Giindogan Edebiyat, Cilt: 3, Sayt: 11-12, Yaz-Giiz 1994, s. 178.
*7 Bahaeddin Yediyildiz, Milli Kiiltiirler ve Medeniyet, istanbul: Tur Yayinlari, 1980, s. 159-160.
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Avrupa, Osmanli doneminde Tiirkleri bir yandan kendi dislarinda tutmus, bir yandan da
kendilerinden fazla uzaklastirmamaya 6zen gostermistir. Ekonomik, ticari, jeopolitik
cikarlar1 dogrultusunda davranmig, Osmanli’y1 yakinla uzak arasinda tutmustur. Ancak,
“bir bolluk, refah, 6zgiirliik ve demokrasi adasi, velhasil bir yeryiizii cenneti”*® olarak
sunulan Avrupa, gegen siireyle birlikte yakinmalardan kurtulamamigstir. Martin Luter,
papanin  ve imparatorun Hiristiyanligin ~ 6ziinli  bozdugu, Hiristiyanlarin
Osmanliya/Tiirklere kars1 yenik diistiigii saviyla 16.ylizyilin toplumsal, siyasal ve dinsel
giicler dengesinin degisiminde etkili olmustur. Takipgcileri Andreas Osiander, Tiirk
kiiltiirii ve Osmanli saraymi yakindan tanityan arastirmaci Salamon Schweigger ile
eserlerinde oOzellikle Tiirkleri konu olarak segcen Jacop Ayrer, Andreas Giryphius,
Daniel Caspar von Lohenstein, “Osmanlilara/Tiirklere iliskin yanl birikim ve

yaklagimlardan™

uzaklagsmamiglardir. Kokenleri farkli insanlarin insancil yanlarini
gorme ve goOstermede taraf olan bu anlayisa karsmn, insancil ve hosgorilii diinya
goriisiinii gelistiren aydmlar da yok degildir. Ornegin, Gotthold Ephreim Lessing,
Osmanlilara/Tiirklere iligkin ~degerlendirmelerini, “Sehzade Mustafa Olayr'ni”*
konulastirarak vermis, Johann Wolfgang Goethe yabanci olana ac¢ilma istegi ve
tanimadig1 kiiltiirlerde dolasma coskusuyla Bati Dogu Divanr’yla kiiltiirlerin

ortakliklarmi, ayricaliklarini bulusturmustur.

Almanlar isgiicii gereksinimiyle {iilkelerine gelen ilk Tiirkleri tarihsel ge¢mislerindeki
dayanigmayla iligkilendirerek torenlerle karsilamiglar, onlar1 1970’lerde ulastiklari
ekonomik gelismeyle kendilerine yakin bulmuslardir. Ne var ki, gelisme ivmesinin
ardindan gelen ekonomik kriz ve iki Almanya’nin birlesmesinin getirdigi finansal yiik,
icten ice yabanciy1 kabullenmeme duygusuna doniismiis; 1980°1i yillarda irk¢t eylemler,
s06z ve davraniglara yansimistir. Toplumsal olarak iyimser goriiniimiin yani sira bugiin
irke1 eylemler insanlarin canina mal olmakta; soguk, mesafeli, maddeyi 6ne ¢ikaran, s1g
ve agik anlamiyla 6zellikle Tiirklere yonelmekte, kuskular: artirmaktadir. Bu anlayis bir

donem Tiirk sanat¢1 ve yazarlarin eserlerini ciddi, tutarli bulmamayi beraberinde

*% Fikret Bagkaya, Kiiresellesmenin Karanlik Bilangosu,1.Basim, Ankara: Maki BasimYaym,2000,s. 74.
** Onur Bilge Kula, Alman Kiiltiiriinde Tiirk imgesi III, Birinci Baski, Ankara: Giindogan Yayinlari,
Ekim 1997, s. 17.

* (Bkz. Bu eser Onur Bilge Kula tarafindan Cihangir Ya Da Yadsman Taht bashgiyla
Tiirkgelestirilmis, kiiltlirlerarasi baglamda Osmanli / Tiirk imgesine bakislar belirginlestirilmistir.)
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getirmistir. Almanlar ve Tirklerin tarihsel siiregte hem hasim hem dost olmalari, siyasal
anlamda ge¢migin izlerini simdide, simdinin izlerini ge¢miste yahut da, “simdiki
iliskilerin icerik ve bigimini birlikte™*' belirlemeye zorlamistir. Ote yandan basta
Avusturya yaymevleri olmak iizere, “zayif ve bolgelerini asamayan,”** hatta Georg
Trakl gibi diinyaca tanman sairlerinin eserlerini yayimlamamis, yabanci kokenli
yazarlarmm eserleriniyse tutarli bulmamustir. Avrupa merkezci bir yaklasimla,

»8 gordiikleri boylesi savlar,

“Avrupalilarin  kendilerini Dogululardan daha {istiin
“yazmak ve diisiinmek Almanlara 6zgii”** ongoriisiiyle fazla 6nyargi kokular1 sagan bir

goriise ulagsmistir.

Biitiin bu kabullenmezlige ve toplumsal kosullarin giigliikklerine karsimn, birka¢ y1l para
biriktirip daha iyi kosullarda yasam umuduyla iilkeye donme diisiincesi yaziya
dokiilmiistiir. Almanya’nin ¢alisma sartlari, ev ve is bulma kosullari, dil ve kiiltiir
farkliliklar, vatana 6zlemin agirhigs, “tepki edebiyat”® diyebilecegimiz sozlii ve yazili
eserleri ortaya ¢ikarmistir. Yasanan sorunlarin artmasini, Tiirklerin vatanlarindan tasiyip
gotiirdiikleri ahgkanliklarmm Almanya’ya yansimasini, “uyum siireci sikintilarmi™*
sosyolojik agidan inceleyen bilimsel tezler yazilmistir. Benzer sekilde Istanbul’un ve
bazi Avrupa topraklarmin fethiyle birlikte Bati’da barbar, “diisman Tiirk imajmnin
yerlestigini”*’ isleyen, Viyana Kusatmalar1 sirasinda Osmanlilarin/Tiirklerin Hiristiyan
cocuklar1 kili¢larma taktigi, onlara iskence ettigi, cocuk ve kadinlar1 kdle pazarlarinda
sattig1, sehri yakip yiktig1 yoniindeki Batili savlar1 bizzat Bati1 kaynaklariyla Gteleyen,
tarihsel siirece 151k tutan imaj tezleri kaleme alinmigtir. Tiirklerin askeri ve ekonomik
acidan zayiflamasiyla Tirk imaji da sekil degistirmis aptal, komik Tirk olmussa da

bugiin tanik oldugumuz bu diisiince aslinda, “bir savunma mekanizmasidan bagka bir

*! Onur Bilge Kula, Alman Kiiltiiriinde Tiirk imgesi I, Birinci Basim, Ankara: Giindogan Yayinlari,
Temmuz 1992, s. 15. (Bkz. Onur Bilge Kula, Alman Kiiltiirinde Tiirk Imgesi II, Birinci Basim,
Ankara: Giindogan Yaymlari, Mayis 1993, s. 15.)

*2 Heinz Rieder, Avusturya Edebiyati Uzerine/Cagdas Avusturya Edebiyat1 Seckisi, Eskischir, 1994,
s. 4.

43 Rudolf Leiprecht, Rassismus und Eurozentrismus bei Jugendlichen, D.I.S.S., Duisburg, 1994, s. 19.
* Abdolreza Madjerey, “Ohne Vermittler”, Eine nicht nur Deutsche Literatur, (Hrg. Irmgrad
Ackermann und Harald Weinrich), Serie Piper, Miinchen 1985, s. 88.

* (Bkz. Ali Osman Oztiirk, Alamanya Tiirkiileri, Tiirk Go¢men Edebiyatimn Sozlii/Oncii Kolu,
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2001.)

% (Bkz. Bilhan Kartal, Tiirkische Migrantenkinder in Osterreich-Soziokulturelle Hintergriinde ihrer
Sprachschwierigkeiten, Universitit Klagenfurt (Osterrreich), 1988. (Yayimlanmis Doktora Tezi,
Anadolu Universitesi Yaynlari, No. 372, Eskisehir, 1990)

*7 Yiiksel Kocadoru, Die Tiirken. Studien zu ihrem Bild und seiner Geschichten in Osterreich,
Universitédt Klagenfurt, 1990, s. 431. (Yayimlanmis Doktora Tezi, Eskisehir: Birlik Matbaasi, 1991)
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sey degildir.”™ Bu baglamda Tiirk imajini, dnyargt ve kuskularin arasinda aldigi kot

yaradan kurtarmaya ¢alisan, “Tiirk imgesi”* agirlikli bilimsel kitaplar Batr’y: daha
yakindan tanitmaktadir. Ayrica, Almanya’y1r Almanya yapan niifusun yaklasik ticte
birinin ikinci Diinya Savasi’ndan bu yana yasanan go¢ olgusuyla olusmasi, Almanya’ya
goc iilkesi oldugunu inkar etme hakkini vermemektedir. Yine de Almanya’da yasayan

ve yasal olarak cift pasaport tagima hakki verilen Tiirkleri, “yabanci pasaportlu
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Almanlar””” seklinde niteleyen bir anlayis, zamanla siyasal bir sdylemi canlandiracak,

belki de, “cok derinlerde yerlesmis bir zihniyetin bir isareti”' olabilecektir. Bu konuda
Tiirk insanmin Avrupa’da varhigini yadsiyan, avrupalilagsmalarinin olanaksizligini ileri
siren kimi parlementerlerin tavr, “derin ve uzak goriili”™>® Avrupa’da kiiltiirel
kokenlere bagli ayrimeiligr kortikleyebilecegi kuskularint dogurmaktadir. Yazma ya da
diisiinmenin, “Almanlara 6zgi”” oldugu kamisi da kiiltirel wkg¢iligin sinirlarina
gelindigini acgikca goOstermektedir. Sanat ve yazin agisindan oldugu kadar akla ve
mantiga da uymayan bu sav, Dogu’yu ve Dogu insanin1 zeka olarak kendisiyle esit
gérmemis, yabanciy1 kendi cografyasi ve celigkileri icerisinde siddetle elestirmistir.

Alman dilinde siir yazan Yiiksel Kocadoru, “Tiirk Hilali”>*

adimi verdigi bir siirinde
yikilamayacak kartada kliselesmis bu Onyargiya parmak basmistir. Saire gore ayi
yerinden sokecek, yildizlar1 sondiirecek, hatta giinesi yok etmek isteyecek kadar giiclii

nefret duygusu, Bati’nin gozlerini kor etmistir.

TURKENMOND
Der Hass hat euch blind gemacht
Thr wollt

* Yiiksel Kocadoru, “Avusturya’da Almanca Yazan Tiirkler”, Gurbeti Vatan Edenler-Almanca Yazan
Almanyal Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici), Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlar1 /2659, 2001, s. 54.

* (Bkz. Onur Bilge Kula, Alman Kiiltiiriinde Tiirk imgesi I, Birinci Basim, Ankara: Giindogan
Yayinlari, Temmuz 1992. Onur Bilge Kula, Alman Kiiltiiriinde Tiirk Imgesi II, Birinci Basim, Ankara:
Giindogan Yaymlar1, Mayis 1993. Onur Bilge Kula, Alman Kiiltiiriinde Tiirk imgesi III, Birinci Baski,
Ankara: Giindogan Yayinlari, Ekim 1997.)

Y K. I. Bade, “Immugration and Integration in Germany since 1946, European Review 1, 1993, s. 75.

°! Charles Taylor vd., Cokkiiltiirciiliik, (Yay. Haz. Amy Gutmann), 1. Baski, Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, 1996, s. 141.

>* Onur Bilge Kula, “Avrupa’da Tiirkiye Karsiti Goriislerin Kiiltirel Arka Alanlarina Elestirel Bir
Yaklagim”, Frakofoni — Ortak Kitap 17, Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari, 2005, s. 149.

>> Madjerey, 1985, a.g.e., s. 88.

>* Tiirkenmond. Wegen Drohungen musste in Deutschland zu Weinachten ein mond mit Sternen vom
Fenster einer Kinderkrabbelstube entfernt werden, da sie fiir tiirkische bzw. Islamische Symbole gehalten
wurden. (aus Die Zeit, 08.01.1993, s. 12.)
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den Mond vernichten

die Sterne ausloschen
|55

und sogar die Sonne abschaffen
1960’11 yillarda pek ¢ok iilke gibi sosyo-politik olaylarla ¢alkalanan Almanya, siyasal
acilimlara, guruplagmalara tanik olmustur. Grup 61 ve Uluslararasi Is¢i Yazini Enstitiisii
bu yillarda kurulmus, yabancilar i¢in yeni bu cografyanin kiiltiir degerleri diger kiiltiir
degerleriyle i¢ ice girmistir. Ekonomik ve sosyal agidan, “tarihsel gergekligi yazinsal
gerceklige doniistirerek™® kaleme almaya baslayan yabancilar yasadiklarin,
hissettiklerini belgelere tagimiglar, kimliklerinin baskalarinca belirlenmesine izin
vermeyerek kendi azinlhk guruplarni olusturmuslardir. Toplumsal yapilanma
cokkiiltiirliiliige kaymaya baslamis, yazin farkli bir ses ve yeni bir ¢ehre kazanmis;
goemenlik ve beraberinde gelen sorunlar, “koklerden kopma duygular’™’ dile
getirilmistir. Siirlere, dykiilere, romanlara tasman duygu ve sorun yogunluklu anlatilar,
gdcmen yazini, misafir is¢i yazini, melez yazin, yabancilar yazini, gd¢men is¢i yazini,
gurbet yazini, kiiltlirleraras1 yazin gibi yakin adlarla anilmistir. Ancak bu yazmnin alti,
kavramsal anlamda Gé¢men Yazini seklinde ¢izilse de eserlerin hemen hepsinin gé¢men
insanlarin konum ve sorunlar1 etrafinda olusmadigi goriilmektedir. Zaten, “gd¢men
yazmi ile ilgili ipucunu™® yazdiklar1 yoniinde yapilan kimi smiflandirmalar objektif
goriinmemektedirler. Zafer Senocak, “is giicii demek yedek par¢a demek degil. Onlar
birer insan. Gegmis bir tarihleri, kendilerine 6zgii bir diinyalar: ve kiiltiirleri var™’
diyerek yabanciya esya goziiyle bakmanin yanlighigma parmak basmaktadir. Zor
kurulan ilk iliskiler ve kiiltiirlerin karsilasmasinda yaganan ilk uyum, yerini toplumsal
yapida erimeye birakarak Senocak’i hakli ¢ikarir. Yabancilar uyum saglamadiklari i¢in
diglanmig, Dbirbirlerinden destek alma umuduyla banliyolerde getto yasamini

se¢mislerdir. Bu diislince yasamlarin1 kolaylagtirsa da onlar Almanlar arasinda

33 Yiiksel Kocadoru, Tiirkenmond - Gedichte aus Frengistan, Johannes Heyn Verlag, Klagenfurt, 1995,
s. 27.

® Meral Oralis, “Gurbeti Vatan Edenler”, Gurbeti Vatan Edenler-Almanca Yazan Almanyah
Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici), Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1
Yaymlari / 2659, 2001, (a), s. 36.

" Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 1.

¥ Mahmut Karakus, “Yiiksel Pazarkaya ile Gogmen Yazim1 Uzerine Bir Soylesi”, Gurbeti Vatan
Edenler-Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici),
Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari / 2659, 2001, (a), s. 74.

%% Zafer Senocak, “Plaedoyer fiir eine Briickenliteratur”, Eine nicht nur deutsche Literatur, (Yay.
Irmgard Ackermann ve Harald Weinrich), Serie Pieper, Miinchen 1986, s. 70.
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‘vabancr’, kendi llkelerinde ise ‘Alamanci’ damgasmi c¢oktan yemislerdir. Kirsal
alandan kente gelis, modern toplumunun hizli yasami, dile ve yasama yabanci kalis,

Tiirk insani icin kuskusuz, “biiyiik bir kiiltiir soku”®

olmustur. Bu giicligii kiigiik
topluluklar olusturarak yenmeyi diistinmiis, dernekler kurmus, birbirlerine yakin ikamet
etmeye ¢aligmiglardir. Bu kosullarda yazilan eserlerde yeni sartlara uyum saglama ve
duygularin etkisiyle olumsuz doga, biiyiikk kent imgeleri, metafor ve sembollerle
‘olumsuz Almanya’ imgesi belirginlesir. 20. ylizyilin g¢okkdiltiirlii yapisma yabanci
olmayan bu yazin, anlatida Dogu ve Bati’y1 hesaplagtrmis ve ¢ogunlukla Tiirkiye
idealini One ¢ikarmistir. Yazarlar zamanla konu smirlamasint asacak, kendi
kiiltiirlerinden getirdiklerini Bat1 kiiltiiriiniin unsurlariyla birlestirecek, “Bati kiiltiir

sisteminden daha degisik bir kiiltiir bilesimi”®" olusturacak; Avrupa’nin degisik iilkeleri

ve kosullarinda kaleme alinan eserler zamanla, “duyus ve diisiiniisimiiziin formu”®
olarak anilacaktir. Bu yazm, Tirk kiiltlirii ve insanimni tanitmasinin Gtesinde, sagladigi
katkiyla Alman yazmmmin da bir parcasi olacak, giderek kiigiilen evrende birlikte
yagamlarin ka¢milmazlhigmi islemeyi siirdiirecektir. Marcel Reich Ranicki’nin,
“kitaplarimiz var ama edebiyatimiz yok”® itirafi Alman yazmmm kriz donemini Tiirk
yazarlarm konu ve anlatilariyla asmaya yetecegini ortaya koymaktadir. Diger bir
deyisle, Almanlar bu yazina her ne kadar pek deger vermiyorlarmis gibi goriinseler de
ortada duran gercek, “Almanca ortaya c¢ikan Tiirk edebiyatinin Alman edebiyatini
birgok yeni unsurla zenginlestirip yeni boyutlar kazandirdigidir.”®* Goethe, kasith
degerlendirmelerin iyimser bakis agisiyla ortiismemesini, “yarginin, hi¢ kimsenin sahip
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olmadig1 bir olgiitiinii istiyorum™” seklinde degerlendirir. Ger¢i bu edebiyata yonelik

iyimser degerlendirmeler de yok degildir. Tiirklerin Almanca yazini, “gliniimiiz Alman

% Niliifer Kuruyazici, “Almanya’da Olusan Yeni Bir Yazmin Tartisilmasi”, Gurbeti Vatan Edenler-
Almanca Yazan Almanyal Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici), Birinci Baskai,
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1 / 2659, 2001, (a), s. 5.

' Niliifer Kuruyazici, “Alman Okurlar ve Tirk Gogmen Yazinma Yeni Bir Bakis”, Hiirriyet
GOSTERI/Sanat Edebiyat Dergisi, Say1: 144, Kasim 1992, (a), s. 9.

62 Veyis Giingér, “Bat1 Avrupa Tiirk Edebiyati”, Tiirk Kiiltiirii, 38/381, 1995, s. 11.

% Yiiksel Kocadoru, “Orientalische Mirchentradition als Literatur deutschsprachige Literatur von
Tiirken”, Tagungsbeitrige des V. Tiirkischen Germanistik Symposiums Juni 1995, (Red. Mustafa
Cakar), Eskisehir Anadolu Universitesi 1996, s. 460.

% Yiiksel Kocadoru, “Almanca Konusulan Ulkelerde Alman Dili’nde Ortaya Cikan Tiirk Edebiyatmm
Diinti ve Bugiinii”’, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 7, Sayt: 1-2, Giiz 1997, (a),
s. 144.

% Kocadoru, 1996, a.g.e., s. 461.
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yazmini igerik ve konulartyla genislettigi”® kadar, “dilsel bir yenileme™® de

saglamakta; yadsimalar dnemli 6l¢iide agilmaktadir.

Diisiince bigimleriyle, “Almanya’yr kalict bir sekilde degistirmis”®® olan Tiirkler,
baslangicta bu ¢okkiiltiirlii yasamda Almanlarla ilk iliskilerini sayili sozciiklerle
gelistirmisler, zamanla dil 6grenerek is yerleri agmis, doktorluk, avukatlik, profesyonel
sporculuk vb. saygin meslekler edinmis, ¢eviriler yapmis, yabanci yaymevlerin
dikkatini c¢ekmeyi basarmiglardir. Oysa ilk yillarda Alman yazin ¢evreleri igin,
Yesilada’nin da belirttigi gibi, “yazarlarin hepsi konuk is¢iydi ve bu ylizden yaptiklari
edebiyat da, konuk is¢i edebiyatryd.”®® Gogii biitiiniiyle yansitan bu yazinda,
Almanya’nin ekonomik, sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel yasammi etkileyen Tiirkler,
geleneksel aile yasamlariyla, Tiirk ¢ocuk ve gencleri kara gozlii, esmer, kisa boylu,
sarimsak kokulu imajlariyla modern yapiya uyum saglayamayacagi gerekcesiyle Alman
okurlar ve yazin ¢evrelerince yatsinmigsa da, bu onlarm yazinini kamgilamistir. Boylece
Tiirk sanatgilar Alman toplumunu yabancilar sorununa daha anlayish bir yaklagima
cagiran, yabanci diismanligma karsi cevap niteliginde niikteli eserler vermislerdir. Cok
sayida Alman yazar da Sten Nadolny’in Selim ya da Konusma Yetenegi (1990)
anlatisinda oldugu gibi bir Alman ve bir Tiirk gencinin ¢evresel iliskilerini isleyen
eserler kaleme almigtir. Romanda Alexander, 68 kusaginin bir iiyesi olarak siyasal
eylemlere katilmis, Selim kendini gerceklestirme ¢abalariyla c¢ok iyi Almanca
ogrenmistir. Karsit goriilen rolleriyle iki gen¢ duygusalligi ve ugradiklar1 hayal
kirikliklarin1 - birlikte yasamislardir. Tirkler ve Almanlarin birbirleri hakkinda,
“yerlesmis 6n yargilarmi”’® canli bir tablo halinde elestiren romanda Alexander, hem
Selim’i taklit eden bir anlatici, hem de Tiirkiye’ye donen Selim’i bulabilmek i¢in onun
pesinden giden bir dosttur. Romanin Tiirkiye’de gegen son boliimiinde iki cografya ve
iki kiiltiiriin yansimalar1 ¢ok kiiltiirliilik agisindan, “kimliklerimizi tanimlayabilecek””"

noktalar1 isaret etmektedir. 1980’11 yillarda uyum ya da toplum i¢inde eritme goriisiiyle

% Jasmin Olz, “Frau, Fremd und dann noch Literatin” Kulturspriinge, Nr. 3-Friihling 1992, Bregenz,
1992, s. 12.

7 Heinz Friedrich, Chamissos Enkel-Literatur von Auslinder in Deutschland, DTV Verlag,
Miinchen, 1986, s. 8.

6% Karin Emine Yesilada, “Go¢men Is¢i Yazini® Ya Da Now Tiirkish Is It?”, Nazan Aksoy vd., Cagdas
Tiirk Yazim I, (Yay Haz. Zehra Ipsiroglu), Birinci Basim, istanbul: Adam Yaylar1, Ekim 2001, s. 209.
% Yesilada, 2001, a.g.e., s. 213.

7 Nuran Ozyer, Edebiyat Uzerine, Birinci Basim, Ankara: Giindogan Yayinlari, Ocak 1994, s. 156.

! Taylor vd., 1996, a.g.e., s. 47.
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asilmaya caligilan yabancilar sorunu, vatandaslik haklari, ekonomik konumlar1 ve
egitim sorunlariyla ¢oziimlenememistir. Gittikge ¢ok renkli, ¢okkiiltiirlii, cok dilli bir
sekle biirlinen yazin, elestirileri daha fazla {lizerine ¢eken sanatli anlatilara yonelmis,

72 andirarak Tiirk dili ve

irettigi sorular ve kendine 6zgii tadiyla, “gdrkemli bir tabloyu
kiiltiiriinii de i¢ine almistir. Bunlar 6nyargilara, yabanci diismanligina, yabancinin yanlis
anlagilmasina kars1 kendine 0zgii tarzi, dili ve tematigi olan yazilardwr. “Go¢men
yazminm kadin ve erkek yazarlar1 onyargilara, yabanci diigmanligmma ve yabancinin
yanlis anlagilmasina kars1 yazarlardi. Bu kusagin kendine 6zgii bir ifade, yazm tarzi, dil

ve tematik anlayis1 vard..””

Almanya’nin ¢okkiiltiirlii toplum olusturma diisiincesi, yabanci diigmanhigiyla sekteye
ugramig, marjinal birey ya da guruplar olugmaya baglamistir. Artik, “tanima
politikasiyla zorlama politikas: arasindaki ¢izgi ¢ok belirgin degildir.””* Max Frisch’in,
“isgiicii istenmistik, ama insanlar geldi”” dedigi go¢ olgusu, beraberinde yalmzca
beklenen isgiiclinii getirmemis, kimlikler zorlanmaya baslamistir. Uzun vadede ortaya
cikabilecek dil, kiiltiir, konut, uyum vb. olasi toplumsal sorunlarin ¢dziimiine yonelik
etkin diislinceler gelistirilmedigi, irk¢t eylemlere karsi tedbir alinmadigi igin
Eberswalde, Rostock, Hoyerswerde, Moln, Solingen ve bazi sehirlerde evler, igyerleri
kundaklanmis, can kayiplar1 yasanmistir. Yabancilara yonelik artan fiziki saldirilar ve
Tiirklerin magdur birakilmasi, Alman medyasi, yazin ¢evreleri ve Alman toplumunun
yabancilara ve yazinlarina yonelik bakiglarmi yumusatmus, “kiiltiirler arasinda kopriiler

9576

kurarak yeni ufuklar agtiklar1 ve bakis acilarini degistirdikleri””” yoniinde agik itiraflar

edilmistir. Boylece saldirilardan ders ¢ikarmigsgasina kiiltiirlerarasi iletisime dnem veren

bir anlayis canlanmis, evrensel hiimanist bir yaklagimla yazinlarin, “kesin ¢izgilerle

9577

birbirinden ayrilmadig1”’" goriisii yerlesmistir.

> Molla Demirel, “Avrupa’da iki Kanaldan Beslenen Edebiyat”, Evrensel - Avrupa, 08 Ekim 1999, Yil:
2, Sayt: 379, Sayfa, 2.

7 Kadriye Oztirk, “Der Beitrag der Emigrantenliteratur zur interkulturellen Germanistik”,
Tagungsbeitriige des V. Tiirkischen Germanistik-Symposiums 1995, Eskisehir: Anadolu Universitesi
Egitim Fakiiltesi Yayinlari, 1996, s. 82.

™ Taylor vd., 1996, a.g.e., s. 157.

> Max Frisch, “Yabancinin Baskis1”, Hiirriyet GOSTERI / Max Frisch Eki, Sayi: 130, Eylil 1991,
s. 14.

® Ludwigsburger Kreiszeitung, Nr. 36, 13. 02. 1993, s. 12.

" Basler Zeitung, 02. 03. 1993, s. 41.
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Yazini toplumsal geligmelerden ayirmak ne denli olanakli degilse, onu tesadiifen kendi
icinde gelisen bir olgu olarak gérmek de o denli sakincalidir. O halde, “yazin bazen bir

»™ jki Almanya’nin

belgedir, bazen ise toplumsal olaylarin en yakm sahididir.
birlesmesiyle uyum projeleri yarida kesilmis, vatan, 6zlem, gurbet, arada kalmislik,
kimlik, Onyargi, getto yasami, dil sorunlari, is diinyasmnm boguculugu ve toplumsal
yasamda asagilanma, ¢are arayislart ve kiiltlir soku acik¢a ve inatla varligi hissettirme
anlayiglarma yiikselmistir. Toplumsal olaylarla bagintisi, “sosyal yOniiniin en somut

79

billurlastigi alan”” olmasi ozelligiyle yazmn, “sirf yabanci ve anlasiimaz”® Tiirk

yazinini i¢ine alsa da, kendisini elestirilerden kurtaramamustir. Yine de durumlarini,
“yasadiklarii / yasayamadiklarin, taniklik ettiklerini”®' anlamlandiran Tiirkler, elestiri
kapilarini zorlamislardir. Bu gercevede eserlerinin hangi yazimna ait oldugu sorusunun
cevabi, saniriz su goriiste gizlidir: “Yazmin ana Ogesi dildir tezini kabul ettigimiz
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stirece, bu kitaplar Alman yazminmindir. Igerikleriyle sorunlara ¢dziim oOnerisi

getiren eserler, anlat1 smirlarint genigletmis, “iki kiiltlir diinyasiyla siirekli aligveris
icinde”® olmayi Onermistir. Bu baglamda, kusaklar1 farkli olmak tizere adlarim
sayamadigimiz ¢ogu yazar, eserlerini Tiirk¢e ya da Almanca kaleme almistir. Ornegin,
Aras Oren, Giiney Dal, Aysel Ozakmn Tiirkce yazmis ve eserleri Almanca’ya
cevrilmistir. Yiiksel Pazarkaya hem Tiirkce hem Almanca, Saliha Scheinhart, Emine
Sevgi Ozdamar, Zafer Senocak, Zehra Cirak, Alev Tekinay, Renan Demirkan, Feridun
Zaimoglu Almanca yazmiglardir. Almanca Tiirk yazininda ti¢ kusak halinde eser veren

Tiirk yazarlarin anlatilarina 6zetle deginmek isteriz.

1. 3. 2. Birinci Kusak Tiirk Yazarlarin Yazim

[Ik kusak yazarlarin Almanya’ya gelis nedenleri birbirinden farkhidir. Onlarin ¢ogu
sanat¢1 ya da akademisyen olarak buraya gelmislerdir. Ornegin Yiiksel Pazarkaya, Aras

Oren yazar, Fakir Baykurt 6gretmen yazar, Alev Tekinay 6gretim iiyesidir.

8 Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 4.

" Giirsel Aytag, Edebiyat Yazilar1 11, 1. Basim, Ankara: Giindogan Yayinlari, 1991, s. 155.
% Badische Zeitung, 02.07. 1991.

81 Oralis, 2001, (a), a.g.e., s. 40.

52 Aytag, 1991, a.g.e., s. 154.

¥ Aytag, 1991, a.g.e., s. 155.
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Yazarlarin kendi iclerinde yas ve dil bakimindan ayrigmalar1 kusak smniflandirmasini
giiclestirmekte, gocmenlik olgusunun yerlesiklige doniismesiyle kusaklar disinda
gelisen bir anlat1 degisikligi goriilmektedir. O halde onlarm, “yazdiklarindan yola
¢ikarak, isledikleri temel sorunlara gore”®* ayrima gitmek dogru olacaktir. Ornegin, adi
disinda Tiirk kokeniyle fazlaca iliskisi olmayan Selim Ozdogan gibi Tiirk yazarlar,
kendisini tanimayan bir okura anlatis1 baglamimda bir Alman yazar1 diigiindiirmekte,
israrla ‘biz Kanaklar’ diyen Feridun Zaimoglu, “azmlik toplumunun gengleri ile
cogunluk toplumunun gengleri arasindaki siirtiismeleri”® isleyerek siniflandirma
gereksinimlerinin 6niine ge¢mektedir. Bu nedenlerle zaman ve konu birligi agisindan
Almanya’da Almanca/Tiirtkce yazan Tiirkleri yillara gore, kusaklar halinde
degerlendirmek uygulama bakimimdan pratik bir yaklasim olmaktadir.

Bu yazmn, Tiirkolog Wolfgang Riemann’m, “Almanya edebiyatinin 6nciileri”®® olarak
gordiigii Yiiksel Pazarkaya, Aras Oren, Giiney Dal, Bekir Yildiz, Saliha Scheinhart,
Nevzat Ustiin’le 1960’11 yillarda baslamistir. Yazmaya Tiirkiye’de baslayan ve
Almanya’da devam eden, eserleri Almanca’ya cevrilen yazarlar bu yazmin ilk sahipleri
olarak, “yabanci bir iilkede yasamanin insana getirdigi sikintiyl, manevi baskiyi, iki
toplum arasindaki kiiltiir catismasini, yeni benlik arayisin™®’ islemislerdir. Onlarin
yazma gerekgesi, “yasantisini disa vurma gereksinimi ile tiretmeye, altinda ezildigi zor
kosullar1 yazmaya™®® dayanmaktadir. Giiney Dal’m deyisiyle bu ‘ekonomi siirgiinleri’
zaman i¢inde ¢ogalmis, “zamani asarak, konulara ve dile farkli bakislar getirerek
gelisen, ilerleyen ortak bir yazinm temellerini atnuslardir.”® Bu noktada Aysel Ozakin,
Dursun Ak¢am, Fethi Savasci ve Firuzan’t da icinde sayabilecegimiz ilk kusak

yazarlarm konu ve anlatilarini 6zetlemek isteriz.

¥ Kuruyazici, 2001, (a), a.g.e., s. 16.

% Karakus, 2001, (a), a.g.e., s. 77.

% Horst Hamm, Fremdgegangen Freigeschrieben-Einfiihrung in die deutschsprachige
Gastarbeiterliteratur, Konigshausen & Neumann, Wiirzburg, 1988, s. 40.

7 Ozyer, 1994, a.g.e., s. 157.

% Kuruyazici, 2001, (a), a.g.e., s. 6.

% Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 10.
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290 iizerine

Yiiksel Pazarkaya’nin anlatisi, giiclinii gogebelikten alir, “siirgiinliik bilinci
kuruludur. Yazar, Ben Araniyor adli eseriyle, “uykuyla uyaniklik, dliimle yasam,
varlikla yokluk arasindaki bir ¢izgide™' biling durumunu yansitir. Gergekei anlayis
kars1 diisiinceye taginarak i¢ ice anlatiya geger, yer ve zaman boyutu belirsizlesir. Bu
cografya ve zaman uzaklasimmin, “anlatiya kafkaesk bir hava™” kattig1 soylenebilir.
Anlatiya getirilen karanlik baslangi¢, hiiziinlii, i¢i lisliten ama Almanya gercegini
yansitan bir duyarsizligi vurgular. Ayrica, uyum sagladigi kuskusuyla ben’i
sorgulamayan bir belirsizlik gozlere takilir. Yazarn bi¢cim a¢isindan Yunan
tiyatrosunun Euripides Medea’sma Oykiinen Mediha oyununda bile, Mediha’nin
kimligi, “bir intikam tanrigasma doniisen Medea kimligi ile ortiismez.”” Mediha’nin
kisiliginde Almanya’nin yasam gercekligi vardir. Pazarkaya, fildisi kuleden g¢ikarak
sanatin toplumsal islevinin, siyaset¢ilerin verdigi ugrasidan geri kalmadigint Ferhat’in
Yeni Acilari ile anlatir. Goethe’nin, “umutsuz bir sevginin 6ykiisi”™”* Gen¢ Werter’in
Actlar’n1 cagristiran eserde Ferhat, Alman Ressam Volkert’e doniistiiriiliir. Sirin’se
korunur ve boylece esin kaynagina isaret edilir. Boylece bireysel sevginin yerini
toplumsal sevgiye biraktig1 vurgulanir. Volkert’in Tiirklerin arasina girerek onlar gibi
diisinmeye, davranmaya c¢aligmasi, girdigi Tiirk is¢i Ali kiligiyla Giinter Walraff’in
belgesel nitelikli En Alttakiler eserini animsatwr. Eserde yeni ortamlarma uyum
saglamakta zorluk ¢eken Tiirk iscileri, toplumun en alt katmanindan insanlardir. Onlar
dilini, kiiltiiriinii, sosyal ve siyasal yapisin1 bilmedikleri Almanya’ya karsi soguk
bakmakta; c¢ektikleri sikintilar onlarda soguk iilke, soguk iklim, soguk insan imgesini
yesertmektedir. Dogay1 biitliniiyle i¢ine alan bu olumsuzluk, olanca soguklugu ve
griligiyle insanin {stiine sinmis gibidir. Pazarkaya, Almanya ve Tirkiye imgelerini
kiyasladig1 bir siirinde, “sevgiler bitti aksam olunca, hiizlin yordamiyla yasar azinlik,
2595

soker gonliinden derin koklerini”™ sdzleriyle yabanda azinlik kiiltiiriiniin canlanigini

anlatir. Karsitlik ilkesiyle yapilan yiizlestirmede hemen biitiin anlamlar1 soguk imgesi

% Ulker Gokberk, “Siirgiinde Yazmn, Yazinda siirgiin: Yiiksel Pazarkaya’nin Ben Araniyor’una Bir
Yaklasim”, Gurbeti Vatan Edenler-Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus,
Niliifer Kuruyazict), Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari / 2659, 2001, s. 130.

I Gokberk, 2001, a.g.e., s. 130.

%2 Gokberk, 2001, a.g.e., s. 131.

% Niliifer Kuruyazici, “Yiiksel Pazarkaya’dan iki Oyun: Medihe ve Ferhat’m Yeni Acilari”, Gurbeti
Vatan Edenler-Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici),
Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlart / 2659, 2001, (b), s. 155.

% Kuruyazict, 2001, (b), a.g.e., s. 157.

% Yiiksel Pazarkaya, Karanlhktan Yakinma, Istanbul: Cem Yaymevi, 1988, (a), s. 9, 13.
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biitiinler. Bunun karsisina ise saghigi, gilizelligi, mutlulugu, bereketi, yliceligi
simgeleyen Tiirkiye imgesi ¢ikarilir. “Gidememistim ililkemde kayisilar ezildi, toprak

sevingten ve bereketin sancisindan sarartyordu.”*

Yasam kosullari, siirekli is, sikinti,
gelecek kaygisi, baski altinda bogulma, ancak giivenli yakinliklarla asilabilecek; bu
ozlemse dogay sicacik kucaklamayla ancak Tiirkiye’de giderilebilecektir. Istemedikleri
halde, sadece ekonomik nedenlerle yabanci, biiyiik kent yagsaminin kucagna diigsen Tiirk
insanmin drammni, “oturmusum su kentte, dort duvar arasinda™’ diyerek 6zetleyen sair,
is, alisveris merkezleri, yasam sorunlar1 arasinda insanin degerini maddeye esitleyen
anlayis1 elestirir. Yine de umutsuzluk dolu bu ortamda duruma razi olma yerine,
“karanhgm en koyusunda bile yitirmemek umudu™® diyerek umut tazeler. Bu

yiireklendirme, olsa olsa garesizlige diisen insanlara, “tepkiyi yansitma™’ ugrasisi

olabilir.

Fakir Baykurt Almanya’da yasadig: siire i¢inde daha ¢ok ¢ocuklar i¢in yazmistir. Cocuk
ve genclik yazini agisindan oradaki Tiirk ¢ocuklarin sorunlarini islemis, bunun nedenini
cevabi kendi i¢inde bir soruyla agiklamistir. “Evin ingasina temelden baglanir. Cocuklar

yasamimizin temel taslar1 degil mi?”'®

Aras Oren de Alman ¢ocuk ve genglik yazmini genisleten, yabanci diinyasina yonelik
bir bakis agis1 getirmistir. “Biz yabancilarin bugiin burada yarattigi yazini Almanya

gelecekte inkar edecek olursa, bu durumda Almanya’nin bir yoniiyle eksik ve zavalli bir

95101

iilke olacagi kesindir. Bu diisiinceyle yazilan eserler kiginin ¢ogu kez gérmezlikten

geldigi, “tolerans diisiincesini”'* gelistirmistir. Yazilan eserleri Alman yazininda, “dile

55103

gelen kurmaca diinya bugiinkii Almanya’nin bir pargasidir seklinde degerlendirilen

yazar, Berlin Uclemesi’nde Almanlarla Tiirklerin yan yana yasayislarmi, “diis ve

% Pazarkaya, 1988, (a), a.g.e., s. 8.

°7 Pazarkaya, 1988, (a), a.g.e., s. 37.

% Pazarkaya, 1988, (a), a.g.e., s. 49.

9 Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 14.

1% Jutta Grtiizmacher, Uber Fakir Baykurt, Stadtbibliothek, Duisburg, 1989, s. 21.

101 7 eitschrift fiir Kulturaustausch, Heft 1, 1985, s. 15.

12 Nuran Ozyer, “Tirk Yazarlarin Alman ¢ocuk ve Genglik Edebiyatina Katkisi”, Gurbeti Vatan
Edenler-Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici),
Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari / 2659, 2001, s. 93.

' Harald Weinrich, Deutschland —ein tiirkisches Mirchen. Zu Hause in der Fremde-
Gastarbeiterliteratur- Deutsche Literatur, 1983, (Yay. Volker Hage), Reclam, Stutgart, 1984, s. 232.
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gercek karsithiginda dile gelen iki degisik diinyanin anlatilig bi(;imi”104

ile aktarir. Dis
goc¢ basarilmis olsa bile aniden kalinan igsizlikle iilkeden ayrilma zorunluluguna deginir.
Oren, Alfred Doblin’in iinlii Berlin Meydani (Berliner Alexanderplatz) romaniyla
paralellik kurarak, Berlinlileri barindiran Berlin Savigny Meydani (Berlin Savignplatz)
ile anlatiy1 degistirir; diis ve gercek arasinda yiten benligi aciga ¢ikarir. Eserde nesnel
olarak, “bir belirsizlik ve yoniinii kaybetmislik atmosferinde, Berlin Duvari’nin yikilisi,

95105

ozgiirlestirici degil, tersine felaket getiren bir olay olarak anlatilir. Yazarin, “edebi

55106

degeri yiiksek anlatilar”™™ seklinde degerlendirilen eserleri, “Tiirklerin Alman yazinina

yeni bir ton ve hava getirdigi”'"’ gériisleriyle ortiismektedir.

Yabancilar tagidiklar1 gelenek ve gorenekleriyle Avrupa sehirlerini ¢arpici bir gériiniime
biirlimeye, bu farkli cografyada yazdiklariyla izlekler ve tonlamalar1 bicimlendirmeye
ozen gostermistir. Ozleri bakimindan bu eserler, “Tiirk yazarmin kendi gercegine belirli
bir uzakliktan bakismi igerir.”'®® Siyasal nedenlerle Almanya gogiine katilan, 68 Kusag:
ogrencisi Giiney Dal, gogmen yasantisini ve uzaktaki yazini, “kosullart sona erse bile

5109

bitmeyen bir tiir siirgin” ™ seklinde tanimlar. Geleneksel, gercek¢i yazin anlayisiyla

bigimlendirdigi Is  Siirgiinleri'nde, “ezilmislik, yabancilik, yeni kiiltiirle

- 110
bagdagamama”

motifleriyle somiiriilen insanlar1 dykiiler. Go¢men is¢ileri odagina
alan E-5 romaniyla ise kendi deyisiyle, “emegi pesinde, karnin1 doyurma ugrasi i¢cindeki
insanin diinya icindeki yalnizligr”'"" sesini duyurur. Siirgiin yasam, yurtsuzluk, kusku
izlekleriyle roman, oturma izni olmaksizin oglunun yaninda kalan babanin 6limii ve
ogulun cesedi bir televizyon kutusunda Berlin’den Canakkale’ye gotiirme ugrasisini
anlatir. Yanlis Cennetin Kuglari adi altinda topladigi Oykiileriyle farkli kosullarda

ayakta kalma ugrasi veren Tiirk insanmi, tutuklusu, fahisesi, yalniz kimlikleriyle

isverenler arasinda mekik dokuyan kacak iscileri, “onlar1 satan solcu aydin maskeli

1% Mahmut Karakus, “Cok Boyutlu Bir Gé¢ Seriiveni: Aras Oren’in Berlin Uglemesi”, Gurbeti Vatan
Edenler- Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici),
Birinci Bask1, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari / 2659, 2001, (b), s. 118.

1% Yesilada, 2001, a.g.e., s. 230.

19 yiiksel Pazarkaya-Chamisos Enkel, “Uber Aras Oren”, Literatur von Auslindern in Deutschland,
(Hrsg. Heinz Friedrich), DTV Verlag, Miinchen, 1986, s. 21.

"7 Wiesbadener Tagblatt, 02.07.1999.

"% Y1ldiz Ecevit, “Almanya’da Yasayip Tiirke Yazan Bir Yazar: Giiney Dal”, Gurbeti Vatan Edenler-
Almanca Yazan Almanyal Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici), Birinci Baska,
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari / 2659, 2001, (b), s. 163.

1% Ecevit, 2001, (b), a.g.e., s. 164.

10 Ecevit, 2001, (b), a.g.e., s. 164.

"1 Ecevit, 2001, (b), a.g.e., s. 164.
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kisileri”''* konulara tasir. Alayli kurmaca, montaj teknigi, sablonlu, ileri-geri ritimli
okumayla Killart Yolunmus Maymun, siirgiinde yasam izlegini 6ne ¢ikarir. Bu yoniiyle

eser, “postmodern edebiyatn iist kurmaca diizleminde”'"”

anlatilir ve anlatiy1
bicimciligin u¢ sinirlarma gotiiriir. Anlat1 ritmiyle Oguz Atay’in Tutunamayanlar’ni,
Tehlikeli Oyunlar’i, Orhan Pamuk’un Beyaz Kale’sini animsatwr. Yazar, 1920’li
yillarda Berlin’de boks ve viicut gelistirme salonu agan Sabri Mahir’in biyografisini
anlattig1 Ask ve Boks adl1 eserini ise soyut bir gercek iizerine kurar. Anlatiya, “giidiimlii

»11% yaklasir ve bigim ustaligiyla giilmeceyi

estetigin toplumcu-gercekei bakis agistyla
ringlere tasir. Berlin kiiltiir ¢evresinin, ‘“sanatsal/diigiinsel, kimi zaman da siyasal
goriislerini dile getirdigi”'"® bir anlat1 platformu goriiniimiiyle bu eser, yabanciya karst
yalnizca ‘Kapa ¢eneni!” demesiyle taninan Alman giimriik memurunun iletisim yollarmi

kapamasini isaret eder.

Nevzat Ustiin, Almanya Almanya (Deutschland Deutschland) (1965) adli eseriyle,

95116

“Tiirk gociiniin sonuclarini ele alirken Bekir Yildiz, Tiirk¢e yazdig1 ve daha sonra

Almanca’ya cevrilen Alman Ekmegi (Deutsches Brot) (1974) ve Demir Bebek
(Eisenbaby) (1977) adli eserlerinde zaman ve mekandan yola ¢ikarak, “Tiirk iscileri ve

ailelerinin acilarini anlatir.”""” Kiiltiir sokunu betimleyen Yiiksel Pazarkaya ise Tiirkleri,

5118

“suskun, c¢ekingen, yanilgi icinde ve sudan ¢ikmis balia benzetir. Fethi Savasci

anlat1 siir ve mektuplarinda daha ¢ok, “gd¢menlerin 6zlemlerini”'"® ele alirken, Adalet
Agaoglu Tiirkce yazdig1 ve sonradan Almaca’ya cevrilen Hasretimin Ince Giilii (Die
zarte Rose meiner Sehensucht) (1976) adli eseriyle, “Tiirk iscilerin diisiince tarzi ve

99120

degerlerine bakis olanagi sunar. Aldig1 bir davetle Tiirkiye’deki siyasal olaylardan

uzaklasarak Almanya’ya gelen Aysel Ozakin ise, Sen Hos Geldin (Du bist
Willkommen) adli siir kitabinda, “Tiirk Go¢men Edebiyati igerisinde go¢ olgusunu”'?!

karakterize eder.

2 Ecevit, 2001, (b), a.g.e., s. 165.
'3 Ecevit, 2001, (b), a.g.e., s. 168.
"4 Ecevit, 2001, (b), a.g.e., s. 173.
5 Ecevit, 2001, (b), a.g.e., s. 176.
"% Hamm, 1988, a.g.e., s. 41.
"7 Hamm, 1988, a.g.e., s. 41.
"8 Hamm, 1988, a.g.e., s. 41.
"9 Hamm, 1988, a.g.e., s. 42.
20 Hamm, 1988, a.g.e., s. 43.
2 Hamm, 1988, a.g.e., s. 43.
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Saliha Scheinhardt, anlatilarinda “Tiirk kadinlarm 6zlemlerini”'?* kaleme alir. Burasi-
orast disiinceleriyle sevinci, huzuru, giizelligi canlandiran ideal Tiirkiye imgesi
psikolojik durumu analiz eden Veda (Abschied) hikayesiyle anlatilir. “Doga ve insanin

123 -
7227 {le canlandirilan

uyumu, deniz, ¢ocuklarin mutluluk dolu sesleri, radyodaki miizik...
imge, ailelerin agirlasan kosullarda biriktirdigi tasarruflariyla Almanya’dan ayrilis
duygusuyla catigir. Ne var ki, lilkeye geri doniis geride kalan kusagin kaybini
engelleyememis, kaygilar iist liste yigilmig; bu kusak, “Tiirkge’yi yitirerek kimlik

»12* Yillarca iginde bogulduklart Almanya’yr yabanci

bunalimma  girmistir.
diismanligimin artmasi ve kosullarin agirlagmasiyla terk edenlerse fiziki ve ruhsal agidan
yipranmustir. Aragtirmalar, yabanci lilkelerde bulunan insanlarda zamanla psikolojik ve
psikosomatik hastaliklarin gelistigini”'> ortaya koymus; yetersiz iletisim ve geciken

teshisler onlar1 diizenli olarak ilag almak zorunda birakmustir.

Scheinhart, eserlerinde bicimden ¢ok 6z’le dikkatleri ¢eker. Anodolu’da Cocukluk
(Kindheit in Anatolien) adli eserinde bir yandan Anadolu’dan yoksulluk, tutuculuk,
sevgisizlik, dayak, nefret panoramasi yansitirken, diger yandan turizm biirosunda
rehberlik yaptirdigi anakisi Saliha’yla Avrupalilara hayran olur. Eserde zengin iilkelere
gitmenin her seyi kurtaracagi umudu, ¢cok cocuklu ailenin sefalet manzaralarma karisr.
Ger¢cek yasamdan belgesellerin yani sira kurmaca diginda gercekliklere bakis atar.
Yazarin romanlarinda ben-anlatict kendi trajedisini, “mutsuz = ¢ocuklugunda,
sevgisizliginde arar. Memleketini terk edip yabanci bir iilkede yasamasmin kendisine

95126

neye mal oldugunu sorgular. Tez—antitez sahnelerine yer vermeyen yazar

anlatilarini, “estetige degil, islevsellige”'?’ dayandirir. Tiirk ve Alman yazmni arasindaki

22 Hamm, 1988, a.g.e., s. 45.

' Deniz Caliskan, “Abschied”, Tiirken Deutscher Sprache-Berichte, Erzihlungen, Gedichte, (Hrsg.
Irmgard Ackermann), DTV, Miinchen, 1984, s. 33.

"** Yiiksel Pazarkaya, “Yazin Agcisindan Almanya’nin Birlesmesi-Tiirk ve Alman Topluluklarinin
Kaynasmasinda Ayrisim”, Gurbeti Vatan Edenler-Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz.
Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici), Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanlhig1r Yaymlar1 / 2659, 2001,
s.64.

' Halime Arslaner, Bedeutung des Migrantenstatus fiir die Entstehung psychosomatischer
Erlerankungen am Beispiel der tiirkischen Migrantinnen, Diplomarbeit an der Fachhochschule
Frankfurt am Main, Frankfurt, 1990, s. 26.

126 Giirsel Aytag, “Almanca Yazan Bir Kadin Yazar: Saliha Scheinhart”, Gurbeti Vatan Edenler-
Almanca Yazan Almanyal Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazict), Birinci Baska,
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari / 2659, 2001, (c), s. 245.

127 Aytag, 2001, (c), a.g.e., s. 246.
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yerini kendisi belirleyen Scheinhart bunu, “Tiirk edebiyatina ilgim yok. Burada

Almanca yazmakla Federal Almanya’nin ¢cagdas edebiyatina aidim™'*® seklinde agiklar.

Tiirkiye’de Almanca 6grendikten sonra Almanya’da iiniversiteye devam eden, Tiirk Dili
ve Edebiyat1 6grenimi goren ve doktora egitimi yapan Alev Tekinay, Ogrenimi
sayesinde kendini kiiltiir sokundan korumustur. Yazar, i¢ dokme edebiyati yerine
iyimser tonu seger ve eserlerinin ortak figlirii olarak Ogreniminin de agirhigiyla,
2129

“Almanya’da bir Tiirk Germanist ile Tiirkiye’de bir Tiirkologu secer. Iki kimligi

kendinde bulusturan yazar, sosyal yasamin olumsuz gergeklerini gorerek, “kokli ve

genis bir insanlik sevgisiyle bagislayic bir anlayis”'>°

gelistirir. Aglayan Nar (Der
weinende Granatapfel) adl1 eserinde, “kimlik sorununa evrensel boyutlarda, metafizik
baglamda egilen romantik resimlerle oriilii”"*' bir Tiirkiye panoramasi gizer. Figiirlerine
cocuk ve gencleri aldig1 Engin Ingiliz Bahgesinde adli eserindeyse ayrilik motifi
kendini aciga vurur. Yollar1 ayr1 diisen iki kardesin yeniden bir araya gelme ugrasisi
0zlemle yogunlasir. Eserle, “iki kiiltiir ve farkli deger yargilar1 arasinda kimlik arayisi
icinde kalan ve vataninda kendisini yabanci hisseden Emel’in, dolayisiyla Emel gibi

; y 1 132
yiizlerce cocugun Oykiisii”

anlatilir. Emel’in oraya ait olmadigmi sdylemesi,
Almanya’da Tiirk, Tiirkiye’de Almanyali ger¢egini degistirmez. Bu tutum bizi 1980°1i
yillarm ikilemli yasamlar1 arasinda ikinci kusak Tirklerin, “kiiltlirler arasinda
kalislarindan degil, asil Almanya’da Alman c¢evrenin onlara hala yabanci goziiyle

bakmasindan kaynaklandigi”'?

gorustine goturdr.

Konusu ve bi¢imiyle uzun anlat1 tilirtiniin bir 6rnegi Daglarin Sultani ile Dursun
Akgam, Sito adinda Dogu Anadolu’dan bir siginmaciin Almanya’da oturma izni
almay1 kolaylagtiran yasadan yararlanma umuduyla Alman bir kadmla evlenme
girigimini isler. Yayginlasan bu anlayis, “parayla almip satilan nikdh kavrami, anlatida

ahlak degerlerinin bir yandan yozlagmasimi 6te yandan Alman ve Tiirk, ya da Batili ve

"2 Der Literat, 29. Jahrg., Nr. 9, 15.09.1987.

% Giirsel Aytag, “Alev Tekinay’in Son Roman1”, Giindogan Edebiyat, Cilt: 4, Sayr: 13, Kis 1995, (a),
s. 125.

B0 Aytag, 1991, a.g.e., s. 157.

Bl Aytag, 1991, a.g.e., s. 157.

B2 Ozyer, 1994, a.g.e., s. 153-154.

133 Aytag, 1995, (a), a.g.e., s. 126.
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95134

Dogulu ahlak anlayislarindaki farkliligi carpict sekilde yansitir. Nikah ve namus

motifleri lizerine kurulan eser, geleneklerine bagli Dogulu Sito’nun bu iilkede tanidig:
arkadas1 Settar’in sevgilisi Suzi ile yakinlagmasiyla gelisir. Settar, izine gittiginde
Sito’'nun esiyle iliskiye girerek ociinii alacaktir. “Tiirk ve Alman mentalitesini,
kutuplulugunu”'®® yansitan bu anlati, Anadolu’nun kirsal kesiminden gelip kendini
Almanya’nin biiyiik sehir yasaminda bulan, Tiirkgeleri bile gelismemis insanlarin ancak
duyarak Ogrendikleri dil bilgilerini de yansitir. Sito’nun, ‘Behdrdelere birer antrak
vazarak’ hak arama arayisina girmesi, yart Almanca yar1 Tiirk¢e sozlerle Almanya’da
Anadolu insanmnin yasamindan sadece bir kareyi anlatir. Tiirk insanmin i¢ diinyasini,
hislerini okuyan yazar, “tek kisinin diinyasindan yola ¢ikarak kapsamli genellemelere,

136
yargilara varir.”

Sinasi Dikmen ise 1979°da edebiyat diinyasina atilmig, 1985°te Almanya’da ilk Tiirk
Kabare Tiyatrosu’nu (Knoblauch Bonbon Kabaret/Knobi Bonbon Kabaret) kurmustur.
Belirli bir diizeyde egitim gormiis ve yillardan beri Almanya’da yasayan yazar, kaleme
aldigt ve sahneledigi eserlerinde sesini hicivle duyurur. Bireysel, toplumsal
yetersizlikleri, haksizliklar1 giiliinglestirerek elestiren Dikmen, “Almanlar bize yeterli
konu sunuyorlar zaten”"’ diyerek i¢inde yasadigi toplumla agik¢a alay eder. Espri ve
dokundurmaya dayanan hiciv, bu iilkede yasayan yabanci yazarlar i¢in bir zenginlik
olmustur. Hicvi, “insanmn kendi kendisini terapi etmesi”'*® olarak algilayan yazar,
eserlerine aldig1 Tiirk ve Alman imajlariyla iki toplumun dil, din, anlayis, gorgii vb.
ayricaliklt degerlerini tanitir; “Tiirk-Alman iligkilerinde yolunda gitmeyen Onemli

95139

noktalara 151k tutar. Dikmen’in kiiltiir sokunu ¢ift yanlh giilmeceye doniistiirmesi,

“yerginin yazimn dis1 bakis olanagini” '** agtig1 séylenebilir.

Ayni sosyal yasamin tiyeleri, farkl kiiltiirleri ile insanlar1 karsilastiran anlatilar, alay ve

yerginin orta yerindedir. Sentezi yapan, yargiyr okura birakan Dikmen, Bir Tiirk

1 Giirsel Aytag, Edebiyat Yazilar ITI, Ankara: Giindogan Yayinlari, Birinci Basim, Ocak 1995, (b),
s. 229.

135 Aytag, 1995, (b), a.g.e., s. 231.

136 Aytag, 1995, (b), a.g.e., s. 233.

57 Ozyer, 1994, a.g.e., s. 100.

B8 Ozyer, 1994, a.g.e., s. 100.

9 Ozyer, 1994, a.g.e., s. 100.

10 Hamm, 1988, a.g.e., s. 45.
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Cocugu Amcast Goethe’ye Mektup Yaziyor (Ein Tiirkenbub schreibt einen Brief an
seinen Onkel Goethe) adli eserinde, i ortamini, yabanci diigmanligini, kokene bagl
onyargiy1, dil sorunu ve dislanma arasinda bir c¢ocugun yetisme siirecini anlatir.
Sikayetlerin Alman filozof Goethe’ye yapilmasi, hosgoriiye, anlayisa yapilan ¢agriyi
isaret etmektedir. Cocuk, diislince kiiltliriinlin inceligiyle arkadaglarma Tiirkiye’den
cikolata getirmis olsa da, bu davranisi okulda kendisine yonelik bakisi degistirmemistir.
Giyimi, kusami, konusmasi, davranisi, uyumuyla alaya alinan ¢ocuk, dérnek davranigiyla
aslinda onlarla alay etmektedir. Yabanci kiiltiirii, en az kendi kiiltlirii kadar yakindan
tanimanin avantajiyla carpikliklarin {istiine gitmeden ¢ekinmeyen, duygular1 test eden
bu anlati anlayisi, Alman insanmin davranislarmin duyguya degil, akla/maddeye
dayandigin1 ag¢iga vurmaktadir. “Sabri, sevgiyi, nezaketi arabasina gdsteren, onu
esinden daha iyi taniyan Alman kimligi, Tiirkiye’de soguk ve duygusuz anlatilan

Almanya”'*" imajiyla alay edilmektedir.

Yazarin Bagska Tiirk (der andere Tiirke) baslikli eserinde ahlak, gorgii, kiiltiir ve
yasama bakis karsilastirilir. Tiirk 6grencinin velileriyle goriismek iizere eve gelen
gorevliler, evde kedi barmdirilip barindirilamayacagmi incelemis, ¢ocuk odasindaki
caligma masasmi gormiis, cocugun futbol kuliibiine gonderildigini, hatta yash bir
Almanin ¢antasin1 tagimasina yardim ettigini Ogrenmislerdir. Hosgoriisiizligl
vurgulayan bu anlati da Alman toplumuyla inceden bir alaya dayanir. Bir Tiirk
cocuguna egitim vb. olanaklarin hazirlanmasi, yardimseverlik duygusu Almanlarin
gozline batmistir. Oysa her tiirlii olanaktan yararlanmanin yalnizca Almanlara 6zgii
oldugu anlayis1 sagmaliktan 6te degildir. Bir annenin, “nihayet bir Tiirk’lin bir ¢aligma
masasina sahip olmasmi gérmek beni mutlu ediyor. Cocugumun bir baska bir Tiirk’iin
¢ocuguyla ayn1 sinifa devam etmesinden dolay1 i¢im rahat”'** demesi, Tiirk insanmin
yalnizca is giicli unsurlar1 olarak algilanmasima bir 6rnek sayilabilir. Tiirklerin i¢inde
bulunduklar1 kosullara sabir ve iyi niyetle direnmeleri eglenceyle anlatilarak, okur 6nce
kararsizlagtirilir, sonra giildiiriilir. Yazarm, “estetik giicii bu dolayli anlatimdaki

ustalikta yatmaktadur.”'*

' Sinasi Dikmen, Hurra, ich lebe in Deutschland, 2. Auflage, Piper, Miinchen / Ziirich, 1996, s. 21.
2 §inasi Dikmen, Der andere Tiirke, Express Edition, Berlin, 1986, s. 116.
3 Ozyer, 1994, a.g.e., s. 101.
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Ahmet Nigin Kutlama Yapiyor adli anlatida toplum ve birey arasinda doruk noktaya

tirmanan anlayigsizlik derin bir espriyle gozler oniine serilir.

Almanlara gore konuk is¢i ne bit, ne pire, ne agag, ne ¢i¢ek, ne hayvan, ne de
insan. Konuk is¢i konuk is¢idir, daha fazla bir sey degil... Ama solumda
oturan bu bayan ilk olarak bizim de bir varlik oldugumuzu anlamustir... Alti
yildir bu nazik bayanla ayni katta oturuyorum. Bu Bayan Haller biitiin
hayvanlar1 sever. Ama en g¢ok kdpekleri. Ug tane kopegi var. Schuffi,
Schucki, Schlumpi adinda. Kopeklerle iliskilerimiz Bayan Haller ile olandan
daha siki fiki... Bayan Haller’e giinaydin dedigimde bana cevap verecek
zaman1 bile olmaz. Ug hafta 6nce bir 6gleden sonra benim ikiz ¢ocuklarim
evin kapisini agik unutmuslar. Bayan Haller’in siyah olan kopegi Schuffi,
once kendi evinden daha sonra da binadan disar1 ¢ikmis. Bes dakika siiren
kosusturmadan sonra onu bulabildi. Psikolojik ve fizyolojik agidan kot
olmasina ragmen, ¢ocuklarima su iltifatta bulundu: ‘Sizi Tirk Koépekleri’...
Iste benim bayramim bu yiizden, sevgili dostlar. Cocuklarimm Tiirk
kopekleri oldugu saptamast beni ¢ok mutlu etti. Ciinkii o zamana kadar
cocuklarim sadece Konuk Is¢i cocuguydu. Neredeyse bizlerin de insan
oldugumuzu unutmusum. Bu mitkemmel saptama, bizim de insan oldugumuz
duygusunu bende yeniden canlandirdi. Bunun i¢in Bayan Haller’e tesekkiir

bor¢luyum.'**

Dikmen, gozlemci konumuyla iki toplumun karsilikl iligkilerinde bozuk ya da eksik
gordiigli noktalar1 elestirirken karar1 okura birakir. Elestirisinin olumlu sonug
getirecegindense emindir. Ev Aramak (Wohnungssuche) ald1 6ykiisiinde, “kara mizah

»145 yazar, bu anlatiyla 5, 7, 10 yaslarinda ii¢ ¢ocugu olan, uzun siire ev

smirmi zorlayan
araylp bulamayan bir Tiirk ailesinin ¢aresizligini anlatir. Almanlarin pesin hiikiimliligii
ve anlayigsizligi, ailenin alkol igmemesi, annenin basinin kapali, dislerininse kirli
olmasi, ailede kalitsal agidan uyurgezer ya da idrar sorunlu birinin olup olmadig:
sorulariyla agiga vurulur. Tiim olumsuzluklara karsin eser iligkilerin birgiin mutlaka

iyilesecegi ¢agris1 tasir. Almanlarin nazik ve anlayisli olduklari, “giiniin birinde

' Sinasi Dikmen, Wir werden das Knoblauchkind schon schaukeln, EXpress, Berlin, 1983, s. 95-96.
'3 Yiiksel Baypinar, “Go¢men Edebiyatmin Sivri Dilli Bir Yazari: Sinasi Dikmen”, Gurbeti Vatan
Edenler-Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici),
Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari / 2659, 2001, s. 238.
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kendilerine ev verecekleri, bu yiizyllda olmasa bile gelecek ylizyilda bunun

gergeklesecegi” '*® umudu komedi agziyla dile getirilir.,

Olaylarin {istiine iki toplum admna giden Dikmen, konuyu dogrudan ele almaz.
“Dikmen’in hicivleri gd¢men edebiyati icerisinde dylesine belirgin ki...”'*” Ornegin,
Kebap (Der Kebapstammtisch) baslikli anlati, Alman toplumunun Tiirkler tizerindeki
kliselesmis hosgoriisiizliikklerinin kebapla ortadan kaldirilabilecegi {izerine kuruludur.
Anlayislar arasinda koprii kurabilecegi diisiiniilen yemek, derin bir yergiyi gizler. Onun
leziz, latif 6zellikleri, yerlesik kotii Tiirk imajin1 ortadan kaldirabilecek kertede g¢ekici

anlatilir.

Der Kebap ist der Tiirke, der Tiirke ist der Kebap. Daher riecht ein
Tiirke wie ein Kebap, duftig, aufregend, anregend und vorallem
erregend. Umsonst sind die deutschen Frauen scharf auf die Tiirken.
[...] Hatte Kara Mustafa Pascha vor dem Tor Wien geniigend Kebap
gegessen, so hitten die Deutschen nicht mehr Hans, Manfred oder

Joachim, sondern Hilmi, Miirteza und Yahya, und Deutschen wiirden

nun offiziell Tiirken genannt. [...] Esset Kebap, werdet tolerant.'*®

Kiiciik Ayrinti (Der kleine Unterschied) adl1 anlat1 ise hicvin yoniinii degistirir. Eserde
Almanya’daki Tiirklerin tutuculugu, kendilerini ig¢inde yasadiklar1 toplumun disinda
tutmalari, geleneklerine asir1 diiskiinliikleri elestirilir. Gozleme dayanan bu anlati,
giyimi kusamiyla Tiirk oldugu ilk bakista anlasilan bir ¢iftin marketteki davraniglarini,
sozlerini acar. Ik bakista esinin hemen arkasmda hamile oldugu halde, konusmaksizin
elinde posetlerle markete giren bir kadin ve olmayan Almancasiyla kendi sorusunu
kendisi cevaplayan beye dikkat ¢ekilir. Bey, reyon gorevlisiyle senli benli konusurken,
bir Alman miisterinin yaptig1 aligverisi gozlemler, onu derme catma diliyle elestirir.
Uyum sorununa aldirmaksizin onlarin rahat davranislar1 canli bir panoramay1 andirir.
“Du nicht aufstehen, du bleiben sitzen. Ich suchen. (Zum Jungen) Holland? Oder
Tiirkei? Holland viel rot, aber nichts schmeckt. Da, Holland nicht riechen. Hier schon,

gut, Weib, 2 Kilo zu wenig, oder? 4 Kilo? Ja, 4 kilo messen. [...] Vay Allahsiz kar1 vay,

16 Dikmen, 1983, a.g.e., s. 106.
7 Hamm, 1988, a.g.e., s. 45.
'8 Dikmen, 1996, a.g.e., s. 150, 151, 153.
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15-20 Stiick yedi, yalniz 8 Stiick zeytin aliyor...'*” Yazar elestiri diirtiisii ve mizaha
yatkinligiyla bireysel ve toplumsal kusurlari, carpikliklari, aci gercgekleri lezzetli

kremasiyla, “i¢ki likorlii gikolatalara benzetilen”'"

mizahiyla kaplamistir.

Dikmen’in, Almanya ger¢eginin bir bagka kesitini yansitan Tiirk kimdir? (Wer ist ein
Tiirke?) anlatis1 da Almanya’da Alman go6ziiyle bir Tirk’iin algilanmasma ve
gozlemine dayanir. Bu yonde yoneltilen sorular Tiirk kimligini tam olarak agiklamaya
yetmemektedir. Cogu kisi Tiirk’ii cebinde pasaportu olan, kara biyikli biri seklinde
tanimlarken, Almanya’da biyig1 olmayan c¢ok sayida Tiirk gormezden gelinir.
Konsolosluk gorevlilerinden birine yoneltilen soru, “konsolosluk ¢aliganlarmin Tiirk,

digerlerininse Tiirk olmadigi, Almanya’da ¢alisan konuk is¢i olduklarr™'®!

cevabiyla
karsiliksiz kalir. Ortiik soru-cevaplarla Tiirk insanmin siradan, hatta kimliksiz biri
olmadig1 vurgulanir. Sanat¢i, Alles in Butter anlatisinda sosyal yardim uzmani1 Mustafa
S’yi, hapishaneye diigmiis bir Tiirk tutukluyla konusturur. Aile, pahali bir evde
oturmakta, dil 6grenerek i¢inde yasadiklar1 topluma uyum saglamaya caligmaktaysa da
Alman toplumuyla iletisim kuramamistir. Almanlarin yipranmis giysileri, kirik bacakli
bir masay1 Tirk aileye getirerek bunlarla idare etmelerini sdylemesi Tiirk kimligini
iyiden iyiye asagilamistir. Anlatict Mustafa S., bu iilkede bulunmalar1 yiiziinden tehdit
edilseler, hatta dayak yeseler de asagilanmaya daha fazla katlanamamis, “biz dilenci
olamay1z”'>* diyerek bir baskaldirtyr haykirmustir. Tiirk ailenin kendi iilkesinde
hissettigi alay, bu iilkede de yakasmi birakmamis, 6zlem iki cografyada da sonmiis;
Tiirk insani iki kiiltlir arasmnda kalmighgm izlerini tagimaya yazgili hale gelmistir.
Dogum Giinii Yoksa, Uyum da Yok (Kein Geburtstag kein Integration) adli anlatida
dogum giinii kutlama nedeni, i¢inde yasanilan topluma uyum cabasi zorunluluguna
dayandirilir. Bu kosul, iletisimin kopacagi, uyumun olanaksiz hale gelecegi tehdidi
tasir. “Dogum giinii kutlamadigim siirece bu uyum denemesi sona erecektir. Bende
yalnizca bu olmayasi dogum giinii eksik.”'> Alayla gergegin i¢ iceliginde, “saflik

95154

derecesindeki diiriistliik alaym konusu olur. Incitmekten =ziyade nezaketi,

huzursuzluktan ziyade yapicilifi onde tutarak esprili, barig¢1 bir slip gozlerden

' Dikmen, 1996, a.g.e., s. 165, 169.
150 Baypinar, 2001, a.g.e., s. 233.

! Dikmen, 1996, a.g.e., s. 76.

132 Dikmen, 1996, a.g.e., s. 104.

33 Dikmen, 1996, a.g.e., s. 22.

154 Baypinar, 2001, a.g.e., s. 236.
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kagmaz. Diger bir deyisle anlayis, hosgorii ve dostluk kopriisii kurma ugrasisi,
bagnazliga, dar kafalilifa, hosgoriisiizliige karsi alaya doniisiir. Sanatgi, elestirinin

rastlantisal olmadigini s6yle anlatir:

Beni hiciv yazmaya yonelten sey idealizm degil, bilakis
bir ¢esit tatmin, 6fke, caresizlik, arays. [...] Almanya’da
hicivei olmak i¢in yetenek sahibi olmaya gerek yok.
Almanlar zaten bize fazlasiyla malzeme sunuyorlar.
Yahudilerin en biiyiik mizah ulusu olmalar1 bir rastlanti

degildir. Ug bin yil siirgiinde yasayanlar, hayatta

kalabilmek igin fikralardan medet umar!'>

Dikmen, Nitzsche’nin sarigin, Hitler’in ar1, safkan ¢ocugundan arda kalan mirasi, pesin
hiikiimlerden arindirmaya azami ugras vermistir. Zaten ilk kusagin yazdig1 diizyazida
Tiirklerin karsilastiklari, “giigliikler, ¢ektikleri acilar, 6zlemler”'>® Almanlara seslenme,
onlara dertlerini duyurma amaci tasimistir. Onlarm, “yasadiklari yalnizliklari,
dislanmighigi, anavatan 6zlemini, uyum giicliklerini ve ekonomik sorunlarr”"’ dile
getirme gereksinimi, siradan bir yazma eylemi degildir. Onlar i¢in yazmak, “yasadiklar1
yalnizliklari, diglanmighigi, anavatan Ozlemini, ¢evrelerine yabancilagsmalarini,
karsilastiklar1 uyum giicliiklerini, ekonomik sorunlar1 yogun bir bicimde dile
getirmek”">® demekti. Yazilanlar, 6zelde Tiirk insanmin sorunlarii icerse de, genelde
is¢i sorunlarmi irdeleyen ve ilgi duyulan bir yazinin iiriinleridir. “Yeni semboller bulan
ve Alman dilini degistiren bu ilk kusagin yazarlari, iki diinyanm dilsel ve insancil

deneyimleriyle iki diinyanmn degerlerini metinlerde birlestiriyorlar.”'”

Dogrudan isci
olmadiklarmdan, kendilerini onlarin konularina adayan, gurbette kaybolmamayi, tiim
olumsuzluklara kars1 direnmeyi ilke edinen bu kusagin yazarlarmm konumu soyle

Ozetlenmistir:

...stirgtinligiint, gécmenligini dile getirmeyi segenler yasadiklarini /
yasayamadiklarmni, tanidik ettiklerini, hasretliklerini, ge¢mislerini

yeniden anlamlandirip bugiinkii konumlarmi belirleyebilme g¢abasini

155 Die Zeit, 17.04.1987, s. 52.

136 Aytag, 1995, (b), a.g.e., s. 238.

57 Kuruyazict, 2001, (a), a.g.e., s. 19.
138 Kuruyazici, 2001, (a), a.g.e., s. 19.
1% Hamm, 1988, a.g.e., s. 44.
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yazinsal metinlerde anlatmayi, baskalarina anlasilir kilmayr ya da

anlatarak varolmayi denediler.'®

Yabanci kiiltiir cevresinde yagamanin getirdigi sikintilarini dile getirerek baglayan bu
yazin, bir bakima, “kabugu kirma, daha genis c¢evrelere sesini duyurabilme

¢abalarryd.”'®!

Bu anlamda ani kagirmaksizin kaleme alan yazarlar, Horst Hamm’in
‘edebiyat daralmasr’ dedigi Alman edebiyatinda yasanan kriz donemine canlilik
katmistir. “Ozellikle yabanci yazarlar giiniimiiz Alman edebiyatinda kaybedilen giicii

anlat1 gelenekleriyle Alman edebiyatina yeniden tagirlar.”'®

Tiirk yazarlarm eserleri
vatan, yaban, gurbet, 6zlem, yasanan sikintilar, duygular, boliinmiis yasam konulari,

ikinci kusakta arada kalmislikla anlam bulacak; bakislar yeni bir arayisa yonelecektir.

1. 3. 3. ikinci Kusak Tiirk Yazarlarin Yazin

Bir kism1 Tiirkiye’ye donen ilk kusak Tiirklerden sonra baglayan uyum siireci, 1980°li
yillarda getirilen yasal ac¢ilimlarla ikinci kusak yabancilara cifte vatandaslik hakki
getirmistir. Bu yillarda iki kiiltiirii 6zlimseyen, Tiirkiye-Almanya ve diger Bati iilkeleri
arasinda yabanci dili ve iki kiiltlirii taniyan bu kusagin insanlariyla kurumsal isgiicii
aciklar1 giderilmistir. Kiiltiirlerarasi bir gorevle hemen her alanda iliskiler gelistirilmis,
eski Almanyalilarin kiiltiirel baglar1 canlilik kazanmistir. Ciinkii bu yillarda c¢ocuk
yaglarda ya da O0grenim amaciyla Almanya’ya gelen genglerle dogrudan Almanca
yazilan bir yazin kendini gostermistir. Tiirk kiiltiirline oldugu kadar Alman kiiltiiriine de
yakin, cift kiltlrli, ¢ift dilli konumlariyla bu yazarlar Japonya’dan Amerika’ya
cokkiiltiirliilik ¢ercevesinde degerlendirilmis, arastirmalara alinmistir. Almanca
diisliniip yazabilen bu kusak, ekonomik nedenlerle Almanya’ya gelenlerin yani sira
Alev Tekinay, Levent Aktoprak gibi yiiksek Ogrenim amaciyla gelenlerle
zenginlesmistir. Emine Sevgi Ozdamar, Renan Demirkan, Akif Piringgi, Levent

Aktoprak, Zehra Cirak, IThsan Atacan, Birol Denizeri, Dogan Firuzbay, Nevfel A.

10 Oralis, 2001, (a), a.g.e., s. 40.

"1 Niliifer Kuruyazici, “Nigin Almanya’da Yazan Tiirkler”, Hiirriyet GOSTERI/Sanat Edebiyat
Dergisi, Sayt: 144, 1992, (b), s. 4.

12 Yiiksel Kocadoru, Zwischen Ost-Westlicher Asthetik, Deutschsprachige Literatur von Tiirken,
Eskisehir: Birlik Ofset / Matbaacilik ve Yayincilik, 1997, (b), s. 25.
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Cumart, Zafer Senocak ve adini sayamadigimiz bazi yazarlar bu kusagmn temsilcileri

arasinda sayilir.

Bu iilkede dogup biiyiiyen, kendi istemleri diginda aileleriyle ya da daha farkh
amaglarla gelen sanatgilarla, yazarlarin bir yerde kimligi degismis, artik, “konuk is¢i

193 olmustur. Neredeyse biitiin Tiirk yazarlarm Konuk

yazmindan s6z etmek yaniltict
Isci Yazini adlandirmasina gosterdigi tepki, “ikinci smif insan diisiincesinden yola ¢ikan
toplumsal ve siyasal bir haksizhgmn yattigimdan”'® yakinmaya doniismiistiir. Onlar1 bu
sOylemde bulusturan anlayis, sanat eserini belirleyen olgunun sadece konusunun degil,
dili ve bi¢imi, sOyleminin tutarligit ve seslenisi olabilir. Yazilanlarin kalitesi,

195 Bgylece okurda

Pazarkaya’nin deyisiyle, “dislanmaya kars1 koymak olmalidir.
anlayis, yazarda anlat1 degisimi gelisecek, zamanla diglanmaya karsi direnme One

cikacaktir.

1985’11 yillarda Avrupa’da g¢okkiiltiirlii, ortak Avrupa felsefesi anlayis1 gelismeye
baslamis, Avrupa kimligi anlayisi, “cokkiiltiirliiliik sdylemiyle desteklenerek birbirine
sir komsusu olan Avrupa devletlerinin birligini kurma yolunu da agmistir.”'®
Yabancilarin Bati toplumuna uyumu ve kaynasmasi maddi ve manevi desteklerle tesvik
edilmis, yasadig1 toplumun bir {iyesi olacag diisiincesiyle Almanya’daki Tiirkler, uyum
siireci egitimlerine alinmistir. Ancak, 1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasi ve 1990’da
iki Almanya’nin uluslararast hukuk agisindan resmen birlesmesi, yerlestirilmeye
calisilan toplumsal kaynasmay1 kesmis ve kiiltiirel kaynasma i¢in ayrilan biitce Dogu
Almanya’nin kalkinma harcamalarma aktarilmistir. Bu konuda yapilandirilan giiven,
“bityiik 6lciide uctu gitti”'®” denilmektedir. Ayrica, daha dnceleri Akademik Degisim
Programina davet edilen Tiirk sanatg¢ilar cagrilmamis, bu olumsuz gelisme yeni ve daha
biiyiik bir glivensizligi dogurmustur. Sanatc¢ilarin yiikii biraz daha artmis, anlatilar
ulusal egilimlere kaymistir. Bakis acisinin boylesine degismesi, 6zellikle Tiirk yazarlar1

kimlik arayisina gotiirmiistiir. ikinci kusak, birinci kusagmn eksik egitimini kapatsa da,

15 Kuruyazict, 2001, (a), a.g.e., s. 9.

14 Kuruyazici, 2001, (a), a.g.e., s. 9.

' Yiiksel Pazarkaya, “Literatur ist Literatur”, Eine nicht nur deutsche Literatur, (Hrg. Irmgard
Ackermann und Harald Weinrich), Miinchen, 1988, (b), s. 59, 65.

1% Oralis, 2001, (a), a.g.e., s. 39.

167 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 61.
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daha kotii bir gelismeyle, “Tirkce’yi yitirerek kimlik bunalimma girmistir. Bu

kusagin yasadigi sabah Almanya, aksam Tiirkiye ikilemi, yazarlar1 da bocalatmis, “iki

95169

arada olmalar1 hep bir kimlik arayisina zorlamistir. 1990’11 yillarda ergenlesen bu

genc kusak, olaylar karsisinda ikileme ve bocalamaya diismemis, “kendi kimligini

95170

irdelemeye yonelmistir. Uyum ¢abalarmmin ortadan kalkmasiyla Dogu Almanya’ya

kayan ilgi, ikinci kusak Tiirkleri ortada birakmig; “tarih ve tarihi olaylar edebiyatin

o . 171
oniine gecmis,” ’

edebiyata taze kan arayislari, hata analizi arayislarina doniigsmiistiir.
Bu iki yonli destegin kaybolmasi kimlik, dil, kiiltiir arayisini dogurmus; siyasal ve
finansal gelismelerin golgesinde, “hem Tiirk, hem Alman, ne Tiirk, ne Alman
olamayan”'’* bu kusak kimlik bolinmesine ugranustir. Yazarlar, ben’i kim, nereden,
nereye sorulariyla edebiyata tasimis, kendileri de, “iki dil ve iki kiiltlir arasinda sikisip

kalmis,”'” kararsizlik, arays, arada kalmislik duygusu sanata yansimistir.

Almanlar kendilerince ikinci kusagin birinci kusaga gore daha kolay uyum
saglayacagini disiindiikleri i¢in yazinda yenilik arayislarini ilk bakista ciddiye
almamistir. Oysa dokuz yasinda Almanya’ya gelen Zafer Senocak iki farkl dil ve kiiltiir
arasinda igten ice farkl diinyalar1 yasamis, kaleme alinanlar1 getto bir yazin degil,
birlestirici yaniyla algilamistir. Senocak, Irmgard Ackermann’in 6zendirici seckileriyle
yersiz yurtsuzluk, go¢iin siirekli yollarda olma izlegini sanata tasimis; Alev Damlalart
(Flammentropfen) adli siirinde iki ayr1 gezegene bastigini, iki diinya tasidigini,
“boliinmiisligiin acisini ve biitiinliige duyulan 6zlemi”'™ seslenmistir. Avrupali okuru
mistik Dogu siiriyle tanistiran sair, biling, dil duyumu, algilama, kiiltiir, bolinmiisliik,
benlik, cinsel, duygusal ve diisiinsel anlamdaki uyusmazhiklar, “digi-erkek ikilemi”'”
ile birlestirmistir. Bu ikilemleri 1990’11 yillarda denemelerine yansitacak olan sair, ben

agz1 yerine, ortak bir agizla duygularmi aktarmus, farkli etnik kdkeni, dini, dili, cinsiyeti

ayni bakis acisiyla gormiistiir. Bu yalin goriinlimlii bakis acgisiyla okuru, “Alman

168 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 64.

1 Kuruyazici, 2001, (a), a.g.e., s. 20.

170 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 64.

"' Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 47.

172 Kocadoru, 2003, a.g.e.,s. 21.

'3 Yiiksel Ozoguz, “Zafer Senocak: Iki Kiiltiirin Kesistigi noktada Yeni Bir Siir Dili”, Gurbeti Vatan
Edenler-Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici),
Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari / 2659, 2001, s. 202.

7% Ozoguz, 2001, a.g.e., s. 202.

175 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 70.
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Tiirklerin kaliplagtirilmis kimliginden ve cinsiyetler arasindaki iligkilere yonelik

sorulardan olusan bir labirentin i¢ine sokar.”'’®

Kokenine 6zgili gelenekleri, mitleri ve
ritlielleri, yabanci bir cografyada kok salma, siirgiin verme, cicek agma gibi aitlik

imgeleriyle dile getirmistir.

Zehra Crrak, aile ¢evresinde Tiirk kiiltiiriyle yetismis, okul dncesi ve devamu siireglerde
Alman kiilttiriiyle tamigmustir. Kiiltiirlerin yan yanaligimi vurgulayan ¢ogulcu yaklasim
onerisiyle Cirak, “farkl kiiltiirlerden kendi sececegi 6zelliklerden iiretebilecegi yeni bir

kiiltiiriin, bir karma kiiltiir arayigr™'”’

goriisiindedir. Bu baglamda ulusal kimligi isleyen
eserlerin diyalog siirecini engelleyecegi, engellemese bile uzatacagi goriisii, yabanci
kiiltiirii benimsemenin ulusal kimligi yok edebilecegi kuskusuyla elestirilmistir. Yazar,
hesaplagmalari, anlama ve anlamlandirmalar1 ev imgesiyle kurar. Bir siirinde Tirklerin
gocle yoneldigi kapilardan geri ¢evrilmisligini, 6zden dislanmighgini, derinlesen

yalnizliginy, yitik adresin yakinmalariyla yansitir.

kendim bile bilemem evim nerde diye
evde de istemezler beni
kara koyun kalirim hep

otlar1 topragm altinda ¢igneyen'”®

Crrak’in sembolik bir goriintiiyle isledigi vatan, imge alaninda varlik kazanir. Okuru
diissel bir cografyaya ¢eken Istanbul siiri, “bir baska uzamda kendini var etme

95179

cabasi ile farkliliklari, 6zlemleri, ayriliklari, diislerle gercekleri kavusturur.

ikinci kusagi, “kokleri Tiirkiye’de, gigekleri Almanya’da bir agag™'®’

olarak gdren Alev
Tekinay ise, cetrefillesen kosullarda iki vatanliligin sikintilarini igler. Aslinda sanatgilar,
“darlik, yokluk ve sikint1 i¢inde degillerdir, ama kimlik yoksunlugu ¢ekerler.”'®" Alman

dilinde edindigi bilgi, deneyim ve aldig1 doktora egitimiyle kiiltiir soku yasamayan

176 Yesilada, 2001, a.g.e., s. 233.

7 Oralis, 2001, (a), a.g.e., s. 49.

'8 Meral Oralis, “Zehra Cirak: Yitirilmisliklerle Kazanilan Kiiltiirler”, Gurbeti Vatan Edenler-
Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazict), Birinci Baska,
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari / 2659, 2001, (b), s. 209.

7% Oralis, 2001, (b), a.g.e., s. 217

%0 Aytag, 1995, (a), a.g.e., s. 127.

81 Atalay Yoriikoglu, Genglik Cag, 6. Baski, Istanbul: Ozgiir Yayin Dagitim, 1989, s. 121.
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Tekinay, “bir i¢ dokme edebiyati kolayligma diismemis,”'®* kotii Alman, iyi Tirk
kaliplarin1 agmustir. Ayricalikli yanini, “iki diinyaya birden ait olma sorununu biling

diizeyinde yasamasi agismda”'®

gordiigiimiiz sanatci, yasam kosullarinin bir araya
getirdigi Almanlar1 ve Tirkleri ayni vatanda isler. Aglayan Nar (Der weinende
Granatapfel) adli romaninda ana kisi Ferdinand’la kimlik sinirlamasmi asan yazar,
“yabanciy1 artik yabanci olarak algilamayan bir insanin daha ylice bir yasam bi¢iminin

e 184
bilincine varmas1”

tizerinde durur. Cennetin Yalnizca Solugu (Nur der Hauch von
Paradies) adli romaninda ise, ikinci kusak Tiirklerin Almanya sorununu, Engin’in
geleneklerine bagl ailesine besledigi isyani ve babasina benzemekten ¢ekinen inangsiz
kimligiyle vurgular. Bu elestirel bakis, Tiirk kiiltiiriiyle bir sentez arayisini,
“kokenleriyle cicekleri arasinda 3.000 km. uzaklik bulunan agacin ¢igeklerini

besleyen”'® kokleri canli tutar.

Tiirk edebiyatinin Bati’ya yerlesmesinde biiyiik paya sahip olanlardan biri de Emine
Sevgi Ozdamar’dir. Yazar, 1965°den beri Almanya’da yasamasiyla Tiirk kadinmin
Avrupa’ya uyum saglamasmni karakteristik bir Ornegidir. Edebiyatin en biiyiik
belirleyicisi dil, Ozdamar’m kaleminde tek belirleyici degildir. Bu baglamda yazarmn
eserleri, “dili Almanca, ama ruhu Alman degil, Tiirk”'® seklinde degerlendirilir. Tiirkge
diisliniip Almanca yazma anlayisini romanin daha ilk sayfasinda 6zel adlar1 Almanca’ya
cevirerek veren yazar, Hayat Bir Kervansaray (Das Leben ist eine Kervansarei) adli
romaninda kullandig1 dil ve isledigi konuyla farkli bir anlat1 ¢izgisi izler. Almanca
romani Tiirk¢e’ nin ruhuyla kaleme alarak, Almanca diisiinme ve o dilin mantigia uyma
kuralini asar. Kiiltiirii ve anlayig1 Tiirk toplumuna 6zgi, “gelenekleri, bos inanglari, dini,
ibadeti”'®” tablolar halinde veren eser, dualar, masallar, sark1 sozleri, siirler,
tekerlemelerle zenginlesir. Avusturyali kadin elestirmenlerin, “hem kadin, hem yabanci,

95188

iistelik de edebiyatct elestirileri arasinda bir konu ya da akima bagl kalmaksizin,

"2 Giirsel Aytag, “iki Diinyaya Birden Ait Olan Bir Yazar: Alev Tekinay”, Gurbeti Vatan Edenler-
Almanca Yazan Almanyal Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazict), Birinci Baskai,
Ankara: Kiiltir Bakanlig1 Yayinlart / 2659, 2001, (a), s. 223.

83 Aytag, 2001, (a), a.g.e., s. 224.

'8 Aytag, 2001, (a), a.g.e., s. 225.

%5 Aytag, 2001, (a), a.g.e., s. 232.

186 Aytag, 1995, (b), a.g.e., s. 221.

"7 Giirsel Aytag, “Dil-Kiiltiir Bagini Sergileyen Cesur Bir Roman: Hayat Bir Kervansaray”, Gurbeti
Vatan Edenler-Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici),
Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari / 2659, 2001, (b), s. 255.

'8 Kulturspriinge, Nr. 3-Frithling 1992, Bregenz, 1992.
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“dilde yaptig1 aktarimlar sayesinde Dogu ve Bati dillerini ayn1 potada eritmesini

95189

basarmis, Dogu’nun zengin dil kullanimmi1 Almanca’ya aktararak, “yeni bir dil

55190

olusturmustur. Yazarm kiilttirii dile sindirdigi bu romanla, “yabanci bir dille

yazarken, ana dilin mantigin1 ve gelenegini korumakla yazarmn kendi kiiltiiriinii
yansitmay1 basardigr”'®' da goriilir. Anlati zenginligindeki dil, Arap halk tiirkiileri,

Alman sarkilari, Tiirk atasozleri sosyolojik bir analizi olustururken, masalimsi anlat1 ve

95192

0zgiin kurgularla, “diller arasinda ortak bir bag bulma cabasi gosterir. Tkinci kusak

yazarlarm diller ve kiiltiirler arasmnda sikigip kalmasmi, kiiltlir olgularini bir araya
getirerek asan yazar, dar bakis acgili sert elestirilerle de karsilasir. Geng Alman

yazarlarm, “cok sey okumuslar, fakat anlatacak konular1 yok”'”* sozleriyle kimi zaman

95194

topa tutulan Ozdamar, “fantastik masal tonuyla”'”* yazin gevrelerinin ilgi odag1 olmay1

basarmistir. Romanin dili, simgeleri, diis giicii, “tek-tek sdzcliklerin ses ve ritmiginin

193 yami okurlarin begenisini kazanmus, senaryo kareleriyle, “kiiltiiriin dil denen

95196

Ozgun

olguya nasil sinmis oldugunu kamitlamustir. Iki kiiltiirii yansitan, sanatlarla bezenen,

hemen her sozciigiiniin bir hikayesiyle, “Dogu’nun arkaik imge diinyas: ile Bati
modernitesini bir araya getiren dil, Alman okuyucusu i¢in alisilmigin disinda olabilecek
kadar biiyiilii bir dildir.”"”” Anlat1 Almanca olmakla birlikte, dilin igini dolduran dgeler

Dogu’ya 6zgiidiir. Eserin, “ci¢ekli, imge dolu ve hizli olusu Almanca’ya bambagka bir

55198

karakter kazandirir. Hayalet hikayelerine agilarak uyum ve ayricaligi yakinlastiran

roman, “mitoloji ile modernite arasinda ortaya ¢ikan yeni bir yasam bigimi”'”” drnekler.

Romandaki Tiirk¢e deyislerin, “birer imgeye doniismiis ve neredeyse sonsuz gonderim

olanagma kavusmus™*"”

olmasi, Alman okura farkli yorumlama olanag: verir.
Olusturulan yabancilagsmayla romandan yer yer kopan okur, anlatinin masalimsi

havasinda, deyislerin anlam alaninda geri doniislerle uyanir. Dis diinya gerceklerine

1% Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 3.

" Dramaturg, Nachrichten der Dramaturgischen Gesellschaft, Nr. 2/ 1992, s. 11.

Pl Aytag, 1995, (b), a.g.e., s. 226.

"2 Dramaturg, 1992, s. 10.

13 Stuttgarter Zeitung, Nr. 150, 2. Juli 1991, s. 23.

" NEUE ZURCHER ZEITUNG, Nr. 149, 2. Juli 1991, s. 17.

195 Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 41.

196 Aytag, 2001, (b), a.g.e., s. 258.

Y7 Siiddeutsche Zeitung, Nr. 226, 30. September 1992, s. 8.

"* STADT-REVUE, Kéln, November 1992.

" NEUE ZURCHER ZEITUNG, Nr. 282, 4.12.1999.

29 Seyda Ozil, “Bir Romanm Farkli Bigimlerde Alimlanmasr”, Gurbeti Vatan Edenler-Almanca Yazan
Almanyal Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici), Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlar1 /2659, 2001, s. 260.
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dogrudan gondermelerde bulunmayan roman, anlatiya dokunan Arap-Miisliiman, Tiirk-

Alman kiiltiirleriyle, “basarili bir kadmn o6zgiirlesmesi”®®' Grnegi verir. Ayrica

¢okkiiltiirlii bir toplum olmakla Gviinen Almanlara 6zgiirligii, “dillerinde yasatiyor”?
gibidir. Kiiltiirler arasindaki sinir1 kaldiran bu anlatida, “6biir kiiltiiriin izlerini bulmak

203
olasidir.”

Yazar, bu romani yazma nedenini, “bas dondiiriicii bir hizla degisen ve
gelisen diinyamizda, kendi ¢ocuklugunda cok etkilendigi kisileri korumak, bir yerde
onlarn yasamasim saglamak™®* seklinde aciklasa da, aslinda anlatmm konusu,

“romanin bittigi yerde baglamaktadir.”*"’

Ozdamar, Hali¢ Kopriisii (Die Briicke vom Goldenen Horn) adli romaniyla 68 Kusagi
olaylarmi Almanya ve Tiirkiye acisindan degerlendirirken, anlatiya Hayat Bir
Kervansaraydir romaninda trene binip Almanya’ya gelen geng kizin bagindan gecenleri
anlatmay1 siirdiiriir. Bu yondeki siirsel ifadeleri, cesur metaforlar1 ve siiriikleyiciligiyle
Alman medyasmna, “Alman dili bunu yapacak cesareti gosteremez”**® dedirtir. “En

95207

kiigiik sosyolojik ayrintiya”" yer vermesiyle olumlu elestiriler alir ve kiiltiirlerarasi bir

misyonu da yerine getirir. “Kiiltiirleri, tilkeleri ve dilleri kullanarak yabancilarla yerlileri

95208

birbirine tanitma ugrasisi, zamana gidis gelisler iki cografyayr betimler. Roman,

Almanya ve Tiirkiye arasinda gecen yillarmin anilarm, siyasal ¢alkantilarin avuglarinda

Berlin ve Istanbul’u, “siyasal degisim zamani™*"

icinde, esprinin uyumlu
kovalamacasiyla anlatir. Eserde saf, bilgisiz ve deneyimsiz bir geng¢ kiz, Berlin’de bir
televizyon fabrikasinda calismaya baglar, bilinglenir, siyasal 6grenci guruplariyla
tanisarak okuru 68 Berlin Ogrenci Olaylari’na, Tiirkiye’ye dondiigii ayni yillarda ise
iilkede yasanan siyasal olaylara gotiiriir. Anlatida, “masalsi, ironik, her iki dilin

renklerini tastyan dilinin yerini, yalm bir Almanca alir.”*'’ iki cografyada da kendini

evde hissetmeme sezgisi, iki kiy1y1 birbirine baglayan kdprii motif’yle asilir. Bu motifi

21 Frankfurter Rundschau, Nr. 34, 10. 02. 1993.

292 Niliifer Kuruyazici, “Emine Sevgi Ozdamar’in Son Romani: Die Briicke iiber dem Goldenen Horn”,
Gurbeti Vatan Edenler-Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer
Kuruyazici), Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlar1 /2659, 2001, (d), s. 266.

29 Kuruyazict, 2001, (d), a.g.e., s. 267.

2% Ozil, 2001, a.g.e., s. 262.

293 K ocadoru, 2003, a.g.e., s. 58.

*° Werner Liersch, Nr. 13, 20. 03. 1998.

7 Der Tagesspiegel, Nr. 16289, 25. 03. 1998, s. 54.

%8 K ocadoru, 2003, a.g.e., s. 63.

2% Yesilada, 2001, a.g.e., s. 227.

19 Kuruyazict, 2001, (d), a.g.e., s. 270.
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¢ogu goemen sanat¢mnin, “kendi durumlarinin bir simgesi”*'' olarak siklikla kullandig:
goriiliir. Anlatilarinda cesitli alanlardan sozciikleri, sozleri, dualari, “benim Almanca
sozciiklerimin gocuklugu yoktur*'? diyerek aciklayan Ozdamar, cinsellige 0zgii

sozciikleri kullanimiyla, “bir tabu yikimi™*"? girisimi seklinde degerlendirilir.

Akif Piringci, Felidae (1998) adli romaniyla hayvanlari insanlastirir ve eglenceyi kenara
birakan, stiriikleyici, polisiye bir anlat1 ¢izgisi izler. Anlatilarinda Pazarkaya’nin

deyisiyle, “ele gegirdigi madeni somirmeye™*'*

devam eden yazar, zengin
malikanelerden yoksul mahallelere kadar girmedik delik birakmaz. Duygusal, yakisikl,
yasam dolu, sabirh, gozii pek 6zel dedektif kara kedi Pisi Marlov’la anlatilan macera,
“modern toplum yapisina, bireyin par¢alanmighigina, 6tekine duyulan hosnutsuzluga,

5

bilimsel gelismelerin yarattigi yikimlara yonelik elestirisiyle”™"” agiga ¢ikar. Oysa

eserin macera Ortiisli insan iligkilerini gizlemektedir.

Geminin En Altindaki adh 6ykii kitabryla Goniil Ozgiil, “yurt disinda yasamak zorunda

216
277 anlatr.

olup, iki kiiltlir arasinda sikisip kalmig insanlarin duygu ve diisiincelerini’
Okuru, 29 6ykiiniin kahramanlarina yakinlastirarak onlarin 6zlemlerini, yalnizliklarm,

korkularini, benlik arayisi ile canlandirir.

Birol Denizeri, Kaybolan Yiiz (Das verlorene Gesicht) adli kisa dykiisiinde Tiirk kizi
Saniye’nin, Almanlara gore topluma ve ¢evreye tam uyum saglamasi, adinin Sanije
olarak sOylenmesiyle olanak kazanacaktir. Tiirk toplumsal anlayisia goére bu degisim,
kimligin tamamen kaybi anlamini tagwr. Bu yasam degisikligi, “bir kimlik yitimi
baslangicidir, bu yitim kendini karabasanlarla gdsterir. Saniye’nin karabasanlarinda

gévdesi olmayan eller yiiziinii par¢alamaktadir.”*!”

2 Kuruyazict, 2001, (d), a.g.e., s. 271.

*1> Emine Sevgi Ozdamar, Der Hof im Spiegel, Koln, Kiepenheuer & Witsch, 2001, s. 131.

13 Erika Tunner, “Uber die Wechselwirkungen zwischen Leben und Schreiben — ‘am Schreiben gehen’:
Emine Sevgi Ozdamar” Die andere Deutsche Literatur, (Hrsg. Manfred Durzak und Niliifer
Kuruyazict), istanbul Vortriige, Konigshausen & Neumann GmbH, Wiirzburg, 2004, s. 164.

214 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 69.

*'° Radikal Gazetesi, 07. 10. 2005.

21 Ozyer, 1994, a.g.e., s. 157.

217 Kadriye Oztiirk, “Tiirk Gogmen Is¢i Yazinnm Alman Yazmindaki Yeri”, Anadolu Universitesi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 6, Sayi: 1, Bahar 1996, s. 114.
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Bir is¢i ¢ocugu olarak Almanya’da miizik, tiyatro 6grenimi goren ve daha ¢cok oyuncu
olarak tanmman Renan Demirkan, go¢ olgusundan etkilenen Tiirk kadin sanatcilar
arasinda sayilir. Yazar, Ug Sekerli Demli Cay (schwarzer Tee mit drei stiick Zucker)
adli romaninda go¢ olgusunu, sebepleri ve sorunlartyla, “vatan, kiiltiirel-ulusal-dini
kimlik, gurbet”*'® kavramlarini aile biinyesinde isler. Romanda yabanci oldugu kadar
modern bir iilkeye gelmeleriyle kimlik arayisini siirdiiren geng kizlar, deger yargilariyla

95219

birlikte, “kimlik ¢atigmasi yasarlar. Bu yoniiyle eser, “insanin koksiizliiglinii, vatan

»220 anlatir. Demirkan, ‘Huiristiyan ¢alisma hevesiyle

arzusunu ve kiiltiirel kimlik savagini
uyanip, Miisliiman sakinligi, akilli Yahudi bilgeligi yasayp, aksamlari da tekrar
dogmak itimidiyle Buda’nmin dizlerinde uykuya dalacagiz. Bu giizel diiglere ne dersin
melegim?’ diyerek konusturdugu, ‘Maika, Maika’ diyerek seslendirdigi, belli bir dini,
ulusal ve kiiltiirel kimligi olmayan ¢ingene kahramaniyla ilgi kurarak, “evrensel bir

figiir yaratmak”*'

ister. Ote yandan nasyonal sosyalist politikalarla kurulan 1k
arindirma merkezlerinde ¢ingenelerin ugradig: talihsizligin, rk¢i eylemlerle Tiirkleri de
magdur ettigine isaret eder. Dinler sentezini de sorulara acan anlati, ancak isitme
yoluyla 6grenilip sdylenebilecek, “Du nix sehen?**” tiiriinde ciimlelerle iletisimsizligi
de ortaya koyar. Anlaticinin Fransizca soyledigi, “Toi, toi, toi, [...] vis a vis, [...] Peu a
peu™** gibi ifadelerse yazinin koken tanimadigini isaret eder. Tiirk kadmmin vatana
yonelik derin 6zlemi, anlaticinin sozlerinde sinirlari asan anlamlar tasir. “Vatan meyveli
dondurma gibi, yaladigin siirece seni serinletir, [...] O, parlayan asfalta yansiyan tozdan
bir yol degil, 6lgiilebilen 3.000 kilometre de degil, siirekli birbirine karigan geriye

bakastir.”***

Yazarin ¢ift kiiltiirle yetismis olmasindan kaynaklanan esinlemelerle degisik bir okuma
tad1 olan Ug Sekerli Demli Cay, dogum sancilar1 ¢eken bir kadinin doktor bekledigi 1
saat 52 dakikalik anlati zamaniyla, Adalet Agaoglu'nun Olmeye Yatmak romaninda

6lmeye yatan Aysel’in 1 saat 27 dakikalik anlati zamanna yakmlagir. Ani anlatmay:

18 Kadriye Oztiirk, “Renan Demirkan’m ‘Ug Sekerli Demli Cay’ Adli Eserindeki Kadin Figiirlerin
Kimlik Sorunsali”, Giindogan Edebiyat, Sayi: 15, Yaz 1995, s. 97.

219 Oztiirk, 1995, a.g.e., s. 98.

220 Oztiirk, 1995, a.g.e., s. 100.

2 Oztiirk, 1995, a.g.e., s. 102.

2 Renan Demirkan, schwarzer Tee mit drei stiick Zucker, 1. Auflage, Koln: Kiepenheuer & Witsch
Verlag, 1991, s.19.

2 Demirkan, 1991, a.g.e., s. 29, 35.

2% Demirkan, 1991, a.g.e., s. 36, 40.
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deneyen bu romanda Tiirk ailenin iki kizindan birinin Almanlar gibi yasama istegiyle
evi terk etmesi ve ailenin yurda doniis 6zlemi islenir. Anne ve baba bu 6zlemi siirekli
canli tutarken, ¢ocuklar bir yandan eglenip bir yandan, “cektigi sikintilar, endise ve

22 ¢ ige girer. Gizli goriinen vatan kavrami, anne ve babanin

tiziintiiler, mutluluklar
0zlem yogunluguyla, “yalin, abartisiz, trajik kaliplara ve psikolojik agiklamalara
basvurmadan”?*° dile getirilir. Anilarin, 6zlemlerin 6beginde Tiirkiye ve Tiirkiye’den
baska yerde icemedikleri ii¢ sekerli demli ¢ay vardir. iki kiiltiir arasinda kalis, romanda
2227

yurdundaymis hissi duyurmaz. Aile, “siirekli yabancilik ve yurtsuzluk sorunu ile

ugrasir durur. Pargalanmishigin huzursuzlugu, “ge¢mis ve simdinin muhasebesi”™**® ile
giderilir. Demirkan, Biyikli Kadin (Die Frau mit Bart) adli eseriyle evrensel konulara
yonelir. Bir iilke ya da ulusa baghh olmayan, “iki kadmin ge¢misleri, ters giden

evlilikleri ve buna bagl yasanan kimlik bunalimi”**

romanin konusunu olusturur.

Almanya dogumlu, Tiirkoloji doktoras1 yapan Nevfel A. Cumart, sosyolojik ayrintiy1
metaforik bir zenginlikle isler. Dogu-Bati arasinda, vatansiz, kimliksiz, cografyalarda
dolasan Tiirk insanin1 6zlemleriyle siire doker. “Benim de siginacak yerim olsun, yola
koyuldu 6zlem goetii uzaklara, gevrendeki duvara garparak sekti.”**° Ordiigii duvarlarla
insan1 sevgiye, paylasmaya a¢ birakan sair, bu anlayisini, “kentlerde gozsiiz insanlar, bir
g0z aramakta digerini, eziyet ¢ceken ruhum, dalgalarin ardinda 6zgiirliik olmali, koyu

renk tiiller sallandirmakta gokyiizii, kimse beni beklemiyor™>'

diyerek vurgular.
Dizeleriyle samimiyeti, sicakligi, belirsizlige hayiflanmayi, hiisrana dénen beklentileri,
kimligi koruyamama anlamlarmi cagristirir. Tarafsiz bakis acisiyla, “diinyaya
geldigi(m) uzak iilkede, yonetmekte yalmizca zaman tiim disiinceyi”™> dizeleriye
olumlu bir imge ¢izmez. Duyguyla i¢ i¢e islenen mantikli imgeler Tiirkiye’ye de doner

ve ekonomik krizlere siiriiklenen iilke soyle betimlenir: “Tiim degerleri pazara diisiince,

22 Ozyer, 1994, a.g.e., s. 159.

226 Niliifer Kuruyazici, “Cift-Kiiltiirlii Bir Yazar: Renan Demirkan”, Gurbeti Vatan Edenler-Almanca
Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici), Birinci Baski, Ankara:
Kiiltiir Bakanligr Yayinlar1 / 2659, 2001, (c), s. 251.

27 Ozyer, 1994, a.g.e., s. 160.

228 Ozyer, 1994, a.g.e., s. 160.

2 Kuruyazict, 2001, (c), a.g.e., s. 250.

20 Nevfel A. Cumart, (Alm. Cev. Ali Giiltekin) Ebedi Su, Anadolu Universitesi Yaynlari, Eskisehir,
1995, s. 22, 27.

21 Cumart, 1995, a.g.e., s. 28, 29, 30, 68, 49.

2 Cumart, 1995, a.g.e., s. 58.
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giizellikler de anlammi yitirir, ¢linkii onlar da almip-satilir hale gelir. Bagka yer

arayisini belirginlestiren, akla farkli cografyalar1 getiren duygular, dnce diislere sonra

gergeklige karisir. Boylece sorunlardan uzak kalma diisleri, “goge, silaya ve yabana”**

farkli bakis1 zorunlu kilar. Direnme, 6zgiir kalma haykirigi, iitopik yer arayisi bu
kusagin cografya labirenti gibidir. “Cebimde Alman pasaportum oldugu halde ben bir

Alman degilim. [...] Tirk oldugumu iddia etsem de, bu yalandan baska bir sey

99235 99236

olmazdi. Bu duygu yogunlugunu, “benim de siginacak bir yerim olsun" ile agiga

vuran sair, bir yandan Tanr1’ya yakarir, bir yandan da derin bir yabancilasmay1 iginden
gecirir. Bu bir anlamda, “hem kendisine, hem gevresine, hem de dile karsi”*’ bir
yabancilasmayt ele verir. Yansitilan ruh hali c¢esitlemeleri hayal kirikliklarinin
icerisinde, “siyah beyaz sablona kolay kapilma tehlikesi”®® dogurdugu icin
ulagilamayan, iitopik kalan vatan kavram felsefi bir anlam bulur. Bu yolla okura, “vatan
kavramimin cografya ile smirli olmadigi, onun insanlarin beyninde ve kalbinde

95239

oldugu™” algilatilir.

Cumart, icinde hem Alman gibi diisiinen, hem de gelenekselin ortasinda nesil ¢atigmasi
yasayan bir ¢ocuk yasatir. Bu zithik saire iki kiiltiir arasinda koprii avantaji verir.
Omuzlarinda yiikii, kalbinde hayatiyla iki diinya yasatan sair, bir siirinde, “gdgsiinde iki

95240

kalbin ¢arptigini duyurur. Iki yone hergiin yaptig1 seyahatlarla, “insanm

yonsiizligiiniin a¢ik izlerini otobiyografik karakterlerle siirin akiciligma yedirmis,”**'
iki iilkenin de onun i¢in vatan anlamma geldigini, “iki kdltiiriin sentezini yazina

aktarmayr”*** baglamis; arada kalis1 seyahatlara benzetmistir.

233 Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 25.

2 Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 25.

> DIALOG/Interkulturelle Zeitschrift fiir Germanistik, Ankara, 1994, s. 176.

2% Cumart, 1995, a.g.e., s. 22.

»7 Niliifer Kuruyazici, “Tiirkische Migrantenliteratur unter dem Aspekt des ‘Fremden’ in der
deutschsprachigen Literatur”, Alman Dili ve Edebiyati Dergisi, VIII Cilt, Istanbul, 1993, s. 73.

28 Aytag, 1995, (b), a.g.e., s. 60.

% Sara saymn, “Vatan Duygusu Cografya ile Smirh mdir?”, Hiirriyet GOSTERI/Sanat Edebiyat
Dergisi, Sayr: 144, Kasim 1992, s. 6.

%0 Oberbayerisches Volksblatt, 23. Juni 1993.

1 Ali Giiltekin, “Ein Wanderer Zwischen den Kulturen: Nevfel Cumart”, Tagungsbeitrige des V.
Tiirkischen Germanistik-Symposiums 1995, Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi
Yayinlari, 1996, s. 472.

2 Giiltekin, 1996, a.g.e., s. 478.
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Tiirkleri savas meydanlariyla 6zdeslestiren, yazinlarint dar agili, takintili, “olagantistii

. 243
bir durum”

seklinde yanli degerlendirmeleri aganlardan biri de, Tiirkiye’de Alman
Dili ve Edebiyat1 ve sanat tarihi 6grenimi gordiikten sonra Avusturya’ya gelen Kundeyt
Surdum’dur. Siirlerini Odiing¢ Gékyiizii Altinda (Unter einem geliehenen Himmel) adli
eserinde toplayan sair, siirlerinin odagma insani, 6zlemi, ayri kalisi, vatanlarindan
uzaklarda yasayip haksizliga ugrayan insanlarin i¢ diinyasini alir. Ana temay1 gurbette
diinyaya gelen, dogduklar iilkenin kiiltliriiyle yetisen cocuklar ve aileleri “arasindaki
catismalar™®* doldurur. Onun siirleri Meral Oralis’in deyisiyle, “insanmn oglunun

vatanindaki yabanciligr**’

seslenir. GOg¢, vatan, hasret, sila konularinin digina pek
cikmasa da, 20. yiizyilin biiyiik niifus hareketlerinin portrelerini ¢izen siirler, gocle
dogan duygular1 seslenir. Yinelemelerin eserlere giic kaybettirdigi soylense de,
giiniimiizde yazinin, “ticari bir iriin, bir piyasa isi”**® oldugu artik yadsmmamaktadur.
Sair, yerlesik diisiincelerin kiiltiirle asilabilecegini degil, “egitim ugrasilarinin ve siirin

. 24
buna “¢nayak”**’

olacagmi disiiniir.

Habib Bektas, bir Tiirk is¢inin Almanya’daki yasamimi Hamriyanim’la islerken, bir
diger Tiirk ailesinin Tiirkiye ve Almanya arasindaki seriivenini Gélge Kokusu’na tasir.
Hamriyanim ve Kapikule Nerede?, “kendi kiiltiirel gevresinden uzaklasan bireyin
insanlar arasnda olmasma karsin  duyumsadigi  yalmizlik, soyutlanmislik”**®
psikolojisini, kiiltiirel kimlik bunalimini anlatir. Kisilerini daha ¢ok egitim diizeyi diigiik
insanlardan segen yazar, bu yolla toplumdan soyutlanmislhigin artmasma dikkat ceker.
Hamriyanmim’da kiiltirel kimliklerin baglayici1 etkisinden kendilerini kurtaramayan
insanlar, aynt zamanda Tiirkiye’den ¢izilen siyasal panoramanin da ic¢indedirler. 12

Eylil 1980 darbesinin etkisiyle Metin adli gencin Almanya’ya gidisi, orada

¥ Kocadoru, 2001, a.g.e., s. 55.

** Ali Giiltekin, “Bat1 Basminda Bir Tiirk Sair ve Yazari: Kundeyt Surdum”, Anadolu Universitesi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 5, Say1: 1-2, Yil: 1995, s. 203.

> Meral Oralis, “Oglunun Vataninda Yasayan Bir Yabanci-Kundeyt Surdum”, Hiirriyet
GOSTERI/Sanat ve Edebiyat Dergisi, Kasim 1992, s. 31.

4 Mustafa Cakir, “Symbiose zweier Kulturen in der deutschsprachigen Migrationsliteratur — der tiirkisch
— deutsche Lyriker Nevfel A. Cumart”, Diyalog (Dezember-2, 1994), s. 165.

7 Meral Oralis, “Avusturya’da Yazan Kundeyt Surdum ile Bir Séylesi”, Gurbeti Vatan Edenler-
Almanca Yazan Almanyal Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici), Birinci Baska,
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari / 2659, 2001, (c), s. 60.

¥ Mahmut Karakus, “Yazmay1 Gogle Bulgulayan Bir Yazar: Habib Bektas”, Gurbeti Vatan Edenler-
Almanca Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazic1), Birinci Baskai,
Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari / 2659, 2001, (c), s. 178.
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tutuklanmasi, Fatma’'nin Almanya’da anlattiklar, “bagimsiz birer eylem ¢izgisi™**

goriiniimiindedir. Oykiiler, Fatma’nin ceza evinde bulunan Metin igin is yerinde
yuriittiigli imza kampanyasiyla diiglimlenir. Dilini, kiiltiiriinii yeterince 6grenmedigi
iilkede dislanmislik duygusundan kurtulamayan Fatma, bu kiiltiirel sokla kendini Alman
toplumundan olabildigince soyutlar; igine kapanarak psikolojik bir rahatsizligin icine
diiser. 12 Eyliil sonrasinda bir ailenin ¢okiisiinii konu alan Gélge Kokusu, Ankara’da bir
Ogretmen c¢iftin sdylemek istediklerini, “neredeyse biitiin ¢evresini koku araciligi ile

algilayan,”*’

konugmayan Metin’le dile getirir. Anlatilamazlik noktasmna gelen
diistinceler soyleme gizlenir. Bu anlayisla, “aclik, fakirlik, igsizlik, siyasal takibin
getirdigi siirglinlilk olgusu betimlenir. Kurmaca ve yasam gercekliginin smirlari

21 Yabancilara agilimi ve ¢ikislari

ayrigtyor ve gécmen yazini belge niteligine ulasir.
tikayan Almanya, yabancilarin calisarak kazandiklar1 kendini kurtarmis imajiyla
yiicelir. Liibnanli Yusuf Naoum’un deyisiyle: “El mina’da uzak Avrupa’dan bizim
memleketlerimize kocaman Mercedesleriyle tatile gelen c¢ok yabanci gordiim.”>*
Anavatanlarinda biiyiik kent yasamina bile yabanci pek cok Tiirk ailesi, bu modern
iilkede sok yasarken, “6zellikle ikinci kusak cocuklar1 kimlik bunalimini en yogun

95253

bi¢cimde yasamislardir.”””” Bu kusagin sanatgilar1 da tarih, sosyal ve siyasal gelismelerin

etkisiyle iki kiiltiir, iki vatan arasinda sikisip kalmis; diisiincede kiiltiirsiizlik,
vatansizlik sendromu ve tigiincii yer arayisini, “kirmizi bir ¢izgi gibi”*** islemislerdir.
Yeni bir duyarlik hissettiren anlatilariyla, “bir sizlanma edebiyatinin yerini kimlik
sorunsalnim, daha ileri giderek bireyselligin, insan olmadan kaynaklanan sorunlarm”>

Onemine isaret etmiglerdir.

Ucgiincii yer arayigmin kars: kiyisinda, yasamla biitiiniiyle barisik, hemen her konuyu
tartigan, vatan, gurbet, yaban, sila ve Ozleme yeni anlamlar yilikleyen, gelenekseli
modern olanla bulusturan igiincli kusak yazarlar yer almaktadwr. Kendilerini

Almanya’da yasayan Tiirkler olarak ifade eden bu yazarlar, yazina farkl bir yon verirler

9 Karakus, 2001, (c), a.g.e., s. 188.
20 Karakus, 2001, (c), a.g.e., s. 194.
! Hamm, 1988, a.g.e., s. 62.

2 Hamm, 1988, a.g.e., s. 63.

3 Yoritkoglu, 1989, a.g.e., s. 119.
% Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 2.

3 Aytag, 1995, (b), a.g.e., s. 238.
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ve sOylemlerini tepki yaziniyla dile getirirler. Anlatilarmin giicii, onlara iki ayr1 kiiltiiriin

Ogelerne de gereksinim duyurmaktadir.

1. 3. 4. Uciincii Kusak Tiirk Yazarlar Yazim

Go6g¢ olgusunun ilk evresinde Almanya’ya gelen ailelerin ¢ocuklari, Tiirkiye’de baglamis
olduklart 6grenimlerini Alman okullarinda siirdiirmeye baslamislardir. Bunlardan
yeterli dil bilgisine sahip olmayanlar normal egitim sistemi i¢inde basarili olamayinca
alt siniflara alinmis ya da engelli cocuklarin desteklenmesi ve gelisimi i¢in kurulan 6zel
egitim okullarma (Sonderschule) gonderilmislerdir. Alman okullarina biraz uyum
saglayanlar birinci kademe (1-4. Siniflar) okullara, ya da 9 yillik egitim veren
ilkogretim okullarina yonlendirilmis, lise diizeyine gelebilenlerin sayis1 asgari diizeyde

kalmastr.

1980°’1i yillarin ortalarinda Almanya’da okula devem eden Tiirk ¢ocuklarin sayisi
onemli 6lciide artnms, “1987 yilinda Tiirk dgrencilerin % 7,171 lise dengi”**® bir okula
(Gymnasium) gitmeye baslamistir. Bugiine gelindiginde 6grenimini yarida birakanlarin
orani hizla diismekte, yliksek 6gretime yonelimler yogunlagsmaktadir. Egitim siireclerine
katilmalariyla birlikte iletisim dili Almanca’yr dogrudan Ogrenmis olan gengler,
iletisimde kimi zaman Almanca’yr Tiirk¢e’ye tercih etmektedirler. Ugiincii kusagi
olusturan bu genglerin ¢ogu bir yandan ailelerinin gelenek ve kiiltiirel baskilarina karsi
cikmakta, bir yandan da i¢inde bulunduklari toplumun yasam bi¢imine yenik
diismektedirler. Bocalama gostermeseler de onlarin bu kiiltiirel ikilemini siyaset bilimci
Ayhan Kaya soyle agiklar. “Kiiltiirel kimliklerini olustururken ailelerinin Tiirkiye’den
getirdikleri bazi temel norm ve degerleri koruyup devam ettirmenin yani sira ayni
zamanda, Alman kiiltiirii ve kiiresel kiiltiiriin etkisinde de kaldilar.”®’ izlenen, “ya

asimile ol ya da geri don”**

politikastyla geri doniis primlerini alarak Tiirkiye’ye donen
ailelerin disinda orada kalanlarin ¢ocuklari, iki dili bilmenin ve iki kiiltiirii yakindan

tanimanin verdigi avantajla iki toplum arasinda inatla varlik arayigma girmislerdir. Cem

% Tiirk Alman Diyalogunun Sorunlari ve Perspektifleri, Goethe Enstitiisii Yayni, Istanbul, 1990,
s. 20.

7 Ayhan Kaya, Berlin’deki Kiigiik istanbul, Biike Yayinlari, istanbul, 2000, s. 59.

»¥ Kaya, 2000, a.g.e., s. 53.
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Ozdemir’e gore bu genglik, “ayaklar1 ve kafalariyla her iki kiiltiirde, Tiirk-Alman
kiiltiiriinde durdugu i¢in araci roliiniin altindan kalkabilecek™’ giigtedir. Almanca
yazan Tiirkler arasinda Fatih Akin, Selim Ozdogan, Orkun Ertener, Osman Engin, Sener
Saltiirk, Ismet Elgi, Maja Sentiirk, Feridun Zaimoglu ve adin1 burada anamadigimiz bazi

yazarlar1 sayabiliriz.

Almanya 1i¢ kusak sonrasinda heterojen bir toplumsal yapiya sahip olmus ve
cokkiiltiirlii bir goc iilkesi haline gelimistir. Cocuklar tanimadiklar1 bir cografyada
iletisim, bliylime ve egitim siiregleriyle kusak degisimlerinden fazlaca etkilenmis,
kusaklarinin canl belirleyicileri olmuslardir. 1990’11 yillarda Avrupa {ilkelerinde daha
cok Tiirklerin yazma egilimi gdstermesi, yabancilar arasmda yogunlugu olasturmalarina
baglanabilir. Yine de kavram ve tanim kargasalarinin arasinda dogrular1 ve ¢eliskileriyle
yasadiklarini, sezdiklerini kaleme aldiklar1 goriilmektedir. Almanya’da yabancilara
bakis, belki de bu anlayisla onlar1 Bat1 kiiltiirii icerisinde eritme yerine, ayricaliklariyla
kabullenmeye doniismiis; boylece yabancilarin yazini (Literatur der Fremde),
kiiltiirleraras1 yazin (interkulturelle Literatur) kavramlar1 dogmustur. Tiirk yazarlar
Almanca yazmalarina karsin, Alman yazarlardan farkli olarak iki {iilke, iki kdltiir
ayricaliklardan siyrilmais, tiglincii bir ara alani anlatmaya baglamistir. Onlar Alman yazin
cevrelerinde, “kendi kiiltiirel kokenlerini yadsimadiklar1 ama bir yandan da iginde

yetistikleri Alman kiiltiir ortammnn katkilaryla ¢ift kiiltiirli*®

geligtekliri i¢in ilgi
uyarmakta, Bati-Dogu karisimli anlatilari, Bati1 kiltiir dizgesinde olusturdugu
zenginlikle dvgiilerin yani sira elestirilere de tutulmaktadir. Aydin ve okur ¢evrelerinin
yakin ilgisine karsin, ben ve Oteki ayrimlarmin radikal eylemleri besleyebilecegi

kuskular1 dogurmaktadir.

Baglangicta gar, bavul, gurbet, iletisimsizlik ve 6zlem, daha sonra arada kalmislik,
taglamalar ve alayli anlatilarla siire, 6ykiiye ve romana dokiiliirken, bu kusakla birlikte
genglik jargonuyla beslenmeye baslamistir. Anlatilarinda, “cok boyutlu denebilecek
giindelik dilden”*®' yararlansalar ve konular1 Almanlara egzotik gelse de, onlarm asil

ilgi ceken yanlar1 c¢ift kiiltiirli konumlaridir. Zamanin degigsmesine kosut olarak

»% Cem Ozdemir, “Ayaklari ile Almanya’da Kafalaryla Tiirkiye’de mi?” Zor Diyalog, Tiirkiye ve
Almanya, Istanbul: Ege Yayinlari, 1998, s. 131.

260 Kuruyazici, 1992, a.g.e., s. 9.

1 Kuruyazict, 2001, (a), a.g.e., s. 23.
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1980’lerin varig yazini, 1990’larda isyanci kanaksa yazinina dogru gelisme gostermistir.

995262

Eserler, “gerek izleksel gerekse estetik diizlemde” ™ yapisal olarak degismeye baslamas,

toplumsal celiskiler 6ne ¢ekilmeye baslamistir. Onlarin, “anadillerinin ve gercek

95263

yurtlarinin hangisi oldugu, kdkenlerinin nereye uzandigi ayricaliklary, kimlik

sorununu belirginlestirmistir. Hangi dile ve vatana ait olduklari, Alman toplumunun bir
par¢ast olduklarinda cevap bulmaktadir. Bu bakimdan onlar, “ne birinci kusagin
gbzyaslarinda, ne de ikinci kusagm belirsizliginde™*®** kaybolmuslardir. Onceki

kusaklarda alt1 ¢izilen vatan imgesi, Uglincli kusakla, “soyut bir dil imgesiyle

95265

0zdeslesir, vatan soyutlasir. Dillerin, “i¢ ve dis diinyay1r yazinsal diizlemde

95266

bulusturmasi sOylemin giiciinii yaziya ceker. Bu nedene dayanarak siirgiinliik

durumunun olmadigi, go¢menlik durumunun da ortadan kalktigi soylenebilir. Bu
baglamda Selim Ozdogan ulusal kdkenlerin, dinlerin, sehirlerin ve adlarm arka planda
kaldigint vurgulayarak, “duygu s6z konusu oldugunda mahcubiyetin yarattigi
ulusgulugun 6nemini yitirdigini**®" ileri siirer. Feridun Zaimoglu, yillarm ezikligini
kabullenmeme ve Tiirk insaninin korunup kollanacak zavalli olmadigi diisiincesiyle
sOzlerini saldirgan bir tonla selenir. Ona gore, “gd¢ sorunu siyasal ve sosyal bir

95268

sorundur””” ve olumsuz geligsmelerin sorumlular1 ise dogrudan yabancilar degildir.

Kiiresellesmeyle Alman toplumunu kendi seriiveniyle anlatan eserler, “kusaklar arasi
bir hareket™*® yalnizca Tiirk ve Alman insam tarafindan okunmamaktadir. Ciinkii

95270

anlatilarla, “cag1 elestirici bir kiiltiirlerarast yazina yer verildigi de goriilmektedir.

Giiniimiiz Almanca Tiirk yazinmm, “spektrumunu son on yilda”*’' kararh bir sekilde

262 Oralis, 2001, (a), a.g.e., s. 40.

2% Oralis, 2001, (a), a.g.e., s. 40.

6% K ocadoru, 2003, a.g.e., s. 69.

293 Oralis, 2001, (a), a.g.e., s. 43.

2% Oralis, 2001, (a), a.g.e., s. 44.

%7 yiiksel Kocadoru, “Die dritte Generation von tiirkischen Autoren in Deutschland —neue Wege, neue
Themen”, Die andere Deutsche Literatur, (Hrsg. Manfred Durzak und Niliifer Kuruyazict), Istanbul
Vortriage, Konigshausen & Neumann GmbH, Wiirzburg, 2004, s. 134.

%% AUDI MAX-Die Hochschulzeitscnrift, 15. Jahrgang, 07.08.2002, Niirnberg, s. 26.

299 K ocadoru, 2003, a.g.e., s. 8.

7 K ocadoru, 2003, a.g.e., s. 8.

1 Niliifer Kuruyazici, “Warum Grenziiberschreitungen”, Die andere Deutsche Literatur, (Hrsg.
Manfred Durzak und Niliifer Kuruyazici), istanbul Vortrige, Konigshausen & Neumann GmbH,
Wiirzburg, 2004, s. 7.
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strdiirdiigi, 2000’li yillarda, “iki cografya arasinda yasam adiyla anilmaya

baslandig1 diistiniilmektedir.

1. 3. 4. 1. Ugiincii Kusak Tiirk Yazarlarin Dil Birligi

Bu kusagin yazarlar1 Almanca’nin yanm sira diger dillerden sozciikler, sozler transfer
ederler. Ote yandan, Mahmut Karakus’un disko dili, Feridun Zaimoglu’nun sokak dili
dedigi, bir sekilde toplum disina itilmis genclerin kullandigi, zor anlagilabilen, 6zel
sifreleri olan bir dili anlatiya tasirlar. Bu dil, yabanci kdkenli gen¢ yazarlarca da
benimsenmis, anlatilar;, “Hollywood sahnelerini bir araya getirdigi”*” seklinde
degerlendirilmistir. Eserlerin film izleme akisina benzeyen okuma hizlari, gergeklerle

diisleri, kurgular1 i¢ ice katar. Kisiler, “Al Pacino ya da Marlon Brando™*”*

gibi
davraniglarindan ¢ikarilir. Bu kusagm yasam duygulari, yemek, i¢mek, uyku, amagsiz
seyahatlar, seks, kokain, miizik ve rap eglenceleriyle kendini ele verir. Ornegin, Selim
Ozdogan’m eserlerinde, “dil akis1 miizigin ve sozlerin yasam ritminden olusur.”>”

Insanin kendine alayli yaklasimi, gelecege yonelik yakinmalarla karisir.

Daha cok senaryo ve filmle ilgilenen Fatih Akin, Temmuzda (Im Juli) filminde stajyer
Alman bir 6gretmeni aski ugruna Istanbul yollarma diisiiriirken, Kisa ve acisiz (Kurz
und schmerzlos) (1998) adl filmiyle Tiirklerin ev ve is diinyalari, modern yasam ve
para biriktirme ugrasilariyla mahvolan yasamlarmi isler. Selim Ozdogan ise yol

oykiileriyle donattigi romanlarinda, “cagm siglasmis ruhunu 2"

yakalar; Tirk
genclerin Avrupa yasam tarzini acarak onlarm, “ask, sehvet ve yasam, seks ve

uyusturucular ve alkol”*’” yogunluklu diinyalarmi anlatir. Gergekligi, Bati gencliginin,
yu yog y g g g

2 Karl Esselborn, “Deutschsprachige ~ Minderheitenliteraturen  als  Gegenstand  einer
kulturwissenschaftlich orientierten interkulturellen Literaturwissenschaft”, Die andere Deutsche
Literatur, (Hrsg. Manfred Durzak und Niliifer Kuruyazici), Istanbul Vortrige, Kénigshausen &
Neumann GmbH, Wiirzburg, 2004, s.13.

*”> BUCHJOURNAL, 2/ 2001, Schweiz, s. 13.

27 Sener Saltiirk, “Winterswijk”, MORGEN LAND Neuste deutsche Literatur, (Hrsg. Jamal
TUSCHICK), Fischer Taschenbuch verlag, Frankfurt am Main, 2000, s. 53, 55.

"% Yiiksel Pazarkaya, “Generationswechsel — Themenwechsel”, Die andere Deutsche Literatur, (Hrsg.
Manfred Durzak und Niliifer Kuruyazici), Istanbul Vortrige, Konigshausen & Neumann GmbH,
Wiirzburg, 2004, s. 152.

7 Yesilada, 2001, a.g.e., s. 236.

" Yesilada, 2001, a.g.e., s. 236.
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278 jle kurgular. Yazar, At Oldiigiinden

“duyumsama ve algilamalari, yasam tavirlari
Beri Egerdeki Cok Yalniz (Es ist so einsam im Sattel, seit das Pferd tot ist) romaninda
iniversite c¢evresinden genglerin Ogrenmeye, c¢alismaya, yasam sorumluluguna
aldirmayan kaygisizligint vurgular. Bu kusagi olusturan genclerin giin boyu uyuyan,
geceleri dolasip eglenen, basibos, amagsiz, alkol ve sevgiliyle gecen yasam anlayislarini
yansitir. Genglik cevresinin kendine 6zgii, argo ifadeleri, “onlarmn dili ve ritmiyle™*”
bulusur. fyi Bir Yasam En lyi Intikam (Ein gutes Leben ist die beste Rache) adl

»280 jle okuru ruhsal

eseriyle degisik bir bicim ve anlat1 deneyen yazar, “anlik durumlar
analize cagirir. Kurgusu farkli bir ¢izgi izleyen Daha Fazla (Mehr) romani da genglerin
seks, miizik, hap, kitap, sorumsuzluk ve aldirmazlikla belirledikleri yasamlarinda,

“ben’in Tiirk kokenini”?®!

sorgular. Otobiyografi agirlikli bu romaninin Tiirk kokenli
kisileri, “yanlis beklentilerden ve korku dolu ortikk diisiincelerden”** bahseder.

Beklentilerin bosa ¢ikmasi olasilig1 onlar1 kuskularin igine geker.

Sener Saltiirk, kahramanlarini yasal olmayan bir yasamdan secer. Okurun goziinde polis
su¢lu kovalamacasini canli tutan bu anlayis, yazarin sanat egitiminin katkisiyla esere
tasinir. Ozdeslesme cabasi ya da, “azmnlik psikolojisiyle olaylar: ele alma bigimi™**’
Saltiirk’ti oldugu kadar, Almanya’da Almanca yazan diger Tiirkleri de farkli bir utka
strtikler. Egitim gormiis, yasadigi iilkeyi, hak ve sorumluluklarmi bilen bu geng
yazarlar, anlatilariyla basibos, kendi seyrinde akan zaman ve yasama hiz veren bir
kusagin netlesen ve kendi sonlarmi yakinlastiran panoramalar ¢izerler. Osman Engin,
isin i¢cine biraz daha eglence katip Alman ulusal marsinin sesli harflerini i’ye
doniistiirerek yazdigr El Aman! El Aman! En Yaman Alaman (Diitschliind,
Diitschliind iibiir iilliis) (1994) eserinde taslamalara yonelir. Kanak Gandhi’si
(Kanaken-Gandhi) (1998) adli romanda, “Alman yurttaghigia kabul edilmesine az bir

+ 95284

stire kala smnir dis1 edilecek olan bir Almanya Tiirkiiniin trajikomik dykiisiin anlatir.

278 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 65.
27 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 66.
280 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 67.
281 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 67.
282 Pazarkaya, 2004, a.g.e., s. 152.
¥ Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 34.
* Yesilada, 2001, a.g.e., s. 235.
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Senaryo yazarhigiyla tanmman Orkun Ertener, (Film Noir) adli hikayesinde can
sikintistyla insanlarin beklestigi bir bar yasamini isler. Yabancilar1 konu alan bir dizi
filminin arasinda Kutlug Ataman Lola und Bilitikid (1998) ile homoseksiiel Tiirkleri,
Lars Becker’in Kanak Attack (2000) adiyla gangster filmi olarak sinemaya aktardigi
Feridun Zaimoglu’nun Abschaum (1997) adli romani, Almanya’da yetisen Ertan

Ongun’un uyusturucu yogunluklu yasam seriivenini ele alir.

Goriildiigi gibi yazarlarin anlatilarina yerlestirdikleri estetik deger, ben-yaban iliskisi
disinda anlam bulmaktadir. Bu yoOniiyle elestirmen ve okurlarin artik biitiiniiyle
onemsedigi bu yazmnm, renkli bir ayrint1 olarak Alman kiiltiiriine yerlestigi, “Dogu
kiiltiir ve yazin geleneginden uzak bir yazma™*** doniistiigii soylenebilir. Bu cergevede
bir soyleside Zafer Senocak’a yoneltilen, ‘Almanya’ya gelmeseydiniz yazar miydiniz?
Tiirkiye’'de deginilecek nitelikte bir edebiyat var mi?’ sorularmin en az iki kusak
yazmiyla karsihigini buldugu, Almanya’yr pesin hiikiimlii insanlarin cografyasi
olmaktan ¢ikardigi, ticlincii kusak yazarlarla protesto yazinina dontistiigii goriilmektedir.
Zaimoglu, tgiincli kusagm istlendigi bu misyonu, ayrimciliktan c¢ekinip banliydye
kacan degil, ayrimciligin ortasinda kendi serbest sloganini olusturan, inatla varhigmi
seslenen sokaktan kisilerle anlatir. Onunla kararsizlik, yabancilagmiglik, par¢alanmislik,
arada kalmighik konular1 agilmis, “iki ¢evrenin, iki dilin, iki kiiltiirlin birbirine isleyerek,
ofkeli, kafa tutan, benim diyen, teslim olmayan, yasam hakkini arayan ve savunan bir
yasam tavrmin ritmi”**® a¢ik bir séyleme doniismiistiir. Sorunlarm artmasiyla olusan
kimlik arayist arka plana atilmis; genglerin 6grenime, ¢alismaya, yasam sorumluluguna
aldirmayan, kahvelerde, diskolarda dolasan, basibos bir yasami se¢melerine dikkat
cekilmistir. Uretilen sorular, genglerin agziyla bir sozciige, bir slogana yiiklenen
anlamlar yaziya dokiilmiistiir. Ornegin, kiifiir anlam tasiyan ve Almanlarin, “6zellikle
Tiirklere hakaret etmek amaciyla®®’ kullandiklar1 Kanaka (Seni Kanaka!) sdzcigi,
rk¢1 Onyargilar1 cagristiran bir slogan olarak taglama ve protestolarla seslenilmistir.
Tiirk yazarlar Alman toplumunun bir pargasi olduklarmni israrla siirdiirmiis, biitiin

yabancilarin haklt konumlarin1 savunma ve azmlik psikolojisini kabul etmeme

285 Kocadoru, 1997, (a), a.g.e., s. 145.
286 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 68.
7 Yesilada, 2001, a.g.e., s. 234.
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anlayisini anlatilariyla canli tutmuslardir. Edebiyattaki bu agilim Feridun Zaimoglu’nun,

“siyasi ve sosyal bir sorun”**® dedigi go¢ olgusunun bir zenginligi say1labilir.

Zaimoglu, eserlerinde genis bir kiiltiir anlatis1 yapar. Ilk eseri ve gdriisme kitabi1 olan
Kanak Sprak’la (1995) Almanya’daki Tiirk kokenli genglerin konustugu dilin otantik,
tahrik edici giiciinii betimler. Kanak Sprak, Kafa Ortiisii (Koppstoff) (1999) ve Ciiruf
(Abschaum) adli eserlerin metin baslarina konan birka¢ ciimle, anlatilarin 6ziinii
aciklar. Eserlerinin dili, bicimi ve anlatis1 ikinci kusagin dil, bi¢im ve anlatisiyla
ortiismedigi i¢in Zaimoglu’'nu Almanya’da Almanca yazan ii¢lincii kusak sanatcilar
arasinda saymak daha dogru goriilimektidir. Kanak Sprak’la Alman yazin gevreleri ve
sosyologlarm ilgisini ¢eken yazar, kullandig1 dille Almanlarin goriip de itiraf edemedigi
sosyal yasamdan kesitler aktarir. Koppstoff’da cesitli mesleklerden kadinlarin sosyal
yasam ve olaylara yaklasimini, tutumlarini okura acar. Kanak Sprak’ta ‘Kanak’larmn,
Koppstoff’ta ‘Kanaka’larin dilini 6ne c¢ikarir. Yazar, bu eserde igneleyici, tepki
uyandirici, sivri bir dille Tiirklerin sdzciiliigiinii yapar. iki eserde ¢ok farkli nedenlerle
toplum digmna itilmis barmenlere, manavlara, ¢evirmenlere, sokak savasgilarina,
ogrencilere, hatta toplumda kendilerine yer edinmis erkekler ve kadinlara soz verilir.
Noktasiz, virgiilsiiz, dil kurallarin1 biitiiniiyle yok sayarak konusan gencler, bu kusagin

psikolojik durumunu ele vermektidir.

Koppstoff farkli kiiltiirlerden kadinlarin, yogun c¢aligma sisteminde insani Ggliten
diizene, dogurdugu siddete, erkek diinyasmna ve wk¢iliga karsi ¢agrist gibidir. Eser
Almanya gergegini, fahisesi, 0grencisi, barmeni, manavi ve her meslekten Tiirk
kadmiyla kapitalist diizenin ezen, parcalayan yanin yansitir. Yazarin deyisiyle, ‘/anetli
bir ligde oynayan’ Kanak Sprak, Koppstoff ve Abschaum bir licleme olmasa da,
Almanya’dan bagka gidecek vatanlari, evleri olmayan insanlarin portresini ¢izmektedir.
“Kanak Sprak ve daha sonra filme alinan Abschaum ve Koppstoff'la yazar, go¢cmen
ogullart ve kizlarmm canli tablolarmm yankismi edebiyata tasmus;”*® bu anlati

tutumuyla, “suclayici bir etnik yok etmeye kars: siirekli yinelemelerle sosyal olguyu’>"

% AUDI MAX-Die Hochschulzeitsenrift, 15. Jahrgang, 07.08.2002, Niirnberg, s. 26.

¥ Ulrich Riidenauer, “Feridun Zaimoglus Romane ‘Liebesmale, scharlachrot’ und ‘Genman Amok”,
Literaturkritik 1, Januar 2003.

20 Riidenauer, a.g.e., Januar 2003.
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vurgulamaktadir. Yazar, ‘protokoller’ adini1 verdigi bu ii¢c eserle, “esprisi benzerini

aratan sovmenin Neobarok bir tarzin1 gelistirmeyi denemistir.”"

Liebesmale scharlachrot (2000), “mektup romanini yeniden canlandirmayla kimlik
arayisin1”>” degistirir. Romanda birbirlerine duyduklar1 sonsuz giivenle yasamlarmim
biitiin ayrintilarin1 paylasan Serdar ve Hakan’in, degisik acilardan birbirlerini
biitiinlemesi islenir. Serdar’m duygusalligi, ask iliskilerini, yasami seven yani,
Hakan’insa yasamin zorluklarmi animsatan gergekgi kisiligi belirgindir. 1ki arkadasin
mektuplagmalari, Serdar’in Hakan ve kendi sevgilileri ile iligkilerini argo agirlikli bir
dille {ist yapida ele verirken, derin anlamda ikinci ve ti¢lincli kusagin yasadigi, “kimlik
sorunu kendini duyumsatir.”*”> Serdar ne Almanya’da aradigini bulabilmistir, ne de
Tiirkiye’de. Bir kavga sonucu diistiigii hastanede kendine geldiginde evine gitmek istese
de onun evinin neresi oldugu, Hakan’a yazdigi bir mektupta gizlidir. Mektubun
sozlerinde Almanya’dan vatanina donmek isteyenlere yonelik bir alay vardur.
“Almanya’dan kag¢ip vatana gelme isteginde olan her Tiirk’e, kaynar suya bir yemek

kasig1 hardal karistirarak ayak banyosu yapmasimi 6neririm.”***

Bu betimlemeyle yazar,
hardalin zamanla artan etkisiyle ayagi yakacagni, asil yangininsa vatana varig ve geri
doniisle iki yonlii yasanacagini, dolayisiyla sonucun degistirmeyecegini isaret

etmektedir.

Roportajlari, anlatilari, farkli simalarla konugmalariyla taninan Zaimoglu, yeni bir edebi
iilkeyi kesfetmis gibidir. Ornegin, Kopf und Kragen (2001) giincel yasammn bir parcasi
olan degisik takilarla alt kiiltiir ve dis diinyanin alayli yasam sahnelerini, giincel yasam
fenomenlerini tanitir. Anlatilara yerlesen igneleyici soylesilerle insanlarin maskeli
kimlikleri yiizlestirilir. Yazar, bu yiizlestirmeleri alt toplum katmani insanlarinin bakis
diiellolariyla 6zetler. “Cabucak olusan diisiincelere, yiireklendirmelere ya da imalara

alerjim oldugunu siirekli yeniden belirlemek zorunda oldugum igin kii¢iik ayrintilari,

! Die Tageszeitung, TAZ- Bericht, 20. 12. 2004.

2 Keith Bullivant, “Zafer Senocaks Atlas des tropischen Deutschland: damals und heute”, Die andere
Deutsche Literatur, (Hrsg. Manfred Durzak und Niliifer Kuruyazic1), istanbul Vortriige, Konigshausen
& Neumann GmbH, Wiirzburg, 2004, s. 96.

% Mahmut Karakus, “Sira Dis1 Bir Yazar: Feridun Zaimoglu”, Gurbeti Vatan Edenler-Almanca
Yazan Almanyah Tiirkler, (Yay. Haz. Mahmut Karakus, Niliifer Kuruyazici), Birinci Baski, Ankara:
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari / 2659, 2001, (d), s. 284.

% Feridun Zaimoglu, Liebesmale scharlachrot, 2. Auflage, Hamburg: Rotbuchverlag, 2001, (a), s. 293.
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detaylar1 betimliyorum.”*”

Metinlerini figiirlerin enerjik diliyle kuran Zaimoglu,
genglerin yabanci olarak yetistikleri Almanya gercegini, gii¢liikklerini ve sorunlarini
diger yabancilarin da benimsedigi sokak diliyle seslenir. Bu dilde insanlarin sagma
deneyimleri, yasanmis anilar1 ve gilinlin yasam gergekligi alayli bakislarla gizlenir. Buna
azinliklarm isyanini, ailesinin ge¢misi ve kendi ¢ocuklugunu da katan yazar, tiklim
tiklim dolu bir trenle ii¢ giin ii¢ gece siiren yolculuk sonrasinda ulastiklar1 sehirde
(Berlin) baslayan ev, dil, parcalanan bir yasam ve yeni sorunlar1 eklemektedir. Tiirk-
Alman giincel yasamini anilarda toplayan Kopf und Kragen, altin kiinyeli, kolyeli,

“spekiilatorler, kadin saticilari, cepgiler, biife sahipleri”296

ile zenginligi yansitmayan
tamirlik arabalariyla insanlar1 yan yana getirir; modern yasam anlayisina zit

kutuplulugu katar.

German Amok’la (2002) ¢okiis ve tembellige karamsar bir bakis atilir ve okur bir 6liim
bekleyisine ¢ekilir. Zengin imaj, sdzciik giicii ve giiliing espriler, ugurumlarla dolu bir
diinyayla bulusur. Romanda basarisiz bir ressamin, Berlin sanat ¢evresinde bir kadinla
garip iliskileri gboze ¢arpar. Ressamin aski ve meslek yasaminin yiizeyselligi,
sikiciligiyla Berlin’e sirti1 donmesi, Dogu Almanya sanat ¢evresine yonelmesi bir
kacis 6zenini ¢agristirir. Yabancilarin mutsuzlugunu ask masali tonuyla ciddi, tabular1
yikarcasma isleyen eser, sanat cevresine yonelik davranislar1 gorsellestirir. Boylece,
“Holocaust’a kadar yasanan biitiin titizce tabulari avuglarina alr.”*’ Pornografiye,
siyasal ¢ekismelere st donmeyen yaniyla, “oldukca etkin, irticai ve kiiltlirel olarak

tutucu bir eylem kitabr™**®

sayilir. Toplumsal yaniyla bu roman, “hiikkiimranligin ve
hizmetin, eziyetin ve hosnutlugun kategorilerini**” betimler. Berlin sanat gevresinin bir
yiiziinii, metropol yasamlarin zenginligini ‘amok, leerlauf’ anlamlara sikistirmastyla s1g

goriiliir; “karikatiirize etmek istedigi sikintilarin higbir sekilde ayrismadigr®

yantyla
sert elestirilere ugrar. Zaimoglu'nun, sanat yasaminin ugurumlu kiyilarina gergin,

kigkirtict anlatiyla yaklasmasiyla Berlinli sanatgiy1 korumak mi yoksa bir kliselesmisligi

*° DEUTSCHLAND / Radio, Kopf und Kragen. Kanak-Kultur-Kompedium, 19.11.2001.
% Magazin Titel, 20. Januar 2004.

*7 Neue Ziircher Zeitung, 29.03.2003.

% Die Zeit, 14.11.2002, (b).

2% Frankfurter Rundschau, 09.10.2002.

3% Frankfurter Rundschau, 08.10.2002.
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mi s6z konusu ettigi agikca anlasilmadigi goriisiiyle eser, “ Ozensiz ve sozgiicli

yitksek™*"" seklinde degerlendirilir.

Perde (Leinwand) (2003) ise Zaimoglu’nun kriminal komedi tarzinda kaleme aldig1 bir
romandir. Eser dogal anlatinin dismma c¢ikar, cinselligi ve komediyi anlatiya ceker.
Uyusturucu satiginin yogunlastig ihbari lizerine biiytlik bir diskotege yapilan baskin, su
yiiziine vuran bir kadin eliyle, uyku tulumu i¢inde yakilarak Sldiiriilmiis bir gengle,
yiikksek dozda uyusturucuyla uyutulan ve tecaviiz edilerek oldiiriilen bir Tiirk kiziyla
kriminal arastirmaya doniisiir. Memur Seyfeddin, sorgulama i¢in gelen bir Tiirkii
dayaktan sismis dudaklariyla gordiigiinde meslektaslarinca gizliden siirdiiriilen irk¢iligt
fark eder. “Arkadaslarinin gizli wrk¢iligin1 anlamis ve gencin sorgulama sirasinda

95302

dudaklarmnin sistigini  belirlemistir. Cinayetlerin ¢0ziilemeyen sirr1, komiser

Seyfeddin ve yardimcisi psikolog Claudia’nin agkiyla sonlanir.

Oniki Gram Mutluluk (Zwolf Gramm Gliick) (2004) adli eser, kii¢iilk mutluluklart,
anilar1 ve gerilimleri anlatan oniki hikayeden olugur. Kahramanlarmi turistik bir kiir
merkezinin arka sokaklarina veya koylerine gonderen yazar, c¢apkin erkeklerle
miitahasip kadinlarin romantik iliskilerini, kadin saticilarmin ¢eliskili yasamlarini igler.
Insanlarn mutluluklarmi, yalnizlik paylasimi anlayisiyla anlatan Zaimoglu, cinsellik
kokan semtlere de goz atarak, insanlarin anlik da olsa mutluluk arayiglarma deginir.
Umutlar1 gercek sevgiye, aska baglama iyimserligiyle okurun iizerinden gerginligi
attirir. Kendi deyisiyle, “bu belki de iyimser tavirdan daha fazla bir sey. Bu sadece bir
arzu degil, 6zlemleri dolduran bir emin olus. Kiigiik anlik giizellikleri ge¢mek

39 [nsanlarm aglatildig,

istemedim, insanin ihtiyag duydugu pudra sekerine de.
yikimlarm yasandigi, magdur edildigi diisiincesi, siyasal ilgi kurularak anlatilir. Vatana
donmeyi deneyen ama basaramayan oniki kisi, bir yerde 6te diinyanin insanlar1 olarak
oniki hikayeye girmislerdir. Kadin ya da erkek, bu ve 6te diinya arasinda, yani iki kiiltiir
arasinda yasam savasi vermektedirler. Yazar yasami kadin bakisiyla sinirlamadigini ve

anakisilerini erkeklerden segmesini soyle aciklar: “Eserin elbette anakisileri erkektir. Ve

' DEUTSCHLAND / Radio, Interwiev mit Zaimoglu, 16.10.2002.
9% Tagesspiegel, 16.01.2004.
3% Miinchner Merkur, 21.04.2004.
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elbette diirlist olmak istiyor, erkeklerin biitiin kirli ¢amasirlarint ortaya dokmek

istiyorum.”**!

Ciddi boyutta sosyal uygunsuzluklari, biirokrasinin kaypakligini koti giden iligkileri,
Liebesmale scharlachrot’da, “katlanabilirligin smirlarma ulagsan™% bir anlatiyla
kaleme alan Zaimoglu, siyasal olay ve kararlara kayitsiz kalr. Yazarm, Giinter
Senkel’le yazdig1 Drei Versuche iiber die Liebe (2004) iic ask deneyimini tiyatro
biciminde isler. Senkel’le ayni tiirde yazdigi Othello (2004) ise Schakespeare’den
uyarlama bir ¢eviri olup tiyatro tarzindadir. Ozii itibariyle, yash bir generalin yasaminin
sonbaharinda geng ve giizel bir kiza agkini, kiskanglhigin sinirlarinda isler; bir trajediden

¢ok, duygusal bir dram, “kiskanglik ve askin harika ykiisiinii”* anlatur.

Zaimoglu'nun Leyla (2006) romani, yapi, konu, anlat1 ve motif benzerlikleriyle Emine
Sevgi Ozdamar’in Hayat Bir Kervansaray adli romanma yakimlasir. Zaimoglu ve
Ozdamar arasinda dogan bir tartigma, “Zaimoglu’nun asirma yapip yapmadigr™"’
yoniinde ilging bir boyut almissa da, Hilal Sezgin yazarla yaptig1 bir soylesi sonrasinda,
“Zaimoglu’nun diiriistligiine kusku yok™* diyerek, ona kendini daha fazla tanitma
hakki vermis, tartigmalara nokta koymustur. Zaten Zaimoglu da bu romanini bagka bir
romandan esinleme oldugunu yalanlamistir. “Bu bir yalan, bu iddiada hi¢bir dogruluk
yok. Benim romanim annemin hayat hikayesine dayaniyor. Annem Malatya’da 17 yil
yasadi. Ben onun hatiralarini kasete kaydettim. Ozdamar’m kitabmi okumadim.”*
Yazara yonelik asirma suglamalarini Almanya Kiepenheuer & Witsch Yaymevi’nin
miidiresi Helge Malcow da siddetle reddeder. Onun deyisiyle bu romanlar yalnizca
motif benzerligi gostermektedirler. “Sanatsal biitiin ayricaliklar, dil, sitil, anlatinin
yapisi, iki otonomi, tamamiyla birbirinden bagimsiz okunan eserler s6z konusu olacak
kadar farkhdir.”*'" Leyla, tarihsel tutarsizliklar icinde geng bir kizin, “okulda

95311

aydinlanma sahnelerini yansitir. Hemen biitiin gelisim romanlarinda metinler

benzerlik gostermekte, kroniklesmis hadiselere agiklik getirmektedirler. Kaldi ki, Hayat

3% Miinchner Merkur, 21.04.2004.

393 Esselborn, 2004, a.g.e., s. 27.

% Foyer-Das Theatermagazin, 29. Mirz 2003.

7 Neue Ziircher Zeitung, 24. Juni 2006.

% Neue Ziircher Zeitung, 24. Juni 2006.

*% Radikal Gazetesi, 07.06.2006.

*!% Interwiev bei Dradio.De / Deutschlandfunk, 31.05.2006.
' Neue Ziircher Zeitung, 24. Juni 2006.
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Bir Kervansaray, “go¢men edebiyat1 disginda™'

tutulur. Leyla romaninin arka planinda
bastirilmis kadinlar degil, Anadolu’dan bir Tirk kadminin inang karsit1 yasamu,
Almanya’ya gd¢li, metropol bir sehire yerlesmesi ve toplumla olan iliskisi islenir. Bu
kurgusuyla roman, “Kervansaray romanmin bir travestisi olarak,™' Hayat Bir
Kervansaray’sa birinden girilip digerinden ¢ikilan iki kapili bir hana 6zgii, yagam-6lim
aras1 notlar1 seklinde okunabilir. Iki romanm, “ihtimamli, kismen sasirtict benzer soz

oyunlar1, mecazlar ve sahneleri”*'* yan yana getirmesi ilgingtir,

Yazarin, Schwarze Jungefrau (2007) adli bir diger eseri, inan¢ degerleri ve cinsel
monologlar lizerine kurulu tiyatral bir eserdir. Daha ¢ok kadini odagina alir ve hemen
biitiin  toplumlarda kadinin  sorunlarint  neoislam ve neofeminist acidan
degerlendirilmesini isler. Bu yoniiyle konu, din olgusundan uzaklasarak bir ayricaligi

ortaya koymaz, aksine eglenceli bir oyun seklinde akar.

1. 3. 4. 2. Yergilerden Odiillere Almanca Tiirk Yazim

Pazarkaya’nm, “kendi kendine aglamak™'® dedigi yayimlama giicliikleri, yabanciya
yonelik tepeden bakislar gerilerde kalmis, getirecegi zenginlik gizliden hesaba katilarak
yazin 0zendirilmeye baslamig; Tiirk yazarlar verilen odiiller arasinda haklar1 olan pay1
almislardir. Yiiksel Pazarkaya, Aras Oren, Saliha Scheinhart, Emine Sevgi Ozdamar,
Zehra Cirak, Zafer Senocak, Alev Tekinay, Ismet Elgi, Habib Bektas, Selim Ozdogan,
Feridun Zaimoglu ve adini sayamadigimiz pek¢ok yazar sehir, kurum, sanat, edebiyat,
yaymevi, jiiri, burs ddiillerinin yani swra, Almanya’nin 6nemli ddiillerinden Adelbert
von Camisso Odiillerine layik goriilmiislerdir. Ayrica, yabanci yazarlara verilmedigi
halde, anilan Tiirk yazarlarin ¢ogu sanat yasamlarmi Ingeborg Bachmann Odiilii’yle
taglandirmis, aylarca en ¢ok satanlar listesinden diismemislerdir. Alman yayinevleri
kapilarint Tirk kokenli yazarlara istekle agmig, yazina yonelik siradan bakiglar yerini

ciddi incelemelere birakmistir. Alman ve Avusturya yazmini yol ayirimina getiren

*12 Neue Ziircher Zeitung, 24. Juni 2006.
1 Neue Ziircher Zeitung, 24. Juni 2006.
’14 Stuttgarter Zeitung, 07.06.2006.

313 Karakus, 2001, (a), a.g.e., s. 81.
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eserler ve onlara yonelik degerlendirmeler, Almanca Tiirk yazinini, Kiy1 Yazini (Rand-

Literatur) gérme egilimini yumusatmigtir.

Cogu, Cokuluslu Edebiyat ve Sanat Dernegi (Polikunst) iiyesi olan Tiirk yazarlar,
eserleriyle toplumlarnin ve kendilerinin kitleler arasinda yitip gitmesine izin
vermemislerdir. Eserlerin sanatsal degeri dogrudan anadil Almanca ile yazilmalarma
baglansa da asil neden, “bu yazarlarn Almanya’da egitim gormiis, Alman toplumuna

uyum saglamis ve Alman kiiltiiriiyle biitiinlesmis olmalaridir.”*'

Bu baglamda is¢i
gbcliniin  bagladig1 giinden bugiine Almanlarin uyum 6zlemi, {giincii kusakla
kendiliginden gerceklesmis goriinmektedir. Oysa, odiillere layik goriilseler de, Tiirk
yazarlar uyum siirecini onaylamamis, baskin Alman kiiltiiriine karsi yeni anlatilar
gelistirmislerdir. Yansittig1 cokseslilik ve sanatsal degerle belirli bir yazinin ad1 altinda

tanimlanamasa da iretilen eserlerin, “Tiirkceye ancak kismen ve zorlukla geri

¢evrilebilmesi™®'” Alman Dili’nde Tiirk yazmmimn varligini kanitlamaktadur.

Bu bolimde Almaca Tiirk yazminin dogusu, gelisimi ve ii¢ kusak halinde eser vermesi
tizerinde durulmus, son kusagin yazin anlayisinda gosterdigi anlati degisikligine

yaklasim ve zemin hazirlanmistir.

1% Kuruyazic, 1992, (a), a.g.e., s. 9.
" Yesilada, 2001, a.g.e., s. 237.
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2. Feridun Zaimoglu’nun Ozyasam

Feridun Zaimoglu, Alman ve Tiirk yazinma oldugu kadar diinya yazmnina da katkisi,
anlat1 anlayis1 ve ifade giicliyle diger yazarlardan daha farkli bir kalemdir. Onun yazin

inceligine deginmeden dnce biyografisine deginmek isteriz.

Zaimoglu 1964’te Bolu’da dogar ve isci gdgiine katilan ailesiyle birlikte heniiz bes
aylikken Almanya’ya gelir. Baba Zaimoglu, Berlin’de bir deri fabrikasinda is buldugu
icin aile dnce Miinih Gari’na, sekiz saatlik bir tren yolculugu sonrasinda da Berlin’e
gelir. Cevreyle saglikli iletisim kuramayan aile, bu sehre bes yil dayanir ve daha iyi
gelirli bir is umuduyla Miinih’e taginir. Yazarm asil Almanya anilar1 Miinih’te baglar.
Hemen her yabanci ¢ocugu gibi yeterli dil bilmedigi i¢cin okulda defalarca giiliing
duruma diiser, dislanir, asagilanir ve ruhsal olarak yipranir. Animsamak istemedigi bu
yillar Zaimoglu i¢in, “getin bir miicadele siireci™'® olarak kolayca gerilerde
kalmamistir. Pelé’yi ve Muhammed Ali’yi 6rnek almasi bu nedenlere dayanir. Onlar da
kendisi gibi toplumun alt katmanlarindan gelmis, zirveye yiikselmis ve geldikleri yeri

unutmamiglardi. Topun basinda Pelé nasil biiyiilemis, Muhammed Ali ringde nasil dans

etmisse, o bu basariya daha ¢ocukluk yillarinda 6zenmis, idealini belirlemisti.

Pelé und Muhammed Ali waren Menschen, die aus der
Unterschicht stammten und die aufgestiegen waren. Sie haben
dabei jedoch nie ihre Bodenhaftung verloren und sich ihren
Humor bewahrt. Sie haben nicht vergessen, woher sie kamen.
Immer haben sie versucht, ihren Job besonders gut zu machen.
Ien bin kein Fussballnarr. Aber wie Pelé am Ball gezaubert hat,
wie Muhammed Ali im Ring getdnzelt und gebriillt hat, das

war sehr lustig. Das hat mir imponiert.*"

Yazar, Avrupa’nin ortasinda annesinin ayni modelde 6rdiigii, “Anadolu begenisi, pembe
ve polyester kirmizisr**’ uyumsuz renkte kazaklar giyerek, babasmimn getirdigi gurbet,

fakir geng, zengin kiz konulu video filmlerini izleyerek biiylir. Bir guruba ait olmama ve

18 Erker 46, Dezember 2003.
1% Erker 46, Dezember 2003.
%% Fluter, 28.11.2004.
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toplum diginda birakilmanin olusturdugu ruhsal bunalimla depresyon gecirir; ... manik
9321

depresif bir haldeydim...

Okulda, sokakta yasadigi iletisimsizlige, utanca ve yliz kizarmalarna, isittigi yanls,
hayir sozciiklerine, saygisindan dolay: ailede susmak zorunda kalislarma besledigi
isyanla, Almanca yazilmis her tiirlii metni okumaya baslar. Kriminal eserler bir 6l¢iide
onun sevkini kirmigsa da, Ogrenme istegini okulda hissettirmeyi basarwr. Bir
Ogretmeninin, onun Ogrenme ya da davranig Oziirli olmadigi yoniindeki goriisiiyle

oziirliller okuluna gonderilmekten son anda kurtulur ve adeta yeniden dogar.

Miinih’te tip ve sanat 6grenimi goriir, ancak yazina olan merakiyla 6grenimlerini yarida
birakir. Bir siire bulasik¢t ve yardime is¢i olarak ¢aligir. Yazar, bu yillardaki kimligini,

95322

“melankolik bir ¢1lgin””* olarak tanimlar. Cogu yazar gibi yazina o da siirle baglar. Cok
gecmeden yazdiklarinin begeni bulmadigini fark eder ve yazmayr biwrakir. Konu ve
anlati boslugunu doldurmak i¢in hafif polisiye romanlarmi, klasik Alman yazimi
eserlerini okumaya ydnelir. Ogrenim yillarindan bugiine resimle ugrasmasimin, yazarm
cokyonlii sanat¢iliginda dnemli pay1 vardir. Sanat 6grenimi gérmesine karsin, daha ¢ok
yazarligiyla taninir. Yazar, 6grenimi, meslegi ve sanata yonelimini sdyle tanimlar: “Ben
tipik bir 6grenim birakma sampiyonuyum ve sanatimi tipki tip 6grenimim gibi yarida

biraktim. Yani, ben ¢ekinik bir ressamim.”**’

Kiel’e tasindiktan sonra bu sehirde miizik yapan Carter Grubu’yla tanisir; farkli yasam
anlayigindan etkilenir ve onlarla yakinlik kurar. Stiidyoda sarki sozleri {izerine
konustuklar1 swrada grup tiyesi Ali’nin, Tiirklerin Almanya’da ezildigi, didinip
durduklar1 ama bunu kimsenin gormedigi, seslerini kimsenin duymadigi yoniinde
yaptig1 konusma, kiskirtict sdzleriyle Zaimoglu'nun dikkatini geker. {1k kiviletmlarmni
alir ve dinledigi bunaltici1 konusmanin etkisiyle 1994’te hazirliksiz ve diizeltmesiz

karalamalar yapmaya baglar.

Radyo oyunu, Oykii, senaryo, tiyatro eseri denemelerinin arasinda Avrupa yazin
cevrelerini sasirtan ilk eseri Kanak Sprak’i 1995°te okurla tanistirir. Kanak, aslinda

Polinezya yerlilerine, Tiirkler Almanya’da yogun yabanci niifusu olusturmadan 6nce

! Fluter, 28.11.2004.
22 Der Spiegel, 24. Mirz 2005.
3 Berliner Morgenpost, 11. September 2002.
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Italyanlara ve bir siire sonra Tiirklere yakistirilmis asagilayici bir sdzciiktiir. Zaimoglu,
koken olarak {iistlendigi bu sozciikle, sdyleyeceklerini Almanlarin kulagina sdylemisti.
1999-2000 yillar1 arasinda Mannheim Ulusal Tiyatro’da gorev alan yazar, yillar dnce
Berlin Universitesi’nde dgrencilerle katildig1 bir eylemde burnuna aldig1 jop darbesinin
Ociinii, ayn1 {iniversitede Ogrencilere eserlerinden kesitler okumasi, onlara yazin ve
sosyal konularda bilgi destegi vermesi, 2003’te Ada Yazar1 olarak doruga c¢ikmasiyla
alir. Bu 6zverili davranis1 ve arka arkaya kaleme aldig1 eserleriyle 2004 yazinda ayni
iiniversite tarafindan Konuk Ogretim Uyesi iinvanma 1ayik goriiliir. Yazma gerekgesini,
“ bityiik bir haz ve bir meydan okumaya™** baglayan yazar, halen Kiel’de yasamakta,

serbest yazarlik yapmaktadir.

Zaimoglu, sanatsal ugrasilar1 ve eserleriyle en fazla ddiile 1ayik goriilir. Bu ddiiller,
Civis Horfunk-und Fernpreis (1997), Drehbuchpreis des Landes Schleswig-Holstein
(1998), Friedrich-Hebbel-Preis (2002), Inselschreiber auf Styil (2003), Preis der Jury
beim Ingeborg Bachmann (2003), Adelbert von Camisso Preis (2005), Villa-Massimo-
Stipendium (2005), Hugo-Ball-Preis der Stadt Pirmasens (2005), Kunstpreis des Landes
Schleswig Holstein (2005), Grimmelshausen Preis (2007) seklinde sayilabilir. Bunlar
arasinda yazar i¢cin belki de en Onemlisi, Alman Kiiltiir Elgisi sifatiyla Almanya’y1
Italya’da temsil etmesi olur. Bu &diiliin belki daha da énemli bir diger anlam, yiizyillar
once aldig1 kivilcimla alevlenen ve gelinen bu ylizyilda sonmesi imit edilen 6nyargilara
kesin bir cevap niteligi tasimasi olabilir. Bu baglamda mistik deyisleri ve modern
diistinceyi renklendiren bir agizla Berlin’i Berlin, KoIn’i KSIn olarak edebiyata tagiyan
Tiirk yazarlar, Istanbul’'u Bizans, Konstantinopel adiyla kaleme alan Batili yazarlarla

karsilastirildiginda dnyargi cemberini ¢oktan kirmig goriinmektedirler.

2. 1. Feridun Zaimoglu’nun Almanca Tiirk Yazimndaki Yeri ve Yazin Anlayisi

Yazinin, kuralci gelenege baghligma karsin, anlati degisimleri sonunda aligilmisin
disina c¢ikarak yeni bir goriinim ve igerige, dilinse smir tanmmazlifa ulastigi

goriilmektedir. “En 6zgiin buluslarin bile kasla goz arasinda kaliplastiriliverdigi, bunun

32 Fluter, 28.11.2004.
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sonucu olarak da yozlastirildigi, yabancilastirildig: bir cagda™?> yeni igerik ve bigim

arayislar1 giin gecgtikce ¢ogalmaktadir. Peter Handke’nin deyisiyle, “yalnizca yaratim

»32% olarak algilanan sanat, hemen her seye

stireci olarak degil, 6ziiyle de bir oyun
yonelmekte, “yazin alintiladig dilsel gercekligi de, adlandirdigi dildis1 gergekligi de
oyuna™?’ doniistirmekte, kurgusalliga erismektedir. Yaznsa sayisiz tanimlar1 arasinda,
“gercekle bir oyun ve imaj olusturmada kendi donmus anlamlarmna 1sitict bir karsi
gii¢””® olarak insanlar1 koken, diinya goriisleri, cinsiyet, yas ve statiilerine gore

smiflandirmamaktadir.

Zaimoglu, yazinin evrensel anlayisiyla gelenek ve modern arasindaki siniflandirmalarin
disinda kalmayr basarmistir. Toplumsal sorunlarla cebellesen insanlara uzattigi
mikrofonla sorunlar1 ve yasam anlayiglarini kendi ses tonnlariyla kaydeden yazar, bu
yaklagimiyla diger sanatcilardan ayirilmaktadir. “Uciincii kusak gdgmenlerin geleneksel
ve modern olan, eski dinsel baglar ve catigsmalar arasinda kimlik arayiglari
Zaimoglu’nun ana temalar1 olmustur. Belki de degisen tek sey metinlerinin tonudur.””*
Yazar, sanat eserini salt igerigin olusturmadigi goriisiiyle anlati estetigi ve bigimi
bulusturmaya 6zen gosterir. Okurlari, elestirmeleri sasirtan kigkirtict s6z, sembol ve
imgelerle Almanya gercegini yagam kareleriyle gozler 6niine serer. Anlaticilarin, “jest,
mimiklerini, agiz geleneklerini, ifade tarzlarini olumlu bir anlat1 diizenine getirerek,
yinelemeleri yok ederek*” kendi yazmn dilini olusturur; genglerin mevcut yasam ve dil
ilgisini soyle agiklar: “Bu yasamin ifade tarzi da dilidir. Bu yiizden kitabin ad1 Kanak
Sprak’trr. Bu dil sozciik giiciiyle kisadan anlatimli, ne tek anlamli Tiirk¢e ne de

95331

Almanca’dir. Komik oldugu kadar ayaga kaldiric1 ifadeler, sozciik ve ciimleler,

ceviriyi zorlamakta, ulasilan anlamlar komik diigmektedir. Sehirden sehire degisen bu

dil, “bir dil yigmi degil, ¢agil ¢agil akan bir nehir... Bir dil karmas1. Melez bir sestir.”*>*

Ikinci kusagin Almanya’da dogmasi, okulda Almanca, evde Tiirkge iletisim kurmas,

ailede geleneksel anlayisla yetigmesi, onlar1 okulun, mahallenin, diskonun sorunlu

323 Tahsin Yiicel, Yazinin Simirlari, 1. Basim, istanbul: Adam Yaymcilik, Nisan 1982, (b), s. 9.
2% Yijcel, 1982, (b), a.g.e., s. 10.

27 Yiicel, 1982, (b), a.g.e., s. 10.

%% Tageszeitung, TAZ - Bericht, 10.06.2006, s. 13.

% Erker, Nr. 47, 2004.

3% Interkulturelle Jugendarbeit-Verlockende Jugendarbeit, 10.12.1997.

! Interkulturelle Jugendarbeit-Verlockende Jugendarbeit, 10.12.1997.

32 Interkulturelle Jugendarbeit-Verlockende Jugendarbeit, 10.12.1997.



73

gencleri yapmistir. Cogu din olgusuyla burada tamigmis, gittikce cetrefillesen sosyal
sorunlar nedeniyle toplum disma itilmislerdir. Kokenlerini yadsimasalar bile, onlar da
Almanlar gibi kii¢ciik guruplar halinde diislerinin pesine diistirmiis, kiiltiirel siginma
noktalar1 aramiglardir. Bu kilik arayigi, 6zgiin bir kimlik ve jargon bulmakta
gecikmemis, “gizli kod ve gostergeleriyle argo bir agiz ve Kreol bir dil tiiri™
Kanak¢a dogmustur. Ozgiir konusma sitiliyle bu dil, 6znel diisiinceleri dile getiren
Rap’le akrabalik gostermektedir. Sade vatandaslar ve gen¢ sanatgilarca kabullenilen
Kanake sozciigi bugiin, “entegre olmaya cabalayan babalarmni pisiriklik, zayiflik ve

korkaklikla suglayan yeni bir kusagmn yazmsal savas sloganr™*

olmus gibidir.
Zaimoglu, ‘biz Kanaklar’ yinelemeleriyle bu sozii ¢oktan sahiplenmistir. Bu soz,
“Tiirklerin otuz yili askin gb¢ hikayesinin sonucu bir kiifiir degil, ikinci kusak gogmen
cocuklarin ve ozellikle iigiincii kusagm inatla tasidigi bir etikettir.”** Sozciik giicii
yiiksek, virgiilsiiz, sahte duraklamalarla, melez, hatta dogaclama ifadelerle katmanlasan
bu dil, Alman dilini ve kisinin sozciik dagarcigini argo agizli sozlerle bozmaktadir.
Kanaklar da, Istanbul Tiirkcesi’nden Anadolu koyliilerinin diyalekt argosuna uzanan
genis cografyali sozciiklerle, “gittikce gelisen ve cogunlukla ¢icekli oryantal dil olarak
yanlis anlagilan sembolik bir jargonu™**® konusmaktadirlar. Bu dilin konusma ve yazi
dili disinda jest ve mimiklerle, isaret diliyle iletisim kurulan bir yani1 vardir. Kanak bu
alanin anlayismi kendisi yesertmistir. Ornegin, ‘Gott fickt jede Lahmgére’ soziiyle,

“eger insan ilerlemek istiyorsa kaderini kendi ellerine almalidir**’

seklinde kadercilige
yer birakmayan bir diisiince seslenilmektedir. Biitiin yasam bigimlerinde varliklariyla
yabanciya yonelik bakislari, “zamanla kimlik belirleyici bir parolaya doniismiis olan
Kanak kiifri®®® lekelemisse de, bugiin Kanak Dili’ni Zaimoglu disinda Alman gengleri
ve yazarlar da benimsemektedir. Yazar, yazma yerlesen bu anlayisin ayricaligini yazar

sOyle ozetlemektedir:

Kendi anlayisina gore Alman Kanaksta’st da vardir. Benim
ekledigim bu iilkede yayginlastirildi ve sosyal hatalar igin

azmliklar giinah kegisi olarak kullanildi. Bu etnik nedenlerin

3 Feridun Zaimoglu, Kanak Sprak — 24 Misstone vom Rande der Gesellschaft, Rotbuch / Sabine
Groenewold Verlage, 6. Auflage, Hamburg 2004, (a), s. 13.

% Yesilada, 2001, a.g.e., s. 211.

333 7aimoglu, 2004, (a), a.g.e., s. 9.

3¢ 7aimoglu, 2004, (a), a.g.e., s. 14.

37 zaimoglu, 2004, (a), a.g.e., s. 14.

338 Zaimoglu, 2004, (a), a.g.e., s. 17.
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alanint1 ve suglamalar1 terketmek ve sosyal gergeklige
yonelmek istiyorum. Ote yandan bu diinyanin karsisinda
acilatmay!r da anlatmak. Bu sOylesileri ayirt eden tek faktor

budur ve ashinda onu siyasallastirmaktadir.’*’

Zaimoglu eserlerini ¢oksesli konusmalar iizerine kurar. Hiddetli, saldirgan, korku dolu
ifadelerle geleneksellige, cinsellige, baskiya karsi ¢ikma bilincini uyandirir. Kanak
Sprak ve Koppstoff bu konularin bireysel portreleri gibidir; “...global MTV-Kiiltiir
caginda gen¢ Alman-Tiirklerin yeni Karma-Cift-Kiiltiiriiniin diyalektik durumunu
tartismaya acarlar.”**" Schwarzen Jungfrau oyununda cinselligi radikal bir geng
kadmla isleyen yazar, espriyi, “protestolar i¢inde ¢eliskilere diistiigii arsizhik iginde™"!
yakalar. Isgiicii ulusal kimliklerin olusumunda 6nemli rol oynadig1 igin eserler ulusal
oldugu kadar melezlige 6zgli konusma tiirlerini andirir. Bu ortak anlayisla anlatilar,

99342

“globallesme ve gogiin sekillendirdigi bir diinyada kimlik sorusu ile belirginlesir.

Antropolog Arjun Appadurai’nmn, “insanlarin hareket ettigi etnodiizlem™* dedigi gog,
kiiresellesme acisindan hemen herkesin hareket alanini ilgilendirmekteidr. Bu anlamda
gb¢ cografyasini sadece, “...insanlarm yasadiklar1 maddi mekanlar degil, ayn1 zamanda

95344

iirettikleri edebiyat, miizik, resim, dil, estetik gibi kiiltiirel tiriinler””™ olugturmaktadir.

Tiirklerin Almanya’da olusturdugu kimlik, kiiltiiriin yer, zaman ve kosullara gore
yenilenmesiyle bugiin {igiincii kiiltiire 6zgli guruplar olusmus, “kiiresel kiiltiiriin birer

3% olarak algilanmislardir. Ugiincii kiiltiiriin sonucu dogan bu yeni toplumsal

uzantisi
ve kiiltiirel yapiyla etnik, dinsel, siyasal kimlikler edinmisler; koken kimligini agikca
sOyleyenler, Tiirkligiinii yitirmis olanlar ortaya ¢cikmistir. Onlarin Kanak, Kanaktster
imaj1, “Alman insaninin farkli anlam degeri bictigi olumsuz yabanci imaj1 ve eski konuk

95346

is¢i roliiniin polemik savunmasi igerisinde anilmaktadir. Bu sembolik jargon ve

cagrisimlarla kaleme alinan eserler, Alman toplumunda olaganiistii bir etki saglamakta,

%% Interkulturelle Jugendarbeit-Verlockende Jugendarbeit, 10.12.1997.

% Anil Kaputanoglu, “Migration, Fremdheit und kulturelle Differenz in der Literatur”, Seminar an der
KVYV Institut fiir Germanistik I, Hamburg, Sommer 2002.

! Tageszeitung, TAZ-Bericht, Z. 322, 27.06.2006, s. 13.

%2 Pressemitteilung in Miinster, 17. Oktober 2001.

3 Ayhan Kaya, “Gogiin Yarattigi Ugiincii Kiiltiir”, Radikal Kitap, 22 Kasim 2002, s. 10.

** Kaya, 2002, a.g.e., s. 10.

** Kaya, 2002, a.g.e., s. 10.

% Essenborn, 2004, a.g.e., s. 18.
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“okumalar, tartismalar ve soylesilerle gii¢ kazanmaktadir.**’ Bu g¢ercevede yazanlar

yalnizca, “bir koprii, bir fedakar ve bir nesne degil, Alman kiiltiir cografyasi icerisinde

595348

yer edinen ve yazan Kopriiler ve Koprii Yazarlar™™ sifatiyla anilacaklardir. Zaimoglu,

95349

yabancilarin yasam deneyimlerinin, “dogrudan yansimalar1 sayllan bu yazina

romantik, sert bir tavir katar. Tiirk kdkenli Alman disinda, kimligini yoklayan sorulara

da ayn1 sert tavirla karsilik verir. “Kimlik sorularina katlanamam, bu sanat ugrasisi ve

95350

etnik aptallik. Benim Alman oldugum, Alman yazar oldugum agiktir, nokta. Yazar,

hemen her kokene yakin dursa da, eserlerinin okur bulmasi onun objektif kalma
konumuna baglanabilir. Bu baglamda kdken anlayigini, gelisimini ve sanata adimini

sOyle aciklar:

Benim igin ideallestirmek istemeksizin bir otonominin gegici
ifadesi. Diyalektlere eklemeler yapildi. Son 13 yilimi Kiel’da
yasadim ki bu dogal olarak mutlak bir baglilik olusturdu.
Bunun béyle belirlenmesi gariptir. Ornegin, Rap ve Break
topluluklari, tiyotro sahneleri ile alt kiiltiir oldukca giigliidiir.
Rapgilerin, Breakgilerin ortaya c¢iktigr biitin Almanya’da

Battles vardir ve her birimiz 6zel tisortler giyiyoruz.>'

Yabanci sorununun hemen her dénemde var oldugunu, “Almanya’da hava soguk, yazi

95352

bir adim ilerlemiyor. esprisiyle agiklayan Zaimoglu, ortak bir yazin anlayisi

353
7727 yermeden

gelismese de, “insanlara bir toplum kritigi ve oldukg¢a naifce bir giiven
yanadir. O diger insanlarin arkasma saklanmaz, asimilasyon siirecine karsi savas
verenlerin yaninda oldugunu acikca sdyler. “Ben sosyal uygunsuzluklarin etniklestigini,
politikanin kiiltlirlestigini betimliyorum. Kendimi sosyal savas verenlerin tarafinda

9354

goriiyorum. Yabancmin mutlak uyumu beklentisini, siyaset¢ilerin bu konudaki yanh

tutumuyla cevaplar. “Politikacilar uyum iizerine konusuyorlarsa, oncelikle bir Tiirk’u

*7 Esselborn, 2004, a.g.e., s. 18.

**¥ Moray McGowan, “Briicken und Briicken-Kopfe: Wandlungen einer Metapher in der tiirkisch-
deutschen Literatur”, Die andere Deutsche Literatur, (Hrsg. Manfred Durzak und Niliifer Kuruyazict),
Istanbul Vortrige, Koénigshausen & Neumann GmbH, Wiirzburg, 2004, s. 40.

% Seref Ates, “Almanya’da Tiirk Gégmen Edebiyati”, Giindogan Edebiyat, Sonbahar 1993, s. 43.

% Berliner Morgenpost, 11. September 2002.

! Interkulturelle Jugendarbeit-Verlockende Jugendarbeit, 10.12.1997.

2 Interkulturelle Jugendarbeit-Verlockende Jugendarbeit, 10.12.1997.

*>3 Interkulturelle Jugendarbeit-Verlockende Jugendarbeit, 10.12.1997.

>% Interkulturelle Jugendarbeit-Verlockende Jugendarbeit, 10.12.1997.
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95355

olusturuyorlardir diisiincelerinde. Ayricaliksizligt sig ve yalin goriir, kimlik

sorununu anlatilarmin odagina alir. Kisilerinin kimlik anlayisi, Milan Kundera’nin
Bilmemek romaninda yurtsuzluk duygusu ve goe¢menligin giicliikleri hakkinda
vurguladigi, “higbir vatan, higbir yer, hi¢bir dil”**® anlayisma benzer. Bu kimligin
sahipleri zamanin agma diigmiis, kosullarin stiriikleyip bir kenara ittigi insanlardir. Ve

hemen hepsi en az yazarlar1 kadar ‘A/man-Tiirk’tiir.

Zaimoglu, iki toplumun degerlerini, yasam anlayislarini karsi karsiya getirerek alayi,

soguk algiy1 okura brrakir. Anlatiya getirdigi bu anlayis, “global kiiltliriin Alman-Tiirk

genglerinin yeni ¢ift karma kiiltiirdeki aktiiel konumunu elestirme olanagi verir.”*”’

Almanya’da Tiirk varligimm1 hemen her kosulda vurgulayan yazar, Asimilasyondan

Entegrasyona ¢agrili tezi ve Kanak adinin, “kavramlasmas, bir kiiltiir tartismasmm™>®

eksenini olusturmasiyla en az iki kusagin temsilcisi sayilir. O, Almanya’da yasayan

Tiirkler i¢in bir idol, “hiphop kiiltiiriyle hasir nesir olanlarin, kimlik takimntisiyla kavgali

cevrelerin kiilt ismi™** olarak anilir. Dini motifleri, kiifiirlii, cinsel, hatta pornografik

anlat1 uclariyla anlatida sinir tanimaz; “mevcut diizene boyun egmeyen, uyruk pusuna

9360

diismeyen insanlar1 simgeler. Vurgulamalarla aciy1 hissettirirken, “giiclii imajlar

9361

miizigin engin derinliklerine siner. SoOylesilerinde yazm tarzini duygularmin one

cikmasina izin vermeyerek aciklar; “edebiyatin bulasici, anlati yilikseltme

zorunlulugunu’® benimser. Homojen kimlik anlayismi kirma egilimlerinin 6nciisii

olarak ¢ogunluk toplumun kodlarma karsi, “yillardir gogmen gocuklarm melez sesi™

olmayr siirdiirmekte, konu yinelemelerinden kacimnarak insanlarin fazla ciddiye

almadiklar1 uygunsuz hikayeleri, yine onlarin agziyla anlatir. Ona gore, “saygisizlik

95364

insanin, seksin, tiiketimin, yasamimizin ger¢cek karakteridir. Zaimoglu’nun

335 Alex Laviziano, Corinna Mein und Martin Sékefeld, “ To be German or not to be...”, Univarsitiit FB.
Instituts fiir Ethnologie, Band 3, Nr. 1, 2001, 26 April 2001.

%% Radikal Kitap, 30 Kasim 2001, s. 10.

7 Kaputanoglu, a.g.e., Sommer 2002.

¥ Hiirriyet, 10.03.2005.

% Hiirriyet, 10.03.2005.

*% Hiirriyet, 10.03.2005.

1 Michael Rappe, “Ein touger Unterhaltungskrieger — der Literat Feridun Zaimoglu”,
Informationsdienst Soziokultur, Nr. 47, 1 /2002, (a).

%62 Tagesspiegel, 13 April 2004.

%3 Freitag, Nr. 42, 13.10.2000.

% Subway 11, 2002.



77

eserlerinin erotik baglamlarini algilamayan okur, konunun 6ziinden, anlatidan kopabilir

ve dogrudan erotik baglamli bir kitap okudugunu sanabilir.

Zaimoglu, sanat anlayigina yonelimini ve c¢okyonlii anlatisinin uglarmni  Alman
toplumuyla i¢ i¢e yasayan yabancilar1 gdzlemleyerek belirler. Bu karara varmasini soyle
Ozetler: “Ya, yiiziinii seytan gérsiin deyip Alman toplumuna kiisecektim ya da kendimi
frenleyecektim. Frenledim, 6zgiivenimi yanima aldim ve yola ¢iktim. Biz Almanya’da
acayip bir kavganin icindeyiz. Asimilasyon kavgasi siiriiyor. Almanlar Tiirlere Bize
ayak uyduracaksiniz. Size baktigimizda aynaya bakmis gibi olacagiz diyorlar. Bu
delilik. Kars1 koyuyoruz. Benimki bireysel bir bakis a¢isi. Zorbalia karsi tepki
veriyorum.”® Ona hem Tiirk, hem de Alman medyasinin sempati duymas: koken ya da

95366

kimligine degil, onun, “klasik yazar imajmin disinda bir yerde olmasma dayanir.

Kiilt inanglar1 da icine alan anlatisinin Alman yazar Rudi Dutsche’ye ve Alman
edebiyatinin Al Qaida’sma benzetilmesini yadsimayan Zaimoglu, kiilt ve kiilt yazarmi
sOyle iligkilendirir: “Kiilt yazmay1 hemen her ritiiel davranis gibi ciddiye almadir. Kiilt
yazar1 ise salonlar1 doldurabilmeyi diisiiniir.”*®’ Kendisinin kiilt degerleri anlatilarina

aldigy, kiilt yazar1 olarak da salonlar1 doldurdugu goriilmektedir.

Zaimoglu, uyum sorunu, iki toplumun birlikte yasam deneyimleri, siyasal tartigmalar
arasinda sessizlige karigirken, ayricaliksiz bir diinyanin yalin ve si1g kalacagi

goriisiindedir. Politikacilar1 yanl tutumlariyla elestirir, yabancilarin sorunlarina ¢dziime

3

zorlar. “...politikacilar uyumdan sz ettiklerinde gozlerinde oncelikle bir Tirk’i

95368

canlandiriyorlar. Bunu yaparken, dnceki Tiirk yazarlarin tasidigi, “etnik temeller

tizerine kurulan sanat dilini oteler, kriminal diskotek sahnelerinin argo agzi ve

95369

Amerikan metropol deyimleriyle ortaklik kurar. Diger bir deyisle sert, siirsel dil

karisimiyla, Alman toplumunun kiyisinda oldugu halde, “bilinmeyen kozmotik

Kanakistan tlkesinin ahenksizligini, kulaklar1 tirmalayan anarsist kanonunu edebiyat

9370

raporuna doniistiirtr. Bu anlat1 kanonunu, “Goethe sitili, Kanakca, ask siiri ya da

*% Hiirriyet, 10.03.2005.

*% Hiirriyet, 10.03.2005.

%7 Tagesspiegel, 13 April 2004.

% Der Spiegel, Nr. 47, 20.11.2000, s. 68.

% Ost-West-Wochenzeitung, 26. Mai 2000.

* Michael Rappe, “Zwischen Goethe und Kanake / Interview des Monats”, Laks, Hessen 2002, (b).
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arabesk pop gibi”?’' farkli dil esprileriyle birlestirir. Zithklar: birlestirmeyi, sitilleri
pop g prileriy

harmanlamay1 ustalikla basarir. “Muhammed Ali’nin biyografisini, Miisliim Giirses’in

Arabesk popunu, Martin Scorsese’in filmlerini™®’* i¢ ice gegirir. Boylece anlatilar

postmodernist anlayisa yakinlasir.

Yazar, izlenen siyasal uygulamalarin insanlar1 siniflara ayirdig: siirece etnik kokenlerin

sosyo kiiltiirel agidan yanlig anlagilacagini diisiiniir. Bu nedenle, “azinlik proplematigini

tasnif etmeyi siirdiirecegini”’> acikca beyan eder. “Dinsel bir inanci dne cikarma yerine
y y

9374

kars1 saldiriyt yegleyerek toplumun geneline seslenir. Insanlarin asagilanmasina

kars1 duran tavriyla onun ¢agrisi, “ton, imaj ve yaziyla donatilmistir. Bdylece diigmanin

gercekte nerede durdugunu gormektedir.”””

Pacavra durumuna disiirilmisligi
insanlik acisindan ayiplar ve giderek artan ¢iglig1 tehdit edici formiillerle seslenir. lk
eseri Kanak Sprak’la okuru protestoya cagirirken, duyarsiz davraniglari, anlamayanlari
elestirir; “ben bu tehdit unsurlarini kiiltiirde formiile ediyorum. Insanlar savas unsuru
olarak kiiltiiriin iizerine oturuyor... Kusku dinamittir! Kuskusu olanlar bu iilkede mutlu
degildir.”"® Siddetin koken ve smuir tanimazhigmi vurgular. Belirli bir kokeni isaret
etmeyen bu anlayis, bilimsel cevrelerde de kabul goriir ve eserler, “ulusal kimligin,

9377

uluslar arasiligin ve melezligin yazinda anlam bulan verimli ¢aligmalar1 seklinde

degerlendirilir. Zaimoglu’nun yazininda metnin diizenini bozan, “ana sdylemin disinda
y

bir soylem,”’®

yani uzat1 goriilmez. Anlatinin akis1 bir parazit ya da kesitle kesilmez;
sOylem, imgeleri ve egretilemeleri biitiinler. Anlat1 katmanlarmi geciktirme yontemi,
yazmin dogal bir egilimi oldugu icin, “diizensizlik gostergesi olmaktan ¢ok bir

95379

diizensizlik aldatmacas1™ " olarak goriilebilir.

Zaimoglu sanat anlayis1 acisindan postmodern yazindan da etkilenmistir. Bireysel

kimliklerin olanaksizlagmasi, yamali bir goriiniim almasi ve globallesmenin etkileri

7! Rappe, a.g.e., 2002, (b).

372 Rappe, a.g.e., 2002, (b).

°7 Zeitschrift LinX, 1999.

7 Zeitschrift LinX, 1999.

*7> Zeitschrift LinX, 1999.

*70 Zeitschrift LinX, 1999.

*77 Kaputanoglu, a.g.e., Sommer 2002.

378 Kubilay Aktulum, “Anlatida Uzat1”, Frankofoni, Ortak Kitap, No: 14, Ankara: Hacettepe
Universitesi Yayinlari, 2002, (b), s. 255.

37 Aktulum, 2002, (b), a.g.e., s. 256.
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eserlerine yansir. Konu ve anlatida bu anlayistan etkilendigini, “tek anlamlilik ortadan
kalkmigsa duyguyu farkli bir yasama koyma anlatiyr zayiflatir... Globallesme
sahnelendigi yerde infilak etmeye baslamustir’™® diyerek aciklar. ilk kusak Tiirklerin

dili Gastarbeiterdeutsch, “dilsel bazi olgular1 tutarl’™*'

olsa da, formal egitim diginda
gelismis, sosyolojik gelismelere kosut olarak Tiirkendeutsch, aksakliklariyla Kanak
Sprak, Tiirkenslang, Ghettosprache, Auslinderslang, Assosprache, Mischmaschdeutsch
kavramlariyla anilmistir. Bugiinse karisik konusma sitiliyle hemen her kkenden gencin
benimsedigi, “Etnolekt dil”*** varyasyonlar1 ¢okkiiltiirliiliigiin, postmodernizmin izlerini
tagimaktadir. Yasamlarinin 6nemli bir bolimiinii toplum diginda siirdiiren bir gurup
Tiirk gencinin konusma kesitlerinde yapilan incelemeye gore, bu dil nokta virgiil
tanimayan, biiyiikk kiiglik yazim esaslarina uymayan, dilbilgisi dizim o6zelliklerini
kaybetmis, eylemlerin ekleri kopuk ya da vurgulu 6zellikler gostermektedir. Kesinlikle
belirtilmek istenen sozciliklerin kuralsiz biiylik yazimi, {inlii ve iinsiiz seslerin
bozuklugu, sert {iinsiizleri barindiran sifatlarin se¢imi, diger yabanci dillerden
sozciiklerin, “istenildigi yerde kullanimi™® dikkat ¢ekmektedir. Almancanin temel
ilkelerini alt iist eden bu dil karisiminin kodlarinin olmasi, dilbilimcileri sasirtacak

diizeydedir.

Anlatilarinda cinsellige, erotizme de yer veren yazar, gengler arasinda yayginca
kullanilan u¢ argo sozlerden yararlanir; “argonun her tiirliisiinii igeren dilini™***
korudugu goriilir. Diger sanatcilardan daha az kiskirtici olmamakla birlikte, “daha

saldirgan bir tarzda™®

yazar. Ayrimcilikla karsilasmaktan bikmis insanlarin 6fkelerini,
onlarin argo agizhi sert sdzleriyle aciga vurur. Ozellikle rap ve hiphop kiiltiiriiyle
ilgilenen, kimlik takintisiyla kavgali Kanaksta’larin isyankar simgesi Zaimoglu, Yeni
Malcom X yakistirmasiyla anilir. Yabancilarin melez lehgelerini, sokak agzini, argoyu,
estetik anlamda diizenleyerek ortasinif bayagiliginin giiglii tasvirlerini yapar. Bu

bakimdan eserleri kendi aralarinda metinlerarasilik gdsterirken, sosyolojik agidan

%" Die Tageszeitung, TAZ-BERICHT, Nr. 6948 vom 08.01.2003, s. 14.

%! Jannis Androutsopoulos, Ultra korrekt Alder! Zur medialen Stilisierung und Popiilarisierung von
Tiirkendeutsch. In:Deutsche Sprache 4: 321-339.

2 Peter Auer, Tiirkenslang -ein jugendsprachlicher Ethnolekt des Deutschen und seine
Transformationen. In: A. Hacki Buhofer (Hg.), Spracherwerb und Lebensalter, Tiibingen / Basel:
Francke, 2003, 255-264.

%3 (Bkz. Peter Auer, inci Dirim, Tiirkisch sprechen nicht nur die Tiirken, Berlin : de Gruyter, 2004)
38 Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 283.

% Yesilada, 2001, a.g.e., s. 235.
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actiklar1 tartigmalart bir toplumun tiizerine c¢ekerler. Bu, “coksesli tartigma

99386 95387

materyalleri, Kanak etiketiyle dogan genglerin, “bilin¢lenmesi icin bir ¢dziim

yolu sayilmaktadir. Yazara gore Kiimmel ya da Kanaklar, “kendisi gibi Tiirk go¢men
is¢ilerin gocuklaridir ve sehrin altkiiltiir gengligine mensupturlar.”**® Onlarmn alt kiiltiir
dili, etnik temeller {izerine kurulan dil sinirlarin1 asmakta, eylem diline doniismekte;
melez, yeni diisiince ve mekanlarin gelismesini kiskirtan estetik sifreleriyle,

“cokanlamli bir kod™® icermektedir. Ciinkii Kanak igin, “diisince baglaminda dilin

9390

vatan1 yoktur. Zaimoglu da bu yargiyr isletir ve onlari, “detayli bir durum

95391

protokoliiyle, yakin gdoriismelerle betimler. Bu homojen dil askinligiyla iki dil

arasinda, “kullanicisinin melez, problemli kisiliginin, zorunluluk ifadesinin bir

aynasi™” olarak yeni bir sanat dili olusturur. Yazarin anlayisma gére bu dil, “sanatsal

bir deyim, 6diin vermeyen koksiizliigiin bir gostergesidir.”” Kisilik belirleyici sozler
95394

disinda, kiifiirler de genglerin, “kendini anlatmanin alayli formlar1 olarak anlam

bulmaktadir.

Pop kiiltiiri ve go¢ dilleriyle koklerini salan eserler, “farkli Almanca konusan

bolgelerin yiiksek Almanca ve diyalektleri arasindaki kod baglantilarmdan™®

+95396

yararlanir. Boylece Kanakga, “gizemli bir kodla modern argo agzinin bir tiir olarak

benimsenir. Sanatsal agidan dramatik monologlar, bosalmalar, gdndermeler,

95397

“kiyilastirilan Almanca ve Tiirk¢e sedasin™”’ temsil eden bir slogani olustururlar. “Biz

Alman toplumunun ya da Tirk toplumunun bir pargasi degiliz, biz kendimiz

95398

toplumuz. Yazar, artan alt kimlik ve etnik kimlik anlayisini, “bosa ¢ikan geng bir

38 Ute Gerhard, Jirgen Link, Rolf Parr, Diskurs und Diskurstheorien, Metzler Lexikon Literatur und
Kulturtheorie, (Hrsg. Ansgar Niinning), Stuttgart — Weimar 2001, s. 116.

%7 Maria E. Brunner, “Migration ist eine Hinreise. Es gibt kein Zuhause, zu dem man zuriick kann”, Die
andere Deutsche Literatur, (Hrsg. Manfred Durzak und Niliifer Kuruyazici), istanbul Vortriige,
Konigshausen & Neumann GmbH, Wiirzburg, 2004, s. §3.

388 Brunner, 2004, a.g.e., s. 85.

389 Brunner, 2004, a.g.e., s. 87.

390 Brunner, 2004, a.g.e., s. 87.

91 Brunner, 2004, a.g.e., s. 87.

392 Brunner, 2004, a.g.e., s. 88.

393 Brunner, 2004, a.g.e., s. 88.

394 Brunner, 2004, a.g.e., s. 88.

395 Brunner, 2004, a.g.e., s. 88.

396 Brunner, 2004, a.g.e., s. 89.

397 Brunner, 2004, a.g.e., s. 89.

398 Brunner, 2004, a.g.e., s. 90.
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939

kusagin™®*’ varligm siyasal otoriteye duyurmaktan ¢ekinmez. Kanaklarin segtikleri kiy1

yasami ve dili, “kendine 06zgii alayciligiyla sikilastirilmus, sivriltilmis bir c¢evrenin

55400

sesidir. Pornografinin dipsizligi lizerine kendine 6zgii bir sitil izleyen Zaimoglu,

kendisine yakistirilan edepsiz edebiyat¢r soziinii acikga itiraf eder. “Ciinkii resmen
edepsiz hatta biraz pornografik seyler yaziyorum. Alman elestirmenler yazdiklarimla ilk
karsilagtiklarinda resmen sok gegirdiler. Bu yazar oryantal bir Almanca kullantyor
dediler. Almanca yaziyorum ama alaturka edebiyat yapiyorum... Gelecekte de yaramaz
kitaplar yazacagim. Yagsam yaramaz ¢linkii. Uslu kitaplar hayat1 anlatmaz, anlatamaz...

Vay Almanya’nin haline. Bu daha baslangi¢!.. Tiirk hamurum olmasaydi ben bu

25401

kitaplar1 yazamazdim. Elestirilere siiklinetle karsilik verse de, anlatilar o denli

suskun ve formal olmadigi sOylenebilir. “Bana yoneltilebilen Onyargi terbiyesiz ve

kismen pornografik bir yazar oldugum, kitaplarimda kirliligin 6ne c¢iktigidir. Ama

99402

anlatmin formal kriterleri yok ki. Yazinin oOrtiistini kaldiran bu anlayis, yeni

yorumlar1 beraberinde getirdigi, ¢eviriyi zorladig1 goriiliir.

Yazar, Islim fundamentalizmini elestirirken, tabu yikiciiginm yanma siipheciligi de

3

koyar. “...takintil1 bir kisiligin yapamayacagi, bogazi yirtan formiillerle okuru tahrik

95403

ederken, harfi harfine okuma olanaginin altini ¢izer. Kendi gibi diisiinmeyen diger

yazar ve insanlarla anlatida kurdugu diyalogu ve romantik sanata yakinligini soyle

anlatir:

Ben Tiirk papazi degilim. Baris1 6giitleyen sovmen-Gandi de
degilim. Insanin degismesi gerektigini soyliiyorsam, figiirlerin
arkalarindan  izlerini  siirmiiyorum.  Sosyal  pedagojik
yaklasimlara uzagim. Sozciiklerin giliclinii sansiirsiiz olarak
anlatryorum. Homojenlik sozctigiinden bahsetmiyorum. Tiirk
toplumu olmadigr anlamryla soyliiyorum. Eski slogan
sandigindan uyum sozciigii ¢ikarilirsa sadece bireysellesmis

insanlarin ¢ikacagini, homojenligin olmadigmi séyliiyorum.*%*

3% Bullivant, 2004, a.g.e., s. 96.

0 pazarkaya, 2004, a.g.e., s. 151.

* Hiirriyet, 10.03.2005.

02 Die Zeit / Interview, 7. November 2002.

9% Die Tageszeitung, TAZ-Bericht, 20. 12. 2004.

4 Interkulturelle Jugendarbeit-VerlockendeJugendarbaeit, 10.12.1997.
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Zaimoglu, okurun beklentisinin zamanla degisecegini hesaba katarak konularmni salt
gocmenlik olgusuyla sinirlt birakmaz. Bir yandan birinci kusak yazarlara yakinlagir,

diger yandan onlardan uzaklasir. O, bu ayricaligi, “yapitlarinin izlegi™*"® ile saglar.

Almanya’nin, “tartismasiz en iinlii yazarlarmdan biri”**® olarak siyasete uzak durmaya
caligsa da, Ozellikle Almanya-Tiirkiye, dolayisiyla Avrupa Birligi siirecine duyarsiz
kalamaz; sanat¢1 kimligiyle olarak bildiklerini yaziya doker. Batinin, tarihsel siirecte
kurulan dostluklara karsin, goriilemeyen yiiziini gizleyemedigi, Nermi Ugur’un
sOzleriyle ortaya konulmaktadir. “Bati, toplu goce zorlamalar, toplu Oldiirme
merkezleri; topluca dldiirme silahlari, akla gelen gelmeyen daha nice karanliktan yana
korkungluklar barmdiran bir kiiltiir.”*” Aydinlanma kiiltiiriinii yasayan Bati, “ne tek

408
” olarak,

dil, ne tek 1irk, ne tek ekonomik dizge, ne tek inang, ne tek yonetim bigimi
digladig1 yabancilarin diin oldugu gibi bugiin de diline diigmiistiir. Yazma yonelik
onyargilar bugiin iilkelerarast bir baglama oturtulmaya calisilirken, Zaimoglu,
Tiirkiye’nin Avrupa Birligi diginda birakilmaya calisildigini diislintir ve bu kiiltiire
yerlesen Onyargilarin maliyetini sormadan ¢ekinmemektedir. “Siyaset bilimciler
tarafindan yerlestirilen Osmanli, barbar, yeniceri Viyana kapilarina dayanan adam
olarak Tiirklerin Avrupa’ya gelmesine karst miicadele edilmesi gerektigini
diistinebilirim. Biitiin bunlarin sonucunda ise AB’nin bazen bir Hiristiyan kuliibii olup

olmadig1 konusunda kuskuya kapilmadan edemiyorum.”*"’

2. 2. Kanak Dili’nin Zaimoglu’nun Eserlerine Yansimasi

Yazarm ilk eserleri Kanak Sprak ve Koppstoff uzunlu kisal, birbirini biitiinleyen
yirmiyi askin anlatilariyla Balzac’in seksensekiz anlatili Insanlik Giildiiriisii’nii
animsatir. Kanak Sprak’in anlatilar ¢izgisellik gosterirken, Koppstoff'ta bu anlayisa

rastlanmaz. Yine de, sozciikler ve dizgelerin biraz daha farklilastigi ama 06zl

405 Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 274.

¢ Zofinger Zeitung-ZT. 19.04.2006

7 Nermi Uygur, i¢i Distyla Bat’min Kiiltiir Diinyas1, 1. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Eyliil
1998, s. 117.

98 Uygur, 1998, a.g.e.,s. 114-115.

% Kiiltiir Sanat Dergisi, 27.04.2004.
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bakimindan Kanak Sprak’m devami gibi yazildig1 sezilir. Okumaya nereden baglanirsa

baslansin, iki eserde de konunun birden i¢ine girilmesi ortaklik gdsterir.

Zaimoglu'nun yaklasik oniki yil once kaleme aldigi Kanak Sprak, kimi okur ve

elestirmenlerce yanlis anlagilmis olsa da, aslinda bu yolla yazar, “gd¢menlerin dili

{izerine bilakis kendi sitilini”*'° olusturur. Baslangicta yalnizca siyasal bir motivasyon
S slangicta 'y y ¥

olarak algilanan bu sitil, zamanla sdyleme yansiyacaktir. Yazara gore, “olumsuz anlamli

Kanak kavram, tipki homoseksiiellerin ~omo kavrami gibi go¢menlerce bilingli olarak

29411

iistlenilmeliydi. Bu algilamayla eser, siyasal gdrevini agsmig, Alman medyast bu

dilsel yamali bohgayi kullanmaya baslamis; “gercekte meveut olmayan bir sanat dili”*'?

dogmustur. Alman gengleri medyadan edindikleri bu konusma sitilini gelistirmis, biiyiik
sehirlerin go¢men mahallelerinde konusmaya baslamig, farkli kiiltiirlerden dillerin

karigimi  akiciligr  saglamistir. Dilbilimei  Jannis  Androutsopoulos, “komediden

99413

kaynaklanan Kanak Dili’nin bu etkiyle hig ilgisinin olmadigint™" "~ ileri siirmektedir.

Kanak Sprak, yaymlanmasiyla birlikte anlatty1 yiikseltmis, “hiddetli protestolarin ve

29414

eglencelerin degisim dili olmustur. Toplumsal normlar1 asan anlatinin her sayfada

siirmesi, marjinallige varmasi, Kanak alt kiiltiirtine bakiglar1 ve kars: kiiltiirii de icine

alir. Yazar, “melezligin ikinci bir seviyesi”*"> yorumuyla bu dili, “kendisini bu iilkenin

bekledigi, kesinlikle géze carpan ve itilip kakilan bir kusagn kiilhanbeyi agzi”™*'® ile
genisletir. Yazin tanimlar1 terminolojisi ve sosyopolitik elestiriler ¢cergevesinde bu eser,
duygusalligi, kimligi agsa da, anlati kutuplasmasi gostermez. Bu anlamda, “diger
toplumlarin kismen olumsuz ve miistesna tanimlamalarint odagma alarak, Alman
toplumunun ve edebi tartismalarin basarili bir yiizlestirme kritigi”*'” sayilabilir.
Tiirklerle 6zdeslik kazanan Kanak sozciigine Kanak Sprak ve Koppstoff (Kanaka
Sprak) ile aciklik getirilmek istenir. Cilinkii yabana tasinan dilsel ve kiiltiirel olgular

burada ¢esitlenmis, genglerin kazandigi iki boyutlu kimlikle karsi tavira doniigmiistiir.

19 Akademie WURTH, 30.05.2006.
" Akademie WURTH, 30.05.2006.
12 Akademie WURTH, 30.05.2006.
1> Akademie WURTH, 30.05.2006.
414 Internet-zeitschrift fiir Kulturwissenschaften, Nr. 15, August 2004.
15 Internet-zeitschrift fiir Kulturwissenschaften, Nr. 15, August 2004.
416 Internet-zeitschrift fiir Kulturwissenschaften, Nr. 15, August 2004.
“I7 Internet-zeitschrift fiir Kulturwissenschaften, Nr. 15, August 2004.
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995418

Bu yoniliyle Kanak Sprak, “kimliksel ¢ok boyutlulugun bir disavurumu sayilir ve

kiiltiir i¢i farkliligin yanm sira kiiltiir disginda kalan yabanciligi da yansitir. Yazar, iki

eserde kadin ve erkeklerle sdylesilerin ayricaligini yazar sdyle aciklar:

Kanak Sprak’in tipik bir egilimi argosuyla yazildigi one
stiriildii. Bu cinsel bir tiir degildir. Kadin sdylesileri okunursa,
bu dilin bir yitkimm formu oldugu goriiliir. Ayricaliklar oldugu
icin herseyi bir tencereye doldurmak istemedim. Bylece kadin
sOylesilerini daha inandirict, agik ve degerli ifade eden bir etki

elde ettim.*"’

Cokkiiltiirliligii, kendi kiiltiiriinii unutmadan, “yabanct bir kiiltiir tarafindan asimile

99420

olmadan ogrenme seklinde algilayan Zaimoglu, yabancilar arasinda Tiirkleri

anlatirken Uslibunu sertlestirir. Ona gore, “isyani, ancak yazini edep bagindan
koparmakla etkili olabilirdi.”**' Giivenle temsil edilen karsi ¢ikma tutumu, gociin artik

kalic1 ve siirekli bir nitelik kazandigin1 gosterir. Bu karsin evlerde yasanan, “isyan, kaos

99422

yine de Ozenle dile getirilir. Koppstoff'ta hemen her meslekten kadinla,

“tartigmalarma alay, tabularm yikimi ve isyankarlik gibi etkin bir yol”*** bulan yazar,
Alman toplumuna uyum gostermeyen kisilerin tavrini 6nemsedigini soyla agiklar:

“Kanak Sprak’tan bugiine yabanci biri olarak, bir sova ¢ikabilir, iletigime zoraki inanan

99424

organizatdrleri eglendirebilirdim. Bu baglamda yapilan bir degerlendirme yazarin

sOylediklerini destekler niteliktedir. Yazm terminolojisi ve sosyo politik elestiriler

cergevesinde Koppstoff , “Alman toplumu ve yazmn tartigmalarinin yiizlestirmeli bir

99425

kirigini yapar;”*~ olumsuz ve pesin hiikiimlii yargilara gondermelerde bulunur.

Zaimoglu, Alman toplumunu dogrudan yansitma yerine, “dayanilmaz 6l¢iide orta smif

99426

sendromlarma”*” egilir. Kendisini konu olarak smirladig1 goriisiiyle, “bakis agisini da o

18 Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 278.

*° Interkulturelle Jugendarbeit-VerlockendeJugendarbaeit, 10.12.1997.
2 Hiirriyet Gazetesi, 31. 01. 2005.

! Hiirriyet Gazetesi, 31. 01. 2005.

22 Dje Zeit, Nr. 35., 21. 08. 2003.

% Die Zeit, Nr. 35., 21. 08. 2003.

24 Dje Zeit, Nr. 35., 21. 08. 2003.

2 Internet-Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften, Nr. 15, August 2004.
426 Dje Zeit, Nr. 35., 21. 08. 2003.
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yone celmis goziiyle bakacagiz”*’ diyerek elestiren Pazarkaya, Alman dilini biitiin
incelikleriyle kullanabilen Zaimoglu’nun koékenine ydnelik yargilar1 one ¢ikardigini
diisiindiirtir. “Alman okuru, Alman kamuoyu, Alman elestirmeni isim olarak karsisinda
Selim ismini, Zehra ismini gordiigli zaman birdenbire otomatik olarak onyargi ile o
erceveyi diisiiniiyor, cerceveyi bigiveriyor yazara.”**® Oysa yazarmn anlatilarmin

belirleyici yani soyle 6zetlenmektedir:

Yazar go¢men yazini klisesini ortadan kaldirir, gdgmenlerin altinda
ezildikleri sbézde kiiltiir soku Oykiilerine son noktayt koyar.
Zaimoglu’nun kahramanlarinin sorunu, iki kiiltiir arasinda yasamak
zorunlulugu degil, Almanya’da karst karsiya kaldiklar1 diglanmadan,

toplumun digina itilmislikten kaynaklanr.**

Otantik izlenimi uyandiran anlatilar, dilsel imgelerle dolu olsa da kurmacay1 andirmaz

ve sokak dilinden uzaklasildigini diisiindiiriir. Oysa, “gerceklikten alinan malzemenin

yazar tarafindan islendigi olgusu tiimiiyle gézden kagirilmaktadir.”*° ikinci, digiincii

431
7%2% tutulan

kusak gengler arasinda, “toplum disina diismiis kisilerin yasam kosullarina
ayna, Kanakistan tilkesinden getirilen sozleri Kanaklar’n agziyla yansitir. Azinlik tipler
gozilyle goriilmekten bikan binlerce gencin bu disavurumu, ithamlara kars1 bir tavirdir.

Bu durusun diissel mekani soyle tanimlanir: “Kanakistan Disney diinyasidir. Giris licreti

kapida 6denir ve Kanaklarin kendilerini anlatmadan daha iyi bir seyleri yoktur.””*?

Yazar, sisteme, radikalizme karst direnislerin yankilarmi kiskirtict bir tonla duyurur.
Yazarm, “insancil daralmayr yansitan provokasyon benim kendi tavrimdan

"3 seklinde tanimladig1 bu tutum, onun 6zellikle bir kitle i¢in yazmadigiyla

kaynaklanir
gii¢ kazanir; “Siikiirki hayranlarimi hi¢ diisiinmemek hep aklimda.”*** Kasith bir etki
olusturmaya ¢alismayan Zaimoglu, yazin gerekgesini ve anlatilarmin hir¢in tavrini soyle
aciklar: “Amag, insanlarin heterojenligi ve onlarm iligkilerini 6ne ¢ikarmak. Ki bu

olumlu diisiince Tiirk’iin kendisinden bagka biri olmadigini1 belirlesin. Ama her seyden

7 Karakus, 2001, (a), a.g.e., s. 79.

28 Karakus, 2001, (a), a.g.e., s. 80.

** Die Tageszeitung, TAZ-Bericht, Nr. 6249, 19.09.2000, s. 12.

9 Die Tageszeitung, TAZ-BERICHT, Nr. 6263, 06.10.2000, s. 23.

1 Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 277.

2 Interkulturelle Jugendarbeit-VerlockendeJugendarbaeit, 10.12.1997.
433 Theater der Zeit, 2002, 57, 2, s. 14.

4 Der Deutschunterricht, 2004, 56, 5, s. 89.
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99435

once isyan sansasyonuyla estetigi bagladigim edebi bir hakkim var. Bu anlat1

tutumuyla yazarin Almanya’da yazan diger Tiirk kokenli yazarlardan ayrildigi goriiliir.

Abschaum’da uyusturucu bagimlist Ertan Ongun, arkadaglar1 ve karsitlar1 ile
iliskilerinde stirekli zorbaliga basvurur. O, siddeti, gasp1 ve uyusturucu saticiligini secen
binlerce Tiirk gencinden yalnizca biridir. Bu eserle biiyiik sehrin giiriiltiili sokaklarini
sanatina tastyan, “egitimli Kanakster,”**° bu farkli konuyla genclerin yasalara ters diisen
yasam bicimlerini 6rneklemektedir. Yargi ve hapishane arasinda gegen, macera pesinde,
kisir dongiilerde yiten yasamlardan birini anlatir. Liebesmale scharlachrot’sa mektup
romant tlirtindedir. Ayn1 yazm ¢izgisinde, “otantiklik ilkesine bagl kalarak okurda en
yiiksek diizeyde bir inandiricilik etkisi uyandirmaya™*’ dayanur. ki kisi arasinda gegen
yazigma, “zaman zaman erotizm ve argonun sinirini zorlayan ve gizli kalmasi gereken
soylesileri”®® igine alrr. Almanya’dan sonra babasmmn Ege kiyisindaki yazligma
yerlesen Serdar’la, Almanya’da Kiel’de yasayan arkadasi Hakan’in yazigmasi, iki farkli
kimligi yan yana getirir. Serdar ilk mektubunda Hakan’a, “Saygi deger arkadasim
Hakan, Isa’nin kutsal siinnet derisi toplayicist”®’ tahrikiyle seslenerek, Anke’dan
kurtulmak amaciyla Tiirkiye’ye gelerek dikkatleri iizerine ¢eker. Almanya’da asktan
aska kosmus, kavgadan kavgaya siiriikklenmis, bunlarin birinin sonunda hastanelik
olmus; ¢ikan kavgadan yararlanip oradan uzaklagmigsa da, aslinda onun uzaklagmak

25440

istedigi, “Almanya degil, kendisidir. Yalnizca bir kusagm degil, gelecek kusaklarin

da hibe olusunu yansitan yazigmalar, iki erkegin ask ve acilar1 birlikte yasadigini

belgeler. Bu bakimdan, “episodlarin ve parodilerin esprisiyle 18. ylizyill duygusal

25441

mektup romaninin yansilarni tagir. Tema, ask ve vatanla sekillenir, “figiirlerin

sehvet davranislariyla dile getirilir.”*** Ayrica, Almanya’da yetisen genglerin giinliik
yagsami, kiiltiir tarihi ve pedogojik agidan tasvir edilir. “Dil oyunlariyla yiikli sagma

durum komikligi gorsellesir ve olanca coskuya karsm anlatida savasc1 ton eksilmez.”**

3 Theater der Zeit, 2002, 57, 2, a.g.e., s. 15.
¢ Siiddeutsche Zeitung 20.06.1999.

37 Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 283.

3% Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 283.

9 Zaimoglu, 2001, (a), a.g.e., s. 9.

40 Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 284.

“! Die Zeit, Nr. 47 /2002, (a).

2 Literaturkritik 1, Januar 2003.

3 Literaturkritik 1, Januar 2003.
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Kopf und Kragen’da altin takilariyla otantik goriintiiler veren insanlarin yasam
diinyalari, toplumla iligkileri anlatilir. Eser, toplumsal cetrefilligi ve toplumun kiyisinda
yasayan insanlarin konumunu, onlarin benzetmeli, yinelemeli, sert, kiifiirlii, gondermeli,

kavgali dili ele verir. Kurguya uygun olarak secilen soz, sozciik, deyis ve ciimleler anin

25444

psikolojisini yansitir. “Sosyal romantik bir yazar olarak Zaimoglu, isyanci Tiirk

genglerinin rap diline 6zgii sozlerle ezilenlerin diinyasini yansitirken, “sekstaliteyi,

95446

beden ve siddeti”** de goz ardi etmez. “Kisa hikayelerin bos takdimi seklinde

elestirildigi kadar, yasami elestiren agik tavriyla da oviilen eser, “Almanlarin mevcut
biitiin maskaraca taskmliklar igin bir anlam iretir.”**’ Elestiri ve 6vgiler arasinda

iirettigi anlamlarla okur ¢evresinin dikkatini cekmeyi siirdiiriir.

German Amok bir ressamin, Berlin sanat ¢evresinde bir kadin ve insanlarla iligkisini ele

alir. Basarisiz bir Tiirk-Alman sanat¢inin, “avangard sanat anlayisiyla siddetli bir

99448

hesaplagmasi, hiiziinlii, melankolik bir yikimi ortaya konur ki, bu tutum Michel

Houllebecq’in anlatida pornografi anlayisini yansitir. Anlatici, “seksiiel liberalizmle

kuskulu hale gelen duygu boslugunu”**® bir tirli gideremez. Iki Almanya’nmn

+ 95450

dolayistyla, “Alman toplumunun bir parabol Berlin’in u¢ yasamlarina siner; “sanat

95451

diinyas1 ve rutin cinsel istegi silinir gider. IIk okumada gdze carpan cinsel sozler,

"2 olarak degerlendirilir. Roman

“...oyunlar, yazarin sanat anlayisinin bir pargasi
tepkisini, eylemi, dfkeyi sanat ¢evresi ve cinselligin ikilemli sesleri duyurur. “Sekstiel
liberalizm problematik bir ideoloji olarak, kotarilan mistitisizm ise ¢ileli ortiikk bir
boslugu gosterir.””® Anlatmm doruk noktasma yerlestirilen i¢ konusma, porno
defterinin sayfalarint karistirir gibidir. Yazarin burada yansittigi kirli yiizler, Tanr1
35454

buyruguyla birlesen kadinlara ait degil, “cinsel yasama uzanan zit yansimalara™"" aittir.

Insanin kaybolusu, kadinlarmn satilabilirligi ve degisimiyle dne ¢ikan eser, “onlar neyin

4 Die Zeit, Nr. 14, 25.03.2004.

45 Die Zeit, Nr. 14, 25.03.2004.

#° Die Tageszeitung, 10.10.2001.

“7 Frankfurter Rundschau, 10.10.2001.
8 Bullivant, 2004, a.g.e., s. 96.

9 Bullivant, 2004, a.g.e., s. 96.

430 Pazarkaya, 2004, a.g.e., s. 151.

1 Pazarkaya, 2004, a.g.e., s. 151.

452 Pazarkaya, 2004, a.g.e., s. 124.

33 Siiddeutsche Zeitung, 09. 10. 2002.
4> Dije Zeit, Nr. 35, 21. 08. 2003.
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istirabint gektiklerini bilmiyorlar ve kurtulusu aradiklarmi bile hissetmiyorlar™*>

seklinde degerlendirilir. Ote yandan, Baudelaire’den Houellebecq’e, romantiklerden
Peter Handke’ye kadar uzanan anlatinin izleri, modernizmin asagilayici bakislarini
kiran ignelemeler sloganini sokaklardan alir. Tarihin korkularina, nefrete, ezilmislige
OPP TIKK gibi Nazi motifleriyle, korkaklarin kékiinii kazima gondermesiyle irkei

13

eylemlere dikkat cekilir. Anlatida, “...nazi motifleri islemek, Zaimoglu’nda sanati

"% Yazar, iizerine ¢ektigi saldirilarin haksizligina, siyaset kurumunu,

siirlamaz.
biitceyi, vekilleri, bankalar1 anlatilarina katarak karsilik verir. Romanla, “¢agdas sanata
anlagilmas1 gii¢ batil inanglara karsi nefret dolu bir baskaldiri, alternatifli bir ti¢lincii

diinya coskusu, daha iyi gelecek umuduyla egzotik bir anlayis”*’ disa vurulur.

Leinwand, kriminal komedi tarziyla cinayetlerin, uyusturucunun yayginlagsmasi
kuskularina parmak basar. Toplumsal ¢arpikligin daha ¢ok etkiledigi gengler, eserde
kusak degisiminin hem kahramanlar1 hem magdurlaridirlar. Onlarin yasamini rastgele
asklar renklendirir. Zwolf Gramm Gliick’te ise 6zlem, kapitalist sistemin, geleneklerin
kurallariyla ¢arpisir. Iki béliimde toplanan hikeyelerin amansiz konulari, “ask ve &liim

"% Yasam umudu, Bati ve Dogu gercekliginde aranir.

motifi {izerine kurulur.
Kahramanlarm yollar1 inang¢ diinyalarina, kiilt inan¢larina acilirken, hiiznii de i¢ine alan
mutluluk, tadimlik anlara kalir. Insanlar, “giincel yasammn atilligimdan kacip kurtulmak
icin kiigik mutluluk artiklarin”*® kovalarlar. Ancak, bu kovalamalar her zaman
mutluluklarm, siirprizlerin kapismi aralamaz; ne de olsa hiiziin de yasamin bir

parcasidir.

Othello, kiskancligin asmrilik kazanip insanin yasam umudunun yikilmasmi igler.
Teatral-trajedi tarzindaki bu eser, yeni bir dil ve anlatiyla Shakespeare’in Othello’sunu
andirr. Othello’nun Desdemona’y: asir1 kiskanmasi, talihsiz sonunu hazirlar. Ask ve
cinsellik, sosyal yasamin bir gerg¢egi olarak insanin goriinmeyen yiiziine 151k tutar.
Yazar, ortik duygulara, girift dehlizlere dalar. Tiyatro tiirlinde kaleme alinan Drei

Versuche iiber die Liebe isc li¢ ask denemesini igerir.

455 Die Zeit, Nr. 47 / 2002.

436 Die Zeit, Nr. 47 / 2002.

57 Die Zeit, Nr. 47 / 2002.

3% Feiletton, 16.04.2004, s. 24.

9 persch, 2004, 56, 5, a.g.e., s. 87.
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Zaimoglu’nun eserleri gociin arka planini anlatirken yalnizca birer anlat1 sigmag1 degil,

95460

“glinlimiiz Alman edebiyatina ses veren acilmlar seklindedir. Ornegin, Leyla

romani, Almanya’nm yalnizca bir go¢ iilkesi olmadigini, ayni zamanda bu 6zellikten

55461

coktandir, “kiiltiirel olarak yararlandigmi1 anlatan miitevazi bir tiir olarak

degerlendirilir. Yasam gercegini Tiirkce ve Almancanin cazibeleriyle sanata daha farkli

tastyan eserler, kiskirtict anlatilar1 ve eylemlerine kargin dil pariltisini korurlar. “Gorki

95462

sahnelemeleri, yedi sekiz Kanak Dili’'nden olusan Koppstoff sahneleridir. Uzun

yillardir siirdiirdiigii senaryo ¢aligmalariyla gordiikleri ve yasadiklarini filme de aktaran

. . . . J . . . 463
yazar, yazini imajlarla donatir; “Yaziyorsam, imajlar1 yazi diline ¢evirmeyi denerim.”

Kendini Alman edebiyatinda goérdiiglinii ve bunun kavgasmi verdigini cokdilli bir
toplum i¢in yazdigiyla kanitlar; ulusal kokenden aldig: sesle banliydlerin kendine 6zgii
dilini, tonunu, rengini yansitir. Alman toplumunun oldugu kadar Tiirk toplumunun da
disinda kalan insanlari, kendi kodlu dileriyle anlatir. Boylece, “standart dilin tiimiiyle

disinda kalan bir alt kiiltiir, dahas1 bir alt sinif diliv*¢*

gelistirir. Siirekli bir degisim
zorunlulugu gosteren kimlik, artik sesini bu dilin tepkisiyle ¢ikarmaya baslar, Kendine

95465

ozgii sozciikler, “kimliksel bir gdsterge”™” olarak alt kiiltiir guruplarinin egilimini diga

vurur.

Zaimoglu, yazmin toplum ve kiiltiirle yakmnhgmi, “kiiltiir ortamimdaki bilgilerle”*®
kurar. Anlatida hem yeni bir gelecege, hem de eski 6zleme doniik kiicliik burjuva
smifinin celigkileriyle dil belirsizlesir; anlatida, “kaliplagsmis diisiincelere ve iyimser

995467

yalinlagtirmalara karsi bir baskaldiri geligir. Yazar, gergek¢i bir toplum elestirisi

yapabilmek i¢in romantik ironiye siklikla bagvurur.

0 Frankfurter Allgemeine Zeitung- FAZ, 29.05.2006.

! Die Welt, 22.Mai 2006.

62 Theater der Zeit, 2002, 57, 2, s. 14.

63 Theater der Zeit, 2002, 57, 2, s. 14.

464 Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 276.

495 Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 280.

¢ Uygur, 1999, a.g.e., s. 73.

*7 Ernst Fischer, Sanatin Gergekligi, (Alm. Cev. Cevat Capan), 8. Basim, istanbul: Payel Yaymevi,
Haziran 1995, s. 54.
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2. 3. Feridun Zaimoglu’nun Sozdizimi ve Sozciik Anlayisi

Zaimoglu, asagilama anlamiyla kullanilan Kanak sozciigiinii yeni kusagin kullandigi
Kanakga olarak kavramlastirir ve Almanca’nin s6zdizimini, kaliplarini, ligatini bozarak
olusturdugu kars1 dille, “Kanak Attack anlayismin manevi lideri ya da kurucusu™*®®
olarak tanmir. Caddelerin otantik sesi ve melodik anlatisinda, “cogunluk toplumun
giiriiltiilii, saldirgan davranisi belirsizlesir.”*® Boylece bu dil, “gii¢lii kliselesmis
hicivleriyle esasli, eglendirici”*’’ bir sanat dili olarak karsimiza ¢ikar. Alman dilbilimci

»471 geklinde

Inken Keim tarafindan, “ge¢ici modadan daha oOtede bir dil modasi
tanimlanir. Bu dilin sézdizimlerinde, sozciiklerinde goriilen eksilmeler, Tiirk kokenli
cocuklarin  Almanca’yr kurallartyla kullanmamasiyla ilgisi yoktur. “...bunun
giivensizlik ve dilbisel hatalarla ilgisi yoktur. Onlar Kanak Dili’nde artikel ve edat
eksiltmeleri yaparak ne Alman ne de Tiirk guruplara ait olduklarint hissediyorlar. Bu
karma dil, olsa olsa onlarm sosyo kiiltiirel kimliklerinin sembolii olabilir.”*”* Bu
bakimdan, eksilen Almanca 6geleri ve diger Almanca ve Tiirk¢e ifadelerin, “formlarmnin

473 olarak algilanabilir. Tirkendeutsch, Déner-Deutsch

karigimiyla bir dil varyasyonu
ad1 da verilen bu dil, Alman gengleri tarafindan da severek konusulmaktadir. Benzer
sekilde radyo, televizyon ve sinemalarda Erkan und Stefan, Dragan und Alder gibi
coskun, esprili bir sitil kullanilmaktadir. Baslangicta karsi ¢ikiglar olsa da, bu dil
sembolik bir jargon olmaktan ¢ikmis, yazin g¢evreliri ve okurlart etkiler bir diizeye
ulagsmustir. Anlat1 ve espri boyutuyla, “entelektiieller Kanak Dili’nin esprisi ve

komikligini”*"* begenmektedir.

Yazarm sozdizimleri birinden 6tekine degisen yapilariyla kisalir, uzar ama eylemi hep
beraberinde tasirlar. Dilbilgisi agisindan eksiltili, akici, erotik baglamlariyla okuru
kararsizliga siiriikler goriiniirler. Oysa kisileri, kararli davranis ve tutumlarmni etkin bir
dil ¢izgisinde siirdiiriirler. Yazar soylemini gondermelerle yapar ve anlam kimi zaman

bulanir. Bu eserlerin derin bir duyarligi, diisiince zenginligini, smirsiz bir ¢agrisim

8 FINK, Ekkehart Schmidt. “Voll krass, Alder”, Auslinder in Deutschland 4/2002, 18. Jg., 30.
Dezember 2002.

9 Fink, a.g.e., 30. Dezember 2002.

70 Fink, a.g.e., 30. Dezember 2002.

"1 Fink, a.g.e., 30. Dezember 2002.

2 Fink, a.g.e., 30. Dezember 2002.

47 Doris Marszk, “Kanak Sprak als Ausdruck sozialer Identitit”, Gesellschaft, 28.04.2000.

474 Gabriele Trost, “Deutsch-Tiirkisch”, Jugendkultur, 30.09.2002.
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giiclinli icerdigini gosterir. Benzerligine az rastlanir dizge ustaligiyla ani, psikolojik
durumu yansitan soézdizimleri, kusaklari tehdit edebilecek gelismeleri isaret eder.
Yerlesik anlatiyr farkli bir boyuta c¢eken bu tutum, dizgelerin kendi aralarinda
sOylesimine doniisiir. Dizgelerin arasina ii¢lincii bir kiginin girmesine izin verilmemesi,
anlatida gergek ve yanilsama iliskisini uyandirir. Bu ayricaliklarina bagl olarak eserler,
bilimsel goriisler ve tartigmalara, farkli degerlendirmelere ¢igir agarlar. Sadece spesifik
bir Alman modeli olarak degil, “uzun siireli uluslararasi ve disiplinler aras1 bir tartigma

475
anlatilar”’

olarak diisliniilebilirler. Ciinkii konusu anlasilmis, kurgusu ¢oziilmiis olsa
da, hemen hicbir eserin sonsuz sayida yorumunun olamayacagi bir gercektir. Bu
yorumlarin en azindan birkac¢ina yaklasabilmek i¢in yazarm ¢aligmamiza aldigimiz iki

eserlerine yonelik degerlendirme ve yorumlar1 tanimakda yarar goriilmektedir.

2. 4. Kanak Dili Cercevesinde (Perde) Leinwand ve (Oniki Gram Mutluluk) Zwolf
Gramm Gliick Adh Eserlere Dilin Materyal Unsurlarnyla Yaklasimlar

Yazmsal eserler dilin materyal unsurlar1 ¢ercevesinde anlaticidan mekéana kadar genis

bir alanda incelenebilmektedir. Yazinda, “her sdylemin genis anlamda bir anlatr™*’

oldugundan hareket ederek, “anlam iireten™*”’

yapilart incelemeye calisarak, her
anlatmin toplumsal bir durumu, bir doniigiimii aktardig1 gercegiyle s6zdizimsel yapilari
ve sozciikleri, yeni yorumlara a¢gmak istiyoruz. Zaimoglu’nun eserleriyle kurdugu
anlamsal biitiinliigli, anlat1 analizlerinde oldugu gibi disiplinleraras1 bir yaklasimla,

“konuya ve bigime bir arada”*’® deginmek istiyoruz.

2. 4. 1. Anlat1 / Anlatici

75 Esselborn, 2004, a.g.e., s. 13.

7% Yiicel, 1982, (b), a.g.e.,s. 101. _ _

477 Ozdemir Ince, Yazinsal Soylem Uzerine, Birinci Basim, Istanbul: Is Bankasi Yayinlari, Mayis 2002,
s. 154.

78 Aytag, 1990, (a), a.g.e., s. 176.
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Yazmin bir sanat dali olarak, hem icerikle hem de, “bi¢cimle organik bagi vardir.

Ornegin, i¢ ve dis dinamikleriyle roman, ya da hikaye, “dzel bir maksatla hayattan

se¢ilmis bir parga”**’

olarak anlasilir. Gergekligi, kurmacayla anlatiya atilan diigiimleri,
kim, neyi, nasil, nerede vb. sorularla ¢6zmeye zorlar. Anlatilarinda olay ya da olguyu
aktarma gorevi ise anlaticiya diiser. Okuru anlat1 diinyasina ¢agiran, ona ilk seslenen,
“kurgu ve anlatima dayali metinlerin varlik nedeni”**' hep anlaticidir. Romanda, normal
insanin goremedigini, bilemedigini, sezemedigini goriir, bili, sezer, kendini gosterebilir,
ya da gizleyebilir. Anlati iliskilerini diizenleyen, istedigi konum ve ag¢ida durabilen bir
yetenege sahiptir. Kimi zaman yazarm kisiligine yakmlasir, kimi zaman da anlatinin
kurmacasimda ondan uzaklasir. Romandaki varlig1 simgesel olmasina karsin, “yazardan
daha akilli, daha duyarly, yerine gore daha duygulu, hatta daha yetkin ve daha seckin”*®
biri sayilir. Ona bu kimligi, okurun anlatiy1 yadirgamamasi, ayrintilarin derinlesmesi ve

inandirict olmasi i¢in yazar kazandirmistir.

Zaimoglu, Kanak Sprak’tan Schwarze Jungefrau eserine kadar anlatilarina gergek
goriintiisii verir ve gercekligi daha farkhi anlattirir. Ornegin, (Perde) Leinwand
romaninin anlaticisi, “iki ¢evrenin, iki dilin, iki kiiltliriin birbirine isleyerek, 6fkeli, kafa

tutan, benim diyen, teslim olmayan, yasam hakkini arayan ve savunan bir yasam

4483

tavrinin ritmini’ anlatir. iki toplumun genclerini kiskirtmas: ve karsi karsiya

getirmesiyle elestirilen bu romanmn anlatisi, Pazarkaya’nin deyisiyle, “Almanya’daki

99484

Tiirklere iligkin kimi beklenti ve dnyargiya da sanki uygun diistiyor”™"" goériinmektedir.

Anlatilarinda her yazar gibi biitliniiyle gercek yasami anlatmayan yazar, yagamin sikici

hemen biitiin ayricaliklarina deginmesini, “camimi sikan gercekligi gizlemedim’™*®
9

95486

diyerek Ozetler; goc¢ olgusunun, “postmodern goriislerle on plana gegmesi

gerektigini diisiiniir. Sentez agisindan anlatilarinda metnin diizenini bozan bir parca,

% Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlar1 Uzerine incelemeler, 1. Basim, Ankara: Giindogan
Yaynlari, Ocak 1990, (b), s. 29.

*0°A. Wellek, Edebiyat Biliminin Temelleri, (Ing Cev. A. Edip Uysal), Ankara: Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlari, 1983, s. 290.

1 Tekin, 2001, a.g.e., s. 18.

2 Tekin, 2001, a.g.e., s. 25.

483 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 68.

84 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 69.

3 persch, 2004, 56, 5, a.g.e., s. 88.

¢ Andreas Ackermann, “Ethnologische Migrationsforschung: Ein Uberblick”, Kea 10, 1997, s. 20.
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“ana soylemin disinda bir sdylem™**’

goriilmedigi, anlatinin ¢izgisel akiciliginin parazit
bir kesit tarafindan kesilmedigi goriiliir. Ancak, (Oniki Gram Mutluluk) Zwolf Gramm
Gliick’te bulunan Gottes Krieger ve Fiinf klopfende Herzen, wenn die Liebe springt
hikayelerinde, farkli uzunluklarda karsilagilan anlatiyr geciktirme ydntemi, yazinin
dogal bir egilimi olmasi nedeniyle, “diizensizlik gostergesi olmaktan c¢ok, bir

95488

diizensizlik aldatmacasi olarak islev gormektedir. Hikayeler de yazarin romanlar1

gibi pargalilik degil, metinlerarasilik gostermektedirler.

Leinwand romaninda anlati, geri doniis teknikleriyle yapilmaktadir ve ¢okkatmanlidir.
Katmanlarmin ard ardaligi eserin okunmasinit kolaylastirsa da Kanak Dili’'nden
beslenmesi, anlatiy1 ve anlatiya yerlesen kurguyu karmasik hale getirmektedir. Roman,
kusak degisimiyle boyut degistiren toplumsal c¢arpikliklari, bunlara duyulan
kayitsizliklari, cinsel kimlikleri sorgulamakta, sokaklarin u¢ yasamlarmi kriminal
anlatrya tasimaktadir. Anlatidaki bi tutumunu, “banliydlerin uygunsuz olaylarmi,
yabanci nefretini ele aliyorum™® diyerek Ozetleyen yazar, bir radyo sdylesisinde

soyledigi, “kisilik catismasi olan insanlar1 anlamryorum™**’

ifadesiyle, kimligin
belirsizlesmesine, siddetin yon degistirmesine, yabancilarin sorunlarinin ¢6ziimsiiz
kalmasima, siyasal anlamda gelistirilen ayricaliklar yasasinin kuskularma isaret eder.
Coksesli konugmalar, hiddetli, saldirgan, korku, cinsel baski dolu ifadelerle yogunluk
kazanan roman, kiiltiirel ayricaliklarla birlikte, “globallesme ve go¢iin sekillendirdigi bir
diinyada kimlik”*" sorusunu 6ne ¢ikarir. Zaimoglu, anlatilarinda belki de bu nedenle,

“diliyle detay yeterligine ve ¢agrisima™*’* 5nem vermektedir.

Zaimoglu’nun anlaticilarmin agzi1 ve soylemi aynidir. Yazarin, “pervasiz ifade bi¢cimi
y

. . . . . 493
ise kendi zamaninin hakkini arayan siyasal sdylemin pargast”

olarak algilanabilir.
Yazar, yabancilar iizerine sOylenenleri abartarak, wkeiligi ve cinselligi dogrudan

suclama yerine, “sinirlarini agan ar1 dil tutumuyla hemen herkesi kiskirtarak tartigmaya

7 Aktulum, 2002, (b), a.g.e., s. 255.

8 Aktulum, 2002, (b), a.g.e., s. 256.

9 Zaimoglu, 2004, (a), a.g.e., s. 17.

0 Deutschlandfunk / Radio.De, Interwiev, “Nicht der grosse Befreiungschlag”, 01.08.2006

1 pPressemitteilung in Miinster, 17. Oktober 2001.

2 Andreas Miiller, “Leyla von Feridun Zaimoglu — Tiirkische Familien zwischen den Traditionnen
Anatoliens und den Anforderungen der westlichen Moderne”, 16.06.2006.

*3 Die Tageszeitung, TAZ-Bericht, 20. 12. 2004.
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cagir.”**  Dar cercevede yaptigi kiiltir elestirisi, “kagmilmaz isteklerle

95495

provakasyona yol agsa da bu, “kurt kiirklii romantik,”*® 6zellikle iist toplum

katmanlarini kigkirtir. Bu fanatik tonla yazar, “Tiirkce ve Almanca’nin zitliklarni dilsel

bir iistiinliik yaris1 iginde isler.”*”’ Pargalanmaya, ciiriimeye, bakislar da atan anlat1, eski

bir aninin, “yasama yeni bir 6znesini”**® ¢agirr gibidir. Soru ve cevabi ayni sayfada

bulusturan, “Almanya’ya go¢mek, erken Alman ge¢misine de gogmek degil mi?”*”

climlesi, Tiirklerin gocle tanik oldugu ve deneyim edindigi gercegi 6zetlemektedir.

k”SOO

Anlatida 6z, “soyut (diisiinsel) iceri ya da biitiinliik icerisinde, “dogrudan dogruya

9501 95502

algiladigimiz bir aksiyon™" olurken, alt konu, yani izlek, “soyut ve ice yoneliktir.

Eserde, “aksiyonun i¢ anlami™

ise temay1 vermektedir. Leinwand romaninin 6zl (i¢
Oykiisii) kusak degisimini, izlekleri (dis Oykiileri) gencglerin serserice yasami ve siddet
egilimlerini, temas: ise sonugsuz kalan cinayetleri kusatmakta; Zaimoglu, “anlatida
ciddi bir kriminal okurunun kiistahlik olarak algilamak zorunda kalacagi anlatiyr bir

95504

hokkabaz hilesiyle sunmakta,””™" anlat1 disiplini esprilerle yumugsamaktadir.

2. 4. 1. 1. Anlaticimin Konumu, fslevi ve Tipleri

Anlatiya dayali eserlerde anlaticinin, anlatmin neresinde durmasi gerektigi onun
konumunu gosterir. Anlaticinin konumu (Erzéhlsituation), “3. Tekil (O) anlatict

yontemi, anlaticinin olaylar ve kisiler karsisinda takindigi tutum itibariyle ilahi

9505

(auktorial), yansiz (neutral), kisisel (personal) olmak tizere ii¢ diizeyde gergeklesir.

% Die Tageszeitung, TAZ-Bericht, 20. 12. 2004.

*° Die Zeit, Nr. 14, 25.03.2004.

“ Die Zeit, Nr. 14, 25.03.2004.

“7 Die Zeit, Nr. 14, 25.03.2004.

% Leslie A. Adelson, “Die tiirkische Wende in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur”, Die andere
Deutsche Literatur, (Hrsg. Manfred Durzak und Niliifer Kuruyazic1), istanbul Vortriige, Konigshausen
& Neumann GmbH, Wiirzburg, 2004, s. 58.

9 Zafer Senocak, “Deutschland — Heimat fiir Tiirken?”, Atlas des tropischen Deutschland: Essays,
Berlin, 1992, s. 16.

% Avtag, 1997, a.g.e., s. 157.

%" Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyati, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 / Sanat-Edebiyat Yaymi, 1994,
s. 42.

92 Ozdemir, 1994, a.g.e., s. 42.

9 Ozdemir, 1994, a.g.e., s. 42.

% Frankfurter Allgemeine Zeitung, Nr. 262, 11.11.2003.

9% Aytag, 1990, (b), a.g.e., s. 24-26.
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Auktorial konumda, anlatic1 kendini gizlemeyip, “varligiyla, sesi ve etkileme giicliyle
her yerde hazir ve nazir oldugunu”506 hissettirir. O her seyi goriir, bilir, sezer,
aciklamalarda bulunur, hatta elestiriler yapar. Yazar, onun sahsinda manevra olanagi
bulur ve okurun beklentilerini yonlendirir. Neutral konum, “anlatictyi, olaylar ve kisiler

karsisinda  objektif kalmaya zorlar.”"’

Anlaticinin = seyirci  kaldigit bu konum
duygusalliktan uzak bir anlatma olanag1 saglar. Personal konum ise, anlaticinin roman
figlirtiyle 6zdeslesme egilimi gosterdigi konumdur. Okur, “onun zihin ve bakis a¢isinin
izin verdigi dl¢lide olaylara tanik olur; kisi ve nesneleri, yine onun verdigi ipuglariyla

95508

tanimaya calisir. Daha cok otobiyografik romanlarda karsilagilir. Bakis agisini

daralttig1 icin anlatma kaygisi ¢atallasir ve Ben-Anlatict 6ne ¢ikar.

Leinwand’da anlaticinin konumu auktorial’dir. Kendisini olaylarin disinda tutmamakta,
yapmak istediklerini bilerek, isteyerek ve bir beklentiyle yapmaktadir. Romanda yer yer
diyaloglara dontiserek digerlerinin konusmasina olanak veren anlati, olaymn akig
durumuna goére degisen bir kisinin agziyla anlatilir. Anlatic1 kendini belli eder ve
sOziinii sonlandirdiginda yerini degistirir. Esnek tutumuyla olaylara uzaktan, yakindan,
distan, igten bakarak kisilik kazanir. Hatta kimi zaman yazar olur ve buyurgan
kimligiyle taninir. Anlatilarda, “eser-okuyucu diizleminde en esnek ¢izgiye sahip olan

anlatic, (O) karakterli anlaticidir.”®

Bu bilgiler 151¢inda, romanin anlaticisinin O-
Anlatic1 oldugu sdylenebilir. Ornegin, romanda anlatiyr garda siirdiiren dilenci Ul
Luis’in isledigi cinayeti, suc¢lu oldugunu onun agzi ve disiincesiyle soyle
ozetlemektedir: “Luis denkt un denkt. Auf n Schlag n klaren kopp. Er denkt also nach.
Krankenwagen? Die ist schon tot. Bullen? Bloss nich. Nachster Morgen, Luis auf Klo,
voll Schreck,... Nachster Tag geht er los un hol sich richtiges Spazielwerkzeug...
Néchster Tag riecht schon komisch, die Geschichte.”(s.69,70) Anlaticinin roliiniin
zaman ve mekani smirlamak degil, her tiplemede degisebilmek, belirli, belirsiz ipuglari
verebilmek oldugu Ulli’de agik¢a goriilmektedir. Bunun disinda anlatici, degerlerin
degisimine kars1 bir tavirla yasadigi boguculuga kars1 direniyorsa, bu bir yerde romant
da sorguluyor demektir. Anlatinin sindirilmesini 6teleyen ve bu yonde gelisen icgiidiisel

sorgulama ya da direnigler, Adalet Agaoglu’nun, “romani katederek romani yasatma

3% Tekin, 2001, a.g.e., s. 29.
97 Tekin, 2001, a.g.e., s. 37.
%% Tekin, 2001, a.g.e., s. 41.
3% Tekin, 2001, a.g.e., s. 27.
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durumu sOziine paralel olarak zamanm akiciligina yenik diigse de getirecegi

yeniliklere yeni sorular iiretecektir.

Zwolf Gramm Gliick’te ise anlatilar nesnel motiflere ve ask temasma baglanir.
“Hikayelerin hemen hepsinde miitemadiyen eril bir Ben-Anlatici konusur.”"!
Anlaticilar yer yer degisse de hikayeler ayni anlatiyla akar. “Oniki hikayenin anlaticilari
cogunlukla Almanya’da dogmus ya da uzun siire Batida yasamis kisilerdir. Koken
olarak giiney doguludurlar.”>'* Onlarin ¢ogu, toplumun kiyisinda ya da disinda yasayan
fakirlerdir. Eserin anlaticilarinin hemen hepsinin konumu (Personal) kisiseldir. (Aska
Yenik Bes Kalp) Fiinf klopfende Herzen, wenn die Liebe springt’te Fernando, sevgilisi
Lulu ile aralarindaki aski anlatir. “In der Hochsaison des Widerstands verliess ich mich
auf eine Frau.”(s.11) (Yabanci Bedenler) Fremdkorper, viicudunu gostererek esinden
O6¢ alan kadinin soforle ¢iktig1 yolculuk, sofor tarafindan cocukluk ve genclik
yillarmdan parcalar okur gibi anlatilir. “Es war eindeutig nicht mein Tag.”(s.33) (Arzu
Ekonomisi) Libidoékonomie, bir ressamin agziyla anlatilirken, “Ich stelle den Wecken
eine stunde weiter...”(s.39) (Soguk Ask) Gotzenliebe, orta yas sendromu yasayan bir
beyle anlatilir. “Weisst du, dass Adam seine erste Frau Lilith verstiess...”(s.66)
(Diismanin Disi) Feindes Zahn, tecaviize ugrayana bir kadinin esi, “Meine Schone ist
kein Luder und...”(s.76) (Tanri’nin Cagrist) Gottesanrufung hikayesinin ilk boliimii,
“bagortiisii takan yegenin agziyla ask mektubu yazan bir gengle, ikinci boliimii ise dine

»31 jle anlatilir. (Tenler) Hiute hikayesi,

sonradan egilim gosteren bir Tiirk kadini
antikacidan eski bir carsafi satin almaya c¢alisan yabanciyla, “Ich stelle den
Messingkerzenhalter wieder an seinen Platz...”(s.105) (Tanri’nin Savascist) Gottes
Krieger ise, yerlestigi pansiyon g¢evresinde kati bir inang sezen bir bagka yabanciyla
anlatilir. “Ich bin ein Wundergeheilter.”(s.123) (Camurlu Kayadaki Turna) Der
Kranich auf dem Kiesel in der Pfiitze, anakisi Ben ile, (Sadaka Ekmegi) Bettelbrot,
otelde kalan bir konugun agziyla anlatilir. “Ich mdchte sie zum Essen einladen, sage

ich...”(s.192) Eserin son hikayesi (4sk Hizmeti) Ein Liebesdienst’in anlaticisi ise,

geleneksel yasam ve inang arasinda Fiona adli yabanci kadina yakinlagmaya calisan bir

>19 Adalet Agaoglu, Baska Karsilagmalar, 2. Baski, Istanbul: Yap: Kredi Yaymnlari, Haziran 2001,
s. 163.

>'! Erker, Nr. 47, 2004.

>12 Rolf-Bernhard Essig, “Feridun Zaimoglus polyphone Liebesgeschichten-Komposition “Zwolf Gramm
Gliick”, Deutschsprachige Literatur / Literatur Kritik, Nr. 9, September 2004.

>’ Die Tageszeitung, 25.03.2004.
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genctir. “Ich weiss nicht, wovon du redest. ...ich muss mich von irgendwas

erndhren.”(s.226,227)

2. 4. 2. Bakis Acisi

Sanata, anlatiya ruh, sekil, renk veren perspektiftir; onu yorumlayis bakis acisiyla

ilgilidir. Bir ressam, bir heykeltras bir durus ya da bakisla eserini bicimlendirirken, bir

25514

yazar, “eserin genel yapisinda yer alan figiirlerin bakis agilarindan yararlanir.

Modern romanin gelisimine paralel olarak gelisen bakis acgis1, “cevre ve kisilere bakilan

515 . . . .
777 seklinde tanimlanir. Yazar, hangi anlatici ile anlatisini kurmak isterse onun

optik ac1
bakis acisiyla yola ¢ikar. Yazarin sectigi ana kisiyle anlatict arasinda dogrudan iliskiler
kurulsa da, bu diisiince bir varsayimdan 6te degildir. Ornegin bir roman kahramant,
“zihin perspektifinden ¢evreye bakmis ve yine o zihnin kavrama giiciine denk diisen bir

1% olabilir. Hatta roman boyunca konum degistirmek, ya

bakisla gordiiklerini anlatmis
da, “birine karar kilmak durumunda olabilir.”>'” Anlatim agismm (Erzihlperspektive)
siklikla degismesi, “konuya, dig diinyaya ve anlaticinin i¢ diinyasina yeni bir

»318 getirir. Ornegin, tanrisal bakis agisinda anlatici, “her seyi bilir, goriir,

yaklagim
sezer; gecmis ve gelecekten haberler verir.””'” Onun olaganiistii yeteneklerle donanmis
konumu (olimpische Position) insanlarin i¢ diinyalarini, gizli duygu ve diisiincelerini
yansitabilir. Bakis acismin zenginligiyle Zaimoglu, “bilgileri konugmacilardan

9520

koparan”*" ustaca bir tarza sbahiptir.

(Perde) Leinwand romanimnin anlaticilary, ayni sdylem birligi igindedir. Sanki hepsi
ayni seyleri bilir, goriir, sezer gibidiler. O halde, yazarin tanrisal bakis acisindan
(auktoriales  Erzdhlverhalten), anlaticilarin  deneyimli  konumlariyla olimpik

pozisyonundan yararlandig1 soylenebilir. Anlaticilarin anlatry1 bozmamasi, ortadan

3% Tekin, 2001, a.g.e., s. 47.

> Necla Aytiir, Amerikan Romaninda Gergekgilik, Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Yaymlari, Ankara,
1974, s. 38.

1% Tekin, 2001, a.g.e., s. 38.

17 Aytag, 1990, (b), a.g.e., s. 24.

18 Aytag, 1990, (b), a.g.e., s. 60.

3% Tekin, 2001, a.g.e., s. 50.

2% Norbert Mecklenburg, “Ein tiirkischer Literaturskandal in Deutschland”, Literatur Kritik /
Deutschsprachige Literatur, Nr. 7, Juli 2006.
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kaybolmaksizin aciklamalar, yorumlar yapmasi, yargilarda bulunmasi, anlattiklarinin
Oncesini, sonrasini ve nedenlerini bilmesi, ige ve disa bakis (Innensicht, Aussicht)
acilarindan da yararlandigini gostermektedir. Ote yandan, romanda anlatim tutumunun
tek olmamasi yaklagimiyla, metnin ¢esitli yerlerinde, “islenen konuya, figlire gore

k”521

cesitlili gostermesi, karsilikli konugmalar anlaticinin yansiz konumunu isaret ettigi

de ileri siiriilmektedir. Ciinkii anlatici, “bir izleyici, bir seyirci uzakligi i¢cinde konuyu

522 S
7% Bu nedenle sunus bi¢imi, rapora

aktaracagindan, onun bakis acis1 distandir.
(Bericht) ve betimlemeye (Beschreibung) dayanabilir. O halde Zaimoglu’nun bu
romaninda diyaloglara, betimlemelere, yinelemelere ve O6zdeslesmelere yer vererek
yansiz, (neutral) bakis agisindan da yararlandig1 soylenebilir. “Reisende eilen zwischen
den Bahnsteigen hin und her, Wachleute gehen mit scharfen Hunden spazieren,
Obdachlose betteln, Alkoholiker leeren ihre Bierdosen.”(s.46) “Der Freibeuter schliirft
zu dem Tisch... Der Freibeuter nimmt das verwaiste Essen... Der Freibeuter nimmt
eine Gabel... Er stich die Gabel in das Sauerkraut... Der Freibeuter sammelt mit seiner
Gabel... Der Freibeuter nimmt eine Gabel voll Piire... Der Freibeuter hebt die Gabel...
Der Freibeuter legt seine Gabel... Der Freibeuter beisst in die Fleischreste... Der
Freibeuter legt den Knochen... Der Freibeuter hduft Piire...”(s.49-54) Anlati,
tartigmalar halinde akarken geri doniigler de yapilir. Alemdar Yalgin, bu teknigin,

323 anlatiya katildigini belirtir.

“...bir tartigma aninda ge¢mis olaylar1 yargilamak iizere
Zwolf Gramm Gliick, toplumsal carpikliklara daha c¢ok tanrisal bakis acisiyla yaklasir
ve olaylar1 alayc1 (ironisch) bir tutumla anlatir. Ornegin, (Aska Yenik Bes Kalp) Fiinf
klopfende Herzen, wenn die Liebe springt hikayesinde toplumsal gelismelerden siyasal
cikarimlar yapan anlatic1 yazar, géndermelerde bulunur; “Vor dem Fixtern stehen die
Junkies, in der Roten Flora wohnt das Technische Personal der Revolution...”(s.14)
(Yabanct Bedenler) Fremdkérper hikayesinde sofor, olaylari bizzat yasayarak
benzetmeler yapar; “...eine gross aufgemachte Titowierung wie eine
Brandprigung.”(s.37) (Soguk Ask) Gétzenliebe’de kasiyer kiz, bir miisterinin aldig1
playboy dergisini goérmesiyle feminist bir tavir iistlenir; erkeklere duydugu nefreti

gizler. “Kassierin ldsst sich ihren Ménnerekel nicht anmerken.”(s.69) Geleneksel ve

>*! Giirsel Aytag, Edebiyat Yazilari 1995 — 2000, istanbul: Multilingual Yayincilik, 2001, (d), s. 30.

322 Aytag, 1990, (b), a.g.e., s. 25.

2 Alemdar Yalgm, Cumhuriyet Dénemi Cagdas Tiirk Romam (1946 — 2000), Ankara: Akcag
Yayinlari, 2003, s. 49.
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modern anlayisin ¢atigmasini yana yana getiren (Zenler) Haute hikayesi, antikacida

gbze takilan bir diigiin carsafi ¢ercevesinde, “...ausgebreitete Hochzeitslacken”(s.106)
bir yabancinin agziyla anlatilir. (Tanri’nin Savascist) Gottes Krieger hikayesinin tatilci
anlaticisi, pansiyon c¢evresinde yasanan anlik mutluluk anlayismni, Ortiik olaylar
dillendirir. “Sie schauen zu, wer seine Hand in wessen Tasche steckt.”(s. 126)
(Camurlu Kayadaki Turna) Der Kranich auf dem Kiesel in der Pfiitze hikayesinde
toplumsal carpikligin insanlarin siiriikkledigi detaylar yakalanir. “...die Knopfkittel
schlottern um die enthaarten Beine -sie sehen aus wie militante Transvestiten.”(s.168)
Esyanin karsiliksiz da olsa aski getirebilecegi umudu, materyalist diislince ¢ergevesinde
(Sadaka Ekmegi) Bettelbrot hikayesiyle anlatilir. ... Also sind Sie nicht an der Miinze
interessiert?”(s.192) (Ask Hizmeti) Ein Liebesdienst hikayesi ise, kadint 6ne ¢ikarir;
mutluluk anlarmin ancak onun izniyle yasanabilecegine isaret eder. “Schone Frau
Fiona, du musst mir fiir meinen Liebesdienst nicht danken...”(s.234) Bu noktada her
hikayenin anlaticisi, yasam gercekliklerini fakli bir a¢idan ele almakta, anlatisina bilge

ve alayct bir tavirla ton verdigi sdylenebilir.

Anlaticilarin aklindan gegenler, “cagrisim ve ruh hali gergegiyle bagintili olarak zaman

995524

ve mekan kategorilerinin iciceligi ilkesiyle yansitilir. Okur, anlaticilarin yaptigi

vurgu ve yinelemelerle yazarin oradaligii fark eder. Zaten hikaye tiirii, diiz bir ¢izgide

aksa da ¢ogul bakis acisiyla, “tek merkezli biling yerine, bir¢ok kahramanmn™?

bilincini, g¢eligkilerini, “psiko-sosyal kimliklerini**® anlatilabilmektedir. Yazar, hirsiz,
falc1, yalniz, erotizm tutkunu kisilerle topluma uzak kdselere, arka sokaklara ¢ogulcu
bakiglar atar. “Tartigmanin ortasinda sessiz kalanlar asilmasi i¢in gegerli siyasal durumu
hazirlamus olur.”>*’ Zaimoglu’nun bu tutumu, sessiz kalmanmn yanlishgmi vurguladig,

sOylenmesi gerekenleri anlatilarina tagidig: goriilmektedir.

2. 4. 3. Olay Orgiisii

2% Aytag, 1990, (b), a.g.e., s. 25.

323 Tekin, 2001, a.g.e., s. 57.

326 Tekin, 2001, a.g.e., s. 58.

>*" Die Tageszeitung, TAZ-Bericht, 20. 12. 2004.
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Anlatilarda olay, “birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin

99528

kargiliklt miinasebetlerinin tezahiir olarak dogar. Ornegin, anlatict olup bitenleri

dillendirirken, “bir kisinin, kendi ceketiyle didismesi romanci i¢in bir vak’adir.””*

Okuru alimlama yeteneginin giiciine birakan, “iletinin onurlandirici konusunun

o : 530
bulunduguna inandiran”

yazar, anlatacaklarmi bir orgii icerisinde duyurur. Olay
orgiisii, “her seyden once yazarm birey olabilmesine™>' baglansa da, onun gorevi
olaylar1 6rmesidir. Bugiin olay orgiisii olmaksizin bir anlatinin olamayacagi goriisii
gerilerde kalmistir. Ciinkii yeni romanda buna tanik olunmaktadir. Genel anlamda,
“romani hayata doniik yiizii, romanm vitrini”>** sayilan olay orgiisii, zaman, sahis ve
mekan halkalariyla sekillenir. Bir benzetmeyle, “vak’a, nabiz atiglartysa, olay orgiisii bir
romanim sesi”>>> olmaktadir. Burada olaylar kronolojik akisiyla yansitilmak zorunda
olmadig1 i¢in ileri-geri atlamalar yapilabilir; “olay zinciri, siiriikleyicilik ve
»534

gerceklik,’ zaman, cografya ve konuya gore degisebilir. “Olaylarin nedensellik

iliskisi igerisinde birbirine baglanmasi™>*> da yazarin sdylemiyle sekillenir.

Olay orgiicti agisindan (Perde) Leinwand romani, “diyaloglari, kuru ve maskeli reji

3% eseri olarak goriiliir. Ote

talimatlariyla klasik bir cinayet romani degil, bir sahne
yandan dedektif romani okurlar1 i¢in farkli bir okuma solugu saglar. Romanimn olay
orgiisii {i¢ olay1 igine alir. “Ilk kriminal olay, Seyfeddin’in serseri Remzi’yi tutuklamasi
ve Tiirk genglerin komisere nefret beslemesi. ikinci kriminal olay, genglerin bir evsizi
yakmast... Ugiinciisii ise, Liitjenburg yakinlarinda bir gélde yirmibes yaslarinda oldugu
ve Dogu bloku iilkelerinde yetistigi belirlenen 6lii bir kadinn bulunmasidir.”>’
Genglerin siirliiklendigi yasantilar1 ve kaybolan yagamlar1 yakinlastiran eser, sanatgilarin
bilirkisigiyle cinayetin aydinlatilabilcegine, polis memurlarmin aski yakalamasiyla

sonlanir. “Seit ein paar Monaten beobachten wir eine schwunghafte Ausbreitung des

328 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, 3. Baski, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1998,
s. 48.

3% Tekin, 2001, a.g.e., s. 62.

% Giorgio Manganelli, Diizyazimn ince Sesi, (Cev. Sadan Karadeniz), 1. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, Temmuz 2002, s. 52.

331 Eser Giirson, Edebiyattan Yana, 1. Bask, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Subat 2001, s. 113.

332 Tekin, 2001, a.g.e., s. 63.

>33 Tekin, 2001, a.g.e., s. 66.

3% Giirsel Aytag, 1990, (b), a.g.e., s. 261.

>3 E. M. Forster, Roman Sanati, (ing. Cev. U. Aytiir), istanbul: Adam Yayinlar1, 1982, s. 212.

% Schweizer, a.g.e., 14.01.2004.

37 Schweizer, a.g.e., 14.01.2004.
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Drogenhandels...(s.10) Vor dem Eingang der Diskothek stehen viele schaulustige

Diskothekenbesucher...(s.11) ~ Wir haben einen ungeklirten Fund eines
Leichenteils...(s.20) Claudia, fiir diesen Undercovereinsatz schibig gekleidet...(s.48)
Hat er ne Leiche auf m Sofa, absolut minderjihrig...(s.69) Die Obduktion ergab, dass

der Mann in seinem Schlafsack verbrannt ist.(s.107) Unserer Meinung nach lassen sich
zweifelsfrei zwei verschiedene Kiinstler als Urheber ausmachen,...(s.144) Suchen Sie

uns ein romantisches Gartenlokal...”(s.158)

(Oniki Gram Mutluluk) Zwolf Gramm Gliick’iin ilk hikayesi (4ska Yenik Bes Kalp)
Fiinf klopfende Herzen, wenn die Liebe springt, bir kadinla dolu dolu otuzsekiz giin
yasadiktan sonra intihar etmeyi diisiinen yazar Fernando’nun yanilgisini fark edip

13

intihardan vazgegmesi iizerine kuruludur. Ofkeden kudurmus kadinm, “...vor Wut
iiberhitzte Frau”(s.15) Fernando’ya ¢arpmasi, “...setzte mich in den Matsch”(s.15) yeni
bir yasamin kapilarmi aralar. Yazar, intihar kararindan arabasiyla kendisine g¢arpan
kadina asik olarak vazgecerken, hikayede batil ve kutsal olan, “cliriimiis beden ve ilahi

99538

irade”””" sihirbazlik ve cinayet modern yasamin parcalar1 olarak i¢ ice islenir. (Yabanci

Bedenler) Fremdkérper hikayesi, taksicilik yapan bir soforiin arabasina hizlica binen
geng ve giizel bir bayanla yakinlasmasini kusatir. Zaimoglu, “bir taksi yolculugunu™*
anlatirken, esi tarafindan aldatilan kadmin viicudunu sofore gostererek 6¢ alma hissini
isler. Sessiz filmi andiran bu eser, bir ¢iftin duygusal ve bedensel iletisimsizlik oykiisii

3

gibidir. “...16ste die Plastik-Riemchen aus den Osen, die Wirbeldornen traten hervor
und stachen in ihren Nacken ein Muster aus kleinen Mulden..., Das war mein fremder
Mann.”(s.37,38) (Arzu Ekonomisi) Libidoékonomie ise, ayni kitapcida c¢alisan bir
ressam ve bir kadinin is disinda siirdiirdiikleri ¢eligkilerle dolu yasamlarini anlatir.
Ressam, Evelyn’i begense de sehirde onu heyecanlandiran tek kisi Vera’dir. Siyah
bikinisiyle teklif ettigi iliski, “...in einem schwarzen Bikini... sie suggeriert
unkomplizierten Strandsex.”(s.51) ilk adimda karsiliksiz kalir. “Ich bin nicht in dich
verliebt, liige ich.”(s.57) Veda goriismesinde kadmin baska bir kimlikle dans ederek
ortaya ¢ikmasi, giizelligi, aska yeni bir kap1 aralar. “Hallo, ich heisse Nora.”(s.65)

(Soguk Ask) Gotzenliebe, kadini cinsel meta olarak algilama elestirisi iizerine

38 Die Zeit, Nr. 14, 25.03.2004.
> Siiddeutsche Zeitung, 14.02.2004.
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kuruludur. Psisik sorunlart olan bir adamin, esi yakinlarda 6len kadinla yakinlagma
denemelerini isler. Kadin, adamin dikilen bakiglarindan kurtulamayip, belki biraz da
istekle onun yakinlagmasma izin verse de, kadmimn cinsellik demek olmadigmni,
birlikteligi reddederek kanitlar. “...an- und auszieht, lehnt an der richtigen Stelle an der

Wand... Heute muss ich dir leider absagen.”(s.67,75)

(Diismanmin Disi) Feindes Zahn, 6zii bakimindan artan siddet olaylarindan birini
ornekler gibidir. Bu kriminal hikayede 6liimle tehdit edilen bir kadn, tecaviize ugrar;
utang ve korku psikolojisiyle intihar1 diigiiniir. “...ihr ein Messer an die Kehle gesetzt.
Sie fliisterten ihr die kommende Schiandung ins Ohr.”(s.76) Esi suclulardan 6¢ almay1

13

kafasina koyarken, polis suclularin pesine diiser. “...ich treibe rostige Négel in ihre
Schwinze... stecke mein Messer bis zum schaft ins Kreuz und ldhme sie. Die Schweine
haben meine Schone beschidigt...”(s.78) “Ich will mit eigenen Augen erleben, wie sie
sich vor Schmerzen winden.”(s.80) (Tanri’nin Cagrist) Gottesanrufung I, gelencksel
inang degerlerine siki sikiya bagli geng bir kizm iletisimsizligi, inanglar1 ve modern
yasam anlayis1 arasinda bocalayisi lizerine kuruludur. Ona gore askin smirlarini, kutsal
degerler ¢izmektedir. Saclarmni orterek, oje siirmeyerek erkeklerden 6¢ alir. Aldatiima
korkusu, gen¢ kizin yasam anlayisina sinmesiyle vurgulanir. Gottesanrufung II, ilk
hikayenin devami niteligindedir. Tiirk kiz1 Hiirmiis, sevdigi geng¢ i¢in yazara mektup
yazdirtir. Bu dolaylt iletisimde gen¢ kiz dogru adami buluncaya kadar bakir kalmak
istemektedir. “Sie mochte, dass der Junge versteht, wie es um ihre Liebe steht... Kein
Sex. Keine korperliche Anndherung...”(s.86) “Sie ist unberiihrbar, bis sie auf den
richtigen Mann trifft.”(s.87)

(Tenler) Hiiute hikayesi, “arkaik koy kizlar1 ve kadmlarmm kesfi”>*" tizerine kuruludur.
Hikayede antikacidan bir zifaf gecesi carsafini satin almaya c¢alisan yabanci, anlasma
saglanamamasina karsm bu isteginden vazgecmez. “Fiir das Laken verlangr der
Antiquar tausend Dolar... Tausend Dolar, sage ich... Dreihundertfiinfzig, sage ich, das
ist mein Maximum. Eindeutig zu wenig, sagt sie... Wenn du nicht kaufwillig bist, sag
es mir einfach. Ich schliesse den Laden... Weib, halt deinen mund im zaum, sage

ich...”(s.106,108,111) Bakirligin kanit1 carsaf, ¢ikan arbedede parcalanir. Inan¢ ve

% Malte Horrer, “Wie ein Literatur - Wettbewerb funktioniert”, Deutschsprachige Literatur /
Literaturkritik, Nr. 4, April 2006.
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gelenekseli i¢cine alan bu nesnel motifin, Batinin bedel anlayisiyla gelistigi soylenebilir.
“...in wenigen Bewegungen das Hochzeitslaken zerschnitten.”(s. 120.) (Tanri’nin
Savascist) Gottes Krieger, tatilini gecirmek {lizere bir pansiyona yerlesen yabanciin dul
bir kadin ve ¢evresiyle olan iliskilerini, gdzlemlerini kusatir. Ich mag sie gerne, ich habe
mich vielleicht ein bisschen in sie verliebt.”(s.151) Inang degerleri ve yasam anlayisi
bakimindan Dogu ve Batinin yakmlasip uzaklasmasint Ornekler. Kadina
yakinlagmasiyla yasami yeniden sevmeye baglayan yabanci, bunalimdan mutluluga

99541

yonelen duyarligi hisseder. “Tiiyler iirpertici, nadide anlati, cocuk yasta genglere

3

cinselligi, iliskiyi 6greten kadinlarin yasamlart doldurur. “...er pustet ihr in den
Nacken... sie wiirde seine Peitsche zwischen ihren Pobacken spiiren, er solle schnell
machen.”(s.127) Yabanc, biitiin gordiikleri ve yasadiklarina kargin her seyin cinsellik
olmadigini, tasavvifi diislinceyi aklindan gegirerek verir. “...die Welt sei nichts anderes

als Gottes Simulationskammer.”(s.127)

(Camurlu Kayadaki Turna) Der Kranich auf dem Kiesel in der Pfiitze, okura incisini
kolayca vermez. Bunun i¢in bir smav asilmaldir. Cekilen sikintilar sonrasinda
paylasilan yalnizlik ve sevgi, tasavvif anlayisiyla okuru birleserek okuru avuglarinda
tutar. Hikaye, kriminal bir anlat1 gibi goriinse de bu diinya ve 6te diinya arasindaki
muhasebeyi celiskili yasamlarla 6rgiiler. Insanin yanlis zamanda, yanlis yerde oldugunu
fark ettirir. “Bin ich im falschen Moment unachtsam, bin ich tot.”’(s.170) “...auch ich
stecke in einem Totenhemd. Den Brotbeutel hinge ich wieder um den Hals und kauere
mich auf den Boden.”(s.180) (Sadaka Ekmegi) (Bettelbrot sahte, antik bir sikkeyi satin
alma girisimi ve karsiliksiz ask {izerine kuruludur. Duygunun karsiliksizlig1 ve kusku,
anlat1 sonunda en az sikkenin kendisi kadar sihirli kalir. Kadin, beraberlik hissini agk
olarak degil, en az sahte sikke kadar s1g algilar. ““...ich liebe sie, ihre Schonheit blendet
mich... Und so einem Menschen soll ich mein Herz vergeben? Du trdumst?”’(s.195,201)
(Ask Hizmeti) Ein Liebesdienst hikayesi, yasamin ciddiye alinmasi gereken savasim
yanini, kadinin yalnizca cinsel beden olarak algilanmasmi elestirel acidan oOrgiiler.
Zorlu, celiskili yasamlarinda insanlar ayricalikli hastalara benzetilir. Yasam savasi
verenlerle, varlik i¢inde yiizenler kiyaslanir; bir rastlantinin dostluga, aska doniismesi,

karsiliksiz davranigla orgiiye eklenir. “Sie ist keine Frau, an die man denkt... Schone

> Berliner Zeitung / Feuiletton, 20. Mirz 2006.
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Frau Fiona, du musst mir fiir meinen Liebesdienst nicht danken, nimm das Geld, es

gehdrt dir.”(s.221,234)

2. 4. 4. Kisiler

Yazmsal eserlerde kisiler sanal kimlikler degildirler. Onlar toplumun i¢inden segcilirler
ve belirli simalar1 temsil ederler. Anlatida her kisi ya da karakter bir kimlik iistlenir. Bu
istlenme ayricalik gosterecegi gibi, benzerlik de gosterebilir. Zaimoglu da degisen
kosullar1 ve dogan catigmalar1 toplum i¢inden sectigi kisilerle anlatir. Onun kisileri,
kliselesmis bir sistemde, belki de yeralt1 diinyasinda goniillii siirgiin hayat1 yasarlar.
Rollerini yasamlar1 boyunca ugurumun kenarinda siirdiiriirler. Dagildiklar1 yerlerde
farkli agizlar (Mundarten), “agiz rengi tastyan”™** lehgeler (Dialekt) konusuyorlar.
Yazar, onlar1 konusturur, anakisinin ¢evresinde gorevlendirir, anlatiya destek verdirir.
S6z onlara emanet edildigi i¢in okur hep yazari temsil edeni arar. Onlarin yasam
deneyimleri karsisindaki tavri, siyasal diisiinceleri, “ister insan, ister kavram, isterse bir
sembol”>* olarak goriilebilir. Barlas Ozarik¢a’nin deyisiyle, “kimse kimsenin hayatmimn

99544

ben merkezine girmiyor,””™" aksine gorevi degisiyor.

2. 4. 4. 1. Kahramanlar, Karakterler, Tiplemeler

Eserde olay oOrgiisiiniin akmas1 ve diiglimlenmesi i¢in en az bir kahramana, kars1 bir
giice gereksinim duyulur. Bu hasimlik iligkisi, olaya gercek goriintiisii verir. Yirminci
yizyilin roman kahramanlari, insanlarin yersizligini, yurtsuzlugunu, fakirligini ve

99545

koksiizliglinii, “psikolojik derinlik kazanmig pikarolar seklinde aktarirlar. Anlat1

kisilerinin gergekligiyle yasamdaki kisilerin gercekligi, birbirine yakinlasir ve uzaklagir.

> Walter Porzig, Dil Denen Mucize II, (Alm. Cev. Vural Ulkii), Birinci Baski, Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Kasim 1986, s. 14.

> Aktas, 1998, a.g.e., s. 156.

> Agaoglu, 2001, a.g.e., s. 162.

> Jale Parla, “Edebiyatta Karakter ve Tip”, Tiirk Romamnda Karakterler-Tipler, Kitap-hk, Ayhk
Edebiyat Dergisi, Sali: 83, Mayis 2005, s. 80.
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Yazar, kisileri ger¢ek yasamdan alsa da onlarin birtakim niteliklerini degistirir. Roman
kisisi yeni bir diinyaya ayak uydurur, olay ve iligkiler zincirinde birtakim sorumluluklar
yiiklenir. Bu nedenle kagmilmaz olarak, “insancil gercegi yakalamak™*® bir takim

99547

gerceklerden uzaklasir; romanda, “yapiyr olusturan biitiin unsurlarin merkezi olur.

Kahraman (Protagonist), okurun duygu ve davraniglarini yer yer paylastigi, 6zdeslestigi

995548

ya da reddettigi kisidir. O, “hem bir ara¢, hem de bir amag olarak motifleri birbirine

baglamakla gorevlidir.

Anlatiin bilesiminde kahramanlarin 6nemli gorevleri vardir. Olaylar, tutum ve
davraniglar karsisinda kendilerine 6zgii tavir takimnirlar. Gergekte onlar, “yazarin
yonlendirdigi ve anlattig1 insanlar degil; kendi sosyokiiltiirel yapilarma bagh psikolojik
derinliklerini disa vuran™* kisilerdir. Kendilerine 6zgii kimlikleri ve ayricalikli
yanlartyla, “bir toplulugun, bireyin davranis bigimlerini belirleyen° karakterlere
sahiptirler. Merak ve ilgiyi yiikseltmek i¢in ¢atigma ¢ikarir, insan dogasini oldugu gibi
yansitmaya calisirlar. Bu konuda Hippolyte Taine her yazarin, ¢agin ruhuna uygun
karakter se¢iminden s6z eder. “Sanat¢i insani nasil biliyor, taniyor, insan dogasina
iliskin nasil fikirler tasiyorsa, tip ve karakterini de, elbette giiniiniin kiiltiirel ve

ekonomik ortaminda yasatarak, ona gore ¢izer.”'

Gotfried Benn’in, “iki bash sfenks gibi” *** dedigi yazar, karakterlerine sorumluluk
yiiklerken, onlar1 yasamin farazi maskaralari, delileri, kararsizlar1 da yapabilir. Ornegin,

Ressam Giacometti’nin figlirleri gibi, “goriiniisiin ve kaybolusun, kacism ve tahrik

edisin karsilikli yer degistirmesi”> gibi onemli bir eylemin igindedirler. Kimlikleri

icine konulduklar1 kapta sekillenir, bakis agilariyla toplumu farkli algilamaya ¢alisirlar.

Yabanci iilkede go¢ psikolojisi temalar;, “kisilik kaybi ve kisilik degisimi™>>*

% Fethi Naci, 100 Soruda Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme, 2. Baski, istanbul: Gergek
Yayinevi, Ekim 1990, s. 476.

7P, Stevick, Roman Teorisi, (Cev. S. Kantarcioglu), Ankara: Gazi Universitesi yayinlari, 1988, s. 144.
> Tekin, 2001, a.g.e., s. 85.

¥ Yalem, 2003, a.g.e., s. 51.

>0 Tekin, 2001, a.g.e., s. 78.

3! Parla, 2005, a.g.e., s. 77.

>? Dogan Hizlan, Giinlerde Kalan — Cagdas Edebiyatimza Dipnotlar, Birinci Baski, istanbul: Giir
Yayinlari, Nisan 1983, s. 133.

33 Jean Paul Sartre, Estetik Ustiine Denemeler, (Cev. Mehmet Yilmaz), ikinci Baski, Ankara: Doruk
Yayimcilik, Nisan 2000, s. 81.

> Esselborn, 2004, a.g.e., s. 18.
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baglamiyla toplum sosyolojisi agisindan eglenceye ve modern olani tiikketmeye dayal
hedonik yasam anlayisiyla birlikte islenir. Ayrica, hemen herseye kayitsiz kalma
anlayisiyla ezilmeden, agsagilanmadan bikan yabancilarm konumu dile getirilir. Onlarin
duyarli ve tepkili davraniglari, yasami iskalamis olmalarmdan kaynaklanir. Sosyal
olumsuzluklar ve kendi beklentilerine uygun yasam kuramadiklar1 i¢in bir sekilde iki
toplumun disina kalmislar; degisen sorunlariyla birlikte eserlere kahraman ya da
karakter secilmislerdir. Cogu, “Almanya’da dogmus, orada toplumsallasma siirecini

95555

tamamlamig kisiler olarak vatanlarmin ¢ok oOtelerinde kendilerine 6zgii kosullarda

yagsamaktadirlar. Onlara go¢men demek giic goriinse de bu onlarin, “kiiltiirleri asan

556
727" olmalarm

benzerliklerle, kiiltiir i¢i farklilasmanin kesistigi noktada konumlanmig
degistirmemektedir. ki kiiltiirden beslenirler ve kimi zaman diger yabanci toplumlarin
guruplariyla benzesirler. Amerika’da toplum disinda kalan, gettolarda yasayan ve
miizikle ugrasan zenciler gibi yasamakta, aileleriyle kolayca iletisim

95557

kuramamaktadirlar. Biitiin bu celiski, Koppstoff'ta, “bir tiir doniisiim olarak

6zetlenmekte; Almanca-Tiirkge karisimli diller, “bir tiir metropol alt kiiltiir dili”>*®

olarak gelismektedir.

Zaimoglu, kisilerini bu dil ve kimlikle konustururken, Tiirk mii, Alman mi? oldugu

13

yoniinde kimlige dayali sorulara tepki gosterir. “...etnik sorular beni siirekli sikmistir,
bunun iizerine hi¢ de kafa yormadim. [..] Kendi anlayisimca Almanim.”*’ Bir
degerlendirmede, anlatilarin kisilerinin yazarin kisiligiye 6zdeslesmesi, yazarin istegi ve
kokenine baglanir. “Kisilik etnisizmi bir giysi lizerine ya da bir kokene yerlestirir ve
onu bir kostiim prova eder. [...] Kisilik sadece kiiltiirlerin harmonisinde vardir.”®
Cilnkii, bu tilkede dogan, ya da yasayan Tiirk kokenli yazarlar, “kiiltiirel ayricaliklar,
globallesme ve gociin sekillendirmesiyle farkli bir kimlik™®" ¢izmektedirler. Bu farkli
kimligi sahiplenmeye ugrassalar da, duygularmi yitirdikleri soylenebilir. Umberto Eco

bu duygu yitimini, “gercek su ki, roman kisileri icinde yasadiklar1 diinyanin yasalarina

3% Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 274.

3% Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 279.

7 zaimoglu, 2004, (d), a.g.e., s. 112.

338 Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 280.

> Persch, 2004, 56, 5, a.g.e., s. 89.

%0 persch, 2004, 56, 5, a.g.e., s. 89.

! Miinster Pressemitteilung, 17 Oktober 2001.
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gore davranmak zorundadi™®® diyerek agiklar. Dil ve anlatim teknikleriyle disa

+ 99563

yansitilan kurmaca diinyada, “baslica ilgi odag: kisi, olaylar1 atesleyen gercek biri

olabilecegi gibi, insan kimligi kazandirilmig biri de olabilir.

Yazar, toplumsal celigkilerin saniklarina karst olumlu, karsi kahramanla ¢ikar.
Leinwand romaninin kahramanlari, komiser Seyfeddin Karasu ve psikolog Claudia
Preetz’dir. Olay Oorgiisiindeki rollerini 6zverili g¢abalariyla yerine getirmektedirler.
Komiser Seyfeddin, Eutin Polis Teskilati’'nda yetismis, sinirleri giiclii, zeki bir

3

memurdur. “...entpuppte er sich als belastbar und nervenstark, umsichtig und
intelligent, wie spdter in seinen Beurteilungen zu lesen war.”(s.9) Esprileri ve
caliskanligtyla ¢evresini etkilemis, kriminal boliime alinmistir. Claudia’nin kendisine
yonelttigi soru ve aldig1 karsilik, yazarin kimlik tanimima uyar gibidir. “-Sind Sie so
was ein Quotentlirke? -Ich bin ein tirkischstimmiger Deutscher.”(s.126) Bir
sorgulamada meslektaglarinin gizli wke¢iligni, “selbst den latenten Rassismus seiner

Kollegen™®*

gorerek higbir saniga 6diin vermeyen komiser, ev ve ofis diginda fazlaca
sosyal biri degildir. Sanik genglerle tartigir, sorgulamalarda kdken bagmin verdigi
duygusalliga yenik diismez. Alman meslektaglarinda goremese de sanik, suclu ve
makdiil ticgeninde wrk¢iliga ve siddete karsi kesin tavir koyar. Gorev yogunluguna

karsin 6zverili, centilmen, iyimser, sogukkanli kimligi ile taninir.

Psikolog Claudia, isini seven, g¢evresiyle uyumlu, cekici, mesleki bilgisi donanimli,
pahali giysiler giyen, parfimler kullanan, zarif, bakimli biridir. Anlaticinin
betimlemesiyle; “Claudia ist 26 Jahre alt, 1.66 Meter gross, schlank, hat mittellanges
dunkles Haar, fast aristokratisch geschnittene Gesichtsziige mit tiefbraunen Augen,
einer spitzen Nase und einem freundlichen Mund mit vollen Lippen. Sie trigt einen
hellen Hosenanzug und teure Turnschuhe.”(s.17) Alman polis sefleri kimi zaman ona
yakinlagmay1, kimi zaman da onu Tiirk komisere karst korumay1 denerler. Claudia’nin
sezgilerinin gii¢lii, gorev ortagindan memnun olmasi, onlarmn aklindan gecenleri silmeye

yetmektedir. Kanit toplayabilmek i¢in yeri geldiginde gar fahisesi olarak giyinmekte;

32 Fethi Naci, Giiciinii Yitiren Edebiyat, 1. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yayilar1, Mayis 2002, s. 181.
%3 Tekin, 2001, a.g.e., s. 70.
6% Tagesspiegel, 16.01.2004.
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“als Bahnhofshure verkleidet,”® roliinii ustaca oynayarak serileri bagina toplamay:

basarmaktadir.

Ote yandan, adli tip doktorunun golden ¢ikarilan makdiiliin bir genel ev kadmi
olabilecegi yoniindeki raporuna sert tepki gosterecek kadar cesaretli biridir. Cikan
tartigmada doktoru homoseksiillikle suglarken belki de kendisinin escinsel egilimlerini
disa vurdugu sezilir. Bu ikiyonlii alg1, postmodern anlatinin modern anlatiya bir yansist

13

olarak diisiiniilebilir. “...sind Sie homosexuell?.. -Ich bin seit vier Jahren verheiratet.
Und wir haben zwei kinder. -Viele verklemmte Homosexuelle heiraten und griinden
eine Familie, weil sie glauben, auf diese weise ihre eigentliche Lust unterdriicken
konnen...”(s.111) Avrupa’da boylesi egilimlerin artikk yadsinmadigi, Claudia’nin
kafenin garsonunu betimledigi tahrik edici, biseksiiel ¢cagrisimli anlamlar da kendisini

3

isaret ediyor gibidir. “...Das sieht aber lecker aus... Na, dieses siisse, appetitliche
weibliche Wesen dort... Wiirden Sie nicht gerne lhre Hinde auf diese Knochel legen
und dann ganz langsam iiber den knisternden Stoff streicheln, {iber die Wade, die Knie,
die Oberschenkel, wihrend sie sich mit geschlossenen Augen in lhrem Arm
rakelt?’(s.117) Onun tarihsel gondermelerde bulunan sozleriyse romani tarihsel
gercekliklerin kiyisina getirir. “Die meisten Frauen haber ihre heimlichen bisexuellen
Neigungen. ...warum die Haremsdamen alle so glacklich und zufrieden waren? ...In
dieser liisternen und aufgereizten Atmosphire, wo doch an Minnern nur einige

schwabbelige Eunuchungen zur Verfligung standen.”(s.117-118) Bu gondermeye

yazarin, Tiirk tarihi ve saray yonetimi hakkinda bilgi sahibi oldugu anlasilmaktadir.

Komiser ve stajyeri psikolog arasinda kimi zaman kiiciik tartigmalar yasansa da
yasamda On yargilarin 6telenmesine ve aska her zaman yer vardir. “~-Warum heiraten sie
nicht oder machen Sie eine schone Psychiaterpraxis auf und lassen sich von gestressten
Hausfrauen deren Depression erzdhlen? -Wer sagt Thnen, dass ich nicht beides tun
werde? -Ich war ein Jahr auf Streife in Los Angeles. Polizeiaustauschprogramm Wir
haben nie einen Psychologe gebraucht.”(s.28) “-Toll. -Sehen sie. Wir brauchen hier
ebenfalls keine Psychologen. Gehen Sie zum Gericht... -Das liegt nicht in meiner

Absicht... Nachdem Sie uns einen Kaffe vom Automaten geholt haben. -Das werde ich

°% Frankfurter Allgemeine Zeitung-FAZ, Nr. 262, 11.11.2003.
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ganz bestimmt nicht tun. Ich bin nicht ihre Sekretdrin. -Kein Kaffe, keine Arbeit. -Sie
meinen das ernst...”(s.29) “Ich bin ihre Partnerin. -Praktikantin...”(s.88) “-Haben Sie
keinen Notizbuch? -Ich mag nicht so viel schreiben...”(s.89) “Seyfeddin halt Claudia
die Wagentiir auf... beugt sich zu ihr und kiisst sie leicht auf die Lippen. Dann steckt er
den schliissel ins Ziindschloss.”(s.157,158) Komiser ve psikolog arasinda yasanan, “dil
dalas,”®® Shakespeare’de oldugu gibi, “onlarin agki hazirlayan dil karakollar®’
seklinde degerlendirilmektedir. Toplum katmanlarmin kiiltiirel, psikolojik davranig
ozelliklerini yansitabilmek i¢in yazarin da kimi noktada siradan iliskiler yasayan biri
olmaktan c¢iktig1, “tutum ve davraniglarinin ana cizgileri daha belirgin ¢izilmis bir

95568

roman kahraman1™" oldugu goriilmektedir.

Olay ya da olaylarin gerceklesmesi icin, “insan ve insan hiiviyeti verilmis diger

569
varliklar”

ile olusturulan sahis kadrosu, roman diinyasinin disinda kalan, “dis
diinyada mevcut bir kavrami ya da bir insan tiiriinii,””"° kisileri icine alir. Anlatilarda
kisilerin ¢ogalmasiyla karmasik bir etki olusur ve eserin kavranmasinda yanilgilara yon
verir. Zaimoglu’nun kisilerinin de Onyargilardan kaynaklanan temelsiz genellemeleri
kabul etmedigi, siddetle tepki gosterdigi soylenebilir. Onlarin kavgalari saf Alman
insanina kars1 degil, kiiresellesen evrende yabanci olana ilginin artmasma ragmen
asagilanmaya karsidir. Toplumun uzagina, digina itilmis olsalar da boyle bir davranisi
hak etmemislerdir. Ciinkii uzak yasamlarinda onlar, “uyusturucu saticisi, kadin
ticaretinde bas rol oynayan, sokakta dans eden kisilerdir... cifte dislanmishigin

tiriintidiirler.”>”" Onlarm ne Tiirk, ne de Alman olarak benimsenmeleri dislanmusliklarini

katmerlestirmektedir.

Zaimoglu, kahramanlarii geceleyin yalmayak dolastirir, jigolo kimligiyle sokaklara
salar, 6¢ pesinde kosturur, dindar biri olarak konusturur, fahise kimligiyle yasatir, suclu
kimligiyle siddete zorlar, komiser kimligiyle yine onlarin pesine diigiirir. Onlar

eserlerdeki bu ¢okyonlii kimliklerine karsin yasamin i¢inden secilmislerdir. Yazarmn

2% Schweizer, a.g.e., 14.01.2004.

%7 Schweizer, a.g.e., 14.01.2004.

% yalem, 2003, a.g.e., s. 52.

3% Aktas, 1998, a.g.e., s. 148.

> Berna Moran, “Romanda Tip Olgusu ve Tipin islevi”, (Sorusturma: Z. Karabay), Yazko Edebiyat,
Sayi: 24, Ekim 1982.

3" Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 275.
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Kanak Sprak, Koppstoff, Abschaum’a aldig1 anakisiler, Yiiksel Pazarkaya’nin
deyisiyle: “Esit davranilmayan, dislanan ve aktiiel irk¢iligin hedef kitlesi, toplumun kiy1
figirleridir.”>’* Ornegin, Ertan Ongun’la Abschaum’da ciiruf, German Amok’ta
Mongo-Maniac, Kunstfotze olarak kimlik kazanirlar. Zaimoglu'nun, “Tiirk
tiplemelerinin ¢ogunlukla olumlu insanlar olmadigi, uyusturucu sattig1, dolandiricilik

2573 leri  siiriilmektedir.

yaptigt ve Almanca dilbilgisiyle sorunlarinin oldugu
Leinwand’daki Remzi, Kemal, Ulli, Freibeuter ve 6lii bulunan Mani de toplumun
kiyisinda bir kimlige sahiptirler. Olumsuz tipleriyle yasamin uglarinda yiten binlerce
gengten yalnizca birkacini temsil ederler. Siddete dayal, kisir dongiilii yazgilar: normal
bir yasama ag¢ilmaz, aksine onlar1 hiz ve yon degistirerek derinlesen, acimasizlasan bir
diinyaya stiriikler. Modern toplumda kdken tanimaksizin kaybolan insanlarin canl
taniklar1 olarak kisilikleri degisir. Sokaklarda, diskolarda uyusturucu satarak
kazandiklar1 paralarla yasarlar, ¢evrelerinde korku ve siddet estirerek ¢ogu olayin bas
saniklar1 olarak siklikla yargiya diiserler. Bu baglamda anlatiya dayali eserlerde
mantiksal iligkileri, giyimleri, karakter ¢izgileri, 6zellikleri, betimlemeleri, eylemleriyle
anlatinin, “yapisal birimlerin bilesimlerini”>’* olusturdugu ileri siiriilmektedir. Eserlerin
kisilerine iki acidan bakilabilecegi diisiiniilmektedir. “I.Metindeki kahraman, yazarin
se¢mis oldugu birtakim toplumsal 6lgiileri yansitir. 2.Metindeki ikinci dereceden kisiler,
yazarin se¢mis oldugu birtakim toplumsal Slgiileri yansitirlar.””® (Perde) Leinwand
komiser ve psikologun toplumsal gorevlerini yazarin belirledigi tagkin davranislar,
kigkirtict sézler ve espriler yoniinde yerine getirdigi, diger kisilerinse yasadiklari
yalnizligm, toplum digma itilmisligin, acimasizligin, korunmasizligmm deneyimleriyle
cevrelerine kars1 duyarsizlastigi, kendilerini kanitlama psikozuna siginarak canilestikleri
sOylenebilir. Onlarin ortak yanlari, baska bir diinyanin insanlar1 gibi yasama
anlayiglaridir. Tiirk gengleri Remzi, Kemal, Alman gengleri Ulli, Freibeuter, Manni ve
Luis gercek yasamdan se¢ilmis sokak serserileridir. Yazarm, anlatiya 6nemle sectigi
Kanak Dili’nin siddet anlamli, eksiltili kullaniml, agagilayict sézleri, roman kisilerinin

sozlerinde Ozetle s0yle gormekteyiz: “Ich seh dich wieder,...”(s.15) “Du hast auch ne

Karre... Du bist n Bulle. Du hast n paar von den Jungs hoppgenommen.”(s.35) “Alte,

72 Pazarkaya, 2004, a.g.e., s. 124.

> Berliner Zeitung, 04.11.2003.

3" Aysu Erden, Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri, Birinci Baski, istanbul: Gendas Kiiltiir A.S., Mart
2002, s. 116, 118, 121, 122.

>3 Aksit Goktiirk, Okuma Ugras, 1. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, Kasim 1997, s. 117.
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mach schnell jetzt mit n Denken? Siehs nich billig aus.”(s.49) “Hahaha, hohoho. Du bist
ne Fotze.”(s.51) “War schon n Bultbad. Ich hatte mit m Kopfabschliger ne Wette
abgeschlossen, dass Bruder Manni zu seiner Schonheitskonigin wahlt.”’(s.60) “Ich stech
dich ab, Mann, ich mach dich platt, du Arschloch... Da wa ma eine, die wa mit m Luis.

Er, ein Sack nach m annern, inen Park. ...ne Leiche zersiagen. Isser abgegangen inne

Geschlossene... Hassu kohle?”(s.67,68,7071) “Ich hab n Scheisser gesagt, er soll mit m
Scheiss author’n... Mach ich n Arsch fiir ne alte Bullenfotze?(s.158,159) Yazarin

burada, climlede anlam kaybina yol agmayacak bazi dgelerin diisiiriilebilmesi 6zelligini,

“kullamlan baglama iliskin durumu™’

gdz Oniinde bulundurdugunu dogrudan
sOyleyemeyiz. Ama eksiltili anlatiyla siddete dayali bir yasam panoramasi ¢izdigini
gorebiliriz. Kriminal sefleri Horst Porzig, Walburga Wolfsohn amir konumlariyla
memurlar1 yOnlendirmeleriyle belirginlesirken, gardaki yashh ve askerin pasif

goriiniimleriyle de olsa anlatiya siyasal goriiniim kazandirdiklar: belirtilebilir.

Zaimoglu, yasami kadin bakistyla smirlamaz. (Oniki Gram Mutluluk) Zwolf Gramm
Gliick’te anakisilerini erkeklerden se¢mesinin dnemini soyle agiklar: “Eserin elbette

anakisileri erkektir. Ve elbette diiriist olmak istiyor, erkeklerin biitiin kirli ¢gamasirlarini

ortaya dokmek istiyorum.”’” Figiirlerini, “mutluluk arayicilar’™’®

gibi iki cografyadan seger. Onlar, “cekingen ask norotikleri”®’” olarak yasami, kadmlar

olarak Bat1 ve Dogu

ve askin kendisini sevmekte; “mutlulugu anlik hosnutluklarda, askta, sekste, din

95580

degistirmede ve zorlu fantezilerde aramaktadirlar. Nils Minkmar, yazarmn aktiiel,

“siyasal temalar1 Islim cercevesinde ustaca karakterler ve deneyimlerle™®'

isledigini
ileri siier. Karsiya gecemeyip her defasinda bu kiyida kalmaya yazgili insanlar,
sOzleriyle atesledikleri mutlulugu iki kiiltiir arasinda kaybetmekte, Diesseits ve Jenseits
arasinda yakalamaya ¢aligmaktadirlar. Yazar, bu kaybetme ve yakalama ugrasmi soyle

aciklar: “Ciinki ben romantik bir anlayigla kadin ve erkek arasindaki aska kusku

% Can Bulut, “Edebiyat Teorilerinin Edebiyat Bilimi Igerisindeki Yeri”, Siileyman Demirel
Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2004, Say1: 10, s. 132.

77 Miinchner Merkiir, 21.04.2004.

°78 Siiddeutsche Zeitung, 22.03.2004.

" Miinchner Merkur, 14.04.2004.

>0 Die Tageszeitung, 25.03.2004.

¥ Frankfurter Allgemeine Zeitung, 03.04.2004.
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duymuyorum. Elbette burada anakisiler erkek olacaktir.”® Onlar bireysel de olsa

oykiilerini, diiglerini Avrupa ve Tiirkiye topraklarinda anlatmaktadirlar.

Hikayelerde kadinlarin yasama bakislarina da yeren Zaimoglu, onlarin erkeklerden daha
farkli oldugunu soyle ozetler: “O baska bir sozclik dagarcigi, bagka bir bakis. Sozler

anlatida daha ¢ok tikanir, sonuca gitmez.”"

Katharina Dobler gibi ¢cogu elestirmen,
yazarm, “ifade yetenegi giiclii, parildayan™™ figiirlerini gérmezden gelememektedir.
Onlarm sanki kiiltiirel bir olgu gibi hir¢in, ¢irkin sozleri, hatta kiifiirleri yerinde sdyleme
tarzlar1 vardir; Kafalar1 attiginda dillerine geleni sdylemekten geri durmazlar. Bu
yonleriyle siirekli, “eski bir oyunu oynamayr™® deniyor gibidirler. Hosgoriiyii, giizellik
ve zerafeti kimi zaman yakalarlar, kimi zaman da, “cinsel savasin ¢ikmazlarmda™®
kaybederler. Onlarmmin hangi kokenden geldigi siklikla Onemini yitirmekte;
yabancilasmay1 kendi bedenlerinde yasamakta, cinsellige 0zgii bakiglar1 romantik
algtya, diislerin smirsizligina birakmaktadirlar. Bunun belki de en ince ifadesi, ilk
hikayenin anakisisin agzindan ¢ikan sdzdii yatmaktadir. “...eindeutig hell und eindeutig

dunkel sind meine Lieblingsfarben.”(s.12)

2.4.5. Zaman

Zaman, pekc¢ok disiplinde insan zihnini fazlaca mesgul eder. Bu Onemine karsin
tanimlanmas1 en zor kavramdir. Platon, Aristo ve Newton’da pargalanmaz giic,

degismez sabit kalamamus; “daima diinyanin bir numarali harikasiydr™>®’

tanimiyla bir
yerde eskimis, akan bir siire¢ oldugu anlasilmistir. Modernlesme Oncesinde teoloji
eksenli olusuyla boliinmiisliik gostermemis ama modernlesmeyle birlikte parcalanmis;
akig siireci, “salise, saniye, saat, giin, hafta, ay, yil, onyil, kesinlemeleriyle”588
algilanmaya baglanmistir. 20. yilizyilda Albert Einstein’la birlikte parg¢alanmis, diinya

adeta tepetaklak olmustur. Olaylar1 siiriikleyen, akintist1 kuvvetli bu nehir, bilim

%2 Miinchner Merkiir, 21.04.2004.

%3 Miinchner Merkiir, 21.04.2004.

% Die Zeit, 10.05.2001.

% Essig, a.g.e., September 2004.

% Essig, a.g.e., September 2004.

BTA. Borst, Avrupa Tarihinde Zaman, a.g.e., s. 12.
3% Tekin, 2001, a.g.e., s. 109.



113

adamini, aydini, sanat¢iy1 avuglara almis; insan1 etkileyen yiginla gergekligin eserlere

taginmasina aracilik etmistir.

Yazin, psikolojinin biling diizeyiyle anlati1 katmanlarini zenginlestirmis, roman diissel
olgularla katmanlasmus, “gecmis, simdi ve gelecek”® ayni anda okunabilir hale
gelmistir. 20. yiizyilin belirsiz, par¢alanmislik duygusuyla gerceklikler yalinlagmis,

“burjuva toplumunun yavanhigma baskaldirr™>*

eylemine doniigmiistiir. Diisiincenin
smirlarini ¢izen zaman, kurmaca ya da gercekligi iki uclu bir ¢izgiyle izlemis, kurmaca
ve gercek zaman fark edilemez olmustur. Romanda anlati diizeni bozulmus, kurguda
sicramalara yer verilmistir. Kahramanlar 20 yillik bir zamani yastyorlarsa, yazar bunu
eserin baslangici ve bitisi arasina yerlestirmis; zaman, kurgu, olay ve kisiler arasinda
egriler ¢cizmeye baglamistir. Diger bir deyisle: “Yalnizca kurguyla organik bir bag
icinde degildir, ayn1 zamanda olaylar ve karakterlerle de organik bir bag icindedir.”””!
Sanat eserlerinde zamanin belirleyici 6zellikleri, kahramanlarin diislinceleri, yasanan

siyasal olaylar, deger yargilari, gelenek, gorenek ve kiiltiir unsurlar sayilabilir.

2.4.5. 1. Anlatida Zaman

Yazar, gercek diinyaya oykiinmeyle yapay bir diinya kurar ve okurda inandirict izlenim
uyandirmaya ¢alisir. Inandiricilik gergekle yapay olanin kurallari arasinda gergeklestigi
icin yazinsal eserlerde bir olay sicagi sicagina anlatilamaz. Bu nedenle, anlat1 zamanla
bulusurken olay ve anlatma zamani ortligmez. Bu bilingli karigiklik i¢cinde anlatma
stireci, “yazarin niyeti, beklentisi, diinya goriigiiyle, diinyay1 kavrayisiyla ve olaylarin

95592

seyriyle gelisir. Simdi, ge¢mis, gelecek sorgulamasi, bakis agisi ve yorumlayis

saglayan zaman, V. Woolf, F. Kafka, W. Joyce gibi yenilik¢i yazinin dnciilerince i¢ ige

9593

kullanilmig, “insant zamanla degil, zamani insanla, insanin bilincine tagtyan bir

anlayls dogmustur. Zamanin yazinsal eserlere tasinmasi, insanin iki farkli zamam

% Nazan Aksoy, “Tiirk Romaninda Yenilik¢i Yonelisler”, Nazan Aksoy, Semih Giimiis vd. Cagdas
Tiirk Yazim 1, (Yay. Haz. Zehra Ipsiroglu), istanbul: Adam Yayicilik, Ekim 2001, s. 19.

% Ernst Fischer, Sanatin Gergekligi, (Alm. Cev. Cevat Capan), 8. Basim, Istanbul: Payel Yayinevi,
Haziran 1995, s. 94.

! Yaleim, 2003, a.g.e., s. 48.

%92 Tekin, 2001, a.g.e., s. 120.

3% Tekin, 2001, a.g.e., s. 123.
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yasamasina benzemektedir. Cilinkii insan bedeni kozmik zamanin akig1 iginde

yaslanirken, “insan beyni, zamani kronolojik yasamamaktadir.”>**

Anlatiya dayali eserlerde zaman, olaylar zincirinin anlatildig1 araliklardir. Anlatilan
olayin cereyan ettifi zaman olay zamani, olay ya da olaylarin kaleme alinmasiyla
baslayan ve okurun okuma siirecini de i¢ine alan zaman, anlatma zamani adini alir.
Anlatilarda dogrudan zamanla ilgili ifadeler, zamani anistiran esya ya da olaylarla
somutlagir. Soyut olan1 digarida birakip, “gergekligi yansitmak, gerceklige uygun bir

k”595

kurmaca gerceklik yaratma egilimiyle de yansizlik korunur. Anlati zamaninin bir

yasam Oykiisiine ya da bir zaman aralima 151k tuttugu, “Onerme diizlemine gecis

596
sirasinda”

goriilebilir. Bu bilgilere dayanarak Leinwand romaninin anlatma zamani,
yani okuma siiresi (Lesedauer, Erzihlzeit), her eserin anlat1 kurgusu, dili, okurun okuma
hiz1 ve alg giiciine bagli olarak okurdan okura degisecektir. Romanin olay zamani, yani
olaylarm yasandigi zamansa (das ganze Werk, Erzéhltezeit), biitiin eseri icine
almaktadir. Bu baglamda roman, Almanya’nin yabancilar i¢in uyum yasalarini ¢ikardigi
ve onemli dl¢lide 6denek ayirdigr ama iki Almanya’nin birlesmesiyle ddeneklerin yeni
cografyanin imarma kaydirildigi, dolayistyla uyum projelerinin askida kaldigr 1980’li
yillari, siddet olaylarinin yayginlastigi 1990’11 yillar1 i¢ine almakta; adli tip doktorunun,

“en azindan bir yil. Belki de iki y1I”*"” sozleriyle belirledigi cinayet zamani, okuru biraz

gerilere gotiirmektedir.

Kronolojik akis1 degistirerek tagimasi ve diisiinceyi yogunlastirmasiyla zaman, anlatiy1
yeni yorumlara siiriikler. Romanda psikoloji ve bilinci yanina alarak statik algilamay1
degistirir; “dinamik bir kimlik”>*® kazanir. Zaimoglu, eserlerinde kronolojik zamani ve
psikolojinin etkisini, “bireyin varolus sancisiyla, kimlik bunalimiyla™®® birlestirir.

Gecmige, simdiye ve gelecege 6zgili soylemi, insanin varlik nedenini i¢ine alir. Bu

* Yalem, 2003, a.g.e., s. 73.

%% Aytag, 1990, (b), a.g.e., s. 89.

% Giirkan Dogan, “Dilbilim-Gostergebilim iliskileri ve Edimbilim”, Dilbilim Arastirmalari, Ankara:
Hitit Yaymevi, 1991, s. 86.

37 Feridun Zaimoglu, Leinwand, Rotbuch Verlag, Hamburg, 2003, s. 25.

°% Rasim Ozdenoren, Ruhun Malzemeleri, Istanbul: Risale Yayinlar, 1986, s. 98.

3% Tekin, 2001, a.g.e., s. 120.
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yoniiyle, “insan1 zamanla degil, zamani insanla, insanin bilincine tagtyan V. Woollf,

F. Kafka, W. Joyce gibi yenilik¢i yazinin 6nciilerini takip ettigi soylenebilir.

Zwolf Gramm Gliick adli eseri dolduran oniki hikayenin anlatma zamani, yukarida
deginildigi gibi farkli etmenlere bagli olmakla birlikte, birbirine yakilk gdstermekte;
olay zamanlari ise fazla acik degildir. Ornegin, (Aska Yenik Bes Kalp) Fiinf klopfende
Herzen, wenn die Liebe springt hikayesi, tatil esnasinda bir kazayla baglar ve
melankolik bir agki i¢ine alir. “In der Hochsaison des Widerstandes verliess ich mich
auf eine Frau.”(s. 11) Zaimoglu'nun, “arka planda olanca ariligiyla anlattig1 ask, bir
giine yayilmaktadir.”®"' (Tenler) Hiiute hikayesi, tatilini iilkesinde gegiren Tiirk kokenli
bir vatandasin -ki bu yazar da olabilir- tatil siirecini, (Sadaka Ekmegi) Bettelbrot, antik
bir sikkeyi satmaya calisan bir gen¢ kizla yabanci arasinda yasanan bir giinliik,

karsiliksiz ask siirecini i¢ine almaktadir.

2. 4. 6. Mekan

Mekanlar, kisaca olaylarin dogdugu, gelistigi ve gectigi yerlerdir. “Kiiltiirel olusumlarin

sonucu”®? olarak degisirler, tutulan aynayla toplumsal olay ya da olgular1 yansitirlar.

Anlati, dil ve bulunulan yer bakimindan, “kendi mahallinden kendi dilinin koéklerini

sokme ve yabanci mahalde varlik savagr™®”

seklinde algilanabilir. Yine de eserde
belirtilen mekan, dogrudan var olan diinyaya baglanmamalidir. Ciinkii o, “her seyden
once algilanmus bir gergegi”®* belirtir. Anlatic1 ve yazarm ayni kisiler olmadig1 gibi
mekan diisiinsel de olabilir. Kurguya bagli olarak, “atmosfer i¢inde olusarak yazin

yapitinda ortaya ¢ikmug”®"

olabilir. Duygu, diisiince ve eylemler, sagmalik ya da
olanaksizliklar burada bulusur. Boylece gergek ve anlatisal diyebilecegimiz iki mekan,

okur ya da dinleyicinin imge alaninda olusur. Mekan okurun, “imgelem giiciinii

690 Tekin, 2001, a.g.e.,s.123.

! Die Zeit, Nr. 14, 25.03.2004.

592 peter J. Braunlein / Andrea Lauser, “Grenziiberschreitungen, Identititen”, Kea 10, 1997, s. IV.

693 Kadriye Oztiirk, “Orte und Sprachen der Erinnerung in der deutsch-tiirkischen Migrantenliteratur — am
Beispiel von Zehra ¢iraks Gedichten”, Die andere Deutsche Literatur, (Hrsg. Manfred Durzak und
Niliifer Kuruyazict), Istanbul Vortrige, Kénigshausen & Neumann GmbH, Wiirzburg, 2004, s. 155.

604 A. Helbo, Michel Butor, Vers une Littérature du Signe, s. 31°den aktaran Yiicel, 1995, a.g.e., s. 61.

% Giindogan Edebiyat, Cilt: 6, Say1: 22, s. 71.
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harekete gegirir.”®”® Onun algilanabilmesi ve imgelenebilmesi okurun yazmn kiiltiiriine,

kurguyu ¢6ziimlemesine baglhdir.

Klasik romanin statik mekéan anlayisi, 18. yiizyilda romantik, 19. ylizyilda gergekei
egilimle genisler. Gorecelik teorisiyle ise (Relativititstheorie) parcalanir; kitalara,
iilkelere, bdlgelere, sehirlere, caddelere, bulvarlara doniisiir. Birey ya da topluluklar
farkli nedenlere bagli olarak yeni mekan ya da cografyalara siiriiklenir. Yasanan gocler
ve olumsuz etkileri insanlarin kiiltiirel belleklerini, izlenim ve c¢agrisimlara agar.
Uretilen eserler gergek mekani yansittig1 gibi, “harici alemin diisiince sistemi”®”’ digmi

da yansitabilir diizeye ulasir. Tirklerin Avrupa’da azmlik anlayisini agsma bilinciyle

608 .
” mekanizmasi

algiladiklar1 ger¢ek mekan, “gettolagarak kiiltiirel kimligi koruma
olabilir. Ciinkii gocle birlikte cografyalar degisirken, mekan da degigmistir. Sara Sayn,
bu degisimi soyle Ozetlemektedir: “Kiiltiirlerin homojen bir yapist oldugundan soz

edilemeyecegi gibi, belli, degismeyen mekanlar1 oldugundan da séz edilemez.”*”

Mekan, kisiler diinyasini da (Figurenwelt) karakterize eder. Onlarin simgesel anlamlarla

olusturdugu 151k, ses, duman vb. olgular, “kisilerin i¢ diinyalarini, mutluluk ve

sikintilarini, kisisel 6zelliklerini  yansitabilir.”®"

Leinwand romaninda yasamin
boguculugundan kagis arayanlarla, diigiimleri onlarm karanlik yasamlarinda ¢6zmeye
caliganlar aynt mekanlarda bulusurlar. Kriminal kurgunun mekanlari, diskotek, gol
kiyisi, adli tip merkezi, gar, ¢ay bahcesi, karakol ve makdiilii gizleyen g6l seklinde
sayilabilir. Farkli yerler ve olaylara katilan insanlarin anlatidaki iligkisi, Giirsel Ayta¢’in
ifadesiyle soyle Ozetlenir: “Eylemin gectigi yer, kisilerin arka plant veya onlarin

611
” olarak

cogunlukla karakter yapilarinin, ruhsal durumlarinin bir ifade vasitast
gizemini her zaman korumaktadir denilebilir. Yabanciliklari, uyumsuzluklari, su¢ ve
siddet arasinda gecen yasamlar1 ve serseri kimlikleriyle Tiirk ve Alman gencler, bu

mekanlarin  sessizligini bozar; bozuk psikolojileri, sizofrenik halleriyle anlati

mekanlarin1 soyut tablolara doniistiiriitler. Zwélf Gramm Gliick’te oniki anlatiya

% Giindogan Edebiyat, Cilt: 6, Say1: 22, s. 73.

07 Aktas, 1998, a.g.e., s. 15.

698 Sara Sayin, Metinlerle Soylesi, istanbul: Multilingual, 1999, s. 196.
9 Sayim, 1999, a.g.e., s. 197.

% Giindogan Edebiyat, Cilt: 6, Say1: 22, s. 7.

' Giindogan Edebiyat, Cilt: 6, Say1: 22, s. 74.
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sigdirilan ask ve mutluluk, “6zlemin, umudun, susamanin zenginliginden beslenen Bati-

956012

Dogu hikayelerini igerir. Iki boliim halinde anlatilan hikayeler, iki cografyayr ama

cok sayida mekani kusatir. “Diesseits, Anadolu’da dogan yazarin otuz yili askin stiredir

yasadig1 bir cografya, Jenseits ise geleneklerin ve dinsel kaidelerin baskin yasandigi bir

diger cografya, yani kokensel vatanidir.”®"

Bu iki cografya dindarlarin, aklinda kimi
zaman intihari, kimi zaman kacamak mutluluklar1 tagiyanlarin, aska susamisg
gocmenlerin, fahigelerin, karmasik duygularina yenik diisenlerin vatanlaridir. Diesseits,

“Avrupa kalesini ya da somut Almanya gercegini,”®'*

Jenseits ise, “eski dinsel inanglar
ve batililagma arasindaki savasi, mistik ve arkaik diinyayr”®" yansitir. Bir gogmen
cocugu olarak pek cok yerlesim birimi gormiis olmanin verdigi kazanimla Zaimoglu,
“Almanya benim igin bir tablodan ziyade yamali bir haliya benziyor™®'
diyebilmektedir. Eserin Almanya’y: i¢ine alan ilk boliimiinde yedi hikaye, Tirkiye’yi
icine alan ikinci bdliimde ise bes hikaye gecer. “Bu iki iilke anlaticilarin hepsinin
sosyallesmesinde 6nemli rol oynamakta, kiiltiirler arasindaki ayrim ¢izgisi keskinligini
yitirmektedir.”®"” Bu yakin goriiniime karsmn, “biri kendinde tutuklu, digeri garip,
suskun ciiriimiisliigiiyle”®'® birbirine uzak iki cografya sezilmektedir. Gergeklikleriyle
kendini gizleyemeyen bu cografyalar1 birbirinden ayiransa, “ahmak aldatan

95619

yagmurundan sonra isitilen biilbiil sakimas1™"~ olabilir.

2.4.6. 1. Anlatida Mekin

Tarihsel siirecte toplumlarin yasamlarinin ve kiiltiirlerinin, “fiziksel olarak somutlagmig

L 1e 99620 A A
yerleridir.”””" Anlatida mekan, olay zincirini biitiinler. Farazi de olsa kahramanlarin

956021

kimlikleri burada ¢izilir. Ornegin, “coksesliligi i¢inde sehirler, i¢inde yasayanlari,

%1 Dirk Fuhrig, “Feridun Zaimoglu bestimmt das Gewicht des Gliicks”, Deutschsprachige Literatur /
Literatur Kritik, Nr. 5, Mai 2004.

o1 Fuhrig, a.g.e., Mai 2004.

614 Erker 46, Dezember 2003.

%15 Thierry Elsen, “Durch wilde Kurdistan und zuriick 12 Gramm Gliick von Feridun Zaimoglu”,
Versalia das Literaturportal, 17.08.2004.

°1 Fluter, 28.11.2004.

17 Frankfurter Rundschau, 02.06.2004.

018 Siiddeutsche Zeitung, 22.03.2004.

6% Siiddeutsche Zeitung, 22.03.2004.

620 Sabri Yetkin, “Kenti Okumak-Kenti Anlamak ve Kentli Kimligi Yaratmak”, Cumhuriyet Kitap,
Say1: 596, s. 6.

621 Sayim, 1999, a.g.e., s. 203.
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956022

“kendilerine  doniistiiriirler. Insanlar ugradiklar1 ¢arpilmayla bocalar, kaosa,

aragtylara stirtiklenir.

Leinwand romaninda, kuzey Almanya’da Liitjenburg yakimnlarmmda, “Laubwald

1 95623
9

korulugu kiyisinda bir go anlat1 mekan1 olarak secilir. Diskotek, adli tip, polislerin

arasira ugradig bir kafe, emniyet binasi, sergi salonu anlatiy1 destekleyen, alt konularin
anlatildigr mekéanlardir. Ekonomisi ve gelismislik seviyesine bakildiginda toplum ve
kurumlariyla tam bir uyum igerisinde goriilen Almanya, i¢ine girildikce sosyal,
toplumsal celiskilerini gizleyemez. Farkli toplumsal yapiya 6zgii guruplar1 barindirirken
kendi kosullar1 i¢inde kimlikler iiretir. Zwolf Gramm Gliick adli eserin anlatilarini
yaydig1 iki cografya, ¢cok sayida mekan i¢ine alir. Buna karsin hikayelerde Almanya-
Tiirkiye ya da Alman-Tiirk karsithgi goriilmez. “Ilk hikayelerin giiniimiiz
Almanya’smin biiyiik sehirlerinde, digerlerininse adsiz kalan bir Hi¢ kimse iilkesinde
gectigi”®* ileri siiriilir. Hikayeler nehrin iki yakasindan bahsediliyor gibi yasamimn
gerceklerini ¢eligkileriyle anlatwr. (Aska Yenik Bes Kalp) Fiinf klopfende Herzen,
wenn die Liebe springt hikayesinde Hamburg / Reststadt, Julius ve Eiffler caddeleri,
(Yabanct Bedenler) Fremdkérper’de bir taksi duragi ve taksi, (Arzu Ekonomisi)
Libidookonomie’de bir bar, (Soguk Ask) Gotzenliebe ve (Diismanin Disi) Feindes
Zahn’da bir oda, (Tanri’min Cagrist) Gottesanrufung’da bir kafe ve ev, (Tenler)
Hiute’da ise bir antikaci diikkdnm1 mekan olarak secilir. Mekanlarin rastlantisal
olmadigini (Tenler) Hdiute hikayesiyle drnekleyelim. Eserin Ege’nin bogucu sicaginda,
bir sahilde kaleme almmmasi mekansal olarak tesadiifi degildir. Yazar, okuru ya da
dinleyicisini yerinden kaldirmaksizin zaptedebilme istegini, konuyla soyle iliskilendirir:
“Cok sicakti. Ve ben anlatida bogucu sicaga gercekten gereksinim duydugumu

956025

hissettim. Daha genis bir acgiyla hikaye, bir antikact diikkanini asar ve lstlendigi

bekaret motifini, “kuzey denizinde bir giiniin titreyen berrakligiyla”®*® hissettirir.

622 Giiven Turan, “Kent Carpmasina Ugramak”, Kitap-hk, Ayhk Edebiyat Dergisi, Sayi: 82, Nisan
2005, s. 69.

62 Schweizer, a.g.e., 14.01.2004.

624 Die Tageszeitung, 25.03.2004.

625 Erker 46, Dezember 2003.

626 Berliner Zeitung, 04.11.2003.
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2. 4. 6. 2. Mekana Bakis Acilar

Geleneksel anlatida anlatici-yazarin mekana bakis agis1 kendisini gosterirken, modern
anlatida ise kahramanin bakis agist One ¢ikar. Kahraman, olaylarin yasandigi yere
anlaticiddan yakin durdugu i¢in buraya daha sicak bakar. Boylece mekan, salt bir

cografya parcast olmaktan c¢ikar, “insanla biitiinlesen, dolayisiyla anlati sistemini

95627

destekleyen vazgecilmez bir deger olur. Bu bakis agistyla Avrupa, ¢ikar iliskileri,

dogal komsuluklari, ticari aligverisleri, uzak duran tavriyla soyle Ozetlenir: “Avrupa:
Eski-yeni, kokli-¢celimsiz, bilingli-bilingsiz, dnemli-6nemsiz, acik-gizemli ortakliklar,

benzerlikler, dayanigsmalar... Avrupa: Cesit ¢esit degerde sevgiler, akrabaliklar, inanglar,

99028

zevkler, yatkinliklar... Benzer sekilde Almanya Kanak Sprak’m bir kahramanina

95629

gore, “cinsel disler tlkesi, Koppstoff'un bir kahramanimna gore ise, cekiciligi ve

95630

iticiligiyle, “sefiller kdyli Alamanistan seklinde tanimlanir. Yazarin ikamet ettigi

Kiel sehri de olumsuz kimligiyle tanimlanir. Yazarm, “asmmus, etkisiz”®"'

izlenimiyle
bu sehri segmesi, olumsuz imajiyla iglemesi, dolaylama (Alm. Periphrase) yaparak
algilatmasi tesadifi degildir. Romanda mekanm bir 6zelligine dayanarak daha farkli ya
da kisa yolla anlatma bi¢imi denenmis; dilde farkli bigimde sdyleme sanatiyla, Ankara
yerine, ‘Tiirkiye’'nin kalbi’ diyebilme olagindan yararlanilmistir. Okurlar arasinda da
Kiel sehri, bir liman sehri olmasiyla, “dolandiricilarin ve Cenova hikayelerinin mekani

632
olarak”

taninmaktadir. Zaimoglu, Kanak Sprak, Abschaum ve Koppstoff eserlerinin
anlaticilarin1 da Kiel sehrinin bu kotii imajiyla Gaarden semtinden seger. Kanaklar,
sehri ya da iilkeyi terk edemeyeceklerine gore, adi gecen eserlerde bilingli figiirler

olarak, “siddetle Alman toplumunun kiyisinda bir yer istemektedirler.”**’

Leinwand romanimda anlaticinin her seyi bilir konumuyla baktig1 mekanlar, (yolcularin,
evsizlerin, dilencilerin, ¢etelerin ugrak yeri gar, cinayet yeri gél, morg vb.) yasam alant
ya da dogal ozellikleriyle bilinen yerlerdir. Olay 6rgiisiiniin asil mekani Kiel sehri, kiy1

konumuyla hemen biitiin gayri mesru olaylarin arenasi gibidir. Yazarin bu fiilug

627 Tekin, 2001, a.g.e., s. 154.

628 Uygur, 1998, a.g.e.,s. 112.

629 7aimoglu, 2004, (a), a.g.e., s. 44.

6% Feridun Zaimoglu, Kafa Ortiisii, (Alm. Cev. Metin Zaimoglu, Yay. Haz. Tanil Bora), 1. Baski,
Istanbul: iletisim Yayinlar1, 2000, (b), s. 138.

81 Aytag, 1990, (a), a.g.e., s. 28.

632 Tagesspiegel, 16.01.2004.

633 Tagesspiegel, 16.01.2004.
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ortamda yazdiklar;, “komik ve trajik arasmda bir dengede”®* degerlendirilmektedir.
Zwolf Gramm Gliick’te ise diislere, kacamak mutluluklara, farkli cografyalarda ayni
bakis aciyla bakan yazar, mekanlar1 ses tonlamalariyla canlandirarak anlatilara

inandiricilik katmaktadir. Goriildiigii gibi 1960’1l yillarla baslayan Konuk is¢i Yazin,
konu ve anlat1 boyutlariyla degismis; elestirel bir tavir ve saldirgan bir tutumla anlatiy1

yiikseltmis, toplumsal ¢arpikliklar romantik algiyla dile getirilmeye baslanmigtir.

2. 5.20. Yiizyilda Yazinsal Eserler Uzerine Yiiriitiilen Bazi Anlamsal Yaklasimlar

Anlamsal yaklasimlar, ¢oziimleme g¢aligmalar1 cercevesinde okuru eserin baglamsal
varsayimlarina, yeni ¢ikarimlara gotliirmeye dayanir. Sozdizimleri, sdzciik ve sozciik
obeklerinin birbiriyle bigimsel ve anlamsal iliskileri, yazarin sdylemine yakinlagabilme

olanag: verir.

Her sanat eseri, dolayisiyla her yazmsal iiriin, ortaya koydugu seyin alici tarafindan
anlamlandirilmasiyla islevini yerine getirir. Okur, eserle ilgili tutarliligi, anlattig1 konu
ve izlegi, anlatim bigimini burada tanir. Ciinkii her eserin kim, nerede, ne zaman, nasil
ve ni¢in yazildiginin disinda, yazildigi toplumsal ve tarihsel bir baglami vardir. Bu
baglam eserin daha iyi anlasilmasina yardimeci olur. Dilbilimsel ve metin kuramlari
acisindan bir esere anlamsal yaklasim Dogan Giinay’a gore kiiciik yapi, biiyiik yap1 ve
iist yapt gibi li¢ yapiyla miimkiindiir. Bunlar, “baginti, yineleme, art gonderim ve
ongonderim, eksiltili yapi, eylem zamani, tlimceler arast baginti dgeleri, metin
belirticileri, ¢ikarsamalar, [...] paragraf, boliim, fasikiil, cilt, olay orgiisii, anlati
izlencesi, anlatic1 (bakis acisi, anlatict tipleri vb.) uzam ve zaman, [...] metin tiirleri,

b 95635

tonlari, tipleri, yorumlama v gibi inceleme olgularina dayanir.

Kiigiik yap1, metindeki ciimlelerin rasgele dizilmemis oldugunu, her climlenin metin
baglaminda diger ciimlelerle iliski icinde oldugunu igerir. Gondermeler, zamanlar,
eksiltili yapilar, cikarsama ve sezdirmeler, izlekleri olusturan anlamsal ogeler,
yinelemeler, sifat ve isim tamlamalari, sozliiksel alan olusturan sozciikler, soyut adlar

burada anlam bulur. Biiyiikk yapi, yazili eserin tutarlilik unsurlarini igerir. Cizgisel

6% Berliner Zeitung / Feuiletton, 20. Mérz 2006.
633 Dogan Giinay, Metin Bilgisi, istanbul: Multilingual Yayinlari, 2001, s. 53.
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gelisimi iginde olay, kisi, yer, zaman ve mekan gibi unsurlar burada tanimlanir. Ust

yapida ise, metnin tiirii ve tonu Onemlidir. Eserin okur iizerinde biraktigi izlenim,

duygu, alay, elestiri iist yapida ele almnir.

Diizyaz1 eserlerin dilbilimsel incelemelerini baslatan Jan Mukarovsky ve Roman
Jakobson, dilin ve yazmin estetik yoOnlerini bulup ¢ikarmaya dayanan Onceleme
savlartyla anlamlandirmaya katki saglamislardir. Jakobson’un kuraminda sozciikler,

“anlam ve kavram alanlarmna gore dil dizgesinde dizisel (paradigmatik) ve dizimsel

95636

(syntagmatic) olarak sinirlanir. Yazar, sozciigii bu eksenden alabilir ve baska bir

eksende bagkaca sozclik ya da sozciiklerle birlestirebilir. Sozciikler kendi anlam ve
kavram alanlarmdaki diger sozciiklerle bagdasabilir, cagrisimda bulunabilir. Ancak, bir
baska goriise gore dilbilim, “gdrsel (mimari, reklam, sinema), isitsel (miizik, sarki),

yazili (gazete makalesi, bilimsel aragtirma, siyasal sdylev, bildiri...) ve sanatsal (yazin,

resim, heykel) kullanimlarindaki iletisim dizgelerini ¢6ziimlemede ve agiklamada™®’

yeterli degildir. Iste buradaki kavramsal ve yontemsel verilerin eksikligi, dilbilim ve

gostergebilimi yakinlastirir; verilerin, “nasil bagnt1 kurdugunu, isledigini”®*®* sorgulatr.

Gostergebilim diger bilim dallartyla isbirligi yaparak bir yonteme ya da dile bagh

95639

kalmaksizin, “anlamli dizgeleri ¢6ziimleme yoluna gidebilir. Boylece anlambilimin

temellerini olusturan dilbilim, sanatsal ve yazinsal alanda dilin, “hem diger anlaml

in640

dizgeleri, hem de kendini yorumlayabilmes olanagini destekled. Michel Focault’a

9 641

gore anlama ve yorumlama, “eserin baglami (Kontext) ile, Umberto Eco’ya gore

ise, “sozciiklerin ¢agrisim alanlarr”®*

ile daha olanakli goriiliir. Bunun disinda okurun
kendi algilama diizeyine gore metnin biitiiniinden ne anladigi da anlama yakinlagma
saglayabilir. Zeynel Kiran, yazarin sdzcliklerinin anlam alanlarinin belirlenebilmesi,

tanimlanabilmesi i¢in bir ¢oziimleme tablosundan hareket eder. Kiran, tiifek ve tabanca

636 Oziinlii, 2001, a.g.e., s. 91.

87 Ayse Eziler Kiran, “Dilbilim-Géstergebilim Iliskileri”, Dilbilim Arastirmalari, Ankara: Hitit
Yayinevi, 1990, s. 51.

63% J. Peytard, “Sur quelques relations de la linguistuque a la sémiottique littéraire” La Pensée, No. 215,
Revue du rationalisme sciences, arts, philosophie, Paris 1980, s. 25.

639 Kiran, 1990, ag.e., s. 52.

64 Roland Barthes, “Théorie du texte”, Encyclopédia Universalis, s. 1016.

41 Oziinlii, 2001, a.g.e., s. 91.

642 Oziinlii, 2001, a.g.e., s. 91.
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sOzciiklerinin anlam ¢ozliimlemesini, “ortak ve kendine O6zgii anlambirimciklerle”
yapar.
Anlam
Coziimii Silah Saldir1 Atesli Tasinabilir uzun namlulu kisa namlulu Gezli Gezsiz
Tiifek + + + + + _ + _
Tabanca + + + + - + - +

Bu Ornekten hareketle sozlik alani olusturan sozciikler siniflandirilabilir. Somut
smiflandirmalar, “kavramlar1 yansitmakla kalmaz yalniz, duyulur bigimleriyle,
mantiksal bir sorunun ¢oziimlendigini ya da bir celiskinin asildigin”™®** da ortaya

koyabilir.

Yazinsal eserin kurmacasi, anlatinin gerisinde yatan anlam, ileti ve okurda yaratilmak
istenen etki, mantiksal iliskileri ¢6ziimlemeyi zorlar. 20. yiizyilda baslayan ¢oziimleme
caligmalari, bu eserleri ylizeysel ve derin yapilartyla elestiriye, yorumlamaya
yakinlagtirir. Bu baglamda yapisal agidan ylizeysel ve derin yapida kendi baglami
disinda anlamlandirilan metinde yazinsal etkinin kayboldugu goriiliir. Ciinkii anlam

995645

alaninda bir sozciik, “ baska sozciiklere uzanir ve bir siireklilik kazanir. Diger bir

deyisle, bir roman ya da oykiideki, “her sozciik, her sozciik 6begi, tlimce ve bunlarin

95046

cesitli bilesimleri derin yapida gizli ve yerlesik olan kimi anlamlara isaret ediyor

olabilir.

7047 ele alan metindilbilim ise, dilsel

Yazinsal eserleri, “tiimce Otesi bir anlayigla
olgular1 anlamsal baglariyla yorumlamaya yakimlastirir. Gorililemez, Olgiilemez
goriiglerine karst eserin baglamma sadik kalinarak dilbilim ve gostergebilimin

verileriyle anlamin can bulabildigi ileri siiriiliir. Bu goriise dayanarak derin yapida

643 Zeynel Kiran, Dilbilim Akimlan, Birinci Baski, Ankara: Onur Yabanci Diller Kitap ve Yaymn
Merkezi, Ocak 1986, s. 209.

64 Claude Levi-Strauss, Yaban Diisiince, (Cev. Tahsin Yiicel), 2. Baski, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlart,
1996, s. 178.

645 Nevzat Yilmaz, “Oliimiiniin 100. Yilinda Arthur Rimbaud” (21.12.1991), Frankofoni, Ankara: Safak
Matbaacilik, 1992.

64 Erden, 2002, a.g.e., s. 110.

647 Meral Oralis, Seyda Ozil, “Metindilbilimsel Yaklasimla Yazinsal Bir Metni Coziimleme Denemesi”,
Dilbilim Arastirmalari, Ankara: Hitit Yayinevi, 1992, s. 37.
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kurulan iliskileri kapsayan, “metin baglantisallig1 olan tiimceler dizisi”®*® bize eseri

verirken, “timceden daha uzun baglantili simgeler dizisi”®* soylemi verebilmekte;

650
” olarak

eserin ana g¢atisini  ciimlelerse, “gerceklesen bir anlambirim
goriilebilmektedir. Bu pargaciklarin anlamlarinin, dizilislerinin ve gosterge yanlarmin

sOylemde 6nemli paylar1 vardir.

Tahsin Yiicel, soylemi, “her biri bir t6z ve bi¢im iceren iki diizlem; anlatim ve igerik

956051

diizlemleri”™" seklinde tanimlayarak, yazili eserin sdyle bir yapisinin oldugunu belirtir:

Derin Yiizey: Sesbirimcikler

Anlatim Diizlemi <:

Belirim Diizlemi —» Sozliikkbirimler

Icerik Diizlemi <:

Cilimlelerin gelisigiizel dizilmemesi, devrik climlenin anlatmin duygu degerini artirmast

Yiizeysel Yiizey: Sesbirimler

Yiizeysel Yiizey: Gotergebirimler

Derin Yiizey: Gostergebirimcikler®*

ve yiiklem sonrasi dizilmis Ogeler, arka planda anlama destek verirler. “Sozciiklerin

yinelenmesi, ayn1 dildis1 gergege gonderme yaparak anlamsal ortaklik olusturmasi,”®>

ad, sifat, sifat tamlamalar1 ve eylemleri de bu yapida anlamsal agidan yanma alir.

Clinkii yazili eserin aktardigi bir bildirisi ve kendi baglami i¢inde olusan bir, “gerceklik

95054

diizlemi”™" vardir. Bu diizlem, dis ger¢ekligin esere yansimasiyla, kurmacayla olusur.

Dilsel kurgusu, “kendisinden once iiretilmis bir yaznsal gelenegin iizerine”®>
kuruldugu icin imgeler, cagrisimlar olusturabilir. Dil dig1 bir gergege yonelik

gondermeler, “yalnizca adlarin yinelenmesiyle degil, bu adlarin yerini tutan adillarla ve

4% E. L. Vasiliu, “on some meanings of coherence”, (Yay. Haz. J. S. Petofi), Text — Sentence, Cilt. II,
Hamburg Buske Verlag, 1979, s. 450.

64 L. D. Marvin, “Discourse and inference in cognitive anthropology”, (Yay. Haz. Marvin and Silberg),
Discourse and Inference in Cognitive Anthropology, The Hague: Mouton, 1978, s. 3.

9 M. A. K. Halliday, Language as Social Semiotic, London: Edward Arnold, 1978, s. 135.

651 Tahsin Yiicel, Yapisaleihk, Istanbul: Adam Yaynlari, 1982, (a), s. 87.

2 Yiicel, 1982, (a), a.g.e., s. 88.

833 Oralis, Ozil, 1992, a.g.e., s. 38-40.

6% Oralis, Ozil, 1992, a.g.e., s. 40.

653 QOralis, Ozil, 1992, a.g.e., s. 40.
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timcenin eylemine takilan cekim ekleriyle strdiriiliirler. Anlatinin, “yapisal

637 eserin anlam islevselligini saglar. Anlamsal ve

bagdagiklig1 ile anlamin ayrilmazlig:
yapisal birimlerin mutlak uyumu, yazarin, okurun yargilara varabilmesi i¢in kasith
olarak esere koydugu sezdirme noktalari, okuru tiikketme konumundan iiretme

konumuna da getirebilir. Boylece, “okura metni onaylatmak ya da reddetmekten daha

k”658

ileri diizeyde bir 6zgiirli verilmis olur.

Dilin materyal baglantilar1 nedeniyle, ‘“hi¢cbir metnin anlamini kendi basma

95659

kazanmadig1 yaklasimi, onu besleyen i¢ ve dis dinamiklerin varligma isaret eder.

Eserler, baglam olarak gercek yasamla iliskisini gizliyor, “6z-gondergeli metinler”*®
olarak kurmacaya dayaniyorlarsa, onlar1 tiirleri, gondermeleri ve elestirileri birbirine
yakilastirabilir ya da uzaklastirabilir. Tir olgusu, c¢oziimleyici yazin elestirisi
baglaminda fazlaca Onemli goriilmez ve anlati kurallar1 incelenirken yapisalci
elestiriden yararlanilir. Yazarla okur arasindaki etkilesimle, “sylem bigemi”®®' olusur.
Ust yapida dil kullanimina yerlesen ciimleler, paragraflar, sdzciikler ve sdzciik bekleri
mantiksal ve duygusal iliskiyle derin yapida etki uyandirabilir. S6ylemi barindiran derin

yapi, anlat1 diiglimlerinin ¢6ziilmesiyle farkli anlamlarla zenginlesir ve anlamsal agidan

iist yapiyla, “mantiksal bir iliskinin kurulabilecegi”’®® soyle bir semayla ileri
stiriilmektedir.

Yiizeysel Yap1 Dil Derin Yap1

Kullanimlan

Sozciikler MANTIKSAL  Amag

Sézciik Obekleri ILISKI Tasarim

Tiimceler Okuyucuda yaratilmak istenen etki

Paragraflar Anlamlar

Tiim bu birimlerin Tletiler

¢esitli birlesimleri

5% Oralis, Ozil, 1992, a.g.e., s. 42.

67 Roland Barthes “Criticism as Language”, Modern Literary Criticism 1900-1970, Edt. Lawrence J.,
Lipkin A. Walton, New York, Athenium, 1972, s. 18, 21.

% Aysu Erden, “Tiimceden Metne Yazin Elestirisi ve Dilbilim Uzerine”, Dilbilim Arastirmalar,
Ankara: Bizim Biiro Basimevi, 1996, s. 114.

659 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 30.

660 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 60.

%! Erden, 2002, a.g.e., s. 354.

662 (Bkz. Aysu Erden, Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri, Birinci Bask1, Istanbul: Gendas Kiiltiir A.S.,
Mart 2002, s. 354)
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Greimas’a gore, “anlam yaratma yapilarmin butin olarak anlambilimsel alana en
) Y Y

yakin olgu dildir. Greimas, anlam degistiren unsurlarin nedenini kendi i¢inde agiklar ve

anlam1 birimlere ayirir. Burada, “degismez anlambirimcikler temel anlami, degisken

95064

anlambirimcikler yananlamlar1 olusturur. Yazili eserlerin, “akan bir nehir gibi,

95065

icinden gectigi her topraktan bazi unsurlar1”™”” almasi, anlam alanini genisletmesi, “sesli

ostergeler sistemi”®®® olarak dil gostergesinin, “tamamen nedensiz, ama hicbir zaman
2

66
tamamen masum’®®’

olmadigin1 destekler ve anlamin yoniinii belirler. Yazarin bu
gosterge ya da sozciikle muklak bir kasti oldugu disiiniilebilir. Ferdinand de
Saussure’iin ‘birbirini izleyen birimler birlegsimi’ admi verdigi s6zdizimi (Syntagma) ve
icinde anlamsal ortakligi bulunan sézciiklerin, “soylem diginda cagrisim yoluyla”®®®
anlamsal bag kurmalar1 da gbéz ardi edilemez. Bir sozcliglin kavramsal alani
sinirlanabilirken, anlamsal alani, anlamin uzandig1 sinirlara agilir. Bu sinirlarda anlam
alanina yonelik bagka sozciiklerin olmas1 dogaldir. Bu anlamda, “bir sdzciik her seyden

669 .-
7°%7 tanimlanabilir.

once onu ¢evreleyen sozciiklerle
20. ylizy1l yazin eserleri, dig gerilimi azaltan, sorunu imgelemeye, ¢agrisima, mitlere
vuran yani, epik tiyatroda oldugu gibi, “siirekli ¢oziim bekleyen i¢ celiskilerin
iiretilmesi”®’® iglevini yerine getirir. Anlat1 katmanlagsir, anlam ¢okboyutluluk kazanir,
bicimse dille birlikte degisir. Boylece eseri alimlama giiglesir, ¢dziimleme ve anlamsal
yaklagimlar kacinilmaz olur. Ornegin, “kaliplasmis diisiincelere ve iyimser

yalilastirmalara karsi bir baskaldirr”®"!

sunan sanat, “hayatin parcalanmasiyla bireyin
yalniz ve eksik kalmasmi”®’* dillendiren anlati, degerlendirmeler ve elestirilerle yeni
anlamlara ulasir. Ayn1 sekilde romantik ironi, ben’i hem kiskirtip hem beslerken, estetik

beklentinin, “etki giiciine, edebi yaraticiligin, yani fiksiyonun insana hayat i¢inde ikinci

663 AL T Greimas, Sémantique Strukturale, Paris, Larousse, 1966, s. 20.

oo4 Kiran, 1986, a.g.e., s. 208.

%65 Mehmet Kaplan, Kiiltiir ve Dil, Onaltinct Basim, Istanbul: Dergah Yayinlari, Ocak 2003, s. 152.

666 Kiran, 1986, a.g.e., s. 20.

667 Kiran, 1986, a.g.e., s. 68.

668 Kiran, 1986, a.g.e., s. 76.

669 Kiran, 1986, a.g.e., s. 207.

670 Bertholt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, (Alm. Cev. Kamuran Sipal), istanbul: Cem Yaymnevi, 1990,
s. 220.

7! Ernst Fischer, Sanatin Gergekligi, (Alm. Cev. Cevat Capan), 8. Basim, Istanbul: Payel Yayinevi,
Haziran 1995, s. 54.

672 Fischer, 1995, a.g.e., s. 54.
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956073

bir gerceklik yasatabilmesiyle anlam bulabilir. Ciinkii sanat¢inin bilesim ¢ikarma

ugrasist ve yazarin diyalektigi ne salt kendisiyle, ne de salt ¢evreyle ilgilidir. O halde,
diisiinceyi olgunlastiran sdylemin, “diisiince ufkuna acilim ve bilinglenme siirecine
ivme”®”* kazandirdig1 sylenebilir. Bu baglamda edebiyatin disa agik yanmi Sebahattin

Eyliboglu soyle 6zetler:

Goethe’nin hayati, kendisinin degil, aldig1 tesirlerin tarihidir
derler.  Nietzsche psikolojiyi  yalniz ~ Dostoyevski’den
ogrendigini sOylemekle orjinalliginden hicbir sey kaybetmis
degildir. Klasikler eskilerin tesiri altinda kaldiklarm itiraf edip
iddia ediyorlardi. Baudelaire, sairlerin en orjinali Poe’yi korka

korka degil, kana kana i¢mistir.”

Goethe’nin, “biitiin diinya insanlarina seslenebilme, duyguda, diisiincede yiireklerini

95676

carptirabilme ilkesine dayandirdig1 diinya yazmi (Weltliteratur), sanat eserlerinin

evrenseligine dayanwr. O halde bu yazina 0Ozgii eserleri, evrensel bilgilerle
anlamlandirma olanaklidir. Octavio Paz, sanat eserinin yerel ve evrensel biiyiisiiniin

varligimi sdyle savunur:

Sanat, belirli bir iilkeye, onu iireten belirli bir insan topluluguna ya da
zamana indirgenemez; bununla birlikte, o lilke, o insanlar ve o
zamandan ayr1 diisliniilemez... Sanat eseri topragmdan kopmus ve
uzamda yer almayan bir bi¢imdir; bir imgedir. Ama bu imge, bir
topraga ve bir zamana ait oldugu igin bilyiir; bir gélden gdge uzanan
dort kaym agaci, bir aynadan yayilan ¢iplak dalgalar,
parmaklarimizim arasmdan kayan su ya da 151k, yesil tiggenle turuncu
dairenin izdiigiimii gibi. Sanat eseri bize, kisa bir an i¢in de olsa,

o . . . o 6
sonsuzlugu simdide gérme olanag: sunar®’’

7 Aytag, 1990, (b), a.g.e., s. 30.

67 Ozber Can, “Sanat ve Edebiyatin Zaman Otesine Tasidig1”, Silleyman Demirel Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Sayi: 10, Yil: 2004, s. 113.

5 Giirsel Aytag, Karsilashrmah Edebiyat Bilimi, Birinci Baski, Ankara: Giindogan Yayinlari, Mart
1997, s. 25.

676 Vedat Giinyol, Bilin¢ Yolunda, istanbul: Ada Yaymlari, 1985, s. 54.

77 Claudio Guillen, The Challenge of Comparative Literature, Cambridge, Mass., 1993, ss. 69-92’den
aktaran Jale Parla, “Karsilastirmali Edebiyat”, Varhk, 2003, s. 7.
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Leo Spitzer, “her dil milli olmaktan 6nce insanidir”®™® diyerek evrensel degeri, ulusal
degerin Oniine gecirir. Bu goriisle, yazinin ¢ikis kaygist olan ulusalligin asildigt
sOylenebilir. Bu kaygiyt asanlardan biri de Zaimoglu’dur. Yazar, anlat1 diliyle bir
degisim baslatnus, biyografi yansimalarina karsin, “edebiyatin kurmaca-gergeklik”®”
bagmtisindan 6nemli Olglide yararlanmigtir. Eserlerinde sdyleme erisinceye kadar
anlamlama islevini siirdiirme gerekliligi, derin yapidaki anlamm, “sese ve

95680

sozciiklere, iist yapida sozdizimlerine dokiilerek siirdiiriilebilir. Ciinkli bir eserin

baglaminda, “bir tlimcenin olagan kosullarda kullanilirken verdigi havay1 ve etkiyi ayni

. C e ) . 681
timcenin dilbilimsel incelemesi sirasinda bulmak olanaksizdir.”

Bu anlam baglarmin
disina ¢ikan climleler, sozler ve eylemlerse, “zorunlu olarak uzamsal ve zamansal

yerlemler dizgesinde”® dilbilgisi agisindan anlatiy1 birlestirirler.

Farkli bir yaklasimla Roland Barthes’in, ‘“kendi diginda bir olguya degil, kendine
yollama yapar”®® dedigi yaznsal eser, bildirinin dizgede saklandig1 goriisiine dayanur.
Anlam, bildiriyi yliklendigi i¢in kodlanmistir. Zaten yapisal anlamda yazn, “diislenen

2684 olmaktadir. O halde eseri

yasam degil, yaziya gecirilmis, sureti ¢ikarilmis yasam
yapis1 bakimindan, “sadece dilsel gostergeye indirgeme”®® dogru olmayacak, ¢oziimiin
hemen arkasindan dizgeler yeniden anlamlandirilabilecektir. Dilin, “ne diisiinceden ve

686
" olmast,

bilingten, ne de bireysel-6znel etkinlikten ve toplumsal praksisten ayrilabilir
dili anlatidan ayr1 diistinmeyi gerektirir ki, o zaman sozciikler bos gostergelere,
sozdizimleri kuru dilsel dizgelere déniisecektir. Ote yandan yazinsal eserlerin icerik ve
bigiminin, “bir kagidin iki yiizii gibi”®®’ birbirinden ayrilamaz goriilmesi, anlamsal
¢oziimlemeleri biitiinledigi soylenememektedir. Ornegin, eserin anlam alanmni ortaya

cikarabilmek i¢in Viladimir Propp’un bicimci nitelik gosteren iglevsel ¢oziimleme ve

078 Emily Apter, “Kiiresel Translatio: Karsilastirmali Edebiyatin Icads, Istanbul, 19337, Yasakmeyve, (iki
Aylik Siir Dergisi), Kasim Aralik 2003, Say1 5, s. 102.

7 Giirsel Aytag, Edebiyat Yazilar1 I11, 1. Basim, Ankara: Glindogan Yaynlari, Ocak 1995, (b), s. 134.
689 Ozdemir Ince, Yazinsal Soylem Uzerine, Birinci Basim, Istanbul: s Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, Mayis
2002, s. 22.

%81 Unsal Oziinli, “Dil, Giilmece, Deyis”, 20. Y1l Yazilari, Ankara: Karaca Dil Kursu, 1992, s. 194.

682 A J. Greimas, Maupassant, s. 9’dan aktaran Yiicel, 1982, (b), a.g.e., s. 19.

3 Yapisalehgin Elestirisine Dogru, (Yay. Haz. Atilla Birkiye), Birinci Basim, Istanbul: Varlik
Yayinlari, Subat 1984, s. 159.

%% Yapisaleihgin Elestirisine Dogru, 1984, a.g.e., s. 164.

%5 yapisaleih@in Elestirisine Dogru, 1984, a.g.e., s. 172.

%% yapisalcihgin Elestirisine Dogru, 1984, a.g.e., s. 52.

%7 Yiicel, 1982, (b), a.g.e., s. 10.
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izlek eklemlemeleriyle, “yapisalct bir nitelik gosteren igerik ¢oziimlemesi”®™®

birbirinden uzaklagmaktadir. Yine de yazmnin smirlarinin genisligi, degiskenligi ve
dildis1 gergeklikler ¢oziimleme yaklagimlarini ¢ogaltmaktadir. Hemen her yontemin
kendi icinde tutarli yanlar1 olsa da ortak ydntemin, “¢éziimleyici bir govdeye

95689

oturtulmasi onerileri, igerik ve yapi c¢oziimlemelerinde birlesmektedir. Yazinsal

eserin, “kendine 6zgii bicimde Oorgiitlenmis bir ileti”®° olmasy, ¢oziimleme ve
anlamlandirma siirecinde en azindan bir yontemi gerekli kilmaktadir. Onu agiklamaya

yetecek kapsamda, “soyut estetik dizgenin”®'

diistiniilemeyecegi goriisili, eserlerin
kendi yapilarindan yararlanmaya izin vermektedir. Boylece okur, parcalari anlamsal
cercevede biitiinleyebilecektir. irene Belert, parcalarin biitiinledigi anlam baglamini,
“metnin tek tek dilbilimsel 6gelerinin gerek sozsel, gerekse dilsel ¢ercevesinden, bir de

her sozcenin nesnel ya da kullanim durumuyla ilgili iligkilerden”®”

olustugunu ileri
stirer. Yazmsal eserlerin 6zii ve bicimiyle biitin bir yap1 oldugu, onlarin
parcalanamazligi g6z Onlinde bulundurularak anlamsal unsurlarin, yapisalci
yaklagimlarla olanakliligindan da soz edilir. Bu yaklagima gére metnin nasil yazildigi,
anlatildig1 ve kuruldugu, “metnin bildirisinde degil, i¢ diizleminde ve kurgusunda™®”
aranabilecektir. Buna karsilik J. Kristeva, R. Barthes, T. Todorov, J. Derrida gibi
yapisalct ve postyapisalci elestirmenler, sdzclik ve s6z dbeklerini gdsterge yanlariyla,
s0z dizimlerini anlamsal uzantilariyla degerlendirmekte; ¢oziimleme calismalaring,

“igerik anlam, bicim dizge”®* yoluyla anlasilabilecegini ileri siirmektedirler.

Kendine 6zgii bir bilim dali olarak hem dilbilimsel hem de yazinsal yontemlerden
yararlanan bicembilim ise, dilin diistinselligi, kisiler arasiligi ve metinsel islevinden
yola ¢ikarak, “metin yazarinin metnin ig¢inde nasil kendine 6zgii bir dil kullanimi
gelistirdigini”®> 6nemli gormektedir. Okuru yazarla bulusturacak olan sdylemse,

“kurgu ve dil kullanim1 bakimindan kosutluk ve yineleme, anlam ve duygu agisindan

%8 Yiicel, 1995, a.g.e., s. 18.

% Yiicel, 1982, (b), a.g.e., s. 49.

90 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 14.

1 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 22.

892 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 26.

69 Githeyla Bayrav, “Dilbilimsel Edebiyat Elestirisi”, Dilbilim, 1976, istanbul Universitesi Yabanci
Diller Yiiksek Okulu Yayinlari, Fransizca Boliimi Dergisi, s. 46.

% Yapisaleihgin Elestirisine Dogru, 1984, a.g.e., s. 155.

%93 Erden, 2002, a.g.e., s. 14.
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onceleme ve sapma gibi yap1 ve anlam Olciileriyle anlagilabilecektir. Diisiinsel

olarak Ogelerin birbiriyle anlamsal bagdasiklik kurabilecegi, yazinin da eserin

tastyabilecegi tiim bildirileri degil, “sanat dzelliklerini”®” ortaya ¢ikarmay1 amagladig

diistiniiliir. Julian Kristeva’nin, “olay-metin”®® dedigi yazinsal eser, daha ¢ok sezgiye

yer vermesiyle elestirilicken, Leo Spitzer’in, “igcerik ve bi¢imin birbirinden

95699

ayrilamayacag1 goriisiiyle anlamsal ¢oziimleme oOnerilir. Konuya bu agidan

yaklasildiginda, “her yapitin i¢ diizenini, her sanat¢inin 6zel dizgesini belirtmek ya da
belli bir donemin sanat duyarligni, gelenegini, egilimlerini”’® belirlemek olanakl:

goriilmektedir.

2. 5. 1. Anlatida Kurmaca, Anlam, Yorum Uzerine Yaklasimlar

Kurgu (Aufbau), “yap1 dgelerinin bilesimi ve bunun gergeklesmis hali,”’®' kurmaca

95702

(Fiktion) ise, “gercek gerceklige uyma iddiasinda olmayan, anlat1 ve eserler icin

kullanilir. Yazar, hayalinde kurdugu diinyay1 yap1 ve dil unsurlariyla ¢evreler. Boylece
tiirli ne olursa olsun her sanat eserinin bir kurgusunun oldugundan s6z edilebilir. Kurgu,

eserin biitiiniinde, “giiciiliik”’" olarak sezdirilen anlamsal degerlerle gergeklesir. Ortaya

¢ikan estetik olgu, “metnin hem izleksel giidiimiinii, hem de iletisim kosullarmi™®*

diizenler. Bu teknige en yakin tiir olarak roman, “hayati, diinyayi, insanin biitiin

95705

iligkilerini goriinen goriinmeyen bircok aletle ¢almakla esanlamli bir orkestraya

benzetilir. Kurmaca anlatida romanin akisi, “sorunlu bireyin kendine dogru yolculuk

95706

stireci””™" gibi algilanir.

% Unsal Oziinlii, “Klasik Sozbilimin Deyisbilimindeki Uzantilar1”, Dilbilim Arastirmalari, Ankara:
Hitit Yayinevi, 1990, s. 85.

%7 Sitheyla Bayrav, Dilbilimsel Edebiyat Elestirisi, (Yay. Haz. ismail Yerguz), istanbul: Multilingual,
1999, s. 11.

% Bayrav, 1999, a.g.e., 5.24.

% Bayrav, 1999, a.g.e., s.25.

" Bayrav, 1999, a.g.e.,s. 11.

o1 Aytag, 2003, a.g.e., s. 351

02 Aytag, 2003, a.g.e., s. 351

% (Bkz. Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 152; Giiciiliik: (Alm.Potenzialitit) Edim olarak degil, ortiik bir gii¢
olarak varolan nitelik. Yazinsal metinlerde bu nitelikteki anlam seklinde tanimlanir.)

% Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 95.

"5 Feridun Andag, Adalet Agaoglu Kitabi, (Soylesi), 1. Basim, Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Kasim 2000, s. 106-107.

% Georg Lukacs, Roman Kuram / Metis Elestiri 4, (Cev. Cem Soydemir), 1. Basim, istanbul: Metis
Yayinlari, 2003, s. 86.
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Adalet Agaoglu’nun, “bir dizi yalanlar gergegi”’”’ dedigi kurmaca, her romanm kendi
ilkeleri i¢inde yazina katilir. Gergek diinyayla kurgusal gergekligin bulustugu anlatida,
anlatict bildigini siralarken soziin kesilmesine izin vermez. Yine de kapali climleler
kurarak cogulluk yaratabilir, okuru celigkilere gotiirebilir. Henri Matisse, kurmaca
eserin igerisinde yiten okura, ¢aga yonelik onseziyi kacirmamay1 sdyle ogiitler: “Eger
sizi yoruyorsam, birakin, balik tutmaya gidin. Bu bi¢gimde korkung yillardan giiriiltiilii
barisa gegilebilecegini mi saniyorsunuz?”’®® Jale Parla ise, “tiir kavrammin gegerliligini

yitirdigi”’" goriisiiyle kurguda smiflandirmalara sicak bakmaz. Bu yenilik¢i anlayisa

gore romanda, “bugiiniin bilinciyle tarihe déniiliiyor, tarihi anlatilar yaratiliyor,”’"
yazinsa sanki gitgide parodiye doniisiiyor gibidir. Toplumsal degerlerin yerinden
oynadig1 20. yiizyil, yazinsal cercevede gercekligin, “artik sanat icin elverisli bir alan

71

sunmuyor olusu,””"" yazarlari farkli disiplinleri g6z 6niinde bulundurmaya zorlamakta;

Gottfried Benn’in deyisiyle, “carpitilmis bir gerceklik imgesi”’'*

anlatmin dayanaklarini
degistirmektedir. Sozciiklerin tagidig1 anlamsal degerler, eserin estetigini kurmanin
onkosulu olarak dizgelere yerlesmekte, okuru bir an duraksatmaktadir. Bu 6gelerin
anlam uzantilari, eserin 6n ve art alanlarini belirlemektedir. Okur bu alanlarda yazarin
gecmisten simdiye tasidigi 6geyi aramak, “diistince giicline dayandirilmadan 6nce kendi
derinligi i¢inde”’"” kavramaya calismaktadir. Ciinkii soyut felsefe ciimleleri ve
sozciikleri bile, “yalniz somut bir yiizey anlamini olusturmak icin degil, okuma
stirecinin her asamasinda, gelecek anlamlar1 da, degisik metin kesimleri istiindeki

k”""* icin oradadirlar. Buna ragmen eserin bigimsel iliskileri

izdlistimleriyle sezdirme
disinda, anlamlar1 ve yansittig1 diinyayla kurmaca bir gergeklige sahip olmasi, yazarin
icinde bulundugu kiiltiiriin etkisiyle belirledigi anlamlarin 6n ve art alan alanlarda
cikarilmasi gliglesmektedir. Okurun bu alanlar arasinda gidip gelmesi, metin i¢i dgeleri
birlestirmesi, metin dis1 anlamlar1 yakimlastirmaya ¢aligmasi kiiltiirel donanimina

baglidir.

7 Alpay Kabacali, “Adalet Agaoglu ile Soylesi”, Cumhuriyet Kitap, 3 Kisam 1994, Say1: 245, s. 6.

%% Kubilay Aktulum, Kopuk Yaz1 Kopuk Yapt, Birinci Basim, Ankara: Oteki Yaymevi, 2002, (a),
s. 365.

799 Fecir Alptekin, “Edebiyat Bir Parodidir” (Soylesi), Yeni Binyil Kitap, 21 Nisan 2000, s. 13.

1% Alptekin, 2000, a.g.e., s. 13.

" Lukacs, 2003, a.g.e., s. 31.

"2 T ukacs, 2003, a.g.e., s. 31.

3 Eser Giirson, Edebiyattan Yana, 1. Bask, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Subat 2001, s. 118.

"% Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 132.
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Yazinsal eserlerinin anlamlandirilmasinda tarihsel olay ya da olgular da dnemli goriiliir.
Tarihsel yon, “metnin gergeklerinin on-alan iliskisinde”’"” dikkatleri geker. izlekler,
eserin derin yapismin Oziimsenmesiyle c¢ikarilabilirken, eserin yogruldugu ortamin
birgok dizgesiyle anlamsal iligki i¢inde olabilecegi, yazarin burada toplumsal sorunlara
yonelik tepki goOsterebilecegi diisiiniilebilir. Gegmis, gelecek ve simdi iliskileri g6z

5,716
»716 arasinda

onilinde bulundurularak, “metin i¢i gostergeler diizeni ve okurun diisgiic
bir iliskiden s6z edilebilir. Burada anlatinin bi¢cim ve igerigi biitiinlemesi agisindan iki
sakinca ileri siiriilmektedir. “Ya diinyanin kirillganlhigi kendisini dylesine apagik bir
sekilde sergiler, [...] ya da uyumsuzlugun ¢6ziilmesi, bicimin heterojen parcalara
boliinmesine neden olur.””'” Ayrica insan, sosyal eliskilerini, kisir dongiileri elestiri ve
ironiyle islerken, “romanin ironisinde diinyanim kirtilganlig: kendi kendini diizeltir””"® ve
kurmaca anlamlandirmay1 giiclestirir. Kurgunun dil, bicem ve imgelerle siki iliskisi
sOyle ozetlenmektedir: “Dil Yazi’nin berisindedir. Bigcemse neredeyse dtesinde; yazarin
bedeninden ve gegmisinden birtakim imgeler, bir konusma bigimi, bir sdzciik dagarcigi

dogar ve yavas yavas sanatinin 6zdevinimleri olur.”’"

Bir diger yaklasimda, yazarin istedigi etkiyi ve izlenimi uyandirabilmek i¢in, “dili sanat

diizeyine yiikselten olusum,”’*

yani Uislip 6nemli goriiliir. S6zciiklerin se¢imi, soyut ve
somutlugu, sifatlar, adlar, eylemler, cimle diizeni, “karsilastirmalar, egretilemeler,
mecazlar, simgelestirmeler, kisilestirmeler ve canlilastirmalar”’*' {isliibu olusturur ve bu
biiyiilk yap1 seklinde anlagilir. Bir diger goriise gore, yazar soylemek istedigini
kurmustur; bu durumda eser, yazilmasiyla birlikte dogrudan yazara ait olmaktan
cikmistir. Bernard Pingaud, yazarin kastiyla soylediklerinin birebir ortiismedigini,

“yazarmn soylemek istedigi, higbir zaman soyledigi ile ortiismez”’*

seklinde aciklar.
Anlam ve yorum iligkileri agisindan yazinsal eserin dili, metnin sdylemlerinin, yazarin
dil derinligi ve oOrdiigii sarmalin giriftligiyle belirgindir. Kubilay Aktulum, eserde

sOyleme yakinlagsmayi, ‘ipligin ara sira kopmasina ve uglarini karst sayfada

"3 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 130.

% Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 135.

"7 Lukacs, 2003, a.g.e., s. 78-79.

"8 T ukacs, 2003, a.g.e., s. 82.

"% Roland Barthes, Yazinin Sifir Derecesi, (Cev. Tahsin Yiicel), Istanbul: Metis Yayinlari, 1989, s. 20.
2% Tekin, 2001, a.g.e., s. 173.

2! Emin Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Birinci Basim, Ankara: Bilgi yayinevi, 1999, s. 27.

722 Serge Doubrovsky, Pourquoi la nouvelle critique!, Mercure de France, s. 37°den aktaran Bayrav, 1999,
a.g.e., s. 55.
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diigiimlenmis olarak gormeye’ benzetir. Diger bir deyisle: “Dokuma islemi ile metnin
iiretimi arasinda kosutluk kur(ul)arak, metnin yapilanma bi¢iminin izlenmesine olanak

95723

sagla(ni)r. Burada eser diizanlati olmaktan ¢ikip cokboyutluluk kazandigi igin,

99724

“soylenenlerin arkasimna saklanan bildiriyi, goriisii, sanat anlayisini ortaya ¢ikarma

yeni yorumlarin isi olabilmektedir.

25
72 aranirken,

Yazmsal etki, “metnin bildirisinde degil, i¢ diizleminde ve kurgusunda
estetik beklenti soziin etki giicline, kurgununsa, “hayat icinde ikinci bir gergeklik
yasatabilmesine”’*® baglanabilir. Yazarm burada 6zellikle segtigi, dne gektigi anlamlar,
okurun birbirine ekledigi bazi ipucglariyle dogar. Ciinkii {ist ve derin yapidaki bu
anlamlar, “6zel, bireysel, oznel”’?’ de olsalar yazarin diisiincelerinden ¢ikmadir.
Yazinsal eserlerin icerigine tutarli yorumlar getirebilmek ic¢in hangi ¢ikis noktasindan
hareket edilmesi gerektigi, eskiden oldugu gibi bugiin de tartigmalarla siirmektedir.
Yine de elestirel okuma yoluyla yeni yorumlarin, elestirilerin ortaya ¢ikacagma kusku
duyulmamaktadir. Caga doniik yorumlamayla yiizyilin onemli olaylarma o6zgii
ipuclarma, yazara doniikk yorumlamayla 6zel yaklasimlara, elestirilere, esere doniik

95728

yorumlamayla ise amaca, icerige, “yazinsal soyleme”'™" yakilagilabilecektir.

2. 5. 2. Sozdizimleri Uzerine Anlamsal Yaklasimlar

Yazinsal eser dogal dil {stiine kurulabilirken, yazar dile getirmek istediklerini
degisikliklere de ugratabilir. Boylece dizge anlam bakimindan kolay anlasilmaktan
cikar ve Ogeleri birbirlerinin anlam alanmna gecer. Sozciiklerin, yani gdstergelerin
smirlari, “gosterge kavramunin kendisi”’® degisir. Bu yonleriyle yazili eserler diisselle

gercekligin ici ice aktig1 bulugsma noktasi gibidirler. Ger¢egi dogrudan degil, “varolan

2 Kubilay Aktulum, Parcalihk Metinlerarasihk, Birinci Basim, Ankara: Oteki Yaymlari, Nisan 2004,
s. 152.

% Bayrav, 1999, a.g.e., s. 49-50.

3 Bayrav, 1976, a.g.e., s. 46.

26 Aytag, 1990, (b), a.g.e., s. 30.

7 Ozdemir ince, “Yazmnsallik-Dilin Yazmnsal Islevi”, Adam Sanat, Subat 1993, s. 87.

% Dieter Gutzen, Yazinbilime Giris, (Alm. Cev. M. Ridvan Tatlici, Sener Bag), Erzurum Atatiirk
Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari, 1988, s. 95.

% Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 20.
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gercek iistline temellenmis kurmaca yoluyla iletme, sozdizimlerini karmasik, hatta

anlasilmaz hale getirebilir.

Anlatilarda anlamsal ¢dziimlemelere sdzdiziminden baglanmasi Onerisiyle Walter A.

Koch, sozdizimlerinin, “izleksel yonden birbirinden ayri, bununla birlikte birbirleriyle

55731

ortak iligkiler siirdiiren birimler oldugunu ileri stirer. Ona gore bu birimlerle alt

konulara ulasilabilecek, yeni anlam iligkileri kurulabilecektir. Ciinkii her s6zdiziminin
ya da ciimlenin anlami, ayni dizgede bulunan sozciiklerle olugsmamaktadir. Diger bir
deyisle: “Hig¢bir zaman, yalniz o tiimcede yer alan sdzciiklerin anlamlariyla belirlenmez.
Tersine, metinde dnceden ge¢mis baska tlimcelerin anlam igerigi araciligiyla daha bir

95732

bi¢imlenir, birgok yonden de degisiklige ugrar. Toplumsal ve dilsel baglamda yeni

anlamlar kazanir. Aksit Goktiirk, “hicbir metin anlamin1 yalniz kendi basina

kazanmaz”"** diyerek bu goriise katilir.

J. L. Austin’e gore sozdizimi agisindan ses ve sOzciigiin birbirine eklemlenmesi
kurallarla smirlidir. Ornegin, nikdh memuruna ‘ever’ diyen biri anlamsal yapilardan en

azindan birini liretmistir. Buradan s6z ve eylemin yalniz climleler dizisi degil, baglamin
ana unsurlar1 oldugu anlasilmaktadir. Yazarim, “Griintiileyerek olusturdugu diizen””* de,

anlatilanla anlatiyr bu unsurlarla birlestirmektedir. Yine de onun bu diizende dile

95735

getirdigi gerceklik, “yansittigi toplumun belledigi gerceklikten farkli”’”” olabilir. Platon,

dilin boylesi ayricalikl, elestirel dzelligine, “sdzciiklerin, nesnelerin bir Sykiinmesi,”"*°

M. Heidegger’se, diisiinceyi ifade 6zelligine, “varhgmn evi””>’ admi verir. Dilin somut

dis ayrintilardan siyrildigi, soyut diisiinsel 6zgiirligli yeserttigi alan, romanin gercek evi

95738

olmaktadir. Romanm, “6z gondergeli eser sayllmasi, okuru ve elestirmeni anlamin

degisik diizeylerine gotiirmektedir. Gercek yasama 0Ozgii degerleri yadsinmasa da

3% Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 10.

31 Walter A. Koch, Vom Morphem zur Texten, Hildesheim 1969, s. 149.

32 Roman Ingarden, Das literarische Kunstwerk, Tiibingen 1972, s. 155.

7 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 30.

7% Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyati, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 / Sanat-Edebiyat Yaymi, 1994,
s. 41.

35 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, 9. Baski, istanbul: Cem Yaymevi, Kasim 1994, s.
223.

3¢ fsmail Tunali, Denemeler, 1980, s. 117.

7 Tunal, 1980, a.g.e., s. 119.

% Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 60.



134

95739

roman, “durumsuz olusuyla anlamsal yaklasimlara adimadim izin vermektedir.

Yazarm sectigi ad, sifat, eylem ve diger anlamsal dgelerin sozdizimlerine taginmasiyla,
“her ¢agm duyus, diisiiniis, kavrayig biciminde agir basan birtakim deger dizgeleri”’*

dogmaktadir.

Gog¢ ve yabanci bilesimiyle dogan Almanca Tiirk yazini, konulariyla 6zgiin, ayricalikly,
ogeler barmndirir. Konular1 dagmiklik gosterse de yabanci dilden sozleri anlatiya
cekerek, “bir tiir metropol alt kiltiir dilini”’*" isler. Giinlikk yasam dilinden farklilasan
bu yeni dil anlayisi, alayi, elestiriyi ve gondermeyi de yiiklenir. “I have an other

95742

dream , “cross over.”®

Zaimoglu'nun sozdizimleri en az sozciikleri kadar
cagrisiml ve etkili anlamlar tasir. Benzetme, egretileme, yineleme, igneleme gibi s6z

»1 le alisilmus

sanatlartyla ortaya cikan anlam sapmasi, “gegerliligin sarsilmasi
anlamsal kurallar1 asar. Yazar, Leinwand romaninda komiser Seyfeddin’e genglerin
yasal saydiklar1 sistemleri disinda hemen her seye nefretle bakigini, Remzi’nin
gozlerinden okutur ve bir deyimle yineletir. “Hass glitzert in ihren Augen.”(s.11,12)
Romanm iletisi agisindan, “metnin giidiim kurgusunun islevleriyle okurun diisgiicii
etkinligi”’* algilamada degiskenlik gosterse de yazarm bakislara yansittigi nefret,
eserin anlam baglamini belirleyen izleklerden biridir. Goriildiigii gibi, sanatli anlati
kadar, onun ¢6ziimii ve anlamlandirmasi da zordur. Bu noktada ampirik yontemlere,
sosyolojik gelismelere ve benzer anlatilarla bag kurmada yarar vardir. Ornegin, ayni
romanda komiser ve psikologun garda kurdugu tuzaga diisen bir asker ve laf arasina
giren bir yasl, siddet eylemlerine 6zgli ipuglarinin arandigini fark etmeksizin
konugmakta; yazarin onlara verdigi gorevle kiiltiirel ve etnik farkliliklar 6zgli imge alani
olusturmaktadirlar. “-Er ist ein Sadist. Ein vollig perverses Bullenschwein. -Und was
macht die miese Schlampe?...”(s.65) “-Ich bin Sanitéter. Bei der UN in Kambodscha. -

Das ist besitmmt sehr schon da unten. Man hort ja viel liber diese Lander. Haben Sie die

jungen Midchen schon ausprobiert, oder stehen Sie mehr auf Knaben? -Sie sind ein

3% Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 77.

0 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 86.

"1 Karakus, 2001, (d), a.g.e., s. 280.

2 Berkan Karpat, “Zafer Senocak, ‘Wie den Vater nicht téten”, MORGENLAND-Neueste Deutsche
Literatur, (Hrsg. Jamal Tuschick), Fischer taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main, 2000, s. 188.

™ Orkun Ertener, “Film Noir”, MORGENLAND-Neueste Deutsche Literatur, (Hrsg. Jamal Tuschick),
Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main, 2000, s. 261.

% Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 102.

™3 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 116.
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Ferkel.”(s.66,67) Kanak Dili’nde ifadelerin agagilayici, kiskirtict anlamlar ¢agristirdigi,
tyuvarlanip kisadan sdylendigi, sozdizimlerinin 6ge olarak kisaldig1 goriiliir.
“Abgeleckter Schwanz, du. Du Brockenschlucker.”(s.14,15) “Die ham nix getan. ...er
soll mit m Scheiss authdr’n.”(s.36,158) Bu sozlerle, kuruldugu sanilan iletisim,

95746

“uygarlig1 kiilhanbeyi tavriyla delip gegiyor seklinde tanimlanir. Zaimoglu’nun

onceledigi gibi sézdizimleri, “siirsel ve siirsi dilin yogunlugu ve ritim 6zellikleriyle”’*’

karmagik goriilseler de yazarin soylemini gii¢lendirdigi islevini yerine getirmektedirler.

Mannheiml1 dilbilimci ibrahim Cindark’in, anlam ve yap iliskisi iizerine yiiriittiigii bir
calismay1 Ozetlemek istiyoruz. “Tiirk gdg¢men cocuklar kendi konusma sitillerinin

748 Jle kullanmaktadirlar.

karakteristigi olarak artikel ve edatlar1, azalan bir ciimle yapist
Cindark, bu sonuca Alman dilinin gramer Ozelliklerinin bilindigi bir ortamda
konugmalarin kaydedildigi bir arastirmayla varmis, gozlemini soyle ozetlemistir: “Als
ein Kind auf die Toilette musste, sagte es, ‘Ich gehe Toilette’. Nachdem die Lehrerin
das Kind aufforderte, den Satz zu korrigieren, sagte es, ‘Ich gehe auf die Toilette’.
Benzer sekilde, pedagog Inci Dirim ve dilbilimci Peter Auer, gocmen dillerinin
parcalarinin  Alman gengleri tarafindan alimlandigini, Hamburg’un gd¢men
mahallelerinde konusuldugunu bir arastirmalariyla ortaya koymuslardir. Ilkdgretim
ogrencileri Kanak Dili’ni konusmalarina karsin, beklertilerin aksine basarilarinin
stirdiigii gdzlenmis; “Bu dil trendinin sabit kalip kalmayacag1 ya da sadece stireklilik

gosteren gegici bir dil olup olmadigi gelecek kusakta goriilebilecek”’* sonucuna

varilmistir.

2. 5. 3. Sozciik ve Sozciik Obekleri Uzerine Anlamsal Yaklasimlar

95750

Sanatta giizellik, “gercegin Ortiisiiniin kaldirilmasmdan dogan olgu, sanat eseri ise,

“kendine Ozgii bir bi¢imde oOrgiitlenmis ileti”””' olduguna gore, anlamsal agidan

"¢ Hermann Schreiber, “Ich sag’ mal... Redensarten: Kanakisch — aber korreck!”, Abendblatt, 09.
August 2006.

7 Oziinlii, 2001, a.g.e., s. 98.

¥ Akademie WURTH, 30.05.2006.

™ Akademie WURTH, 30.05.2006

7% Martin Heidegger, Holzwege, Frankfurt, Klostermann 1963, s. 44.

P Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 14.
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ipuclarmim yakalanmas1 kolay degildir. Sanat eserinin, “ikincil nitelikte””* bir dili ve

kendine 0zgii bicimde diizenlenmis sozleri, s6z Obekleri vardir. Bu nedenle onlar1

aciklamaya yetecek kapsamda, “soyut estetik dizgenin diisiiniilemeyecegi”’>® savi,

anlamsal yaklasimlarda arastirmaciy: farkl disiplinlerden yararlanmaya gotiirmektedir.
Ses, sozciik ve diger unsurlar gibi dogrudan dilbilimsel yaklagimlarin da, “estetik

degerlendirmeyi disinda biraktig: siirece eksik kalacagr””* diistiniilmektedir.

Roland Harweg, climleleri birbirine baglayan unsurlar iizerinde dururken, ciimle Gtesi

dilsel iligkileri saglayan, anlatimi, “tiimce diizeyinden metin diizeyine tasiyan”>

adillara Oncelik verir. Anlamlandirmaya baglamla yakinlasan Irene Belert ise,

95756

baglamin, “her sdzcenin nesnel ya da kullanim durumuyla ilgili iligkileri igine

aldigin1 savunur. Bir diger yaklasimda ise, “sozciik anlamiyla dilbilgisel anlamin

biitiiniiyle birbirinden ayr1 diistiniilmeleri””’

olanakli goriilmemektedir. Bu gorisler,
anlamsal yaklasim agisandan ortak paydanm, sézcliglin anlam alanmin sdylenmek
isteneni farkli yorumlara gétiiren bir genislige sahip oldugunu diisiindiirmektedir. Ilk
adimda yazarin diisiincesinde olusturdugu anlama ulagsma olanagi olmasa da,
anlamlandirma siireglerinde, “dilsel ¢ozgiileme higbir tercihi dayatamaz””* denilebilir.
Ciinkii sozciik acisindan, “belirli bir baglammn olmamasi, 6zel bir baglammn da

95759

olmamast anlamina gelmemektedir. J. L. Austin’in gelistirdigi kuramda bir séziin

13

anlami, “o sozlin hangi durumda, ne tiirden davraniglar baglammda kullanildigiyla

kosullu”’®

olmasi, yaklasimlar1 6zetlemeye yetmektedir. Bu ragmen gondergelerin
gizlenebilecegi, eserin bashigina bakip anlam beklentisiyle ¢eliskiye diisiilebilecegi
kugkular1 yadsinmamaktadir. Sanat eserinin dilini, “yeni bir diinya kuran ikincil
nitelikte dil”’®' olarak géren Jurij M. Lotman ise, giindelik dilin pek ¢ok sozciigiiniin
diizanlammin degisebileceginden yanadir. Sozcliglin eserin baglaminda bir duygu

degeri, sezdirdigi bir anlam1 vardir. Bir diger deyisle; “bir gdsterge olarak sozciigiin

2 Jurij M. Lotman, Die Struktur literarischer Texte, (Ubers. Rolf-Dietrich Keil), Miinchen 1972, s. 39.
33 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 22.

3% Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 23.

3 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 24-25.

%% Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 26.

37 Ahmet Kocaman, “Anlambilim Sorunlar”, Dilbilim Arastirmalar, Ankara: Hitit Yayinevi, 1992,
s. 89.

8 Giirkan Dogan, “Hangi Anlam”, Dilbilim Arastirmalari, Ankara: Hitit Yaymevi, 1992, s. 96.

% Dogan, 1992, a.g.e., s. 96.

760 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 34.

81 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 100.
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dile yerlesmis, ...baska sozciiklerin yerine gecerek {istlendigi geg¢ici anlamlar

95762

biitiinii,” "™ anlasal yaklagimlarda yararlanilan unsurlar arasinda sayilir.

Hemen her dilde sozciiklerin anlam genislemesi yoluyla birden ¢ok anlammin oldugu

95763

bilinmektedir. “Bir ses bilesiminin baslangicta yansittig1 ilk ve asil kavram temel

anlam1 (diizanlam, basat anlam) (Grundbedeutung), sdzciigiin, “basat anlama baglh

95764

izlenimleri, yananlamlar1 (ikincilanlam) (Konnotation) vermektedir. Yananlamlar

cagrisimla dogup sdyleme etki etmis, cokanlamliligi dogurmuslardir. Ornegin, birden
fazla kavrama anlam gondermesi yapan dil sdzctigiiniin cokanlamlilik iligkisi soyle bir

tablo ile gosterilmektedir:

1. Kavram 2. Kavram 3.Kavram 4.Kavram 5. Kavram 6. Kavram
Organ Lisan bicem hukuk dili  diidiik dili terazi dili

Ote yandan anlam ve etkiyi belirleyen, “artik gibi goriinen detaylarin aslinda islevsel

95765

oldugu aciktir. Bu bilgilere dayanarak bir eserin anlamsal ¢6ziimlemesi sonucunda

en az iki karsit metne ulasilabilecegi ileri siiriilmektedir. Bunlar, “goriintiiyii yansitan

95766

yiizeysel metin, ger¢egi yansitan derin yapidaki metinlerdir. Her iki metinde de yeni

olay, olgu ve nesneleri, yeni adlar, yeni sozciiklerle ifade edebilmek i¢in, “eski kok ve

govdelerden sozciik tiiretme, sozciik birlestirme, yabanci dillerden sozciik alma”’®”’

yoluna gidilebilmektedir.

Gocle baslayan ve bugiine gelinen yazin siirecinde ikinci, iiglincii kusak yazarlar,
95768

“cokboyutlu denilebilecek giindelik dilden yararlanarak iki kiiltiir arasinda koprii

olma cabalarindan uzaklasip yeni bir kimlik kazanmaktadirlar. Buna gore, “iki kiiltiir

arasinda varilan bir sentezden s6z etmek de yanlis™’®

goriinmektedir. Ciinkii kiiltiirlerin
etkilesimi sonucu bir orta alan dogmustur ve Aras Oren’in yillar 6nce Ongdrdiigii

sekilde bicimlenecegi diisiiniilmektedir. “...burada yasiyorsak, burada yarattigimiz sanat

762 Nizamettin Ugur, Anlambilim — Sézciigiin Anlam A¢ihm, Ankara: Doruk Yayinlari, 2003, s. 11.

7% Dogan Aksan, Her Yéniiyle Dil-Ana Cizgileriyle Dilbilim 3, 2. Bask1, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1990, s. 182.

% Ugur, 2003, a.g.e., s. 22.

%% Erden, 2002, a.g.e., s. 113.

7% Erden, 2002, a.g.e., s. 140.

T Ugur, 2003, a.g.e., s. 17.

788 Kuruyazict, 2001, (a), a.g.e., s. 23.

79 Kuruyazict, 2001, (a), a.g.e., s. 24.
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ve yazin da ancak bu durumun aynasi olacaktir.”’”

Degisim siirecleri igerisinde
Almanca Tiirk yazini, kirk yillik gegmisiyle ne Tiirkiye’deki yazinin bir uzantisi, ne de
Almanya’daki yazinin bir kopyasi1 olmadigi, olmayacagi diisiiniilmektedir. Ciinkdi, “bir

»"1 Ote yandan elestiri ve

yazin bagka bir yazmna uyarak varhigni siirdiiremez.
degerlendirmelerle eserlerin sanat degeri yiikselmekte, “kendini yabancimin tuttugu ayna
sayesinde daha objektif *’"* degerlendirme olanagi dogmaktadir. Zaten yazinmn gorevi
de dogrudan bilgi aktarma yerine, “felsefi bazda diisiindiirme, insanin kendisini,

77 saglamaktir. Goge bagl olarak yazilan eserlere,

cevresini ve hayati sorgulamasini
sozciik diizleminde yapilacak anlamsal yaklagimlarin, yasanan toplumsal olaylar ve
zamansal unsurlara 6zgili izler tasiyacagi sOylenebilir. Yazarmn hangi sozciigli, hangi
anlamiyla 6ne ¢ektigi, anlatismin uzandigi noktalarda aranabilir; sz, “dil dagarcigindan
secilen sozciiklerin digerlerine oranla dne ¢ikarilip, belli bir tiimceyi kurmak™’* {izere

gorevlendirilmis olabilir.

Ucgiincii kusak yazarlarin, Dogu’nun renkli dil kullanimin1 ve ifadelerini kullanmadigi,
yeni bir anlat1 diline yoneldigi goriilmektedir. Kocadoru’nun deyisiyle bu kusagin
Tiirkiye ile baglantisi, “son derece zayif ve ciliz”’”® kalmakta; kokeni Tiirk, kimligi
Alman icilincii bir kimlik dogmaktadir. Zaimoglu, ikinci kusak yazarlar arasinda
sayillmasina karsin, anlatisiyla tigiincii kusak yazarlar arasinda anilmakta, yazin
anlayisiyla kendine 6zgili ayricaliklar gostermekte, liglincii kimligi temsil etmektedir.
Anlamsal yaklasimlar agisindan ise, sozciiklerin kavram ve anlam alanlarindan ¢ogul

alan1 segmekte ve onlar1 genellikle ilk anlamlar1 diginda anlamlariyla kullanmaktadir.

7% Kuruyazict, 2001, (a), a.g.e., s. 24.

" Vladimir Belikov, Sprachensterben in Sibirien, Die Welt der Worte — Unesco Kurier, Nr. 2, 1994,
s. 24.

2 Riidiger Gorner, “Das Fremde und das Eigene”, Zur geschichte eines Wertkonflikts, FREMDSEIN
(Hrsg. Angelia Schiitz, Felix Mitterer), J&V Edition, Wien, 1992, s. 44.

73 Kocadoru, 2003, a.g.e., s. 46.

7% Oziinlii, 2001, a.g.e., s. 106.

3 K ocadoru, 2003, a.g.e., s. 70.
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3. Leinwand ve Zwolf Gramm Gliick Adh Eserlerde Oncelemeler

Her dilin kendine 6zgii anlamsal unsurlar1 vardir. Yazin dili herkesin kullandigindan
ayr1 bir dil olmasa da, bu anlamsal unsurlar1 giinliik dil kullanimindan daha farkli bir
formla kullanir. Yazar, eserinin anlam baglamini belirledigi sozciikleri one ¢ekebilir,
yani Onceleyebilir ve onlara yeni anlamsal yoriingeler ¢izebilir. Dilin bu dilbilimsel ve
anlamsal ozellikleri gz Oniine alindiginda, oncelemeler, “gorsel, sesbilgisel, bigcimsel,
sozdizimsel ve anlambilimsel”’’® olmak iizere bes bolimde incelenir. Okurun dikkati ilk
anda cekildigi, uyak yapma geregiyle devrik ciimle kurmaya yonelindigi, vurgu,
tonlama ve duygu degeri gibi 0zelliklere 6nem verildigi i¢in siirde dncelemlere fazlaca
yer verilir. Gorsel Oncelemeler, siirde bicim ve anlama katkida bulunur. Sesbilgisel
oncelemeler, uyak ¢esitlerini, sesleri igerir, yeni kaliplarla yeni sozciiklerin olusumuna
yonelir. Bicimsel Oncelemeler, sozciiklerin ek, kok ve hece yapilarini inceler.
Sozdizimsel oncelemeler, siirsi ve ritimli bir anlati olusturabilmek i¢in sdzdizimlerini
farkli kurmayi, tamamlanmaksisizn birakilmay, yeni anlamsal sozlerin c¢agrigimini
kusatir. Anlamsal Oncelemelerse, ses dizgesinden baslayip anlam dizgesine kadar
uzanan yapilarda, yeni yorumlara ¢igir agar, s6z sanatlariyla anlama ton verir. Cogul

anlamlarin icerisinden eserin baglamima uygun olanlar1 6ne ¢ekmeye dayanir. Yazinsal

7% Oziinlii, 2001, a.g.e., s. 93.
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eserin dil i¢i ve dil dis1 etmenlerle birlikte incelenmesini ongérdigi icin felsefe,
dilbilim, metinbilim ve kiiltiir alanlarinda yeni kuram ve kavramlara, yeni yorumlara

ulagilabilir.

Anlamsal iligkilerin dilsel Ogeler arasindaki geleneksel anlam bagintilarmma oldugu
kadar, eserde olusturulan Ozgiinliige, okur ya da izleyicinin toplumsal olaylari
algilayabilme yetenegine de bagli oldugu bilinmektedir. Ote yandan eserler, yazarin
sOylemini destekledigi soz sanatlariyla anlati bakimindan zenginlesmekte, anlam
baglamlariyla yogunlasmaktadir. Oziinlii’niin, “durgun bir denizin suyuna tas
atmaya”’’’ benzettigi anlama ve yorumlama, suya atilan tasm gittikge biiyiiyen ve
kesismeyen daireler olusturmasiyla, denizin dalgali olmasi halinde ise, atilan tasin
dalgalarinin gdriinmemesiyle aciklanabilir. Bu baglamda, anlam en kiigiik daire,
yorumsa gittikce biiyliyen dairelerle baslamakta, anlatinin ne dereceye kadar durgun ya
da dalgali denize benzedigi dnem kazanmaktadir. Yazar, bu durgunlugu ve dalgalilig:
belirtebilmek i¢cin anlamsal dgeleri, kavram ve anlam alanlarindan 6zenle se¢gmekte,
eserin baglammi belirlemektedir. Calismamizi sézdizimsel ve anlamsal Oncelemlerle
siirlandirmamiz, yazinsal eserde anlamla ivme kazanan her bir yorumun yeni bir eksen
olusturmasina, imgelerle acilim kazanmasina, sanatlarla zorlasan baglamda yazarin
kastinin kacirilabilecegine, gitgide biiyliyen dairelerin heniiz bilinmeyen anlamsal
degerler ortaya ¢ikarabilecegine dayanmaktadir. Cilinkii giinden giine degisen ve farkl
yonde gelisen toplumsal olaylar, biliyliyen yeni dairelerde anlamlandirilabilecek,

yorumlanabilecektir.

3. 1. Leinwand Romaninda Sozdizimsel Oncelemeler

Kanakg¢a, “Almanya’da yirmi yasin ortalarina kadar genglerin konustugu, bolgesellikten

ve ulusalliktan bagimsiz diyalekt bir tiir”’"

olarak yayginlagmistir. Simirh sayida
sozciigiine karsin dizgelerinde, “dilbilgisi radikal olarak azalmaktadir.”””” Bu dilin

dikkatleri iizerine ¢eken ayrintilariyla, yabanci diigmanligryla ilgisinin olmadigi,

7 Oziinlii, 2001, a.g.e., s. 104.
78 Abendblatt, 09. August 2006.
7 Abendblatt, 09. August 2006.
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“pekcok yabancinn dil ve konusma noksanlarini hazircevapla”’®

uydurdugu
goriilmektedir. Neredeyse ii¢ ciimleden biri ‘weisstu wie isch mein’ ile biterken ‘ich,
isch, fiinf, fumf’ olarak konusulmaktadir. Ayrica, gengler diger kimlik arayiglarina karsi
bir  smirlandirma  getirmekte, “kendi  sozciiklerini, alternatif  kavramlar1

81
aramaktadirlar.”’

(Perde) Leinwand romanmin, “serkes yinelemelerden ¢ekinmeyen bir film diliyle”’™
yazildigr goriiliir. Betimlemeler, benzetmeler, diyaloglar ve i¢ konugmalar metni
geleneksel anlatiya yakinlastirsa da baglayan bir monolog, soziin yOniinii degistirir.
“Evsiz barksiz birinin monologunda dilinin siyasal tahrip giicli birdenbire parlar. Bu
bakimdan Leinwand ne timidi ger¢ek getto edebiyatina, ne de diiz ¢izgide gelisen bir

83 : S . T
»78 Romanmm betimleyici ciimleleri, “reji talimatlar1 kadar

95784

kriminal olaya birakir.
stissliz, diyaloglar1 6n planda, sahne bilgisi televizyon formatmna uygun seklinde
degerlendirilmektedir. Konu ve kriminal kurguyu isleyen ciimleler disinda, hir¢inliga,
politikaya, dine, cinsellige, pornografiye degen cilimleler, eksiltili yapilariyla
belirginlesirler. Kanak¢a bu yapilarla igerik ve bicime sinmekte; iist ve derin yapi
parcgalariyla biitiinlik gdstermektedir. Yazinsal eserde igerik ve bi¢cim uyumu sdyle
tamimlanmaktadir. “Igerik, gercekligini yapisindan alir, bigim dedigimiz sey ise igerigi
olusturan yersel yapilarin daha genis bir yapiya katilmasidir.”’® Sozdizimlerinin
eksiltili, sozcik ya da diger dilsel unsurlarin kisadan konusulmasi sdylemi
giiclendirmektedir. Bu yaklasimlar 1s18inda (Perde) Leinwand romanin iist yapilarindan

hareket ederek, anlatiyr bolmeksizin derin yapida genisleyen anlam evrenlerini, yazarin

dizgesel ve sozciiksel dncelemelerini, eksiltili yapilarini belirlemeye calisacagiz.

Kriminal sefi Horst Poelzig’in komiser Seyfeddin’e verecegi ilk gorev oOncesi,
kendisiyle yaptig1 goriismede sarfettigi sozlerin, Tirk kimligi iizerine giydirilmis
yabancilik motifini gizlemedigi goriiliir. Motif, kahramanin konumunu, olay orgiisii ve

zamanla biitiinlemektedir.

80 Abendblatt, 09. August 2006.

81 Abendblatt, 09. August 2006.

82 Tagesspiegel, 16.01.2004.

783 Tagesspiegel, 16.01.2004.

% Frankfurter Allgemeine Zeitung-FAZ, Nr. 262, 11.11.2003.

785 Claude Lévi-Strauss, Antropologie Structurale, 11, s. 157 den aktaran Yiicel, 1982, (b), a.g.e., s. 19.
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-Wie viele Verdichtige haben Sie erschossen? -Keinen. Ich
glaube, Sie haben da falsche Vorstellungen. -Wer’s glaubt.
Wie oft haben Sie die Schusswaffe eingetzt? -Ausser

Faschist, Nazi und Scheissbulle natiirlich.(s.9,10)

Bu kisa diyalogun, sefin psikoloji ol¢en yanli sorulari, komiserinse kisa net
cevaplarindan Gte bir iletisim sagladigi sdylenemez. Gengler, diskotek baskini esnasinda
cikardiklar1 kargasada, “Die Wut der Jugendlichen macht sich in Pobeleien Luft.”(s.10)
Tirk ve Alman polislere kiiflirler yagdirirken, nefretlerini sdzlerine, mimiklerine
tagirlar. “Faschistenschweine. Rassisten. Fickt euch... Seine Z&hne mahlen wiitend

hinter seinen dicken Backen.”(s.11,12)

Sorgulama Tiirk komisere verilir ve gergin gecen sorgulama karsilikli agiz dalasina
doniiglir. Sozdizimlerinin ve onlar1 anlamlayan sozciiklerin farkli, tahrik edici bir
evrenden se¢ildigi, psikolojik bir durumu yansittigi, baskaca cagrisimlara agikligi

dikkatleri cekmektedir.

Thre Voodoo-Tricks aus dem Negerbusch funktionieren bei mir
nicht. Thre dimliche Glotzerei langweilt mich. Ich iibersetze es
Thnen mal in Negerspark. Du spucken aus Beweismaterial,
dann wir dich bringen zu Abschiebehaft. Wir haben die Strasse
gereinigt von menschliches Unrat, du gehen zuriick in Busch
von Afrika. Jetzt du kommen mit, kriegen schones Mittel,
machen Brechi-Brechi-Kotz-Kotz. Dann du gehen in Busch
zuriick, wo gehdren hin. Verkaufen Drogen an -eigene

Kinder.(s.12)

Remzi, lizerinde yakalanan 25 gram eroin ve 12 gram kokaini agiklayamadig: gibi, liiks
arabasma ve cep telefonuna el konulmasini, komiserin en azindan kdken bagiyla
kendisini kayirmamasini da kabul edemez. Sorgulama Once tartigmaya ve arkasindan
hakaretli kiifiirlere doniisiir. Burada yazarin, komiseri de ayni dille konusturdugu

gozlere takilir.

Ich darf deissig... -Du bist kein Kokser. -Mieser Hund.

Kriechst hier den Deutschen in den Arsch und machst den Job
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der rassistischen Bullen. Wir sind Tiirken, Mann. Du verkaufst
deine eigenen Briider. Sik dir! Lass die Finger von meiner
Kare, Arschloch, du. Verdammte schwule Bananenpelerine, du
hiltst deine stinkenden Kldtengreifer von meiner kare fern, das
sag ich dir! Deine vollgewichste Kare mag als verkackter
Ersatz fir deinen angeknacksten Riissel gut sein. ...hor auf mit
deiner ‘Ich-bin-hier-die-grosse-Bullen-Nummer-Show.” Ich seh

dich wieder, du kranker Brillenlecker.(s.13,14,15)

Golde ¢iiriimeye yiiz tutmus bir kadin elinin bulunmasi, romanda ikinci bir arastirmay1
baslatir; “Wir haben einen ungekldrten Fund eines Leichenteils.”(s.20) Bu yeni
gorevinde dalgiglarin ¢abasini umutsuz géren komiser Seyfeddin, yazarin sef Horst’a
ikram ettirdigi kahve ve yaptirdigi doga betimlemesiyle moral bulmaya calisir.

Aralarinda gecen kisa konusma, kurgusal gerilimi yumusatir.

Geniessen sie es. Die freie Natur, der Sonnenuntergang,
lauschen Sie mal den Gerduschen des Waldes. Die Staramsel
singt, die Ackerdrossel pfeift, Eichelhdher und Erlenzeisig
zwitschern vor sich hin. Kollege Karasu, wie kann man nur so
ein mauliges Gesicht an einem so schonen Friihlingsabend
aufsetzen. -Ich hoffe, sie friert sich den Arsch ab. -Das ist aber
ein sehr schoner Arsch.(s.21,22)

Kisa bir siire sonra Remzi’nin serbest birakildigimi goéren komiser saskinlik igindedir.
Toplumun yiiz karasi olarak i¢ gecirmesi, sonucu degistirmez. Karsilik vermesi ise

Remzi’yi kizdirir, hakarete ugrar ve tehdit edilir.

Eine Schande fiir die zivilierte Menschheit... -Ich glab nur,
dass n Bulle hier nix zu suchen hat. -Ich glaube, dass Dealer
hier nichts zu suchen haben. -Du héttest meine Karre in Ruhe
lassen sollen. -Kleiner mieser billiger Asozialenporsche. Du
wirst ihn nicht mehr bendtigen. Ich werde dich in Knast
bringen. -Pass mal auf, Alter, dass dir nichts Schlimmes

passiert. Du hast auch ne Kare.(s.34,35)
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Serbest brakilan Kemal de komiseri gormesiyle haddini asar, gerilimi tirmandirir.
Tahrikler ve asagilanmaya muhatap olan komiser, isittiklerine daha fazla kayitsiz
kalamaz. Cikan tartismanin agiz dalasina doniismesi, siddetin artarak giiveni

susturdugunu yansitmaktadir.

-Du bist n Bulle... -Du hast n paar von den Jungs
hoppgenommen... Die werden was verbrochen haben... -Du
fallst iiber Briider her. -Hor mir auf, von Briider zu reden. -Wir
Tiirken miissen zusammenhalten... -Ist das cool, seine Briider
mit Dope zu vergiften? -Quatsch mit Kése. Die ham nix getan.
-Die schleppen Knarren und Hadys mit sich herum... -Wenn
du uns hier ausspionieren willst, such dir n annern. Ich Quatsch
mit dir kein Wort mehr. -Gut, dann geh zwei Jahre in die
Volkshochschule und lerne korrektes Deutsch. -Am Arsch,
Alter, am Arsch. Du hast hier voll versiessen. Alter. Geh zu
deinen Bullen... -Démliches Bullenschwein... -Dem scheiss

ich das Maul dicht...”(s.35,36,37)

Genglerin kendilerini tartakladigi yoniinde sikdyette bulunmasi, komiser i¢in yeni bir
gorev anlamma gelir. Komiser, genclerin sozlerine itibar edilmesini amirlerinin
giivensizligi seklinde algilar. Yazar, bu defa onu s6zlerinde 6zgiir birakir ve kiifrettirir.
“Na, so ein Arschloch. Ich habe einem Kleindealer das Auto abschleppen lassen, und

der Hund beschwert sich auch noch.”(s.40)

Komiser Seyfeddin ve psikolog Claudia bazi kanitlara ulagmalar1 i¢in yeni gorev yeri
gardadirlar. Zaimoglu, anlaticisina buray1 betimletirken, ona bir komiserin gozligiiyle,
detaylica bakma olanagi verir. “Reisende eilen zwischen den Bahnsteigen hin und her,
Wachleute gehen mit scharfen Hunden spazieren, Obdachlose betteln, Alkoholiker
leeren ihre Bierdosen.”(s.46) Yazar, Claudia’y1 yem olarak bir demire kelepgelemis, av
ya da avcilarin gelmesini beklemektedir. Claudia’nin, kendisine yakinlasmalara tepki
vermeksizin beklemesini alt1 yineleyerek isin gii¢liigli, anlaminsa yilikselmesini isaret
etmektedir. “Die Gefangene reagiert nicht.”(s.48,49,50) Ayni sekilde, Ulli’nin duygulari
oksayan nazik sozlerle dilenmesi de yinelemelerle verilir. Bu yansitmayla genglerin
kolay ama serserice bir yasami se¢melerine, siddetin belki de buralarda basladigina

parmak basilir; sdzciiklere getirilen tonlamayla, sdyleme ritim getirilir.
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Wiirden Sie einen in Not Geratenen bitte mit ein bisschen
Kleingeld unterstiitzen, mein hochverehrter und giitiger Herr?
Ein paar Groschen kann doch jeder geben, mein Herr. Ein paar
Groschen bitte, mein Herr. Ich bin mittellos und brauche was
zu essen. Ein paar Groschen kann doch jeder geben, mein Herr.

Ein paar Groschen kann doch jeder geben, mein Herr.(s.46,47)

Ulli’nin yaklagtigt hemen her masadan farkli bahanelerle kovulmasi, diglanmishigi,
insanin kendi toplumuna yabancilagsmishigi, siddet egilimlerine karsi bir tavri ortaya
koymaktadir. “Hauen Sie ab, Suchen Sie sich einen Job. Groschen hat die Klofrau. Hier
gibt es nichts fiir arbeitsscheuches Gesindel. Sie stinken fiirchterlich. Das vedirbt einem
den Appetit.”(s.46,47) Ulli’den igrenerek yemegini birakip giden bir miisterinin
davranis1 bu dislanmishig katmerlestirirken, geng adam i¢in agligini giderebilme umudu
dogmustur. Ne var ki ilk tadimda fark ettirdigi domuz eti, ona daha gii¢lii bir agagilama
olanag1 vermektedir. “Bah, Schweinefrass. Eine Unverschdmbheit, so was nem ehrlichen

95786

Armen anzubieten”(s.48) Yazarin, burada Ulli’ye, “karsitlik yoluyla celistirme, yani

yoksunlamali benzetme yaptirdigi sdylenebilir.

Garda kurulan tuzak, Ulli’yi Claudia’ya yakmlastirir. iletisim kurmaya calisirken
giiven olusturmaya calisan geng, sdzdizimlerinin eksiltili, sozciiklerinin kiskirticilig,
saldirganligl, asagilayiciligr 6zellikleriyle belirginlesir. SOylediklerinin hemen hepsi,

Remzi ve Kemal’in sozleri gibi Kanak¢a’ya 6zgii sozlerdir.

Brauchst mit mir ja nicht zu reden. Bist ne freie Nutte innem freien
Land. Aber pass ma auf, ich hab n Vorschlach, n geschéftliches ding
sozusagen. Du sags mir, w odu dein Geld has, un ich hol dir zu
trinken. Gegen ne kleine Gage, versthet sich.(s.48) Oder hassu keine
kohle mehr. Hatter Bulle alles weggenommen? Alte, mach schnell
jetzt mit m Denken, Weib. Hassu noch n Huni oder zwei? Ich hol ein,
der macht dich wieder los in zwei Sekunden, Weib. Kanns nich reden,
Weib? Hass noch was im Mund, oder was? Spucks aus, echt jetz,
guter Stoff is geile Wéahrung. Du hass gut’n Stoff, ich hol dir alles,

wassu brauchs. Kapier mal, ich bin dein einzigster Freund hier. Ich bin

8 Ugur, 2003, a.g.e., s. 67.
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fiir dich ne grosse Schankse, n Geschenk des Himmels, Weib. Aber
umsonst gibts nix, nur n Tod. Nur n bisschen Kohle oder Stoff, du
musst doch was haben, ey. Umsons kann ichs nich machen, ey, ich
hab auch n Risiko. Das is n Arsch. Lass dich nicht ein mit dem.
Dasser Freibeuter. Der versaut das Geschift, ey. Kohle hatter, aba lass
dich nich pimpern vonner Kanallie.(s.49) Ich gehe ma umme Ecke.
Denk ma nach, ob du noch n Huni auf Reserve has. Is ne wichtige
Frage fir dich. Kann dir nur n Angebot machen. Mussu selber

wissen.(s.50)

Claudia, tepki vermeyerek dikkatleri tizerine ¢ekmeyi siirdiiriirken, Ulli’nin terk ettigi
yemege bu defa bir diger serseri Freibeuter sahip ¢ikar. Yazar, onun birka¢ dakikada
yiyip bitirebilecegi yemegin keyfini ¢ikarmasini, uzak acidan anlatirken, adini onalti,
yemek yemesini ise, on durumsal yinelemeyle aktarir. “Der Freibeuter schlurft dem
Tisch... nimmt das verweiste Essen... nimmt eine Gabel... beisst in die Fleischreste...

hauft Puree... (5.49,50,51,52,53,54,55,56,57,58) Bu gencin kendisiyle konusmasi,

Claudia’ya donerek laf atmasi, edindigi giiven hissiyle konustuklari, arkadaslari
Manni’yi ele veren ortak cinsel eylemlerini igerir. Yazar, Freibeuter’in sozleriyle
zamanin degismesine kosut olarak siddetin de degistigini, hatta vahsete dontistiigiinii
isaret eder. Sozdizimleri ve diger unsurlarin eksiltili yapilar1 burada da dikkatleri

cekmektedir.

Der Kumpel ist alle, von Pillen die Pumpe angeheizt... Der
Patron schickt sein Weib und n Kriippelkind los, die zupfen
annen Armeln und Jackentaschen und flehen und sind so
weinerlich, dass man ihre Gesichter kaputtmachen mochte.
...an einer anderen Stelle steh ich uld bitte hastende Fahrgéste
um eine Zigarette oder um zehn Pfennige. Vielleicht zwanzig
Pfennige. Man soll wenig fordern, sonst hélt dich jeder flir ne
Fotze. Hahaha, hohoho. Du bist ne Fotze, total, sicht man. Aba
ich will fir keine gehalten werden.(s.51) Manni war
Scheissauer, oh ja, er war die Holle sauer und hat der Frau
seine schwere Pennertiite iiberzeugen.(s.52) Main Kumpel war
da lange weg, ich weiss nicht, was der gemacht hitte. Aber ich
habe einen Job, eine Beschéftigung. Das Betteln ist nur zum

Augenwischen. Der Schffnern geht es am Arsch vorbei., ob
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sich n Parasit nach vergessener Ware umschaut. Halstiicher,
Schals, Handschuhe. Halb vole Zigarettenschachteln,
Reiseproviant und natiirlich Tageszeitungen: Das sind meine
tiagliche Ausbeute...(s.53) Sonnenbrillen oder n paar CD’s,
oder sogar n Rucksack, den ein Globetrotter-Student in der eile
liegen gelassen hat. Das war n Familienvater, der seine Meute
erst rausdidigiert hat, und als er wieder an seinem Platz stand,
sah er mich sein Gepick wegpacken.(s.54) Im Koffer waren
gestérke, gebiigelte, gefaltene Hemden, und ein feiner Anzug
war drin, und sauberte feine Unterwésche war auch drin... Die
Transenbekanntschaft hat mir Mani verschafft.(s.55) Manni
und ich zur Transe. Bis man endlich eine Nutte gefunden
hat...(s.56) ...will ich ausser der Nutte keine andere Type in
meiner Ndhe haben. Hat Rattengift ausgelegt im Park... N
Collie und n Foxterier sind daran eingegangen... Ich bin kein
romzentristischer Seelenhirte... Manchmal werde ich sauer,
und dann will ich sie alle wegbeissen im Delirium. Man wird
nach nem Jahr Bettelei zum Schizo...(s.57) ...weil da war
mein engster Kumpel fast tot, und Manni hat mir so ne freie
Betitigung gegénnt. Beim totschlagen hast du Rhythmus im
Blut, sonst kommst du dir doch wie ne kauernde Mumie...

(s.58)

Freibeuter’in, arkadagi Manni’nin 6liimiinii sizofrenik bir betimlemeyle anlatmas1 bir
olay1 daha aydinlatirken, Almanya gibi modern bir iilkenin disaridan goriindiigii gibi her
seyl uyum ic¢inde yiiriiyen bir iilke olmadigini ele vermektedir. Siddetin, yansitilan
olaylarm doruk noktasina yerlestigi apagik goriinmektedir. “Er hat nach der Priigelei
schwer abgebaut, n paar Monate hat er sich durchgeschleppt, und dann fand man ihn im
Park im gekotzten Blut, das war schwarz vonnem Feuer, weil die Kids ihn verbrannt

haben.”(s.61)

Plan 1iyi yiiriimektedir. Ortamin sessiz ve rahathigi Ulli’yi de cesaretlendirmis;
Claudia’ya coktandir kayip kizlarmi bulmalar1 i¢in bir Tiirk aileye yardim ettigini ve

kargiligini aldigini anlatmaya baglamigtir.

Konnt ich gleich sagen, wo er sie findet. War er so dankbar, hat

mir gleich n Zwanni gegeben fiir meine Unkosten. Braucht er
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nur drei Strassen gehen, da héngt sie rum... Is ja nu eigentlich
n Zehner nur noch. Aber trotzdem n voll korrektes Geschiéft.
Hol ich mir Stoff vom Bimbo, und n paar Dosen Bier sind auch
noch drinne. Lauf nich weg, ey. Bist mein grosser Deal, wenn
du Kohle hast. Das ist die absolute Unverschdmheit. Mich mit
diesem sabbernnden Penner und einem stammelnden Schnorrer
allein zu lassen... Niemand spottet {iber Sie. Niemand nimmt
Sie bewusst wahr. Eine renitente Bahnhofspennerin, eine
straffillige Zehn-Euro-Nutte, eine auf frischer Tat erwischte
Ladendiebin, eine aggressive Junkietorte, ruhig gestellt vom
Aufsichtspersonal. Keine panik. Die Leute mogen das Elend

nicht. (5.62,63)

Almanya’da farkli vaad ya da 6zenlerle evden uzaklasan ya da kandirilan geng kizlar,
diistiikleri tuzagi fark edip kurtulmaya caligsalar da, ¢ogu zaman onlar i¢in vakit

geemis, talihsizliklerin kurbani olmuslardir.

Komiserin dinlenmekte olan bir askere sdyledigi sozler, hem ortamin giivenli oldugu
hissini canli tutmus, farkli bir kanita ulasma egilimiyle askeri ¢ozmiisse de aldigi
karsilik yargiy1 isaret etmektedir. “Eine Nutte. Klaut im Supermarkt, wird erwischt,
beisst dem Geschéftsfiihrer in die Nase. Eine vollig enthemmte Gewalttderin.”(s.64,65)
O srrada hisimla igeri giren baba ve ogul, kendilerini yanhs yonlendirdigi i¢in Ulli’li
tartaklar, oliimle tehdit eder. Ulli, ettigi yeminler arasinda alacagi paray: diisiiniir.
Yazar, Bati insaninin ¢ikar ya da karsilik beklentisi olmaksizin olumlu bir davranista
bulunmayacagimi Ulli ile gosterir. Tiirk kizi tuzaga diisiiriildiigi bir partide yiiksek
dozda uyusturucu ve tecaviiz sonucu dlmiistiir. Yazarm, Ulli’ye soylettigi sozler, vahseti
gbzler Oniine sermekte; binlerce gencin benzer yasam ve 0liim arasinda verdigi yasam

savasini 0rneklemektedir.

-Was hast du verarscht, Junkiesau! Mein Vater sucht seine
Tochter und du schickst unsa uf den Junkiestrich. Ich stech
dich ab, Mann, ich mach dich platt, du Arschloch. -Ich
schwor’s, bitte, bitte, bitte, bitte, ich schwor’s, ich hab sie
gesehen, gestern noch. Du liigst, du ligst uns an fiir zwanzig
Mark. Arschloch. Nich Mark. Euro, ey. Zwenzig Euro,

Arschloch. Umso schlimmer. Zehn Euro nur.
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Sonnerangebot.(s.67) -Mein Sohn, mein Sohn, lass den mann.
Er wollte helfen. Er hat Irrtum gemacht. —Ich schwor’s, ich
schwor’s. Bitte, bitte, ich schwor’s. -Halt’s Maul, halt bloss
dein beschiessenes Maul! -Junge Frau, hatter keine Ahnung
von, gar nich, ey. Gab noch viel Schlimmere. Voll auf Stoff.
Da kenn die klein Madchen nix. Die schlucken was kommt...
Die sind voll hart drauf, Mann. Da wa ama eine, die wa mit m
Luis, was so’n halber Buschindianer is.(s.68) Die w ama grade
vierzehn oder hochstns fiinfzehn. Luis hort nicht. Der war auf
die Kleine, wie die auf Droge. Er, die Kleine, noch n Haufen
Kids, machen ne Megaparty. Alle breit. Total... Er fickt sie, sie
wohnt in seine Bude, ham wir nix mit zu schaffen. Schnell mal
weg jetzt hier. Hat er ne Leiche auf m sofa, absolut

minderjéhrig. Und den ganzen Stoff im Haus.(s.69)

Sanik Luis, cesedi yok etme planlarmi yapar ve onu parcalara aywrarak bahgeye
gommeye karar verir. Diisiindiigii vahseti, derme g¢atma sozleriyle planlar ve

uygular.

Muss ich zersdgen dann Stiick fiir Stiick. Er holt n
Fuchsschwanz ausm Keller, sdgt los, gibt ne
Riesensauerei. Aber geht nix auseinander. Er holt n
Messer. Fleisch kricht er durch, aber beine ab und so is
nicht.... Hol sich richtiges Spezialwerkzeug. Ne
superscharfe Zange, sone Sachen. Kneift er Sehen mit
durch, schneidet Knorpel, Beine ab, Arme ab, Kopf
ab... Luis nimmt sich Gelbe Sdcke. Hatter die ganze
Bude mit voll. Nie benutzt, immer neu gekrigt. Packt
alles ein, wird dunkel. Er, ein Sack nach m annern, inen

Park.(s.70)

Parmak izleri Luis’i gosterirken, Ulli, Claudia’ya birakilan resmi goriir ve olay1

dogrular. S6zdizimlerinin ve sdzlerin beslendigi dil, burada da acik¢a goriilmektedir.

Waren seine Fingerabdriicke iiberall auf n Sicken. Die Bullen
total am Ermitteln. Aba voll ey. War natiirlicher todesfall. Nich

mal ne richtige Uberdosis. Hat sich einfach zu viel
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eingepfiffen, bis Korper am Arsch... ne Leiche zerségen. Isser
abgegangen inne Geschlossene. Hassu Kohle? Gib mir mal n
paar Groschen. Das Bild von der verschwundenen

Tiirkenschlampe.(s.71)

Aile cinayeti kabullenmese de kriminal polis, kizin bir suca karistigini ve zaten
arandigint aciklar. Yazar, yaygimlasan siddete ragmen resit olmadigi halde kizin
yasamini nasil, nerelerde gecirdigini komisere sordurur. Modern toplumda aile yapisinin
korunmasmin aileye daha fazla sorumluluk yiikledigini diisiindiiriir. “Wo hat sie ihren
Lebensmittelpunkt? Thre Schwester hat Delikte im Bereich Beschaffungskriminalitét
begangen... Ist sie minderjahrig, und wenn ja, liegt eine Verletzung der Aufsichtspflicht

durch die Erziehungsberechtigten vor?”’(s.72,73)

Yazar, yabancilarin sorunlarma 6zgili yasal diizenlemelerin ele alinmamasini, cinayet
saniklarmin tutuklanmamasinin gazete mansetlerine tasimasi ve yiiz karasi bir vahsetin
cezasiz kalmasini, komiser ve psikologun sug ilkesinin ortada kalmasini yadirgamasiyla
cagristirir. Cevrelerinde ayyas, dazlak Nazilerin olmayist ve yudumladiklar1 kahve en

azindan caresizliklerini unutturmaktadir.

Das war ein richtiger Fall. Hat vor zwei Jahren Schlagzeilen
gemacht... Man hat ihn wirklich nicht verurteilt?.. Der Mann
ist von der Strasse... Da war erst mal die Leichenschidndung.
Dann der unsachgemisse Umgang mit einer Leiche...(5.82)
Wir haben hier nur Gliick, weil es hier noch nicht so viele

versoffene Naziglatzen gibt.(s.83)

Bayan sef Walburga, komiserinden stajyeri ve goldeki ceset hakkinda herhangi kanita
ulagip ulasadiklarma 06zgii aldig1 rapor ve isittiklerinden hosnut olmaz. Yazar,
komiserine zarif¢ce verdirdigi olumlu olumsuz yinelemelerle, amirin yabanciyla olan

iletisimin sinirliligini isaret etmektedir. “Sehr gut, Frau Kriminaloberritin... Ganz
wunderbare Frau Kriminaloberritin... Mitnichten, Frau Kriminaloberritin... Leider
nein, Frau Kriminaloberritin... Leider nicht, Frau Kriminaloberritin... Niemand hat
uns  erkannt, Frau  Kriminaloberrdtin... = Absolut  gar  nichts,  Frau

Kriminaloberritin...”(s.84,85) Diger sef Horst ise, karsilik vermemesine karsin
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Claudia’ya yakinlagsmaya calisir. Anlatici gen¢ kizin zarif giyimini soyle betimler:
“Claudia tragt ein handgestricktes Wollkleid in Regenbogenfarben, ein blassviolettes
Batik-T-Shirt und eine viel zu kleine Wildlederweste, an der diverse bunte
Freundschaftsbidnder befestigt sind. Thre Haare sind zu mehrfarbigen Rastazotteln

zusammengedreht, ihre Fiisse strecken in knallgelben Fellstiefeln.”(s.89)

Bu arada goldeki kadin cesedi ¢ikarilir. Ceset yanmis bir kaza aracina benzemektedir.
“Das Ding sieht aus wie ein ausgebranntes Autowrackt.”(s.90) Arastirma sirasinda
piknikte kullanilan derin dondurucudan cesedi giinesten korumasi i¢in yararlanilmasi
okuru aniden sasirtir. “Thren Leichnam nicht die ganze Zeit in der Sonne herumstehen
lassen.”(s.98) Sef Horst’un, vergilerin yerinde kullanimiyla gereksinimlerin
giderilecegi, komiser Seyfeddin’in adli tipta cesedin yaydigi kotii kokunun rahatsizlik
verdigi sozleri, doktorun bu yoksunlugu onaylamasi, okuru eserin anlattigi olay
zamanina, yani iki Almanya’nin birlestigi ve uyum projelerinin askiya alindig1 yillara

3

gotlirdiigii soylenebilir. ““...Unsere Liiftung ist nicht in Ordnung... mit der Reperatur

wird es auch noch ein wenig dauern. Das Land hat ein neues Program mit

13

Sparmassnahmen im univesitiren Bereich aufgelegt...”(s.99) “...weil sie den
schwarzen die schuld an der Undurchfiihrbarkeit notwendiger Sparmassnahmen
unterschieben konnen und wir konnen nachts arbeiten...”(s.100) “Pddagogische
Hochschule in ein Institut fiir forensische Pddagogik umwandeln zu kénnen.”(s.101)
Yazar, bu konuda konusturdugu ti¢ kisinin sozleriyle siyasal gondermelerde bulunurken,

Komiser Seyfeddin’e, yoklugu iilkesinden bildigi bir anlayisla, isittiklerine alayli bir
deyimle karsilik verdirir. “Not macht erfinderisch”(s.101)

Ceset 14.5 kilo agirhiginda bir zincire ve 27 kilo agirliginda beton bloklara bagh olarak
sudan ¢ikarilmisg; “...Ketten gewonnen,... insgesamt 14.5 Kilo... Drei Betonteile mit
neun, elf und sieben Kilo Gewicht...”(s.101) Doktor, makdiiliin yaklasik otuz

3

yaslarinda bir kadin oldugunu belirlemistir. “...circa dreissig Jahre alten Frau
sein.”(s.102) Uyku tulumunun i¢inde yanmis halde bulunan erkek cesedinde ise, 3.1416
promil alkol ¢ikmasi, yan1 baginda % 40 alkol iceren yarmm litre Molinari-Sabuca
likoriin bulunmasi, sigarasiyla tutugmus olabilecegi kuskusunu gii¢lendirmistir. Bu

cesedin, Ulli’nin garda andig1 Manni’ye ait olabilecegi kesin gibidir.
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...gegen finf Uhr morgens die Leiche des Obdachlosen
Manfred B. Hinter einer bank in seinem Schlafsck gefunden.
Die Obduktion ergab, dass der Mann in seinem Schlafsack
verbrannt ist. Zum Zeitpunkt seines todes wies er einen
Blutalkoholgehalt von exakt 3,1416 Promille auf... Bei der
entziindlichen Fliissigkeit handelt es sich um etwa einen halben
Liter Molinari-Sambuca extra Liqueur, laut Flaschenetikett
Italiens beliebtester Sambuca, mit einem Alkoholgehalt von %
40 vol... bei diesem Fall konnte es sich um den von Ihnen

erwahnten Manni handeln.(s.107)

Yazar, geri doniis tekniklerine de yer verir ve okuru alt konulara da gotiiriir. Dis
dolgusuyla makdiiliin yetistigi yer, DNA incelemeleriyle yas1 ve sa¢ rengi belirlenirken,
cinsel temizligiyle bir tartisma baglatilir. Doktor, kadinmn bir genelev kadini
olabilecegini anlatirken, Claudia’nin tepkisi doktorun verdigi karsiliklarla dinmez. Geng
kadin, isittiklerinin olusturdugu cagrisimla hem ortiik bir egilimini bastirmaya calisir,

hem de ayn1 egilimle doktoru kigkirtir.

-Thre Leiche ist im Ostblock aufgewachsen und hat sich vor
ungeféahr zwei Jahren eine Briicke und zwei Keramikfiillungen
in Deutschland machen lassen... Sie war 25 plus minus drei
Jahre alt. Haarfarbe dunkelblond... Ubrigens hat sie sich die
Muschi rasiert... Interessant, nicht war. Die Haarlénge
entsprach einem Dreitagebart. Konnte sein, dass Thre
Verstorbene dem Rotlichtmilieu entstammt. -Das schliessen sie
einfach so aus einer rasierten Vagina? -Ja, selbstvestandlich. So
etwas ist bei den deutschen doch eher uniiblich. Eine blanke
Bikini-zone deutet sicherlich auf eine Professionelle hin.(s.110)
-Das sind doch vollige Vorurteile. Oder sind Sie homosexuell?
-Ich bin seit vier Jahren verheiratet. Und wir haben zwei
Kinder. -Viele verklemmte Homosexuelle heiraten und
griinden Familie, weil sie glauben, auf diese Weise eigentliche
Lust unterdriicken koénnen... Die Lust lauert wie ein
gefréssiges Salzwasserkrokodil in ihrem Unterbewustsein und
droht ihre Personlichkeit zu verschlingen... wenn Sie
professionelle Hilfe brauchen, kann ich lhnen die Adresse
eines tiichtigen Kollegen von mir geben. Der Mann ist selber

homosexuell und sicherlich gerne bereit, Thnen ein paar
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praktische...(s.111) Mangelnde Triebabfuhr im Rahman einer
irregeleiteten  Sexualitdit kann zu ernsten psychischen
Problemen fiihren... Es ist geradezu mein Pflicht, sie auf eine
latente Homosexulitdt hinzuweisen und Thnen fiir einen solchen

Fall ein rechtzeitiges Coming Out nahe zu legen.(s.112)

Anlatinin bu noktalar1 yazarin postmodern tutuma yabanci kalmadigint dogrular gibidir.
Lokantada yemek yedikleri bir sirada psikologun garson kiza yonelik konustuklari,
okurda romantik bir algiy1r uyandirdigi kadar, yukarida anildig1 gibi escinsel bir egilimi

anigtirmaktadir.

Eine junge, schlanke Kellnerin mit schwarzem Hemd, weiser
Schiirze und schwarzen Striimpfen...(s.117) Hm. Das sicht
aber lecker aus... Na, dieses siisse, appetitliche weibliche
Wesen dort... Seien Sie nicht spiessig Wiirden Sie nicht gerne
Ihre Hinde auf diese Kndchel legen und dann ganz langsam
iiber den knisternden Stoff streicheln, tiber die Wade, die Knie,
die Oberschenkel, wahrend sie sich mit geschlossenen Augen

in Threm Arm rékelt?(s.118)

Yazarm, kahramani Claudia’yla insanin zaman, cografya ve meslek tanimaksizin
egilimlerinin olabilecegini hissettirerek okuru bir an kriminal kurgudan aldig1, anlatiy1
yatistirdigi ve andigi bu egilimle romanin kurgusuna tarihsel gondermeler

yerlestirmeden ¢ekinmedigi goriiliir.

-Sie sollten mir solche Sachen nicht erzdhlen und mir den
Mund wisserig machen... -Die meisten Frauen haben ihre
heimlichen bisexuellen Neigungen... Was glauben Sie wohl,
warum die Haremsdamen alle so gliicklich und zufrieden
waren?.. Haben Sie von grosseren Aufstinden gehort?.. Was
glauben Sie, womit sich die vielen schonen Frauen den ganzen
Tag beschéftigt haben? In dieser liisternen und aufgereizten
Atmosphére nur einige schwabbelige Eunuchen zur Verfligung

standen.(s.118)
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Remzi ve Kemal, bir kafenin bahcesinde dinlenmekte olan komisere satagip gecirdikleri

sorgunun dciinii asagilamalarla, tahriklerle almaya caligirlar. “He, Mann! Was geht ab.
Alles cool, Mann. Mach mal Dampf, Alter, Logo, Mann.”(s.119) Claudia’nin olanlardan
ziyade gorson kiza takilmasi; “Ach ja, die leckere Kellnerin... Wahrscheinlich hat sie
einen spiessigen Freund, plant den Bau eines Einfamilienhauses mit seinem
Geld...”(s.120) cinsel egilimini dogrular gibidir. Komiser, ¢antasindan kalinca bir
dosya ¢ikararak, vaktiyle paranoyak, sizofren davranislariyla toplumsal yasami tehdit
etmis olan Manni’nin suglarma goz atmaya c¢alisir. Yazar, birbirlerini taniyan bu
ikiliyle, davranis ve diislinsel yaklagimlar1 agisindan bir ikilem (Paradox) yansitir. Ne
var ki, bu ¢eligkinin gerilime yol agmasma izin vermedigi gibi onlara yiikledigi gorev
bilincini kaybettirmedigi goriilir. Manni’nin dosyasi ise, kimligini ele verecek kadar

kabariktr.

Manfred B., geboren am 6.5.1951 in der Paracelsus-Klinik in
Wuppertel. Eingewiesen in eine geschlossene Einrichtung fiir
schwer erziehbare Jugendliche am 12.4.1865. Der
aussichtsreiche  Start in  eine  Pennerkariere...(s.120)
Verschlossen, neigt zu Gewaltausbriichen... unehrenhafte
Entlassung aus der Bundeswehr... 7.9.1972 einbruch,
15.11.1972 wieder Einbruch, 23.12.1972 Schldgerei unter
Alkoholeinfluss, 4.2.1973 versuchter Autodiebstahl. 6.4.1973
Verurteilung zu zwolf Monaten... 4.5.1975 Diebstahl, 3.6.1975
versuchter Einbruch, 8.1.1976 wieder versuchter einbruch.
Dann 14.5.1976 versuchter einbruch. Einweisung in das
Landeskrankenhaus Schleswig... Entlassung Anfang 1979.
Dann bis 12.3.1981 insgesamt vierzehn Kopferverletzungen
und drei gescheiterte Einbriiche unter Alkoholeinfluss. Wieder
Landeskrankenhaus bis Mitte 85... Ladensdiebstahl, Fahren
unter Alkoholeinfluss ohne Besitz einer Fahrererlaubnis,
Korperverletzung, Ruhesérender Larm, Ladendiebstahl,
versuchter ~ Einbruch... 1991 und 1992 je ein
Ermittlungsverfahren wegen sexueller Beldstigung... Ende
1992 wieder eine Einweisung in das Landeskrankenhaus im
Anschluss an eine Festnahme bei einem Einbruchversuch. Eine
Verurteilung  zu  zweieinhalb ~ Jahren  Haft  ohne

Bewidhrung.(s.121) 1.1.1996 Ruhesorender Lérm. 3.1.1996
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Sachbeschidigung unter Alkoholeinfluss. 5.2.1996 leichte
Korperverletzung. (s.122)

Remzi ve Kemal’in, polislerin uyarilarini ciddiye almayarak beyzbol sopalariyla
arabalar1 parcalamasi, kiifiirler, tehditler savurmasi 6l¢iiyli kagirmistir. “-He, was willst
du, Faschist... Fuck you...”(s.123) “-Haut ab, ihr Scheisser. Thr habt hier nichts
verloren... -Ihr Bullenschweine! Feige Faschistensdue! -Ihr seid doch fertig!..”(s.124)
Cikan kavgada yakayr ele veren Remzi, komiserin goziinde elebasidir. “Das ist das
Oberarschloch.”(s.126) Komiser iyimserligi secer ve susmasmin daha iyi olacagini,

Tiirk¢e’de de bilinen bir deyimle seslenir. “Schweigen ist Gold, mein Sohn.”(s.126)

Adli tip, ceset iizerinde bir zehirlenmeye raslanmadigmi agiklarken, “Keine Gifte,
soweit bisher feststellbar.”(s.130) yazar, doktor ve psikolog arasinda yeni bir tartisma
baslatir. Doktor, yaptig1 incelemeyle ilgi kurarak, kadmlarin yiizyillardir kurbanlarmi
arsenle ortadan kaldirdiklarini ileri siirerken, Claudia tarihte insanlarin en ¢ok veba
salginiyla, katliamlarla 6ldiigiinii savunur. Farkli diistinmelerine karsin, onlarin yazin
tarihi acisindan ortak bir yanlar1 vardir. Onlarsa, yazarin kendilerine verdigi tarihsel
olaylara gondermelerde bulunmalaridir. “Arsen wird nicht umsonst als
Schwiegermutterzucker bezeichnet. Durch die Jahrtausende haben sich Frauen ihrer
Opfer durch Gift entleidigt. Bei Giften ist auch die Dunkelziffer unentdeckter morde am
hochsten...”(s.130) “Selbst Gottfried von Bouillon... wurde von einer Frau mit einer
vergifteten Suppe um die Ecke gebracht und starb unter Qualen... sind fast 50 000
Kreuzziigler an der Pest gestorben.”(s.131)

Dosya incelemeleri arasinda komiser ve psikologun tizerinde takildiklar1 yazi, onlar1 bir
sifreye gotiirtir. “29 / B7-1121-sk-12-7.”(s.135) Komisere gore sifre kendisini isaret

13

etmektedir. “... Dann kommt sk. Das heisst Seyfeddin Karasu. Das bin ich. Zwolf
heisst, es war mein zwolfter Fall, und dann die letzte Zahl, im siebenten
Dienstjahr”(s.135) Arastirmalarinin sonucunu 6grenmek iizere, kendilerine ulastirilan
davetiyede belirtilen slayt gosterisi salonunda yerlerini alirlar. Okul miidiiriiniin
konusmasina hatali selamlamayla baslamasi, herkesi giiliimsetir. Oziir ve diizeltme,

slayt gosterisini ilginglestirir. “Liebe Kunstfreunde und Kunstfreundinnen... Ach ja,

entschuldigen Sie bitte. Ich meine natiirlich, &h, liebe Kunstfreundinnen und
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Kunstfreunde...”(s.143) Cesedin iizerine sarmalanmis ii¢ keten bezde onyedi resmin
cikmasi, anlati ve okurun merakini artirmistir. Gosteri dikkatle ve sessizce izlenirse de
cinayet nedeni sirrin1 korumaktadir. Resimlerin bulmaca goriiniimii komiseri makaraya
sarildigint  sOylemeye zorlarken, “Sie verarschen mich.”(s.157) Claudia ona
giillimseyerek katilir. Komiser, psikologu zarif¢e arabasina aldiginda ikisi de kendilerini
birer roman figiirii gibi hissederler. “-Ich fiihle mich wie eine Romanfigur, die
unversehens ins Gliick katapultiert worden ist... -Mir geht es dhnlich. Ein unwirklicher
Zustand.”(s.158) Kosusturmalar ve kuskular yerini bir aska birakirken, duygularina

kulak veren komiser bu defa giiriiltiiyli kendisi ¢ikararak oradan uzaklasir. Remzi ve
Kemal, ka¢ Oykiiniin agkla diiglimlendigini fark etmeksizin zafer sarhosluguyla

kiiftirlerini savurmayt siirdiiriir.

-So, Alter. Jetzt ist Schluss mit Ermittlungen.

-Knorke bis zum Abwinken.

-Ich hab n Scheisser gesagt, er soll mit m Scheiss auf-
hor’n.

-Hort nich, der Scheisser.

-Nu braucher nich mehr hér n.

-Mach ich n Arsch fiir ne alte Bullenfotze.

-N6. Machsu nich, Mann.

-Also, voll korrekt gelaufen, wa?

-Lass abklatschen.(s.158,159)

Goriildiigii gibi Avrupa ve Akdeniz kokenli genclerin siddet egilimli yasamlari,
degisimin cografya ve kimlik tanimadigin1 géstermektedir. Koken ve yasam bigimlerine
yonelik sorularin cogaldigi tablolarda her bir dizge, “hem biitiin goriis acilarinin

787 niteliktedir. Toplumlarin yapisini bozan ve

toplami, hem de onlarin her birini asar
gelecegini tehdit eden yasam anlayisi, uyusturucu, alkol ve siddetle yogunlasirken,
romanda oldugu gibi kimi zaman rastlantilarla dogan agk, zitliklar arasinda gerilimi
yumusatir. Zaimoglu, biitiin bu c¢eliskili goriinime karsin, “Tiirklerin konustugu

Almanca’ya uzun siire anlasilmazligmi koruyan, uzantilar1 olan, sézel dil gibi bir

87 Goktiirk, 1997, a.g.e., s. 116.
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788 Romanmimn anakisileri ve figiirleri ger¢ek yasamda

55789

giizellik ve giic katmaktadir.

oldugu gibi degil, “dilsel niianslar”’"" ile konusurlar.

3. 2. Anlamsal Oncelemeler

Sozctikler konusma dilinde jest-mimiklere, sekillere, hareketlere, yazi dilindeyse
gostergelere dokiiliir. Gosterge, “anlam iletme sorununu””° sdzciiklerle asar. Sozciikler

95791

zihinde, “imgesel bir canlandirma”””" olusturarak yazarin okura fisildadigi, “sozciikleri

ciddiye alan bir diisiincenin belirtisi””* olurlar. Yine de yazarm kast: tam olarak
kestirilemedigi i¢in kimi zaman onu da sasirtan yeni anlam ve yorumlarin, bigimlenen
ve anlamlanan gostergelerle birebir Ortiistiigli, sanat eserini dogruladigi ya da

yalanladig1 sdylenememektedir.

Icerigi, kapaklara tasiyan adlar ve resimsel 6geler, okuru smirli anlamda bilgilendirir;
eserin Oziine, izleklerine ait bilgiler verir. Bu Ozellikleriyle baglk, “gelecekte

sdylenecek metinle ilgili bilgilerin tiimiinii kapsayici bir 6n sdyleme bigimi”’** olabilir.

"% olarak degil,

Diger bir deyisle roman bashgi, “yalnizca sézdizimsel bir agiklama
isledigi konuyla soyut iliskileri olan bir ad1 iistlenmesiyle dnem kazanir. Oyle ki roman
basligma izleksel anlamda bir kahraman sifrelenebilir, “olay ya da anlatida gegen bir

durumla ilgili énemli ipuglar’™’®?

verilebilir.  Esprisi ve yergisiyle Emine Sevgi
Ozdamar’mn Mutterzunge, Osman Engin’in Der Sperrmiillefendi, Zafer Senocak’in
War Hitler Araber, Feridun Zaimoglu’nun biitiin eserleri, 6zlerini kapaklariyla ele
verirler. Leinwand romani, kriminal kurgusunu komedi algisina doniistiirerek anlati
gerilimini kirar. Leinwand sdzciigii, Tiirkge’de keten bez anlamina gelir. Uzerine
cizilmis resimlerse cinayete romantik bir algi katar. Bu bakimdan kriminal olayin

coziimlenmesinde goriintiilerin  yansitildigi  perde anlamiyla belirginlesir. Olay

coziimlenmemis, goriintiilerin anlamlandirilmasina, esprili algiya, sanat¢i duyarligina ve

88 Schweizer, a.g.e., 14.01.2004.

8 Schweizer, a.g.e., 14.01.2004.

0 Bayrav, 1999, a.g.e., s. 62.

! Figen Ozdemir, “Roman Dili, Sinema Dili, Diis Dili”, Varlik, Ayhk Edebiyat ve Kiiltiir Dergisi,
Mayis 2006, s. 3. (M. 3- 5)

2 Strauss, 1996, a.g.e., s. 308.

3 Dogan Giinay, Metin Bilgisi, istanbul: Multilingual Yayinlari, 2001, s. 47.

% Giinay, 2001, a.g.e., s. 47.

3 Giinay, 2001, a.g.e., s. 47.
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goriiglerine birakilmisg; resimler sirlarii perdeye birakmamis, sorunlarin sdylemlerde
kaldig1 anistirilmistir. Zwolf Gramm Gliick adli eserse, oniki hikayenin ortak arayisi
kapaga yansir. Yazar, mutluluk denildiginde akla yatagin gelmesini kapaga tasiyarak
yanlis algiy1 espriyle elestirir. Eserin ad1 Tiirkge’de oniki gram mutluluk anlamina gelir.
Her bir hikaye anlik yasantilar1 yakalar; mutlulugu zor elde edilebilirlikle,

Olctilebilirlikle isler. Bu konuda yazarin, sdzciigiin anlamlarmi kapakta one cektigi,

95796

dolayisiyla anlatida, “kosutluklara, yinelemelere, devriklesmelere ve sapmalara yol

actig1 da soylenebilir. Zaimoglu, German Amok adli eserine dogrudan, “Kunstfotze™”’

sOzcligliyle baslar ve eserin arka alanini gézler Oniine sererek anlami kisisellestirir.
Zaimoglu’nu farkli kilan da onun anlamlar1 agip bicimle bulusturmasidir. Insan

dogasma 0zgili hemen her sozciigii, sozciikk Obegini konusmacisina tam yerinde

95798

sOyleterek, “temsil ettigi kusagm yasam ritmini diline yansitmasiyla Selim

Ozdogan’a yakinlasir. Asagilama isaret etmesine karsin Kanak adi, yazarin gelistirdigi

tepkiyi seslenerek, “degisik bir genglik ritmi””*® olan Kanak¢a’y1 dogurmustur.

Zaimoglu, “diline 6zen gostermesi™®”’ gerektigi yoniinde elestiri de alir. Anlatilari s13
bulan bu goriisler, eserlerin ciddiye alindigi kadar sanatsal anlamda ¢ekiciligi de

kirmamakta, aksine kamg¢ilamaktadir. Bu yoniiyle Kanak Dili, “konugmasinin maskeli,

5801

sifatlarin fazlaca kullanimi, yinelemeler ve ayricaliklar1 nitelemesiyle” retorige de yer

vermektedir. Yinelenen sozciikleriyle okuru daha giiclii anlamlara ¢ekmekte, anlam

zenginligi sozdizimlerine, yeni anlamsal baglamlara gdotiirmektedir. Bu sitiliyle

99802 95803

Zaimoglu’'nu, “ada yazar””* olarak andiran, “yansilanan ger¢ekligin bir modelinin,

yani sanatsal imgenin sahibini bulmasidir. Yazar, bu diinyaya yonelik kusku ve

95804

Ozlemleri geri donerek, “eski moda sozciiklerle vurgular. Bu tutum eserin anlam

alanin1 genisletir. Daniel Bax’m deyisiyle; “okur barok sitilin arkasinda Alman

toplumun 6nemli bir eserine odaklanir.”*"

%6 Oziinlii, 2001, a.g.e., s. 93.

7 Feridun Zaimoglu, German Amok, Frankfurt am Main, Fischer Taschenbuch Verlag, Oktober 2004,
(c),s. 9.

798 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 68.

99 Pazarkaya, 2001, a.g.e., s. 68.

* Die Zeit, 10.01.2002.

! Frankfurter Allgemeine, 07.06.2002.

%02 Berliner Zeitung, 04.11.2003.

%3 yapisaleih@in Elestirisine Dogru, 1984, a.g.e., s. 57.
%4 Die Tageszeitung, 25.03.2004.

%% Die Tageszeitung, 25.03.2004.
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Anlatida, “kelimelerin diizeyi, iislip diizeyini (Stilebene)”**® belirledigi i¢in yazar,
isledigi konu ve sosyal cevreyle iligkili olarak alt katman snif diline yakinlagmay1
dener. Yabancilarin gogle birlikte yasadigi degisim siirecinde dilin de degisimini
ornekler. Ciinkii  Tiirklerin  uzun siiredir kullandiklar1  konuk is¢i  dili
(Gastarbeiterdeutsch) kiiltiirel kdkenlerin de etkisiyle degismis, toplumsal gelismelerle
Ethnolekt bir yapiya donlismiistiir. Bu dilin hemen her sehirde degisen konusma sitilleri
vardrr. Zaimoglu’nun, “Kanaklar”®’ admi verdigi gengler, bu ayricalikli dili
benimsemislerdir ve bugiin Almanya’nin her kosesinde diger yabancilarla birlikte
Alman gengleri de konugsmaktadir. Sosyolojik acidan bu dilin 6zellikleri konusma
materyali olarak sozciiklerin tam sdylenmemesine, yazilmamasina dayanir. Tiirk¢e’de
zayif, siska, hastalikli, iktidarsiz anlamina gelen schwdchlich, Leinwand romaninda
“Abgeleckter Schwanz, du. Nachttopfwiihler...”(s.14) sozciiklerine yiikselir. Yazar,
“Alte, Alter”(s.35,36,48,49,119) adim1 yasl, moruk anlamiyla kullanirken ilk anlami
disarida brrakir; “soziin kendisini sdyleme yerine ona yakin ya da onun bir pargasini
soyleme”™™ yoluyla Synekdoche/Metonymie yaptigi soylenebilir. Koken kiiltiiriine
ozgli Tiirkge, i¢inde yasanilan toplumun sokak diliyle birlesmis, siklikla yapilan

Almanca-Tiirk¢e dil degisimiyle, sdzciiklerde kisaltma ve yutmalarle belirginlesmistir.

Kanaklar’in dil kullanim tarzini kisaca 6zetlemek istiyoruz. Fonetik agidan: Ich — isch,
sich — sisch olurken, eylemlerin son ¢ekim ekleri diiser (weiss [t] du), uzun iinliiler ve
mastar ekleri kisaltilir (hau [e]n), (hor’n). Morfolojik acidan: Artikeller ve yapilari
diiser (mit m, annern, sogar Bullen), isimler kiiciik yazilir (hammer schlagen). Leksikal
acidan: Sozciikler yinelenir (korrekt, konkret, krass), (weisst du, verstehst du, ich
schwdr), (ich schwor ich schwor), (ey Alter ey Alter), garip olumlu ifadeler kullanilir
(Lan, Adler), isimler kisaltilir (geil...), (und das Geld oke..., hater..., wollt-isch...),
kiifiir sozciikleri diger sozciiklerin arasina katilir (schwul), sifatlarin kullanim gercevesi
stirdiiriiliir (korrekte Tuss = attraktive Frau), belirsiz anlamlara (isch fick dein Opel),

tahrik edici sozciik ve tehditlere de yer verilir; (Hast du Problem oder was?, Was guckst

806 Aytag, 1990, (b), a.g.e., s. 26.

%07 (Bkz. Feridun Zaimoglu, Kanak Sprak, Rotbuch/Sabine Groenewold Verlage, Hamburg, 6. Auflage,
2004, s. 9; Hermann Tertilt recherchiert und kommentiert die meist in Deutschland geborene
Jungendliche in seinem Werk Tiirkish Power Boys-Ethnographie einer Jugendbande, 1996.)

808 Aytag, 1990, (a), a.g.e., s. 28.
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du Lan?) Almanca bilen okur, bu kisileri ve dillerini yadsisa da yazar ironisini
dillendirebilmek i¢in Zaimoglu onlar1 6zenle se¢mis, sdyleyeceklerini onlara emanet
etmistir. “Benim i¢in miilkemmel bir sembol. Bir slire Almanya’da mizahin yalnizca
homopetik dozda yapilabilecegini... siyasal, somut bir tutum yanlis anlasilmalari
kusatacagini diisiindiim. Bugiinkii kiiltiire yonelik tahkirin go¢menlere ait oldugu hi¢bir

809
zaman unutulmamalidir.”

Gogle birlikte kimlikler yerlerini ikinci kimliklere
birakmus, “globallesmenin sahnelendigi yerde catlamalar baslamistir.”*'® Bu kimliklerin
sozleri ve sozciikleri bu catlamanin kivileimlar1 olarak goriilebilir. Kanaklar dile
keyiflerince kurallar getirerek onun asil akigini bozarlar. “Isimler esas itibariyle erkek,
sifat ve isim ¢ekim hal ekleri ayrilmisg, prensip olarak sadece (Dativ) bulunma hali var.

95811

Iigi zamirleri der, die, das, dem ile karsilanir. Bu garip iletisim yaniyla Kanakg¢a,

“sadece komedi yaymlarmin sevimli bir bolimii degil, Alman genclerinin de giinliik

95812

konugma dilinin bir pargasi sayilir. Bu dilin kimi parcalar1 ve 6zellikle Tiirkce

ifadelerin uzun siiregte Alman dilini etkileyebilecegi diisiiniilebilir. Bu yonde yapilan

813
7% olarak

bazi degerlendirmeler, gogmen ¢ocuklarin fiili konusma sitilini, “bir sanat dili
gormektedir. Bu bilgilerle (Perde) Leinwand romanini, sozciikleri ve anlamsal

uzantilartyla agmaya caligalim.

Narkotik polisleri uyusturucu satiginin yayginlastigini tesbit emis, 5.000 metrekare
biiyiikliigiiyle kuzey Almanya’nin belki de en biiylik diskotegi ve uyusturucu trafiginin
merkezi sayilan Das Players’a baskin diizenlenmistir. “Ri Ra Razzia, Heroin, Koks,
Ecstasy, Stechapfeltee.”(s.8) Saticilar daha cok Tiirkler ve kuzey Afrikalilardir.
“Drogenhandels, Tiirkengangs, Schwarzafrikaner.”(s.10) Remzi ve Kemal bu
genclerden yalnizca ikisi, “Gettokid, Jungdealer, Koks, Kokser,”(s.13) ugrastiklar1 isse
kalpazanliktan ote degildir, “IThre Voodoo-Tricks...”(s.12) Baskina tepki gosteren
gencler, polislere kiifreder, bira kutular1 firlatir, kiifiir anlamina gelen el hareketleri

13

yaparlar. “...gestreckte Finger gezeigt...” (s.11) Remzi ve Kemal’in yanisira pek¢ok

geng yakalanir ve tizerlerindeki uyusturucular: agiklayamazlar. Remzi, basta komiserin

%09 Feridun Zaimoglu, “Interview Udo Loffler-Sprache ist Dosenoffner”, Die Tageszeitung, TAZ-
BERICHT, Nr. 6948, 08.01.2003, s. 14.

810 Zaimoglu, 08.01.2003, a.g.e., s. 14.

S11 Abendblatt, 09. August 2006.

$12 Akademie WURTH, 30.05.2006.

813 Akademie WURTH, 30.05.2006.
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sozlerine aldirmaz; “...du kleiner Scheisser, ...kleinen gelben japanischen
Billigporsche, das alberne Gefédhrt.”(s.13) Komiserin kendisini koruyacagi iimidini
kaybedince tartigmaya, sozlii saldirilara, kiifiirlere baglar. Nihayet komiseri kiskirtir,

tehdit eder ve karsilikli asagilamalara neden olur.

...dealender Scheisskutenindianer. -Kleiner
Mitternachtsapostel!, -Brockenfresser!, -Wiederkdufer!,
-Miillschlucker!, -Senflecker!.. —Nachttopfsklave. -Du
Bimsmischel... -hiindischer =~ Weiberknecht.(s.14)
Brockenschlucker... Ich seh dich wieder, di kranker
Brillenlecker.(s.15)

Golde bulunan kanit el, “eine stark verwestete Hand”(s.20) makdiiliin dipte, ¢iliriimiis,
belki de bitkilerce yenmis ya da zehirlenmis olabilecegini diisiindiiriir ve yosunlar
incelenmeye baslanir. “Characeen, Utricularia Vulgaris, Postamogeton coloratus, Scor
pidium scorpioides, Chara Aspera und Diatomen”®'*(s.19) Sef Horst i¢in kadin, “eine
Zimtzicke”(s.22) olsa da ortada ¢6ziim bekleyen bir ceset, kanit olaraksa, “zehirlenme
raporu, ...el lizerinde gar1 isaret eden bir kesik ve merkez gar1 isaret eden arta parmak

vardir.”’taze bir kesik artaparmaklarufak ipuglari vardir.“(s.25)

Claudia, kal1 giysisi ve i¢tigi yarim sise, “Wick MediNait”*"°(s.27) ile soguk algmlagin
atlatmaya caligirken, komiser espri pesindedir. “Planen Sie einen Ski-Urlaub.”(s.27)
Geng kiz karsilik vermede gecikmez ve onu kiistahlikla suclar. “Sie sind in bdsartiger
Polizist. Sie klang nicht verniinftig...”(s.27) Memurlarin karsilikli  sozleri,

psikolojilerini test ediyor ya da ileride paylasacaklari sevginin ilk cilveleri olabilir.

Spor yaptig1 sirada, “Ne haber, polis dede”(s.34) diyerek komiseri sasirtan Remzi,

serbest birakilmalar1 bir yana, tartaklandiklar1 yoniinde bir sikayetle gorev degismesini

819 Characeen (Armleuchteralgen): Derin deniz, gol ve nehirlerde yasayan, ¢okyonlii morfolojik
ozellikleri olan bir tiir yesil yosun. Utricularia vulgaris: Su hortumu bitkisi. Postamogeton cloratus: Yesil,
topragi siki tutan, soguga karsi dayanikli bir su bitkisi. Scorpidium scorpioides: Kalsiyum ve alkalin
igeren bir tiir bataklik bitkisi. Kimyasal 6zellikleriyle diger tiirlerin ¢ilirimesinde etkindir. Chara aspera:
Hizli tiireyen, igneli bir tiir su bitkisidir. Diatomen (Bacillariophyceae):Daha ¢ok serin sularda yasayan
eukaryotik bir yosun tiirii. (Bkz. www.wwa-an.bayern.de)

1> Wick MediNait: Dextromethorphan, Paracetamol, Ephedrin ve Doxylamin’den olusan etkili bir ilag
bilesenidir. Bedensel istitmelerde ve gribal enfeksiyonlarda almiyor. (Bkz.
www.netdoktor.de/medikamente)
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basarmistir. ““...die Rede von Negerbusch, menschlicher Unrat, Waulstlippe,
Abschiebehaft...”(s.41) Boylece komiser ve psikolog garda kanit toplamak {iizere
gorevlendiriliyor; “Undercoveragent, Priventionsarbeit.”’(s.43) Bir miisteri dilenci
Ulli’den igrenip yemegini terk ederken, daha ilk tadimda, “Alman genci de igrenir”
(s.48,62) Yazar, bu iki zit kimlikle, domuz eti yemeginden dolay: ikilemi bir Alman
kimligi ortaya koyar. Claudia, yeni gorevinde, lime lime giysiler icinde, “eine

verwahrlose Jugendliche.”(s.48,68) avini beklemektedir.

Freibeuter, “Wir sind Bettelmonche”(s.55) soziiyle arkadas ¢evresini tanimlar. Ulli, ve
olii olarak bulunan Manni’yi dilendikleri paralarla uyusturucu alan, zorla geng kizlar1 ve
kadinlar1 tuzaga diistiren, “Sexferkelei”(s.57) seklinde ele verir. O sirada bir yaslinin
askere yonelttigi sorularin olumlama beklemesi ilgi ¢ekicidir. “Kosova? Makedonya,
Bosna? Kabil? Dogu Timor? Filistin?”’(s.66) Belki daha ilging olan, hizlica iceri girerek,
“6tkeden kudurmus halde bir Tiirk gencinini”(s.67) Ulli’yi 6liimle tehdit etmesidir. Kiz
kardesinin ac1 sonunu bir imayla 6grenir; “Null Reaktion.”(s.69) Ulli, para karsiligi
bildiklerini anlatirken, psikolog, kizin parcalara ayirilmasini tam bir vahset olarak

13

algilar; “...was fiir eine schwachsinngige Geschichte.”(s.70) Komiser ve psikologun
ortak karari, “...bir serserinin her zaman serseri”’(s.78) oldugudur. Genglerin kimligi ve
davraniglar1 ortaya konurken, asil kuskunun uyusturucu kullanimmnin yaygmlagmasi
olduguna dikkat c¢ekilir. “...retardierender Randgruppenangehdriger? -Abgewrackter
Penner... etablierte und routinierte Drogenabhingige in ihrer sozialen

Umgebung.”(s.77,78)

Gorevli memurlarin bir kafede yiyecekleri esprili sozlerle adlandirmasi, okura moral
arayislarin1 animsatir. “Sonnenstrahlentorte mit Aprikosen. Kokoskuchen mit Kiimmel.
Gebackener Apfel mit Knoblauchfiillung? Mandel-Milch-Billchen in Sirup?”(s.79)
Yazar, psikologuna, “...700 Euro, Dries van Noten’in kreasyonundan”(s.105,108)
sOzlerini iki defa yineleterek onu zarifce metafor yapma sansi verir. Ne de olsa abartili
giyimiyle gen¢ kiz, bir memura benzememektedir. Giysinin Tiirkiye’den bir armagan
seklinde anilmasiyla, Tiirk insanmnm giyinmeyi bilen, ince ruhlu insanlar oldugu

cagristirilir ve ikinci bir metaforla Alman okurun dikkati ¢ekilir. Anlatida, “bir 6genin
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ya da ozelliklerinin gereginden fazla dncelenmesinin”®'®

(Hyperbole) adini aldig:
bilinmektedir. Bu yaklasimla, yazarin Almanya’da olumsuz imajiyla bilinen Tiirk
insaninin imajmi olumlulastirma, diisiinsel bir tazeleme ugrasi verdigi soylenebilir.
Slayt gosterisi sirasinda stajyerinin bastangikarict parfiimiiyle, “Marienkéfer, Coccinella
septempunctata™'’(s.106) tahrik olan komiser, gen¢ kizi boynundaki dévmesinden,

. 95818
“Aculeperia ceropegia”

oper. Yazar, gilizel goriinlimii ve ugur getirdigine inanilan
ama aslinda zehirli bir bdcek olan Marienkdfer, Coccinella septempunctata ve

Aculeperia ceropegia ile anlam birligi kurarak zerafeti ve giizelligi abartmaktadir.

“Katillerin, hirsizlarin, canilerin”(s.109) pesinde kosarken insanin kendisine bile
yabancilastigini anlatan komiser, ¢ilginli§a varan yasamlarin saskinligi i¢indedir. Cok
gecmeden, rap miiziginin ve son model otomobillerin giiriiltiisiiyle sarsilir. “...dringen
dumpfe Rap-Beats, ...einem aufgemotzten Opel Kadet, ...ein 3er-BMW und ein
knallgelbes Porsche-Imitat.”(s.119)

Golde bulunan makdiiliin zehirlenmis olabilecegi kuskusu, doktorla psikolog arasinda
bir tartisma baglatir. Yazarin burada tarihte Oliimlere daha ¢ok zehirin mi, salgin
hastaligin m1 yol agtigimi tartigmaya agmasi, aslinda gegmise yonelik bir gondermelerle
doludur. “...durch boswillige Gifte, vergiftete Suppe, vergiftete Feigen... Blodsinn...
Allein bei der Belagerung von Antiochia sind fast 50 000 Kreuzziigler an der Pest
gestorben.”(s.131) Slayt gosterisi cinayetin ¢0zlimiine yararli olmamis, resimler
sanatcilarin degerlendirmesine birakilmistir. Bu defa sevinenin kendileri oldugunu
kanitlarcasina, aralalarii giiriiltiiyle hizlandirarak uzaklasan komiser ve psikolog,

geride genglerin nedenli nedensiz kiifiirlerini birakirlar.

-Cooler Knall. Echt cool.
-Voll Mega, Mann.
-Super.

-Exakt cool, Mann.

816 Oziinlii, 2001, a.g.e.,s. 111.

17 Marienkiifer / Coccinella septempunctata: Yedi benekli bayram bocegi bilinen, mutluluk
getirdigine inanilan, sevilen bir bocektir. (Angereichert mit Giftstoffen ist er als Beute fiir diese Spinne
vollig uninteressant, und so hat unser Marienkéfer in ihrer Ndhe nichts zu befiirchten. Seine rote
Signalfarbe signalisiert weithin seinen potentiellen Feinden: “Lasst mich in Ruhe, ich bin
ungenieBbar!”Bkz. www.wikipedia.org)

818 Aculeperia ceropegia: Bir tiir zehirli 6riimcek. (Bkz. www.treknature.com)
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-Voll korrekt, Mann, voll korrekt. (s.158,159)

Goriildiigii gibi (Perde) Leinwand romani, sosyolojik agisindan toplum disina itilmis
insanlar1, onlarin kosusturmalarmi, dogrularini, yanilgilarint konu edinir. Boylece,
Almanca Tiirk yazini ¢ergevesinde, “agik bir toplum i¢in yiiriitiilen araliksiz goriisme

9819

stireglerinin biitiinii olugturan bir kismi okura acilarak sorunlarin ¢éziimiine yonelik

yaklasimlara kap1 aralanir.

3. 3. Zwélf Gramm Gliick Adh Eserde Sézdizimsel Oncelemeler

Zaimoglu, “caddelerin sesi”®*

olarak Alman toplumunun kiyisinda yasayan insanlarin
kimlik kargasalartyla iirettigi kigkirtic1 sloganlara hep yakin durmustur. Katharina
Dobler, yazarin deyimlerle yogunlasan dilini, “otantik yasam duygular1 adina sdylenen

95821

yazmsal bir isyan degil, yalnizca kendi olamayisin yazmnsal teshisi seklinde

degerlendirir. Gabrielle Killert, anlat1 diline duydugu hayranlikla yazari, “liretken boza

pisiricisi”822 seklinde anarken, Christoph Bartman, yazarin 6fkesini, “Rap—Arabesk,”823

»824 anlamlandirir. Ornegin, Kanak Sprak,

sOzleriniyse, “Anadolu barogunun i¢inde
“zorlu, tartismali reaksiyonlar1”®* birbirine yakinlastirarak miizikalite ve ¢agrisimlarla
giiriiltii  koparir. Kanak Dili, “sokaktan toplanan eylemsel alaylarr”®*® kendi
cercevesinde kisilerin dili olurken, anlati estetigi agisindan sozciigiin giincel anlami
genisler, espriye varir. Elestirmen Michael Freidank’a gore, “Kanak Dili’nin yabanci
diismanligiyla ilgisi yoktur. Bu dil dinlerden ya da milliyetlerden bagimsiz bir diyalekt
tiirdiir.”**" Ozellikle gengler arasinda yaygmlasan konusma sitiliyle gergekte varlig:

kabul edilmese de, “bilim adamlarma goére bir sanat dili”®® haline gelmistir.

819 Jim Jordan, “Spieler, Mitspieler, Schauspieler: die postmoderne interkulturelle Literatur in
Deutschland”, Die andere Deutsche Literatur, (Hrsg. Manfred Durzak und Niliifer Kuruyazict), Istanbul
Vortriage, Konigshausen & Neumann GmbH, Wiirzburg, 2004, s. 124.

%2 Rock Links, Nr. 437, 13.04.2000.

! Die Zeit, 10.05.2001.

%22 Neue Ziircher Zeitung, 17.04.2001.

523 Neue Ziircher Zeitung, 17.04.2001.

524 Neue Ziircher Zeitung, 17.04.2001.

825 Erker 46, Dezember 2003.

526 Neue Ziircher Zeitung, 17.04.2001.

%27 Michael Freidank, “Kanakisch — Deusch. Dem  krassesten Sprakbuch ubernhaupt”, Eichborn
Verlag, 2001.

%28 Nina Schiirmann, “Voll krass: Kanak Sprak als Jugendkult”, N24.de, 19 Mai 2006.
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Konusuldugu her yerde dil diizeninin bozuldugu, inisli ¢ikisli bir karigima, etnolekt
agirhikli bir yapiya dontstiigii goriiliir. Etnik kokenlerin rolleriyle, “her karigimdan,

yabancilagsmis tiinliilerden, yuvarlanmis R {insiiziinden ve basitlestirilmis ciimle

99829

yapilarindan monoton tonlamalar ortaya ¢ikar. Boylece, yapisal ve anlambilimsel

kurallara uymayan, “kulaklar1 tirmalayici, varyasyonlar halinde bir dilbilgisi

anarsizmi”®° olusturur; sminrli iletisime yol agtig1 gerekgesiyle, “kiilt kalitesi”®' tadin

verir.

Zaimoglu’nun anlatiya tasidigi, “bu karsi konulamaz akis,”*” daha c¢ok “smir

99833

tanimazlig1 iistlenir. Deyim, atasozii ve karsilastirmalar alayla birlesir ve anlatilari

derinlestirir. “Seks ve siddet, mistisizm ve ritiieller bunlarm basim ceker.”®* Bu

ozellikleriyle, “duygularin karmasasi gibi girift ve gizemli, etkisiyse hiizlinlii bir agk

99835 99836

sarkis1 olarak degerlendirilir. Wolfgang Schneider’e gore yazar, “bir dil ustas,

yazminmn erotik akmasiyla da, “bir edebiyat erotik¢isi”®’ olabilir. Yazarm ilk eserinden

: ; e e . 838
son eserine kadar ciimleleri, “hi¢ goriilemez tiirden”

cimleler olmasa da, giiclii
anlamlandirma olanagiyla anlatilar daha ¢ok anlamlanabilmektedir. Diger bir deyisle:
“Bir hikaye, elbette iyi yazilmus ciimlelerin sonucundan daha fazla sey”®”’ ifade
edecektir. Zaimoglu’nun ¢ogu elestirmeni hayran birakan yani, dilinin, “etkisinin kisa
ciimleler tizerine yigilmas1 ve aniden bulmacali, cokyénlii diyaloglara dokiilmesine,”*

yol {istii konusmalarmn, “kisa tonlu aksanlar1 ve ustalikla yapilmig mecazlarin

jirselligine”®*! dayanir. Daniel Bax, bu sanatci ruhu, “gdriilmedik resimler oymakla**?
§ g y ¢ g y

over. Yazar, oniki gram gelsin ya da gelmesin, mutlulugu, her biri bir gramla 6l¢iilen,

529 Ost-West-Wochenzeitung vom 26. Mai 2000.

39 Ost-West-Wochenzeitung, 26. Mai 2000.

831 Ost-West-Wochenzeitung, 26. Mai 2000.

%32 Essig, a.g.e., September 2004.

833 Frankfurter Allgemeine Zeitung-FAZ., 29.03.2006, s. 2.
%34 Essig, a.g.e., September 2004.

%35 Dirk Fuhrig, “Feridun Zaimoglu bestimmt das Gewicht des Gliicks”, Deutschsprachige Literatur /
Literatur Kritik, Nr. 5, Mai 2004.

%36 Neue Ziircher Zeitung, 18.08.2004.

87 Neue Ziircher Zeitung, 18.08.2004.

3% Neue Ziircher Zeitung, 18.08.2004.

%39 Neue Ziircher Zeitung, 18.08.2004.

0 Frankfurter Rundschau, 02.06.2004.

! Frankfurter Allgemeine Zeitung, 03.04.2004.

32 Die Tageszeitung, 25.03.2004.
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“yeni bir dilsel aydinligin”™" i¢inde anlatir. Elestirmen Kristina Maidt-Zinke, bu dilde

sert, kiric1 bir yabancilik yerine, “yaniltic1 bir yabancilik ve gosterissiz bir gii¢”*** sezer.

Rolf-Bernhard Essig’e gore Zaimoglu, (Oniki Gram Mutluluk) Zwélf Gramm Gliick
ile simdiye kadar ulastigi en yiiksek anlati diizeyi olan, “kompozitorik ve dilsel

8% ulagmis; 6nceden atilan, “ayni anlatr ilmigini yinelemedigini”®*° kanitlanustr.

sanata
Yazarm sozdizimlerinin ¢esitliligi, hikayelerin mistik, diissel, cinsel, pornografik
araliklarinda fark edilmektedir. Eserde Kanak Dili’nin etkin anlat1 agirligi, ask ve dliim
arasinda gezer; zamanin akigini yakalamayi, anlik mutluluklar1 yasamayi, bunalim
anlarinda Oliime yonelmeyi, son adimla yasama geri doniisleri kusatir. Mutlulugu
iskalamama ugrasisy, modern ve geleneksel arasinda yitirilmemeye calisilir. Bu
baglamda bir degerlendirmede, “bir gram mutluluk, en giizel yasam anlarmi anlaml
kilarak bir heykeli yaldizlamaktan ya da sayisiz insani zehirlemekten daha fazla is
yapiyor”®’ denilmektedir. O halde hikayeler uydurma bir birikimi degil, ¢oksesliligi
yansitiyor olabilirler. insanin dokunulmazliklarini, mahremiyetlerini ve skandallarmni bir
arada vererek labirentli anlatilar olmaktan c¢ikmakta, giivensizlikleri kirmay1
denemektedirler. Yazar, oniki gram iyimserlikten daha fazla umut tasiyan eserini soyle
Ozetler: “ Yalnizca bir arzuyu degil, 6zlemleri dolduran kuskusuzlugu da isliyor. Ben ne
kiiciik, durumsal giizelliklerden vazgegmek istedim ne de pudra sekerinden. Insanin ona

95848

ihtiyac1 var. Hikayelerin, okuru ilk ciimleleriyle etkisi altina aldigi, anlatilarin

giderek katmanlastigi, sivri tonlar ve kigkirtict sézlerle baglam olusturdugu goriiliir.

95849

Anlatilar, “dili farkli hicbir iilkenin imtiyaza sahip olmadig1 ayricaliklariyla

gorsellesir.

(Aska Yenik Bes Kalp) Fiinf klopfende Herzen, wenn die Liebe springt, “yazini agkin
ve bireysel deneyimin”®° bir sonucu olarak gérmeyi isler. Yazar Fernando, intihar

etmeyi diisiiniirken otuzsekizinci giin kendisine carpan kadina asik olmasiyla bu

3 Siiddeutsche Zeitung, 22.03.2004.

%4 Siiddeutsche Zeitung, 22.03.2004.

5 Frankfurter Rundschau, 02.06.2004.

$4¢ Frankfurter Rundschau, 02.06.2004.

7 Essig, a.g.e., September 2004.

8 Miinchner Merkur, 21.04.2004.

849 Sonja Zec, “Bitterbose und bitterernst”, Literatur Kritik / Deutschsprachige Literatur, Nr. 2,
Februar 2007.

0 Frankfurter Allgemeine Zeitung, 03.04.2004.
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kararindan vazgecer. Oysa baslangigta tek kaygisi, geride not birakmaksizin sade bir
cikip gitme istegiydi. “...bloss raus aus der biirgerlichen Welt, die mich und uns

belagert... keinen Abschiedsbrief hinterlassen.”(s.12)

Yazar, kahramani Fernando’nun iisliyerek giysilerini degistirmesini, sevgilisi Lulu’ya
benzettirir. “...beim Anblick meines wie ein Erpelbiirzel.”(s.16)  Toplumsal
karmagadan bikarak insanlik adina duydugu utangla bunalima diisen yazar, intihara
kalkigmitir. “Ich lag auf meiner Matratze und dachte iiber meinen Selbstmord
nach.”(s.19) Yazarla verilen bunalim izleginin, Zaimoglu’nun c¢ocukluk yillarinda
gecirdigi depresyona benzedigi soylenemez. Kazayla baslayan ask, “...eine beginnende
Liebe, eine Liebe”(s.20) 6liimiin dniine geger. Yazar, bir bulvar gazetesinin verdigi kaos
alarmiyla oturdugu evi, semti ve yakimlarmni terk etmistir. “Ich verliess meine Wohnung,
ich verliess mein Viertel, ich verliess meine Leute.”(s.20-21) Zaimoglu, kuskuya
dayanan bu terk etme ya da go¢ olgusunu yinelemelerle vererek go¢ olgusunun anlamini

genisletmeye calisir.

Fernando, sevgilisi Lulu’ya duydugu aski, duygusal bir betimlemeyle tanimlar. “Der
Glanz auf ihren Lidern war unbeschreiblich. Thre schlanken, in geradezu zierlichen
Kuppen auslaufenden Finger waren unbeschreiblich.”(s.21,22) Zaman zaman onun,
hayatinin kadmni olup olmadig1 kuskusunu hissetse de askini benzetmelerle duyurmaya

3

calisir. “...die Wimpern zuckten wie bei einem Kind, das von niedrig fliegenden
Vogeln trdumt. ...sie sei ein Traumbild, ein mir unerklérliches Phinomen.”(s.24,25)
Sevgilisini polis iiniformasiyla kimi zaman bir gladyatére benzetir, “...unter ihrer
Uniform liess sie wie ungelenke Gladiatoren aussehen.”(s.27) Lulu, duygularmi
davranigsa doniistiirirken, “Sie gab mir einen Kuss auf die Lippen”(s.28) birlikte
gecirilen bir aksam sdyle betimlenir: “ ...ein stumpfes Perlmut durchmischte das katle
Winterblau.”(s.28) Lulu, giiven duygusunu, “sen benim mutlulugumsun”(s.28) diyerek
kanitlar. Yemek yedikleri lokantanin los aydinligi, sigara dumani, parfim kokusu ve
ince bir tiniyla ¢alan jaz miizigi romantik algilarii giiclendirir. Ne var ki, gecenin ge¢
saatlerinde igeri giren bir gencin Lulu’ya, “6lmiis oldugunu diisiindiiglinii”(s.30)

sOylemesiyle ortamin tadi kagar. Lulu, gelenin, “eski aski1 Max oldugunu”(s.31) anlatir.

Yazar gecirdigi sokla oturdugu semte yaklastikca hir¢inlagir. Tam buldum derken,
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mutlulugu kagirmanin hiizniine bogulur. “Wir wiirden verlieren, keine Barrikade und
kein Versteckt schiitzte uns...”(s.32)

(Yabanct Bedenler) Fremdkorper, “kulaklar1 trmalayan bir gezintiyi”®' anlatur.
Hizlica bindigi taksiyle esini izleyen, onun kadnlarla birlikteligini gozleyen bir kadin,
sofore viicudunu sergileyerek ondan 6¢ alir. Hikayeyle bireysel kimligin, “ne homojen
kalabildigi, ne de giiglii bir kiiltiire yerlesebildigi”®* vurgulanir. Bir siddet olaymna tepki
gostermek iizere koltugun altindaki biber gazina egilen sofor, “...der Schreck liess mich
zur Pfefferspraydose unter dem Sitz greifen.”(s.34) geng, gilizel bir kadmin hizlica
arabasina bindigini goriir. Yazar, hikayenin baglami agisindan kadini ince, seffaf, kisa
giyindirmis, soforiin bakiglarini onun yar1 ¢iplak bedenine odaklamistir. “...das Licht
brach sich auf ihren nackten Beinen zu kleinen Reflexglimmern”(s.34) Sofor, kadinin
bir hayat kadmi olabilecegini aklindan gecirse de yanilgisini yolculuk sonrasi

anlayacaktir. “Sie klang nach der Sorte Frau, die sich tagsiiber einen Bausparer und

nachts im Bette einen Gauner wiinscht.”(s.34)

Kadm, “uzun parmagini dudaklari iizerinde gezdirerek(s.35) soforii kiskirtir. Oniinde
durduklar1 bir lokale girdiginde, “biitiin ¢iplakligiyla maskesini diistiriir.”(s.35) Gormek
ve gostermek istedigini bagarmanin hazziyla taksiye doner. Bakislarini i¢ aynada soforle
bulusturur. “Sie dirigierte mich hierhin und dorthin...”(s.36) Yazar, tahrik edici s6z ve
davraniglar1 kadina emanet ederek anlatiya gerceklik katar. Sessiz sinema izlenimiyle
kadinin soyunmasina ve sofore viicudunu gostermesine izin verir. “...ihre Hidnde
suchten und fanden die verbotene Stelle, die Hiigelkdmme, die Nabelkuhle, den Hals
und den knappen Spalt, den ihre Lippen offenbarten.”(s.37) Sofore gorsel olarak
yasatilan bu zaman dilimi sdyle betimlenir: “Das gehauchte Blau des Himmels schlug
um ins sommerabendliche Ddmmergold, durchwachsen von Schlieren in
Mohnrot.”(s.38) Kadm, yaktig1 sigarayla dalarken taksiye bindigi yerde indirileceginden
habersizdir. Lokalde esinin bir kadinla gidisini, “o sizin esinizdi”(s.38) sozlerini isiterek
kugkularmi yenmistir. O an duydugu i¢ rahathigiyla esinin kendisine bile yabanciligini

itiraf etmekten ¢einmez. “O benim yabanc1 esimdi.”(s.38)

1 Gottinger Tageblatt, 03.12.2004.
852 Sonja Zec, “Bitterbose und bitterernst”, Literatur Kritik / Deutschsprachige Literatur, Nr. 2,
Februar 2007.
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(Arzu Ekonomisi) Libidookonomie hikayesi, (Soguk Ask) Gotzenliebe hikayesi gibi

anlatiya romantik olguyu da katarak, “seks, siddet ve islimdan bahsederek”**’

orta yas
sendromunu igler. 09.24’te caldirdig1 telefonla ressami, “kiiflirbaz bir kaba”(s.38)
uyandiran Evelyn, resmini yapmasini ister. Sanat¢i, 09.24’te ve 21.24’te arayan sesle
intihardan vazgectigi i¢cin ona kulak vermelidir. Yazar, kitapcida ¢alistirdigi Evelyn’e

13

ressamin agziyla getirdigi, “...unnahbar, wie eine beserse Vorzimmerdame gekleidet,
franzésisch anmutend, zum Anbeissen kiithl und schon.”(s.41) benzetmeleriyle ask
sezgisi olusturur. Ressam kadina askini itiraf eder. “Natiirlich bin ich vernarrt in diese
Sorte Frau.”(s.41) Evelyn’in resim i¢in soyunmasini izleyen ressam, bu riiyadan

3

uyanmak istemez. “...beginnt sie mit der Entkleidungsschau, ...ich mag aus dem

Haupttraum nicht erwachen.”(s.41)

Evelyn, “kusursuz giysileriyle”(s.42) miisterileri diikkdna toplarken, ressam ortaligi
toparlamayla mesguldiir. Zaimoglu, onun koruyucu kimligini kendisine betimletir.
“...bin ich der erste Geier, der liber dem Aas die Fliigel spreizt.”’(s.43) Evelyn’in
gonliine girebilmek i¢in daha geng, sik ve modern goriinmelidir. “Ich kimme die kurzen
Haare streng nach hinten, ich liebe bunte Hemden mit Tiermotiven, ich trage unten
ausgestellte weisse Hosen”(s.44) Kadnin spor salonunda tanidigir adami kiskanir; onu
bir zorba olarak betimlerken, viicut yapisini over. “Schlag Mann: ein 1Q weniger und

13

der Typ ist ein Gummibaum.”(s.44) Yasamda daha saglam basmasi, “...miisste ich
gegen eine Windboe (s.45) belki de dokiilen saclarini, 6grendigi karisimla yeniden

kazanmasina baglidir. ““...massiere ihn in den peinlich rasierten Schiadel.”(s.45)

Pastanede garson kizin bakislarina takilir, telefonla aranmasi i¢in heniiz vaktinin
oldugunu fark eder. “...noch 8 Stunden 7 Minuten 48 Sekunden bis zum Anruf.”(s.48)
Yazar, anlatiya yiikledigi bu zaman anlayisiyla mutlu an yakalamay1 zorlar. Evelyn’in
eski televizyonunu satmaya calisgirken, “iyi giyimliiki Tirkiin”(s.47) omzuna
dokunmalarini hisseder ve tarihte Alman-Tiirk ittifakini animsar. Bu dosthane yaklasim,

evlilik kararim etkiler. “Ausserdem miisste ich ein tiirkisches Maddchen heiraten, die

deutschen Frolleins seien verdorben.”(s.47) Yazar, Frolleins sozciigiiyle, Almancada

%3 Hamburger Morgenpost, 04.11.2004.
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evlenmemis kadm anlamina gelen Fraulein sozcliglinii ima eder; kiz anlami disinda,
evlenmemis kadin ve kadin arasinda bir anlami espriyle dnceler. Ciinkii geleneksel
anlayigla, evli ya da evli olmama durumu, kadinlik ya da kizlik anlamini
belirlemektedir. Avrupa ve Tiirk insaninin kadin ya da kiz anlayisina yapilan bu
gondermeyla ayricaliga dikkat ¢ekilmektedir. Ressam, “i¢inde yasadigim sehir kriminal
bir bur¢”(s.50) derken, sanki yazarin yasadig1 Kiel sehrini fisildar gibidir.

Hikayenin bir diger kadini Vera, kusursuz, cekici viicut hatlariyla cinselligi icin
yasayan, yasatilan, “...sarigin bir nazi hafiyesi...”(s.51), ressamsa onun hizmetinde bir
jigolosu gibidir. “Und ich mache hier den Liebeskasper.”***(s.54) Yazar, romantik
algty1r Vera’nm lotoda siirekli, “9 ve 247(s.55) isaretlemesiyle, ressami 12 saat arayla

aranmasi ritmiyle giiclendirir.

Evdeki yalnizligin1 cinsel terapatiyle yenen ressam, “das Kissen ist zwischen meine
Beine gerutscht, ich bin ein Fall fiir den Sexualtherapeuten”(s.56) Vera’yi cinselligin
ticretli unsuru, “...muss fiir den Sex bezahlen. Da mir unentgeltlicher Sex leider auch
versagt bleibt...”(s.58) olarak anar. Vera, dogrudan cinsellikle iliskilendirdikleri i¢in
duygusal anlamda erkeklere uzak duran, para karsiliginda birlikteliklere raz1 bir kimligi
istlenmistir. Bu bilingli secimle erotizmi silmek icin, “kafasini coktan topraga
gommiiytiir.”(s.59) Ressam, bu diisiinsel degisime saygi duysa da ona veda ederken

3

hem asagilamada, hem de sitemde bulunur. “...damit sie ihre Libido unter Kontrolle
hat... viel Glick in deinem weitern verpfuschten Leben.”(s.61) Kendisini alkolle
odiillendirirken, bunu, “karsi cinse ilgi duyan adamin zaferi”®**(s.61) Veda i¢in bir
barda bulustuklarinda, “bekarlarin sevgili avina”(s.64) ¢ikisini izler. Mermer siitunlar
arasinda yar1 ¢iplak dans ederek yaklagan kadini ve giizellegini s6yle betimler: “Mermer
stitunlar arasinda yar1 acik yar1 kapali giysisiyle dans ediyor... gogiisleri saliniyor ve

titriyor... Saclar lile liille. Bir Avrasya Veniis giizeli.”(s.65) Ne var ki bu kadmn, Vera
degil, Nora’dwr. “Merhaba, ben Nora.”(s.65) Ressamin resmini ¢izdigi Evelyn,

%% Liebeskasper: Mehr Als Nur Ein Freund. Viele Midels haben zumindest einen oder meist mehrere
Liebeskasper in Deutschland oder anderswo auf dieser Erde, die regelméBige Zahlungen leisten. Durch
regelmiBige, finanzielle Zuwendungen wollen sie die Méadels von ihrer Arbeit - sprich Herumvogelei -
abhalten. (Bkz. www.liebeskasper.blog.de)

5 Heterosexuell: Duygusal veya cinsel yonelimi karsi cinse doniik olan kisilere sosyolojide
heterosekstiel adi verilir. Dogal olarak kadinin erkekten, erkegin kadindan hoslanmasi anlamma gelir.
(Bkz. www.termbank.net)
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viicudunu satan Vera ve giizelligiyle biiyiileyen Nora, sanat ¢evresinde yasamina giren
kadmlardan birkaci gibidir. {lging olan, Vera’nmn Nora adiyla geri donebilecegi, yeni bir

askin baglayabilecegidir. “...umarim sizi fazla bekletmedim.”(s.65)

(Soguk Ask) Gotzenliebe, kadini yalnizca cinsel uzuv olarak gérmeyi, erkek egemen bir
toplum kadmin susma ve kendisinden istenileni yerine getirme konumunu elestirir. Egi

Olen kadin1 gbzetleyen adam, ona yakinlagmay1 basarsa da sonug alamaz.

Hikaye, kadmnn ilging bir climlesiyle baslar; “Adem, ilk esi Lilit’i neden bosadi1 biliyor
musun?”**%(s.66) Yazarmn, Lilith’i adin1 kadina andirmasi, hikayeye mitolojik, feminist

bir alg1 katarak derinlestirdigi soylenebilir.

Okuru, “seksi egitim”(s.66) olarak algilamaya yonlendirir ve iistiine ¢eker. Esini
kaybetmesi ve lizgilin olmasina karsin kisa giyinen kadm, “...ist ihr Rock zu kurz”(s.67)
izlendigini fark der ama aldirmaz. Ona yakinlagsma egilimleriyle adam, “toy bir delikanl
gibidir.”(s.67) Kadmn, yenik diisen hissiyle yakinlagmalara simdilik ‘hayir’ dese de

3

uzanan elleri engelleyemez. “...wie von selbst umschliessen meine Hénde ihre

Briitse.”(s.68)

%36 Lilith: Uygarhgmnin temel efsanelerinden biri olan ‘Adem ile Havva’y1 herkes bilir. Caglar boyu Bati
ve Yakindogu kiiltiirlerindeki kadm ve erkek rollerinin belirlenmesinde bu kadar etkili olmus baska bir
efsanenin olmadig1 soylenebilir. Efsaneye gore Tanri insani baglangicta ¢ift yaratmistir. Ciftin erkegi
Adem, kadini ise Lilith’dir. Lilith, ¢cagimizda da siiregelen bir¢ok batil inanisin baslica kaynaklarindan
biridir. Ayrica, ¢aglar boyu kadinlara atfedilebilecek biitiin olumsuz sifatlarin tasiyicisi olmustur. Bagtan
¢ikarici, fahise, cadi, vampir, cinlerin basi, gece canavari... Saf, edilgen, cinselligi ancak yasak meyvay1
tadinca Ogrenen, Adem’i kandirabilecek kadar kurnaz ve bastan gikarici olabilen Havva’nimn tersine,
basindan beri 6liimli insanlarin arasinda yeri olmayan biridir. Onun yeri tam olarak bilinemeyen,
aciklanamayan kotiliiklerin geldigi karanlik giiglerin diinyasidir. Lilith, erkek egemenligini reddedip
esitlik miicadelesi veren bir kadin oldugundan giiniimiizde bazi kesimlerde bir feminist idol haline
gelmistir. (Bkz. “LILITH: BIR FEMINIST IDOL”, Hiirriyet, 28 Subat 2000. Lilith’in gecmisi
Mezopotamya uygarliklarma kadar uzanir. Stimer ve Babil mitolojisinde Lilitu isimli bir tanriga vardir.
Lilith’in bu tanrigadan mi, yoksa Sami dillerinde ‘gece’ anlamma gelen ‘leyl’den mi geldigi
tartisilmaktadir. Tevrat’ta Lilith’in isminin gectigi, Yahudi mitolojisinde de Lilith’in &nemli bir yeri
oldugu bilinmektedir.)
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Aligveriste bir derginin kapagindaki resme takilan adam, “Thre pummelige Vagina ist
eigentlich nicht vorzeigbar”(s.69) kasiyer kizin hissetrimemeye calistig1 feminist nefrete
yakalanir. “Kassierin ldsst sich ihren Ménnerekel nicht anmerken.”(s.69) Doniis
yolunda gég¢men ¢ocuklarin kiifiirlerini isitir. “Das Ficken reicht nicht mehr
aus...”(s.70) Iki yalnizligm evde bulusmasi bir fanteziyi baslatir. “...dass ich ihr dabei
helfe, ihren Po einzugipsen. Ich reibe ihre Pobacken mit Olivendl ein tauche die
Modelliergewebestreifen... dabei berithre ich ohne grosse Absicht ihre versteckte
Klitoris. ...ich darf nicht an Sex Denken.”(s.70,71-72) Kadmnin yar1 giyinik halde,
“...uzeri giyinik, alt1 ¢iplak™(s.71) bir model, adamsa sanki sadakatli bir masordiir. “Ich

markiere mein Revier wie ein Hund.”(s.71,72)

Yazar, iki yalniz insanin olusturabilecegi birlikteligi, bir benzetmeyle tanimlar. “Wir
sind eine verdammte Laienspielgruppe”(s.73) Uzerinde bornoz oldugu halde yar1 ¢iplak
dolasan kadin, adamin bedeni iizerinde siirekli dolasan gdzlerinden huzursuz olur.
Kadmin, insandan 6nce kadin olarak algilanmasini, psikolojik sorunlar1 da ekleyerek

adamla anlatan yazarin, ona erotik bir 6zgiirliik tanidig1 goriiliir.

Ich starre ihre Vagina... ldsst sie sich ihre Bikinizone
behaaren... der Gummizug ihrer Bikinihose zerteilt die
Haarkringel, und man hélt sie fiir eine unhygienische Lebse.
Vagina — das ist die Siezform der Mose. Bei jeder anderen Frau
hitte ich Schwierigkeiten, ihre intimste Stelle klinisch korrekt
zu bezeichnen... lhre Vagina ist eine Auskunftperson, eine
Biirgerin mit einem ausgespendeten Ich. Ich liebe ihr stabiles
Genital...(s.73) Ich bin von ihrer Vagina beeindriickt, geradezu
hingerissen. Thre Vagina duldet keine plumpe Kumpanei, im
Zustand der Erregung rinnt... Ich bin herzgerissen, beim
Anblick der von selbst aufgehenden Vagina verspiire ich das
Hochgefiithl wie damals, als mit neunzehn die silberne

Zuckerzange...(s.74)

Kadm, adamm o an kendisiyle yatmay1 aklindan gecirdigini sezmistir. Yazar, erkegin
cinselligi her seyin Oniinde gérme anlayisini, kadmin sorusuyla kirdirir. “Benimle

yataga girmek mi istiyorsun?”’(s.74) Adamin tahrik edici istegi, kadmin olumsuz
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karsiligiyla reddedilir. “Cok bastangikarict kokuyorsun... Ne yazik ki bugiin reddetmek
zorundayim.”(s.74,75)

(Diismanin Disi) Feindes Zahn, tehdit ve darpla tecaviize ugrayan bir kadinin intihar
diistinmesini, esininse 6¢ diisleri kurmasini anlatir. Hikaye toplumsal kabul gormeyen
bir gerceklik 6rnegi gibidir. Adam, kisa giyinmesine karsin, “esim rezil bir kadin
degildir’(s.76) diyerek tecaviiz olaymi Ozetler. Yazar, sozciiklerin belirli anlam
ozelliklerini birlestirip, adama, “Benim Giizelim”(s.76) soziiyle egretileme/mecaz
(Metaphor) yaptirir. Kadinin siddete ugramasi, insancil bir davranig olmamasina karsin
duygusal bir bagla anlatilmaz ve soguk bir hava estirir. Oysa olay acik¢a
anlatilmaktadir. “Die Ménner zerrten an ihren Briitsen, zerrten an ihrem Mund, sie
pressten sie an den Altpapiercontainer im Hof und zerrten an ihrem Unterleib... sie

wollte mit dem Leben davonkommen...”(s.76)

Kadmin, sularm kesilecegi uyarisini alincaya kadar dus almasi, “...nach der Schiandung
muss sie den Dreck wegspritzen”(s.77) psikolojik bozulmayi ele verirken, Onerilere
kulak asmamanin cezasini ¢ektigi sdylenebilir. Adamsa, acimasiz 6¢ler diislemektedir.
“...ich treibe rostige Négel in ihre Schwénze... stecke mein Messer bis zum schaft ins
Kreuz und lihme sie. Die Schweine haben meine Schone beschddigt.”(s.78) Olaymn
sokuyla, “kadinlar yar1 cinnet gecirir” (s.78) ve kiliselere gidip Tanr1’ya dua etme firsati
bulurlar. Daha once kotii yola diisen Resi, bu insanlara Cehennemi bile ¢ok goriir.
“...dass die Holle im Jenseits kein befriedigender Strafvollzug fiir die beiden Mistkerle
sei.”’(s.79) Yazar, toplumu huzursuz eden bu insanlari, “bu solucanlar beni huzursuz
ediyor”(s.80) sozleriyle andirir. Benzettirir. “Tipik bir alkolik™(s.81) olan 6riimcek

lakapli birinden istenen yardim, suclulara ulasma umudu verir.

Kadin, esiyle soguyan iliskilerini, kendisini hem psikolojik, hem de, “cinsel
bakimdan...”(s.82) hazirlayarak diizeltmeye ¢alisirken, esi suglularin esiyle ne tiir bir
iliskiye girdiklerini ¢6zmeye ugrasir ve kendi kendisiyle konugmaya baslar. “Onunla
bakir olarak evlendim, bakireligi bozulmamisti... ... Bakirligini ben bozdum... ama
bugiin el degmemis kadin yok gibi.”(s.82) Calan telefona sevinen aile, Tarantul’un,
‘Suglulart yakalarsa ne yapacagi?’ sorusuyla sasirir. Adam oOnceden verilmis 6¢

kararin1 degistirmez. “...du weisst nicht, was ein Vergeltungsschlag ist.”(s.83)
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Stiphelilerin ve olaym yargiya intikal etmesi aileyi sakinlestirmeye yetmez. Yazar,
adalet olgusunu ortada birakarak sorunlara yonelik yaklagimlari okura birakir. Esi,

kadmin bozulan ruh saglhigini, “bir enkaza”(s.83) benzetir.

(Tanri’min Cagrisi) Gottesanrufung hikayesi Almanya’daki Miisliman kadinlardan
bahseder ve iki boliimde anlatilir. Gottesanrufung I, inanclarina bagh Tirk kizi
Hiirmiis’lin yazara, asik oldugu gence mektup yazdirmasini icerir. Osman, yegeninin
duygusal durumunu agk iligkisine girememesiyle tanitir. “Sie konnte jedoch als glaubige
Muslimin keine normale Liebesbeziehung eingehen.”(s.84) Bulusacaklar1 kafeye erken

3

gelen yazar, garson kizi ayarlayabilecegini aklindan gecirir. “...balanciere sie auf
meinem Zeigefinger.”(s.85) Cok ge¢meden Osman konuyu agar. Mektup yazilan
delikanliya agktan ne anladig1 sorulacaktir. “Sie mdchte, dass der Junge versteht, wie es
um ihre Liebe steht.”(s.86) Geng¢ kiz bedensel yakinlasma istememekte, “Kein Sex.
Keine korperliche Anndherung”(s.86) dogru adamla karsilasincaya kadar bakir kalmay1

diistinmektedir. “Sie ist unberiihrbar, bis sie auf den richtigen Mann trifft.”(s.87)

Yazar, bayramda eve davet edildiginde ailenin tutucu davraniglarmi gozler. “Unter
strenggldubigen Moslems ist es nicht {iblich, Frauen die Grusshand
entgegenzustrecken.”(s.88) Hiirmiis bu davranigi insani bulmamig, “...dass das
animalische Wesen des Mannes sehr reizbar sei.”’(s.88) din degistirerek Ortodoks
olmus, fahise konumundan kurtulmak istemistir. “Sie konvertierte zur Ortodoxie, weil
sie vom Hurendekor loskommen und...”(s.88) Onun dindar bir adamla hac ibadeti
yapmasl, giinahlarindan armmak istemesi, “weg vom Fleisch, hin zu Gott” (s.88)
tasavvuf anlayisini yansitir. Yazar, onun kimliginde anlattig1 bu motifle Islam inancinda
bedenden siyrilip Tanr’ya erigsmeyi, diinyevi arzulardan vazge¢meyi Ozetler.
Hiirmiis’tin romantik anlayisa ettigi yemin, “Sie schwort auf Romantik...”(s.89) dini
inanclarina bagli olan bir erkek i¢in de gegerlidir. “...der Mann darf seine
Jungfraulichkeit nicht bei dem erstbesten Luder verlieren.”(s.89)

3

Yazar, isitecegi kiiflirii goze alarak geng kizin iistiine gider; “...dass sie als bigotte
Jungfer eher in Ddmonenspeichel badete.”(s.89) Hiirmiis, yiiziine odaklanan baklardan
etkilenir ve duygularini itiraf eder. “Bakislarin iligime isliyor. Beni sevdigini biliyorum

ve be de ayni duygular1 tastyorum.”(s.90) Viicuduna odaklanan bakiglar1 kirmak i¢in
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yazara c¢ikisir; “...bedene odaklanmazdim.”(s.90) Bu konuda kadmnlarin degil,
erkeklerin egitime ihtiyaci oldugunu ima eder. Zaimoglu, bundan bdyle saglarini
kapatarak, tiwrnaklarma oje slirmeyerek gen¢ kiza erkeklerden O¢ aldiracaktir.

“...saglarim 6rtmek zorundayim ve tirnaklarima oje stirmemeliyim.” (s.90)

(Tanri’min Cagrist) Gottesanrufung I, Hiirmiis’iin, “esarpla saglarmi 6rtmesi’(s.92)
kararliligiyla baslar. Yazar, garson kizin siparisleri alirken, “...beyaz tisortiiniin altinda
siityensiz ~ gogislerine”(s.92-93) dikilen bakislara aldirmazhigiyla, Hiirmiis’iin,
“miitevazi, uzun giysisiyle zarif goriinlimiinii”(s.93) yan yana getirerek iki zit diislinceyi
ortaya koyar; yani, ikilem (Paradox) yapar. Hiirmiis, yudumladigi kahvenin
dudaklarinda brraktigi kopiigiin izlendigini fark etmez. Hiirmiis’iin itirafi ciddiye
alinmasa da gen¢ kizin mektubu, dolayisiyla duygularini ulastirmak istedigi kisi,
yazarin kendisidir. “Ben senin yasaminda tek Tiirkiim.”(s.94)

13

Hiirmiis’e ¢ocuklugu ¢ok hos animsatilmaz; “...war sie immer ein versautes Madchen
gewesen.”(s.96) Geng kiz, garson kizin gogiislerine dikilen bakiglar1 yakalayarak, “ein
tiirkischer Mann, der ihr auf die Briitse starrt...”(s.96) bir yerde onur kiyaslamasi yapar.
Yazar, garsonun siddete maruz kalarak bekaretini kaybetmis olabilecegini aklindan
gecirirken, “...Kiffer an den Hals geworfen; ihre Entjungferung fand bei Kerzenschein

3

statt.”’(s.96) Hiirmiis, onun kendilerinden hoslanmidgindan kuskulanir. “...iddiaya
girerim, kahvemin i¢ine tiikiirecektir.”’(s.96) Yazarin bakislarin1 hos bulmayan
Hiirmiis’iin onu asagilar. “Sen bir aptalsin.”(s.98) Yazarin uyarisiyla geri adim atar ve
gecmiste yaptig1 hatay itiraf eder. “Liseden bir yil sonra bekaretimi kaybettim.”(s.99)
Bir kadin olarak Hiirmiis’iin cinsel yasamimi olanca ag¢ikligiyla anlatmasi yadsmmaz.
“Onceleri genital organinin tahribat1 olanca agikhgiyla anlatirdi.”(s.99-100) Okurun
yadsiyabilecegi gercek, belki de bu itirafin Hiirmiis’ii dinsiz biri gibi saklanmaktan
alikoyacagidir. “Du meinst, ich bin verstockt wie ein Heide.”(s.101) O en azindan
ibadet esnasinda diinyevi diisiincelerden arinmay1 6grenmistir. ““...man soll beim Beten
frei von weltlichen Gedanken sein.”(s.101) Tartigma biiyiiyor, suclamalara doniisiiyor.

Duygular yerini yeni bir ayriliga birakirken, yazar Hiirmiis’iin arkas1 doniik ytiriiytistini

bir benzetmeyle tanimlar. “...arkas, titreyen bir kulis.”(s.101)
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Eserin Jenseits adli ikinci bolimdeki anlatilar, “yabanci, yaniltic1 bir diinyayi, 6liim

ritiiellerini, gizemli koy geleneklerini”®’ inang degerlerini kapsar. igerikleri hassas,

“farazi, arketipik bir Anadolu portresi”®*® ¢izerler. Anlatilar ilerledikge elestiriye, “sivri
tonlamalara””® doniisiirler. Zaimoglu, bu boliimdeki hikayelerinin ¢agrismi soyle
yapar: “Onlar insani yabancilagtiran yasama bagli kalmakla vatani islemeyi zorunlu

860
kilarlar.”

(Tenler) Hiiute hikayesi, yap1 ve igerik olarak digerlerinden ayrilir. Bir yabancinin,
antikacidan Ozellikle kan lekesi tastyan eski bir ¢arsafi satin almaya calismasini anlatir.
Yazar, bu ilging kurguyla gelenek ve inang olgusunun, degerlerin alinip satilabilirligini
isler. Zaimoglu, anlatidaki kastin1 soyle agiklar: “Post-barbar bir ¢cagda yasadigimizi
diistiniiyorum... Arkaik ve i¢inde yasadigimiz diinyanin siktigmi goriiyoruz...
Popmodernizmin, geng, dinamik komedi edebiyatinin, kuklanin {izerine kurulmuyorum.
Keyif aldigim yere oturuyorum. Burasi ve orasi gibi karanhik bir diinyaya.”®'
Geleneklerin agirligmi ¢agla bagdastirmayan yazar, kapitalist gereksinimlerle gatigarak
okuru, “otantik yanilgi arayisina”®®* gétiiriir. inang, gelenek ve modern anlayis arasinda,

“pislik ve kutsal olan, ¢iirlimiis beden ve Tanrisal liituf, tenvirat ve 6liim, mesguliyet ve

batil inanglar”®® birbirine kosut olarak ilerler.

Anlati, oldukc¢a zayif antikacinin, “bir deri bir kemik”(s.105) betimlemesiyle baslar.
Yiizlerce esyanin igerisinde eski, kan lekeli bir carsafi almak isteyen yabancinin, kan
lekesinin anlamin1  bilip bilmedigi bir yana, c¢evresinde gordiigii motiflerle
biiyiilendigini, onlar1 anlamlandirmaya ¢aligtigmi gizlemedigi yiiziinden okunmaktadir.
Kan lekeli diigiin carsafi, “arkaik bir sembol,”*** bakirligi kanitlayan nesnel bir motiftir.
“Das Laken der ersten Nacht weisst einen hellbraunen Fleck auf, das
Entjungferungsblut ist ein Echtheitssiegel.”(s.106) Gelenekselin ve norm degerlerin
degisimini yansitan bu carsaf, nesnel olarak yalnizca bir carsaf degil, inang ve

geleneklerle birlikte yasatilagelmis bir temizlik, iffet, namus gostergesidir. Carsafin

557 Erker 47, 2004.

558 Die Zeit, 25.03.2004.

559 Die Zeit, 25.03.2004.

86 Miinchner Merkur, 21.04.2004.

86! Erker 46, Dezember 2003.

%62 Martin Zingg, “Grosse Suche nach dem kleinen Gliick”, 05.08.2004.
863 Die Zeit, Nr. 14, 25.03.2004.

864 Die Zeit, Nr. 14, 25.03.2004.
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kenarindaki bitki motiflerinin Adem ve Havva’y1 c¢evrelemesi, aslan yeleli bir
karacanin, penceli ayaklarmi one dogru uzatmis bir aslanin yaninda yatmasi, insanin
geldigi kokeni ve barist ¢ok agikca orneklemektedir. “...ranken sich Phantasiepflanzen
um Adam und Eva, man sieht ein ldwenmdhniges Rehkitz neben einem Ldwen
liegen...” (s.106) Yazarin avecr ve av gibi iki zit 6geyi birlikte anmasi, bir ikilemi
yansitiyor goriinse de aslinda burada gizlenen soyut 6genin kardeslikten, barigtan ote

olmadig1 sdylenebilir.

Antikac1 kadmin iri viicudunu uzun giysisi ortmekte, diz arkasma c¢izilmig motif ve
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semboller ayri bir kiilt anlami tagimaktadir. “...umgekehrten Dreizack mit stumpfen
Zinken -das Abwehrzeichen, das die schlechtheit in alle vier Winde verstreuen
soll.”(s.107) Antikac1 beyin sol pazisindaki sembolse, cinselligi de i¢ine alan farkls kiilt

13

anlamlar tasimaktadir. “...ein Kreis, durchbohrt von einen Pfeil, dessen Spitze nach
innen weisst... Das Zaichen symbolisiert den in die Scheide vollends eingedrungenen
Penis und die vom ménnlichen Saft eingespritzte Eizelle... Pfeilspitze gibt den Wunsch
der Mutter nach einem ménnlichen Nachkommen wieder.”(s.107) Antikacilarin giyimi,
bedensel bakimi, kimliklerine uygun agir tavirlari, geleneksel anlayislary, kiilt inanglar1
tastyan dovmeleriyle bir felsefeyi dykiiledikleri sdylenebilir ki bu isaretlerin arasinda

kizlara yer yoktur. Onlar evlenip baska birinin soyadini alacaklar1 giine kadar, insandan

once kizdirlar. Bir kiz olgulasincaya kadar, “yararsiz bir agizdir.”(s.107)

Antikaci, carsafin degerini, “bin dolar’(s.106) olarak belirler. Yabanct bu fiat1 ¢ok
bulur. “Ugyiizelli diyorum ben.”(s.108) Anlasma zor gériindiigii icin antikaci kadin,
yabancinin Oniine, “giiveden delik desik olmus bir kiilah”(s.108) atar. Bu kiilah,
(Biisserkappe) mevlevihanelerde miirsit ve miiridlerin giydigi, ¢ogunlukla keceden
yapma, uzunca bir sapkadir. Daha 6nce kdye gelen bir dervisten kalmistir. Yazar, bu

3

dervisin ¢ilehanesindeki heybetini, kadinin agziyla betimler. “...er briillte in seiner
Erdhohle, er briillte, dass sogar vor dem unirdischen Irsinn des Mannes die wilden
Hunde davonstoben und er briillte...”(s.109) Antikaci kadm, dervis 6ldiigiinde iizerine

13

yigilip kalmis, cevresindekilerin viicudunu ovalamalariyla uyanmistir. ...mich iiberal
dort zu beriihren, wo ein Weib seine Wertgegenstinde hat... nicht Scheide, sondern

Wertgegenstand, nicht Briiste, aber Wertgegenstand.”(s.110) Yazar, cinselligi acgiga
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vuran bedensel bolgeleri ya da organlar1 dogrudan anmayip, “miistehcen izlenimi

birakan kelimeleri baska sozlerle”®

ifade ederek dolaylama (Periphrase) yapar.

Yabanci, carsafi pahali bulsa da diikkdnin kapatilmasina izin vermeyerek satmn alma
kararinda 1srarli oldugunu kanitlar. “Kadin, ¢eneni kapa.”(s.111) Yabancmin kullandig1
‘Weib’ sozcligii, sakinlesmesi i¢in oradan uzaklastirildiginda garsonun, “isaret parmagi
ve basparmagini yuvarlak yaparak defalarca burnuna degdirerek(s.112) yaptig1 kiifrii
anlamlandirmasi, kimligini ele veriyor gibidir. Gordiigiine 6fkelenerek Tiirkge diisiiniip
Almanca seslenmesi, onun Tiirk kiiltiirii ve dilini yakindan taniyan biri, belki de yazar
olabilecegini akla getirmektedir. “Defol, kemiklerini kirarim, parmaklarini tek tek

kirarim, parmaklarmi koparirim ve onlar1 ananin orosbu deligine tikarim.” (s.112)

Bazi tiplerin antikacilar1 kandirma ugragini, “...bizi tokatlayabilirlerdi”(s.115) diyerek
aciklayan kadm, yabancinin bir doktor oldugunu 6grenir. Yabanci, zorla igeri getirilen
kizin saskinlig1 icindedir. Gen¢ kiz saskin, utangag¢ tavirlari, ¢enesi ve dudagindaki
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dovmeyle dikkat ceker. “...uzun kirpikleri kalinca rimellenmis... Alt dudagi dovmeli,
cizgi-nokta-model.”(s.116) Torunlarint gozlerinin Oniinde biiyiittiiklerini, “gdzlerinden
uzak birakmadiklarini(s.117) anlatan kadin, asil meselenin kiz hakkinda, “kdyiin
genclerinin ¢ikardiklart huzursuzluk”(s.117) oldugunu soyler. Yabanci, baski ve
cekinmeyi kizin yiiziinden okurken, o kendisini almas1 halinde her seye razi olacagmin

13

diisleri icindedir. “...sen beni dort dyiin dovebilirsin ve egitebilirsin... ben de senin
soyadin1 onurla tasirim. ...Bedenim tazedir.”(s.118) Vaktiyle ailesi kendisini yaslh
birine vermek istemis ama o reddetmistir. Bu agik teslimiyet anlamsiz kalirken, geng kiz
saldirgan tavriyla igeri giren adami goriir ve sinirlenir. Duygudan uzak bu tas isgisi,
eskiye dayali bir hukuku oldugunu bagirir. “Sende eski bir hukukum var.”(s.120) Yazar,

coken sessizligin arkasindan ¢ikan arbedede pazarliga konu ¢arsaf pargalanir ve yabanci

oradan ayrilir.

(Tanri’nin Savasgist) Gotteskrieger hikayesi, egzotizmi kusatan fantastik bir anlatiya

95866

dayanir. Tutuculugu, “modern dncesi bagnaz kdy ahmakligmin bir sonucu”” olarak ele

alir. Hikaye, pansiyona yerlesen bir yabancinin, dul pansiyoncu kadin ve gevresiyle olan

565 Aytag, 1990, (a), a.g.e., s, 28.
%66 Neue Ziircher Zeitung, 18.08.2004.
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iliskilerini, gdzlemlerini, yasama katilimini isler. Intihar diisiincesi aska, “yanlis arkadas
arayisi dogru yasam anlayisma doniisiir.”*®” Diger bir degerlendirmeye gore hikaye,

“ciddiyet ve tumturaklihigi, komiklik ve heyecanli din olgusuyla”*®®

yan yana getirir.
Tatilini gegirmek {izere {lilkesinde bir pansiyona yerlesen yabanci, Batililarin
izerlerindeki yanlis imaj1 sdylemesiyle kimligini ele verir. “Batililar hakkimizda yanlis
bir imaja sahip.”’(s.124) Banyoda yikanirken kirmiziyr andiran bir sey kullanmaz,
kirmiz1 kapl kitap okumaz, bu renkte bir yiyecek yemez. Ne de olsa ona gore renklerin

13

dini anlamlar1 vardir. “...das Rote, dar Rotgefarbte, das Rotscheinende nicht benutzen
und nicht anlagen. Er hat das Rot verboten: es sei die Farbe der Heiden. Er hat uns Rosa

und Violett verboten: es sind die Farben der Weibischen, der Ménnerficker.”(s.124)

Pansiyoncu kadin agik renkte giysileri ve dolgun viicuduyla yabancmin dikkatini
cekmeyi bagarir. ““...kommt ihr reifer Korper zur Geltung, ihre Waden glénzen.”(s.124)
Ondan hoslanir, bakimli viicudu, narg¢igegi bikinisi, ““ das Korallenrot wire frither eine
Warnung fiir mich gewesen(s.125) ve davranislariyla yabanciya yakinlasir. Yazar,
yabancinin agziyla kizlar1 15181 ¢evresinde donen giivelere, “...die Méddchen um die
Jungs schwirren wie Motten um das Licht.”(s.126) benzetir. Onu yillar 6nce ettigi
yeminle yozlasmamaya zorlar. “Ich bin kein entartetes Kosmetikbiibchen.”(s.128)

13

Yabanci, inacini itiraf etmekten c¢ekinmez, “...ich kdmpfe fliir Gottes auserwihltes
Volksheer.“(s.128) sicakta uzun kollu gémlek giymesini, yanlis bir yasamin icinde
durduguna baglar. “Es ist die Trauer dariiber, dass ich im falschen Leben

stecke.”(s.132) Ona gore inang bu diinyada yasanmalidir.

Katildiklar1 bir diigiinde yabanci, piyanisti, “genel ev piyanistine”(s.134) benzetir,
kadmsa kendisine gosterilen saygidan mutludur. Yabanci, Avrupalilar1 kendi hisarlari

3

disinda fakli bir bakisla degerlendirir. “...turist olarak diinyay1 dolaniyorlar ve heniiz
resit olmayan kizlarimizla iliski kuruyorlar.”(s.135) Aralarindaki yas farki nedeniyle
acikca yakinlik kurmasalar da kadin daha sicak davranir. Kiiciik bir kiz1 kirlettigi icin
esini 6ldlirdliglinii itiraf eder. “Ich habe davor einen Mann ins Grab gebracht... das war
ein schlimmer Kerl... ... hat kleine Médchen geschédndet...”(s.135,136) Yabancinin

13

anlik yakinlagmasma izin verir. “...ihren Korper zu driicken, in die Verbotszone des

%7 Der Tagesspiegel, 28.03.2004.
%68 Essig, a.g.e., September 2004.
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Weibes einzudringen. ““(s.136) Halay basinin zilgiti, “Das urzeitliche Geheul des
Formationsfiihrer”(s.137) gelinin el Opmeleri, cocuklarin giil suyu dagitmalari,
biiyiiklerin taki takmalar1 arasinda bir opiiciikle karsilik alir. “...driickte sie harte Kiisse

auf meine Augen.”(s.141)

Yazar, bir eglence merkezlerinin hareketli yasamlarini korumalar, telekizlar ve
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kameralarla yakalarken, “...ihr Minirock rutscht nach oben und fiir einen Moment sieht
man ihren weissen Slip”(s.142) doguda insanlarin umutlarini, topragi yesertmeye
biraktiklarini sdylemeden edemez. Okurda sosyal bir patlamanin esiginde olma duygusu
olusturur. “Wir stehen kurz vor einer sozialen Explosion.”(s.143) Yabanci, bir cemaat
iiyesi, “das Mitglied einer grosseren Glaubensgemeinschaft.”(s.145) oldugunu itiraf
edince. kadinm, “Tanri, erken ya da ge¢ bizi yargilayacak”(s.146) cagrisma uyar.
Masajlar ve cinsel birliktelikle kadmn rahatlar. Yabanci ise haksizlik ettigini hissederek
ondan mektupla 6ziir dilemeyi diisiinmektedir. “Sie konnte meine Mutter, deshalb hétte
sie mich nicht verfiihren diirfen.”(s.149) Bir baska giin, arkadasi Karl’mn gelmesi ve
geng bir kizi hamile biraktigmi anlatarak, “o gen¢ bir kizi hamile birakmis”(s.153)
yardim istemesi onu sasirtir. Sakalini kesmesi pasaport kontroliinde belki ise

yarayabilecektir. Karl, kisa vedayla uzaklasir. Yabanci, tasavvifi bir inceligi aklindan

gecirir. “Yeri ve gogii ince bir zar ayirmaktadir.”(s.156)

(Camurlu Kayadaki Turna) Der Kranich auf dem Kiesel in der Pfiitze hikayesinde
Dogu ve Batinin mutluluk vadeden degerleri, okuru pesinden kosturur. Anlatinin 6zi
s0yle degerlendirilir: “Insan yalnizca sikintidan, bosluktan dolay1 bir ateist olarak degil,
canli bomba olarak biiyilk seytan Amerika ve onun Bati degerlerine karsi savas
vermektedir. Din ¢ilginligi ise wuyusturucu olarak, afyon olarak fonksiyon

899 jkinci defa mezara tasman tabut, insanlarin tokezlemesiyle ilerler;

gostermektedir.
“die Last des Leblosen auf ihren Schultern.”(s.157) Hayattayken sihir yapabilen biiyiicii
topraga verilir ve polis cinayetten kuskulanarak ipucu arar. Ilk siipheli Ben, taniksa
merasimi pencereden izleyen papazdir. Suglularin hakkindan ancak hukukla
gelinebilecegi i¢in papazin inandiriciligina kusku duyulmaz. “...deine Glaubwiirdigkeit

zieht kein Gericht in Zweifel.”(s.160) Yazar, biiyiiclinlin inan¢ anlayigini iki zit

%9 Der Tagesspiegel, 28.03.2004.



181

diistinceyle, ikilemle (Paradox) tanimlar. “Ben iyi bir miisliimanim, ...yalniz Midem,

kafam ve dizlerim kafir.”(s.162)

Icinde yasadiklari insanlara bayagi, alayci ve asagilayict bir imada bulunurlar.
“Insanlarin 6yle ilkel ki: Gokyiiziinde helikopter gorseler kuslara yem atar gibi havaya
ekmek kirmtilar1 atarlar.”(s.164) Ben, zencilerden biriyle yatip bronzlagsma diisleri
kurarken, arkadasi disarida yalnizca solgun beyazlar olduguyla cevap veriyor.
“Kesinlikle bir zenciyle yatmak istiyorum... ve bronzlagsmak istiyorum... Burada
yalnizca solgun beyazlar var.”(s.164) Yazarin burada yansittifi celiski, anlatida
mantiksal diislinceyle romantik algiy1 birlestirmektedir. Digarida yasanan gercekliklerin
daha ¢ok kadinlar1 i¢ine aldig1, “...Paradiessex mit irgendwelchen Kusinen oder Tanten
in einer Nebenstrasse”(s.168) diisiiniilirse de, Ben, anlattig1 biilbiil hikayesiyle daha
genis bir yasami tanimladig1 sdylenebilir. “Der Nachtigallenschlag betort die Frauen.
Wir bekommen ihn selten zu Gesicht, weil wir langer schlafen, als uns gut tut.... Thre
kleinen Krallen umgreifen den Zweig, ihr kleiner Kopf ruckt zur Knospe hoch, ihr
kleines Herz schlidgt und schldgt, denn sie ist zur rechten zeit angeflogen und kann,
bevor die Bliite aufgeht, ihr Rosenknospenlied anstimmen.”®”(s.169) Celiskilerle dolu
dis diinya, “¢cop, ¢Op, ¢Op”(s.171) yinelemeleriyle tanimlanirken cagin insanimnin
misyonsuz bir yasama siiriikklendigine dikkat g¢ekilir. Ben, geldigi kapida insanlarin
tesbih ¢ektigini goriir, nerde oldugunu fark eder. Tesbih, her biri Tanri’nin adin1 tagiyan
doksan dokuz taneden olusmaktadir. “Sag elinin parmak uclar1 bir giil sacagin1 hareket
ettiriyor, apte dizili doksandokuz boncugu c¢ekiyor, Tanr’'nin doksandokuz
admn1.”(s.173) Yazar, bu nesnel motifle anlatinin tasavvaf bagim gii¢lendirir, hikayenin
anlam alanini genigletir. Selamlagma sonrasinda o da Tanri’nin adiyla tespih ¢ekenlerin

arasina katilir. “Wir ziehen an einer Perle, ein schoner Name des Gottes auf unseren

¥70 Biilbiil Oykiisii: Tasavvufi bir dykiiyle yasama tutunma, ask1 anlatarak anlatiyr gerilimden kurtarma,
ona estetik bir hava katma ugrasi verilir. Her otiisii bir gonlii uyandiran, bir bedeni topraga diisiiren
biilbiil, kiiciiciik bedeninden ¢ikardigi mucize melodiyle her asigin sevgilisi, sairlerin dostu olmustur.
Dogu ve Bati edebiyatlarinda siklikla kullanilir. Oscar Wilde’nin ‘Giil Hikayesi’nde de gorildiigii gibi,
sevdigine giil gdtiirme sozii veren delikanli, giil fidelerinden ancak birinden sz alabilir. Dali kirik bir
giildiir bu. Giil, bir biilbiil getirmesini ya da dalina bir biilbiiliin konmasimi sart kosar. Biilbiil kirik dala
konar konmaz o ana kadar isitilmedik melodiler séylemeye baslar. Sakimasina diger kuslar, bocekler,
bitkiler gdzyaslariyla tanik olur. Bu ac1t melodileri ¢ikarmasinin nedeni giiliin dikenini batirtyor olmasidir.
Giines kizilligryla gline hazirlanirken dyle bir giil acar ki esi ve benzeri bulunamaz. Delikanli sabahin
erken saatlerinde geldiginde giiliin giizelligiyle biiyiilenir. Giiliin dibinde biilbiiliin 61diiglinii gordiigiinde
ise hiizne bogulur. Giizelligin aska, askin giizellige mahk@miyeti yoklukla sonlanir. Yazarin anlatiya
katt1g1, ulasilamayana uzak durma anlayisi, sevgilinin yaninda olmanin da agk anlamina geldigiyle kirilir.
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Lippen...”(s.177) Heniiz mahrumiyetin soguklugunu hissetmese de bunun bir sinav

3

oldugunu anlamistir; “...dass meine Gastgeber den Brotbeutel mit Steinen gefiillt
haben.”(s.178) Uyandiginda kefen icinde bir adam goriir, isittikleri kendisini yalanci
¢ikarir. ““...ein Mann in einem weissen Totenhemd. ...Du bist mein vierter Toter... ein

liignerischer toter Mann kehrt nicht zum Leben zuriick.”(s.179)

Ahsap kapiya geldiginde iilkesini terk ederek gelen Hiristiyan Saskia’y1 goriir. Onun
oradaki varligina sasirir. “-Tanri’nin terk ettigi bu yerde sen bir yabancisin.”(s.182)
Yazar, burada mecaz (Metaphor) yaparak insanin yalnizligma dikkat ceker. Ben,
Saskia’nm derin mavi gozlerini, “mavi gozlerinin bebegine kahverengi parcaciklar yer
etmis”(s.182) diyerek betimler. Saskia, Tanri’nin her yerdeligini sdyleyerek inangl biri
oldugu saklamaz. “-Tanr1 bu diinyada hicbir yeri ve cografyayr terk etmez.”(s.182)
Saskia’nin yapayalnizligi, Tanri’nin her yerdeligiyle bozulur; anlati dinsel boyutu
stirdiirii. Degerlerin ortasinda yolunu ararken kaginilmaz yarginin avuglarina diisen Ben,
simdi daha zor durumdadir. “Ich atme Luft und ich wirke Luft, und Luft weht mich mal
vor die Fiisse...”(s.184) Yinelemelerin anlamu yiikselttigi, sdze ton verdigi sdylenebilir.
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Saskia’nim, erkeklerin esleri yerine fahiselere gitmesini, “...erkekler diizenli olarak
fahiselere gidiyorlar”(s.185) sozleriyle yadsimasi, post lizerinde halvet i¢inde oturan
dervisin zikriyle, “Sein Herz versiegelt, sein Korper geldhmt, nur sein Haupt wiegt hin
und her”(s.187) ortiisiir. Ben, boynunda ekmek torbasi oldugu halde ilahiye katilir. “Sen
benim miihremsin. .. ben senin miihrenim.”®"'(s.187) Dervisin katildig1 ilahiyse insanmn
yaratiligini1 anlatmaktadir. “Das Feuer 10scht den Durst, das Wasser brennt den
Frevler... Erst waren wir Wasser, jetzt sind wir Feuer, erst sind wir verbrannt, jetzt
16schen wir unseren Durst.”(s.188) Zikir esnasinda miiridler beyaz giysiler i¢inde sema
etmekte, onlar dondiikce eteklerinden ¢ikan hisirt1 insanin Tanri’ya yakarisini,
teslimiyetini seslenmektedir. “Dir biete ich mich an, zerstampfe zerfasse zerstreue mich,

zerdehne zersetze zerschlage mich... zerklopfe zerkdrne zermahle mich, zernage

zermalme zernichte mich. ...dass ich Saskia’s Blick erhasche, zerreibe zerreisse

87! Miire: (Aml. Lockvogel) gefangenere lebender oder kiinstlicher Vogel zum Anlocken anderer Vogel;
in Gestalt eines leichten Miadchens. (Bkz. Gerhard Wahrig, Wahrig-Deutsches Worterbuch, Mosaik
Verlag,1984, s. 2400) Bagka kuslarin avciya yaklagmasini saglayan ¢igirtkan kus, pirlak. Baskalarini sug
islemeye kandirmak i¢in yem olarak kullanilan giizel kiz. Yazarin andig1 ‘Ben senin miihrenim, sen benim
miihremsin’ anlayisi, eski Tiirk edebiyatinda ve tasavvufta ‘seven-sevilen, asik-Masuk’ iliskisini andirir.
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zerschlage mich, zerriitte zerschmeisse zerspalte mich. ...tausend Male gehaucht, Gott,
Tausend Male ersehnt, ...zertrenne zerrupfe zertrete mich, zerspelle zerspleisse
zerstaube mich.”*"*(s.188-189) Zaimoglu’nun, herkesin bakisi ve yakarisiyla yineledigi
sozciikleri, estetik bir algiyla sectigi, anlatiya tasavvifi bir gergeklik kattig

sOylenilebilir. Ben’in getirdigi mektup bos ¢ikinca geri donmek zorunda kalir. .. .blicke
ich auf und unbeschriebenes Weiss, keine einzige Zeile, keine einzige Zeichen.”(s.189)
Saskia’nin umut veren sorusunu isitince, “Bir kadna soziin var mi?”(s.190) rahatlar.
Uykuya daldiginda bos ekmek torbasi boynunda, Saskia ise kollarindadir. “...binde mir
den leeren Brotbeutel um den Hals, und da ich sie umarme, spiire ich ihre Wimpern an
meiner Schldfe.”(s.190) Kurgusuyla insanin ahiret smavini anistiran hikaye, bu

diinyanin celiskileri ve yanilgilarini ihmal etmemektedir..

(Sadaka Ekmegi) Bettelbrot, sahte bir sikkeyi satma oyunuyla baglayan ve karsiliksiz
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kalan bir agki anlatir. Lobiye getirilen sikke, temizlenerek satilmak istenir. “...wendet

die Miinze mit dem beidseitigen Eulengeprige auf dem roten Brillenputztuch, tupft mit

der Quaste des Puderpinsels auf die Hellenenkopeke”(s.191) Olan biteni izleyen konuk,

13

sikkeden ziyade kadini tavlayabilecegini diigiiniir. “...sie schaut kaum auf, ich konnte

sie ausrauben.’(s.191) Elinin eski paraya degmesiyle azarlanwr; “...der
Menschenschweiss zersetze das Metal oder die Metallegierung, eine abgegriffene
Hellenenkopeke werde ich nicht los...”(s.192) Planladig1 sekilde sikkenin fiyatini

13

yiiksek bulur; “...eine astronomische Zahl, die das Zehnfache meines Monatsgehalts

13

betrigt.”(s.192) Asil kaygist baskadir. Yemek davetine aldig1 sert tepkiyle, “...stellen

sie den Russenfrauen nach.”(s.193) afallar. Ciktig1 yiiriiyiisle duygsalligin 6tesinde bir

3

yasam anlayigma tanik oluyor. “...Nataschas haben sich ausgehfein geschminkt und
schwidrmen zu Beutziigen aus -sie taxieren mich.”(s.197) Yabanci, o an iginde
bulundugu dogay: betimleyerek rahatlamaya calisir. “Der Schein der Papierlaternen, zu
Girlanden aufgereiht und von Ast zu Ast, von Baum zu Baum gespannt, taucht den Park

in ein warmes gelbes Licht.”(s.198)

$72 Sema: Tasavvifun 6zii Tanr’dir. Tasavvifi anlayisa gore sema, mekandan uzaklasma, adap ve vecd
halinde kendinden ge¢me, Tanri’ya yakinlasma arzusuyla diinyanin doniis istikametinde donmedir.
Tasavvuf imgesi olarak sevgiyi Hakk’tan alip halka satmayr simgeler. Bunu temsilen, semazenin sema
halinde sag kolu yukar1 kalkmis halde, el goge acik, sol kol asagi dogru inmis halde, avug ici yere
dontiktiir.
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Kendisini, “sahte bir sikkeyle kandirmaya caligan”(s.198) kadina yeniden rastlamayi
arzular. Onu bir parkta kabak c¢ekirdegi yerken gordiigiinde papagana benzetir. ““...und
knackt ihn auf wie ein Papagei.”(s.199) Kadinin goziinde yabanci, kendisini kandirmak
isteyen herhangi biridir. “Ein Mann, irgendein Niemand, tritt aus dem
Schatten...”(s.199) Yalnizligini, “tatil kacamaginda olmayan biri’(s.199) seklinde
anlatmaya c¢alisan yabanci, tutkusunu kanitlamasi i¢in kadmin sinavini asmak
zorundadir. “...du siehst mich mit vier schweren Tiiten Einkaufstiiten aus dem
Supermarkt kommen. Was wiirdest du tun?”(s.200) Yabanci, romantik ve giivenli bir
karsilik vermeye ugrasir. “Ich wiirde dir die Tiiten abnehmen und mich vor deinen

3

Augen nass regnen lassen.”(s.200) Kadin kuskularinda haklidir. “...und mich
umsténdlich zum Essen einladen.”(s.200) Duygularini anlatamamanin sikintist ve
sevgilerin yavanligi, cagin kuskular1 ve iletisimsizligini yansitmaktadir. Bakanlikta
calistigi yalaniyla kadina yakinlagsmayir deneyen yabanci, kadmin israrli karariyla
sonugsuz kalir. “Und so einem Menschen soll ich mein Herz vergeben? Du
traumst?”’(s.201)
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Otelin lobisinde anlattig1 hikaye, barmenin kiric1 sozleriyle kesilir. “...siz gercekten
sikic1  birisiniz.”(s.205) Terapiye ihtiyaci olsa da kadin1 gozetledigi hos
karsilanmamistir. “Sekiz gilindiir zavalli satict kiz1 gdzetliyorsunuz.”(s.205) Yabanci,
evlerinde corba ikram ettikleri gencin, “kasiginda tas ¢ikmasini”(s.206) saygi geregi
gizledigini anlatarak barmeni etkilemeyi basarir. Umutla odasmna ¢iktiginda onu ne

asagidaki Rus kadnlar, ne de aymn denize yansisi ilgilendirir. “Bakiglar1 kaginilmaz

olarak komsu balkona takilir.”(s.207)

(Ask Hizmeti) Ein Liebesdienst hikayesi, yasami, aski ticari bir karsilik gibi isler. Dilin
yaniltic1 giicii ve dini tutkular, yasam kavgas1 arasinda yanilgiyla gercekligin sinirlarmi
kaldirir; yasamin ¢eligkilerini ikilemler iistlenir. Cop artiklarmin yaydigi nahos kokuda

3

insanlarin varlik savasi vermesi, “...stosst man auf die Aasklauber, denen alle
Essensreste heilig sind”(s.208) ve siirekli asagilanma, “...gehort zu den
Frassspiirhunden auf dem Miillhiigel...”(s.209) yasama yilgin diismenin birer gostergesi
sayilir. Kuyruklarda yemek bekleyenlerin arasinda ¢ocuk yasta kadinlarin olmas1 insani

sasirtir. ““...entdecke ich einige Kindsfrauen in Begleitung ihrer Miitter.”(s.210)
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Yazar, insancil davranislarin gittikge kayboldugu bir panoramay1 kadin pazarlayicisi ve
cevresiyle ¢izer. ““...Kuppelmutter tritt heraus, ein iiber die Jahre vertalgtes Weibsbild,
das Scham lehrt und Schande lebt.”(s.211) Ne var ki bu gercegi silmenin yolu,
geleneksel anlayisla kurutulan armut cekirdekleri, kuyudan igilen su, {iflemeler,

muskalar ya da topyekiin kiilt inan¢lar degildir.

Bu tiir inanglar1 Tiirkiye’den taniyan Zaimoglu, anlaticisina soyle ozetletir: “Ich habe
Birnenkernen mit, ich habe sie getroknet, ich habe aus einem Brunnen getrunken und
mit meinem ausgespiilten mund die kerne siebenmal angehaucht. Ich brauche dein

Zauberpapier.””?

(s.212) Bu kapiya kosanlar arasinda siirekli kadin pesinde kosan biri
de vardir. Fark edilerek kovulmasi da ¢are degildir. “Hau ab und lass dich nie wieder
blicken.”(s.214) Diinya herkes i¢in ayn1 donse de yasam herkes icin ayni gegmemekte;
insanlar bir yandan para ugruna canlarmi dise takarken, diger yandan gecerligini
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yitirmis olanlar hayvanlarin arkasindan firlatilmaktadir. “...paralar1 kedilerin ve
farelerin arkasindan firlatiyorlar.”(s.215) Yazar, bu gergekligi otelin Oniinde diinya
bankasinin Yen, Euro, Dolar isaretli bayragini dalgalandigini anarak daha girift hale
getirmektedir. “Das Yen-, das Euro- und das Dollarzeichen bilden das Wort

Yes.”(s.216)

Achmed isi olmayanlar1 otelden uzaklagtiran, insan1 yokluk ve acinin egittigine drnek
biridir. “...der Mensch sei ein Lehrling und der Schmerz sein Meister.”(s.219) Tatil
yapan Fiona’nin, erkeklerce rahatsiz edildigini 6grendiginde o da sansini1 dener ama
reddedilir. “Versuch dein Gliick doch bei den anderen Touristinnen, bei mir ist nichts zu
holen.”(s.220) “Meister Hokusai’m”*”* duvarda asili, Pirin¢ Degirmen Uzerinde
Uyuyan Kadin tablosu, insanin yalnizligint fisildiyor gibidir. Achmed, elini gdmlek
cebine attiginda, daha dnce yaptirdigr muskayi kaybettigini fark eder. “...als ich an die

Hemdtasche fasse, ist sie leer, den Zauberbrief habe ich unterwegs verloren.”(s.223) Ne

$73 Kiilt: islami ve Samanist gelenekler arasinda zamana kosut olarak degisim siirecleriyle toplumlar
arasinda yasatilarak gelen inang ritiiellerini kapsar. Bugiin bile Anadolu’nun pek c¢ok yerinde kursun
dokme, agaclara bez baglama, delik tagtan gegme vb. benzeri kiilt inanclar yasatilmaktadir. Bunlarin
egitim eksikliginin bir gostergesi oldugu kabul edilmekle birlikte uygulamalarma dogrudan engel
olunamamaktadir.

874 Meister Hokusai / Katsushika Hokusai: Holzschnitt-Kiinstler Meister Hokusai (1760-1849). Yazar,
diinyaca iinlii Japon ressami duvardaki tabloyla animsar. Anlatici, ressamla ve yazarin sanat¢t kimligiyle,
belki de etkilendigi sanatciyla bagdasiklik kuruyor olabilir. Ayrica, ressamin daha 6nce Libidookonomie
hikayesinde degisik bir adla anildig: goriiliir. (Bkz. www.stadtbibliothek.rosenheim)
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de olsa, “fuhustan sakinmayi, meleklerin orada olmadigini, gogiin moral degerlerin
catist oldugu(s.224) uyarilariyla yetismistir. Yazar, inan¢ olgusuyla cinselli§i ayni
sahisla anlatarak glinlimiiz insaninin ¢eligkili yasam anlayisina dikkat ¢eker. Fiona’nin
art niyetle yaklaganlara hoslanmamasi da ayni seyi ifade eder. “Ich mag es nicht, wenn

mir fremde Ménner auf die Kappe kommen...”(s.226)

Fiona’nin, kadmlarin Achmed’le birlikte olmak i¢in para 6dediklerini 6grenmesi, “die
Frauen bezahlen dich fiir den Sex, du bist nicht vertrauenswiirdig”(s.227) belki de
simdiye kadar isittigi en garip seydir. Ondan dinledigi hikayelerle giiven duygusu gelisir
ve rahat davranir. Achmed, ¢ekici buldugu kadina misafiri oldugu icin iltifat eder,
uyumasini, dinlenmesini saglar. Disarmin giiriiltiisiiyle uyandiginda yatagm tizerinde
duran parayr goriir. Ask hizmetinden dolayr tesekkiir etmek zorunda olmadigini
belirterek parayr Fiona’ya uzatir. “Glizel bayan Fiona, bana agk hizmetimden dolay1
tesekkiir etmen gerekmiyor, paran1 al, bu sana ait.”’(s.234) Sevgiyi paylagmanin

yolunun, sayg1 ve karsilikli anlayistan gectigi 6rneklenmektedir.

3. 4. Anlamsal Oncelemeler

Aynt dili konustuklari, ayni toplumsal degerleri yasadiklari halde insanlarin,
Ozlemlerine iki diinyada yenik diistiigli, degerlerini karistirdigi, duygularmi yitirdigi
hikayelere yansir. Yazarm ifadesiyle; “Tiirkler inanclarinda arka bahge israrlarini uzun
zamandir siirdiirmektedirler. Meslekler, kurallar, dil ve 6zgiir din olusu yeni Alman

»875 insanlarin davranislarm1 komik arzularla birlestiren

toplumunun tasiyicilari.
hikayeler, Alman duygu kiiltiiriine alayli bakislar atmaktadir. Geleneksel ve modern
anlayisa gore yapilan cinsel tercihler, Sark ve Garp (Orient-Okzident), Diesseits ve
Jenseits gibi iki uist baglikla gili¢lendirilmekte; yazinin yalnizca kurgu olmadigi, eserlere
yedirilen gercekliklerle, yasanabilirligin izleriyle kanitlanmaktadir. Nils Minkmar’a

95876

gore ilk hikayeler, “ustaca isteklerle doludur. Eserlerin asil temasi ise, “aski

yikabilecek smirlarm yoklugudur.”®”” Ask kimi zaman garip bir oyuna déniisse de,

7> Die Zeit, 12.04.2006, Nr.16.
%76 Frankfurter Allgemeine Zeitung-FAZ., 03.04.2004.
77 Der Tagesspiegel, 28.03.2004.
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hikayelerde, “etkin bir toplum elestirisi 6n planda degildir.”®"®

95879

Dil, anlat1 ritmiyle,
“bazen hararetli ve siddetli, bazen kibar ve dokunakl ifadelerle yogunlasir. Daha
once de belirtildigi gibi hikayeler etkileyici bir panorama ya da ask dramiyla baslar,

880 .. s <
72" stirer. Ornegin, (Yabanci

“gelenek, din, modern anlayis arasinda siiren gatismalarla
Bedenler) Fremdkérper hikayesi, yagmur sonrasi bir betimlemeyle, “Die Sonne
brannte die Nisse aus Hiuserfronten, trocknete Asphalt...”(s.33) (Arzu Ekonomisi)
Libidoékonomie, sevgilinin gézlerinin derin maviye benzetilmesiyle, “Lapislazuli ihre
Augen...”(s.39) (Soguk Ask) Gétzenliebe, ilging bir mitolojik soruyla, “Weisst du, dass
Adam seine erste Lilith verstiess...”(s.66) (Tenler) Hdute, antikacinin c¢elimsiz
biinyesinin betimlemesiyle, “Der Antiquar ist nur Haut und Knochen.”(s.105) baslar.

Hikayelerin 6zleri ve etkilerinin ilk ciimlelerde baslamasi, anlatilara ‘kafkaesk’ bir algi

katt1g1 diistiniilebilir.

Hikayelerin odak noktalarinda, “radikal bir Tanri inanci, arkaik gelenekler ve Bati
gergeginin bir kesiti”*®' gdze carpar. Cografik ve metafizik agidan, “cift anlam”*** iki
diinya arasindaki smirlar1 genisletir. Romanda oldugu gibi hikayede de anlatinin bir
olaydan digerine ge¢mesi, okuru hep ayni kisilerle karsilastigi zannina gotiiriir. Hubert
Winkels, hikayelerin, “cogunlukla bir biiyiik sehirde basladigini ve konularini kiiltiirel
tartismaya indirgedigini”*® ileri siirer. Espri ve dfkenin sindirildigi sozciiklerin sirrimi
Peter Ahne soyle aciklar: “Yalniz kullanildiklarindan daha fazla etki uyandirdiklari i¢in
sOzciik bilesimi yapilmayan climle yok gibidir. Yazar bu climlelerin anlam kanonlarini

bir tebessiimle atesler. Kimi zaman tesirsiz kalsalar da yankilar1 bityiik oluyor.”***

Yazarin sahnede kopardigi firtina, “dil giicii ve resimsel imajla,”®

zaman, ritim ve
miizikaliteyle bu defa anlatilarda kopmaktadir. Secilen sifatlar, olusturulan bilesik
sozciikler climleye anlam agirligi, anlattya gondermeler katmaktadir. Romantizm ¢oktan
geride kalmis olsa da siddet, hosgoriisiizlik ve yanlis anlamaya neden olan kaos,
sozciiklere yansimaktadir. Yazarin sozciikleri, bu kaosun asil iiyeleri genglerin kirlettigi,

umutlarmi yitirdigi bir diinyaya aittir. Cinselligi kucaklayan sozciik ve s6z dbekleri,

7% Hamburger Morgenpost, 04.11.2004.
7 Die Zeit, Nr. 14, 25.03.2004.

%0 Die Zeit, Nr. 14, 25.03.2004.

%1 Erker 47, 2004.

%2 Der Tagesspiegel, 28.03.2004.

%3 Die Zeit, 25.03.2004.

%4 Berliner Zeitung, 04.11.2003.

%3 Rappe, a.g.e., 2002, (b).



188

erotik us baglamin diislinsel uyanisiyla okuru farkli bir yolculuga cikarmaktadir.
Zaimoglu’nun eserlerini biitiiniiyle bu ¢ercevede ele aldig1 elbette iddia edilemez. Ama
mahremiyeti pargalayan 6zel yanlariyla anlatilarin, yabanciligin sikintisini fantaziye
doniistiirdiigli, okurun, yasam sevincini bulamayan konusmacinin cesur, agik secik
sozlerine takildig1 goriilmektedir. Yazarin burada kasti tabular1 agma 6zgiirliigii, kadini
yalnizca cinsel uzuv olarak gdérme anlayigin1 kirmaya dayanmaktadir. Diger dillerden

yapilan sozciikler transferleriyle yazinin kdken ve smir tanimadig1 ortaya konmaktadir.

(Aska Yenik Bes Kalp) Fiinf klopfende Herzen, wenn die Liebe springt, verdigi intihar
kararindan, “lappische Bemerkung”(s.11) kendisine ¢arpan kadma agik olarak donen
yazar Fernando’nun giinliik dykiisii gibidir. Yazar Fernando’nun, Lulu’nun gdzlerini
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begenmesi, “...wunderbar griinblaue Augen”(s.15) onun elinden kahve i¢cmesi,
“Instantkaffee”(s.16) ona biiyik keyif vermekte, duydugu asksa yliregini
alevlendirmektedir; “Mein Herz stand in Flammen.”( s.17) Kaza haberini alan sivil
polisleri, “Zivilbullen”(s.17) pencereden izleyen yazar, lokantada Lulu’nun Onerisiyle
pizza, “Multibelagpizza”(s.23) siparigi verir. Sevgilisinin baginin agridigin1 6grenir
O0grenmez, “Tante-Emma-Laden(s.23) adli diikkandan gelenksel birka¢ agri kesici,

95886

“Halbliterflasche Anisschnaps und zehn Ingwerwurzeln™""(s.23) alarak cabucak geri

doner. Masajlar ve cinsel birliktelik, kaybolmak tizere olan bir yasami, ask1 kurtarir.

(Yabanct Bedenler) Fremdkorper, bindigi taksinin soforiinii etkileyici parflimii,
“...eine Spur Calendula, der Faden Duft”(s.34) ve sergiledigi viicuduyla tahrik eden
kadinin esinden 6¢ alma girisimini kusatir. Liiks lokal, “Luxusnippesladens”(s.35) yine
dolu, erkeklerse kadinlarin pesindedir. Kadn igeride gordiikleriyle yetinir, garip bir
sigara jestiyle, “eine seltsame Geste’(s.36) sofore yakinlagir. Az ileride arabayi

durdurarak soyunmaya baglar ve elleri cinsel organima uzanir; “...fanden die verbotene

886 Anisschnaps: Anason rakisi. Alkol, iyi bir mikrop yok edici, ¢ibanlar, yaralar igin temizleyici,
pansuman sivisidir. Anason, karin ve bogaz siskinliginde kaynatip ¢ay gibi igilerek bogaza ve gogse
yumusaklik verir. Hazim kolaylastirici, mide diizenleyici, idrar soktiiriicii 6zellikleri vardir. (Bkz. Evin
Ansiklopedisi, Ankara: Bagkent Yayinevi, Cilt 3, s. 14, 15) Ayrica, uyusturucu 6zelligiyle sarhosluk verir.
Ingwerwurzeln: Zencefil kokii. Zencefil, kok ve saplarindan baharat elde edilen otsu bir bitkidir. Dogu
Hint Adalari’nda yabanil olarak yetisen bu bitki (Zingiber officinale) 6zellikle Gliney ve Dogu Asya’da
bilinen bir mutfak baharatidir. Oksiiriik, soguk algmligi vb. rahatsizliklarda tedavi maddesi olarak
kullanilan iyi bir 1siticidir. Ogiitiilmiis olarak gorbalara katilir, tavuk, balik ve et iizerine epelenerek
kizartmaya hazirlanir. Gog ve ticaret yollartyla hemen biitiin diinyaya yayilmistir. (Bkz. Temel Britanica,
Ana Yayincilik, Hiirriyet Ofset, Agustos 1993, Cilt 19 s. 247, 248.)
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Stelle”(s.37) Siityenini ¢ikarmasiyla swtindaki dovme, “gross aufgemachte
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Tatowierung”(s.37) ve iri gogiisleri, “...ihre blossen Briitse.”(s.37) ortaya g¢ikar.
Yolculuk, basladig1 noktada biterken, sofor ve kadinin sozleri, gercek olsa da aslinda

yabanci bir esi fisildamaktadir.

. . ey o g e . 5588 . . . .
(Haz Ekonomisi) “Libidookonomie™’ hikayesi, mermer siitunlar arasinda lacivert

gozlii, “lapislazuli ihre Augen”**®

(s.39) yar1 ¢iplak giyimiyle, “halb verdeckt, halb
sichtbar”(s.39) bir kadmin dans ederek goriinmesiyle basar. Telefonla uyandirilan
ressam, ¢izecegi resmin iskeletini, “ein magisches Skelet”(s.40) olusturur. Kitapcidaki
isiyle en azindan bir meslegi, “...angeschlagene Raumschware”(s.40) olduguna sevinir.
Birlikte calistigi Evelyn, “zarif’(s.42) bir kadindir. “Bosbogaz biri”(s.42) oldugunu
bildigi i¢in onu diikkdnin arka taraflarinda oyalanmasini saglar. Gilizelligine karsin
Evelyn’in belki de tek zaafi, “yazin estetigi yoksunlugudur.”(s.42) Taciz edildiginde,
“yirtik bir elemanla”(s.42) degistirilmektedir. Sanatci, birikimin umutsuzlugunu,
“Raubritter-Version”(s.43) sozleriyle anar ve siyasal bir gondermede bulunur. Evelyn,
onu, “olgunlagmamis ve maco”(s.44) bulurken, sanat¢i geng goriinme ve kendisini
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begendirme pesindedir. “...eine Fassonschnitt... ein Dutzend Massanziige... weisse
Socken... eine fast schmerzlose Beschneidung und der Ubertritt zum Islam.”(s.47-48)
Evelyn’in televizyonunu sattig1 Tiirkleri, “Ali baba ve kirk haramilere”(s.48) benzeten
sanatci, anlattya masalims1 bir hava katar. Ellerinden zor kurtulmus, en azindan

erkekligi, “Pimmelschnippdieschnapp”(s.48) kurtarmistir.

%7 Libidookonomie: Libido, Sigmund Freud tarafindan ortaya atilan, insanoglunun ana sorunlarmndan
biri olarak goriinen, bastirilmis duygulart insan beyninde atesleyen terimdir. Ona gore ‘i¢giidiisel
enerji’dir. Tirkgede cinsel istek olarak kullanilir. Genel anlamiyla seksiiel istek, 0zgiir yaratim ya da
psisik olarak bireysel gelisimi ileri iten enerjidir. Yazarm bu baslikla metafor yaptigi, anlatmak istedigi
arzulu hal ile anlam ytikselttigi sdylenebilir.

%% Lapis lazuli: (Laciverttast) Minik yildizlar sagtig1 sezilen derinmavi, asil bir tastir. Cok eski caglardan
beri miicevher olarak kullanilir. Nesnel boyutuyla 7.000 y1l dncesine gider. Ortagag mimarisinde ve renk
boyutuyla yiizyillardir masallarda kullanilmaktadir. Yazarin, etkileyici derinligi, ender bulunusuyla
Lapislazuli metaforuyla verdigi goriiliir. (Alm. Schmuckstein. Edelstein. Tiefblau mit goldenen, wie
kleine Sterne schimmernden Einschliissen. In der mittelalterlichen Malerei wohl auch deshalb so selten
verwendet, weil blaue Pigmente wie Lapislazuli aulerordentlich teuer sind. In Sprachelemente wurde als
Farbe seit Jahrhunderten in Méarchen verwendet.)
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Ressam, daha sonra tanigtig1 Vera’y1 bir fahise de olsa, “Po-Vera”(s.51) olarak anmak
istemez ve sahiplenme duygusu gosterir. Bir konusmalarinda Japon ressam Katsushika
Hokusai’y1 tamimadigini, “N6”(s.53) soyleyen Vera, Zaimoglu'nun Kanaka’larindan
biri gibi konusur. O bir hayat kadmidir. Erkeklerin duyguyu dogrudan cinsellikle
iliskilendirmeleri, kendisininse aski daha anlamli diisiinmesi, onu para karsiliginda
calismaya zorlamistir. “Erotik diisiinceyi (s.59) yenmeyi calisan, “aksi bir kadin
imaj1”(s.60) sergiler. Son goriisme, duygular1 yeniden atesler. Mermer siitunlar arasinda
yart agik, “halb verdeckt, halb sichtbar”(s.65) giyimi ve giizelligiyle dans ederek
yaklasir. Sanatci, gelenin Vera degil, Nora oldugunu 6grenir. Bu ad ona ne uzak, ne

yakindir. Ayni yone atilan adimlar, belki de yeni bir maceranin baslangic1 olacaktur.

(Soguk Ask) Gotzenliebe, iki yalnizligin fantezilerini, kadinin yalnizca cinsel nesne
olarak algilanmasini igerir ve tepki anlatis1 hissi uyandirir. Esi yakmlarda 6len kadin
gordiigli, “koti bir kabusla”(s.66) uyanir. Tuttugu yastan dolayi, “siyah”(s.67)
giyinmektedir. Onu bir siiredir gozleyen adam, “aklindan edepsizce seyler’(s.67) gecip
gecmedigini algilamaya calisir. Yakinlasma denemelerinde, “kasitla yapmadigima”(s.68)
siginir. Kadin yalnizliktan, iletisimsizlikten sikilmis, “karamsarlik”(s.70) i¢indedir.

=9

Kendisini, “minciklamadigi”(s.69) bir kadinin yolda esini ¢ekistirmesini anlayamayan
adam, aslinda yanindan gegerken kadmnlarin ¢ogunun, “edep yerlerini”(s.69) neden
kapattiklarini iyi bilmektedir. Playboy dergisinin kapagindaki, “ciplak iinlii”(s.69) aklni
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karistirmig, gozlerini kadmnin cinsel organma odaklamistir. “...onun cinsiyeti bir
vajinadan bagka olamaz.”(s.73) Sapik¢a algilansa da bir arkadasi cinsel organinin sirf
sirradan  goriiniimii, “...herkdmmliche Mose”(s.74) vyiizlinden kiz arkadasini terk
etmistir. Kadin adamin aklindan gegenleri okur, onu diissel fantezileri ve psikolojik

sorunlariyla bas basa birakarak evden ayrilir.

(Diismanin Disi) Feindes Zahn, bir, “siddet olayinda”(s.76) iki kisinin 6liimle tehdit
ederek tecaviiz ettigi kadinin konumunu ve esinin 6¢ diislerini ele alir. Kadin, agir bir
psikolojik travma yasarken, saniklardan birinin, “kadin taklidi yaptigini”(s.76), bigakl
olaninsa, “dengesiz, serseri’(s.77) biri oldugunu animsar. Yazar, “bicakli
Adam”(s.76,77) yinelemeleriyle siddetin anlammi yiikseltir. Adamin, “Benim

Glizelim”(s.76)s0ziiyle imgede canlandirir ve nitelikce daha iist bir benzetme (Tesbih)
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yapar. Karanligin erken ¢oktiigii bir kis glinli caddelere dokiilen, “issiz serseriler”(s.77)
eglence arayist icinde saldirganlagmakta, hatta, “cinayetlerin ~ sonu
gelmemektedir.”(s.78) Bu ortamda insanin ancak, “cani”(s.78) olmasi yakin ¢evresine
yasam umudu verebilecektir. Kadin, bozuk psikolojisiyle, “sekerli, soguk
yemekler”(s.78) yaparak yasama tutunmaya calisirken, adam 6¢ diisleri i¢indedir. Daha
once, “kotii yola diisen”(s.79) Resi’nin anilmasi, siddet olaylarmin boyutlarini
genisletmaya dayanir. Kendisinden yardim istenen Tarantul, adami buldugunu soyler.
Adamdan aldig1 emir, “pisligin ortadan kaldirilmas1”(s.82) olsa da olay yargiya intikal

eder. Siddet karsiliksiz kalir.

(Tanri’min  Cagrist) Gottesanrufung, inang degerleri acgisindan genc kizlarm ve
erkeklerin, “yaklagsmamalar1”(s.84) ilahi emrine uygun davranmaya calisan Hiirmiis’iin
aski cinselligin diginda diisiinmesini igerir. Osman, hicbir, “kadin saticisindan’(s.84)
yegeni hakkinda hos olmayan bir sey duymamis, onun agziyla sevdigi gence mektup
yazdirmak istemistir. Bulusma kafede gerceklesir. Yazar, pagasini koklayan kdpegi,
“pire torbasina’(s.86) benzetir ve onu uzaklastirr. Osman’in deyisiyle Hiirmiis,
“namuslu bir kiz”(s.87) olmasma karsin, kendisine, “hayran olunmay1”(s.90) bekleyen
bir tiptir. Ask, “iki bakir beden arasinda”(s.90) yasandigina gore ortada bu yonde bir
sorun vardir. Deneyimlerin, “talihsizliklerin insan1 olgunlastirdig1”(s.91) diisiincesiyle
evde dogrudan goriismeye karar verilir. Yazar eve davet edilerek kendisinden,

“talihsizligi mutluluga doniistiirmesi”(s.91) umut edilir.

(Tanri’min Cagrist) Gottesanrufung II, yazarm, garson kizin gogiislerine yogunlasan
bakiglari, “yeni resit olmus”(s.96) ve muhtemelen evden kacarak bir, “igici’(s.96)
tarafindan igfal edildigini diistinmesiyle renklenir. Gergekligin bir pargasi olsa da
tahrikleri ve tanik oldugu durumu, “Scheisse”(s.97) diyerek gecistiren Hiirmiis, daha
fazla dayanamaz ve ge¢cmisine 6zgii bir gergegi itiraf eder. Yazarla arkadaslhik kurmak
istedigi lise yillarinda, “bir telefon anonistidir.”’(s.99) Yazar onun kendisini agik agik,
“teshirini”(s.100) dogru bulmaz. Isittikleri, “sinirine dokunur.”(s.100) Yazar,
baslangicta fark etmesede kabul etmese de gen¢ kizin sevdigi ve mektup yazdirmak
istedigi kisinin kendisidir. Iletisimsizlik, énce tartismaya sonra da buruk bir vedaya

doniisiir. Hiirmiis, “masaya on Euro”(s.101) birakip, “Tanr1 korusun”(s.101 diyerek
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kalkar. Yazarsa, “iyi yolculuklar”(s.101) demekle yetinir. Sevgi, karsiliksiz kalirken,

yalnizliklar ¢ogalmaya devam edecektir.

(Tenler) Hdiiute hikayesi, antikacinin, “oyalayici tavri”(s.105) ve yabanciy1r aligverise
ozendirmesiyle bir pazarliga sahna olur. Yabanci, acik halde duran, “bir diigiin gecesi
carsafi”(s.106) begenir. Na var ki, “karisimli act ¢ayin”(s.106) ilk yudumda midesine

dokunmasi, degerlere paha bigilemezligi fisildar gibidir.

Antikact kadm, “iri kiyim bedenini’(s.107) uzun giysisi Ortmekte, dévmeleriyse
gozlerden kagmamaktadir. Carsafin bedeli, “bin dolar”(s.106) yabanciya pahali gelir. O
fiyata Onerilen, “dervis kiilahin1”(s.110) almak istemez. Oysa vaktiyle o kece kiilah,
“dervisin var1 yoguydu.”(s.110) Yabancmin 6nerdigi yeni fiyat, “ligyiizelli dolar”(s.108)
antikacinin sinirine dokunur ve diikkkanin, “bir ugrak yeri’(s.113) olmadig1 gerekgesiyle
pazarlik zorlagir. Antikaci kadin, yabancinin doktor oldugunu 6grenirken bey bir firsatla
torununu igeri getirir. Kiz gelecek yil onbesine girece, “biriyle basgodz
edilecektir.”(s.117) Bu ortiik teklifle yabancinin yanma birakilan geng kiz, “yaptirdig:
biiyilinlin”(s.118) ise yaradigini zanneder. Kdyden kurtulmay1 diislerken her seye razidir.
Kap1 aniden giiriiltiiyle acilir ve iri yari, duygusuzlugu yiiziine vurmus bir adam iceri
girer. Hiddetle bagirmaya, yabanciya hakaratler yagdwrmaya basliyor. “Du,
Geschminkter, wirst jetzt sofort aufbrechen...”(s.120) Cikan arbedede pazarliga konu

13

carsaf parcalanirken, “...wirft die Rasierklinge fort”(s.120) doktor anilar1 ve kiigiik

mutluluklartyla uzaklasr.

(Tanri’min Savascist) Gottes Krieger, tatilini gecirmek ilizere bir pansiyona yerlesen
yabancinin, ¢evresel gozlemlerini, agka yakinlasmasimi, dini egilimler ve kacamaklarla
anlatiyor. Cinsel c¢agrisim olusturdugu i¢in kirmizi tonlu hemen hicbir seye
yakinlagmamasi 6gretildigi halde, pansiyoncu kadmin verdigi, “kirmizi keseyle”(s.124)
viicudunu ovalar. Pansiyoncu kadinin ilerlemis yasiyla, “gogislerini sikistirdigi

buliizii’(s.125) yabanciy1 tahrik eder.

Sahili dolduran, “ucuz kadinlar, fingirdek kizlardan(s.126) ziyade, onun gozleri

giydikleri kot pantolonla farkinda olmaksizin cinselliklerini 6ldiiren insanlara takilir.
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Modernizmi elestiren, rahat giyim gelenegini yikan anlayisla Amerika’y1, “United
Snakes of America”(s.127) seklinde anar. O, pansiyoncu kadinin goziinde dejenere
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olmus bir yabanci, “...eine degenerierte Kanalkanaille...”(s.128) olsa da degerlere
saygist olan biridir. Yazimn ortasinda uzun kollu, siyah bir gomlek giymesi, katildiklar
diigiindeki, “mahcup tavriyla”(s.135) kadinin yaklagimindan kurtulmaya caligsmasi
dikkat ¢cekmektedir. Kadin, kiiciik bir kiza tecaviiz eden esini 6ldiirdiigli icin, “itaatsiz
biri”(s.142) gibi goriinse de anlattiklar1 giiven duymaya yetmistir. Yabanci, insanlarin
cilgmeca yasamina tanik oldugunda Dogu’da insanlarin toprakla dostlugunu, “baglik
paras1”(s.143) zorunlulugunu animsatir. Kumlar1 gevsettigi sirada bir kadinin higmina
ugramasina, “...verdammter Feigling”(s.145) alnir. Kendisinin, “bir tarikat

iiyesi”(s.145), pansiyoncu kadminsa” tutucu bir mistik”(s.152) olmasi birlikteliklerine

mani olamaz.

(Camurlu Kayadaki Turna) Der Kranich auf dem Kiesel in der Pfiitze, vaktiyle ¢ok
sayida insanin ziyaret ettigi bilyiiclinlin, “ein Stiimper”(s.161) oliimii, Ben’in sanik,
papazmnsa tanik konumuyla aragtirma gibi baslar. Darmadagin, “...fadenscheinige
Armeenrucksack...”(s.165) eviyle aptal bir hayvana benzetilen Ben’in, makdiilii
bogarak oldiirdiigiinden siiphe edilir. ““...das Ben-Insekt, die Ben-Spinne... das Kerbtier
Ben, ...Ben, das dumme Tier, hat eine Leiche erdrosselt”(s.166,167) Otobiis seyahati ve
sonrasinda yorucu bir yliriiylisle kacan Ben, geldigi satonun agilmasiyla iceri girer.
Oradakiler tespih ¢ekmekte, a¢ bir konuksa biraz eklemke, “Kraftbrot” (s. 174) salimen
geri donmek istemektedir. Elindeki mektubu ulastirmanin soguk mahrumiyeti, “...der
katle Entzug”(s.177) i¢inde yiirliyen ben, tenha yerlerin karanligindan, yirtic1 kuslarin
cighigindan, “das Dunkel dieser Eindde... bei jedem Ruf eines Greifvogels”(s.178)
korkar. Yolu uzadikga yiikii agirlasir, “von Elle zu Elle”(s.179) giicii tiikenir ve sizar
kalir. Uyanip ahsap kapiya ulastiginda kotiirlim agacini, “... Kriippelbaum.”(s.181) fark
eder. Bu nesnel motifle, gelenklerle yerlesen kiilt inanclarin bir sekilde yasatildigi
gosterilir. Tespih ¢ekip Tanr’min adini anmaya katilir. Getirdigi mektubun bos
cikmasiyla geri donmek zorunda kalir. Dervise yalvararak, hatta ayaklarina kapanarak,
“...ithm die Fiisse kiissen will”(s.190) orada kalmak istese de sonug¢ alamaz. Saskia’y1
gormesiyle yasama yeniden baglanir. Artik yaninda yalnizligini paylasacagi bir sevgili

vardrr.
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(Sadaka Ekmegi) Bettelbrot, yerlestigi otelde antik bir sikkenin, ‘“eine antike
Miinze”(s.191) pazarlanmasina tanik olan yabancinin karsiliksiz agkini isler. Kumsalda,
“natagalar ve askintilar1 dolasmakta... oksayici adlariyla fisildamaktadirlar.”(s.194)
Sahil yataklarinda yar1 ¢iplak yabancilar, “bikinileri ve sutyenlerinin kaymasina,
gogiislerinin goriinmesine”(s.194) aldirmayan kizlar uzanmaktadir. Yabanci, sikkeyi
satmaya calisan kadmna asik olur. Tanigma cabalar1 ve yemek teklifleri ise yaramaz.
Kadm yabanciyr ciddiye almak istememestir; “Sie wollte mich {iibers Ohr
hauen.”(s.195) Gece  mekanlarmm  fahiseleri, “die  Nutten  vergangener
Hauptgeschiftszeiten”(s.196) kadin saticilarin miisteri avi, garsonun gencecik bir Rus
kiza takilmasi, “eine blutjunge Natascha”(s.200) goziinden kagmasa da o kadina ask
icerikli, “...der kostenlose Traum der Liebe”(s.202) duygusal bir dykiiyle yakinlagmay1
dener. Bu davranisiyla alaya alinir. ““...du bist ldcherlich.”(s.202) En azindan kadini
etkiledigini diislinerek otele doner. Kadinin alayci giilmeleri hala kulaklarini
cmlatmaktadir. “Thr Spotlachen klingt mir noch ins Ohr.”(s.203) Otelin barmeniyle
yaptigt sohbet ve balkondan izledigi natagalar, “auf der Promenade die
Nataschas”(s.207) umrunda bile degildir. Ay 15181 denize yansirken onun bakiglar1
komgsu balkona kayar; “...mein Blick auf den Nachbarbalkon.”(s.207)

(Ask Hizmeti) Ein Liebesdienst hikayesi, topladigi c¢oplerle yoksulluktan armmaya
calisan insanlarin, “Unfruchtbaren, die Gelenkstarren, die von der Armut
verdorbenen...”(s.209) giic yasam kosullar1 arasinda ¢ektigi agligi, “Brotunruhe”(s.210)
yoksullugun kurbanlarmi, “Opfer und Habenichtse”(s.210) onlarin kdse basinda bir
hayirseverle, “Wohltéiter”(s.210) karsilasma umutlarini, ¢eliskili yasamlarin1 gozler

Oniine getirir.

“Bir yashi”(s.211) zor kosullarda ge¢imini saglayan gencin basini oksamak isterken,
onun bu, “zarif davranigi”(s.211) geri itmesi dikkat ¢eker. Yazar, hemen her felakette
sarsilan insanlari, gencin sozleriyle verir. “Ihr armen Lumpen...”(s.211) Dertlerine
ocaklarda ¢are arayan, “...wie verwahrloste Hiindinnen.”(s.212) kutsal olmayan1 kutsal
sanan insanlarla, arka sokaklari dolduran, ‘“kadin saticilar1”(s.213) ceplerinde ask

macunuyla dolasan, “Liebeskitt”(s.214) hovarda delikanlilar ayni diinyanin ama farkh
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yasamin insanlar1 gibi gorliniirler. Yazarm, Amerikali bir Hollywood yildizinin
tabelasini, “Religion statt Silikon”(s.214), karaborsada yabanci1 sigara satmayi, “auf dem
Schwarzmarkt”(s.214)  sozleriyle  anlatiya  katmasi,  ¢eliskileri daha da
katmalastrmaktadir. Bu kaotik yasamin iginde, ‘“esnaflar’(s.215) acaba esini, kiz
kardesini, kizin1 yogun bakislara, “...in blickdichte Schandgewénder zu stecken(s.215)
birakir miydi1? Ahlaksiz biri, “ein Lump”(s.215) kibar davraniglarint siirdiiriirken, melez
cocuklarin, “Bastardgdren”(s.216) onlar1 hemen tanimasi, yazarm gé¢menlik olgusunun
Onemini, bazi suglarin failini isaret etmektedir. Toplumsal ¢eliskilerin arasinda karamsar
bakisi, “...sie sind Mistzeug, und die Menschen Mistzeug”(s.217) sozleriyle 0zetleyen
yazar, yaglilar1 asagilayan anlayisi, “wortkarge zuckerleckende
Todeskandidaten(s.217) anmadan gecemez. Ger¢i hemen her semtte insanin Oniine

3

ayni serserinin ¢ikmasi, “...kein anderer Vagabund”(s.217) sevindirici olabilir ama
iifuirik¢iiler, kan emiciler, mucize doktorlar, “die Beschworer des heilenden Hauchs, die
Knoten- und Geschwulstwegblaser, die Wunderdoktoren”(s.217) toplumun bir bagka

celiskisini olusturduklar1 bilinmektedir.

Artik ¢iplak insanlarin, “nackte Menschen ohne Geschlechtsteile”(s.218) dinlenebildigi
sahilde, “ucuz esya saticilar1”(s.219) dolasmaktadir. “Ucuk kirmizi”(s.219) bikinisiyle
Fiona, tanidik bir simay1 gormeden ¢ekinir. Ne de olsa onlarin espriden uzak kiiltiiriinii,
“eure turbulente Kultur”(s.221) anlayamamaktadir. Achmed’in anlattig1 hikayelerden
etkilenir, uzun giysisi, “im knochellangen Schamgewand”(s.225) ve avucunda adamin
kaybettegi muskayla, “Zauberbrief’(s.225) belki de ilk defa onun odasma girer.
Arkadasinin eline gecirdigi listeyi aklina getirmese, “...dass sie eine Strichliste gefiihrt
habe”(s.229) adamin niyetinin ciddi olabelecgini diisiinecektir. Hem Fiona’ya, hem de
muskaya kavusan Achmed, dogum giiniinde hamile bir fahisenin, “ein schwangeres
Strichweibchen(s.239) ¢ikip gelerek ¢ikardigr skandali anlatinca, kadin bunun belki de
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kendine ait bir hikaye olabilecegi, ...ist diese Frau eine deiner
Frauengeschichten?’(s.230) esprisini yapar. Misafir olarak ictigi sicak ¢orba ve diger
ikramlar Fiona’yr mutlu eder. Kadmin dogal giizelligi, “eine unfreiwillige
Schonheit”(s.231) yabancininsa, kadin avcisi olmamasi, “Kein Frauenschwarm”(s.231)
yakinlagmaya yetmistir. Burada iki kimligin de gereginden fazla 6ncelenmesi, bir abarti

(Hyperbole) olabilir. Yabancmin biiylikannesinden aktardigi karisik sifatlar, “Schlank
und rank-elegant, kurz und dick-ungeschickt.”(s.233) her ne kadar bir ikilemi yansitsa
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da Fiona’nin dikkatinden kagmaz. Giivenle uykuya dalan kadin, karsiliksiz bir
birliktelige siiriiklenir. Aldig1 hizmetten dolay1 yatagin iizerine para birakarak, “...lange
Geldscheine”(s.234) oradan ayrilir.

Goriildiigii gibi, “kendi déneminin belirleyicisi”™®™ olarak Zaimoglu, gergekligi

‘...giincel yasamin giizelliklerini ve pisliklerini”®”"

3

duygusallikla karigtrmamakta;
kaleme alarak gondermelerde bulunmaktadir. Sonu¢ olarak yazmbilim ve dilbilimsel
verilerle ulagilan anlamsal ¢oziimlemede, iist metinle gercegi yansitan derin yapidaki
metnin karsithk gostermedigi anlasilmaktadir. Diger bir deyisle, dilsel unsurlarin ayri
guruplar halinde siralanmasinin, anlatillarin bileskesini degistirmedigi, es metinler

olusturdugu goriilmektedir.

8% Interwiev / Deutschland Radio, 19.11.2001, um 16.00.
%90 Hizlan, 10.03.2005.
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SONUC

Tiirkiye gibi niifusu hizla artan, sanayi alaninda gelismesini saglayamayan iilkeler i¢in
goc olgusu kacinilmaz bir siire¢ olmustur. Boylece isgiicii cografya degistirmis, yazin
kendi kiiltiiriine 6zgii dgeleri yeni cografyaya tasimstir. Oz kiiltiiriin anlam tasiyict
unsurlar1 ve otantik ifadeleri yabanci kiiltiirin anlat1 kaliplartyla birlesmis, {igiincli bir

boyut kazanmuistir.

Tiirklerin 1960’11 yillarda Almanya’da baslayan konuklugu, zamana kosut olarak giincel
yasamlarmin sikintilariyla birlesmis; sorunlar, eserlere tasmmis, Alman Dilinde Tiirk
yazini ortaya ¢ikmustir. Tiirk yazin ¢evrelerinde daha ¢ok akademisyenlerin tanidigi bu
yazin, yasam deneyimleri, acilar1 ve tepkileriyle soguk insanlarin dislayici bakislarmi {i¢
kusak halinde islemistir. Birinci kusak yazarlarin soguk, sila, vatan, 6zlem gibi duygu
yan1 agir basan ifadeleri, ikinci kusakla kayip kusak kimligine ve iiciincii yer arayisina
yonelmistir. Ugiincii kusaksa, agik¢a ve 1srarla Alman toplumunun ayrilmaz bir parcasi
olma gergegini kaleme almis; gociin getirdigi sorunlarin 6tesinde giincel olaylari, esprili

oldugu kadar sivri bir isliipla dile getirmistir.

Almanca Tiirk yazini, Bati’'nin yabanciya karsi yerlesmis Onyargilarmin asilmasinda
onemli paya sahiptir. Tirk dilinin kigkirtici, alayct yanmiyla Bati kiiltiiriiniin soguk,
dislayici, garpik yasam gergekligini giliglii sdylemlerle anlatmistir. Diger bir deyisle,

baslangigta yakinan, bocalayan ve kimlik arayisina yonelen insanlar, bugiin kiiltiirel
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ayricaliklariyla farkli bir dil ve bi¢imle seslerini duyurmaya caligmakatadrlar. Bu
kusagin temsilcilerinden Zaimoglu, dnyargili diisiincelerle, modernizmin carpik toplum
yapisiyla, tutucu geleneksellikle hesaplagmakta; toplumsal davramis acisindan
eglenmeye dayali hedonizm anlayisini elestirmektedir. Anlatisiyla hemen her kokenden
insanin sempatisini kazanan yazar, yabanci sifatiyla yasadiklari tilkede iki kimlik tagtyor
olsalar da onlarin pargalanmishgmna kayitsiz kalmamaktadir. Duyarliligiyla gé¢men
kusaklarin mirasini kalicilagtirmakta, uyum sorununun ve kusak degisimlerinin dnemini

kendi i¢cinde mayalanan bir dil karigimiyla islemektedir.

Dilbilimsel yazin elestirisi ¢aligmalarinin azligi, Tiirkiye’de bu yonde yayimlanmisg
kaynak kithigi, heniliz yeni ve az sayida ampirik ¢aligma smirliliklarimizi belirlemis,
calisgmamiz1 giiclestirmistir. Ayrica, yazinsal edebiyat eserleri yalnizca yazin bilimi ve
dilbilim kurallariyla, elestirel yaklasimlarla ¢dziimleme olanaginin olmadig: i¢in bu {i¢
bilesenin verileriyle yazarin iki eserinde kurguya yerlestirdigi gerceklige, sdyleme
ulagsma amaci giidiilmiistiir. Bu ¢ercevede Zaimoglu'nun Almanca Tiirk yazinindaki
ayricaliklt anlatisina, eserlerinde kullandig: iist yapilardan hareket ederek derin yapida
olusturdugu anlamlara, tonlamalara ve sdylemine yakinlagabilmeye c¢aligilmistir.
Dilbilim ve metin kuramlar1 agisindan yazarin segtigi sdzdizimlerini, sozciiklerini ve
sozciik obeklerini anlamsal degerleriyle soyle degerlendirebiliriz: Cinayet arastirmalari
arasinda kriminal bir komediye doniisiirken, insanlarin geligkili yasamlarin1 yansitan
(Perde) Leinwand romani ve diisler diinyasindan kurtulan insanin kendi olma ugrasini,
higbir seyin hatasiz olmadig1 gercegini, cinsellik, erotizm, kiilt inanglar, tasavvafi
anlayislar, ritiieller ve Dogu-Bat1 ekseninde mutlu an arayislariyla isleyen (Oniki Gram
Mutluluk) Zwoélf Gramm Gliick adli eserlerde art alandan One c¢ekilen anlamlar,
sOyleme yakinlagma olanagi vermektedir. Yazin sanatlar1 agisindan her iki eser de
benzetme, betimleme, cagrisim, yineleme, gonderme vb. soz sanatlariyla, sozciiklerin
asil anlamlar1 disinda ya da argo anlamlariyla st yapida Etnolekt agirhikli bir dil
yansitmaktadir. Segilen sozdizimleri ve sozciiklerin, yapi1 ve anlam bakimindan
paradigmatik olarak birbirleriyle yakin iligkilerinin oldugu goriilmektedir. Bu dilsel
unsurlarin yukaridan asagi ayri ayri siralanmasi, bizi en az iki metne ulastirmaktadir.
Birbirine ardisiklik gosteren bu iki metin, gogiin getirdigi sorunlarin iilke olarak

giderilmesi yoOniinde fazlaca ugrasilmadigini, aksine kimlik yozlasmasma neden
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oldugunu ortaya koymaktadir. Eserlerin anlam baglamini biitiinleyen bu unsurlar, yap1
ve anlam alanlarmnin alt bilesenleri olarak ayri siitunlarda dizildiginde ve birinden
otekine dogrular c¢izildiginde yazarin sdylemine yakinlagma olanagi dogmaktadir. Bu
dogrularin iizerinde diinya, go¢ olgusuna bagli olarak kiiresel dlgekte doniisiimlerden
gecerken, Zaimoglu go¢ ve gocmenligin doniisiimiine, donlisimiin gelecegine 151k
tutmaktadir. Yeni bir diinyaya duyulan 6zlemi, dingin kimlikleri kigkirtmaktadir. Bunun
bir nedeni ¢okkiiltiirliiliiglin yansimasi, bir diger nedeni de Almanya’nin go¢ olgusunun
temel nedenlerini goz ardi ederek yabancilarin sorunlarini yasal diizenlemelerle
kolaylastirma yerine, go¢ ve gocmen yasasi ¢ercevesinde aldigi kararlar1 giinden giine
agrrlastiriimas:  olabilir. Ote yandan, degerlerin degiskenligini yiizlestirirken,
sozdizimlerinin tonu ve lrettigi soruyla toplumsal ¢arpiklik gibi 6nemli bir gecikmeyi
vurgulamakta, sozciiklerin anlam degeri ve yinelemelerin rastlantisal olmadigi
anlagilmaktadir. S6zciik se¢iminde ¢okanlamliliga, bilesimlere, soyut, yabanci kdkenli
sozciiklere yer vererek dilin evrensellik ilkesini igletmektedir. Yazar, siklikla ve kasitla
basvurdugu sozciikk bilesimleriyle, yalniz basma kullanildiklarinda verdikleri
anlamlardan daha giiclii, daha kiskirtici anlamlar diisiindiirmekte, anlatisina nadiren
kullanilan sifatlari, sifat kokenli isimleri ve eylemsileri katarak sdylemini

giiclendirmektedir.

Zaimoglu, ikinci kusak Tirklerin anadil ve ikinci dil eksikligini eksiltili yapilarla
eserlerine tasir. Ciinkii ikinci kusak ana diline hakim degildir ve bunun ikinci dil
edinimine olumsuz etkisi s6z konusudur. Kanak¢a iste bu nedenlere bagli olarak ortaya
cikmig, emekli Ogretmenlerin yerine yeni &gretmenlerin atanmamast buna zemin
hazirlamistir. Bugilin hemen her kdkenden geng, bu dil ile konugmakta, hatta ticari kaygi
on planda tutularak bizzat Alman yazarlarca Kanakga eserler yazilmaktadir. Sonugta
emperyalizmin kiiltiirel yansimalari, egitim sistemlerinde olumsuz sonuclar ortaya

cikarmaktadir.

(Perde) Leinwand romaninda, olay aydinlatilmaksizin komiser Seyfeddin’in genglerin
kiiftirleri arasinda ayrilmasi, kriminal pek¢ok olayin sonugsuz kaldigini ya da zamana
birakildigint  6rneklemektedir. Zaten romanin akist bu kurguyla komediye
doniismektedir. Uyusturucu kullanan, satan, siddet ve serserice yasamayi secen

genglerin, kendi dilleriyle konustugu, getirilen yaptirimlara karsin giin gectikce daha
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fazla siddet olayma karistig1 goriilmektedir. Bunun belki de en carpict 6rnegi, yakin
gerekeelerle 26.000’e yakin Tiirk gencinin bugiin Alman hapishanelerinde yatiyor
olmasidir. Yalnizca bu gercek dikkate alindiginda bile toplumsal garpikligin insanlar1 ne
hale getirdigi ya da getirebilecegi anlasilabilmektedir. Hemen her giin toplum disina
birka¢ kisinin daha itilmesi, kusak degisimlerinin yalnizca bir c¢eligkisi olarak
kalmamakta, Almanya’y1 yabancilar konusunda yapici politikalar gelistirmeye
zorlamaktadrr. Yazarin bu yonde yaptig1 siyasal gondermeler, eserlerin dogrudan
anlagilmasini giiclestirse de en azindan yabancilarin anlagilmast umudunu tasidiklar
sOylenebilir. Kiiltiirleraras1 cesitliligin artik cagdas Alman yazminin Onemli bir
gostergesi haline gelmesi, bunun temel nedenininse go¢ hareketliligiyle birlikte kiiltiir

ortaminin da degismis olmasi, bizi ayn1 dogruya gotiirmektedir.

Zaimoglu’nun sdylemini giliclendirdigi s6zdizimsel ve anlamsal oncelemeler agisindan
iki eserde de 20. yiizyilin ¢eliskileri i¢cinde insana iiglincii bir kimlik verdigi goriiliir.
Kuskulu, kigkirtici, anlik mutluluklar arayan, siddet egilimli, inan¢ degerleri olan, cinsel
fantezilere merakli, sadakat duygusuna uzak goriinen bu insan tipi, hemen biitiin
sozleriyle insanin kimliksizlestigini, kendisine bile yabancilagtigmi seslenmektedir.
Buna neden oldugu ileri siiriilen gé¢ olgusunun siyasal ve sosyal bir sorun olarak
dogrudan yabancilara mal edilmesi dogru goriilmemektedir. Bu baglamda yazar, azinlik
ve c¢ogunluk toplumunun gencleri arasindaki siirtiismeleri isleyerek, smiflandirma
gereksinimlerinin Oniine ge¢mekte, sanath anlatisiyla diller arasinda ortak bir bag kurma
ugrasis1 vermektedir. igerik ve bigimin ayrilamazligina baglh kalarak eksiltili yapilar,
benzetmeler ve egretilemelerle eserlerin anlam baglamlarinda dil dis1 gondermelerde
bulunmaktadir. Ayrimcilikla karsilagmaktan bikmis insanlarin 6fkelerini, yine onlarin
argo agizli kigkirtic1 sozleriyle agiga vurmakta, kimlik takintisiyla kavgali insanlarin

psikozunu dile getirmektedir.

Zaimoglu'nun anlati degisimini gorsellestiren dili, ¢okkiltiirliligiin etkisiyle
zenginlesmis olmanin yararliligiyla bugiin ¢cok farkli algilamalara kap1 aralamaktadir.
Yazarin Tirkce’ye cevrilmis eserlerinin, trettikleri sorularla son yillarda Tiirkiye’de
duraganlik gdsteren hikaye, dykii ve radyo oyunu yazmnma yenilikler getirecegi, 6rnek

olusturacagi kanisindayiz.
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