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OZET

Grafik Tasarim Ogretiminde Gostergebilimsel Coziimlemenin Kullanilmasi: Kitap

Kapagi Uzerine Ornek Coziimlemeler

Suzan Arslan

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Programi
Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Haziran, 2016

Danisman: Yard. Dog. Mustafa TOPRAK

Grafik tasarim Ogretimi, sanat egitimi kapsaminda yer alan gorsel sanatlar
alanlarindan biridir. Grafik tasarim dersinde 6grenciler hem imge, renk, ¢izgi, bigim vs.
gibi tasarim Ogelerinden yararlanarak tasarimlarini olustururlar hem de giinliik
yasamlarinda gerek grafik gerekse sanatin diger alanlarina iliskin bir¢ok simgesel
ifadeyle karsilasirlar. Ancak 6grenciler kendi ¢alismalarini olustururken ve karsilastiklari
tasarimlar1 yorumlarken, Ogrencilerin yorumlar1 yiizeysel bir boyutta kalabilir. Bu
anlamda gostergebilim yaklagimlar1 grafik ogrencilerinin bu yonde bir derinlik
kazanabilmeleri acisindan katki saglayabilir. Bu dogrultuda arastirmanin temel amaci,
grafik tasarim dersinde gostergebilimsel c¢oziimlemenin kullanilmasi iizerine, grafik
tasarim dersinde yer alan “Kitap Kapak Tasarimi1” konusu kapsaminda, gostergebilimsel

cozlimleme Ornekleri ortaya koymaktir.

Arastirmanin temel amaci dogrultusunda “Temel Nitel Arastirma Yontemi”
baglaminda ii¢ adet kitap kapaginin gdostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilmistir. Bu
coziimlemeler Umberto Eco’nun “Giiliin Adi1”, Samed Behrengi’nin “Kiiciik Kara Balik”
ve Yasar Kemal’in “Agri Dagi Efsanesi” kitaplarimin 6n kapaklar1 {izerinde
ger¢eklesmistir. Kitaplarin se¢iminde, kitaplarin igeriginin kitap kapaklarina yansiyor
olmasi esas alinmistir. Kitap kapaklarini ¢oziimlemek i¢in segilen gostergebilimsel analiz
yaklagimlari ise kapaklarin tizerindeki gostergelere gore belirlenmistir. Bu dogrultuda
“Giilin Adr” kitap kapagi Charles Sanders Peirce’iin gosterge tiirlerine gore, “Kiiciik
Kara Balik” ve “Agr1 Dag1 Efsanesi” kitap kapaklar1 ise Roland Barthes’in diizanlam-

yananlam kavramlarina gore ¢6ziimlenmistir.



Aragtirma bulgular1 sonucunda, gostergebilimsel ¢oziimlemenin, kitap kapaklarinin
iizerindeki imgelerin anlamlandirilmasina katki sagladigi goriilmiistiir. Bu bakimdan
grafik tasarim dersinde gostergebilimsel ¢6ziimlemenin kullanilmasi 6grencilerin grafik
caligmalarin1 anlamlandirabilmeleri agisindan gelistirici olabilecegi diisliniilmiis ve

gostergebilimin grafik tasarim dersi i¢inde yer alabilecegi onerilmistir.

Anahtar Sézciikler: Sanat Egitimi, Grafik Tasarim Ogretimi, Gostergebilimsel

Coziimleme, Kitap Kapak Tasarimi.



ABSTRACT

Use of Semiological Analysis in Graphical Design Instruction: Sample Analyses on

Book Cover

Suzan Arslan

Department of Fine Arts Education, Art Education Program
Anadolu University Institute of Educational Sciences, June, 2016

Advisor: Assist. Prof. Mustafa TOPRAK

Graphic design education is one of the visual arts area within the scope of art
teaching. In graphic design course, students both create their own designs benefiting from
design elements such as image, color, line, pattern etc and they encounter many figurative
expressions regarding both graphics and other areas of art in their daily lives. However,
while students create their own works and interpret the designs they encounter, their
interpretations may remain superficial. In this regard, semiology approaches may
contribute to the depth gaining of students in this direction. In this context, main purpose
of the study is to put forth semiological analysis examples within the subject of “Book
Cover Design” included in the graphic design course on the use of semiological analysis

in graphic design lesson.

In accordance with the main purpose of the study, semiological analysis of three
book covers were made within the context of “Basic Qualitative Research Method”.
These analyses were made on the front covers of “The Name of the Rose” by Umberto
Eco, “The Little Black Fsih” by Samed Behrengi and “Legend of Ararat” by Yasar
Kemal. In the selection of books, the main target was that the books should reflect what
is inside of them. Semiological analysis approaches selected for analyzing book covers
are determined according to the indicators on the book covers. In this regard, cover page
of “Giiliin Ad1” was analyzed according to the indicator types of Charles Sanders Peirce,
“Kiiciik Kara Balik” and “Agr1 Dag1 Efsanesi” book covers were analyzed according to

the denotation-connotation concepts of Roland Barthes.



As a result of the research findings, it was seen that the semiological analyses
contributed to the interpretation of the images on book covers. In this regard, it was
considered that the use of semiological analysis in graphic design lesson may help
students interpret the graphic Works and it was suggested that semiology may be included

in the graphic design lesson.

Key Words: Art Education, Graphic Design Education, Semiological Analysis, Book

Cover Design.
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ONSOZ

“Grafik tasarim Ogretiminde gostergebilimsel ¢oziimlemenin kullanilmasi: kitap
kapag1 tzerine Ornek c¢oziimlemeler” adli arastirmada, grafik tasarim dersinde
gostergebilimsel ¢oziimlemenin kullanilmasina dair, grafik tasarim dersinde yer alan
“Kitap Kapak Tasarimi1” konusu iizerine, gostergebilimsel ¢ziimleme 6rneklerinin ortaya
koyulmasi amaglanmustir. Bu bakimdan arastirmada yer alan kuramsal bilgiler ve ortaya
koyulan ornek kitap kapagi g¢oziimlemeleri bu konuda yapilacak c¢alismalara katki

saglayacag diistinilmektedir.

Tez galigsmasi siirecinde teze getirdikleri goriis, oneri ve desteklerinden dolay1 degerli
hocalarim ve arkadaslarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Bu anlamda Oncelikle
aragtirma siireci boyunca benden yardimlarini ve destegini esirgemeyen sayin tez
danmismanim Yard. Do¢. Mustafa TOPRAK’a ¢ok tesekkiirlerimi sunarim. Arastirma
siiresince bana zaman ayrarak, degerli bilgi ve goriislerini benimle paylasarak,
arastirmaya katkida bulunan ve tez jiirimde yer alan sayin Prof. Dr. Bahadir GULMEZ’e
tesekkiirli bir borg bilirim. Yiiksek lisans egitimim boyunca destek ve Onerileriyle bana
yol gosteren ve arastirma siiresince bana her zaman yardimei olan sayin Prof. Dr. Handan
DEVECI’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Savunma jiirimde yer alarak, dnerileriyle
arastirmaya katki getiren ve benden manevi destegini hi¢ esirgemeyen sayin Yard. Dog.
Dr. Ayfer Uz’a ¢ok tesekkiir ederim. Anadolu Universitesi’ndeki akademik ve is yasamina
beraber basladigimiz, benim bu siirecte her daim yanimda olan ve arastirma siiresince
bilgi ve goriisleriyle bana yardimei olan sevgili arkadaslarim Ars. Gor. Ayga SESIGUR
ve Ars. Gor. Bahar KARAMAN GUVENC’e cok tesekkiir ederim. Son olarak da
yasamim boyunca maddi ve manevi olarak hep yanimda olan, benden sevgisini

esirgemeyen sevgili aileme manevi desteginden dolay1 ¢ok tesekkiir ederim.

Suzan ARSLAN

ESKISEHIR, 2016
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu, ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalardan bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu c¢alisma kapsaminda elde edilemeyen tiim veri ve bilgiler i¢in
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigim ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Suzan ARSLAN
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1. GIRiS

Grafik tasarim, giiniimiizde sanat egitimi veren ¢ogu fakiiltede yer alan, gorsel
sanatlar alanidir. Grafik tasarim egitiminin odak noktasi grafik tasarim uygulamalaridir.
Grafik tasarim, estetik ve tasarim kaygilarinin birarada bulundugu ¢izgi, yaz1 ve renkler
aracilifiyla olusturulan, bir tiir gorsel iletisim bi¢imidir. Grafik tasarimin ana amaci bir
iriinii tanitmak, bir konuyu duyurmak, bir mesaji iletmektir. Ancak tasarimci bunu
yaparken estetik kaygilar giider ve plastik sanatlarin 6ge ve ilkelerinden yararlanarak

izleyicinin dikkatini ¢ekmeye c¢alisir.

Grafik tasarim, gliniimiizde, teknolojinin gelismesiyle beraber amblem, logo, afis,
kitap ve dergi kapagi, brosiir, ambalaj gibi basili malzemelerin yanisira video ve ses
seklinde de kendini gostererek uygulama alanlarini gittik¢e genisletmistir. Bu bakimdan
giindelik yasamda cok fazla grafik tasarim iirlinleriyle karsilasilir. Giinliikk yasamda
karsilagilan bu grafik tasarim iiriinlerinin her biri gevreye devamli birtakim iletiler yollar.
Grafik tasarim iirlinlerinin etrafa yaydigi bu iletiler tasarimci tarafindan imge, renk, ¢izgi
gibi gostergelerle olusturulur. Olusturulan gostergeler ise izleyici tarafindan gérme

yoluyla algilanir ve izleyicinin kiiltiirel birikimine gore anlamlandirilip, yorumlanir.

Gostergebilim; gostergeleri, gostergelerin anlamlarini, gostergelerin nasil anlam
tirettiklerini inceleyen bilim dalidir. Gdstergebilim oOncelikli olarak bir gdstergeler
kuramudir. Rifat’a (2009, s.11) gore genel olarak gosterge “Kendi disinda bir seyi temsil
eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bigim,
nesne, olgu, vb. olarak tanimlanir”. Gdostergeler kendi i¢cinde gosteren ve gdsterilenden
olusur. Bu anlamda gdsteren sozciik, simge isaret gibi bir kavramin tastyiciligini yapan
nesnedir; gosterilen ise gosterenin isaret ettigi kavramdir ve gosterenin anlamsal igerigini

olusturur. Gosteren ve gosterilenin birlesmesi sonucunda ise anlamlama meydana gelir.

Grafik tasarim bir gorsel iletisim bi¢imidir ve her iletisim bir anlam igerir. Bu
bakimdan bir grafik tirtiniinde bulunan imge, renk, bi¢cim, doku, ¢izgi gibi plastik dgeler
dil gibi bir anlam tasir ve grafik tasarimin gostergelerini olusturur. Burada, bir grafik
imgesinin gosterge olarak anlam tiretmesi, gostergebilimin gdstergenin anlam iiretilisini
incelemesiyle kesismektedir. Boylece gostergebilim ve grafik tasarim bu noktada

birleserek birbirini biitlinlerler.



Grafik tasarim egitimi glinimiiz sanat egitimi kapsaminda ele alinan, sanat ve
tasarim dallarindan biridir. Sanat egitimi genel olarak, sanatin tiim alanlarini igine alan,
okullarda ve ilgili bolimlerde belli bir miifredat dahilinde verilen dersleri kapsar. Sanat
egitimi icerisinde sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve sanat uygulamalarini
barindirarak, 6grencilere bu alanda biitiinciil bakis agis1 kazandirmayi amaclar. Boylelikle
sanat egitimi hem iiretici hem alimlayici etkinliklerini igeren bir yapiy1 olusturur. Bu
bakimdan Freedman’a (2003, s. xi) gore sanat egitimi 6nemlidir. Ciinkii birey hem
kendisini sanat yoluyla ifade etme imkani bulur hem de her giin karsilastig1 gorsellere ve

tasarlanan nesnelere daha derin ve elestirel bir bakis acisiyla bakmayi 6grenir.

Glinlimiizdeki sanat egitimi ¢aligmalar1 “Disiplin Odakli Sanat Egitimi” yerine,
disiplinlerarasi sanat egitimini 6ne ¢ikartan “Kapsamli Sanat Egitimi”ne dogru kaymustir.
Gostergebilim ise ulusalararasi birgok tliniversitede genis yelpazedeki ¢alisma alanlariyla
disiplinleraras1 bir sekilde programlara dahil edilmistir. Bu agidan tilkemizde, gerek
fakiiltelerin grafik boliimlerinde gerekse Resim Is ogretmenligi grafik ana sanat ve
se¢meli sanat derslerinde, Ogrencilerin kendi calismalarini ve c¢evrelerindeki grafik
caligsmalarin1  anlamlandirmalar1 agisindan gostergebilim ¢oziimleme yontemleri

disiplinlerarasi bir yontem olarak ders programlari i¢ine yerlesebilir.

Grafik tasarim, gliniimiizde biiyiiyen is hacminden dolay1 giderek yayginlasmis
ve ¢cogu tiniversitelerin Glizel Sanatlar Fakiiltelerinde ve Sanat ve Tasarim Fakiiltelerinde
boliim olarak; Egitim Fakiiltelerinin Resim-is Ogretmenliginde ise Ana Sanat Atélye ve
Se¢meli Sanat Atdlye olarak yerini almistir. Grafik tasarim egitimi Resim-Is
Ogretmenligi programlarinda {iciincii yariyildan itibaren, haftalik olarak anasanat
atolyede alt1 saat, se¢gmeli sanat atdlyede dort saat alanin bilgi ve becerisi 6grencilere
kazandirilir. Bu egitim siiresince genel olarak 6grenciye tipografi, bilgisayar destekli
grafik tasarim, kurumsal kimlik, afis, kitap kKapagi, ambalaj, illiistrasyon, animasyon
caligmalar1 ve grafik tasarimin giinliik yasamdaki kullanim alanlar1 gibi konular hakkinda

dersler verilir ve 6grencinin grafik tasarim alaninda kendisini kolayca ifade edebilmesi

amaclanir.



1.1. Sorun

Grafik tasarim, insanlarin giinlik yasamlarinda ¢ok sik karsilastiklari, etki giicii
yiiksek gorsel iletisim bi¢imidir. Grafik tasarim dersinde 6grenciler amblem-logo, afis,
kitap kapagi, brosiir gibi ¢ok ¢esitli alanlarda uygulamalar yaparak kendilerini bu alanda
ifade etmeye galisirlar. Ogrenciler bu uygulamalar siirecinde tasarimlarinda imge, renk,

cizgi, bicim gibi gorsel gostergeleri kullanarak, anlamlar {iretirler.

Grafik Tasarim 6grencileri aym zamanda giinlik yasamlarinda grafik imgeleriyle
karsilagan, onlar1 anlamlandirip, yorumlayan birer alimlayici konumundadirlar. Grafik
ogrencileri, bir yandan alaninin sanat tarihsel bilgisini edinirken bir yandan da giindelik
yasam alanlarinda ¢ok sik grafik tasarim c¢alismalariyla karsilasirlar. Ogrenciler
karsilagtiklar bu grafik tasarim c¢alismalarini yorumlayabilmeleri, ¢evrelerini anlama

acisindan ve kendi ¢alismalarinin derinligini artirma agisindan énemli bir unsurdur.

Grafik Tasarim dersinde, Ogrenciler kendi c¢alismalarini olustururken ve grafik
caligmalarim1 yorumlarken yiizeysel bir boyutta kalabilirler. Bu anlamda grafik
ogretiminde 6grencilerin analiz yoniinii gii¢lendirici etkinlikler yaptirilmasi 6grencilerin
imge yaratma ve imge okuma giiciinii artirmasi bakimindan énemlidir. Dolayisiyla grafik
tasarim dersi gostergebilimle isbirlikli olarak yiiriitildiigiinde gostergebilim kavramlari
ogrencilere belli bir goriis kazandirarak, 6grencinin yorumlama giiciiniin artmasina
yardimci olabilir. Bu bakimdan, bu yonde ¢ok fazla arastirma yapilmamis olmasi ve
grafik 6grencilerinin yararlanabilecegi ¢ok fazla ¢oziimleme uygulamas: ya da kaynak

olmamasi alanda bir eksiklik olarak goriilmiistiir.

1.2. Amag

Bu arastirmanin temel amaci, grafik tasarim dersinde gostergebilimsel ¢6ziimleme
yonteminin kullanilmasi {izerine, grafik tasarim dersinde yer alan “Kitap Kapak
Tasarim1” konusu kapsaminda, gostergebilimsel ¢éziimleme Ornekleri ortaya koymaktir.

Bu temel amaca bagli olarak asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1) Charles Sanders Peirce’iin gosterge tiirlerine gore;
a. Umberto Eco’nun “Giilin Adi1” kitap kapagimin gostergebilimsel
¢cozlimlemesi nasil yapilir?

2) Roland Barthes’in yananlam kavramina gore;



a. Samed Behrengi’nin “Kii¢iik Kara Balik” kitap kapaginin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi nasil yapilir?

b. Yasar Kemal’in “Agridagi  Efsanesi” kitap  kapaginin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi nasil yapilir?

3) Grafik tasarim kapsaminda, kitap kapak tasarimlari ve gostergebilim

arasinda nasil bir bag vardir?

1.3. Onem

Sanat egitimi genel olarak gorsel sanatlar 6gretimiyle ilgilenir. Bu 6gretim i¢inde
sanat uygulamalari, sanat yapiti1 incelemesi, sanat tarihi ve estetik gibi alanlarini barindirir
(Kirisoglu, 2005, s.3). Grafik tasarim egitimi ise sanat egitimi kapsaminda ele alinan,

grafik teorisinden ve uygulamalarindan olusan bir 6gretim alanini ifade eder.

Grafik Tasarim dersinde ogrenciler imge, renk, ¢izgi ve bigim gibi tasarim
Ogelerinden yararlanarak tasarimlarini olustururlar. Ancak Ogrenciler tasarimlarini
olustururken diistincelerini aktarmada birtakim eksiklikler hissedebilir ve calismalarinda
Ozgiin bir ifade yakalamakta giicliik ¢ekebilirler. Bu bakimdan gostergebilimin 6ne
stirdiigii birtakim kavramlar Ogrencilerin tasarimlarinda karsilastiklar1  zorluklar
asmalarinda yol gosterici olabilir ve Ogrencilere belli bir goriis kazandirarak
caligmalarinda yaratici ifadeler yakalamalarina 1sik tutabilir. Grafik 6grencileri ayni
zamanda giinliik yasamlarinda gerek grafik alaninda gerekse resim, sinema, edebiyat gibi
sanat dallarinda bir¢ok simgesel ifadelerle karsilasirlar. Bu anlamda gostergebilim egitimi
alan Ogrenciler, goOstergebilim kavramlarindan yola c¢ikarak, gilinlik yasamlarinda
karsilastiklart farkli gostergeleri ¢oziimlerler ve imgenin altinda yatan duygu ve
diistinceleri yakalamada belli bir derinlik kazanirlar. Bu bakimdan grafik tasarim
ogretiminde gostergebilimsel ¢oziimlemenin kullanilmasina dair, arastirmada yer alan
kuramsal bilgiler ve ortaya koyulan ornek kitap kapagi ¢oziimlemeleri bu konuda

yapilacak ¢alismalara katki getirebilir.

1.4. Varsayimlar

Bu aragtirmada asagidaki varsayimlardan yola ¢ikarak hareket edilmistir:



e (Gostergebilimin grafik tasarim egitimi alan 6grenciler iizerinde gelistirici bir
etkisi vardir.
e (Gostergebilim, lisans seviyesindeki grafik tasarim dersinde disiplinlerarasi bir

yontem olarak kullanilabilir.

1.5. Stmirhiliklar

Bu arastirmada asagidaki sinirliliklar mevcuttur:

e Arastirma, lisans seviyesindeki grafik tasarim egitimiyle simirlidir.

e Arastirmanin ¢éziimleme boliimii, grafik tasarim dersi i¢inde yer alan “Kitap
Kapak Tasarimi” konusu ile sinirhidir.

e Arastirma, Charles Sanders Peirce ve Roland Barthes’in ¢o6ziimleme

yontemleriyle sinirlidir.

1.6. Tanmimlar

Grafik Tasarim Ogretimi: Grafik tasarim dgretimi sanat egitimi kapsaminda ele alinan
gorsel sanatlar alanidir. Sanat egitimi ise okullarda simiflardaki ve ilgili boliimlerdeki bu
alana iligkin olarak verilen dersleri tanimlar (San, 2010, s.17). Bu bakimdan grafik
tasarim 0gretimi grafik teorisinden ve uygulamalarindan olusan bir 6gretim alanini ifade

eder.

Grafik Tasarim: Bir mesaj1 gorsel iletisim yoluyla hedefkitleye duyurma islevini, giizel
sanatlar’in estetik nitelikleriyle birlikte, resim ve yaziyr birbirini tamamlayan bir

diizenleme i¢inde kullanarak yerine getirme (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997,
s5.702).

Gostergebilim: Bir etkinlik alanina (bu sanatsal, dilsel, vs. olabilir) ait gosterge dizelerini

inceleyen bilim dalidir (S6zen ve Tanyeli, 2011, s.120; Guiraud, 1990, s.13).

Gosterge: Insanlarin birbirleriyle anlasmak igin kullandiklar1 dogal diller, davranislar,
cesitli jestler, sagir dilsiz alfabesi, goriintiiler, trafik isaretleri, bir miizik yapiti, bir resim,
bir film, bir reklam afisi vs. kisacasi bildirisim amaci tasisin tasimasin her anlamli biitiin

cesitli birimlerden olusan bir dizgedir. Gergeklesme diizlemi degisik olan bu dizgelerin



birimleri de genelde, gosterge olarak adlandirilir (Rifat, 2013, s.113). Gosterge ise kendi
disinda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini tutabilecek nitelikte olan her ¢esit
bi¢im, nesne, olgu, vb. Bu agidan genel olarak, sozciikler, simgeler, vb. gosterge diye

adlandirilir (Rifat, 2013, 5.97).

Anlamlama: Bir nesneyi, bir varligi, bir kavrami, bir olayi, bunlari anhgimizda
canlandirabilecek bir géstergeye baglayan olustur: Bir bulut yagmur gostergesidir; yukari

dogru kalkan kaslar saskinligin, bir kopegin havlamasi kizginligin, “at” sozciigii bir
hayvanin gostergesidir (Guiraud, 1999, s.24).

1.7. Ilgili Arastirmalar

Batu'nun (2011) yaptigi “Sanat Egitimi Alaninda Yapit Incelemelerinde Bir
Yontem Olarak Gorsel Gosterge Coziimlemesi” adli doktora tezinde, ¢agdas Tirk
sanatinda iiretilen farkli bigimlerdeki(resim, beden sanati, yerlestirme, video sanati vb.)
sanat yapitlar1 tizerinde gorsel gosterge coziimleme uygulamalar1 yapilmis ve gorsel
gosterge c¢oOziimleme yonteminin sanat egitiminde nasil kullanilabilecegi ortaya
koyulmaya calismistir. Bu dogrultuda Paris Gostergebilim Okulu'nun ¢dziimleme
yontemine yonelik Siikran Moral “Sanatc1”, Ayse Erkmen “Ev Uzerine”, Hakan Akgura
“Pencere”, Nur Kocak “Cahide”, Canan Senol “Cesme” ve Hale Tenger “Bez Bebekler”
adli sanat yapitlari {izerinde ¢dziimleme uygulamalari yapilmistir. Uygulama sonucunda
gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminin mantik temelli, sistematik yapisiyla sanat yapiti

¢oziimleme siirecinde asir1 yoruma kagma riskini 6nledigi belirtilmistir.

Ozmutlu’nun (2009) yaptig1 “Grafik Tasarim Atdlye Derslerinde Afis Konusunun
Uygulama Ve Coziimleme Siireglerinde Gostergebilimsel Coziimleme Yonteminin
Kullanimi” adl yiiksek lisans tezinde, Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Ogretmenligi
programinda verilen Grafik Anasanat Atolye derslerinde 6grencilerin iletisim yonii gii¢li
afisler yapabilmeleri amaciyla afis konusunun uygulama ve ¢oziimleme siireglerinde
gostergebilimsel ¢Oziimleme yonteminin neden gerekli oldugu ele alinmistir. Bu
dogrultuda gostergebilimin genel kavramlarindan yola ¢ikarak, iki tane reklam afisi ve

iki tane sosyal igerikli afis olmak iizere dort adet afis ¢oziimlemesi yapilmustir.

Hanci’nin (2008) yaptig1 “Gostergebilimin Grafik Tasarim Dersi Alan Ogrenciler

Uzerindeki Etkisi” adli yiiksek lisans tezinde, gostergebilim konusunu géren ve
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gérmeyen Ogrencilerin grafik tasarim ile ilgili goriisleri ve bu goriislerin arasinda olusan
fark incelenmistir. Bu dogrultuda arastirmanin evrenini lisans seviyesindeki grafik
tasarim dersi alan ogrenciler olusturmustur. Mehmet Akif Universitesi Resim-Is
Ogretmenliginden ve Dumlupinar Universitesi Grafik Boliimiinden, sadece grafik dersi
alan 50 Ogrenci, hem grafik tasarim hem de gostergebilim dersini alan 50 &grenci
toplamda 100 6grenci 6rneklem olarak almmistir. Orneklem olarak secilen 100 dgrenciye,
gostergebilimin grafik tasarim dersi alan 6grenciler iizerindeki etkisini betimleyebilmek
adina 27 maddelik soru yoneltilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen verileri
¢oziimlemek i¢cin SPSS (The Statistical Packet for the Social Sciences) programi
kullanilmistir. Arastirmada elde edilen bulgular sonucunda gostergebilim egitimi alan
ogrencilerin grafik tasarim ile 1lgili goriislerinde, gostergebilim egitimi almayan

ogrencilere oranla aralarinda anlamli bir fark olmadig1 saptanmustir.

Giinay ve Uzdu’nun (2008) yaptig1 “Kitap ile Kapag1 Arasindaki Gostergelerarasi
Seriiven” adli makalede, kitabin igindeki bilginin aym sekilde kitap kapaginda gorsel
olarak ifade edilmesi ele alinmistir. Bu dogrultuda ayni nesnenin dilsel ve gorsel olarak
iki farkli kodla anlatildig1 belirtilmis ve kitap kapaginin iizerindeki resmin kitabin
icindeki bilginin yeniden sunumu olarak degerlendirilmistir. Bu nedenle ayn1 gergegin iki
farkli sekilde betimlenmesi “Gostergelerarast Seriiven” olarak ifade edilmistir. Bu
dogrultuda ¢alismada, Orhan Pamuk’un “Yeni Hayat” ve Halide Edip Adivar’in “Sinekli
Bakkal” romanlar1 gostergeleraras: baglamda ele alinarak, ¢dziimlenmistir. Sonug olarak
kapaktaki resmin, metnin igerigi ile iliskisi sorgulanmis ve kapaktaki resmin, okuma

siireci sonucunda ortaya ¢ikan bir sentez, yorumlama oldugu yargisina varimustir.



2. ALANYAZIN

2.1. Grafik Tasarim ve Gostergebilim
Aragtirmanin bu siirecinde, elde edilen kuramsal bilgiler 1s181nda grafik tasarim ve

gostergebilim hakkinda bilgiler verilmis ve iki alan1 birbirine baglayan ortak yonleri ele

alinarak, grafik gostergelerinin nasil anlam yaratt1g1 izerinde durulmustur.

2.1.1. Grafik tasarim iizerine genel bir bakis

Gilinlimiizde, i¢inde bulunulan diinyanin bi¢im ve yapilart ¢ogunlukla insan
tasariminin bir trtiniidiir. Heskett’e (2013, s.15,16) gore tasarim, 6ziinii kazidigimizda,
dogada Ornegi bulunmayan yollardan ¢evremizi bi¢cimlendirmeye, gereksinimlerimize
hizmet etmeye ve yasamlarimiza anlam katmaya yarayan insana 6zgii bir yetenek olarak
ortaya cikar. Tasarlama yetenegi, insanin varolusunun 6ziinde bulunup, insan olmanin
ayirict Ozelliklerinden biri olarak, moda, mimari, grafik gibi bir¢ok alanda kendini
gosterir. Bu bakimdan, grafik, tasarim alanlarindan biri olarak televizyon yayininda,
sokakta, bir dergi sayfasinda vb. sekilde gilinlilk hayatta en ¢ok karsilasilan tasarim

alanlarindan birisidir.

Tirk Dil Kurumu’na gore grafik, “Bicim, desen veya ¢izgilerle gostermedir (Tiirk
Dil Kurumu [TDK], 2015)”. Grafik tasarim ise iletisim kurmak i¢in olusturulan bir tiir
gorsel iletisim tasarimidir. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’ne (1997, s.702) gore ise “Bir
mesaj1 gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma islevini, glizel sanatlar’in estetik
nitelikleriyle birlikte, resim ve yaziy1r birbirini tamamlayan bir diizenleme iginde

kullanarak yerine getirmedir”.

Grafik tasarim liriinlerinin, bir mesaj1 iletmek, bir konuyu duyurmak veya bir tiriinii
tanitmak gibi islevleri vardir. Bu nedenle bir grafik tasarim {riini, bi¢im, ¢izgi ve
renklerle birlikte iletilmek istenen mesaj1, acik ve anlasilir bir bi¢imde iletmesi gerekir.
Hizl1 hayat temposunda insanlarin anlik bakislarini tirlin lizerine ¢ekmek i¢in grafik
iirtinlerinin carpict ve ilgi ¢ekici olmasi da son derece dnemlidir. Dolayisiyla, burada
grafik tasarim i¢in iki kistas 6n plandadir. Bunlardan ilki, bir {iriinii tanitmak igin agik,
anlagilir bir dile sahip olmasi, ikincisi ise bu iirlinii dikkat g¢ekici, estetik bir gorsel
diizenlemeyle sunmasidir. Bu bakimdan, grafik tasarimin ana amaci, gerek iletisimi

gerekse estetik kaliteyi en iist diizeye ¢ikartmaktir.
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Grafik sozciigi ilk kez 20. yiizyilin ilk yarisinda metal kaliplara oyularak yazilan
ve cizilen ve daha sonra da ¢ogaltilmak i¢in kullanilan goérsel materyaller icin
kullanilmistir. Ancak giinlimiizde, teknolojinin ilerlemesiyle beraber amblem, logo, afis,
dergi, kitap kapag1, gazete ilani, brosiir, vb. basili malzemelerin yanisira, film araciligiyla
perdeye yansitilan, video ile ekrana gonderilen ve bilgisayar programlariyla iiretilen
gorsel malzemeler de grafik tasarim kapsamina girmis ve grafik teriminin anlami oldukga

genislemistir (Becer, 2009, s.33).

Grafik tasarim tarihi, insanlik tarihi kadar eski olsa da endiistri devrimiyle beraber
gercek anlamda yayginlik kazanmaya baslamistir. Sanayi devrimi siirecinde birgok yeni
bulus grafik tasarimin gelismesine katki saglamustir. Bu siire¢ igerisinde, buhar giiciiyle
calisan baski presi gelistirilmis ve baski presi kagit yapimini gelistirerek, bilim ve egitim

alaninda kitle iletisim ¢aginin baslamasina ortam hazirlamistir.

Bir diger gelisme fotografin icadidir. Fotograf, gorsel imgelerin reprodiiksiyon
yoluyla kopyalanma siirecinin baslamasini saglayarak, grafik imge iiretiminde kokli
degisikliklere neden olmustur. Litografinin bulunusu sayesinde ise tasarimcilar biitiin
gorsel unsurlart istedikleri bigim, konum ve renklerle kullanabilme &zgiirligiine

kavusmuglardir.
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Gorsel 2.1. William Morris, “Canterburry Tales” sayfa tasarimi, 1896
Kaynak: Becer, 2009, s.100
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Endiistri devrimi siireci, bircok modern sanat ve tasarim anlayisini ortaya
cikartmustir. Ingiltere’de 19. yiizyilm ikinci yarisinda, endiistriyel seri iiretime ve bunun
sonucunda zanaatsal liretimin ikinci plana itilmesine tepki olarak ilk kez Art and Craft
hareketi dogmus ve “sanat ve el sanatlar’” anlamina gelen bu akim, John Ruskin ve
William Morris adinda iki 6nemli ismi barindirmistir. William Morris, 1891°de zanaatsal
basim atélyesi olan Kelmscott Press’i kurarak, burada Golden, Troy ve Chaucer gibi
Ozgiin tipografiler ¢izmis ve zarif karakterli kitaplar hazirlamistir. Bu anlamda Kelmscott
Press baski sanatina ve tipografiye yeni bir boyut getirmistir. W. Morris basta el
sanatlarina donmeyi amaglasa bile gelecege yon veren tasarim atilimlarini gelistirmis ve
basta Art Nouveau, Bauhaus olmak iizere benzeri tasarim hareketlerini etkisi altina

almastir.
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\
courtesy of www.jules-cheret.org ‘

Gorsel 2.2. Jules Chéret, Loie Fuller afisi, Gorsel 2.3. Ludwig Hohlwein, Tiyatro Afisi,
1893, Fransa, Art Nouveau. 1907, Jugendistl.
Kaynak: Bektas, 1992, 5.19 Kaynak: www.moma.org

19. yiizyilin sonlarina dogru Fransa’da Art Nouveau, Almanya’da Jugendistl,
Ingiltere’de Modern Stil ve Avusturya’da Sezessiontil olarak tanimlanan yeni sanatsal
hareketler ortaya c¢cikmistir. Bu sanatsal hareketlerin ortak noktasi, giindelik yasam
nesnelerinden yansiyan sanatsal bir yasam duygusudur (Celbis, 2011, s.170). Bu akimlar,

mimarlik, i¢ mekan tasarimi, endiistriyel tasarim, grafik tasarim gibi tiim tasarim
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alanlarin1 kapsayarak, her iilkede kendi 6zgiin stilini yaratmistir (Bektas, 1992, s.17). Bu
akimin temsilcileri, grafik tasarimda ise Ozellikle illiistrasyon, kitap ve afis tasarimi

alanlarinda oldukca basarili 6rnekler vermislerdir.

20. yy baslarinda ortaya ¢ikan Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm, De Stijl,
Siiprematizm, Konstriiktivizm gibi modern sanat olusumlar1 Rénesans gelenegine karsi
durmus ve yakaladiklar1 yeni gorsel dille doneminin sanat anlayislarina yon verdikleri

gibi grafik tasarimi da oldukga etkisi altina almislardir.

PAROLE i IN LIBERTA

“I PAROLIBERI FUTURISTI,,:
owiA,

TTAR,

MARINETTI, parolibero. — Montagne + Vallate + Strads x Jofire

Gorsel 2.4. Pablo Picasso, “Table in a Gorsel 2.5. Filipo Tommaso Marinetti,
Café” Tuval iizerine yagl boya, 1912, St. “Ozgiir Sozciikler”, 1914-1916..
Petersburg, Russia. Kaynak: en.wikipedia.org

Kaynak: www.abcgallery.com

Kiibizm, natiiralizm dogrultusunda gelisen bes yiiz yillik sanat gelenegini kirarak
sanatta yeni bir bi¢im dili yaratmistir. Kiibizmin 6nemli sanat¢ilarindan olan Georges
Braque ve Pablo Picasso, kolaj teknigini kullanarak yaptiklari ¢alismalarina yaziy1 da
ekleyerek afis niteliginde resimler olusturmuslardir. Fiitiiristler ise 1909’da yayinlanan
manifestoda tehlike sevdasinin, enerjinin ve korkusuzlugun sarkisin1 sdylemeye
niyetliyiz diyerek tim tipografi ve imla kurallarimi alt st eden yenilik¢i tipografi dili
olusturarak, serbest tipografi, ozgiirliige kavusan sozciikler olarak yeni ve resimsel bir

tipografik tasarim anlayisi gelistirmislerdir.
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Gorsel 2.6. Raoul Hausmann, “ABCD”, Gorsel 2.7. René Magritte, “The Red
Fotomontaj ve Kolaj, 1923-1924. Model”, 183 x 136 cm, Tuval iizeri
Kaynak: Becer, 2010, 5.102 yaglhboya, 1934, Rotterdam, Hollanda.

Kaynak: www.abcgallery.com

I. Diinya Savas’1 sirasinda olusan Dada hareketi, savasa ve geleneksel sanata karsit
bir tavir sergileyerek, sanatta anlamdan ziyade tesadiifii birlesimlere yonelmistir. Dada
artistleri fotomontaj1 bularak, fotografik imajlar yaratmis ve 6zgiirliik¢ii, sarsici kolajlar
olusturmuslardir. Koklerini Dada’dan alan Siirreallizm ise fotograf ve ozellikle
illiistrasyon iizerinde 6nemli bir etki birakmustir. Siirrealistler, yeni teknikler kullanarak,
somut nesneleri mantik diizleminden ¢ikararak, duygusal, sembolik ve fantastik imgeler
yaratmiglardir. Bu gergek {istli imajlar sayesinde, fantastik ve illiistratif goriintiiler

olusturularak gorsel iletisimde yeni bir ifade bi¢imi yakalanmustir.

20. ylizyil baglarinda Rusya’da Siiprematizm ve Konstrikkvizm, Hollanda’da De
Stijl ve Almanya’da Bauhaus Ekolii ortaya ¢ikmustir. Agirlikli olarak geometrik soyut
sanata dayanan bu sanat hareketlerinin ortak noktasi her tiirli siislemeyi kaldirip saf renk
ve temel geometrik sekillere dayanan yalin bir dil kullanmaktir. Bu sanat hareketlerinin
amaci her tirlii somut bigimi atarak nesnesiz bir diinya yaratmaktir. Ciinkii sanatci

boylelikle doganin taklit edilmesinden kendini kurtararak, kendi i¢ diinyasina yonelebilir.

Konstriiktivizst sanat¢ilar Vlademir Tatlin ve Alexander Rodchenko “Sanat Icin
Sanat” anlayisina karsi ¢ikip, sanat ve endiistri arasindaki sinir1 kaldirarak, sanati yagsamla

bagdastirmak ve yasama entegre etmek istemislerdir. Aym sekilde De Stijl grubu da
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sanatin halka dayanmasi gerektigi diisiincesini savunmustur. Bu bakimdan, geleneksel
sanat seyirlikti, yeri miizelerdi. Yeni sanat yasama girmeliydi, ancak o zaman gercek
olabilirdi. Bu yiizden hem Konstriiktivizstler hem de De Stijl grubu endiistriyel tasarima,

gorsel iletisime ve uygulamali sanatlar alanina daha ¢ok yonelmislerdir.

ILART DECORATIF]

|
Y.

fi

L

Gorsel 2.8. Aleksandr Rodchenko, L’ Art Gorsel 2.9. El Lissitzky, Kitap kapak tasarimi,
Decoratif kapak tasarimi, 1925 1925
Kaynak: www.moma.org Kaynak: www.moma.org

Gorsel 2.10. Theo Van Doesburg and Laszlo Moholy-Nagy, Kitap kapak tasarimi, 1925
Kaynak: www.csun.edu
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Her seyi salt estetik acidan ele alan gelenekgi goriise karst ¢ikan El Lissitzky ve
Alexander Rodchenko gibi Konstriiktivist tasarimcilar, dzellikle kitap tasarimimlarinda
yeni sanatsal ilkeler olusturmaya baslamis ve sayfadaki, figiiratif siislemeleri, zarif yazi
karakterlerini ve illiistrasyonlar1 atarak, onun yerine geometrik formlar1 ve fotomontaji
kullanmiglardir. Boylece, kitabin estetik yoniinden ziyade, isleve dayali olmasi daha fazla
vurgulanmaya calisilmistir (Becer, 2010, s.110). 1917°de olusan ve Onciisii Theo Van
Doesburg olan De Stijl hareketi ise kare, dikdortgen bloklara dayali, asimetrik
kompozisyonlar i¢ine serifsiz yazi karakteri yerlestirerek, biitiindeki saflig1 yakalamaya

calismig ve kendi yalin grafik dilini olusturmustur (Becer, 2009, s.104).

R
ALTISCHE!
ANSTVEREIN
JOHANNISSTR.

GEMALD!

GEBURTSTAG

Gorsel 2.11. Laszlo Moholy-Nagy, Gorsel 2.12. Herbert Bayer, Kandinsky sergi afisi,
Dergi kapagi tasarimi, 1926. 1926.
Kaynak: www.moholy-nagy.org Kaynak: Armstrong, 2012, s.54

Modern grafik tasarimin gelisiminde onemli bir rolii olan Bauhaus, Endiistri-¢agi
diisiincesinin olusturdugu bir egitim merkezidir. Bauhaus, grafik tasarimda yazi
karakterlerine getirdigi yeniliklerle 6n plana ¢ikmustir. Ayrica, Bauhaus’un &nemli
temsilcilerinden biri olan Laszlo Moholy-Nagy, teknolojik gelismeler iizerine
yogunlasarak, tipografinin ve fotografin beraber kullanilmasiyla olusan tipofoto
yontemini gelistirmis ve rayogrami icat etmistir. Bunun yanisira Bauhaus’un grafik
alanindaki 6nemli temsilcisinden biri olan Herbert Bayer, yalin ve islevsel bir tipografik

tasarim anlayisi gelistirmis; Joost Schmidt ise farkli dokulari {ist iiste bindirerek dinamik
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ve karmagsik yapilar denemistir. Bauhaus, kitap tasarimlarimdan reklamciliga,
tipografiden sergi ve afis tasarimlarina kadar bir¢ok alanda etkin olarak, modern tasarim

hareketlerinin gelismesinde rol oynamustir (Becer, 2010, 5.193).

TSCHICHOLD
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Gorsel 2.13. Jan Tschichold, “Napoleon” film afisi, 1927.
Kaynak: Armstrong, 2012, s.55

Jan Tschichold’un 6nciisii oldugu Yeni Tipografi hareketi, Avangart sanat¢ilarin
izinden giderek ve soyut sanattan ilham alarak, tipografide modern bir ¢izgi
olusturmustur. Jan Tschichold, geleneksel egitimi ve simetriye olan diiskiinliigiinii bir
yana birakarak, saf iletisime dayali yeni ve modern tipografik yaklagimin en giiclii

savunucusu olmustur. Jan Tschichold’a (2012, .36, 37) gore;

Basili olan her tiirli icerige saf ve dogrudan bir ifade vermek esastir: adeta teknoloji ve
tabiatta oldugu gibi, ‘bi¢cim’ islevden yola ¢ikarak olugsmalidir. Yeni Tipografi’nin 6nde gelen 6zelligi
asimetridir. Dahasi, asimetrinin canliligi hareketimizin ve modern yagamin da bir ifadesidir. Asimetrik

hareket, simetri uykusunun yerini alarak degisen yasam kosullarinin da simgesidir.

Ayn1  donemde Konstriiktivizstlerin - ve  Bauhausgularin  kat1  ilkelerine
yanasmayarak, grafik ve reklama plastik bir boyut getiren Art Deco tarzi, dncelikle
Fransa’da ortaya ¢ikmis, sonralart Avrupa’da da etkisini gdstermeye baslamistir.
Kiibizm’in sentetik betimlemeleri ve Fiitiirizm’in gorsel anlatima kattig1 dinamizmi, bu

tarzin olusmasinda belirleyici olmustur. Paris’de ¢alisan Rus gogmen A. M. Cassandre ve
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Amerikali tasarimc1 Mc Knight Kauffer calismalarini plastik sanata dayandirarak bu

tarzin en giizel 6rneklerini ortaya ¢ikartmislardir.

CHEMIN

§ s Nl Y ALLTHINGS BRIGHT AND BEAUTIFUL . .
, 3 : ALL CREATURES GREAT AND SMALL »

SOUTH KENSINGTON BY

UNDERGROLUND
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Gaorsel 2.14. A. M. Cassandre, Gérsel 2.15. Edward McKnight Kauffer,
Demiryollar: Afisi, 1927 Afis, 1926

Kaynak: Weill, 2012, .65 Kaynak: www.moma.org
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Gorsel 2.16. Max Miedinger and Gorsel 2.17. Emil Ruder “Univers” yazi
Eduard Hoffmann, “Helvetica” yazi tasarimi, 1957.
tasarimi, 1957 Kaynak: en.wikipedia.org

Kaynak: tr.wikipedia.org

1930’larm sonuna dogru Nazilerin kurdugu baskilar pek ¢ok Avrupali sanatg1, bilim

adami, tasarimci ve akademisyenleri baska iilkelere siginmaya itmistir. Bu tilkelerden biri
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olan Isvigre, biinyesinde barindirdig1 yaratici tasarimeilariyla “Isvigre Tasarmmi” ya da
“Uluslararasi Stil” denen evrensel boyutta bir tipografik stilin gelismesine sahit olmustur.
Konstriiktivizim, Bauhaus ve Yeni Tipografi’nin izinden giden bu stil, merkeze, bireysel
ifadelerden uzak, nesnel ve acik olan bir iletisim bigimini yerlestirmistir. Isvicre Tasarim
bi¢cim olarak ise her tiirlii siislemeci ve disavurumcu etkilerden uzak, sozel ve gorsel
bilgileri agik, serifsiz yazi karakterleriyle sagdan ya da soldan bloklanarak, asimetrik bir
kompozisyon anlayisiyla olusturulmustur. Isvigre Tasarimi ayni zamanda farkl
cesitlemeleri olan sans-serifsiz yazi tasarimlariyla da 6ne ¢ikmistir. Max Miedinger ve
Eduard Hoffmann tarafindan tasarlanan “Helvetica” ve Emil Ruder tarafindan tasarlanan
“Univers” bu yazi tasarimlarinin en bilindikleri olmustur. Isvicre tipografi stilinin temel
ozellikleri geometrik diizenlemeye sahip, gorsel aciklik ve anlagilabilirlige dayali
olmasidir. Ikinci diinya savasi sonrasi gittikce kiiresellesen ve ortak bir iletisim diline
gereksinim duyan diinyada, Isvicre Tasarimi nesnel yapisiyla bu gereksinime cevap

vererek bir “Uluslararasi Stil” haline doniismiistiir.

Savas Oncesi Nazi baskisindan kagan sanatcilarin gittigi bir diger iilke olan
Amerika, grafik tasarimda hizli gelismelere ev sahipligi yapmistir. Amerika’ya giden
Erté, Dr. Mehemed Fehmy Agha, Herbert Bayer, Laszlo Moholy-Nagy, Alexey
Brodovitch, Joseph Binder ve adini sayamadigim diger Avrupali Modernistler,
Amerika’daki sanatg¢ilarla beraber Modern hareketin baslamasina onciiliik etmisler ve

Amerika’daki kiiltiirle beraber 6zgiirliikk¢ii tasarim anlayisina dogru yonelmislerdir.

Gorsel 2.18 Paul Rand, “No Girsel 2.19. Saul Bass,
Way Out” film afisi, 1950. “Vertigo” film afisi, 1958.
Kaynak: www.paul-rand.com Kaynak: en.wikipedia.org
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1940’lar 1950’ler artik diinyanin yeni bir kiiltiirel donemece girdigi zamanlardir. I1.
Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da ve Amerika’da ekonomi canlanmis ve toplumun
refah diizeyi artmistir. Amerika sanayi gelisimini tamamladigi igin refah seviyesi yiiksek,
tiketimin en hizli yasandigi, ¢ok kiiltiirlii 6zellige sahip ve Ozgiirliiklerin sinirsizca
yasandig1 bir yer olarak gittikge diinyanin kiiltiir merkezi haline gelmistir. Bu yapisiyla
Amerika, grafik tasarimda 6n safhalara gegerek, Avrupa’dan gelen ve Amerikali

sanatgilarin etkin oldugu bir New York Okuluna doniismiistiir.

1950’lerden sonra uluslararasi alanda dikkat ¢eken Polanya afisleri, sanatgilarin
stirrealist bigcimde kendilerini ifade ettikleri alan haline gelmistir ve bu bakimdan
Polonya’da kiiltiirel alanda yaratici isler ortaya c¢ikmistir. Aymi donemde fotograf
teknolojisinde olusan ilerleme fotograf goriintiisiiniin illiistrasyonun yerine ge¢gmesine
neden olmustur. Amerika’da bir grup New York’lu sanat¢i bunun ilizerine illiistrasyonda
kavramsal bir anlatim dili gelistirmis ve eski illliistrasyona alternatif bir anlayis
sunmustur. Yine 1960’larda Bati Almanya’daki sanatgilar fotografi temel alan ve
fotografik goriintiileri kolaj ve montaj teknikleriyle parcalayip, kirip, yabancilastirarak,
diisiinceyi carpici ve sok edici bir sekilde ele almiglardir. Fransa’da ise 1968°de olusan
Grapus adl tasarim grubu elestirel, kiskirtict ve diizeni sorgulayici bir gorsel anlatim dili
gelistirmis ve diger Avrupa iilkelerini ve Amerika’y1 etkisi altina almistir. Avrupa
kitasinin diger bir ucunda olan Japonya da ekonomide biiylik bir gelisme gostererek,

kendine ait gorsel anlatim diliyle diinyaya a¢ilmistir.

T

Gorsel 2.20. Franciszek Gorsel 2.21. Grapus Grubu,
Starowieyski, “lluminacja”, film Grapus sergi afisi, 1982,
afisi, 1973, Polanya. Fransa.
Kaynak: www.polishposter.com Kaynak: Bektas, 1992, s.211
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1970’ler savas, insan haklari, kadin haklari, dogal ¢evrenin korunmasi ve
toplumlarin ¢ok kiiltiirlii yapisi gibi sosyal olaylarin ve durumlarin etkin oldugu bir zaman
dilimidir. Bunun yanisira bu zaman dilimi, artik bireyin énem kazandig1 “postmodern”
bir ¢agin baslangici da olmustur. Heller ve Chwast’e (1992, s.1) gore “Grafik tasarim
acisindan Postmodern kavrami, dogma iizerine degil, diinyanin dort bir yanindaki bireysel
tasarimcilarin gesitli kuram ve uygulamalarinin biraz da rastgele etkilesimine dayanan,

Ozgiin bir uluslararasi tarz i¢in kullanilagelmisti”.

Gorsel 2.22. Wolfgang Weingart, Kunskredit Afis, 1977.
Kaynak: www.aiga.org

Postmodern grafik tasarimin ilk uygulayicisi, Isvigre tasarim ve tipografisinin asiri
tertip ve tipografisini reddeden Isvigreli Wolfgang Weingart olmustur. Weingart, degisik
agirlikta harf karakterlerini aymi sdzciik iginde karistirmis, yaziyr goriintiilerin igine
yerlestirerek bigimsel katiligi kirmis ve bdylece disavurumcu bir anlatim dilini
gelistirmistir. Bireyi temel alan ve ortak bir ¢izgisi olmayan bu yaklasim, grafik tasarima
bir bi¢im ve hareket cesitliligi getirerek, grafik tasarimin, 6zgiir ve disavurumcu bir
cizgiye ulagsmasini saglamistir. Postmodern c¢agda, grafik tasarimci artik iletisim
kurmaktan ziyade 6znel bir bakis acisiyla kendi kendisini ifade etmeyi yegleyen bir
sanat¢t konumundadir. Postmodernizimle beraber Milano’da “Memphis”, Amerika’da

“Yeni Dalga” ve “Punk” ve Avrupa’da “Yeni Dalga” hareketi dogmustur.
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Gorsel 2.23. Gert Dumbar(Sanat Yonetmeni), Nina Wiener adli afig, 1987.
Kaynak: Bektas, 1992, s.254

Postmodernizimle beraber daha da Ozgiirlesen grafik tasarim, 1980’lerde
Macintosh bilgisayarlarin ortaya c¢ikmasiyla beraber gercek anlamda bir doniisiim
yasamustir. Kisa siirede gelistirilen bilgisayarlar ve olusturulan yazilimlar grafik tasarimi
dil ve bicim yoOniinden oldukca etkilemistir (Becer, 2009, s.111). Artik bilgisayar
teknolojisi tasarim siirecinde bir kavrami gorsellestirmede sinirsiz alternatif liretme
olanag1 vererek tasarim siirecini daha da kolaylastirip, hizlandirmistir. Bunun yanisira
gittikce gelisen teknolojiyle birlikte yeniden sekil alan grafik tasarim, giiniimiizde film,
video ve bilgisayar teknolojisinde olusan ilerlemelerle kendine yeni uygulama alanlar

acarak, giinliik hayatta etkin bir tasarim alani haline doniligsmiistiir.

2.1.1.1. Giiniimiiz diinyasinda grafik tasarim

19701er ve 1980’lerde yasanan teknoloji devrimi, bilgi ve iletisim teknolojisinin
hizl1 bir bigimde gelismesine olanak vermistir. Ozellikle telekomiinikasyon ve bilgi islem
teknolojisindeki hizli ve yaygin gelismeler, insanlarin hizli haberlesmelerine ve etkin veri
transferine imkan saglamistir. Bilgisayar ve telekomiinikasyon teknolojisindeki yasanan
hizli gelismeler sayesinde, bilgisayarlar arasindaki yeni bir ag sebekesi kurulmus ve bu

durum dijital bir diinyanin dogmasina yol a¢mustir. Internet adi verilen bu sistem
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sayesinde yayginlasan elektronik iletisim ag1, sesli, goriintiilii ve yazili verileri aninda bir

noktadan birgok sayida noktaya ileterek, dijital bir kiiltiiriin dogmasini saglamistir.

Teknolojinin ilerleme hizindaki artis ve dolasima giren bilgi miktart son yillarda
olaganiistii boyutlara ulasmis ve dolayisiyla iki binli yillarda karsimiza ¢ikan bu yeni
donem “Bilgi Cag1”, “Sanal Toplum”, “Dijital Cag”, “Bilisim Cag1’ gibi kavramlarla
tanimlanmistir (Atasoy, 2007,166). Bu yeni sosyal siireg, gelisen elektronik teknolojiye
dayali olarak diinyayi kiiciiltmiis ve uluslararasi etkilesimi artirarak kiiresellesmenin ivme
kazanmasimi saglamustir. Ozellikle yeni iletisim aglari sayesinde hizmet veya bilgi,
diinyanin en iicra kdsesine bile ¢ok kisa siirede ulasabilmis ve kiiresel capta bir etki
yakalayabilmistir. Giiniimiizde olusan bu kiiresel kiiltiir, ¢esitli imajlar ve bilgi akislar

ile farkli zaman ve mekan deneyimleri i¢inde yogun bir sekilde akmis ve birbirine

karisarak kiiltiirel melezligi beraberinde getirmistir (i¢li, 2001, 5.168,169).

Dijital teknolojinin egemenliginde olan bu ¢agda, dijital teknolojiyle uyum
saglayan web siteleri, bloglar, multimedya ortamlar vs. gibi yeni medya tiirleri ortaya
cikmustir. Bu yeni medya tiirleri, iletisim alaninda kokten degisimler getirerek, bilginin
paylasimini, erisimini, yayilimini, arsivlenmesini, {retilmesini ve iletimini
kolaylastirarak, bu durumu daha hizli1 bir hale getirmistir. Giiniimiizde bilgisayarlar,
tabletler, akilli cep telefonlar1 gibi devamli degisen ve gelisen iletisim teknolojileriyle
birlikte yeni medya ortamlar1 daha gii¢lii bir konuma gelmis ve bu yeni medya ortamlari
sayesinde birey artik bilgiyi sadece tilketmemis, bilgiye diledigi gibi miidahale edip, onu
yeni medya ortamlarinda paylasabilmistir (Ispir, 2013, s.2,8).

Yirmibirinci yiizyil siirecinde, i¢inde bulundugumuz bu muazzam ag yapisi, yeni
medya kiiltiirii, gelisen gorlintii ve yeni iletisim teknolojileri bizi yogun bir sekilde
goriintli  bombardimanina tutmustur. Giliniimiizde, giindelik yasamimiz fotograf
makineleri, kameralar, bilgisayarlar ve cep telefonlar1 gibi gelisen goriinti
teknolojileriyle doludur ve dolayisiyla gecmisten beri gelen metne dayali iletisim, hizlica
yerini gorsel olana birakmistir (Cakir, 2014, s.38, 190). Artik giiniimiiz diinyas1 temelde
kelimelere ve sayilara dayanan bilgi cagindan ¢ok, daha kapsamli gorseller, goriintiiler

ve semboller igeren bir gorsel ¢agi ifade eder hale gelmistir (Orhon, 2011,s.144).

Gilinlimiizde olusan bu gorsel ¢agda, grafik tasarim imgeleri gorsel kiiltiiriin biiyiik

bir boliimiinii olugturmustur. Artan iletisim olanaklar1 giinliik yasamin her anin1 grafik
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imgeleriyle doldurmustur. Artik, grafik tasarim neredeyse her tiirlii insan etkinliginin bir
parcast olmustur. Kahvaltidaki gida ambalajlarindan billboardlardaki reklamlara,
kiyafetlerdeki logolardan televizyondaki sirket kimliklerine; sokaga ¢ikildiginda,
internete girildiginde, televizyon agildiginda karsilagilan grafik tasarim imgeleri, artik

modern yasamin vazgegilmez bir par¢asi haline gelmistir.

Bilgisayar teknolojisinin ivme kazandig1 bu zamanlarda, grafik tasarim da 6nemli
bir degisim gecirmistir. Artik geleneksel kagit kalemin yerini giinden giine daha ¢ok
gelisen ve cesitlenen bilgisayar yazilim programlart almistir. Yeni ve daha
demokratiklestiren dijital teknolojinin sundugu firsatlar ve uygulamalar aracilifiyla,
grafik tasarim uygulama alanlar1 daha da genislemis ve diger yaratici disiplinlerle
arasindaki sinirlar giderek belirsiz bir hal almistir (Fiell and Fiell, 2003, s.12,14). Artik
gelisen teknolojiyle birlikte grafik tasarim isleri, basili {iriinler olmasinin yaninda web
tasarimi, etkilesim tasarimi, hareketli goriintii tasarimi gibi alanlar1 da biinyesine dahil

etmistir.

Gorsel 2.24. Antenna Design, “Kiraz Cigekleri” etkilegsimli enstalasyon, 2003, Cooper-Hewitt Ulusal
Tasarim Miizesi, New York.

Kaynak: Twemlow, 2011, s.109
Gilnlimiizde, yeniden sekillenen ve kendini yenileyen grafik tasarim, bu siireg
icerisinde diger tasarim ve sanat dallariyla arasindaki net sinirlart kaldirmis ve ortaya
cikan yeni melez calisma alanlari ig¢inde kendine yeni bir grafik anlatim dili

olusturmustur. Bu melez yapiyla beraber grafik tasarim diiz, duragan ve iki boyutlu olma
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0zelliginin yani sira kendisine ses ve hareketi de ekleyerek dort boyutlu bir tasarim haline
doniismeye baglamistir (Baranseli, 2009, s.ii, 1i1). Dolayisiyla glinlimiizdeki bilisim ¢ag1
ve dijital teknoloji, grafik tasarimda ciddi degisiklikler yaratarak, onu bastan tanimlamaya
ve “Gorsel iletisim Tasarimi”, “Iletisim Tasarim1” gibi yeni isimler tiireterek yeniden

adlandirmaya ¢alismistir. Bu anlamda Victor Margolin’a gore:

1960’larin basinda grafik tasarimcilari, bilyiik sergiler, sehirlerin isaret sistemleri ve
kurumsal kimlik sistemleri iizerinde ¢alisti. Bu noktada kendi geleneksel ismini geride birakarak ‘Gorsel
fletisim® veya ‘iletisim Tasarimi® adiyla anilmaya baslandi. Bugiin dijital alandan dolay: tasarimecilarin
caligmalar1 birbagka hizda bir genisleme i¢ine girdi. Film yapimcilar ve ses tasarimcilarin ¢aligmalariyla
goriintli, metin ve sesle calisan grafik tasarimcilarinin isleri drtiismeye basladi. Biz, grafik tasarimcilan ya
da iletisim tasarimcilart i¢in biiyiik ihtimalle yeni bir isme gerek duyuyoruz. Ama bunun ne oldugunu

bilemiyorum (Beltran, 2000).

21.ylizyilin getirdigi melez anlayisla genisleyen uygulama alanlari sayesinde grafik
tasarim, her gecen giin daha da yayginlasmaktadir. Artik, teknoloji ve yeni medya
alanlariyla birlikte grafik tasarim imgeleri, hayatin her alaninda yogun bir sekilde

kendisini gostermektedir (Giiler, 2015, s.38).

2.1.2. Bir ¢oziimleme yontemi olarak “gostergebilim”

Gostergebilim, en genel tanimiyla “Bir gostergeler kurami ya da 6gretisidir (Rifat,
2013,5.99)”. Gosterge ise “Kendi disinda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini
tutabilecek nitelikte olan her cesit bicim, nesne, olgu, vb.’dir. Bu agidan genel olarak
sozciikler, simgeler, vb. gosterge diye adlandirilir (Rifat, 2013, s5.97)”. Bu bakimdan
gostergebilim; gostergelerin, anlamina, anlamlanmasina, anlamin iiretilmesine dayanan

caligmalar1 kapsar.

Gosterge kavramu, eskicagdan beri Eflatun, Aristotales, Stoacilar, John Locke ve J.
H. Lambert gibi bir¢ok felsefeci ve bilim adamu tarafindan ele alinarak, kullanilmistir.
Ancak gosterge kavramy, ilk kez 20. yy’da dilbilimci Ferdinand de Saussure ve mantikei
Charles Sanders Peirce tarafindan bilimsel olarak ele alinarak, incelenmistir. Bu
bakimdan Saussure, gostergebilimi toplum ve dilbilim bazli olarak ele almistir. Saussure,
dilbilimden yola c¢ikarak baska gostergelerin isleyisini inceleyen bir bilim dal
kurulabilecegi Ongoriistinde bulunarak, buna iliskin bir bilim dali kurulacaginin

sinyallerini vermistir. Charles Sanders Peirce ise gostergebilimi mantik alaninin temeline
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oturtarak bagimsiz bir bilim dalina doniismesini saglamis ve mantikla 6zdeslestirdigi bu
kurama “semiotics” adin1 vermistir. Bu bakimdan gostergebilim yaklagimlari, bu iki
oncliniin yaptigi calismalar temelinden hareket ederek, giiniimiize kadar degisik

dogrultularda geliserek, zenginlesmistir (Bozkurt, 2013, s.325).

Dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913), 20. yiizyilda ortaya attig
fikirleriyle ¢agdas dilbilim alaninda onemli gelismeler saglamis; dil/séz, bigim/toz,
gosteren/gosterilen, esstiremlilik/artsiiremlilik, dizimsel/¢agrisimsal, deger, nedensizlik,

cizgisellik gibi kavramlar ortaya atarak, bir bilgi kurami olusturmustur.

KCI.V Y LYY @

Isitim arbor
Irmoess

Sekil 2.1. Saussure’iin Gostergesi
Kaynak: Saussure, 1998, s.110

Saussure’lin gosterge kavrami, gosteren ve gosterilenden olusan ikili bir bagintiya
sahiptir. Saussure gore, dil gostergesi bir nesneyle bir adi birlestirmez, bir kavramla bir
isitim imgesini birlestirir. Bu durumda, kavram yerine gésterilen ve isitim imgesi yerine
gosteren terimleri ve biitinii belirtmek icin ise gosterge kavrami kullanilabilir. Ancak
gostereni gosterilenle birlestiren bag nedensizdir. Her dilde her kavrama bir ad verilmistir
ama o adin hangi kurala dayandigi ve neden verildigi belirsizdir. Tek bildigimiz verilen
adlarin toplumsal olarak wuzlasima dayali oldugudur ve bu anlamda bizim o adi

degistirmemizin imkansiz oldugudur.

Saussure bir dizgenin belli bir zaman diliminde alinip, incelenmesine essiiremlilik;
dizgenin tarihsel olarak ele alinarak, evriminin incelenmesine artsiiremlilik adini
vermistir. Saussure’e gore belli bir kavrami ¢agristiran belli bir isitim dizgesi zamanla
degisebilir ya da belli bir isitim dizgesi farkl1 bir kavrama déniiserek, evrilebilir. Ornegin,
Ingilizcede karsilig1 aptal olan “silly” kelimesi bir zamanlar mutlu, kutsanmus, dini biitiin
birisinin gostergesiyken, gitgide bu kavram anlamsal olarak degisime ugramis ve 16.

yizyillin baslangicindan beri “silly” kelimesi masum, ise yaramaz, aptal anlamlarina
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gelmistir (Culler, 1985, s.24). Ancak Saussure’e gore dilbilim galigmalarinda esstiremlilik
esastir, ¢linkii “Dili ancak belli bir zaman kesiti alarak betimleyebilir, kurallarim

belirleyebiliriz (Saussure, 1998, s.129)”.

Saussure’e (1998, s.181) gore “Dil durumunda her sey bagintilara dayanir”.
Sozciikler birbirine eklenerek tiimceleri olusturur. Tiimcenin kurulmasi igin ise
gostergelerin se¢ilmesi ve bunlarin dizilmesi gerekmektedir. Onun igin tiimce kurmak
icin birbirinin yerine gegebilen bir diziden (paradigmadan) bir 6ge secilir (Erkman, 2005,
s.105). Secilen 6geler birbirlerine sondan eklemlenerek belli bir ¢izgisellige ulasir ve bu
Ogeler bir uzamda ard arda siralanarak dizim denilen bagintilar1 olusturur. Bdylece
dizimsel bagint1 ayni1 anda birarada bulunan, birden ¢ok 6genin aralarinda anlamsal bir
bag olusturdugu birlesimleri kapsar. Dolayisiyla dizimsel bagintilar, birlesim
olasiliklarmni igeren, bir dizimde birlesen 6geler arasindaki bagintilardir. Dizisel bagintilar

ise birbiri yerine gegebilen 6geler arasindaki ayrimlardir (Cullar, 1985, s.52).

Bir gosterge degerini dizimdeki diger 6gelerle aralarinda kurduklari bagint1 ve
ayriliklarindan alir. Bu agidan gostergeyi bilesim bakimindan degil ¢evresi agisindan
degerlendirmek daha dogru olur. Ciinkii bir 6geyi dizgeden ayirip, salt kavram ve isitim
imgesi olarak alip, tanimlamak kisiyi yaniltabilir. Aksine biitiinden yola ¢ikarak kapsadig
ogeleri anlamsal olarak ¢oziimleme yoluna gitmek, kisiye daha dogru bir sonug verir.
Dolayisiyla deger kavrami gostergenin tam olarak nasil anlamlanmasi gerektigini ortaya
cikartir (Saussure, 1998, s.175). Bu bakimdan dil, bir yigin seklinde degil de essiiremli
bir durumda, her seyin biitiiniin i¢inde anlam kazandig1 bir bagintilar dizgesi olarak ele
almir. Bu agidan Saussure’iin dilbilimsel gortisleri yapi kavramindan yola ¢ikmis ve
olusturdugu bu yapr kavramu yapisalcilik anlayisinin dogmasina onciiliikk etmistir. Bu
bakimdan, Saussure’iin olusturdugu bu dilbilim ¢aligsmalari, gostergebilim i¢in bir 6rnek
gorevi gérmiis ve yapisalcilik anlayisi, insanbilimcilerinden elestirmenlere kadar pek ¢ok

kisi tarafindan ele alinarak, farkli alanlarda uygulanmaistir.

Amerikali felsefeci, matematik¢i ve mantik¢1 Charles Sanders Peirce (1839-1914)
gdstergebilimi mantigin temeline oturtarak, “Géostergelerin Bicimsel Ogretisi” adimi
verdigi kuram sayesinde gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalina donismesini
saglamistir. Bu bakimdan Peirce, mantiktan hareket ederek, gostergebilimde yaptigr 10
iclik 66 simf seklindeki {iclii simiflandirmalariyla ve gosterge tanimlariyla dikkat

cekmisgtir.
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Peirce, gosterge kavramiyla ilgili pek ¢ok tanimlamalarda bulunmustur. Peirce’iin
temsil, yorumlayict ve nesne arasindaki tgli bagintiyt 6ne ¢ikaran gosterge

tanimlamalardan biri soyledir:

Bir gosterge ya da representamen, bir kisi i¢in herhangi bir seyin yerini, herhangi bir agidan
ya da nitelik bakimindan tutan bir seydir. Birine yoneliktir; yani bir kisinin zihninde, bir esdeger gosterge
ya da belki daha gelismis bir gosterge yaratir. Yarattig1 bu gostergeyi ilk gostergenin yorumlayani olarak
adlandirtyorum. Bu gosterge bir seyin, nesnesinin yerini tutar. Bu gosterge nesnesinin yerini tutarken bunu
her agidan degil, benim representamen’in temeli dedigim bir gesit kavramu iletme agisindan tutar (Peirce,
1984, 5.228’den aktaran Ozmakas, 2009, s.36).

Yorum/Yorumlayici
(interpretant)

Bicim, Temsil (Representamen) Génderge (Obje)

Sekil 2.2. Peirceiin Gosterge Sistemi
Kaynak: Erkman, 2005, 5.112

Peirce’e gore, somut bir gdstergenin neyi temsil ettigini anlamak, bir yorum
slirecini ve yorumlayiciy1 gerektirir. Bu yorumlama siireci var olan somut bir géstergeden
hareketle, zihinde, bir kavramin olusmasim saglar. Ancak zihindeki izdiisim agik
ucludur. Kisi, somut gostergenin hangi nesneye gonderme yaptigini bilse bile, kendi
algilamasi ve yorumlamasi bir bagkasina benzemeyebilir. Dolayisiyla gosterge ne kadar
uzlagimsal olsa da yorumlama kisiye gore degisebilir. Bu nedenle Peirce, yorumlayan
kisiyi pasif bir alict konumundan ¢ikartarak, daha aktif hale getirir (Erkman, 2005, s.109-
111).

Peirce gostergeleri ti¢ ayr1 boliime ayirmis ve bu her bir boliimii de kendi iginde lice
bolmiistiir. Birinci boliim gostergelerin 6ziine yonelik bir siniflamadir. Bunlar kendi
icinde nitel gosterge, tekil gosterge ve kural gosterge olarak iice ayrilir. Nitel gosterge,

bir seyin gosterge sayilabilecek niteligidir. Ornegin, bir resimdeki renk. Tekil gdsterge,
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belli bir seyin varlig1 ya da gosterge olan seydir ve i¢inde nitel gostergeyi de barindirir.
Kural gosterge ise bir gosterge sayilabilecek kural ya da yasadir. Bunlar insanlar

tarafindan olusturulmus kurallara isaret eder.

Ikinci boliim goriintiisel gosterge, belirti ve simgeden olusmaktadir. Goriintiisel
gosterge, gorlintiisel benzerliginden dolay1 nesnesine dogrudan gondermede bulunan
gostergedir. Ornegin, bir resim ya da fotograf temsil ettigi seye benzedigi i¢in goriintiisel
gostergedir. Belirti, nesnesiyle nedensel bir bagi olan ve nesnesi ortadan kalktig1 zaman
bile ona gondermede bulunan gostergedir. Ancak belirtisel gostergede, gostergeyle
nesnesini bagdastirarak anlami ¢6zmek i¢in bir yorumlayiciya gerek vardir. Simge ise
nesnesiyle bir benzerlik icermeyen, yorumcu tarafindan toplumsal uzlasim sonucunda

anlamlanan bir gostergedir. Ornegin sdzciikler, isaretler bu tarz bir gdstergelerdir.

Uciincii béliim ise mantik {izerinden yola cikarak, sdzcebirim/terim/kavram,
onerme ve kanit’tan olusur ve bu bolim gdsterge-yorumcu arasindaki iligkiye dayanir.
Burada her sdzciik bir sdzcebirimdir. Tek bagina dogru ya da yanlis olmayan, herhangi
bir bilgi icermeyen gdstergelerin en genel haline verilen addir. Onerme, bilgi ileten,
tiimce degeri olan, dogru ya da yanlis olarak degerlendirilebilecek bir gostergedir. Kanit,

akil yiiritmeye dayal1, neden-sonug iliskisi i¢eren kural gdstergesidir.

— Anlatimin Bicimi —| Icerigin Bicimi

— Anlatimin Tzl —| cerigin Tozl

Sekil 2.3. Hjelmslev'in Gostergesi

Danimarkali Dilbilimci Louis Hjelmslev (1899-1965) Kopenag Dilbilim
Cevresi’nin 6nde gelen temsilcilerinden birisidir. Hjelmslev, Saussure’iin olusturdugu
yapisalct kuram lizerinden hareket ederek “yorumbilim” adin1 verdigi yeni bir dil kuram1

gelistirmistir. Olusturdugu kuramla sadece dogal dilleri degil, biitiin gosterge dizgelerinin
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yapisini ve bunlarin altinda yatan degismez ortak ozellikleri incelemistir (Rifat, 2013,

5.125).

Hjelmslev, Saussure’iin gosteren/gosterilen kavramlarini ele alir ve bunlari daha da
ileri boyutlara tasiyarak, gosteren i¢in anlatim, gosterilen icin ise igerik kavramlarini
kullanir. Hjelmslev, anlatim ve igerik kvramlarin1 da kendi iginde bi¢im ve téz olmak
iizere ikiye ayirir. Yani anlatimin tézii/bi¢imi; igerigin tozii/bicimi seklinde gostergeyi
dort diizeyde inceler. Hjelmslev’e gore bir dil ne kadar farkli bi¢cimlerde olursa olsun
anlamsal t6zli aynidir. Yani, anlam bir tozdiir ve her seferinde farkli bir bicimde kendisini
disavurur. Bu disavurma bigimi igerigin bigimini olusturur ve bu bi¢im anlamla saymaca
bir bagint1 kurar ve anlami icerigin tézii durumuna getirir. Ancak icerigin bigiminin her
dilde farkli olmasi gibi anlatimin bigimi de her dilde farklidir. Ornegin agag¢ kelimesinin
her dilde farkli bigimi/sdylenimi vardir ama anlatim bi¢imleri farkli olsa da hepsi ayni1
agag¢ anlamina gelir. Daha agacak olursak, aga¢ gostergesinin olusturan ses birimleri
anlatimin toziinii olusturur, bagka ses birimlerden ayiran ses diizlemi ise anlatimin
bi¢cimidir. Agacin anlami ise igerigin toziinii olusturur, baska anlamsal birimlerden ayiran

diizlemde icerigin bi¢imidir (Yiicel, 1982, 5.38, 39, 42).

Hjelmslev’in ortaya attig1 bir baska teori de yananlam/diizanlam kavramlaridir.
Buna gore, herhangi bir sdzciigiin ilk anlami diizanlam1 olusturur. Ancak soézciikler ilk
anlaminin disinda daha baska anlamlara da gelebilir. Sozciiklerin tagidigi bu ikinci
anlamlara da yananlam denir. Hjelmslev’in yananlam/diizanlam kavramlar1 daha sonra

Roland Barthes tarafindan ele alinarak gelistirilmistir.

Antropolog Claude Lévi-Strauss (1908-2009), Saussure’iin yapisalct dilbilim
caligmalarini antropolojiye uyarlayarak mitler, akrabalik sistemleri, evlenme yasalari,
yemek pisirme bigimleri gibi kiiltiirel siliregleri ele alarak, incelemistir. Strauss,
toplumlarin kiiltiirlerini anlamlandirmak i¢in onlar1 kategorilere ayirmis ve bunun igin
ikili karsitliklar yontemini kullanmistir. Strauss’a gore kavramsal kategoriler olusturmak
anlam yaratmanin Ozlidlir ve bunun Oziinde ikili karsithk diye adlandirdigimiz yapi
bulunmaktadir (Fiske, 2014, s.223). Bu bakimdan, evrendeki her sey ekin/doga,
hava/toprak, karanlik/aydinlik, deniz/kara, oliim/yasam gibi birbiriyle iliskili ikili
karsitlilar sistemine dayanir. Olusturulan bu ikili karsithk sistemi ise insanlarin

yasadiklar1 ¢evreyi anlamlandirmaya ¢aligmalarinin bir sonucu olarak goriilebilir.
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Lévi-Strauss mitleri ikili karsitliklarin kiiltiir i¢cindeki yerel bir doniisiimii olarak
goriir. Strauss’a gore mit, toplumdaki endise verici ¢eligkileri gidermek i¢in olusturulmus
oykiilerdir. Strauss’un mit ¢oziimlemesi ise Saussure’e ve Freud’a dayanir ve Strauss
mitlerin altindaki derin yapilar1 ortaya ¢ikarmak icin yapisaler yontemi kullanir. Bu
bakimdan Strauss, Saussure’iin sé6z/dil karsithigindan yola ¢ikarak mitleri anlamlandirir.
Buna gore, dil nasil Ki kurallar1 olan bir sistemse, kiiltiir de kendi i¢inde bir takim
kurallara dayanan bir sistemdir. Mitlerin altinda yatan derin yapiya ulagsmak i¢in ise s6z
en iyi aragtir. Strauss mit ¢oziimlemesini ayni zamanda Freud’un riiya ¢oziimlemesine
benzetir. Riiyalar bireyin bilingaltinda bastirdigi, endise duydugu, ¢6ziimsiiz
sarsintilardan kaynaklandigi gibi mitlerde ayni sekilde toplumun bilingaltindaki birtakim
sorunlardan ve ¢6ziimsiiz endiselerden dogmustur (Fiske, 2014, s.231,232). Dolayisiyla

mitler, toplum tarafindan karsilastiklar1 sorun ve endiselerle basetme araci olarak goriiliir.

Gostergebilimin 6nemli isimlerinden biri olan Algirdas Julien Greimas (1917-
1992) ozellikle anlamlarin eklemlenis bi¢imi ve anlamlarin {iretim siireci iizerinde
yogunlagsmis ve gostergebilimde anlamlama kurami iizerine bir {istdil olusturmay1
hedeflemistir. Saussure’iin diinyay1 iliskiler ag1 ve kendi icinde olusan bir anlamlar
biitiinii olarak gormesi, Greimas’in kuraminin kalkis noktasi olmustur. Ancak
Saussure’den farkli olarak Greimas sézciik kavramini sozciikbilim dogrultusunda degil
de anlamin yapisini arastiran anlambilim dogrultusunda ele almistir. Aym1 zamanda
Greimas ne sozciiklerin ne de tiimcelerin anlaml biitiinleri ¢dziimlemeye yetmeyecegini
diisiindiigii icin daha ¢ok tlimcedtesi birimlere yani sdylemsel yapilarin anlamlarini

coziimlemeye yonelmistir.

Greimas’in kuraminda bir sdylem derinden yilizeye dogru gelen li¢ ana katmandan
meydana gelir (Kiran, 2000, s.129). Bu {i¢ ana katmanin ¢6ziimlenmesi ise betisel diizey,
anlatisal diizeye ve izleksel diizeyden olusur. Ancak bu ¢oziimleme bi¢imi derinden
yiizeye degil, tam tersi olarak yiizeyden derine dogru ilerlemektedir. Giinay’a gore betisel
diizey, salt gercek diinyadaki nesnelere gondermede bulunarak, bunlarin betimlendigi
asamadir. Biitiindeki gostergeler gergek diinyadaki karsitlariyla eslestirilerek tanimlanir.
Anlatisal diizey, daha ¢ok metinle ilgilidir ve anlatimin isleyis bigimini ortaya koyar.
Greimas’in  olusturdugu eyleyenler semast (gonderen/génderilen, &zne/nesne,

yardimeden/karsicikan) ve anlati izlencesi bu asamada gerceklesir. Izleksel diizey,
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anlamin en derin ve en soyut asamasidir. Biitlin yan anlam, cagrisimsal deger ve

simgelestirme gibi kavramlar bu asamada ortaya ¢ikar (Giinay, 2008, s.19).

Diinyadaki anlamlar evrenini ¢6ziimlemeyi ve anlamlandirmayr amaglayan
Greimas’in en 6nemli 6zelligi kavramsal ve bi¢cimsel a¢idan bir iist dil olusturmasidir. Bu
ist dil ise varsayimsal-tiimdengelimli bir yaklasimla kurulur. Bu yaklasim betimsel
diizey, yontembilimsel diizey, bilimkuramsal diizey olarak {i¢ ayri diizeyden olusur.
Rifat’a gore betimsel diizey, gosterge dizgesinin betimlendigi diizeydir. Y 6ntembilimsel
diizey, betimsel diizeydeki verilerin gozden gecirildigi ve aralarinda tutarliligin
saglanmaya calisildigi diizeydir. Bilimkuramsal diizey ise varsayimsal-timdengelimli

gostergebilimin olusturuldugu, tutarh kavramlar biitiiniinii ve aginin olustugu diizeydir

(Rifat, 2013, .202).

Greimas’in kurami dogal dillerin yanisira anlamsal katmanlardan olusan biitiin
gosterge dizgelerini kapsadigi i¢in “genel” bir 6zellige sahiptir. Bu bakimdan Greimas
gostergebilimi soylem, goriintii, resim, film, reklam, miizik yapit1 vb. gibi anlamlar
biitlinlinii ele alarak, bunlar1 bir tistdil araciligiyla sistemli bir sekilde yapilandirmaya
calisir. Dolayisiyla, Greimas’in gostergebilimi bitmis, sonlanmis bir kuramdan ziyade

devamli geligen bir gostergebilimsel tasar1 niteligi tasir (Rifat, 2013,s.110,111,114).

A. J. Greimas, Paris Gostergebilim Okulu olarak adlandirilan, Greimas ve
arkadaslarinin kurdugu toplulugun 6nciisii olmustur. Bu topluluk, Greimas’in diisiinceleri
dogrultusunda ilerleyerek, resim, reklam, miizik, hukuk, yazin, masal ve adim
sayamadigim bircok farkli alandaki gdsterge dizgelerini incelemeye yonelik yontemler
gelistirmis ve uygulamalar gerceklestirmistir. Boylece kuramin degisik alanlara
uygulanmasiyla beraber gostergebilime ilgi fazlalasmis ve gostergebilim hizlica

yayginlik kazanmaya baslamustir.

Fransiz  gostergebilimci  Roland  Barthes (1915-1980), yapisalciliktan
postyapisalciliga uzanan diisiince yapisiyla, ortaya attigi farkli yaklasim ve kavramlarla
ve edebi metinlerden fotografa kadar ¢ok c¢esitli alanlarda yaptigi c¢oziimleme
calismalariyla 6ne ¢ikmustir. Barthes, diisiince hayatinin ilk zamanlarinda Saussure’iin
yapisalct dilbilim galismalarindan etkilenmis ve Mythologies (Cagdas Soylenler) adl
kitabinda kapitalist toplumun olusturdugu cagdas mitleri gostergebilimsel acidan ele

almastir.
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Barthes’a gore mitler kapitalist sistem tarafindan kurularak, onlarin ideolojik
degerlerini dogallastirip, mesrulastirma hizmeti gérmektedir. Ona gore, reklam imajlari,
film, miizik, moda gibi giindelik hayattaki bazi olgular ideolojinin tagiyicilaridir ve bunlar
toplumsal hayata dair birer gosterge niteligindedirler. Bu baglamda Barthes mitleri, nesne
dil ve st dil olmak {izere iki gosterge dizgesine ayirmustir. Buna gore nesne dil;
dogallasmis, uzlasimsal anlamlarin dizgesidir ve diizanlam boyutundadir. Ust dil ise
ideolojinin kurdugu ve isledigi diizlemdir ve yananlamla iliskilidir (Inal, 2003, s.18). Bu

bakimdan yananlam mit ¢éziimlemesinde gizli anlami ortaya ¢ikartan temel bir arag islevi

gormektedir.
diizanlam 1.g6steren 2. gosterilen
3. gosterge
I. GOSTEREN ll. GOSTERILEN
yananlam | L—
ll. GOSTERGE

Sekil 2.4. Barthes in diizanlam- yananlam semasi
Kaynak: Barthes, 1998, 5.184
Barthes’a (2014, 5.84) gore her gdstergenin birinci diizeyde algilanan bir gosterileni
vardir. Birinci diizeyde algilanan bu gosterilen gostergenin sozliikk anlamini olusturur.
Ancak bu gosterge anlamsal olarak kayma yasayip ilk algilanan gdsterilenin disinda
baska gosterilenlere de baglanabilir. Ikinci diizeyde algilanan bu gosterilenler ise
gostergenin yananlamlarini olusturur. Boylelikle yananlam, ilk gdstergenin gostereni

olarak ilk gostergeyi kapsar ve ikinci bir anlamlama dizgesi ortaya ¢ikartir (Sekil 2.4).

Roland Barthes, 1970 yilinda Balzac’in Sarrazine adl1 6ykiisiinii inceledigi S/Z adli
kitabinda, 6ykiiyli 6znel bir yorumla yeniden kurarak “cogul okumaya” dayali yeni bir
kuram gelistirmis ve bununla beraber postyapisalciliga dogru kaymistir. Bu kitabinda
Barthes yananlamin a¢ik yapisina dikkati ¢ekerek, yananlami tekrar tanimlamistir. Buna
gore yananlam, “Bir belirleme, bir baginti, bir yinelem, daha 6nceki, daha sonraki ya da
disaridaki aniglara, metnin(ya da bir baska metnin) baglanma giicli olan bir 6zelliktir
(Barthes, 1996, s.19)”. Barthes’mn kuramina gore bir metni yorumlamak, onun hangi
coguldan olustugunu saptamaktir ve yananlamlar da bu cogul yapiya ulagmanin yolu

olarak gortilebilir.
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Barthes, metinleri yorumlayan veya ¢6ziimleyen gdstergebilimcileri yapit {izerine
konusan bir arastirmaci olarak degil artik metin iizerine yeni bir metin yaratan, bundan
da haz duyan bir yazar olarak gormek istemektedir. Bu anlamda Barthes’in metin
kuraminda istedigi sey bir ¢oziimleme recetesi olusturmak degil, ortaya ¢ikan yorumla

bir metin olusturmaktir (Rifat, 2013, s.42).

1960’lara kadar yapisalci bir anlayisla, metnin ya da nesnenin kendine 6zgii yapisal
ozellikleri iginde ¢Oziimlenmesi/anlamlanmasi esas alinmistir. Ancak 1960’larin
basindan itibaren yazar-okur iliskisine dayanan kuramlar gitgide artmaya baslamis ve ilgi
odagi okuma edimi iizerine yogunlagmistir. Bunun sonucunda Alman Edebiyat kuramcisi
ve elestirmeni Wolfgang Iser ve Hans Robert Jauss metin-okur odakli yaklagim bigimini
ele alarak, alimlama estetigi kavramini gelistirmislerdir. Alimlama estetigi “1960’larmn
sonundan bu yana edebiyat eserlerinin anlam1 ve yorumuyla ilgili olarak okurun islevini
inceleyen cesitli kuramlara verilen genel addir (Moran, 1999, s.240)”. Wolfgang Iser’e
gore her metin olusturulurken kendi alimlama kosullarini yaratir. Bu anlamda bir metinde
anlam hazir bir sekilde okuyucuya sunulmaz, yazar yapitinda bosluklar birakir ve yapitim
belirsizlikler tizerine kurar. Yazar bunu olustururken ayni zamanda kafasinda bir "6rtiik
okur” tasarlar. Okur, metni okudugunda yazarin verdigi ipuclar iizerinden birtakim
varsayimlarda bulunur ve bosluklari doldurmaya c¢alisir. Burada esas olan metin-okur
arasindaki iliskidir ve bu okuma edimi okuyucu {izerinde bir estetik etki birakir. H. J.
Jauss ise daha cok bir metnin farkli zaman dilimlerinde okuyucu tarafindan nasil
alimlandiginin iizerinde durmustur. Jauss’a gore belli bir donemdeki okuyucu, yasadigi
doénemin kosullar1 altinda esere bakar, onu o ¢ergevede alimlamaya ¢aligir. Bu bakimdan
bir eserin sabit, degismez bir anlami yoktur, bunun aksine eserin anlami1 dénemden

doneme degisim gegirmektedir (Moran, 1999, s5.246,247; Rifat, 2013, s.172).

Cagdas gostergebilimin 6nemli kuramcilarindan biri olan Umberto Eco (1932),
cogul yorumlama, alimlama gostergebilimi gibi alanlarda arastirmalar yapmis ve
arastirmasinin merkezine okuma edimini yerlestirmistir. Eco, Opera Operta (Agik Yapit)
adli kitabinda miizik yapitindan resme, siirden romana kadar olusturulan biitiin sanat
yapitlarinda anlat1 diizleminin bilingli olarak bozuldugunu, mesajin belirsizlestirildigini
ve sanat iirliniinlin bu agik yapisiyla sanat¢inin okuru yorum yaratma siirecine etkin bir
sekilde katilmaya ¢agirdigini diisiiniir. Bu bakimdan, Eco’ya gore sanat¢i bir sanat tirtinii

olustururken, alimlayicisini da hesaba katarak eserini olusturur (Eco, 2001, s.12).
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Eco, bir sanat yapitini, bir tek gosterende var olan bir gosterilenler ¢oklugu olarak
ele alir. Bu bakimda Eco bir sanat yapitinin tek bir yoruma dayandirilamayacag:
ger¢eginden hareket ederek, her sanat yapitin1 alimlayicinin sonsuz yorumuna agik olan
bir yapit olarak goriir. Acgik bir sanat yapitina iliskin yorumlamalarin her biri ise
alimlayicinin kendi kiiltiirel degerlerine, bakis agisina ve kisisel egilimlerine gore ele
almarak, yorumlanir ve bu durum okurun yapiti yeniden yaratmasina olanak saglar.
Boylece, her tiirlii sanat yapit1 sayisiz bicimde okuma ve yorumlamalarla ¢ogalarak,

devingen bir yap1 olusturur (Bozkurt, 2013, s.329).

1960’larda bir metinin, birden ¢ok metinle iliskisi oldugunu oOne siiren
metinlerarasilik kavrami Julia Kristeva’nin (1941) calismalarina bagh olarak ortaya
cikmistir. Ancak Kristeva metinlerarasilik kavrammin yaraticisi olarak bilinse de
kaynagini Rus kuramci Mihail Baktin’in (1895-1975) diyalojizm (s6ylesimcilik)

kavramindan almastir.

Mihail Bahtin, donemindeki Rus Bigimcilerin, yazinsal bir yapittaki herhangi bir
dis unsuru gozardir ederek, onu kapali bir yap1 olarak goren ve zamani yadsiyarak,
gostergeyi sadece essliremli bir boyutta ele alan goriislerine kars1 ¢ikmis ve bir yapitin
hem baska yapitlarla hem de tarihsel ve toplumsal olgularla siirekli alisveris i¢cinde
oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu bakimdan Bahtin’e gore higbir yazinsal sdylem, baska
soylemlere yonelmeden edemez ve bunun i¢in de ar1 bir sdylem yoktur. Bu bakimdan
Bahtin’e (1975, s.102’den aktaran Aktulum, 1999, s. 26) gore “Nesneye olan tiim yollar
iizerinde, tiim yonlerde sdylem ‘ayrisik’, bir baska soyleme rastlar, ve onunla yogun ve
canli bir etkilesime girmekten kendini kurtaramaz...Yalnizca ‘yalmz-Adem’ biitiiniiyle
soylesimci yontemden kurtulabilir”. Bunun sonucunda Julia Kristeva da Bahtin gibi her
metinde baska metinlerin oldugunu kabul eder ve metinlerarasilik kavramini

gostergebilimsel bakis agisiyla ele alarak, degerlendirir.

Kristeva’ya gore “Metinlerarasi, tek bir metin igerisinde olusan ve belli bir metinsel
yapinin farkli kesitlerini bagska metinlerden alan ¢ok sayida kesitin doniisiimleriymis gibi
algilamamiza olanak saglayan metinsel bir etkilesimdir.” (Aktulum, 1999, s.42). Kristeva
metinlerarasi etkilesimi sonsuz bir siire¢ olarak goriir. Ancak ilk basta bu tanim ig¢in
“metinlerarasilik” terimini kullanmis olsa da daha sonra ayni terim igin “Baglam
Degistirme” terimini kullanir. Ciinkii Kristeva (1974, s.60’dan aktaran Aktulum, 1999,

s.43), “Varliksal olanin (yani eskisinin yikilip yeninin kurulmasi) yeni bir eklemlenmesini
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gerektirdigini...Her metin kilgist farkli gosteren dizgelerinin bir baglam degistirme
alani.” oldugunu belirtir. Boylelikle bir s6zce yeni bir metin i¢ine eklenerek baglam

degistirir ve bu baglam i¢inde doniisiime ugrayarak yeni bir anlama kavusur.

Kristeva ayn1 zamanda Naom Chomsky’nin doniisiimsel ¢oziimleme yonteminden
esinlenerek, ilk basta metnin kendi i¢indeki doniisiimlerini essiiremli bicimde inceler,
daha sonra baska metinlerle iliskisini ve tarihsel ve toplumsal yoniinii artsiiremli olarak
ele alir. Boylelikle Kristeva bir metni hem kendi i¢ dizgesi iginde hem de ¢agdas ve
gecmiste yazilmig metinlerin aralarindaki iliskisi i¢inde ele alarak, ¢dziimlemis olur. Bu
bakimdan Kristeva kendi olusturdugu gostergecoziim yonteminde metni iireten metin Ve
iiretilmis metin olarak ikiye ayirir. Ureten metin dogrudan dogruya iiretme asamasini,
iiretilmis metin ise bitmis, sonlanmis bir metini temsil eder. Kristeva bu ikisi arasindaki
iliskiyi inceleyerek, metinlerin aralarinda olusan benzer ogeleri saptayarak, onceden
yazilmis metindeki parcalarin yeni metindeki doniisiimlerini ¢oziimlemeye ¢alisir (Rifat,

2013, 5.142).

20. ylizy1lin ikinci yarisindan itibaren yapisalci diisiince yapist Jacques Derrida’nin
(1930-2004) ortaya attig1r déconstruction (yapibozum) kavramiyla beraber kokten bir
degisime ugramistir. Yapisalcilik, esstiremli bir calismayla, ylizeydeki yapinin altinda
yatan anlami olusturan sistemi ararken; yapibozum diisiincesi, yapisalciligin anlami bir
sistem icinde aramasini ve bir gdstergenin sadece bu zamanki anlamiyla ilgilemesini

reddetmistir.

Derrida’ya gore bir gostergenin anlami baglamdan baglama gectik¢e degisir ve
bagka baglamlarin izini tasir. Boylece bir gosterge kendi iginde baska izlerin anlamlarini
da tastyarak, ¢ok anlamli bir yapiya kavusur. Bunun yani sira, gostergeler gibi metinlerde
baska metinlerin izini tagir. Bu bakimdan sinirsizca genisleyen bu metinler aginda, metine
iliskin yorumlarin da smirsizca genislemesi s6z konusudur. Bu yiizden metine iliskin
yorumlarin higbiri sonuncu yorum ya da dogru yorum degildir. Aksine basi sonu

olmayan, sonsuz bir siiregtir.

Jacques Derrida’nin, ortaya attigr “différance” kavrami Derrida’nin kuraminda
ayrica bir 6neme sahiptir. Fransizca’da ayirmak ve ertelemek anlamina karsilik gelen
différance (Ash difference kelimesinden tiiretilmistir.) kavrami, anlamin ayriliklardan

olustugunu ve devamli bir erteleme halinde oldugunu ifade eder. Derrida’nin kuramina
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gore, her sey kendi kimligiyle vardir ve bir seyin diger seylerden farkli kilan, onun kendi
kimligine ait 6zellikleridir. Ama ayn1 zamanda kendinde olmayan 6zelliklerde kimligin
olusmasinda dnemli rol oynar. Yani bir géstergenin anlami kendinde bulunmayana “yok
olana” da baghdir. Dolayisiyla bir gosterge anlamini higbir zaman, tamamen kendi i¢inde
barindirmaz ve anlam siirekli bagska gosterilenlere baglanir. Boylece, anlam hep bir
erteleme halinde olarak, siirekli gosterenler zinciri boyunca devinir durur ve bir tiirlii
tamamlanamaz. Bu bakimdan yapisalciligin egsiiremli kapali yapisinin tersine, anlamin
ayriliklara dayanan bu ¢ok yonlii yapisi, gdstergeyi agik bir oriintiiler agina doniistiiriir
(Eagleton, 2004, s.160; Moran, 1999, s.202; Glendinning, 2014, s.87).

Derrida’nin  yapibozum yontemi, metin i¢inde gecen tutarsiz ve ikircikli
kavramlardan yola ¢ikarak, metindeki tamimlar1 ve ilkeleri bozarak, metnin yazarinin
kurdugu kavramsal ayrimlarin celiskilerini ortaya koymak amaciyla gelistirdigi bir
okuma yontemidir. Yapibozum oncelikle metindeki celiskiler, tutarsizliklar ve ikircilikler
tizerinde durmaya calisir. Metnin bu zayif yonlerini yakalayarak metnin kendi
olusturdugu kurallar1 ¢igneyerek, kendisini nasil tersyiiz ettigini, anlamin nasil
tokezlendigini ortaya koymak ister. Bdoylelikle yapisokiim yontemi yazarmm demek
istedigiyle ve metnin dile getirdigi anlam arasindaki celiskileri ortaya ¢ikartmis olur.
Derrida bu yontemi daha ¢ok Saussure, Husserl, Plato, Rousseau, Freud ve baska

diisliniirlerin olusturdugu felsefi metinler iizerinde uygulamistir (Sarup, 1995, s.42).

Sonu¢ olarak Derrida dogru ve ger¢cek kavramim irdeleyerek, metinlerin
istlimiizdeki otoritesinin kalici olmadigini, anlamin oynakligini ve metnin ¢ok

anlamliligini ortaya ¢ikartmak istemistir (Moran, 1999, s.206).

2.1.2.1. Gorsel ¢ag ve gorsel gostergebilim

Insanlar, yasamlar1 boyunca farkli duyular1 aracihigiyla degisik bigimlerde
cevreleriyle iletisim kurarlar. Bu duyulardan biri olan gérme duyusu, %70-80’lik bir
oranda, bilginin toplamasi ve algilanmasi bakimindan énemli bir isleve sahiptir. Bizi
cevreleyen diinyay1 sekliyle, rengiyle, boyutuyla bir biitiin olarak, gérme duyusu ile
algilar, anlamlandiririz. Bu ag¢idan gérme bilgiye erismede oldukc¢a dnemlidir. Ancak her
duyunun Onemi donemin ihtiyaglarinin degisimine goére belli bir tarihsellik igerir.

Ornegin, eski toplumlarda sozlii kiiltiir daha onciil oldugu icin kulak 6nemli iken
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1950’lerden sonra teknolojinin gelismesiyle beraber televizyon, sinema, reklam, basin,
fotograf, ¢izgi roman gibi kitle iletisim araglar1 gorsel olan1 yayginlastirarak, goziin
iktidara gegmesini saglamistir (Cakir, 2014, s.21, 22; San, 1981, 5.291,292). Bu ylizden
20. yy.’1n ikinci yarisindan itibaren fazlalasan gorsel imgeler ve bunlarin génderdigi
mesaj y1gin1 hayatimizi iyice sarmis durumdadir. Dolayisiyla artik metne dayali iletisim
kadar, hatta belki daha fazla, gorsel iletisim de bizim duygu ve diisiince diinyamizi

etkilemektedir.

Cevremizde bizi kusatan gorsel imgeler dil gibi bir anlam igerir ve yasadigimiz
toplumu anlayabilmek i¢in bu imgeleri anlamak, anlamim ¢6ziimlemek,
yorumlayabilmek Onemlidir. Bunun igin gostergebilimin konusu dilin diginda anlam
iireten baska seyler de (renkler, bicimler, davranmiglar) olabilir. Bu bakimdan gorsel
gostergeler 20. yy.’1n ikinci yarisindan itibaren gerek hayatimizdaki gorsel imgelerin
yogunlugu bakimindan gerekse iletisim agisindan gdstergebilimin arastirma konusu

haline gelmistir.

Sanatsal bir olusum kendi iginde gorsel bir sdylemi olusturur. Bir sanat¢1 imgeler
araciligiyla zihnindeki nesnel diinyay1 6znel bir tasarimla nesnellestirip, duyular yoluyla
algilanmasini saglar (Ziss, 2011, 5.61,63). Yani, sanat¢inin bilinci disinda varlik gosteren
ve sanat¢i tarafindan yeniden iiretilen nesnel gergekler, sanat¢inin kendi duygu ve
diisiincelerini kattig1 tasarimlarla viicut bulur. Dolayisiyla her sanatsal imge sanatginin
kendi coskusunu, yaraticiligini kattigi, maddesel bir yapi ile nesnellestirdigi bir ¢esit
disavurumdur. Ayni zamanda sanat¢inin imgeler araciligiyla disa yansittigi duygu ve
diisiincesi izleyiciye yorumlamasi i¢in birtakim iletiler yollar. Bu imgeler ise bildirisim

ozelliginden dolay1 gostergesel bir nitelik tagirlar.

Bir sanat eserinde imgeler ¢ok cesitli bigimlerde karsimiza ¢ikar. imge genel olarak,
dis diinyay1 temsil etme, yeniden sunma durumudur. Imgeler genelde temsil ettigi seyle
benzerlik i¢inde olurlar ve onun belirli bir sey oldugunu ileri siirerler. Bu benzerlik
perspektifi, bi¢gimi, orantisi, rengiyle konu olan nesnenin canlandirilmasini igerir. Bu
bakimdan benzerlik iliskisinde olan imge gercek bir nesneye gondermede bulundugu igin
anlami aciktir ve bizi zorlamaz. Ancak her imge bu kadar acik olmayabilir. Imgeler kimi
zaman bir nesneye benzemez ve “mis” gibi yaparak o nesneyi andirirlar. Burada imge
tam olarak goriiniir degildir, belirsizdir ve basi sonu olmayan bir yonde ilerler. Bazi

imgeler belirtisel 6zellik tasir, bu imgeler bagka bir imgeyle zorunlu bir iligki i¢indedir ve
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goriinmez bir imgenin varligma isaret ederler. Kimi imgeler ise temsil ettigi seyle
benzerlik iligkisi i¢inde olmayan simgesel (sembolik) imgelerdir. Bunlar ya baska
nesnelerin tasiyicisidirlar ya da soyut bir kavrama gondermede bulunurlar. Ayni zamanda
gorsel metaforlar da simgesel bir 6zellik tasirlar. Metafor Cevizei’ye (1999, s.286) gore
“nitelikleri ya da anlamu belli bir gerceklik diizeyinden bir baskasina tasimak™ olarak
tanimlanir. Bu bakimdan metaforik imgeler de simgeler gibi dolayli bir anlatima sahiptir.
Dolayisiyla imgenin benzerlik iliskisinden ¢ikip gittikge sembolik bir hal almasi
anlamlandirmanin da ¢ogalmasina sebep olur ve bdylece imgenin anlamlandirilmasi basi

sonu olmayan bitimsiz bir siirece doniisiir.

Sanat¢1 zihninde olusturdugu imgeleri bicim ve renkle disar1 aktarir. Bigim
zihnimizdeki imgelerin yiizey lizerinde ¢izimsel yansimasidir. Sanat¢t kimi zaman maddi
bir nesneyi ¢izimle kopya eder kimi zaman etkiyi giiclendirmek igin nesnenin bigimini
bozarak soyutlamaya gider kimi zaman ise kare, dikdortgen ya da renklerle soyut bir
anlatim saglar. Renk ise bi¢imin ifadesini daha da giiglendiren 6nemli bir 6gedir. Bir sanat
yapitinda renkler, birinin agirlikli olmasi, birinin 6tekinin i¢inde kendisini duyurmasi,
renk lekelerinin ¢izimin sinirlarinda olmasi ya da sinirin disina tagmasi, renkleri birbirinin
icine katma ya da birbirinden ayirma gibi sonsuz bir ¢esitlemeyle olusur (Kandinski,

1993, 5.81).

Her renk insanda psikolojik bir etki ve bircok degisik duygu yaratir. Ornegin
Kandisky’e (1993, s.70,74) gore “Sar1 dogrudan bakildiginda insami huzursuz eder,
diirter, heyecanlandirir... Mavi tipik bir goksel renktir. Cok derine inen bir bigimde
dinginlik 6gesini gelistirir... Siyah, cenaze gibi hareketsizdir, olup bitene duyguyla
katilmaz.” gibi. Renk bu bakimdan sanatsal bir tasarida anlam iireten bir yapidadir ve
gostergesel bir nitelik tasir. Dolayisiyla gorsel bir tasarida renk, bi¢im ve ¢izginin her biri
anlamdan arinmus degildir. Bunlarin her biri farkli gostergelere gonderme yaparak

anlamin zenginlesmesini saglar (Giilmez, 1986, s.91).

Bir gorsel tasarim nesnesinden ozellikle grafik tasarim, genel olarak yaziyla i¢
igedir. Burada yazi olarak tipografi, hem sozel olarak hem de gorsel olarak karsiya ileti
yollar. Gorsel tasarimda tipografi, oncelikle i¢inde gorsel unsurlar1 barindirir. Cilinkii
tipografinin s6zdizimi, boyutu, rengi ve hareketi dnce gozle goriiliip algilanir, sonra ise

sozel olarak okunup anlamlandirilir. Boylece tipografik anlam iki sekilde olusur.
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Bunlardan biri tipografinin kalinligi, boyutu, rengi gibi bicimsel 6zellikleri digeri ise

sOzcligiin anlambilimsel yanidir.

Sanat¢1 zihninde olusturdugu imgeleri yiizeye aktarirken bigimi, ¢izgiyi, rengi vb.
gibi 6geleri anlamli bir biitiin olusturacak sekilde bir araya getirir. Burada bigim, ¢izgi ve
renk biitiinligii; oran-oranti, denge, ritim, hareket, acik-koyu vb. gibi 6gelerle beraber
kompoze edilir. Kompozisyon i¢indeki imgeler, renkler, bicimler vb. yapitin tek tek
birimlerini olusturur. Bu birimlerden her biri gostergesel 6zellik tagiyarak anlam tiretir.
Ancak sanat yapitin1 olusturan her bir birim dilsel gostergebilimden farkli olarak
cizgisellik tagimaz. Yani biz bir sanat yapitini yazidaki gibi art arda siralanan bir yap1
olarak degil de bir biitiin olarak goriir ve algilariz. Bu bakimdan bakisimiz belli bir sira
gozetmeksizin, rastgele bir bicimde hareket eder. Ancak bakisimiz1 yonlendirmede figiir-
fon, nesnenin gorsel 6zellikleri ve ayrintilarin farklilig gibi algimiza giren detaylar ¢ok
onemli bir faktordiir. Clinkii algi icinde toplumsal, kiiltiirel ve yasantisal etkenleri
barindirir ve gordiigii nesnelerin bazilarim1 seger, bazilarmi ihmal eder, bazilarini

giiclendirir. Dolayisiyla algi bir tiir segme, ayirt etme ve anlamlandirma islevi goriir.

Bir biitiin olarak gorsel tasarim nesnesi imge, bi¢im, renk, ¢izgi vs. gibi 6geleriyle,
anlam iireten bir gostergeler biitiinlinii olusturur. Ancak resmin okuma islemi bizi
dilbilimsel verilerden yararlanarak anlam iiretmeye yonlendirir. Ciinkii bakisimizla
algiladigimiz gorsel gostergeleri dilsel 6gelerden yararlanarak sozel olarak ifade ederiz.
Dolayisiyla okuma plastik diizlemdeki anlam arama ugrasinin bir tiir dilsel disavurum
seklidir. Gorsel gostergebilimin okunmasi bizi dilbilimdeki dizimsellik kavramina
yoneltir. Ciinkii okuma esnasinda resmin biitlinliigiiniin dizimsel diizleme indirgenmesi
gerekmektedir. Resim dizimsel diizleme indirgendigi zaman her 6ge bellegimizde
kiiltiirel birikimimize gore bir dizi anlamlar ¢agristirir. Bu ¢agrisimlar bizim ¢ok yonlii
anlam {iretmemizi saglar ve gorsel gostergedeki okuma islemini olusturur. Boylelikle
resme bakan kisi cagrisimlar yoluyla gorsel gostergelerin anlamlarimi yakalamaya

calisarak, dil araciligiyla onu yeniden yaratir (Giilmez, 1986, s.84, 86, 87, 90).

2.1.2.2. Gorsel gostergebilim yaklasimlar:

1950’lerden sonra birgok arastirmaci dilbilimsel gdstergebilimin temel ilkelerinden

yola ¢ikarak resim, grafik, fotograf, sinema, reklam ve ¢izgi roman gibi gorsel alanlara
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yonelerek bir¢ok goriintii/imge c¢oziimlemesi yapmustir. Ik gorsel gdstergebilim
coziimlemeleri ise Roland Barthes’in yaptigi arastirmalarda goriilmistiir. Roland
Barthes, resim sanatindan reklam goriintiilerine, sinemadan fotografa kadar ¢cok genis bir

yelpazede gorsel ¢oziimlemesi yaparak gorsel gostergebilime 6nemli katkilar sunmustur.

Roland Barthes 1961 yilinda “Fotograf lletisi” baslikli makalesinde sabit bir
goriintii olan fotografin neyi aktardiginin, nasil anlam yaratiinin, igeriginin ne
oldugunun incelemesini yapmistir. Bu anlamda Barthes’in diisiincesine gore nasil ki
metinde iletinin toziinii sdzciikler olusturuyorsa, fotograf iletisinin toziinii de ¢izgiler,

renkler, yiizeyler olusturur (Barthes, 2014, s.10).

Barhes’a gore bir fotograf ger¢ek nesnenin mitkemmel bir yansimasidir ve kodu
olmayan, siirekli bir iletiye sahiptir. Ayn1 zamanda fotograf gibi desen, resim, sinema da
bize temsile dayal: bir ileti sunarlar ve burada nesneler gorsel sanatlar tarafindan temsil
edilirken bi¢im olarak yeniden tretilirler. Bu yeniden iiretim islemi anlamin da yeniden
olusmasini saglar. Bu bakimdan temsile dayanan bu sanatlar, diizanlaml1 ve yananlamli
olmak tizere iki iletiye sahip olurlar. Burada diizanlam nesnenin temsiline, yananlam ise
iletiyi alimlayan toplumun kiiltiirtine iliskindir. Barthes’e gore yananlamsal diizey

cogunlukla tarihsel, kiiltiirel, bireysel etmenlerden olusur (Barthes, 2014, s.11).

Barthes’e gore fotograf gercek goriintiiye tamamen benzedigi i¢in daha ¢ok
diizanlamsal bir diizlemde konumlanir. Bu bakimdan yananlam fotograf goriintiisiinde
kendisini ¢ok belli etmez.  Ancak fotograf goriintiisiinde yananlam birtakim
yordamlardan yakalanabilir. Bunlar hile, poz, nesneler, fotojeni, estetizm, sdzdizimidir
(Barthes, 2014, s.14). Hile temsile miidahaledir, kendini diizanlamli gibi gosterir. Poz,
0znenin durusudur. Yani bir kisinin dik durusu, yukar: bakmasi yananlamsal kod igerir.
Nesneler ise kiside birtakim ¢agrisimlar yarattigi icin genelde goriintiinlin yananlamini
nesneler verirler. Fotojeni fotografin efektleridir. Ornegin, zaman etkisi yaratmak icin
sarimtirak gorlintli vermek gibi. Estetizm fotograftaki bilingli olarak islenen gorsel
diizendir. S6zdizimi ise fotografin okunmasinin sézdizimsel yapisidir (Barthes, 2014,

s.14,15,16,17).

Roland Barthes 1964 yilinda “Panzani” makarnalarinin reklam afisini ele alarak,
afisin ¢éziimlemesini yapmistir. Barthes reklam afisinde {i¢ ileti 6ne siirmiistiir. Bunlar

dilsel ileti, kodlanmus ikonsal bir ileti ve kodlanmamus ikonsal bir ileti’dir (Barthes, 2014,
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s.28). Dilsel ileti, goriintiiniin yazisal kismini; kodlanmis ikonsal bir ileti gérintiiniin
diizanlamsal kismini; kodlanmamas ikonsal bir ileti ise goriintiiniin yananlamsal/simgesel
kismini olusturur. Barthes’e gore her goriintii cok anlamlidir ve iginde sabit olmayan bir
gosterilenler dizisini barindirir. Dilsel ileti burada goriintliniin sabit olmayan anlamini
sabitlemeye calisir. Yani okuru goriintliniin gdsterilenlerine yonlendirir ve daha once
belirlenmis bir anlama sevk eder (Barthes, 2014, 5.29,30). Dolayisiyla reklamda dilsel
ileti simgesel iletinin bir kilavuzu olarak kendini gdsterir. Bu bakimdan Barthes’a gore
higbir gorlintii masum degildir ve muhakkak yananlamsal bir iletiyle biitiinlesir. Burada
yananlamlar daha ¢ok ideolojilerin alanidir ve diizanlamlar ise goriintiiniin altinda yatan
anlam1 maskeler, temize c¢ikartir, onu dogallastirma islevi goriirler (Barthes, 2014,
s.35,38). Dolayistyla c¢evrede sadece diizanlamsal bir diizlemde konumlanmis bir

goriintiiye rastlanmasi zordur.

Paris Gostergebilim Okulu etrafinda toplanan Algirdas Julien Greimas ve
arkadaglar1 gorsel ¢oziimlemeler tlizerinde arastirmalar yaparak, yapisalct anlayisin
temelinde birtakim metodlar gelistirmislerdir. A. J. Greimas ‘“Actes Semiotiques” adli
bilimsel dergide gorsel gostergebilimi betisel gostergebilimle birlikte ele alarak
incelemistir. Greimas resim, grafik, fotograf gibi gorsel gostergebilim alanlarmin, renk,
cizgi, bicim gibi plastik sOylemi olusturan temel Ogeleriyle beraber ele alinarak
betimlenmesi gerektigini belirtir (Karahan, 2004 s.75,76). Greimas’a gore gorsel olani
birer dil olarak ele aldigimizda buradaki ana kavramimiz nesnenin temsili olan
“betileyim” olur. Ancak dilden farkli olarak betileyimlerde betileyen ile betimlenen
arasindaki iliski genelde nedenlidir, ¢iinkii betileyim bir nevi dogaya dykiinme islemidir.
Dogal diinyadan ele alinan gerceklik sanat¢inin yapitinda belli bigime indirgenerek, dis
diinyaya ait nesneler olmaktan ¢ikar ve bir diizleme yansiyan birer betileyim’e doniisiir.
Buradaki betileyim ise dildeki gosterilen olarak karsimiza ¢ikar. Greimas ayn1 zamanda
bu betilerin yorumlama siirecinde algmin énemine dikkat ¢ekmistir. Ciinkii bir resime
baktigimizda dis diinyaya ait birtakim nesneler goriiriz ve onlar1 Oncelikle
algilayarak/taniyarak, aralarinda iliskiler kurariz, benzerliklerine ve karsitliklarina gore
siniflandiririz ve daha sonra onlar1 kendi bilgimiz ve kiiltiiriimiiz dahilinde yorumlamaya

calisiriz (Oztokat, 1999, 5.137).

Paris gostergebilim toplulugundan olan Felix Thiirlemann ve Jean-Marie Floch

gorsel gostergebilimin Oncii arastirmacilarindan ikisidir. Thiirlemann, daha ¢ok resim
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coziimlemelerine yonelerek, resimde anlamin olusumunu yalin karsitliklara dayandirmis
ve gorsel yapitlarin dilbilim ¢alismalarindan hareketle ele alinabilecegini 6ne stirmiistiir.
Bu bakimdan, Felix Thiirlemann, 1979 yilinda yaymaldig1 tezinde Paul Klee’nin iig¢
resmini ¢Oziimlemistir. Bunun yami sira Thiirlemann, 1986’da Vasili Kandinski’nin
caligmalarin1 ve 1989 yilinda Nicolas Poussin’un “Les Israélites Recueillant La Manne
Dans Le Désert” adli ¢alismasini ¢oztimlemistir (Karahan, 2004, s.75). Jean-Marie Floch
ise daha ¢ok reklam ¢oziimlemeleri {izerinde yogunlasmustir. Floch, reklam goriintiisii
coziimlemelerinde genellikle goriintiiniin renk, ¢izgi, bigim gibi plastik 6gelerinden yola
cikarak, gorintiide icerigin bicimi ve anlatimin big¢imiyle olan iligkisini ele almistir.
Floch, anlamin olusumunu koyu/agik, hizli/yavas, sicak/soguk gibi karsitliklara
dayandirmistir. Bu acidan goriintiiniin plastik yapisi gercevesinde karsithiklar kurarak,
betisel gostergelerden baslayip derin yapiya, yani anlatim diizeyinden igerik diizlemine

ulagmaya ¢alismistir (Kiiglikerdogan, 2011, s.196).

Paris Gostergebilim kuramcisi olan Abraham Zemsz, Oncelikle dilbilime ait
caligmalarin plastik sanatlara uyarlanmaya calisiilmasinin dogrulugunu arastirarak,
bunlarin arasindaki birtakim ayrimlara dikkati ¢ekmistir. Zemsz’e gore goriintiiyle
gerceklik arasinda birebir benzerlik yoktur ¢linkii resim gercekte goriinen nesnenin ¢izgi,
bicim ve renge doniismiis halidir. Burada ressam goriinen nesnelerin, belli 6zelliklerini
secerek simgesel bir sekilde yiizeye aktarir ve dolayisiyla gercek diinyanin resimsel bir
diizenlenisini karsimiza ¢ikartir. Bunun yanisira Zemsz, renge de dikkati ¢ekmistir.
Zemsz’e gore renk ruhsal, fizyolojik, duygusal, simgesel 6zelliklerinden dolay1 toplumsal
ve kiiltiirel uzlagima dayalidir. Resmin anlamlandirma boyutunda ise Zemsz, gercek
diinyanin resme gegme siirecinde betinin derinlik kazandigini belirtir. Ciinkii ressamin
bireysel ve kiiltiirel yan1 nesneyi algilamasini etkiler ve bu algi diizeyi resme yansir.
Dolayisiyla resmi anlamlandirmada toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel etmenler devreye

girerek kisinin goriisiinii etkiledigini belirtir (Oztokat, 1999, 5.139).

Gorsel Gostergebilim iizerine 6nemli arastirmalarda bulunan bir diger topluluk
Belgika’li Groupe p’diir. 1967 yilinda kurulan topluluk gorsel gosterge iizerindeki
dilbilim hakimiyetini elestirerek, imgenin kendi i¢indeki isleyisini esas alan ve imgenin
dilbilgisini ortaya koyan, yeni bir yontem olusturmay1 hedeflemistir. Cilinkii Groupe p’ye
(1992, s.11 aktaran Inceoglu ve Comak, 2009, 5.292) gore “Gorsel bir gdstergebilimde

anlatim gorsel diirtiiler, igerik anlambilimsel evrendir”. Groupe p’niin kuramina gore
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gorsel gostergebilim, nesnelerin temsiline dayanan ikonik gdstergeler ve renk, doku ve
bi¢imi olusturan plastik gostergelerden olusan iki anlam dizgesine sahiptir. Ancak ikonik
ve plastik gostergeler ele alinirken, her biri ayr1 bigim ve igerik diizleminde

degerlendirilmesi gerekir (Inceoglu ve Comak, 2009, 5.293).

Groupe p’niin ikonik gostergeleri dis diinyadaki nesnenin ylizey iizerinde yeniden
iiretilmesine dayanir ve ¢izgi ve sinirlamalarla olusmus nesnenin birer betisini verir. Bu
betilerin algilanmasi ise kiiltiirel ve toplumsal bir bakis agisiyla gerceklesir. Plastik
gosterge ise ikonik gdstergeyle var olur ama ona tamamen bagimli degildir ve basli basina
gostergesel bir nitelik tasiyabilir. Plastik gostergelerde ise temel incelenmesi gereken
ogeler renk, doku ve bicimden olusur. Anlam ise renk, doku ve bi¢im (¢izgi, alan, sinir,
vs.)’in benzerlik ve karsitliklarina dayanan cesitlemesinin algilanmasi sonucunda ortaya
cikar. Bu bakimdan Groupe p, plastik gostergelerde anlamin olusumuna yapisalct bir
tutumla yaklasir ve anlami plastik gostergelerin arasindaki bagintiya dayandirir. Yani
Groupe p’ye (1992, s.316 aktaran Inceoglu ve Comak, 2009, s.294) gore “Plastik dgeler
tek basina fazla anlam tasimaz; belirleyici olan aralarindaki ifadedir”. Dolayisiyla Groupe
wniin gelistirdigi gorsel ¢oziimleme, plastik ve ikonik gostergelerin saptanmasina ve

birbirlerinin aralarinda kurduklar1 bagintilara dayanir.

Gorsel gostergebilimde yukarida adini saydiklarimizin disinda Paris Gostergebilim
Toplulugundan Omar Calabrese, Francesco Casetti, Hubert Damisch, Louis Marin,
Francois Rastier, Herman Parret bulunmaktadir. Dahasi, Jan Mukarovsky, Gérard
Genette, Tartu Okulu, Nelson Goodman, Meyer Schapiro, René Lindekens, Geneviéve
Cornu, George Péninou, Bernard Cathelat, Louis Porcher gibi arastirmacilar gorsel
gostergebilime genellikle yapisalct bir bakis acgisiyla yaklasaraki onemli katkilar
sunmuslardir. 1960’lardan sonra ise gelismeye baslayan post-yapisalct yaklasim dilin
yani sira dil dis1 gostergeleri de etkisi altina almaya baslamistir. Bu anlamda Umberto
Eco, Roland Barthes, Gilles Deleuze, Michel Foucault, Jacques Derrida gibi post-
yapisalct gostergebilimciler gorsel sanatlar iizerinde ¢calismalar yaparak, gorsel sanatlarda

postyapisalct bakis agisinin olugsmasini saglamislardir.

Italyan gostergebilimci Umberto Eco “Acik Yapit” kitabinda metnin yam sira
gorsel sanatlar alanina da yer vermis ve sanat tarihinden ornekler vererek, gorsel
sanatlardaki agik yapit kavramini incelemistir. Eco’ya (2001, 5.10) gore, sanat yapiti “Bir

sanat¢inin bir dizi iletisimsel etkiyi, kendi yarattig1 6zgiin kompozisyonu her izleyicinin

42



kendine gore anlamlandiracagi sekilde diizenleme ugrasinin son {iriiniidiir’. Buna gore
sanatg1 tasarladigi 6zgiin kompozisyonla izleyiciye bitmis bir iirlin sunar. Bu dogrultuda
izleyici kendi varolusuna, kiiltiirel birikimine, begenilerine ve kendi bakis agisina gore
yapit1 yorumlar. Bdylece sanat yapiti, her onu algilayan bireyin bakis agisina gore farkl
anlamlar kazanarak, acik bir yapiya doniisiir. Ancak Eco’nun kuramina gore, bir sanat
yapitin agik bir yapiya donlismesi icin yapitta egretilemelere, belirsizliklere ve
sinirsizliklara yer vermek onemlidir ¢linkii bunlar ¢ok anlamlilik iizerine kuruludur.
Bunun yani sira Eco, agik bir yapitta biriciklik 6zelligine dikkati ¢ekmistir. Ciinkii bir
trafik isareti gostergesi herkes i¢in ayni anlam tasirken, 6zgiin bir yapit herkes tarafindan

farklr algilanarak, farkli farkli sekillerde yorumlanabilir.

Gostergebilim serlivenine yapisalct bir anlayisla baslayan Roland Barthes, S/Z
(1970) adli calismasiyla beraber ¢izgisini degistirerek post yapisalci bir yonde ilerlemeye
baslamistir. Roland Barthes, bu kitabinda artik gostergebilimsel ¢oziimlemelerle ilgili bir
regete sunmak yerine gostergeler lizerine olusturulmus metni odak noktasina almustir.
Bunun yani sira Roland Barthes resim, miizik, fotograf, tiyatro iizerine yazdigi
denemelerini topladigi “Goriintliniin  Retorigi, Sanat ve Miizik” adli kitab1 gorsel
sanatlara iliskin okumalardan olugmaktadir. Roland Barthes bu kitabinda Pop Art(1980),
Bernard Requichot(1973), Wilhelm von Gloeden (1978), Cy Twombly (1979), Giuseppe
Arcimboldo (1978), Erté gibi sanatgilarin ¢calismalari tizerine okumalar yapmaistir. Ayrica

Barthes, bu kitabinda resmin bir dil olup olmadigini da ele alarak, irdelemistir. Buna gore;

Tablo kimin tarafindan yazilmus olursa olsun, ancak benim onunla ilgili olarak verdigim
anlatida var olabilir; ya da yapilabilecek okumalarin toplamu ve diizeni i¢inde var olabilir... “Temsil edilen”
seyin kimligi durmadan geri gevrilir; gdsterilen her zaman yerinden oynatilir, ¢dziimlemenin sonu yoktur,
evet kusku yok ki biitiin bunlar dogrudur; ama dilin bu kagis1, bu sonsuzlugu kesinlikle tablonun dizgesidir;
bir dizgenin deposu degildir, dizgelerin {iremesidir...Resimden s6z eden ne elestirmen vardir ne de yazar;
bundan boyle gramatograf vardir, yani tablonun yazisini yazan kisi.” seklinde ifade etmistir (Barthes, s.139,
140).

Roland Barthes’in gorsel gostergelere iliskin yazdig: bir baska kitab: ise “Camera
Lucia (1981)”dir. Camera Lucia Barthes’in sectigi fotograflar iizerine diistincelerini
yazdig1 bir deneme kitabidir. Barthes’in bu kitabinda studium ve punctum kavramlari

dikkati ¢eker. Studium, bir goriintiiyle ilgili kiiltiire dayali olarak ortalama bazda bir

anlam cikartmay1 ifade ederken, punctum ise daha c¢ok fotograftaki ayrinti olarak
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karsimiza c¢ikan ve sahneden ok gibi firlayip, bize saplanip bizi delen seyi ifade eder. Bu

bakimdan, studium bize ortalama bir haz verirken, punctum bizi derin bir sekilde etkiler.

Julia Kristeva’nin one siirdiigii metinlerarasilik kavrami, giinimiizde giderek
sanatin diger alanlarina da yayilmaktadir. Metinlerarasilik kavrami, metinsel bir kavram
olarak ortaya ¢iksa da medya, reklam, dans, resim, miizik, mimari gibi farkl disiplinleri
de i¢ine alarak kapsam alanini gitgide genisletmistir. Artik glinlimiiz sanatgilart 6nceki
doneme ait eserleri kendi yapitlarinin ¢ikis noktast olarak almaktan tereddiit etmemekte
hatta Gteki yapittan alinan alintinin degistirilip, yeni bir baglam i¢inde yeniden iiretilmesi
giiniimiiz sanatgisinin siklikla bagvurdugu bir yontem olarak goriilmektedir (Aktulum,
2011, s.9,10). Ancak burada alintilama, yineleme isleminden ziyade yeniden yazma
islemidir. Clinkii alintilanan unsur yeni bir baglam i¢ine sokularak anlamsal olarak bir
doniisiime ugrar. Izleyici ise bu noktada kiiltiirel birikimine gore yapittaki alintiy:
yakalayarak, onu anlamlandirmaya calisir. Metinlerarasilikla ilintili gostergelerarasilik

kavramu ise ilk olarak Roman Jacobson tarafindan ortaya atilmistir. Jacobson bu terimi

daha c¢ok dilsel gostergelerin dilsel olmayan gostergelerle aktarilmasi i¢in kullanmistir

(Aktulum, 2011, s.17).

Gorsel 2.25. Diego Velazquez, Nedimeler 1657, Gorsel 2.26. René Magritte, Bu bir pipo degildir,
Tuval itizeri yaghboya. Prado Miizesi, Madrid, Tuval iizeri yaghboya, 63.5x93,98 cm, 1929, Los
Spain Angeles County Giizel Sanatlar Galerisi.
Kaynak: http://www.abcgallery.com/ Kaynak: tr.wikipedia.org
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Fransiz felsefeci Michel Foucault gorsel sanatlara postyapisalct bir anlayisla
yaklasarak, Kelimeler ve Seyler (1966) kitabinda Diego Velazques’in “Nedimeler”
(Gorsel 2.25) adli resmini ve “Bu bir pipo degildir” (1973) kitabinda ise René Magritte’in
“Bu bir pipo degildir” (Gorsel 2.26) adli resmini incelemistir. Foucault bu

incelemelerinde ise daha ¢ok resmin temsiliyet sorununu ele alarak, irdelemistir.

Michel Foucault, “Kelimeler ve Seyler” kitabinda Velazques’in “Nedimeler” adl
tablosunu inceleyerek, temsiliyet sorununa egilmis ve buradan hareketle temsilin
benzerlik diizeylerini ¢esitli kavramlarla aciklamaya calismistir. Foucault, “Bu bir pipo
degildir” kitabinda ise René Magritte’in bir ressam sehpasinin lizerinde yer alan pipo
resminin ve altinda yazan bu bir pipo degildir yazisinin ¢dziimlemesini yapmistir. Bu
dogrultuda, Foucault’ya gore bir sozciik birseyi figiirlestirme olanagi saglar ve soziinii
ettigi seyi goz Oniine getirerek canlandirir. Ancak Magritte, yillarca devam eden dil ve
imge arasindaki bu geleneksel bag1 bozarak, sozciiklerin temsil ettigi goriintiiyii tersyiiz
eder. Bdylece Magritte temsil iligkisini ortadan kaldirarak gdsteren ve gosterilen
arasindaki iliskiyi yerinden oynatmis olur. Foucault boylelikle klasik zamanlardan beri

gelen temsilin hakimiyetinin nasil yikildigini gézler oniine serer.

Jacoques Derrida’nin 1978’de yayimlanan ve sanatin anlamina iliskin bir dizi
diistincesini barindiran Resmin Gerg¢egi (The Truth in Painting) adli kitap, Derrida’nin
sanatla ilgili derledigi ilk kitabidir. Derrida’nin bu kitab1 dort bolimden olugsmaktadir.
Birinci bolim Kant’in “Yargt Yetisinin Elestirisi” kitabimin bir incelemesini yaptigi
Parergon adli boliimdiir. ikinci ve {iiincii boliim Derrida’min arkadaslari tarafindan sergi
katalogu olarak yazilmis metinlerdir. Dordiincii boliim ise Martin Heidegger ve Meyer
Shapiro’nun Van Gogh 'un Eski Bagli Ayakkabilart (Van Gogh’s Old Shoes with Laces)

iizerine yaptiklari okumanin Derrida tarafindan yapilmis yapibozum ¢aligsmasidir.

Kitabin ilk boliimii olan “parergon” kendini bagka bir organizmaya ekleyerek
beslenen parazit anlamina gelmektedir. Bu bakimdan parergon hem bagimsiz bir
organizmadir hem de bagka bir organizmaya bagimlidir. Derrida parergon’u “ergon”la
baglantili bir sekilde ele alir. Ciinkii “ergon” Kant tarafindan kullanilmis, sanat eserlerini
kapsayan ‘“eser/ig/calisma” anlamina gelen Yunanca bir soOzciiktiir ve bu sodzciik
Parergon’a baghdir. Derrida bu Parergon fikriyle Kant’in olusturdugu diizenli
kategorilerin melezligini ortaya koyar. Boylece Derrida, Kant’in ileri slirdiigii statik, kati

yapilart par¢alamaya caligir (Richards, 2014, s.35, 36).
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Derrida’nin “Resmin Gergegi” adli ¢alismasinin doérdiincii boliimiinde Martin
Heidegger ve Meyer Shapiro’nun Van Gogh'un Eski Bagh Ayakkabilar: (Gorsel 2.27)
adli resmi i¢in kurduklar1 birtakim yargilari ele alir. Burada Heidegger bu ayakkabilarin
bir koyliiye ait oldugunu, Shapiro ise bir kentlige ait oldugunu ileri siirer. Bu bakimdan
Derrida ise her iki disiiniiriinde botlarin sahibine kimlik atfetmeye calistigi dikkatini
ceker. Bu durumda Derrida, resmi Heidegger ve Shapiro’nun tersine, kKimlik atfetme
durumundan kurtarmak ister ¢iinkii Derrida’ya goére objeye kimlik atfetmek sadece
parergonal bir ilavedir. Dolayisiyla objeye kimlik atfetmek anlam kurmakla es degerdir

ve anlam da higbir zaman tamamlanamaz (Richards, 2014, s.56).

Gorsel 2.27. Vincent Van Gogh, Tuval iizeri yaghboya, 37,5x45 cm, 1886, Van Gogh Museum,
Amsterdam, Hollanda.

Kaynak: www.wikiart.org

2.1.3. Grafik tasarim ve gostergebilim iliskisi

Arastirmanin bu siirecinde, grafik tasim ve gostergebilimin arasindaki iligki ele
almarak, “Gostergebilimin Iletisim Boyutu”, “Bir Gorsel Iletisim Bigimi Olarak ‘Grafik

Tasarim’” ve “Grafigin Anlam Arayis1” olarak {i¢ baslik altinda incelenmistir.

2.1.3.1. Gostergebilimin iletisim boyutu

Gostergeler, gosteren ve gosterilenden olusan ve karsi tarafa iletiler yollayan bir

biitiinii olusturur. Gostergeler tarafinda olusturulan bu iletiler, kisiye birtakim seyler
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cagristirarak, kiside anlamsal bir edinim yaratir. Bu bakimdan her gésterge, i¢cinde iletiler

yollayan iletisimsel bir siireci barindirir.

TDK’ya (2016) gore iletisim “Duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek her
tiirlii yolla baskalarina aktarilmasi”dir. Iletisim, insanligin varolusundan beri siire gelen
ve giinliik hayatimizda devamli i¢ ice oldugumuz bir olgudur. Ayrica iletisim olgusu sabit
olmayan ve siirekli devinim halinde olan bir siireci kapsar. Bu siire¢ ise genel olarak
kaynak-ileti-iletisim araci-alici-geri bildirim gibi bes temel iletisim 6gelerinden olusur
(Becer, 2009, s.14). iletisim 6gelerinden kaynak, mesaji gonderip iletisimi baslatan
ogedir. ileti, gondericinin duygu ve diisiincelerinin sozlii ya da sézsiiz olarak ifadesidir.
fletisim araci, iletinin dil, yazi, resim, grafik gibi sekillerde bicimlenmesidir. Alic1 ve
geribildirim ise iletinin alict tarafindan algilanip yorumlanma basamagidir. Bu siireci

olusturan dgelerin biraraya gelmesi iletisimi meydana getiren temel unsurlardir.

Fiske’e (2014, s.74) gore “Gostergebilimci igin ileti alicilarla etkileserek anlamlar
{ireten gostergelerin bir insasidir. Ileti aktaricis1 olarak tanimlanan gonderici dnemini
kaybeder. Vurgu metine ve metnin nasil ‘okunduguna’ kayar”. Fiske’in diislincesine gore
metnin anlamlar1 okurun metinle miizekere etmesi sonucunda kesfedilir. Ancak miizakere
sonucunda olusan anlamlar alicinin algisina, tutumuna, farkli kiiltiirel yapisina gore

degiskenlikler gosterir (Fiske, 2014, s.74).

2.1.3.2. Bir gorsel iletisim bicimi olarak “grafik tasarim”

Duygu, diisiince ve bilgilerimizi paylastigimiz en 6nemli 6gelerden biri dildir.
Ancak ¢evremizde olup biteni anlamak ve anlatmak i¢in dilin disinda gorsel ve isitsel gibi
duyular1 da kullaniriz. Goérme duyusu ise diinya iizerindeki canlilarin en Onemli
duyularindan birisidir. Cevremizdeki olan biitiin seyleri 6nce gorerek tanimlar ve
anlamaya calisiriz. Bu bakimdan insanoglu en eski tarihten itibaren, hatta dilin bile
oncesinde, birtakim gorsel imgelerle iletisim kurmaya baglamistir. Bunun en eski
orneklerine ise MO 15000°1i y1llarda magara duvarlarina cizilen av sahnelerinde rastlanir.
Benzer olarak Anadolu’da, Asya ve Avrupa’da da degisik zamanlarda degisik sekillerde
gorsel iletisim orneklerine rastlanmistir. Boylece gegmisten giinlimiize kadar ¢evrelerinde
gordiiklerini benzeterek ya da onlar1 doniistiirerek cizen insanoglu, kendisini binlerce

yildan beri gorsel iletisim yoluyla ifade etmistir (Ucar, 2014, 5.17,19).
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Isaretler ve semboller ge¢misten giiniimiize kadar degisik amagclarda kullanilan
gorsel iletisim araglaridir. Isaretler, bir nesne ya da fikri isaret eden gorsel dgelerdir ve
mesaj1 daha dogrudan, kesinlesmis bir bicimde iletir. Semboller ise Ugar’a (2014, s.24)
gore “bir kavrami temsil eden somut bir sekil, bir nesne, bir isaret, bir s6z, hareket” olarak
tanimlanir. Semboller isaretten farkli olarak goriindiigiinden daha fazlasini igerir ve bu
anlamda daha yogun ve derin bir anlama sahiptir. Bu bakimdan semboller isaretlere gore
daha kapalidir ve insanlarin deneyimlerine, kiiltiirline ve alg1 giiciine gore sekillenir

(Ugar, 2014, s.25).

Grafik tasarim, iletisim giicii ve etkisi yiiksek bir gorsel iletisim bigimidir. Bir
grafik tasarim {iriinii, birseyler iletirken aym1 zamanda kullandig1 ¢izgi, bi¢im, form,
renklerle olusturdugu kompozisyon sayesinde kendisinden estetik bir haz duyulmasini da
saglar. Bu bakimdan bir grafik tasarim {iriinii, gorsel estetik bir nesne olarak hem

zihnimize hem de duygularimiza seslenir.

Grafik tasarim, tasarimci ve izleyici arasinda olusan iletisim aracidir. Grafik tasarim
hem ¢ok fazla kisiye hitap ettigi i¢cin “genel” bir iletisimdir hem de yarattig1 estetik
unsurlar her kisiyi farkli sekilde etkiledigi i¢in de “odak™ iletisim’dir (Atalayer, 1994,
s.135). Bu bakimdan grafik tasarimla kurulan gorsel estetik iletisimde ii¢ temel eleman
vardir. Bunlar verici(tasarimci, sanatci), mesaj (gorsel gostergeler) ve alici (mesaji alan

birey)’dir (Atalayer, 1994, s.135).

Grafik tasarimda gorsel iletisim, estetik nesneyi yaratan bireyle yani vericiyle
baslar. Buradaki verici rastlantisal olmayip, elini, goziinii, tiim beyinsel potansiyelini
egitmis bireydir (Atalayer, 1994, s.135). Ilk olarak tasarimci/sanat¢1 kodladigi mesajin
gorsel unsurlarini ve estetik yogunlugunu iy1 olusturmasi gerekir. Cilinkii etkili, sarsici bir
gorsel estetik iletisim ancak alicinin duygularina ulagsmakla miimkiin olabilir. Bunun yani
sira tasarimci bilmeye merakli, istekli olmalidir. Ciinkii kisideki bilgi yogunlugu kiside
biiyiik bir potansiyele sahip bir bellek yaratir. Bu potansiyele sahip bellekte birikenler,
kisiye zengin bir goriis katar ve estetik zekayla beraber alisilmamis, sasirtici, yaratici,
iddiali tasarimlarin ortaya ¢ikmasini saglar. Dolayisiyla kisi algi, zeka, estetik duyum ve
tasarim gibi yaratici gliclin onemini kavradikca ve kendi hayal giiciiniin farkina vardikca,

bunlar tasarimlarina yansitir ve ortaya etkileyici, yaratici ¢calismalar ¢ikartir.
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Gorsel estetik iletisimin ikinci basamagi mesajdir. Bu siirecte verici, duygu ve
diistincelerini birtakim isaretler, simgeler, renkler seklinde kodlayarak, aliciya iletmek
tizere bir yiizey iizerinde maddelestirir. Boylece bir tasarim tirtinii, gorsel iletisim dilinin
birtakim gorsel elemanlarla somutlasip, estetik bir bicimde sunuldugu nesneye doniisiir.
Tasarimei, zihnindeki duygu ve diisiinceleri iletmek i¢in bazen dogadaki nesnelerin
temsillerini verir bazen onlari stilize eder bazen de isaretler ve simgeler kullanir. Burada
imge, renk ve bigimler araciligiyla kodlanmig mesajlar, gérme duyusuyla aliciya ulasir ve

alicida bir anlama kavusur.

Grafik iletisiminin iiglincii basamagi ise alici’dir. Bu asamada iletisimin meydana
gelmesi ic¢in tasarimciin birtakim gorsel Ogelerle kodladigi mesaj1 algilayip
anlamlandiracak izleyici gerekmektedir. Burada anlamlandirmanin gerceklesmesi igin
gorsel algt kavrami 6nemlidir. Gorsel algida bir nesnenin algilanmasindaki ilk asama
gorme duyusudur. Arnheim’e (2009, s.29) gore géorme araciligiyla diinya zihinde kendi
yansimasini birakir. Ancak gorsel algi goziimiizii agtigimizda karsilastigimiz edilgen

manzaradan ziyade goziin etkin bir sekilde bu manzara i¢inde dolagmasidir.

Dikkatli bir goz, en keskin bakisinin dar goriis alanin1 6nce bir noktaya, ardindan bir
baskasina odaklayarak, s6z gelimi uzaktaki bir martinin ugusunu izleyerek ya da bir agac1 gézden gecirip
bi¢imini inceleyerek bu diinyanin i¢inde gezinir durur. Gorsel algiyla anlatilmak istenen sey de iste tam
anlamiyla etkin olan bu performanstir. Gorsel algt, gorsel diinyanin kii¢iik bir pargasina ya da su anda
goriilen biitlin nesnelerin konumlandiklari uzamin gorsel ¢ercevesine gonderme yapabilir (Arnheim, 2009,

5.29).

Gorsel algi gorme edinimiyle beraber biligsel bir siireci de kapsar. Biligsel siire¢
enformasyonun alinmasi, toplanmasi, analiz edilmesi, siniflandirilmasi, kiyaslanmasi vb.
gibi islemlerden olusur. Bizim gérme duyusu sayesinde edindigimiz izlenim Once
zihnimizde yansimasimi birakir, sonra bu yansima analiz edilerek slizgecten gegirilir,
benzerliklerine ve farkliliklarina gore siniflandirilir ve gorsel kavramlar yaratarak
bellegimizde depolanir. Bu bakimdan gorsel alg1 genelde yalitilmis degildir, gegmiste
edinilmis ve bellekte duran sayilamayacak kadar cok gorsel edinimin izini tasir.
Dolayisiyla bizim her algiladigimiz nesne, daha Once gorme sartiyla, bellegimizde
birtakim ¢agrisimlar yaratir ve biz onlar1 kendi kiiltiirel ve diisiinsel yapimiza gore
tanimlar ve anlamlandiririz. Ancak herkesin gérme siireci; i¢inde bulundugu toplum,
kiiltiirel birikimi ve diinya goriisii farkli oldugu i¢in anlamlandirma da herkeste farklilik

gosterir.
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2.1.3.3. Grafigin anlam aray:si

Cagdas gostergebilim, Saussure’den baglayarak Peirce, Hjemslev, Greimas,
Barthes ve devamindaki diger kuramcilarla beraber geliserek; gdsterge, gdstergenin
tirleri, gostergenin sembolik yapisi, gostergenin anlami ve nasil anlam olusturduguna

yonelik arastirmalar farkli kavramlar 6ne siiriilerek yorumlanmistir.

Gostergebilim ve grafik tasarim iki farkli aragtirma alani olmasina ragmen bir
noktada kesiserek birbirini biitiinler. Ciinkii bir grafik tasarim c¢aligmasi gdstergeler
sistemi  seklinde kurularak, bir anlamlar bitiiniinii olusturur. Bu bakimdan
gostergebilimin sundugu farkli bakis agilar1 grafik tasarimdaki farkli tiirdeki imgelerin

¢oziimlenip, yorumlanmasinda yol gosterici olabilir.

Grafik tasarim g¢alismalarindaki kimi imgeler sézliikk anlami dahilinde agik, net ve
anlasilirdir. Ancak kimi imgeler ise sembolik olarak iistii kapali bicimde olusturularak,
daha 6z ve yogun bir anlatima sahip olur. Bu bakimdan asagidaki grafik ¢alismalarindaki

bu farkli imge tiirleri gostergebilimden yola ¢ikilarak, incelenmistir.

Gorsel 2.28. Stenberg Kardesler, ““Man with a Movie Camera” Film Afisi, 1929, Rusya.
Kaynak: Weill,, 2012, s.45
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Ferdinand de Saussure’e gore gosterge, gosteren ve gosterilenden olusan ikili bir
bagintiya sahiptir. Burada gosteren gostergenin algiladigimiz imgesidir, gosterilen ise
gosterenin gdndermede bulundugu zihinsel kavramdir. Gorsel gostergede ise gosterge,
g6z araciligiyla algilanan nesnenin ylizey tizerindeki imgesel yansimasidir. Burada
gosteren gorsel algimiza giren bir nesnedir, gosterilen ise o nesnenin zihnimizde yarattigi

anlamdir.

Gorsel 2.28°deki afise bakildigr zaman binalar, figiir, tipografi, renkler gibi birgok
gorsel gostergeyle karsilagilir. Bu gorsel gostergeler oOncelikle zihnimizde bazi
cagrisimlar yaratir ve sonrasinda zihnimizdeki cagrisimlar birtakim kavramlara

baglanarak anlamin olusmasini saglar.

Gostergenin anlamlandirmasiyla ilgili Charles Sanders Peirce, her biri gosterge ve
nesnesi arasindaki iligkileri ortaya koyan liglii gosterge tiirii olusturmustur. Bunlar,
goriintiisel gosterge, belirtisel gosterge ve simgedir. Goriintiisel gdsterge, nesnesiyle
goriintiisel benzerlik iligki iginde olan gostergedir. Burada gosterge gondermede

bulundugu ya da yerini tuttugu nesneyi dogrudan temsil ederek canlandirir.

SPECIAL TWO-DISC SET EINO

Gorsel 2.29. “Anna Karenina” Film Afisi, 1967.
Kaynak: en.wikipedia.org
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Anna Karenina’nin sinema afisine (Gorsel 2.29) bakildig1 zaman, film kahramani

olan Anna Karenina’nin afiste birebir yansitildigir goriilmektedir. Bu bakimdan film

afisindeki Anna Karenina imgesi bir goriintiisel gostergedir.

T
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Gorsel 2.30. “Crime and Punishment” Kitap Gorsel 2.31. “Crime and Punishment” Kitap
Kapagi, 2015, Penguin Books, USA Kapagi, 2006, Penguin Books, USA
Kaynak: www.amazon.com Kaynak: www.amazon.com

Belirtisel gosterge, nesnesiyle zorunlu bir bag icinde olan gostergedir. “Sug¢ ve
Ceza”nin soldaki (Gorsel 2.30) kitap kapagina bakildigi zaman kapakta belirtisel
gostergeler oldugu goriiliir. Bu dogrultuda, baltada ve yerde olan kanlar, figiiriin yliz
ifadesi ve psikolojik durumu, 6lii beden olmamasina ragmen orada cinayet islendiginin
belirtileridir. “Sug¢ ve Ceza”nin sagdaki (Gorsel 2.31) kitap kapaginda ise ifade tamamen
soyutlanmistir. “Su¢ ve Ceza” bir cinayet romanidir ve kirmizi kanin rengi oldugu igin

cinayetin belirtisi olarak kapakta kirmizi renge yer verilmistir.

Simge ya da sembol, temsil ettigi kavramla olan iliskisini toplumsal uzlagmaya
dayali olarak alan gostergedir. Ornegin, trafik isaretleri, piktogramlar, harfler, rakamlar
ya da adaleti temsil eden terazi, evliligi temsil eden alyans gibi. Bu anlamda Saglik

Bakanligi Ilag ve Eczalik Genel Miidiirliigii logosunda (Gérsel 2.32), eski yunandan beri
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saglik ve yasamin sembolii olan yilan simgesi kullanilmistir. “3 Giin Baris ve Miizik”
sloganli afiste (Gorsel 2.33) ise barisin ifadesi olarak barigin simgesi olan giivercin

kullanilmustir.

Gorsel 2.32. T.C. Saglik Bakanhg Ilag ve Eczacilik Genel Miidiirliigii Logosu.
Kaynak: tr.wikipedia.org

Gorsel 2.33. “Uc¢ Giin Baris ve Miizik” konulu Kiiltiirel Afis
Kaynak: en.wikipedia.org
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Gorsel 2.34. “Macbeth” Tiyatro Afisi, 2010 Gorsel 2.35. Sait Maden, “Oblomov” kitap
Kaynak: tr.pinterest.com kapag, 1967, Kok Yayinlari, Ankara.

Kaynak: Ozpalabiyiklar, 2009, 5.88
Roland Barthes’in kuramina gore her gosterge’nin bir gdstereni ve bir gosterileni
vardir ve her gosterge zihnimizde bir kavrama gondermede bulunur. Ancak bu gosterge
anlamsal olarak kayma yasayip, baska bir gdstergenin igine gecerek, onun gdstereni
olabilir. Bu durumda birinci gostergenin géondermede bulundugu kavram gdstergenin

diizanlami, diizanlamin gondermede bulundugu ikinci kavram 1ise gostergenin

yananlamini olusturur.

Macbeth’in Tiyatro Afisi’ne (Gorsel 2.34) bakildig1 zaman afisteki tag gostergesi
diizanlam boyutundan c¢ikip yananlam boyutuna kaymistir. Burada ta¢ diizanlam
boyutunda hiikiimdarlarin baslarina gegirdikleri baslhik anlamma gelirken, yananlam
boyutunda iktidar, gii¢ anlamlara gelmistir. Oblomov’un kitap kapagina (Gorsel 2.35)
bakildigr zaman ise giil gostergesi diizanlam boyutunda giizel kokan ¢icek olarak

bilinirken, yananlam boyutunda ise iki kisi arasindaki sevgi ve askin gostergesi olmustur.

Bir gostergenin diizanlam boyutundan kayarak, yananlam boyutuna ge¢mesi

ozellikle metaforik (egretilemeli) anlatimlarda sikca goriiliir. John Fisk’e gore metafor,
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cagrisim ilkesinden hareketle iki farkli diizlem arasinda benzerlikler kurarak, bir
gerceklik ya da anlam diizleminden diger diizlem arasindaki degerlerin yer degistirme
siirecidir. Metaforlar genel olarak imgesel ve gergekiistii bir etki yaratmak i¢in olusturulur
ve iki farkli diizlemde hareket ettigi icin yananlamsal bir sekilde ¢alisirlar (Fiske, 2014,
5.198, 199).
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Gorsel 2.36. “Siit” film afigi, 2008, Terapi Ajans,
Istanbul.

Kaynak: tr.wikipedia.org

Siit filminin afisine (Gorsel 2.36) bakildigr zaman birtakim gorsel metaforlarin yer
aldig1 goriilebilir. Filmde anne-ogul ikilisinin bir kasabada gecen dykiisii anlatilmaktadir.
Filmde ogul (Yusuf) siire merakli, hatta bunlar1 ¢ok bilinmeyen edebiyat dergilerinde
yayinlatan biridir. Ancak anne karakteri Yusuf'un bu tutkusunu 6nemsemez ve onu
birtiirlii takdir etmez. Film afisinde ise Yusuf’un portresi ve bu portredeki beynin iginde
meyve vermis aga¢ ve agagtan elmalar1 toplayan anne yer almaktadir. Burada Yusuf’un
zihninin i¢indeki meyve veren aga¢ sozlilk anlamindan ¢ikarak, Yusuf'un gengliginin,

hayallerinin, sanat¢t ruhunun bir metaforu olmustur. Ancak Yusuf'un annesinin bu
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meyveleri toplamast ise Yusuf'un hayallerinin, tutkulariin annesi tarafindan

tiikketildiginin bir metaforu olmustur.

) .
i Water

Wonder Spring mineral water
from the Swiss Alps.

Captured at a high altitude,
in the heart of the mountains.

L4

-
Contains naturally occuring
minerals for a crisp, clean taste.

willvejoiee!

S5 Thberts €eo

» &

Gorsel 2.37. “The Name of the Rose”
kitap kapagi, 1984, Picador Books, UK.

Kaynak: www.day-ellison.com

Gorsel 2.38. “Mineral Water” Reklam Afisi
Kaynak: james043093.wordpress.com

Bir metafor iki farkli diizlemin yer degistirmesiyle olusur ancak metonimiler
(diizdegismeceler) ayn1 diizlemde bir dizi ¢cagrisimlar yaratarak, kavramlarin birbirleriyle
kurdugu iliskiler sonucunda olusur. Genel olarak metonimi, parca biitiin iligkisini ifade
eder ve biitiindeki bir parca, biitiinii temsil etmek icin segilir. Burada metonimi olarak
temsil edilen bir parca kiside bir dizi ¢agrisimlar yaratir ve bu ¢agrisimlar sonucunda
parcanin geri kalani zihninde tamamlanir. Metonimili gostergeler Peirce’iin belirtisel
gostergesiyle benzer bir sekilde calisir, ¢linkii ikisinin gondergeleri de ayn1 diizlemde

hareket eder (Fiske, 2014, 5.195, 198).

Umberto Eco’nun “Giiliin Ad1” adli romaninin kapaginda (Gorsel 2.37) bazi gorsel
metonimiler bulunmaktadir. Bu kitap kapaginda, tipki Ortagag el yazmalarindaki gibi
yazilan yazilarin bas harflerinden uzayip giden bir giil dali yer almaktadir. Dolayistyla bu
par¢adan yola c¢ikarak kitabin zamansal olarak Ortacagda gegctigini, Hristiyanhigi ele

aldigin1 ve konusunun bu ¢ercevede gelistigini yorumlayabiliriz.
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Erkman’a (2005, s.189) gore metonimi parca-biitiin iligkisi olmasinin yanisira
birbirine 6zellikler aktarmay:1 da igerir. Bu dogrultuda “Mineral Water” reklam afisine
(Gorsel 2.38) bakildigr zaman doganin i¢inde bir maden suyu yer almaktadir. Burada
doganin saglikli, dogal gibi olumlu anlamlarinin maden suyuna aktarildig1 goriilebilir.
Boylelikle maden suyunun dogal ve saglikli oldugu doganin &zellikleri araciligiyla

anlatilmaya calisilmistir.
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Gorsel 2.39. Mengii Ertel, Kiiltiir ve Turizm Gorsel 2.40. Mengii Ertel, 1. Istanbul Festivali
Bakanligi amblemi. Afisi, 1973.

Kaynak: www.gateofturkey.com Kaynak: http://www.sangrafik.com.tr/

1960’lardan sonra ozellikle Julia Kristeva ile yayginlik kazanan metinlerarasilik
kavrami, genel olarak bagka metinlere ait unsurlarin bir metinde kaynasmasi olarak
tanimlanabilir (Aktulum, 2014, s.130). Giinlimiizde ise metinlerarasilik kavrami metinle
sinirlh kalmayarak, farkli alanlar igin gostergelerarasilik, resimlerarasilik vb. gibi

kavramlar kullanilmis ve kapsam alani genislemistir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagli ambleme (Gorsel 2.39) bakildiginda, amblem
metinlerarasi bir 6zellik tasimaktadir. Ciinkii amblemi olusturan motif Anadolu hali ve
kilim motiflerinden Oykiiniilerek tasarlanmistir. Burada iilkenin geleneksel Anadolu
kiiltliriine gobnderme yapilmis ve bu geleneksel kiiltiiriin ¢ok eski bir tarihe dayadigi agac

gostergesiyle vurgulanmaya ¢alistimastir.
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“Istanbul Festivali” afisine (Gorsel 2.40) bakildig1 zaman ise Hristiyanlik dénemi
Bizans mozaik sanatinin izleri goriilebilir. Ayn1 zamanda afisin sag alt tarafinda ise
Osmanli donemine ait lale motifi yer almaktadir. Dolayisiyla genel olarak afisten,

Istanbul’un biiyiik imparatorluklara ev sahipligi yaptigini ve eski ve koklii bir tarihe sahip

oldugu anlasilabilir.

Gorsel 2.41. Alexandr Rodschenko, Leningrad deviet yayincilart afisi, 1925.
Kaynak: Bektas, 1992, 5.63

Gorsel 2.42. “Franz Ferdinand” albiim kapagi, 2005.
Kaynak: en.wikipedia.org

Jacques Derrida’nin différance kavramina gore, bir gosterge sabit bir anlama sahip
degildir. Aksine bir gosteren birgok gosterilene baglanabilir. Bunun yanisira her gosterge
kendisinde gegmisten gelen bir baska seylerin izini de tasiyabilir. Bu bakimdan anlam

baglamdan baglama gectikce aymi kalmaz ve bir gosterenler zinciri boyunca devinir
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durur. Dolayisiyla anlam bitmis, tamamlanmis, {sti Ortiilmiis olmayip, anlamin
kesinlesmesi hep bir erteleme halindedir. Benzer sekilde bir sanat yapitina da bitmis,
tamamlanmis diyemeyiz, ¢linkli herhangi bir sanat yapiti zaman i¢inde tekrar ele alinabilir
ya da baska baglamlara sokulabilir. Boylece bir sanat yapitinin kendisi de anlami da

devamli bir doniisiim halinde olarak, tamamlanmasi hep ertelenir.

Alexander Rodschenko’nun 1925°te Leningrad devlet yayincilari i¢in yaptigi afise
(Gérsel 2.41) bakildiginda, afis 2005 yilinda Franz Ferdinand adli Iskog rock grubunun
albiim kapaginda (Gorsel 2.42) tekrar ele alinmistir. Boylece Rodschenko’nun afisi baska

bir baglama sokularak, tekrar iistii agilmis ve yeni anlamlar kazanmastir.

2.2. Grafik Tasarim Ogretimi ve Gostergebilim

Aragtirmanin bu siirecinde, grafik tasarim egitimi ve bu egitim iginde
gostergebilimin olabilecek katkisi ele alinarak, “Sanat Egitimi Kapsaminda Grafik
Tasarim Egitimi” ve “Gilinlimiiz Sanat Egitiminde Anlam Sorunu” olarak iki baglik

altinda incelenmistir.

2.2.1. Sanat egitimi kapsaminda grafik tasarim egitimi

Sanat, insanin dogasinda var olan ve bireyin gerek miizikle gerek resimle gerekse
dansla kendisini ifade ettigi ve yasamin i¢inde her zaman etkilesim i¢inde oldugumuz bir
alandir. Sanat, insan i¢in bir gereksinimdir ve insanligin var olusundan beri yasamin

vazgecilmez bir parcasidir.

Insan yasaminda formel bir sanat egitimi olmasa bile sanatsal belirtiler amatdrce
veya spontane bir sekilde i¢giidiisel olarak ortaya ¢ikar. Formel bir sanat egitimi ise kiside
var olan sanat 0ziinii daha {ist seviyeye ¢ikararak, bireyin duygu, diisiince ve izlenimlerini
ifade edebilmesini ve yaraticiligini estetik bir diizeye ulastirabilmesini saglar (Erbay,
1997, s.51). Bu bakimdan sanat egitimi birey i¢in Onemlidir. Clinkli sanat egitimi
sayesinde birey hem kendisini sanat uygulamalar1 aracilifiyla ifade etme imkani bulur
hem de her giin karsilastigi gorsellerin ve tasarlanan nesnelerin yiizeyinden Gtesine
gecerek daha derin ve elestirel bir bakis agisiyla ele alarak, degerlendirebilir (Freedman,

2003, s.xi).
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Sanat egitimi genel olarak, sanatin tiim alanlarin1 ve bigimlerini i¢ine alarak tiim
okul i¢i ve okul dis1 sanat egitimi faaliyetlerini kapsarken dar anlamda ise, okullarda ve
ilgili boliimlerde belli bir program kapsaminda verilen dersleri kapsar (San, 2010, s.17).
Sanat egitimi igerisinde sanat uygulamalarini, sanat tarihini, sanat elestirisini ve estetik
alanlarim1  barindirarak Ogrencilere sanat alaninda biitiinciil bir bakis acisi

kazandirabilmeyi amaglar.

Ketenci ve Bilgili’ye (2006, s.280) gore gorsel sanatlar egitimi, gorsel keskinlik ve
gorsel ifade olmak iizere iki tiir beceriyi kazandirabilmelidir. Gorsel keskinlik bireyin
cevresindeki mesajlar1 hizli ve agik bir sekilde gorebilme becerisini ifade eder. Bu
noktada sanat egitimi bireye, imge ve simge yiiklii mesajlarin anlamlarini ¢ozebilmelerini
ve bu anlamda potansiyellerini ortaya ¢ikarabilmelerini saglar. Gorsel ifade ise gorsel bir
dille iletisim kurabilmeyi ve kendini ifade edebilmeyi igerir. Dolayisiyla gorsel kesinlik
algiladigimiz mesajlarla ilgiliyken gorsel ifade olusturdugumuz mesajlarla ilgilidir ve
sanat egitimi siiresince imge yaratmak ve imge okumak agisindan iki tiirlii beceriyi de

ogrenciye kazandirmak dnemlidir (Ketenci ve Bilgili, 2006, 5.280).

Sanat egitimi bir yandan sanatin kuramsal temellerine dayanirken bir yandan da
egitim biliminden yararlanarak sanat egitiminin verimliligini artirmaya calisir. San’a
(2010, s.22) gore sanat bilimi; sanat tarihi, sanat kurami ve sanat elestirisinin bir arada
bulunmasindan olusur ve sanat egitiminin kuramsal temellerini olusturur. Ayn1 zamanda
da sanat bilimi, felsefenin katkilariyla estetikle de etkilesim igine girer. Bylece sanat
bilimleri sanat tarihi, sanat goriisleri, sanatcilar ve sanat yapitlar1 ve bunlarin alimlayicisi
tizerinde uyandirdig1 etkileri kapsar. Bunun yani sira sanat egitimi genel egitim bilimiyle
de sik1 bir iligki i¢indedir. Sanat egitimi, egitim biliminin temel 6gretim yaklasimlarindan,
ogretim yontem ve tekniklerinden ve egitim psikolojisi gibi alanlarindan 6nemli bir
Ol¢iide yararlanir (San, 2010, s.19). Bu bakimdan bir biitiin olarak sanat egitimi, egitimin
genel ilke ve yontemlerinden yola ¢ikarak belli bir program i¢inde uygulama ve teoriye

dayanan, hem iiretici hem alimlayici etkinliklerini igeren bir yapiy1 olusturur.

Sanat kavrami her ne kadar i¢inde miizigi, danst, tiyatroyu ve edebiyati barindirsada
sanat egitimi daha c¢ok gorsel sanatlar alaninda verilen egitime isaret etmektedir.
Glinlimiizde bu igerik sorununu ¢ézmek i¢in sanat egitimi terimi yerine gorsel sanatlar
terimi daha ¢ok kullanilmaya baslanmistir. Ciinkii gorsel sanatlar terimi resim, heykel,

grafik, seramik, tekstil, moda tasarim, fotograf, endiistri tasarim, i¢ mimari, animasyon
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gibi sadece sanat ve tasarim alanlarini ifade etmektedir. Bu bakimdan grafik tasarim,
olusturdugu gorsel dille sanat egitiminin iginde yer alan sanat/tasarim alanlarindan
birisidir.

Grafik tasarim egitimi ilk olarak okul programlarina Endiistri Devrimi’yle beraber
girmistir. Endiistri devrimi ise sosyal ve ekonomik bakimdan birgok degisiklikleri
beraberinde getirmistir. Kentlesme artmis, birgok yeni iiriin icat edilmis ve el isciligi
yerini tasarimdan yoksun seri liretim mallarina birakmistir. Bu gelismelerle sonucunda
resim, heykel, grafik, mimari gibi Onemli sanat ve tasarim alanlarinda birtakim
degisiklikler olugsmus ve klasik sanat egitimi veren kurumlar kendilerini yenileme ihtiyaci
hissetmistir. Artik salt giizel sanatlar egitimi veren okullardan ziyade daha ¢ok donemin
endiistriyel ihtiyaglarina cevap verecek sanat ve tasarim okullar1 yaygimlasmaya
baslamistir. Bunun sonucunda ise 6zellikle hem donemindeki hem de giiniimiizdeki

bir¢ok sanat okuluna 6rnek teskil eden, Bauhaus kurulmustur.

1919 yilinda Almanya Weimar’da, Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus,
Endiistri-¢ag1 diisiincesinin olusturdugu bir egitim merkezidir. Bauhaus’un amaci giizel
sanatlar1 ve uygulamali gorsel sanatlar1 birlestirerek, sanat ve teknoloji arasinda bir bag
kurmak ve makinelerin yarattig1 estetikten yoksun iirlinlere sanat egitimi gormiis

tasarimcilarla beraber estetik bir boyut getirebilmektir (Becer, 2010, s.182).

Bauhaus'daki egitim-0gretim ii¢ ana boliimden olusmaktaydi. Bunlar; Hazirlayici
Ogretim (Temel Sanat Egitimi), Teknik Ogretim (Mesleki Temel Sanat Egitimi) ve
Striiktiirel Ogretim (Meslege Yonelik Calismalar, Proje Calismalar1)’dir (Bingdl, s.5).
Hazirlik Ogretimi, giiniimiizde Temel Tasarim Egitimi olarak gegen daha sonraki
asamalarda farkli uzmanlik alanlarma yonelecek Ogrencilerin ilk yillarinda almalar:
gereken zorunlu bir dersti. Teknik Ogretim, 6grencilerin alg1, tas ve agac yontuculugu,
seramik, c¢ilingircilik, aga¢ isleri, duvar resmi, mozaik, vitray, 6zgiin baski, tipografi,
fotografi, tekstil vb. gibi dersler aldig1 ve bu siireci basariyla bitirenlere zanaatkar odasi
ve Bauhaus tarafindan kalfalik belgesi verildigi siirectir (Bingél, s.5). Striiktiirel Ogretim
ise 0grencilerin daha biiylik uygulama ve proje islerini yiiriittiikleri ve bu asamadan

basariyla mezun olan kisilerin ustalik belgesi almaya hak kazandig: siiregtir.

Bauhaus’da baslangigta yalnizca mimarlik, resim ve yontu kapsaminda ¢aligmalar

yer almis ve egitim programi icerisinde grafik tasarim ve tipografi ¢aligmalarina yer

61



verilmemistir. Ancak Walter Gropius ilk zamanlar grafik tasarimla ilgilenmesede yillar
gectikce Onem kazanan bu alam fark etmis ve 1923’de Laszlo Moholy-Nagy’i okul
bilinyesine dahil etmistir. Moholy-Nagy Bauhaus’ta gérev yaptigi bes yillik siire iginde
grafik tasarimda yenilik¢i yaklagimlar iceren birgok yaratici ¢aligmalar ortaya ¢ikartmistir
(Becer, 2010, s.196). Bauhaus, tipografi ve grafik tasarim alaninda Laszlo Moholy-
Nagy’nin yani sira Haybert Bayer ve Joost Schmidt gibi iki 6nemli isme daha yer vermis
ve bu isimler basta tipografi olmak iizere grafik tasarimda bir¢ok yenilige Onciiliik

etmislerdir.

Ulkemizde Grafik tasarim ilk olarak 1727 yilinda kurulan ilk Tiirk basimevinde
yavas yavas kendisini gostermeye baslamistir. Ancak grafik alaninda asil uzmanlagma
Cumhuriyet’in ilanindan sonra olusmustur. Bu anlamda 1920’lerde Miinif Fehim, Thap
Hulusi ve Kenan Temizkan kitap kapagi, afis ve basim ilan1 gibi yaptiklar grafik

caligmalariyla Tiirk Grafik Tasarimi’nin ilk onciileri olmuslardir (Becer, 2010, s.114).

Ulkede grafik tasarim egitimi ilk kez Bauhaus’un tasarim etkisiyle beraber, Giizel
Sanatlar Akademisi'nde Namuk Ismail Bey tarafindan 1927 yilinda kurulan “Afis
Atolyesi” adi altinda baglamistir. 1932 yilina kadar Afis Atdlyesi’nde dersi Avusturya’li
Eric Weber yiiriitmiistiir. Daha sonra bu boliimiin basma sirastyla Mithat Ozer (1932-
1940), Zeki Faik izer (1940-1950), Namik Bayik (1950-1988) getirilmistir. Afis Atdlye’si
1967°de “Grafik Atolyesi” adimi almis, 1982 yilinda da okulun iiniversite statiisiine
gecmesi ve “Mimar Sinan Universitesi” adin1 almastyla beraber Grafik Atdlyesi "Grafik

Boliimii"ne déniismiistiir (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2007).

Ulkede, sanat egitiminde ikinci olarak Gazi Egitim Enstitiisiinde 1932 y1linda resim
egitimi ve is egitimi prensiplerine yer veren Resim-Is Ogretmenligi boliimii kurulmustur.
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is boliimii, 1970’lere kadar resim, grafik, fotograf ve
yazinin yani sira maden, mukavva, modelaj ve heykel, agac isleri, 6rgii dokuma, form-
insa atdlyelerinde 6grencilerin kendilerini bir¢ok alanda ifade edebilmeleri, belli bir
birikim saglayabilmeleri ve bunlarin egitimini verebilecek yetkinlikteki kisiler

yetistirmeyi amaclamistir (Pekmezci, 2011, 5.294).

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde diger alanlarda oldugu gibi grafik
alaninda da 6nemli caligmalar yapilmistir. Grafik alaninda Ferit Apa (Almanya), Sinasi

Barutgu (Almanya), Ziya Unal (Almanya), Nevzat Akoral (ABD) ve Miirside I¢meli
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(Almanya, Ispanya) gibi bircok sanat¢i egitim almasi icin yurtdisma génderilmistir
(Bauhaus, s.285). Ayn1 zamanda da Sait Yada, Nevide Gokaydin, Kemal Gokaydin,
Hiiseyin Fehmi Ozcan, Miirside I¢meli ve Nevzat Akoral gibi 6nemli grafik-yazi

sanatgilart yetistirmistir ( Pekmezci, 2011, 5.296).

Ulkede sanat egitimi vermek i¢in agilan bir diger okul ise 1957 yilinda Istanbul’da
kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’dur. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu tamamen Bauhaus Egitim Sistemi model alinarak kurulmustur ve burada
endiistriyel sanatlar ve tasarim alanlarinda egitim almis uzmanlarin yetistirilmesi
amaglanmistir. Okul kurulus asamasinda iilkenin gereksinimlerine gore grafik, dekoratif
resim, i¢ mimarlik ve mobilya, tekstil ve seramik sanatlar olmak iizere programda bes
boliim yer almistir. Bunun yani sira Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
Bauhaus 6gretim sistemi temel alinarak haftanin dort-bes giinii Temel Sanat Egitimi
uygulanmistir. Mesleki egitim dersleri ise sanat ve uygulamali ¢aligmalar olarak iki
acgidan yiriitilmiis ve 6grenciler bu derslerde kendi bireysel yaraticiliklarini ortaya

cikartacak deneme ve arastirma ¢aligsmalaria yonlendirilmistir (Aslier, 2011, s.307).

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda grafik dersleri ilk olarak Alman
ogretim iiyeleri tarafindan yiiriitiilmiistiir. 1k yillarda grafik alaninda egitim veren
ogretim iiyeleri arasinda Boris Niemann, Dr. Karl Schlamminger, Mustafa Aslier, [lhami
Turan, Barbaros Giirsel, Giiler Ertan, Selahattin Ganiz, Mehmet Erem, Vehbi Yazgan,
Sinan Baykurt gibi isimler yer almistir (Marmara Universitesi, 2013). Bu dénemde
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Istanbul’daki Giizel Sanatlar Akademisi ve
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii'nden mezun olan bircok kisi daha sonra
Anadolu’nun farkli yerlerine giderek grafik tasarimin gelismesine ve yayilmasina

onciiliik etmislerdir.

1982 yilinda Yiiksek Ogretim Kanunu’yla beraber Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu iiniversite statiisiine alinarak Marmara Universitesine bagl Giizel Sanatlar
Fakiiltesine doniismiistiir. Giizel Sanatlar Akademisi ise bilinyesine farkli boliimleri de
katarak “Mimar Sinan Universitesi” adim1 almistir. Bu okullar disinda Ankara’da
Hacettepe Universitesi ve Bilkent Universitesi'nde, Eskisehir de Anadolu
Universitesinde, Izmir’de ise Dokuz Eyliil Universitesinde Giizel Sanatlar Fakiilteleri
icinde grafik boliimleri acilmis ve egitim vermeye baslamistir. Giiniimiizde ise tilkedeki

arz talep hacmi dogrultusunda bu say1 altmis1 gecmistir. Dolayisiyla grafik egitiminin
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yayginlasmaya baslamasiyla beraber {ilkede yaratict oOzelliklere sahip nitelikli
tasarimcilar yetismis ve afis, amblem, brosiir, kapak tasarimi alanlarinda basarili

caligmalar ortaya ¢ikmustir (Becer, 2010, s.115).

1932 yilinda kurulan Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii'nden sonra Samsun
Egitim Enstitiisii, izmir Buca Egitim Enstitiisii ve Istanbul Egitim Enstitiisii kurularak,
biinyelerinde Resim-is Boliimiine de yer vermislerdir. 1982 yilinda ortaya ¢ikan Yiiksek
Ogretim Kanunu’nyla birlikte 1980 6ncesinde kurulan ve Milli Egitim Bakanligina bagh
olan tiim egitim enstitiileri tiniversiteler kapsamina alinarak Egitim Fakiiltesi adi1 altinda
egitim vermeye baslamistir. 1982 yilinda yapilan bu yeni yapilandirmayla beraber egitim
siireleri dort seneye cikartilmis ve Egitim Fakiiltelerindeki Resim Is Ogretmenligi
bolimlerinde Gilizel Sanatlar Fakiilteleri model alinarak “Anasanat Dallar”
olusturulmustur (Ozsoy, 2007, s.80). Bu anlamda Yiiksek Ogretim Kurumu’'na (2015)
gore giiniimiizde Resim-Is Egitimi Boliim’lerinde dokuz adet Anasanat Atdlye dallari
bulunmaktadir. Bu Anasanat Atolye dallar1 ise resim, grafik, heykel, fotograf, seramik,

tekstil, geleneksel tiirk sanatlar1 ve 6zgiin baski olarak belirlenmistir.

Grafik Tasarim, Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dalinda yer alan
Anasanat dallarindan birisidir. Grafik Anasanat dersini segen bir 6grenci ikinci seneden
itibaren {li¢ sene boyunca bu dersi zorunlu olarak alir. Ayn1 zamanda bir 6grenci Grafik
dersini Se¢meli Sanat dersi olarak da bir sene boyunca alabilir. Yok’e (2015) gore Grafik
dersi kapsaminda “cesitli yaz1 formlari, tipografi, gorsel iletisim, bilgisayar destekli
grafik tasarim, kurumsal kimlik, afis, kitap kapagi, ambalaj, illiistrasyon ve animasyon
caligmalari, grafik tasarimin giinliik yasamdaki kullanim alanlar1” gibi konular 6grenciye
kazandirilir. Bu egitim sonucunda birey hem iyi bir sanatci/tasarimei olarak hem de 1yi

bir gorsel sanatlar egitimcisi olarak kendisini ifade etme imkan1 bulur.

2.2.2. Giiniimiiz sanat egitiminde anlam sorunu

Gliniimiiz sanat egitimi anlayisi, bazi etkenlere bagli olarak birtakim degisimler
gecirmektedir. Kirisoglu’na (2009, s.35) gore bunlar, diisiinsel alanda yasanan ve kiiltiir,
sanat, egitim gibi her alani etkileyen post-modern sOylemler, gorsel teknolojiye bagl

olarak gorsel kiiltiiriin hizlica yiikselmesi ve olusan tiketim kiiltiiriidiir.
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Oncelikli olarak, Postmodernizim 20 yy.’1n son ¢eyreginde olusmaya baslayan ve
biitiin disiplinleri etkisi altina alan bir diisiince anlayisidir. Postmodernizm’in en belirgin
0zelligi modernlige ve modernizme getirdigi elestiridir. Postmodernizm modernizmin
getirdigi akilciliga, aklin biitlin alanlarda tek otorite olmasina, evrensel ve yansiz bilgi
anlayisina ve evrensel etik diisiincesine karsi ¢ikarak; evrensel akil yerine, ¢esitli diislince
yapilarinin var olduguna, bilginin goreceliligine, ¢ogulcu ve cesitlilige dayali diislince

yapisina ve ¢ok anlamliliga dikkati ¢gekmistir (Cevizci, 2015, s.1269).

Postmodernizm ilk basta 1960’lar ve 1970’lerde mimarinin i¢inde gelisen sanatsal
bir akim olarak ortaya ¢ikmustir. Postmodernizm 1970’lerin sonunda Jean-Frangois
Lyotard gibi Avrupali kuramcilar tarafindan gelistirilmis ve 1980’lerde ise biiyiik 6l¢iide
kabul goriip, felsefeden kiiltiir arastirmalarina, cografyadan egitim bilimine kadar bir¢ok

disiplini etkisi altina almistir.

Postmodernizm oncelikli olarak kendisini sanat alaninda gostermistir.
Postmodernizmde sanat, {ist ve alt kiiltiir arasindaki sira diizeninin yikiligini, sanat ve
giindelik yasam arasindaki sinirlarin belirsizlesmesini, eklektizim ve ¢ifte kodlama gibi
diisiince anlayislarinin gelismesini ifade etmektedir (Sarup, 1995, .158). Yilmaz’a (2014,
s.211-218) gore ise postmodern sanat genel olarak icinde birtakim ozellikler
barindirmaktadir. Ozetle bunlar; kolaj, kurgu, toplama, yerlestirme, ¢ogulculuk ve
eklektizmin sanatta kullanilmasi, ge¢mise doniik sanat bicemleri araciligiyla eserde,
pastis, ironi ve alay yaratarak giiclii bir elestirinin yapilmasi, yiice estetigin ve sanatsal
dehanin hige alinmasi, sanatin 6zel konulardan toplumsal konulara kadar elestiri araci
olarak sayilmasi, yiiksek ve algak sanat/yasam ve sanat arasindaki sinirin belirsizlesmesi,

melez anlayisin 6ne ¢ikmasi ve sanatta herhangi bir tutarliligin 6nemsizlesmesi vs.’dir.

Postmodernizm grafik tasarimi 1980’lerde etkisi altina almig ve postmodernizm
grafik tasarim icinde genel sanat anlayisiyla paralel bir diisiince yapisiyla ilerlemistir.
Postmodernizmin etkisiyle grafik tasarim basta modernizimin, agilik, okunaklik, safligina
dair isevsel yoniine karst ¢ikmis, uluslararasi tasarim ilkelerini yok saymistir. Bunun
aksine grafik tasarimcilari, tasarim alanlarim1 elemanlarla doldurmus, fotograf,
fotomontaj ve popiiler kiiltiir goriintiilerine ¢okg¢a yer vermistir (Bektas, 1992, s.230).
Bunun yani sira 1980 ve 90’larda argo, yiiksek ve diisiik kiiltiir, pop kiiltiirdi, nostalji,
parodi, ironi, pastis, yapibozum ve anti estetik bi¢imler grafik tasarimin uygulama ve

teorileri arasinda yerini almistir (Keedy, 1998).
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Giiniimiize gelindiginde ise gelisen teknoloji ve disiplinler arasi etkilesim sayesinde
grafik tasarim ¢ok ¢esitli bigimlerde ve degisik anlatim olanaklariyla kendisini daha giiglii
bir sekilde ifade etme imkan bulmustur. Ozellikle 21. yiizy1l icinde gittikge zenginlesen
bilgi ve goriintii denizinde grafik tasarimcilari tasarimlarini sekillendirirken, hem dikkat
cekici gorsellerle hem de entelektiiel bicimdeki fikirleriyle izleyicilerin dikkatini
cekmeye calisirlar ve bu anlamda tasarimlaria daha carpici unsurlar koyarak, daha yogun

bir anlatima basvururlar (Fiell and Fiell, 2003, s.12).

Postmodernizm diger alanlarda oldugu gibi egitim alanini da etkilemis ve bu alanda
baz1 degisiklikleri beraberinde getirmistir. Postmodernizmle beraber egitimin 6gretmen
merkezli kati kurallar terk edilmis, bilginin 6znelligi, yerelligi ve 6grencinin bilgiyi
kendisinin yapilandirmasi gerektigi diisiincesi onem kazanmis ve 6grenci bir birey olarak
ele almarak, merkeze konulmustur (Kili¢ ve Bayram, 2014, s.368). Bunun sonucunda,
Postmodern egitim anlayisinin egitimde yansimasi olarak yapilandirmaci anlayis 6n plana

cikmustir.

Aydin’a (2006, s.4) gore yapilandirmaci felsefe genel olarak, insan bilgisinin
sinirlarina  géndermede bulunarak biitlin bilginin kacinilmaz olarak bizim biligsel
yapilarimizin {irinii oldugunu belirtir. Yapilandirmaci egitime gore bilgi 6znenin bilissel
yapilarinca insa edilir. Her bilgi bireyin kendi 6znel yasantilarina, kiiltiirline, 6n
yargilarina, beklentilerine gore sekil alir ve bu bakimdan bilgi kiiltiirden, dilsel yapidan
ve 6zneden bagimsiz diisiiniilemez. Dolayisiyla bilgi 6zneye gére anlamlandirildigindan
gercek cok cesitli bicimde karsimiza ¢ikar. Bu yilizden her bireyin ifade ettigi dogruluk,
varsaydigi gercek esit diizeyde gegerlidir ve iyi-kotii, dogru-yanlis, sanat-sanat olmayan
gibi ayrimlar yapmak dogru degildir (Aydin, 2006, s.4, 12,14).

Yapilandirmaci egitim siirecinde Ogrenciden kiiltiirel yapisi, dilsel yapisi, 6n
bilgileri ve beklentilerine gore bilgiyi yapilandirmasi beklenir. Dolayisiyla her bireyin
kiiltiirel birikimi, diisiince yapist birbirinden farkli oldugu icin ortamda ¢ogulcu bir bakis
acist olusur ve bu ¢ogulcu bakis agisinda her bir diisiince birbirleriyle esit konumdadir.
Ogretmen ise burada rehber konumda olarak, 6grenciden 6gretmenin rehberligi esliginde

bilgiyi kendi deneyimleriyle kendisi organize etmesi beklenir (Kili¢ ve Bayram, 2014,
s.372).
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Postmodernizmle beraber degisen giiniimiiz sanat, tasarim ve egitim anlayislari
sanat egitiminde de birtakim degisiklikleri paralelinde getirmistir. Artik sanatta klasik
bigimci estetik arka plana itilerek bunun yerine sosyal ve politik konular, elestirel bakma
ve kavrama dayali ¢alismalar énem kazanmaya baslamistir. Giinlimiiz sanat¢ilarinin
diisiinceye dayali iiretimlere yonelmeleri ve disiplinlerarasi sinirlar1 zorlamalari malzeme
ve teknik olanaklarinda ¢ok cesitli bigimlerde kullanilmasina neden olmustur. Bu
bakimdan sanat egitiminde sanatin bu ¢ok zengin igerigini anlamak iizere alimlama ve
coziimlemeye doniik farkli etkinliklere yonelme ihtiyaci hissedilmistir (Mamur, 2014,
5.62).

Glniimiizde postmodern felsefesinin etkisi ve goriintli teknolojilerinin
yayginlasmaya baglamasi sanat egitiminde gorsel kiiltlir kavramini beraberinde
getirmistir. Freedman’a (2003, s.xii) gore gliniimiizde televizyon, miizeler, dergiler,
tiyatrolar, bilbordlar, alisveris merkezleri vb. yerler ya da seyler gorsel kiiltiiriin
olusmasinda 6nemli goriilmektedir ve dolayisiyla bunlarin birgogu insanlar1 karsi
konulmaz bir sekilde etkilemektedir. Bundan dolay1r c¢agdas kiiltir iginde, gorsel
imgelerin gittik¢e artmaya baslamasi gorsel sanatlar egitiminin de giderek daha ¢ok 6nem

kazanmaya baslamasina neden olmustur.

Giiniimiizde, gorsel kiiltiir icinde grafik tasarim imgeleri 6nemli bir paya sahiptir.
Clinkii grafik tasarim alanlarinin genislemesi, tiikketimin kiiltiiriniin artmast ve gorsel
iletisim teknolojilerinin hizlica yayginlagmaya baslamasi insanlar1 giindelik yasamlarinda
cogu kez grafik imgeleriyle kars1 karsiya birakmustir. Dolayisiyla her giin karsilasilan bu
imgeler insanlarin gorsel algisina girerek bilingli ya da bilingsiz olarak onlar: etkilemis

ve insanlarin gorsel kiiltlirliniin bir parcas1 haline gelmistir.

Gorsel kiiltiir egitimi ise geg¢mis ve gliniimiiz kiiltiiriinlin gorsel deneyimlerini
anlayip yorumlamaya odaklidir ve ders etkinliklerinde {iriiniin kendisinden ¢ok iir{iniin
niyetinin ve anlaminin sorgulanmasi esas alinir (Mamur, 2014, s.64). Bundan dolay1 sanat
egitiminde gorsellerin yaydigr mesajlari anlamak i¢in farkli ¢6ziimleme big¢imleri 6n
goriilmektedir. Bu anlamda, giiniimiizde giderek daha c¢ok yaygimlasmaya baslayan

gostergebilim sanat egitiminde bir ¢dziimleme yontemi olarak ele alinabilir.

Kirisoglu’na (2009, s.37) gore giiniimiizde “Disiplin Odakli Sanat Egitimi” yerini

“Kapsaml1 Sanat Egitimi” goriisiine birakmustir. Kapsamli sanat egitimi, gorsel sanat
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dallar1 ve sanat dis1 alanlar1 birbirleriyle iligskilendirilerek disiplinlerarasi sanat egitimini
one ¢ikartir. Disiplinlierarasi egitim ise Jacobs’a (1986, s.8’den aktaran Yildirim, 1996,
s.89) gore "Bir kavramin, konunun, problemin ya da tecriibenin incelenmesi i¢in birden

fazla disiplinin yontem ve bilgisini bilingli bir bigimde ise kosan program anlayisidir”.

Gostergebilim kiiltiirli, davranisi, yasamin kendisini, anlamak, anlamlandirmak i¢in
genis bir yelpazede lizerinde ¢alisilmis, arastirilmig bir alandir. Gegen yiizyilda bu yana
bircok gostergebilimci (Saussure, Peirce, Greimas, Barthes, Eco, Derrida vs.) basta
dilbilim olmak iizere birgok alanda arastirmalar yaparak, yaklagimlar gelistirmislerdir.
Ozellikle 1960’lardan sonra medya ve iletisim teknolojilerinin hizla gelismesiyle beraber
sanat, iletisim, pazarlama, reklam gibi alanlar artan bir ilgiyle gostergebilimi

disiplinlerarasi bir yontem olarak kullanmaya yonelmislerdir.

Gostergebilim gilinlimiizde, egitimin iginde giderek daha fazla okulun ders
programlari i¢inde yer almaya baglamistir. GOstergebilim uluslararasi birgok iiniversitede
genis yelpazedeki arastirma alaniyla (dilbilim, sanat, reklamcilik, antropoloji vs.) ders
konularina entegre edilerek dilbilim, sanat, estetik, iletisim, edebiyat gibi alanlarda
disiplinleraras1 bir yontem olarak programlara dahil edilmistir (N6th, 2010, s.11).
Ulkemizdeki iiniversitelerde ise yavas yavas iletisim, tasarim, edebiyat gibi fakiilteler
basta olmak {izere giderek artan bir ilgiyle programlarda yerini almaya baslamistir. Bu
anlamda Gostergebilim, Egitim Fakiiltelerinin Resim-Is Ogretmenligi A.B.D.’larimin
Grafik anasanat ya da yansanat derslerinde, farkli ¢6ziimleme yontemleriyle 6grencilerin
hem anlam yaratmalar1 hem de ¢evrelerini anlamlandirmalar1 bakimindan, disiplinlerarasi

bir yontem olarak ders programlarinin i¢ine dahil edilebilir.

Gostergebilim, bir gdstergenin ne anlama geldigini, neyi temsil ettigini ve ne ifade
ettigini; anlamaya, yorumlamaya ve ¢oziimlemeye yoneliktir. Grafik tasarim egitiminde
ise Ogrenciler hem giiniimiiz gorsel diinyasina imge ftretirler hem de giinliik
yasantilarinda bir¢ok grafik tasarim imgesiyle karsilasirlar. Bu bakimdan grafik tasarim
egitimi gostergebilim ile isbirligi i¢inde yiiriitiildiigli zaman, gostergebilim yaklagimlari
ogrencilere imge olustururken yaratici diistinebilmeleri i¢in belli bir goriis kazandirir ve
ayn1 zamanda Ogrencilere her giin karsilastiklar1 grafik imgelerinin yaydigi mesajlari
anlamlandirmalarini, kavramsal acidan bakabilmelerini ve elestirel bakis acisiyla

degerlendirmelerini saglar.
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2.3. Kitap Kapak Tasarim Uzerine Genel Bir Bakis

TDK’ya (2016) gore genel olarak kitap, “Ciltli ve ciltsiz olarak bir araya getirilmis,
basili veya yazili kagit yapraklarin biitiinidiir.” Kitap kiiltiir diinyast i¢in 6nemlidir,

ciinkii bilginin birarada toplanarak yayilmasi ve gelismesi kitap araciligiyla gerceklesir.

Erkmen’e gore bir insanin kafasindaki diisiince ilk 6nce sdylenmeye deger bir
“s6z”diir. Bu s6z yazar dedigimiz soziin sahibi tarafindan, yazi aracilifiyla roman, siir,
arastirma vb. olarak ortaya c¢ikar. Ancak bu ¢aligsmalarin kitap olabilmesi i¢in metnin
dizilmesi, basilmasi, ciltlenmesi ve dagitilmas: gerekmektedir. Dolayisiyla kitap soyut
sOziin, somut, ii¢ boyutlu halinin basilarak bir¢ok kisiye ulastirilmasini kapsar (Tiire,
1993, 5.82).

Kitap genel olarak, imal edilmis bir iiriin, ticari bir mal ve sanat degeri tagiyan bir
nesne olarak ortaya cikar. ilk olarak kitap imal edilmis bir iiriindiir ¢iinkii baz1 teknik
olanaklar dahilinde olusur. Ikinci olarak kitap ticari bir maldir, ¢iinkii kitabin
yayinlanmast ekonomik olarak isin ticari boyutunu kapsar. Son olarak kitap sanatsal
degeri olan bir nesnedir, ¢linkii igeriginin yanisira sunulusunun giizelligi, illiistrasyonlari,
cildi ve kapagiyla estetik bir deger tasir. Ancak kitap herseyden dnce bir metindir ve metin

onun varlik nedenidir (Labarre, 1995, s.5).

Kitabin dayanag1 yazidir ve yazi sdylenen sézciigiin kayda gegirilmesi bakimindan
insanlik tarihindeki en 6nemli buluslardan birisidir. Kitabin varligi yazinin gelismesiyle
paralel bir sekilde ilerlemistir. Yazi ilk basta kamis parcalarinin sivriltilmis ucuyla
yumusak kil tabletler iizerine konulan isaretler yoluyla gerceklesmistir. Daha sonra
yumusak kil tabletler yiiksek ateste firinlanarak yazili belgenin daha dayanakli olmasi
amaglanmis ve bdylelikle belgenin daha uzun omiirlii olmasi saglanmistir. Bu bakimdan

tarihin ilk yazil belgelerine kil tabletleri tizerinde rastlanmaktadir.

Kil tabletlerden baska papiriis bitkisinden iiretilen papiriis, antikcagda en cok
kullanilan yaz1 malzemesidir. Misirin dogal ortaminda yetisen papiriis bitkisinin uzun lifli
govdesinden elde edilen papiriis kagidi, lizerinde yazi yazilabilecek ince yapisiyla
taginmaya ve saklanmaya elverislidir. Papiriis kdgidinin iizerindeki yazilar ise siitunlar
seklinde yazilarak son siitunun altina eserin adi, yaprak sayisi, siitun ve satir sayisi
gelecek seklinde kaydedilir ve birbirinin igine gecerek rulo seklinde saklanirdi. Bu

bakimdan rulo bigimindeki kitaplar donemin 6nemli bilgi kaynaklar olarak goriiliirdii.
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Gorsel 2.43. Rulo bigciminde Kitaplar
Kaynak: Ocal, 1971, 5.69

Parsomen kagidi ise antik cagda papiriis kagidindan sonra giderek daha ¢ok
yayginlasmaya baslayan yazi malzemesidir. Hayvan derisinin tiirli islemlerden
gecirilerek olusturulan parsomen kagidi papiriise gore hem daha dayaniklt hem daha
esnek ve hem de kazimaya ve silmeye daha elveriglidir. Ayn1 zamanda parsomen kagidi
katlandiginda yirtilma ve yipranma sorunu olmadigi igin iki tarafina da yaz
yazilabilmektedir. Bu 6zelliginden dolay1 parsémen kagidi zamanla defter seklini alarak,

insanlar tarafindan kullanilmaya baglanmaistir.

Gorsel 2.44. Kodeks, 4. yy., Miswr
Kaynak: http://users.manchester.edu/

M.S. II. ve IV. yiizyillar arasinda kagit rulolar giderek yerini ayni birimler
seklinde kirilarak i¢ ige gecen sayfalardan olusan kodeks denilen yeni bir bigcime
birakmistir. Kodeksler, iist tiste agilmis deliklerden gegirilen sicimlerle birbirine baglanan

dikdortgen seklindeki iki tahta kapak arasina gegirilen kagit demetinden olusmaktadir
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(Ketenci ve Bilgili, 2006, s.47). Kodeksler ayn1 zamanda gilinlimiizdeki kitap formuna

benzedigi i¢in glinlimiizdeki kitaplarin atasi olarak sayilmaktadir.

Matbaanin bulunusundan 6nce Ortagag’da kitaplarin yazilip kopya edilmesi bash
basma bir sanat isi olarak goriilmiistiir. Onceleri Romalilarda kitap gogaltma isi dzel
yetistirilmis koleler tarafindan yapilmistir. Daha sonra ise el yazmasi kitaplar
manastirlarin tekeline gecerek oradaki gorevliler tarafindan kopya edilmistir. 12. yy. sonu
ve 13. yy boyunca ise iniversitelerin kurulmasiyla beraber kitap ihtiyacit artmaya
baslamis ve el yazmasi kitaplar manastirlarin tekelinden ¢ikarak kitaplarla ilgili meslekler

iiniversitelere bagl olarak gerceklesmistir.

Gorsel 2.45. El yazmas: kitap i¢ Gorsel 2.46. El yazmas: cilt, 11. Yy.

sayfasi, 14. yy.

o Kaynak: medievalfragments.wordpress.com
Kaynak: http://digital.lib.uiowa.edu/

Ortacag el yazmalarinda resimleme ve siisleme kitaplarin giizelligini artiran bir
unsur olmustur. El yazmalari ilk basta sade olmasina ragmen artan ilgi lizerine climle
basindaki harfler biiylik yazilip renklendirilmeye baslanmistir. Daha sonra baslangic
harflerinin uglar ¢igek ya da kuslarla siislenmis ve bu siisler zamanla gelistirilerek sayfa
boyunca uzatilmis ve en sonunda da sayfaya dykiiyili canlandiran minyatiirler eklenmeye
baslanmustir (Ocal, 1971, s.87). Bu siislemeler baslarda sadece manastirlar tarafindan
yapilmis olsa da sonrasinda manastirlara bagli olmayan kisiler tarafindan da

uygulanmistir.
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Ortacagda, el yazmasi kitaplarin ciltleri kitaplarin degerlerini artirmaya yardimci
olan, genelde sanatsal bir 6zglinliik ortaya koyan bir dis 6geydi. Bu bakimdan Ortagagda
kitaplarin degerlerini artirmak i¢in kuyumcu isi ciltler ¢ok yaygindi (Gorsel 2.46). Bunlar,
altin ya da giimiis levhalarda islemeli akik, mineli akik, kabartma ya da kakma inciler,

ziimriitler, damlataslar1 vb. seylerden olusmaktaydi (Labarre, 1995, s.5).

Kitabin gelisimi 1450 yilinda Johannes Gutenberg’in icadiyla beraber biiytik bir
ivme kazanmugtir. Gutenberg; yer degistirebilen, yiiksek kabartmali metal harflerin
basimini  gercgeklestirerek, tipografik baski teknigini icat etmis ve baskiy1
makinelestirerek, basili kitap ve cagdas basimciligin temellerini atmistir (Dalkiran, 2013,
s.210). Boylece artik kitap i¢in yeni bir ddonem baslamis ve bir kitabin bir¢ok kopyasi kisa
bir siire i¢inde basilir hale gelmistir. Bu durum kitaplarin hizlica artmasini, ucuzlamasini
ve sec¢kin gruplarin mali olmasindan ziyade genis halk kitlelerine yayilmasini saglamistir.
1800’lerin sonunda yasanan Endiistri Devrimi’yle beraber ise matbaa alaninda olusan
baz1 6nemli endiistriyel gelismeler kitap basimini kat ve kat artirarak, Kitap sektoriiniin

daha da geliserek ilerlemesini saglamistir.
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Gorsel 2.47. William Morris, “The Nature of Gothic” sayfa tasarum
Kaynak: http://www.davidbrassrarebooks.com/

Endiistri Devrimi’yle beraber endiistriyel seri iretim mallarinin artis1 hizlanmis ve

Endiistri Devrimi’yle artan bu ticari iirlinlerin sanattan yoksun olmalar1 akillara sanat ve
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tasarim fikrini getirmistir. Ilk basta William Morris’in 6nderliginde ortaya ¢ikan Art ve
Craft hareketi, sanattan yoksun seri liretim mallarinin tasarim anlaminda bir doniisiim
gecirmesi gerektigine savunmus ve bununla ilgili adimlar atmistir. Morris’in baslattigi
tasarim diislincesi sonrasinda Art Nouveau, Konstriiktivzm, De Stijl, Bauhaus gibi sanat
ve tasarim akimlar tarafindan gelistirilerek, basimi giderek artan kitaplarin sanat ve
tasarimla i¢ ige gegmesi saglanmustir. Boylelikle Endiistri Devrimi’yle kitap, estetik

diinya i¢inde kendisine yer edinerek grafik tasarimin 6nemli bir alani haline gelmistir.

;}:‘i
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Gorsel 2.48. Antoine de Saint-Exupéry, “The Little Prince” kitap kapagi, 1943.
Kaynak: en.wikipedia.org

Kitap tasarimlari uzun 6miirlii olmalarindan dolay1 diger grafik tasarim iiriinlerine
gore ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu anlamda Yavi (1983) ve Cibiroglu’na (1983) gore, Kitap
kapaklar1 diger grafik tiriinlerine gore genis kitlelere en ¢ok ulasilabilen tasarimlardir.
Ciinkii bir kitap bir okurun rafinda uzun siireler boyunca 6zenle korunarak, sonraki
kusaklara aktarilabilir. Bu bakimdan yasadigimiz ¢evre i¢inde, kitap kapaklari kadar uzun
Oomiirlii olabilen bir baska grafik {irlinii yoktur. Dolayistyla kitap kapaklar1 daima canli ve

kalicidir (Yanardag, 1983, s.12,13).

Kitap kapag bir kitabin ilk olarak karsilasilan yeridir. Kitap kapagi, 6n yiizii, sirt1
ve arka yiizii olmak iizere bir kitabin i¢indeki sayfalar1 kaplayan agir gramajli kagit

yiizeydir. Kitap kapagi oncelikli olarak kitabin i¢indeki sayfalari koruma islevi gortir.

73



Ancak basili kitaplarin sayisinin artmasiyla birlikte kitap kapagi koruma islevinin yani
sira kitabin igerigiyle ilgili bize bilgi veren ve bu bilgiyi verirken de plastik sanatlardan
yararlanan bir yiizey haline gelmistir. Bu bakimdan yalmiz igerigiyle degil gorsel
ogeleriyle de sanat ileten kitap, metnin oldugu kadar gorsel sanatlarinda bir tastyicisi

olmustur (Aslier, 1975, 5.10).

|

ORHAN
PAMUK

KIRMIZI SACLI KADIN

YAPI KREDI YAYINLARI

Gorsel 2.49. Mehmet Ulusel ve Orhan Pamuk, “Kirmizi Sagh Kadin” kitap kapagi, 2006, Yapt Kredi
Yaynlari.

Kaynak: Pamuk, 2016
Bir kitap, bi¢imiyle, kapagiyla, sayfalariyla, gorselleriyle basl bagina bir sanat ve
tasarim nesnesidir. Bir kitap daha okunmadan once iizerindeki imgeleriyle, renkleriyle,
dokusuyla yani ambalajiyla kisiyi etkiler ve kisiyi kendisine ¢eker. Bu bakimdan bir
kitapta ilk basta, kitabin kapagindaki gorsel unsurlariyla iletisime gegilir.

Kitap kapagi kitabin igeriginin okuyucuya gorsel yollarla tanitan ilk 6gedir. Ciinkii
kitap kapag1 gorsel yollarla kitap hakkinda okuyucuyu ipucu verir ve okurun kitabi
tanimasina yardimci olur. Bunun i¢in tasarimcilar genelde kitap kapaklarimi metinle
etkilesimli olarak, metnin ¢ergevesi dogrultusunda tasarlarlar. Bu durumda tasarimcinin
yapmasi gereken tasarimini yaparken kitabin igerigini iyi 6ziimsemesi ve onu bir kez de

cizgiler araciligiyla 6zgiin bir sekilde ifade etmesidir. Bu dogrultuda Erkal Yavi’ye gore;
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Kitap kapagy, kitabin yiiziidiir. .. Cehresidir. Oyle bir ¢ehre ki, konusmadan, kisiligini, 6ziinii
aktarivermelidir kitabin. Hem gorsel olarak hem de igerik olarak yakalayivermelidir kisiyi....Okumadan
kitap kapagi yapmak, bilinmeyen bir iilkenin bilinmeyen bir yerindeki bir kisiye ulagmak i¢in isimsiz ve
adressiz yola ¢ikmak gibi bir seydir bence. Belki rastlantilar sonucu o yere varilabilir, ama aranan kisi

bulunmaz (Ceviker, 1985, s.24,25).

Gorsel 2.50. Yesim Balaban, ince Memed 2 kitap kapadi, 2008, Yapi Kredi Yayinlari.
Kaynak: Kemal, 2008
Kitap kapag1 genel olarak ya metnin ana 6gesinin kapakta betimlenmesi seklinde
tasarlanir ya da simgesel bir anlatim dili olarak tasarlanir. Kitap kapagindaki betimleme
genelde kitabin igindeki bir unsurun ya da durumun okuyucuya gorsellestirilerek
sunulmasi seklinde olusur. Ornegin “Ince Memed 2” romaninin kitap kapaginda (Gérsel
2.50), ince Memed karakterinin metinde yer alan &zelliklerinden yola ¢ikilarak

betimlenmesi yer almistir (Gilinay ve Uzdu, 2008, s.9).

Kapaktaki simgesel anlatim kitaptaki bilginin simgelestirilerek sunulmasidir. Yani
kitaptaki bilginin anlatimi i¢in onun yerine gecen baska bir gostergenin olusturulmasidir.
Bu anlamda tasarimci Fahri Karagozoglu ozellikle tasarladigi kapak tasarimlarinda

kitabin adiyla birebir ortiisen betimlemeli kapaklar yapmaktan kagindigini ifade etmistir.
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Civiler isimli kitabin kapagi igin, bir ¢iplak kadingébegine ¢ivileri dokiip fotograf
¢ekmiyorum. Benim yazarin mesajin1 kavramaya harcadigim zaman, ¢izmekten ¢ok daha fazla. Bazen bu
endise yiiziinden sagmaladigim oluyor: Kimsenin bir sey anlamadigi seyler de ¢ikiyor ortaya (Yanardag,

1983, 5.13).
Biilent Erkmen ise “Son Isler” kitabinda yaptig1 kitap kapaklarini su sekilde ifade
etmistir: “Kitap kapagi benim i¢in, kitabin ig¢indekinin bir ‘isareti’dir. Kitabin i¢indekini
kapakta anlatmam, kitab1 kapaginda ‘hikaye’ etmem. Kitabin i¢inden ¢ikan degil, kitabin
disindan gelen ve kitab1 ‘zenginlestiren’ bir ‘sey’dir kitap kapagi benim i¢in (Erkmen,

2012, s.175)”.

MILAN KUNDERA

Varolmanin

Dayanimaz
Hafiflig|

Gorsel 2.51. Umit Kivang, Milan Kundera “Varolmamn Dayanimaz Hafifligi” kitap kapagi, 2007,
Lletisim Yayinlari.

Kaynak: Kundera, 2007
Gorsel 2.51e bakildiginda Milan Kundera’nin “Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi”
adli romaninin kapagi simgesel bir anlatim diliyle tasarlanmistir. Romanda genel olarak
agirlik ve hafiflik kavramlari tizerinde durulmaktadir. Bu bakimdan, kapakta da yer alan
sapka sozliik anlammin disina kayarak “agirlik”1 simgelemektedir, sapkanin altindaki

bosluk ise “hafiflik”i simgelemektedir.

Ulkemizde kitap kapagi tasarimlarinda en iiretken isimlerin baginda gelen Sait
Maden, giiniimiize kadar yaklasik 8000’den fazla kitap kapagi tasarimlarina imza

atmistir. Sait Maden tasarimci olmasinin yaninda sair ve fotografci olarak ¢ok yonlii bir
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kisilige sahiptir ve Ozellikle Sait Maden edebiyatci kisiligini tasarimlarina yansitarak
tasarimlarinda kendine 6zgii siirsel bir hava yakalamistir. Bu anlamda Sait Maden yaptig1
tasarimlarini; “Aslinda grafigimi bigimlendiren, alttan alta etkileyen ve destekleyen tek
kaynak sair tarafimdir. Edebiyatim resmimi ¢ok besledi (Karamustafa, 2009, s.10)”

seklinde ifade etmistir

»

P @090

JEMVAYV AN AZIZ NESIN

Gorsel 2.52. Sait Maden, Aziz Nesin “Ziibiik” kapak tasarimi, 1961.
Kaynak: Ozpalabiyiklar, 2009, s.54

CEMAL
SUREYA

mn'ri’m

Gorsel 2.53. Sait Maden, Cemal Siireyya “Uvercinka” kapak tasarimi, 1958.
Kaynak: Ozpalabiyiklar, 2009, 5.79
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Ulkemizde Sait Maden disinda, 1960’lardan giiniimiize kadar, Erkal Yavi, Fahri
Karagdzoglu, Firuz Askin, Oral Orhon, Sungu Capan, Isa Celik, Ayhan Erer, Erdogan
Ozer, Yurdaer Altintas, Biilent Erkmen, Mengii Ertel, Mehmet Ulusel, Sadik
Karamustafa ve adin1 sayamadigimiz bircok degerli tasarimcilar tarafindan sanatsal ve

0zglin bir dile sahip bir¢ok basarili kitap kapaklar1 tasarlanmustir.
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3. YONTEM
Bu arastirmada, arastirmanin modeli “Temel Nitel Arastirma” olarak,

arastirmadaki veri toplama teknigi ise “Dokiiman Incelemesi” olarak belirlenmistir.
Arastirmadaki verilerin analizi ise gostergebilimsel analiz bi¢imi olarak, Sanders Charles

Peirce ve Roland Barthes’a gore yapilmustir.

3.1. Arastirma Modeli
Grafik  tasarim  Ogretiminde  gOstergebilimsel ¢oziimleme  yonteminin

kullanilmasina dayanan ve kitap kapagi tasarimi konusu {izerinde c¢oziimleme
uygulamalar1 yapilan bu arastirmada “Temel Nitel Aragtirma Yontemi” arastirmanin

modeli olarak belirlenmistir.

Nitel arastirma sosyoloji, antropoloji, felsefe, dilbilim gibi gesitli disiplinlere
dayanan ve egitim, saglik, sosyal hizmetler vs. gibi pek ¢ok alanda uygulanan arastirma
yontemidir. Nitel arastirmanin tiim bu disiplinlerde ve uygulama alanlarindaki ortak
amaci, “Insan davranisini, icinde bulundugu ortam iginde ve ¢ok yonlii olarak anlamaya

caligmaktir (Yildirim ve Simsek, 2013, s.41)”.

Merriam’a gore nitel arastirma temel ve yorumlayici bir ¢alismadir. Bu anlamda
herhangi bir kimse nitel arastirmaya bagli fenomolojik, gomiilii teori, dykiisel analiz,
etnografik ¢alisma yapmasa bile nitel aragtirma ¢aligmasi yapabilir. Bu bakimdan bu tiir
nitel arastirma galismalar1 “Temel Nitel Arastirma” olarak tanimlanabilir (Merriam,

2013, 5.22).

Temel nitel arastirmayi yOneten bir arastirmaci, insanlarin yasamlarini nasil
yorumladigini, diinyalarini nasil insa ettiklerini ve deneyimlerine ne anlam kattiklarim
arastirtr. Bu bakimdan temel nitel arastirmanin ana amaci, insanlarin olusturdugu
anlamlari ortaya cikararak, yorumlamaktir ( Merriam, 2013, s.22, 24). Bu aragtirmada ise
kitap kapaklarinin lizerinde yer alan gostergelerin ne anlama geldigi, nasil anlam {irettigi
ve bu gostergelerin altinda yatan anlamlarin neler oldugu analiz edilerek, yorumlanmustir.

Bu nedenle arastirmanin modeli “Temel Nitel Arastirma Y 6ntemi” olarak belirlenmistir.
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3.2. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Veri toplama teknigi ve araci, arastirma siiresince goriisme, miilakat, yazili, gorsel
ve isitsel gibi malzemeler aracilifiyla bilginin toplanmasini saglar. Bu arastirmada ise
yerli ve yabanci kaynaklarin taranmasiyla arastirmanin kuramsal c¢ergevesi
olusturulmustur. Arastirmanin uygulama kisminda ise kitap kapak tasarimlarinin

gorsellerinden yararlamlarak “Dokiiman Incelemesi” yapilmistir.

Dokiiman incelemesi, arastirmadaki hedeflenen amag¢ dogrultusunda bilgi iceren
yazili ve gorsel-isitsel materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman
incelemesi, diger veri toplama tekniklerine ek olabilecegi gibi basli basina bir veri
toplama aracida olabilir. Yildirnm ve Simsek’e (2013, s.223) gore dokiiman incelemesi
genellikle bes temel asamadan olusur. Bu asamalar sirayla dokiimana ulasma, orijinalligi

kontrol etme, dokiimanlar1 anlama, veriyi analiz etme ve veriyi kullanmadir. Buna gore:

1) Dokiimana ulagsma asamasinda, aragtirmacinin ne tiir dokiimanlara ihtiyaci
oldugunu ve ihtiyact oldugu dokiimanlara nereden ya da kimden
ulasilabilecegini saptamasi gerekir. Bu noktada arastirma problemi,
arastirmaciya belli bir perspektif saglayarak, arastirmacinin istedigi
dokiimanlar1 belirlemesine ve istedigi dokiimanlara nasil ulagmasi gerektigine
yardimci olur.

2) Orjinalligi kontrol etme asamasinda, arastirmaci, ulastigr dokiimanlarin 6zgiin
olup olmadigini, dokiimanin iizerinde degisiklik yapilip yapilmadigini,
dokiimanin asil kaynaga ya da kisiye ait olup olmadigin1 kontrol etmelidir.
Ciinkii bu durum sonucunda ortaya ¢ikan sikintilar, arastirmada problemler
olusmasina neden olur.

3) Dokiimanlart anlama asamasinda, belli bir arastirma sonrasinda elde edilen
dokiimanlarin arastirmaci tarafindan anlasilmasini, irdelenmesini ve
¢oziimlenmesini kapsar. Bu asamada arastirmaci elindeki dokiimanlarin ne
ifade ettigini inceler, farkli calismalarla kiyaslar, farkli bakis agist ve
yorumlara bakar vb. Boylelikle aragtirmaci farkli bakis agilarim1 ve diinya
goriislerini kesfederek kendi dokiimanlarini anlamaya galisir.

4) Veriyi analiz etme asamasinda, elde edilen dokiimanlar arastirmaci tarafindan
aragtirmanin amacia gore derinlemesine analiz edilir. Dokiiman

incelemesinde, arastirmaya yonelik dokiimanlarin sayisi fazla olabilir. Bu
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durumda aragtirmacinin biitiin dékiimanlar1 incelemesi zor olabileceginden,
arastirmacit amacina yonelik olarak orneklem yontemini kullanarak belli
sayida dokiiman se¢ip, analiz edilebilir.

5) Veriyi kullanma asamasinda, aragtirmaci yaptigi analiz sonucunda elde ettigi
veriyi rahatlikla kullanabilmesi i¢in arastirmacinin gerekli izin ve gizlilik
sartlarmi yerine getirmis olmasi gerekir. Boylece her tiirlii etik kurallara
uyulmasi arastirmanin gecerlilik ve giivenirliligini artirarak, arastirmacinin

veriyi kolaylikla kullanabilmesini saglar.

Merriam’a (2013, s.132) gore nitel arastirmada kullanilan dokiimanlar dort tiirden
olusur: Kamu kayitlar1 ve kisisel belgeler birinci ve ikinct tiir, popiiler kiiltiir dokiimanlari
iiclincii tiir, filmler, videolar, resimleri igeren gorsel dokiimanlar ise dordiincii tiirti

olusturur. Bu aragtirmanin veri toplama araci ise gorsel dokiimanlardan olusmaktadir.

3.2.1. Gorsel dokiiman incelemesi

Aragtirmanin gorsel dokiimanlar1 Kitap kapagi gorsellerinden olusmaktadir. Kitap
kapaklarinin se¢ilmesinde, kitaplarin igeriginin kitap kapaklarina yansitilmis olmasi esas
alimmustir. Ancak bu 6zelliklere sahip kitap kapaklarinin sayisi fazla olmasindan dolay:
orneklem yontemi kullanilarak, ii¢ adet kitap kapagi gorseli incelenmek igin segilmistir.
Bu kitap kapag gorselleri Umberto Eco’nun “Giiliin Adi1”, Samed Behrengi’nin “Kii¢iik

Kara Balik™1 ve Yasar Kemal’in “Agr1 Dag1 Efsanesi”’nin 6n kapaklarindan olusmaktadir.

Giiliin Ad1 (Gorsel 3.1), 1980 yilinda Umberto Eco tarafindan yazilan bir cinayet
romanidir. Roman konu olarak 1327 yilinda Melk manastirinda gegen bir cinayet
sorusturmasini ele almaktadir. Kitap, 552 sayfa olmak lizere, kitap kapag1 gorseli 1994
yilina ait Harvest Books’un birinci basimindan elde edilmistir. Kitabin tasarimi ise

Christopher Morrison tarafindan yapilmistir. Kitabin dili Ingilizcedir.

Kiigik Kara Balik (Gorsel 3.2), Samed Behrengi tarafindan yazilan masal
tiriindeki ¢ocuk kitabidir. Kitap genel olarak Kiiglik Kara Baligin yasadigi hayati
sorgulamasini konu almaktadir. Kitap, 59 sayfa olmak tizere, kitap kapagi gorseli 2008
yilina ait Can Yayinlari’nin on tiglincii basimindan elde edilmistir. Kitabin resimlemesi
Mehmet Sénmez tarafindan yapilmis ve kitap kapagt Semih Ozcan tarafindan

diizenlenmistir.
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SAMED BEHRENGI
THE KUCUK

NAME KARA BALIK

OF THE

ROSE

Torkeest: ILKNUR OZDEMIR
RESIMLEYEN: MEHMET SONMEZ

N

UMBERTO

YASAR KEMAL

Focuk [#4] 7% |
Gorsel 3.1. Christopher Gorsel 3.2. Mehmet Sénmez, Gorsel 3.3. Abidin Dino,
Morrison, Giiliin Ad kitap Kiigiik Kara Balik kitap Agri Dagi Efsanesi kitap
kapag, 1994, Washington, kapag, 2008, Istanbul. kapagi, 1987, Istanbul.
Amerika. Kaynak: Behrengi, 2008 Kaynak: Kemal, 1987

Kaynak:www.goodreads.com

Agnridag Efsanesi (Gorsel 3.3), Yasar Kemal’in destansi romanlarindan biridir.
Agr1 Dag1 Efsanesi genel olarak geleneklere bagliligi ve bunun etrafinda donen destansi
bir askin hikayesini konu almaktadir. Kitap 125 sayfa olmak flizere, kitap kapaginin
gorseli 1987 yilina ait Toros Yaynlari’nin sekizinci basimindan elde edilmistir. Kitap

kapag1 Abidin Dino tarafindan resimlenmistir.

3.3. Veri Analizi

Veri analizi, genel olarak, elde edilen verilerden anlam ¢ikartma stirecidir. Her
nitel arastirmanin kendine 6zgii bir yapisi vardir, bu nedenle her nitel arastirma farkli
bigcimlerde analizleri gerektirir. Bu bakimdan veri analiz bi¢imi sabit olmayarak, cesitli

ve esnek bir yapiya sahiptir.

Bu arastirmada ise gorsel dokiimanlar yoluyla veriler elde edilmistir. Elde edilen
bu verilerin analizi gostergebilimsel analiz bi¢imiyle yapilmistir. Gostergebilimsel analiz
bicimi sozciik, simge, isaret gibi gdstergelerin ya da gorsel gostergelerin nasil olustuguna,
nasil anlam yarattigina odaklanmis ve ylizeysel anlatimlarin altinda yatan dolayh
anlatimlar ortaya ¢ikarmayi amacglamistir (Madison, 2005, s 63 aktaran Glesne, 2013
5.258).
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3.3.1. Gostergebilimsel analiz bicimi

Gostergebilim gegmisten giiniimiize kadar pek ¢ok kuramci tarafindan arastirilmis
ve bu kuramcilar tarafindan ¢ok cesitli kavramlar ve ¢oziimleme bigimleri ortaya
koyulmustur. Bu bakimdan bir gorsel dokiimanin ¢dziimlenmesinde, gorsel dokiimana en
uygun ¢ozlimleme bi¢imini ele almak, iyi bir veri elde etmek agisindan onemlidir. Bu
anlamda arastirmadaki kuramsal bilgiler 1s18inda, Charles Sanders Peirce’den ve Roland
Barthes’dan yararlanilarak ii¢ adet kitap kapagi ¢oziimlemesi yapilmistir. Burada,
Umberto Eco’nun “Giiliin Ad1” kitap kapagi Charles Sanders Peirce’iin gosterge tiirlerine
gore, Samed Behrengi’nin “Kii¢iik Kara Balik” ve Yasar Kemal “Agr1 Dag1 Efsanesi” ise

Roland Barthes’in diizanlam-yananlam kavramlarina gore ¢éziimlenmistir.

Calismada ilk olarak Giiliin Ad1 kitabinin kitap kapagi Charles Sanders Peirce’iin
gdsterge tiirlerine gore ¢oziimlenmistir. Peirce’e (1982, s.323’den aktaran Ozmakas,
2015, s.35) gore gosterge “Nesnesine herhangi bir gercek ya da temel karsilik gelme
olmaksizin uyum saglayan bir temsildir”. Bir diger tanimina gore ise “Bir seyin yerini

tutan, o seyi ireten ya da niteleyen bir diisiincedir (Peirce, 1982, s.339°dan aktaran

Ozmakas, 2015, 5.36)”.

Peirce yorumlama siirecini gosterge-yorumlayan-nesne diizlemine oturtur. Peirce
gore ilk olarak gosterge sayilabilecek bir seyin somut bi¢imi algilanir, ikinci olarak o
seyin neyi temsil ettigini anlama arasina bir yorumlayici ve yorum siireci girer ve son
olarak da kisinin zihninde bir izlenim olusur ve gosterge temsil ettigi nesneye baglanir.
Ancak zihinsel algilayis acik uglu oldugundan gosterge ile nesne uzlagimsal da olsa

bireysel yoruma her zaman agiktir (Erkman, 2005, s.109).

Peirce, genelde gostergeleri {iclii siniflandirma bigiminde olusturur. Bunlardan
biri de gosterge ve nesne arasindaki iliskiyi ele alan goriintiisel gosterge, belirtisel

gosterge ve simge tlicliistidiir.

Gorlintlisel gosterge (icon), gosterge ile nesnesi arasinda birebir benzerlik iligkisi
icinde olan ve yerini tuttuklar1 nesneyi dogrudan temsil eden gstergelerdir. Ornegin bir
kisinin resmi o kisinin goriintiisel gostergesidir.

Belirtisel gosterge (index), gostergenin, belirttigi nesneyle dogal bir bag kurdugu

ve bu bagm neden-sonug iliskisine dayandig1 gdstergedir. Ornegin atesin belirtisi olan
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duman, hastaligin belirtisi olan 6ksiiriik, yazin belirtisi olarak sicak vb. gibi. Belirtisel

gostergelerin anlamlandirilmasi genellikle yorumlayicinin ¢ikarimina dayanmaktadir.

Simge (symbol), insanlar arasindaki uzlasima dayali olarak ortaya ¢ikan
gostergelerdir. Ornegin sdzciikler, rakamlar, isaretler vb. gibi belli bir uzlasima dayal:
olarak olusan gostergeler simgesel gostergelerdir. Peirce’e (1978, s.140°dan aktaran
Rifat, 2013, s.119) gore simge, “’Yorumlayan olmasaydi kendisini gosterge yapan 6zelligi

yitirecek olan gostergedir”.

Calismada Kiiglik Kara Baligin ve Agr1 Dagi Efsanesinin kitap kapaklari ise
Roland Barthes’e gore ¢oziimlenmistir. Roland Barthes yapisalciliktan post yapisalciliga
uzanan seriveniyle gostergebilimin 6nemli isimlerinden biridir. Roland Barthes’in
gostergebilimde ortaya attig1 kavramlardan en 6ne ¢ikani, Hjemslev’den alip gelistirdigi
diizanlam ve yananlam kavramlaridir. Barthes’e gore her gdstergenin bir anlatim diizlemi
bir de igerik diizlemi vardir ve anlamlama bu iki diizlem arasinda kurulan baglant1 sonucu
gergeklesir. Ancak birinci anlam dizgesi kendi i¢inde bir baska anlam dizgesini de
dogurabilir ve boylece bir gostergeden diizanlam ve yananlam olmak tizere iki anlamlama

dizgesi ortaya cikar.

Roland Barthes’e gore bir gostergede her gosterenin birinci diizeyde algilanan bir
gosterileni vardir. Gosterenin bu ilk algillanan gosterileni, gostergenin diizanlam
boyutunu olusturur. Goéstergenin diizanlam boyutu bir gostergenin herkesge bilinen
sozliik anlamini verir. Ancak bir gdsterge sozliikk anlamindan kayarak yananlam denilen
farkli anlam diizlemlerine de gegebilir (Barthes, 2014, 85). Ornegin bir metinde
bahsedilen giil sdzctigii ilk anlamlama diizleminde ¢igek anlamina gelirken, ayn1 zamanda

yananlam diizlemine kayarak ¢igek yerine sevgili anlamina da gelebilir.

Roland Barthes, S/Z adli kitabinda post yapisalct bakis agisiyla yananlami tekrar
ele alarak, ona farkli bir tantmlama getirmistir, buradaki tamima goére yananlam: “Bir
belirleme, bir baginti, bir yinelem, daha dnceki, daha sonraki ya da disaridaki anislara,
metnin(ya da bir baska metnin) baglanma giicii olan bir 6zelliktir (Barthes, 1996, s.19)”.
Bu tanimlamayla birlikte Barthes, bir gostergenin yananlamimin agik yapisina vurgu

yapmistir.

Barthes’a (1996, s.17) gore “Bir betigi yorumlamak, ona (az ya da ¢ok

temellendirilmis az ya da ¢ok 6zgiir) bir anlam kazandirmak degildir, tersine onun hangi
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coguldan olustugunu saptamaktir”. Ona gore bir metin, i¢inde sayisiz aglar kurulan bir
galaksi gibidir, devaml1 yayilir ve bir karara baglanamaz. Yananlamlar ise metindeki bu
cogul diizgiiye ulasmanin yolu olarak goriiliir, “Islevsel olarak, yananlam ilke geregi ¢ift
anlam treterek bildirisimin saflifim bozar: istemli, 6zenle hazirlanmis, yazar ile okur
arasindaki diissel sOylesimin igine sokulmus bir ‘giiriiltii’diir, kisacasi, bir karsi-

bildirisimdir (Barthes, 1996, s.20)”.

Gorsel bir gosterge tipki metindeki bir gosterge gibi anlamlar tireterek izleyicilere
iletiler yollar. Ayni1 sekilde gorsel bir gosterge tipki metindeki gibi simgesel bir ifade
yakalayarak dolayli bir anlatima da gidebilir. Dolayisiyla gorsel ya da metinsel bir
caligmanin gosterge bigimleri, birbirinden farkli olsa bile benzer bir sekilde ¢alismaktadir.
Bu bakimdan, Roland Barthes’in diizanlam ve yananlam ile ilgili diislinceleri metnin yani

sira gorsel gosterge calismalari icinde ele alinarak, yorumlanabilir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Bulgular ve yorumlar arastirma siireci, “Giliin Adr”, “Kiiciik Kara Balik” ve
“Agri Dagir Efsanesi” kitap kapaklarinin gostergebilimsel analiz yOntemiyle

coziimlenmesi ve elde edilen bulgularin yorumlanmasindan olusmaktadir.

4.1. Gostergebilimsel Yontemle Kitap Kapagi Coziimlemesi

Grafik tasarim, bir¢ok uygulama alanini i¢inde barindiran ¢ok ¢esitli bir yapiya
sahiptir. Bu uygulama alanlarindan biriside kitap kapak tasarimlaridir. Kitap kapak
tasarimlar1 bir kitabin 6n, sirt ve arka yiiziiniin renk, bigim ¢izgi, gibi gorsel tasarim

elemanlariyla kompoze edilmesinden olusmaktadir.

Kitap kapaginin 6n yliziine bakildigi zaman, genellikle kitabin igerigiyle ilgili izler
goriiliir. Bu izler gorsel iletisim bigiminde tasarlanmis, betimlemeler ve simgeler seklinde
kurulmus, okuyucuya kitabin icerigi hakkinda ipuglar1 veren gdstergelerden olusur. Bu
bakimdan kitap kapagi metnin dil gostergesiyle anlattifini ayn1 zamanda okuyucuya
gorsel gostergelerle aktarir ve boylelikle okuyucunun gorsel gostergeleri anlamlandirip,

kitap igerigi hakkinda bilgi edinmesini saglar.

Gostergebilim, gostergelerin sembolik yapisini, anlamini, nasil anlam tirettigini ve
nasil anlamlandirildigini ele alarak, gostergeleri ¢dziimlemeye calisir. Bu konuda
Saussure’den baslamak {izere bir¢ok kuramci gosterge iizerine kuramlar olusturmus ve
coziimleme yaklagimlari gelistirmistir. Bu bakimdan gorsel gostergelerle kurulmus kitap
kapaklar1 da gostergebilim c¢oziimleme yaklasimlart 1s18inda, anlamlandirilip,
¢ozlimlenebilir. Bu dogrultuda gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi temel alinarak,
arastirmada Umberto Eco’nun “Giiliin Ad1” kitap kapagi Charles Sanders Peirce’e gore,
Samed Behrengi’nin “Kii¢lik Kara Balik” ve Yasar Kemal’in “Agridag: Efsanesi” kitap

kapag1 Roland Barthes’a gore ¢oziimlenmistir.

4.1.1. Umberto Eco “Giiliin Adr” kitap kapagimin Charles Sanders Peirce’e gore
coziimlemesi
Umberto Eco (1932-2016); gostergebilim, estetik, felsefe ve Ortacag tarihi olmak
iizere pek ¢ok alanda adindan s6z ettirmis bir bilim adamidir. Hem edebiyat hem deneme
tirtinde birgok eser veren Umberto Eco, 1980 yilinda ilk kitab1 olan Giiliin Adr’ni
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yayimmlamistir. Ortagag’in tiim yonlerini yansittigi bu kitabi, yayimlandigi tarihten
itibaren bircok dile ¢evrilmis ve diinya klasikleri arasinda yerini almistir. Roman konu
olarak 1327 yilinda Melk manastirinda gegen bir cinayet sorusturmasini ele almaktadir.
Roman ayni zamanda Ortagag Hristiyanlhk diinyasim1 ve tarikatlarim1 derinlemesine

inceleyerek okuyucuya bu alanda tarihsel bir ¢erceve de sunmaktadir.

4.1.1.1. Umberto Eco “Giiliin Adv” kitap ozeti

Roman genel olarak 1327 yilinda Melk Manastirindaki gizemli bir cinayeti ¢6zmek
icin manastira gelen sorgucu Baskerville’li rahip William ve onun ¢dmezi olan Dom
Adso’nun g¢evresinde gelisen olaylari konu alir. Roman yedi giin olarak yedi boliimden
olusur ve her giin kendi iginde gece yarisi, alacakaranlik, tansokiimii, sabah, 6gle, ikindi,

giinbatimi, aksam gibi dua saatlerinden olusan boéliimlere ayrilir.

Roman, William ve Adso’nun Melk Manastirina geldigi ilk giinden baglar. Melk
Manastir1 bir tepenin lizerine kurulmus kiiciik ama zengin bir manastirdir. Manastirin
birinci katinda mutfak ve yemekhane, onun tistiindeki iki katta ise yazi salonu ve kitaplik
yer alir. Melk Manastirr’nin kitaplig1 ise ayrica bir 6neme sahiptir, ¢linkii manastirin
kiitiiphanesi diger Hiristiyan kiitiiphanelerine gore daha zengin bir dékiimani ve daha
degerli el yazmalarii i¢cinde barindirir. Bundan dolayi kiitiiphane, kiitliphane gorevlileri
disindakilere yasaklanmis ve ayni zamanda girenin ¢ikamakta zorlandigi bir labirent

seklinde tasarlanmustir.

1327 yilinda Kasim ayimnin sonlaria dogru Melk manastirinda esrarengiz cinayetler
meydana gelmeye baglar. William ve Adso manastira gelmeden 6nce minyatiir ustasi
Adelmo’nun cesedi bir sabah manastirin dogu kulesinin altindaki ugurumun dibinde
bulunur. Bu durum ise manastirda biiyiik bir tedirginlige neden olur. Bunun igin
manastirin basrahibi, eski bir sorgucu olan William’dan bu gizemli 6limiin esrarini
¢ozmesini isteyerek ona kitapliga girme hari¢ manastir1 gezmesi igin tam yetki verir.
Ancak o6liimler bununla sinirli kalmaz. Manastirdaki cinayetler William ve Adso’nun
kaldiklar1 her gegen giin giderek artmaya baglar. Daha sonraki yedi giin igerisinde
sirasiyla Yunanca bilgini Salvamec, kiitiiphane yardimcisi Berengar, bitki uzman
Severinus, kiitiiphane sorumlusu Malachi garip bir sekilde 6lii olarak bulunur ve bu

durumda manastirda var olan tedirginlik daha da yiikselmeye baslar.
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Romanda oldiiriilen kisilerin genellikle kiitliphanede ve yazi1 salonunda gorevli
rahipler olmas1 William ve Adso’nun dikkatini yazi salonu ve kitaplik {izerine ¢eker.
Boylelikle William ve Adso arastirmalarini geceleri gizli olarak girdikleri labirent
seklindeki kiitiiphanede gerceklestirmeye baslarlar. William ve Adso bu arastirmalarin
sonucunda islenen tiim cinayetlerin finis Africae kitabina erisip onu okuyanlarin etrafinda

dondiigiinii ortaya ¢ikartirlar.

“Finis Africae” kitabi dort boliimden olusur. Ilk boliimde Arapga el yazmast, ikinci
boliimde simyayla ilgili bir Misir kitapgigmin siiryanice ¢evirisi, tliglincii bdlimde
diinyanin yaratilisin1 yedi giiliise baglayan Afrikali bir yazarin el yazmasi ve dordiincii
boliimde ise giildiiriiden bahseden Aristotales’in Poetika kitabinin kayip ikinci cildi yer

alir.

Rahip Jorge gore “Gililme bedenimizin gii¢siizliglidiir; yozlagsmasi ve yavanligidir.
Koyliiniin eglencesi, sarhosun eglencesidir (Eco, 2013, 5.649)”. Jorge ise Aristotales’in
Poetika kitabinin giilmeyi sanat katina c¢ikarttigini diisliniir, “Burada giilmenin islevi
tersine doniiyor, sanat diizeyine yiikseltiliyor; bilginler diinyasinin kapilar1 giilmeye
aciliyor; boylece giilme, felsefenin ve hain tanribilimin konusu oluyor...(Eco, 2013,

5.650)”.

Romanin son boliimii olan yedinci gecede ise William ve Adso labirent gibi
kiitliphanenin sifrelerini tamamen ¢dzerek gece kiitliiphaneye girerler. Ancak, orada rahip
jorge’yle karsilagirlar ve Jorge orada tiim cinayetlerin gizemini William ve Adso’ya
aciklar. Jorge finis Africae kitabinin sapkin olduguna inanarak kitab1 orada imha etmeye
calisir. En sonunda ellerindeki lambanin yere diismesi, yangin ¢ikmasina neden olur ve
bu yangin biiyiiyerek tiim manastira sigrar ve manastir giinlerce yanarak bir harabeye

doniisiir.

4.1.1.2. Umberto Eco “Giiliin Adv” kitap kapagi ¢oziimlemesi

Umberto Eco’nun Giilin Adi kitabimnin kapagindaki (Gorsel 4.1) gostergelere
bakildig1 zaman st tarafta, siyah fonun 6niinde yedi adet kafatas: iskeleti yer alir, alt
tarafta tahtinda oturan bir papa, onun karsisinda diz ¢okerek ve ellerini kavusturarak

duran bir grup rahip bulunur. Renk olarak ise kapakta kirmiz1 renk hakimdir.
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Gorsel 4.1. Christopher Morrison, Umberto Eco Giiliin Ad: kitap kapagi, 1994, Washington,
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Oncelikle kitap kapaginin alt tarafinda, tahtinda oturan papa ve onun karsisinda diz
¢okmiis bigimde duran rahipler yer alir. Kitap ise Italyada yiiksek bir tepeye kurulmus
Melk manastirin1 ve orada yasayan rahipleri konu almaktadir. Bu bakimdan kapaktaki
papa ve rahipler kitap igerigindeki rahipler ile benzerlik iliskisi i¢inde oldugundan bu

gostergeler goriintiisel gosterge niteligi tasimaktadir.

Goriintlisel gostergeler ayn1 zamanda i¢inde belirtisel gostergeleri de tasimaktadir.
Clinkii kapaktaki goriintiisel gostergelerden yola ¢ikarak romanin kaginer yiizyilda
gectigini, roman kahramanlarinin kimler oldugunu ve hangi kiiltiirel gruba ait olduklarini
anlayabiliriz. Bu dogrultuda kapaktaki goriintiisel gostergelerden yola ¢ikarak romanin

Ortagagda gectigini ve Hristiyan din gorevlilerini konu aldigini varsayabiliriz.

Kitap kapagimin iist tarafinda yedi tane kafatasi bulunur. Kafatasi, canli varliklarin
olimii gergeklestiginde derinin ¢lirlimesi sonucunda ortaya cikar. Dolayisiyla kafatasi
olimiin birer belirtisel gostergesidir. Romanda ise yedi kisi 6lmiistiir ve kapaktaki yedi
tane kafatasi iskeleti bu 6len kisilerin birer belirtisel gostergesidir. Kapakta kafataslarinin
arkasi siyah renk olarak gosterilmistir. Siyah renk genellikle gecenin, karanligin, gizemin,
gizli, bilinmeyen seylerin belirtisidir. Romanda ise cinayetlerin kim tarafindan islendigi
belli olmayip; gizemli, garip bir bigimde gergeklesir. Dolayisiyla kapaktaki kafataslarinin

arkasindaki siyah renk dliimlerin esrarengiz yanini ifade eder.

Kitap kapaginin alt tarafinda papa ve bir grup rahip yer alir. Burada papa bir tahtin
iizerine oturmus rahipler ise onun karsisinda diz ¢okmiis ve ellerini 6nde baglamis bir
sekilde durur. Papanin yliksek bir tahta oturmasi onun giicliniin ve yiiceliginin bir
belirtisidir; rahiplerin ise papanin karsisinda diz ¢oker bir vaziyette durmalar1 papaya
kars1 olan bagliliklarinin ve itaatkar olmalarinin birer belirtisi olarak gosterilir. Burada
dikkati ¢eken Ondeki rahiptir, bu rahip papaya bir el yazmasi verir. Romanda ise
cinayetler muhafazakar bir rahip tarafindan Hristiyanlik 6gretisine ters diisen bir kitap
icin islenmistir. Bu anlamda rahibin diz ¢oker bir vaziyette papaya el yazmasini sunmasi

ve cinayetleri sapkin bir kitap i¢in islemesi ona olan baghiligimin bir belirtisi seklindedir.

Kitap kapagina bakildiginda, kapaktaki hakim renk kirmizidir. Kirmizi renk,
kafataslarindan baslayarak asagiya rahiplerin iizerine dogru yogunlugu azalarak devam
eder. Roman manastirda islenen cinayetler iizerine kuruludur ve bundan dolay1 kirmizi

renk burada kani ifade eder ve kanda oliimiin birer belirtisel gostergesidir. Kirmizinin
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kafataslarindan baglayarak rahiplerin iizerine dogru akmasi, manastirdaki oliimlerin

rahiplerle olan baglantisini gosterir.

Kitap kapagi i¢inde simgesel gostergeleri de barmndirir. Bunlardan biri kafatasi
iskeletleridir. Kafatasi genel olarak 6liimii ve 6liim tehlikesinin simgesidir. Kapaktaki

kirmiz1 renk ise kanin bir simgesidir.

Kitap kapagindaki yazilar da simgesel bir ozellik tasir. Ciinkii Peirce’e gore
herhangi bir yazi, rakam, sekil gibi uzlasima dayali gostergeler simgesel gostegelerdir.
Burada uzlasimsal olarak Umberto Eco yazisiyla kitabin yazarinin Umberto Eco
oldugunu, “The Name of The Rose” yazisiyla ile kitabin adinin The Name of The Rose

(Giiliin Ad1) oldugunu anlariz.

Kapaktaki yazilar tam ortada ve bliyiik puntolarla yazilmistir. Yazarin adinin ve
kitabin admin biiylik puntolarla yazilmasi yazar1 ve kitab: 6n plana ¢ikartir. Romanin
yazar1 olan Umberto Eco edebiyatgi, estetikci, ortagagcr ve gostergebilimei kisiligiyle
cagimizin onemli diisliniirlerinden biridir. Romanin adi da ayrica bir dneme sahiptir,
ciinkii Eco’ya (2013, 5.693) gore “ ‘Giiliin Ad1’ fikri hemen hemen rastgele geldi aklima;
hosuma da gitti, ¢iinkii giil 6ylesine anlam yiiklii, simgesel bir nesnedir ki, neredeyse artik
hi¢bir anlami yoktur”. Bu bakimdan ¢aglar boyunca gii/ sézcligiiniin anlami sozliik
anlam1 disina kayarak, hep bir devinim halinde, ikincil anlamlarla yiiklenmistir.
Dolayisiyla Eco’ya gore romanda ayni sekilde ¢aglar boyunca devamli anlam tireten bir
makine gibidir. Boylelikle Eco, giil’iin ve romanin anlam {iretmesini birbirleriyle

Ozdeslestirmistir.

4.1.2. Samed Behrengi “Kiiciik Kara Bahk” kitap kapaginin Roland Barthes’a

gore coziimlemesi

Samed Behrengi, 1939 yilinda iran’nin Tebriz sehrinde dogmus ve 1968 yilinda
Tebriz’de 6lmiistiir. Samed Behrengi, ¢ocuk hikayesi ve halk masallar1 yazari, derleyicisi,
arastirmaci ve ayn1 zamanda egitimcidir. Behrengi bir¢ok kdy okulunda &gretmenlik
yapmis ve Iran egitim sistemi iizerine egilerek, egitim sisteminin aksayan yonlerine
iliskin ¢6ziimler iiretmistir. Behrengi’nin ilk ¢ocuk kitab1 Yildiz ve Kargalar (Ulduz u
Kelagha)’dir. Kiiciik Kara Balik ise (Mahi-yi Siyah-i Kugulu) yazarin birgok 6diil aldig:
masal tiiriindeki ¢cocuk kitabidir. Kitap genel olarak Kiiciik Kara Balik’in belli bir sinir
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icindeki yasamini sorgulamasini ve sinirin 6tesinde neler oldugunu merak etmesini ve bu
slire¢ iginde yasadigi olaylar1 konu alir; 6zde ise bize dayatilan yasamin sorgulamasina

dayanuir.

4.1.2.1. Samed Behrengi “Kiiciik Kara Balik” kitap ézeti

Kiigiik Kara Balik, yasli bir baligin oniki bin ¢ocugunu ve torununu etrafina

toplayarak, onlara Kiigiik Kara Balik’1n hikayesini anlatmasiyla baslar:

Bir zamanlar annesiyle irmakta yasayan kii¢lik bir kara balik vardir. Kiiciik Kara
Balik giinlerini annesiyle beraber ya da diger baliklara karisarak, kiigiiciikk bir alanda
gecirir. Ancak Kiigiik Kara Balik son zamanlarda ¢ok konusmaz ve diisiinceli bir halde
bir o yana bir bu yana gider. Kii¢iik Kara Balik’in bir derdi vardir, kiigiik balik aylardir
icinde yasadig1 derenin sonunun nerede oldugunu ve baska yerlerde neler olup bittigini
merak etmektedir. Bunun i¢in annesinin ve arkadaslarinin tiim kars1 ¢ikislarina ragmen

en sonunda gitmeye karar verir ve yola ¢ikar.

Kiigiik Kara Balik yola ¢iktiktan sonra ¢aglayandan atlayip bir su birikintisinin igine
diiser. Kiiciik Kara Balik daha 6nce bu kadar biiyiik bir su birikintisi gdrmemistir. Orada
yumurtadan ¢ikmis binlerce kurbaga yavrusuyla karsilagir. Kurbaga yavrulari
kendilerinin giizel ve soylu olduklarim diisiiniirler ve Kiiciik Kara Balik’la alay ederler.
Ancak Kiigiik Kara Balik’a gore kurbagalar cahildir, ¢linkii diinyada bir¢ok canlinin
kendilerine gore bir giizelligi vardir. Kurbagalar, Kiiglik Kara Balik’a her giin sabah
aksam dolastiklarin1 ama kendilerinden bagka kimseyi gérmediklerini ve diinyanin bu su
birikintisi kadar oldugunu soylerler. Anne kurbaga ise Kiiciik Kara Balik’tan ¢ocuklarinin

aklin1 karistirmadan gitmesini ister.

Kiiciik Kara Balikk kumlarin iistiinde kurbagayi yiyen bir yengecle karsilasir.
Yengec¢ kurbagalar1 sevmedigini ve kendisini begenmis kurbagalara diinyanin gercekte
kimin elinde oldugunu gdstermek istedigini soyler. Kiiciik Kara Balik ise ona diinyanin
kimin elinde oldugunu bilemeyecegi cevabini verir. Ardindan kertenkeleyle karsilasir.
Kertenkeleye nehrin sonunu bulmaya c¢alistigin1 ve pelikanlarin, testere baliklarinin ve
balik¢illarin kendisini yolda ¢ok korkuttugunu, onlar hakkinda bildiklerini anlatmasini
ister. Kertenkele, testere baligi ile balik¢ilin burada olmadigini, ancak, pelikanin torbasina

girmekten sakinmasi gerektigini ve eger pelikanin torbasina girerse kendisine verecegi
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hancgerle pelikanin torbasini pargalayip oradan ¢ikabilecegini sdyler. Ardindan Kiiciik

Kara Balik tekrar yola koyulur ve yol boyunca gordiigii her seyden yeni bir seyler 6grenir.

Kii¢lik Kara Balik vadinin genisleyip suyun ve ormanin ortasindan gegctigi sirada
kendi gibi baliklarla karsilasir. Baliklar ona yolda giderken pelikanin yolda oldugunu yine
de gitmek isteyip istemedigini sorar. Kiiglik Kara Balik ise ne olursa olsun yine de
gidecegini soyler. Bazi baliklar Kiicilk Kara Balik’la gitmek ister ancak biiyiik

baliklardan ve pelikanlardan korktuklar igin gitmeye cesaret edemezler.

Kiiciik Kara Balik, sabah uyandiginda onunla gelmek isteyen birkag baligin yaninda
oldugunu fark eder. Kii¢iik Kara Balik ve diger baliklar tam gitmek tlizereyken kendilerini
pelikanin torbasinda bulurlar. Pelikan diger baliklar Kiiclik Kara Balik’a kars1 kigkirtir
ve diger baliklarda sucgu Kiigiik Kara Balik’ta bulur. Kiiclik Kara Balik pelikanin diger
baliklar1 kandirdigini diisiiniir ve ona bir oyun hazirlar. Oyunun sonunda pelikan s6ziinde
durmayarak diger baliklar1 yutar, Kiigiik Kara Balik ise hangeriyle pelikanin torbasini

yirtar ve oradan kagar.

Kiigiik Kara Balik 6glene kadar nehirde durmadan gider. Artik suyu bol, dipsiz,
ucsuz bucaksiz olan denize ulasir. Kiiciik Kara Balik giines 1s181nda keyifle denizin
yiizeyinde yiizerken ayn1 zamanda: “Oliimle her an burun buruna gelebilirim. Yasadigim
sirece onun isini engellemek icin elimden geleni yapacagim. Kuskusuz, olimden
kagamayacagimi anladigimda artik géziimde dnemini yitirir o, dnemsiz olur. Onemli olan
benim yasamim, ya da benim oOliimiimiin baskalarim1 nasil etkileyecegidir...” diye

diisiiniir (Behrengi, 2008, s.52).

Kiigiik Kara Balik denizde yiizerken aniden karsisina bir balik¢il ¢ikar ve onu
yakalay1p yutar. Kiiciik Kara Balik balik¢ilin midesinde annesini isteyen yavru bir balikla
karsilagir. Kiiglik Kara Balik hemen bir plan yapar ve yavru balikla beraber balik¢ili
gidiklar ve balik¢il giiliince yavru balik balik¢ilin midesinden ¢ikar. Kiiciik Kara Balik
ise balik¢ilin midesinde, elindeki hangerle balik¢ili Sldiiriip, baliklar1 kurtarmak ve
huzura erdirmek ister. Ancak Kiigiik Kara Balik, igerde, balik¢ili 6ldiirmesine ragmen,

disar1 bir tiirlii ¢itkmaz ve bir daha Kiiciik Kara Balik’tan hi¢ haber alinamaz.
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4.1.2.2. Samed Behrengi “Kiiciik Kara Balik” kitap kapagi ¢oziimlemesi

Kiiciik Kara Balik’in kitap kapagina bakildig1 zaman (Gorsel 4.2), alttan ve {isten
siyah kontiirlerle ¢evrelenmis dere ve derenin ortasinda beline dolanan hangerle Kiigiik
Kara Balik goriiliir. Kiiglik Kara Balik annesiyle beraber yasayan bir yavru baliktir.
Kiiciik Kara Balik’in yasami genelde kii¢lik bir alan i¢inde annesiyle ve arkadaslariyla
gezerek gecmektedir. Ancak Kiigiik Kara Balik zamanla bu durumu sorgulamaya baslar
ve bu sorgulama siirecinde i¢ginde bulundugu sinirlar1 asmaya calisir. Ancak Kiiciik Kara
Balik’1n diistinceleri ¢evresindeki baliklar tarafindan hos karsilanmaz ve diisiincelerinden
dolay1 elestirilir ve hatta dliimle tehdit edilir. Dolayisiyla burada Kiiglik Kara Balik,
toplum i¢inde yasadigi yeri sorgulayan bir bireyi ve bu bireyin karsilastig1 zorluklar1 ifade

eder.

Toplum iginde kaliplagsmis birtakim deger yargilar1 ve normlar vardir ve bireylerden
bu deger yargilarina ve normlara uymasi beklenir. Hatta kisinin bunlara uyup uymamasi
onun iyi ya da kotii olmasinin bir 6l¢iitii olarak kabul edilir. Buna uymayan bireyler ise
toplumla catismaya girer ve toplum tarafindan dislanarak, cezalandirilabilir. Kiigiik Kara
Balik ise ona ¢izilen sinir1 sorgulayan ve elestiren bir kisilik yapisina sahiptir. Kiigiik
Kara Balik’1n bu sorgulayici yapisi diger baliklari rahatsiz eder: “Ne zamandan beri bilim
adami ya da filozof kesildin sen?... Bu dediklerini hos gorecegimizi sanma (Behrengi,

2008, s.16, 18)” ve onun bu durumu diger baliklarla ¢atigmaya girmesine neden olur.

Kiigiik Kara Balik renk olarak siyahtir. Kiiciik Kara Balik, icinde yasadigi kosullari
sorguladigi i¢in ve diger baliklar arasinda asi, diizen bozucu olarak goriildiigii i¢in Kiiglik
Kara Balik’a toplum tarafindan siyah renk atfedilmistir. Cilinkii beyaz renk nasil ki
temizligin, masumiyetin, huzurun rengiyse siyah renkte burada kétiiliige, giivensizlige

tehlike vb. anlamlara isaret eder.

Siyah renk ayni zamanda olumlu anlamlara da sahiptir. Siyah renk giicii, azmi,
kararlihigi da simgeler. Ornegin Tiirkge’de “gdzii kara c¢ikmak” deyimi “korkusuz
olmak™; “gdziinii karartmak” deyimi ise “bir isi atilirken hi¢bir seyden ¢ekinmemek”
anlamlarina gelir. Kiiglik Kara Balik ise kararli, kararindan donmeyen, atilgan, korkusuz
bir kisilik yapisina sahiptir ve siyahin bu anlamlar1 Kii¢iik Kara Balik’1n kisilik 6zellikleri
ile uyusmaktadir.
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Kapakta Kiiciik Kara Balik’1n belinde kiiciik bir hanger yer alir. Hanger, “ucu egri
ve sivri, kamaya benzer, silah olarak kullanilan bir bicak tiiri (TDK, 2016)”diir. Hancer
burada hem Kiigiik Kara Balik’1 tehlikelerden koruyan silah olarak gosterilir hem de

Kiiciik Kara Balik’in miicadeleci, savasci kisiligiyle 6zdeslesir.

Oncelikle hanger Kii¢iik Kara Balik’a bir silah araci olarak kertenkele tarafindan
verilmistir. Kiiclik Kara Balik siire¢ iginde bir kere pelikanin torbasina girer ve bu
hangerin yardimi sayesinde pelikanin torbasindan kurtulur. Bir kere de balik¢ilin
midesine girer ve hanger sayesinde balik¢ili oldirerek diger baliklarin huzura

kavugmasini saglar.

Kiigiik Kara Balik kisilik olarak miicadeleci ve savascidir, ¢linkii Kiigiik Kara
Balik; diisiinen, ¢evresini sorgulayabilen, kararindan dénmeyen, diisiincelerini eyleme
gecirebilen, zorluklarin iistesinden gelen, risk alabilen, cesur ve giiclii bir kisilik yapisina
sahiptir. Kiiglik Kara Balik; kimsenin cesaret edemedigi normlar1 sorgulayarak yasadigi
yerin Gtesini merak eder, ¢evresindeki baliklarin karsi ¢ikmasina ragmen diisiincelerinden
vazgegmez, diisiincelerini eyleme gecirmek i¢in yasadigi yeri terk eder, kurbagalarin onu
hor gérmesine aldirmaz, yolunda onu yemek i¢in testere baligi, balik¢il ve pelikan
bulunmasina ragmen bunlardan korkmayarak yoluna devam eder, pelikanin torbasina
girdiginde akliyla pelikanin torbasindan kurtulur, diger baliklar1 huzura erdirmek igin

oliimden korkmaz ve sonunda amacina ulasarak irmagin bittigi yere, denizlere ulagir.

Kiiciik Kara Balik, kapakta, alttan ve listen kontur ¢izgileriyle sinirlandirilmis, bir
derenin i¢inde tasvir edilir. Dere, ¢izgilerle alttan ve {istten {i¢ boliime ayrilir ve asagiya
ve liste dogru gidildik¢e her boliimiin mavisi giderek koyulasir. Kapaktaki en ortadaki dar
kisim ise Kiigiik Kara Balik’1n hayati sorgulamaya basladigi, ¢ikis yeridir. Burada derenin

sonunu gormek i¢in diisiincelerini eyleme gecirerek yol almaya baglar.

Bu derenini ucunun nereye ¢iktigint gidip gérmek istiyorum. Bak annecigim, tam bir aydir
bu derenin ucunun nerede oldugunu diisiiniip duruyorum. ...Ben yasamanin nasil bir sey oldugunu
ogrenmek istiyorum; durmadan ayni seyleri yapmak, yaslanana kadar bagka bir sey yapmadan yasamak

olmaz; diinyada yasamanin anlanmt bunan daha fazla olmali! (Behrengi, 2008, s.12, 14).

Kapaktaki ikinci ve tiglincii boliim Kii¢iik Kara Balik’in derenin sonunu goérmek
icin yol aldig1 siiregtir. Bu siirecte Kiiciik Kara Balik cesitli hayvanlara karsilasir,
zorluklar atlatir ve gittikce yeni seyler 6grenir: “Kiiciik Kara Balik durmadan ylizmiis

yiizerken de yeni yaratiklarla karsilasmis, yeni seyler 6grenmis...(Behrengi, 2008, 37)”.
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Bu katman bir 6nceki katmana goére daha koyudur, bu koyuluk ise Kii¢lik Kara Balik’in

bilgisinin artiginin ve daha da olgunlagsmaya basladiginin bir gostergesidir.

Kitap kapagindaki son katman ise en koyu yer olarak, Kii¢lik Kara Balik’in denize
ulastig1 ve diislincelerinin derinligine vardig: yerdir. Kii¢iik Kara Balik masalin sonunda
amacina ulagsmis ve derenin sonu olan denize varabilmistir. Deniz artik Kiiciik Kara
Balik’in geldigi son noktadir ve aym1 zamanda diislincelerinin olgunlastigi, belli bir
derinlik kazandigi noktadir da. “Oliimle her an burun buruna gelebilirim. Yasadigim
sirece onun isini engellemek icin elimden geleni yapacagim. Kuskusuz, olimden
kagamayacagimi anladigimda artik géziimde 6nemini yitirir o, dnemsiz olur. Onemli olan

benim yasamim, ya da benim Sliimiimiin baskalarini nasil etkileyecegidir... (Behrengi,

2008,5.52)".

Kiiciik Kara Balik masalin sonunda balik¢ila yakalanarak, balik¢il tarafindan
yutulur ve balik¢ilin midesine girer. Orada; baliklar1 kurtarmak, huzura kavusturmak i¢in
hangeriyle balik¢ilin midesini pargalayarak oldiiriir. Ancak ne kadar beklense de Kiigiik
Kara Balik balik¢ilin midesinden hi¢ ¢ikmaz ve bir daha Kiiciik Kara Balik’tan hi¢ haber
alimamaz. Kii¢iik Kara Balik boylelikle diisiinceleriyle denizin derinligine ve kahramanlik
yaniyla da denizin sonsuzluguna karisir ve burada yitip gider. Boylece son katman Kiigiik

Kara Balik’in mistik bir yapiya kavustugu son nokta olur.

4.1.3. Yasar Kemal “Agr1 Dag1 Efsanesi” kitap kapagimin Roland Barthes’a gore

¢Oziimlemesi

Yasar Kemal (1926-2015) zengin imgelem giicii ve insan ruhunun derinliklerine
sizan siirsel anlatimiyla yalnizca Tiirk edebiyatinin degil diinya edebiyatinin da onde
gelen isimlerinden biridir. Yasar Kemal ¢ocuklugunda Cukurova’da halk sairlerini,
destancilar1 dinleyerek biiyiimiis ve Anadolu’nun folklorik 6gelerinden beslenmistir
(Kabacali, 2015, 5.150, 154). Bu bakimdan Yasar Kemal genellikle romanlarinda diis ve
gercegi igice sundugu, destansi bir hava olusturur. 1970 yilinda yayimlanan Agr1 Dagi
Efsanesi ise Yasar Kemal’in diis ve gergegi birarada sindugu, destansi romanlarindan
biridir. Agr1 Dag1 Efsanesi genel olarak geleneklere bagliligi konu alir ve bunun yaninda

Gtilbahar ve Ahmet arasinda yasanan askin destansi hikayesini anlatir.
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4.1.3.1. Yasar Kemal “Agri Dagi Efsanesi” kitap ozeti

Agr1 Dag1 Efsane’si bagkasina ait kir bir atin Ahmet’in kapisinin 6niine gelmesiyle
baslar. Geleneklere gore at, kapisina gelen kisiye haktan armagandir, atin sahibi bey de
olsa pasa da olsa kelle verilir de at geri verilemezdi. Giinlerden bir giin atin sahibi ortaya
cikar, atin sahibi Beyazit Pasasi zalim Mahmut Han’dir. Mahmut Han gelenekleri hige
sayarak Ahmet’ten atin1 almak ister. Ancak Ahmet at bana haktan yadigardir diyerek ati

vermez. Mahmut Han ise bunun lizerine Ahmet’i zindana atar.

Mahmut Han’in ii¢ kiz1 bes oglu vardir. Giilbahar Mahmut Han’in ii¢ kizindan
biridir. Glilbahar saray1 hi¢ sevmezdi, o hep halkin arasindaydi. Nerede bir hasta yardima
muhtag biri varsa Glilbahar oradaydi. Sarayda babasinin at meselesiyle en ¢ok ilgilenen
kisi de Giilbahardi. Ahmet zindana girdiginde ise Giilbahar gizlice zindana giderek,
Ahmet’11lk kez orada goriir ve Ahmet ile Giilbahar arasindaki destans1 ask boylece orada

baslamis olur.

Mahmud Han, Agri Dagi halkina kirk giin i¢inde ati gelmezse zindanda olan
Ahmet’in, Sofi’nin ve Musa Bey’in basin1 vurduracagini acgiklar. Giilbahar olan biteni
Ahmet’e anlatir ancak Ahmet yiizyillik geleneklere karst gelemeyecegini sdyler.
Gilbahar baska careler arar. Giilbahar 6nce demirci Hiiso’nun yanina gider ve Hiiso onu
Kervan Seyhinin yanina yollar. Giilbahar Kervan Seyhine derdini anlatir ve Kervan
Seyhi’de giinler icinde at1 sarayin kapisina getirtir. Ancak Mahmut Han at kapiya gelse

de dediginden donmez ve onlarin basini vurduracagini sdyler.

Giilbahar, Ahmet’in basmin vurulmasindan 6nceki giin zindancibasi Memo’nun
yanina gider. Memo geng, yigit, Mahmut Han’1in ¢ocuklar1 kadar sevdigi biridir. Memo
hi¢ kimseyle konusmazdi ve Giilbahar’a olan aski yiiziinden Giilbahar’in géziiniin i¢ine
hi¢ bakamazdi. Gililbahar Memo’dan Ahmet’i birakmasii ve bunun i¢in ne isterse
kendisine verecegini soyler. Memo Giilbahar’dan birkag tel sacin1 ve bu geceyi ve onu
hi¢ unutmamasini ister. Memo Olecegini bile bile zindanin kapisini agar ve Ahmet’in

zindandan ¢ikmasini saglar.

Mahmut Han, Gilbahar’in Ahmet’in ka¢gmasina yardim ettigini 6grenince
Giilbahar’1 zindana atar. Bunu duyan Agri Dagi halki saraya yiiriir ve Giilbahar’
zindandan ¢ikararak, alip gotiiriir. Ahmet’le Gililbahar Hosap kalesi Beyi’nin evine

giderler. Geleneklere gore bir delikanli bir kiz1 kagiripta bir eve sigindiginda, kizin babasi
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kim olursa olsun, kiz babasina geri verilmezdi. Bundan dolayi, bu siiregte Ahmet’le
Giilbahar kalede giinlerce kalirlar. Ancak Ahmet’in bir derdi vardi ve Giilbahar’in yiiziine

hi¢ bakmiyordu. Giilbahar’da giinden giine bu agir yiikiin altinda giderek eziliyordu.

Mahmut Han ve Hosap kalesi beyi arasinda siiren ¢ekisme sonucunda Mahmut Han
Giilbahar’t Ahmet’e vermek i¢cin Ahmet’in Agr1 Dagi’nin tepesine gidip ates yakmasini
sart kosar. Ancak Agri Dagi’nin tepesine gidipte su zamana kadar donen hi¢ olmamistir.
Mahmut Han Ahmet’i adeta 6liime yollar. Ancak Ahmet Agr1 Dagi’nin tepesine ¢ikarak

atesi yakar ve Mahmut Han da Giilbahar’t Ahmet’e vererek soziinii yerine getirir.

Giilbahar’la Ahmet birbirlerine kavusarak, beraber Kiip Goli’niin yanindaki
magaraya giderler. Ancak Ahmet’le Giilbahar neredeyse hi¢ konugmazlar ve birbirlerinin
yiizlerine bakamazlar. En sonunda Ahmet Giilbahar’a i¢ini kemiren seyi soyler ve
Memo’ya ne vererek canini satin aldigini sorar. Giilbahar ise Memo’ya ne isterse
verebilecegini ancak Memo’nun kendisinden hig bir sey istemedigini sdyler. Ve susarlar.
Giilbahar artik Ahmet’in neden bdyle oldugunu anlar. Ahmet ertesi giin kalktiginda Kiip
Goli’nlin dogru gider ve Giilbahar Kiip Golii’nde Ahmet’i yitirir. O glinden sonra Kiip
Goli'niin oradan gegenler goliin kiyisina oturmus, basini iki elinin arasina almuis,

gozlerini Kiip GOlii’nlin mavi suyuna dikmis Giilbahar1 goriirler.

4.1.3.2. Yasar Kemal “Agri1 Dagi Efsanesi” kitap kapagi ¢oziimlemesi
Agr1 Dagi Efsanesi’nin kitap kapagina bakildiginda (Gorsel 4.3), arkada belli

belirsiz Agr1 Dagi, onun oniinde etrafi kirmizi, mavi, lacivert renkli ¢iceklerle sarilmis
Kiip Goli ve goliin iizerinde beyaz bir kus bulunur. Kitap kapagindaki bu betimleme
Yasar Kemal’in romanindaki her boliim Oncesinde anlattigi doga tasvirinden yola

cikilarak resimlenmistir.

Her yil, bahar Agridaginin iistiine yiiriirken, dagin yamacindaki Kiip gdliiniin kiyisina o
yorenin tekmil cobanlar1 gelirken, kepeneklerini goliin bakir rengi topraginin, kirmuzi ¢akmaktasi
kayaliklarinin stiine serip halka olup otururlar. Cobanlarin her yil sayis1 degisir. Tanyerleri 1s1rken
bellerindeki kavallarini ¢ikarip Agridaginin 6fkesini hep birden ¢almaya baglarlar. Tam giin batar batmaz
da usulca, hep birden kavallarini bellerine sokar, dogrulurlar. Bu sirada da kiigiik bir ak kus gelir kanadinin

birisini goliin som mavisine batirir, ugar gider (Kemal, 2015, 5.96).
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Agr1 Dagr 5.137 metrelik yiiksekligiyle Anadolu’nun en yiiksek dagidir. Ayn
zamanda da volkanik bir dag olan Agr1 Dagi, dorugunda ortiilii buzullariyla Tiirkiye'nin
en biiyiik buzuluna sahiptir. Ozdogan’a gore “agr” kelimesi Samanizm devri
Tiirkge’sinden geldigi varsayilir ve “Agr ya da Agr1” “kocaman” yada “Tanr1” anlamina

gelir (Ozdogan, 2008, s.9).

Agridagi diinyanin Gstiine oturmus ayr1 bir diinya gibidir, agir, heybetli. Cok zaman Agrinin
basi dumanlidir. Bazi da bulutlarin yerini savrulan yildizlar alir. Top top, donen, bir borda esen yildizlar.

Gilines uzun gecelerden sonra Agrinin bogriinden bir kipkizil ates harmami gibi ¢ikar (Kemal, 2015, 5.83).

Genel anlamda dag, yerden yiiksek, heybetli bir yap1 seklindedir ve dagin bu yapisi
insanlar tarafindan bir¢ok soyut kavramla Ozdesleserek, bazi yananlamlar iiretmistir.
Tarih ig¢inde dag; yiiceligi, biuyiikliigl simgelemistir; goge yakin oldugundan, bilginlerin,
kahinlerin, ermislerin inzivaya c¢ekildigi yer olmustur, manevi olarak yiikselmeyi,
soyutlugu ifade etmistir. Romanda da Giilbahar ve Ahmet birbirlerine kavustuktan sonra
Agr1 Dagi’na dogru giderler ve orada, onlarin asklarinin yiiceligi dagin yiiceligiyle

0zdesleserek, mistik bir havaya biiriiniir.

Yasar Kemal’in ¢ogu romaninda dag imgesinin 6nemli bir yeri vardir. Yasar
Kemal’in dag imgeleri genellikle zulmedenleri kendi hismina ugratan, zulme ugrayanlari
da koruyup kollayan bir yapidadir. Ornegin, ince Memed romaninda ince Memed halka
zulmeden Abdi Aga’y1 6ldiirdiikten hemen sonra atin1 Ali Dagi’na siirer ve dag onu korur.
Bir bagka hikayesinde ise bir ¢oban bir beyin kizina asik olur ve beyde bu duruma kizar
ve ¢obani 0lii ya da diri karsisina ister. Bu durumda ¢oban Agr1 Dagi’na siginir ve dag

onu korur, ona ziilmedenlere ise 6fkesini sagar:

Coban Agridagina sigindi. Agridaginin yiiregi yalima kesti. On bes koyiin erkekleri
yakalamak, oldiirmek i¢in ¢obanin ardina distiiler. Delik delik agrinin her yerini aradilar. Dag, ¢cobani
sakladi. Coban yalima kesti...Agridag: zulme, kétiiliige 6fkelenmis, kaldirmus bir pargasini bunlarin iistiine
yollamig. On bes koy tekmil canlisiyla dagin altinda kalmis. Dag yutmus onlari... Agrinin 6fkesi budur
(Kemal, 2015, s.98).

Ahmet romanda zuliim goéren bir karakterdir. Ahmet, kendisine haktan armagan
olan at1 vermedigi i¢in Mahmut Han tarafindan zindana atilir. Ahmet’in Giilbahar’la olan
beraberligine Mahmut Han karsi ¢ikar ve Mahmut Han Giilbahar’t Ahmet’e bir sartla
verecegini soyler: “Ahmet Agridaginin basina c¢ikabilirse, ¢iktigini da bize ispat

edebilirse kiz1 ona elimizlen verecegiz (Kemal, 2015, s.100)”. Ancak Agri’nin tepesine
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cikmay1 ¢ok kisi dener ama hig¢biri donemez. Hatta Agr1 Dagi’nin tepesinden ates koparip
asaglya inmeye calisan birini Agr1 Dag yakalar kendisini de elindeki atesi de orada
dondur. Ancak Agr1 Dagi’nin tepesine ¢ikmaya calisan Ahmet’e Agri Dagi hig birsey

yapmaz, kendi tepesinde ates yakmasina izin verir ve ona dokunmayarak onu geri yollar.

Agr1 Dag1i’nin 4200 m yiiksekliginde Kiip Golii adinda bir krater golii vardir. Yasar
Kemal’a gore Kiip Golii bir Harman yeri bliyiikliigiindedir ve ¢cok derinlerdedir. Goliin
dort bir yani 1g1ltili kayalarla ¢evrilidir ve bakir rengi topragin aralarinda yer yer yesil
cimen serpilidir. G6liin rengi bambagka bir mavidir. Hicbir yere benzemeyen bir mavidir,
laciverdi, yumusak kadife bir mavi. Bahar geldiginde ise goliin etrafi mavi, kirmizi, sari,
mor renginde keskin kokulu, kisa, kiit ¢i¢eklerle dolar ve Agr1 Dagi’nin ¢obanlar1 gdliin

etrafinda Agri Dagi’mn Ofkesi’ni ¢alarlar (Kemal, 2015, 5.9).

Su, ge¢misten giiniimiize kadar bir¢cok sanat yapitinda melankolik bir unsur olarak
kullanilmustir. Su; gdzyasidir, iizgiin bir unsurdur, derin bir melankoliyi igerir. Ornegin,
Sheakspear’in iinlii oyunu Hamlet’teki Ophelia karakteri Hamlet’e duydugu asktan ve
babasinin oliimiinden sonra derin bir iizlintii i¢ine girer ve bir giin derenin i¢ine diiserek
oliir. Ancak Ophelia, derenin iginde dogal ortamindaymis gibi suyla 6zdeslesir. Boylece
duygusal bir karaktere sahip olan Ophelia’nin yasaminin suda son bulmasi, tesadiifi degil

onun karakteriyle su arasinda kurulan bag sonucu, bilerek tasarlanan bir son olur.

Gaston Bechelard ise durgun su karsisindaki duygularint su sekilde ifade eder:
“Durgun sular oniinde hep aym melankoliyi buluyorum; nemli bir ormanda bir su
birikintisinin rengine biirlinmiis ¢ok 6zel bir melankoli; baskisiz, diisiinceli, yavas, sakin

bir melankoli (Bechelard, 2016, s.14)”.

Romanda Ahmet karakteri kitabin ikinci yarisindan itibaren gittikge kederli bir hal
almaya baslamistir. Ozellikle Ahmet zindandan ¢iktiktan sonra derin bir melankoli i¢ine

girer ve bu durum Giilbahar’in géziinden kagmaz.

Ve giinler gegti. Ahmet’in i¢ini bir kurt derinden derine kemiriyor, bu kemirilisi Giilbahar
her an goriiyordu. Ahmet’in gozleri gukura kagmus, tiim 118101 ferini yitirmisti. .. Haftada birkag¢ kere Ahmet
Hosap Beyiyle birlikte atlara binip ava gidiyor, aksamlar1 yabankecileri, tuhaf, goriilmemis biiyiik kuslarla,
geyiklerle doniiyorlardi. Giilbahar bu giinlerde azicik soluk alabiliyor, hi¢ olmazsa karsisinda can ¢ekisen

Ahmet’i gormiiyordu (Kemal, 2015, s.88,89).
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Kiip Golii som mavisiyle i¢inde gokyiiziiniin sonsuzlugunu, derinligini ve ugsuz
bucaksizligini tasir. Romanin sonunda ise Giilbahar Ahmet’1 Kiip Goélii’nde yitirir. Ancak
burada Ahmet i¢in Kiip Golii’'nde 6ldii terimi yerine yitip gitme terimi kullanilmistir.
Clinkii 6lmek yok olmaktir ama burada 6lmekten ¢ok o sonsuzlugun i¢inde kaybolma,
sonsuzlugun igine karigma anlamu vardir. Dolayistyla Ahmet 6lmek yerine o sonsuzlugun,
derinligin i¢inde yasar ve nitekim o suyun i¢cinde Ahmet’in yiizii Giilbahar’a ara sira

goruntr.

Yasar Kemal’e gore Kiip Golii harman yeri biiyilikliiglinde olsa bile derin bir goldiir.
Bu derinlik genellikle ruhsal bir derinlige tekabiil eder. Ahmet karakteri ise kitapta ruhsal
bir derinlik i¢inde verilmistir: “Biitiin insanlarin kederi, 6zlemi, tutkusu gelmis de bu
yiizde birikmis. Bir diiste, bir biiylideydi Ahmet. Aydinlik bir bugu ardindayd: yiizii
(Kemal, 2015, s.32)”. Dolayisiyla Ahmet’in ruhsal yapisi, suyun duygusalligi ve
derinligiyle 6zdeslesir ve tipk1 Ophelia gibi goliin derinliklerinde maddi yagaminin son

bulmasi, Ahmet’in ruhsal yapisiyla iligkilenir.

Yasar Kemal romanda Agr1 Dagi’ndan biiyiik sevdalara yiiregini acan, bin yillik
sevda topragi olarak bahseder. Agri Dagi’nda, Kiip Golii’nlin kiyilart her yil bahar
baslangicinda kiip kiip cigeklerle dolar. Bu ¢igekler mavi, kirmizi, sari, mor renklerinde
olup, renklerin pariltist ¢ok uzaklardan bile goriiliir. Cigeklerin kokusu ise ¢ok keskindir
ve ¢cok uzaklardan bile bu bas dondiiriicii kokular duyulur. Kiip Golii’niin kiyilarinda renk
renk, keskin kokulu agan bu cicekler Agr1i Dagi’nin yiiregini actig1 biiyiik sevdalar
hatirlatir. Her ¢igek renk renktir, parlaktir ve keskin kokulara sahiptir. Agr1 Dagi’nda
yasanan her biiyiik sevda ise farkli bi¢cimlerde yasanir ve bu sevdalarin bir ¢igek gibi

giizelligi, masumlugu ¢ok uzaklardan bile duyulabilir.

Romanda bir ak kus vardir ve bu ak kus sivri, uzun yapisiyla kirlangica benzer. Her
yil bahar ay1 basladiginda giin dogarken Agr1 Dagi ¢obanlari, Kiip Golii etrafinda oturarak
Agr1 Dagi 6fkesini galarlar. Tam gilin kavusurken g6liin listiinde ak bir kus hizl1 bir sekilde
goliin etrafinda donmeye baslar. Tam giin battifinda ¢cobanlar kavallarin1 bellerine sokup
giderler. Goliin etrafinda donen kussa gole simsek gibi cakilarak kanadini suya daldirir

ve kalkar. Bunu ii¢ kere yapar ve sonra ugup gider.

Yasar Kemal romanda ak kustan “sevda kusu” diye bahseder. Bu kus Kiip G6li’niin

iizerine gelir kanadini ii¢ kere gole batirir ve sonra yitip gider, ardindan géliin yaninda bir
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at belirir, goliin istiinde dolastiktan sonra o da ¢ekilir gider. Ayn1 zamanda bu kus
Ahmet’le de eslesir. Clinkii kitabin sonunda Ahmet, Kiip G6li’nde yitip gider ve ardindan
Gtilbahar Ahmet’i gorebilmek i¢in Kiip Go6lii’ne gelir. Bu bakimdan hikayedeki at ise
kisiye Ahmet’i yitirdikten sonra gole bakan Giilbahar’1 hatirlatir.

Giin batim1 giinesin batip giiniin artik aksama dondiigiiniin habercisidir. Giin batimi
ayn1 zamanda bir sonlanmay1 bir bitimi ¢agristirir. Ak kus da romanda giin batim1 gibi
bir sonun habercisidir. Ciinkii ak kus goliin {izerine tam giin batarken gelir, kanadmni {i¢

kere daldirip gider ve ardindan ¢obanlarda gider.

Ak kus aym1 zamanda romanin sonunda da gelir: “Gol kaynar, Ahmet silinir.
Giilbahar silinir ve kiigiik ak kus gelip kanadin1 som maviye batirir. Ve sonra da bir atin
kapkara golgesi goliin iistiinde gelir gecer (Kemal, 2015, s.119)”. Bu bakimdan klasik
masallardaki iic elma ile romandaki kusun kanadini suyun igine ii¢ kere batirmasi
birbirine benzer. Klasik masallarin sonunda goékten ii¢ elma diiser, Agri Dagi
Efsanesi’nde ise giinbatiminda ak kus gelir, kanadini {i¢ kere suya daldirir ve gobanlar

Agr1 Dag Ofkesi’ni ¢almay1 sonlandirip, yitip giderler.
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5.SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin bu siirecinde, elde edilen bulgular ve yorumlar dogrultusunda
birtakim sonuglar elde edilmis ve elde edilen sonuglar dogrultusunda uygulamaya yonelik

ve arastirmaya yonelik onerilerde bulunulmustur.

5.1. Sonug¢

Bu arastirmada alanyazinda yer alan kuramsal bilgiler dogrultusunda
gostergebilimsel ¢oziimlemeyle ii¢ adet kitap kapagi c¢oziimlemesi yapilmistir.
Coziimlemede temel olarak kitap kapaginin igerigi ile kitabin igeriginin ortiistiigii kitaplar
tercih edilmistir. Coziimlenmek icin secilen kitaplar ve tizerindeki gostergeler
incelenerek, kitabin iizerindeki gostergelere uygun oldugu diisiiniilen gostergebilimsel
coziimleme kuramlari, ¢oziimlemek icgin secilmistir. Buna gore; Umberto Eco’nun
“Giiliin Ad1” kitap kapagit Charles Sanders Peirce’iin gosterge tiirlerine gore, Samed
Behrengi’nin “Kii¢iik Kara Balik” ve Yasar Kemal “Agr1 Dagi Efsanesi” ise Roland

Barthes’in diizanlam-yananlam kavramlarina gore ¢éziimlenmesi uygun goriilmiistiir.

5.1.1. Umberto Eco’nun “Giiliin Ad1” kitap kapagimin Charles Sanders Peirce’iin

gosterge tiirlerine gore coziimlenmesinin sonuglari

Arastirmada “Giiliin Ad1” kitap kapag1 Charles Sanders Peirce’iin gosterge tiirlerine
gore ¢ozlimlenmistir. Peirce’iin gosterge tiirleri goriintiisel gosterge, belirtisel gosterge ve
simgeden olugmaktadir. Peirce’lin gosterge tiirlerinden yola ¢ikilarak, kitap kapagindaki

gostergeler, goriintiisel gosterge, belirti ve simge olarak yorumlanmistir. Buna gore;

v Kitap kapagindaki gostergeler yedi adet kafatasi, tahta oturan papa, dizlerinin
iizerinde duran bir grup rahip, siyah renk, kirmizi renk, kitabin ad1 “The Name Of
The Rose” ve yazarin adi “Umberto Eco” olarak belirlenmistir.

v' Kitap kapagindaki goriintiisel gostergeler, tahtinda oturan papa ve dizlerinin
tizerinde duran rahipler olarak belirlenmistir. Peirce gore goriintiisel gosterge,
nesnesiyle goriintiisel benzerlik iligkisi icinde olan gostergelerdir. Bu bakimdan
Kitap kapagindaki papa ve rahipler kitabin iceriginde anlatilan papa ve rahiplerle
benzerlik iliskisi i¢indedir. Bundan dolay1r bu gostergeler, goriintiisel gosterge

olarak belirlenmistir.
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v' Kitap kapagindaki belirtisel gostergeler yedi adet kafatasi, papa ve rahiplerin
duruslari, kirmizi renk ve siyah renk olarak belirlenmistir. Peirce gore belirtisel
gosterge nesnesiyle zorunlu bir bag iginde olan gostergedir. Bu bakimdan kitap
kapagindaki yedi adet kafatasi 6liimiin, papanin tahta oturmasi giiciin, rahiplerin
papanin karsisinda diz ¢oker bir vaziyette duruslar itaatin, kirmizi renk kanin,
siyah renk ise karanligin, gizemin birer belirtisel gostergesi olarak belirlenmistir.

v' Kitap kapagindaki simgeler papa, kafatasi, kirmiz1 renk, kitabin adi “The Name
Of The Rose” ve yazarin adi “Umberto Eco” olarak belirlenmistir. Peirce gore
simge, temsil ettigi kavramla olan iligkisini toplumsal uzlasmaya dayali olarak
kuran gostergelerdir. Bu bakimdan papa hristiyanligin, kafatasi 6liim tehlikesinin,
kirmizi renk ise kanin simgesidir. Ayni zamanda sozciikler ve anlamlar1 uzlagima
dayal1 olarak kuruldugundan “The Name Of The Rose” ve yazarin adi “Umberto
Eco” da birer simgesel gosterge olarak belirlenmistir.

Yukanidaki veriler 1s18inda kitap kapagindaki gdostergeler kitabin igerigiyle
etkilesimli olarak yorumlanmustir. Cinayet temali bu romanin kitap kapaginin yorumu
genel olarak soyledir; iist taraftaki yedi tane kafatasi yedi kisinin 6ldiigiiniin gostergesidir.
Bunlarin arkasindaki siyah renk bu oOliimlerin esrarengiz yanini vurgulamaktadir.
Kafataslarindan asagi dogru gelen kirmizi renk dokiilen kanin ve 6liimiin belirtisidir.
Kanin rahiplerin iizerinde olmasi yasanan bu cinayetlerin rahiplerle olan baglantisinin
gostergesidir. Rahiplerin, hristiyanligi simgeleyen papamin karsisinda diz ¢okerek
birseyler sunmalar1 yasanan bu cinayetlerin Hristiyanlik 6gretisi i¢in yapildiginin birer
belirtisidir.

Arastirmada Giiliin Adi kitap kapagindaki gostergelerin Sanders Charles Sanders

Peirce’iin gosterge tiirlerine gore ¢oziimlenmesinin, kitap kapagindaki gostergelerin

altinda yatan anlamlarini ortaya ¢ikarmasinda katki sagladig: goriilmiistiir.

5.1.2. Samed Behrengi’nin “Kii¢iik Kara Balik” kitap kapagimin Roland Barthes’in

diizanlam-yananlam kavramlarina gore coziimlenmesinin sonuglari

Aragtirmada “Kiiglik Kara Balik”1n kitap kapagi Roland Barthes’in yaklasimindan
yola cikilarak, kapaktaki goOstergeler diizanlam ve yananlam kavramlarma gore

yorumlanmistir. Buna gore;
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v Kitap kapagindaki gostergeler Kiigiik Kara Balik, Kii¢iik Kara Balik’in rengi,
Kiiciik Kara Balik’in belindeki hanger ve alttan ve iistten ii¢ kademeye ayrilmis
dere olarak belirlenmistir.

v' Kitap kapagindaki Kiigiik Kara Balik gostergesi, diizanlamsal olarak suda yasayan
canli bir hayvan tiiriinii ifade ederken, yananlamsal olarak toplum i¢inde yasadigi
yeri sorgulayan bir bireyi ifade etmistir.

v" Kitap kapagindaki Kiigiik Kara Balik’in siyah olmasinin gostergesi, diizanlamsal
olarak siyah renkli bir balig1 ifade ederken, yananlamsal olarak siyah iki anlamda
degerlendirilmistir. Bunlardan ilki, Kiiciik Kara Balik’in sorgulayici yoniinden
dolay1 toplum tarafindan asi, diizen bozucu olarak goriilmesi; ikincisi ise Kiiciik
Kara Balik’1in, korkusuz, girisimci ve kararli olmasidir. Dolayisiyla siyah renk
burada hem asi, diizen bozucu olarak anlamlandirilmis hem de gii¢, cesaret ve
kararlilik anlamlarina gelmistir.

v Kitap kapagindaki hanger gostergesi, diizanlamda silah olarak kullanilan bigag
ifade ederken, yananlamsal olarak Kii¢iik Kara Balik’in miicadeleci, savasgi
kisiliginin gostergesi olarak belirlenmistir.

v' Kitap kapaginda Kii¢iik Kara Balikk’in i¢inde gosterildigi dere gostergesi,
diizanlamsal olarak uzun, kiiciik akarsu anlamina gelirken, yananlamsal olarak
diinya {izerinde insanlarin i¢inde yasadigi sinirli alan olarak anlamlandirilmistir.
Derenin altinda ve iistiinde bulunulan her kademe ise diisiinsel derinligi ifade
etmistir.

Kiigiik Kara Baligin kitap kapaginin ¢oziimlemesi yananlamlardan yola ¢ikilarak
ve kitabin igerigiyle etkilesimli bir bi¢imde yapilmistir. Kii¢lik Kara Balik’in kitap

kapaginin genel olarak yorumu sdyledir;

Kitap kapagina bakildiginda, kapak resminin ortasinda Kiiglik Kara Balik yer
almaktadir. Kiigiik Kara Balik ¢evresini sorguladigi i¢in burada sorgulayici bir bireyin
gostergesi olarak ifade edilmistir. Kii¢iik Kara Balik, i¢inde yasadigi toplumun
normlarina uymadigi i¢in toplum tarafindan asi, diizen bozucu olarak goriilmiis ve bundan
dolay1 toplum tarafindan kendisine siyah renk atfedilmistir. Ayn1 zamanda siyah renk
giiclin ve azmin de gdstergesidir. Bu bakimdan Kii¢iik Kara Balik; cesur, giiclii bir kisilige
sahip oldugu i¢in siyahin bu anlamlar1 Kiigiik Kara Balik’in kisilik 6zellikleriyle
Ozdeslestirilmistir. Kapakta Kii¢iik Kara Balik’in belinde bir hanger bulunmaktadir. Bu

hanger hem kendisini tehlikelerden koruyan silahin gdstergesidir hem de Kiigiik Kara
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Balik’1n; korkusuz, cesur, savase1 kisiliginin gostergesidir. Kitap kapaginda Kiiciik Kara
Balik alttan ve iistten {i¢ kademeye ayrilan bir derenin iginde gosterilmistir. Burada dere
Kiiglik Kara Balik’in yasadig1 smirli alanin gostergesidir. Derenin i¢indeki altta ve iistte
giderek koyulasan ii¢c kademe ise Kiiciikk Kara Balik’in dereden ¢ikip asamali olarak
denize ulagsmasinin ve bu siire¢ icinde giderek diislinsel derinlige varmasinin bir

ifadesidir.

Bu arastirmada kitap kapagindaki gostergelerin, Roland Barthes’in yananlam
kavramina gore ¢Oziimlenmesinin, kitap kapagindaki gostergelerin altinda yatan

anlamlarini ortaya ¢ikarmasinda katki sagladig goriilmiistiir.

5.1.3. Yasar Kemal’in “Agridag1 Efsanesi” kitap kapaginin Roland Barthes’in

diizanlam-yananlam kavramlarina gore c6ziimlenmesinin sonuglari

Arastirmada “Agridagi Efsanesi” kitap kapagi Roland Barthes’in yaklasimindan
yola ¢ikilarak, kapaktaki gostergeler diizanlam ve yananlam kavramlarina gore

yorumlanmistir. Buna gore;

v' Kitap kapagindaki gostergeler Agri Dagi, g6l, g6liiniin etrafindaki ¢igekler, ak kus
ve gece olarak belirlenmistir.

v' Kitap kapagindaki Agr1 Dag1 gostergesi, diizanlamsal olarak ¢evresindeki karasal
alanlardan c¢ok daha yiiksek kara parcasini ifade ederken, yananlamsal olarak
koruyup kollayan mistik bir varlik olarak anlamlandirilmisgtir.

v Kitap kapagindaki g6l gostergesi, diizanlamda, etrafi toprakla g¢evrili, derin ve
genis, durgun su anlamima gelmektedir. Kitaptaki gol ise Kiip Golii olarak bilinen
Agr1 Dag eteginde bir krater goliidiir. Ancak, kitap kapaginda gol gostergesi
yananlamsal olarak farkli anlamlarda degerlendirilmistir. Bunlardan biri goliin
melankolik bir unsur olarak anlamlandirilmasi digeri ise goliin ruhsal bir derinligi
ifade etmesidir.

v' Kitap kapagindaki ¢icek gostergesi, diizanlamsal olarak bir bitkiyi ifade ederken,
yananlamsal olarak Agr1 Dagi’nda yasanan biiyiik sevdalarin gostergesi olarak
anlamlandirilmustir.

v' Kitap kapagindaki kus gostergesi, diizanlamsal olarak kanatli bir hayvani ifade

ederken, yananlamsal olarak ise farkli anlamlarda degerlendirilmistir. Bunlardan
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ilkinde, sevda kusu olarak, ikincisinde romanin karakteri Ahmet olarak,
iiclinciisiinde ise bir son kavrami olarak anlamlandirilmastir.

v Kitap kapagmdaki gece gostergesi, diizanlamsal olarak giiniin karanlik zaman
dilimini ifade ederken, yananlamsal olarak bir sonlanma anlamina gelmistir.

“Agridag1 Efsanesi” kitap igerigi Ahmet ile Giilbahar arasinda gegen destansi agskin

hikdyesini konu almaktadir. “Agridagi Efsanesi” kitabinin kapaginin ¢6ziimlemesi

Roland Barhes'in yananlam kavramindan yola ¢ikilarak ve kitabin igerigiyle etkilesimli

bir bigcimde yapilmistir. “Agridagi Efsanesi’nin kitap kapaginin genel olarak yorumu

sOyledir;

Kitap kapaginda, Agri Dagi, onun oOniinde Kiip Golii, kiip goliiniin etrafinda
cicekler ve goliin iistiinde ise ak bir kus bulunmaktadir. Romanda Ahmet karakteri zuliim
goren bir karakterdir ve Agr1 Dagi burada Ahmet’e zarar vermeyen onu koruyan mistik
bir varligin gostergesidir. Agr1 Dagi’nin 6niindeki gl Ahmet’in romanin sonunda intihar
ettigi goldiir. Burada g6l Ahmet’in ruhsal derinliginin bir gostergesidir. Goliin tistiindeki
kus genel anlamda Agri1 Dagi’nda yasanan sevdalarm bir simgesidir; 6zel anlamda ise
goliin i¢inde kaybolan Ahmet’le eslestirilmistir. Aym1 zamanda kus giinlin geceye
dondiigli zaman geldigi i¢in bir sonu belirtmektedir. Kiip Goli’niin etrafindaki ¢igekler
ise Agr1 Dagi’nda yasanan her bir sevdanmn gostergesidir. Kitap kapagindaki gece

gostergesi ise bir sonlanmayi bir bitimi belirtmektedir.

Bu arastirmada kitap kapagindaki gostergelerin, Roland Barthes’in yananlam
kavramina gore ¢oziimlenmesinin kitap kapagindaki gostergelerin altinda yatan

anlamlarinin ortaya ¢ikmasinda katki sagladigi goriilmiistir.

5.2. Oneriler

Aragtirmanin bu siireci, arastirmanin sonucuna yonelik onerilerden olusmaktadir.
Bu oneriler, uygulamaya yonelik oneriler ve yapilacak arastirmalara yonelik Oneriler

olmak tizere iki baslik altinda toplanmustir.

5.2.1. Uygulamaya yonelik 6neriler
e Arastirmanin uygulama siirecinde, gostergebilim ¢oziimleme yonteminin kitap
kapak tasarimlarinin anlamlandirilmasina katki sagladigi goriilmiistiir. Bu

bakimdan grafik tasarim dersinde gostergebilim ¢oziimlemeleri &grencilerin
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caligmalarin1  anlamlandirmalari  bakimindan  gelistirici  olabileceginden,
gostergebilim grafik tasarim dersi icine dahil edilebilir.

Grafik tasarim dersinde, Ogrencilere gdstergebilimin teorisi ve ¢oziimleme
yontemleriyle ilgili bilgi ve beceri kazandirmak igin farkli kuramecilara ait, daha
once c¢alisilmis ornek ¢oziimlemeler derste incelenebilinir.

Grafik tasarim egitimi alan Ogrencilerin gostergebilimle ilgili 6grendikleri
bilgileri soyut diizlemden ¢ikarip somut diizleme tasiyabilmeleri i¢in 6grencilere,
gostergebilim ¢dziimlemelerine yonelik uygulamalar yaptirilabilinir.

Grafik tasarim dersinde “Kitap Kapagi Tasarimi” konusu {iizerine yapilan
gostergebilim ¢alismasi grafik tasarimin, amblem-logo, afis, brosiir gibi diger
uygulama alanlarina da benzer bir sekilde uygulanabilinir.

Egitim Fakiiltelerinin Resim-is Ogretmenligi A.B.D.’nda sanat egitimi alan
Ogrencilerin, goOstergebilimi biitlin sanat alanlarina tasityabilmeleri adina,

“Gostergebilim” adi altinda se¢meli bir ders programa dahil edilebilir.

5.2.2. Yapilacak arastirmalara yonelik oneriler

Bu arastirma, arastirmaci tarafindan yapilan gostergebilimsel c¢oziimleme
uygulamalarma dayalidir. Bu bakimdan bu arastirmayla ilgili, &grenci
uygulamalarinin yer aldigi nitel arastirma ¢alismalar1 yapilabilir.

Bu arasgtirmada, grafik tasarim dersinin “Kitap Kapak Tasarim1” konusu iizerinde
gostergebilimsel ¢oziimleme c¢aligmalar1 yapilmistir. Grafik tasarim, kitap kapak
tasarimi haricinde afis, brosiir, amblem-logo, illiistrasyon gibi farkli uygulama
alanlarina da sahiptir. Bu bakimdan gostergebilim ¢oziimleme ¢aligmalari, farkli
grafik alanlarina yonelik yapilan ¢aligmalarla zenginlesebilir.

Bu arastirmada kitap kapaklarin1 ¢oziimlemek amaciyla Charles Sanders
Peirce’iin  gosterge tiirlerinden ve Roland Barthes’in diizanlam-yananlam
kavramlarindan yararlanilmistir. Gostergebilim ¢oziimlemeleri, cok ¢esitli
yaklagimlariyla esnek bir yapidadir. Bu bakimdan grafik tasarimin uygulama
alanlar1 farkli gostergebilim ¢oziimleme yaklasimlariyla ele alinarak, grafik
alanindaki ¢6ziimleme ornekleri zenginlesebilir.

Bu arastirma, sanat egitimi kapsamindaki grafik tasarim alaniyla sinirlidir. Ancak,

sanat egitiminde resim, heykel, fotograf, 6zgiin baski gibi baska alanlarda
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bulunmaktadir. Bu bakimdan sanat egitiminin diger alanlarina yonelik
gostergebilimsel ¢oziimleme ¢alismalari yapilabilir.

Gorsel gosterge c¢oziimlemesine yonelik arastirmalar iilkemizde yetersiz
diizeydedir. Bu anlamda yabanci kaynaklardan yararlanilarak gorsel

gostergebilime iliskin tez ve makaleler yazilarak, alanla ilgili kaynaklar

zenginlestirilebilir.
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