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Bu argtirmanin amaci; gecgten gunimuize fotograf sanatinin resim sanatiyla
etkilesimini, bu etkilgimin toplumsal boyutunu ve fotografa 6zgl estetikelégn
basarili fotograf cekmekteki dnemini dijital teknolojiyle berabeegerlendirilirken, bir
interaktif CD yardimi ile DSLR fotogf makinelerini tanitmayi ve dijital fotogf

makinesinin temel kullanim prensiplerinir@mektir.

Bir elektronik sanat eseri olan fot@gi, bilimsel bir baky acgisiyla yorumlarken kendi
kavramlari ile sorgulamak gerekiste bu yiizden, 6zellikle dijital fotogfin sanat olup
olmadgl, mekanik sanat kavramlariyla aciklanamaz. Bu yizeéektronik sanat
kavramlarinin bilinmesi, nasil bir ortamda urefiidin iyi anlasiimasi ve elektronik
sanat eserlerinin sanat kavramlarina gegirdegisimlerin iyi 6zimsenmesi gerekir. Bu
calisma, dijital fotogafin elektronik sanat kavramlariyla anlatiimasibasfik bir amac

icindedir.

Arastirmaya, sanatin dijital teknolojiyle olan tarihdesiyla balamak, dijital fotogaf
makinesinin kullaniminin sanattaki yerini gérmemize yardimci olacaktir. Bununla
beraber nitelikli fotogafa 6zglu bg temel Ozellik incelenmgtir. Son olarak; dijital
fotografa iliskin elektronik sanat kavramlarinin ogrenilmesi ve gorintinin dretim
surecinin kavranmasi amaciyla, kullaniciya foadgmakinesi olmasa bile uygulama

olanasl sazlayaninteraktif CD tasarlanngtir.



ABSTRACT

The aim of this research is to present and explain the DSLR cameras with the help of an
interactive CD and to teach the basic principles of digital camera usage, while
evaluating the interaction of photography and art from the past until today, the social
dimension of this interaction and the importance of the specific aesthetical components
in taking successful pictures, together with the digital technology.

In order to interpret photography which is a work of electronic art in a scientific point

of view, it should be criticized in its own concept. Thus, whether specially digital
photography is a fine art or not, cannot be explained with the mechanical art concepts.
That’'s why electronic art concepts have to be well-known, the environment that they are
produced in must be well-understood and the alteration that the works of electronic art
bring to the concepts of art must be well-perceived. This study has a purpose to express
the digital photography by the electronic art concepts.

Beginning the research with the historical connection between the art and the digital
technology, will help us to see the place of the the digital camera usage in art.
Nevertheless, five basic features of qualified photography have been observed. Finally,
with the purpose of the electronic art concepts which belong to the digital photography
to be learned and the image’s production process to be comprehended, an interactive
CD has been prepared to give the user the practice opportunity even in the absence of a

digital camera.
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1. GIRIS

1.1.Problem

Fotografin temel fonksiyonu gercgekin gorinmeyen boyutunu gortntulemektir. Bu
islevin gerceklgtigi her bgarili fotografta, John Szarkowski'nin stz gfti fotografa
0zgu be temel nitelikten faydalanilir. Fogoafa 6zgl bg temel nitelik sirasiyla;
nesnenin kendisi, detay cerceve, zaman ve farlisbacilaridir. Nesnenin kendisi;
fotografin gercekte var olani konu almasini ifade e@etay; fot@grafin, nesnelerin
gercek bilgilerine denkdidir. Cergeve; fotgrafin tasarlanmi degil, secilmis olmasi
anlamina gelir. Fofgrafin zamanin kayitlari olmasi ve zamanin beliditonlerini
tanimlamasi fotgrafa 6zgi zamanin nitgldir. Ve son olarak fotgrafta nitelenen farkl

baks acilari; fot@raflarin, dinyanin yeni gérinumlerinin ve algikagin sunulmasidir.

Sanatin temel fonksiyonu ise gercgkli butini gormek, ruhunu algilamak ve
izleyicisini gercekle yuzigirmektir. Bu fonksiyonlarin nasil gercekteildi gini
anlamak icin sanatin evriminden yola ¢ikmak gereldygarlik tarihine bakilginda,
mekanik ¢gda insanglu dogayla micadelesini kas guclyle gercekteken, endustri
devrimi ve sonrasinda kas gucunun yerini birey \akime iliskisine biraktgi gorulur.
Sanatin elektronik @ga adim atmasi ise 1600’larda Johnannes Kepleriani€a
Obscura’ bulgu sayesinde gerceklmistir. Ressamlar perspektif sorunlarini ¢ézmek ve
imgenin U¢ boyutlulgu ile usrasmak yerine, Camera Obscura’nin iki boyutlu gerggkli
Uzerinde cabmanin daha kolay olgwnu fark etmglerdir.

1826 yilinda Joseph Niepce tarihin ilk fgtafini kendi penceresinden cekmeyi
basarmasinin ardindan ve f@@fin bulundgu ilk yillarda; 6zellikle portre ressamlari,
islerinin ellerinden alinaga kaygisiyla fotgrafa kasi tavir almglardir. Ancak bazi
akilci sanatcilarsiolarak fot@graf sanatini benimsegherdir. Boylelikle resim anlayi
ve estetik bicimleriyle resim kdltirinin f@afi yapilandirmasinda onculik
etmiglerdir. Bu ylzden o doneme ait fgraflarin bir ¢gu resim gibi fotg@raflardir.
Resim kiiltiiriyle yapilanmifotograflar, adeta birer tablodur. Ozellikle Avrupa kike

fotograflar, incelendiinde bu durumun daha belirgin ofglu goérulir. Bu esiz



fotograflarin altinda yatan asil ger, sanatcinin kendi bgkagisi ve yorumudur.

Sanatcinin temel fonksiyonlari; gercgkli blatinini gérmesi, anlamasi, ruhunu
algilamasi, gergg dair hilkim ve karar vermesidir. Fgtafcinin zihinsel sireci; sezgi
ve yaraticl gucunun ortaya ¢ikmasiyla gerggkldu sirec icinde fotgrafgi zamani,
goruntiyu ve baki acisini nasil ve ngekilde goruntileyegeni hizli bir sekilde
yorumlamalidir. Ressam ve f@m@afcinin baky acilari, yaratim sirecleri bakimindan
degerlendirildiginde; ressamin cercevenin icinde bulunan gorintiydrattigi;
fotografcinin ise, goruntliyld yaratmadan, onu yakalajomgraf karesine hapsegi
anlagilmaktadir. Bu yonuyle yaratma sureci bakimindaimesanatinda betimleme on
plana cikarken, fotgrafcilikta durgan nesneye hareket ve yorum kazandirma

surecinde vergi kararlar oldukca belirleyicidir.

Fotasraf sanatcisi karar suresince, bilingli, durdst,raka ve adil olmahdir.
Fotasrafcinin  bilingli  olmasi; kawsindaki objeyi veya eylemi tanimasi ve
cbzimlemesine [@gadir. Kazara yakaladl gortintiye anlam yiklenmemesi, “ben bdyle
iIstedim” s6zunun arkasina saklanmamasi ve Ggirelsahibi olmasi, fotgraf¢inin ne
kadar durust oldgunu gosterir. Kararh bir fofgrafci; dizenleme sirasinda kolay kolay
0dun vermemeli, zihnindeki gorintliyd glurmasinda yoluna ¢ikan engelleri mimkin
oldugunca amaya cakmalidir. Fot@rafa dahil edilecek ya da edilmeyecek olan
ogelerin, 6Gnem derecelerinin iyi tartilgnolmasi fot@rafcinin ne kadar adil olguna

baghdir.

Bu yapi icerisinde olan fogoaf sanatc¢isina sunulabilecek en kulagi teknik alt yapi,
dijital fotograf makineleridir. Dijital fot@rafin olisum sireci incelendinde, gecrmy
teknolojilerle kiyasla, kullanicisina bir ¢ok koleky sasladigi gorulmektedir. Dijital
fotograf makineleri zamandan ve maliyetten tasarruf &teneberaber, elektronik
kavramlarla aciklanabilecek turli becerileri kulasina kazandirir. Boylece f@@f
sanatcisi, estetik derlerle y@urdusu ve adeta zamandan koparditek bir ani

izleyicisine kendi penceresinden sunar.

Bu argtirma, gunimuiz teknolojisiyle dijital fogoaf makinelerini tanitmaya yonelik



tasarlanmy interaktif bir CD gliginde sunulmaktadir. Bu CD yardimiyla dijital fgtaf
makinelerini daha yakindan taniyacak ve kullanirenpiplerini fot@raf makinesi

olmadan da uygulama imkani bulacaksiniz.

1.2. Amag

Mekanik ca&dan elektronik ¢ga gec$ sureci icinde bir cok dgsim ayni anda ve ¢cok
hizli bir sekilde gerceklgmistir. Ozellikle glinimiizde bilgisayar ve elektroniktemler
incelendginde aslinda bu teknolojileri gecgterinin ¢cok da Oncelere dayanmguhi
gorurtz. Ancak ozellikle bilgisayar teknolojilermigelsmesi ile sanal bir dinya
yaratilmg bu dinya icinde sanatcilar da yerlerini gtmi Bu gelsmeler yaanirken
elektronik ortamin gercelgi uzun sire sorgulangyihatta sanatin biricikdini yok ettigi
kanisiyla bazi eigirmenler tarafindan olumsuz bir takim onyargilatigmistir. Ancak
dijital ortamin sgladigi avantajlar gbz ontne aligginda aslinda bu sanal dinyanin
kendine 6zgu bir dili ve anlagnoldugu ve kullanicisina mekanik ortamda kolay kolay

sahip olamayaga ¢ssitli 6zgurlikler sundgu gorilmektedir.

Dogru sekilde algilandiinda, estetik ve sanatsagader bir arada kullanil@inda ve
sanat ortaminda etik Jerlere sadik kalinginda, dijital teknolojinin, sanatciya

kazandirdiklari yadsinamayacak kadar énemlidir.

Bu aragtirmanin amaci tarihsel sure¢ icinde sanatsadlasin dijital teknoloji ile
arasindaki b& ne sekilde olwturdusu ve bu dgisim streci icinde fotgrafa 0zgu
Ozelliklerin hangi sanatsal alt yapilari berabeeinkullandgl ve DSLR fot@raf
makinelerinin  kullaniminda  bilinmesi gereken 6nemlinsurlari  bir arada

degerlendirmektir.

Arastirmada bu amaca yonelikagidaki sorulara cevap aramgtir;

Sanat ve fotgraf iliskisinde gdérme olgusunun yeri ve fgtaf makineleri

arasindaki benzerlikleri nelerdir?



Goruntu tretim surecinde tarihsel stre¢ ngeddllenmistir?

Sanatcilar dgéisen ve gelien goriinti Gretme teknolojilerinden sanat ortaminda

nesekilde faydalanngiardir?

Unli sanat ekgirmeni ve fotg@rafci Szarkowski'nin belirtfii fotografa 6zgu be

ozellik nedir?

Sanatsal ve estetikgélerden fot@raf sanatinda ngekilde faydalanilabilir?

Fotasraf sanatinda analog ve dijital sistemler sKagtirildiginda dijital

teknolojinin avantajlari ve dezavantajlari nelerdir

Basarili bir fotograf elde etmek igin DSLR fogmaf makinelerinin kullaniminda

nelere dikkat edilmelidir?

DSLR fotasraf makinelerini kullanirken estetik ve sanatsgtlérden ngekilde

yararlanihr?

1.3. Onem

Insanlik, tarihi boyuncasiyapmak icin alet geftirme ve kullanma &limi gostermitir.

Bu egilim hayatin tum alanlarinda bgekilde kagimiza ¢ikmaktadir. Bu ylzden sanatin
da bu gilimden etkilenmemesi ve duyarsiz kalmasi imkansizeanatin ortaminda da
alet gelgtirmenin ve kullanmanin tarihsel sirecte yaygimlasi s6z konusudur. Farkli
teknolojilerin de strece dahil olmasiyla, teknaloji sanat ortamina girmesi kaciimaz

olmustur.

Insanglunun boyay! bulmasinin resim sanati icin 6nemkadar buyiik ise, Camera
Obscura’nin da kgedilmesi, fot@raf sanati icin 6nemi o kadar buyuktir. Tarihseesu

icinde ressamlarin Camera Obscura’dansbkilde faydalaniyor olmasi, teknoloji ve



sanat arasindaki guclu gaortaya koymstur. Bu tur kaifler, tim hayat etkiledi gibi
sanatl da etkilergive sanatin kullanim alanina dahil otur. Bu durumu elektgin
hayatimizdaki yeri ve 6nemi g6z 6ninde bulunduraegierlendirdgimizde, sanatin da
elektrikten faydalaniyor olmassasirtict desildir. Elektrigin  ve elektrge dair
kavramlarin sanat alaninda kullanimini ortaya koylansergi 1983 yilinda Paris
Modern Sanat Muzesi'nde gercejda “Elektra” adli sergidir. Bu sergi ile birlikte
izleyiciler, elektrik ve elektronik kavramlarla ilkez targmis ve farkli bir sanat

olusumunun gercekkgiginden haberdar olngtur.

Her ortam kendi dilini, kiltirint ve anlayn nasil ifade ediyor ve gh vuruyorsa,
elektronik ortamdan faydalanan sanatcilar da keflthi ve sanat anlayini zaman
icinde ortaya koymgve bu durum sanat gt@menleri tarafindan bulyik ses getigtii.
Ozellikle fotograf ve video sanatinda uriin veren sanatcilar, feknm sanat
Uzerindeki etkisini guclendirmi ve yeni bir sanat alaninin ortaya konmasini

sglamiglardir.

Her ne kadar bazi sanat giemenlerinin teknolojik gelimelere kagi tutumunun
olumsuz olmasi ve sanatin biriciihi ortadan kaldirdiina yonelik anlaglarinin
devam etmesine k@n, gunumizde sanatini teknolojiyle bir batin dtanalelemek
kaciniimazdir. Oyle ki her durum ve yeni gl kendi d@asi icinde dgerlendirildigi
zaman dgru sekilde yorumlanir. Bu yizden gtamanin butint yeni dijital sistemleri
tanimada yardimci olmaktadir. Ayrica dijital tekmjole sanatsal estetilgéler arasinda

bir kbpru olgturma kaygisi bakimindan énemlidir.

Bu argtirma, gelecgin sanat anlayinin temellerini olgturan elektronik ve dijital
diinyanin, sanati bigcimlendirmesi ve dijital fgtaf sanatinin estetikg@élerle arasindaki
bagi irdelemesi bakimindan ©6nemlidir. Ayrica DSLR fgtaf makinelerinin
kullaniminin interaktif CD ile anlatiliyor olmaskullanicilara fotgraf makineleri
olmasa bile, DSLR fotgraf makinelerini tanimalarina ve kullanmalarinasdir

tanimaktadir.



1.4. Varsayimlar

Bu argtirmada genel olarak sanat tarihi icerisinde kalgdren bazi dgerler,
argtirmanin varsayimlari olarak gerlendiriimektedir. Bu varsayimlarin sanat taritend
kabul gorerek akiirmada mihenk ta olmasi, argtirmay! olum surecinde gereksiz

bilimsel ¢caba ve maliyetten alikoymaktadir.

Bu sebeplerden otirtGsagida siralanan yargilar gtamanin varsayimlari olarak

belirlenmitir.

Cagimizda dijital teknoloji, eski analog teknolojileoganla kullanimda maliyet

ve zaman bakimindan daha avantajlidir.

Gorsel sanatlarda fateaf teknolojisinin gemesi, estetik ve sanatsateberden
sanatclyl uzakktirmaz, tersine sanatclyl malzemesiyle adeta biéirbialine

getirerek sanatin yaratimsal sirecini zengtirie

Dijital teknolojinin gelsmesi ve yayginkgnasiyla sanat eserinin izleyicisine

ulasmasi kolaylamistir.

1.5. Sinirhihklar

Bu argtirma sanat tarihinde sadece gorsel sanatlarn tikitarak, gérsel sanatlar ve
dijital teknoloji iligkisini, goérsel sanat malzemelerinin dijital fotofjda kullanimini ve
DSLR fotggraf makinelerinin incelenmesi ile sinirlidir. Ayaigyorsel sanatlar icinde

fotografi dezerlendirirken Szarkowski'nin fofgrafa 6zgu bgo6zelligi dikkate alinmgtir.
Bununla birlikte edebiyat, muziksiir gibi sanat dallarinin incelenmesi, siiama
kapsami dunda birakilmgtir. Gorsel estetik geler icermesine kam opera, bale, tiyatro

gibi sanat dallari da agarma kapsami dinda tutulmaktadir.

20. yuzyilda sanat ve teknoloji arasindakgkiliyadsinamayacak kadar gucludir. Bu



durum sanatin dijital ortamda kendine kolaylikla per edinmesine sebep olgtur.
Buna kagin gunumuzde kitle ilegim araclarinin bu denli yaygin kullanimi, insanlar
Uzerindeki etkisi ve bir sanat dali olarak fgrafi dezerlenmeyi zorlgiirmaktadir. Bu
noktada fot@rafin gerceklik boyutunun sorgulanmasi biyuk Onexkilt eder. Bu
yuzden dijital teknoloji bglaminda gercek#in sorgulanmasi belki de ginimuzde en
yogun donemini ygamaktadir. Dijital teknolojinin galimini yakindan takip etmek bir
bakima gercek#iin izleyici baglaminda gecirdii sireci de anlamakta yardimci
olacaktir. Aratirma bu yonuyle fotgraf sanatini estetik acidan incelerken, dijital
teknolojiyi de toplumbilimsel bir yakkamla irdelenmektedir. Bu yalkdanlar, dijital
teknolojinin sanata ve sanatgiya olan etkisini welbakimdan toplumlarin gerceklik
algisini nasil déstirdigine de yer yer dgnmektedir.

Ayrica argtirma kapsaminda hazirlanan interaktif CD’nin igerile, dijital fotgrafi
anlamak bgligl altinda, dijital fot@graf makinelerinin parcalari ve kullanim 6zellikleri
orneklerle aciklanmaktadir. Bu glamda sesli, gorantili ve kullaniciya uygulama
imkani sunan interaktif sunumlar mevcuttinteraktif uygulamalar DSLR fogpaf

makinelerinin kullanimiyla bire bir dr§tnektedir.

Arastirmanin yazili metni, lzaril bir fotggraf elde etmek icin gerekli sanatsal ve estetik
alt yapiya dginmekte, DSLR makineleri tanimak ve kullanimi hadda fikir edinmek
isteyen kullanicilara yonelik hazirlanan interakiiD ise DSLR fotgraf makineleri
hakkinda bilgi verirken, bir DSLR makinenin sanaittamda kullanimina imkan
sglamaktadir.

1.6. Tanimlar

Bu argtirmada kullanilan bazi terimler ve kisaltmalaagadaki anlamlarn ifade

eder.

SLR: Acilim olarak "Single Lens Reflex" anlamina gelehRS objektiften gelen
goruntandn  bakacg/vizor Uzerinden objektif, prizma \ayna sistemi yardimi

goruntilenmesini ve deklgdre basildil anda ne goriyorsaniz onun kaydedilmesine



dayanan bir sistemi kullanan makinelerin genel md@on yillarda bu kavram biraz
esneyerek kullanicilara ekrandan cekilecek sahmdgtebilen SLR makineler de

sunulmaya bgdamistir.

DSLR: Ingilizce ismiyle “Digital Single-Lens Reflex”in kanarflerinden olgmustur ve
Turkce'ye “Tek Lensli Refleks Dijital Fofwaf Makinesi” olarak gecmiir. DSLR
makineler, basit bir ayna ve prizma sistemi kultakakullaniciya lensin icinden gecen

goruntiayu direk gosteren bir yapiya sahiptir.

KOMPAKT: Kuguk yapili, buyik LCD ekranl, duk Optic Zoom'lu, objektifi
degistirilemeyen,fiyat ve 0Ozelfiine gore iyi fot@raflar ¢cekebilen, amator foicaf

makineleridir.

Manual Focus- Elle Netleme - MF

Autofocus - Otomatik Netleme - AF

AEL — Auto Exposure Lock — Otomatik Poz Kilittemesi
Centre Weighted Metering— Merkez Asirlikh Olgtim
Matrix Metering — Zone Metering — Matriks / Alan Olgiimii
Partial Metering — Kismi Olguim

Spot Metering — Nokta Olgiim

Exposure Metering Systems Poz Olcuim Sistemleri
Light Meter — Isik Olger — Pozometre

Metering Modes— Olgtim Modlari

Over Exposure- Fazla Pozlama

Under Exposure- Az Pozlama

Kiguk F-Stop Degeri — Cok Fazlagik Miktari

Blyuk F-Stop Degeri — Cok Az kik Miktari

f:2.8 — Oldukca Acik Diyafram — Cok fazlaik miktari gecgi
f:8.0 — Orta Acliklikta Diyafram — Orta miktardstk gecsi
f:22.0— Cok Kisik Diyafram — Cok az miktardgh gecki
Dusuk Cekim Hizi — Cok Fazlagik Miktari

Yuksek Cekim Hizi— Cok Az kik Miktari



Poz— Exposure (Poz Feri — Exposure Value — EV
Diyafram — Aperture (A/AV)

Enstantane— Shutter Speed (S/SS/TV)

ISO / ASA — Duyarkat Hizi

1.7. YOntem

Bu argtirma tarihsel sirreci, Szarkowski'nin f@grafa bakg acisini ve dijital kameranin
kullanimini yorumlama amacini giidmesinden dolasantea modeliyle hazirlangtir.
Cunku tarama modeli, bu amacina en uygust@naa modeli olarak dgrlendirilmis ve
argtirmanin guvenilirigini guclendirmede en uygun atama modelinin tarama modeli

oldugu saptannstir.

Tarama modeli ile hazirlanan bu giramada, belirtilen konularda g#i kaynaklardan
ve daha 6nceden hazirlagmalan argtirmalardan yararlanilngiir. Ayrica bu konuya
ili skin bilgi ve tecribelerinden yararlanmak tzeretadknm kaynak kiilerin gorislerine
de bavurulmutur. Arastirmanin amacina yonelik olarak kaynaklardan toglak
hazirlanan veriler belli bir sistem iginde gdelendirilip, derlenmitir. Daha sonra

derlenen bu verilerin yorumlanmasina génistir.

Tarihsel gekimin yorumlanmasi, kabul géren yargilaringddendiriimesi ve uygulama
ortaminda kaynaklardan elde edilen verilerlgkiliolusturma yoluna gidilmesi tarama

modelinin icergini olusturmaktadir.

Ozellikle toplumsal stirecler incelenirkengsitk nedenlerle bazi verilere udamamasi
veya bulunan verilerin gecerfini kontrol etmekteki guglukler bilinmektedir. Véerin,
zamanin cgtli politik ve sosyolojik nedenlerinden o6turt k#siolarak saklanmasi,
degistiriime ve yok edilmesi s6z konusu olabilmektedu sebeplerden 6tirt kaynaklar
deserlendirilirken ve veriler toplanirken oldukca s@cidavraniimg ve guvenilir

kaynaklara bgvurmaya dikkat edilnstir.

Ayrica hazirlanan agairmada en son teknolojik getneler ve dijital sistemlere gkin
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surekli guncellenen bilgilerden yararlanmak Uzemgitlc internet sitelerinden de
yararlaniimgtir. interaktif CD’nin hazirlanmasi sirasinda gorsel géelle Adobe After
Affects programindan, CD’nin alt yapisini hazirkemkde cgtli html yazilimlarindan
faydalaniimgtir. Bununla beraber CD’nin seslendirilmesindefiibeli bir seslendirme

sanatcgisindan yardim alirghr.
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2. BULGULAR VE YORUM

2.1. SANAT, FOTOGRAF VE GERCEKL iK

“Bu konuda sdylenebilecek ilkey: fotgsrafla sanat yapilacaksa, bu fptafin temel
fonksiyonunun, dlevsel fotgraftan farkli olarak, gorinen gercekh bire bir
yansimasi, izi olmak yerine, onun gorilemeyen,salal@mayan, bilinemeyen, ilk baja
algilanamayan yonlerini, boyutlarini da ortaya gmkak, gostermek, yani siradghh
disinda bir seyler sdylemek olmasi gereflir. Yani Bergson'un sanatin timu igin
soyledgi, gunlik ygam pratgimiz icinde bizden gercelgi gizleyen herseyi bir yana
iterek, bizi gercekfiin kendisiyle kagi kariya birakmak fonksiyonu, Rodin'in deijle
"gercezin yuzeysel bolumuand @d, tumund" goérmek, "ruhunu" algilamak. Bu bir
yargilama ve hatta bir hukimdir. Sanat¢cinin ggrg®rmesi, anlamasi ve Kkarar
vermesidir.” (Sungur, 2006, s. 38)

Fotasrafin konusunu nesnel gerceklikten gldaciktir. Nesnel gercelin olmadgi
durumda fot@rafta olmaz. Her iki sistemde de gercekten gelemlaa siklar yani
yuzeyden gelersiklar kaydedilir. Bununla beraber f@afa mudahale etmenin birgok
yolu ve mudahale edilebilecek birgok unsur da mumdkii. Bu yizden fotgrafcilarin

midahalede sinirlari yoktur.

Kimyasal fot@raf sistemi tanimlanirken gerceklik kavrami da tanp cikmaktadir. Bu
durum; “kimyasal fotgrafcilik gorinen nesnelerin nasil gunun kaniti olmstur”
distincesinden kaynaklanir. Bu yonuyle dijital f@taf teknolojisi ile bglantili olarak,

kimyasal fot@raf sisteminde “gerceklik” konusunu tekrar tgmriaya acntir.

Cekim yapmadan, gercekte bulugdu ortama midahale ederek, gerceklik
degistirilebilir. Ornegin cevresi otlarla kaplh bir papatya tarlasi goiiini cekmek
isteyen fot@rafci, papatyalarin arasindan cikan otlari temigemapatyalarin otlarla
cevrili olma gercekliine miudahale etrglir. Bu fotografa bakanlar da bu gerceklikten
habersiz bigekilde, yalnizca bir papatyanin goruntusuyleskagirlar. Veya fotgrafci
papatyalarin ¢evresindeki otlari temizlemeye geheymayabilir fakat bu kez de siyah-
beyaz film kullanarak ¢ekimi yapar. Boyle bir cekinsonunda papatyanin renk bilgisi
tumuyle degisir. Gercekte orngn kirmizi gul fot@rafiysa, gul rengine gkin
gerceklgine mudahale edilrgiolur. Gultin kirmizi bir renkte olgunu bilmeyen bir ki
icin, gul artik orta gri tonunda bir gicektir. Aygekilde fotgrafci isterse bir ¢igen
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goruntisuni karanlik odada da farkl bicimlere silka Ornegin ayni kart tizerine ayni
cicek goruntisunden istaglisayida gorinti basabilir ya da gortunttyékiaabir fotgzraf
ile birlestirebilir ya da bir fotgrafin parcasi haline getirebilir.

Fotasrafta midahale hemen hemen fotdin icat edildgi donemlerde bdadi ve dijital
fotograf oncesinde birgok fogwafci tarafindan kullanildi. Hatta Hans Arp 191 Toda
galerisinde acilan ilk Dadaist sergisinde fivadlarla kolaj yapmytir. Suan da ise ayni
yontemi dijital tekniklerle uygulamak mumkuindir. ttéa fotgsrafi cekim esnasinda
dijital olusturmaktan oteye gidilngj neredeyse bazilar1 f@afcilar fotgraf cekmeyi
ikinci plana itmitir. Bu durumda da fotgraf cekildigi anda olgan bir nesne
konumundan cikartiip daha sonralarslenerek elde edilen veriler haline
getirilmigtir.(Altin, 2006, a.g.e., s.11)

Eski SSCB'de fotgrafa roty adi altinda mudahale uygulamalarini o kadar gemistir
ki, devlet bakanlarindan Stalin, devlete ait olan resmi fo&dlarda, parti Gyelerinin
fotograflarinin rotglanmasini yasaklastir. Ayni sekilde fotgrafa midahaleye 6rnek
olarak 1980'lerin anda National Geographic Blyuk Giza piramitini kiagayfasina
sigdirabilmek icin, piramitin orijinal gérunttide ki yai degistirmek zorunda kalmasini
gosterebiliriz. (Bilim ve Teknik Dergisi 2004 MaysayIsI)

Kimyasal fot@rafcilik, ¢ekilen fotgrafin genelde “orada” oldwnun kanitlar. Bunun
sebebi kimyasal fofgrafcikta midahalenin, dijital fofpafta old@gu gibi desildir. Bu
nedenle de kimyasal faioafcilik dijital fotografciliga gore daha inandiricidir. Var olan
Isik ile film Gzerinde olgan gorintl pozlanir. Bu yiuzden g ik ile gortintide var
olan hersey, film tGzerinde de ayni gorulur. Karanlk odadadahale imkani olmasina
karsin, bilgisayar teknolojisinin olanaklari dijital tmgrafin gerceklgiyle ilgili
tartismalara sebep olmaktadir. Dijital f@@f gorintuleri ile birlikte, targmalarin
baslamasinin temel sebeplerinden biri, bilgisayar rartada kullanilan fotgraflarin
gercesin yerine gecmesi ve gerceksdgoruntulerin fotgraflarin kullanim alanda yer
bulmasi ve bununla birlikte insanlarin fgtafin objektifligine duyduklari inancin
sarsilacgidir. Bagka bir sebep ise, gergesanaldan ayirt edememe kaygisidir; bu
noktada sanallik var olmayaninsite sekillerde ve modellerle Uretilmesi anlamingita
Bu durum bilgisayar destekli fatoaflari ortaya ¢ikartngtir. Tartsmalarin odaklangi
yer ise; fot@rafin gercekte olma 6zetini yitirmesidir. Bu durum arag olarak kimyasal
emdulsiyonun film ve fotgraf makinesinin ortadan kalkmasi sonucunda ortaianc

eserin, fotgrafin ipuclarini gdéstermesine sebep olmaktadir.



13

Bununla birlikte Benjamin; “6zgun yapitigimdi ve buradafii o yapitin hakikilgi
kavramini olgturur” der. Hakiki yapit, elle gercekferilen, kural olarak da taklit
damgasini yiyen yeniden-uretim kemnda otoritesini butiintyle korur. Buna gar
teknik yolla gerceklgirilen yeniden-uretim igin durum boyle gidir. Benjamin'e gore
bu durumun iki sebebi vardiilk sebep, elle gercekigrilene oranla, teknik yolla
yeniden-Uretim, hakiki yapit kasinda daha kamsiz konumdadir. Fogoaf, hakiki
yapitin insan gozuyle @#, ancak ayarlanabilen ve balacisini kendine gore secebilen
objektif tarafindan saptanabilecek notlarini dmplgikarabilmesidir. Ayrica buyttme
veya &ir cekim gibi yontemlerin yardimiyla insan g6zunialgilayamayaca
gorintuleri algilayabilmesidirikinci sebep ise teknik yolla yeniden-uretim, 6zgiin
yapitin kopyasini, yapitin ash icin belki de hidis@hilemeyecek konumlara
getirebilmesidir. Hegeyden ote dijital fotgraf, yapitinin izleyiciye ukamasini sglar.
(Benjamin, 1992, a.g.e., s.54)

“Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-uretilebiidtagda gticini yitiren, yapitin 6zel
atmosferi olmaktadir" sozleriyle Benjamin, buradelx son bularseyi, 6zel atmosfer
(aura) kavramiyla 6zetlegtir. (Benjamin, 1992, s.49)

Bu konuya ilskin distincelerini “Gérme Bicimleri” adli yapitinda Bergen sozlerle
aciklar; "Her resmin biricikii bir zamanlar bulundiu yerin biricik olmasindan
kaynaklaniyordu. Resim bir yerdenska bir yere tainabilirdi. Ama hicbir zaman ayni
anda iki yerde birden gorulemezdi. Fgaitaf makinesi, resmin fofwafini c¢ekerek
resmin imgesinin tadig1 biricikligi ortadan kaldirny oldu. Bunun sonucunda resmin
anlami dgisti. Daha kesin soylersek resmin anlamgagdi, bircok anlama bolundd."
(Berger, 1995, s. 19)

Resmin c¢@alan anlami arttikca halesi de guclini kaybetmakteceniden-Uretim,
yapitin varlgini ortadan kaldirmasa daimdilik ve burada'lik niteini degerinden
etkilemis hatta blyuk Ol¢cide yok etgiir. Benjamin'e gore bu olay, sanat yapitinin
hakikiliginin zedelenmesidir.

Yeniden-uretim teki, yeniden Uretilmy olani gelengin alanindan koparip almaktadir.
Bu yeniden-uretilmii cogaltarak, onun bir defaya 6zgu vgrhin yerine, yine onun bu
kez kitlesel varigini gecirmektedir.” (Benjamin, 1992, s.55)

Bu durum, fotgraf sanatinin gordlebiligini halka acmytir. Ancak hicbir teknik
yeniden-Uretim, sanat eserinin bulugduyerin atmosferini veremestir. Fotosraf
makinesi, sanatin eseri tUzerindeki haleyi yok eelerlayni zamanda sanat eserlerinin

seyircisiyle daha kolay bujmasini sglamistir.Van Gogh’'un kardgne yazdgl
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mektuplarda, yeniden-uretim resimleriggozaman 6rnek géstermesinden, Van Gogh’un

bazi resimleri fotgraflar aracilg ile gorm ve anlamlandirngioldugunu anliyoruz.

“Resim her seyircinin evine girer. Seyircinin evatkdl duvar kgitlari, mobilya ve hatira
esyalariyla cevrelenir. O ailenin havasina girer. KHonalarina konu olur. Kendi
anlamini onlarin anlamina katar. Bu resim ayni dogga milyonlarca eve de girer,
bunlarin her birinde degsik bir baglam icinde gorulir. Fotgraf makinesi aracgiyla
artik resim, seyirciye gitmektedir, seyirci resmegil Bdylelikle resmin anlami
cogalmaktadir.” (Berger, 1995, a.g.e., s. 20)

Daguerre’in ¢ekti ilk fotograf ve ortaya ¢ikan gorintli de biriciktir. Fakatrem
icinde, fot@raf teknginin gelismesiyle, tek bir negatiften bir ¢ok pozitif gorineide

etme olang sgzlanmstir. Bu durum, kitlesel fotgraf Gretiminin habercisi olmyur.

Atget'nin fotg@raflarn kitle icinde kaybolup gitginin, insanin birey olarak
varolamadginin belgeleridir. Bu 6zelliyle onun fot@raflari kitlesel tretim toplumunu

gosteren fotgraflardir. Atget bu durumu dnceden gogwé goruntilemeyi barmstir.

Benjamin, Atget'yi anlatirkegu s6zleri sdyler; “meslek kendisini reddgtthalde, 6nce
kendi maskesini yirtip, sonra gercgklkamuflajindan cikarmaya c¢ghn bir aktorda.
Gercgekten Atget'nin Paris fdmaflari, insan ile c¢evresi arasinda hayirli bir
yabancilamay! 6ngodren surrealist fgiafin bagarili drnekleridir” (Benjamin, 2001,
S.23-26)

Foto 1 Atget'den Fotgraf Ornesi



Foto 3: Atget’in Paris Deneyi
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Burada "Atget'in Paris'i gbzden kaciriimamasi gerelama kacirilarseydir. Yani
dolaysiz fotgraf olarak glevsel fot@raf gibi "gbrinen dinyay!" kaydeden, ama ondan
farkll olarak nesnesinin fiziksel durumu ile gle "gercese dolaysiz bakmak, onu
anlayip yorumlamak, onun ilk baka gorilemeyen, fark edilemeyen, bilinemeyen
yonlerini gbzler 6nine sermek, onun hakkinda yeniséyler séylemek” ile ilgilenen
belgesel fotgrafdir. (Sungur, 2006, a.g.e., s. 36)

Fotasrafin, sanati, yalniz ma deistirme glcu yoktur. Fotgraf, sanayi kapitalizmi ile
beraber ge$mistir. Zaten, fot@rafin kendisi bir sanayi Grandduar. Teknik bir aracBu
nedenle fotgraf, sanayilgmeden ve etkilerinden ayri ginilemez.ikinci endistri
devrimi sonrasinda yirminci ylzyilla geligthde fotgraf gelsiminin 6nemli
asamalarini tamamlargtir. Artik poz sdreleri kisa, objektifler gédi, filmler daha
kullanigh bir durumdadir. Fotgraf, bu ylzyilin hizina yefinistir. Hatta fot@rafin
gelisimi 19. yuzyillin sonlarinda hareketin fgtaflanmasina da imkan tangnr.
Eadweard Muybridge, 1880’'lerde hazirladcok sayida fotgraf makinesi setiyle atin
ayak hareketlerini saptar. O zamana kadar ressakokar sirasinda atlarin dort baeai
da gerili bicimde havada tuiunu varsayarak resmediyorlardi. Fgrtaf aracilgiyla
saptanan goruntiler ressamlarin yanildiklarinyartakarmgtir.” (Cizgen, 1994, s. 16)

Foto 4: Eadweard Muybridge, 1880

Batin bu targymalara rgmen ne bilgisayar teknolojisinin ¢cikmasi ile fgtafin yok
olmasi ne de fotgrafin icat edilmesi ile resim sanatinin yok olmséz konusu dgldir.

Bu yuzden bilgisayar teknolojisine yonelik kaygilgersizdir. Bugun bilgisayar
fotografin bir kullanim alani haline gelgtir. Uygulama alanlarinin gshesi ile dijital
fotografin kimyasal fotg@raftan b&msiz olarak ele alinmasi gerekir. Yeniden dretim
nasil sanat yapitina nasil zarar vermediyse, ljgis teknolojisi de fotgrafa zarar

vermeyecektir. Bu durumda tawtmasi gereken yeni teknolojilerin kullanim alamdar.
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Ancak mudahaleye gmatilmis bir fotografla, gerceklik iddiasindaki bir fogoafin
olusmasi sorumluluklari etik agidan tarabilir kilmaktadir.

Yasamdaki deneyimin esrarll perdesi sanat¢l tarafindaalanmayi bekler. Bu,
deneyimin icindeki estetik potansiyelin ortaya cikaasi demektir. Sanat yami
aktarirken ayni zamanda estetize eder. Gercekamearz glizel olmayabilir. Sanat kendi
anlatim dilinin olanaklariyla gercek olani yenidd&wodlar. Bu yeniden kodlama
sirasinda, kullanilan aracin ortamina uygun haldirngek ve onun anlatim
olanaklarindan yararlanmak, bir anlamdaayal estetize etmektir. (Arican, 2004, s.4)

Ozellikle resim sanatinda gercedifi yansitiimasi 6nemliyken, fotoafin gercekigi
bire bir yansitmasi buyuk olgude sanatcilara gdigelkarkli betimlemesi firsatini
yaratmstir. Ancak sanatinda daha ¢cok betimlemelere yeervebir ressamin barisi,
fotografin kefiyle yara almgtir. Bu ylzden ¢amiz sanatinda, betimlemeden daha ote
bir takim beceriler 6nem kazanmaktadir. Sanatbgtmlemeden fazlasini yapmak

diser.

Bir olclde fot@raf kesfedildigi tarihte, modern sanata zemin hazirlamaygabastir.
Nesnel gerceklikten ¢ok 0znel gerceklik agggm ginimuiz sanatinin ana dingmi
olusturur. Oznel gerceklik arayari sanatglyl farkli yaratma sireci seéinliklar
kazandirir. Boylelikle sanat¢inin yaratim streaitiri devrimiyle birlikte tekrar tekrar
sekil alir. Fotgraf sanatinda, resim sanatinda etkin olan elvinin yerini “0 ana

bakan g6zlerin” almasi, yaratim sirecinin 6nemiiigevidir.

Dogayi sekillendirmede en 6nemli rollerden biri ise sangcdismektedir. Edman'a
gore sanatcl; tecrubelerini aktarirken, onlar lagjkvurgular ve yorumlar. Bu sayede
doga onun tecribelerinden yola cikilarak bir neviigien gecirir. Bu goérgu ile Edman
fotografin dgasina da stk tutmaktadir. Fotgraf gceken bir kii, yasamin iginden
kendince 6nemli gordiil bir kareyi secer ve fogoaf tekngini kullanarak ygamdaki
deneyimlerinden bir gorintiyl kaydetmek uzere, g0darak, fotgraf ortamina
aktarir. (Edman, 1949, s.10).

Bagska bir deysle fotograflar, olaylari insanlarin algiladiklari gibi yanhdar. Bunu

yaparken fotografik gorunti Uretimindeki optik, raek ve kimyasal suregler,
yasanilan deneyimlerdeki algilanan geige aslina uygun bigekilde yansitiimasini
sgilarlar. Fot@raf sanatcilari bu optik kayiglemi vasitasiyla, kendi goérdtkleri olaylar

veya nesneleri kaydederek izleyici igin aciklayan dole sahiptirler. Fotgrafcinin
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gordigl nesnelerden kendisi igin anlamh olanlar secierfetografin kendine 6zgu
anlatim olanaklariyla daha vurgulu kekilde izleyiciye aktarimlari gercelgkailir. Bu
sayede anlatiimak istenen duygusiitice ve anlayiizleyici agisindan peiirilir. Bu
pekistirme isleminde goérsel dizenleme, netlik secimi ve haréigeterinin kullanimi
gibi yontemler uygulanir. Busamada belirleyici olan en 6nemli unsur ise fo&dcinin
yorumudur. Fotgraf¢i bu yorumlama becerisi ile goruntiuleri anlasz&ndiran kidir.
Sanatta 6nemli bir konu olan anlamlandirma noktesinfot@grafcinin ygaamdan
koparip aldgl bir olayin fot@grafini ¢cekerken, hangi nesneleri fgtaf karesine icine
dahil edecgi, nasil bir gorsel dizenleme yapggahangi nesne Uzerinde netlemeyi
yapacg!, diyafram ve oOrtictu derini nasil belirleyecg gibi kisisel secimlerle,
fotografi yorumlar ve anlam kazandirir. Ayni mekandaklfafotografcilar tarafindan
cekilen iki fotgrafin birbirinden farkli olmasindaki ana unsuteibu yorum farkidir.

Bu yonuyle fot@raf, aslinda fotgrafi ceken kjinin gordigudur.

Goya'nin kendi resimleri icin kullangh “benim goérdi@gum bu” anlamina gelen deyim
olan “Yo lo vi”, asil anlamini fotgrafik gorintide fotgrafin cekildgi yeri ve olayi
kendi goziinden gostererek kazagtmi Cézanne ise da genilan deneyimlerin gerge
uygun olarak gorunttlenmesini "Dunyanirsgaindan bir dakika geciyor. Onu ofgu
gibi resmedin" sOzleriyle anlatir. (Gidal, Akt.: 1&an, 2004. s:13)

Edip Cansever’in misralarinda soyl@dgibi; “sahinin kopardil elmas”; fot@raftir.
Cunkt o anda gorinen ve anin gerggkllen kopan, bulunmaz bir micevherdir
fotograf. Sanatcl, bigahin gibi ait oldgu zamandan o ani ¢ekip alir. Sanat¢inin algisi
ve yorumu, onu adeta bigahine cevirir. Cok uzaktan ve  keskin gozlerle ro a
fotografinin cekilmesiyle, sonsuza dekndilesir. Anlari 6limsuizlgtiren ve sonsuza
deksimdilestiren, fotgzraf makinesidir.

2.2. TARIHSEL SUREC ICINDE RESIM VE FOTO GRAF SANATI
Sanatin estetik yonuglevsel yonu ilegim yonu digunuldiginde dgerlendirmeyi,
magara resimlerinden Bkyarak yapmak yerinde olacaktir. Bu yakha ¢caidas sanata

baks acimiza katkida bulunacak dlcidezeeidir.

Sanatin toplumsal yonu gerlendirilirken mgara resimlerinden, mekanik &
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mekanik c¢gdan, elektronik teknolojisinin galimine, endustri devriminin kapitalist
toplum yapisindan ve dijital sistemlere gegiirecinin incelenmesi 6nemlidir. Batiin bu

sureg icinde sanatin estetik yoni ve toplumla adaki bg yadsinamaz.

Sanat eseri bir yonuyle icinden var giduoplumdan bazi ipuclarigmken, o toplumun
gelenginden ve mitlerinden etkilenir. Sanatin kat @ttbu uzun surecte, sanatsal
kavramlar, bicimler ve estetik gerler, kendi ¢cginin 6zelliklerinden ve toplumundan
etkilenerek anlam ve nitelik @stirmislerdir. Bu olgu icinde sanat eseri ve sanat
izleyicisi toplumsal bir yapinin parcalaridir. Emstiii devrimine kadar gegcen mekanik
cagda, el becerisi ve kas gucu dnemliyken, elektrogaginda, zihinsel surecler el
becerisinin ve kas gucinin 6énine getimiBu durum, toplumun akanhklarinin ve
estetik yargilarinin zaman icinde farkdékillenmesine sebep olmgtur. Uygarlik tarihine
bakildginda, insanfin yaadigl 6nemli donemler; endustri dncesi donem, endustri
donemi ve endustri sonrasi donem olarak adlankilirla Ayni sekilde endustri
toplumu, 6ncesinde ve sonrasinda bu ara dénenilgiikooranda hissetmve kendisini
etkileyen doénemle anilglardir. Bu doénemleri birbirinden ayiran ayrim, inBgin

Uretim sirecini belirlemeleridir.

Endlstri donemi, toplumsal, kultirel, ekonomik, attgik kavramlari ve sanat
akimlarini temelinden sarsan ve koklu toplumsaligidere sebep olan ana olgudur.
Ayni zamanda endistri devrimi; tarima ve kas gicdagali Uretim sisteminden,
makine Uretiminin tekelinde olan bir ekonomiye getdnemi olarak da tanimlanabilir.
18.yy."In ingiltere’sinden, Avrupa’ya dgu yayilan bu devrim, tiim diinyanin ezberini
temelden bozmyur. Bu donemin en 6énemli olgusu, kas gucinin yeriakinelerin
almis olmasidir. Bu donemin bir gier 6nemli 6zelli ise bireyle makineyi yan yana
getirirken, makine ve birey arasinda bigklnin dogmasidir. Birey endustri devriminde
Is hayatinda daha 6nce olmgdbir konuma gelir. Endustri devriminden dncezdale
sava icinde kas gucuyle ¢cahn birey, endustri devriminde adeta bir oyuncu gébat
piyon durumundadir. Birey oOnceleri madencilik, tariormancilik ya da avcilikla
ugrasirken, d@ayla yine dganin sekillendirdigi 6lctiide bir § temposu icindeydi. Bir
acidan endustri 6ncesi toplumda hayatin ritminirlegien d@a idi.
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Endustri devrimiyle, bireyin hayatinda énemli bad blan & bigimleri desismistir. Bu
degisim bireyin karakterini ve toplumsal rolinu etkilegtm. Enerji ve makineler,
endustri devrimiyle insaritunun kas gucinin yerini algtir. insan eliyle imal edilngi

yeri Urtinler, endustriyel toplumlarda insghmun d@asini kaplansgtir.

Endustriyel toplumlarda makineler gganin butiintine hakim olngwr. Kas gucu yerini
makinelerin almasiyla yam bir bakima kolaykmis ve daha verimli hale gelstir.
Gecmiin zanaatkarlarr yerini mihendislere birakimni El becerisi ve hinerler adeta
rafa kaldiriimgtir. Iscilerin gérev sireleri, ancak muhendisigginin yerini alabilecek
bir makine Uuretmesine kadar devam eder. Bu dururfifijea iscilere ihtiyac
duyulmamasi ger@mi dogurur ve zanaatkarlarin hiiner ve becerilerinin gegellegeri

goérmemesi ile sonuclanir.

fhtiya¢c duyulmayan Kkalifiye stilerin yerini yari kalifiye §ciler alir. Bu sistemde,
hiinerden cok organizasyon yetghee egudum dger tair. Dogru zamanda dgu
parcalari birbirine getiren ve Ureten O6nemlidir.reBin tek baina yapabilec@ni
makineler kisa sirede, daha verimli galak yapabilirler. Bu gibi durumlardagikilerin
daha sembolik ve ylzeysel oflu kanisi yaygindir. Endustri toplumlarinda bireyin
metalgmasi ve bireye bir nesne gibi yailanasi s6z konusudur. Bir carkinskisi
olarak toplumda yer edinen birey, kendisi gibi agiglinin parcalariyla ilski kurabilir.

Bu durum toplumsal hiyerginin temelini olyturur. Hiyeragik toplumlarda burokrasi

bir sonugtur.

Gozler 6nune serilen bu toplumsakd@nler elbette ki bilimi ve sanati da etkilegtir.
Toplumsal dgisimin yaninda sanatcinin bakacisi ve yaraticilik stirecine ghaolarak
sanat eserlerini de gatirmistir. Teknik olarak yeniden Uretim sireci, insghumu
makineler dinyasina girmesiyle oldukca gelitir. Ornezin 6nceleri cok zahmetli
tekniklerle ta ve tahta baski yapilabiliyorken, endustri devrirai6zellikle fot@rafin
icadiyla yeniden Uretim teknikleri, hizla gefistir. Daha 6nce hicbir makinenin ve
bulusun yapamadgini yapan fotgraf makinesi, sanat tarihinde onemli bir yesita
Sanat ve sanat kavramlari fgtaf makinesinin kginden sonra onemli ol¢clide anlam

kazanmgtir.
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Sanatc¢inin yaratim sudrecini etkileyen bigeti husus, sanatclyr destekleyen, ona ve
eserlerine sahip cikan, sanata verilergedie ortaya koyan ifikilerin, yerini sanatci-
tuketici iliskilerine birakmgtir. Bir meta gibi sanat eseri de, alinip satil@nbelli bir
pazara ait olan bir parcadir ve bu durumun kgynaatbaanin bulungw zamana kadar
uzanir. Teknik olarak yeniden uretim matbaanin buwuyla en 6nemli etkilerini
gostermgtir. Yeniden dretimin toplumsal ve kilturel alt ygpsarsmasi; sanatci-tuketici

ili skilerini dogurmus ve sanat eserini pazara ¢ikarm

Yeniden Uretim kavramini iletileri galtarak yaymasindan oturd, kitle ikgtni ile
beraber d§iinmek gerekir. Endustriyel toplumlari derinden letkgn bir dger yenilik
kitle iletisim araclariyla gercekdenistir. Endustriyel devrimle birlikte, kitlenin
kazandgl anlam, kitle ilegim araclariyla zenginkenistir. Kitle iletisim araclarinin,
sanat alaninda yeniden dUretim kavramina gatdleser, sanat eserinde estetik
bltinliguin yaninda sanat eserinin ik@tn islevi gbrip gérmedi konusuyla pelgir. Bu
yoniyle bazi yeni teknolojiler ve makineler, Kitletisim araci olmasinin yani sira sanat
araclt olma dlevi de goérir. Bu betimleme dilini secgnsanatcilar, eserine estetik
kaygilarla balarken bir yandan da eserinin ttketimsktbarina uygun pazarlara gore
disinmek zorundadir. Bu durum ise populer kultir kaura dgsurur.

Hem sanat araci hem de kitle ijgth araci olmasi bakimindan f@maf, bu cift yonlu
islevsellik becerisi acisindan iyi bir ornektir. Ciinkotografin kefiyle sanatcilar
yaratim slreclerinde sanatsal agidan yeni olanaklamaktadir. Bu yonuyle sanatta,
Ozellikle resim sanatinda kavramsalggiliklere neden olmgtur. Clnku daha 6nce
resim sanatinda betimlemeler 6nemliyken, goafla beraber yorum 6n plana gestini
Fotasrafta durgan bir anin gerceldiyle estetik bir enerji yaratma igies6z konusudur.

Bu sayede fotgraf durgan nesneye, hareketli bir anlam kazandirir.

Endustri devriminden 6nce ve endustri devrimindgagan tarihsel sire¢c ne kadar
onemliyse, endustri sonrasi sgaan dgisimler de o kadar ©6nemlidir. Endustri
sonrasinda gelm kumdulatif ve sirekli artan bir ivmeyle devam éfrnve edecektir.
Endulstri sonrasi toplum @gasi tamamen 6nceden Uretigmbir doganin drtnuddr.

Makineler arasi ikkiler yerini bgka yeni makinelere birakgtir. Bu yeni endustri
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toplumunda hizmet 6n plandadinsanglunun dgayla miicadelesi en aza indirgegmi
neredeyse son bulgtur. Toplumsal hiyerarde iliskiler, hizmet alan ve hizmet veren
olmak Uzere hizmet Hkilerine dayanir. Endlstri sonrasi toplumlarda miaa arasi
ili skiler kasilikli dayansma ve organizasyon temellerine oturur. Bu yaniylduetri
sonrasi toplumlar igin, bireysellik gié toplumsal bir gbirligine dayali kominal bir
yapidir denilebilir. Bu yapi, asimetriktimsanlar arasindaki paimetrik deil asimetrik
bir yapi icindedir. Bu yap! icinde kitle ilgtim araclarinin rolii blyuktirinsanlar
arasindaki igkiler cok deiskenli boyutlar kazanmtir. Ancak nesnelerin yonetimi,
hizmet iliskilerinden daha kolay birsiir. Endustri sonrasi toplumlar igcin yeniden
uretilmis ve tekrar tekrar yeniden uretilebilen birgdomevcuttur. Endustri toplumunun
en blyuk avantaji icinde bulunglu dazayl sekillendirebilmesi ve yeniden

Uretebilmesindedir.

Resim ve fot@raf iliskisinde, resmin fotgrafa 6ykiinme durumu, resimsel bir dile sahip
olan fotgraflarin, 17. yuzyll Kuzey Avrupa resmine verdiklgucli referanslarla
tersine cevrilmitir. Ornesin; "gerceklgi" dogrudan yansitabilmesi 6zdlliile resmin
hep bir adim 6niinde oldu varsayilan ve bu yonuyle bir donem portre resisakiteye
ugratan fotgrafin, 6zellikle Letinsky'nin yapitlarinda kameta yapilmg birer resim
konumuna yerlgigi gbrulmektedir.

Bu anlaysa kagin bugin Ara Guler’in yakkaminin bir benzerini, Bresson kendine ilke
edinerek, kendisinin bir sanat¢ci olmgdu ve fot@grafin da sanat olmagini
soylemitir. Ara Guler ve Bresson kendilerine sanatgidak fmto muhabiri kimlgini
uygun goérmglerdir. Oysa Pierre Assouline, Bresson’in dliminbtensire dnce onun
kapsamli bir biyografisini yayimlamive onun portre fotgrafciligindan séz ederken
sOyle demgtir. "Onun portre sanati temel Ozelliklerini, yldie bicimlendirilmesi
acisindan buyik RoOnesans ressamlarindan; hacimglemdan Renoir ve Seurat'a;
cizgilerin degzerlendiriimesi bakimindan Cranach'a; yicelik agiaygla cgkuyla gelinen
noktayi ¢iks noktasindan énemli gérmesiyle Cezanne'a borclu@gamih, 2006, s. 16)

Fotasrafin gortinti Gretme tekniklerine getigdibir yenilik olan; ani kaydetme ve
hapsetme olarga, ressamlar icin de bulunmaz bir firsattir. Samatgyaraticl sezgisi ve
baks acisinin dnemini; ressamin kurgusal yapisini etgefle olusturmasina kain;
fotograf sanatcisinin ise zamani, goruintlyd, padgisini ve yorumunu negekilde

goruntilenmesi gereliini cok hizl birsekilde yorumlama sireci icine girmesi, ortaya
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cikartir.

Fotasrafin  bglangicinin  gorintiyl  ve hareketi yakalamak amacsimasi,
kopyalanabilmesi, resim sanati gibi zanaat genmalmesi; "kolay" elde edilebilmesi
bakimindan sanat nesnesi olup olngathrtsmalari uzun stre devam ettm. Ardindan
ani, kimlik fotgsrafi ve benzeri belgeleri elde edebilmek gibi pratedenlere dayal
kullanimlari bu targmalara farkli balky acilari ve dgerlendirmeler kazandirstir.
Fotasrafin ortaya cilgiyla resim sanati, gercefii“oldugu gibi" yansitabilen bu yeni
teknoloji ile bg etmeye cadmis, fotograf ise uzun sire kendisini bir ifade bigcimi olarak
kanitlamaya ¢cagmistir.

Bati'da fot@rafin bulungunun resim sanati igin bir tehlike olup olmamasyaveanat
olarak kabul edilmesi tagtiirken; 28 Ekim 1839 tarihli Takvim-i Vekayi gassinde
duyurulan "cilveli bir ayna lzerinde ginesigini yanki yaptirip nesnelerin hatlarini
cikartan bu acayip sanat"in ortaya sitkOsmanlimparatorlgu'nda sanatcilar arasinda
heyecanla karlanmg ve resim sanatinin yaygigfaasina neden olmngtur. Sanayi-i
Nefise'nin kurucusu Osman Hamdi Bey (1842-19%@ker Ahmet Pga (1841-1907),
Suleyman Seyyid (1842-1913), Huiseyin Zekayisada(1860-1919) gibi Turk
ressamlarinin foigraftan yararlandiklar bilinmektedir. Bu nedenley bessamlarin
resimlerinde foto-grafik bir gercekci yaklen da s6z konusudur. Mimari mekéanlar
kullanarak figuratif resimler yapan ressamlar, fo&d resim sanatina yardim eden bir
0ge olarak kullannglardir. (Bayrak 2008, a.g.e, s.86)

Resim ve cizimde etkin rol sahibi olan el becefesiyfotografta sadece bakacin
dogrultusundan gérmeyle yer gigtirmistir. Fotografin mekanik bir sanat adu resim
ve cizim gibi gorsel anlatim araclarina bir bakimastinliliinden ileri gelir. Bu
ustunluk, ressamin el becerileriyle urettikleri @attleri fot@graf makinesinin, sinirsiz

sayida c¢g@altilabilmesinden kaynaklanmaktadir.

Benjamin bu yeniden-Uretim sirecinde resim sanaiiig&in evrimini su soézlerle
aciklar; "Fotgrafla birlikte insan eli, resmin yeniden-uretim &giricerisinde ilk kez
onemli sanatsal yukumlulikten kurtuldu; bu yikiméetik yalnizca objektife bakan
g6z tarafindan Ustlenildi. Gozin algilamasi, eliamesinden ¢ok daha az zaman
aldigindan, resim aracgiyla yeniden-uretme suireci, kagmiayla atba gidebilecek
hiza ergti.” (Benjamin, 1992, s.47)

Kullanicilarina sundgu kolayliklarla beraber, fofwafin olusum strecinin basitli, onu

0zel bir konuma getirngiir. Bu balamda gergge uygun gorintl Uretmek ressamin
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yetengine ve el becerisine Bh iken, fotgirafla birlikte, basit bir mekanik sure¢ halini
almistir. Boylece fot@raf, herkesin gorintl Uretebilggebir ara¢ olmy, ressamin
gorintl Gretme Uzerindeki tekelini ortadan kaldgtmiiste bu sebeple Kodak fatmaf
makinesinin sagl slogani olarak;"Siz dimeye basin, gerisini biz hallederiz" olarak
secilmstir. Bu slogan bir nevi fotgraf teknolojisi ile yaratilan bu yeni anlayn
gOstergesidir.

Fotasrafin yapisi, olgum sireci bakimindan gerlendirildiginde, fiziksel bir yaratim
surecinden ziyade, sezginin ve yaraticilik gucuoidtaya cikardil zihinsel surecte
gerceklgir. Bu Ozelligiyle fotograf sanati, elektronik sanatin yapsléni oluturan
zihinsel tasarim ve vyaraticilik olgularinin tanimfasinda ve sanat kavramlari
icerisinde hakketgji yeri kazanmasinda 6énemli rol oynatm. Bu donemde yeni sanat
kavramlari anlam kazanarak, fgtafin sanatsal kullanim bicimleri g@ndgi doneme
radikal anlaylar kazandirmgtir. Bu desisim ve gelsim ¢agl tum nitelikleriyle, sanatla

bilim ve teknolojinin yakin ikkilerini kanitlayan bir ortam okiurur.

Grafik tasarim, afi, yazi ve benzeri grafik sanatlar, fgtafin goze yukledii yeni
edimlerdir. Fotg@rafla birlikte bu sanatlarda, sanat tarihindekiiryesgslamlastirmistir.
Onceleri sanat dali olarak gorilmeyen grafignatlar, teknolojinin ve modern

tekniklerin gelsmesiyle birer sanat dal olarak hakkgttiegeri kazanmglardir.

2. 3. GORME OLGUSU VE FOTOGRAF MAK INESI

"Gorme ve onun gdgadigl bilgi bize dinyayi verir; daha @ousu, dinya bu bilgiden
baska bir sey deildir. Ancak elde edilen yeni bilginin kalici olmasicin,
kavramsallgtiriimasi ve dile getirilmesi gerekir" diincesi, yganilan deneyimler ve
sanat arasindaki pentiya anlatmaktadir. Oyle ki, insanlar sgdiklarini ve
duyumsadiklarini payaak ister.insanin duyulari ele alinarak gelendirildiginde en
yogun bilgi, gébrme yoluyla edinilen bilgidir. Gorselapak edinilen bilgilerin, gorsel
olarak aktarilmasi gerekir. Byekilde ygamdaki deneyimler, pawdmak Uzere
sanat¢inin eserine aktarilir. Sanat yoluyla kerdinfiade ederken kandastigimiz

anlatim @elerinin neredeyse tumu gorseldir. Sanatin siletimalzemesi ve hareket
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noktasi olarak gorsel malzemeyi ele alir. Gozumuzgdedilen goruntiler bilgi

kaynaimizda yerini alir.

Gorsel dunya, sanat icin tukenmez bir kaynaktina®aa bir ilegim ortamidir. Sanatci
yasadgl ya da hisseti deneyimlerini kullandil aracina yansitma yoluyla izleyicisiyle
paylair. Schopenhauer de, Edman'a paralel olarak; "Gidmesgladigl bilgi
kavramlamis bilginin temelini, bitiin malzemesini meydana gkgjir gibi, sanat ve etik
alaninda da hareket noktasi olur." (Kucuradi, 19633)

Arnheim’in tanimiyla gunlik yamdaki amaclar dgultusunda temel olarak gormek;
bir kisinin gozleri ile, belirli bir nesnenin, belirli biyerde, belirli birsey yaptgini
saptayan, kullagh bir yonlendirme aracidir. Bu, en basit anlamaamadir. (Arnheim,
1974, s.42)

Kucuradi, Schopenhauer'in gorsel bilgi Gzeringlahigelerinisdyle acikliyor: "Goérerek
edinilen bilginin 6nemi, nedensel Pantilar icinde ygayan insanin butin bilgisinin er
gec buna, dinyayl goudan d@ruya veren bir bilgiye, reel bir gorintiye, bir nege
gelip dayanmasindan “bu dayanma gerekhlien” ileri gelir". (Kuguradi, 1968, s.23)

Resim sanati adli eserinderef Bigali; “Tabiat icinde ilk g6z gorur, sonraydular,
daha sonra anlama ile fikirdgkillenen imaji el gorerek cizer. Bunu 6zetlersgiz
gorur, idrak imajlari cizer.” demektediSeref Bilgali'nin da belirt@gi gibi plastik
sanatlar alkanlikla, kontrolstiz olarak yapilan hareketlegijedam tersine; el, goz ve
anlamanin bir sentezi oldudur. BigalI'ya gore “Resim alaninda cizilen duz/aesri
cizgiler, bir imajinatif faaliyetle, el kaslarindgrarmaklara gegen giiince istenilen yon
ve kanatta gejir.” (Bigali, 1984, s.51-52)

Bu gelsme araciiglyla Vilem Flusser'insu distnceleriyle 6zetlenebilir; "Gaoruntiler,
dunyay! egebilir ve insan tarafindan elénebilir kilar. Boyle yapmakla birlikte,
insanlar diinyay! tam birbirine yaktarirken araya girerler. Dinya hakkinda bilgi veric
haritalar olmalari beklenirken birer perde durumudédnisirler. Dinyayl insana
sunarken, kendilerini aciklanmasi istenen dinyagetoyarak, onu da yeniden surgnu
olurlar. Boylelikle insan Uretti goruntulerin bir glevi olarak ygamini sirdirmeye
baslar.” (Karaya&murlar, 1990, s.44)

Bu disiince ele alinganda gorintl kavrami gérme olgusuylaskdariya gelir. Bedri
Karaygmurlar'in ifadesiyle “Gozu bir fotgraf makinesine benzetebiliriz. Makina,
mercek, karanhk oda vesigin tzerine ditiga bir ekrandan okur. G6zimuz de,
asagidaki cizimden anlglacasl gibi, 6nde mercek, arkada, karanlik oda nitetieki
camsli sicim ve arkada, gérme sinirleriningya bicimde bulundgu g tabakadan
olusur. Gozumuze gelensik (uyarict) 6ndeki sert tabakadan gecerek,sayddmakaya,
buradan kirma 6zefli bulunan bir sivi ile dolu 6n odaya, daha sonra giercgine
gelir. Mercgin arkasindaki, stk kirma 6zellgi bulunan camsi cismi gecer ve koniler,
comaklar denilen cok sayida sinir hiicresinin buligud gs tabakaya dier. Gérme
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olayinda, g tabaka, gelensik enerjisini sinir akimina cevirengiga duyarl bir
yapidadir.Beyin gerekli uyarimlari almadik¢a dag lhir sey gorilmez. Demek ki hem
g6z, hem de beyin, gdrmede temel organlardir.” #@amurlar, 1990, a.g.e., s.44)

Gorme
Sinirler1

Sekil 1: G6zln Yapisi

Fotasraf makinesinin yapi gibi gozde de diyafram (iris), objektif (g6z Ioitl),
Karanlik kutu (camsi sivi oddg) ve goriuntiinin okiugu isiga duyarli retina tabakasi
vardir. iki gézun bir konuyu ayni anda goérmesi sonucu insaereoskobik yani (g
boyutlu gorebilir, deringi algilayabilir. G6zin en duyarh olgu renk 500 - 600 nm
arasi yelil renktir. (Ceyhan, 1998, s.14)

Goz ve fotgraf makinesi kayn karslya geldginde g6z ve fotgraf makinesi opfiinin
onemli bir farki bulunmaktadir. Cift gézle gérmenstereopsis (derinlik algilamasi)
ozelligi 60 m uzakliktaki nesneleri bile ic boyutlu gotetemizi salar. iki goz ile
gorme sirasinda her iki gozun balkacilar arasindaki fark, derinlik hissinin gitoasi
icin onemli bir dnsarttir. Boylece her iki goz nesneleri biraz fathin agidan goruriki
gozun birbirinden 5 cm'den daha uzak olmasi neteriky retina Gzerindeki gorinti
tamamen birbirinin ayni gddir: Sag gbz bakilan nesnenin gaarafinin biraz daha
fazlasini ve sol g6z sol tarafin biraz daha famlagrir ve nesne yakfakca bu
farkhlik artar. Ayrica cisim gozlere yaklakca gozlerin uyum kabiliyeti azalir. Bu
uyumsuzluk derecesi, gorsel cisimler arasindaki afieesn dgerlendirilebilmesini
sglayan 6nemli bir mekanizma olan stereopsis mekaasam sglar. Akomodasyon
(lensin dioptrik uyumu) en uzaktan en yakina bimigaden daha az bir zaman olur.
Gorme alani icindeki devamh wuzaklik uyumlarn iseilisaniyeler seviyesinde
gerceklgir. Stereopsinin ndronal hiicresel mekanizmasinaérdan gérme korteksine
giden bazi lif yollarinin merkezi yolun iki tarafla 1-2 derece ayrilmasi geggee
dayanir. Boylece, iki gozden gelen bazi optik yollanetre uzaktaki cisimler icin tam
uyumlu iken, bgka grup yollar 25 metre uzaktaki cisimler icin uysailar. Busekilde,
mesafe, hangi grup yollarin $§& hangi grup yolla etkim de oldgu ile belirlenir.
(Or, 2007, s.29)
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Beynimiz alan derinfii ve derinlik algilamasi (stereopsis = u¢ boyutkrmge) icin
binokiler (iki g6zle) gormenin ofturduzu derinlik hissi yaninda, ikincil olarak
bayuklik farklar (ayni buyudklikte olan cisimlerdgdze daha yakin olan cisimlerin
daha buyik gézukmesi, buyugiil bilinen cisimlerin gérintideki buyukiia bilinen
diger cisimlere oranla daha blyuk gozikmesi), kenahrdgtmasi, golgeler ve arka
veya On planin flu (netsiz) hale gelmesi gibi faldii de kullanir. Gozin fizyolojik
olarak, gorirken stk miktarina goére retinayr korumak Uzere gozigaha daralip
gengleme refleksi mevcuttur. Bu refleks alan deginlistegine gore dgil, ortamdaki
1sik miktarina gore belirlenir. (Or, 2007, a.g.e29%.

Batin bu unsurlar bir araya geitce Berger’in so6ziniu egii durum meydana gelir.
John Berger'e gore; "Fogoaf makinesinin yapgi, oysa go6zin hicbir zaman
yapamayaca sey, bir olayin gorinumind dondurmaktir. Fgreef makinesi olayin
gorinimand, goérinimlerden e&n aksin icinden cekip cikararak film varoldu,
surece saklar." (Berger, 1998, s.71)

Insan gézu ve fofwaf makinesi arasindaki kinin bir diger benzeri insan gozi ve
prensiplere gore camaktadir. Bedri Karay@anurlarin da bahsetti gibi “camera
obscura'da gorintinin ghaasi insan gozunde goruntininsohasiyla aynidir. Yani,
g0z “goruntl olgturmak” bakimindan tipki “camera obscura” gibidancak, retina
tabakasindaki duyarli hucrelerin elektromanyetikilegimi, bu etkilgimin goérme
sinirleri aracilgiyla beyindeki "gérme-algilama" merkezine iletilmesz ya da ¢oksik
kosullarina gore otomatik olarak @anan adaptasyon, otomatik netleme, ug-boyutlu
gorme (derinlik ve kitle algilama) v.b. 6zellikig de insan g6z, en gegthis, modern
fotograf makinesi, sinema-TV veya video kameralarindak gaha ustlin yapidadir.”
(Karayamurlar, 1990, s.18)

2.4. CAMERA OBSCURA'DAN CAMERA LUC IDA'YA GEC IS

Basitce aciklamak gerekirse; “Yabanci dillerde adfiPine Hole ksne Delikli -
Camera” da denilen “Camera Obscura”, gunumuzdeRimgla “Karanlik Kutu”
(Camera Obscura) gortinti elumunun temel ilkesini aciklayan, bir ytzeyinde Kt
bir delik (veya mercek ya da objektif), kaylizeyinde de opak (yan-saydam) bir tabaka
(guinumuz fotgraf makinelerindeki film duzlemi) bulunansik-yalitimli kutudur.”
(Ceyhan, 2003, s.18)

Asagida gordigumiz en basit anlatimiyla bir Camera Obscura’dir.
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Sekil 2: Camera Obscura

Siz de eviniz de kendi Camera Obscura’inizi kezdkudlayca yapabilirsiniz. Bunun
icin dncelikle ici tamamen karanlik olabileceksap, ka&it, metal v.b. bir kutu alin, ve
bir yuzeyine gne ile bir delik agin. Agilan de&lin karsisina paralel gelen yizeyde
“goruntd” olusacaktir. Gorunttyl daridan gorebilmek icin “karanlik kutu”nun goérinti
olusan ylzeyine, “buzlu cam” veya “aydingergkdi” v.b. yan-saydam bir tabaka
yerlestirebilirsiniz. Elde edilecek aygit en basggkliyle bir “camera obscura” olacaktir.

ilk ¢cag Yunan bilginlerinden Aristoi(0.384-322) “karanhk kutu” icinde gériintinin
nasil olgtugunu aciklarkenf.O. 350 yillarinda agiklanan ggtin bir benzerini dile
getirmisti. Camera obscura’da goéruntd g@lmu konusundaki bu yaygin g&ru
Aristo’nun ifadesiyle "Bir gtk demeti kicuk bir delikten karanlik bir yere gge
goruntd olgur” seklindedir. (Ceyhan, 2003, a.g.e., s.19)

1533 yilinda Giambatista Della Porta (1538-1615grakdisor” ve “Projeksiyon”
makinelerinin, “Galilei durbund” nun ilk kez onuarafindan tasarlangli saniimaktadir.
"De Refractione"” adl kitabi, optik vesigin kirilmasiyla ilgili gorilerini
kapsamaktadir.) Daha 6nceden ressam ve tasarinociatdd Da Vinci (1452-1519,
yuksek matematik ve geometriyle ilgilergni'karanhk kutu"nun kullanim ilkelerini
belirlemis Unlu italyan ressam, heykeltta mimar ve tasarimci) tarafindan temel
kullanim ilkeleri aciklannyi olan “Karanhk Kutu” 'da fgne delgi” yerine “ince kenarli
bir mercek” kullanilmasinin daha yararlh olgca 0ne sirdu. 1550 yilinda Girolamo
Cardano (1501-1576, matematikci ve astrolog.), Héeakutu'daki gne delgi yerine
ince kenarl bir mercek yes@rerek goruntinin daha aydinlik ve secik olmasini
sgiladl. 1558'de Della Porta "Camera Obscura ve Uygalar” adli kitabinda,
ressamlarin bundan nasil yararlanabileceklerinatamjtir. 1558'den itibaren ortaya
cikan yeni gelimeleri de dikkate alarak 1589'da kitabini yenidagiwmladi. (Ceyhan,
2003, a.g.e., s.19)

1568'de Danielo Barbaro adl bir Venedik'ti de “GaenObscura” daki mercekten gegen
Isigin miktarini ayarlayan, Uzerinde (diyafram benzdajkli bluyukltkte delikler
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bulunan metal bir plakayr merge uygulayarak “Daha net-keskin goruntiler” elde
edilmesini sgladi. Kugukten buyge farkli caplardaki diizgin bir metal plakadansatu
s6z konusu diyafram ilk uygulamalarinda objektifin veya arkasinda surgéklinde
yerlestiriimisti. Isigin aydinlatmasiddetine gore uygun captaki delik “objektif asal
ekseni’ne getiriliyor ve gorintinin daha net olnsgglaniyordu. 1573 yilindégnazio
Danti (1536-1586jtalyan haritaci ve mimar) camera obscura objektifine ic bikey
(cukur) ayna yerlgirerek goruntiyu duzgurgerdi. 1580 yilindan 6nce de Friedrich
Risner, camera obscura' da goruntundn nasil bidypl&iicultilebilecgini agikladi ve

ilk “tasinabilir kamera obscura” 'yi tanimladi. (Ceyhar)20a.g.e., s.19)

7 "/////’ 7
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Sekil 3. Camera Obscura'nin Cahasi.

“Camera Obscura'yl bularak adini koyan, Johanneplel olmgtur. O, aynalarla
yansimanin fizik ve matematik kurallarini bulgnue 1620 yilinda tarlaya koydu
siyah cadirda, ayni camera obscura sistemini uygud&, aynalarla yansigii
goruntiyd bir tabla Uzerine glirerek cizimlerini yapmstir” (Cizgen, 1994, s.10)

Marshall McLuhan, Erik Barnouw'dan aktararak, camebscura’nin kullanimi icin
sunlari soéyler: “1600'lere gelinginde, bircok tlkedeki ressamlar perspektif soruniar
cbzmek icin bu aygiti kullaniyordu. Bazi sanatgillangenin (¢ boyutlulgu ile

ugrasmaktansa, camera obscura’nin iki boyutlu gergeklizerinde cakbmayi daha
kolay buluyordu” (McLuhan, 2001.s, 183)

Camera obscura’nin ggnesi ile birlikte 16. ylzyil resminde optik gortriglirmis ve

17. yuzyilda bu glim acgik¢a gorilmétir. Hollanda'da Fabritius, Vermedspanya'da
Velasquez, italya'da Canaletto gibi ressamlar desenlerini camebscura ile
hazirlamglar ve hatta fotgrafik flulugu aynen aktarnglardir.(Bayhan, 1997-1998, s. 7)

“1550'de Milanolu fizikgi Girolama Cardona (1501)7@eligi gengletip ince kenarli
mercek takarak gorintl kalitesini yukseltir. 15@8denedikli argtirmaci Daniello
Barbaro dgisik capta deliklerden okan sirgu diyafram ilesigl denetlemeyi bgarir.
1636'da Alman matematikci Daniel Schwenter ¢ mdrabjektifi gelistirir. 1676'da
bir bagkasi Johann Christoph Sturm(1635-1703) kutununsamkakoydgu 45 derecelik
aynayla goruntiyt yukaridaki buzlu cama diz oladtiariimasini gdar. Cam Uzerine
saydamlgtiriimis kagit konup gorunti elle gizilmektedir. Camera obscgaggin olarak
kullanilan ve cizime yardimci bir aractir artikBgyhan, 1997-1998, s. 7)
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Ortacgda ressamlar tarafindan kullanilan, konu goruntisisaydam prizma

aracilglyla cizim dizlemine aktaran “Camera Lucida’lar kldlaniliyordu. (Ceyhan,
2003, s.21)

Sekil 4: Caméra Lucida Diyagrami Se;kil 5: Camera Lucida

Yukarida gorilen Camera Lucida Orta gCae RoOnesans ressamlarinin birggo
tarafindan “daha kusursuz resim yapma” araci ol&walaniliyordu. 18.nci yuzyilin
sonlari, 19.ncu yuzylin bkErinda s$igin bazi kimyasal maddeleri etkilemesi
konusundaki bulg ve gelsmelerin camera obscura ile birlikte ele alinmasaimiik
tarihinin 6nemli bir bulgu olan “fotgiraf teknolojisinin ortaya cikmasina alt yapi
hazirlamgtir. (Ceyhan, 2003, a.g.e., s.22)

Sekil 6: Tasinabilir Bir Camera Obscura'in Resim Yapma Araar@k Kullangi.
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Konularin oran-orantisi, perspektif gorghii ve her tarlt ayrintilarin bire bir gercekgci
bir sekilde resmedilmesi, R6nesans ressamlari, heykeltramar ve tasarimcilari
tarafindan 6nde tutulan bir anlgtyy Bu nedenle ggu ressam ve sanatcilar “Kamera
Obscura™dan yararlangtar, resimlerinin temel catilarini (konstriiksiyokyirmuslar,
goruni, oran-oranti, perspektifsik ve golge etkileri bakimindan son derece kusursuz
calismalarini boylece kolaytaairmiglardir. (Ceyhan, 2003, a.g.e.,s.21)

17. yuzyilda gergee ¢ok yakin resimler yapilgtir. Perspektif ilegigin kullanimi adeta
birbiriyle yarsir bir hale gelmgtir. Yapilan resimler ise genellikle ‘gizel'den
esinlenmektedir. O donem ressamlarindan Caravaiggioalsiimisin dsinda, dgal
resimler cizer. (Dora, 2003, s.38)

Artik yepyeni bir doneme girilngtir. Ressamlar, dgalcilikla suglanmakta ve sadece
guzelliklerin deil cirkin olanin bile resmini gizmektedir. O donemen 6nemli sanat
merkezi Roma'diritalyan olmayan pek ¢ok ressam Roma'da UnlgihnniCok fazla
ressamin yegtigi on yedinci yizyilin en dnemli ressamlarindan teiVelazquez'dir. O
da dg@ay tarafsiz bir bicimde godzlemleyenlerdendir. Goigiide gbére sanat¢cinin en
olgun yapitlari, firca vugunun etkisine ve renklerin zarif uyumuna en colkglba
olanlardir. Buna en uygun resim de Las Meninas i(Ret) olmwtur. Resimde,
Velazquez buyudk bir tuvalde c¢ghken goraltr. Atolyenin arkasinda, duvarda duran
resimde, onlarin gordgii sey, yani atblyeyi ziyarete gelen bir grup insanidjr. (Dora,
2003, a.g.e, s.38-39)

Resim 1:Velazquez- Las Meninas
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Gombrich Velazquez'in Las Meninas isimli yapiti kaldasu sézleri sGylenstir; "Kral
ve kralicenin kuguk kizlar Infanta Margarita, iknedime arasinda duruyor.
Nedimelerden biri ona icecek biey sunarken, deri kral ciftine d@ru saygiyla
egiliyor. Bu nedimeler gibi, insanlarigiendirmeleri igin tutulan iki cticenin (biri girkin
bir kadin, dgeri kopezsi durtiikleyen bir glan cocgu) de adlarini biliyoruz. Arka planda
ciddi bir sekilde duran yegkinler, ziyaretcilerin davraglarini denetlemek i¢in oradalar
sanki. Bdtin bunlar ne anlama geliyor? Bunu hicerbgyebiliriz, ama ben,
Velazquez'in, fotgraf makinesinin bulunmasindan c¢ok daha o©nce, gefgekani
durdurmay! bgardgini disiniyorum” (Gombrich, 1997, s.408)

17. yuzyll sanatcilar fofgaf gercekigine Ozellikle Hollanda'da ¢ok yakiaislardir.
Gombrich bu déneme 'anin Aynasi' adini verstir. Ozellikle portreler protestarga
uygun olarak ¢ok galmistir. (Dora, 2003, s.40)

Peter van den Broecke'in resimleri “...daha o6nceilyas portrelerle kagilastirinca,
neredeyse bigipsak fotgsrafmis gibi durur.” (Gombrich, 1997, s.416)

Resim 2: Peter van den Broecke

Manzara resimlerinde Simon de Vieger ve Jan vaneGay@ayl adeta karmizda
duruyormy gibi resmeder. Y@amg tum ressamlarin en Unlilerinden biri olan
Rembrandt van Rijn‘in resimleri Gombrich'e gd&gipsak fotgzrafi vermekten ote
modelinin tim kgili gini resme yansitmayl bkarmstir. Ayrica Rembrandt, sig
kullanmada tam bir ustadir. Onugiki oyunlari fot@grafa benzerfiin Otesindedir.
Fotografcilar hala, 'Rembrandgigi'ni (Resim 3) yakalamages! icindedirler. (Dora,
2003, s.40)
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Resim 3:Rembrandt van Rijn- Doktor Tulp'un Anatomi Dersi

Hollanda resminin dnemli bir 6zelii de bazi sanatcilarin gindelik sganin resmini
yapmasidir. Bunlarin igcinde ise en dnemli ressame Bombrich'e gore, Vermeer van

Delf'tir. O, resimlerini, "bicimlerin netfiini kaybetmeden kontrastlari yugatan bir
fotografci gibi” ¢cizmistir. (Gombrich, 1997, s.433)

calismigtir. DuUsundrler toplumlarinin  gercelgini arastirirken, sanatcgilar da bu
gerceklgi yapitlarinda gosterme cabasindadir. Ve bu doneregeamlar, bir yandan
sanatta hakettikleri yere gelmeye gaken bir yandan da kendilerini daha fazla
gelistirmeye @rasir. Gombrich bu durumgu sekilde yorumlar;

"Sanatcilarin, yaptiklari sin el calgmasi dgil, beyin calsmasi oldgunda ve
kendilerinin de yuksek tabakaysairler ve bilginler kadar uygun olgunda ne kadar
Israr etmek zorunda olduklarini biliyoruz. Bu tartalar sayesinde sanatcilar, sanatta
siirsel yaratiya 6nem vermeye ve kafalarinda yen alaha yiksek dtizeydeki konularin
Uzerinde durmaya yonlendirilnioldular. 'Kabul etmeliyiz ki', diyorlardi, 'g6zin
gordigund elin acikca kopya edti bir portre ya da manzara resmi yapiminin biraz el
emekcilgi gibi gorinen tarafi var. Ancak buwin zanaatkarliktan 6te bigeyler
gerektirdgine hi¢ kiku yok: Bu & bilgi ve hayal guict gerektiriyor." (Gombrich, 199
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5.465)

Resim 4:Vermeer van Delf inci Kuipeli Kiz

17. ve 18. yuzyil resimleri (camera obscura araglh veya sanatcilarin kendi
ugraslariyla) fotasraf gerceklgine yaklgirken, toplumsal désimler de diguntrleri
sosyolojiye yaklgtirmaktadir. (Dora, 2003, s.41)

Bu donemle paralel ozellikler gizan tarihin ilk fot@raflari, tarihin ilk fot@raf

albiminde basayfalari almgtir. Sirasiyla;

Foto 5: Tarihin Bilinenilk Fotografi: Joseph Nicepore Niepce'nin Penceresindens(182
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Foto 6: Temple Bulvari'nin Louis Daguerre tarafindan 1888larinda ¢ekilenfoggafi.

Temple Bulvari'nin Louis Daguerre tarafindan 1888larinda cekilen fotgraf, bir
insana ait ilk fotgraftir. Kalabalik bir sok@n fotografi olmakla birlikte ¢ekim siresi 10
dakikadan fazla oldiundan, trafiin aksi fotografta gériinmek icin fazla hizl kalgtur.
Fotograftaki tek istisna, ayakkabilarini f@@fta gorinecek kadar uzun sire cilalatan

sol alt kdedeki adamdir.

M 2

Foto 7: 1839 Cekilen Catherine Draper Portresi TaritkrKadin Fotgrafi.
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Foto 8: Tarihinilk Renkli Fotasrafi.

Tarihin ilk renkli fotgzrafi olarak bilinen fotgraf Louis Ducos du Hauron tarafindan
1872 yilinda cekilngtir. Glney Fransa'da Angouleme kasabasinin mannasassitan
fotograf, ginimuizde kullanilan renkli faimaf tekngine yakin bir yontem kullanilarak;
eksiltme (subtractive - CMY) yontemiyle cekilgtir. 1869 yilinda geftirilen eksiltme
tekniginin ticari olarak kullanimi icin 1930'lara dek bekek gereknsir.

2.5. SZARKOWSKI VE FOTOGRAFA OZGU BES OZELL iK

Bir fotografi kategorize edebilmek, onu yorumlamayasldtmadan ©nce atiimasi

gereken en 6nemli adimlardan birisidir.

Her tir kavrami olgturan bileenler, kategoriler ile ifade edilebilir. Bu kateder
belirlenirken, bir kavrami okiuran bilgenlerin cok biylk bir ggunlugun belirlenen
kategoriler arasinda kendine yer bulabilmesi yitierlOrnesin insanlar erkek ve kadin
olarak kategorilendirilebilir. Ne tam olarak erkele de tam olarak kadin olgunu
sOyleyemeyegamiz insanlarin var olmasi bu tip bir kategorilemdeyi yanlg kilmaz.

Benzersekilde evrendeki tim maddeleri canh ve cansizabdaruplamak da evrendeki
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butin maddeleri ifade etmek icin yeterligddir; zira hem canli hem de cansiz olan
maddelerin varfi bilinmektedir (6rngin virlsler). Dolayisiyla fotgraf icin de tam ve

net bir kategorilendirme yapmak, kolay olmamakleaber imkansiz da dedir.

Szarkowski fotgraf anlaminda belli bir kategori anlaya sahip, diinyanin en tanigmi
sanat elgtirmenlerinden birisidir. 1925-2007 yillari arasanggayan John Szarkowski,
kUrator, tarihci, elgirmen, fot@rafci ve ayni zamanda fa@fin sekillenmesinde
onemli bir role sahiptir. 1962-1991 vyillar arasantNew York Museum of Art'in

fotograf boliumindn yoneticigini yapmstir.

Szarkowski’'nin kategorisinde fateafa 6zgu bgo6zellik tanimlamaktadir:

1- Nesnenin kendisi: Fogoaf gercekte varolani ele alir.

2- Detay: Fotgraf nesnelerin gercek bilgileringittir.

3- Cerceve: Fotgraf, tasarlanmidezil, secilmis olandir.

4- Zaman: Fotgraflar zaman kayitlaridir ve zamanin belirli bolénmhi tanimlarlar.

5- Farkli bakg acisi: Fot@raflar dinyanin yeni gérinumlerini sunarlar. (Spavkki,
1966; Akt: Barrett, 1990, s. 51).

2.5.1. NESNENN KENDiSi

Szarkowski'ye gore nesnenin kendisi; fgtafin gercekte varolani ele aliyor olmasiyla
ilgilidir. Fotograf konularini var olan nesneden glirur. Oyle ki ;"Fotgrafik goriinti
objenin kendisidir. Obje zamandan ve uzaydan saguotktir. Onun belgesel geri ne
olursa olsun tzerinde bir glumun nitelgini tasimaktadir”" (Bazin, 1993, s.17)

Fotasrafla birlikte Uretilen imge, nesnenin temsilini gdebir yansimasini ortaya
ctkarmaktadir. Fotgraf gorintisu ilk kez imge ile nesne arasindaksgbfarkhliklar

en aza indirgengtir. Nesnenin bir yorumundan ¢ok yansimasi olaralgaa ¢ikms,

nesnenin imgesinin aynisini Uretebilme becerisidstgrebilmgtir. (Altunay, 2004,
s.100)

2.5.1.1.Yaratmada Ozne-NesnHiskisi

2.5.1.1.1. Nesne Kavrami

Bu yaratim sireci icerisinde 6zne ve nesngkiilhalindedir. Bu ilski daha heniz
cocukken bglar. Nesne kavrami, 6zne ve nesne arasindakki ilbakimindan
g6zlendginde belli 6zellikler icermektedir. Ozellikle ¢ogun diinyayla etkilgmi,
nesneyle ilgili 3 temel beceriyi kazagthda daha etkili vesievsel hale gelir. Bunlar;
nesnenin désmezligi, nesne devaml ve nesne kimgidir.
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Nesne Dgismezligi: Uzaklik, yon, balg acisi dgisiklikleri ve 1sik, golge gibi etkilere
ragmen, nesnenin ayni nesne gidwani dgismedginin algilanmasidir. Bu, ancak iki-
uc yalarinda gerceklkgr. Cocuklarin bu yglardan dnce, nesnelerin gercek ozelliklerine
iliskin fikirleri net desildir. Uzaktayken kiguk goérinen bir arabanin, yakiea
blyuyecgini distinebilir. (Omerglu, 2005, s. 64)

Nesne Devamligl: Nesnelerin yer tutan varliklar olguna, algi alani dina
ciktiklarinda bile var olmayi surdurduklerineskdin bilgidir. 18 aylik olana kadar gili
asamalarla kazanilmaktadir. D6rt aydan kicuk bebegi@me alani icinde hareket
ettirilen nesneleri izler ancak gorme alanindartigmkda ilgilerini kaybeder ve kka
tarafa donerler. Gorme alanindan cikarsiyki arama girsiminde bulunmazlar.
(Omergslu, 2005, a.g.e., s. 64)

Dort-sekiz ay civarinda nesnenin vgnhi strddrdgune iliskin ilk dustnceler gorular.
Altr aylik bebek, elinden oyungadistigiinde arkasindan bakar. Ancak kisa slre sonra

ilgisi dagilir.

Sekiz aydan sonra ise, oyugicag6zunun onudnde bir 6rtinin altina saklgnuia
ortiyU kaldinp oyunagani arar. Nesnenin vagina iliskin goris netlemistir. Ancak,
oyuncak ilk saklangm yerden alinip b&a yere saklangdinda hala ilk saklanan yerde

arama gilimindedir.

gordigl yere bakar. Oyuncak bir kaba konulup ortinimalsaklandinda ve kap
alinarak oyuncak ortinin altina birak@idida, oyuncgini hala kabin icinde

arayacaktir.

On sekiz-yirmi dort ay civarinda ise, artik nesmesiiirekliligi kavrami gelmistir. Tim
olasi saklama yerlerini arar ve bulur. Top oynarlsamdalye ve masanin bacaklari
arasindan gecerekgdir tarafa gegcen topu aramadan direk masanin aggegerek alir
ve oyuna devam eder. Topun izleygicgol ve gidebilecgi en son yer ile ilgili bir

zihinsel tasarim gealinistir.

Kisi surekliligini, nesne surekliiinden 6nce kazanir. Annesinin gdzinin oninden
ayrildiginda da var oldgunu, oyuncgindan daha 6nce kavrar. (Omgg 2005, a.g.e.,
S. 65)
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Nesne Kimligi (Ozelligi): Nesnenin bir giinden ghrine, bir durumdan kka duruma
ayni old@gunu tanima yeterg&lir. Nesne devamlignin gelsimine ve bellge bahdir.

Sekiz-dokuz aylarda, nesneyi sadece bilinen telanmit tim ipuclariyla birlikte
tanirlar. Orngin, yemek saatinde kendi bagai tanirken, bgka bir ortamda
tanimayabilir ve kendisinin bargadisindakileri bardak olarak bilmez.

Dokuz-on aylik bebek, bargan icinde tanidik icecek varsa her durumda tanir.

On-on bir aylarinda ise, barglal her durumda taniyabilir. On ikinci aydan sodiger
bardaklarin da bardak olgunu fark eder ve kullanir. En sonunda ise, bardakla
kategorisi hakkinda bir fikir gefiirir ve bardaklar sinifinin tim Gyelerini taningdr

siniflardan ayirt etmeyigienir.

Algl, duyu organlari yoluyla alinan uyarilarin ongamanin beklenti, gereksinim ve
dikkat sdreclerinin yardimiyla yorumlanma ve anlandiriima sdrecleri olarak
tanimlanir. Bg@ duyu organiyla alinan uyaricilarin, nesnel geikeké 6znel yaanti
boyutlarinda etkilgerek, organizmayi harekete geciren anlaml uyaraialine
donistirilme surecidir. Orngn, nesnenin uzakdini belirleyen koordinatlar, duyusal

mekanizmalarda algilanarak mesafe kavramgtotulur.

Ancak, nesnelerin sadece nitelik ve nicelikleriglairli desildir. Clnki algi, basit bir
goriintileme olgusu @ddir. Insanin icinde bulundw baslamsal kgullar ve 6znel var
olus bicimi gibi desiskenler, zihinsel sireclerin kurulumunu etkiler, §asantilar,

gudulenme ve hazir bulugluk gibi faktorlerden etkilenir. Glizel s6zini anlakilan,

nesnenin fiziksel 0Ozelliklerinden cok, bireyin glike kavramina ilgkin algl ve

dezerlendirmeleridir. Bu algida segicilik kavramiylaskilidir. (Omeraglu, 2005, a.g.e.,
S. 65-66)

2.5.1.1.2. Algisal Duzenleme
Algisal diizenleme icin U¢ temel alg! yetgneardir: Bunlar; nesnelerin ayirt edilmesi,
derinlik algisi ve devinim algisidir.

Nesnelerin Ayirt Edilmesi: Organizma, nesnel gerceklibelli dizen icinde algilar.

Nesneyi ona 0zgu Ozellikleriyle ayirt edebilmeknigner birini batunlgtirir ya da
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orgutler.

Sekil zemin algisinda, neyigekil neyin zemin oldgu 6znel algilamayla ilgilidir. Segici
algl sayesinde bazen biekil, digeri zemin olacalgekilde algilanirken bazen de tam
tersi algilanabilmektedir. Algilamanin bir boyutwa eérganizmanin tamamlanmami
cizgileri tamamlama @liminde olmasidir. Yani nesnel gercekleri anlaghlanak ve
batinletirerek anlamh kilmak @limindedir. Algilama alanina giren ve ayni yonu
izleyen birimleri birbirleri ile ilgkili bir streklilik icinde gorur. Biling, birbirineyakin
olan birimleri bir grup icinde algilar. Organizmarbirine benzer nesneleri 6rgutlerymi
bir batinlik olarak algilamaya c¢@h. Dolayisiyla materyaller, gruplandirma,
anlamlatiriima, iliskilendirilme yoluyla @retilmelidir. (Omerglu, 2005, a.g.e., s. 69)

Derinlik Algisi: Nesnenin ne oldiunun bilinmesi kadar nerede ofgluda 6nemlidir.

Retinaya dgen imgeler duzdir, derinlikleri yoktur. Ancak 3 huyluk, derinlik nasil

sglanmaktadir?

Birincisi, tek ve c¢ift gozun kullaniimasiyla ilgdir. Tek gézunu kullananlar derigii
daha iyi algilarlar. Nedeni, goreceli blyukluk alghir. Organizma buylik olan nesneleri
kendine daha yakin, kiiciik olani ise daha uzak lolalglar. ikincisi, tst lste gelme
kuraliyla ilgilidir. Bir baska nesnenin gérintisini engelleyecek bicimde gteilei s
olan nesne, engellenen nesneye gore daha yakiakcddgilanir. Birbirine benzeyen
nesnelerden yiksek olanlargédilerine gbre daha uzakta algilanir. Cift gozlenggue
ise gozler ayri ayri oldiundan farkli bir aciyla t¢ boyutlu bir algilama @lu Derinlik,
nesnel dinyadsigin gels boyutuna bglh olarak ortaya ¢ikan golgeler ve nesnelerin
nitelik-nicelik olarak aygmalari sonucu okmaktadir. (Omergiu, 2005, a.g.e., s.70)
Devinim Algisi: Nesnelerin gercek devinimleri, beyindeki gorsett&ks bolgesindeki
hicrelere kodlanmaktadir. Ogie, slrekli selaleye bakan insan, gozunu cevredeki

agaclara cevirdiinde &aclarin yukarilara dgu kimildadgini gorebilir.

Nesnelerin devinimini gdgayan etmen, g0z devinimleri gidir. Yani bir nesne
devindikce devinimsiz bir zeminin kimi boélimlerirart arda kapatip actikca, bu
nesneyle ilgili devinim algisi ofmakta, cevresel zemin gigkeni, duran nesnenin
devinim algisini olgturmaktadir. Bu olay, algida yanilsamanin da temelusturur.
Ornesin duran bir vagonda duran insan, kamdaki vagonun hareketini, icinde

bulundwgu vagonun hareketi olarak algilayabilir.

Sinema olayinda, resim kareleri birbiri ardina egedyansitir ve her bir kareyi kisa bir
karanlik izler. Kareler hizli bicimde yansitgadnda, resimler Ust Uste gelerek harekete
doniglr. Isikli reklam panolarinda, gercekte hareket olatialde goriingte hareket



41

algilanir. Ancak gercek devinimin algilanmasi dajuk karmaik bir sirectir. Algi
dizgesi, bir referans noktasina dayanarak, neynekiea ettsine ve durdguna karar
vermek durumundadir. Orpi@ gokylzu acikken ay durur durumdadir. Ancak ayin
cevresinde kimildayan bulutlar okgluinda, ay hizla hareket eder gibi gorundr.
(Omerglu, 2005, a.g.e., s. 70)

2.5.1.1.3. Fotgrafik Nesneyi Anlamlandirma

Fotasraf 151k sayesinde gordiil-fiziksel ve kimyasal yoldan tespit edebgdiher
nesneyi ele gecirir. Bunun sonucudur ki fotf ile nesne arasindaki nedenli bir
iliskiden s6z ederiz. Fogoaf bir iletisim objesi olarak ele alinginda, fot@rafa konu
olan tum nesneleri hem uzerilerindgitaklari anlam ve yine nesneninsigabilecegi
yan anlamlari ile birlikte ele almak zorundayiz.sNeler bir araya gelip yan anlam
olustururlar ancak bu okan yan anlam higbir zaman nesnenigdg anlami tamamen
ortemez,onu ortadan kaldiramaz. Fgp&dl olusturan nesneleri tim anlamlarindan
soyutlayip,onu salt "estetik bir obje" gibi dinmek, fotgrafin nesnesinden
kaynaklanan ozellikleri ortadan kaldirir. Bu tavginde fotgrafta bir anlamin
olusmasi,bir bgka deyile fotografin retoriksel bir kanligl olusmaz. Sadece ortaya
"guzel fotgraf”’ cikar. (Firat, 1998, s.49)

Fotasrafi “glzel fot@graf” olarak diginmenin en tehlikeli yonu; fogoafin btin
anlamlari ayni dizleme indirgeyen ylzunin ortakanesidir. Yaanilan deneyimlerin
gorsel olarak aktarilmasi, bircok sanat dal ilenaklidir. Ancak, deneyimlerin
olabildigince nesnel anlatiimasi ve deneyimleriggralan zaman iginde, ayni anda
durgzgan olarak kaydedilebilmesi acisindan fotd, diger sanat dallarina buydk bir
ustunlik sglar. Adatto'nun so6zini effi gibi "Daguerre 'nin icadi olan fogoaf-
daguerreotype olarak bilinir-insanlarin dinyay!r ‘\endilerini gérme bicemini
degistirecekti. Ancak icat edilga glinlerde fot@raf, yanilsamaya kargerceklik, sanata
karsi dogruluk gibi daha basit zaferler ortaya koytur.” (Adatto, 1993, s.8)

Arnold Houser'in Sanatin Toplumsal Tarihi adll kitada da s6zu edilgli gibi gercek,
var-olan gercge bitisik fakat ortiktir. Bu gergge ulgabilmek icin bilingalti serbest
birakilmali ve herseyi bilingaltinin aynasindan seyretmek gerekmekteBbylece
nesneler yeniden ama hi¢ taninfaahz bir sekilde kagimiza gelmektedir. Bu deneyim

Bu deneyim sirasinda faimfin 6znesi bile seyirlik bir malzeme olaraksddulebilir.
Roland Barthes, Camera Lucida adli eserinde bu yemigsinerek: “Fotgrafta 6zne
(ben) bile nesneéirilerek seyirlik bir sey haline getirilebilir.” demektedir. (Barthes,
1992, s5.23-24)

Konuya farkli bir baky acisi sunan Susan Sontag "Dlnyadaki $ein fotosraf
makinasi i¢cin malzeme afturdusu varsayiminin altinda iki tavir yatar. Bunlardan b
yeterince keskin bir gozle bakilirsa hgryde bir guzellik ya da ilgi cekici bigey
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bulundwgunu fark eder... [¥er tavirsa hegeyi buginki ya da gelecekteki herhangi bir
kullanim nesnesi, tahminlerin, kararlarin ve gegecdtntk yorumlarin konusu yapar"
der. (Sontag, 1993, s.183)

Fotasrafin batin bu 6nemli 6zelliklerine gaen, ilk bulunguyla birlikte hemen sanat
yapmak amaci ile kullaniigini savunmak yangtir. Ornesin, fotograf izerine énemli
calsmalar yapan ve bir duvarda gorunti Uretmeysaban Nicephore Niepce'nin,
buldusu duvarin kapisina kendi fiziksel gérinimunt yeniden tretmeh gectginde,
sanat yapma amacinda ofgimu savunmak oldukca guctur. (Markowski, 1984.4,)20
Jean Baudrillard, “Kusursuz Cinayet” adli kitabintlaelki de, kendisine egemen
oldugumuz yanilsamasiyla gozlerimizi kaghaan nesne olan dinya, teknik aragyla
bizle alay etmektedir” diyerek énemli ironiyi oreakoymaktadir. (Baudrillard, 1998, s.

15)

2.5.2. CERCEVE-KADRAJ

Fotosrafa yeni bglayanlar icin énerilen bir yontemjlk olarak siyah bir karton tizerine
film formatiyla orantili bir pencere agmasidir. Bancereden cevrenize ve dinyaya
bakip, gorduklerinizin igcinden gorsel argimanlagcia!” Bu, fotografik kadrajin ozeti
gibidir. "Gorundr dunyanin bazi bélumlerini etrafan keserek alin!" anlamina gelir.

Fotasraf makinesi ile yapilarsiem de budur.

iy,

Foto 9: Cerceve-Kadraj
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Fotasrafcinin kagisindaki ugsuz bucaksiz gerceklikten, kendi kaeadigi bir bélima
secmesi ve gergeklik olarak onu sunmasi, s6z kogescgeklgin fotograf¢inin baky
acisina goére bir yorumudur. Bu nedenle foabin, Ozellikle glevsel olmayan
fotografin, notr bir bicimde, gercelgii bir ayna gibi yansitgini diginmek miamkin
degildir. (Sungur, 2006, s. 41)

"William Eugene Smith, fotgrafcinin secfii kadrajla bile gergge bir yorum
getirdigini, bu nedenle saf bir objektiflik beklentisinirag@naliktan bgka bir sey
olmadgini disinmis ve bu dgincesini, 'durist evet, objektif hayigeklindeki
sozleriyle ifade etngtir.” (Ergtin, 2006, s. 53.)

Sanatsal fotgraflarda, esas olarak kasindaki somut gerceldi degil, o gerceklgin
gozlemlenmesi, incelenmesi, irdelenmesi sonucgaoltyargiyl” aktarmak durumunda
olan fot@rafci, kadraj araciyla anlatmak istedini en iyi anlatacak bigimleri sececek
Kisidir.

Aslinda, c¢@umuz resmin kompozisyonunu gintrken icgudusel olarak
cercevelemeden faydalaniriz. Bunun otesinde bilibgl cerceveleme resme daha
incelikli bir yorum ve ana konuya daha belirgin binrgu kazandirmada c¢ok yararh
olabilir. (Hedgecoe, 2002, s.76)

Daha oOnceleri ressamlarin icgidusel olarak alglayorumladg ve resmetfii dis

dinyaya ait goruntulerin, kogarak ifade etme hizina glaasi mumkuan daldi.

Fotasraf makinesinin adeta bir insan uzvu haline gelmegiiskin Benjamin’in dgru
teshitisu s6zlerle 6zetlenmektedir; “F@@fla birlikte insan eli, resmin yeniden-iretim
sureci icerisinde ilk kez en 6nemli sanatsal yulermben kurtuldu; bu yukamler artik
yalnizca objektife bakan g6z tarafindan Ustleni@i@zin algilamasi, elin ¢cizmesinden
¢cok daha az zaman aithdan, resim aracfiyla yeniden-Uretme sireci, kaggmayla
atba! gidebilecek hiza ei.” (Benjamin, 1992, s.47)

Ayni sekilde nasil mizik dgada guriltt (kaos) halinde bulunan sesleri dizenékybir

armoniye ulamak ise, fotgraf da karmgik ve dainik yapidaki nesneleri, fogoafin

gorsel @@elerini kullanmak yoluyla onlari dizenli ve anlamparcaciklar haline
getirmektir. (Arican, 2004, s.9)

Fotasrafi olusturan nesneler birer soyut bicim gibi algilanmazsieyi iki boyutlu
dizleme tamak nitelgini degistirir ve fotografin kendisi de birgey" konumuna gelir.
Ancak fotgraf kagidi diizleminde olgan fotgraf disaridakini gosterir. Bu 6zefi ile

de fotgraf, koda dongmus dilsel bir 6zellik taimaz, fot@grafik nesnenin bizatihi
kendisi, gosterilen olarak iki boyutlu diizlemaitar. iki boyutlu diizleme tanan her
bir nesne yan anlamsal bir nitelik kazanir ve s@glelongir. Kuskusuz resimde
"sOylen"dir, ancak fotgraf diiz anlamsal anlamda gerceklik, yan anlamdahagta im'e
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donigirken, resim diz anlamsal anlamda "im"sel bir ikitesir. Fotgzrafta resimsellik
cabalarinin altinda da bu yatar. Fgtfin diz anlamsal dizleminde "im" yaratma
cabalari maddenin dgasi ile cekir. Clunkii daha o6ncede belirtifgli gibi fotograf
nesnesini gamaz. (Firat, 1998, s.51)

Bir resmin kompozisyonunda cergcevelemenin oy@ladnemli ve destekleyici roli
akliniza getirin. Dgnmeden yapilmi bir cercevelemenin her zaman dikkati asil
yogunlastirmak istedgimiz konudan uzakkiirma tehlikesi vardir. Bu yizden kadraja

ili skin uygulanan kompozisyongéleri, bgarili fotografa iliskin Gnemli ipuclari verir.

John Szarkowski'nin cerceve icin yapnoldugu tanim; fot@rafin tasarlanmi degil,
secilmg olandan yola c¢ikngi olmasidir. Bu ayrim, kadraj icerisinde uygulanan
kompozisyon @elerini nitelendirir. Bu noktada 6nemli olan f@tafin bir makine
aracilglyla uretilmesinde, insanin temel olarak Ustlgndjorevin neyin fotgrafinin

cekilecgine karar verecek olmasidir.

Ayni sekilde Levend Kili¢ konuya gkin olarak "Yaam icindeki bir ani, fotgraf
sanatcisi filminin Gzerine pozlayarak cekip alirkeecicilik icindedir. Yaamin icinden
belirli seyleri digerlerinden soyutlayarak almaktadir* demektedirlifK1982, s.81)

Fotasrafta kompozisyonun ofturulmasi soyut estetik kurallari glmltusunda ele
alinmakta ve klasisizmin bir sonucu olarak "guzedtgru goturilmekte idi. Bunu bir
problem olarak goéren bir grup “yeni gercekcilik ki fotografci, soyut
bicimselliklerle, anlamindan koparilgnibigcimselliklerle dgil, nesnenin kendisi ile
ilgilenmigler, nesnenin anlamini ortaya koyabilecek ve ndasnéogasini olgturan

bicimselligi estetize etmglerdir. Hartman Sadakitchi, fogoafin 6zellginden dgan bu

yeni estetik anlayl, “Her nesne kendi kompozisyonunu yapmalidir. Ofarm yapisi,

cizgileri ve planlari, ona resimden ayrindizel bir uzayda kendini géstermelidir. o
zaman resimsel sunumlarla soylu bir ifadenigidanmasinin yararli oldiu gibi nesne,
guzel oranlarini buydk bir takdirle sanatgiya sumdma’ s6zleriyle anlatilir. (Firat,
1998, s.50-51)

Nesnenin dgasini olgturan bicimselli estetize edi bigimi, icglidisel temellere
dayanirken, sanatin gasundan bu yana resimsel anlatimlarla aralarinda kuiyu
farklihklar barindirmaz. Foggrafcilikta, 6yle bir an vurgulanmali ki, deneyintamami
temsil edilebilsin ve kolayca aktarilsin. Bu ananid Cartier-Bresson tarafindan “karar
an1” adi verilmgtir. John Szarkowski'ye gore Henri Cartier-Bresson"karar ani"
diyerek anlatmak istegii; bicim, tasarim, kompozisyorsik, konunun @eleri ve olayin
hepsi fotgrafci icin duyarli ve gorkemli bir anda bir arayalerek bir batlind
olusturdusu andir" (Chapnick, 1994, s.236)
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Prof. Sabit Kalfagil, kadraj kararinin f@@ftaki dnemine ikkin distincelerini su
sozlerle aciklar: "Bu karar onemlidir. Cunku fgtafi belli bir kadrajla sinirlamak, onun
disinda kalan hegeyi reddetmek demektir. Bu karara saygl gosternesielgr. Ama
karari veren de bunu hak etmelidir. Nasil? Bilingdil, durist ve kararli olarak. Bilingli
olmak kagimizdaki eylemi ve objeleri iyi tanimak, ¢cozimlenmadmektir. Adil olmak,
fotografa girecek ve girmeyecelgéerin 6nem derecelerini iyi tartmak, iyi yargilakna
demektir. Diurtst olmak, kazara yaptislere anlam yuklememek, “ben béyle istedim’
sOzunun arkasina saklanmamak, Ozetle §ielesahibi olmaktir. Kararli olmak ise
engellerden yilmamak, dizenlemeden kolay 6din vexekedemektir.” (Kalfagil, 2006,
s. 91)

Kisaca Ozetlemek gerekirse, ¢cerceveleme yani kaftaprafcinin gerceklik hakkinda
bir yargiya, bir dginceye ulgtiktan sonra, bunu ifade edebilmek, sdyleyebilmek,

gosterebilmek icin kullangi temel araclardan birisidir.

Bir fotografin gorsel icegini sadelgtirmek veya guclendirmek icin §a zaman
kullanilan bir yontem, ana konuyu kompozisyonu@ediunsurlariyla ¢cerceveleyen bir
cekim acisi secmektir. John Hedgecoe'e gore celemeccok farkl tlrlerde olabilir.
Genelde yapmaniz gereken tgky, vizOrden bakilggnda hersey yerli yerine oturana
kadar cekim acisiyla oynamaktir. (Hedgecoe, 20@8)s

Kadraj icine yerlgtirilen elemanlar, dgrudan, olarak fotgrafin anlamin bir bolimunt
olusturdusu icin sadece acginin gigmesi bile dgrudan fot@rafin anlamli bolumun
degistirecektir. Ayni zamanda elemanlaringdgnesi ya da bakiagisi ve noktasinin

desismesi de anlamin tamamenggignesine yol acar.

Ornezin ¢ogunlukla gercevenin dikkati @#ip konunuza ters ginesini deil, konuyu
tamamlamasini ve desteklemesini isteyeceksirger Eenk kullaniyorsaniz gergevelerin
renk kontrasti ve uyumunu kullanarak duygulari véarai nasil etkileyebile@ni
distinun. Cerceveler, bir dal ya da kapi kemeri gila kanunuzdan ayri biey olmak
zorunda dgillerdir. YUzl cerceveleyen bgapka ya da yaka da bir ¢cercevestlwabilir.
(Hedgecoe, 2002, s.76)

Ozet olarak Mary Price'in tanimiyla "yargilamamdaonraki aamalar, yani
fotografcinin ulgtigl yargiyr anlatmasi, gostermesi, ifade etmesi ggrekli gamalar;
"secme, duzenleme, dahil etme vglama" dir. Bu @elerin timine teknik terimle
“kadraj” denir. Kadraji olgtururken kullandiimiz gorsel argumanlar; “kompozisyon,
Isik, renk, perspektif, ton, kontrast ve ritm”dir.
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2.5.2.1. KOMPOZISYON
Belirli bir cerceve icinde, fotgrafin dilini olusturan tim anlatim gelerinin, anlatimini
etkili kilacak, izleyicinin duygu ve diinceleri ile anlatilani payenasini sglayacak
sekilde yapilan dizenlemelerin timine “kompozisydehir. Kompozisyonun keayri

turinden s6z edebiliriz.

Sekil 7: Kompozisyon

Goruntd duzlemlerini tanimlarken, elinizdeki fgtafciik malzemelerinden gemsiz
olarak butin kompozisyon imkanlarini kullanabilmigi Bunlardan ilki, konunun
yerlestiriimesidir; sonra, renk uyumu ya da uyumsgziugelir; bundan sonra secici
netleme ve netlik derindi; ve nihayet pozlandirma, aydinlatici capraz eksén
Fotasrafciligin bu yonuni kavramak, kullar@giniz fotgzrafcilik malzemelerinden ¢ok
algilama gucunize Badir. (Hedgecoe, 2002, a.g.e., s.74)

Fotagrafin bu teknik yonleri cok cabuksienilebilir. Isin esas zor ve zaman alici kismi
beyninizi cevrenizdeki renkli dinyayl siyah-beyaanlar halinde gorecelgekilde
sartlandirmanizdadir. Bunugtenmenin kisa yolu yoktur, uzun sire pratik yaprmani
gereklidir. Aynisekilde sigin acisinin ve ger sik kaynaklarinin, konumuzun bicimini
ve yuzey yapisini gorsel agidan nasil etk@igdiya da cergcevelemenin, ¢gekim agisinin
ve odak uzunlgunun nasil bir araya gelirse gaali kompozisyonlar okiurdugunu
ancak pratik yaparakstenebilirsiniz. (Hedgecoe, 2002, a.g.e., s.2)

2.5.2.1.1. Kompozisyon Turleri
2.5.2.1.1.1. Kapali Kompozisyon:
Konunun yardimci geleri ile beraber, gereksiz ayrintidan siyrgmayiklanmg ve
batinlgmis olarak cerceve kenarlarindan uygurslbk paylari ile ayrilarak bitirildii
dizenlemelere “kapali kompozisyon” denir.
2.5.2.1.1.2. Acik Kompozisyon:
Cerceve tarafindan kesilen, devamini izleyicinigahaylctine birakan ve konunun en

onemli bolimi ve hareketlerin can alici noktasiateyli buytkllUkte cerceve icine
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yerlestiren diizenlemeye “agik kompozisyon” denir.

2.5.2.1.1.3ilgi Merkezi:

Foto 10:1ilgi Merkezleri

Bir resim Oncelikle, izleyicisinin dikkatini ¢ekmidir. Bunu sglayan da resme hakim
olan unsurdur. GOz, buradan yola cikarak gorselledtieri argtirmaya ve yeni

ayrintilari yakalamaya kiyacaktir. Dolayisiyla hakim olan unsurun resinmégeye

yerlestirilecegi son derece 6nemlidir. (Hedgecoe, 2002, a.g.&4)s.

Bir diizenlemede ilk kez dikkati ceken, bizi cergawmeher noktasini arayip taramaktan
kurtaran bir nokta ya da bir leke olabilir. Ancaddi imerkezi konu demek gé, konuya
giris kapilarimizdir. Fotgrafta ilk ilgi merkezindeki goruntiyu gorir sonrarkuyu

kavrariz.

Kisaca ilgi merkezi, resimde tek bir hakim unsulubmasi, geri kalanlarin ikincil; ama,
destekleyici bir gorev yuklenmesidir. Boylece hakimsurun iginde bulungw gorinti

dizlemi de hemen kompozisyona hakim olur. (Hedge20@2, a.g.e., s.74)

2.5.2.1.1.4. Ana @e:
Ana &ge dedgimizde, anlatilan olayin ya da nesneniry Bgesidir. Ana @e cergeve
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icinde O6nemli bir yer tutmaktadir ve @o kez denge acisindargidik merkezini

olusturmaktadir.

2.5.2.1.1.5. Yardimci @eler
Son olarak yardimci geler ise, bulunduklari yerleriyle, konumlariyla yénleriyle

destekleyen ve ilgiyi ana eleman Uzerindgwdastiran @Gelere denir.

2.5.2.1.2. Kompozisyon Olgturmada “Ucte Bir Kurall”

Kompozisyonunuzun belli alanlarini vurgulamanin lalehdan biri, 6énemli konu
unsurlarini “Ggte bir kurali’na gore yegtemektir. Ornegin cercevenizi yatay ve dikey
olarak uce bdlerseniz, bu bdlum cizgilerinin Ustuoeellikle de kesme noktalarina
yerlestirilen herhangi birsey vurgulanacaktir. Ugte bir kurali, énemli bir kpazisyon
kurali olmakla birlikte her zaman gecerligldir. Yaratmak istediiniz ortama gore
hesaba katilmasi gereken bir suriskaaetken daha vardir. Kompozisyonun butin
yonlerinde oldgu gibi konu @elerinin diizenlenmesindeki @1 daha cok izleyicide
uyanacak izlenimlere karduyarli olmay! gerektirir. Bu yonden bakgehda, fot@raf
makinesinin ya da objektifin tiri 6nemliglelir. (Hedgecoe, 2002, a.g.e., s.80)

Bircok fotografci, goriinti olgum sireclerinde fofgraflarin kompozisyonunda i¢gi-
dusel olarak ugte bir kuralina uyar. Ogire ufuk cizgisinin, fotgrafin tam ortasina,
cercevenin ustinden ya da altindan Ucte bir uzakldimasina dikkat eder ve bir
konuyu cergeveleyecek bir dali ya da bir yolu §o#din s&indan veya solundan ugte

bir uzaklikta olacak bicimde aliriz.

Foto 11:1/3 Kurali
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2.5.2.1.3. Kompozisyonun @eleri
2.5.2.1.3.1.Belirginlik
Cekilen bir fot@rafta belirginlik, o fot@rafin anlatmak iste@i mesaji en okunakli bir
bicimde iletebiliyor olmasina denir. Okunakl yamelirgin bir gortinti elde edebilmek
icin bazi noktalar g6z ontnde bulundurmak gereBelirginlik denince; krtitik an,
baks yonu, bakg yukseklgi, baks uzaklgl ve zamanlama konulari 6nemlidir.

2.5.2.1.3.1.1. Kritik An
Her fotgsrafta hareketin saptanagabir kritik an mevcuttur. Kritik an kimi zaman
baglangicta, kimi zaman orta yerinde, kimi zaman igeniindedir. Orngin Ggrencinin
tuttugu bayra&in havadaki hareketi, hareketin ortasidir. Bunasikabir yarsmada

atletlerin start cizgisinden firlagtari hareketin bgangicidir. Dalgalarin kayalara carpip

dons ani surekli bir hareketin bir periyodunun sonuhwstirmaktadir.

ik

Foto 12: Kritik An

2.5.2.1.3.1.2. BalsiYonu
Fotograflarda 6nemli bir unsur olan bakiyoni; kwykusuz konudaki dgsimin
izlenebildigi yonden bakilmasi gerekiinden d@maktadir. Orngin 6rgii tUren bir
bayanin sirttan ¢ekilmifotografi, yandan veya cepheden cekilen fotda oranla daha

az belirgin olacaktir.

2.5.2.1.3.1.3. Balgi YUksekligi
Bakis yUkseklgi denince bir §le megul olan kginin isini ve kendisini gosterecek bir

yukseklikte olmasi gereklitidir. Ornezin piring ayiklayan bir koyli kizini alttan bir agl
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vererek cekilmemesi gibi veya sinifta ¢cember hairaduran cocuklarin fogwafini
cekmek icin dairesel dizgi sinifi ve @retmeni gosterecek yiksek bir nokta se¢gmesi
gibi.

2.5.2.1.3.1.4. BakiUzakligi
Fotografta konunun cergeveyi yeterince doldurmasi gereormal objektifle 100
metreden c¢ekilen ytzuculerin kiyida ne yaptiklakestirmek butiin 6n bilgilere kan
biraz guctur. Belirginlik @esi icergin, olusmasini ve bicimle butindenesini sglayan
en 6nemli gedir. Ca&risimlarin slemesi ve anlatimin amacina grfgasi tim bicimsel
ogelerin anlatim dgrultusunda kullaniimasina gladir. Aksi halde fot@rafin yanina bir
anlatici ya da gevirmen gerekir.

Foto 13: Bakis Uzakligi

2.5.2.1.3.1.5. Zamanlama

Zamanlama belirgingi elde etmenin en etkili yollarindan biridir. Kkusuz her olayin
en belirgin oldgu bir an vardir. Zamanlamanin kompozisyondaki aesgmi hareket
eden @elerin Oonceden tasarl@miz bir dizene girmesini beklemek ve o ani
kacirmamaktir. Boyle bir zamanlamanin uygul&ndotograflar ¢cggunluklasasirtici bir
enstantane @d, dogal ve kendilginden olgmus bir dizen izlenimi verir." Bu
uygulamanin gunlik yam ve belgesel fofwafta bu uygulamanin bircok el
ornesini gormek mumkanddr. (Kalfagil, 2006, s. 39-43)



51

2.5.2.2. BIK

Sanat kuramcisi Rudolf Arnheim, "Sanatgign anlays! ile genel insan tutum ve
tepkilerini iki bicimde etkiler* demektedir. Buni@an birincisi; konularda birge olarak
Isik, secici dikkati olgturur ve gercekte bulunduklari ortaminda nesnefark edilir
hale getirirler.ikincisi ise, nesneleri bilim adamlarinin fiziksedrgesinden kurtaranin

sanatg¢inin gézi olgudur.

Fotgsrafta sigin dort temel Ozelii vardir. Bu 0Ozellikler; parlakhk, yon, renk,
kontrasttir. Ayricasik, direk sik, yansiyangik ve filtrelenmg 1sik (¢ anasekilde de
incelenebilir. Pratik kullanimda is@igl dogal i1sik ve yapaysik olmak tzere iki tipsik

tlrd olarak 6zetleyebiliriz.

2.5.2.2.1. $1g1n Ozellikleri

2.5.2.2.1.1.1g1in Parlakh gi
Isigin yogunlugunun o6lcusine parlaklik denir. Parlaklik, bir pozmtra yardimiyla
Olculur ve pozu belirler. Fofwaf makinesinin elde mi tutulagea, sehpaya mi
baglanacgina karar vermekte yardimci olur. Parlaklik, fotdin rengini ve atmosferini
belirleyen 6nemli bir 6zelliktir. Bu 6zellik sadepezu dgil, fotografin renk yorumunu
da belirler. Genellikle parlaksik serttir ancak her zaman f@rafa gercekgi bir ifade

katar. Buna kain los 1s1ik daha gizemli, dinlendirici ve yurgak bir etki yaratir.

2.5.2.2.1.2.413In YOnU
Isigin yonu, goélgelerin ygunlugunu ve pozisyonunu belirlemektedir. Bu durumda be

tar isiktan s6z etmek mumkuanddr.

Cephe (Onden) §ig1: Isik kayna, az veya c¢ok, kameranin arkasindadir. Cephe
Isiginda kontrasthk, gier aydinlatmasekilleriyle kiyaslandiinda daha diiktlr. Bu
durum 0Ozellikle renkli fotgraf icin temel bir avantajdir. Bununla birlikte depsigi, en
yassi ve duz etkiyi verir; ciinkl golgelerin birrkisya da tamami objenin arkasindadir
Bu ylzden objektif tarafindan gorulmezler. Cepkei,l dosgru renkler almak icin

tavsiye edilse de busik tdrinde hacim ve derinlik etkisinin en az didu
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unutulmamahdir.ister fotgrafcinin arkasindaki gugdster makinenin lzerine takili

flas olsun, optik eksenden biraz kagolunca objenin bir yaninda ince golgeler
belirmeye bglar bu ytuzden %100 cephgg cok nadirdir. Objektifi cevreleyen halka
bicimindeki lamba olarak tanimlayabilggeiz ring flaslar, gercekten goélgesiz gorinti

verdikleri icin cephesiginda kullanilabilecek en iygik kaynaidir.

T

Foto 14: Cephe 415

Yanal 1sik: Bu isik tiriindelsigin kayna& konunun yan tarafindan gelir. On taraftan
cok, hafifce arkaya kaymidurumdadir. Ug boyutlu etkisi ve renk verimininkgék
olmasi sebebiyle sik¢a kullanilan bir aydinlatmaidiir. Yan sik, kullanimi kolay,

risksiz bir g1k tartdur ve genellikle iyi sonug verir.

Foto 15:Yanal kik
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Ters Isik: Isik kayna&l konuyu arkadan aydinlatir ve konunun arkasind@&lirytizden
golgeler kameraya ¢wou uzar. Bgka aydinlatma turlerine gore konu kontrasti
yuksektir. Bu yuzden, terssik, renkli fotggraf icin ¢cok uygun dgldir. Diger
aydinlatma tdrleriyle kiyasla daha inandirici biekén ve derinlik hissi verir. Renkli
fotograf cekecek olan sanatcilar, tegggn kullanimi zor ve riskli, buna kan baarili
uygulandginda insani 6dullendiren bir tir olaraksditrler. Terssik, kullanilan en
dramatik ik formudur. ifadeyi ve atmosferi giiclendirirken, sanatgiya ienigjr

anlatim dili sunar.

Foto 16: Ters s1k

Tepe Isig1: Bu ik kayn&! az ¢cok konunun Uzerindedir. Tepggina en iyi ornek;
bilinen &sle vakti gine 1sigidir. Fot@rafa yeni bglayanlar icin parlak ve guzel tercih
edilse de, deneyimli fofafcilar, giingin daha alcakta oldiu sabahin erken saatlerini
ve (leden sonraki ge¢ saatlerigdgekimler icin uygun zaman olarak belirler. &4
yuzeyler, d@ru renk verimi igin yeterince aydinlanmgohdan, dger aydinlatma
turlerine oranla en az fotojenik olan tepgidir. Goélgeler derinlik ifadesi veremeyecek

kadar kucuk bir halde gérunttde yer alir.
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Foto 17: Tepe $181
Alttan Gelen Isik: Az ¢ok konularin alttan aydinlatiig) kullanimi zor bir gik taradar.

Foto 18: Alttan gelen gik

2.5.2.2.1.3.4iZIn Rengi

Isigin cisimlere carptiktan sonra yansiyarak gozimuzdaktgl etkiye renk denir.
Insanlarda renk duygusunun ghasi icin bir cismin gézesik géndermesinin yaninda,
gelen sk karisinda normal cajan bir goz ve beyinde kusursuz bir gérme merkezi
gerekir. kigin goze gelmesi fiziksel, byinlar kagisinda gbzde meydana gelglemler
fizyolojik, 1sinlarin gézde algilanmasi olayi psikolojik olay(iitC. MEGEP. 2008, s:6)

Beyazlik ve siyahlik renklerin hepsinin bir araya&lmgesiyle olgur ve aslinda
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renksizliktir; beyaz ile siyah renk gé renksizliktir. Siyah ile beyazin karmindan
olusan caitli degerdeki grilere ise notr renkler denir.

Bir cismi, belirli bir derece Isiffimizda ya da gazlar bir enerji yardimi ile
uyarildginda, 1sitilmaya kg olarak, ¢eitli uzunluklarda ginlar yayar. Gungbu tur
enerji kaynaklarindandir ve dalgalar halingdm iyayar. Renkleri belirleyen faktor ise
gunein yaydgl bu dalga boylaridir. Gugelsinlari tim renkleri iceren birsik
dalgasidir. Beyaz olarak algil@mniz gun $i1g1, spektrumunu kirmizi, turuncu, sari,
yesil, mavi, lacivert ve mor renkleri icerir. Bir saai ana bglik olarak daha kapsamli
degerlendirilecek olan renk kavrami; bigik kayn&indan yayilan sinlarin nesnelere
carptiktan sonra yansimalarl sonucu @g6zumuzin adignl duyumdur seklinde

Ozetlenebilir.

2.5.2.2.1.4.41gin Kontrastli g

Renklerin birbirlerine zitgina kontrast denir. B&a bir ifadeyle kontrast; fofiaftaki
en karanlik ve en aydinlik bolimler arasindayk yogunlugudur. Bir g1k kayn&inin
yaydgl 1sigin konu udzerindeki kontrastini belirleyen faktorléncelikle konu-gik
kayna1 mesafesidir. Ardindamgik kaynainin konuya gore etkili ya da gecerli boyu
gelmektedir. Konusik kaynai mesafesi arttikca ya daik kaynainin konuya gore
etkili ya da gecerli boyu azaldikcatk kayna&inin yaydgi isinlar birbirlerine paralel
duruma gelir. Bu dasik ve yarattgl golge arasindaki ¥unluk farkinin artmasina ve

Isik-gdlge arasindaki gegbdlgesinin daralmasina sebep olur.

Foto 19: Kontrastlik



56

Gung, dinyaya oranla oldukca bilyuk olmasinasikarcok uzak bir mesafede
bulundigundan noktasalsik kaynai konumundadir. Bu da gugten gelen ginlarin
birbirine paralel olmasina neden olur; ancak buldibvalarda gureartik yalnizca
bulutlari aydinlatmaktadir. Bu durumda buyuk yagésag bir isik kayn&l konumuna
gelen bulutlar, yerylzindeki konulari her yonderdiahattisi ve yerylzine olan
mesafesi de az olgundan daha yunsak gorintilerin olgmasini sglar. (MEGEP.
2008, s:24)

2.5.2.2.2. $iIk Kanunlari
2.5.2.2.2.1. JigiInYansimasi
Yansima; ortamda ilerleyen biik 1sigin, ikinci yuzeyin sinirina gelinginde ortamin
icinden gecemiyorsa, ortam yluzeyine ggldiciyla ayni aclyr tekrarlayarak, cagpti
yuzeyden uzakkmasidir. Bir cisim ne kadar purizsiz ve parlak sauiizerine dien
Isinlar o kadar iyi yansitirsin puriizsiiz ve bir ayna gibi bir yizeyden yansigdra
duruma duzgun yansima denir. Dizglin yansimadasgpaelken gik isinlar, yine paralel
olarak yuzeyden ayrilir.

Paralel Isik Demeti

L. L.

Sekil 8: Dlzgun Yansima

Eger yuzey dizgun olmagh durumlarda, cisimler bu geleriklari dizensiz olarak
sacar, buna da ganik yansima denir. Yilzeyin diz veya purizli olmda) s1gin dalga
boyu belirleyici bir unsurdur. Yuzeyin dizgin bitizey gibi davranmasi, yuzey
degisimlerinin, s1gin dalga boyuna gore kucguk farkliliklar gostermdsim kaynaklanir.
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Sekil 9: Daginik Yansima

Tam yansima da yansiticl ylzey kirllma indisi fadan kaynaklanmaktadir gér ik
yogun bir ortamdan daha az &m bir ortama yonelirse bir de kritik acidan daligik
bir aclyla gelirse ikinci ortama girmek yerine yylezin arasinda bir ayna vargngibi
geri yansir bu olaya da tam yansima denir. (T.CAQH#PE. 2008, s:25)

Yansima kanunlari

1. Gelme aclislI, yansima agisIgatie.

2. Gelengin, normal ve yansiyagin ayni dizlem icinde bulunur.
Aynaya gelensina, gelengin denir.
Gelen ginin aynaya d§iigu noktadan aynaya cizilen dikmeye normal
denir.
Isin bu noktadan yansiyarak doner. Bu dorieraiyansiyansin denir.
Normal ile gelenginin yaptgl aciya gelme acisi denir.
Normal ile yansiyansinin yaptgl aciya yansima acisi denir.

Isigin bazi metallerin Uzerine carpinda, metalden elektron g¢ikararak metalde kuguk
bir elektrik akimina sebep olgu 1880'lerden itibaren biliniyordu. 1903 yilindaaksiz
Phillipp Lenard, metal ylzeye carpagiki miktari artirildginda dsari firlayan
elektronlarin enerjisinin ayni kalglni fakat buna karlik ¢cikan elektronlarin sayisinin
arttigini deneyle goésterdi. (MEGEP. 2008, a.g.e., s:24)

Bu bilimsel verilere dayanarakigin ¢eitli maddelerden yansimasinin ardindan teknik
bulgularin alindgl bir ¢cok deney yapilmi ve hangi maddeleringigl ne sekilde
yansittgl gozlenmgtir. Projektorler aynalari ve reflektorler, bu tékgrin 1siginda ve

Isigin nesekilde yansittiklarina gére Uretilmektedir.



58

Sekil 10: Isigin Yansimasi

2.5.2.2.2.2.4181n Kirllmasi
Isigin kirllmasi, saydam ortamin ganluguna bghdir. Isik, yogunlugu az ortamdan
cok ortama girdiinde hizi azalir. Kisaca agiklamak gerekirse, ribeliir dalga
uzunlyu ile gelen g1k, ylzey dgistirdiginde, bu yeni ortamdakiik daha ygunsa
dalga uzunlgu kisalir. Gelensigin belirli bir kismi, saydam cismin ylzeyinden geri
yansimakta ve bir kismi ise sadece cisim icinebgmesktedir. kik i1sinlarinin saydam
bir ortamdan ygunlugu farkh bagka bir saydam ortama gecerken gddtularini

degistirir. Bu olaya kirilma denir.

Isigin saydam bir ortamdan girine gecerken doultusunu dgistirmesine gigin
kirilmasi denir. Bu durum bir saydam ortamdangkbabir saydam ortama gecenki
demetinin bir b6limunin, bu iki ortami ayiran yludeaerinde yansimasi vegeir ik

demetinin, d@rultusunu dgistirerek diger ortama gecmesi olayidir.

Gelen gin, kirilan sin ve normal, ayni diuzlemde bulunur. Belirli ortamigin geli
acisinin sinasunin kirllma acisinin sintistine oraaipit olur. Snell Kanunu (sin i / sin
r = a). kik, yogunlugu az ortamdan ygunlugu fazla olan ortama girginde hem daha
fazla aciyla kirilir hem de hizi azalir. (T.C. MEBE008, s:26)
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Mormal

Gelen lzin |

Yanswyan lzin

|
l'I.‘

Sekil 11 : Isigin Kirllmasi

Isigin gels acisi ve kirllma acisi gou orantihidir. Gelensigin, gels acisi buyudikce
kirllma agisi da buydr. Kirici ortamin nlugu arttikga kirllma da buydr. Kirilagin,
bir dogru boyunca yayilir ve gérintl yuzeyinde yer alibr@tl yuzeyi, terk edilen

hat, kirllan hat ve normal tek bir diizlemdensalu Buna bgl olarak dik sin kirllmaz.

Mormal

Sekil 12: Isigin Suda ve Titanyum Beyazinda Kirillmasi
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iki saydam ortami birbirinden ayiran diizleme ayigiizeyi ve $1gin ayirma diizlemine
degdigi noktadan bu duzleme cizilen dik gfaya “normal” adi verilir. Gelen ve kirilan
Isinin izledgi yollar gelen gin ve kirilan $in denmektedir. Gelersinin normal ile

yaptgl acl gelme acisi; kirllaginin normal yapfii aci ise kirilma olarak ifade edilir.

Gelen gin, normal ve kirillansin ayni diizlem iginde bulunurlar.

Kirncihk o6zelligi saydam ortamin ygunlugu ile ilgilidir. Ortamlarin bu o6zellikleri
kinlma indisi denilen sayilarla ifade edilir. Ogie havanin kirilma indisi 1, camin
kirnlma indisi 1,5, suyun kirilma indisi 1,33, elsma kirilma indisi 2,42’ dir. Bu
rakamlar g1gin bu ortamlardaki hizariyla orantilidir. Bu rakam) kiiciik olan az kirici
blyuk olan ise ¢ok kirici olarak dagdinebiliriz. (T.C. MEGEP. 2008, s:27)

Kirilma Kanunlari

1-Gelen ¢in, normal, kirllangin ve ayirma yizeyi ayni dizlemdedir.

2-Isik 1ginlart az ygun ortamdan cok yun ortama gecerken normale
yaklasarak kirilr.

3-Cok ygun ortamdan az ymn ortama gecerken normalden uzgitak kirilir.
(T.C. MEGEP. 2008, s:27)

2.5.2.2.2.3.41gIin Yayilmasi
Istk, ayni ortamda bir dwu yolla yayilir. Bu sirecte kaypmdan cikan sigin bir
bolumunin gi1g1 gecirmeyen bir cisim tarafindan engellenmesi sangoélge olgur.
Golge, s1g1in dasru yolla yayildgini ortaya koyar. Cisimlerin goélgelerinin kendilegi
benzemesi, sigin dasrusal sinlar seklinde yayillmasindan ileri gelen bu durumun

sonugclarindan biridir.
2.5.2.2.3. $1g1in Dalga Boylari
Her sinin, s1gin gorunur-goérinmez ya da elektromanyetik spektamedrede ve ne

nitelikte oldyunu belirleyen dalga boyu vardir. Opie infrared (kizil 6tesi) sinlar

insan gozuntn algilayabilegiesinirin altinda olarsinlardir.
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Sekil 13: Dalga Boylari

Bir 1sin demetinin niive icerisinde ilerleme hizi, dalgsyima bglidir. Ornegin mor
olan yani mor renklisigin dalga boyu 455 nm, kirmizigin dalga boyu 620 nm’dir.
Gunsaten gelen elektromanyetik radyasyonsitedalga uzunluklarindadir. Gugien
gelen elektromanyetik radyasyonun % 50’si uzun aldgyu, % 10'u ise kisa dalga
boyundadir. Bunlardan bir kismi atmosferden gegergaz molekulleri tarafindan
yansitilir. Atmosferin Ust kismina ¢arpan ve dalgau300 anstrom olaginlar burada
yutulur. (T.C. MEGEP. 2008, s:28)

Xginlart 200 nm

Mor Otesi (ultraviole) §ik 100 - 400nm

Gortlebilir Istk 380 — 720 nm

Kizil Otesi (infrared) dik 7000 - 10.000.000 mikron
Mikro Dalgalar 1000 - 1.000.000 mikron veya 0.169tm
Orta ve Kisa Dalga Radyo sinyali 100 cm

Gune 1s1gInin 380—720 nanometre arasindaki bolimu insan ggafindan gordlebilir.
Insan gozi Gic ana renge fadaha cok duyarhdir. %é, mavi ve kirmizi. Yeil renk
g06zin en duyarl oldiu ve en iyi gordgu renktir.

Herhangi bir dalganin iki temel 6zgllidalga boyu ve frekansidir. Dalga boyu, birbirine
komsu iki dalganin tepe noktalari arasindaki mesafeddkans ise, belli bir noktadan
belli bir zaman birimi icinde gecen dalga adedidalga boyu ile frekansin ¢arpimi,
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Isigin yayilma hizini verir.sigin dalga boyu, mavisik icin yaklgik 380 nanometre,
kirmizi ik i¢in 760 nanometre'ye kadar uzanigin frekansi ise 600 milyar adettir. Bu
ifadeye gore sigin saniyede 600 milyar defa yanip sogiltii soyleyebiliriz.(T.C.
MEGEP. 2008, s:29)

Yayllma hizi ise saniyede yakik 300.000km'dir. Bu olcller yakje&k bosluk ortami
icin gecerlidir. Daha ygun ortamlarda bu olculer @geir. Herhangi bir objenin
gorilebilmesi icin ya kendisinin bigik kaynal olmasi ya da Uzerine giEn herhangi
bir 15131 yansitmasi gerekir.sikk kayna&l olmayan cisimler 6zelliklerine gére kendi
Uzerlerine digen sinlarin bir kismini az veya ¢ok yansitir.

Isinlarin bazilari gbzle gorilebilirken, bazilari@zée algilamak mumkin gédir. CIE
(Commission Internationale de I'Eclairage) 380 nilm Y80 nm arasindaki dalga
boylarini “gordlebilir’ olarak belirlenstir. Bu gorilen gigin 380 nm’ den (mavi) 700
nm’ ye (kirmizi) dgisen kombinasyonlaridir.(T.C. MEGEP. 2008, s:29)
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Elektromanyetik spektrumda
fiber uygulamalan kirmizidan
sonraki {kizilotesi} boliumdeki
dalga boylannda yapilir, Bu
800nm'den baslar, 1550nm'ye
kadar gider.

Sekil 14: Isigin Dalga Boylari
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Belli bir dereceye kadar isitilan siyah cisimlendm sacar(radyasyon). Fizikte, bu
cisimlerin yaydgl 1sina, “Renk Sicak§y” (Farbtemperatur) adi verilir.

Foto 20:Renk Sicakigl "Farbtemperatur”

Renk sicaklii Kelvin derecesi (K) ile dlculur O Kelvin derece&73,15°C (santigrat)
dereceye, 20°C, 293,15 Kelvin dercesine, ortalarima g gl ise 5000-5500 Kelvin
derecesine (renk sicagina) eittir. Dusik dizeydeki renk sicakl, insan g6zl
tarafindan, kirmizi yoninde bir renk, yuksek rerdakligi ise mavi yonunde bir renk
olarak algilanir. MorétesiUV) ve kizilotesi(IR) isinlar ise, gozle algilanamayagk
dalgalaridir. (T.C. MEGEP. 2008, s:30)

2.5.2.2.4. $1k Kaynaklari
2.5.2.2.4.1. Dgal Isik Kaynaklari

Foto 21: Dogal Isik
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Goruntinun elde edilmesi icin gerekli olan en Ondiglsey, nesne, kamera vgktir.
Dogal 1sik ve yapay gik, goriintinin elde edilmesinde en dnenge @lan $ik olmak

Uzere iki tlrde olgur.

Gune 15181, ay kIgl ve yildizlar, dgal 1sik kaynaklarinin bgnda gelir. Glingen gelen
Isinlar ve g@un yansitig isinlarin toplami, acik havada gugiginin saladig

aydinlatmay! olgturur.

25.2.2.4.1.1. Gunge
Dunyamiz icin guingen direkt olarak gelen veya atmosferden, aydanyaliizerinden
yansiyan gdik, dogal stk kayna olarak kabul edilir. Glne icindeki atom
parcalanmalari enerjiye dogtliginde, bu enerjinin bir bolima dgk olarak yayilir.

Guneg Ozellikle ultraviyole A (320-400 nm) ve B(290-320n) olmak Gzeresinlarini
tum dinya ylzeyine yaymaktadir. Rakimin yiksek @ldyerlerde ginim miktari, daha
yuksek olmakla birlikte deniz kenarinda, suyun dgn ¢cim ve kumdan yansiyan
Isinlarin etkinlgi de yuksektir(T.C. MEGEP. 2008, s:14)

Foto 22: GUns Isigl

Gunsaten gelen elektromanyetik radyasyorsitedalga uzunluklarindadir. Gugien
gelen elektromanyetik radyasyonun % 50’ si uzumgaddoyu, % 10’ u ise kisa dalga
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boyundadir. Bunlardan bir kismi atmosferden gegergaz molekulleri tarafindan
yansitilir. Atmosferin tist kismina ¢arpan ve ddiggu 300 anstrom olaginlar, burada
yutulur. (T.C. MEGEP. 2008, s:14-15)

2.5.2.2.4.1.1.1. Gunesiginin Renklere Ayrilmasi
Gun s1g1, homojen bir yapida olmayan, beyaz renkte doktir. Farkli dalga boyundaki
isiklar birleserek gin gigini meydana getirir. ger gun $i1g1 bir prizmadan gegtinde,
her biri farkli dalga boyundakiiklara ve renklere ayrilir. Birbirinden farkli Ida
boyundaki bu giklar, renk kavrami meydana gelir. Bu renldiki demetleri tekrar
birlestirildi ginde, beyaz gursigi olusur. Beyaz gi1gin, kendisini olgturan farkli dalga

boyundaki renkligiklarina ayrilmasingik tayfi, renk tayfi denir.

mor (400nm)
lacivert

BEYAZ ISIK |
__—yesil
/ /// - san

kirmizi (700 nm)

e
B

N\

Sekil 15: Renk tayfl

Isik tayfl incelendii zaman, mordan kirmiziya g ceitli renkler olusur. Bu renkler
alt alta siralanirsa beyazik su renklerin birlgiminden olgur. Siralama, en buyuk
dalga boyundan kigé dagrudur.

Kirmizi 700 nm
Turuncu

Sari

Yesil

Mavi

Lacivert

Mor 400 nm

Gun siIginin bilesiminde en kiguk dalga boyuna sahip olgma, 400 nm ile mordur.
400 nm’den daha kucuk dalga boyuna safiipaya ultraviole (UV) adi verilir. UV ile
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gln kI1g1 arasindan sinir tam olarak 400 nngittkr. 350 nm’ye kadar olan U\kimalar
g0z ile de gorulebilir. Kesin bir sinir yoktur. Bden dolay! fotgrafta UV simalarin
olumsuz etkileri engellemek icin UV filtreler kuiidir. En blylk dalga boyu ise 700
nm ile kirmizidir. 700 nm’den daha buyik dalga bwysahip olansimalara da IR
infrared ad1 verilir. 700 nm-1350 nm arasindakigeye de infrared bdlgesi den(T..C.
MEGEP. 2008, s:16)

2.5.2.4.1.2. Ay

Foto 23: Ay is18I

Sadece gune Isiginl yansitan ay, aslinda bink kayna degildir fakat bir reflektor
gorevi gorur. Bu yonuyle izleyiciye psikolojik okt bircok vurguyu anlatmaya
yardimci olur. Gece c¢ekilen fgimaflarda, gortntinin alinabilmesi icin gerekggiiay
sglar. Ay 1s1gl, mavinin hakim oldgu, karakter olaralgiddeti cok digik bir isiktir.
Ancak renk 1sisI ¢cok yuksektir. Bu yluzden cok geslanlarda ya da gada cekim
yaparken, Kelvin derecesi vgik siddeti yiksek guinsigl projektorler yardimiylasik
saglanir. kik hesaplamalari yapilirken agginin da goélgesinin tek olgu g6z 6niinde

bulundurulmalidir.
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25.2.4.1.3.Yildiz

Yildiz, yogun ve sk sacan bir plazma kuresidir. Bir araya toplanaldiziarin
olusturdugu gokadalar, goruntr evrenin hakimidir. Ggrgn dahil olmak tzere dinya
Uzerindeki enerjinin ggunun kayngi, bize en yakin yildiz olan gugte. Diger
yildizlar, gunein 1s1g altinda kalmadiklari zaman yani geceleri gokyiggigorindar.
Yildizlarin parlamasinin nedeni, cekirdeklerindeydana gelen cekirdek kaymasi
(fuzyon) tepkimelerinde aga ¢ikan enerjinin yildizin icinden gegtikten sodrauzaya
Isima (radyasyon) ile yayilmasidir. Yildizlar olmadayne yaam ne de gelerin
(element) blayuk bir kismi varolabilirdi. (T.C. MEGE2008, s:16)

2.5.2.2.4.2. Yapaysik Kaynaklari
Konunun Uzerine di&n sk miktari gun icinde bir cok dgsim gdsterirken, bu
degisimlerin sadece bir veya birka¢ ani fgtaf konusu olabilir. Ancak tek birsik,
fotografi en uygun ve etkili kilar. Fogoaf¢i konuyu iyi analiz etmeli ve fogoafin
mesajini en etkilgekilde aktaracaksiga karar vermelidir.sigin anlatim d@rultusunda
nasil secilecgine karar verebilmek icin, ilk olarak farklgik kosullarinin dgay! nasil

sekillendirdiginin iyi bilinmesi gerekmektedir.

Yapay slk kaynaklari, kati ve sivi yakitlar yakarak ya diektrik enerjisini gik
enerjisine dongitrerek yapaysik saglar.

Foto 24:Yapay kik
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Mum

Mumlar, gunimizden yalkd&k 2000 yil 6nce ortaya c¢ikgtir. Mum, cevresi
balmumuyla ya da don ¥e/la sarilmg bir fitilden olusur; yakilan fitilin alevi,
balmumunun ya da don gain bir bolumunt eritir. Boylece fitil strekli yarak sik
yayar. Bu bakimdan mum, kullanilmasi daha kolayybi lambasiydi. Yg lambalari
ve mumlar, gaz yayla aydinlatmanin yaygindagl 19. yizyila kadar ghca yapay gik
kaynaklari olmayi strdirngtur.

Isik siddetinin deerini bulmada kullanilan mum icin c¢ikarilan formiprmal bir
mumun 1metre mesafedeki bir noktaya etkiget§iga bir limen, 1metre mesafedeki
1mz2yilizeye etkisi ise 1 luks gerindedir yani bir mumun bulungu ortamda cekim
yapmamiz gerekirse, kameraya uzakgok yakin oldgu durumlar haricinde diyaframa
etkisi yok denecek kadar azdigiK 1sisi yaklaik 2300°K civarinda oldtundan sicak
bir renk icerir.(T.C. MEGEP. 2008, s:17-18)

Elinde mum tutan bir ki cekilecekse, mumun yuzde titrek bir aydinlatm&iset
yaratacgl goz onunde bulundurulmahdir. Ancak bgigin ¢ekim icin az oldgunu

distinerek mutlaka bir projektor kullaniimal ek siddeti artiriimalidir.

Foto 25:Mum Isigi

Gaz Lambasi
icinde mum olan fenerler, gemici fenerleri ve gamnbalari mumdan biraz daha fazla

Isik verir. Bir odada yakilan kibritle afienen fener icindeki mum fitili dnce parlak,
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biyik bir sik verir, daha sonra bwik yavaca sabit hale gelirOzellikle genel
planlarda bir kjinin karanlikta ydrtrken elinde tuggu gaz lambasiyla hareketi ile gtizel

bir gorunta alinabilir.

Tungsten Lambalar

Tungsten fitilli lambanin gdadigl 1sik, etkisi olmayan bir gazla doldurulmubir
ampulin igindeki tungsten fitilden elektrik akimegyrilerek elde edilir. Akimin gegi
ile tungsten fitilin akkor haline gelmesi sonucungi& elde edilir. Lambanin verege
Istk miktari ve renk isI derecesi lambaya uygulanaman voltajina bglidir. Tungsten
fitilli lambalarin bir ¢aidi evlerde kullanilan ampullerdir ki, bunlara déille, fitilin
gucu kadar voltaj verilir ve oldukca uzun sigé sglanir. (T.C. MEGEP. 2008, a.g.e.,
s:18)

Floresan

Floresan gilara fosfor ¢il lambalar da denir. Bu, lambalar buharli lambalkesinin
gelismesinin sonucuduigi genellikle civa buhari ile dolu bir tiipten g bir buharli
lamba tipidir. Buharl lambalardan ayrimi tip i¢czegyinin floresan bir madde ile
kaplanmg olmasidir. Floresan cisimler morotesi (ultra-vjakenlari kirmizi gik haline
cevirir ve lambaninsigini beyaz yapar. Floresan lambalarigladigl 1sigin renk 1si
derecesi, kullanilan floresan maddenin 6zelke balidir. Dogal gun s1g1 ve sicak
etkili olmak Uzere désik renk 1s1 derecelerinde yapilir. (T.C. MEGEP. 20@.g.e.,
s:18)

Mor Otesi Isinlar

Ultraviole sinlar icin mor 6tesi denilebilir. Mor 6tesgik dalga boyunun, insan g6zu
tarafindan goérulemeyecek bolimundedir. Eoab cekerken kullangimiz film UV
1s1g1 da saptar. Bu UVsik fotografin renklerini ve kontrasgiini bozabilir. Bu nedenle
UV isinlari absorbe eden filtreler kullanarak bu istepemesigl engellemeye caliriz.
(T.C. MEGEP. 2008, a.g.e., s:18)

UV Fotograf Teorisi

Film ylzeyine saptanan ve goruntiyusblman gik icinde gerg bir UV bandi bulunur.
Ozellikle UV-A/B bandi renkli UV fotgraflarin olmasini sglayan sik dalgasi
boyundadir.
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Mor itesi 400 Nanometre 700 Kizil dtesi
{ultra viyole) {enfra ruj)

Foto 26: UV Isik

Film dreticileri tarafindan gerek deneysel, gerdbaga alanlarda kullaniimasi igin UV
filtreler Uretmglerdir. Sadece cisimlerden yansiyan UNgI saptayan bu filtreler ayni
zamanda cismin goéruntisini de splmmaktadir. Bu gorunti bizim gdzumuzin
algiladgr normal sik ve renkler olmagnndan cisim farkli renklerde goérinecektir.
Herkes UV fot@raflarin mavi ¢ikacgini sanir ancak her renk maviye démiéz. Oysa
UV renk paletindeki bircok renk reflekte edilerele \kendi aralarinda dengeyi
saglayarak fotg@rafi olusturur. Temel renkler mor 6tesi dalga boyunda UVrdilile
genelde sari ve yige doniur. (T.C. MEGEP. 2008, a.g.e., s:19)

Kizil Otesi Isinlar

1800 yilinda fizik¢i Willliam Herschell, kizil 6tessinlari, gine isig1 spektrumunu
incelerken bulmgtur. En uzun dalga boylusindir. Kizil 6tesi ginlarin en belirgin
Ozelligi bu sinlari emen maddelerin 1sinmalaridir. Kizil 6teggrilebilen kirmizi
Isiktan daha uzun dalga boyuna sahip, gozle gorulmeyelardir. Isi detektorleri ile
tespit edilenler en uzun dalga boyu olanlaridirkls#ak olarak, dalga boylarn 0,8
mikron ile 1000 mikron arasindadir. Normal fgtaf filmlerine tesir etmez ve normal
optik aletlerle fark edilmez; bunun sebebi, enerilin gorulen gigin enerjisinden
oldukca dguk olmasidir. Bu gsinlarin kullanim alanlar iginde; tipta, hastalrk
iyilestirilmesi; bilimsel aratirmalarda, eski belgelerin incelenmesi; sanat iatin
ornezin resim tablolarinin hakiki olup olmagnin anlgiimasi; sinemada; bu sistemle
cekilen filmlerin diizenlenmesi amaciyla kullanmaddir. (T.C. MEGEP. 2008, a.g.e.,
s:19)

X sinlan

X-1ginlar 1895’te Alman fizik¢i Rontgen tarafindanstexlilmis ve o zaman igin yapisi
bilinmedigi icin bu isim verilmitir. Adi isiktan farkli olarak bu sinlar gorinmez
cinstendir; fakat dgru cizgiler boyunca yayilir ve fogoaf plagi 1sigin etkiledgi sekilde
etkiler. Diger taraftan siktan ¢cok daha fazla nufuz edicidir ve insan vigutdinta,
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oldukca kalin metal parcalari vegdr "saydam olmayan” cisimler icinden kolayca
gecebilir. Bu 6zelli ile tipta, miuhendislikte ve bircok bilim dalindallaniimaktadir.

X-1sinlar1 elektromanyetik spektrumda ultravioggkiile gama ginlari arasinda yer alir.
X-1sinlart  genellikle h|zla hareket eden elektronlaaniden frenlenmesinden ve

boylari elektronlarin enerjilerine goreglgr. X-isinlari radyoaktif izotoplar ile de elde
edilebilir. (T.C. MEGEP. 2008, a.g.e., s:19)

Dalza Boyu {metre)

Giriniir
Ismlar
400 nm 500 nm IntZIIZI nm Y00 nm
G-:-nmu.r Isk:
10710 107 °

Sekil 16: X Isinlari

2.5.2.2.4.3Fotografik | sik Kaynaklari
Yapay sik kullanilirken aydinlatmanin amacina uygun dieeniesi, gik ve golgeyi
kontrol etmekle miumkin olabilir. Golgeler, bir agthtmanin en 6nemli etki aturucu

Ogeleridir. Fot@raf makinesinin dninde yapilan aydinlatmada kakamge aydinlik
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olmak Uzere iki 6nemli nokta vardir. Bunlas&li lekeler ve karanlik lekeler de denir.
Temel fotografik gik kaynaklarinin cgtleri anahtar gik, yumwak i1k ve arka gik

kaynaklaridir.

2.5.2.2.4.3.1Anahtar | sik Kaynagi:
Dogadaki gungin kasiligidir. Ana aydinlatma kaygedir. Nesnenin bigimini, formunu,
dokusunu meydana cikartirken aydinlatmanin yontalirldr. Sert gik veren bir
aydinlatma kaynadir. Anahtar gik (ana $iIk) fotograf makinesinin sanda ya da
solunda bulunur. Aydinlatma ilk olarak anahtggin yerini belirlemekle bgar. Diger
Isik kaynaklari ise anahtagiga gore yerlerini alirlar. Konunuriklihk dtzeyi (liks

seviyesi) anahtagigin gucina belirler.
ANAHTAR ISIK

Fotograf

Makinesi Anahtar Isik

Sekil 17: Anahtar $ik Kaynaklari

2.5.2.2.4.3.2Yumusatici Isik :

ANAHTAR ISIK + YUMUSAK ISIK

Yumusatici
Istk

Anahtar
Isik

Fotograf
Makinesi

Sekil 18: Yumusatici kik
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Ana sik kayna&ina yardimcidir. Danik 1sik vererek golgeleri yunyatir. Yumuatici
Isik kayna kullaniilmadginda, olgan gdlgeler ¢ok sert bir bicimde belirirler. Birska
deyisle bu kaynak, konunun kontrastlik derecesinin igendiizeyde ayarlanmasini
sailar. Isik yogunlugu ana gik kaynaindan dguktir. Genelde anaigin yarisidir.

Foto 27:Yumusatici kik

2.5.2.2.4.3.3. Arka ik (Fon Isigl) :

ANAHTAR ISIK + YUMUSAK ISIK + ARKA 1SIK

Arka Istk
Yumusatici
Isik Anahtar
Fotograf Isik
Makinesi

Sekil 19: Arka Isik
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Genel olarak objenin arkasinda yer alan, s@lk veren bir kaynaktir. Konunun,
(gérintinun) t¢ boyutlu olarak algilanmasinglaa iki boyutlu bir yiizeyde derirgi
fon 15181 sglar ve konuyu arka plandan ayirir. Arkagin yogunlugu neredeyse anahtar
Isik (ana $1k) kaynaina yakindir. Ama her durumda onu gegmemelidir.rf@d, 1995,
s.121)

Foto 28: Arka Isik

2.5.2.2.4.4. Dgal Isig1 Kullanarak Foto grafta Atmosfer Olusturmak

Fotasrafcilikla atmosfer, stk ve kontrastin birslevidir. Bir atmosferi iletmek veya
belirli duygusal tepkileri aga ¢ikarmak isterseniz, sahnedekga ve en aydinlik ve en
karanlik alanlarin goreli gerlerine bakin. sik, nesneleri gortnar kilar ama bundan
daha fazlasini da yapar. Onlar tanimlar. Kalitelegorunttler (ylzey dokularini,
yarisaydamlik ve yansiticiliklarini, yumrularinigigkinliklerini).
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Atmosfer ayni zamanda nesneyi ¢evreleyen ortanamanlar. Sislerin arasindan ¢ikan
bir kopru fot@rafini goérdigiinizde, ayni kopriniun gighebir havadaki fotgrafina
gore cok daha farkh bir atmosfer hissedersinizirtége sis eklemek, kopri ve etrafl
arasindaki kontrast oranini @girdigi icin atmosferi de d&stirir. Képru ornesinde,
renkleri daha donuk hale getirir ve kontrasti azglRose. 2005, a.g.e., s: 98)

Ozetle kontrast orani, fatoaf icindeki en acik ve en koyu tonlar arasindaifir.
Birkac etkenin sonucu kontrast oranlarispiu Ornegin; hedefin yiizeyinden yansiyan
renk ve gik miktarlari, goreli parlakfii ve siklandirma oranini etkiler.siklandirma
orani, sik ve goélge arasindaki farktir.

Yuksek rakimda gune bir ginde, 20:1 orani kadar buyuk olabilir. Bhedefin
dogrudan g1k alan bolimlerine, gblgede kalan boélimlerine géekat daha fazlaik
geldigini anlamina gelir. Bu oran ¢ok biyuk oflitndan daha beyaz parlakliklar ve
daha siyah golgeler gorundr. Bukiandirma kgullari altinda, ¢ok net kenarlari ve ¢ok
belirgin hatlar fark edilir ama gélgede kalan atam ayrintilarini ggzmek zordur.

Gunsli alanlardaki airn detaylarla golgelerdeki detay yoksugluarasindaki kontrasta
dikkat edilmelidir.

Deniz seviyesine yakin ortalama aglk hava sahnedeta derecede bigiklandirma
oranina sahip olmag#imindedir. Dagslardan aagilara indikge, havanin kendisi ve
maalesef dunyanin ganda gorilen hava kirlg tarafindan gungisinlari daha fazla
emilir. Buralarda bu oran 8:1 ile 5:1 arasinda@®ose. 2005, a.g.e., s: 99)

Aydinlik bulutlarla kaph bir gokylzu ya da sislirlgokytzi giklandirma orani ve
kontrasti daha da diiriir. Bu ytzden bu tir foppaflarda daha az koyu-acik alanlar ve
daha az golge goérunursiklandirma genel anlamda dahgitegoriinir ve golgeler
varolmasina karm daha yumgak kenarhdir. Bu dgilk kontrastli gik, portre ¢ekimleri
icin oldukca uygundur. Ozelikle problemli, kukli ciltleri olan portreler icin dgru bir
tercihtir. Cunku, bustklandirma orani kigikliklar dggitma, ygin getirdigi cizgileri ve

deri tonlarini gitlestirme esilimindedir.

Manzara Uzerine sis yayildik¢ca ve bulutlar ygikee, kontrast azalarak yok olur. Bu
tur fotograflarda sik, bir tek kaynaktan gelmek yerine her yerdenrggilhi gérinerek,

esrarengiz bir etki yaratir.
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Isik, yerel ve atmosferik kaillara gore dgisiklikler arzeder. Orngin:

- Yukseklerde ve deniz kenarinda, atmosfer dahaiztesidugundan, cok
miktarda mor 6teskinlar bulunur.

- Buhar zerrecikleri ve tozlar, yieve mor-mavi ginlari keserler.

- Aksam saatlerinde, yer kapundan yikselen buharlar ise mor, mavi veilye
isinlar1 keserek, sarimtirak ve kirmizimtirgknlarla bilhassa renkli fofgraflarda daha
sicak renklerin olgmasina neden olurlar.

- Fotggrafta en canh renkler tabii ki @al isikla elde edilen gdorintilerde
sglanir. Ancak dgal isikta da ileride goruleg@e gibi degisik filtreler kullanmak
suretiyle birtakim renk tashihlerine gidilir. (Vural991, s.3)

Dijital fotograf makineleri, tipik renkli filmlerden daha duyadlduklarindan, mevcut
Isikta fotgzraf cekiminde 6zellikle etkilidir. Fotografik matelin duyarllgi, American
Standards Association (ASA) ve International Stadsl@rganization (ISO) tarafindan
belirlenen standartlara gore 6lgultr. Tipik acikvéaenkli film, 200 ASA/ISO film
hizina sahiptir. Tipik bir dijital fotgraf makinesi, 1600 ASA/ISO film hizingdeser
bir duyarliliga sahiptir. Bu yuzden hemen hegiklandirma kgulunda gorintu
yakalayabilir. (Rose. 2005, s: 132)

Az igikla miktar1 kullanildginda gorintu kalitesi gér. Fot@raflar, karanlk veya az
pozlanmg halde ortaya c¢ikar ve daha az ayrinti olur. Garimtdanik goranadr. Fofwaf
fazla buyutilemez. Kontrasti ve parl@kliisik ya da golge ayrintilarini kaybetmeden
ayarlamak zorlgr. Sadece fotgraf makinesindeki filmle sinirh olan gelenekset bi
fotografciya gore dgilk 1s1gin sonuclarini bilgisayarda gidermek c¢ok daha kolay

basarili sekilde gercekigr.

Fotasrafcilarin bulutlu ginleri sevmesinin bir nedenidsia. Clnki bulutlu bir gokytuza,
acik diyaframli havada fogoaf ¢cekimi icin git ve golgesizgik Uretir. Objeler, dga ve
insanlar, yumgak sekilde d&ilmis ve kademeli olarak gén gik miktari etkisi altinda

kalir.

Bulutlar, d&ilan s1gin ana kayngdir ancak benzesgik kalitesi sisli ya da dumanl bir
havada da bulunabilir. Bir kar firtinasindaki daha az dgrusal ve daha parlaktir.

Cunku g1k, yerylzinden gokyluzine gilm yansirken, kardan da yerytzine yansir.

Yumusak ik, kendini nesnelerin etrafina sarmgilienindedir. Sarma gilimi, 1sik
kayna buylddikce artar. Sarmasikminde, kayngin boyutu, acisi ve uzaklyla
dogru orantilidir. Kaynak ne kadar glarsa, o kadar fazla sarma etkisi gorirstungigi |
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hedefe yaklgtirdiginizda sarma etkisi artar.

Acik havada, bulutlar tarafindan engellenmeyen igign, daha az dgrusaldir. Tabii ki,
93 milyon mil. Uzgndadir ve bir spotsigina gére ¢ok daha fazla glamistir. Buna
ragmen guneg, tek noktall bir kaynak olarak giintlebilir. ki1g1 kontrastla doludur. Sert
gblgeler meydana getirir. @ousaldir. Bunlar dezavantajlari glelir. Sadece bilmeniz
ve calgmaniz gereken ozellikleridir. (Rose. 2005, a.gel,33-134)

Sert 5181 yumwatmak imkansiz denecek kadar zordugeiEparlak gingi bir acik
havada c¢ekim yapilmasi gerekiyorsa en iyi uygulasaati takip etmek ve fogoafi,
gblgelerin en az etkili oldiu zamanlar gore planlamaktitkbahar ve sonbahardgk,
Ogle vakti, oldukca dik gelir ve golgeler dizkilde yere dier. Bu golgeler fazla
problem yaratmaz ve ylzeyin goéruntilenmesine yacdiolur. K zamani, gle
vaktinde bile, gungbelirli bir a¢i yapmaktadir. Goélgeler biragrastirici olabilir. Kigin
golgeler daha ¢ok sorun olur, cinkl giie@ azindan kuzey yarimkirede dahal#u

bir acidan gelir.

Golgeler sabah batiyagléden sonra ise gaya d@ru yonelir. Bu yiuzden bir evin
cephesi golgedeyseglé yemeinden sonra tekrar gidilginde oldukga farki oldgunu

gorulur. Eger evin fot@rafini cekmeniz gereken tarafi sabah eden sonra uzun
goblgelere sahipse, blytk olasilikla en uygun zagekm yapmak icin bulutlu bir giina

beklemektir.

2.5.2.2.4.5Yapay lIsig1 Kullanarak Foto grafta Atmosfer Olusturmak

Gunsiginin ve yapaysigin farkl renk sicakliklari vardir. Teorik olarakisi de beyaz
olmasina rgmen farki renklerde gorinarler. Renk gériinmesi dneldugunda, bu iki
Is1g1 karstirmaktan sakinmak gerekir. CUnkiu ggign yapay ¢iga gore ¢ok daha sicak
(daha mavi) olma@limindedir. Bazen, odasigl acikken pencereden gelen giigina
sahip bir ic mekan gibi her iksigl da iceren bir sahneyle kaesabilirsiniz. (Rose.
2005, a.g.e., s: 135)

Gunsiginin ve yapaysigin farklini yaratan; geleneksel f@mafcilikta, makine dal
film emulsiyonuduric ve ds mekanlar igin ayri filmler olmasina kam, sadece bir tir
CCD vardir. Bu yuzden dijital fofwaf makinesiyle ¢ekilen fofgaflar, daha fazla renk
diuzeltmesi gerektirebilir. (Rose. 2005, a.g.e1,35)
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2.5.2.2.4.5.1. Studyoslklandirmasinin Kullanimi

© TED ADNANPHOTOGRAPHY,

Foto 29: Studyo kiklandirmasi

Ihtiyaciniz olan gik miktari, neyi gercekkgirmek istedginize balidir. Bir cift 151k ve
bir folyo kapl yansiticiyla, portrelerde ve madétmtosrafciliginda oldukca bgarili
fotograflar gekilebilir. Fot@rafta sigin iyi kullanimi, kag¢ tanesik kullanildigina ya da
kullanilan si1gin ne kadar parlak olduklarina glle onlari nasil yerlgtirdigimize

baghdir.

Isik kaynaini algaltmak ya da yukseltmek, golgelerin konumweuboyutunu kisaca
Isigin hedefe carpma acisini gigirir. Isik kayna&ini hedeften uzakfarmak, ya da
hedefe yaklgtirmak s1gin yogunlugunu farklilgtirarak hedefi daha az veya daha fazla

aydinhk hale getirir.

Tiyatro sahnesininsiklandirmasinda oldiu gibi, fotgrafcilar da projektorlere veya
spot giklarina bavurabilir. Projektor gesi yumuwak ve d&inik bir is1k sglarken, spot
Isigl sert, daha dar bigik verir. Zeminde birgik dairesi meydana getiriyorsa, bu bir
spot gigidir. Oday! aydinlatiyorsa, bir projektgigidir. Evlerde kullanilan el fenerleri
spot siklandir, elektrik ampulleri veya tavan armatirieée aslinda projektoérdir. (Rose.
2005, a.g.e., s: 137)
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Isik Segimi

Aslinda sk kayna satin alirken en az ikgik almak yeterli olacaktir. Ancak Ug¢ tane
1stk daha iyi olacaktir. Ug taneden faziagkialmak yerine, projektor kanatciklargjk
ayaklari, dgiticilar ve filtre tutucular gibistklandirma aksesuarlari tercih edilmelidir.
Bu aksesuarlar, ekstra bgrktan daha fazlsse yarar. Her ne kadar geleneksel fo&ici
tarafindan tercih edilse de, elektroniksfigsklarindan uzak durulmalidir. Bunun sebebi
oncelikle, siklandirmayr @renmenin, giklar sadece birkac salise acik kgldda zor
olacaidir. Cekilen fotgrafa bakana kadar busiklarin etkisini gortilemez ve
anlasilamaz. ikincisi ve en 6nemlisi, bir flasenkronizasyon gjiinin, disiik ve orta
mesafeli dijital fotgraf makinelerinde bulunmamasidir.

Profesyonel gorinmeye mi yoksa sadaad@zi yapmaya mi ¢a§acainiza karar verin.
Eger gorinim 6nemliyse, bir fatmafciya gidin ve bir fotgraf stiidyosu icin Uretilen
isiklari ve gik ayaklarini alin. Sgam, guvenilir ve oldukcga "profesyonel” bu donanim
size daha pahaliya mal olacaktirgele paradan tasarruf etmek gorinimden daha
onemliyse, herhangi bir dikkandan klipslkiar alin. Ayni miktardasigl vereceklerdir

- nereye takilirsa takilsin 75 Watt'hk bir amp@ Watt'hk bir ampulddr. Ancak, 75
Watt ev ampulleri yerine 75 Watt projektér amputetercih edin. Size daha fazlgik
vermezler ama isteginiz yere hedefleyebilirsiniz. (Rose. 2005, a.gse137)

Daha pahall ve daha ucyzkiar arasindaki farklar, daha pahal ve iyilerigiimeltirken
parmaklarinizi yakmamaniz icin ince soketler yegaemik soketlere sahip olmalar ve
tahta tutmaclarinin olmasidir. Bu yuzden kullanindaha dayanikli ve guvenlidirler.
Ucuz siklar, tim gin acik birakildinda yangina sebep olabilirler. Speikiari igin
olan ampuller ¢i1ig1 odakladiklarindan, fofgafin ortasinda sicak bir nokta

olusturacaklarindan tercih edilmemelidir.

Isik paketinin yaninda projektér kanatciklari da yarayacaktir. Projektore takilan bu
kanatciklar, gigin 6ninde acilip kapanan bir cift metal kapidisize, ampulden gelen
Isigin bir kismini engelleme becerisini kazandirirlargin, istedginiz yere gitmesini
saslar ve gerekmeyen yerlere gitmesini engellerlemedin 1s13in, arkasinda bir golge
olusturmayacaksekilde modelin ylzine vurmasinigiamak icin bu kanatciklardan
birini kullanabilirsiniz.

Studyo fotgrafcihgiyla daha fazla grastikca, ilave giklara yatirnm yapmak
isteyebilirsiniz. Quartz broadlight, kesik konilere bir 5" quartz focusing light,
isiklandirma takiminiz igin en yararl ilaveler olata Broadlight, geri bir alani
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Isiklandirmak icin kullanilir ve kendisine gla kanatciklarla kontrol edilir. Kullangi
500 Watt quartz ampul ¢ok parlaktir ve ¢ok isiiiesik koni kugik bir gik noktasi
olusturmak Gzere bir sigin  Ustine gecirilen Baktir. Cogunlukla saclarin
isiklandirilmasinda, bir portre 6znesinin gozleriaaldik vermede veya natirmortta bir
bardak ya da lg&a bir nesnenin kenaringiklandirmada kullanilir. (Rose. 2005, a.g.e.,
s: 138)

2.5.2.2.4.5.2. Masa Ustislklandirmasi

Bir masa, bir mutfak tezgahi veya bir parcagikatizerinde kicuk nesnelerin
fotograflanmasina, (gercek bir masa olmasa bile) magéa fotografciligi denir.
Insanlarin ¢pu masa ustisiklandirmasi icin iki yaklamdan birini kullanir. Fotgraf
makinesini nesnelerin dnlune yatidp bir anahtargik ve bir de dolgusigl kullanarak
nesnelere her biri bir portre 6znesiyngibi davranirlar veya onlari, aslinda yassi
nesneler gibi ele alip ¢ok fazlsk kullanarak ¢ekimi yukaridarsasi dogru yaparlar.
Her iki yol da e yarar. Ancak, iki yolun birbirine katiriimasi ke yaramaz.

Masa ustustklandirmayla ilgili bir dger yol hem en pratik, hem de en yaratici yoldur.
Her bir nesne kiimesine benzersiz bir sorun gibratan ve tatmin edici bir ¢6zim
bulun. Bazen bu ¢Ozum, iksigl capraz kullanmaktir. Bazen, dumdugag@a dogru
cekim yapmaktir. Bazen, fatmaflanacak nesneyi bir parca pleksiglasin tstiryenked

ve alttan giklandirmaktir. Bu, bir kadehgarabin veya bir bardak biranin gizel
gorinmesini selamak icin yiyecek fotgrafcilari tarafindan sikca kullanilan bir hiledir.
Bardgin altindan yapilansiklandirma, bgka tirli elde edilemeyecek bir parlaklik
meydana getirir ve gazli iceceklerin daha carpraigmesini sglar. (Rose. 2005,
a.g.e., s: 142)

Diger bir ¢cekim hilesi ise gazli bir icegia fotografini ¢cekerken ¢cok sayida kabarcik
gormek istiyorsaniz, fofgafi cekmeden hemen dnce siviya birazseker atmaktir. Bu

sekilde gazli icecgin kabarciklarini harekete gecirilir.

2.5.2.3. RENK
2.5.2.3.1. Rengin Tanimi
Renk, fotgrafta énemli bir unsurdur. Faioafa gercekgilik katar. Renk olmazsa resim
sadece o sahnenin bir yorumu haline gelir. Gergalnada fotgrafcilik, ister renkli
fotograf ister siyah-beyaz fogoaf olsun, bir soyutlamaidir. Sonu¢ olarak bakilginda
fotograf, ¢ boyutlu dinyanin iki boyutlu bir gorintisi@m ibarettir. Siyah-beyaz
fotograf ise bu soyutlama sirecini bir adim daha ilétligmekte; ayrica fofgrafciya,

gordigund kaydetmenin dtesinde bir yorum yapma firsatmedktedir.
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Renk konusu artik ginimizde olcehiidiiz sayilarla ifade edebilgimiz pozitif bir
bilimdir. Renk 6lgme bilimine “kolorometri” denirBu kelime genellikle ¢ok farkli
anlamlarda da kullaniimaktadir. Amerika Optik Deiiren Kalorimetri Komitesi rengi
sOyle tanimlar; "Renk, mekan ve zamandaki heterdjlamtien ziyade sigin
karakteristiklerinden okur; ve renk, gozin retinasinin uyarimlardangaio gérme
duygulari aracifityla bir gozlemci lgiye haber veren bir radyan enerjinin &gl
cikisidir. Bir psikolog icin ise renk gozlemcinin retgiada radyan enerji vasitasiyla, bir
uyarim oldgu an suurda olgan bir duygudur.(ECOO-Avrupa Optometri ve Optik
Konseyi, Kasim/2009 Cilt:4- Sayi.5)

2.5.2.3.2. Rengin Uc Temel Nitedi
Renklerin  siniflandiriimasi  konusunda, birbirlegiyl iliskili  c¢esitli  gorusler
gelistirilmi stir. Bu gorisler arasinda bazi farkliliklar olmasina garbelli ortak gorgler
rengin ¢ temel nitei konusunda birlgmislerdir. Buna gore rengin; ana renk dalga
boyu (rengin tonu), doygunluk ve parlaklik olmalete Gic temel niteli mevcuttur.
(-

]
a

W

A: Ana renk dalga boyu B: Aydinlik C: Doygunluk
(Hue = Rengin Tonu)

Sekil 20: Rengin Ozellikleri (T.C. MEGEP. 2008, s:37)

- Ana renk dalga boyu ( Hue = Rengin Tonu )
- Doygunluk ( Croma = Ana Rengin Saflik Derecesi )

- Parlakhk ( Brightness = Aydinlanma ve Yansitmeréxesi )

Temelde ana renkler olarak farklilik gosteren tuemkierin tonu, parlak@ ve
doygunligu, yan yana geldikleri zaman uyumu (armoni),skaflurumda ise kontrasti
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meydana getirirler. Herhangi bir ana renk ya da rark baskinfiinda olan renkli
fotograf (ister acik tonlar, isterse koyu tonlar olsufaykli renkte (kontrast) bir &
tasimasa bile son derece etkileyici olabilir. (Ceyhd998, s.62)

Fotasraflarda rengi, gercekte gorgiimizin tersine, tamamen farkli bir renkte de
kullanabiliriz. Cgu zaman renk, fofgafin grafik diizenlemesinin ana&esi olarak da
kullaniimaktadir. Sadece renk, bir cismin bi¢gimiformunu, dokusunu ve uzagini
anlatabilir. Buna gore daha canli, doygun ve partaikler daha yakin gérinmektedir.
Solgun, ucuk ya da mat renkler ise daha uzak etkisnektedir. Kuvvetli ve belirgin
renkler canlilgl, solgun ve donuk renkler ise durgugluifade eder. Bazi renk ise
karisimlari uyumu ve butlingeeyi salarken, buna karn bazi kagit ve belirgin renkler
ya da kagim renklerin uyumsuz dizenlemesi yalnizca bicimignlanmasina sebep
olur. Fotgrafin geneline hakim olan renk buttglinin icinde herhangi bir farkli renk,
kargit algilamalara neden olabilmektedir. Ayrica iztagin hemen dikkatini ¢ceken ise,
tek diize renk butungii icindeki kiicik bir parca da olsa farkli bir remgpulunmasidir.

Ayrica renk tanim modelleri de mevcuttur. Baskinigtullanilan CMYK modeli,
renkleri cyan, magenta, sari ve siyah ylzdelerin@re gtanimlar. Bilgisayar
monitorlerinde ve TV ekranlarinda kullanilan RGB deb, kirmizi, ysil ve mavi
renklerinin her biri igcin 0-255 arasinda birgge atar. Photoshop Elements veya benzer
bir gorintl yonetimi programiyla cgtnaya baglayana kadar bu renk modelleri
arasindaki farklari ve ne zaman hangisinin kulks@iini bilmenize gerek yoktur.
(Rose. 2005, s: 103)

2.5.2.3.3. Renk Olgumu

Gord(gimuz ¢c@u renk "absorpsiyon” yolu ile admustur. Absorpsiyon durumundaki
bir madde, gelensikta bazi dalga boylarini absorbe eder ve sonrasyediye sadece
gorundigu renge ait dalga boylarini yansitir. Transparamdaker yansitfi renkte
gorinmez, icinden gecirgli dalga boylar renginde gorinir. Bazi floresan dlas
aldiklan si1gin dalga boyunu destirip farkh bir dalga boyunda ve renkte yansdirl
Fosforesan boyalar ise aldiklagign depolayarak, uzun sire yansitabilirler. Bazen
isiklarin kendisi renklidir. digin kayna& kirmizi alev gibi sicak veya atdoocesinin

neon kimyasalsigl gibi sgzuk olabilir.

Sabun kopginde ve su yuzeyindeki ince filmlerde birbirine cpikin iki yansitici
yuzey vardir. Olgan renkler, iki ayri ylizeyden yansiyaimkidalgalari arasinda alan
interferans sonucu ojur. Bazi kelebek ve boceklerdeki doygun mavi vglige, CD ve
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plaklardaki renkler, difraksiyon (saciima) yoluyhusur. En dgerli yesil renk, bu yolla
olusur. Gokyuzinin mavisi ise, toz ve su parcaciklarafindan sacilan kisa dalga
boylarindan olgur. (T.C. MEGEP. 2008, s:14)

Gorme durumu, nefes alma gibi kengiiiden gerceklgen bir eylem dgldir. Her
insanin renk uyumundan anlgdifarklidir. Bu fark goérinerseylerin rengi, formu,
dokusu, golgesi, hareketi ve anlami agisindargedendirilirken belirginlair.

Gorduklerimizi analiz yoluyla dgerlendirdgimizi sdyleyebiliriz.

Renk; dinyayr ve go6ziu aydinlatagiki kaynaklarinin, cevremizdeki cisimlerde
yansiyan, gorinebilensigin dalga boylarindaki ggsimdir. insanlarin renklerin
algilanmasi, siga, sigin cisimler tarafindan yansigina ve 6znenin goz yardimiyla
beyne iletiimesi sayesinde gercelie GOz tarafindan algilanagik, retinada sinirsel
sinyallere dongturilip buradan optik sinir araglyla beyine iletilir. G6z, ¢ temel
birlestirici renk olan, kirmizi, ygl ve maviye tepki verir ve beyin, gier renkleri bu g
rengin farkli kombinasyonlari olarak algilar. Resrikh algilangi dis kosullara bali
olarak dgisir. Ayni renk guneg isiginda ve mumsiginda farkl algilanacaktir fakat
insanin gérme duyusgigin kayn&ina uyum sglayarak, bizim her iki kguldakinin de
ayni renk oldgunu algilamamizi gar. (T.C. MEGEP. 2008, s:37)

Bir rengin olgabilmesi, fotgraflanabilmesi ve gdrulebilmesi i¢in o rengin géalenen
cismi aydinlatansigin spektrumunda bulunmasarttir. Eger belli bir rengi, belli bir
Isigin spektrumunda, 6rga maviyi olusturan dalga boylari yok ise gingigl altinda

mavi gorulen bir obje, s6z konusugin altinda bakildiinda mavi gézikemez.

2.5.2.3.3.1. Elektromagnetik Spektrum

Beyaz olarak algilagimiz sik, homojen olmayan farkli dalga boylarinin kanindan
meydana gelir. Bu dalga boylarini birbirlerindenrggb olarak ayirabiliriz. Busi
gerceklgtiren cihaz bir prizma veya bir spektroskoptur. &gia olarak ortayasigin
icindeki farkli dalga boylarinin her birinin farkbir renk bandi olarak goralgu
“spektrum” denilen bir stk kusagl ortaya cikar. Gokkgagr en bilinen spektrum
ornesidir. Gokkwaginin olusumu; renkleri, giingisinlarinin, havada asili bulunan ¢ok
fazla miktardaki su damlagna carparak kirilip yayllmasindan sonucu gergekle
Klasik Newton spektrumu; Kirmizi, turuncu, sarigiyemavi, mor, eflatun olmak tzere

yedi farkl renkle tanimlar.



Sekil 21: Spektrum (Tayf): Kirmizi-Turuncu-Sari-¥YieMavi-Lacivert-Mor

Prizma

Beyaz izigm prizmadan kKmimasada_.

wallle 2dilen Sirakh Spekinm

Hidrajen spekirumu

Helyum spekirumu MLASA,
Sekil 22: Beyaz 1gin Prizmada Kirilmasi(T.C. MEGEP. 2008, s:37)

84
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Evrende birbirine kagmadan yol alan elektromagnetitnlar dalga boylari bakimindan
birbirinden farklidir. G6z icindeki @tabakasinda bulunan sinir lifleri elektromanyetik
kusak icinde 390 ile 770 milimikron uzurgundaki dalgalara duyarhdir.
Elektromanyetik kgak icinde gdziin gorebilgh, beyaz gigin kapladg alana visible
spectrum denir.

ELEKTROMAGNETIK SPECTRUM

GORUNMEYEN KUSAK GORUNMEYEN KUSAK
Cosmic Cosmic Short Long Ultra infra Radar Rd. Long
Rays Rays X Rays Violet Red Tv. Dalgalan]  Wave
ULTRA VIOLET i
VIOLET MOR BLUE GREEN YELLOW RED INFRARED
4000 A 5000 A 6000 A 7000 A
INSAN GOZU AG TABAKASI ELEKTROMANYETIK KUSAK
400 milimikron (400-700) milimikron 700 milimikron

Uzunlugundaki dalgalalara duyarhdir.

Sekil 23: Elektromagnetik SpectruniT.C. MEGEP. 2008, s:37)

Bir cismin gorular rengi, aydinlatagigin tiriine, cismin 6zefline, cismin cevresinde
bulunan cisimlerin renklerine, gbzlerimizin o arkirumuna gore dgskenlik gosterir.
Kirmizi ya da ysil bir 151k etkisinde kalan herhangi bir objenin baskin rdagnizi ya
da ysil olacaktir. Ayni obje kendi 6zel renginde ancakgsiginda goriandr. Cismin

rengi, beyazsiktan yansitgl renklere gore dgsebilir.

Bir obje gun giginda hi¢ $ik yansitmiyorsa “siyah” gorunar.gér sigin sadece bir
kismini, fakat biitiin renkleri ayni oranda yansatigsi olarak gorunur. Uzerine gin
Isigin hepsini yansitiyorsa beyaz gorunir. Bir cisminligen ve algilanan renginde
onemli etkenlerden birisi de ddierin gorls duywudur. G6érme duyusu tamamen
subjektiftir. Kisiden kisiye desisiklik gosterebilir.

2.5.2.3.4. Renk Sentezi
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2.5.2.3.4.1. Toplamsal Renk Sentezi
Uc ana renk, kirmizi, mavi, y& ayri projektor ile beyaz bir ton (zerine

.....

magenta, sari), U¢ ana rengin Ust Uste geldilgede ise beyaz goérulir. Buna toplamsal

renk kargimi denir. Asagida toplumsal renk kanmininsekli yer almaktadir.

==

Sekil 24: Toplamsal Renk Kagimi (T.C. MEGEP. 2008, s:37)

2.5.2.3.4.2. Cikarimsal Renk Sentezi
Uc yardimci renk, cyan, magenta, sari, ayri projekte beyaz bir ton uzerine

.....

ust Uste geldi bolge ise siyah goralir. Buna ¢ikarimsal renkgkar denir.

B 4
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Sekil 25: Cikarimsal Renk Cemberi (T.C. MEGEP. 2008, s:37)

2.5.2.3.4.3. Ana Renkler ve Tamamlayici Renkler
a0

2N
Sekil 26: Ana Renkler ve Tamamlayici Renkler (T.C. MEGEP.&G0g.e., s:37)

Renk ¢emberi incelenginde, Ui¢ ana (esas) renk ogdugorilmektedir. Bu renkler; sari,
kirmizi ve mavidir. Bu ana renklerin gar ikiser ayni dlgiide kagmasindan meydana

gelen renklere, ara (yardimci) rerdenir. Bu renkler ise; wd,turuncu ve mor
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renklerdir.
‘ SARI MAV
TURUNCU YESIL -
‘ SARI TURUNCU
SARI MAVi YESIL

Sekil 27: Ana ve Yardimci Renkler

Mavi ile mor rengin arasindaki yedinci renk lacityemavinin bir tonu oldgu icin
siniflandirmaya konulmamaktadir. §arla bulunan batin renkler yukarida g@iitiiz
ana renklerden dg@r. Bunlarin arasinda olmayan siyah ve beyazekilde meydana
gelir. Bir cisim gune isiginda depo olmyrenkleri, yansitmayip yutuyorsa siyatgee
tumuna yansitiyorsa beyaz olarak gorundr. (T.C. MPG2008, s:40)

% I 55 * I 195 D F I D
o I 255 [ c I [
> I 25 o I 30 - I
] — l— [T D HE . O D
- — s o — 100% 5 I
G m— 11 & I 77 T — 1
] e— c 0% c 51%
L — 7 M 100 M 1%
| — - 1003 | —
— 7 K 0% K — 100%
L E— 100 L —— 47 D L E—
oY s » I 75 Y s e I
Y e » BT 49 b BT

Sekil 28: Ton Cubgu (T.C. MEGEP. 2008, a.g.e., s:37)

Bir renge siyah ya da beyaz ilave edilirse o rergirari elde edilir. Orngn maviye
biraz siyah katilirsa mavinin daha koyu bir tonubayaz ilave edilirse mavinin daha

aclk tonunu elde ederiz. Boyle durumlarda mavi refkrak kalmg fakat tonlari
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degismis olur. Siyah ya da beyazla tonlarigdgirilen renkler, dgerlerinden kaybeder.
Derinlik vermek icin bu yola baurarak yapilan resimlerin renklilikleri daha aziiol

Bu yuzden siyah, beyaz ve bunlarin kamindan olgturulan griler, renk olarak

sayllmaz.

Sekil 29: Tonlar1 Degistiren Renkler (T.C. MEGEP. 2008, a.g.e., s:37)

Ana renkler denilen kirmizi, sari, mavi kendi amelda git olctlerde kamtirildiginda,
yardimci,ara renkler olan turuncusifeve moru elde et§imizi gordiik. Bu t¢ ana renk

bu kez, dgisik Olculerde, yine kendi aralarinda kamilirsa giing isiginda bulunan alti

rengin sayisiz dereceleri bulunur.

_ i

SARI +  COK MAVi = KOYU YESIL
SARI +  COK KIRMIZI = KOYU TURUNCU
KIRMIZI  +  COK SARI = ACIK TURUNCU
KIRMIZI  +  COK MAVi = LACIVERT

MAVi +  COK SARI = ACIK YESIL
MAVi +  COK KIRMIZI = ERGUVAN

SARI +  AZMAVi = ACIK YESIL
SARI +  AZKIRMIZI = ACIK TURUNCU

Sekil 30: Renklerin Kargimi ve Ortaya Cikargl Renkler(T.C. MEGEP. 2008,
.g.e.,s:37)
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2.5.2.3.5. Gorsel Algilama Bakimindan Renkler
Renkler ayni zamanda duygu ve heyecan uyandirivvétll, canh renkler enerji ve
zindelik, solgun renkler pasiflik ve yorgunluk, sklrenklerin donuk ve mat olmasi ise
romantik duygular uyandirir. “Kirmiz1” ve “sar1”ak ve enerjik renklerdir. “Mavi” ve

“yesil” ise durgun, dingin ve sguktur.

Gorsel algilama bakimindan renkleri dokuz guruptaayabiliriz;

1- Doygun ve kuvvetli renkler
2- Solgun renkler
3- Acik (hafif ) renkler (High Key)
- Koyu renkler
- Karsit renkler ( kontrast)
- Uyumlu renkler
- Baskin renkler
- Ayrilmis (yalniz) renkler
- Uyumsuz renkler. (Ceyhan, 1998, s.61)

Bu siralamalar yaklam ve algilayga gore bu siralamalar gigim gosterebilir. Bu
degisim, insanlarin rengi nasil gorgiine ve nasil algilagina gore belirlenir. Hatta
renkli fotografcilikta, ksinin baks acisina, nasil fofgwaf ¢ekildigine, cercevelemeye |,
arac/gerec secimi, kullanimina, laboratuvar vergetekniklerine kadar uygulanabilecek
farkl kreasyonlara gore rengin tanimi ve sinifiamdlari dgisebilir.

2.5.2.3.5.1. Fotgrafta Etki Yaratmak Icin Kullanilan Renk Vurgusu
Ayni sekilde fotgrafta rengin kullanik bicimleri de ksisel bir se¢cimdir. Kimi zaman
renk kullaniminin sinirh tutulmasi istenebilir. Ki zaman parlak renkler etkili bir
vurgulama aracli olur ve kompozisyonun belli unsumia tstine dikkati ygunlastirir.

Hatta hareketli ve gostsli bir ortam izlenimi yaratabilir.

Bir araya gelen renklerin kalastirmali gicleri ve oranlaridirisin ilging tarafi,
renklerin gucini algilamaeklimiz tamamen cevredeki ghr renklere bghdir.
Genellikle, bir renk,ger etrafi daha koyu ve kontrast bir renkle cevs#iydaha ygun;
daha soluk bir renkle cevriliyse daha zayif gozukirmu renkli fotgrafcilikta
hatirlanmasi gereken 6nemli bir etkendir. (Hedge2082, s.54)

Insan goézunin renk almaclar, ayni anda sgah iic dgisik organizma olarak
davranirlar. Her bir organizmanin mavi, syeve kirmizi renklere kar duyarlgi
farkhdir. Her bir dalga boyundakginlarin tgidiklari spektral enerjinin farkl olmasi
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nedeniyle ayngiddetle ve ayni saflikta olan gigik dalga boyundakisinlar insan gozu
tarafindan dgisik parlaklikta gorultr. (Komag, 1993, s.10)

Rengin etkili olabilmesi icin yaygin olarak kullémasi olmasi gerekmez. Kuguk bir
renk alani da etkili bir vurgu yapmak icin yetaslabilir. Boyle bir alanin etki derecesi
blylk oranda cevresindeki renklerin tonunglibalarak degiskenlik gosterir. Renkleri
en carpicl olacak gosteren fonlar, mat ve cansikleee sahip olanlardir. Bu durum,
fonun yani geri planin d@l 6zelligi olabilecesi gibi golgede kalmasindan da

kaynaklanabilmektedir.

Cektiginiz resimleri tek bir kurala goére gou ya da yank olarak dgerlendirmek im-
kansizdir. Sonugta fogoafta yakalamak isteginiz ifadenin bir parcasi olarak bazen
parlak gineg 1s1gini ve yuksek kontrasti, bazen de golgelstar ve daha yumuak
renk etkilerini tercih edebilirsiniz. Sinirli birenk dizisiyle fotg@raf ¢ekmek igin
destekleyici fla bagarih bir bicimde kullanilabilir. Gémme fia olan kompakt
makinelerde, 6zel fidari olan SLR'ler gibi, genellikle gou pozlandirmay! otomatik
olarak ayarlar ve buylk bir kullanim kolgglisgslar. ((Hedgecoe, 2002, s.58)

2.5.2.3.5.1.1. Sinirli Renk Kullanimi
Parlak olan hegeyin giizel olmasi gerekmez. Bu, renkli fgrtaf cekerken hatirlanmaya
deger, 6nemli bir noktadir. Belirli kaullarda, soluk ve uyumlu renklerden gdun sinirli
bir renk paleti, yapisal olarak kot planlagmgdz kamstirici renk tonlarindan cok

daha duygulandirici ve ¢ekici olacaktir.

Guneg ufuk cizgisine yakinken yani; dilk yogunluktaki bir gikta, ya da puslu, sisli
veya y@&murlu havalarda, yani; yayilmbir isikta, renklerin doygunkgu belirgin dl¢ide
azalir. Boyle durumlarda meydana gelen ve ysakurenklerden okan sinirli renk

dizisi, buyudk bir uyumluluk gosterir.

Yeryuzu tonlari (sarimsi kahverengi, kahverengenkrbeyazi, sarilar ve gifler) orta
derecede sinirli bir palete érnektir. Pembe, mawsilin sadece pastel tonlarinagha
kalmak da size farkli ve sinirh bir palet g&yacaktir. Renklerin gucli duygusal
cekiciligi ve etkisi vardir. Fotgrafinizi belirli bir renk veya ton ar@lyla sinirlamak,
kesinlikle "dikkat cekici" olmasini gtayacaktir. Boylece ilegimi daha gugli hale
getirebilir. (Rose. 2005, s: 103)

Dramatik efektler kullanmak istenirse, renk paletisinirlandiriimalidir.
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Amacin giysileri guzel gostermek olglu moda fotgrafcihginda, renkleri ve kunya
vurgulayacak arka planlar uygulanmalidigeE elbise kirmiziysa, siyah beyaz veya orta
derecede gri bir arka plan, kirmizi ciceklerle dbiubahceye gére daha iyi olacaktir.
Diger yandan, amaciniz bir portre veya iginde biryen aldg! bir manzaraysa, kirmizi
elbise ve kirmizi gicekler birlikte oldukca iyi direcektir. (Rose. 2005, a.g.e., s: 103)

Aksesuar cekimlerinde; Urtnleri daha belirgin kalacarka planlarin bulunmasi daha
kolaydir. Notr olmalarina gerek yoktur. Siyah dayakkabi, kirmizi bir zemin Gzerinde

veya gumg metalik bir panelde veya bir parca beyaz stratdiakmak uygun olacaktir.

Saf renkler “kagik renklere gére daha farkli anlamlar ifade edearc@k orada var olani

cekiyorsaniz, renk kullanimi konusunda yapilabitefezla birsey yoktur.

Diger yandan, ger bir portre olgturuyorsaniz ve 6zneyi "daha onemli" yapmak
istiyorsaniz, ona saf kirmizi veya mavi kravat giyd Bir kadin yonetici, parlak renkli
bir takim veya parlak bir bluz veya boyun atkisigid lacivert veya siyah bir takim
giyebilir. Bir kisinin "daha yumgak" tarafini vurgulamak icin daha yugak renkler
kullanin.

Tek renkli (monochrome), en sinirli palettir. Fgrtafi siyah beyaza veya gri tonlarina
veya alboyasl, zeytin ygli, mavi veya sepya tonlarina indirggtiizde, 6znenin
dogasi hakkinda oldukg¢a gugclia bir ifadede bulunursurderakteristiklerinden rengi
cikararak, izleyici 6zneyi farkli bigekilde, belki saf birsekil veya doku, belki de
boslukta sekillerden meydana gelen bir dizenleme gibi gormegdarsiniz. (Rose.
2005, a.g.e., s: 103)

2.5.2.3.5.1.2. Yayilngt Renk

Foto 30: Yayillmis Renk
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Renk yayllmasi en cokigin niteligiyle ilgilidir. Temel olarak, yayilmy renkte, guclu
ve canli tonlarin dolu ve doygun genlugu yoktur. Bu y@unluk eksiklginin
sebeplerinden biri, yanur, sis ya da hava kirlgi olan bir ortamda, havadaki
taneciklerin $1g1 dagitmasi ve renklerin kagup birlesmesidir.

Bir nesnenin yuzey ozellikleri de renk yaylimasywa acabilir. Orngin, kaba ya da
paruzli bir yuzey, Uzerine géin si1g1 dasitir ve kendi renginin etkisini zayiflatir. Buna
karsin, parlak bir yluzey asil rengini hi¢ etkilemedgugnyansitir. Renklerin keskirgini

ya da yayllmasini etkileyen bir gk@ etken de netlemedir. Bunu kontrol etmek icin
yakininizdaki renkli bir alana bakin. Sonra, aylana netleme yapmadan SLR'nizin
vizoriinden bakin. Renklerin yayifgni ve etraftaki bgka renklerle kastigini
goreceksiniz. (Hedgecoe, 2002, a.g.e., s.60)

Farkli netlemenin renk Uzerindeki etkilerini 6ncedgdrmek icin netlik-derinlik 6n
inceleme d@mesi olan bir SLR makine kullanmak yararli olacakDtomatik makine
kullaniyorsaniz, karlastirmali bir c¢ift resim c¢ekmek icin, diyafram onddii

programinin secilmesi gereklidir.gér boyle bir olanak yoksa, makinenizi, istadiz

diyaframi segmeye zorlayan bir enstantane teragbiécsiniz.

2.5.2.3.5.1.3. Renk Uyumu
Renkli bir fotggrafta ayni renklilikte (Chroma) ayni ve buyuklikke karsit renk yan
yana geldiinde, bicimde hg olmayan bir atmosfer ofur; ¢cinki her ikisi de surekli
olarak bir gucla bir etki catmasi icindedir. Bu yizden bunlardan birisinin passf

digerinin aktif durumda olmali ve iki kaiti bir araci ile bglanmalidir.

Renklerin birbirleriyle ilgkilerindeki bu nitelikler farkli denge sorunlarirdplayisiyla
renk uyumu kurallarini okurur. Genelde ¢ renk kullanifinda, birincisi renklilik
bakimindan cok guclu, ikincisi hafiflemive son olarak Uclncisi ise ancak fark

edilebilecek derecede olmaktadir. Boylece guc hyesi gerceklemis olur.

Birincisi, yani renklilik yoninden en gucli olan k¢cdicuk, ikincisi orta, renklilik
yoniinden c¢ok hafif olan ise ¢ok buyuk olarak uyguataktadir. Béylece denge, biyuk
parcalardaki zayif renklerin kiicik parcalarinda&nklilik yoninden gucli renkleri
tartiya almasiyla gganms olmaktadir. Oyleyse renkli uygulamalarda, bir resikyiik
bir alani kaplama durumundadir. Oteki renkler lldbinin ve bu birinci rengin dgerini
artirmak suretiyle aralarindaghi kuracaklardir. (T.C. MEGEP. 2008, s:54)

Buyuk alan kaplayan bir renk, renklilik yonindenekit kiicik alani kaplayan
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renklerden daha zayif olmalidir. Bir rengin renklgiciind arttirmak icin, icine az veya

cok baka bir renk kagtiriimahdir.

Ornezin mavi ile kirmizi kagtirildiginda mor renk elde edilir. Bu durum morun
renklilik guci, yabanci renk katirlmams mordan daha zayiftir. Aygekilde bu kural
Oteki renkler icin de gecerlidir. Elde edilen dengmk az bgka bir renk daha
karstirildiginda, renklilik giicti cok azalmbir renk elde edilir. Béyle bir renk ne kadar

blyuk olursa olsun, katkisiz, son derece kucukdnnt renkle dengelenir.

Renkte bu U¢ glc hiyerasinden yola ¢ikilarak gganan denge, renk uyumunun temel
kosuludur. ikinci kosul, rengin sg@uk-sicak dgerlerinden kaynaklanir. Sicak-gatk

ili skilerini gerceklgtirirken tutulan yolda belirgin bir kilik saglanmasi gerekir. Genel
olarak U¢ temel yontem izlenmektedir: Bunlara kasttrarmoni, ton tzerine ton armoni
ve nidansl armoni de denir. (T.C. MEGEP. 2008 a,.§:55)

2.5.2.3.5.1.4. Renk Sabitesi
Renk algimiz surekli dgsir. Rengi algilar ve ¢evre kallarina uygun bigekilde, renk
ve ik degisimlerine adapte oluruz. Orpim karanlga adaptasyon; aydinlik bir odadan

karanlik bir odaya girildiinde, gozlerin karanga yava yava alismasi olayidir.

Isiga adaptasyon; karapl adaptasyonun tam tersidir. Karanlik bir ortamdgdinlik
bir ortama gecildiinde gerceklgen olay gi1ga adaptasyondur.

Kromatik adaptasyon; gozlik tagimizda, ilk 6énce hegey merceklerin rengindeymi
gibi goziikse de bir siire sonra rengin farkina vanmaeklinde 6rneklenebilirinsan
gozu belli bir renge aftiginda, ufak ygunluk farklari bile olsasigin algilangini
degistirmez. Bu durumsigin sabitlgi 6zelligidir. Aydinlatma dgisse de renk yine ayni

sekilde algilanir.

2.5.2.3.5.1.5. Uyumlu Renkler

Armoni; birlik ve uyum demektir. Renk armonisi glurmak, sadece bir resmi belli bir
renk eiliminde boyamak anlamina gelmektedir. Buyuk ustalgaptiklari resimlerin
cogunda renk gilimi acikga goralur. Rubens; ¢ok sarilar, altimkieri ve kirmizilarla
resim yapmytir; Velazquez; kahverengileri, grileri ve notr kéari ile taninir.



95

Empresyonistlerin pek cok renlgiemi vardir. Ama resimlerin bir ¢cgunda 6zellikle
peyzajlarinda (manzara resimlerinde) mavi en dmdaaolan hakim renktir. Bu renk
egilimleri ve bazi renklerin hakim olw rastlantisal dgldir; bunlar resimde kullanilan
ve birbiri ile uyum sglamis renklerin ya da bir ger deysle armonik renkler
olusturdusu renk dizileri yoluyla ortaya cikar. Bunun neddmi renklerin arasindaki
ornezin kirmizi ve sari, y@l ve mavi ya da kahverengi ve gri arasindaki yakim.
(T.C. MEGEP. 2008, a.g.e., s:59)

Yakin renklerin uyumu; renk cemberindeki iki ya tda komsu rengin kagimindan
kurulan uyuma denir. Kirmizi ve mavi kamlari olan mor gibi yan yana gén Ug¢

renkle kurulan uyum yakin renklerin uyumuna o6rnekti

Zit renkler uyumu; sicak-gok renklerle veya zit renklerle kurulan armonidiit
renkler uyumunda genellikle bir renk grubu ile r@sngogu boyanir ve kar renk
grubuyla uyum sganir.

Sicak Renkler:

Sicak renkler; kirmizi, turuncu, saridir. Kirmizigin sicaklgini, turuncuda guine
Isiginin etkisini, sarida dasik ve aydinlgl duyariz. Bu renklerin havadaki tigimi
kuvvetli oldysu icin, diger renklere gore g6zl daha 6nce etkiler. Cocukil amlays!
basladigl zaman, kirmiziya dgu atiimasi, ilkel topluluklarin en ¢ok dnem vegidi
renklerin sicak renkler oju bundandir. Varliklaringik alan kisimlarinda daha c¢ok
sicak renkler egemendir. Bu renklerin ruhsal etkisie, canllik harekettir. (T.C.
MEGEP. 2008, a.g.e., s:61)

Turuncu

Sekil 31: Renklerin Tamamlama Oranlari

Sasuk Renkler:
Sasuk renkler; mavi, ygl, ve mordur. G6zu ikinci derece etkilerler. Sigakklere gére
titresimi az olan renklerdir. Bu renkler golgeli kisindar daha ¢ok yer alir. Ruhsal
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etkisi rahathk, durgunluk ve hizindur.

Yuksek Doygunlukta Renkler:
Doygunluk, rengin sigl yeterince yansitmasi ve parl@la ilgilidir. YUksek
doygunluktaki renkler, parlak renklerdir. Parlakldzaldikca renk kendi renginden

uzaklgir.

Soluk Renkler ve Pastel Tonlar:
Soluk Renkler : Fildisi, uguk pembe, uguk sari gibi. %60-75 oraninda beyavcuttur.
Yumusak bir etki yaratir. Ozellikle ic mekanlarda kulian

Pastel Renkler: Soluklatiriimis veya beyazla yumgatilarak rengi acilngirenklerdir.
Rengin saf olarak kullanilmasi daha gercekg¢i binadfer yaratmasina kan, pastel

renklerin kullanilmasi romantik bir atmosfer yarati

Monokrom Renkler: Monokrom, “tek renkle resim yapma” anlamina darged tek
rengin farkli tonlari icin kullanilan bir terimdiArka plan resimde kontrast yaratmada
en onemli faktor oldgundan, bu tarz resimlerde arka plan ¢ok 6nemlidiamatik bir
atmosfer yaratir. Monokrom; siyah ve beyaz icindulan bir terimdir.

Siyah-Beyaz: Cisim Uzerine gelensigin bilesenleri arasinda bir farklilik yaratmadan
hepsini birden ayni oranda gecirme, yutma veya iyaasotzellgi gosteriyorsasigin
karakteri dgismez. Bu cisimleringiga tepkileri notr olarak kabul edilir.

Bu cisimler g1gin bilesenleri arasindaki dengeyi bozmadan ayni orandaitgaak

siddetini degistirerek veya tamamini yutaraggin toplamsiddetine etki eder. Tepkileri
notr olan cisimler gt enerjili 1sikla aydinlatildiklarinda, kendi yansitma veya gee

oranlarina bgh olarak gigin siddeti desisir ve aagidaki belirtildigi gibi goruntrler

veya gIgl gecirir, yansitir.

Uzerine digen sigin tam dalga boylarini yansitan cisim beyaz, tirgaldoylarini
yutan ve yansitmayan cisim siyahtir. Beyaz ve srgaik deildir.
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2.5.2.4. PERSPEKIF

Foto 31:Perspektif

Fotagrafcilikta ve genellikle optik biliminde kullanildiperspektif” s6zcgu Latince’de
"arasindan" anlaminda “per” oOn eki'yle, “bakmak” laanina gelen “spectare”
sOzcigunden touretilmy Fransizca “perspective” teriminden gelir. Perspekknik bir
kavram olarak “l¢unci boyut olan derflgdrintiye, bu goruntiudeki belli bélimlerin
blylk ya da kiucuk gosteriimesiyle katan, iki boyubtir anlatim bicimidir" diye
tanimlanir. Orngin, iki yanina gaclar dizilmi bir yolun resmini gizerken, gercekte
agaclar ayni boyda oldiu halde, yakindakigaci buyik, daha uzaktakini daha kiguk
cizersek (ki gbz de goruntuyu boyle gordr) iki byuesmimize derinlik kazandirg
dcunci boyut katmgioluruz. (Arsan, 1988, s.21)

Cisimlerin gercek boyutlarinin belirleyen oranlasadece sonsuzdan goérebilir ve
izleyebiliriz. Ancak bizler dgadaki cisimlere strekli sinirli bir uzaklktan badktayiz.
Cisimle aramizdaki bu uzaklk azaldikca bize goakiy olan cisimler buydr. Buna
karsin cisimle aramizdaki uzaklk galdikgca bize uzak olan cisimler kaculur. Bu
sekilde cisimlerin gercek boyutlar arasindaki ofarki baks uzaklgimiza bglh goére
bozulmaktadir. Cisimlere belli bir uzakhktan ba&ktizda gorilensey, o uzakigin
gorsel gercgekdidir. Bu durum “perspektif” olarak nitelendirilirTeknik bir kavram
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olarak perspektif, boyutlari belli olan cisimlerioelli bir baks noktasina bz olarak
goruntusu, tam bir kesinlik icerisinde cizilmekteatta hesaplanabilmektedir.
Perspektifin tim iki boyutlu diizenlemelere aldahiciticiinct boyut etkisi kazandigdi
gercektir ve bunu durumu fatmafta gérmek mumkiandir. Ancak f@@fta perspektifin
asil 6nemli kullanimi daha farkhdir ger ki desisik uzakliklar cisimler arasinda gigik
oranlar verebilmekte ise, o halde fgtafimiz igin tasarlagamiz oran nasilsa onu
verecek balgl mesafesi ayarlanmali ve istenen etki fotda perspektif aracgiyla
verilmelidir. Bu noktada ilk olarak konunun, bulwgad cevreden hangi cerceve ile
kesilip alinacgina karar vermelidir. Bu karar kullanilacak objéktiodak uzakigini

yani agisini belirler.

2.5.2.4.1 Fot@rafta Hava Perspektifi

Geometrik perspektif ginda bir ikinci perspektif, yani derinlik etkisitraosfer yardimi
ile olusur. Bir cisimle aramizdaki hava kitlesi ne kadaylkse goriuntli o kadar soluk,
ne kadar az ise, goruntl o kadar keskin goruniyldge, geometrik perspektifin 6nemli
etkisi duyulmayan uzak cisimlerden en uzakta olaolklyu, en éndekinin koyuku
ve keskinlgi goriintiiye oldukca giiclii bir derinlik etkisi kat&dzellikle teleobjektifle
yapilan cekimlerde gorulen bu tlr perspektifte, deha etkisi pek yoktur. Sanki
karsimizda kartondan kesilip @ik uzaklklara konmg planlar vardir. Sisli havada
yapilan ¢ekimlerde de bu tir hava perspektifi ofgdgukelirgindir. (Sokol, 2004, s.73)

Fotasrafta derinlik duygusunu veren yani ¢ boyutludiirsel izlenimi veren, kdemel
unsurdan s6z edebiliriz. Bu temel unsurlar; havapektifi, d@rusal perspektif, azalan

gorsel olgek, farkli netleme ve birbiri Gsttine irfermladir.

Hava perspektifinden yararlanirken renk ve tonlazakigtikca hafifledgi ve maviye
yoneldigi gercegtinden yola cikacaksiniz. Birbiri Ustine binen faaml kullanarak
derinlik izlenimi verecekseniz, nesnelerin birbden farkli uzaklikta olmasina dikkat
etmelisiniz.Nesnelerin uzaklakca daha kicglk gorinmesi de azalan goérsel olcek
unsurunu ortaya ¢ikaracaktir.gfrasal perspektif, paralel ol@unu bildiginiz cizgilerin
(demiryollari gibi) ufka dgru uzaklatikca birbirine yaklair hatta, birlgir gibi
gorunmesiyle cok acik olarak belirgindir. Farkl tleenede, farkhh uzakliklardaki
nesnelerin birine netleme yapipgdilerinin net gérinmemesi @anir. Arkaya dgru
gittikce acilan tonlar, bize her tepenin bir onoeldn cok daha uzakta ofglinu
anlatmaktadir. (Hedgecoe, 2002, s.72)
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2.5.2.4.2. Fotgrafta Perspektif Kullanimi

ﬂ‘rE‘i
Sekil 32: Degisik Objektiflerle Perspektifin D&smesi

Tek baina iki boyutlu anlatimda sinirli bir teknik olamtdgrafcilikta, perspektif
kullanmanin yani iki boyutlu resme derinlik vermertemel araci, uygun bir objektif

secmektir.

Herhangi bir dizenlemede ayni cerceve icine gigdaryve uzak konularin boyutlarinin
orani ve cgergeve icinde kapladiklar yer Bakuzaklgina gore istge bal olarak
degisebilmektedir. Tasarlanan anlatima en uygun lekid, istygun baks uzaklginin
bulunmasina Q#idir. Uygun baky uzaklginin bulunmasindan sonra segilen gergeve
hangi objektifin kullanilaca&ni gdsterir. Yukarida s6zU edilen perspektif kuraptik
sistemi d@rusal olarak duzeltiingitim gens ac¢i objektifler icin de gecerlidir. Kuresel
izdUsiim veren balikgéziu ve yari balikgdzu objektiflerderum deisiktir. Bunlar
merkezden gecen iki koordinat eksenjinia buttin dgrulari yay bigciminde verirler ve
bu eirilik merkezden cevreye @ou artar. (Sokol, 2004,s.74)

Geng acil bir objektifle cakirken, netlik derinigi genk olacai icin, farkli netlemeler
elde etmeniz zor olabilir. Genacili objektifle farkli netleme elde etmek icirgkyndaki
nesnenin objektife ¢cok yakin vegérlerinden iyice ayrilngi olmasini sglamalisiniz.
(Hedgecoe, 2002, s.73)
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Pratikte "gend ac1" ve "teleobjektif” perspektifi olarak kullaan bu iki farkli sonucu

ayni konunun uzak ve yakin perspektifi olarak ifatteek daha dgu olacaktir.

Sonug olarak objektiflerin odak uzakliblyldikce, arka planda kalan gorintileri 6n
plana yaklamis olarak goririz ve sanki faioaf da bir sikgiklik olusur. Buna kagin
odak uzaklgl kuculdukce, arka planda kalan gorunti 6n plandékiintiiden uzakiar.

Boyle goruntiler ise derinlik ve geifik hissi uyandirir.

Bir ka¢ drnekle konuyu 6zetlemek gerekirsek;
35mm’'lik bir makina kullanmgsak, 50mm’'lik objektifle cekilen fofmaf, gdzin
gordigiine en yakin goruntayd verir. Cunkid 50mm’lik objékt goris acisi 46

derecedir.

28mm’lik genk acili bir objektif kullanmgsak, hem cisim daha uzaktan cekingibi
kicuk gorandr, hem de arka planin daha blyuk Hiarbd gortintiye girer. Cinku 28
mm’lik objektifin goérls acisi 75 derecedir. Bu yuzden fgtafta daha cok derinlik
duygusu vardir.

Objektif ¢asitleri genelde gorgiacilarina gore gélere ayrilir. Bunlar; balik gozu, geni
acili, normal agilh, dar acili ve zoom objektifleimak Uzere 5 ana grupta

toplanmaktadir.

630 #62 189

35 mm Odak Uzunkgu 50 mm Odak Uzunfu 135 mm Odak Uzunfiu
(Geng Aclili Objektif) (Normal Acili Objektif) (Dar Acil Objektif)
Sekil 33: Objektif Cesitleri
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Foto 32: Farkh Perspektif Uygulamalari

2.5.2.5. TON

Ton denince aklimiza, genellikle tam siyah ve taeydz arasinda yer alan farkli
degerlerdeki gri renk dizileri gelir. Ton kavrami hemyah-beyaz hem de renkli
fotograflarda icin gecerli bir kavramdir. Ozellikle f@afta renk tonlari ¢ok etkili bir

sekilde kullanilabilmektedir.

Ton segilerek kullanilganda fot@raflardaki dokunun, izleyiciye, fofipafi ¢ekilen
nesnenin elle tutuldiunda vereca@ his konusunda bir fikir vermesi gibi, yaratmak

istediginiz form, duyguya da atmosferini @il bir sekilde yansitir.

Ornezin koyu tonlarin hakim oldgu fotograflar, daha cok kasvetli, tehlikeli, kapall ve
‘glzel duygular uyandirmayan” f@aflar olarak algilanirlar. Bu fofwaflara “az gikli”
gorantiler denir. Buna kan acik tonlarla oralt “coksikh” fotograflar daha canli,
ferah, acik ve rahat bir his uyandirirlar. Bu tespi dgerlendirme stidyo gekimlerinde

oldugu kadar, dy mekan ¢ekimleri icin de gecerlidir.

Bu sekilde dgerlendirildiginde ton, fotgraf makinesini kullanarak yorumlanmalidir.

Bu yorumlama yapilirken, konu yizeyinin nifgliaydinlatma, pozlandirma ve filmin
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kontrast kaydetme yetegiegibi unsurlar one ¢ikmaktadir. Siyah-beyaz fotdta asil
Is; ton kontrastlarinin diizenlenmesi yani buttn renkl grinin tonlarina indirgenmesi
olacaktir. Bu gamada ton kontrastlari, filtre kullanarak gdgirilebilir. Ton
kontrastlarinin d&@simi sayesinde kontrast etkisi guclendirilip azabilir ve hatta ¢ok
1sikll ya da azgikl goruntuler elde edilebilir.

Foto 32: Ton

2.5.2.5.1. Ton Uyumu

Foto 33: Ton Uyumu
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Nasil bizler bir su birikintisinden gecgebilmek icibir tastan dgerine atlhyorsak,
gOzumuz de bir goruntuyu izlerken birbirine yakin ton deserinden dgerine atlama
egilimi gosterir. Ayni sekilde fot@rafta da farkh bolumleri birbirine amak icin

tonlardan faydalaniriz.

Ornezin fotografta birbirine yakin ton derleri kullanilarak uyum elde edilebilir. Ctnki
birbirine yakin ton dgerleri olan, koyu gri ve siyah arasinda ya da bkyagik griler

arasinda bir uyum s6z konusudur. (Sokol, 2004 )s.66

Renkli bir goruntl elde etmek igin gahlken cercevedeki renkleri de dikkate almak ve
bu renklerin ana konuya yodnlenmesi gereken dikkiafitmadgindan emin olmak
onemlidir. Buna kagin siyah-beyaz cekimlerde ise gozden kaciriimargaseken tek
sey, cercevenin ton derlerinin ana konuyla kamamasi igin yeterli oranda farkli

olmasina dikkat etmektir.

2.5.2.5.2. Ton Dizisi

Foto 35: Ton Dizisi

Siyah-beyaz fotgrafcilikta ton dizisi terimi, tam beyaz ile tam a&hyarasinda yer alan
cesitli gri tonlar ifade eder. Blylk fofgaf malzemesi saticilarinin @anda batin
tonlari gosteren basil bir gri skala bulunur. Bgegin gosterdgi her bir ton, siyahtan
beyaza dgru giden bir pozlandirmada her bir dgmaa kasiliktir. Bir ton deserini
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kavrama sadeceik siddetiyle deil, ayni zamandagigin yoni ve aydinlatil, nesnenin
yuzeysel 0Ozellikleriyle yani, yuzeyinsigl ne kadar emdi ya da yansitgiyla
belirlenmektedir. dikl ve golgeli alanlara gore kariyla sik 6lcimi yapmak icin
makinenizin nasil bir dlgim sitemi kullargani bilmek zorundasiniz -merkezidikli
Olcim- nokta dl¢cim-ortalama 6l¢ciim vb. Bunu anlangak kullanma talimatina bakin.
(Hedgecoe, 2002, a.g.e., S.66)

2.5.2.5.2.1. Acik Tonlarin Kullanimi
Siyah-beyaz fotgrafta, renkli fot@raftaki rengin ve renk ygunlugunun yaratgl etki
gibi, tonlar da fotgraftaki ortami ve duyguyu belirlemede 6nemli bikestdir.
Genellikle renk tonu dizisini orta-gri ve daha atpklarla sinirlandirip ferahlik, agiklik,
ictenlik ve parlaklik duygusunu yaratmak olanaklidi

—_—

IR

Foto 36: Agik Tonlarin Kullanimi

2.5.2.5.2.2. Koyu Tonlarin Kullanimi
Orta gri tondan bgayip siyahlara dgru uzanan bir ton dizisi kullanarak, izleyicide
belirgin bir duygu yaratmak mumkundur. Bekilde sinirli bir ton dizisi kullanarak

fotografiniza urkuttcu bir cazibe, sikinti, gizem vei gibygular kazandirabilirsiniz.

Bu noktada, bir fotgraf icin tek bir “d@ru” pozlandirma olmagh acikca
anlagilmaktadir. Bir goruntli, ancak fatmafcinin o nesneyi yorumlayibicimiyle
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uyusmadgi takdirde, ¢cok aydinlik ya da ¢ok karanliktir. (ldecoe, 2002, a.g.e., s.70)

Z
.r#.l.
Z
[
-
Z
zZ
z
[
|~
z
=
-
-

Foto 37: Koyu Tonlarin Kullanimi

2.5.2.6. KONTRAST

Foto 38: Kontrast
Kontrast, etkisinin kaflayan, birbirini ¢elen, ya da busbutin belirgitien kagit
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Ogeler arasindaki gkidir ve bir tir 6lgek abartisi aracidir.

Fotasrafcilikta kontrast ise bir gérunttdeki en parlaigdinlik ve en karanlk noktalarin
gerektirdikleri pozlandirma arasindaki farktir. Heki noktadaki detaylari da
kaydedilebilmesi igin, aradaki pozlandirma farkigowk fazla olmamasi fogpafcilikta

onemli bir husustur.

Cok sikli kontrast ve azsikh kontrast olmak Uzere, iki g kontrast vardir. Her iki
kontrast turd de kendi “6zel atmosferlerini” meydagetirirler. Cok gikl kontrastta,
kullanilan siklandirma sonucu acik tonlar daha fazladir. Kolanlar ise gergevenin
sadece ¢ok az bir bolumuni kaplar. Bu durum gt ifotograflarin insanlarda acikhk
ve hafiflik duygularini uyandird@i icin belli tarz fotgraflar icin mukemmel bir

secimdir.

Konunun Ustine dén kiga gore renk parlaldinin veya ygunlunun derecesi
degiskenlik gosterir. Kontrast renkli iki nesneyi yanngakoyup, parlak bir guge
Isiginda, bir de kapal ve bulutlu havada fgtflarini ¢gekecek olursak, renk
yogunlugunun kontrast renkler Gzerindeki etkisini rahatgalgmleyebiliriz.

Kontrat kullanirken tek renkli gorintinin ruh vemasferini, siyahla beyaz renk
arasindaki gri tonlardan alan ton dereceleriyle oynanarak glurabiliriz. Bunun
kullanabilecek, farkli kontrast dereceleri verebitok ¢aitli baski kagidi da mevcuttur.
Ayrica, kait belli bolumlerini farkh oranda pozlandirarakrgattintizin isteginiz bo-

[Gmlerini aydinlatip karartmak mumkunddr.

Fotasrafcilikta sik kurallardan biri, resim cekerken rdai ginei arkaniza alma
zorunlulggudur. Oysa, siluet ¢cekimi icin bunun tam tersinpiyali ve konunuzusik
kaynalyla makinenizin arasina yegtemelisiniz. Dgru etkiyi elde etmek icin,sik
Olcimun g1gin en parlak oldgu noktaya gore yapin. Boyle bir durumadgak ikaynai
onunde duran figurin makineye bakan ylzi az poezédnae sadece dhatlar belirgin
olan bir bicime indirgenecektir. Bu teknik sdmekanlarda oldgu kadar kapal i¢
mekanlarda da etkilidir. Spafigl ya da evde kullangimiz tungsten ampullerigigl da
bir siluet elde etmek i¢in gerekli kontrastgkeyabilir. (Hedgecoe, 2002, a.g.e., s.44)
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2.5.2.6.1. Cgtli Uygulamalarda Kontrast Kullanimi
Buyuklikte Kontrast:
Bir cismin buydkligunia vurgulayan, kicguk cisim ile, bu buyuk cisim sanalaki
ili skidir. Ornezin, ¢ok uzun bir bina, kendisine benzer uzunckédir binanin yaninda
gercek Olcusunu gosterirken, bigaein yaninda goruntuleriginde gercek 6lgisiinden

daha uzunmygibi algilanir. Bu durumda binanin 6lgist abartgloiur.

Foto 39: Buyuklikte Kontrast

Harekette Kontrast:

Harekette kontrast birbirini kgitayan veya celen hareketler ya daddtular arasindaki
ili skidir. Birbirini dik kesen d@rultular, hareketlerdeki ve @aultulardaki kontrastin en
Ust dizeyde oldtu dagrultulardir. Birbirine d@ru gelen iki arabanin gérinttsindeki
dogrusal uyuma karmn hareketin yonu bakimindan kontrast stlumasi harekette

kontrasta ornektir.

Foto 40: Harekette Kontrast
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Bicimde Kontrast:

Zit karakterlerdeki bigimlerin igkisi bicimde kontrati olgturur. Ornggin yuvarlak bir
bicim ile k&seli bir bicim arasindaki ifki bicimde kontrasti niteler. Bicimsel kontrasttan
da dereceli olarak s6z etmek mumkundur. Gesilomi yay ile ok arasindaki gki ya da

minarenin kilahi ile caminin kubbesi arasindakkilbigcimsel kontrata drnektir.

Foto 41: Bicimde Kontrast

Renkte Kontrast:

Kirmizi ve "mavi-ygil" ya da sari ve mavi gibi kontrast renkler, regdckinda merkeze
gore kagit uclarda bulunan ve birbirini notralize eden rien#tir. Deserleri birbirine gok
yakin tonlardan okan bir gorinti d¢iindigiimuzde; 6rngin, kapali bir havada uzakca
bir sandalda balik tutan bir grup insanisilielim. Balikcilarin Ustlerindeki sari
musamba y&murluklar, hicbir ton dgeri belirginligi s6z konusu dglken, balikcilari
birden bire daha belirgin hale getirir. Oysa san teeri ¢evreye gt gibidir. Clnki
gunluk hayatta sari ve kirmizi renkleri mavi ya ydgilden daha net ve daha cabuk
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algilariz.

Renk kontrastindan da ton kontrasti gibi dereckrak s6z etmek mimkundur. Bu
noktada uc¢ dgerleri veya ara dgerlerden hangisinin tercih edilegesanatcinin kisel

zevkine ve bgenisine kallr.

Foto 42: Renkte Kontrast

2.5.2.6.2. Kontrastta Ton Dgerleri:
Kontrastta ton dgeri dedgimizde hi¢suphesiz siyahla beyazinskisi akla gelir. Ancak
bu iliski kontrastin en@ri ucudur. Genellikle @r1 abartilar ve u¢ dgrler ise ¢cok nadir
kullanilir. Orta gri tonla siyah arasinda veya lmgabrta koyulukta bir gri ton arasinda
dereceli bir kontrast vardir. Ton kontrasti biritgghlestirme araci olarak kullanilir.
Kontrastta ton dgerleri bir dizenlemeyi aritmak veya bir ylzeyin dofiakimindan
zenginlgini belirginlestirmek icin kullanilan yoéntemlerdendir. Bir kusirisunin
fotografini cekerken koyu renk fon kullanimi gkari daha belirgin bir bicimde

algilamamizi slayaca&indan kontratta ton kullanimi hakkinda érnekstlwabilir.

Siyahla beyazin sa1 kontrastina bgvurmak, sadece siluetlerin ve bir takim

soyutlamalarin kullanilagadurumlarda gerekebilir.
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Foto 43: Kontrastta Ton Dgerleri

Kontrastta Ton Arali ginin Genisletiimesi:

Hem dia filmi hem de sayisal sistemlerirggdkontrasta bzl ton aralgi - insan gozu on
stop geniliginde bir ton arafiini algilayabilirken, fotografik strecte bu arabks ila
alti stop geniigindedir. Fakat bu agisindan sorursa@gi icin, fotografcilar kontrastin
kontrol edilmesi konusunda sikinti cekerler. S6ézndsu goérintl kayit araclari
golgelerdeki ya da goruntinugia derecede aydinlangialanlardaki ayrintilari tespit
edebildgi halde, her iki alandaki ayrintilari ayni anda tagpmazlar. Gin batimina
karsi fotograf cekmek bu hataya tipik 6rnek elurur. Gecen vyillar boyunca
fotografcilar bu soruna dengeli bir ¢6zim bulabilmek nicibircok yontem
gelistirmislerdir, gecsli n6tr yogunluk filtreleri birkag stop 6lgustindekiia kontrasti
giderebilmektedir. Genellikle bu filtreler dortgeekilli olup, bir yarisi renksiz iken
diger yarisi gitgide artan bir ganlukta gri renge boyangtir. Yuvarlak modellerinde
renk deisim cizgisi ufkun gizel gorindiii en son yer olan tam orta hattan gecer. Bu
filtreler goruntiye renk katmazlar. F@mafci objektifin dntndeki filtreyi kaydirarak
renk deisim cizgisi ufuk hattiyla cakacak sekilde ayarlar.inisli cikisli nesnelerin
olusturdusu dalgali bir ufuk hatti filtreyi olumsuz etkileyektir. Clnkt parlak alana
dogru uzanan koyu kisimlar daha da koygtilaimis olacaktir. (Martin, 2007, s.156-157)

Geleneksel karanlik oda uygulamalari farkleimlerle kontrast dizeyinde gleiklik
yapma imkani verirler. Baski surecinde pozlandigneesi flashingsiemi uygulamasi
asirt kontrasti azaltir. Kontrast maskesi diye deaadirilan ve asil goruntu Utzerine
yerlestirilen siyah beyaz negatif, parlak alanlarn solgsiracaktir. Pozlandirma
sirasinda sigl engelleyerek baskinin pozlandirmasini ellgidemek koyu alanlari
belirginlestirirken, airi aydinlik kisimlarin parlakhini da azaltacaktir. Sayisal bir
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karanlik odada, hem desloe dar mekanlara sgmadan ve kimyasal madde kokulari
tenefus etmeden bu tekniklerin etkiimhii kat be kat artirabiliriz. (Martin, 2007, a.g.e.
s.157)

2.5.2.6.3. Kontrastta Ton ve Renk Dengesi:
Genel olarak insan gozunu rahatlatan bir ton vé& gangesinden soz edilebilir. Bunu
kisaca acik tonlarin koyu tonlari kdamasi ve zit renklerin birbirini notralize etmesi

seklinde ifade edebiliriz.

Ornegsin; heniiz kurumamnguslak bir siyah — beyaz resim gahasinda, firca yardimiyla
tum renkleri tuvale yayacak olursak,cerceve ica@tilikte bir tona boyanmgiolacaktir.
Ayni durum renkli bir cablma icinde siyah — beyaz gahada oldgu gibi benzer bir
grilikte olacaktir. Bu 6érnek, insan gozini rahahanhotr bir dengenin vagini ortaya

koyar.

Cevremizdeki tim renklerin temelini gluran anasik renkleri kirmizi, ygil ve koyu
mavidir. Bu renkler bir araya geldiklerinde belibir kontrast olgtururlar. En kuvvetli
renk kontrastlari ise, bir angik rengini, onun tamamlayicisi (komplemanterykaabir
rengin yanina koyarak elde edilir ogie kirmizi ile mavi, yeil ile macenta ve koyu
mavi ile sari gibi... Parlak, kontrastli renkletdgraflarda adeta bir karnaval ortami
yaratir. Bu renklerin okturdusu canh ortam, fotgrafa hareket ve ge verir, daha mat
ve soluk renklerle y@myamayacg@niz bir kendilgindenlik katar. (Hedgecoe, 2002, s.52)

2.5.2.7. HTM

Icimizdeki en kokli duygulardan biri ritmdir. Duzergogunlugun tekil olana gore
Ustunligund rahatlikla kabulleniriz. Ardi ardina tekrarlartzenzer elemanlar dizisi veya
bir cismin tekrarlanan goérunttsu ayni elemanlagkil tgorintilerinden daha etkileyici
ve belirleyicidir. Belli bir aralikla tekrarla yapasayisal dgerinden daha ¢ok zenginlik
ifade eder. Ritm, goruntlye zenginlik katar. Aymanmnda ritmin bga bir islevi de
fotografta yon ve dgrultu gostermesidir. Ritmi genellikles earalikli diziler olgturur.
Bir yol boyunca dizilmg direkler, dizi dizi uzanangaclar, sokak boyunca siralargmi
evler, ritmi olwturan g araliklara drnektir. &t araliklara sahip olan fogpaflarda balg

bir yon ve d@rultu kazanir.
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crrreled

Foto 44: Ritm

Ritm Bozuklugu: Ritmden s6z edebilmek igin, aralikli en az Ug deser dsenin
bulunmasi gerekir.

Es aralikli olmayan bir dizi ise (ister azalarak,istegalarak surstin) en az g aralik ve
ort eleman gerektirirki esit araliktan sonra bir farkli araliktan gan birimin tekrarina
se “aksak ritm” diyebiliriz. Ritmin vargn en az iki Gnitenin vargina b&hdir. Yani 7
leman ve 6 araliktan aodan bir dizinin bulunmasi gerekir. Bundan daha amainli
izilerin icindeki aksamaya aksak ritim gk ancak ritm bozuklgu denebilir. Orngin

iki esit araliktan sonra bir dar, sonra bir genaralikh dizi, ritm bozuklgu
goOstermektedir. (Sokol, 2004, s.65)
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2.5.3. ZAMAN

Foto 45: Zaman

Fotasraf bir olayin gorsel olarak kavramsalialmis halidir. Baka bir ifadeyle
fotograf; belirli bir sure icinde gergcelden bir olayin anlk 6zetidir. Ayni zamanda
kolay dolgimi ve cg@altilabilmesi gibi 6zellikleri de elde edilen goérdeiginin kalici

hale gelmesine ve kavrarmgtaasina yardimci olur.

Szarkowski'nin fot@rafa 6zgu bg Ozellik icinden “zaman” de@imizde genel olarak;
fotograflarin zaman kayitlari olmasini ve zamanin khebdlimlerini tanimlamasini
anhyoruz. Ote yandan foiafi cekerken ulgigimiz yargi anina da "yakalama" denir;

bu duruma ise teknik terimle “zamanlama” diyoruz.

Bresson, "Tum davurum bicimleri arasinda belirli ve gecici bir asonsuza dek
durduran yalnizca fofwaftir." diyerek zamanlamanin faiaftaki 6nemini
vurgulamaktadir. (Bresson,2006, s. 30)

Fotasraflarinda zamanlamanin ana eksen olmasi nedetdyiarin Efendisi” olarak
anilan Bresson; "Benim icin foioaf, saniye parcasi kadar bir sure iginde, bir wlay
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anlamiyla, o olaya kendine oOzgusalwurumunu veren belirli bicimler dizeninin
(Fotografin  geometrik  dizeni  kompozisyon), ayni anda farkdilmesi
demektir.”sdzleriyle fotgraf anlaysini 6zetler. (Sungur, 2006, s. 46)

Fotasrafin bu alanda sahip olgu silah, dgru bir kadrajla birlikte iyi zamanlamadir.
Fotasrafcl, boyle bir fot@raf icin, 6ncelikle kadraj mi karagarmali, cephe, profil ya
da hangi aci algilagh kisiligi en iyi yansitacaksa, ona karar vermeli, arka iplan
belirlemeli ve sonra modelin ylzinun, algi&disili gi aciga cikaracgl ani, yani dgru
zamanlamay sabirla beklemelidir.(Sungur, 2006ga.g. 44-45)

Bununla birlikte zamani; fofgafin anlari gzamanl olarak dondurmasi ve gozun bir
baksl siUresinde aciklanabilmesi 6zellikleriyle “anin@alolarak da adlandirilabilir.
Fotograflar mekani iki boyutlu fotgraf karelerine hapsederken, zamani da dondurarak
fotografa kaydederler. Kayit edilen zaman, daha sonkidegefotograflara bakilarak
tekrar ayni zamanin yanmasina yol agcmaktadir. Bunun yanindadabn anindal,
tasidigl bilginin iletiminde ve hatirlanmasinda da 6énemdl oynamaktadir. (Arican,
2004, s.9-10)

Bu ylzden hareketli goruntiyl f@af ile kasllastirdigimizda; hareketli gérintiiniin
olayin dncesini ve sonrasini aktarabilme 6geleé kagin fotografin daha akilda kalici

olmasini sglayan unsur, tek bir ani temsil etmesidir.

Ote yandan karsindaki gerceklikten gorgiinu bir fot@rafciyla ayni sekilde
anlatmaya cajan bir ressam, fofwafciyla benzer bir kadraj djturarak tablosunu
yapabilir ve gercekfii yorumlayabilir ancak fotgrafin yakalayabildii anlari

yakalayabilmesi imkansiz gise bile cok daha zordur

iste fotggrafin diger gorinti Uretme tekniklerine gore Ustigiliide budur: Anlari
yakalayabilmek. Eer fotgsraf teknginin sgladigi bu Ustlinlik dgerlendiriimek
isteniyorsa, ger fotgzraf kullanilarak dger disiplinlerin yapamayaga isler yapilmak
isteniyorsa, oOncelikle fofimafin sgladigl bu imkan hakkiyla desrlendirilmelidir.
Fotografcl, kagisindaki gercgeklikten, anlatmak istgdgerceklii en iyi bicimde ifade
ettigini disind(gl bolimU secfi, yani dg@ru kadraj yap@ ve anlatmak istedi
gerceklgi en iyi ifade eden zamani yakalgdzaman, sadece o zaman, her gin burun
buruna oldgumuz siradan dtinyanin basit bir tekrarini tretmét@sine gecebilir. Aksi
takdirde, fot@grafin Uretildgi an siradan bir an ise, f@@f da siradankacak ve
goruinenin basit bir tekrari olacaktir. (Sungur, @08 44-45)

Mary Price'in "fot@raf, resimden farkli zamansal ve maddesel kisitlarmanaruz kalir
ve sonugta nicel farklar nitel bir fark yaratir" z&&i de sdyle bir gercgi ifade
etmektedir; her ne kadar f@@fin icadi ve teknolojinin 6nemli bir avantaj airortaya
cikan anlari yakalayabilme imkani, ayni zamandalbiravantaja dogébilir. Ornesin;
Ahmet Hgim'in ressami, modelini tanidiktan ve bununla beramnra model hakkinda
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bir yargl olgturmasi gamasindan sonra ne kadar zaman alirsa alsin oguada)
Ozelliklerini ortaya cikartan bir resmini mutlakapacaktir. Buna kamn fotografci,
modeli ressamla ayni bicimde algilamasingimran, iyi bir fot@raf cekebilmek icin,
modelin ytzinin, kendi algilayni yansitacg ani beklemek zorundadir. Bu beklgyi
cok uzun surebilir ve hatta hi¢c sonuclanmayabiBu ytzden, modelinin onlarca
fotografini c¢ekip, ortaya cikarmak ist@diozellikleri higcbirinde bulamayarak buttn
cektigi fotograflari cope atmasi, fogoafcilarin yabanci olmagh bir durumdur. (Sungur,
2006, a.g.e., s. 45)

Fotasraf hakkinda dgerlendirme yapan yazar ve glimirler, fot@rafin "gercgin
izdUsimU olmasi” boyutuyla ilgilenirlerken, bu izdimin c¢ok kisa bir siurede
Uretilebildigi, diger bir deysle anlari yakalama yetegieoldugu konusu Uzerinde pek
durmamglardir. Bu "anlari yakalama" yetegiain, dogru kullanildginda "gunlik
yasamin siradanliklarinin 6tesindeki geteé ulagmak, "gercekiie daha dolaysiz
bakmak" icin ¢cok 6nemli bir avantaj olabil@teg6zden kacirilmamalidir, Gozumiz ve
gorme bicimimiz hep "surecleri" izlemeyesa oldugu icin, o sirecleri olgturan anlar
gozden kacabilir ve o anlar bazen gergeklilk goriste fark edilemeyen, gérilemeyen,
anlsgilamayan boyutlarini, bicimlerini gézler 6niine sekdze gina olmadgimiz yeni
seyler soyler, bize gercekli yorumlama imkani verir. Yani, surecleri gturan anlarin
dogru bicimde yakalanmasi, o sureclerin ifadegetgerceklgi gérmek, anlamak ve
anlatmak icin son derecegelidir. (Sungur, 2006, a.g.e., s. 45-46)

Susan Sontag, “Fogoaf Uzerine” adl kitabinda “Fofsaf makinalari bugiinle
ctkarimsal bir ilgki kurar” demektedir. Gergeklik, biraktiizlerle bilinir” deneyiminden

yola cikilarak, aninda gecgei yonelen bir gorurii salarlar. “Fotgsraflar, sahip

olmanin, gecmie, bugine ve hatta gelgeesahip olmanin alayci bicimlerini verir.”
(Sontag, 1993, s.1)

Ozetlemek gerekirse, madem fptaf dozasi gergi cok kisa bir siirede elde edilebiliyor
ve bu sayede anlarl yakalayabiliyor, yakalananrdaraBergson'un deyimiyle “gunlik
yasam pratgi icinde bizden gizlenen, acik secik kavrayaniadiz gerceklgi" ortaya
ctkaran anlar” olmahdir. Ancak bu sayedegati gorunti dretim teknikleri ile
yapilamayacak birsekilde fotgrafin bize sundgu olanaklari dgerlendirmg ve

"gerceze dolaysiz bakma olgusunu™ hayata gecireBiltiruz.

2.5.4. DETAY

ilk olarak fot@rafta anlam tizerinde durulacak olursa, fo&d yuzeyindeki nesnelerin
kriptogram gibi oldgu ve acilimlarinin gercek hayatin kendisinde saktuldusu
gorultr. Bir duzlem icinde okan ve gercek hayatin icindgekillenen fotg@rafin

anlamini ortaya koyabilmek igin analitik bir yala gereklidir.
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"Fotograf, yaamin dgru bilgisidir" soziinden yola c¢ikacak olursak, fgtafin
nesnelerin kendilerinden sonra gelen en somut veege yakin bilgileri oldgunu
anlarnz. Fotgrafa 6zgu bgayr 6zellikten detayla anlatilmak istenen inarwlik da bu
noktada 6nem kazanir. (Beloff, 1985, s.229)

Bir anlati olan fot@rafin ylzeyinde, goérinenlerden bir 6yku ortaya ciBauna Barthes
"fotografin Oyki dizeyi" demektedir. Anlatinin kiplerimmamanlarini, gorumterini,

iceren bélimune de "sdylem dizeyi" denir.

Fotasrafinin "yan anlamindan" s6z edithde, fot@rafin yluzeyinde olgan dykindn
yan anlamsal bir nitelik tamadgl bir gercektir.Ylzeyde okan oyku, sadece "konu
Ozeti" bir bgka deygle "6ykl duzeyi"ni olgturur. Oysa "yan anlam"in gjtugu yizey,
"sOylem diizey"idir ki, anlatinin zaman ve mekanknadliskilerini ortaya koyar. (Firat,
1998, s.34)

Fotasraf "anlatl" boyutuyla ele alinginda "yatay" olarak nitelenebilecek ytzeysel
olusumlari, "dikey" diye algilanabilecek ortik mesajlda bir katmanlar silsilesi gibi

algilamak gerekir. (Firat, 1998, a.g.e., s.35)

Barthes "Bir anlatiyl anlamak yalnizca bir 6ykurg@z (s strecini imlemek dgl ayni
zamanda bu anlati da "katlar'in bulugdau gbérmek”, anlati "cizgi"sindeki yatay
eklemlengleri, ortik bicimde "dikey" bir eksene yansitmaktBir anlatiyr okumak
yalnizca bir s6zcukten 6birtiine gecmelgileayni zamanda bir dizeyden 6burine
gecmek demektir.” sozleriyle fatoafin anlati 6zelfiini 6zetlemektedir. (Barthes, 1993,
s.88)

"Anlati” olarak kabul etfiimiz fotografi; islev, eylem ve anlatma kavramlari tzerine
olusturulmus betimlemelerseklinde bir yontemle dgrlendirebiliriz. Anlatilarda bu g
betimleme ic ice gecrglerdir ve biri olmadginda 6teki de olgamaz dyle ki varolglari

otekilerin varlgina baghdir.

Barthes, bu durumu "Biglev, bir eyleyenin genel eylemi icinde yer @iddlctide anlam
kazanir; bu eylemde son anlamini, anlaglwmimasi, kendine 6zgi "kod"lar1 olan bir
sdyleme birakilny olmasi nedeniyle kazanir.” stzleriyle dile getiiBarthes, 1993,

a.g.e., s.88)

Goruntl yuazeylerindeki nesneler bu ¢ betimlemednimge gecmiliginde iki grupta
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toplanabilir. Birinci grupta yer alanlar “bilgilemeti betimlemeler” dgrudan dgruya
anlam belirtirler.ikinci grupta yer alan betimlemeler iseggozaman “ortilk gosterilen

betimlemelerden” okmaktadirlar.

Anlaminda olgum slreci s6z konusu olgunda ise, fotgrafin en ufak parcasinin bile
tanimlamasi gerekmektedir. F@tafin butinid Uzerinde ayrintilar, anlamsal etkiler
yaratir. Anlamin, elemanlarin ve birimleringdgelendiriimesinde 6l¢ut olarak gérulmesi
gerekir. Bu durumda olcit afturan da fot@raf dizlemi tGzerindeki bazi parcalarin

islevsel ozellgidir.

Barthes "Bir anlatida heweyin en kicuk ayrintiya kadar bir anlami vardgtevseldir
aslinda anlati. Anlatiyl ofturan icin bu "sanatsal" bir sorun gile “yapisal” bir
sorundur.” demtir. (Barthes, 1993, a.g.e., s.88)

Bu sozleriyle anlatilari, yani fogoaflari islevsel bir boyuta tamaktadir. Oyle ki bir
iletisim objesi olarak gorinen fateaf, bu sekliyle ele alindginda gercek konumunu
belirlemektedir.

Dijital fotografi iki yonli ele almaya c¢alan Nazif Topcuglu gerceklge midahale
hakkindasunlari soyler; “1850'lerden beri fgitafta manipilasyona rastlanmaktadir. Bu
baglamda, dijital (sayisal) karanlik oda olgusu gegmidevamindan k&a bir sey
degildir. Bunun dgsinda da sadece bicimsel olmayan, igeronem veren mudahaleler
“fotomontaj”, “deneysel yakkamlar’, “sayisal fot@raf” 6ncesinde de mevcuttur.”
(Dora, 2003, s.138)

Ote yandan giinimiizde tamialarin temel ekseninde ise “belgesel” diye tanmaia
haber &irlikh fotograf ile dijital fotografciligin inandiricilginin yitirilmesi sorunu

vardir.

Dijital teknoloji nedeniyle fotgrafin 6ldigiintiin sdylendii ve sanal gercekiin hikim

surmeye bgadigi imgeler dinyasinda, post-fgraf doneminin ygandgl inanci

hakimdir. Bu, gercekfiin tamamen ortadan kalkmaya yiz tgtiubir donemdir. Artik

fotografa olan given daha da azajtm Aslinda bu surecin klngici fotgraf ve

sosyolojinin ortaya cikgn 19. yuzyildir. Cinkld o zamana kadar gerceklikjadaahat

gorulebiliyordu. Sosyoloji ve fofgrafin ortaya cilg sebebi de, insanlarin g ve

toplum hakkindaki gercekleri bilecekleri ve dengdleilecekleri inanciydi. Ancak
kapitalizm her ikisini de egemepii altina alarak kendi iktidar icin kullanmayi
basarmstir. (Dora, 2003, a.g.e., s.138)
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Yine fotograf sayesinde Ronesans'tan sonraki t¢ yuzyilliggtéki "guzellik kulta" gir
bir sarsinti gecirmgi"sanat sanat igindir" giincesinin olgmasina neden olrgubelki en
onemli dgisimi ise Benjamin'in ifadesiyle "hakikilik élctttinifiasiyla”, sanatin kutsal
olmasi temellerinden uzaklp siyasallamasina neden olmtur. Bunun dinda
resimde olgan bir cok sanat akimi da f@aftan etkilenmg, onun "zaman" ve "mekan”
Ozelliklerini resimde kullanmglardir. (Firat, 1998, s.47)

Bunun kagisinda resim ise fofwafi gelengi ve gorsel argimanlari ile etkilegnionun
mekanik yolla elde edilmesinin "sanat" olma yolumaebliytk engel oldiu, fotggrafin
bir alt kilttr old@gu distincesinin ¢iky merkezi olmuytur. (Firat, 1998, a.g.e., s.47)

Sonug olarak, Topc@tu fotografin sanatsal olarak, fatmafcilarin secimlerinin, zaten
Oyle ya da boyle byekilde varolan midahalelerinin, bilgisayar tartalari nedeniyle
geng kitleler tarafindan iyice anddip deserlendiriimesinin aslinda iyi bir ggie
oldugunu soylemektedir. Clnkl, bu sayede fotdlar somut ve kati belgeler olarak,
kendi balarina ne anlattiklari, “elleni mudahale edilmf olup olmadiklari
sorgulanmadan, @erlendiriimekten kurtulacak ve tamiabilecektir. Boylece fotgraf
hak ettgi degeri ve saygiy bulacaktiniz. (Topgtio, 2000, s.117-121)

@n
Foto 46: Detay

2.5.5. FARKLI BAKI § ACISI

Insanlarda, belli bir yone bakan birinin bgérnni izleme gilimi vardir. Bu 6zellik,
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izleyicinin ilgisini yonlendirmek igin mukemmel biolanak sunar. (Hedgecoe,1999,
S.26)

Fotasrafcilarin buyuk c¢gunlugu farkinda olmadan batin resimlerini hep ayni goru
acistyla cekerler. Bu normal, ayakta dururken yapgdekim durumudur. Gogiaciniza
farkli yaklagimlar getirirseniz, her zaman @kn olarak kanladiginiz durumlara
bambaka bir icerik ve derinlik kazandirabilirsiniz. (Hgecoe, 2002, s.76)

Konunun olgands! bir baks acisiyla géruntilenmesi, g zaman fotgrafin etkisini
artirir. Olgzands! bir baks acisi elde etmenin ilk yolu, 6nem veiidiz bir objeye
tamamen ypunlassarak, onu cevredeki gier her seyden soyutlamaktir. Bgekilde
izleyicinin sadece sizin sahneyi algilgygeklinize gore konsantre olmasinigkasiniz.
Goruntuya daha etkili hale getirebilmek igin fgtaf karesini kirpip 6énceden gézinizde
canlandirarak cekiminizi yapmak da farkh bakacilar yakalamanizda yardimci

olacaktir.

Bir fotografa bakarken icgudisel olarak o fgtafin icerdgi gorsel bilgide bir dizen
arariz.insanlardaki bu aragtan yararlanabilir, belirli bir cekim acisi ve ceveleme
kullanarak konunun guclu bgekilde vurgulanmasini ve izleyicinin bakain belirli bir

sekilde yonlendirilmesini ggayabilirsiniz. (Hedgecoe,1999, s.26)

izleyicinin baksini yonlendirmenin bir yolu, konunun 6nemli unsuara gorintude
dogal olarak olgan cizgileri kullanarak birkgirmektir. Ornegin, bir merdiven trabzanin
olusturdugu cizgi izleyicinin bakginin, vurgulamak istediniz bir seye d@ru kaymasini
sglar. (Hedgecoe, 1999, a.g.e., s.26)

Foto 47: Farkli Baks Acisi
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3. DIJITAL FOTO GRAFI TANIMA

3.1. Dijital ve Analog Sistemler
Dijital ve analog fot@raf makineleri arasindaki farki anlamak icin onidelidijital ve
analog arasindaki farki anlamak gerekir. Nereddysatin her alaninda rastlganiz
bu fark, sadece bilgisayarlarin hayatimiza girmesgyrtaya cikmytir ve dijital olarak
adlandirdgimiz  hegey, aslinda, analog olan sistemlerin elektronik amd

aktarilmasindan ibarettir.

Analog dedgimiz sistemlerde, bilgiler, bilgisayar veya elekiio yardimi olmadan
dogal yollarla kaydedilir. Kaydedilen bilgiler son dee kalitelidir ve neredeyse kayip
hic yoktur. Bu bilgiler, elektronik ortamlara aktaiginda, dijitale yani bilgisayarin
icinde 1’ler ve O’lar olarak tutulan sayisal bilgiylongturaltr. Analog sisteme oranla
kayiplar ortaya ¢ikar ama kendi avantajlari vardir.

I
h,

I I
—~

Sekil 34: Analog Olarak KaydedilngiBir Bilginin Grafigi

Yukaridaki sekilde analog olarak kaydedilgnbir bilginin grafigini gorebiliriz. Ayni
bilgiyi dijital ¢cevirdigimizde yapilanglem bu grafgin parca par¢asienerek (6rnekleme

yapilarak) elektronik ortama cevrilmesidir.

|

|

I I |

L R L R S I == =]

R

70 81 9l 51 31 41 0l 31 61 41

Sekil 35: Dijital Olarak Kaydedilmg Bir Bilginin Grafigi
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Yukaridaki sekilde de, ysil olarak gorulen yerler, drnekleme yapilarak digt
cevirilmis bilgilerdir. Belli zaman arafinda ortalama bir der alinarak dijitale

cevrilmistir. Cevirme gleminde de normal olarak kayiplar meydana gstimi

Kisaca, dijital sistemde, analog bilgiler belli zamaralgina gore ortalama gerlere
cevirilir. Bu yuzden bilgi kaybi olur. Fakat ortat@ degerlerle kaydedildii icin anolog
bilgi kadar yer kaplamaz boylece stiknlmis, daha az yer kaplayan dijital bilgiler elde
edilir.

Asagidaki grafikte de analog bir bilginin (kirmizi cizglijitale donitiruldikten sonra

nasil kayba gradgini géstermektedir.

O = k) om0 D
|1

Sekil 36: Dijitalde Bilginin DonGsimuundeki Kaybin Gragi
Belli zaman arafiinda 6rnekleme yapilarak gevrilebgidicin, analogtaki kadar kaliteli

olmadgl gézukmektedir.

Dijital goruntulerin anologtan daha gik kalitede olgu teknik olarak ortada olsa da
gunumdizun gedmis dijital kameralari en az anolog sistemler kadditddakayit yapan
kameralar Uretmeyi Barmstir. Hatta, dijital olarak kayit yapan go goéruntt sistemi,

eski formatlara oranla analog goruntilerden deddablmaya bglamistir.

3.1.1. Dijital ve Analog Teknolojilerin Karsilastirilmasi
Bugin kagilikl bir rekabet icerisinde olan kimyasal ve tdji fotografciligin her
ikisinin de birbirlerinden Ustin olduklari noktalarardir. Dijital fotgrafciligin

getirdikleri yenilikler birisi; karanlik oda ve kipasallarla olan ikkilerin azaltilmasidir
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ki bu yenilik zaman acisindan buyuk bir avantaglamistir. Buna kagin dijital
baskilarinin getirgji yatirrm maliyetinin ytksek olmasidir. Ginimizde dijital baski
yapilan k&itlar ve kullandiklari boya maddelerinin dayanikhsireleri kesin dgldir.
Kimyasal baskilar icinse baski dayaniklilik stnelé0 ile 125 yil arasinda ggkenlik
gosterir. Dgundurtct olan ise kimyasal f@@f icin yapilan yatirimlarin dijital
fotograf icin yeniden yapiliyor olmasi durumudur. Kimgbhdotografciligin dijital
fotografciliga oranla en blyik avantaji ise; gegimielde edilen tecribeyle sabitlegmi
bilgi birikimidir. Gunumizde dijital fotgraf makinesi, orta hizda bir filme yakin
noktalarda sayilabilmektedir. Fakat sonug; goafta filmin bir miktar daha detay

kaydettgi gortlmektedir.

Dijital fotografi iyi bir sekilde incelediimizde yaraticiga olumlu yonde katki
sglamakta oldgunu goririuz. Geleneksel f@@fin cok fazla yer alan uygulamalari,
dijital fotografta kisa bir sire icerisinde sonuca kduran kolayliklarla sglanmstir.
Ornesin bir araba yaginda fot@grafi cekip gorintiyu kaydeden bir gazeteci, bu
goruntiyu saniyeler icerisinde dunyanin herhangibdigesine gondererek gorsel ve
sanal alanda paysna sunabilmektedir. Gazeteci bu davsgrtamamen teknik bilgi ve
beceri ile yapar. Fakat kimyasal fgtafta o anda cekilen gorintiyu goérsel olarak
insanlarla paylgmak, ne kadar bilgi ve beceriye sahip olunursa salan cok uzun ve
zahmetli gler sonucunda mumkin olabilir. Béyle bir durumdgldedilen zamansasin

baska bir boyutudur.

Gunumuzde dijital teknoloji surekli kendini yenilektedir. Bu nedenle teknoloji ne
kadar iyi takip edilip kullanilirsa problemler emaaindirilir ve o derece zaman kazanilir.
Dijital fotograf olsun, kimyasal fotgraf olsun her iki cajmasartlarinda da gecerli olan
yaraticilik konusudur. Fogoaf sanatinda diincelerin gorsele cevrilmesinde ise
araclardan yararlanmak gerekister dijital fot@graf makinesi, ister film kullanilan
fotograf makinesi olsun gr fotasraf makinesine hikmedilemezse her gkkilde de
sonuca ulgilamaz. Bu nedenle ¢ekimden sonra bazi yazilimdgesinde goruntuleri
istenilen sonuclara daha cok yakiema digtincesi ile hareket etmek ¢cok dagdo bir
davrang olmaz. Bu tarz dgunceler teknik acidan gou fotograf elde etmemize engel
teskil ederler. Orngin, dijital fotograf makinesinde fazla pozlandirilarak elde edilen
goruntudeki beyazlarin icerisindeki detaylar kayoplyazilimlarla her ne kadar
ugrasilsa da ilk bata yapilacak dgru pozlandirma kadar iyi bir sonuc¢ elde
edilemeyecektir. Ancak fofwaf icin Uretilen yazilimlar olumsuz olarak
deserlendirmemek gerekir. Yazilimlar sadece tekniknaldari 6n plana c¢ikarmakla
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kalmaz kginin sanatsal diiince guciniU geafiirmekle ve onu goruntiye aktarmakta
blyuk katkilar sglar, kisinin ufkunu gengletir. (Altin, 2006, s.10-11)

Bu nedenle yazihimlarn g6z ardi etmemek gerekirknile olarak yazilimlart dgru
kullanmak sartiyla yazilimlardan yeni yararlanma yollari sirelaranmalidir.
Yazilimlari d@ru sekilde kullanmak ise, yazilimi iyigbenerek, prage iyi bir sekilde
dokip daha sonra eserler gilrmaktan gecer. Barili ve gucli bir fotgraf, aktariimak
istenen dglinceleri guclu bisekilde yansitan gorsel elemanlardir. Bu gorseBerilk
olarak digince de olgur. Saraclar yardimiyla ile somut gorsellere aktari

Dijital fotograf makineleriyle cekilen bir goruntl, farkh yeme kisa bir zamanda
kolaylikla gonderilebilmekte ve gazetelere baska&anuma getiriimektedir. Dijital
fotografin baski sisteminde, filmden baski yapan baskkineleri yerlerini dijital
fotograf baski makinelerine birakmaktadir. Bu yizden Ubyiretici firmalar dijital
baski sistemine gecgherdir. GunUmuzde dijital fotgraf makinesi kullanan
fotografcilari internet kullanarak herhangi bir internedslantisi olan dijital baski
merkezine c¢ekgi fotograflarini gonderip baski yaptirabilmektedirler. Bilurum
kullanim kolaylgl ve yayginlgl sebebiyle dijital teknolojinin 6nemli bir avaniaj
gozler 6nune sunmaktadir. Ayrica fekilde dijital verilere gevrilen goruntd, her turli
dijital midahaleye agik hale gelmektedir.

Fotasraflarin internet ortaminda sergilenebiliyor olmdsl bu duruma farkh bir boyut
kazandirir. Orngin internet Uzerinde yapilan gtamalar sonucunda ayni eserin birgok
farkli kopyalarina ulgmak muimkundur. Bununla birlikte foioaf sanatcilari, kendi

eserlerini rahatca internet ortaminda sergileyeili

Gunumuzde dijital fotgraf makinesi ve film kullanilan fofiwaf makinesi ile elde edilen
goruntt arasinda ¢ok ciddi derecede farkliliklaktyo Genellikle dijital fot@rafciliga
gecilen ilk donemlerde fogwmaf makinesi ile cekilnyi negatif veya pozitif filmlerin
dijital ortama aktarilmasi bir cok fatmafciyl teknik anlamda zorlagtir. Scaner yani
tarayici vasitasiyla dijital verilere cevrilen gotiler, bilgisayar ortamindglémden
gecirildikten sonra baski hazir hale getiriimektedugin ise bu durum daha ¢ok
yayginlgtirilmistir. Dijital ortamda goruntlyld baskisamasina getirmek, zaman
acisindan kullanicisina goregiteklik gosterir. Ancak baskisamasi klasik karanlik oda

prensiplerine gére daha uzun zamanda tamamlanmaktaranlik oda kullanilarak
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elde edilen fotgraflar icin film yikama, kart baskisamasi, kurutma siresi gibi farkli

islemler yapmak ve uzun bir siire harcamak gerekmez.

Dijital teknolojisinin getirdgi devrim fotgsrafin baski dahil olgma siresinin
kisalmasinda olmyur. Karanlhk odada gecirilen sire ortadan kalkkme bu sire
fotografci igin bir kazang olmyiur.

Analog Fotgraf Makilei__ —_

ﬁ Developman
Durdurma

» i
& (‘.‘) Hypo temizleme

7 --".:.M - % '
g = Durulama
e Kurutma

- > @ —

_

Developman
Durdurma
Fiksleme

Hypo temizleme
Durulama

= /__> L Kurutma

Dijital Fotograf Makineleri
Foto 48: Analog Format ile Dijital Formatin Kailastiriimasi
Sekilde goruldigu gibi analog fotgrafta 15 adimda gercekteilebilen sureg, dijital

fotografta tek adimda sonuglanmaktadir.

Cekilen fot@raflar negatif film tzerinden negatif karklar prensibi ile de pozitif
goruntiyu k@itta meydana getirir. Pozitif flmde ise goruntimémkleri dgada oldgu
gibi algilanir ve film dia olarak adlandirihr. gl fotograf sistemi de benzer
Ozelliklerle calgir. Fakat giktan etkilenecek olan duyarll ylzey de gigmi
zerreciklerinin yerini elektrik algilayicilar algtir ve en kiguk algilayici birimi ise
piksel olarak adlandirilir. Pikselin 6zgiini belirtmek icin ise gortntindn sahip olmasi
istenilen buttn renklerin sayisinin birgigkeni olan bit sayisi kullanilir. 2, 256, 65536
gibi renk sayisina g olarak bit sayisi da gesir. Filmdeki gren sayisi ise genellikle
film asa (filmin siga kagl duyarliligl) degerine bl olarak deisiklik gosterir. Yuksek
asall filmlerde gren sayisi azalir, gren buyukliikle siga duyarlihk dereceleri artar.
Goruntinin baski samasinda buydtilmesi ile belirli bir ebattan sorgeenler
gorinmeye bgar. DUk asali filmlerde ise grenler daha kucuktlr vengsayisi
fazladir bu nedenle detaylari daha iyi gosteritbema bgli olarak da ince grenli filmler
tercih edilmek istenir. Dijital fotgraf goruntilemesinde de benzer oOzellikler yer
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almaktadir. Algilayici yiizeyde bulunan piksel safosograf makinesinin temel 6zeli
durumundadir. Piksel sayisinin ytksek olmasi gdiriiii daha fazla pikselden glugu
anlamina gelir. Bu durum ise goruntinin hafiza 1kdet daha fazla yer kaplamasi
demektir. Cekilen gorunti, hafiza kartina kaydekiigh sonra bilgisayar ortamina
aktanllir ve hatalari varsa duzeltilir. Fgtafin renkleri ve kontrastliklari basilmasi
gereken duruma getirilir. Kimyasal f@@fcilikta, karanlik odada yapilmasi gereken
islemler gerceklgtirilir. (Altin, 2006, s.18)

Fotografin Olusumu Bakimindan Karsilastirma

Dijital makinelerde fotg@raf elektronik olarak olgtugu icin aninda 6n izleme yapilabilir.
Bu sayede pozlama gerleri goOzlenip fotgraf tekrardan cekilebilir, dizeltmeler
yapilabilir.

Analog makinelerde fofgaf kimyasal olarak okiugu icin fotograf filminin banyo
edilmesi gerekmektedir. Bu banyo sireci de karamida gibi 6zel bir ortamda

yapilmasi gerek@inden fot@rafcinin fotgrafini aninda gérebilmesini engellemektedir.

Dijital sistemde filmin glenmesi ve basilmasi icin beklemenize gerek yol&atgsrafi
ceker cekmez dijital fograflarinizi gorebilirsiniz. Fotgraf makinesiyle gele kabloyu
takarak resimlerinizi bir televizyonda goruntulefiebiniz. Fotografin  fotgsraf
makinesinden bilgisayara aktarimi sadece birkatysadir. Yapmaniz gereken tgky,
fotograf makinesinden bilgisayara bir kablo takmak, malgle birlikte gelen programi
acmak ve ithal edegmiz resmi segmektir. (Rose. 2005, s:14-15)

Karanlik Oda Sureci Bakimindan Karsilastirma

Analog makinelerde 6nce cekilen film banyo edilmddiha sonra banyo edilen film
karanlik odada fotgraf kasidina basiimalidir. Bu da bir dizi kimyasal olayin
gerceklatigi, guzel fakat zaman alan biglemdir. Kisaca bahsetmek gerekirse dijital

fotograf zaman acisindan analog fgrafa gore blyuk avantajlardar.

Dijital makinelerde fotgraf cekildikten sonra bilgisayara aktarilabilir baska bir islem

yapilmadan hemen gorintilenebilir.

Dijital fotograf makineleri hafiftir ve tanmalari kolaydir. Film satin almaniza veya
filmin islenmesi icin harcama yapmaniza gerek yoktur. gaftarinizi tamamlamak
icin bir karanhk odaya ihtiyaciniz yoktur; bu sdge kimyasallarla grasmaz,
kokularindan rahatsiz olmazsiniz, parmaklarinizell@seleriniz lekelenmez ve bir
karanllk oda olgturma ve d&eme maliyetinden Kkurtulursunuz. Kullanigmi
developman, fiksleyici veya potansiyel olarak teéli tgiyan dger atiklar
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kanalizasyona veya bdlgesel su kayina bgaltarak cevre kirlilgine katkida
bulunmazsiniz. (Rose. 2005, s:14)

Dijital Olarak Ar sivleme Bakimindan Karsilastirma

Dijital makineler fot@rafin c¢ekildgi tarihi, pozlama bilgilerini hatta gps glantisi ile
cekildigi yeri bile eksif bilgisi olarak fotgrafin icine kaydederler. Bu sayede fgtaflar
bilgisayara atildiinda fot@rafimizla birlikte bircok veriyi de g6zden gecirme
imkanimiz olur. Orngin fotografin pozlama dgerlerini gérmek, saat kagta ortamdaki
Isigin nereden geldini gbérmek gibi ayrintilar fotgrafcinin kendini geftirmesinde de

blyuk rol oynar.

Baski Sureci Bakimindan Kasilastirma

Dijital sistem baski konusunda avantajlar getitmi Bu avantajlardan en énemlisi de
baskinin dijital sistemde istenirse tamamen yokilsegidir. Bu sayede fotoafcl,
analog sistemdeki karanlik odada gecen baski zam&arcamayarak bir avantaja
donustarebilir.

Analog sistemde fofgraflar basiimadan izleyiciye sunulamazdi. Bilgigagen taransa
bile bu slem baskidan sonra yapilir ve baski yamlgael kaitlar kullanilirdi. Simdi
ise bu glem istenirse atlanip, cekilen dijital f@@flar direk bir bilgisayarda
goruntulenebilir, dijital olarak pawdabilir. Bu da yaraticilik anlaminda faiafciya

bir arti sglamaktadir.

Cozunurluk ve Bit Derinli gi Bakimindan Karsilastirma
Cozunurluk, dijital sistemde, gedin teknolojiyle birlikte gittikge artmaktadir. Eslen
renk tonlari konusunda anglm yanina bile yakkamayan dijitalsimdilerde yaklaik

50 megapiksellik ¢ozundrlikle kalite bakimindanlagaisteme iyice yakianistir.

Bit derinligine bir fotgzraf makinesinin algilayip kaydedebifdirenk sayisi diyebiliriz.
Bu renk sayisI ne kadar fazla olursa fotd o kadar gercekci olur. Analog sistemde bu
renkler gercge yakin sayida kaydedilirken, dijital sistemde d&taperek
kaydedildginden ister istemez bir kayip olmak zorundadir. Banu da dijital ve
analgun arasindaki en 6nemli kalite farki olarak kaldilebilir.
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Asagidaki tabloda giderek geen bit-derinliklerini gorebiliriz. Piyasaya cikalk dijital
makineler 8 bit gibi 256 renk iceren f@maflar cekebiliyorlardi. Dolayisiyla da analog
fotografla kaslilastirildiginda profesyonel anlamda kabul edilemez bir kiyaala yol
actyorlardi. Ginumuzde bu anlgyikilmis ve 32 ve 48 bit gibi sikiirmasiz dijital
fotograflar cekilebilmektedir.

Bit Derinli gi Renk Sayisi

1 bit 2 renk

2 bit 4 renk

3 bit 9 renk

4 bit 16 renk

5 bit 32 renk

6 bit 64 renk

7 bit 128 renk

8 bit 256 renk

16 bit 32,768 renk

24 bit 16,777,216 renk
32 bit 4 milyar renkten fazla

Renkler, piksel bana 16 veya 24 bit kullanilarak tanimlanir. Bu yémd256 renk

262,144 veya 16.7 milyon olasi renge sahip bir tpedesecilebilir. Bu tir bir renk

paleti, renk arama tablosu olarak da adlandirgiuygulanan sisteme de indekslegimi
renk denir. Bazi durumlarda bu sistem oldukca &isg. Ornesin Web (izerinde bir tek

resmi (GIF) goruntuliyorsaniz, renk paleti bu resiogm gereken renklere gore
ayarlanacaktir. ger fazlaca ygl ve kahverengiler iceren bir manzara resmiysdetpa
cogunlukla ysil ve kahverengi olacaktir. Bazi durumlarda isddage yaramayacaktir.

Ornezin ayni Web sayfasina ikinci bir resim eklersertia, resim kirmizi ve mavi bir
elbise icindeki bir kiz resmi olsa bile ayni paletllanilacaktir. Sonuc¢ olarak, kabul
edilebilir bir resim yerine sizi tatmin etmeyecék iesimle kagilasirsiniz. (Rose. 2005,
s:35)

Batin bu teknolojik ilerlemesinirsigindasunu soéyleyebiliriz ki, bir fotgrafin bgarisi,
hangi ¢eit filmle c¢ekilmis olursa olsun, fotgraf¢inin kendi algilama, gérme ve hayal
etme gucine gore konunun 6zund yakalamadaki esteyiérlgiyla ilgilidir. Ayrica en
uygun diyafram ve enstantane ayarini, odaklamalugunu, en uygun bakiacisini ve

cekme anini secme gibi teknik beceriler de ¢cok ditm
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3.2. KOMPAKT D1JITAL FOTO GRAF MAK INELERIT

MOMITOR

Sekil 37: Kompakt Dijital Makinelerde Ayna Sistemi

Kiguk ve kolay tgnabilir olmalarindan o6turt ¢ok yaygin olan bu nmaherin ayni

zamanda fiyatlari da DSLR makinelere gore dahgiktiir. Gunlik ygam, tatil, hatira
fotograflar icin ideal sayilirlar. Kompakt makineler gdlikle kullaniciya fazla ayar
imkani sglamazlar ve otomatik ¢cekim modu ile DSLR’lerden ihgtar. Kullanim

kolayligi sgslayacaksekilde surekli d@ru pozlama gilimindedirler fakat teknolojik
bakimdan DSLR’in sundiu bazi avantajlardan yoksundurlar.

Kompakt makineleri DSLR makinelerden ayiransllta 06zellik teknik yapisidir.
Kompakt makinelerde hareketli ayna sistemi kullawa. Bu sistemin yerine basit vizor
sistemi kullanirlar ve kullanici vizorden bakarak weklagére basarak foggafi

kolayca cekebilir.

Kadrajlamanin 6nemli oldiw anlarda DSLR’a gére bu durum bir dezavantagtatur ,
cunkl vizérden gorulen goérintt, ayna sistemi gdiodrafi cekilen konunun birebir
aynisi dgildir. Paralaks hatasi denilen bu durum her ne kdia dezavantaj gibi

gozikse de, kompakt makinelerin bazi modellerinfkasindaki dijital ekrandan,
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fotografin kadraji kolaylikla ayarlanabilir.

Asagida kompakt makinelerde paralaks hatasinin nasgtugunu goésteren bir grafik

goruyorsunuz:

Canon

Foto 49: Kompakt Makinelerde Paralaks Hatasi

DSLR’den farkli olarak, kompakt makinelerin senedirive kullandiklari mercek caplari
kGguktur. Bu da alan deriginin az oldgu, her yerin git oranda net ¢ikg bir durumu

ortaya cikarir ki manzara fgimafciliginda bu sonug¢ bazen bir avantaja bile débilir.

Fotograf makinesinin cevap verme hizi da kompakt maknmie uzundur. Bu da
denklagdre basildiktan sonra kisa bir stre gecikme ilegfaifin ¢ekilecg anlamina
gelir. Kritik zamanlama isteyen fatmaflarda 1 saniyelik bile gecikme bir dezavantaj
olusturabilir. Bunun yani sira video cekme, panoramikograf cekme ve zoom
objektifler barindirmalari gibi tiketiciye daha cokkan sunmalari nedeniyle de

popdulerlikleri artmgtir.

3.2.1. Kompakt Dijital Makineler ile DSLR’in Kar silastirilmasi
Her ne kadar aynsii yapsalar da kompakt makineler ve DSLR makinetdli farklarla

birbirinden ayrilirlar. Bu farkhliklarsu sekilde belli baliklar altinda toplayabiliriz.

3.2.1.1. Fotgrafi Olu sturma Sistemleri Bakimindan Karsilastirma
DSLR makineler daha 6nce goglimiz gibi bir ayna ve bir prizma aragiliile

vizorden gorulen gorantinin birebir aynisini foed olarak kaydederler. Lensin
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icinden gecgensigin olgulmesine TTL (Through The Lens) yani “lenggmden” ismi
verilir. Bu sayede fotgraf¢i vizorden gordgl goruntinin aynisini gou sekilde

pozlandirarak fotgraflams olur.

Kompakt makinelerde ise genellikle ayri bir vizdstemi bulunur. Yani fotgrafci
lensin iginden gOrdgiint deil vizorden gord@gunu cekmg olur. Bgsimsiz olan bu
vizorin goérg acisi maalesef lensin goglilile ayni dgildir ve az da olsa vizorden
gorilen goriantl ile lensin gordga goruntt farkhlik gosterir. Bu da faioafin dgru
kadrajlanamamasina sebep verir. Fakat bu dezawgiinté@muzde ortadan kalkmakta ve
bagimsiz vizor yerine lensin gorgu goruntiiniin makinenin arkasindaki buyuk bir Led
ekrandan gosterilmektedir. Bu sayede TTL sistenbeazer bir kadrajlama imkani
dogmaktadir. Bunun avantaji olgu gibi minik bir dezavantaji vardir: Lcd ekran pil

tuketimini buydk o6lctde arttirmaktadir.
3.2.1.2. Alan Derinlgi Kontrolii Bakimindan Kar silastirma
DSLR makineler fiyat olarak kompakt makinelere gdteha pahali olduklari igin

kullandiklari malzemeler de ayni oranda dahasoegtir. Fotografciligin en pahali ve
kaliteyi etkileyen etmenlerinden biri olan objektfonusu burada da kendini

gOstermektedir.

Foto 50: Kompakt Makineile Cekilmis - DSLRIile Cekilmis Bir Fotagraf
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Fotografta, solda kompakt makine ile ¢cekignsazda ise DSLR ile ¢ekilngibir fotograf
goruyoruz. GOzUktgil Uzere alan derirgi, DSLR makinede daha fazla kontrol

edilebilir durumdadir.

Lensler buyik oldukcasik gecirgenlikleri daha fazla olgundan alan derirgi
kontroli daha fazla olur. Bka bir deysle buyik capl lensler kii¢ciklere oranla daha

fazla alan derinfii kontroliinde bulunabilirler.

DSLR makinelerde kullanilan buyik capli lensler kakt makinelerde daha kuguk
olan lenslerle yer dgstirmistir ve DSLR makineler alan derigli kontroli konusunda

kompakt makinelere gére buyuk Ustunlugladar.

3.2.1.3. Ergonomi Bakimindan Kasilastirma
DSLR makineler kompakt makinelere gore daha buy@kdaha hantaldir. Genellikle
hem objektifleri hem de makinenin gbévdesini ayrriaybzlerde bulunduran gema
cantalari vardir. Kompakt makineler marka ve madetiore dgisiklik gostererek ufak
boyutlardadirlar ve tamasi cok kolaydir. Gunumuzin teknolojisi ile krddarti

boyutlarinda olanlari bile vardir.

3.3. DSLR FOTOGRAF MAK INELERIT

Foto 51:DSLR Fotgraf Makinesi
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DSLR, ingilizce ismiyle “Digital Single-Lens Reflex”in paharflerinden olgmustur ve
Turkce'ye “Tek Lensli Refleks Dijital Fofgaf Makinesi” olarak gecmiir. DSLR

makineler, basit bir ayna ve prizma sistemi kultaka kullaniciya objektiften icinden

gecen goruntlyu direk gosteren bir yapiya sahiptir.

DSLR Makinenin Bazi Parcalari:

Guc dugmesi: Makineyi acip kapatmaya yarar.

DeklansOr: Yarim basildginda otomatik netleme yapilir, tarmasildginda
fotograf cekilir.

Pozlama Modu Secim Dgmesi: Pozlama modunu se¢cmeye yarar.

Bakac: Goruntiinun optik olarak kullaniciya iletifgdiekrandir.

Monitor: Goruntindn elektronik olarak kullaniciya iletgddijital ekrandir.
Menu ve Fonksiyon Twlari: DSLR makinenin  mentsine ve bazi
Ozelliklerine ulamak icin eklenmy tuslardir.

Dahili Flash ve Harici Flash Kizaggl: Isigin yetersiz kaldyi durumlarda
fazladan gik sgslamak icin kullantilir.

Pil Yatagl ve Pil: Fotograf makinesinin ihtiya¢ duydiu elektrgi saglar.

Hafiza Karti ve Yuvasi: Fotograflarin kaydedildii bellek ve bu bellgin
makineye takildi yerdir.

10-Aktarim Portu: Fotaograflari bilgisayara tamak icin kullanilanarabirimin

baglandgl yerdir. Genellikle USB veya Firewire kullanilir.

11-Objektifi De gistirme DUgmesi: Objektifi gikarmak, takmak ve makineerine

kilittemek icin kullanihr.

3.3.1. Govde

Fotograf makinelerinin govde yapisinin kalitesi de fotdcilar icin ¢cok 6nemlidir.

Iklim ve hava ksullarinin fotgrafin baarisinda biyik rol oynaghi cekimlerde

fotografcilar 6zellikle kullandiklar makinenin gévdesimiytik énem vermektedirler.

Bu tarz ¢ekim kgullarinda govde ve govdenin korunmasi ¢ok kritik dmem tair. Bu

yuzden DSLR fotgraf makinesinin govde yapisindas éitkenlere kan ekstra koruma

Ozelliklerine yer verilmitir. DSLR makinelerin gbévdelerinde kameranin maguoez
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govde iskeleti guclendirilngtir.

Isik objektiften gecerek, gbvdenin icinde 45 deregené bir aynadan yukariya dpu
yansir ve bir dizleme dér. Bu dizlemdeki gorintl pentaprizma veya pentamir
dedgimiz bir duzenekle bakaca yani kullaniciya gosterirotografin gekilecgi an
ayna mekanizmasi kalkar, obturator acilir gy idirek olarak gorunttyid algilayan
sensorin Uzerine ¢ér. Fot@rafi pozlamak icin gerekli sire dolgiunda obtlrator

kapanir, ayna tekrar acilir vgd bakaca yansitir. Bu sayede fgraf olusur.

Sekil 38: GévdeSemasi

Cogu profesyonel makinede bu sure¢ saniyede 3 ve ddm@sinda tekrarlanabilir. Bu
da makinenin fiyatini etkileyen dnemli faktorlerdém

Govdenin Parcalan :

1- Objektif: Isik icinden gecerek karanlik olan gévdeyesula

2- Ayna: Fotosraf cekilmeden oOncesigl pentaprizmaya duzlemingansitir.
Fotasraf cekilirken kapanaralgigin obtiratére gegmesine izin verir.

3- Obturator: Istenilen sure ile aclk kalarakigin fotosrafi kaydeden sensorii
pozlamasini sdar.

4- Sensor:lsigin elektronik olarak kaydedilmesinidar.

5- Odaklama Ekrani: Aynadan kirilan gorantinin tzerindkistugu dizlemdir.

6- Lens: Odaklama ekranindaki gérintlyl pentaprizmaya duzgegkitde iletir.

7- Pentaprizma veya Pentamirror: Odaklama ekraninda alan gorintinun
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bakaca yansitilmasinigar.
8- Vizor: Lensin icinden gecersigl bize gdsterir yani fotgrafi cekilecek olan

konuyu direk olarak gérmemizi ar.

3.3.2. Vizor-Bakag

Sekil 39: Vizor-Bakag

Fotasrafcilikta baka¢ olarak da bilinen vizor séganin kokeni Fransizca'dir.
Fransizca'da “vizor’ sozdil “viseur” kelimesinden gelir ve "san almaya yarayan"
anlamina gelir. Vizor, fotgraf makinesinin icinde okan gorantiyld mumkin
oldugunca aynsekilde fot@rafciya gosteren parcadir. a bir desisle vizor; fotgraf
makinesinin secilen konuya gia sekilde yoneltiimesini sgar. Bu parcanin caima

sistemi genellikle mercekler diizenine dayanmaktadir

SLR'de vizérdeki gorunti objektife gelesigin yukariya yansitiimasiyla aiur.
Kompakt'ta ise, objektifle vizoriin gorgii gérintl arasinda tam bir wyoa yoktur.
(Hedgecoe, 2002, s.22)

Vizor oOzellikleri agisindan derlendirildiginde bir DSLR vizoérinlu deerlendirirken

genel olarak iki ana faktér kamiza cikar. Bunlar faktorler; buyitme ve kapsama
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oranlaridir. Buydtme orani goudan vizore dgen goruntinin fiziksel buyukgiina
etkiler. Kapsama orani ise vizoresél gorinti ile sensdre giin goranttinin oranidir.
Ornezin  kapsama alani 100%'den kicuk ise, cekim sirasmidorden bakarken
gormedgimiz alanlar bilgisayara aktarilan f@efta goérinttlenir. Her ne kadar goruntt
isleme slrecinde fofaf kesilerek bicim verilebilse ve istenilen kadkalayca elde
edilebilse de dgru kadraji ¢cekim sirasinda elde edebilmek her zaerarh edilir. Kimi
profesyonel DSLR'lerde kapsama alaninin %100 olm@asen o6nemli nedeni de,

profesyonel fotgrafcilarin bunu talep ediyor olmasidir.

3.3.3. Monitor

Foto 52: Monitor Sekil 40: Monitor Kullanimi

Neredeyse tum dijital fofgsaf makinelerinin arkasinda “likit kristal ekran’ulunur.
Dijital fotograf makinelerine monte edilgnbu ekran,s1g1, pozlamay! ve kompozisyonu
kontrol etmeyi sglayan bir polaroide benzemektedir. Bu sayede dijitograf
makinelerinde fotgraflarin aninda go6zden geciriimesine firsat tarBu durum

fotografciya buyutk 6zgurluk gtar.

Ayni zamanda goruntundn farkh agilardan gorulmessglayan bazi likit kristal ekran
panelleri, acilip kapanarak vesik yonlere hareket ederek, gozi vizore dayamaya
gerek duymadan makineyi alcakta, yuksekte veydaoda bir yerlerde tutup, objektifin

yakaladgl kareleri gosterebilmektedir.

Tek objektifli refleks (SLR) Ozellikli fotgraf makineleri $1g1 objektiften bakaca dpu



136

ayna yardimiyla yansitir. Yani fgimafci objektifin gord@unt gorir. Amatorlere
yonelik sayisal fotgraf makinelerinin ¢gunda baka¢ mevcuttur. Bakacli bir fgtaf
makinesiyle gayet guzel faimaflar cekilebilir, fakat netlik ancak pozlandirma
yapildiktan sonra makinenin LCD ekranindan goruizténerek teyit edilebilir. Bu
ekranlar genellikle nefiin tam olarak s@landgl anlayabilmek icin oldukca ufak
olmakla beraber pozlandirmayi bir kez daha korgd#bilmek icin epey yararhdirlar.
(Martin, 2007, s.58-59)

3.3.4. Dekla6r

O3 v
Foto 53: Deklansor Sekil 41: Deklansor

Suresi saptanm 6rticiyd caktirmak icin basilan dimeye fot@rafcilik dilinde
“deklans6r” denir. Deklagor, Fransizca kokenli "doclencheur” ségt@iiden gelny
olup, “isletip calstirici, koyuverici" anlamini tar. Fotgiraf makinasinda fofgaf
cekmek icin, tim ayarlamalar yapildiktan sonra godb cekmek icin basilan son
digmedir. Deklagore basildiinda, orticinin ayarlanglisire boyunca, orgen 1/70
saniye sureyle acik durduktan sonra kapanmasi \adula diyaframin ayarlangnolan

acikhga gelmesi sganir.

3.3.5. CCD ve CMOS (Goruntu Algilayicr)
Dijital fotografin farklarindan bir tanesi, goruntiayd film yezirlektronik bir sensoére
kaydetmesidir. Bu elektronik sensor icin giinimuydggin olarak kullanilan iki model
vardir: CCD (Charge-Coupled Divice) ve CMOS (Commpdntary Metal Oxide
Semiconductor). Bu iki tip gorinti kaydedici senséknik farkliliklar gosterse de
yaptgl is aynidir.ikisinde de fotgrafin ¢cozinurlgiu kadar giga duyarl diyot bulunur

ve bu minik goruntuler bir araya gelerek f@tafin buttinind olgturur.
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CCD sensorler goruntuyt cipingchdaki bir Gnitedesierler ve CMOS’tan neredeyse 10
kat daha fazla enerji kullanirlar. Ginumuzun geliteknolojisiyle her iki sensor tipi de
degsisimlere grayip farkli kaullar altinda ¢cakma verimliliklerini degistirmislerdir. Bu
yuzden CCD ve CMOS arasinda bir secim yapma fikgra olmaz. Zira fot@raf
makinesi Ureticileri farkh kgullar altinda en uygun olan sensor tipini secmakiedve
kullaniciya her kgul altinda daha kaliteli fofgaflar ceken makineler sunmaktadirlar.

Bu konuda bilinmesi gereken, CCD ve CMOS ayrimidde, sensorin boyutunun

artikca goruntt ¢ozinugiinin de artmasidir.

3.3.6. Fokal Carpan (Buyutme) Dgeri
cogu fotograf makinesi igin kotu olan bir durumu ortaya crkaktadir. Goruntlyu
kaydeden sensorler neredeyse dijital go#d makinesinin en pahali parcalarindan birisi
oldugu icin kolaylikla istenilen buyuklikte yapilamamaditr. Kiclik sensorler

kullaniimakta ve bu kiicik sensorler objektifin odedaklgini arttirmaktadir.

Fokal carpan dgeri, biyutme dgeri gibi isimler verilen bu konu lensin odak uzgkhi
degistirdiginden bizim icin dnemli bir konu haline gelgtir. 1.5 fokal carpan derine
sahip bir DSLR makine Uzerine takilan lensin odakkhgini 1.5 ile carparak daha
blyuk bir hale getirir. Orngn 50mm. odak uzunfuna sahip bir lensi fokal carpani 1.5
olan bir makineye takarsak, 50mm. lik lensten 75rtkrbir odak uzunlgu alirz.

3.3.7. Objektif

Nikgn g |
,I'g'?s'—h__M‘ﬁ

YAl Man
NIKKOR s0mm 114

Foto 54: Objektif
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Isigin karanlik kutu iginde daha nitelikli bir géruint@recek bigcimde kutuya almak igin,
makina ondndeki dele yerlatirilen bir mercek ya da mercekler dizenine objekti
denir. Bu merceklerin nitegli ne kadar Ustin ise, objektif ve dolayisiyla fotd

makinanin niteli de o derece ustin olur.

Fotasraf makinesinin temel organlarindan birini gluran objektifler, gayet hassas bir
sekilde optik fizik kurallarina uyan mercekler sist@den olgurlar, ginimuzdeki tim
objektifler, tek bir mercgn cssitli hatalari Gzerinde bulundurmasi tehlikesine skar
birden cok sayida mercek dizisindensohaktadir. Bunun nedeni ise, tek bir mercekten
olusan objektifin, renk sapmasi, yuvarlaklik hatasanadgikli gi, gérintii sapmasi gibi
tehlikelere maruz bulunmasidir. Tek objektifteki tiir hata riskleri, dier yardimci
merceklerle giderilerek, asila en yakin gorunti iteredilmeye caklmistir. (Vuran,
1991, s.9)

Objektifler konusu cok kapsamli olsa da temel didelline goresu baliklar altinda

kisaca bahsedilebilir.

3.3.7.1. Odak Uzakig!
Mercekler dizeninin optik merkeziyle, makine icindiuisan goruntinidn netj@gi
duzlem arasindaki uzaklik, objektifin odak uzgidir. Odak uzakfii, bliyitme ve gori
acisi gibi iki 6nemli faktori etkiler. Odak uzgklidistikce buytutme faktort de gkr,
goris agisi buydr.

Odak uzaklgl, baska bir deysle objektifin gérdigl aciy! ifade eden bir terimdir. 16mm
gibi kicik odak uzakliklari genbir aciyr gordgiinden geni act, 300mm gibi buyuk
odak uzakliklari ise dar bir aciyr gogglinden dar acili olarak nitelendirilghr. Geng
acili bir objektifte fot@rafin kapsady ac¢i buylidginden fotgraf da daha buyuk bir
bdlgeyi kapsar. Blylk odak uzaklikh objektiflere dele objektifler denir ve odak
uzaklginin buyutk olmasindan o6turt f@fi cekilen objeyi yakinkdirir.

Objektifler konusunda en 6nemli unsurlardan biegan odak uzak#, amacimiza
uygun bir objektife sahip olmak konusunda bize gdsterir. Gery bir aciy1 kapsayan
manzara fotgraflari genellikle geni acili objektifler ile; spor ve d@ fotgsraflari,

uzaktaki konunun yak$ariimasi gerekgiinden genellikle buyik odak uzaklikli tele



139

objektifler ile gekilir.

3.3.7.2. Maksimum Diyafram
Daha oOnce gordiimiz gibi diyafram, objektifin icinden gecenigin miktarini
ayarlayan bir mekanizmadir. Objektiflerin maksimugrk gecirgenlgi yapisina gore
farkhliklar gosterir. Kimi objektiflerde maksimundiyafram 1 olabilecg gibi kimi
objektiflerde en acik diyaframda objektifigik gecirgenlgi 8 bile olabilir. Teorik olarak
disunirsek 1dgerindeki diyafram gozin gérdiine git miktarda sik gegirir.

Zoom objektiflerin yapisi gege i1sik gecirgenlgi fazla deildir. Yani objektifin
maksimum diyafram dgeri (piyasada satilan standart zoom objektiflan)iéi.5-5.6 gibi
blyuk bir rakama denk gelir. G6zin gogdiisigin dezerini 1 olarak dglinursek,
maksimum diyaframi 5 olan bir objektif normaldekd& az $1g1 icinden gecirmektedir.
Bu durum da daha uzun bir pozlama siresine ihtacasl anlamina gelir.

Sabit odak uzunluklu objektifleringiga olan hassasiyeti buyuktir ve maksimum
diyaframlari zoom objektiflere gore ¢ok kucuktuu Burum da iglerinden ¢ok fazlsk
gecirdiklerini ve kisa stireli pozlamaya elgérolduklarini gosterir.

Ornezgin maksimum diyaframi /1.4 olan objektifler, diyafmi 5.6 olan bir zoom
objektiflere gore daha kisa sureli pozlamgete verir. Bu yizden kicuk diyaframh

objektiflere “hizli objektifler” de denir.

3.3.7.3. Objektiflerin Capt
Objektifin isleyisi bakimindan c¢ok 6nemli olmasa da capi blylk oléjekdifler
genellikle alan deringini dar cikaran objektiflerdir. Objektifinsik gecirgenlgini
yuksek tutmak icin daha buylk capta mercekler kulhaistir. Bu da odak uzakdi
bakimindan biyuk, yakingarma faktért olan objektiflerde yaygin olarak lanlimstir.
Genelleme vyapilirsa objektif capi buyudukcgk 1 gecirgenlginin  buyadigi de
soylenebilir.

Objektifin odak uzakfini etkileyen dier bir faktér de kullanil@gn makinenin
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goruntiyt kaydeden sensorinin boyutudur. Sensdauti digtiikce, objektifin odak
uzaklginin blyitme faktori de artar. Ogie gunumiizde sikga satilan go DSLR
makinelere takilan 50mm odak uzaklikli objektif |ll&ailan sensére gbére 75mm gibi
davranmaktadir. Bu durum kullanilan goruntt sensidnikiicukligiinden kaynaklanir.
“Full-frame” diye adlandirilan tam boyutlu sensérl85mm makinelere sé¢ ebatta
goruntu kaydetgiinden objektifin Gzerinde bluyttme faktori gosterfaexe objektifin

odak uzaklgl kadar goré acisina sahiptirler.

Foto 55: Objektifler

3.3.7.4. Odak Uzakigina Gore Obijektifler
3.3.7.4.1. Dgisken Odak Uzaklikli Objektifler
Gunumuzde ggu DLSR makinenin Uzerinde, satin alirken makinebidikte gelen
zoom objektifler vardir. Zoom objektifler ayarlani@bodak uzakliklarina sahiptir ve

hem geni hem de dar agilari barindirabilirler.

Zoom obijektiflerin avantaji bir cok gdgiacisini barindirmasidir fakat dezavantaji, bu
yapilarindan o6tirisik gecirgenliklerinin azalmasi ve agk kosullarinda uzun pozlama

gerektirmeleridir.
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Foto 56: Zoom Obijektifler

3.3.7.4.2. Normal Odak Uzaklikli Objektifler
35mm formatinda gorintl kaydeden bir DSLR icin 50waak uzakhkh bir objektif,
standart objektif olarak kabul edilmektedir. Bu tpjektiflerin sik gecirgenlikleri en
yuksek sinifta olup diyaframlari model ve markasgiae genellikle 1.8,1.7,1.4,1.2
hatta 1 arasinda ggmektedir. Uretim fiyatlari ve Kkaliteleri bakimindae 50mm odak
uzakhkh objektifler arasinda 1.4luk diyafram géei profesyonel standarttaki klasik
objektif olarak kabul edilmektedir.

3.3.7.4.3. Kisa Odak Uzaklikli Objektifler
50mm standart olarak kabul edilirse 50mm’nin alakid objektiflere gersi acili
objektifler diyebiliriz. Geng acili objektifler goér§ acisi bakimindan odak uzakh
azaldik¢a daha buyuk bir alani gérmektedirler. Bupdrspektifi bozdgundan nesneleri
oldugundan daha uzakta gostermglimindedir. Avantaj olarak ¢ekim yapilamayacak

kadar kucuk alanlarda bile genbir aciy! fot@graf kadrajina gdirmalarindan 6ttrd
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kolaylikla ¢ekim yapmayi gtarlar. Ornein kiiciik bir odada, odanin biyik bolimini
kapsayan bir fotgraf cekilebilir.

Alan derinligi konusunda da gor@iimuz gibi, kicuk odak uzaklkl yani genacili
objektifler, yapilarindan 6tluri genbir alan derinki saglarlar. Bu da geni bir aglyi

kapsayan fotgraflarda her bdlgenin net ¢cikmasina yardimci olur.

Odak uzunluklan dftik olduzu icin, gens acili objektifler kisa mesafedeki objeleri

netleyebilirler.

3.3.7.4.3.1. Balik G6zU Objektifleri

Foto 57:Balik G6zU Objektif
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Geng acili objektiflerin en gewiacili olanlan balik gozu objektiflerdir. Balik pd
objektifler, bulundgu yerden 180 derecelik agi iginde gorinti alinnamsotenak

verirler.

Buna kagin yapilar gergi goérintideki duiz cizgileri bozabilmektedirler. Cg&ni bir
alan derinlgine ihtiya¢ duyuldgunda ve diz cizgilerin bozulargkkil degistirmesinin
gorunti Uzerindeki etkisi 6nemi yoksa veya bu bowmlérin kompozisyona katki
sailiyorsa, bu tur objektifleri kullanmak onerilebiliBalik gozu objektifler, son derece
geng bir alan derinlgi salayarak, hemen onundeki birka¢ santimetre uzakiikta
sonsuza kadar uzanan alan icindekidegr keskin bir netlikte gorintileyebilirler.

3.3.7.4.4. Uzun Odak Uzaklikli Objektifler
35mm DSLR formati igin 50mm’nin Gzerine cikildikgar acili bir objektif secryi
oluruz. Dar acili objektifler, odak uzunluklar hiky oldusu igin uzak mesafeleri
netleyebilirler ve buekilde netledii bolgedeki dar bir aciyi fofgraf kadrajina gdirir.
Bir diger deysle dirbiin gibi fotgrafi cekilen konuyu yakingairirlar.

Vahsi doga, spor, savafotografciligi gibi yakinlgama gereken fofgraflarda 300mm,
500mm hatta 1200mm gibi yakigtama yapan dar acili objektifler kullanilir. Alan

derinligi konusunda gordiumuiz gibi bu objektifler dar bir alan derigilisaglar.

3.3.7.4.5. Makro Obijektifler
Makro objektifler bir objeyi cok yakindan netleybbek icin 6zel olarak tretilngierdir.
Genellikle cicek gibi kiicuik objelerin fogoafini cekmekte kullanilirlar.

Odak uzakliklari 50 veya 100mm bile olsa da Oze@llga sayesinde 1-2 santimetreden
netleme yapabilirler. Odak uzakliklarina gore yalam netleme yapabildikleri igin
makro objektifleri gersi acili objektiflere benzetmek @ga olmaz. Alan derinfi
konusunda daha c¢ok tele objektiflere benzerlerole dar bir alan deringi saglarlar.
Tabii ki tele objektifler odak uzakliklari buyuk dvgu igin yakindan netleme
yapamazlar ve bu konuda makro objektifler ile belilzgbstermezler.
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Foto 58: Makro Obijektifler

Cogsu DSLR fotgraf makinesinin ¢ekim modlarinda, makro modu daubut. Bu
¢cekim modunda makine diyaframi ortalama birgetede kisarak alan derigin

genklemesine yardimci olur.

3.3.8. Diyafram
DSLR makinelerde diyafram, genellikle objektifinergsinde olur. Acilip kapanan ve
objektiften iceri girensigin miktarini ayarlayan bir yapisi vardir. Diyaframsik olursa

objektiften girengik miktari azalir.

Teoride, gbzin gordiiine git bir degere /1 dgeri verilmistir. Buna gore /2 ortamdaki

g06zin gordgu 1s1gin yarisini objektiften gecirmektedir.

Asagidaki sekilde kisik diyafram deerlerinde daha azigin; acik diyafram dgerlerinde
daha fazla sigin objektiften iceri girerek birim zamanda fgtafi pozladg temsili

olarak gorulmektedir.
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Foto 59: Diyafram

Diyafram, alan derinfiini kontrol etmemizi sglar. Diyafram, $igin miktarini kontrol
ettikce alan derinfi dedigimiz “fotograftaki net olan bolgeyi” de etkiler. Colsik
degeri yani f/1’e yaklatikca alan derinfii dedigimiz netlik bélgesi azalir. f/16 gibi kisik
diyafram dgerleri cok daha blyuk bir bolgeyi net olarak gastereilimindedir.

Alan derinligi, yaratici fot@raftaki en 6nemli unsurlardan birisidir ve diyafram
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sayesinde istenilen dlgude ayarlanabilir.

3.3.8.1. Alan Derinlgi
Fotasrafi cekilecek olan objeye netlik yagitmizda, bu objenin 6éniinde ve arkasinda
kalan net olan bélgeye alan derfldenir. Uzerine netlik yapilnaiobjeden uzakkikca
diger objelerin netlii giderek azalir ve alan deriginin disina ¢ikinca netlik kaybolur.

Genellikle, autofocus kullanilmayan cekimlerde iggtlcekmek istediimiz objenin
Uzerine tam olarak ayarlamak guctir. Bu gibi duantt net ¢cekmek istegimiz
objenin alan derindinin icinde olmasi net ¢cikmasinigayaca&indan tam tzerine netlik

yapilmasi yerine alan deriginin icinde birakilmasi kolaylik ggayacaktir.

Alan derinligini etkileyen faktdrlerden bir tanesi diyaframdfisik diyafram dgerleri
geng bir alan derinkgi saglarken, acik diyafram derleri dar bir alan dering
sgilayarak cekmek istegiimiz objenin 6ninde ve arkasinda kalan bélgeyicnearmaz.
Dar alan derinfii fotografi cekilecek objeyi 6n plana cikagthdan yaratici fotgrafta
sik¢a kullanilmaktadir. Her ne kadar diyafram kohtedilebilirlik bakimindan alan
derinligini etkileyen dnemli faktoérlerden olsa da, alanidlegini etkileyen faktorlerisu
basliklar altinda toplayabiliriz.

3.3.8.1.1. Alan Derinlgi Etkileyen Faktorler
Temel olarak gagidaki U¢ temel faktor alan derigliGzerinde etkilidir. Tek bdarina
kullanilabilecekleri gibi birlikte kullanildiklarela alan derinfii Gzerindeki kontrolin

daha fazla sdandg goralur.

1- Diyafram agiklg
f/1 gibi acik diyafram dgerlerine yaklatikca alan derinfii darlasir. /32 gibi
kapali diyafram dgerlerine yaklatikca alan derinfii artar, daha buyuk bir

bdlge net olarak goéruldr.

2- Objektifin odak uzakf!

Geng acili objektifler kullanmak alan derigini arttirr. Manzara
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fotograflarinda geni acilh objektifler kullanmak, her yerin ¢ikmasi
baglaminda da alan derigi konusunda faydaldir. Tam tersi olarak da dar
acill  objektifler kullanmak alan derigini azaltir. Orngin doga
fotografciliginda uzaktan tele objektifle cekilen bir sk fotasrafinda

sadece kgnet cekilerek arka ve 6n plandan ayrgn@ine ¢ikmgtir.

3- Objektifin konuya uzaki
Fotgsrafi cekilecek objeye yakjakca alan derinfi azalir, sadece
cekecgimiz obje net cikar. Objeden uzaytikca arka planla arasindaki
mesafe orantilgekilde kisalacgindan dolay alan derirgi artar, her yer net

cikar.

3.3.9. Ortiicti (Enstantane Hizi)
Enstantane hizini ayarlayan mekanizmaya oOrtucivedir. Diyafram gibi enstantane
hizinin da fotgrafin ollsum sirecinde pozlama konusunda gorevi vardir. 8asit
diyaframdan gecemnsigin ne kadar stire boyunca fgtafi pozlayacgina karar verir.
Ornek olarak 1 saniyeye ayarlansa, diyaframdan gecerlk 1 saniye boyunca

fotografi olusturur.

Enstantane hizi saniyenin 10000’de biri gibi kiGeekere de ayarlanabilir. Bu sayede

yuksek hizlarda hareket eden objeler de harekggkilde fotgrafa kaydedilebilir.

Diyafram ve enstantane hizinin birlikte orantiliigaak fot@rafin olusumunu
gerceklatirdigini soyleyebiliriz. Eger diyafram kisiksa objektiften iceri azik
girecesinden daha uzun sireli bir pozlamaya yani uzunebstantane hizina ihtiyag
vardir. Tabi bu durum teoride s6z konusu okig dlcimunun dgru yapilmasi gerekir.
Belli bir degere kadar diyafram ve enstantane hizini orageKilde deistirebiliriz. Bu
sayede gik Olcimini bozmadan daha gosu fot@grafin daha az veya cok
pozlanmasina neden olmadargelderi orantilisekilde deistirebiliriz. Bu da bize farkl
diyafram ve enstantane hiziggelerinde yaratici fograflar cekmemizi ggar. Butin
DSLR makinelerde hem otomatik hem de manuel ponlaradmodilari vardir. Manuel

pozlandirma modlarinda diyaframi ve de enstantanaihayri ayri yonetebiliriz.
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3.3.10. Mod Sec¢im Dgmesi

P, S, A ve M Modlari

Otomatik Modlar

Sahne Modlari

Foto 60:Mod Secimi Digmesi Sekil 42: Mod Segimi Digmesi

Fotasraf makinenizin pozlama sistemi en uygun pozlamgedei sahneye bakarak
kullanici igin belirler. DSLR fotgraf makinelerinin belirlegii poz deeri sabit
olmasina kann bu sabit poz dgerleri, ISO, diyafram ve enstantane Uclustnugisile
kombinasyonlari ile kullanilabilmektedir. Mod secidigmesi bu kombinasyonlara

kullanicilarin daha rahat ylmasina olanak gtar.

AUTO: Otomatik pozlama modudur. Pozlamaidda AF ve o6lcuim tipi gibi bka
konularda da tum ayarlari makinenin ygptikullanicilarin sadece deklgire basf

tam otomatik moddur.

P: Otomatik pozlama modudur. Bu modda ISOseteni kullanici ayarlar ve der
degiskenlerin  kontroli DSLR fotgraf makinesindedir. AUTO moduyla
karsilastirildiginda avantaji pozlama sindaki bircok ayari kullanicinin kontroliine

birakmasidir.

A: Otomatik pozlamanin yapilgh moddur. diyaframi yani ISO ve diyafram dergeri)
degerini kullanicinin ayarlayabil@i ve DSLR makinenin dgru pozlama icin enstantane
degerine karar vergdi moddur. Alan derinflini kontrol etmek istenildinde

kullaniimasi uygun olan moddur.
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S: Otomatik pozlama modudur. ISO ve enstantaneyi kudlain, dgru pozlamaigin
diyafram dgerine makinenin karar vefggdi moddur. Cekim suresinin kontrolu
istendginde yani harekette devamllik hissini vermek yahdaeketi dondurmak igin

kullanilan moddur.

M: Manuel pozlama modudur. ISO, diyafram ve enstaridndlanici belirler,makine
pozlamay! kontrol etmez. Pozlamada kontroll elealilistedginiz zaman kullaniimasi
onerilen moddur. Orrign harici flas kullanimi gibi 6zel durumlar igin uygun bir

moddur.

Gortintim Segin
Scene modu

1 | "r |
2 st = SCENE [ 1.0k
Bilgi Ekram

Diyaftam ve perde hizinin
kombinasyonunu segin.
P modu

28 ool 00k
Bset [ 10k
Bilgi Ekrani

Perde Hizini Segin
S ve M Modu

Bt [ 10k
Bilgi Ekranm

Diyafram Ag¢ikligini Segin
A modu

|2 00fe 00/ESD
Hset

A modu  Ayar Kadran Bilgi Ekrani .
Sekil 43: Mod Secimi
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3.3.11. Fla

Sekil 44: Dahili (Entegre) Fla Kullanimi

Isigin yetersiz kaldyi durumlarda fazladaik sgglamak icin kullanilir. Kisik diyafram
acikliklarn kullanmak beraberinde uzun pozlandirya@may! da getirginden, konu
hareketlerinin gorintiyld bulaniklarmasini 6nlemek Uzere bazi durumlardas fla
kullanmak gerekmektedir. Boyle durumlardasfl&onuya olabildiince yakin tutmak
IsIgl nispeten yumgayacak ve uzaktan cakan sila sert ve ayna parlamasi gibi
goruntasusundn oénune gecilmektedir. sFk@nusu dahili ve harici flaolarak iki ana

baslik altinda incelenebilir.

Ister kompakt, ister DSLR olsun @o makinede minik bir dahili fiabulunur. Bu fla
harici flas kadar gucli olmasa da bazen yakindaki konuyu &tdnada bazen de dolgu

Isigl olarak rahatlikla kullanilabilir.

Foto 61: Dahili Flas Foto 62:Harici Fla
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Sekilde solda dahili flg sada ise harici bir flagorilmektedir.

Yerlesik flasa sahip fotgraf makineleri belirli kgullarda oldukca faydahdiric
mekanda ¢ekim yapiyorsaniz ve yetesiginiz yoksa, fla bu balugu doldurur. Arica,
aclk havada cekim yaparken, arkadgklandiriims veya golgedeki bir nesneye biraz
ekstra ik sgslamaniz gerekginde de (dolgu) fls kullanabilirsiniz. Bazi fotgrafcilar,
birka¢c nedenden dolayi yegik flas kullanmada isteksizdir. Ken fotograf makinesinin
Ustiine monte edilmpiolmasi, hicbir modelleme efektine sahip olmayam Hii cephe
IsIg1 Uretir. Nesnenin yuvarlalgh kaybedilir. Ezer hedefiniz bir mobilyaysa bunun koétu
bir yani yoktur. Ancak bir portre cekimi yapiyorsan bu efekt cekimin koétu
gorinmesine neden olabilir. (Rose, 2005, s: 61)

Flas kullanimi az gikh ortamlarda yeterlisik sgladigi icin avantajli bir durumdur.
Fakat dgru kullanilmadginda yeterli g1k sglamasi konusu bir dezavantaja
dondsebilir. Bunun en bariz orige kirmizi g6z ve fotgrafi ¢cekilen konunun etrafinda

olusturdusu sert golgedir.

Foto 63: Kirmizi G6z

Kirmizi g6z, aslinda gbzbebeklerinden giren guglign yansimasi sonucu ghn
istenmeyen bir durumdur. Genellikle insanlarin gdni daha cok actiklar $o
ortamlarda fla kullanimi ile olgur. Makinelerdeki kirmizi gbz azaltma fonksiyonu
kirmizi gozi tamamen kaldirmasa da en az seviyegemektedir. Basitce anlatmak
gerekirse, makine fofwafi cekmeden dnce birkag kezsflgatlatir. Bu sayede fazla
Isiktan rahatsiz olan beynimiz g6z bebeklerimizi kisa fotgraf cekilirken flg
patladginda daha kugtk olan g6z bebeklerimizdetk cok daha az yansir. Bu da
kirmizi gbzin en az seviyede olmasinilaa Bunlarin yani sira kirmizi géz problemi,

imaj isleme programlarinda kolaylikla dizeltilebilen burdmdur.

Fotografi ¢ekilen konunun etrafindaki sert golge ve dkext 1siginin olwturdusu sert
golgeler estetik acidan iyi sonu¢ vermeyen bir chdur. Bu durumu dizeltmek igin
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flagin 6ntne konan yumgatici filtreler bulunur. Hatta profesyonel flarda softbox
dediimiz, 1s1g1 yumuwak ve homojersekilde konunun Gzerine diiren buyuk yuzeyli

aydinlatma sistemleri kullanilabilir.

Dijital makinelerimizde flain kontrolii ¢cok basittir ve genellikle dort temekpsip ile
calsir. Bunlardan ilki otomatik kullanimdir. Makinemizigl Olcerek yetersiz kaldi
durumlarda flai patlatir. kik yeterli ise flgi kullanmaz.ikinci ve lcuncii secenekler ise
flasin ya hep acik ya da hep kapali @giduwdurumlardir. Dérdiincti durumda ise kirmizi
g0zl azaltma fonksiyonu vardir. Yalniz bunu kultken unutulmamasi gereken konu,
fotograf cekilmeden dnce 1-2 saniye gibi bir sire iggifi 6nceden patlagh ve ¢ekilen

fotografin gecikmeli olarak cekildidir.

Parlak yuzeyli bir nesneyi cekerken sfl&ullanmayin. Yansima sonucu parlama

yapacaktir. Nesneye yaktd&ca bu parlama daha da koti hale gelecektir. Bunu

yaninda, i¢ mekanlarda bir §lakullanirken kapall pencerelerde meydana gelecek
parlamalara da dikkat edingér bir sorun tgkil ediyorsa, perdeleri kapatin veya acginizi

degistirin. (Rose, 2005, a.g.e., s: 136)

Hem dahili hem de harici figar makinenin pilini bitiren 6nemli faktérlerdendidarici
flaslar, kendi pilleri oldgu icin daha uzun bir kullanim suresi sunarlar veligi

yapilarindan dolay! daha buyuk bir alani aydinkatir

Sigma EM-140
Macro flash unit

Foto 64:Ring Flag
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Bir de makro fotgrafcilikta kullanilan halkaseklinde ring flglar vardir. Makro
fotografcilikta objektif fot@rafi ¢cekilen objeye cok yakjagindan dolayr makinenin
Uzerindeki hem dahili hem de harici flaobjektifin goélgesini konunun (zerine
ctkarmaktadir. Bunu onlemek icin objektifin hemeounda halkaseklinde bir flg
kullantlir. Bu sayede konunun (zerine golgesrdéksizin homojen bir aydinlatma

sglanir.

3.3.12. Hafiza Karti

Foto 65: Hafiza Karti

Sekil 45: Hafiza Karti Kullanimi

Hafiza kartlarini, dijital fotgraf makinesinin filmleri gibi dglnebiliriz. Bu dijital

filmler kapasiteleri kadar fofgafi icine kaydederler ve silinip yeniden kullaruiléler.
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Gunumuzin hizla geken teknolojisi sayesinde fiyatlar hizla sdiekte ve daha az
fiyata daha yiuksek miktarda veri depolayan hafemdldr ¢cikmaktadir.

Makine ve modele gore go hafiza karti benzerlik gosterse de, farkli makKingticileri
oldugu icin bir standartlgmaya gidilmemitir. Farkl hizlarda gorintiyu kaydeden
hafiza kartlari oldgu gibi fiziksel buyukltkleri vesekilleri bile farkhliklar gosterebilir.

Raw gibi sikstirmasiz formatlar ¢cok fazla yer kaplar ve kartaiymasi zaman alir. Bu
gibi durumlarda bazi makineler f@gm@fi hafiza kartina yazmadan ikinci fgtafi

cekemez ve zaman gibi ¢ok dnemli bir konudan yokisalmnms olur. Bu durumda
bilinmesi gereken konu, yiksek hizda kayit yapabie mimkin oldgunca cok

fotografl kaydedebilecek bir hafiza kartina sahip olnrakt

3.3.13. Bilgisayar B&lantisi

W m L Aksesuar Terminali

{’ Bilgisayar

-H [[B (USB) Baglantist

ﬂ HDMI Mini-Pim
J Baglantisi
——
Foto 66:Baglanti Noktalari Sekil 46: Baglanti Noktalari

& (I

Sekil 47: Bilgisayar — Yazici Bgantisi
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Baglanti kap&inin altinda gorinen “Aksesuar Terminali”, “USB gantis1” ve “HDMI

Mini-Pim Baglantisi” ile bilgisayar ve dijital teknolojinin bicok kolayliklarindan
yararlanilir. Cekilen fotgraflarin aninda bilgisayara aktariimasi, hafizatl&anda
saklanmasli, veya vyazicllara ghenarak cekilen fotgraflarin ciktilarinin alinmasi

bunlardan sadece bir kagidir.

Sahada cekim yaparken saklama yontemi olarak shbik surlculerine guvenilir.
Ozellikle seyahat ederken hemsitebilir bir sabit disk, hem de kigik bir diz st
bilgisayari taimak uygun olacaktir. DSLR fogoaf makineleriyle cekilen goruntuler
bellek kartlarindan bilgisayarlara kolayliklasit@arak eski analog sistemlerin tim
zahmetli uygulamalarini gerisinde birakir. Bellekrtkni d@rudan bilgisayarlarina
yukleyinir. Bircok bilgisayarda bellek kartlarinikayabilecek slot bulunmamaktadir.
Kart okuyucular, USB, USB-2 ya da FireWire port tizden bglanti yapilan bir
araclardir. En hizli port giine uyan kart okuyucuyu segcilir. Otia USB-2 en
hizlisidir, onu FireWire (IEEE 1394) ve USB izl&ger cekimlerinizi RAW dosyasi
olarak gercekigiriyor ve ekranl bir dijital tainabilir sabit disk kullaniliyorsa, diskin bu

yapiyl okuyabilecginden emin olmak gerekir.

DSLR fotgzraf makineleriyle ¢cekim yapilirken baCD'ler tgimak da yaral olacaktir.
Boylelikle belirli zaman araliklariyla en iyi gorfiileri bu araclara da kaydedilebilir.
Hangi sistem secilirse secilsin, cekimalamadan oncesiakisinizin gamalarina ve her

bir dijital aracin glemlerine kendini atirmak ¢ok buyik bir yarar geyacaktir.

3.4. DIJITAL FOTO GRAFIN OLU SUM SURECI

Fotasrafin olusum sureci, farkli teknolojiler kullansalar da arglee dijital fotgrafta
ayni temel prensipler Gzerine kuruludur. DSLR malén ik, hareket ve de netlik
Uzerinde oynamay! §kayan yapiya sahiptirler ve yaratici fgtaflar cekmeye imkan
verirler. Bu bglamda dijital fot@grafin da olgum sureci sirasiyla odaklamagiki
Olcimu ve pozlandirma olarak t¢ analikaaltinda incelenebilir.
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3.4.1. ODAKLAMA
Odaklama konusu temel olarak elle (manuel) ve otikmegutofocus) odaklama
basliklar altinda toplanabilir. Basitce bahsetmek efinse fot@raftaki en fazla net
olacak yerin secilmesislemine odaklama denebilir. Bylem objektifin Gzerindeki
netlik halkasini elle ¢cevirmek suretiyle yapilabifFotgzrafi ceken lgi cekecgi objenin
netligini objektifin Gzerindeki netlik halkasini ¢evirdrgorur ve ayarlar. Tabi bglem

autofocus Ozelfii olan fotggraf makinelerinde otomatik bgekilde yapilabilir.

3.3.1.1. Autofocus Odaklama
Autofocus 6zellsi olan makinelerde — ki dijital olan bitin SLR maéderde autofocus
Ozelligi vardir, netlik noktalari ismini vergdimiz netlik merkezleri vardir. Bu
merkezlerden birisi veya birkacl secilerek vizordeskildginda bu noktalara denk
gelen objelerin netlenmesi objektifin veya makimedzerindeki bir odaklama motoru
sayesinde yapilir. Autofocus 0zglli elektronik slemciler kullanildgl igin elle

odaklamaya gore daha keskin sonuclg@iasave elle odaklamaya gore hiz kazandirir.

3.4.1.1.1. Odak Kilidi
Autofocus kullanirken, ger ozellikle dgisik bir odaklama yontemi belirtimense
cogu DSLR fotgraf makinesi merkezde olan objeleri netlemeye yion&élerkezde
olmayan objeleri netlemek icin dekkiime yarim basarak aktif olan odak Kilidi

kullanilabilir.

Kisaca, net ¢cikmasini ist@éniz objeyi kadraji bozarak ve de merkeze getirglariz.
Deklars6re yarim basarak odak kilidini aktif hale getine kadraji tekrar diizenleyip
cektigimizde merkezde olmayan fakat ga sekilde odaklanngi objemizi net
cekebiliriz. Neredeyse bitin DSLR fgtaf makineleri, odak kilidi dekladre yarim
basilarak aktif edilecegekilde tretilmitir.

3.4.1.2. Netlik Merkezleri
Autofocus konusunun iginde yer alan netlik merkeZBESLR makinenin modeline ve
markasina gore sayica ve yer olarakigklik gosterebilir. Netlik merkezleri, foigraf

karesini belli bolgelere bolerek odaklamayi bu letége gore ayarlar. @a makine ve
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modelde bu netlik merkezine denk gelen objeler atitkolarak algilanir ve netlik bu
objelere gore yapilir. Hatta bu noktalara gore gbkaresinde hareket varsa, algilanip,

netlik hareketli objenin tzerinde tutulur.

Resimde, 11 tane netlik noktasi bulunan bir goad makinesi vizori gormekteyiz.
Secilerek ayarlanginda ya da bu noktalardan birinde hareket algif|anda noktalarin

bulund@u bdlgeler otomatik olarak netlenir. DSLR fgtaf makinelerinde autofocus

odaklamayi gercek$tirmek icin deklagdre yarim basmak yeterlidir.

Foto 67: Netlik Merkezleri

Bu noktalarin dier bir gorevi de gorsel olarak ngth yapildigi bolgeyi fot@rafi ceken
kisiye aktarmaktir. Netlik otomatik birsekilde yapildginda bu minik noktalari
cevreleyen daha buyuk kirmizi noktalar belirir. 8ayede ceken §i hangi noktalarin

netlendgini kolayca ve gorerek anlagolur.
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Foto 68: Netlik Merkezleri

Yukaridaki fot@grafta, vizorden bakil@ginda fot@rafin solunda kalan dort tane noktanin
bulundwgu bolgenin netlenmgioldugu gosteriliyor. Fotgraf karesinde bu dort bélgeye
denk gelen hangi objeler varsa odaklamanin bu pélgapildgl ve bu boélgelerdeki

bltin objelerin net ¢cikagaanlamina gelir.

3.4.1.2.1. NetBi Etkileyen Faktorler

1- Odaklama: Fotografi cekilecek olan objenin odaklamasinin yapilmasi
Objektifin Gzerinden ayarlanir.

2- Alan Derinligi: Fotografi c¢ekilecek olan objenin Ulzerine odaklamanin
yapilmasindan harici olarak alan degnkontroli ile 6niinde ve arkasinda kalan
bdlgelerin de netlik kontrollerinin ganmasidir. Diyafram temel olmak Uzere
alan derinlgine etki eden ger faktorler tarafindan ayarlanir.

3. Konunun hareketi: Pozlama slresince faiafi cekilecek olan konunun
hareketinden kaynaklanir. Her ne kadar konununkieéir&ontrol edilemese de,
enstantane hizi ayarlanarak fgiafin pozlama siresi datirilebilir ve hareket

Uzerinde kontrol gsdanabilir.
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4. Makinenin Hareketi: Pozlama suresince faiafi ceken makinenihareketinden
kaynaklanir. Tripod ve benzeri dizenekler kullaaka ve enstantane hizi
ayarlanarak fotgrafin pozlama suresi gatirilebilir, hareket Uzerinde kontrol

sgilanabilir.

3.4.2. SIK OLCUMU
Odaklama yapildiktan sonraki adim, fgtafi cekilecek konununsik deserinin
Olctlmesidir. $1k 6lcimi konusu da analog fgraf makinelerinden ¢ok fazla farklilik
gostermez. sik dlcumui basitce, pozlandirmaningdo yapilip fot@rafin dgru isik
degerinde olgabilmesi igin yapilan bir dlgimddr.

|:|I_.-" ""'H.ilﬂ
a % ®

o

Sekil 48: Isik Olgiim

Objektifin icinden, fot@rafi ¢cekilen objeninsik deseri dlgulerek, pozlandirma sirasinda
diyaframin ve de Ortticinin gerlerinin dgru ayarlanmasini gaar. Fot@rafi ¢ekilecek
objenin odaklamasi yapildiktan sonra, pozlandirmalde edilensik dlcimine gore
yapilirsa teknik acidan @ou cekilmis bir fotograf elde edilmj olur. DSLR makinelerde
Isik 6lcim sistemleri genellikle dorde ayrilir.
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3.4.2.1. Merkez Arlikh Olgiim
Fotasrafin merkezindekisik deseri esas alinarak 6lgum yapilir. Fptafin k&elerinde
kalan alanlarin etkisi %30 civarlarinda az olsadti@im yapilirken hesaba katilirlar.

Sekildeki kirmizi alan élcimungarhikh olarak yapildgl bdlgeyi temsil etmektedir.

Foto 69: Merkez Agirlikh Olguim

3.4.2.2. Ortalama Olgiim
Fotograf karesi ortak bdlgelere boluntr ve bu bolgelerd@arkli 1sik deserlerinin
aritmetik ortalamasi alinarak 6lcim yapilir. Fanklakine ve modellerdesik dlcimi

icin farkli sayilarda ortak bélgeler kullanilabilir

Foto 70: Ortalama Olgiim
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3.4.2.3. Nokta Olgum
Fotografin merkezinin tam ortasinda kalan kicuk bir aokh gtk olcimu ile elde
edilen dgerdir. Diger bdlgelerden gelersik miktarlarinin etkisi yok denecek kadar

azdir.

Foto 71: Nokta Olgiim

3.4.2.4. Bolge Airhikli Olgum
Odaklama konusunda bahsedilen netlik merkezleri agmandasik Olcimunin de
yapilabilecgi noktalardir. Bu noktalardan biri veya birkaci sk ik dlcimi daha
dogru sekilde yapilabilir. Sekilde, daha 6nce gormibldusumuz netlik merkezlerine
gore ik OlcimU yapilmyg ve arka plandan lgamsiz olarak netlenen objenigik dezeri
esas alinnstir.
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Foto 72:Bolge Agirlikh Olgtim

3.4.2.5. ISO Hassasiyeti

Istk dlcim sistemini etkileyen bir ger faktor de analog makinelerdeki film hizinin
yerini alan fot@rafin s1ga olan hassasiyetidir. ISO hassasiyeti olarak diaebi bu
faktor fotggrafin siga hassasiyetinin ayarlanmasiniglaa 1SO hassasiyeti arttikca
fotograf 1s1ga daha duyarli hale gelir ve agki kosullarinda fot@raf cekilebilir fakat
hassasiyet arttikca fatmafta grenlgme meydana gelir. Bir ger deysle ISO hassasiyeti
arttikca fot@raf makinesi her piksel gerinden aldil sinyali guglendirir, bu sayede
gurdltd/sinyal orani da artagadan grenler gozle goralur hale gelir. Grgme konusu

istenilen bir sonu¢ olmasa da yaratici etki oldalkanilabilir.

Asagidaki sekildeki ayni fot@raflar iki farkh 1SO deerinde cekilmgtir. Alttaki
fotograf, yuksek ISO deerinde c¢ekildgi icin grenler gozle gorulusekilde fotgrafa
kaydedilmitir. (Sekil temsili olup, teknik olarak ayni pozlamagdende cekebilmek
icin yuksek ISO dgerindeki fot@raf kisik diyafram ve hizli enstantanegdande
cekilmelidir. Asagidaki gibi s1gin bol old@gu durumlarda yuksek 1SO hassasiyetinde
cekim yapmak grenleri goriinir yapgoadan gereksizdir.)
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Foto 73:1SO Hassasiyeti

3.4.3. POZLANDIRMA

Pozlandirma, stk 6lcimu yapiliktan sonra diyaframin ve de Ortligiinenstantane
hizini ayarlar) ayarlanarak f@afin olwturulma strecidir. Fotgrafi cekilecek olan
konunun odaklanigik 6lcimu yapildiktan sonra, fai@mfinin olgturulmasi igin en son
adimdir. Bu sirecin temel etmenleri olan diyafrara &rtict farkl sekillerde
konumlandirilarak fotgraf olusturulabilir. Hem diyaframin hem de enstantane hizin
fotograf Uzerinde farkli etkileri vardir. Teorik olarakyafram ve ortlicii dgru orantili

calisarak birbirini dengeler.

Fotografin oluisum sdrecini bir kovaya su doldurmaya benzetebiliBz ba&lamda
diyaframi kovayi dolduran hortumun ¢api olarakidiebiliriz. Bu ¢cap ne kadar bluytkse
0 kadar kisa zamanda kovay! doldurabiliriz. Yankarar kisa surede faimfimiz
olusur. Hortumun capi ne kadar kigikse o kadar uzun direde kovayi

dolduracgindan fot@rafimiz da uzun bir strede glur.
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3.4.3.1. Diyafram ve Ortiicuiniin Arasindakilliski
Daha Once bahseitmiz gibi diyafram ve ortlict arasinda birbirini dgheyen bir ilgki
vardir. Bu ilgkiyi anlamak fot@rafin oluisum sirecinin temelini anlamaktir. Kisaca
tekrarlamak gerekirse diyafram birim zamanda gisgfin miktarini belirler. Ortiicu ise
birim zamanimizi belirler. Bu ikiye gore diyafram kisildik¢a fogoafin olusum sireci
uzar; diyafram agildikga fogoafin olusum sireci kisalir.

Foto 74:Diyafram ve Ortiiciiniin Arasindaliski

Sekildeki drnge bakacak olursak, f/16 glerinde yani kisik bir diyafram gerinde
fotografimiz 1/30 saniyede ajuyor. Eser diyafram biraz acilirsa yani daha fazligin
girmesine izin verilirse fotgrafimiz daha hizli bir sirede yani 1/60 saniyedsuwylor.
Ucuincii 6rnekte ise f/8 derinde dgerlerine gore en acik diyafram ginde en hizli
surede olguyor. Bizim burada diyaframi @sstirdigimiz distinilirse enstatane hizinin
makine tarafindan orantgekilde deistirildi gi fark edilir.

Bu rakamlar rastgele di, onceden belirlenmiolan standartlara gore ayarlagtmi

Diyaframin bir dger atlamasina “1 stop” yani bir gier denebilir. Ayni keul enstatane
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hizi igin de mevcuttur. Her gder artsinda ve azaginda bir dncekinin tam olarak iki kati

orandagik veya zaman suresi ayarlagrolur.

Asagidaki 6rnekte 2.8 diyafram ilgik dlcimua yapildiinda makinemiz pozlama siresi
olarak 1/250 dgerini vermitir. Makineyi kullanmadan da biz, diyaframi bir gie
kistigimizda (4’e getirdiimizde) enstantane hizinin 1/125’e gelgoe bilebiliriz.
Ornekteki dort keulda da fotgrafimiz teknik anlamda gou pozlanmy olur. Desisen
faktorler, diyafram yani alan derigili ve de enstantane hiziniggirmenin fotgrafa
kattigi harekettir. Bu da ayni fogoafin yaratici siurecte farklgekil ve etkilerde
cekilebilecgini bu 6rnek sayesinde bize gdsterir.

Diyafram deerleri .14 2 28 4 5.6 8
Enstantane Deerleri ... 1/250 1/125 1/60 1/30

3.4.4.2. Pozlama Modlari
Batin DSLR fot@raf makineleri, temelinde ayni prensibe gore go&d ceker. Bu
olusum sudrecinin temel etmenleri diyafram ve enstantazedir. Ginimuzin modern
makineleri diyafram ve enstantane hizi kontrolleelektronik glemciye b&li mekanik
yapilar ile gercekigirdikleri icin kullaniciya ¢ok daha iyi sonuclaeren kolayliklar
sailar. Hareketli objelerin algilanip otomatik olaraktlenmesi ve bunun gibi otomatik

kontrollerle fot@rafin olusum stireci cok daha kolay hale gedtimi

DeklarsOre yarim basilganda ger fotgsraf makinesi odaklama veik 6lgimunt dgru
sekilde yapmgsa fot@rafin ¢ekilmeye hazir oldwnu belirten bir ses cikarir ve ayni
zamanda vizérde bunu belli edecek bir sembol gidst&adece otomatik cekim

modunda dgil, diger ¢cekim modlarinda da bu 6zellik vardir.

3.4.3.2.1. Otomatik Cekim Modu
Batin DSLR makinelerde odaklamanigjki élciminin ve de pozlamanin makine
tarafindan otomatik olarak yapifaibir cekim modu vardir. Fopoaf kadrajlandiktan
sonra denklagore basmanin ginda hicbirsey yapmanin gerek olmagibu c¢ekim

modunda da yaratici sonuclar yakalanabilir fakiat kantrol sglanamaz.
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Otomatik ¢ekim modunun bir avantaji da fgtaf makinesinin pozlama derleri
otomatik ayarlangn icin genellikle teknik anlamda ¢ou pozlanmy fotograflar

sglamasidir.

Bu cekim modunda makine, denk$éne yarim basilganda gagidaki kontrolleri
otomatik olarak yapar.

1- Odaklama

2- Netlik merkezi segimi
3- Istk Olgumii

4- 1SO Hassasiyeti

5- Beyaz Ayari

6- Flash

7- Pozlama

8- Diyafram

9- Enstantane

3.4.3.2.2. Diyafram Oncelikli Cekim Modu
Bu pozlandirma modunda sadece diyafram ayarlanabitiakine ik o6lcimuni
ayarlanan diyafram gerine gore yaparak enstantane hizini otomatik lolatar. Biz
diyaframi dgistirdikge makine de enstantane hizingigerir.

Diyaframin yaratici fotgrafciliga buradaki etkisi, alan derigini degistirmek Uzerine
kuruludur. Daha 6nce de bahsgthiz gibi f/1 gibi acik bir diyaframda alan derigii
cok az olur, yani fotgrafin ¢cok az bir bolumu net gorultr.
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Foto 75: Diyafram Oncelikli Cekim Modu

Resimde goruldgi gibi acik bir diyafram dgerinde sadecegag¢ odaklannsyi ve gacin
arkasindaki ve onundeki yerler net ¢ikmsgtmi

Oyle ki; biz diyaframi kistikga alan derigilide daha fazla olur ve fatoafin daha buyik
bir b6lumU net olarak yakalanir. Biz bglemi yaparken diyafram oncelikli modda
oldugumuz igin enstantane hizi makinemiz tarafindan atdmolarak ayarlanir ve

surekli bir dgru pozlama dgeri elde edilir.

Asagidaki fotagrafta gordigumuz Uzere netlik sadece belli bir boélge Uzerinde
toplanmamy, fotografin batln alanina yayilgtir. Bu da alan derinki konusunda kisik
diyafram ile elde edilebilecek bir gortuntadir. Binceki fot@grafta acik diyafram
kullanildig! icin sadece bir tek alan netsagidaki fotgsrafta kisik diyafram degeri
kullanildigr igin her yer net gikngtir.
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Foto 76: Diyafram Oncelikli Cekim Modu

3.4.3.2.3.Enstantane Oncelikli Cekim Modu
Bu modda enstantane hizini biz ayarlariz, makgrie dlcimini bizim ayarlagimiz
degsere gore yapip diyaframi otomatik olarak atar. &mstne hizini dgstirmek bize
fotografin ollsum hizini dgistirme imkanini verdii icin bu ¢cekim modunda sadece
fotografin ollsum hizini ayarlayabiliriz. Bu da hareketli olan @byi duruyorms gibi
cekmemize veya uzun pozlama sayesinde hareketimiitin kaydedilmesine olanak
verir. Aslinda bundan da o6te, uzun veya kisa poalaamaninin ayarlanabilmesi
sayesinde gozin goremeygicezaman ve hareket olgusunun carpigidiotograflar

cekmemize yardimci olur.

3.4.3.2.4. Manuel Cekim Modu
Bu modda ise diyafram ve enstantane hizi birbimnloiggzimsiz olarak ayarlanabilir. Bu
sayede hem diyaframin hem de enstantane hizinendaifadigl yaratici etkileri ayni
kompozisyonda kullanilabilir. Manuel c¢ekim modundikat edilecek konu, sik
dlcimunun makine tarafindan yapiimgadir. Bu modda pozlama geri fotosrafi ceken

kisi tarafindan makinenin vergiisik 6lcim dgerine gore elle girilir.
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3.4.3.2.5. Sahne Cekim Modlari
Profesyonel DSLR makinelerde bulunmayan bu Ozelldha cok amatérlere gore
dizenlenmgtir ve belli durumlara gore 6nceden ayarlagpigekilde fotgraf cekmeye
olanak sglar. Ornein spor kagilasmalarinda fotgraf cekmek icin énceden ayarlagmi
bir mod ¢@u DSLR makinelerinde bulunur. Aslinda bu modun yapstki, diyaframi
mumkin oldgu kadar acarak alan derigihi daraltmak ve ¢ekilen konuyu 6n plana
cikarmak; enstantane hizini mimkin @adkadar hizliya ayarlayarak hareketi diaa

ctkarmak icin uygun ayarlari yapmaktir.

Profesyonel anlamda fqimafla urasan ve de diyafram ve enstantane kullanimi gibi
temel prensipleri bilen fofgafcilar icin profesyonel DSLR makinelere sahneimek

modlari konmarstir.

3.4.3.2.6. Pozlama Kilidi (AE Kilidi)
DSLR fotggraf makinelerinde, daha dnce odak kilidinde bahsetiz gibi, pozlandirma
konusunda da benzer bir kontrol vardir. Dektae yarim basilggnda ik 6lgcimi
yapilir, pozlandirma deri (odaklama da dahil) atanir ve delg@nbirakilmadgl strece
bu deer korunur. Bu sayede kadrajin kenarinda kalamlyjeden, nokta merkezlsik

Olcima yapilabilir.

Foto 77:Pozlama Kilidi (AE Kilidi)
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4. DSLR FOTOGRAF MAK INALARINA O0ZGU BAZI KAVRAMLAR

4.1. Cozunurlik veimaj Boyutlari
Digital fotograflar da dger gorintt formatlar gibi piksellerden ghaustur. Bu pikseller
analog fotgraftaki grenlere benzetilebilir. Dijital olarak gékis bir fotograf normalden
daha fazla buyuatuliurse pikselleri gozle gorultrehgelir. Bu durum analog fagoafin
da buyutildga zaman grenlerinin gozle gorultr hale gelmesigezatirilebilir. Dijital
fotografi olusturan piksellerin sayisi ne kadar fazlaysa goabin ebatlari da o kadar

bayuk olur.

10 Megapiksellik bir DSLR fotgraf makinesi aslinda 9.980.928 piksel icerir. Bu
makine ile cekilmy bir fotograf genslik olarak 3648 pikselden, yukseklik olarak da
2736 pikselden olmustur. Bu iki sayinin carpimi yani 3648 x 2736 bize
makinemizdeki toplam piksel sayisini (9.980.928 akl&ik 10 milyon piksel) verir.
Cozunarluk kavrami da aslinda piksel sayisinaeerigimdir. Bir fot@graf makinesinin

¢6zunurligh ne kadar buylk olursa o kadar fazla piksel icerir

4.2. Gorunta Formatlari
Cogu marka ve modelde farklilik gosterse de goruntinéd olarak DSLR makinelerde
JPEG ve RAW olmak Uzere iki temel format kullaniktzalir. Fot@rafi ceken ki
cekmeden 6nce hangi formatta celigoe amacina gore karar verebilir. Fértafin ebat
olarak buyukligu belirlenebildgi gibi sikistirma boyutu da belirlenebilir. Bu da kalite
ve makinenin bellgine kaydedilebilecek fotgaf sayisi arasinda orantili bir karar verme

imkanini bize verir.

JPEG goruntt formati sgtiriimis olup daha az yer tutan fakat stkuldigindan dolayi
kalitesinden siktirilan oranda kaybeden bir formattir. Fgrtaf makinesinin kendi
yazilimi ile bilgisayara aktarmadan stkilir. RAW formati ise sikgtirilmams, ham ve
kalitesi en yuksek olan gorunti formatidir. Stukilmadgindan dolay fotgraflar ¢cok
yer kaplar fakat daha sonradan fgtflarin Uzerinde daha ggniblciide oynama
yapmaya imkan tanir. Bu plamda profesyonel kullanimda RAW formatta ¢ekmenin

avantaji buyuktur cunkt fogoaf ham olarak kaydedilgi icin daha geni bir pozlama
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degerine sahiptir.

RAW fotograf ham olarak kaydedilgi icin, beyaz ayari konusunda da bize avantaj
sunar. JPEG’te beyaz ayarindangao renkler kaydedilirken, RAW formatta beyaz
ayari igin belli bir dger kaydedilmez, daha sonradan bilgisayarda istetiéyaz ayari
yapilabilir. Renk derinfii olarak JPEG formati fofgafin toplaminda 24 Bit kullanir.
RAW formati ise 36 Bit veya 48 Bit gibi daha farénk kaydedebilen bir formattir.

Analog ve dijital fot@graf makineler temelde ayni prensipler tGzerinesgaiakat aradaki
fark bu deisik formattaki fot@raflarin kaydedif yontemidir. Analog makinelerde
fotograf filme kaydedilirken, dijital makinelerde CCD ywae CMOS denilen sensoérler
tarafindan kaydedilir. Analog makinelerde aqtdugibi, dijital fotosrafta da cekim
yapilirken g1k objektifin icinden gecer ve kayit edifilidizleme diger. Diyafram ve
obtUrator mekanizmalari her iki formatta da aymnsipte cakur.

JPEG ve RAW’a ek olarak TIFF ve PNG gibi dosya fatiar1 da vardir. Bu formatlar
baska sektorlerde yaygin olarak kullanilsalar da fo&d icin JPEG ve RAW gibi
standart haline gelmesgherdir. Zaten RAW formati sikiirmasiz bir format oldgu icin

diger butun formatlara kolayca ddgtirulebilir.

RAW Ve JPEG Karsilastirma Tablosu

DOSYA YAPISI OLUMLU YONLER 1 OLUMSUZ YONLER i

RAW Blyuk dosya boyutu Fatoaf makinesini yavgatir.
JPEG Pikselleri muhafaza eder. Fazla bellek kullanir.
RAW duzenleyicisi Henlz yaygin gk
guclendirilmitir. Piksel kaybina yol acar.
En sik rastlanan format. Rilk ¢cozunarlak.

Taneciklenmeye (noise) yol acar.
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TIFF: Ingilizce'deki “Tagged Image File Formatiséretlenm§ Goriinti Dosyasl
Yapist) sozcuklerinin aharflerinden meydana gelen ve ".tiff " uzatmasyiesterilen
dosya vyapisi sikiiriimamsg ve kayipsiz bir dosya formatidir. Gorsel drinlerin
kullanildigl alanlarda standart gecerlilikte bir yapi olupmheC hem de Macintosh gibi
farkh platformlarda cafabilir. Eger bir yayinciya ya da fogoaf ajansina dosya
gonderecekseniz TIFF formati kullanmaniz gerekacdkiartin, 2007, s.81)

PSD (Photoshop) :".psd" uzantisiyla tanimlanan Photoshop dosyalkayba
ugramamglik konusunda TIFF dosyalarina benzerler. 8 bikrderinligindeki bir PSD
formati, Adobe Photoshop yaziliminin tim oOzellikder uygulanabildgi yegane
sikistirllmams dosya yapisidir. (Martin, 2007, a.g.e., s.82)

4.3. Eksif (EXIF) Bilgileri
Dijital fotografin belki de en buylk avantajlarindan birisi fgtfin Uzerine bilgi
yazabilme Ozelfiidir. Fotograflar dijital olarak kaydedild@i icin, her turli bilgi de

fotografla birlikte yazilabilir.

Exchangable Image File Format yaniggérilebilir dosya formati olarak adlandirilan
bu sistem, fotgrafa ilk olarak fot@graf makinesinin fotgrafi ¢cekerkenki dgerlerini
standart hale getirilmibir sekilde yazar. Bu deerler, diyafram , enstantane hizisfta
kullantlip kullaniimadgl, saati, gtnt, hatta gereksiz bile bulabifieez bir cok bilgiyi
kaydeder. Kullanici bu bilgileri daha sonradan legerek fot@rafin olisum sireci
hakkinda detayl bilgiye sahip olur.

Ikinci olarak da eksif bilgisi fotgrafa kullanici tarafindan yazilir. Bu bilgiler takn
bilgi olmayip kolay arama ve kategorilendirme ig¢atenilirse girilebilir. GUnimuzde
neredeyse butin DSLR f@@f makineleri eksif bilgilerini fotgrafa kaydetmektedir.
Bu bilgiler, imaj sleme programlarinda kolaylikla gérintilenebik&ogibi sadece bu

isi icin yapilimg programlarla da goérintilenebilir ve yenidézehlenebilir.

4.4. Beyaz Ayari (White Balance)

Insan gozisigin rengini tam olarak ayirt edemez ciinkil beyningigin rengine kag
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surekli bir tolerans halindedir. Isilarina gorgki kaynaklar farklilik gdsterir ve
fotografini ¢ektgimiz konularin rengini d&stirir. Beynimiz bu farklliklar ¢ok fazla

algilamasa da fofgafta bu renk farkliklarini cok net olarak goretidi

Isigin rengi Kelvin cinsinden o&lculiir. Ornekte sité 1sik kaynaklarinin  Kelvin
cinsinden renk dgerlerini ve DSLR makinemizdeki simgesini gorebiliig.

Simgesi Renk Sicakhg (K) Isik Kaynag) Ingilizcesi
1000-2000 Mum 15181 Candlelight
E S 2500-3500  |[Akkorisik kaynaklan  [Tungsten
3000-4000 Gun batimi ve dogumu [Sunrise/Sunset
- 4000-5000 Florasan lambalar Fluorescent
t] 5000-5500 Elektronik Flag Flash
. 5000-6500  |Acik hava Daylight
e, 6500-8000 Parcali bulutlu hava Cloudy
=% 9000-10000  |Golge/Kapal hava Shade
Aciklamasi Ingilizcesi
Otomatik beyaz dengesi Auto White Balance
e®s  [Kullamo taniml beyaz dengesi Custom

Ed (Renksicakliginin manuel girildigimod  [Kelvin

Sekil 49: Kelvin Cinsinden Renk Dgerleri

Cogu DSLR makine bulundiu ortamin renk isisini algilasa da hatali sonugaebilir.
Bu gibi durumlarda renklerimizin gou ¢ikmasi icin beyaz ayari yapmak gerekir. Beyaz

ayarl yapmaya kisaca makinemizin referans gldwayaz tonun ayarlanmasi denebilir.

3000k
4000k
S000K
GO00K
TOOOK
BO0O0K
DO000K
10000 K

Sekil 50: Kelvin Cinsinden Renk Dgerleri

Ornekte hatali renk sicaginda cekilmg bir fotograf goriilyoruz. Cekerken beyaz ayari

yapildgi gibi imaj isleme programlarinda da sonradan renk 1sisi dieliil.

Beyaz ayarini yapmak igin, icinde bulugdmuz ortamin renk isisini DSLR

makinemize girmek yeterlidir. Bunun yani sirggganakinede kullanici tanimli beyaz
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ayari da vardir. Kullanici tanimli beyaz ayari haman dierlerine gore daha gou
sonuglar verir. Bu modu ayarlamak igin fgtafin ¢ekilecgi konunun icinde beyaz bir
kagit objektife bakacaksekilde tutulur. Kadraj tamamen beyazgld kaplayacak
sekilde doldurulur ve kullanici tanimli beyaz ayatigmesine basilir. Bu sayede
makinemiz, fotgrafimizdaki beyazlarin tonunu beyazgldin tonu ile ayni hale
getirerek renk 1simizin gou sekilde gikmasini sdar.

4.5. Histogram
Histogram fot@rafin pozlama dgerini grafik olarak gérmemize yarar. go DSLR
fotograf makinesi, cekilen fofgrafin histogramini gosterir. Faiaf makinelerin kugik
monitorlerinden pozlama tam olarak amlamadgl icin imaj isleme programlarinda

kullanilan histogramlar fofgaf makinelerine de eklengtir.

Kisaca bahsetmek gerekirse histogram gtiaki piksellerin karanliktan aydigh
olmak Uzere sik siddetini gosteren bir grafiktir. Histogramin solandalan bélge
karanlik pikselleri, sainda kalan bolge de aydinlik pikselleri gosterianY soldan sz
gidildikge piksellerin gik deserleri artar. Ayni sekilde grafikte gagidan yukari
gidildikgce de piksellerin sayisi artar.

az pozlanmis fotograf

fazla pozlanmis fotograf

dogru pozlanmis fotograf

Sekil 51: Histogrami Kullanimi
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Histogramin kullanimi kagik gozukse de aslinda basittir. Yukaridaakilde ilk
histogramda gragin sol tarafinin bgoldugu yani siyah piksellerin olmagh gozukuyor.

Buradan da fotgrafin fazla pozlangani gorebiliriz.

Ucuincti histogramda ise s#arafta piksellerin olmagi, yani fotgrafin az pozland,
beyaz piksellerin olmagh go6zikuyor. D@ru pozlama dgeri yatay dizlemde
piksellerin dgilmis oldugu histogramlarda goruluikinci histogramdaki hem siyah hem
de beyaz piksellerinsg sekilde da&ilmis bulunmasi fotgrafin dgru pozlandgini bize
grafik olarak gosterir.

Foto 78:Histogram Kullanimi

4.6. Noise (Guaraltd)
DSLR fotasraf makinelerinde bulunan gorinti algilayici selesgbazi kgullar altinda
dogru calsamazlar ve goruntiyd mumkin ofglu kadar dgru kaydedemezler. Boyle
durumlarda fotgrafin Uzerinde gurulti yani “noise” denen istennrey@oktaciklar

olusur.

Noise problemi yiksek ISO gerlerinde ve azikli ortamlarda kendisini gOsterir. Hatta
sensorin uzun sdreli pozlama yapmasindan dolaga agkan 1si da noise gimasi

konusunda etkilidir. Bunlarin yani sira kullanilaensorlerin kalitesi ve boyutu bile
noise konusunu etkileyen faktorlerdendir. Fgpédta noise konunu azaltmak icin,

yuksek ISO kullanimindan ve uzun pozlamalardanrikagk, buyik gorinti sensériine
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sahip cihazlar kullanmak gereklidir. Ayrica “noigek edici yazilimlar” kullanmakta bu

sorunun giderilmesine yardimci olmaktadir.

4.7. Dijital Keskinlik (Sharpening)

Foto 79: Dijital Keskinlik

Bir goruntunun keskingi tanimlamak/dgistirmek i¢in kullanilir. Hemen tum dijital
fotograf makineleri, kullaniciya bu konuda parametredanar ve bu parametrelerde
yapacginiz desisikliklere gore, medyaya kaydedegmeiz JPEG dosyasi, daha da
keskinlatirilir veya keskinlgtiriimez.

Keskin goruntulerde objeler, birbirinden daha kokyrilir, sinirlar daha belirgindir.
Fotografi keskinlgtirme isi, Photoshop gibi gorintl editort yazihmlar tandan da
yapilabilir. Bu arada yeri gelgken sunu belirtelim, Photoshop'ta keskigtieme isi, en
efektif olarak "unsharpen mask" ile yapilmaktadir.

Keskinlik biraz da tercih meselesidir ve kimi kullai ¢ok keskin goérunttlerden
hoglanirken, kimisi de biraz daha yugatilmis hatlari seviyor olabilir. Keskinlik ile
"out of focus" yani odaklanma sorunu birbirine karilmamalidir. Keskinlik
parametresi ne kadar artirilirsa artirilsingrdoodaklanma yapiimasibir fotograf,
boguk ve flu gériinecektir.
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RAW kayitlarda, sharpening uygulanmaz ve imaj, haatyle kullaniciya sunulur.
RAW editér yazihmlarnyla dilegiimiz sharpening uygulanip, JPEG'e nihgakli
verilebilir. (Ugurlu, 2009, s.7)

4.8. Dijital Kontrast

Once Sonra
Foto 80: Dijital Kontrast

Kontrast da, tipki keskinlik gibi bir parametrede olusacak sonug goruntide renklerin
birbirine zithgini  belirlemek amaciyla, kullanici tarafindan ggarilir. Kontrasti
artirlimis fotolarda objeler ve renkler birbirinden daha ayeifarkhligi gayet belirgin
sekilde sunarken, diik kontrastta renkler birbirine daha yakinca olarfetgsrafa soft
(yumuwsak) bir hava katar. Kontrast parametresini de walaa ayarlarda tutup, bu tip

calismalar foto editorii yazilimlarla yapmak dahago bir harekettir zira bu
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yazilimlarda kontrasti dilegimiz gibi artirabilir veya azaltabiliriz.

RAW kayitlarda, kontrast parametresigddendirmeye alinmaz ve imaj, ham haliyle
kullaniciya sunulur. RAW editor yazilimlariyla diigimiz kontrast uygulanip, JPEG'e

nihaisekli verilebilir. (Ugurlu, 2009, a.g.e., s.7)

4.9. Goruinti Sabitleme (Image Stabilisation)
Yuksek optik zoom gdayan "zoom" ve "telefoto” lenslerde, objeye iyigakinlgsma
durumunda, en ufak bir titreme bile, kadrajda (eeetenen alan) cok ciddi sapmalara
yol acabilmektedir. Bu sebeple, yuksek zoongetkerinde tripod kullaniimasi tavsiye
edilir.

Gunumuziun yiksek zoom gayan dijital kameralarinin ve kimyasal SLR makine
lenslerinin bazilari, bu ufak titgenleri absorbe etmek igin mekanizmalar igerir. Bu
titresim engelleyip, objeyi duzgursekilde cekebilmemize yarayan mekanizmaya

“Goruntl Sabitleme (Image Stabilisation)” denir.

Eger sahip oldgumuz lens, 3-4x'in Uzerinde optik zoomglsgorsa, genellikle "
Goruntl Sabitleme™ 6zefline de sahiptir ama boyle bir segcenek vermeyen mesddi de
vardir. Bu tip makinelerde, eldeki minor titremelgani tripodsuz cekimler, bazen
sikintiya yol acar ve objenin ¢cekim sirasinda diie bozuk odaklangy durumlarla

kargilasilabilir.

Eger yiksek zoom yetegme sahip bir lens kullanmak istiyorsak, o lensndzellgine
sahip olmasini beklemeli, cihaz alirken bu ofanaglayip s&lamadgini kontrol
etmeliyiz. Aksi takdirde maksimum zoomda birgok igelkniz "¢Op" olarak kalabilir.
(Ugurlu, 2009, a.g.e., s.6)

4.10. Megapiksel
Dijital fotografcilikta en sik duyagamiz terimlerden birisidir. Cekilen bir fogoafin,
toplamda ne kadar milyon pikselden giigunu belirtir. Bu, yatay ve dikey piksellerin

yani ¢ozunurlgin carpimi ile elde edilen bir sayidir ve yaktadesere yuvarlanir.
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Gunumuzde megapiksel (MP) tabani 2 ve Uzeridir.i Ybagin bir dijital kamera almak
isterseniz, 2 MP altinda bir cihaz bulndansiniz pek yok. 2 MP ise, 1600x1200

¢6zunurligh demektir.

Su siralar en yaygin ¢ozunarlik, 5 MP ve 6 MP'dMP5fotograflar genelde consumer
serisi cihazlardadir ve 2560x1920 c¢cozungilidedir. 6MP ise, daha c¢ok profesyonel
SLR cihazlarin taban cozun(glidir ve 3072x2048 cozunUgin salar.
Profesyonel cihazlarda yatay ve dikey ¢Ozundrliklerani, dgerlerine gore biraz daha
farkhdir.

4.11. Olu Piksel
Makinedeki CCD/CMOS sensorlerinden birisininizah olmasi durumudur. Bu
durumda ilgili piksele kaulik gelen alanda higbigey olmaz. Olii pikseller bazen beyaz
bir nokta, bazen renkli bir noktgeklinde belirir ve her fotgrafta bulunur. Bu bir
hatadir. Tipki LCD ekranlarda olgu gibi, 6lu piksellerin fazla@ ¢cok rahatsiz edicidir.
Fazla sayida ise, cihazggtiriimelidir. Hatta yuksek kaliteli profesyonel @hlarda, tek

bir 61U piksele bile tahammiil olmaz ve garanti kapsdadir.

Olu piksellerin giderilmesi, photoshop gibi yazilaria cok kolay yapilabilir ama ¢ok
fazla 6lU piksel olursa, by icok yorucu bir hale gelebilir. Bu sebeple, cihaltnadan

once olU piksel testinizi iyice yapin ki, sonra lnas agrisi” ile ugrasmak durumunda
kalmayin.(urlu, 2009, a.g.e., s.5)

5. FOTOGRAFCILI GA YENI BASLAYANLAR iCIN BAZI ONERILER

5.1. Alan Derinligi Konusunda Oneriler
Alan derinligi konusu estetik acidan guzel goziken veucdotografcl tarafindan
yakalanmaya calilan bir konudur. Arka plani flukirarak konuyu ©6n plana

ctkarmasindan dolayi tercih edilen bir tekniktir.

Alan derinligi sgglamanin en 6nemli yolu acik diyaframgaeleri kullanmaktir. dik ne

kadar fazla gelirse alan derigilio kadar az ve foggrafini ¢ektgimiz konunun arka ve
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on planlari flu olur. Bunu g#amanin yolu da diyafram oncelikli modda cekip,
diyaframi maksimum agilga getirmektir.

Alan derinligi yaratmanin bir dier yolu da konuya yakjarak arka planla arasinda bir
mesafe birakmaktir. Orgim bir binanin 6niindeki insanin portresini cekgwrdzde
kisiyi binaya yapgik olarak dgil de bize yakin olarak ve bina ile arasinda mesafe
birakms sekilde cekmek daha fazla alan deg@nkaslayacaktir.

Bir grup insani veya cicek tarlasi gibi @ak nesneleri ¢ekiyorsaniz ve mumkin
oldugunca fazla alan derir@ine ihtiyaciniz varsa, lcte bir geriyeg@io odaklanin. Bunu

yaptginizda, objektifinizin sglayabilecg maksimum netlikten yararlanacaksiniz.
Benzer sekilde, ger iki hedefiniz varsa biri 6, geri de 12 ayak uzakta - odak
derinliginin odak noktasinin 6nunde Ugte bir ve gerisinéeugte iki oranda alani

kapsayaca kuralindan tam anlamiyla yararlanmak icin, @idez 8 ayak mesafede
olmaldir. (Rose. 2005, s: 61)

Kullandigimiz objektiflerin odak uzakdi da alan derinfii konusunda etkilidir. Dar acili
lenslerle cekilen fotgraflarda dar bir alan deriggi gorilmektedir. Bu da dial hayat,

spor kagilasmalar gibi durumlarda konuyu 6n plana ¢ikagaasi tanir.

Kisaca 6zetlemek gerekirse alan deginii etkileyen ¢ 6nemli faktor vardir:

1) Diyafram
2) Konuya olan uzaklik
3) Kullanilan lensin odak uzakihi

5.2. Fotgrafin Netligi Konusunda Oneriler
Ozel durumlar dunda fotgrafin net ¢gikmasi istenen bir sonuctur. Fakat ygozlama
degerleri kullanimindan dolayi bazen f@raflarimiz net ¢ikmayabilir. Bu durumun en

bariz 6érneklerinden birisi, farkinda olmadan uzuastantane dgerleri kullanmaktir.

Daha 6nce gordiiimuz gibi oncelikli modlarda bile fogoaf makinemiz temel olarak
hem enstantane hem de diyafranietenin girilmesine ihtiya¢ duyar. Bu iki farkl der

birbiriyle ortak calsarak fot@rafi olusturur.
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1/50 saniyeden daha yavdnizlarda ger tripod kullanmiyorsak fofgafimiz net

ctkmayabilir. Bunun nedeni elimizdeki titienin fotograf pozlanirken fotgrafa

kaydedilmesidir. 1/50’den daha hizli bir enstantadegeri kullanmak bu sorunu
cbzecektir. Enstantane hiziningdebilmesi icin ortak cajtigi diyaframi acmak da
yardimci olacaktir. Diyaframi acarak ortama dal@afgik alacgimizdan enstantaneyi
belli oranda hizlandirabiliriz. Tabi buradaki amma@ enstantane hizini arttirmak
oldugundan 1SO hassasiyetinden de faydalanabiliriz. 1B&ssasiyetini arttirarak

fotografimizi s1ga daha fazla duyarli hale getirebilir ve enstantameni arttirabiliriz.

Eger bir tripod kullaniyorsak elimizin titremesi dununu gérmezden sayabiliriz. Hatta

tripod ile dakikalarca bile stiren uzun pozlamafatografimizi titretmeden yapabiliriz.

Fotaografin netlgini etkileyen baka bir deger ise kullanilan 1ISO deeridir. Daha once
gordigiimiiz gibi dguk 1ISO deerleri daha az gren yaratgoadan daha net fogoaflar

cekmemize yardimci olur.

Bir diger konu ise kullangimiz lensin keskinfii konusudur. Genellikle bitin lensler
orta diyafram acikliklarinda en keskin gorintUyiriner. Yani maksimum diyafram
acikliginda cekmek yerine orta gerlerde bir diyafram segcilirse kullargimiz lensten
daha keskin bir sonuc alabiliriz. Bu kural her legi® benzer olup, Uretici firmadan
lensin hangi diyafram gerlerinde daha keskin sonuclar veéidihakkinda bilgi

alinabilir.

5.3. Pozlama Konusunda Oneriler
Cogu dijital fotograf makinesi, ¢ektikten sonra f@m@fi gormenize imkan tanir. Hem
fotografa hem de daha once bahgettiz histograma bakarak pozlamagdenin dgru
olup olmadgini gorebilir ve fotgrafinizi tekrar gekebilirsiniz. Ayni fofwafi tekrar

tekrar farkli pozlama derlerinde ¢ekerek en @i sonucu yakalayabilirsiniz.

Buna ek olarak da fogpafi raw olarak ¢cekmek daha sonradan pozlangerda belli

sinirlar igcerisinde d@stirmenize imkan tanir.
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Eger acik havada fofwaf cekmek istiyorsaniz, mutlaka giinin saatini uaeg acisini
hesaba katin. ge vakti giing tam tepedeykenik bir portre cekemezsiniz ama bu
Isikta daha iyi mimari cekimler elde edersiniz. Mam@z#&otasraflarini gin ortasinda
cekin ve insan fotgraflarini, giing 1s1g1 1SIndg1 ve guneg acisinin golgeler odurdusu
zamana saklayin.(Rose. 2005, a.g.e., s: 64)

5.4. Yazicilar Konusunda Oneriler
Dijital fotograf makinenizle c¢ekginiz fotograflari evinizde kendiniz de dik
maliyetlerle basabilirsiniz. Bunun igin bir f@iaf yazicisina ihtiyaciniz vardir. Ggdn
teknoloji ile maliyeti dgen bu yazicilar hemen her fgtafcinin bitcesinin yetebilege

fiyatlarla satiimaktadir.

Yazici alirken dikkat edilmesi gereken en onemlktatar, ¢ozunurlik, murekkep

maliyeti, baskinin dayanikligi, hiz ve kullanilan renk sayisidir.

Cozunurlik: Inc baina digen piksel sayisidir.
Cikti kalitesi icin yazicinin 1200 dpi'lik bir

¢6zunurluk sunmasi iyidir.

Murekkep maliyeti: Murekkep maliyeti dnemli
bir sorundur. Piyasa maliyetleri ¢cok yuksektir.
Hatta bir karty maliyetine bir yazici bile
alabilirsiniz. Biraz mantiksiz gelebilir, amain
gercezi budur.

Hiz: Dakikada ka¢ sayfa c¢ikti alabilegpeizi
belirler. Hiz arttikca fiyat da artar. Yapiniz ise
gore sizin igin onemli olan hiz kritari
belirleyin.

Foto 81:Yazicilar

Baskinin Dayanikhligi: Yazici c¢iktilarinin givenirlii ve dayanikhilg onemlidir.
Kullanilan k&ida bali olarak 75 yilla kadar solmaya dayaniklik gaisinveren
yazicilardan satin alabilirsiniz.

Renk sayisi:Murekkep renginin fazla olmasi resim kalitenizitiamw. 4 renk yerine 6
renk ile galgan yazicilari tercih edebilirsiniz.
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Bilgisayariniza yuklengioldugunuz resimlerinizi kullanginiz resim gleme yazihimi ile
yazicidan c¢iktt alarak somut dunyayasiyabilirsiniz. Bundan farkli olarak,
bilgisayarinizi hi¢ kullanmadan dijital fateaf makineniz ile yaziciniz arasinda bir
kablo balantisi cekerek de cikti alabilirsiniz. Piyasada tfu yazicilar da uygun
fiyatlarla satilmaktadir. Bazi yazicilarda sadece rengin bitmesi bitin karsu
degistirmenize neden olur. Bu tlr 6zgi sahip bir yazici almaktan kaginin.

Yazicilar konusunda son olarak dikkat etmemiz gemekonu, yazicinin boyutunun
arttikca hem fiyatinin hem de basabi@cenaksimum fot@rafin buyUkIEinin
arttigidir. 10ks 15 ebatlarinda bir f@i@f basabilmek icin A4 boyutlarinda bir yazici
almak, gerekgiinden fazla bir maliyet getirir. Bu ylzden basaoaz fotgsrafin
ebatlarina goére bir yazici almak daha ekonomiktir.

Murekkep Puskurtmeli Yazicilar Lazer Yazicilar

Daha ucuz Daha pahali

Kartus maliyeti yiksek Kartumaliyeti diguk
Renkler kgida yayilabilir Renkler kada yayilimaz
Daha az kaliteli resimler Daha yuksek kaliteBimler
Kagida baski yaparken daha fazla gkt baski yaparken daha
mirekkep harcar Az murekkep harcar

(Terzi. 2004, s:41)

5.5. Fotgsraf Kagitlari Konusunda Oneriler
Baskida kullandiiniz malzeme, sonucu nerdeyse baskiy! yaggkbniz kadar etkileH
turde yazici igin ¢gtli tiplerde ve &irliklarda kait alabilirsiniz. Mirekkep puskirtmeli
ve vyazicilar icin 6zel katlar vardir. Gorintinizin bir fogoafa benzemesini
istiyorsaniz, parlak bir fofgaf kagsidina yatinm yapin. Bu, muirekkep puskartmeli
fotografinizin bir bilgisayardan ziyade gercek bir karanlik odadan c¢kngibi
gorinmesini sglayan, parlak yizeyli bir kattir. (Rose. 2005, a.g.e., s: 242)

Kagidinizin kaliteli olmasi, resim ¢iktisinin da kediini belirler. Farkli kalitede Igatlar
kullanarak ayni resmin birden fazla ¢iktisi alfjndda, renk ayrimlarinda belirgin fark-
lar g6zlenmez, ancak resimlerin netlikleri arasihdgik farkliliklar meydana getirir.

Kaliteli kagit secimi, resmi daha net gosterecektir.

Piyasada fotgraf kalitesinde, profesyonel g&u, cift tarafli kasit, kendinden yapkanli,

olmak Uzere ggtli kagit secenekleri mevcuttur.

Kagit alirken k&idin girligina, beyazfiina ve pirtzstzfitine dikkat edilmelidir.
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1. Kagidin Agirli gi1: Fotograf kagitlari normal k&itlardan daha @rdir. Hatta
yaklagik iki katlik bir fark vardir. Fotgraf kagitlarinin &irligi genelde metrekaresine
160 gr kadardir.

2. Kagidin Beyazlgi: Beyazlik derecesi ¢cok 6nemlidir. Ki@iniz ne kadar beyaz
olursa, baskiniz da o kadar kaliteli olur.

3. Kagidin Plruzsiuzligu: Puaruzsuz olan fofwaf kagitlari, yuksek ve pariltili bir
yuzeye sahiptirler. Bu, mirekkeplerin kanasini dnleyerek resminizin yuksek kalitede

ctkmasini sgar. (Terzi. 2004, a.g.e., s:42)
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6. SONUC

"Gercek fot@raf, insan beyninin birikimleriyle, kultarayle

birlestirip yarattgl anlamh, mesaj veren bir fikirdir. Ancak

unutulmamal ki, bunun yolu hgeyden 6nce teknikten gecger."
Ara Guler

Gercgeklikte gorinen dunya kesintisiz bir buttinddcak fot@rafta goriinen dinya ise
kesilmis ve parcalidir. Her cekilen fatoafi butlinid olgturan adeta bir parca gibidir.
Fotasraf makinesi bir yandan goéruntilere sinir cizerkétg yandan da sinir stinda

tuttuklari hakkinda adeta gizli bilgiler ghurur.

Bununla beraber gerceflj yanilsamadan ayri diinmemek gerekir. Fogoafin
kesintili bir nitelik tggimasina kan, gerceklgin “gériinen dinyanin” kesintisiz olmasi,

fotografik gerceklik ile var olangerceklik arasikdgemel farklardan biridir.

McLuhan kitabinda fotgrafa icin; “Fotg@graf di dinyayr otomatik olarak
yansitmasiyla, aynen gorsel imgeler Uretir.” dgimi

Imge konusunda asil nokta, objenin vgradluygunun, hafiza tarafindan alinan ve sak
lanan kavramlar ve bilgiler uyandirmasidir. Bu down en 6nemli unsuru objedir ve
objenin akillarda yaragil durum, yeni «ide» dir. Objeyi tanidiktan ve isemdlirdikten
sonra Oteki duygularla g&mnms, elde edilmg tecrtbeleri kullanir. Formun, espas
icindeki yeri, &irhgl, hareket ve dinlenme halinde olmasiyla birlikbeinlara gk ve
nefret gibisahsi duygular eklenir. Son olarak imaji olguliean bittin bu faktorlere, her
an degisebilen konunun, fizyolojik (biyolojik) ve psikoldjidurum da eklenir. Bittn bu

sureclerin ardindan imgelem gercakle

Gecmi yasantilarin yeni bir bicime sokulmasi ve yeniden digyimesiyle dgisik,
orijinal tasarimlar olgturulmasina “imgelem” denir. Buna kan her insanda bulunan

bir gizil gl¢ olarak tanimlanan imgelemi, bir slhive ruhani bir gti¢c olarak gérmek
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yanlistir. Kazanilmg yasantilar, ve deneyimler, imgeleminghkl bir sekilde slemesi
ve yaraticilga yonelebilmesi icin gereklidir. Deneyimler isesggarak, okuyarak, gezip
gorerek, dinleyerek elde edilir. “Var olmayanasof@k icin var olandan yola ¢ikmak
gerekir’ diguincesinden yola cikilginda yaraticigin imgelemin daha ileri samasi

oldugunu anlailir. Yaratici imgelemde hicbir pasif eyleme rastizaz.

Imgelem vyerlerin, nesnelerin, insanlarin kavramlaweya hayallerin zihinsel
cssitliliklerinin ve zenginliklerinin olabilmesi yetesgi seklinde de ifade edilir. Bununla

birlikte yaraticilgin olusabilmesi icin imgelem ve fanteziler de oldukg¢a 6hdim

21.yy.’da imgelerin gucu o6yle bir hal alghr ki imgeler adeta ideolojilerin giclinu
elinde tutmaktadir. Turkiu; bu duruma igkin olarak “Géri-yorum” adli eserinde;
"...gunumuzde imgeler, eski putperestlerigldiinde bile géremeyecekleri kadar buyuk
bir glice sahip” demektedir. Bu s6zler ginimuzdeajdizin sabun kopgl gibi elle
tutulamayacak kadar silik bir hal agani anlatmaktadir. (Turkgu, 2000,.s.31)

Bu durumda imaj, fiziksel olarak fogoaf ve resim gibi gerceldin yaklagik olarak bir

gorsel sunumu veya edebiyat ve muzikte gidgibi hayali bir sunum olabilir. Bu
demektir ki bir dGrin, genel izlenim yaratmak veyarggkligi yeniden uretmekten
ziyade, izleyicilerin ilgisini cekmek icin yaratybrsa; bu durum da gerceklik-imajla

nadiren calgacak ve bir yanilgilar yungani izleyiciye aktaracaktir.

Fotografin gerceklgi, imgelerin yanilticilgina, fot@grafin bir imge olguna bl olarak
ortak bir bicim halini almasindan 6tird her zamantigilir durumdadir. Bu ytzden
Burke, imgeleresipheyle bakar ama hicbir zaman imgeleri bir keratmaaz. Tarihin
Gorgu Taniklar' adh eserinde; "Ben bu galayl kaleme alirken, imgelerin ne
toplumsal gergek#in bir yansimasi, ne de toplumsal gerceklikten kopwm gostergeler
sistemi olmayip, bu iki u¢ noktanin arasinda muhkeinumlarda yer aldiklari bagni
benimsedim.imgeler, kalip yargilar kadar, hayal giiclerinin distyda dahil olmak
Uzere, bireylerin veya gruplarin toplumsalsgma balginda zaman icinde meydana
gelen dgisimlere de ayna tutuyor.” demektedir. (Burke, 2003207)

Imgelere oldgu gibi fotosrafa dastipheyle bakmak, her foteafi yok saymak anlamina
gelmez. Cunku 6zellikle kimyasal faafcilikta cekilen fot@grafin orada oldguna
inantlir. Bunun sebebi miudahalenin dijital fgtafta old@gu gibi olmamasidir. Bu
yuzden kimyasal fotgrafcilik dijitala fotggraf¢iliga gore daha inandiricidir denilebilir.
Film Gzerinde olgan gorunti var olarsik ile pozlandgl icin olusan sik ile gorintiide
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var olan herey film Uzerinde de oldiu gibi gorulir. Buna ek olarak karanlik odada
midahale dijital olanaklarla kalastirildiginda c¢ok daha sinirlidir. Kimyasal
fotografciligin midahale imkani olmasina kar bilgisayar teknolojisinin olanaklari ve
kolayliklari, gunimuizde fofizgafin gercekigiyle ilgili tartismalari gindeme
getirmektedir. Bilgisayar ortaminda kullanilan fgtaflarin gercgin yerine gecerek
gercek dyi goruntulerin fotgraflarin kullanimina girmesi ve bdylelikle skerinde
fotografin objektifligine duyduklari inancin sarsilmasi, dijital fgtaf gorintilerinin
elde edilmesiyle ilk targmalarin balamasinin temelinde nedenlerindendir.siga bir
neden ise, gerge sanaldan ayirt edememesidir. Bu noktada sanalbk,olmayanin
¢ssitli bicimlerde ve teknik uygulamalarla Gretilmemnlami tair. Bu durum bilgisayar
destekli fot@raflar ortaya ¢ikmasi sonucunu gomustur. Tartsmalarin odaklang
yer fotgzrafin gercekigini yitirmesi, kimyasal emulsiyonun, filmin ve iiele analog
fotograf makinelerinin ortadan kalkmasi sonucunda ortgyean eserin, fotgrafik
gerceklikten uzakkamasidir.

“Imgelerin d§ dinya hakkinda givenilir bilgi gedigina inanan 'pozitivistler ile
sgilamadgina inanan kgkucular ya da yapisalcilar arasinda siregelen &iknga
vardir. ikinciler, dikkatlerini resmin kendisine, i¢ yapiajrresmin parcalari arasindaki
ve bu resim ile ayni tirdengir resimler arasindaki farklara odaklar, pozitieisise
resmin arkasindaki gergiegérmeye c¢abalar.” (Burke, 2003, s. 208-209.)

Bu tartsmanin temelini olgturan kesimler, bir yanda imgelere 'ayna’ ya datarane’

olarak bakanlar ve ger taraftan imgeleri sadece bir gostergeler yaalglar sistemi

olarak gorenler arasindadir.

Fakat imgelerin kiskandirici boyutu géz 6niinde bdirulmalidir. Ozellikle imgelerin
kiskandirict boyutunun 6n planda ofdureklamlarda, fotgraf, kitleleri buytleyerek,

vazgecilmez bir gorev ustlenir ve fgmafi bir sektor olarak yeniden yapilandirir.

Berger'in “Gorme Bigimleri” adli eserinde beligtigibi, yasadigimiz kentlerde hepimiz
her gin yuzlerce reklam imgesi gormekteyiz. ¢darza bu denli sik ¢ikan klea bir
imgeye rastlanmaz. Tarihte gba hicbir toplum boylesine kalabalik bir imgelegiyu,
boylesine ygun bir mesaj yamuru gérmemitir. Insan bu mesajlari aklinda tutabilir ya
da unutabilir; ama gene de okumadan gérmeden edd@meam icin de olsa bu mesajlar
bellegimizi imgeleme, animsama ya da beklentiler yoluyarirlar. (Berger, 1995, s.
129.)
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Boyle bir kiltirde 6zgurlikten s6z edilemez. Geliggk farkina varmadan yayan
kitleler, 6zgur olmadiklarini bilmeden gamlarini strdartr. Bu toplumlarda 6zgurluk
kavraminin ici bealtiimistir. Buna kagin kitleler tuketim kultarinin kendilerine
sund@gu sahte bir 6zgurlukle kendilerini 6zglr sayarktuart Ewen'a gore, “..Tuketici
kendisine yeni 6zgurlikler sunulgunu zannedebilir, oysa acimasizca aldatiimaktadir.
Sunulansey 6zgurluk yanilsamasindanska bir sey desildir.” (Stuart Ewen'dan Akt,
Robins, a. g. e., s. 174.)

Martin su sozleriyle konuyu 6zetlemektedir; "Kultir endistgercek bir kaltir dgil,
kendiligindenligi olmayan, seysellemis (refied) bir “kalip kultar” Gretmektedir. Eski
gunlerdeki gibi, birbirinden farkl yiksek kultievalt-kesimlerin kaltira (low culture)
diye iki ayri kultir de kalmangtir, modern kitle toplumunda. Bu farklilik, bu dyki
bile kitle kaltirinidn 'stilize barba@r' icinde erimg, yok olup gitmstir. Klasik sanatin
en negatif ornekleri bile, daha sonraki yillarda rese tarafindan “tek-boyutlu
dizmece-sanat” diye adlandirilacak olan kitle kiiitanatinin icinde 6zUmsenmi
bulunmaktadir. Bir zamanlar protesto nigeltasiyan trajedi bile modern dénemde
teselli anlamina doinGstir. Sanat diye ortada ne varsa, kitle kiltariniiaroi icinde
bilincine varilamayan mesaji ile, hemen hemen yahlni gergeklik ile uygmayi, ve
yasama yeniden-bicim vermekten geri durmay telkin ektadir.” (Martin, 1989, s.
312)

21.yy.In son bulyuk icadi diyebileginiz internet, fot@rafin etkisini ¢ift yonli olarak
iyice bayutmitar. Cunkl internetle imgelerin tiketimi amti etkisi yayginhk
kazanmakla beraber @ir yandan bgka kitle iletsim aracglarinda bulunmayan bir ¢cok

imgeye rastlamak mumkuandur.

Internetin belki de bu kadar yaygin ve giincel olmasiasil nedenini Robinsu
sozleriyle ortaya koymaktadir; "Sanal alanin c¢elotmasinin nedeni aslinda uzak,
dokunulmaz ve kurgusal bir yer olmasidir. Arzulamm ve dglerimizin icinde daha
rahat edecgg alternatif bir diinya olarak gorulmektedir. Sidiklari ve kusurlariylasu
anda burada olan gercelh yerini alabilme potansiyelinden s6z edilmektédir
(Robins, 1999, a.g.e., s. 37)

Dussel ve dglnsel gerceklik s6z konusu olglinda sanat da kendine yeni bir dil yeni
bir alan yaratarak bilgisayar diinyasinda yerim. &anal ortamda gergeyaratabilme
ayricalgina ergen sanatgilar, dnceki donemlerin sanatcilarinddnfakli anlatim dil
kazanmglardir. Yaadigimiz dénemi, sanatin dijital dinyaya adim gtilk dénemler
olarak tanimlarsak, énceki donemlere ait sanaitalieri bir yana birakip, bu ga ait

yeni sanatsal estgtiolusturmak yerinde olacaktir.

Burada gozden kaciriimamasi gereken asil duruggisiden sadece teknolojik yonden
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olmadgidir. Bu deisimlerin kulttrleri ve toplumlari derinden etkileglive egemen
glcler tarafindan iyi algilanarak ustaca yonedittir. Ozellikle fotgsrafin gelsiminin
kapitalizmin gekimiyle paralel ilerledii rahatca go6zlemlenebilir. Sanatsal estetik
degerler ortaya konma@g middetce sanal gerceklik egemenleging yaramaya devam
edecektir. Asil sorun dijital teknolojik gefnelerin sanat ortamina giriyor olmasi ve
sanal dinyada fogoafa yapilan midahaleler glkgir. Asil dnemli nokta sanatcilarin

dijital teknolojiye uzak durguyla egemen sinifin ekri@e ygs strmesidir.

Sistemin gercek#i ortadan kaldirma surecinde asil suglu fo&d makinesi dgldir.
Zaten gercekfiin ortadan kaldiriimaya calldigi bu donemde fofgraf tzerine dgen

gorevi eksiksiz yapmaktadir.

Dijital fotograf yaraticilga olumlu ybnde katki gtamaktadir. Dijital fotgraf
makineleri, geleneksel fogeafta cok fazla yer alan uygulamalari, kisa zamautaica
kavusturan kolayliklar sglar. Ornein bir catsma fotgsrafi cekip gorintiyu kaydeden
bir gazeteci, bu gortintiyl saniyeler icerisindey@imn herhangi bir bélgesine génderip
gorsel alanda rahatca pagdailir. Bu beceri ise tamamen teknik bilgi, bedbziyapilir.
Ancak kimyasal fotgrafta ne kadar bilgi ve beceriye sahip olunsa danda cekilen
goruntiyu gorsel olarak insanlarla paylea cok uzun ve zahmetlgléer sonucunda

gerceklgebilir. Isin baska bir boyutu kaybedilen zamandir.

Dijital teknoloji surekli kendini yenilemektedir.uBnedenle teknoloji ne kadar iyi takip
edilir ve kullanilirsa problemler de en aza indlirve ayni oranda zaman kazanilir.
Dijital fotograf olsun, kimyasal fo@graf olsun her iki cafma sahasinda da asil olan
yaraticiliktir. Di@guncelerin gorsele cevrilmesinde guncel araclardamananmak
gerekir. ister dijital ister analog foggaf makinesi olsun gr fotozraf makinesine
hikmedilemezse her ikekilde de iyi sonu¢ alinamaz. Bu nedenle ¢cekimaemasbazi
yazilimlardan faydalanarak goéruntileri istenilennisgara ulgtirma diguncesi ile
hareket etmek diu bir davrany degildir. Bu tarz yanls distinceler teknik acidan gou
fotograf elde edilmesine fark ettirmeden engel olur. &3im dijital fotograf
makinesinde fazla pozlandirilarak elde edilen lirigtideki beyazlarin icerisindeki

detaylar kaybolmaktadir ve yazilimlarla ne kadgnagilsa da ilk bata yapilacak dgru
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pozlandirma kadar iyi bir sonu¢ elde edilmez. Faklagka bir acidan
degerlendirildiginde fotgraf icin dretilen yazilimlar igin olumsuz glinceler
gelistirmek de d@ru bir davrang olmaz. Clnkd yazihmlar sadece teknik olanaklari 6
plana cikarmakla kalmaz, ayni zamandainkn sanatsal diiince gicunu gediirir.
Fotasrafcinin sanatsal giince gicunun gorintiye aktariimasinda buyuk katkdggdar

ve bdylece Kinin vizyonunu gerletir.

Oyle gorunuyor ki dijital fotgraf kimyasal fotgrafin 6niine gececektir. Bu yiizden
kimyasal fot@raf sistemine sahip fogoafcilarin sistemlerini dijital fotgrafa uygun
olarak guincellemeleri gerekmektedir.

Fotasrafin kefiyle resim sanati nasil yok olmadiysa, bilgisaignolojisinin ¢cikmasi

ile de fot@rafin yok olmasi s6z konusu gklir. Bu ylzden bilgisayara ve yeni
teknolojilere kagi olusan kaygilar yersizdir. Clnku bilgisayarlar fgtafin bir kullanim
alani haline gedtir. Dijital fotografi kimyasal fot@raftan b&msiz olarak ele almak
gerekliligi uygulama alaninin gslinesinden kaynaklanmaktadir. Ne yeniden Uretim
sanat yapitina zarar verebilir, ne de bilgisaydnaojisi fotografa.... Targilmasi
gereken asil konu; yeni teknolojilerin kullanimradkridir. Fakat gerceklik iddiasindaki
bir fotografla, mudahaleye gramsg bir fotografin olusmasindaki, sorumluluklar etik

acidan sorgulanabilir.

Guclu ve bgaril fotograflar anlatilmak istenen diinceleri gicli bir bicimde yansitan
gorsel elemanlardir. Bu gorseller ilk 6ncesiticede olgur ve saraglar yardimiyla

somut verilere dongitrdr.

Bir fotografcinin baarisi; en uygun enstantane ve diyafram ayariniyygun bakg
acisini, odaklama uzurgunu ve ¢cekme anini se¢cme gibi teknik beceriler @stegms
oldugu baarisinda gizlidir. Ancak bu aridaki asil temel unsur, hangisitefotograf
makinesiyle cekilmi olursa olsun bir fotgrafin baarisinda, fotgrafcinin kendi
algilama, gérme ve hayal etme gucline gore konurmimid yakalamadaki estetik

duyarlgidir.
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