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Gegmiste giinlimiize gormek, algi ile birlikte insanin dogay1r ve c¢evresini
tanimasindaki en temel faktorlerden biridir. Cevreyi algilamak ve yorumlamanin sonucunda;
insanda ortaya c¢ikan yaratici gii¢, yaratma cesaretini ve yaratilan nesneleri var eder. Sanatin
olusum siirecinin temelini olusturan gorme; sanat kavramina cesitlilikler katar. Bu noktada
renk; sanat kavramlarmin kullanilmasinda ve estetik olusumda biiyiik bir paya sahiptir.
[Ikdgretim sanat egitiminde ise; renk temel faktdrlerden biridir. iki boyutlu ¢alismalarla

baslatilan egitim siirecinde, ¢ocugun estetik algi kazanmasi i¢in agsama agama ilerlenir.

Bu arastirma, Ilkdgretimde estetik alanm uygulama siirecinde yer alan renk dgretim
yontemlerini kapsamaktadir. Cocugun gelisim siirecleri temel alinarak; sanat egitiminin
amagclar1 paralelinde, gorsel sanatlar egitimindeki ¢alismalarda rengi kullanmanin; ¢ocuga
nasil 6gretildigi ve ¢ocuktaki estetik algi gelisimi; tarama ve karsilastirma yontemleri ile ele

alinmustir.

Arastirma sonucunda da; bircok kaynakta yer alan renk ve 6gretim yontemlerinin; tek
bir kaynakta ve sirali sekilde yer almasiyla ulasim kolayligi saglanip, renk ile ilgili kuramsal
bilginin yani swa, renk Ogretim siireci basinda ve sonunda Ogrencilere yaptirilan
uygulamalarm karsilastirilmasiyla; rengin estetik algi kazandirilma siirecindeki 6nemi agikga
ortaya konmustur. Ayrica estetik alginin gelistirilmesine yOnelik yapilan renk kullanim

yontemleri ise, ilkogretimde yer alan yontemlere art1 bir kap1 aralamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Renk 6gretimi, estetik, sanat egitimi, alg1
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The most basic factor of recognising nature and environment is viewing the present in
the past together with perception. As a result of perseiving and commenting the environment,
creative power which human beings have , makes the creation power and created objects
exist. Seeing, the basis of art, contributes the art’s variety. from this point of view, the colour
has a big importance for art concept and aesthetics formation. However the colour is one of
the main factors in primary art education. During the education process with two dimensional

exercises, this process is proceed step by step for children to achieve an aesrhetics perception.

This search involves colour teaching methods that used in aesthetics practice process
at primary education. Considering the child’s growing states according to art education
purposes, , how using the colours in visual arts taught to child and aesthetics perception

development of the child are discussed by scanning and comparisan method.

in conclusion of this search, the colour and teaching methods on many sources, gathered in
one source for easy access together with theoric information about colours and the importance
of colours for aesthetic perception has been shown during the colour teaching process by
comparing the practices done by students at the beginning and the end of colour teaching
process. Colour using methods for aesthetics perception development could be another

method option for existing primary education methods.

Keyword: : Colour teaching, aesthetic, art education, perception
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ONSOZ

Insanin gelisim siirecinde, erken yaslarda kazandig1 deneyimlerin ve edindigi bilgilerin 6nemi
cok biiyiiktiir. Egitim sisteminin ve bilim insanlarinin da farkinda oldugu bu siirecte; cocuga
kazandirilan deneyimlerden en biiyligii de sanat egitimi i¢inde yer alanlaridir. Bu siireg
icerisindeki kazanimlar, ¢ocugun estetik goriis kazanmasinin ve yaraticiliginin gelismesinin
yani sira; ¢cocugun kisilik gelisimine katki sunmada da biiylik bir paya sahiptir. Cocuklar
kisilik gelisimindeki bu olumlu degisimle, topluma nitelikli bireyler olarak dahil olurlar.
Arastirmada, bu goriisler temel alinarak, cocugun sanat egitiminde estetik algi kazanma

siirecinde, 6nemli gorsel elemanlardan biri olan “renk™ temel olarak alimmastir.

Arastirmanin gerceklestirildigi okulun bulundugu ilgede; arastirmaya baslanilmadan 6nceki
senelerde, gorsel sanatlar dersinin farkli brang 6gretmenleri tarafindan verilmesi nedeniyle;
okulda egitim goren gocuklar, sanat egitimlerini sistemli bir sekilde alamamustir. 2008-2009
egitim-0gretim yilin1 kapsayan arastirma siirecinde islenen gorsel sanatlar dersinin, brans
Ogretmeni tarafindan verilmesiyle; cocuklarm bir yillik gelisim siirecleri takip edilmis ve
egitim-0gretim yilinin basindaki ve sonundaki ¢alismalar tek tek karsilastirilmistir. Cikan
sonuclar ise; renk kavramini algilamalarinda ve uygulamalarindaki farkliliklari, yasanan bir
yillik egitim siirecindeki ilerlemeleri ve ¢ocuklarin vizyonlarimdaki degisimi agik¢a ortaya

koymaktadir.

Arastirmadan elde edilen sonuglarm, tilkemizde gorsel sanatlar dersi programinin, estetik
yeterliliklerin kazandirilmasi baglaminda, degerlendirilmesine katki sunacagi, gorsel sanatlar
ogretmenlerine yararli olacag1 ve sanatla ilgilenen kisilere konu ile ilgili bilgi verecegi
umulmaktadir. Egitim siirecimde manevi destegini esirgemeyen hocam Prof. Dr. Oya
KINIKLI’ya, arastirmanin basladigi andan itibaren yardimda bulunan ve destek olan enstitii
miidiiriimiiz Prof. Dr. Esmahan AGAOGLU’na, arastirma boyunca bana degerli katkilar1 ve
biiyiik destegi olan danmisman hocam Yrd. Dog. Ozlem KESER’e, degerli bilgilerinden
faydalandigim hocalarim Yrd. Dog. Necla COSKUN ve Yrd. Dog. Suzan Duygu ERISTI ye;
arastirmanin devam ettigi siirede goriismelerimi aksatmamami saglayan ve manevi destekte
bulunan II Milli Egitim Miidiir Yardimciniz Nuran Demir’e; her zaman yanimda olan ve
higbir zaman destegini esirgemeyen esim Ersin OZEL’e sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.
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Birinci Boliim

GIRIS

Sanat ge¢misten giinlimiize, insan yasaminin merkezinde oldugu i¢in; hep tartigilmis, siirekli
kendini yenilemisdir. Farkli kelimelerle ifade edilse bile; her zaman bilim adamlarinin,
filozoflarm, sanatgilarin ve yazarlarin ortak noktada bulustuklar1 bir alan olmustur. Asagida
farkli donemlerde yasamis ve farkli alanlarla ilgilenen, sanat ve bilim insanlarinin; sanat ile

ilgili goriislerine kisaca yer verilmistir:

Herbart Read: “Sanat, hayata uygulanan Oyle bir mekanizmadir ki; onsuz toplumlar
dengelerini kaybeder” der. E. Fischer: “ Sanat, insanin diinyay1 taniyip degistirebilmesi i¢in
gereklidir. Insan, kendini asmak ister, bireysel yasammin kopmuslugundan kurtulmaya, daha

anlaml bir diinyaya gecmek i¢in ¢abalar, bireyselligini toplumsallastirmak ister” demistir.

Plato’nun “ Republic”’inde sanatin, duyularin ulasabilecegi yerin 6tesinde oldugunu, 6zellikle
resim sanatint ele alinigda, dikkatli olmanm geregini isaretler. Ciinkli insanmn yanilsatici
imgelere olan baghliginin, giiclenmesine neden olmaktadir ( Temizsoylu, 1990, s.1). B. Croce
ise sanatin tanimint; “Bize gercekligin goriintiisiiniin kopyasini gosterir” ifadesiyle yapmistir.
Sanat bir konusma dilidir. Bu dil, sanat eserinin ¢iktig1 ve ulastig1 ¢ag ve yere aittir (Ozer,

1986, 5.20).

Charlos Lalo; “sanat hayattan uzak veya hayata yakin degil, hayatin icinde olmak zorundadir”
diyerek sanatin vazgecilmezligini belirtmistir (Dominique, 1990, s.20). Goriildiigi {izere;
sanat, insanm ugraslar1 icinde yer alir ve tiim branslarla i¢ icedir. insann merkezinde yer
aldig1 ‘yasam’ kavrammin da; temelinde dnemli bir paya sahiptir. Insanda goriinen ve
goriinmeyen tiim degerleri pozitif yonde etkiler. Yukarida filozoflarin tanimlamalariyla
sanatin anlamina deginilmistir. Sanat insan hayatindaki dnemi baglaminda da, birtakim temel

islevlere sahiptir. Bu noktadan hareketle hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikan gorsel



tasarim 6geleri, 6gelerin kullanis bigimleri, bu dgelerin i¢inde yer alan rengin 6zellikleri ve

ogretimi de, sanat egitimi dersleri kapsaminda egitim sistemi igerisinde yerini almaktadir.

Egitim siirecinde bireye biligsel, duyussal ve devinimsel davranislar kazandirilmaya ¢aligilir
(Binbasoglu, 1998, s.2). Egitim, benligimizi miitkemmellige yaklastirmak amaciyla, kendi
kendimize yaptiklarimiz ve baskalarmin bize yaptiklarinin tiimiinii kapsamakla kalmaz, daha
cogunu kapsar. En genis anlamiyla benimsenince, karakterlerde ve insan yetenekleri lizerinde
belli amaglarindan apayr1 etkiler yaratan seylerde, yasalarca, hiikiimet tiirlerince, endiistriyel
sanatlarca, toplumsal yasam tiirlerince, hatta insan iradesine bagli olmayan etkenlerce; iklim,
toprak ve bolgesel durumlarca yaratilan etkileri bile kapsar. Her kusagin kendisini izleyecek
olanlara, o giine kadar ulasilmis gelisme asamasini korumak ve miimkiinse yiikseltmek
niteligini kazandirma amaciyla verdigi kiiltiir oldugu anlagilmaktadir (Lester S. W. O., 1967,

s.7-8).

Bireylerin yasadiklar1 diinyaya bir anlam kazandirabilmeleri, yaratici giiclerini sergilemeleri
ile olanaklidir. Bireylerin yaratici giiclerinin ortaya ¢ikarilmasi ise sanat tarihi gibi disiplin
alanlarmin yer aldig1 sanat egitiminin verilmesini gerektirmektedir. Sanat egitimi bir
organizasyon yontemidir. Gorsel algilamaya dayali bir takim teoriler onderliginde; ¢cocugu
madde yani, malzeme ile diisiinceleri arasinda ¢esitli baglantilar kurmaya, buluslar yapmaya

alistiran bir metod’dur (Gokaydin, 1982, s.45-46).

Glinlimiiz egitim sisteminin ve sanatin temelini olusturan estetigin kazanilmasindaki egitim
slireci, birey i¢cin 0nem tasimaktadir. Verilen bilgiler, bu bilgilerden edinilen kazanimlar ve bu
kazanimlarin uygulamalarla pekistirilmesi; bireyin bu siireci dogru sekilde yasamasini
saglayabilir. Egitim silirecini tamamlayan birey, sanat alan1 i¢erisinde aktif olarak yer almasa
da, var oldugu tiim alanlarda bu bilgileri kullanma olanagi bulabilir. Bu nedenle de c¢ok
onemli bir slire¢ olan sanat egitiminin, bu siire¢ igerisinde yer alan estetik kavraminin ve
estetik kavrammin kazanilmasinda renk 6gretim yontemlerinin detayli olarak uygulanmasi

gerekmektedir.



1.1. Sanat Egitimi Ve Gorsel Sanatlar Dersi

1.1.1. Sanat

Bir terim olarak; sanat, insanla nesnel ger¢eklik arasindaki estetik iliski, hosa giden uyumlar
yaratma c¢abasidir (Ersoy, 1983, s. 16). Sanat insanoglunun yasaminin her aninda, yaptigi her
eylemde, tiim tutum ve davraniglarinda, diisiinmeden gergeklestirdigi bir estetik kaygi i¢inde
olmasidir. Kisaca sanat, estetik kaygi duymaktir. Estetik kaygi dogru ile yanls, iyi ile koti
gibi kavramlar aras1 se¢imlerde, bu kavramlar arasi iligkilerde, duygularimiz yoluyla
istenilene yonelten dnemli bir giidiileme olarak karsimiza ¢ikar. Insanmn ilgi, yetenek, beceri,
zevk ve tutumlar1 tanimasi, farkina varmasi, onu yasama baglar, yasamdan haz duymasini
saglar. Estetik kaygi, araci insani yaratict insana doniistiiren en Onemli etmenlerden ve
pekistireglerden birisidir (Ering, 1994, s.46). Bu noktadan hareketle estetik gelisimdeki temel
faktorlerden biri de “renk”tir. Siyah beyaz bir sey zor hatirlanir. Renkli olan ise daha ¢abuk
hatirlanir. Estetigin gelisimi de hafizaya baghdir. Karsilastirma ve segme estetigin gelisiminde
temel olan davranig bicimleridir. Bu nedenle renk; estetik algmin gelisiminde biiyiik rol

oynar.

Sanat olgusunda ¢esitli 6geler rol oynar. Bunlarin baslicalar1 ya da ilk akla gelenleri arasinda
sunlar sayilabilir: Sanat¢i, sanat eseri, sanat etkinligi, sanat izleyicisi-tiiketicisi ve bunlarin
icinde bulundugu ortam/cevre. Bu 0Ogelerin islevleri birbirinden farklidir ve birbirini
tamamlayici-biitiinleyici niteliktedir (Ugan, 1992, s.98). Sanat¢i sanat kavraminin i¢inde aktif
ve nitelikli rol alan bireydir. Estetik hazza ulasan ve yaratici giiciinii en iist seviyelerde
kullanip, yeni {irlinler yaratan sanat¢inin; ortaya koydugu sanatsal nesne, sanat eseridir. Bu
sanatsal nesneleri izlerken, sanatsal doyuma ulasan, estetik kaygilar1 olan ve bu kaygilar
paralelinde izledigi sanat eserinden keyif alan, izlenimlerini degerlendiren bireyde, sanat
izleyicisi-tiiketicisidir. Sanat eserlerinin ortaya ¢iktigi, izlendigi ve bir arada toplandigi yerler

ise; ortam/gevredir.

Bireyin yaratici giic ve potansiyellerini egitmesi, estetik diistince ve bilinci oOrgiitlemesi,
estetik yasamimi temellendirmesi, yapilandirmasi i¢in sanat gereklidir. Kisi, sanat
calismalarin1 uygularken, tasarimda biiylik bir faktor olan rengin uygulama seklini de
ogrenmesi gerekir. Bireyin sosyal iligkilerini ayarlamasini, i birligi yapabilmeyi, dogruyu

ifade edip secebilmeyi, bir isi baslayip bitirme sevincini tatmayi, paylasmayi, O6grenme



isteginin artmasini ve iiretken olmay1 sagladig: i¢in sanat, 6nemli ve gereklidir (Basset, 1969,
s.37). Kisi yaptig1 sanatsal iiretimle topluma baglanir, diger insanlara ulasir, gelecege inancini

kazanir (Etike, 1999, s.26).

Insanin sanatla dogrudan iliskisi dogumdan itibaren olusmaya ve bebeklik doneminde
belirginlesmeye baslar, ¢ocukluk doneminde cesitlenip zenginleserek; genglik doneminde
hizlanip yogunlasarak, yetiskinlik doneminde kdklesip derinleserek gelisir ve yasami boyunca
devam eder (Ugan, 1992, 5.98). Sanat hem 6§renme siirecinin hem de gelisim siirecinin, etkin
bir yardimcist olabilir. Cilinkii sanat, duygu ve diisiince arasindaki karsilikli ve i¢ ice gecmis
bag1 vurgular. Insanin bu iki ydniiniin uyumunun saglanmasi, bir anlamda egitiminde temel
amagclarindan biri olduguna gore, sanat Orgiin ve yaygm egitimde yer alirsa, tiim egitim
siireclerini daha etkili kilabilecek bir gilice sahiptir (San, 1977, s.1). Sanat, c¢ocugun
diistincelerini anlatabilecegi bir dildir. Cocuklar diinyay1 kendi anlayis bicimleriyle gorerek;
kendi ifadeleri i¢inde yansitmaya c¢alisirlar. “Cocuklar herhangi bir engellemeyle
karsilagsmazlarsa, kendilerinde var olan yaraticilik diirtiilerini kullanarak kendilerini ifade
ederler. Sanat egitiminde dnemli olan, ¢ocugun diistinmesi, duymasi, algilamasi ve ¢evresine

kars1 tepkileridir” (Yavuzer, 1993, 5.209).

Bu noktada sanat egitimi iginde sanat kavrami; bireyin hissettiklerini, diisiincelerini,
gordiiklerini, yasadiklarmi1 ifade ederken; c¢izgi, renk, bigcim, ses, ritm gibi 0Ogeleri
kullanmasiyla olusmus olan estetik biitiinlik olarak karsimiza c¢ikar. Milli Egitim
Bakanlhigr’'nmn Ilkdgretim Kurumlar1 Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nda da sanatin;
Ozgiinlik oldugu ve insan yasamma katkisinin kavratilmasi amaclandigi acikca
goriilmektedir. Sanatin insan yasamindaki iglevleri, 6zii bakimindan “estetik temelli” olup,
bireysel (biyopsisik), toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel nitelikler tagir. Sanatin tiim
bu islevleri, insan hayatinda bulunduklar1 ve kullanildiklar1 yerlere gore 6zellik bakimindan
degisiklikler gosterir. Dort baslikta toplanan sanatin insan yasamindaki islevlerine kisaca bir

g0z atalim.

Sanatim bireysel (biyopsisik) islevleri; bireyin dengeli ve doyumlu, saglikli basarili, duyarlh ve
mutlu olmas1 i¢in davraniglar1 veya davranigsal yapilar1 iizerinde belirli izler birakan,
estetik/artistik etkime ve tepkime bi¢imlerini kapsar (Ugan, 1992, s.99). Birey, edindigi bu
kazanimlari, yasami boyunca i¢inde bulunacagi tiim alanlarda kullanir. Sanatsal gelisimin

temelini olusturan yaraticilik kavrammin bireydeki gelisimiyle ise; bireyin kazanimlar artar.



Kazanimmlar1 artan bireyler, daha basarili olurken; psikolojik ve ruhsal yapilar1 da saglamlasir.
Kendini kanitlamis ve yasaminda giizel izler birakmis olmanin verdigi hazzi yasar. Kendini

ifade edebilmeyi basarir.

Sanatm toplumsal islevi; bireylerin, birey ile toplumsal kesimin, toplum ve toplumlar arasinda
anlagmanin, dayanigmanin, kaynasmanin, paylagsmanin, isbirligi yapmanin, birlesmenin ve
biitlinlesmenin saglanmasinda, sanatin oynadigi rolleri kapsar (Ugan, 1992, s.99). Bir ifade
arac1 olan sanat, duyu organlarin1 da etkilediginden paylasilmay: gerektirir. Bu paylasim,
kiiciik gevrelerle baslar ve zamanla genis kitlelere ulasabilir. Izlenilen ve goriilenler gesitlilik
kazanabilir. Tiim toplumlarin ortak noktalarindan biri olan sanat, birlestirici yoniiniin yan
sira; sanat eserini ortaya koyan bireye, tiim insanlara ulasabilme, duygusu yasatir. Kendini
kiiltliriinii, hissettiklerini, gordiiklerini ve yasadiklarin1 sanatina yansitan birey; cevresine
kendini ifade etmenin yani sira; farkli toplumdan ve kiiltiirden olan bireylerinde dikkatini
ceker. Toplumlar arasindaki ortak dillerden biri olan sanat; bireyin ifade araci olarak
farkliliklar i¢inde var olan giizellikleri anlatir ve agiklar. Sanatin bu anlatimci yoniiyle,
evrensel olan degerlere ulasilir. Kendi kiiltiirlinii evrensel degerlerle anlatan bireyler, birlesir
ve biitiinlesir. Bu biitiinlesme ile sosyallesen bireyler ise; toplumlar1 kaynastirir, ortak

noktalarda bulusturur.

Sanatm kiiltiirel islevi; bireysel ve toplumsal kiiltiirii arttirici; kiilttirel 6zellikleri tasiyici ve
kusaktan kusaga ya da ayni kusak i¢inde bireyden bireye- aktarici; kiiltiirler arasi iliskileri
giiclendirip pekistirici, ¢gesitlendirip zenginlestirici, kiiltiirel kimlik saglayici sanatsal birikim
ve etkinlikleri kapsar (Ucan, 1992, 5.99). Ilk insandan bu yana, gerek yasamsal faaliyetleri
stirdirmek icin, gerekse duygularin disavurumu ya da doganin tasviri ig¢in yapilan sanat
irlinleri, insanligm ge¢misini aydinlatmada biiylik rol oynar. Giinlimiiz insanma gelisim
stireci hakkinda bilgi verir, yapacaklarma 1sik tutar. Tarihi, bilimi ve diger dallar1 destekler.
Biitiinliik i¢cinde olan kiiltiir, bilim ve sanat dallar1 insanligin gelisiminde ve ilerleme hizinda
temel olusturur. Bugiin ise; toplumlarin, iilkelerin kendi tanitimlarini1 yapmada biiyiik bir paya

sahiptir. Kiiltiirler arasi etkilesimden dolay1; yeni kiiltiirlerin, degisimlerin temelini olusturur.

Sanatin ekonomik islevi; sanat alaninda ‘sanatsal karakter’ korunmakla birlikte, gittikce
belirginlesen sunu (arz) ve istem (talep) iliskilerinin agir basip, 6n plana ¢iktig1 ¢alisma ve
diizenlemeleri kapsar. Bu tiir calisma ve diizelmemelerde ‘iiretim-pazarlama-dagitim-tiiketim’

iligkileri, sanatsal iligkilerle i¢ ice olmakla birlikte daha agir basar, daha 6n plandadir (Ugan,



1992, s.100). Giiniimiizde sanat; iilkelerin reklamlarinin yapilmasmnda da yerini alir.
Reklamlar1 yapilan ve tanman iilkelerin, bu sayede kalkinma hizlar1 artar. Pazar igerisindeki

yerleri 6nem kazanir.

Sanatm egitimsel islevi; sanatin bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik islevlerinin diizenli,
saglikl, etkili, verimli ve yararli bir bigimde ger¢eklesmesini saglayici, miiziksel 6grenme-
ogretme etkinliklerini ve bunlara iligkin diizenlemeleri kapsar (Ugan, 1992, s.100). Egitimin
icinde yer alan dallar, bilim dallar1 gibi birbirleri ile iletisim halindedirler ve birbirlerinden
etkilenirler. Cocugun tiim alanlarda basar1 géstermesi i¢in, ¢ocugun yaratict gliciinii, en {ist
seviyelerde kullanmasi gereklidir. Bunu saglayabilmek i¢inde, sanatsal calismalar ¢ocuga
sistemli bir sekilde uygulatilmalidir. Sanatin insan hayatin da var olan bir¢ok temel islevi
vardir. Bir¢ok ortamda bu temel islevlerden bahsetmek miimkiindiir. Bu ortamlardan en

onemlisi de egitim ortamlaridir.

1.1.2. Sanat Ve Egitim

“Egitim bireyin davranisinda, kendi yasantisi yoluyla ve amaglh olarak istendik degisimi
meydana getirme siirecidir” (Tezcan, 1992, s.5). Egitim terimi Latince’ de biiyiitmek,
yetistirmek ve gelistirmek anlamlarina gelir. S6zciigiin ilk kullanildigi yer, cocuk egitimi
kavrammin i¢inde; ¢ocugun yetistirilmesi, gelistirilmesi anlamlar1 yiikliidiir. Bu gelisme
ileriye donitiktiir. Egitim, toplumsal bir olgudur. Egitim, okula gelmeden 6nce ailede, ¢evrede
ve okul sirasinda da okula paralel olarak ayrica siiregelmektedir. Ideal olan, okul ici ve dis1
egitiminin birbiriyle tutarli olmasi1 ve birbirini tamamlamasidir. Bunun i¢in okul ve yasam
arasinda bir kaynasma gerekir. Bu cercevede, yetigskinlerin okul i¢i egitimden haberdar

olmalar1 6nem tasir (Varis, 1996, s.24).

On dokuzuncu yilizyi1lda Alman egitimcisi J. F. Herbert (1778—1841), Egitim Bilimi ve Genel
Pedagoji adli kitabi ile egitimi bilimsel bir temele oturtmustur. Yazarin * Psikolojinin Egitim

Bilimine Uygulanmas1” adli yapit1 bu alanda yazilmis en 6nemli eserdir. Onun egitiminde
Platon ve Aristoteles gibi eski cagin filozoflarina kadar uzanan egitimde yetkinlik,
tyilikseverlik, dogruluk, gibi ahlaki degerler 6nemli bir yer tutar. Ayrica onun egitiminde,
Pestalozzi’nin de onemli bir yeri vardir. Herbart’da egitim siiresince, Pestalozzi gibi “sevgi

yontemi” diyebilecegimiz bir yontemle yaklasmak geregine inanir. Bu da bir sanat1 gerektirir.



Boylece egitim bir bilim, bir sanat halini ald1 ve giiniimiize kadar geldi (Binbasoglu, 1998,

s.4).

Egitimin vazgecilmez temel unsurlar1 program, 6grenci ve 6gretmendir.( Demirel, 1999, s.11)
21. yiizyila girdigimiz su yillarda, egitimde modern anlayisin yerini, 6zgiinliigli yakalamay1
hedefleyen yaklasimlara biraktigini gérmekteyiz. Bunun anlami daha ¢ok bireysellesme, yani
kisinin biricikligi lizerine oturtulmus bir egitim olarak algilanabilir. Boyle bir egitim
programi, Ogrencinin istek ve ihtiyaglarini karsilayacak egitim igeriginin her bireye 6zgi
sekillendirilmesini de gerektirmektedir (Aykut, 2006, s.34). Gelisen teknoloji ve degisen
toplumlarla birlikte egitim sistemi icerisinde yer alan sanat egitimi de, kendisini siirekli
yenilemektedir. Sanat egitiminin temelini olusturan ‘estetik’, sanatin tiim alanlarinda aktif
olarak yer almaktadir. Estetigin sanat egitiminde ¢ocuga kazandirilmasi ise, ¢ok dnemli olan
bu siirecin baglangi¢ asamalarindan biridir. Sanat egitiminin 6gretmen tarafindan, 6grenciye
siral1 ve diizenli bir sekilde verilmesi; ¢ocugun ilerleyen yaslarinda, bu egitim siirecinde
edindigi bilgileri hayatinin her alaninda kullanmasini saglayabilir. Bu nedenle, temel olarak
ilkdgretim sanat egitiminde, gelisim siireclerinin saglikli ilerlemesi i¢in 6grenciye bilgilerin

kuralli bir sekilde aktarilmasi ve uygulatilmasi gerekmektedir.

1.1.3. ilkogretimde Sanat Egitimi

Yalm ve 6zIii anlatimiyla sanat egitimi; “bireye kendi yasantis1 yoluyla amagh olarak belirli
sanatsal davraniglar kazandirma” ya da “bireyin sanatsal davranisinda kendi yasantisi yoluyla
amacl olarak belirli degisiklikler olusturma” isidir. Bu tanimdan da anlasilacagi {izere sanat
egitimi, temelde “estetik davraniglar kazandirma” vya da bir “estetik davranis degisikligi
olusturma” siirecidir. Cagdas sanat egitimi, 0zl itibariyle, bireylerin ve toplumun icinde
yasadiklar1 c¢evreye/ortama yeterince duyarli olabilmelerini, ¢evre/ortamla c¢ok yonlii,
kapsamli ve yararli iletisim ve etkilesimde bulunabilmelerini, estetik gereksinimlerini
giderebilmelerini, estetik begeni kazanabilmelerini (zevklerini gelistirebilmelerini, artistik
(sanatsal) yaratma/yorumlama giidiilerini doyurabilmelerini), kendilerini ifade edip
gerceklestirebilmelerini, yagamlarin1 daha anlamli ve yetkin duruma getirebilmelerini ve bu
yolla sanattan en iyi bi¢cimde yararlanabilmelerini esas alir. Bu cerceve de, bilimin ve
teknigin, dolayisiyla bilim egitimi ve teknik egitimin; destekleyici-kolaylastirici,
cesitlendirici-zenginlestirici, tamamlayici-biitiinleyici islevlerinden yararlanir (Ugan, 1992, s.

100).



Genel anlamda sanat egitimi, giizel sanatlarm biitiin alanlari kapsayan, okul i¢i ve okul dis1
yaratic1 egitim siirecidir. Dar anlamda ise; okullardaki ilgili boliim ve smniflarda bu alana
iligkin olarak verilen dersleri tanimlamaktadir (San,1983, s.20). Ayrica sanat egitimi, giizel
sanatlarin resim, yontu, mimarlik, grafik ve dekoratif sanatlar, fotograf¢cilik gibi gorsel-
yorumsal ve teknik boliimlerini; sdzsel-isitsel sanatlarin (edebiyat ve miizik) ¢esitli tiirlerinin;
tiyatro, bale, opera, sinema ve televizyon gibi gorsel-isitsel iletisim saglayan sanat dallarinin
timiinden yararlanan bir egitim siireci olarak disiiniilmelidir (San, 1979, s.164). Bu
boliimlerde yer alan sanat dallar1 ise; resim, miizik, tiyatro, dans, siir, 6ykii, roman, mimari,
heykel, seramik, fotograf, yaratici drama, film, video gibi sanatlardir ve bdliimler i¢inde

farkliliklarina gore yerlerini alirlar.

Tim bu sanat dallarmmm yam sira; bireylerin yasadiklar1 diinyaya bir anlam
kazandirabilmeleri, yaratici gli¢lerini sergilemeleri ile olanakhdir. Bireylerin yaratici
giiclerinin ortaya cikarilmasi ise sanat tarihi gibi disiplin alanlarmin yer aldigi sanat
egitiminin verilmesini gerektirmektedir ( Gokaydin, 1990, s. 45). Sanat egitimi, bir sistem
olarak arastirmayi, sorgulamayi, diisiinmeyi diisiindiikten sonra {iriinlerini yansitmay1 kapsar.
Diisiinme giiclinii arttiran, sosyallestiren, estetik duyarlig1 artiran egitsel programlarin tiimiinii

kapsayan sanat egitimi ile 6grenci; estetik kaygi edinir.

Yaparak-yasayarak egitimi, egitim yontemi olarak benimsenir. Alman Sanat Tarihgisi Konrad
Lange’in ¢aligmalari, sanat egitimi ve resim derslerine ilgiyi ¢eker. Bu insanligin gelisiminin
belirli bir evresindeki bir zorunluluktur bir bakima. Ona gore sanat egitiminin amact; “cocugu
doganin ve yasamin i¢ine sokmak ve ¢ocugun bilincini doga bigimlerine, renklere, seslere ve

canlilarin devinimlerine iliskin ani, imgeleriyle doldurmaktadir” (San, 1983, s.66).

Sanat egitimi, insan yeteneklerinin egitimidir. Bu egitimin daginik ve rast gele bir ¢alisma ile
amacina ulagmasi olas1 degildir. Ortadgretimde amag, ¢ocugu amagli ve planli bir ortamda
gelistirmektedir. Bu devrede cocuklar ¢izgiyi, sekli ve renkleri daha olumlu ve daha anlamli

bir anlatim 6gesi olarak kullanirlar (Gokaydin, 1990, s.5).

Bireyin; duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek ve yaraticiligini estetik bir
diizeye ulastrmak amaciyla yapilan ¢aba olarak da nitelendirilir. Genglere estetik yargi

yapabilme konusunda yardimi amaglarken, yeni bi¢imleri hissedip, eglenmeyi ve



heyecanlarini dogru bigimde yonlendirmeyi 6gretir (Hausman, 1985, s. 301-304). Bu nedenle
sanat egitimi, bireyin ¢ok yonlii olarak gelisimine yardime1 olan, topluma uyumunu saglayan,
yaraticiligini artiran ve bu yaraticiligi tiim alanlarda kullanmasimi saglayan egitsel bir

butundir.

20.yy’1n baglarindan bu yana sanat egitimi kavrami, en genis anlamiyla; giizel sanatlarin tiim
alanlarm1 ve bic¢imlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratict sanatsal egitimi olarak
tanimlanabilir. Dar anlamda ise; okullardaki ilgili boliim ve smiflarda bu alana iligkin olarak
verilen dersleri tanimlar (San, 1977, s.19). Sanat egitiminde Ogrenci, yaparak Ogrenecek,
ogrendikce yapacak kuramlar ortaya ¢ikaracaktir. Her sey yavas yavas 0grencinin 6z mali
olacaktir. Iste o zaman yapilanin nigin yapildigimi anlayacak ve yapilan calisma anlam
kazanacaktir. Boyle bir durum, 6grenciye gliven verecek, ondaki sorumluluk duygusunun
gelismesini saglayacaktir. Bunun sonucu olarak o6grenci de, caligmalarini etrafindakilere
sorarak degil, kendi kararlar1 ve begenileri dogrultusunda ortaya koyacaktir (Gokaydin, 1990,
s.5).

Yaratmanin, var olmanin ve nesneler arasindaki bicimsel giizelliklerle, islevsel iliskileri
sezebilmenin mutlulugunu yasayan birey; kendine gilivenmeyi, karar vermeyi, paylagsmayzi,
diizensizliklerden ve cirkinliklerden, carpikliklardan rahatsiz olmayi 6grenir. Boylece;
kendine giiven duygusuyla irade varligi, karar verme yetenegiyle 6zgiir, toplumsal iligkilerde
paylasmay1 bilen, diizensizliklerden rahatsiz olan birey olarak da g¢evresini degistirmek
isteyen bir varlik olarak gelisir. Aksi halde insan, yasamin zenginliklerini tanimayan, dogaya
uzak doga- imsan arasindaki ve doganin kendi igindeki ¢ok yonli iligkilerini bilmeyen,
buldugu ile yetinen, elestiriyi unutmus, yasamin baska sermayesi olmayan, yasamin anlamini
koruyamadig1 i¢in yasamindan haz duymayan, umutsuz ve mutsuz bir varliktir (Gengaydin,

1993, 5.5).

Sanat egitimi genel egitimin i¢inde zorunlu olarak bulunmasi gereken 6zel bir egitim alanidir.
Bu 6zel egitim alanmin amagclar1 ise; tiim algi ve duyum tarzlarinin dogal yogunluk ve
yeginligini korumak, ¢esitli alg1 ve duyum tarzlarinin birbiriyle ve ¢evresiyle baglantisinda
uyum saglamak, duygularin anlasilabilir, paylasilabilir bicimde anlatimini saglamak, zihinsel
yasantilarin anlasilabilir bicimde anlatimini1 saglamak (diisiince, duygu v.s. ifadelendirmek) ve

bunlarin egitilmesidir. Bu amaclarin ve de sanat egitimi kavramu i¢inde yer alan 6zelliklerin



paralelinde; sanat egitiminin gerekliligi ve egitim sistemi i¢indeki 6nemi fark edilmektedir.

Glinlimiiz egitim sisteminden beklenilen, sadece belirli bilgi ve becerilerin 6grencilere
aktarilmasi degildir. Bunlardan daha da onemlisi, degisik sentezlerle farkli {irlinler ortaya
koyabilme yeteneginin gelistirilmesi, kazanilanlarin  gerektigi zaman ve yerde
kullanilabilmesinin  6zendirilmesidir. Diinyaya genis bir perspektifle bakabilmek,
algilayabilmek ve bunun i¢in gerekli davranislar1 edinebilmenin bir yolu da sanattan
gecmektedir (San, 1979, s. 51). Cagdas bireylerin yetistirilmesinde 6nemli bir yer tutan sanat
egitimi, okul programlarinda gerekli Olgiide yer almali, programlarda degisen sartlar
karsisinda kendini yenileyebilmelidir. H. Read “ Sanat insanin kendi insanligini tanimasidir”

demistir (Gokaydin, 1990, s.41).

Sanat egitiminin 6nemli islevlerinden birinin, yaraticiligin gelistirilmesi oldugu bilinmektedir.
Bunu saglayan alan yalnizca sanat egitimi degildir. Ancak, kuramsal bilginin yani sira,
uygulamali calisma olanag1 (cesitli arag-gereglerle) ve en 6nemlisi de g¢alisma ortaminda
ogrenciye 0zgiirliik de saglamasi, bu alanm yaraticilig1 gelistirme bakimindan farkli bir yere

sahip olmasi gerektirdigini diisiindiirmektedir (Uysal, 2005, s.46).

Sanat egitimi bir biitliindiir ve insanin tiim yasami boyunca devam eder (Bengisu, 1993, s.11).
Sanat egitimi, bireylerin sanat ve kiiltiir alanlarinda yetistirilip, bilinglendirilme c¢abasidir.
Kuramsal ve uygulamali caligmalarla verilen sanat egitimi, kimi zaman sadece plastik
sanatlari, kimi zaman da diger sanat dallarini igerisine alir. Sanat egitimi siireci, uygulamali
calismalar1 da icerdiginden dolay1 yaraticiligi etkiledigi bilinmektedir. Cok yonlii verilen bir
sanat egitimi ile dis diinyay1 algilamasi degisen bireyin, daha yaratici, kendine giivenen,
iiretici, ¢evresini olumlu yonde degistirmeye ve yeni bigimler olusturmaya ¢alisan biri olacagi
disiiniilmektedir. Sanat egitimi, sanatin tiim alanlarini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 sanat

egitimini tanimlayan bir kavram olarak kullanilmaktadir (Uysal, 2005, s.41).

Bu nedenle sanat egitimi tiirli bakimindan tige ayrilir; genel, 6zengen ve mesleki sanat egitimi.
Genel sanat egitimi; ig- meslek, okul, boliim, kol- dal ve program ayrimi gdzetmeksizin her
diizeyde, her asamada, herkese yonelik olup, saglikli, dengeli ve mutlu bir ‘insanca yasam’
icin gerekli asgari, ortak genel sanat kiiltiiriinii kazandirmay1 amagclar. Okul dncesi egitim ve
ilkdgretim evrelerindeki genel sanat egitimi, bireye (¢cocuga, 6grenciye) asgari ortak-temel

sanat kiiltiirtinii kazandirirken, ¢esitli sanatsal ara¢ ve gereglerle yiiz ylize gelme, calisma ve



sanatin belli bagli davranmis boyutlarinda deneme firsat1 ve olanagi da verir (Ucan, 1992,

5.101).

Ozengen sanat egitimi; sanata ya da sanatin beli bir dalia 6zengence (amatérce) ilgili, istekli
ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir sanatsal katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu
olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in, gerekli sanatsal davraniglar kazandirmayi amaglar.
[k gretim ve ortadgretimlerde daha ¢ok, egitsel sanat kol ¢alismalari, segmeli sanat dersleri,
kurslari, ¢aligmalar1 ve uygulamalar: ile istege baglh sanat etkinlikleri ve yarigmalar1 yolu ile

gergeklesir (Ugan, 1992, 5.102).

Mesleki sanat egitimi, sanat alanmin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalini, o biitiin kol ya da dal
ile ilgili bir i1 meslek olarak secen, secmek isteyen, segcme egilimi gosteren, segcme olasiligi
bulunan ya da dyle goriinen, sanata belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olan kolun veya
dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi sanatsal davranislar1 ve birikimi kazandirmay1 amaglar.
Sanat bilimcilik egitimi, sanat 6gretmenligi egitimi, sanat teknologlugu egitimi, mesleki sanat
egitiminin baslica tiirlerini olusturur. Genellikle oOrgiin egitim kurumlarinda ya da bu
kurumlardakine benzer ortamlarda gergeklestirilir. Hangi diizeyde olursa olsun mesleki sanat

egitimi, bu is i¢in yetistirilmis ehil ve yetenekli kisilerce yiiritiiliir (Ucan, 1992, s.103).

1.1.3.1. flkogretimde Sanat Egitiminin Amaclar

M.E.B. Resim-is Ogretmen Kilavuzu “Sanat egitiminin amaci, gelecekte hangi meslegi
secgerlerse secsinler yetismekte olan kusaklara gilizel sanatlarin yasamdaki yerini ve dnemini
yasatarak kavratmak, onlarin diisiinmelerini soru sormalarini saglayacak calismalarla sanatsal
yaratma olgusunu gerceklestirmektir” demektedir. Kilavuzda yer alan sanat egitiminin
belirtilen bu tanimi paralelinde; sanat egitiminin amaglari su sekilde smralanmaktadir

(Tiirkdogan, 1984, s.21):

1. Sanat ve is egitiminde amag, ¢cocuklarin yaraticilik yonlerini gelistirmek,

2. Temel sanat bilgilerini, g¢ocugun diizeyine ve yeteneklerine paralel olarak
kazandirmak,

3. Cocuklarin, okul ve okul sonrasi yasantilarini olumlu etkileyecek iyi aligkanliklar

kazanmalarini saglamak,



Cocuklara planl ¢alisma, sorumluluk yiiklenme, yardimlasa ve dayanisma aliskanligi
vermek,

Is sevgisi asilamak, karsilastiklar1 zorluklar1 kendi irade ve giigleriyle yenerek kisilik
kazanmalarina, iiretken ve yaratici bir birey olarak yetistirmelerine yardimei1 olmak,
Aletleri ve malzemeleri tanitmak, bunlar arasindaki iligkileri ve kullaniliglarini
Ogretmek,

Madde- Form- Gorev iligkisinin bilincine vardirmak,

Sanat ve is egitimi bilgilerini, 6teki derslerinde bir anlatim vasitasi olarak kullanma
aliskanlig1 kazanmalarini saglamak,

Cocuklar1 ¢evredeki ve sanat eserlerindeki giizelligi gérmeye bulmaya alistirmak,

onlari estetik duygularini gelistirmek (Tiirkdogan, 1984, s.21).

Yukarida ifadelendirilmis olan sanat egitiminin amaclar1 15181inda, Olcay Kirishoglu; genis bir

ifade ile sanat egitiminin amaglarma (yasamin her doneminde) su sekilde deginmistir:

1.

Sanata iliskin en 6nemli 6zellik anlatimdir. Kisinin ¢ok 6znel i¢ goriisii, imgeleri,
diisiiniileri ve duygulari sanat ile gorsellesir. Bu ¢ok 6zel diinyanin disa doniismesi, bir
baska deyisle anlatimi; bagskalarinin anlatiminin anlagilmasi, insan i¢in bir
gereksinimdir. Hangi sanat formu olursa olsun, yaratma eylemi anlatilmak isteneni
izleyiciye iletmek ister. Bu ayni zamanda, {retilen aracilifi ile bazi seylerin

paylasilmak istenmesidir (Kirisoglu, 1991, s.55).

Sanatsal anlatimi, onun 6zel dilini kullanmay1 6grenen kisi, ayn1 zamanda bu dil
yardimiyla, ge¢cmis ve cagdas sanat yapitlarina, deger yargisiyla ulasilabilir. Gordiigii
yapitlar1 niteliksel olarak ayrimsar. Sanatin insana kazandirdigi bu niteliksel zenginlik,
degerlerle diistinme giicii, her yapit inceleme de biraz daha gelisir. Buna gorsel

duyarlhlik ya da gorsel okuryazarlik denilmektedir (Kirisoglu, 1991, s.55).

Sanat egitiminin bir bagka islemi de, sanat yapitlarina oldugu kadar ¢evreye ve her
tiirlii gorsel nesneye bir baska boyutta, estetik dlciitlerle ulasmay1 saglamaktadir. Bu,
sanat yapitlarindan seri tiretime, tanitimdan paketlemeye, mimarlik yapitlarindan ¢evre
diizenine, televizyondan sinemaya, i¢ dekorasyondan giyime kadar her seye, kendi
0zel olusumlar1 i¢inde sanat olarak ya da sanat gibi degerlendirmeyle, yaklagmak

demektir (Kirisoglu, 1991, s.56).



Degerlerle diisiinmeyi, nitelikleri ayrimsamay1 68renen kisinin estetik agidan bakis ve
goriis alan1 genisler. Begenileri, tek boyutta kalan, yalmiz kendi bildikleri ve
sevdiklerini tek giizel sayan insanlar yerine, genis diisiinen insanlar yetistirmek sanat
egitiminin amaglar1 iginde yer alir. i¢inde yasanilan kiiltiire, 6teki kiiltiirlere, gegmise
ve ¢agdasa ayni1 degerde ilgi, bilgi ve sevgi ile yaklasim, gelismis bu gorsel yetiye ve
genis sanatsal diisiinmeye baglidir. Yine bu yolla yenilige acik, estetik hiikiimler

verebilen bireyler yetistirilebilir (Kirisoglu, 1991, s.56).

Her yapitta degerlerle diisiinen insan zekasmin, bir sanatsal sorunu ¢6zdiigii gozlenir.
Bu tiikenmeyen yaratici sorun ¢dzme seriiveni sanat¢ida arttikca, izleyicinin de bu
iretilen yapitlara tepkisi ve yaniti artarak gelisir. Boylece toplumlarm kiiltiirel
degerleri olusur. Sanat¢1 ve izleyici arasindaki bu yaratict iletisimsel bag; iireticide
“ben yaparim”, tliketicide ise “ben de yapabilirim” istegi ve giicii uyandirdiginda,

amag gerceklesmis demektir (Kirisoglu, 1991, s.57).

Sanatin, kisiye Ogrettigi bu o6zel dil, iiretirken kazandig1 yaraticit davranig, 6grendigi
biitlinliigii yaratma yetisi ve izlerken elde ettigi elestirel tavir, sonugta ona ayricalikli
bir g6z kazandirir. Bu goz, sanatin icerdigi biitiin degerlere ve anlamlara agilan bir
penceredir. Sanat¢inin, gorsel mecazlarla ve degerler aracilig: ile tiiketiciye sundugu
mesaj, ayni yetiye sahip goz ile ¢oziiliir. Boylece topluma, deger yargilariyla ulasim ve

de toplumsal bir kritik olarak yaklasim kazandirilmaktadir (Kirisoglu, 1991, s.57).

Sanatin kisiye kazandirdigi bir bagka boyut, yaratict eylemin yine degeri kendinden
kaynaklanan mutluluk duygusudur. Caligkan sanat¢inin, bedensel ve zihinsel cok
yogun ¢aba i¢inde oldugu bir gergektir. Caligsma sirasinda sanat¢inin pek mutlu oldugu
soylenemez. Ancak ne sonugta elde edilecek parasal kazang, ne de su ya da bunun
etkisi, onun sanat yapmasma engeldir. O, zamanini, emegini ve biitiin giliclini
harcayarak {irettigi zaman mutludur. Bu hazzi, ayn1 zamanda yaratmanin bir giidiisii

olarak ¢ocuklara tattirmak, sanat egitiminin bir bagka hedefidir (Kirisoglu, 1991, s.58).

Sanat bir kiiltiir varligidir. Sanati elestirel bir gozle algilayip degerlendirmeyi 6grenen
cocuk, bu yapitlar1 tarihsel siire¢ icerisinde yerine koymay1 da 6grenmelidir. Bu yolla

her ¢agin her iilkenin sanat yapitlarina, kiiltlirel varliklaria genis bir perspektif icinde



yaklagir. Kisaca sanat tarihi 6grenir. Bunu yaparken gercek yapit gérme, miizelere
gitme aligkanligi kazanir. Cok ve gercek sanat yapiti gorme, bu yapitlardaki degerleri
oziimseme, kiside bir deger birikimi saglar. Bu birikim, yeni yapitlarda, yaratici

kisilerce gelecege aktarilmaktadir (Kirisoglu, 1991, s.58).

9. Sanat, bir yaratici siire¢ olarak kisiyi 6zgiir diisiinmeye, 6zgiir ¢calismaya ve yaratmaya
gotiiriir. Bu 6zelligi ile onda birey olma bilinci yaratir. Ureten, segen, begenen kisi
ayni zamanda i¢inde yasadigi toplumun bir {iyesidir. Bu yolla toplum i¢inde kendine
ve g¢evresine yabancilagsmaktan kurtulur. Bu islevi ile sanat, kiiltiirel ve toplumsal
gelismede katilimer kisiler yetismesinde, dnemli rol tistlenmektedir (Kirisoglu, 1991,

s.58).

Yukaridaki maddelerden de anlasilacagi gibi sanat egitimi, hem uygulamada hem de kuramsal
bilgi aktarmada bir biitiindiir. Ve bu biitiin; diizenli bir sira i¢cerisinde, agama asama 6grenciye
kazandirilmalidir. Bu diizen, goézlenmesi gereken davranislarin da basariyla kazandirilmasini
saglamaktadir. Sanat egitiminin bir alt disiplini olan resim-is dersi ¢ogu kisinin yanildig: gibi
yalnizca yetenekli insanlar1 yapabilecegi bir etkinlik degil, her bireyin kendi 6ziine inebilecegi

bir kisilik egitimidir (Tiirkan, 1999, s.64).

1.1.3.2. ilkégretimde Sanat Egitiminin Ogrenme Alanlan

Gegmisten giliniimiize, sanat egitimi tarihinde uygulanan yontemler su sekilde 6zetlenebilir;
Cocuk Merkezci Yaklasim; kiiclik ¢ocugun kendi kendini diizenleyen 6zgiir bir ortamda
dinamik bir sistem i¢inde sanat 6grenmesidir. Bunun i¢in 6nce yaygin bir programla, bol ara¢
ve gere¢ ile 6zgiir ortamda ylireklendirilmesi gerekir. Gorsel algmin gelistirilmesi, gormeyi
O0grenmeyi amaclar. Algilamada gelisme; uygulamali etkinliklerle 6grenildiginde; gocugun
dogal biiylimesine bagli olarak gorsel algisi da gelisir. Algisal Gelisme Ogretimle de
gerceklesir. Bu nedenle bilissel, duyussal ve devinigsel boyutta amaglanan davranislar

gelistirilmelidir (Kirisoglu, 1991, s.250).

Disiplin Merkezci Yaklasim; gorsel sanat alani ile ilgili her tiirlii bilgi, beceri, deger 6gretim
yolu ile 6g8renciye kazandirilir. Bu goriisiin 6n gordiigii 6gretim yollar1 ile sanat egitiminde
derinlesmeye gidilebilir. Deneysel Yaklasim; ¢ocuklarin kendi baglarmma ¢esitli gereglerle

deney yapmalarini, sanatsal siireci yasamalarini, estetik ve sanatsal gelismede temel



almaktadir. Bu yaklagim “birakiniz yapsmlar” anlayisina doniistiiriilmedikce, derslerde

okullarda diger yaklasimlarla birlikte uygulanabilir (Kirisoglu, 1991, s.253).

Biitiin bu yontemlerin uygulanabilmesi i¢in; deneyimler, birikimler, donanimli ortam ve 6zgiir
ortam diye belirlenen 6n kosullarin saglanmasi gerekmektedir. Deneyimler, birikimler ve
sanat egitimcisinin alaninda ¢ok iyi yetismis olmasi, basartyr dnemli 6lglide etkilemektedir.
Donanimli  Ortam; binanin elverisligi, arag, gereg, teknik ve teknolojik olanaklarin
saglanmasi, sanatsal yaratmay1 olumlu 6lgiide etkileyen faktdrlerdir. Ozgiir Ortam; ancak her
cesit olasilig1 arastirmaya imkan tanityan ortamdir ve bu sekilde her ¢esit diisiinme bigimine
olanak veren, elestiriye agik 0zgiir bir ortamda, 6zgiir yaratma gercgeklesebilir (Etike, 1995,

5.25-26).

Sanat1 6gretmek ne salt uygulamali boyutta sanat liretmek, ne salt yapit inceleyerek elestirel
davranis kazanmak, ne estetik baglamda giizeli tartismak ve ne de salt sanat tarihi
ogrenmektir. Bu alanlar, bir biitiiniin parcalar1 olarak ve birbiriyle baglantili bir bicimde okul
programlarinda yer almalidir. Sanat, bu dort alan1 degisik agirlikta, kimi zaman ayr1 ayri, kimi
zaman birlikte biinyesinde toplayan bir diizence olarak okutulmalidir (Kirisoglu, 2002, s.20).
Tiim bu yaklagimlarm paralelinde sanat egitimi; gorsel sanatlarda bicimlendirme, gorsel sanat
kiiltiirii ile miize bilinci olarak ii¢ ana baglikta ve bir arada 6gretmeyi hedefleyen kapsamli

programlara dogru gelismistir.

1.1.3.2.1. Gorsel Sanatlarda Bicimlendirme

Cizgi, bigim, doku, leke, yap1, mekan, renk gibi gorsel sanat 6geleri ile denge, vurgu, ahenk,
degisiklik, hareket, ritim, dereceleme, oran-orant1 gibi sanatsal diizenleme ilkelerinin, secilen
etkinlik, Onerilen yontem ve teknikler esliginde, duyussal ve devinimsel kazanimlara yonelik
uygulamalar i¢cinde sezdirildigi, hissettirildigi, gelistirildigi ve pekistirildigi bir 6grenme
alanidir (Peskersoy ve Yildirim, 2008, s.12). Gorsel sanatlarin; resim, heykel, grafik sanatlar,
dokuma vb. alanlarinda dogrudan arag ve gerecle ¢alismayr gerektiren alami olarak da

betimlenebilir (Kirisoglu, 2002, s.122).

Yapilan uygulama c¢aligmalarinda, asagidaki ¢aligmalar daha yogun goriilmektedir. Bunlar;
Cizgisel calismalar, cizgilerle grafiksel ¢alismalar, baski resim teknikleri, leke caligmalari,

valor caligmalari, lekesel kolaj calismasi, renkli resim teknikleri ve ozellikleri, renkli



calismalar (renk cesitleri, renk degerleri, renk ¢emberi v.s.), lic boyutlu caligmalar (mukavva,
karton v.b. malzemeler ile), heykel ve modelaj ¢aligmasi (kil, bal mumu, ¢camur v.b.),
grafiksel calismalar (afis, amblem, logo, kartpostal, brosiir, v.b.), obje etiitleri, serbest konulu
calismalar, fikra, Oykii, masal, resimleme ¢aligsmalari, konulu c¢alismalar, el isi kagitlar1 ile
ylizey diizenleme, origami calismasi ve bol figiirlii ¢calismalardir (Peskersoy ve Yildirim,

2008, s.183-191).

Kuramsal veriler bilginin temelini olustururken, bilginin sekillenme siirecini teknikler ve
uygulamalar olusturur. Uygulama ¢ocukta kalic1 izler birakir. Yapacagi ¢alismalarda deneme-
yanilma yoluyla O0grenme saglanirken, tesadiifi yeniliklerle karsilasir. Cesitli malzeme
farkliliklarin1 gérmenin yani sira, yaratici giicii sayesinde malzemeyi ¢ok yonlii kullanir.
Uygulamanm yapildig1 atdlye ortami ise, ¢ocugun konsantre olmasini en iist noktalara
tasirken, rahat ve uzun siireli caligmasimi saglar. Sanatsal yaratmada gorsel sanat 6geleri ve
sanatsal diizenleme ilkeleri, amac degil arag¢ olarak islev gormektedir. Ancak bunlar olmadan
insanin duygu ve diislincelerini disa vurmasi, yansitmasi, bir anlam yiikleyerek
islevsellestirmesi ya da yepyeni bir bicim anlayisiyla ortaya koyabilmesi pek miimkiin
goriilmemektedir. Bu nedenle “Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme” 6grenme alant diger
ogrenme alanlariyla birlikte dersin temelini olusturmaktadir (Peskersoy ve Yildirim, 2008,

s.12).

1.1.3.2.2. Gorsel Sanat Kiltiiri

Gorsel sanat kiiltiiri 6grenme alaninda , Ogrencilerin ulasmalar1 beklenen kazanimlar,
“estetik”, “sanat elestirisi”, “sanat tarihi” gibi varligini sanattan alan diger disiplinlerin, birbiri
icine gecirilerek sarmal olarak verilmesiyle olusturulmustur. Boylelikle sanatsal uygulamalar
yapan ve sanat yapmaktan zevk alan bireylerin yetistirilmesi hedefinin yani sira bir sanat
eserini ¢oziimleyebilen, sanat eseri niteligi tasiyanla bu niteligi tasimayani degerlendirebilen,
sanatci ile zanaatg1 farkini algilayabilen ve her ikisinin de toplumda yerini ve dnemini
kavrayabilen, daha da 6nemlisi sanatg¢1 ile sanat¢1 olmayani birbirinden ayirt edebilen ¢agdas
bir nesil yetistirilmesi hedeflenmektedir. Siiphesiz gorsel sanat kiiltiirii deyince akla bu
disiplinlerden baska pek c¢ok alan gelmektedir. Ancak ders saatinin smirli olmasi sebebiyle

brans ve smif 6gretmenleri i¢cin izlenen bu yolun ilkégretim basamagi i¢in uygun oldugu

disiiniilmiistiir (Peskersoy ve Yildirim, 2008, s.12). Paragrafin basinda belirtmis oldugumuz,



gorsel sanat kiiltiirii 6grenme alanmi i¢cinde yer alan estetik, sanat elestirisi ve sanat tarihi

alanlarinin 6zelliklerini inceleyelim.

Gorsel sanat kiiltiiri alaninda yer alan disiplinlerden biri olan ve sanat yapitlarinin
tanimlanmasi, yorumlanmasi ile degerlendirilmesi gibi gorevleri bulunan “sanat elestirisi”,
yapitlarm Onceden benimsenmis estetik deger Olglitlerine gore degerlendirilmesini
icerdiginden, estetik kuraminin bir uygulama alan1 olarak goriilebilir. Sanat elestirisi
etkinlikleri, daha ¢ok gazete ve dergi yazilari ile kitap yayinlar1 bi¢ciminde ortaya ¢ikar, ama
bunlardan daha 6rtiik bigimleri de vardir. Ornek olarak ise, korunacak sanatcilarin secilmesi,
yapitlarmin 6zel ve kamuya ait koleksiyonlarda toplanmasi, hatta ¢alismalarmin onarim ve
korunmasi, bazen de yok edilmesi, dolayli yoldan sanat elestirisi kapsamima girmektedir.
“Sanat elestirisi”, felsefi temelli estetik Olgiitlere dayanan kati mantik¢1 degerlendirmelerden,
sanat yapitinin elestirmende uyandirdigi duygular1 aliciya iletmeyi amaclayan, 06znel
yorumlara degin, c¢esitli yaklasimlar1 dile getirebilir. Bu bakimdan sanat elestirisinin sanat

felsefesi ile yakindan iligkisi vardir (Bozkurt, 2000, s.24).

Resim 1. Dogadan Gergek Cicek Resim 2. Yapay Cicek
(http://img2.blogcu.com) (http://www.resimhayattir.com)

Kisacasi, sanat yapit1 incelemeyi, onlardan tat almay1 ve giderek elestiriyi amaclayan alandir.
Bir bakima sanat elestirisi alani, bir sanat yapitini olusturan degerleri gormek, aklin estetik
boyutta etkinlik géstermesi olarak yorumlanir ve okulda yapilan sanat elestirisi calismalarina

“ sanat yapit1 inceleme” denilir (Kirisoglu 2002, s.130). Sanat yapit1 inceleme ya da sanat



elestirisi yontemleri, betimleme, ¢oziimleme, yorum ve degerlendirme bi¢ciminde dort grupta

toplanir (Kirisoglu, 2002, s. 132-135).

Gorsel sanat kiiltiirli i¢inde yer alan ve insanin belli tiirden etkinliginin {riinleri olan sanat
yapitlarmi, yine belli bir donemde egemen olan goriis bakimindan, bu yapitlarin bigem ve
oteki ozelliklerinden hareket ederek; onlari tiirlerine, donemlerine ayirarak inceleyen ve tasnif
eden bir diger disiplin ise “sanat tarihi”’dir (Bozkurt, 2000, s.30). Sanat tarihi, tarihsel gelisim
siirecinde sanat alaninda yer alan olay, olgu, kiiltiir ve degerleri; neden-sonug iligkisi iginde
incelemeyi amaglar (Kirigsoglu 2002, s.136). Sanat yapitlarinin form, tslup, i¢c ve dis
Ozellikleri yaninda, bazen onlardaki ifadenin bir fikir tarihi ¢ergevesi i¢cinde ele alinarak;
psikolojik, sosyolojik ya da pozitivist acidan ¢oziimlemelerini yapar (Bozkurt, 2000, s. 30).
Sanat tarihi 6gretiminin amaci, kuru bir uygarlik tarihi 6gretmek degil; kronolojik bir siralama
icinde sanatm tarihine yaklasmaktir (Kirisoglu, 2002, s.136). Birey sanati sorgulamanin
yaninda, tarihi siire¢ igerisinde sanati estetik degerlerle biitiinlestirmeyi O6grenir. Sanat
tarthinin gelisim siirecine bakarken, farkli kiiltiirlerden yeni sanat eserleriyle tanmisir. Farklh
kiiltiirlerin sanatlarinin, kendi 6zelliklerini nasil yansittiklarmi 6grenirken; kendi ¢alismalarina
yansitacaklariyla da iligkilendirir. Kendi sanat tarihini Ogrenirken; onu yasatacak

potansiyelleri kesfeder.

Gorsel sanat kiiltiirii 6grenme alaninda yer alan disiplinlerden biri de “estetik”tir. Estetik;
dogada ve sanatta giizeli arayan, ‘sanat nedir?’, ‘sanat ne i¢indir?’ sorularmi tartisan alandir.
Bu alandaki etkinlikler, giizel sanatlar bilgisi, tanimlar1 ve dallari, sanat, sanatci, sanat yapiti,
zanaat, zanaatkar gibi terimlerin tanimlar1 ve birbiriyle iliskileri, sanat kuramlar1 bilgisi, sanat
yapitinda kompozisyon ve renk uyumunu inceleme, oyun tasarimi, estetik degerleri arastirma
biciminde o6zetlenebilir (Kirigoglu 2002, s.142). Gelisen teknoloji ve iletisim araglarmin
artmastyla, bir iletisim ve ifade araci olan sanatta degisiklikler meydana gelmistir. Bu
degisimi yasayan estetik ise; sanatlar1 ve teknikleri, iliskileri icinde ele alir ve uygulamali

estetik, endiistriyel estetik, reklam estetigi gibi dallara ayrilir (Bozkurt, 2000, s. 34).
1.1.3.2.3. Miize Bilinci
Insanoglunun var oldugu giinden giiniimiize kadar olan sosyal, iktisadi ve kiiltiirel hayatindaki

birikimlerini bilinyesinde toplayan miizeler, onlar1 korumakta ve sergilemektedir. Miizeler,

insanlik tarihinin gelisim evrelerine taniklik eden, bu evrelerin baslamasinda ve



tamamlanmasinda rol oynayan en degerli Orneklere sahiptir. Miizeler, ayn1 ya da farkh
cografyalarda uluslarin olusturduklar1 medeniyetlerin her alanda ortaya koymus oldugu
dirtinleri biinyelerinde barindirirlar. Giintimiizde teknolojinin imkanlariyla daha da kolaylasan
kiltiirler arasi iletisim, farkli uluslarin daha kisa siirede birbirini tanimmasina imkan
vermektedir. Var olusundan giliniimiize kadar bir¢ok satha gecirmis olan insanlik, ge¢misini
tanima, anlama ve bilme meraki ile doludur. Uluslarin ge¢mislerinde yasadiklar1 tecriibelerin,
sosyal ve kiiltiirel birikimlerin maddi kalintilarin1 muhafaza eden miizeler, ulusal benligin

olugsmasinda da etkili kurumlardir (Peskersoy ve Yildirim, 2008, s.12-13).

Pek c¢ok gelismis iilkede miizelerden, etkin bir egitim ortami olarak yararlanilmaktadir.
Egitimde aktif olma, tecriibe sahibi olma, ¢evre, insa ve etkilesim kavramlarinin 6n plana
cikmasiyla miizeler, ¢ocuk egitiminde Onem tasiyan kurumlar haline gelmistir. Ciinki
miizeler ¢ocuklarin yaparak, yasayarak, duyussal, devinimsel, zihinsel, bilissel ve sosyal
gelisimine katkida bulunabilecek uygun bir ortam saglamaktadir. Miizeler, cesitli kiiltiir
varliklarmi tanitarak, cocuklara o toplumun bir bireyi olduklarini hissettirerek, kisiliklerini ve
0z giivenlerini gelistirmeye yardimci olur ve ¢ocuklarin sanatla bag kurmalarina katkida
bulunur. Kii¢iik yaslardan itibaren miizelerdeki eserlerle karsilasan ve bunlarla ilgili
etkinlikler yapan bir cocugun sanat anlayisi1 gelismekte ve sanata bakis agis1 farklilasmaktadir.
Bu durumdan yola ¢ikarak, “Gorsel Sanatlarda Bigcimlendirme” ve “Gorsel Sanat Kiiltiirii”
ogrenme alanlarinin yam sira “Miize Bilinci” adi altinda bir 6grenme alaninin verilmesine
gerek duyulmustur. Bu 6grenme alaninda yer alan 6grenme mekanlari, miizelerle birlikte 6ren
yerlerini, anitlari, tarihi yapilari, sanat galerilerini vb. igine alacak sekilde genis tutulmustur

(Peskersoy ve Yildirim, 2008, s.13).

Miizeler, egitim islevini belirli programlar hazirlayarak ya da okullarin hazirladig:
programlara yardimci olarak dogrudan ger¢eklestirmektedirler. Bunun i¢in, hedef kitlesine
gore cocuklar, gencler, yetigskinler i¢in ayr1 ayri1 programlar uygulamaktadirlar (Maccario,
2005, s.115). Atolye, galeri, miize ve tarihi yerler, sanatsal ve Kkiiltiirel degerlerin yogun
oldugu mekanlar ve alanlardir. Sanatin iiretildigi atlyeler, sergilendigi galeriler, tarih, bilim
ve sanatla ilgili nesnelerin sergilendigi ve korundugu miizeler, mimari ve tarihi 6zelligi olan
koruma altindaki alanlar gorsel olarak sanatci ve eserle birebir etkilesimin oldugu yerlerdir.
Egitimin yerinde ve gorsel olarak yapilmasi amaglara ulagmadaki basariyr arttiracaktir

(Unver, 2002, 5.42).



1.1.4. Gorsel Sanatlar Dersi

Diinya iilkelerine baktigimizda sanat egitimi, gelismis lilkelerde bir egitim akimi olarak ortaya
cikar. Cagdas egitim akimlariin 6nemle ele alindig: iilkelerden biri de 6zellikle 1900-1933
yillar1 arasmmda Almanya'dir. Almanya'da 1887' lerden baglatilabilen bir akim, Alman
literatiiriinde 'sanat egitimi hareketi' adin1 almis, 6zellikle genel egitim diizeyindeki bir reform
hareketi olarak anlasilmistir. Bu akima gore cagin tek yanl kildigi insan yaratici bir egitimle
bundan kurtulabilecektir (Turgut, 1988, s.47). Cocuktan yola ¢ikan sanat e§itimi anlayisim
destekleyen Hamburglu resim 06gretmeni Cari  Gotze, 1901 Dresden Kongresi
konusmacilarindandir. Gotze, su {ic konu lizerini onemle durmaktadir; resim dersleri her
okulun ana dersidir, 6grenci dogay1 ve nesneleri gozlemlemeli ve gdzlemlerini resimlemeyi
ogrenmelidir; her 6gretmen resim yapabilmeli ve gelismis sanat goriisii ve sanatsal ilgileri
bulunmalidir. Gétze'ye gore; okul cocugu soyut diisiinceye gotiirmektedir ki, bu tiir diisiince
yasamla iliski acisindan en verimsiz aractir. Biitiin sorun sezgi ve diisiinme ile tanima ve
bilmeyi birbiriyle canli bir iliskiye sokmaktadir. Resim ¢alismalarinda 6nemli olan sanat i¢in

egitim degil, sanat yoluyla egitimdir (Erbay, 1977, s.44).

19. yiizyilda Almanya'da sanat egitimi bezeme, siisleme Ogelerinin, geometrik desenlerin
cizimi, kalip(sablon) olusturarak yapilan kopya ve perspektif caligmalarindan olusuyordu.
Endiistri esyasmin sevimsizligine ve uyarsizligma tepki olarak 1919°da Almanya'da, daha
sonrada Avrupa iilkelerinin bazilarinda ve Amerika birlesik devletlerinde kurulan Bauhaus
Okulu, endiistriyel kullanim esyalarina insan duyarliligi katarak onlara sanatsal bir igerik
kazandirmay1 amag¢ edinmistir. Boyle bir okula, bir endiistri iilkesi olan Almanya da ihtiyag
duyulmast anlamlidir. Bauhaus Okulu’nun, sanat yoluyla egitim goriisiiniin mekaniklesen
cevreyl yeniden ele almayi1 saglayacak, farkliliklar yaratacak bir yaklagimla uygulamaya

konulmasi sanat egitimi i¢in cok 6nemlidir (Bostanci, 2006, s.37-38).

Sanat egitimin, endiistri devrimi ile giindeme gelisi anlamlidir. Sanatin 6ziindeki yaraticilik ve
Ozgiirlik egesi, makinelesme ve tekdiize olma sorununa ¢6ziim olarak goriilmiistiir. Bu
gerekceelerle sanat egitimi ya da estetik egitimi 19. ylizyilin sonlarindan baslayarak gittikce
artan bir gereklilikle yasama girer. 20. ylizyilda ¢ocugun bir biitiin olarak gelisimine iliskin
arastirmalarm yapildigi, egitimde deneyimin yasant: zenginliginin 6nem kazandig: yillardir.
Her sey cocukta diis giliciinii ve yaraticilig1 gelistirmeye yonelik degerlendirilir. Cocuklara

resimli kitap verilmemesi oOnerilir. Cocukta zihin resimleri olusturulmalidir. Miizelere,



galerilere cocuk deneyim kazanmadan ¢ocuk gotiirilmemelidir. Ciinkii buralardaki resimler

cocuga kopyacilik verecektir, 6gretici olmayacaktir (Bostanci, 2006, s.40).

Ulkemizde sanat egitimi adma ilk gelismeler; Osmanli Imparatorlugu'nun batiya ydnelmesiyle
iilkeye Avrupali sanatcilarin yerlesmesi, sanat ¢alismalarinin babadan ogula, ustadan ciraga
devam ettirilmeye calisilmistir. Asil sanat egitimi miihendishane ve Harbiye Mektebi’nde
sanat derslerinin programa almmmasiyla baglamistir. 1991'de Sami Beyin Miidiirliigiinde kiz
ogrencilerinin de Sanat egitimine olanak taniyan Inas Sanay-i Nefise Mektebi acild1 ve
dolayisiyla bu okulda bir ¢ok bayan sanat¢ida yetismis oldu. Tiirk sanatinin, 1700'den itibaren
Bati'ya yoOnelmesiyle birlikte, saraya yabanci sanatc¢ilarin yerlestigi bilinmektedir. O
donemlerde, sarayda usta-cirak iliskileriyle siiren sanat egitimi; babadan ogula, ustadan ¢iraga

devam ettirilmistir (Bostanci, 2006, s.12).

Cumbhuriyetin ilan edilmesi ile birlikte sanata 6nem veren Atatiirk, devletin gérevleri arasina
bu konularla ugrasmayi1 da katmus, sanata ilgiyi devlet politikas1 haline getirmistir. 1921
yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. 1924 'ten sonra ise; bilgi, birikim ve deneyim
kazanma yaninda Avrupa sanatin yerinde inceleyebilmek amaciyla yurt disina bir ¢ok sanatg1
devlet bursuyla gonderilmistir. Ulkemizde Cumbhuriyet dncesi ilk sanat egitimi hareketleri
icinde, bugiinkii akademik seviyede kurulmus olan Sanayi-i Nefise Mektebi (Glizel Sanatlar
Akademisi/bugiinkii Mimar Sinan Universitesi)'nin hakli bir yeri vardir. 1883 yilinda Osman
Hamdi Bey tarafindan kurulmustur. Daha sonra sanat egiminin yayginlasmasi ve ilkdgretim
genel miidiirliigii yapan Ismail Hakki Tongu¢’un Gazi orta Muhallim Mektebi Resim-is
boliimiiniin ve kdy enstitiilerinin kuruculugunu yapmasi sanat egitiminin biiylik gelismeler
gostermesine olanak saglamistir. 19261927 o6gretim yilinda, ortadgretime Ogretmen
yetistirmek amaciyla kurulan Gazi Egitim Enstitiisii'nde, 1932 yilina gelindiginde 6nemli
olaylardan biri de, enstitli biinyesinde Resim-is Egitimi Boliimii'niin agilmasidir. Resim-is
Ogretmenlerinin yetismeye baslamasmdan sonra siif 6gretmenlerinin verdigi resim derslerini
brang 6gretmenleri vermeye baslamistir. Ortaokul programlarinda ise dersin igerigi yalin ve
ylizeyseldir. 1938' de baslayan geleneksel disiplinlere doniis egilimi sonucu, resim ders
saatleri azaltilmis ve programlarda agirlik sosyal bilgilere verilmistir. 1950’ye dogru program;

amag, icerik, yontem ve degerlendirme bakimindan gelismistir (Bostanci, 2006, s.30-31).

Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligi’nin 1992 yilinda yayinladig:
“Ilkdgretim Okullar1 Resim-Is Ogretim Programi” 1992-1993 6gretim yilinda, is egitimi



programi ise; 1991 yilinda denenip gelistirilmek iizere, okullarda uygulanmaya baslanmistir.
Daha sonra program isim ve icerik olarak yenilenerek; “Ilkdgretim Gorsel Sanatlar (1-8.
siniflar) Dersi Ogretim Programi” 11.09.2006 tarih ve 351 sayili Talim ve Terbiye Kurulu
Karariyla kabul edilmistir. Bu karar geregince; Ilkogretim Gorsel Sanatlar (1-8. siniflar) Dersi
Ogretim Programi 2007-2008 gretim yilinda 1, 2, 3, 4, 5, 6 ve 7. smiflarda uygulanacaktir.
Buna gore 2007-2008 6gretim yilinda 8. smiflarda 11.09.1992 tarih ve 287 sayili kararla
kabul edilen Resim Is dersi dgretim programm uygulanacaktir. Degisen teknolojik yap1 ve
gelismeler ile birlikte, son olarak da; Milli Egitim Bakanligi, Talim ve Terbiye Kurulu’nun
10.09.2008 giin ve 7293 sayil1 yazisi ile egitim araci olarak kabul edilen “Gorsel Sanatlar
Dersi Ogretmen Kilavuz Kitabr” programda yerini almistir. Kilavuz kitapta programin
icerigini; Tirk Milli Egitimi’nin Genel Amagclari, Gorsel Sanatlar Dersi’nin Genel Amaglari,
Gorsel Sanatlar Egitimi’nin Ilkeleri ile simif diizeyine gore hazirlanmis ama¢ ve konular

olusturmaktadir (Peskersoy ve Yildirim, 2008, s.2).

“Gorsel Sanat Egitimi”, egitim biliminin bir dali olarak; sanatm, estetigin, sanat tarihinin
egitim ve Ogretimle ilgili biitiin sorunlartyla ilgilenir. Bireyin sanatsal ve estetik gelisimi,
sanatta 0grenme ve yaraticilik egitimi, sanat Ggretiminin arastirma konulari ig¢inde yer
almaktadir (Kirisoglu, 1991, s.7). Gorsel ve plastik elemanlarmin (6rnegin ¢izgi, alan, bigim,
mekan, renk, doku, striiktiir gibi), gorsel prensipler ve giicler bakimindan pratige dayanan
inceleme, deneme ve calismalaridir (Temizsoylu, 1990, s.3). Ogrencinin algisin1 gelistirerek
gorsel diislinmesini, ¢cevresine ve yasama karsi duyarli, bilingli olmasini saglar. Salt duygulari
degil, ussal diisiince siireclerini de i¢ine alir. Sanat dersleri bilgi, deneyim kazanma ve

iretmede etkili olmaktadir (San, 1993, s5.47).

Cocukluk cagmin nesnel evrenini kesfetme giidiisii, sanat egitimi derslerinin daha canl
gecmesini saglamaya yeterli olmaktadir. Bigim evreniyle karsi karsiya gelen gengler,
gorilintiisel alandan ¢ok, plastik anlatim diizeniyle ilgili sorunlarla ilgilenmektedir. Birey,
kendi evreniyle, kiiltiirel dis evren arasinda giiclii bir iletisim kurmaktadir (Gengaydin, 1993,
s.17). Toplumumuzda yeni yetisen bireylerin, yaratici, liretken, kendisini ve ¢evresini taniyan,
cagdas diisiince yapisina ve Ozgiiven duygusuna sahip bir kimlik gelistirmelerinde ve bu
kimlikle topluma katilmalarinda ‘Gorsel Sanatlar Dersi’nin olduk¢a 6nemli bir rolii vardir
(Gel, 1994, s.26). Gorsel sanatlar dersinde; gereci nitelikleriyle 6grenmek, gerece bicim

verirken estetik Dbiitlinliigli saglanmay1 Ogrenmek, kendi ¢aligmalarinda oldugu kadar



baskalarinin ¢aligmalarmna elestirel bir tavirla yaklasmayir 6grenmek, birey icin gereklidir

(Kirigoglu, 1991, 5.76).

Okullarda Sanat Egitimi (Gorsel Sanatlar Dersi) genel egitimin bir pargasi olarak goriilmekle
birlikte kendine dzgii, kendine 6zel egitimi, yontemi ve teknikleri olan bir alandir. Ogrenciler
icin bu ders, diislinsel, bilissel, duyussal ve bedensel etkinlikler iginde bulunarak kendilerini
ifade etmeye olanak saglayan, ¢ok boyutlu 6neme sahip sanatsal bir aractir (San, 1985, s.41).
Egitim siirecinde Onerilen, mantik¢1 ve akile1 gelenegin yanina, en yliksek etkinligine; sanat
eserinin yaratilmasi siirecinde kavusulan gorsel diisiinme tarzi ile imgelemci diisiinme
stireglerinin konulmasidir. Okullarda biiylik bir ‘heyecansizlar ordusu’ degil, 6zgiir ve canli
anlatimli yetenekli kisilikler yetigsmelidir. Ancak boylelikle ¢cagimizin gereksinimi olan her
alanda tistiin yaraticiliga erisilebilinir. Bu, gelismis iilkelerde oldugu kadar, belki de ondan

daha ¢ok, gelismekte olan iilkeler acisindan biiylik 6nem tasimaktadir (San, 1977, s.160).

Bilim adamlarinin, sanatg¢ilarin, disiplinli ve sistemli ¢alismalar1 sayesinde, kiiltiirel
yiikselisin, teknolojik gelismenin bu diizeye ulasabildigi insanligm, bunlara ¢ok sey borclu
oldugu vurgulanarak; c¢ocuklara, c¢alismanin anlami, yaratmanm kesfetmenin gururunu
yasama bilinci asilanmalidir (Gengaydin, 1993, s.21). 1lkdgretim ya da liseyi bitirdikten sonra
belki de biiyiik bir ¢ogunlugunun sanatsal etkinliklerden az da olsa yararlanma olanagi
bulamayacaklar1 dikkate alinirsa, sanat egitimi derslerinin ne denli O6nem tasidig:
anlasilacaktir. Bu nedenle genglerin ic¢inde yasadiklar1 ¢agm sanatina, tiimiiyle uzak
kalmamalar1 i¢in gerekli sanat anlayisina sahip olmalarmi, sanattan haz duymalarimi ve
yaratict etkinliklerle kendilerini gerceklestirmelerini saglayabilecek son firsat, okullardaki

sanat egitimi derslerdir (Gencaydin,1993, s.14).

Glinlimiiz egitim sisteminden beklenilen ise; sadece belirli bilgilerin ve becerilerin 6grencilere
aktarilmasi degildir. Bunlardan daha da 6nemlisi, degisik sentezlerle farkli iirlinler ortaya
koyabilme yeteneginin gelistirilmesi, kazanilanlarin  gerektigi zaman ve yerde
kullanilabilmesinin  6zendirilmesidir. Diinyaya genis bir perspektifle bakabilmek,
algilayabilmek ve bunun i¢in gerekli davranislar1 edinebilmenin bir yolu da sanattan

gecmektedir (San, 1979, s. 51).

Gorsel Sanatlar dersi, bos zamanlar degerlendirilmesine ortam saglayan siisleme amacli bir

ders degildir. Ozellikle okul dncesi ve ilkdgretimde resim dersleri ¢ocugun coskulu ve canls,



dis etkenlere acik, duygusal oldugu i¢in bu egitimi alabilecegi en iyi donemdir. Bu derste
cocuk, icinde yasadigi ¢evreyi, ortami tanir, ¢izdigi resimlerle kanitlamaya ¢alisir. Bir deger
oldugunun bilincine vararak, kendisini tanimlamada onemli bir faktor olarak goriir (Gel,
1994, s.184). Ogrencilerden ¢ok azi, gorsel sanatlar egitimi derslerinde ‘sanati neden
yaptiklari’na iligkin deger yargilarina sahiptirler. Bunun nedeni; sanat ve estetik hakkinda alan
bilgisine sahip olmayislaridir. Ogrencilere yardim edebilecek sey ‘sanat kuramlari’® dir.
Boylece sanat eserlerini hangi degerlere gore yargilayabileceklerini 6grenebilirler (Rosalinda,

1995, 5.30).

Gorsel Sanatlar Egitimi; Sanatlarin yasa ve tekniklerini kullanarak bireye estetik kisilik
kazandirmay1 hedefleyen bir egitim alanidir. Bireyin yasaminin ve onu ¢evreleyen toplumun
vazgecilmez bir alanini olusturur. Birey bilerek ya da bilmeyerek yasaminin her kesitinde bir
gorsel sanat tiriinii ile kars1 karsiya kalir. Bu gerceklik onu hem ruhsal, hem de fiziksel olarak
etkilemektedir. Cocuklarin ve genglerin orgiin egitim igerisinde, ¢esitli yas gruplarina mensup
bireylerin yaygin egitim yoluyla sanatsal yeteneklerini gelistirmek gorsel sanatlar egitiminin
kapsamu icerisindedir. Ozellikle ¢ocuklarin gorsel sanatlar egitimi almasi, onlarm hayatinda
kullanabilecegi beklenen davranislari edinebilmesi i¢in zorunludur (Buyurgan ve Mercin,

2005, s.108).

Genel egitim kapsaminda Gorsel Sanatlar EZitimi; sanatlarin yasa ve tekniklerini kullanarak;
bireye estetik kisilik kazandirmay1 hedefleyen bir egitim alanidir. Sanat egitimi siirecinde;
algilama, bilgilenme, diisiinme, tasarlama, yorumlama, ifade etme ve elestirme davranislari
estetik ilkeler dogrultusunda sanatlarin dili kullanilarak edinilir. Bu egitim alaninda birey;
resim, miizik, tiyatro, dans, siir, 6yki, heykel, seramik, fotograf, yaratici drama, film, video
gibi sinirsiz sanat evreninden, kendine en uygun dili segme sansina sahip olarak kendini ifade

olanagmi bulmaktadir (Aykut, 2006, s.35).

Bu caligmalarda gorsel elemanlarla yapilan denemeler; nokta, ¢izgi, bi¢im, renk ve dokudur.
Burada rengin yeri ise, renk cemberi veya renk kiitlesi, ana renkler ve degerlerinin
arastirmasi; ara renkler ve karisimlari ile elde edilen renksel farklilagimlar; canli renklerden
renksizlesmis renkler elde etmek; renklerin siyah, beyaz, gri karisimlarinimn farkliligini
gormek; sicak ve soguk renklerin etki Ozellikleri ve mekansal durumlari; tamamlayict
renklerin karisim 6zellikleri, yan yana iken farklilagmalari; deger ve doygunluk

farkliliklarinin etkileri; optik karisim denemesi; renk biiyiikliiklerinin etkisi; renkle yapilan



diizenler (karisim renklerinden olusan bigcimlerle, koyu agik farkliligi ile karsit renklerle,

yakin renklerle; canli renklerden olusan bicimler arasinda grilerin yer aldigi1 bicimsel

diizenlemeler); dokulu ve diiz yiizeyli bi¢cim farkliliklarinin bir arada kullanimi; dogal nesne

siluetlerinin renkli kompozisyondaki kavramsal etkileri; sicak soguk renklerin orantisal

farkliliklarla bir arada mekansal etkiyi olusturmalar1 ve hareket etme 6zelliginin arastirilmasi

vb. seklindedir (Temizsoylu, 1990, s.21)

1.1.4.1. Ilkégretim Gorsel Sanatlar Dersi Miifredat Programi

Gorsel Sanatlar Dersi’nin amaglar1 bireysel ve toplumsal, algisal, estetik ve teknik amaclar

olarak gruplanabilir (Peskersoy ve Yildirim, 2008, s.10):

Bireysel ve toplumsal amaglar;

1.
2.

b

ARSI S S

11.

12.

Ogrenciye yasami ve dogayr gozlemleme duyarlihg kazandirmatk,

Osrencive se¢cme, ayiklama, birlestirme, yeniden organize etme becerileri kazandirmak; analiz ve
sentez yetenegi ile elestirel bakis agisi gelistirmek,

Ogrencinin gorsel bicimlendirme ¢alismalart ile kendini ifade etmesini saglamak,

Ogrencinin gorsel bicimlendirme ¢alismalart ile kendini ifade etmesini saglamak,

Ogrencinin ilgisini, bu alandaki cesitli kaynaklarla besleyebilmek (miize, galeri, tarihi eser vb.) ve bu
yolla ge¢migsine sahip ¢cikma ve gelecegini yapilandirma bilinci kazandirmak,

Ogrencinin her alanda kullanabilecegi yaratict davramgslar gelistirmesini saglamak,

Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanat¢ilar tanimasini saglamatk,

Ulusal ve evrensel degerleri taniyabilme ve anlayabilme bilinci kazandirmatk,

Gegmisten giintimiize miras kalan sanat eserlerinden haz alma ve onur duyma hassasiyeti kazandirmak,
Is birligi yapma, paylasma, sorumluluk alma, kendine saygi duydugu kadar baskalarina da saygi
duyma bilinci ve duyarliligi kazandirmak,

Ogrencinin ruh saghgin koruma, i¢ diinyasim anlatma ve bedenine saygi duyma bilinci gelistirmesini
saglamak,

Osrencive aklini, duygularini, zevklerini sorgulama bilinci kazandirmaktir (Peskersoy ve Yildirim,

2008, 5.10).

Algisal amaglar,
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Ogrencinin algi birikimini ve hayal giiciinii gelistirmek,

Ogrencinin gorsel algi ve birikimlerini sanatsal anlatimlara déniistiirebilmesine imkan tanimatk,
Birikimlerini baska alanlarda kullanabilme becerisini gelistirmek,

Bilgi ve birikimini sanatsal uygulamaya doniistiirme yetenegi kazandirmak,

Yeni durumlar karsisinda 6zgiin ¢éziimler gelistirme becerisi kazandirmaktir (Pegkersoy ve Yildirim,

2008, s.11).



Estetik amaclar,

1. Ogrencinin, sanatin ve sanat eserlerini her zaman onemsenecek birer deger oldugunu kavramasin
saglamak,
2. Gegmisten giintimiize miras kalan sanat eserlerinden ve dogadan haz alma, onlarla gurur duyma ve

onlart koruma bilincini kazandirmak,

3. Ogrenciye gorsel sanatlar sevgisi ve bu sevgiyi hayatinin her alamna yansitabilme, bunu davrants
bi¢imi haline getirebilme yeterliligi kazandirmatk,

4. Osrencive, dogadan sectigi ve insan eli ile iiretilen nesneleri, estetik birikimini kullanarak
degerlendirme bilinci kazandirmak,

5. Osrencive kendini ifade edebilmede estetik degerlerden yararlanma yetenegi kazandirmaktir

(Peskersoy ve Yildirum, 2008, s.11).

Teknik amaclar;

1. Ogrenciye her tiirlii arac-gereci kullanarak, gorsel anlatm diline doniistiirme istegi ve kullanma
becerisi kazandirarak, ogrencinin kendini gelistirmesine imkan tanimatk,

2. Osrencive degisik tekniklerle elde edilen sonuclarin etkilerini sezdirebilmek ve oOgrencinin

farkliliklardan zevk alabilmesini saglamak,

Ogrenciyi farkly tekniklerin getirecegi anlatim zenginliginin farkina vardirabilmek,

Kullandigi tekniklerin disinda yeni teknikler arama istegi ve cesareti kazandirmatk,

Ogrenciye, amacina uygun malzemeyi segme, malzemeden anlam ¢itkarma becerisi kazandirmatk,

S

Osrenciye kendini ifade etme siirecinde ¢ikacak sorunlara, teknik ¢éziimler iiretebilme becerisi ve

giiveni kazandirmaktir (Peskersoy ve Yildirum, 2008, s.11).

Program incelendiginde yil igerisinde konular ana hatlariyla; iki boyutlu ¢alismalar (¢izgisel
ve renkli ¢aligmalar), ii¢ boyutlu ¢alismalar (modelaj, heykel ve tasarim calismalari), eser
incelemeleri seklinde dagilmistir (Komisyon, 1922, s.10-11). Eser incelemelerinde ise;
duygusal reel yap1 (¢izgi, yon, bi¢cim, espas (mekan), doku, leke, renk, estetik); tinsel igerik ve
suje (kisi) yapilar1 dikkate alinir.

[Ikogretim ikinci kademede parlak renklere ilgi biiyiiktiir. Bu donemde gocuklar, niianslarla
calisma yapabilirler. Desen ¢izerken mekansal sorunlarin ¢oziimiine girisirler, derinlik elde
etmek i¢in ¢ocuksu bir perspektif anlayisina bagvururlar. Buda ¢ok onemli bir 6zelligin
habercisidir. Ug boyut diisiincesi, nesneler arasi iliski, doga diizeniyle ilgili yasalar1 sezinleme
v.b. gibi niteliklerden dolayi, bu asamada doga olaylarina iliskin konularin se¢imi onlarin
ozelliklerine uygun diiser (Gencaydmn, 1993, s.16). Renksel ve grafiksel ogelerin yeterli

anlatilmasi, 6grenciyi cocuksuluktan ¢ikarip gerceklerle karsilastirir.



Gorsel Sanatlar Egitimi, egitim ile sanatin degisik konumlarda, degisik boyutta ve agirlikta bir
araya geldigi bir alandir. Cevreyle ilk tanigsma, gorme, algilama, adlandirma ve diizenleme ile
baslayan sanat egitimi daha sonra iirlin verme, tat alma olarak gelisir (Kirigsoglu, 2002, s.21).
Gorsel Sanatlar Egitimi’nde kullanilan yontemler, ¢ok cesitli yollarla siniflandirilmaktadir. Bu
smiflama genellikle, egitmenin tutumuna gore uygulanan yontemler, teknik 6zelliklere gore
uygulanan yontemler, kullanilan malzemeye gore uygulanan yontemler ve bireysel dzelliklere

gore uygulanan yontemler olarak siniflandirilmaktadir (Erbay, 2001, s.45)

Ancak Ogretim stratejileri agisindan bu yontemlerin degerlendirilmesi gerekmektedir. Gorsel
Sanatlar Egitimi alaninda kullanilan 6gretim yontemleri, diger alanlarda oldugu gibi konu
alanlarmin neler olabilecegi, 6grenilmesi gerekli bilginin nasil aktarilacagi, kullanilacak
egitim teknolojilerinin nasil yapilandirilacagini igerir. Ozellikle teknik ozelliklere gore
uygulanan yOntemlere baktigimizda, derste kullanilacak malzemenin, 6grenci Oniinde
uygulayarak, yaparak 6grenme, soylev seklinde sunma, konuyu ve olay1 6rneklerle gdsterme

biciminde degisik yontemlerle olusturulmasi 6nerilmektedir (Baltaciogu, 1932, s.18).

1.2. Sanatta Estetik Alginin Kazandirilmasi

Sanat egitimcisinin kullandig1 yontemler ve egitim programinin igerigi, biitiinliikli bir egitim-
ogretim ortamimi kaginilmaz kilar. Bu noktada egitimci dogru ve swrali bir Gislupla 68renci
kazandirilmas1 gereken davranislar1 temel alarak, Ogrenciyi egitim-Ogretim siirecinin

merkezine alir. Amac her alanda ve her yerde oldugu gibi dogru egitimi vermektir.

Dogru egitim alindikga bilgi diizeyi artar. Bilgi diizeyi arttikca denetim de artar. Entelektiiel
gelisim, duygusal gelisimi asar. Entelektiiellesme ve simgelestirme var olur. Ilkel yapiy1
dogrudan yasamayan birey, bu yollarla yaratir (Storr, 1997, s.133). Yaratim siirecinde; birey
cevresindeki kavramlari algilar ve daha sonra bunlar1 yorumlar. Algiladigi, yorumladig:

kavram ve nesneleri uygulama siirecinde sanatsal imgelere doniistiirir.

Sanatsal imge, bellekteki nesnelerin goriintiileri ile iliskide, uyaranlarin olmadigir durumlarda
bile yeniden canlanan imgedir. Buradaki uyaran, nesnel bir uyaran degildir. Daha 6nce nesnel
uyaranlardan alman her tiirlii uyarict etkinin, bireyde, degerlendirilmesinden sonra ortaya

cikan, artik gerceklikle ilgisi olmayan, 6znel goriintiilerdir. Ancak bu yeniden canlandirma ile



ilgili farkli yaklagimlar vardir. Ornegin; bazi kimselerde gorsel tasarimlar o denli agik-segiktir
ki, canlilik bakimindan neredeyse algilara esittir. Bunlara gorsel tipler denilir. Bagkalar1 ise
gordiikleri seyleri ve goriiniimleri yalniz kalipsal olarak tasarlayabilir, ama buna karsilik, ¢ok
acik-secik isitme tasarimmlarina veya devinimlerin kassal tasarimlarina sahip olabilirler. Bu

yaklasima gore insanda olusan imgeler farklilik gostermektedir (San, 1977, s.77).

T.C. Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu’nun yayinladig1 programda, estetik
kavramimin kazandirilmasmin énemine, bu siirecteki genel amaglara yer vererek deginilmistir.
Cocukta kazandirilmasi hedeflenen bu amaclar; plastik sanatlarda estetik duygusunun 6nemini
kavrama, estetigin insan akli ve duygular1 lizerindeki etkisini kavrama, sanat eserini estetik
duygularla algilama, giizel olgusunu ve estetigi kavrama, sanat eserlerindeki benzerlik ve
farkliliklar1 kavrama, ilk caglardan giiniimiize kadarki sanat eserlerini kavrama, sanat
eserlerini estetik acidan yorumlama, sanat eserlerindeki kisilik yansimasini gdrme, sanat
eserlerini yorumlama, sanat sezgisini ve sevgisini kazanma, bireysel arastirma ve
uygulamalarinda estetik kaygilar1 uygulama cesaretini gosterme seklinde smralanmistir
(M.E.B., 2000, s.2). Belirtilen bu amaclar dogrultusunda; sanat egitiminde estetik alginin

kazandirilma siirecindeki temel kavramlardan olan estetik ve algiy1 tek tek ele almaliyiz.

1.2.1. Estetik

Giizellik kavramni ilk sorgulayan filozof, Platon’ dur. Platon (1.0. 427-1.0.347) 6nce felsefe
icin “glizel nedir?” sorusunu soran ilk filozoftur. Glizellik sorusu, Platon’un biitiin yasam1
boyunca ana sorusu olmustur. Onun felsefesine gore giizel, siibstansiel bir seydir ve Platon’un
sisteminin genelde estetik bir karaktere biiriinmesini saglamistir. Antik caglarm diger bir
filozofu olan Aristoteles (1.0 384-1.0. 322), modern ¢aglara kadar metafizik, mantik ve fizik
bilgisiyle kabul goren ilk ve tek filozoftur. Platon’un akademisinde egitim gOérmiistiir.
Aristoteles’in sanat felsefesi konusunda tek ve en etkili eseri Poetika’dir. Filozofun sanatin
tanimi, sanat ve doga, giizellik, sanatsal iyilik gibi bir ¢ok kavramu igerir. Filozofun bu
eserinde “sanat nedir?” sorusunu, “sanat dogadan ve eylemden aymrmamizi saglar” diyerek
yanitlayabiliriz. Ayrica sanat, akil ile belirlenen amaglarin, ereklerin ger¢eklesmesini saglayan
yapma, yaptirma yetisidir. Sanatsal eylemde ise, doga ve sanat araciligiyla zihinde
canlandirma, imgelem {izerinde durulur ve bunlarin gergeklik ile baglantis1 arastirilir.

Aristoteles’e gore sanatlar degerlidir (Danis, 2007, s.16-17).



Yunanca “aisthetikos” , “aisthanesthai”, “duymak”, “algilamak” sozciiklerinden kaynaklanan,
giizel duygusuyla, giizelin algilanmasiyla ilgili sey anlamina gelen “aisthetike” (duyum) ya da
“Estetik; glizelin ve gilizel sanatlarin yapisini inceleyen bir felsefe dalidir” terimini bugiinkii
anlamiyla ilk kullanan ve estetigin ayr1 bir felsefe dali olarak yerlesmesini saglayan
Alexander Baumgarten’dir. Kant ise, “estetik yargi’yi, seylerin bi¢imlerini, onlardan bir haz
(hoslanma) duygusu elde edecek tarzda ele alan yargi olarak nitelendirmistir. Estetik yarginin
elestirisi ise, giizel ve yiice lizerine olan Kant¢i kuramdir. Estetik, Kant’a gore, genellikle
insanda bir seyin giizel oldugu duygusunu, neyin uyandirdigmi belirlemeye calisan felsefi bir
teoridir (Bozkurt, 2000, s. 33). Duygulara hitap eden estetik, sanatsal yaratim ve bilgi ile
biitlinleserek; sanat¢inin sanat eserini olusturmasindaki siiregte yerini alir. Bu biitlinlesme

siirecine, estetik ¢cevre bilincinin olusma siireci de denebilir.

Hegel’in estetigini gilizellik olusturur. “Sanat giizelligi tinden dogmus ve yeniden dogmus
giizelliktir; tin ve Uriinleri, doga ve fenomenlerinden ne kadar yiiksekse, sanat gilizelligi de
doga giizelliginden o kadar yiiksektir. Aslinda bigimsel olarak ele alindiginda, yani ne
sOylendigine bakilmaksizin insanin kafasinda yer alan yararsiz bir nosyon bile herhangi bir
doga {lriiniinden daha yiiksektir. Ciinkii boyle bir nosyonda tinsellik ve Ozgiirlik daima
mevcuttur.” (Hegel, 1994,c.1,s.2). Hegel’e gore her sey varliktan dogar ve yine ona doner.
Ona gore tin kavrami bir tiir kiiltlir varhigini, baska bir deyisle insanligi ve uygarligi
simgelemektedir. Hegel, giizellik kavrayisini ii¢ noktada vurgular. Birincisi; sanat yapiti
doganin bir iiriinii degildir, ancak insan ¢abasinin bir {iriinii yani bir insan yaratmasidir. ikinci
olarak, sanat yapiti insanin duyumlar1 i¢in yaratilmustir. Ugiincii kavrayis ise, her sanat

yapitmin kendinde bir eregi, amaci vardir (Danis, 2007, s.28).

Estetik kayginin, herhangi bir yolla disavurumu, bir 6grenme ortamini, dolayisiyla bir
egitilme yontemini kagmilmaz kilar (Ering, 1998, s. 154-155). Bu nedenle sanat egitiminin
temelini olusturan estetik, ¢ocuklarda; begeni duygusu hakkinda diistinmeyi gelistirir. Bu
gelisim sirasinda c¢ocuklar, diinyaya ve olaylara bakislar1 iizerinde yeni degerler
kazanmalarina 6n ayak olacak faaliyetlere yonlendirilebilir. Sanat kuramlarini 6grenirlerken

dogay fark edebilirler, bu da ¢ocuklar1 meraka ve yaraticiliga aktive eder (Ozsoy, 2003, s.21).

Estetik olan ile sanatsal olan arasindaki siki bag egitim alaninda karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatsal egitim, insanin sanatla ilintilerinin bigimlenmesidir ve ilk olarak, sanat sevgisinin

gelismesini, sanata icten gereksinim duyulmasini; ikinci olarak da, sanatin anlami, 6zgiil



degeri ve imgesel dili anlayisinin gelismesini i¢ine alir. Bu siire¢, insanin sanat bilgisinin
olusumuna dayanir ve bu bilginin amaci da, insanligin biriktirmis oldugu ¢ok yanli sanatsal
degerlerin tiim zenginligi i¢inde insana verilmesidir. Estetik egitim ise insanin diinyada estetik
deger tastyan ne varsa bunlarin tiimiiyle olan estetik ilintilerinin, yani dogayla, kendi cinsiyle,
kendisiyle, tiim yasamsal etkinlik bi¢cimleriyle, insan eliyle yaratilmis ikinci dogayla, yani
nesneler diinyasiyla, en sonunda da, kendine 6zgii bir estetik deger tasiyicis1 olarak sanatla
ilintilerinin bi¢cimlenmesidir. Dolayisiyla, yalniz sanatlar degil, her birinde insanlarin kendine
Ozgii bir estetik deger buldugu biitlin pratik etkinlikler estetik egitimin araglar1 arasina girer
(Kagan,1983, s.203). Sanatin gorevi, glizelligi kaynaginda yakalamak, yani goriinenlerin
temelinde bulunanlar1 arastwrmaktir. Estetigin gorevi ise bunlar1 bilimsel bazda
smiflandirmaktir (Atan, 1996, s.14). Bu noktadan hareketle ¢ocugun estetik gelisimini

saptamak ic¢in, yasa gore belirlenen gelisim evrelerini ve bu gelisim evrelerinde yasanan

degisimleri asagida yer alan tabloda inceleyelim:

Evre Konu Anlatim Arac-Gereg Yarg:
Cok sevdikleri Oznel
Oznel; nesnelerle deneyimli, | duygularm | Onemli degil Kisisel
Iki-yedi yas o nesnelere duyarl etkisi Tercih
Resimdeki
Akilct, Ev, kus, cicek gibi kisi ve Ideal
Gergekei; bilinen konulara ilgili| olaylarmn Onemli degil gercekci
Yedi-dokuz yas duygularini resimler
yasama
Estetik karmasa, Sanatc1
Bi¢im giizelligi ile Hayvanlara kars1 duygular1 ve | Gerecin ifade | Farkli olma
konu giizelligini duyarls. Ilging ve sanatgi giiciine ve istegi ile
karigtirma; yasam/Oliim gibi ozgirliigiine | teknigine ilgi karmagik
Dokuz-on iki yas konularla ilgili. ilgi duygular
Estetik goriis ve Sanatsal Uslupsal
anlayis; Egitilmis Simgesel konular, eleman ve olgiit ve
yetigkinler mecazlar ilkelere Her cesit gere¢ |  bigimsel
ulasabilir. duyarli kararlar
Estetik elestiri; Anlatimsal En idealini
Egitilmis sanatcilar | Konular hakkinda kavramlar | Her ¢esit gerec | degerlendir-
elestirmenler yer bilgili me; Kesin
alir, cok az rastlanir. Olciitler

Tablo 1. Michael Parsons (1987) Estetik Gelisimi Saptamak I¢in;

“Estetik Gelisim Evre Tablosu” (Danis, 2007, s.38)




Tabloda da goriildiigl iizere, cocugun estetik gelisim evrelerinin; yas,malzeme ve resimde
sectigi konularla paralelligi; bunun yani sira her evrede cocukta goriilen farkliliklar
betimlenmistir. Estetik bilincinin olusmasi ve gelismesi; estetik cevre duyarlilifi ile veya
estetik cevreye duyarhilikla siki sikiya iligkilidir. Estetik ¢evre bilincinin ve duyarliliginin
olusup gelismesi, estetik ¢cevre bilgisine baghdir. Estetik ¢cevre bilgisi olmaksizin estetik ¢evre
bilinci ve duyarliligi olusup gelisemez. Estetik cevre bilgisi, kendi i¢inde kurgusal (kuramsal)
ve kilgisal (uygulamali) yon, boyut, 6ge ve iligkileriyle kendini belli eder, anlam ve deger
tasir. Bu baglamda estetik ¢evre bilinci, bilgisi ve duyarligmi bir biitiin olarak diisiinmek
gerekir. Bu arada estetik ¢cevrenin ¢ok yonlii, ¢ok boyutlu, cok katmanli, karmasik bir yapida
oldugu gercegini géz ardi etmemekte yarar vardir. Ayrica estetik ¢evre icinde estetik-plastik

cevrenin ¢ok onemli bir yer tuttugu da bir gergektir (Ucan,1996, s.10).

Sanatin yapisinin iki boyutlu bir 6zellik gosterisi; sanatin kendine 0Ozgii dogasiyla
derinlemesine ilgilidir. Boyle bir sey sanati, ya yalnizca bilginin bir bi¢imi ve tarzi olarak; ya
da yalnizca bir ideoloji bi¢cimi olarak yorumlayan, tiim tek yanli anlayislari i¢ine alir. Ancak,
bu iki boyutluluk, sanatsal yaratici etkinligin enine boyuna ¢dziimlenebilmesi igin yeterli
degildir. Nitekim, estetikte sanatsal yaratim ya da sanatsal yaraticilik kavraminin, sanat
kavram1 ile neredeyse es anlamli kullanisi; sanatin yapisiyla ilgili bir ¢oziimleme
yapildiginda, sanatsal etkinlikte yaraticilik 6gesinin kendine 6zgii yerinin, bi¢iminin ve
oneminin de ac¢iklanmas1 gerektigini gosterir. Sonug olarak estetik egitim, diger biitiin egitim
bicimlerinin zorunlu ve ¢ok onemli bir yanidir. Estetik egitimin sanatsal egitim ile simsiki
bagint1 i¢cindedir. Gergekten tam bir deger tasiyan bir sanat egitimi ic¢in, estetik egitim
zorunludur; c¢ilinkii sanatin estetik nitelikleri kavranmadan, sanati derinlemesine anlamak,
dogru degerlendirmek ve gercekten sevmek olanaksizdir. Ayrica sanatsal egitim, estetik
egitimin giiclii bir dayanagidir ¢linkii insanin diinyayla estetik ilintilerinin olusmasi ve

gelismesinde 6zel bir rol oynar (Kagan, 1993, s.205)

Estetik yani giizeli algilamak bir géorme eylemidir. Secilen seylerde gorme giizel olan
nesneleri ayirt etmede kullanilir. Bunun adina estetik kaygi denilebilir. Tam ifadesiyle estetik
kaygi, giizele, daha giizele, en gilizele ulasmada, ulasabilmede yasanilan tedirginlik halidir ve
estetik kaygi, bir sanat bilim terimi olarak, olumlu bir anlamda kullanilir. Giizele ulasmada
insana pekistirici bir etki yapar (Ering, 1998, s.75). Yalnizca géorme duyumuzla degil diger

duyularimizla da estetik kaygimizi, estetik bir tavira doniistiirebiliriz. Fakat gorme ve isitme



duyular1 duyum bigimleri, duyum diizenleri meydana getirirler ve bu diizenler genis

anlaminda estetik obje, dar anlaminda da sanat yapit1 adin1 almaktadir (Tunali,1996, s.33).

Estetik obje ve sanat yapit1 ile kurulan ilgi, duyulama siirecine bagli degildir, bu siirecle
ortlismedigi gibi, onu asar, ondan sonra da siirer. Bundan 6tiirli, yalniz gérme ve isitme
duyularinin estetik niteligi olabilir, asag1 duyular hosa gitse bile, bunlar hi¢cbir zaman estetik
bir nitelige sahip olamaz. Estetik etkileme yoniinden, 6rnegin bir parfim bir miizik yapitinin
yerini tutamayacagi gibi, 6rnegin bir sarap da bir siirin yerini tutamaz. Bunun i¢in, asagi
duyularin degil, yukar1 duyularm, gérme ve isitme duyularmnin estetik niteliginden soz
edilebilir (Tunal;,1996, s.33). Bu noktadan hareketle, estetik kavraminin bireye

kazandirilmasi siirecindeki temel 6gelerden olan gorsel algi kavramini ele alalim.

1.2.2. Gorsel Alg:

Algi (idrak) bir olay ya da bir nesnenin varligi iizerinde duyumlar yoluyla edinilen yalin biling
durumudur. Bir kimsenin gerek sanat olgusu iizerine, gerekse tek tek sanat eserleri iizerine
duyumlar yolu ile elde ettigi yalin bilinglenme siirecine ve eylemine algi denmektedir (Ering,
1998, s.48). Alg1 bir ya da birden ¢ok duyu organinin, beyinde kaydettigi bir uyaricinin
yorumlanmasidir. Ruhsal ve zihinsel yasamimizin en temel eylemlerinden biri olan algilama
siirecinde, bir 6zne, bir de nesne bulunur. Nesne zihinsel alana iliskin olabilir. Duyular ige ya

da disa yoneltilebilir. Bunlar birbirine karsit yonelislerdir (San, 1985, s.18).

Algilama diizeyine psikoloji dilinde ‘paradigma’ da denmektedir. Insanin tiim yasamina
hakim olan, ¢esitli olaylar1 yorumlayabilme, gorebilme ve degerlendirebilme yetenegidir.
Diisiiniiliirse, gormek ile bakmak arasinda ¢ok biiylik bir nitelik farki oldugu anlasilir.
Bakmak bir nesneyi bicimsel olarak degerlendirmek, gérmek ise bir anlamda onu
algilamaktir. Yani 6zde degerlendirmektir. Algilama yeteneginin gelisiminde, o kisinin i¢inde
bulundugu yasadig1 toplumun, ¢evrenin, ailenin, aldig1 egitimin ve kiiltiirtin dogal olarak ¢cok
onemli bir payr vardrr (Ering, 1998, s.57). Bir baska deyisle algi; insanmn c¢evresindeki
varliklar1 ve olaylar1 duyu organlar1 yoluyla taniyip anlayarak, onlara anlam vermesidir.
Ancak bunlar 6nem sirasina konulacak olursa gérme duyumu birinci, isitme duyumu ikinci,
dokunma duyumunu iglincii ve digerleri bundan sonraki siralar1 alirlar. Algilama, duyu
organlarimi uyaran nesnelerin, niteliklerin veya olaylarin farkinda olunmasidir (Baltas,1993,

s.36).



Bazen ¢evremizde var olan ama bizim fark etmedigimiz nesnelerle karsilasiriz. Cevremizde
var olan her seyi fark etmeyip; ilgi ve ihtiyaclarimiza gére gérme eylemine, algida secicilik
denir. Algida secicilik, gorme eylemini pekistirir. Gorme ve bakma eylemleri birbirinden
farklidir. Gorme, duyularin algilanip kavrandigmin, secilip ayiklandigmnin, iizerinde
odaklanilan cabalarin bir gostergesidir (Berger, 1986, s.10). Cok severek ve begenerek
aldigimiz bir esya; bir siire sonra bize siradan gelebilir ve begenmeyebiliriz. Bunun en 6nemli
nedenlerinden biri; duygu yapimizin, ruh halimizin siirekli degigsmesidir. Yasant1 ve tutumlar

yoluyla farklilagan ruhsal yapimizin; simgelere bakis agimizda 6nemli bir yeri vardir.

“Simge, form, kavram ve malzeme arasindaki etkilesim sanatla 6grenme siirecinin en 6nemli
béliimiinii olusturur” (San, 1977, s.84). Inci San’n da belirttigi iizere; cocuklarin dis diinyay1
algilama siirecleri icerisinde gordiikleri ve yasam alanlar1 icerisine aldiklar1 formlarin
zenginligi, c¢ocugun bilgi dagarcigin1 zenginlestirecektir. Bu zenginlesmeye kalicilik
saglayacak olan ise; form ve nesnelerle ¢cocugun deneyler yapmasidir. Sanat egitiminde bu
siireg, kuramsal bilgi siirecinde kavramlarin ¢ocuga Orneklerle ve gorsel 6gelerle net bir
sekilde aktarimi ve uygulamada da malzeme ¢esitliligi sunulmasi ile saglanabilir. Malzeme
cesitliligi sunuldugunda, ¢ocuga kullanim yontemleri Ogretildikten sonra, yaraticiliginin
gelismesi i¢cin ¢ocuk Ozgilir brrakilmalidir. Uygulama c¢oklugu, ¢cocugun sanatsal kimligini
kazanmada 6nemli bir rol oynar. Bu noktadan hareketle; cocuklarin hayallerini, yarattiklar:
nesneye aktarirken kullandiklar1 simgeler, duyu organlariyla algiladiklarmin isretleridir.
Cocuklar, teorik bilgiden sonra kaliteli kavramlar gelistirdiklerinde, uygulamada, renge
duyarlhlikta; figiirlerin, ¢izgi ve sekillerin degisik formlardaki hallerini anlamada daha basarih
olabilirler. Teorik bilgilerin ¢ocuga kazandirilmasinin yam sira, uygulamalarinda teorik

bilgiyi desteklemesi ve pekistirmesiyle ¢cocuk, sanat egitimi siirecinde aktif olarak yer alir.

1.3. Cocuk Resminin Gelisim Asamalar

Cocugun kendisini anlatmaya calismasi1 ve olaylar karsisindaki duygu ve diisiincelerini
aktarmasina sade bir anlatim araci olan resmin roliinii ¢ok Onemli goriiriiz. Resmin ayni
zamanda sozsiiz bir dili olusturmasi agisi, resmi evrensel olarak kabul ettirir. Sozle ya da
yazili olarak kendisini ifade etmekte zorlanan g¢ocuklar icinde en giizel anlatim bigimi
oldugunu soyleyebiliriz. Gli¢lii imgeler edinmek, zihinde bu imgeleri ayristirip birlestirerek

renk, bi¢im, doku, form, uzam gibi sanatsal degerlerle diistinme nitelikli sonuclara yonelik



sorun ¢ozme zihinsel bir ugras olarak kabul edilir. Bu durumda sanatin niteliksel zekay1 sanat

yolu ile nasil kullanabileceklerini 6gretmek diyebiliriz. Bdylece sanat ile gelistirilen zekanin

her tiirlii alanda kullanilmas1 miimkiin olur (Akyildiz, 2006, s.9). Cocuk, bedensel ve zihinsel

gelisimi ile birlikte resimsel gelisimi de yasamaktadir. Ilk baslarda her hangi bir sey

disinmeden ve kurgulama olmadan baslayan bu siire¢, ¢evrenin algilanmasi ve egitim ile

siirekli gelisim gostermektedir. Cocuk resminin gelisim asamalarindaki tiim evreleri; sema,

renk ve uzam farkliligma gore, alt1 donemde incelersek; bedensel ve zihinsel farkliliklarla

gelen bu degisimi, Lowenfeld’in Resimsel Gelisim Evreleri Kurami ve Piaget’nin Zihinsel

Gelisim Evreleri eslestirilerek asagida olusturulmus olan; “Zihinsel-Resimsel Gelisim

Evreleri” adli tablo

ile daha net gorebiliriz.

Donemler Sema Renk Uzam
Karalama Denetimli-Denetimsiz
Kimileri isimlendirilmis ¢izgiler ] Duygusal, istege
Iki-dort yas; El ve g6z uyumu cabalari, bagli renk anlayisi Her yer
Devinim-Duyusal Tekrarlar
Sema Oncesi Kaba formlar,
Diissel dykiilerin ¢izimi;
Dort-yedi yas Ben Merkezci, alt1 yasinda daha | Sevdikleri renkler
Ben Merkezci; sosyal, dil kazanilmis; yavas ve
Islem 6ncesi somut diisiinme,
Kaba formlar,
Sematik Diissel dykiilerin ¢izimi; Taban ¢izgisi
Somut nesneler ve olaylarla Maskeleme
Yedi-dokuz yas mantiksal islem. Ornegin, seri Esyaya baglirenk; | Yizen sekiller
yapma, Olciilere gore bilinen renkler Karisik
Somut islem; diizenleme, siniflandirma, boyutlandirma,
durumu koruma, Bagkalarmin Boslukta
gorlislerine inanma. Saydamlik
Gergekligin Kimi hareketler goriiliir.
dogusu. Roller (kiz-erkek) belirlenir. Gergekei Cok yonlii taban
Giysiler farklilagir Kimi golgelemeler cizgisi.
Dokuz-on iki yas; Cinsiyetlere dikkat edilir. Karisik renkler. I1kel goriiniimlii
Cete ¢ag1 Sevgi/nefret resimleri, eski perspektif
semalar tekrarlanir. sorunu hala var
Bicimsel iglemler, kimi bi¢imsel sorunlarin ¢o6ziimii (ortaokul)
Gergekeilik; Hareket var. Disavurumcu renk ile Cok yonlii
On ii¢ - yirmi bir | Ug boyutlu bigimler soyutlama gergekei renk gortis.
yas; Ergenlik anlayisi

Tablo 2. Zihinsel-Resimsel Gelisim Evreleri, (Kirisoglu ve Stokrocki, 1997, s.221)




1800’lerin sonlarinda ve yirminci yiizyilin baslarinda, ¢ocuklarin resimle anlatimlarina ilgi
duyan arastirmacilar, resim yapma gelisiminde gdzlemlenen evreleri tanimlamaya basladilar
(Malchiodi, 1998, s.102). David Feldman, Lowenfeld, Piaget, Winner gibi bir¢cok bilim
adammin cesitli kuramlarinin yaninda; Burt, Luquet, Gardner, ve daha bir¢oklar1 yogun
arastirmalar ve analizler sonucunda, gelisim evrelerini olusturdular. Alt1 evre olarak
olusturulan bu donemlere; yukarida gosterilmis olan tablonun 1siginda tek tek ve detayli

olarak inceleyelim.

1.3.1. Karalama Evresi (2—4 Yas Arasi)

Resim yapma siireci; ¢ocugun bir diisiinceyi, duyguyu, olay1 veya gozlemi iletebilmek ic¢in
icerik, stil, bicim ve kompozisyon gibi bircok bileseni sentezleyerek renkleri, bigcimleri,
cizgileri secip diizenlenmesini gerektirir (Malchiodi, 1998, s.45) Dis diinyay1 algilamasi ve
bedensel gelisiminin resim yapmaya elvermesi ile bu siire¢ baslar. Genelde 18. ayda baslayan
bu donemi, karalama evresi olarak tanimlayabiliriz. Aslinda bu ilk isaret, cocugun gelisimi
acisindan onemli bir adim sayilabilir. O, kendini yalniz ¢izerek, boyayarak degil, yazili bir
bicimde de ifade etmeye baslamistir(Yavuzer, 1993, s.32). Cocuk ilk olarak resme
karalamalarla baglar. Ayn1 donemde konusmaya yeni basladigi i¢in kendini ifade yolu olarak
resmi secer. 11k kesiflerini yaptig1 bu dénemde ¢izdigini, ¢evresinde gordiigii gercek nesnelere

benzetme cabasi giider.

Cocuklar genellikle ii¢ yasina kadar, ellerine verilen her diiz zemini, bir aragla karalama
gereksinimi duyarlar. Ancak 3-4 yaslarinda ¢ocuklar karaladiklarini adlandirmaya baglarlar.
Cizdikleri sekiller gercek objelere benzemez. Genelde arastirmacilar ik donem
karalamalardan, resmin c¢ocuk tarafindan herhangi bir seyi temsil etmek niyetiyle
yapilmadiginda birlesirler. Hem Luquet hem de Piaget, bu ilk donem karalamalar1 yalnizca
oyun ve alistirma olarak gormiislerdir. Arnheim da benzeri bir goriis benimseyerek, bu ilk
karalamalarin temsiller degil, biiyiik 6l¢iide motor itkilerin agir bastig1 sunuslar oldugunu ileri

stirmiistiir (Yavuzer, 1993, s. 32).

Karalamalar ve diger ilk resim faaliyetleri kinestetik deneyimlerle, gorsel ve motor faaliyet
arasindaki koordinasyonu saglama cabasiyla baglantilidir. Bir noktaya kadar bu dogrudur,

kiiciik ¢ocuklar alistrmalar yaparak Once kaba, ardindan daha ince motor denetim



gelistirmeye ¢abalamaktadir. Ancak ilging olan, ¢ocuklarin bir isaret yaptiklarmi bilmeleridir

ve bu asamada kagidi, mum boyalar1 kullanmaktan zevk alirlar (Malchiodi, 1998, s.107).

Bu evrede renk kullanimi hala 6zneldir ama bazi c¢ocuklar, c¢evrelerinde olanlarla
resimlerindeki renkleri iliskilendirmeye baslayabilir (yapraklarin yesil olmasi1 gibi). Bu yas
cocuklari, resmin renginden ¢ok figiirler ve objeler ¢izmeye daha ¢ok ilgi duyarlar. Renk hala
Oznel olarak segildiginden; sira dis1 renk kullanimimin; bu donemde normal olarak ortaya
cikan malzemelerle denemeler yapmaktan ileri gelen bir siire¢ olup olmadigina karar vermek
giictiir. Normal ¢ocukta resim yapma serbesttir; genellikle keyfi ve yaraticidir; kurallar yoktur
ve giines mor, inek sar1 olabilir. Lowenfeld, bu donemdeki resim yapma, diisiinme ve gercek
arasindaki iligkilerin kesfedilmesini vurgulayarak; donemi sanatsal gelisimin sema Oncesi
evresi diye adlandirir. Kompozisyon ve desene karsi da bilingli bir yaklasim yoktur. Cocuklar
cizgisine biiylikliiklerine aldirmadan, objeleri sayfanin her tarafina yerlestirebilirler
(Malchiodi, 1998, s.123). Cocuga bu donemde, sik sik resim yaptirmak ¢ok dnemlidir. Siirekli
edindigi deneyimler, anlamli ve nitelikli hale geldikg¢e, yaptig1 bu caligmalardan keyif almaya
baslayacaktir. Karalama doneminde diizgiin ve diizenli ¢izgiler yapmaya bagslayan ¢ocuk
zamanla; el, g6z ve zeka koordinasyonunu saglamaya baslayacak, bundan sonraki donemlerde

de kalem ve boyalar1 kullanmada ustalasacaktir.

1.3.2. Sematik Oncesi Dénem ( 4-7 Yas Arasi)

Cocuk, dis diinya ile daha fazla iligki kurmaya baglar. Cizdigi grafiksel sekilleri, etrafinda
gordiiklerine benzetmeye caligir. Artik gercek nesnelerin farkina varmaya ve onlar1 resminde
kullanmaya baslamistir. Ifadeleri gercege yakin olmasa da, resminde kullandigi objeler
etrafinda gordiikleridir. Gesell, Arnold (1880-1961), dort yasindaki ¢ocuk icin su ozellikleri
belirlemektedir. Cocuk, kalem ya da firgayr yetiskinler gibi tutar. Biiylik bir dikkat ve
titizlikle calisir. Diistindiiklerini, etkin bir hayal giicii ile kagida gegirir. Sekiller ¢izer. Kabaca
harfe benzer seyler yazar. Cisimlerin biiyiikliikleri ve mekanla olan baglantilar1 zayiftir.
Kendisi i¢in ¢ok dnemli olan bazi ayrmtilar, ¢ok biiyiik olarak ¢izilir. Sema 6ncesi donemdeki
cocuklar, resimlerini anlatmak isterler. Cocukla saglikli bir iletisim kuran ve onu iyi
gozlemleyen bir yetiskin, cocugun diistinceleri, ilgileri ve faaliyetlerinin anlami hakkinda pek
cok sey Ogrenebilir. Bu yastaki bir cocugun, bir 6zelligi de nesneyi kopya etmek istemesidir
(Yavuzer, 1995, s. 44). Cocuk 4-5 yaslarma kadar hi¢cbir ayrim yapmadan ve Onceden

kararlastirmadan renkleri kullanir. Renklerin, 6zellikle li¢ ana rengin taninmasi ve adlarmin



ogrenilmesi 4-5 yaslarina rastlamaktadir. Karalama asamasinda renge fazla 6nem vermeyen
cocuk 4-5 yaslarindan sonra parlak ve acik renklerden baslayarak yavas yavas bol renk
kullanmaya gidecektir. Ilk renk kullanimlarinda ii¢ ana renkle, kirmizi, sar1 ve maviyle
yetinir. 5 yasindaki ¢ocuk artik siyah, beyaz, turuncu, yesil, mavi gibi renkleri de ister

(Yavuzer, 1993, s.48)

Alt1 yasindaki normal bir ¢ocuk derinligi gdsteremez. Ornegin, masa ¢izerken basit bir yandan
goriintli kullanabilir (iistten) ve masanin iistiindeki objeler, masanin iistiinde yiiziiyormus gibi
cizilir (Malchiodi, 1998, s.128). Bu yas grubu cocuklarmi ele alirken, onlara var olan
kurallara gore ¢ok amagh bir program uygulamak gerekir ve zorlayici bir ¢calismaya girmek de
yanlistir. Bu devrede ¢ocuklar, i¢giidiisel bir tavir ile ¢izer ve boyar. Resim ¢izmeleri ile oyun
oynamalar1 i¢ igedir. Resim yapmak, oyun oynamak ig¢gilidiisiinden kaynaklanmaktadir.
Cocuklarin bu dogal yapisi ele alinarak hareket edilmelidir. Calisilmasi kolay malzemeler
secilmelidir. Renkli kAgitlarla, gazete ve dergilerle, yirtma yapistirmalar yapilabilir. iki elini
kullanmasina olanak veren li¢ boyutlu ¢aligmalar da yaptirilir. S6zgelimi kil, plastik madde,
kumas, nisasta kolas1 ile yumusatilmis gazete kdgidi malzeme olarak segilebilir. Cocuklar
cizerken ve renkleri kullanirken 6zgiir bir ortam i¢ginde olmalidir (Bengisu, 1993, s.8). Ayrica
pastel boya, sulu boya, ¢ini miirekkebi gibi malzemeler, tek renk veya ¢ok renkli caligmalar

icin tercih edilir.

Bu yasta renk kullanim1 heyecanli bir deneyim olabilir. Cocugun sectigi rengi elestirmek, ya
da herhangi bir nesne i¢in su veya bu rengi kullanmasini 6nermek onun kendini agiklama ve
ifade Ozgiirliigiinii engeller. Cocuga renk ile olan iliskilerini kesfetmesi i¢in bol imkan
saglanmalidir. Ciinkii renk ile olan coskusal baglantis1 ve rengin sayfa lizerindeki uyumlu
diizenlemesi arasindaki iliskiyi, ¢cocuk ancak siirekli snamalarla elde eder. Ayrica yapilan
figlir ve boyamalarda, bir nesneyi boyamak i¢in secilen renk ile canlandirilan nesne arasinda

iligki yoktur. Hangi renkler ¢ocugun hosuna gidiyorsa o rengi kullanir (Yavuzer, 1993, s.48)

1.3.3. Sematik Donem (7-9 Yas Arasi)

Cocuklar pek cok denemeden sonra, insan ve ¢evresi hakkinda bir goriise sahip olur. Bu goriis
resminde belli semalar seklinde yansir. Her ne kadar, gercekci bir objenin herhangi bir sekilde
cizimi, sema ya da sembol olarak nitelendirilse de biz burada; ¢ocugun ulastigi, siirekli

tekrarladigi ve hi¢ kimsenin bu gorisii degistirmesi icin etkileyemedigi ‘semadan’



bahsetmekteyiz (Yavuzer, 1993, s.55). Ayrica ¢ocuk resimleri, ¢cocuklarm i¢inde yasadiklari
topluma uyma yeteneklerini ortaya koymanimn yani sira, onlarin araya sikistirdiklar1 duygu ve

diisiincelerini de yansitir (Bingol, 1975, s. 18).

Cocuklarin yaptig1 resimlerin genellikle olduk¢a sevimli, kural ve geleneklere bagli olmayan
ve c¢ogunlukla yetiskin goziiyle ¢cok gilizel renklendirilmis oldugu diistiniiliir. Cocuklarin
sanatsal gelisimini genis olarak inceleyen arastirmacilar, sik sik bu yasin ‘resimle anlatimin
altin ¢agr’n1 temsil ettigini, ¢cocugun cok yaratici oldugunu, c¢ekingen olmadigini ve bazi
yonlerden modern ressamlarin islerini andirdigini saptar. Cocuklarin bu ddnemdeki
resimlerinin goze estetik gelip gelmedigi hala tartisilmaktadir; tartismasiz dogru olan ise bu
resimlerin ¢ogunun, 6zgiirce yapilmis olup biiyiileyici nitelikler tasidigidir (Malchiodi, 1998,
s.129).

Bu donemde ¢ocuk, resimlerindeki temsili sekilleri objelerle smirladiginda (bu agag-bu bir
adam gibi) resimde oldukca net bir sema goriilebiliyor. Yani bu donemin baslarinda ¢ocuk,
insan figlirii ¢izimlerinde belirli, bilinen bazi sembolleri kullanmaya baslar ve bedenin
parcalarini kendi aktif bilgisine dayanarak tanimlar. Cogunlukla gévde yerine elbise ¢izilir.
Bu yas ¢ocugunun genel semasi, bu pargalarin ¢ogunu kapsar. Semalar, geometrik sekilleri de
icerebilir. Ucgenler, kareler, daireler ya da diizensiz sekiller, viicut semasi icinde kullanilir.

Artik kendilerine 6zgii bir bakis agisina sahiptirler (Yavuzer, 1993, s.55-56).

Masa hala bir 6nceki donemde oldugu gibi ayn1 sekildedir; ancak objeler, masanin iizerine
oturmustur. Cocuklar masanin dort kenarindan c¢ikan ayaklarmi gostermenin yani sira,
masanin Uist kismini kugbakisi ¢izerek de iic boyutu gostermeye ¢abalayabilirler. Bu fenomen
‘listiine katlanma’ olarak da adlandirilir. Bu durumu tiim nesnelerde uygularlar. igi goriinen
veya rontgen gibi igindeki her seyin goriinebildigi, resimler de yaparlar (Malchiodi, 1998,
s.129). Ornegin; evin icinde yer alan objeler ev duvarlarinin disindan goriiniir, masanmn
arkasinda oturanlarm tiim viicutlar1 goriiniir. Sanatin, ¢ocugun zihinsel canliligma, bilgisini
gelistirerek katkida bulundugu kesindir. Zihinsel agidan yasitlara oranla daha ¢ok gelismis
olan bir ¢ocuk, genelde fiziksel agidan da gelismis durumdadir ve sanat, ¢ocugun tiim
gelisiminin bir gdstergesi oldugundan, artistik basarilarinin da ayn1 yolu izleyecegini tahmin
edebiliriz. Bu yasta renk se¢ciminin de, sekil ve yere gore ayni sematik bicimleri izledigi

goriiliir (Yavuzer, 1993, s.62).



Cocugun bilgisi, onun diinya anlayisin1 ve ilgilerini agiklamaktadir. iste resimlerde gériilen de
budur. Cocugun semay1 farklilastirma arzusunun derecesi, semanin kapsamimin karakteristik
ozelliklerini bilmek istegi, ¢ocugun arastirma istegini gosterir (Kehnemuyi, 1995, s.30).
Estetik gelisimin basladigi, belirli bir yag donemi yoktur. Objeler veya sekiller birbirleri ile
uyumlu iligkiler i¢inde goriildiikleri zaman ve diistinme, hissetme ve anlam gerceklestiginde,
bilingli ya da bilingsizce, estetik duyarlilik agisindan bir gelisim gostermis oluruz. Duygu ve
diisiincelerin organize bir bigimde ifade edilmedigi resimlerde estetik acidan gerilik

goriilebilir (Yavuzer, 1993, 5.63).

Cocuklar, ilkogretim kurumuna farkli yeteneklerle gelirler. Bu durum; ¢ocuklarin bedensel ve
zihinsel durumlarindan; okul Oncesi yasamlarindaki ¢evre etkilesimlerinden olabilir.
Ogretmen, bu devrede konuyu verirken smifta tam bir motivasyon ortami saglanmalidir. Cok
cesitli konu verilmeli, cocuk kendi ilgisine uygun olani se¢melidir. Cocuga, burada konuyu
sevk eden i¢ yetenekleridir. Cocuklar simirlanmamali, sonuglar birlikte degerlendirilmelidir.

Ogretmen uzaktan denetlemeli, 6zgiir bir ortam yaratmalidir (Bengisu, 1993, s.9).

1.3.4. Gergekgilik Donemi (9-11 Yas Arasi)

Sanatsal gelisimin bu evresinde somut islemler donemi siirmektedir ve ¢gocuk ben merkezci
diisiinceden uzaklasmaya devam etmektedir. Cocuklar baskalarini diistincelerine, goriislerine
ve hislerine dikkat etmeye baslarlar. Kisiler arasi iliskileri, sebep sonug iligskisini ve birbirine
bagimli olmayr anlamaya yeni yeni baslamakta, grup i¢inde g¢alisma yetenegi icin temel
olusturmaktadirlar. Artik etraflarindaki diinyay1 hizla fark etmeye de baslarlar ve daha 6nceki
anlatim yollar1 (sematik temsiller gibi) artik kendini algilamalarina ve bunun paralelinde
kendilerini resimde gdsterme gereksinimine cevap vermez olur. Dokuz veya on yaslarina
geldiklerinde, ¢ocuklar resimlerinde gergcekci unsurlar diye algiladiklarini gostermekle c¢ok

ilgilidirler (Malchiodi, 1998, s.133).

Cocuk artik toplumun bir iiyesi oldugundan haberdardir ve bu haberdar olusu c¢izgilerine
yansitmaya baglamistir. Bu donemdeki cocugun daha oOnceki caligmalarina oranla daha
ayrintili ¢izgiler ¢izdigi ve daha gercekci bir yaklagimda oldugu goézlemlenmektedir. Bu
evrede cocuk, ayrintiya ilgi duyarken, giderek resimlerini gostermekten hoslanmaz, onlari
aciklamaz. Artik renkler gelisigiizel secilmek yerine, gercege uygun bir bicimde secilmeye
baslamustir (Yavuzer, 1993, s.65).



Dogadaki ayrintilar1 daha gerceke¢i gosterirler. Fotografik bir etki elde etmeyi isterler. Bu
evredeki cocuklar resimlerinin miikemmelligi ile ¢ok ilgilendiklerinden, resimlerini 6nceki
yillardan daha farkli yollarla diizenleyip gelistirerek yapabildiklerini unutmamak 6nemlidir.
Ornegin kompozisyona daha az ilgi vardir ve ¢ocuklari, resmin neresinde ne oldugu degil;
nasil goriindiigii daha cok ilgilendirmektedir. Cocuklar miikkemmel yapamayacaklarmi ya da
diizgiin ¢izemeyeceklerini diisiindiikleri ozellikleri de yapmadan birakabilirler. Ornegin;
tatmin edici gergeklikte yapmasi zor oldugundan, elleri bedenin arkasina saklarlar. Bu evrede
ayrica ¢izgi kahramanlar ve karikatiirlerde popiilerlik gdsterir. Bunun nedeni ise; bir insan
resmi yapilmasi istendiginde ¢ocuklarin ve ergenlik Oncesi donemdekilerin, resimlerinin
kalitesinden memnun olmak i¢in, karikatiir ya da ¢izgi roman karakterleri yapmayi tercih

etmek istemeleridir (Malchiodi, 1998, s.136).

Cocugun resminde, erken yillarin gii¢siiz fakat 6zgiir havasi kalkip; i¢inde yasadigi kiiltiir ve
toplumun Ol¢iilerine uyma kaygis1 egemen oldugundan dolayi, konu se¢iminde ki ayriliklar
su sekildedir: Erkek cocuklari; tekneler, ugaklar, trenler, spor sahneleri resmederken kiz
cocuklar1; kadin gbzleri, giysileri, evler, ¢icekler ¢izerler. Bu evrede cocuklar, ne ¢izeceklerini
uzun uzun diisiiniirler. Ozellikle bu yillarda kendini ifade etme giiciine olan giiveni sik sik

sarsilir (Yavuzer, 2000, s.77).

Degisik malzemeler, ilging sonuglar cocugun coskuyla calismasini saglayacaktir. Her 6grenci,
kendi yapisina ve gelisim ¢izgisine uygun sonuclar ¢ikaracaktir. Bu yastaki cocuklarm dikkat
siireleri kisa ve ¢ok hareketli olduklar1 i¢in kargasa yaratmadan, ortak hatalara miidahale

edilebilir (Bengisu, 1993, s.10).

1.3.5. Mantik Donemi (11-14 Yas Arasi)

Bu doénem, g¢ocuklarin resim gelisiminin tiim yelpazesini anlamada ¢ok 6nemlidir. Cogu
yetigkin bu resim gelisim evresine erisemez. Ciinkii; 10-11 yas civarinda baska seylere ilgi
duyduklarindan veya teknik ustalik eksikliginden dolay1 cesaretlerini yitirerek; resim yapmay1
terk ederler. Bu nedenle bu yaslardaki genclerle ¢alisirken, onlarm ¢ogunun resim yapmaktan
vazgectigini ve resim becerilerinin gelisiminin durmus olabilecegini bilmek gerekir. Bu
yastaki ¢cocuklari, 6zellikle o donemden sonra bir daha resim yapma firsatlar1 pek az olmus ya

da hi¢ olmamissa, bir dnceki evredeki gibi resimler tarzinda resim yaparken gérmek cok



normaldir. Bu siiregte ¢ocugun, resim yapmaya direnmesi ¢ok normaldir (Malchiodi, 1998,

s.140).

Cocugun resmi 6z bakimindan realist olsa bile, ¢izgilerinde realizme zit iki egilim goriiliir.
Bunlar; sematizm ve idelizmdir. Sematizm, objenin nitelik ve nicelik detaylarini koruyarak
basite indirgeyen bir ¢izim seklidir. Birgok ¢ocuk, resimlerini bu sekilde olusturur. idealizm
ise objenin dis karakterlerini zenginlestirmeye dayanir. Yansitilan nesnenin, olaganiistii
cizgiler katilarak ya da dekoratif renklendirme uygulanarak goriinimii degistirilir. Cocukca
deneyimle giizellestirilir. Lokomotifin oniine kirmizi bir fener ¢izen ¢ocuk, bu figiirii ilave
etmesinin nedeninin resmi giizellestirmek oldugunu sdyler. Simetriye resimde sik rastlanir.
Cocuk, giinesi, cicegi, elleri resmederken simetri ilkelerine uymaya 6zen gosterir. Miizikal
ritm ve danslarda nasil tekrar varsa, ¢cocuk resminde de Onceleri anlamsiz olan birtakim
figiirlerin, daha sonralar1 ise anlamli1 motiflerin tekrar1 dikkatimizi ¢eker (Yavuzer, 1993, s.73-

74).

Ancak 13-14 yaslarma gelip de resim yapmaya ve dogru teknik egitimi almaya devam eden
cocuklar, resimlerinde perspektifi daha tam ve etkin bir sekilde kullanabileceklerdir.
Calismalarma daha c¢ok ayrinti katabilecek, cevreyi elestirel algilamalari ve malzemeleri
kullanmadaki ustaliklar1 artacak, renk ve desene daha dikkat edecek ve soyut imgeler
yaratacaklardir. Eger genglere resim yapmada ustaliklarmmi  gelistirme ve iyilestirmeyi
siirdiirme firsat1 verilir ve gengler yiireklendirilirlerse, isleri hem tarz hem igerik agisindan

oldukea etkileyici, ayrmtili, diisiinceli ve yaratici olabilir (Malchiodi, 1998, s.141).

Bu yastaki cocuklar 6zellikleri arasinda, gézlem biiyiik bir 6neme sahiptir. Cocuk fiziksel,
coskusal, zihinsel bir degisim yasar. Daha c¢cok calisip, kendini kanitlama ve anlatma
donemidir. Kisiligini en fazla ortaya koydugu, coskulu aktif bir donemdedir. Zengin bir
yaratma giicii vardir. Onemli olan ¢ocugun yaraticih@mi kullanip sekillendirebilecegi bir
egitim verilmesidir. Kompozisyon, denge, diizen kurma, bicim, renk gibi gorsel tasarim
ogeleri, estetik alg1 olusturacak kavramlar 6zellikle vurgulanmali, 6rneklerle agiklanmali ve
anlatilmalidir. Cocuklarin diizeylerine uygun roprodiiksiyonlar bu konuda faydali olabilir
(Bengisu, 1993, s.11). Baz1 ergenler (13 ve iizeri yaglarda) yetiskin ressamlarin sanatsal
becerisine ulasirlar, bunun nedeni yalnizca teknik ustaliklar1 degil; bir nesneyi, kisi ya da
manzaray1 nasil yansitacaklar1 konusunda segimler yapmaya baslamalaridir. Ornegin ergen,

natlirmortu yaparken, imgeler nasil islenirse kisisel bir anlatim ve hava yaratilabilir sorusunu



Ozenle distinmiistiir. Kiiciik cocuklar insan, hayvan ve ¢evre resimleri yapmaya odaklanirken,
ergenler bu unsurlar1 yalnizca kompozisyonlarinin bir pargasi olarak degil, ayn1 zamanda
meseleler, kisisel felsefeler ve kendileri lizerine fikirleri iletmek ve sembolize etmek amaciyla
kullanabilirler (Malchiodi, 1998, s.142). Kuramsal caligmalarin icerisinde, Batida Ronesans
oncesi, Yenicag, Dogu Misir Sanati, Uzakdogu, Japon ve Cin estamplar1 {izerine bilgiler

vermeli ve 68renciye sevdirilmelidir (Kehnemuyi, 1995, s. 33).

1.3.6. Genglik Donemi (1417 Yas Arasi)

Bu donemde ergen, kisisel gelisimi yaninda bedensel gelisiminin de etkisiyle kendini
incelemeye ve degisikliklerini fark etmeye baslar. Sosyallesmeye ve toplumda yer edinmeye
caligir. Bir siifa dahil olmak ister. Ilgileri ve ihtiyaglari degisir. Fiziksel gelisimin yaninda
zihinsel gelisimde yasanir. Cevresindeki gercekleri sorgulamaya baglar. Bu durum resimlerine
de yansir. Asir1 gergekci cizme kaygist vardir. Ozgiiven arttig1 icin zorluklarla miicadele
cabas1 vardir. Bu nedenle resimlerinde zoru basarmaya c¢alisir. Yeni teknik ve bilgilere agiktir.
Nesneyi gormeden diisiinebilir ve kavramlar gelistirebilir. Kendi diisiincelerini elestirmeye
baslar. Somut nesnelere bagli kalmadan soyut diisiinebilme yetisine ulagsmistir (Basaran, 1978,
s.105). Bir smift dolduran ¢ocuklardan higbiri digerinin aynist degildir. Kalitimsal 6zellikler,
boy, agirlik, fiziksel goriintii yaninda zeka ve ozel yetenek, kisilik yapist gibi psikolojik
nitelikler yoniinden de farkliliklar vardir. Hatta ayn1 zeka seviyesine sahip olan iki ¢ocuk bile,
sanatsal yetenekleri acisindan ¢esitli yonlerden farkli olacaktir (Tan, 1986, s.67). Bunun yam
sira yasadiklar1 ortam, aile yapisi gibi 6zelliklerin ¢ocuktan cocuga farklilagsmasi, kisilik

yapisini etkileyebilir.

Bu acidan bedensel, ruhsal, zihinsel, toplumsal gelisimi 6gretmenler tarafindan izlenmesi
gereklidir. Yine her 6grencinin zihinsel gelisim ¢izgisi farklilik gosterir. Fiziksel farkliliklar
da yetenegi etkiler. Iste bu anda egitimci, tecriibesiyle egitim olayina karisir ve bireyin zayif
olan yoOniinii gelistirir. Egitimci, cocugun kendinde kesfedemedigi yetenekleri 6n plana
cikarmaya c¢alisir (Yavuzer, 1995, s. 31). Bu donem, ¢ocuk i¢in sosyal rollerin belirlendigi
donem oldugundan, sanatsal kimligi acisindan da 6nem tasimaktadir. Bir 6nceki evrede dogru
kuramsal bilgi ve teknik egitimi aldiysa, artik bu evrede branslasacak ve ilgilendigi brans da
uzmanlagsmaya baslayacaktir. Genglik ddneminden sonra estetik algmin gelisimi, aldig1 egitim

ve kazandig1 6zelliklerle birlikte daha hizli olur.



ikinci Boliim

RENK

2.1. Isik Ve Gorme

GoOrme, konusmadan once gelmistir. Cocuk konugsmaya baslamadan once, bakip tanimayi
ogrenir. Bagka bir anlamda goérme, sozciiklerden once gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada
kendi yerimizi gorerek buluruz. Bu diinyay1 sozciiklerle anlatiriz ama sozciikler diinyayla
cevrelenmis olmamizi higbir zaman degistiremez. Her aksam giinesin batigini goriiriiz
(Berger, 1986, s.7).Matisse, “gérmek yaratmanin baslangicidir” der. Gorme optik bir olaydir.
Biz nesneye baktigimizda, onu gérmeyi incelemeyi amaglariz (nesnenin bulundugu yer, onun
nesnel yapisi, yiizeyleri, kenarlari, dokusal hali, rengi gibi). Gormek, nesnenin belli bash
gorsel 0zelliklerini yakalamaktir. Gorsel alanda g6zii etkileyen ve dikkati ¢ceken aktif alana bir

yogunlasma olur. Nesneyi arar, bulur ve isteyerek inceleriz (Temizsoylu, 1990, s.56).

Sekil 1. Isik ve Alg1 (Giiveng, 2005, s.5)

Insanin gorsel algilamasindaki ana dzellikler; biitiinii gérme egilimi, basit algilanir bicimler
segme, basitlestirme ve sadelestirme egilimi, gorsel noksan tamamlama egilimi seklindedir
(Temizsoylu, 1990, s.57). Bu ozelliklerde, kisiden kisiye gérme egiliminin segicilik

kazandiginin  bir gostergesidir. Seciciligin ardindan da estetik algt olusur. Isik,



Elektromanyetik dalgalardan meydana gelen bir fiziksel olaydir. Koyu-agik (deger), 1sikliligin
nesne Ustiindeki yeginlik farkliligidir. Goriiniimlerin 1s1kli ve golgeli goriiniimleri, farkh
parcalarm ayr1 aydmlanmalar1 nedeniyledir. Bir rengin renkliliginden 6nce, onun 1siklilig:

goriiliir (Temizsoylu, 1990, s.49).

Resim 3. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Calismalar1 I

(http://www .tulaycellek.com)

Dogada bulunan bir nesnenin goriilmesi i¢cin o nesnenin 151k yaymasi ya da yansitmasi
gerekir. Genellikle bir cisme ¢arpan 151k az ya da ¢ok yansir. I$181 yansitma derecesine gore
cisimler saydam (cam, su, hava) yar1 saydam (buzlu cam, ince yagh kagit) saydamsiz (tas,
tahta, demir) diye siniflanir. Ama yine de bu, cismin 6zelligi, kalinlig1 vs. ile de yakindan
ilgilidir. Isigmn yansima o6zelliginin yaninda, kirilma 6zelligi de vardir. Farkli yogunluktaki
ortamlarda, bir ortamdan digerine gecen 151k kirilir. Gérme olay1 1sikla baslar. Isik gorsel
nesnelerin bize yansimasini, dolayisiyla gormemizi saglar. Cizimi istenen bi¢imin bir yiizeyde
gerceklesmesi, yansitmis oldugu 151k degerlerinin dogru goriilmesi ve dogru yerlestirilmesiyle
olasidir. Resmetme olayinda 151k beyazla, 15181mn yok olmasi da beyazin giderek siyaha
doniistiiriilmesiyle anlatilir. Isik etiidii i¢cin doga, giizel bir 6gretmendir. Dogal nesnelerin 151k
degerleriyle etiit edilmesinde amac; objeyi kagitta yinelemek degil; bicimini, seklini, dokusal
yapisini, parlakligmi, mathgmi ve planlarim1 yansitan 151k degerlerinin, nasil bir diizenle
yerlerini aldiklarmi gérmek ve kisisel yorumlarla biitiinlestirmektir. Boyle bir ¢aligmadan

hareketle, izlenimlerimize dayali bir yorum, bir diizenleme de yapilabilir (Cellek, 2003, s.1).



Madde, elektromagnetik dalgalar ve o6zellikle 1siksal dalgalar karsisinda sasirtici derecede
karmasik bir tavir igerisinde goriiliir. Bazen 151k (151) dalgalarini emerek, bazen tamamiyla ya
da kismen yansitarak onlar1 bize degisik bir dalga boyu ile (frekansla) yollayarak, sonugta
bizce tanidik olan ve gorsel izlenimi oldukga farkli olan bu diinyanmn goriintiistinii verirler.
Beyaz bir 151k 1511 bir aynaya c¢arptigi zaman, gelme agisina esit bir yansima agisi ile direkt
(diizgiin) olarak yansir. Beyaz 1s1k 1511 bir ylizeye (mat olabilir) carptigi zaman, hemen
hemen tamamu ile yaymik olarak yansir. Bu nedenle yansimanin, nesne iizerinde dogrudan
veya metalik yansima; nesne tizerinde mat veya yumusak goriiniim olmak tizere iki tiirii s6z
konusudur. Her iki tiir de, hemen her zaman ve degisen &lgiilerde, karisik bulunurlar (Insan

cevresi icerisinde) (Temizsoylu, 1990, s.44).

Insan gozii belli bir mekanda, yani goriis alan1 igerisindeki nesne varligini algilar ama
ayrintilarini ancak goriis (bakis) ¢izgisinin lizerindeki dar bir agiya yerlestirerek fark eder. Bir
insanin gorme alani, goziin ve yiiziin bigimlenis tirii ile sinirhidir. Goriis alaninin disinda
kalan bolgeye ise Ambiance (¢evre) denir (Temizsoylu, 1990, s.45). Bu cevredeki yani
etrafimizdaki giines gibi nesneler, kendinden baska bir 151k kaynagma gerek olmadan 1s1k
verebildigi i¢in birincil 151k kaynagidir. Bu 15181 birincil kaynaktan alip yansitan nesnelerde,

ikincil 151k kaynagidir.

Resim 4. Imogen Cunnigham, “The Dream”, 1910, Fotograf, (http://www.tulaycellek.com)



Cevremizdeki nesneleri algilamada ki etkin faktorlerden biri de yukarida belirtildigi lizere,
isiklilik  diizeyidir. Ama algilama temelde, (gorsel diinyayr yorumlamamiz ve onu
anlayisimizda) nasil diisiindiiglimiiziin, hareket ettigimizin ve hissettigimizin temelini
olusturur. Arnheim, duyusal algilamanin hatirlama, diisinme ve O0grenme gibi zihinsel
islemleri de icerdigini vurgulayarak; aklin ve duygularin biitiinliiglinii ortaya koymustur. Buna
gore gorsel diisiinme ve gorsel algilama, hayal etme ve ¢izme siirecini aciklar (Inceoglu ve
Giirer, 1995, s.32). Her seyden Once bir nesneyi algilamak demek, o nesnede yeterli dl¢iide

basit ve kavranabilir bigim bulmak demektir (Geng ve Sipahioglu, 1990, s.139).

Renk konusunda ise her sey daha karmasiktir. Renkli bir nesneye gelen 1s1k 1511 diizgiin,
yaymik ve karigitk yansimaya ugradigi gibi gelen 151k, 1511 kendi dalga boyunda
(radyasyonunda) yansitir (degisime ugratarak). Renk etkisi ile nesneye ve yansimaya bagli
nesnel goriinim niteliklerinin azaldig1 ve giderek yok edildigi goriiliir. Bu gorsel nitelik
farklilasmas1 ¢ok dnemlidir. Ornegin; bir odann duvarlarindaki renkler ve yerdeki halmin
rengi farkli farkl ve ayr1 koyuluklarda olursa, odanin gercek goriiniim ve mekansal goriiniimii

farklilasacaktir (Temizsoylu, 1990, s.44)

Resim 5. Rembrandt, “The Anatomy Lesson of Dr Tulp”, 1632

(http://www.fineartprintsondemand.com)



Ogrendiklerimizin gérdiiklerimize bagl oldugunu, daha iyi gdrebilmenin bizi bilgilendirdigi,
tatmin ettigi, bizi daha iyi yerlere tasityarak hayatimizi zenginlestirdigi bilinmektedir. Cizim,
tiim gorsel sanatlarda yaratici ifadenin bir baslangicidir (Meager, 1993, s.7). Cizim silirecinde
diistinceler bicimlenir, somutlasir (Brown & Mclean, 2004, s.12). Cizim etkinligi, iy1 bir
gbzlem yapmay1 gerektirir. Gézlem yapma gozii egitmenin, gérmeyi 6grenmenin  uygun bir
yoludur. Go6zlem, algilanan gercekligin betimlenmesi i¢in son derece yararli bir etkinliktir.
Bunun yamn sira bu etkinlik, hayal edileni gorsellestirmenin 6n hazirliginin olusturulmasinda
da 6nemli bir rol oynar (Enstice & Peters, 2003, s.20). Nicolaides, ¢izmeyi 6grenmenin,
dogru gérmeyi 6grenmek oldugunu, bir baska deyisle ¢cizmeyi 6grenmenin gozle goriinenden

daha fazlasini1 gormek oldugunu ileri siirer (Edwards, 1979, s. 2-60).

2.2. Gorsel Tasarim Ilke Ve Ogeleri

2.2.1. Nokta

Geometrideki tanima gore nokta, iki dogrunun kesismesinden olusur. Gorsel diizenlemede
elde edilebilecek en basit nokta, kalemin hicbir yone hareket ettirilmeksizin kagit lizerine
sabit bir dokunusuyla olusturulur. Ancak nokta etkisi, kalemin disinda da bir ¢ok malzemeyle
olusturulabilir. Nokta; bliyiiyen, kiigiilen, ¢esitlenebilen, dinamizmi olan ve diizen igerisinde

s0zl bulunan bir elemandir (Isingdr, Eti ve Aslier, 1986, s.9).

Resim 6. Matisse, “Harmony in Red”, 1908, (http://www.artchive.com)



Nokta, gorsel anlatimin temel 6gelerinden biridir. Objektif tanimi ile yer belirleyici bir
isarettir. Gorsel olarak nokta; bulundugu yere gore kiiclik, merkezsel benektir. Bir nokta
mekan icindeki (uzaydaki) bir pozisyonu (durumu) gosterir. Iki ¢izginin birlestigi ya da
kesistigi yeri gosterebilir ve bir diizlemin kosesini, bir isareti, bir yeri belirler. Nokta
diizensizligin i¢inde ilk diizen elemanidir. Bi¢gimi olusturan elemanlardan biri olan nokta,
diizen igersinde sozii bulunan bir elemandir. Noktanin yiizey iizerinde sayilar1 arttikga etkileri
de degisir. Tek bagina durgunlugu ifade eden nokta cogaltildik¢a giderek dinamizme, ritme ya
da kargasaya doniisebilir. Noktalar yan yana geldiklerinde birbirleriyle iliskiye girer, bu
bagint1 bazen cizgisellige bazen de lekesellige doniisebilir. Noktanin yanina ikinci bir nokta
geldiginde, kompozisyon ilkeleri baglar. Nokta bulundugu yer ve g¢evreye gore noktadir.
Evren i¢inde diinya noktadir. Cok uzakta bir u¢ak da nokta izlenimi verebilir. Renk olarak da

gri imaj1 verir (Cellek, 2003, s.1).

Resim 7. Jackson Pollock, "Number 8", 1949, (http://www.artinthepicture.com)

Tek basinayken durgunluk etkisi yaratmasina karsilik ¢ogaldikga ylizey lizerindeki etkisi

dinamiklesir. Noktanin birden fazla kullaniminda, g6z kendiliginden baglant1 kurar. Goz,



nokta sayilarindaki artigla kurdugu bu baglantiy1 cizgisellige doniistiirerek algilar. Noktalarin
ylizey tizerinde sik ya da seyrek dagilimlariyla farkl leke degerleri olusur. Agik bir ylizey
iizerinde kullanilan koyu degerdeki noktalarin seyrek yerlestirilmesi acik leke etkisi verir. Ne
kadar sik yerlestirilirse, o kadar koyu leke degeri etkisi yaratacaktir. Noktanm yumusak
gecislerle siktan seyrege ya da seyrekten sika dogru yerlestirilmesi, 151k gélge etkisi uyandirir.
Yiizey iizerinde yon degistiren noktalar, hareket etkisi saglarlar. Bigimi noktalarla ifade
etmede noktanin bu 6zelliginden yararlanilir. Nokta tekrarlariyla ritim olusturulabilecegi gibi,
doku etkisi de yaratilabilir. Sadece nokta kullanimiyla olusturulan tasarimlarin yani sira,
cesitli kompozisyonlarda diger tiim 6gelerin arasinda da yine onlar gibi diizen igerisinde sozii

bulunan bir eleman olarak karsimiza ¢ikabilir (Yilmaz, 2007, s.27).

Resimsel anlatimda nokta; denge, hareketi durdurma ( nokta koyma ) vs. olarak kullanilir.
Belli biiyiikliik ve kiigiikliikte noktalar, renk unsuru ile birlikte matematiksel sistemlerde
diizenlenerek kullanildiginda, optik bir takim anlatimlara olanak saglar. Nokta diger gorsel
anlatim Ogeleri ile iliskili olarak, yeni anlatim olanaklar1 verebilir. Nokta tek basina
duragandir. Noktalarin, biiyiikliik-kiigiikliik farklari, 151k ve renk degisiklikleri, yan yana
gelislerinde aralik ve siralanig farkliliklari, zengin gorsel etkiler elde edilmesine olanak saglar
(Cellek, 2003, s.1). Ogrencilere yaptirilacak olan nokta ¢alismalarinda, yalnizca kalem, rapido
gibi iz birakan aletler degil, nokta etkisi yaratan her tiirli malzemeden, Ornegin strafor
(koptik) tanelerinden, delgecgle delinerek olusturulmus kagit pullardan v.b. yararlanilabilir.
Ogrencilerin yaptig1 nokta calismalarma mutlaka yorum getirmeleri saglanmalidir (Yilmaz,

2007, s.28).

Resim 8. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Calismalar1 I

(http://www .tulaycellek.com)



2.2.2. Cizgi

Cizgi; bir noktanm verilen dogrultudaki uzantisidir. Genislik ve uzunlugu ne olursa olsun,
eger bicimi bir ¢izgi etkisi yaratiyorsa, ona c¢izgi diyebiliriz. Cizgi, noktanin araliksiz
hareketinden dogan kavramdir. Mesafenin derinlik ve genisligine gitmeden, uzunluk yoniinde
giden noktalar biitlinliglidiir. Bir smir belirleyici olarak da degerlendirilir. Sanatin ¢izgi ile
basladig1 bir gercektir. Bu nedenle sanat egitiminde ¢izgi cok 6nemli ve temeldir. G6z nesneyi
goriirken el ¢izgiyi gerceklestirir. Onceleri yani cocuklukta, hayal diinyasi ¢izgi yoluyla disar1
vurulurken; biiyilirken, dis diinya gercekligi egitim baglaminda, cizgi ile ortaya konur.
Nesneyi gorme bicimi, zaman ic¢inde gorme aliskanhig1 gelistikce temel elemanlara
indirgenmeye baslar. Ornegin iki figiiriin gozleri arasmdaki bakisin ¢izgi olusturmasi gibi.
Clinkii ¢izgi, gézii kalinlik iizerinde degil, izlemis oldugu yol lizerinde gezdirir (Cellek, 2003,
s.1).

Resim 9. Jackson Pollock (1946-49), (http://artmiser.wordpress.com)

Bicimlendirme eyleminin ilki, tiimiiyle devinim (hareket) gereksiniminden kaynaklanan,
cocuksu karalamayla baglar. Cizgi 68esi sadece grafiksel anlatim 6g8esi olarak (yazmak
anlaminda) ele almmamalidir. iki ayr1 yiizey ya da leke arasindaki smir bir ¢izgi olusturur.
Resimden miizige dek tiim sanat dallarinda ¢izgi bir ritm, gegis ve belirginlestirme 6gesidir.
Her sanat yapitinda yapiy1 olusturan yatay-dikey-egri ya da serbest ¢izgilerin diizeni olusturan

ogeleri belirledigini gorebilmek olasidir. Ancak bu demek degildir ki, sanat¢1 bu ¢izgileri,



calismasmn baslangicinda ¢izmistir. Biz bu ¢izgileri ancak yapita baktigimiz zaman, yapiti
olusturan 6gelerin iliskilerini gdziimiiz kendiliginden arayip buldugunda goriiriiz. Boylece
tabloyu boydan boya dolasan ritmik bir ¢izgiler orgiisliniin varligi saptanabilir (Gencaydin,

1993, 5.77).

Resim 10. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Calismalar1 I11

(http://www .tulaycellek.com)

Cizginin konumu yOniinden karakteri; ayni ¢izgileri, izleyiciye yatay olarak degil de, egik ya
da diisey olarak sunarsak farkl etkiler elde ederiz. Yatay bir dogrunun karakteri, hareketsizlik
ve statikliktir. Diisey konumda dogru ise 6zellikle dinamiktir. Egik dogru, egim derecesine
gore hareketsizlik ve dinamizm arasinda tam bir seri karakteri icerir. Dogrunun karakteri,
stireklilik ve diizgiinliik ve buna ek olarak da durumuna gére dinamizm ya da devingenliktir.
Dalgali egriye gelince, diizgiin ve yatay ise statik karakterlidir. Diizensiz ve yatay ise
dinamiktir. Diizglin ve diizensiz, diisey olarak diizenlenmisse dinamiktir. Egik olarak
diizenlendigi zaman, daima dinamiktir. Fakat yatay duruma yaklastikca statiklige de yaklasir.
Kirik ¢izginin dinamizm ve hareketsizlik karakteri dalgali egri ile benzerdir. Yon, dogrultuda
tasarimda onemli 6gedir. Kirik ¢izgi sertligi, dalgali, egri cizgiler yumusakligi cagristirir.
Birbiriyle iliskili, belli sistemlerle giderek kalinlasan-incelen, siklasan-seyreklesen, biiyliyen-
kiigiilen, cizgiler yiizeye optik bir hareket kazandmrir (Cellek, 2003, s.1). Cizgi bir
sadelestirme olayidir. Sanat¢inin, en karmasik duygularinin en basit anlatim aracidir. Ciinkii

kolaylikla meydana gelir. Bir komiir parcasmin kagitla temas etmesi ¢izginin goriintiilenmesi



icin yeterlidir. Ayn1 zamanda O6nemli bir aragtir, c¢iinkii; artistik duygularimizi, teknik
yetenegimizi, sanatsal sezgilerimizi, hayal giicimiizii Olger (GoOkaydin, 1990, s.25).
Hayalimizde canlanan imgeyi ¢izgilerle var ederiz. Dogaya bakildiginda da cesitli ¢izgiyi
goriiriiz.. Ahsap dokular1, aga¢ dallari, pirasa, zebralar vs. Insan elinden ¢ikan malzemeler;
demir ¢ubuklar, kumaslar, ¢uval vs. gibi... Cizginin sekilleri ve birbiriyle olan ilintisinden

dogan farklilik, bizde farkl: etkiler birakabilir. Hareket, durgunluk, derinlik vs. gibi.

Resim 11. Picasso, “Crying Woman”, 1915. (http://en.sfwcn.com.cn)

2.2.3. Leke

Gorme olaymin ve gorsel algilamanin temeli 151k, g6z ve beyine dayanir. Gorsel algi, insanin
model, fon ve detaylar1 ayrimsayabilme becerisidir. G6z ve beyin gilicii ayni, fakat 151k
kaynag1 ve siddeti degiskendir. Bu degiskenlikten dolayr da modellerin (aydinlik)
goriiniimlerinde ayriliklar dogar. Model ¢izgi ile belirlendikten sonra islenisi 151k ve golge ile
saglanir. Boylece modelin hacim ve derinligi daha belirgin hale gelir. Koyu (gdlge) ve agik
(151k) lekelerin modelde dengeli bir bicimde yerlestirilmesi, yapitin- kompozisyonun anlamli
olmasina zemin hazirlar. Ornegin; resim egitiminde leke egitimi ¢ocuga renkli ¢alismalara
hazirlarken, bu alanda bigim anlayisinin gelistirilmesine de olanak saglanmis olur (Artut,

2004, 5.137).



Resim 12. Willi Baumeister, 1954. (http://www.artnet.com)

Leke, resmin temel elemanlarindan biridir ve diger tiim gorsel 6geleri etkiler. Etkiledigi
Ogelerden biri de renktir. Rengin resimde uygulanmasinda, lekeci bir anlayis hakimdir.
Renklerin lekesel diizenlemeleri ve renkler arasi armoni ile resim, estetik degerler tagir. Bir
bicimin salt leke degeri olabilmesi i¢in, sinirlart belli alan igerisinde sahip oldugu degerin

homojen dagilmasi gerekir (Yilmaz, 2007, s.34).

Her renk, bir leke degerine sahiptir. Yani her objenin bir rengi vardir ve agik-koyu-orta ton
degerleri agisindan yaklasildiginda, obje rengi genelde bu ii¢ ton iizerinde bir yere oturtulur.

Ornegin; tam degerinde olduklar1 taktirde sar1 renk agik, yesil renk orta, lacivert ise koyu leke



degerine sahiptir. Ancak her rengin agik ve koyu leke degerlerini elde etmek de miimkiindiir.
Ornegin; maviye beyaz katarak acik leke degerine sahip bir mavi, siyah katarak ise koyu leke

degerine sahip bir mavi elde edebiliriz (Yilmaz, 2007, s.34).

Resim 14. Malik Aksel, “Zambak” (http://www.felsefeekibi.com)

2.2.4. Doku

Tim gorsel nesnelerin, karakteristik birer dis yapilar1 vardir. Nesne ve varliklarin dis yap1
ozellikleri ve bunlarin objektif etkileri dokuyu (tekstiir) olusturur. Diger bir deyisle, dogadaki
tim nesnelerin i¢yapilarinin, islevsel 6zelliklerini disa vuran yiizeysel etkilere doku denir.
Objelerin  dig goriiniislerindeki ayricaliklart saglayan, Ttzerlerindeki dokusal yap1
farkliliklaridir. Bir dokunun olugmasi i¢in piiriizlii bir ylizey ve uygun 151k gereklidir. Uygun
bir 151k, girinti ve ¢ikimtilar1 yani, dokunun derinligini verir. Renk degisimi ise dokuya gorsel
karakter kazandirir. Dokular, yapilarina gore ikiye ayrilir. Dogal doku ve Yapay doku. Dogal
doku, islevsellikle ilgilidir ve dis yapiyla igyapir arasinda uyum vardir. Dogadan kaya, agag
kabugu, yaprak, tahta, balik, portakal, kozalak, deri gibi 6rnekler verebiliriz. Yapay Doku,
olusturmada birim eleman sistemleri ile matematiksel diizenler olusturma sdz konusudur.

Tugla, beton, demir, kagit, kumas, cam gibi 6rnekleri ¢cogaltabiliriz (Cellek, 2003, s.1).



Resim 15. Dogal Doku, “Yaprak Dokusu” (http://sifabahcesi.blogspot.com)

Dokunma duyumuzla algiladigimiz doku tiirleri, dokundugumuz yiizeyin niteligini belirtir.
Ornegin; kaba, sert, yumusak, piiriizlii, kaygan, engebeli ve diiz gibi. Géziimiiziin gordiigii her
sey kendine 6zel bir dis yiizey yapisina sahiptir. Her cismin kendine 6zgii birtakim ¢iziklersi,

cikintilari, yariklari, piirtiikleri vardir (Artut, 2004, s.132).

Resim 16. Dogal Doku, “Salyangoz Kabugu” (http://www.faikilaclama.com)



Bu tir dokulara “Dokunsal Doku” denir. Dokunma duyumuzla hissetmedigimiz halde
yalnizca gdziimiizle algilayabildigimiz dokulara ise “Gérsel Doku” adi verilir. Ornegin; bir
koyunun kivriml ¢izgiler yardimiyla tiiylerinin ifade edilerek resmedilmesi gorsel doku
ornegidir. Burada, resme dokundugumuzda varliin ger¢ek dokusunu hissetmeyiz ancak
gbziimiizle koyunun kivircik tiiylerini anlayabiliriz. Portakal dokusunun kagit yiizeyi lizerinde
noktalarla ifadesi ise; gorsel dokuyu olusturacaktir. Gorsel doku ornekleri; renklerle, nokta,
¢izgi ve bicimlerle resim sanatinda ortaya kondugu gibi, fotograf ve film sanatmin da, gozle

algilanabilen karakteri dolayisiyla 6nemli bir 6gesidir (Yilmaz, 2007, s.34).

Doku caligmalar1 yaptirilacagt zaman konu, sozle gecistirilmemeli, yasamdan oOrneklerle
somutlastirilmalidir. Bunun i¢in, dogadaki zitliklarla (sert-yumusak, diiz-piiriizlii, sik-seyrek
gibi) dikkat cekilerek dokusal zenginliklerin yaraticiiga olanak saglamasina firsat
verilmelidir. Bu amagla, tirlii gereclerle (agac, kumas, tas, kagit, plastik, mukavva, post,
sicim, metal...) kolaj-montaj ¢alismalar1 yaptirilmali ya da bu tiir gereclerle natiirmortlar

diizenlenerek calisma olanaklar1 saglanmalidir (Gengaydin, 1993, 5.82).

Resim 17. Vincent Van Gogh, “Sunflowers”, 1888, (Tuval {izerine boya ile olusturulan doku)

(Vincent Van Gogh 1853-1890, 1993, s5.43)



Sanat egitiminde dogal doku c¢alismalari, cocuklarin gordiiklerinin detaylarini algilamalarina,
formlarin gercekei imgelerini hafizalarma yerlestirmelerine ve renk uygulamalarinda gercegi
yakalamalarina destek olur. Ayrica gercek doku calisan ¢ocuklar, kagit yada tuval lizerinde
olusturacaklar1 dokularda da basar1 gosterirler. Cocugun caligmalara baslatilmada once, doku

tiirlerini birebir veya dolayli olarak gormesi, doku ¢esitleri hakkinda bilgi edinmesi gereklidir.

Burada amag, nesnelerin geometrik bicimlerinin ¢izilmesi degil; dikkatlerin dokusal
ozelliklere yoOnlendirilmesidir. Dahasi, kapali gozlerle dokunarak, dokunun &zelliklerini
duyumsamaya ¢alisan 6grencinin Dokunsal duyarliginin, caligmalarina nasil yansidigini bile
gorebiliriz. Konuyla ilgili olarak ii¢ boyutlu ¢alismalara da yer verilmelidir. Dogadaki sonsuz
dokusal ¢esitliligin taninabilmesi amaciyla, olanaklar 6lciisiinde, fotografin olanaklarindan
yararlanma yoluna gidilmelidir. Ogrencinin egilimine ve diizeyine gore, sikict olmamak

kosuluyla, ayrintiya inen dokusal ¢alismalar, ¢izimler yaptirilabilir (Gengaydin, 1993, s.82).

Resim 18. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Calismalar1 IV

(http://www .tulaycellek.com)

2.2.5. Perspektif

Resim, grafik, rolyef, heykel, sahne dekoru ve mimarlik gibi plastik sanat dallarinda ve
fotografta; derinligin, bitinliigiin, devamliligin, renk, bi¢im ve cizgilerle ya da fotograf
makinesi araciliyla bilimsel olarak elde edilmesinde izlenilen yontemlere Perspektif denir.
Kisaca perspektif, ii¢ boyutlu cisimleri, iki boyutlu bir diizlem {izerinde gostermek igin

kullanilan bir aragtir (Cellek, 2003, s.1).



Resim 19. Raphael, “The School of Athens”, The Vatican, Fresk, 1510 —11

(http://www.artunframed.com)

Perspektif, Cizgi Perspektifi ve Renk Perspektifi diye ayrilir. Hava (renk) perspektifi,
renklerin bizden olan uzakliklarma gore degismesi; ¢izgi perspektifi, paralel c¢izgilerin
sonsuzda birlesmesidir. Cizilecek bir konunun {i¢ boyutlulugu diisiiniilerek, bu konu ile ilgili
bosluk ve kitle sorunlarini, gorsel olarak ¢ozmek i¢in perspektif yontemlerinden yararlanmak
gerekir. Cisimlerin gozden olan uzakliklaria gore sekil ve renklerin belirtilmesi, perspektifsel
calismalar1 olusturur. Perspektifte yer c¢izgisi (zemin ¢izgisi), ufuk cizgisi, ufuk diizlemi,
gorme noktasi, karsidan goriinen c¢izgiler, kacis noktalar1 gibi tanimlar yer alir. Yer Cizgisi
(zemin ¢izgisi), diisey olarak konan resim diizleminin, yatay yer diizlemiyle yaptig1 ara kesite
“yer ¢izgisi” denilmektedir. Ufuk Diizlemi; ayakta duran bir insanin g6z hizasi olan zeminden
160 cm yukarida, zemin diizlemine paralel bir diizlemdir. Bu diizlemin resim diizlemini
keserek olusturdugu ara kesite “ufuk ¢izgisi” denir. G6z Noktas (Istasyon Nokta - Gozlem
Noktas1), gozlenen ve gozleyen arasindaki mesafeyi belirler. Gz noktasi objeye yakinsa,
kacma noktalar1 birbirine daha yakindir; g6z noktasi objeye uzaksa kagma noktalari
birbirinden daha uzaklasir. Resim Diizlemi; diiseydir ve cisimle bakis noktasi arasindadir. Bu

¢izgi goriis merkezini saptar. Goriis a¢is1 icinde kalan perspektif imge, odaklanmak i¢in goriis



merkezine dik diizlem iizerinde olusur. Resim diizlemi denilen bu diizlem, bir ¢izgi ile

gorsellesir (Cellek, 2003, s.1).

Resim 20. Meyndert Hobbema, 1669, (Tek Kacish Perspektif)

(http://www.essentialvermeer.com)

Cizime baslarken ufuk ¢izgisi lizerinden almacak nokta sayisina gore, tek kacish ve iki kagisl
olmak iizere perspektif ikiye ayrilwr. Tek Kacis Noktali Perspektif, bir tek kagma noktasi
vardir. Daha ¢ok i¢c mekanlarin perspektif anlatimlarinda kullanilir. Tek nokta perspektifte
planlar resim diizlemine paraleldir; planin kdseleri resim diizlemine dik, ufuk ¢izgisi lizerinde
tek bir kagma noktasinda birlesir. Bir dlgek secilir. Resim diizlemi ¢izilir. Kdselerden esit
araliklarla dortkenar esit parcalara ayrilir. Sonra g6z hizasinda ufuk c¢izgisi ¢izilir. Ufuk
cizgisi lizerinde, resim cergevesi disinda bir diyagonal (¢apraz) nokta yerlestirilir. Bu noktanin
kacma noktasina olan mesafesi, gézlemcinin resim diizlemine olan uzakligmi temsil eder. Bu
noktay1 kars1 kdseye birlestiren dogrunun 1smsal ¢izgileri kestigi nokta, derinligi belirler. Iki
Kacis Noktali Perspektif, bu noktalar simetrik olarak alir ve 6n plandaki ¢apraz nesnelerin
genigliklerine gore esit araliklarla alinan noktalarla birlestirilir. Kesisme noktalarinin
birlesmesinden elde edilen paraleller, ayrica resim diizlemi ile a¢1 yapmayan karelerin

cizilmesinde gerekli olan noktalar1 saglamis olur (Cellek, 2003, s.1).



Resim 21. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Calismalar1 V

(Cift Kagisli Perspektif) (http://www.tulaycellek.com)

2.2.6. Kompozisyon

Kompozisyon, sanatsal dizgenin yapitta olusturulmasi islemidir. Yapitta olusturulan 6gelerin
belirli diizen bagintilar1 igerisinde bir araya getirilmesi ve bu ¢alisma sonucunda ortaya ¢ikan
yapitin kendisidir (S6zen ve Tanyeli, 1996, s.135). Gorsel 6gelerin (nokta, ¢izgi, renk, doku,
boyut, bicim, yiizey v.s.) belirli bir diizen i¢inde bir araya gelmeleri, kompozisyonu olusturur.
Kompozisyonda en 6nemli ilke, her seyin biitiine ait ve uygun olmasi, hi¢ bir 6genin birbirine
yabanci ve uyumsuz olmamasidir. Yani biitiinliiktiir, biitiinliik i¢inde c¢esitliliktir. Gorsel
egitim sonucu gelisen (gorsel keskinlik ve ifade kazanan, goérsel analizi 6grenen, gozlem
yapan, dogru algilayan, ayrintiy1 fark eden, hayal giiciinii gelistiren) birey, caligmalarini iyi
bir kompozisyonla ifadelendirir. Kompozisyon, 6gelerin bir sistem i¢inde, ilkeler baglaminda
bir araya getirilmesidir; ancak bir {islubun karakterini de yansitir bir biitiindiir. Uslubun
karakteristigi, bir dil ile yansitilabilmektedir. Boyle bir dilin sdzciiklerini, doluluk-bosluk,
gorsel ritm, gorsel denge, ¢izgi, doku, bi¢cim vs. olusturur (Cellek, 2003, s.1).

Big¢imsel 6gelerin basit ve gelisiglizel serpistirilmesi ile bilingli bir diizen (kompozisyon)
anlayisiyla yapilmis bir calisma arasindaki ayrimi sezebilecek diizeye ulagsmis bir geng,
kazandig1 estetik degerler sayesinde kendi yasamini da bilingli olarak diizenleyebilme
davranis1 kazanacaktir. Estetik diizen kurabilme davraniglarina sahip insan, diizensizliklerden
rahatsiz olan, duyarli insan demektir (Gengaydin, 1993, s.79). Yukarida da belirtildigi iizere,
bir kompozisyonun olusturulmasinda bazi ilkeler vardir. Bunlar: zithk, egemenlik / odak
noktasi, gorsel denge, gorsel ritm, sekil-zemin anlatimlaridir. Zithk; karsitlik, karsit olma,

celiski olarak ele alinmaktadir. Kontrast-karsithk kavrammi genis kapsamlar1 ile ele



aldigimizda ise, evrende her seyin karsitliklar dengesi i¢inde olustugunu goriiriiz. Bir seyin

degerlendirilmesinde, karsitliklar daima 6n plandadir (Cellek, 2003, s.1).

Resim 22. Edgar Degas, 1872, (Zitlik 6rnegi) (http://www.edgar-degas.org)

Zithikta denge kurulmasi birgok seyi ¢oziimleyecektir. Olgii zithg1, arahik zithgi, renk zithg:,
doku zithg1, bicim, tslup zitliklar: ilgi topladigi ve canlilik yarattigi i¢in 6nemlidir. Egemenlik
(odak noktast); bir kompozisyonda kullanilan 6gelerden birinin ya da bir grubun, diger
ogelere gore Ol¢ii, deger, renk, doku bakimindan tistiinliik saglamasidir. Her tiirlii egemenlik
zithkla saglanir. Amag¢ dikkat ¢ekmek ve bakan bireyde haz uyandiran bir diizenleme
saglamaktir. Bu bir kompozisyonda, odak noktasinin olusturulmasmi saglamakla
gerceklestirilir. Son derece saf, soyut diizenlemelerde bile odak noktasi bakan bireyin
dikkatini ¢ekecek; gorsel heyecan uyandiracaktir (Cellek, 2003, s.1). Denge, doganin bir
ilkesidir. Gorsel sanatlarda da kullanilmasi bir zorunluluktur. iki tiir denge vardir: Simetrik ve
asimetrik. Simetrik denge; “karsilikli denge” yani esitliktir. Bu tiir denge kesin ve kararhdir.

Fakat simetrinin ilgiyi stirdiirme giicii zayiftir (Seckindz ve dig., 1986, s.29).



Resim 23. Raphael, 1507, (Denge Ornegi) (http://www.wga.hu)

Asimetrik denge ise; birbirinin aynis1 olmayan 6gelerin serbest bir yerlestirmeyle saglanan
dengesidir. Ornegin 1 kg. pamuk, 1 kg. demir ile dengelidir. Ancak renk, bi¢im ve nitelik
acisindan birbirlerinden farkli 6gelerdir. Kompozisyonda dengelenecek degerler arasinda
sunlar sayilabilir: Acik-koyu, yuvarlak-koseli, diiz-egri, biiyiik-kiigiik, yatay-dikey, cok-az,
ince-kalin, alt-iist, soguk-sicak, bos-dolu v.b. Denge, bu orneklerden de anlasilacagi gibi,
karsit 1ki giliclin denk gelmelerinden dogan durum olarak tanimlanabilir. Ya da
kompozisyonda renk, 6l¢ii, yon, bi¢cim gibi degerlerin kendi igerisindeki karsit degerlerini
birbirine yaklastiran ya da biitiin i¢inde algilatan bir tasarim sonunda elde edilmis olan

niteliktir (Y1lmaz, 2007, s.36).

Ritm, gorsel bir hareket yaratmak icin tekrarlanan 6gelerin dikkatli diizenlenmesiyle ortaya
cikar. Ritm harekete baglidir ve birbirleri ile yakindan ilgilidirler. Hareket, bir sanat
eserindeki nesnelerin, hareket hissi uyandiracak sekilde diizenlenmesidir. Gorsel elemanlar
yer degistirerek ritmik tekrarlar dogrultusunda diizene hareket kazandirirlar. Tekrarlanan
unsurlar, izleyici bakisinin eserin yilizeyinde kolayca dolasmasini saglar. Yasamimizin her
evresinde hareket ve ritm vardir ve insan hayatinin temelini olusturur. Bunun en giizel 6rnegi

organik bir ritm olan ve insan 0mrii boyunca durmaksizin ritmik tekrarlarla ¢alisan kalp



atisidir. Doganim en biiyiik ritmi ise, gece ve glindiiziin doniisiimlii bir sekilde birbirini takip
etmesi, dort mevsimin tekrar tekrar yasanmasidir. Ritmin temel ilkesi olan tekrarlar, sanatin
en temel ilkesi olan birlige hizmet ederken, tekrarlardaki farkliliklar “degisiklik” ilkesi ile
ilgilidir. Ornegin tekrarlanan bir bi¢ime renk yoluyla, leke degeri yoluyla, yon ya da boyut
degisikligi yoluyla v.b. farkliliklar kazandirilabilir. Sanatin tiim unsurlari; nokta, ¢izgi, bigim,

renk, leke ve doku tekrarlari ile ritm saglanabilir (Y1lmaz, 2007, s.38).

Resim 24. Peter Paul Rubens, 1612—-14, (Egemenlik —odak noktasi- 6rnegi)

(http://www.artchive.com)

Gorsel tasarim 6geleri, gorsel ilkeler yardimiyla yiizeysel ya da hacimsel olarak diizenlenerek

zemin ya da sekil anlatimlar1 olustururlar. Zemin anlatimi; iki boyutlu etkisi olan bir



diizenlemedir. Sekil anlatimi; {i¢ boyutlu etkisi olan bir diizenlemedir. Derinlikle,
cizgisellikle, etkili ¢evre ya da giiclii ¢cevre cizgileriyle saglanir. Derinlik; bir cismin {i¢iincli
boyutunun yani kalinlhiginm anlasilmasi, hissedilmesi ile etkinlik kazanir. Iki ya da ii¢c boyutlu
cisimler yan yana durduklarinda bize gore farkli uzaklikta hissediliyorsa, bu bigimler ya da
cisimler, derinlik ifadesi verebiliyor demektir. Sekil-zemin iligskisinde, genellikle zemin daha
basit olur ve sekilden daha genis bir yer kaplar. Sekil ve zemin anlatimlar1 arasindaki gii¢
farki ve diger belirtiler nedeniyle sekil anlatimi ya zemine bitisik ya da zeminden &nde
goriiliir. Uzaysal ya da ii¢ boyutlu olarak etki yapabilen zeminler, giiclii sekil anlatimlarinin
arkasinda yine iki boyutlu etki yaparlar. Gorsel algida seklin belirliligini saglayan etkiler ise;
sekillerin; benzerligi, Olciisli, yakinlik-uzaklik derecesi, ana formlar, kapanma, devamlilik

(ritm) dir (Cellek, 2003, s.1).

Resim 25. Henri Matisse, 1909, (Ritim Ornegi) (http://www.shafe.co.uk)

Bir kompozisyonda big¢imlerin ayni boyutlarda, renklerin aymi ol¢ii ve siddette, leke
alanlarmin ayni biiyiikliiklerde dagilmasi monoton ve dengesiz bir anlatim ortaya ¢ikaracaktir.
O halde unsurlarin boyut ve 6lgiilerinde orantili bir diizenlemenin yapilmasma ihtiya¢ vardir.
Oran-orant1 (proprosiyon); diizenleme elemanlarmin birbiriyle veya biitliniiyle 6l¢ii veya
boyut agisindan iligkisine isaret eder. Bir bicimin biiyiikligii, baska bir bicimin kii¢iik olma
niteligi ile karsilastirihir ve bu durum gorsel bir vurgu ortaya cikarir. izleyicinin gozii daha

biiyiik ve baskin olana kayar ki bu, genellikle vurgu amaghdir (Boydas, 2004, s.26).



Eskiden sanatgilar proporsiyon ilkesini eserlerindeki en onemli figiirii digerlerinden daha
biliylik yapmak suretiyle vurgulama amagli kullanmiglardir. Resimlerde kullanilan kiiciik
bicimlerin yarattig1 kalabalik ve yogunlugu orantilamak i¢in de bunlara kars1 biiyiik bicimler
ve renk alanlar1 kullanilarak goziin dinlenmesi saglanir. Misir ve Yunan sanati ile Ronesans’ta
sikca kullanilmig ve bugiin de gorsel sanatlarda goriilmekte olan altin oran ise; kiiciik par¢anin
biiylik parcaya orani, biliyiik parcanin biitiiniine oranina esittir seklinde 6zetlenebilir (Y1lmaz,

2007, 5.40).

Resim 26. René Magritte, 1948, (Sekil-Zemin Anlatim1 Ornegi), (http://www.barber.org.uk)

2.2.7. Renk

Yasamda renk, insanin karsisina her an ¢ikabilir; soyut bir kavram olarak ele alindiginda da
insan yasamnin renkliligine, kiiltiirlerin ¢esitliligine ve zenginligine isaret edebilir. Yasamda
olmadig1 durumlarda ise renk, mutsuzluga doniisebilen bir 6ze sahip oluverir. Tiim bunlar goz
oniinde bulunduruldugunda rengin insan i¢in dnemi agiktir. ilk insanlarm magara duvarlarina
yaptiklar1 resimlerde de renk benzer sekilde hayati 6neme sahiptir. Resim, ilk insanin dogaya

kars1 savasiminda, giic kaynagi olmustur. Tarih 6ncesi donemlerde, ilk insanlari, dogal



kosullardan agactan ve tastan evleri korumustur, ayni islevi resimleri ve heykelleri de

yapmistir (Coskun, 2006, s.5).

Renk, yasamimizin her alaninda, dekorasyonda, giyimde, mimaride i¢ ige oldugumuz bir
o0gedir. Algilanabilmesi i¢in 15181 varli§mna ihtiya¢ vardir. Isigin cisimlere carpmasiyla
yanstyan 1smlarin goéziimiizde olusturdugu her bir duyuma “renk” denir. Rengin karakteri 151k,
g6z ve beyin araciligi ile kavranir. Bu bakimdan renk, fizik biliminin bir dali olmakla birlikte
insanda uyandirdig1 sayisiz etkilerden ve anlam giiciinden dolay1 gorsel sanatlarin da en
onemli 6gesi olmustur. Bir resme bakildiginda dikkatleri ¢geken 68e renktir. Renkler, duyusal

olarak once algilanirlar (Etike, 2001, s.19).

Resim 27. Sandro Botticelli, “Primavera”, 1482, (Ronesans), (http://www.math.msu.su)

Yukarida da belirtildigi lizere elektromagnetik enerji dalgalarindan biri olan 151k, rengin
kaynagidir. Bu bakimdan renk, fiziksel bilimin bir pargasi olmakla birlikte, gorsel algimnin
Oznelliginden 6tiirii yalnizca nesnel bir olgu olarak anlasilmamalidir. Gorsel sanatlarin biitiin
dallarinda ve mimarlikta bezeme, benzetme ve anlatim amaciyla kullanilan renk, resim
sanatmin hi¢bir zaman vazgecemeyecegi bir 6gedir. Eski c¢aglarda Pythagoras, Platon,
Aristoteles ve Plintus gibi yazarlar, rengin dogasi iizerinde tartismislar ve temel renklerin

toprak, ates, hava, su gibi temel 6gelerinin bi¢cimleri oldugunu ileri stirmiislerdir. RGnesans’ta



Leonardo da Vinci ayni goriisii savunarak, sarinin topraga, yesilin suya, mavinin havaya,
kirmizinin atese ve siyahm karanliga ait oldugunu yazmustir. Renk kullanimindaki teknik
ozellikler, izlenimcilikte (empresyonizm) bilimsel bulgulara dayanmistir. 20. ylizyill da
endiistri boyalarinm, baski, grafik ve fotograf tekniklerinin giderek 6nem kazanmasi, sanat
egitiminde renk kuramlarmin ve rengin fiziksel Ozelliklerinin Ogretimine yol a¢mistir

(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.1545).

Resim 28. Paul Cezanné, “Still Life, Drapery, Pitcher, And Fruit Bowl”, 1893-94

(http://www.paul-cezanne.org)

Resimlerdeki vurgu ister igerik, ister bicim olsun; sanat¢min kaygist da ¢ogu kez renk
olmustur. Ozellikle diyebiliriz ki, 20. yiizy1l ve 21. yiizy1l basinda ¢agdas sanat¢i tarafindan
baska hi¢cbir donemde verilmedigi kadar renge onem verilmistir (Yilmaz, 2007, s.30). Bir
sanatc¢i icin renk, bir anahtar ve 6zel bir dildir. Sanat¢min bir yanki yapmasima yardimci olur.
Bazen bir golge, bazen bir form elemani olarak ifade giiciinii ylikseltir ve salt anlatim unsuru

olarak eserde rol alir. Her rengin degisik varyasyonlar1 ve farkli oyunlar1 vardir. Sanat¢i onun



dilinden anlar ve yapmasi gerekeni sezer, renkler, renk ¢arkindan sanat¢inin paletine, oradan
da tuvaline geger (Artut, 2004, s.135). Dogaya bakilip incelendiginde, gilines 1s18min yedi
renkten meydana geldigi goriiliir. Giines 151ginin cam prizmadan kirilmasi sonucu renkli
isinlar ayrilarak sirastyla kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor olarak kirildig1
goriiliir. Giines 1518m1n prizmadan gecerek kirilmasi sonucu renkli 1smlara ayrilmasina “tayf”
ad1 verilir. Beyaz 151k, tayftaki tiim renklerin toplamudir. Siyah ise; 151g1n yoklugudur. Tiim
cisimlerin, aldiklar1 151g1n tiimiinii ya da bir boliimiinii yansitma 6zelligi vardir. Cisim beyaz
ise; aldig1 li¢ ana 151k rengini de emiyor demektir. Cisim siyah ise; aldig1 {i¢c ana 151k rengini
de emiyor demektir. Bdylece cisim 151ksiz, karanlik kalir ve siyah olarak goriiniir. Ornegin;
domatesin kirmizi olmasmin nedeni, aldig1 ii¢ ana 151k renginden ikisini emip, kirmizi 151k

isinlarin1 yansitmasindan kaynaklanmaktadir (Yilmaz, 2007, s.31-31).

Resim 29. Vincent Van Gogh, “Cafe Terrace at Night”, 1888,
(http://oilpaintingrepro.com)



Tayf renklerinin tiimii, hem 151k renkleri i¢inde, hem de pigment renkleri i¢inde yer alir. Isik
alan tiim cisimlerin rengini {i¢ faktdr belirler: Oz (lokal) Renk, Tonal Renk ve Yansima
Renk’tir. Oz (lokal) renk; objenin kendi, asil rengidir. Isi3a gore degisen (tonal) renk; 1513
ve gblgenin etkisi sonucu goriilen degismis renktir. Yansima renk; ¢cevredeki diger objelerden
yanstyan renklerdir. Bu ii¢ faktorii ise; 15181n rengi, yogunlugu ve aradaki atmosfer etkiler
(Parramon, 1991, s.26). Saydam ylizeyler iist iiste geldiklerinde, renkleri yutarak karigimlar
olustururken, 15181 da yutarak koyulasirlar. Koyulasma, gegirgen yiizeylerin koyuluklarina
gore oldugu kadar, karigan renklerin tiirlerine goére de koyuluklar1 artabilir. Koyu renkli
cisimler daha giiclii goriiniirler. Acik renkler kadar da kendilerini belli etmezler (Temizsoylu,

1990, 5.51).

Renk ¢emberinde ii¢ ana renk ve onlarin karisimindan olusan ii¢ ara (ikincil) renk yer alir.
Ana renkler; sar1, kirmizi, mavidir ve higbir rengin karisimindan olusmayan saf renklerdir.
Ara renkler, ana renklerin birbirleriyle esit miktarda karisimindan meydana gelir. Sar1 ve
kirmiz1 kariginca turuncu; sari ve mavi kariginca yesil; kirmizi ve mavi kariginca moru
meydana getirir. Ana renklerin karisim miktarlarinin degistirilmesiyle farkli degerde renkler
olusur. Notr renkler ise; siyah, beyaz ve bu iki rengin karigimindan olusan grilerdir. Herhangi
bir rengin, notr renkler olan siyah ve beyaz ile karisimindan meydana gelen degerlerine “ton”
denir. Her rengin sinirsiz sayida tonu vardir (Y1ilmaz, 2007, s.32). Rengin parlaklik derecesine

kroma denir.

yesgil turuncu

|

maor

Ara Renkler Nasil Olusur

Sekil 2. Ana-ara Renkler (http://www.cicicee.com)

Siyah, beyaz ve gri parlaklik derecesi diisiik renkler olduklar1 icin “akromatik”, renk

cemberinde yer alan ana ve ara renkler ise, parlaklik derecesi yiiksek oldugu icin “kromatik”



renkler olarak isimlendirilir. Notr renkler, i¢ine karistirildiklar: rengin de parlaklik derecesini,
karigtirildiklar1 oranda diisiiriirler. “Valor” de ise; bir renge siyah, beyaz ya da grinin
karigtirilmasiyla olusan tondan farkli olarak baska renkler de devreye girer. Yani valor; bir
rengin notr renkler ve diger bir¢ok rengin karigimiyla ortaya c¢ikan ve c¢ok degisik renk

degerlerinden olusan bir renk yelpazesidir (Yilmaz, 2007, s.32).

Iki ana rengin karisimmdan olusan ara renk, disarida kalan {iciincii ana rengin kontrast1 yani
zit rengidir. Buna gore; kirmizi ile mavinin karigimindan olusan mor renk sarinin, sari ile
mavinin karisimimdan olusan yesil renk kirmizinin, sar1 ile kirmizinin karigimindan olusan
turuncu renk ise mavinin kontrastidir. Bu zit renkler, aym1 zamanda birbirlerinin
tamamlayicisidirlar. Yani zit olmalarma karsm, siddetle de birbirlerini gekerler. Ornegin

kirmizi bir giil, yesil ¢imen {izerinde iki misli kuvvetle géze ¢arpar (Yilmaz, 2007, s.33).

2.3. Rengi Algilama

Varolusundan bu yana insani ilgilendiren 6nemli etkenlerden biri de renk diinyasidir. Ne
ilgingtir ki, insanoglunun renklerle olan iliskisi ya da renk duyarligi onun uygarlik diizeyine
pek bagl degildir. ilkel toplumlarin renk diinyalarma iliskin belgelerin, giiniimiiziin uygar
diinyasmi saskina cevirebilecek nitelikte oldugu da acik¢a gozlemlenmektedir. Okyanus
adalar1 toplumlarinin saf renk anlayisindan eski Peru kumaglarinin ince renk begenisine,
magara donemi resimleri ve Pompei duvar resimlerinin olgunluguna, gotik vitraylarin mistik
atmosferine ve tiim caglar ile toplumlarin resimlerindeki renk diinyasina degin, hepsi
birbiriyle kiyaslanamayacak duygu zenginliklerine sahiptir. Bunlarin yani sira, korkusuzca
kendini disa vuran ¢ocuklarin siir dolu, masalimsi renk evrenleri; okuma yazma bilmeyen
koyli kadmlarmin yaptig1 hali ve kilimlerdeki renk begenisi en az bu ornekler kadar zengindir

(Gengaydin, 1993, s. 39).

En ilksel renk etkilenmesi, bir tiir duyussal etkilenmedir. Renk algis1 ise ancak renkleri
diisinmeye, onlar1 kesin olarak birbirinden aywrmaya basladiktan sonra olabilmektedir.
Cocuklarin dikkatlerini daha ¢ok kiiciik yaslarinda, ana renklerin doygun olanlar1 ¢eker.
Heniliz on bes giinlilk iken bile ¢ocuk, hareket etmekte olan renkli 151k parcaciklarmi
gozleriyle izleyebilmektedir. Bunun yani siwra, iki rengi de birbirinden aywrt edebilir hale
gelmektedir. U¢ aylik bir ¢ocuk, parlak renkli bir daireye, gri renkli daireden daha gok

bakmaktadir. Bir yaslarinda, renkli parcalar1 almak i¢in renkli pargalardan olusan cisme



ulagmaya caligmaktadir. Cocugun cok kiiciikken tercih ettigi renk sirasi; kirmizi, sari, mavi,
yesil seklinde; biraz daha biiyiidiigiinde ise en sevdigi renk kirmizi, en az sevdidi ise sari
haline dontismektedir. Conrad’a gore, ¢ocuk kavramlarin tam yerlesmesinden sonra, renge ve
rengin, simge ve anlatimina O6nem vermekte ve genel karakterine olan baglantisini
kurmaktadir. Mavi, cocugun okul ¢aginda en c¢ok aradigi renktir. Sar1 renk ise aydinlik ve
parlaklig1 ile bazen daha cekici olabilmektedir. Renk isimlerini 6grenebilmeleri, belirli
renklerle belirli nesneler arasinda iliski kurabilmeleriyle olmaktadir. Renk isimlendirmede en
erken sirayr kirmizi almakta, mavi ise hemen bu rengin ardindan adlandirilmaktadir.
Cocuklarin yaptig1 resimlerde de oldugu gibi, renk daima belli nesnelerle birlikte gelmekte
(g6glin mavisi, agacin yesili gibi), daha sonra, renkler isimleri ile birlikte nesnelerden
soyutlanarak, renksel nitelikleri igerisinde teker teker tanmabilmektedir. Benzer bicim ve
renkleri bir araya getirirken, cocuklar bir bucuk yasma kadar nesneleri bigimsel olarak bir
araya getirmekten ¢ok; bicimleri renksel benzesimlerine gore bir araya getirme egilimindedir

(Temizsoylu, 1990, s.65).

Cevremizde nesnelerin tiimii renkli olsalar da, onlar1 tanimamiz ve algilamamiz, onlardan
yansiyarak gelen renklerin dalga boylarmin ne olduklarina gore degil, tasidiklar1 daha baska
renksel niteliklere goredir. Genellikle renk dalga boylar1 arasindaki ufak farklilasimlar bizim
gbziimiizden kacar ve biz onlar1 genel bir renk biitlinlemesine dogru yonlendirerek goriiriiz.
Insanda renk algilamasi, nesnenin tanmmasi ve ayirt edilmesinden sonra yavas yavas gercek
niteliklerine kavusmaya baslar. Baslangicta, renk belli bir figiiriin ¢evresinden ayrilarak,
figiirin biitliniiyle segilebilir hale gelmesinde yardimei oldugu oranda, ¢ocuk tarafindan ise
yarar olmaya baslamaktadir. Burada ise renk tiiriiniin ne oldugundan ¢ok onun koyu- agikligi,
cevresine gore canliligi daha biiyiik rol oynar. Cocuk, renk ayrimini ancak karmasik olmayan

bi¢cimler arasinda yapabilmektedir (Temizsoylu, 1990, s.67).

Eski ¢caglardan beri rengin biiyiileyici etkisinden kendini kurtaramayan insan, cagimizda renge
daha da bagimli duruma gelmistir diyebiliriz. Endiistri tirtinlerinden iletisin teknolojisine, is
yasamindan eglence yasamina, modadan konut ve bitki kiiltiiriine dek sinmis olan renk,
cagdas yasama eklenmis yeni bir boyut olarak goriilmeli ve yeni bir bilingle taninmaya
calisiimalhidir (Gengaydin, 1993, s. 39). Sanat alanin da ise rengin; fiziki, fizyolojik ve
psikolojik etkileri vardir. Rengin kullaniminin yarattigi etkilerden dolay1 bu ayrim ortaya
cikmistir. Rengin biitiin olarak kavranabilmesi i¢in bu 0Ozelliklerim tek tek incelenmesi

gerekmektedir.



2.3.1. Rengin Fiziki Ozelligi

Fiziksel olarak renk, giines 1s1§indan ¢ikan bir enerji yayilimi olarak diisiiniiliir. Dolayisiyla
renk, 15181 cisimlere carptiktan sonra yansiyarak gorme duyumuzda birakmis oldugu
etkilerdir. Isigin olmadig1 yerde renk yoktur. Cisimler iizerlerine gelen 1sinlarin bir bdlimiinii
emer (yutar), bir boliimiinii ise yansitir. Dogal 1s1kta renkler, en giizel degerlerini bulurlar. Her
rengin, 15181 ayr1 derecelerde yansitma 6zelligi vardir. Bu yansitma dereceleri, her renk i¢in
farklilik gosterdiginden, renkler arasinda meydana gelen iliskilerin baslica kaynagini

olusturmaktadir. Beyaz cisimler en ¢ok yansitan cisimlerdir (Artut, 2004, s.134).

Sekil 3. Renk Cemberi [ Sekil 4. Gri Olusumu

(http://www.cicicee.com)

Pigmentler (boya maddeleri) birbirleriyle karistirilarak yeni renklerin elde edilmesi saglanir.
Siyah ise 15181 kismen yansitir. Siyah, koyu mavi, yesil ve siyahin karistirilmasiyla elde
edilebilir. Ciinkii bu {li¢ renk ayn1 oranda ayni pigmentleri birbirleriyle karistirildiginda 151k
etkisi azaltildig1 i¢cin siyah olusur. Beyaz 151k ise tayftaki tiim renklerin toplamidir (Newton
carki O0rnegi). Yani renkli 1sinlar (rontgen ve ultraviole isinlar1 disinda) giines 1s1gindaki
oranda birlestiginde renkler kaybolur. Renklerin tiimiiniin bir araya gelmesiyle olusan
beyazlik ve siyahlik aslinda renksizliktir. Boylece siyah ile beyazin karisimmdan nétr renkler

elde edilebilir (Artut, 2004, s.134).

Giines 15181 incelendigi zaman yedi renkten olustugu goriiliir. Giines 1518mmin bu durumu 17.
yiizy1l sonlarinda Ingiliz Fizikcisi Isaac Newton (1642-1722) tarafindan bulunmustur.

Insanlarin yiizyillardir merak edip ¢dzemedigi gokkusagmi incelemistir. Newton, bir oday1



kararttiktan sonra pencereye agtig1 kiiciik bir delikten giines 151g1n1 siiziip, billur bir prizmadan
gecirerek perdeye yansitti. Boylece gilines 151¢m1 parcalayan prizma, bu 15181 yedi rengini
yukaridan asagiya gokkusagi seklinde siralanmis oldu. Dolayisiyla Newton bu deneyi ile renk
biliminin temelini atmis oldu (Artut, 2004, s.134). Renksiz giines 15181 degisik dalga
boylarindan olusmaktadir. Giines 15181, cam prizmadan gecirildiginde, kirmizi, turuncu, sari,

yesil, mavi, lacivert ve mor renklere ayrisir. Bu yedi renk tayfi olusturur (Gengaydin, 1993,

(g

Benzer Renkler
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Zit Renkler
Sekil 5. Benzer ve Zit Renkler (http://www.cicicee.com)

Bir ¢ocuk veya resme yeni baslayan birey daha cok tayfin basit, 6z birka¢ rengini kullanir.
Boyle bir kisi bu tayf renklerini, ii¢ degisik sekilde g¢esitlendirebilecegini goremez. Tayfta
gordiigiimiiz saf kirmizi renkten baska bir ¢ok kirmizi renk vardir. Sanat¢min kullandigi her
renk, ti¢ fiziki 6zellik ile aciklanmalidir. Bunlar; Renk (ton anlaminda), Valér (Deger) ve
Siddet (Intensité)’dir. Renk (ton anlaminda); bir rengin tayftaki yerine bagh olan 6zelligidir.
Ayrica renk kelimesi, 15181n degisik dalga boylarma sahip olan renklerin ayirt edilmesinde de
kullanilir. Valor (Deger); rengin degeri dedigimiz Ozelligi, renklerin agiklik ve koyuluk
farklarin1 ayirt eder. Ayn1 zamanda bir rengin yansittigi 1sitk miktarmi da ayirt eder. Bir
boyanin tonunun degerini degistirmek i¢cin onu kendinden daha koyu veya daha agik

karakterde bir boya ile karistirmak lazimdir. Siddet (Intensité); buna "saturation" (doyurma,



emdirme) de denilebilir. Siddet dedigimiz O6zellik, bir renkte bulunan 1518in cinsidir. Bu
ozellik Tayf'ta ayni yerde bulunan iki renkten daha parlak tona sahip olanini, daha donuk
olanindan ayrmaya yarar. En saf renk, bir 1smin bir prizmadan gecirilmesi ile elde edilen
tayf'ta bulunabilir (Cellek, 2003, s.1). Dogada {i¢ ana renk vardir. Bunlar kirmizi, sar1 ve
mavidir. Bu renklerin karisimlarindan ara renkler olusur. Ara renkler; yesil, turuncu ve
mordur. Birbirlerine uymayan zit renklere kontrast renkler denir. Mavi ile turuncu, mor ile
sar1, yesil ile kirmiz1 kontrast renklerdir. En yiliksek renk kontrasti iki tamamlayici rengin yan

yana gelmesiyle elde edilir (Artut, 2004, s.135).

Sanat egitiminde, her ne kadar teknik ve nesnel bilgiler uygulaniyor olsa da, insanin kendine
Ozgii Oznel bir renk diinyas1 vardir. Ancak tiirli dis etkenler nedeniyle insanlar, gercek
kisiliklerinin yansimasi olan renk anlayislarmi digavurabilmek icin insanlar1 belli diizeyde de
olsa egitilmeleri gerekmektedir. Bu nedenle Ogrencilerin kendi renk diinyalarini
taniyabilmelerine olanak vermek ve taniyana kadar da kisiliklerine uygun konularla

calismalarini saglamak gerekir (Gengaydin, 1993, s.61).

2.3.2. Rengin Fizyolojik Ozelligi

Isik, bir enerji kaynagindan goziimiize gelen 1smin elektromanyetik dalgalara doniismiis
halidir. Bizim i¢in 6zelligi olan 151k, genelde beyaz 151k, ayni zamanda insanin gorme
boyutlar1 i¢inde kalan bolimii de olusturur. Nesnelerden yansiyan 15181 algilatabilmek i¢in
goze ihtiyag vardir (Temizsoylu, 1987, s.10). Giinesten gelen 1siklar bir cisme ¢arptiklarinda,
her cisim 15181 farkli dalga boyunda yansitir. Bu farkli dalga boylarindaki 151k goze ulasir.
(Burada 151k olarak bahsedilenin, aslinda elektromanyetik dalgalar ve fotonlardir). G6rme
organimiz olan goze giren uygun dalga boylarindaki 151k enerjisi, oncelikle goziin mercek
sistemi tarafindan gorme reseptorlerinin yogun olarak bulundugu goziin retina kismina
odaklastirilir. Burada reseptor hiicreleri tarafindan olusturulan aksiyon potansiyelleri de goz
sinirleri yoluyla beyindeki gérme merkezine iletilir. Sonucgta da gorme merkezi tarafindan

yorumlanarak algilanir ve bdylece gorme olay1 tamamlanmis olur (Despopoulos, 1997, s.300).

Rengin algilanmas1 g6ziin retina tabakasindaki koni hiicrelerinde baslar. Retinada, 15181 belli
dalga boyuna tepki veren ii¢ ana koni hiicre grubu vardir. Koni reseptor hiicrelerinin
algiladiklar1 151k dalga boylar1 dl¢iilmiistiir ve sonucta bu konilerin her birinin gérme

spektrumunda yer alan renklerden yalnizca bir tanesinin goriilmesiyle 1ilgili olduklar:



bulunmustur. Bu ii¢ koni tarafindan algilanan renklere ii¢ temel renk denilmektedir. Bu
renkler kirmizi, mavi ve yesildir. Bu ii¢ koni hiicresinin 151k dalga boyu absorbsiyon egrileri
onemli 6l¢tide birbirlerini orterler (Bilim ve teknik dergisi, cilt.23, say1.270, s.20-21). Bundan
dolay1 da goriilebilir 151k dalga boylar1 birden fazla koniyi uyarirlar. Ayni dalga boyu
tarafindan uyarilan 2 ayr1 cins koni hiicresinin degisik Olgiilerde gonderdigi aksiyon
potansiyellerinin beyin tarafindan degerlendirilmesi sonucu, ¢esitli renklerin ayirt edilmesi
miimkiin olmaktadir. Baska bir deyisle gorme spektrumunda yer alan ve normal insan
tarafindan ayirt edilebilen 180 ayr1 rengin tamami renk gérme ile ilgili 3 ayr1 renk konisinin
degisik oranlarda uyarilmasi ile ger¢eklesmektedir (Bilim ve teknik dergisi, cilt.23, say1.270,
s.20-21). Bu oranlar su sekildedir:

%50 * Kirmiz1 + %50 * Yesil = * Sar1

%350 * Yesil + %50 * Mavi = * Turkuaz

%350 * Kirmiz1 + %50 * Mavi = * Magenta (Mor)

%33 * Mavi + %33 * Kirmiz1 + %33 * Yesil = * Beyaz

Sekil 6. Goziin Yapisi Sekil 7. Renk Tiirleri
(Ustaoglu, 2007, s.11) (http://bymiy.files.wordpress.com)

Isik 1smlariyla olusan bu renkler, sanatta pigment renkleri olarak kullanilirlar. Pigment
renklerinde ana renkler; sari, kirmizi ve mavidir. Ara renkler yani karisim renkleri ise;
turuncu, yesil ve mordur. Bu renkler kendi iclerinde sicak ve soguk olmak iizere de ikiye

ayrilirlar. Sicak renkler; kirmizi, turuncu ve saridir. Soguk renkler; mavi, yesil ve mordur. Bu



renklerin insan iizerinde biraktigi etkilere ise; rengin psikolojik etkileri boliimiinde ayrica

deginecegiz.

Sekil 8. Gorme olay1 sonucu etkilenme (Cubuk, 2006, s.29)

Beyaz ve siyah rengin algilanmasi ise biraz daha farklhidir. Tiim kirmizi, yesil, mavi konilerin
yaklagik esit uyarimlar1 kisiye beyaz gorme hissi verir. Beyaza uyan dalga boyunda 1sik
yoktur, bunun yerine beyaz, spektrumdaki tiim dalga boylarinin bilesimidir. Beyaz 151k
duyusu yesil, kirmizi ve mavi renk konilerinin birlikte uyarilmasi ile olusmaktadir. Siyah renk
duyusu ise, 151¢1n yoklugunda olusan bir algidir. Fakat pozitif bir algidir. Ciinkii korler siyah
rengi de gorememektedirler (Ustaoglu, 2007, s.19). Renklerin yansimasmi saglayan
molekiiller pigmentlerdir. Yani her maddenin yansittig1 renk, kendisini olusturan pigment
molekiillerine bagldir. Her pigment molekiiliiniin atom 06zellikleri farkhidir. Bu
molekiillerdeki atomlarm sayisi, ¢esidi ve dizilisleri farklidir. Birbirlerinden bu sekilde
farklilasan pigmentlere ¢arpan 151k, farkli renk tonlarmin yansimasina neden olur. Ama renk
kavraminin olusmasi icin bu da yeterli degildir. Yansiyan ve belli bir renk 6zelligini tasiyan
151810, algilanmasi ve goriilmesi i¢in kendisini algilayacak bir goz sistemine ulagsmasi gerekir

(Despopoulos, 1997, 5.308).

Daha once de ifade edildigi lizere bir bilim adami renkle, bir gorsel olay, bir enerji olay1 bir
radiyatif dalga uzunlugu olarak ilgilenir. Dogal olarak 15181, 6zel araglarla dlgtilebilir bir 151n
olarak algilar, {izerinde durur ve deneyler yapar, kullanir. Bir sanatci ise, rengin, eserindeki
goriintiisii, etkisi, onunla nasil ¢alismas1 gerektigi, calisma yollar1 ile ilgilenir. Bir sanat¢1 i¢in
renk, bir anahtar ve 6zel bir dildir. Sanat¢inin bir yanki yapmasina yardimci olur. Bazen bir
gblge, bazen bir form elemani olarak ifade giiclinii yiikseltir ve salt anlatim unsuru olarak
eserde rol alir. Sanatci ise renklerin dilinden anlar ve yapmasi gerekeni sezer ve renkler, renk

carkindan sanat¢inin paletine, oradan da tuvaline gecer (Gokaydin, 1990, s.31).



Resim 30. Rembrandt, “Belshazzars Feast”, 1635-39 (http://www.painting-palace.com)

Isik resim sanatinda ise; ¢esitli yanilsama teknikleri kullanilarak, betimlenen ve resmedilen
alan {izerinde yaratilan aydinlik etkisidir. Ronesans doneminde ortaya ¢ikmis ve bu c¢agdan
sonra Modern Sanata dek Avrupa resminin ugrasti1 temel sorunlardan biri haline gelmistir.
Bagka iilkelerde ve Ronesans oOncesinde tiim resimsel betimlemeler homojen bir renk
diizeniyle sunulur. Gergek nesnelerin bir 151k kaynagi karsisinda nasil bir goriiniim sunduklar1
ve bunun nasil resmedilecegi, s6z konusu sanat anlayiglarinin konusu olmamstir (S6zen, M.

ve Tanyeli, U., 1986, s.108)

Empresyonizm 6ncesi 151k, figiirlerin plastik degerlerini ortaya ¢ikarmada, tablonun yapisinda
kullanilan bir aragtir (Turgut, 1991, s.145). Resimde plastik bir goriiniim elde etmek amaciyla,
bicimleri modle etmek yoluna basvurulur. Bicimleri modle etmek de resmin baslica
araclarindan biri olan 1s1k-gblge zitliklarindan yararlanmak ya da rengi bu amag¢ ugrunda

kullanmak demektir. Renk bu noktada koyu ve acik ton olarak kullanilir (Tansug, 1973, s.13).



2.3.3. Rengin Psikolojik Etkileri

Renklerin ¢ok yonlii algilanma bi¢imi, psikoloji biliminde de kullanilmistir. Rengin insanlar
iizerindeki etkileri ve uyandirdigi hisler ile tercih nedenleri saptanip, tedavi ve testlerde
kullanilmistir. Cinsiyet, ik, toplum ve yas farkliliklarina gore degisen renk algisi; ¢ocuk
psikolojisi ve ¢ocuk resimleri ile ilgilenen bir¢ok bilim adaminin bilimsel caligmalarinda da
onemli bir yer teskil etmektedir. Bu ¢aligmalarin merkezinde yer alan birey, yasaminin her
alaninda kullandig1 rengin oOnemini, bu tiir calismalar ve sanat yoluyla daha net

gorebilmektedir.

Resim 31. Wassily Kandinsky, “Squares with Concentric Circles”,1913
(http://artbeadscene.blogspot.com)

Ana renkler (kirmizi, sari, mavi) ve ara renklerin (turuncu, yesil, mor) olusturdugu renk
cemberindeki renkler insanda uyandirdiklari1 psikolojik etkiye gore sicak ve soguk olmak
iizere iki gruba ayrilir. Sicak renkler, sar1, kirmizi ve turuncu; soguk renkler ise, mavi, yesil ve
mordur. Sicak renkler, yakinlik ve sicaklik etkisi yaratirlar. Giinesi giiniin ¢esitli zamanlarinda
gozlemledigimizde, sari, turuncu ve kirmizi renkleri goriiriiz. Bunlar yani sicak renkler
dinamik renklerdir, uzun siire bakildiginda gozii yorarlar. Canlilik ve nese etkisi yaratirlar.

Soguk renkler ise, uzaklik ve derinlik etkisine sahiptir. Statiktirler ve dinlendirici etkileri



vardir. Ornegin dinlenmek i¢in denizin mavisini, doganm yesilini tercih ederiz. Uzaktaki
nesneler, araya giren atmosferin etkisiyle mavilesir, soguk bir hal alir. Objelere soguk renkler
yiikleyerek uzaklik etkisi, sicak renkler yiikleyerek yakinlik etkisi yaratilmasma “renk
perspektifi” adi verilir. Sicak ve soguk renklerin degerleriyle oynayarak birbirlerinin grubuna
kaydirilmalar1 miimkiindiir. Ornegin esit miktardaki mavi ve sarmm karisimindan olusan yesil
renk, soguk renk grubundan olmasina karsin, karisiminda bulunan sar1  miktarmin
artirilmasiyla sicak bir yesil halini alacaktir. Cilinkii sar1 sicak bir renktir ve miktarinin
artirilmasiyla yesil rengi sicaga dogru kaydiracaktir. Bunun gibi yesilin karisiminda bulunan
ve soguk renk grubundan olan mavinin miktarimin artirilmasiyla da yesil renk soguk bir hal
alacaktir (Y1lmaz, 2007, s.33). Renkler insanda yas, kuru, yanik, agir gibi etkiler birakabilir.
Mavinin bazi tonlar1 yas gibi goriiniirken; kahverengi yanik, turuncu kuru hissi verir. Ayrica
renklerin insan psikolojisi lizerinde, olumlu ve olumsuz olmak tizere iki tiir etkisi

goriilmektedir.

Renklerin psikolojik etkilerini 6rneklemek gerekirse; Kanada’da bir okulda yapilan deneyde,
odalarin renk ve 151k diizenlerinin degistirilmesi ile bazi dgrencilerin zeka diizeylerinin ve
disiplin sorunlarinin olumlu bicimde etkilendigi tespit edilmistir. Baska bir 6rnekte ise; bir
Amerikan ucak sirketinin yetkilileri, ucgaklarda yaptiklar1  yeni renk diizenlemesinin
kazanglar1 {izerindeki ani etkisi karsisinda saskina donmiislerdi. ilk basta ortasinda kirnzi
seritler olan kahverengi koltuklar kullaniyorlardi. Yesil ve pastel mavi gibi rahatlatici renkleri
tercih etmelerinin ardindan bilet satiglarinda kayda deger bir artis goriildii. Bunun iizerine
yaptirdiklar1 arastirma, kapali ortamlarda kahverengi ve kirmizinin insanlarin ig¢ini
bulandirdigini gosterdi. Bunlarin disinda beyazin kirmiziy1 belirginlestirdigi kirmizinin istahi
artirdigini, turuncunun yeme istegi dogurdugunu fast-food isletmecilerinin bir ¢ogu

farkindadir (Artut, 2004, s.135-136).

Ayrica kirmizi; renkler skalasinda (scala) titresimi en kuvvetli en dinamik olan renktir.
Harekete gecirme, tahrik etme, gerginlik ve tansiyon yiikseltici gibi etkiler yaratir. Dogada en
cok giil ve atesi ¢agristirir. Kirmizi heyecan ve titresim yarattigindan bir ¢ok iilkenin
bayraklarinda tercih nedeni olarak goriiliir. Baslangiglar1 tesvik eder. Calismaya sevk verir,
tembelligin karsitidir. Olumsuzlugu kabalik, duyarsizhik olarak ortaya ¢ikar. Ornegin; kirmizi
gordiigiimiizde hipofiz bezimiz ¢aligmaya baslar ve bobrek iistlii bezimiz adrenalin salgilar.
Bu, kan dolasimimizi etkiler. Kan sekerimiz artar, nabzimiz hizli atmaya baglar, hizli hizl

soluk alip veririz ve kaslarimiz gerilir. Kisacasi1 psikolojik etkileriyle beraber renklere



biyolojik olarak da belirli tepkiler vermek iizere bedenimiz programlanmistir. Mavi, soguk
renk kategorisine girer. Denizin, gokyliziiniin, siirin, smirsizligin, saflifin, sonsuzlugun,
ozgiirliigiin semboliidiir. Insana huzur ve mutluluk verir. Diisiinme, rahat bir ortamda ¢alisma
olanagi saglar. Sar1 ise; oldukea sicak ve parlak bir renktir. Basibosluk, hastalik ve kiskanglik
semboliidiir. Dogada 151k ve gilinesin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Umut asilar.
Algakgoniilliiliigii, bilgiyi ve bilgeligi simgeler. Ilham vericidir. Hafif yesil tonu ise; iginde
barindirdiginda rahatlatici bir 6zellik hissettirir (Artut, 2004, s.136).

Yesil, uygun bir tonu bulundugunda (6rn: ¢agla yesili) dinlendirici bir renktir. Gengligin,
diriligin sembolii olarak ta diistiniiliir. Dogayla ortlisen, en yakin ilgisi olan renktir. Sariya
yakin agik tonlar1 yeniden dogus, canlilik, seving ve nese etkisi birakir. Turuncu; sicak renkler
grubuna girer. Kirmizi ve sar1 kadar olmamakla birlikte bir 6lg¢iide bu renklerin ortak
ozelliklerini gosterir. Hayata baglilik, canlilik ve kuvvet semboliidiir. Turuncu, gii¢ ve
dayanikliligm rengidir. Ayrica sicakligi, atesi ve telasi simgeler. Nesenin ve bilgeligin de
semboliidiir. Ancak kirmizi kadar dinamik ve etkili degildir. Mor da ise; mavi ve sarmin
karisimidan elde edilen saf morun etkisi ige kapanmiklik, belirsizlik, eziklik, keder ve
melankolik ruh halidir. Mimari yapilarda biiyiikliik ve ihtisam gdstergesidir. Dogadaki morda,
bir 6l¢iide giines yoklugunun, seffaf golgeligin izleri goriiliir (Artut, 2004, s.137).

Renklerin, icgiidiisellikten ve bazi kisisel farkliliklardan dolayr degisik algilanmasini birey,
dogru yontem ve teknikleri kullanarak, sekillendirerek bilingli bir farkindaliga doniistiirebilir.
Bunun en ilk hali, ¢ocuk yaslarda alinan sanat egitimi siirecinde; rengin oneminin farkinda
olarak ve estetik alg1 kazanmadaki paymi da dikkate alarak; rengin 6gretim ydntemlerinin
diizenlenmesidir. Uygulamalar ve deneylerin yani sira, kuramsal bilginin swrali ve dogru
verilmesi de ¢ok 6nemlidir. Rengin estetik yoniinii kavrayan ¢ocuk, resimdeki tiim elemanlar1

da dogru kullanmay1 6grendikce; sanatsal kimligini en iist seviyelere tasityacaktir.

2.3.4. Renk Armonisi ve Ogretimi

Uyum (ahenk) iki karsithk arasinda yer alan estetik ogedir. Iki karsitlik; tekdiizelik
(monotonluk) ve diizensizliktir (diskort). Iyi ve giizel denebilecek bir gorsel tasarim,
genellikle uyumlu bir 6zellige sahiptir. Parcalar arasindaki esitligi ve giic simetrigi dengesini
gosterir. Uyum resmin konusuna uygun yorumlanmasinda her kendine katilan pargayi, iliskili

ve Olciilii olmaya zorlar (Temizsoylu, 1990, s.52). Kisacas1 uyum, elemanlarin benzerligini



vurgulamaktir. Ornegin dikddrtgen bir bigim kare ile, yuvarlak bir bi¢im ise elips ile
ahenklidir. Dikey bir ¢izgi, hafif egik duran bir ¢izgiyle yon bakimindan ahenk olustururken,
yatay bir ¢izgi ile yon kontrast1 teskil eder. Sanatin tiim 6geleri agisindan komsu olan, benzer
olan degerler ahenklidirler. Bir siire kafiyelerin (uyak) kattigi ahenk, misralarindaki son
kelimelerin benzerliginden kaynaklanir. Sanat eserinde birligin olusturulmasinda benzer

degerlerin kullanilmasinin yani ahengin katkis1 biiyiiktiir (Yilmaz, 2007, s.37-38).

Tabiatin biitiin giizellikleri bu uygunluk ve orantidan gelir. Miizikte ritim denilen melodi,
bazen tek basina, bazen de diger melodilerle karisarak tekrarlanir. Miizikteki bu ritim resimde
de kendini gosterir. Hakim bir renk vardiwr. Hakim renge gére rengin ya saf ya da diger
renklerle karisarak resmin degisik yerlerindeki tekrarlar1 "renk armonisini" meydana getirir.
Hangi renk kullanilirsa kullanilsin, resimde tek basmna birakilmamalidir. Mutlaka ona
benzeyen 151kl veya golgeli tonlar kullanilmazsa istenilen bir ahenk ve denge elde edilemez

(Caglarca, 1993, s. 68).

Resim 32. Andre Derain, “Collaire”, 1905. (http://cyrano.blog.lemonde.fr)



Renk armonisi ise; iki ya da daha ¢ok sayidaki rengin birlikteliklerinin etkisi, renklerin uyumu
olarak nitelenebilir. Giiglerin simetrisi olan armonideki dengeyi, gorme organimiz dogal
olarak saglar. Ornegin; beyaz bir karton iizerine 5x5 cm. boyutunda kirmizi bir kagit
yerlestiriniz. Bir dakika boyunca bu kareye dikkatle baktiktan sonra, ansizin kareyi ¢ekiniz.
Cektiginiz kirmizi karenin yerinde yesil bir kare goreceksiniz. Ciinkii, goz rahatlamak i¢in, bu
tek rengi (kirmiziy1) dengeleyerek bir biitlinliige ulastirmak ister. Bunun i¢in de kirmizinin
karsiti, dengeleyicisi olan yesili ¢agirir. Biliyoruz ki, birbirlerinin tamamlayicis1 olan renkler
karigtirildiklar1 zaman nétrlesirler (yani birbirlerini yok eder ve grilesirler). Bu durumda goz
dengeyi bulabilmek i¢in (buna rahatsiz olmamak, dinlenmek i¢cin de diyebiliriz) grilestirmek
yoluna gider. Karistirildiklarinda iki ya da daha ¢ok sayidaki renkler goziimiizce armoniktir.
Kirmizi art1 yesil esittir gri gibi... Ancak, karistirildiklarinda gri renkleri vermeyen renklerle
yaratilmis sanat yapitlari da vardir. Bunlara ekspresif (disavurumcu) ya da “desarmonik”

kompozisyonlar denir (Gengaydin, 1993, s.51-52).

Renklerin, bigimlerin, koyuluklarin, mekanlarin, vb. dengeli kullanimi beraberinde uyumu
getirir. Renksel uyum, resimde anlami giiclendirmede 6nemli bir yere sahiptir. Bir gorsel
tasarim; renk, bigimsel diizen ve konu bakimindan uyumlu olmalidir. Iyi sanat eseri, renk
uyumunun en Onemli Orne8ini verir. Renk armonisi, tek renkle veya bir¢cok renkle
yapilmaktadir. Bunlara monokromatik ve polikrom armoni denir. Tek rengin koyu ve
acigindan olusan veya yakin renklerden olusturulan diizenlemeler, yumusak renk
iligkilerinden olustuklar1 i¢in uyumu olustururlar. Elde edilmek istenen dikkat ¢ekicilik
ozelligi icin; renklerin canli, hareketli ve ritmik olmasi gerekir. Buda renk miktarinin
artmasina baglhidir. Renklerin birbirlerini etkilemesi i¢in renklerden renk yapilmalidir. Bu
duruma monokromatik uyum denir. Monokromatik veya tek renk uyumu; bir rengin
farklilasan derecede 1sikliligi ve doygunlugunun tiim alanda biitiinliiglinii saglamak ig¢in
kullanilir. Bu uyumda uygulanabilecek bir sema; ayni rengin bir agik, bir koyu, bir de saf
halinin farkli alansal biiyiikliikklerde ve bicimlerde kullanilmasidir. Bu uyum o6zellikle, diger
renklerin 151kl ve parlak kullanildigi hallerde, fon olusturmada ¢ok iyi etki yapar. Agik ve
koyu alanlarda, ¢izgisel nitelikteki koyuluklar biitiinleyici olur (Temizsoylu, 1990, s.53-54-
55).

Paul Serusier’ye gore armoni: “Duygularm aranjmamidir (diizeltilmesidir) armoni
duygularimizin esprisini ve isleyisini tatmin eder. Mutlak bir giizellik vardir, buna

yaklagilabilir. Fakat bu gilizellik ancak miikemmel varliklarda bulunabilir. Biz, smirl akil



cevherimiz ve melekelerimizle, bu giizelligi, ¢cok sinirli olarak esprimizin bulundugu 6lgiide,
esyayl stilimize cevirerek hayranligi yasariz” (Bigali, 1984, s.289). Paul Cézanne ise
“Resimde her seyden dnce armoni gelir” der. Renkli bir tablonun her tarafinda ayni1 degerlerin

seyircinin goziinlii yormadan dolagmasiyla etkililigi ortaya ¢ikar (Caglarca, 1993, s.68).

Resim 33. Paul Cezanné, “L'Estaque”, 1883-1885. (http://literatti-aliteraryblog.blogspot.com)

Polikrom armoni ise; “Iki veya daha fazla renkle yapilan armonidir. Ya birbirine benzer
renklerin yan yana kullanimiyla gerceklestirilir, sarinin yaninda turuncu kullanimi gibi. Ya da
kontrast renklerin yan yana kullanimiyla elde edilir. Ornegin kirmmzi, yesil gibi. Kontrast
renkler 151k durumlarina gore birlestikleri noktada her iki renk de titriyormus gibi goriiniir ve
g0zl yorar. Buna engel olmak i¢in birinden digerine az miktarda karistirmak gerekir” (Arda,

1999, 5.24).

Kontrast renkler, zitliklarina ragmen birbirlerinin tamamlayicis1 ve biitiinleyici 6zelliktedirler.
Komplemanter denilen tamamlayici, biitiinleyici renkler birbirleriyle karistirildiklar1 zaman

beyaz 15181, ndtr renksizligi meydana getirirler. Bu duruma “Kontrasting Armoni” denir. Iki



komplemanter renk arasinda armoni kurarken bunlardan birisinin aynen, ton niianslariyla
digerinin de onu olusturan renklerle birlikte kullanilmas: uygun olur. Ornegin, mavi ve
turuncu kontrast1 arasinda; mavi-turuncu kontrastinda mavi-(kirmizi+Sar1) tonlar1 ayr1 ayri

kullanilarak {i¢lii bir kombinezonla armoniye gidilir (Caglarca, 1993, s.98-101).

“Heyecan verici bir armoninin diizeni i¢in renklerin valdrleri lizerinde denemeler yapmak
gerekir. Herhangi tonda bir mavinin kontrasti olacak turuncuyu secerken kesinlikle bu
mavinin tonuna uygun bir ayarda (valorde) bulunmasi sarttir. Aksi halde armoni meydana
gelmez. Bu iki rengin acik ve koyulari lizerindeki ton yayilmalar: birbirlerine uygun diizeyde
olmas1 lazimdrr. Zira tondan tona, koyudan aciga veya agiklardan koyulara ge¢gmek ve
kaynastirmak armonisinden uzaklagmis olunur. Tabiatta ¢ok rastlanan kontrastlardan biri
turuncu-mavi kontrastidir. Uygun renklerden daha hos ve zengin etkiler yaratirlar” (Caglarca,

1993, 5.97).

Sekil 9. Renk Cemberi II (http://www.sehrigaleri.com)

Uyumu 06gretim yOnteminde fizyolojik olaylarin etkisi 6grenciler iizerinde denenirse,
egitimdeki gorsellik onlar1 sorunun ¢dziimiine yaklastirir. Daha once de deginildigi iizere;

ogrencilere yesil bir kare izletilip, 6grencilerin gdzlerini yummalar istendiginde, gdzlerinin



icinde kirmiziy1 andiran bir kare goriirler. Bu deney tiim renklerle yaptirilabilir. Tamamlayan
rengi goz istemekte ya da olusturmaktadir. Gz kendi kendine dengeyi saglamaya c¢alisir, renk

uyumunu yaratir (Erbas, 1996, s.67)

Sekil 10. Renk Cemberi III (Akyildiz, 2006, s.47)

Goethe renklerin 151k degerlerini tahmin ederek, tiim tamamlayict renk ciftlerinin, renk
cemberinde ayni tarafta ya da aym1 yerdeki licken, karesel ya da kdseli olarak i¢ i¢ce bulunan
tiim renk iligkileri uyumludur diye sdylemistir. Renk uyumunun temel prensibi fizyolojik
olarak istenen tamamlayici kuralindan iletilmistir. On iki boliimlii renk ¢emberinden ikiser
tamamlayict renk secildiginde bunlarin iligki sekilleri karesel olarak ortaya ¢ikar. Dort
uyumlu renk iligkisi, su renklerin birlikteliginden olusur:

Sar1-mor-kirmizituruncu-maviyesil

Sarituruncu-mavimor-kirmizi-yesil

Turuncu-mavi-kirmizimor-sariyesil (Erbas, 1996, s.68).

Diger Dortlii Renk Uyumlarmin iligki sekli dikdortgen olarak ortaya cikar. Bunlar iki
tamamlayici ¢ift icerir:
Sariyesil-kirmizimor-sarituruncu-mavimor

Sar1-mor-turuncu-mavi gibi.



Ugiincii bir yolda trapez yontemidir. Iki renk yan yana durur ve karsit iki renk sagda ve solda
tamamlayicilarin1 bulurlar. Boyle yapilandirilan diizenler birbirleri ile uyumlu durduklar
halde, yaniltict renk degisimine meyillidirler. Birbirleri ile karisiminda koyu gri olustururlar.
Renk ¢emberine alt1 gen yerlestirildiginde, alt1 uyumlu renk iligkisi olusur:
Sar1-mor-turuncu-mavi-kirmizi-yesil
Sarituruncu-mavimor-kirmizituruncu-maviyesil-kirmizimor-sariyesil.

Bu altigen dondiiriildiigiinde alt1 rengin olusturdugu renk uyumlarimin birgok cesitleri elde
edilebilir. Birgok dortlii renk tiirleri, siyah ve beyazla kombine edilerek alt1 tona devam
ettirilebilir (Erbas, 1996, s.69). Tiim bu yontemler sistemli olarak uygulanirsa, armoni olusur.

Sanat¢1 istedigi metodu, kisisel tercihleriyle harmanlayarak uyumu yakalayabilir.

2.4. IIkégretimde Renk Ogretim Yontemleri

Romantizm’den bu yana, renk kuramlari ile ilgili gelismeler, rengin sanat egitiminde 6zel bir
onem kazanmasma neden olmustur. Turner ve Delacroix’dan izlenimciler’e, Cézanne’a,
Fovlar’a, Briicke Sanatg¢ilari’na, Kandinsky’ye, Van Gogh’a, Gauguin’e, Mondrian ve
Delaunay’a degin bir¢ok sanat¢i, renk sorunlariyla ilgilenmis ve rengin bagimsiz anlatim
giiciinden sdz etmislerdir. Ornegin; bicimin renkten dogmasi gerektigini savunan Delaunay;
“Oyle bir sanat diisiiniiyorum ki, yalniz renkten; renk kontrastlarmdan can bulsun...”
demektedir. Ozellikle yakin ge¢misteki sanat akimlariyla birlikte, 1950’lerden beri, rengin
dinamik anlatim giicline dayanan bir sanat anlayis1 s6z konusudur. Bdylece “bagimsizligini
kazanan renk” sanat¢1 i¢in tek bagmna bir anlatim ve yaratma araci olarak onem kazanmaya
baslamistir. Yani renk, artik bigimde renklilik kazandiran bir ara¢ degil; kendi basina
dogrudan dogruya bir anlatim aract olmustur. Artik sorun, rengin kendi i¢inde sakli olan etki
giicii ve bu giiciin nasil kullanilacagidir. Oyleyse, sanat egitimi agisindan denebilir ki; renk
sistemlerini 0gretmekle yaratict etkinlige katkida bulunamayiz. Renk kullanimiyla ilgili
davranislar gelistirmek yaratici eylemin baslangicidir. Yoksa hi¢ kimseye nasil yaratacagini
dgretemeyiz; ancak renk kullanma, renkle birlikte yasama ortami hazirlayabiliriz. Iste sanat
egitiminin timii J. Albers’in dedigi gibi; her seyden once bir yontem sorunu degil; igten
kalitim sorunudur. En onemli faktér de egitendir. Egitimcinin, 6grencinin gelisimindeki
katkis1 bildiklerinden daha 6nemlidir. Ogretmen her zaman haklidir anlayismmn saygi ve

sempati kazandirmadigi artik bilinmektedir (Gengaydin, 1993, s.44-45).



Resim 34. Robert Delaunay, “Circular Forms”, 1930. (http://www.artinthepicture.com)

Yaratic1 etkinlik, analiz sonucundaki buluscu eylemdir. Her tir giidim ve yonlendirme
yaraticiligr oldiriir. Bu anlamda egitim admna yapilacak tek sey, Ogrencinin, gorsel
diizenlemeye iligkin yasalar1 kendi basma nasil 6grenecegini 6gretmek olmalidir. Bagka bir
deyisle, sanat egitimcisi ‘“nasil kesfedecegini ya da yaratilacagini” degil nasil
diizenlenebilecegini, sanatg¢ilarin buluslarmi ya da yarattiklarini nasil bir diizen igerisinde
gerceklestirdiklerini 6gretebilir. En Onemlisi de, her 6grencinin sunun ya da bunun gibi
calismalarin1 degil, kendileri gibi calismalarini, yani “kendileri gibi olmalar’”n1 saglayacak
giiven ortamimi yaratmaktir (Gengcaydin, 1993, s.45). Boyle bir ortamda, 6grenci merkezli

egitim anlayisi olur. Bu sayede 6grenci, 6grendikleriyle ¢cevresini ve kendini tanimaya baslar.

Tanima, doga ile sanat eserleriyle hasir nesir olanlarmn tiimiiniin bildigi gibi, tiim imgeleri ve
duygular1 kapsar. Bilgi ya da bilme, usun salt¢1 egemenlik alanidir; tanima ise duyum ve
duygularin cennetidir. Seylere; renk ve koku, ruh ve derinlik kazandirir. Tanidigimiz sey bizle
konusur, bize bir seyler sdylemeyi basarir. Bizde bunun 6nemini anlar ve degerlendiririz.
Bilme ise tek basina 6lii gibidir (San, 1983, s.70). Tanima ve algilama; sanat egitimi igin
bireyde aranan temel Ozelliklerdendir. Cevresini fark eden birey, sorgulayarak yaratim

siirecine girebilir.



Kuramsal bilgiler, insana ve insanin dogal, kiiltiirel, toplumsal g¢evresine (evrene) iliskin
gercekleri acgiklar. Teknik bilgiler kuramsal bilgilerin yasama uygulanmasini gosterirler.
Sanatsal bilgiler ise, kuramsal ve teknik bilgilerin kisinin, yaraticiligini gelistirecek ve kisisel
ozgiinliigiinii gosterecek bi¢imde uygulanmasina kilavuzluk ederler. Ogrenci kendisine
sunulan bilgiyi 6nce sezer ve Ogrenmesi derinlestikce sezgisel bilgisini sozle anlatmaya

baslayabilir (Akyildiz, 2006, s.76).

Her ¢ocuk dogasindan gelen bir etkilesimle kendini anlatacak yaratici etkinliklere gereksinim
duyar. Toplumsal yasamda insan ve sanat arasindaki yaratici, estetik ve elestirel iligski ne denli
onemliyse ¢ocugun da sanat konusunda erken yaslarda bilinglendirilmesi o denli 6nemlidir.
Di1s gergekligin kat1 ve mantik kurallariyla siirlanmamis c¢ocugun Ozelligi, sanat¢inin
gereksinim duydugu yaratici giigle kosutluk i¢indedir. Cocugun yaraticiligina iligkin en

onemli veriler resimleri ve el becerileridir (Giirtuna, 2003, s.21-22).

Okul oncesinde ve ilkokulda c¢ocuklara c¢esitli renkler verilmeli ve kullanimlar1 serbest
brrakilmalidir. Kisisel egilimleri zedelenmeden, kisaca bilgi verilmelidir. Cocuk i¢in bilmesi
gereken bazi temel kavramlar vardir. Daha 6nceki boliimlerde detayli olarak yer verdigimiz
bu kavramlara kisaca deginelim. Bu kavramlardan ilki, ‘tin-ton-gdlge’dir. Bir renge beyaz
karistirildiginda, o rengin degisik bir varyasyonu elde edilir ve buna tint (hafif renk) denir. Bir
saf renk, siyahla karistirildiginda elde edilen sonuca gélge denir. Bu renk eger komplementeri
ile karistirilirsa, yine koyu elde edilir (Bu duruma grilesme denir. Gri ise siyah ve beyaz

karisimu ile elde edilir). Renk gri ile karistirilirsa ton elde edilir. Ornegin;

Kirmizi ile Beyaz = Pembe (tint)

Renk ile Gri = Tone

Renk ile Siyah = Golge

Renk ile komplemanter = Tone veya Golge’ dir. Bunun ton veya gdlge olmasi rengin

oranina baghdir (Gokaydin, 1990, s.34).

Bir rengin iki veya ii¢ tonu ile yaptigimiz kompozisyona monokron (ton) armoni denir.
Renkler ton ve niians olarak degisir. Niians ise; bir rengin yanindaki komsu renkler ile birlikte
degismesiyle meydana gelen farktir. Bu iki durumda uyumu meydana getirir. Armoni ise
genel anlamda ikiye ayrilir. Akraba armoniler ve kontrast armoniler. Akraba armoniler ikiye
ayrilir: Tek Renk Armoni (monokrom) ve Uclii Armoni (analogous). Zemin tek renk

armonide, yalniz tek renk kullanilir. Cesitlilik elde etmek i¢in rengin siddeti ve yogunlugu



azaltilir. Bu armoni ¢ok uzatilirsa monoton etki yapar. Kiigiik alanlarda ise oldukga etkili
sonu¢ verir. Biiyilk bir oda dekorasyonunda da monoton etki yapar. Japonlar bu tip
dekorasyonu evlerinde kullansalar dahi, oda i¢inde bununla zit renkte bir vazo veya bir sanat
esyast bulundururlar. Analogous ise; skala iizerinde rengin bir esas, major renkle iliski
kurularak elde edilen armoni ¢esididir. Diger bir deyisle aldigimiz her ii¢ rengin kendinde
ayn1 rengin elemanlarmin bulunmasidir. Ornegin;

Kirmizi-Eflatun- Koyu eflatun

Mavi-Maviyesil-Yesil

Sari-Sarituruncu-Koyu turuncu gibi... Ikinci armoni grubu olan, Zit Renkler (Kontrast)
Armoni; zit renklerin kullanimindan meydana gelen uyumdur. Bu renklerden biri ana renk ise
oteki muhakkak geri kalan iki ana rengin karisimi oldugundan zithig1 veya renksizligi verir.
Mesela kirmizinin zit rengi yesil olduguna gore (yesil sar1 ile maviden meydana gelmistir),
kirmizi da ana renktir. Ug ana renk bir arada bulunuyor demektir. Uygun renkler, renk
cemberinde birbirine bitigik olarak gordiiglimiiz renklerdir. Aralarinda daima ortak bir renk
olur. Ornegin, sar1 ile yesil iki bitisik renktir. Ikisinde de sar1 oldugu i¢in sar1 ortak renk olur.
Mor ile mavi de oldugu gibi, her ikisinde de mavi vardir. Bu tiir gruplar uygun renklerdir.
Uygun renklerle olusturulan armoniler agirbasli, 6l¢iilii armonilerdir. Birde uygunsuz renkler
vardir. Sari-kirmizi ne armoni, ne kontrasttir. Doguda, minyatiirde ise, ¢ok kullanilmig

renklerdir (Gokaydin, 1990, s.35-36).

Resim 35. Piet Mondrian, Composition With Red Blue Yellow, 1929.
(http://cealdecote.wordpress.com/2007/12/)



Kontrast armoni, renklerin etki iligkilerine gore; yalin renk kontrasti, koyu-agik kontrasti,
soguk-sicak kontrasti, komplemanter kontrasti, simultan kontrasti, nitelik kontrasti, nicelik
kontrasti1 olmak iizere yedi tiire ayrilir. Yalin renk kontrasti; yedi renk kontrasti iginde en
kolay olanidir. Renklerin degerleri degistirilmeden, olduklar1 gibi kullanilir. En az {i¢ rengin
kullanilmas1 gerekir. Nasil ki siyah-beyaz en zit koyu-agik iliskisine sahipse, sari-kirmizi-
mavi (lic ana renk) de en giiclii renk kontrastidir. Yalin renk kontrast1 bu {i¢ ana renkten
uzaklastik¢a zithk iliskileri de zayiflar. Ornegin, yesil-turuncu-mor, ana renklere gore daha az
etkilidir. Yalin renk kontrast1 diger renklerle de cesitlendirilebilir. Siyah ve beyaz gibi notr
alanlarm araya girmesi renklerin etkilerini degistirebilir. Beyazla yan yana bulunan renkler
giicsiizleserek daha koyu bir etki uyandirirken, siyah yaninda daha aydinlanirlar. Ornegin;
Mondrian, renk yiizeylerini siyah ¢izgilerle ayirarak renklerin giiclerini arttirmistir. Boylece,
siyah ve beyaz, renkli kompozisyonlarda 6nemli islevlere sahiptir. Sanat yapit1 incelemelerde
bu konuyla ilgili olarak yalin renk kontrastini sik¢ca kullanan Matisse, Mondrian, Picasso,
Kandinsky, Legér, Miro, Franz Marc, August Macke gibi sanatcilarin yapitlarindan
yararlanilabilir (Gengaydin, 1993, s.54-55)

Koyu-acik kontrasti ise; rengin acik ve koyu tonunun bulunmasi i¢in, renge siyah ve beyaz
katilmasiyla meydana gelir. Renk ¢emberinde bazi renkler agik, bazi renkler koyu olarak
bulunur. Ornegin sari-mor renklerinden olusan zit renkler, acik koyu zithigma bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Ayni zamanda tamamlayict zithgmi da olusturur. Rembrant’in yapitlar1 agik-
koyu zithgini, ton farkliligini ve ¢ok ¢esitli ton yiizeylerini gézlemlemek i¢in 1yi bir 6rnektir
(Erbas, 1996, s.37-38). Siyah ve beyaz kontrasti ise grilerle dengelenir. Yani her renkle uyum
gosteren saf gri, yanindaki renklerle olan es zamanli (simultan) iliskiler nedeniyle,
tamamlayic1 (komplemanter) renk etkisine ddniisebilir. Ornegin; mavinin yaninda turuncu
etkisi kazanwr. Bir tablonun renklerinin ton degerlerinin karsiligi olan gri tonlarla
yorumlatilmasinin, g6z duyarhiligi egitimi i¢in 6nemli yararlar1 vardir. Gri tonlarla serbest

kompozisyon caligmalar1 da yararlhidir (Gengaydin, 1993, s.56).

Ug ana renk karisip (sar1, mavi, kirmizi); turuncu, yesil ve mor rengi meydana getirir. Bunlara
ara renkler denir. Birde notr renkler vardir (Beyaz, siyahi gri). Notr renklerin Tiirk¢e de tam
karsilig1 ise renksiz renklerdir. Tiim bu renkler sicak ve soguk renkler olmak {lizere gruplara
ayrilirlar. Sicak renkler; sarituruncu, kirmizi; soguk renkler mavi, mor ve yesildir. Sicak

renkler hareket ve canlilig1 simgeler. Soguk renkler sakinlik hissi uyandirir ve rahatlik verir.



Sicak renkler yakimlasir, soguk renkler ise uzaklasir. Ayrica sicak ve soguk renklerle

olusturulan; sicak-soguk zithig1 vardir (Gokaydin, 1990, s.36).

Renk ¢emberine gore ise; tam sar1 ve tam mor karsilikli gelmek {izere bir dairenin ¢evresine
yerlestirildiginde, sar1 ile moru birlestiren dogrunun yesil ve mavinin yanindaki renkler soguk,
diger yandaki renkler ise sicak olarak adlandirilir. Beyaz en agik siyah da en koyu ise,
aralarindaki gri degerler yanlarindakine gore kendi olduklarindan daha koyu ya da acik etki
yapiyorlarsa, bu durum renklerin sicak-soguk iliskilerinde de aynidir. Kirmizi-turuncu ve
mavi-yesil sicak-soguk iki kutup olmakla birlikte, aralarindaki ve yanlarindaki renklere gore
daha sicak ya da daha soguk bir kisilik kazanabilirler. Sicak-soguk zithgi uzagi yakimi da
etkiler. Sicak renklerdeki nesneler yakinlasir, soguk renklerde olanlar ise bizden uzaklasir.
Sicak-soguk zithgi, perspektif ve plastik etkiler i¢cin 6nemli bir unsur aracidir (Erbas, 1996,
s.44).

Dikkat edildiginde sicak-soguk kontrasti baska zitliklar1 cagristiran Ozelliklere de sahiptir
(Golgeli-giinesli, saydam-mat, dinlendirici-uyarici, seyrek-sik, goksel-yersel, uzak-yakin,
hafif-agir, nemli-kuru...gibi). Anlasilacag1 Tlzere, sicak-soguk kontrastlarla resimsel
anlatimda zengin olanaklar yaratilabilir. Fiziksel bir kural olarak bilindigi gibi, hava
tabakasinin etkisiyle uzaktaki nesnelerin renkleri daha soguk etkiye sahiptir. Uzaktaki
daglarin mavi ya da mor goriinmesi gibi (Gengaydm, 1993, s.57). Bu noktadan hareketle
sicak-soguk kontrastinin kavratilmasi i¢in, eser incelemelerinin yani swa renkli kagit ve
materyallerle deneyler yapilabilir. Ayrica dogadan birebir gdzlemlenerek manzara ¢alismalari

uygulanabilir.

Karistirildiginda koyu griyi veren iki pigment renk tamamlayic1 renk olarak adlandirilir.
Fizikte de iki tamamlayici 151k rengi birbiriyle oldugu gibi karistirilirsa beyaz 15131 verirler. iki
tamamlayict renk, hem birbirleri ile zittirlar, hem de birbirlerini isterler. Yan yana
olduklarinda birbirlerinin  1s1klilik  derecelerini  en yiiksek dereceye cikarirlar.
Karistirildiklarinda birbirlerini yok edip beyaza doniisiirler. Bir rengi en yiiksek uyar1 etkisine
ulastiran ve goze rahatsiz edici optik bir hareketlenme veren tek bir tamamlayicis1 vardir.
Renk ¢emberinde bir ana renk ve onun karsisindaki diger iki ana rengin karigimindan olusan
ara renk, iliski bakimindan tamamlayicilig1 olusturur. Kirmizi yesilin, mavi turuncunun, sar1
morun karsit1 ve tamamlayicisidir. Bu ikili renk gruplarmmin kullanildigi durumlarda ise,

komplemanter (tamamlayici) renk kontrasti ortaya c¢ikar (Erbas, 1996, s.30). Her



komplemanter kontrast aynt zamanda acgik-koyu kontrastidir. Komplemanter renklerin bu
Ozelliginden yararlanan “puantilistler” (puantilist, noktalama yontemiyle resim yapan
sanatcilara denir) bu renkleri yan yana kullanarak, izleyicinin g6z oOniinde gri etkisi
uyandirmak istemislerdir. Konuyla ilgili olarak sanat yapit1 incelemede, Neoempresyonizm’in

Puantilist Sanat¢ilari’nin yapitlarindan yararlanilabilir (Gengaydin, 1993, s.58).

Simultan (yaniltic1) kontrastin olugmasi, renklerin komplemanter iliski yasasina baghdir.
Durumu bir deneyle a¢iklamaya c¢alisalim: Saf kirmizi bir yiizey (kagit) lizerine siyah bir kare
yerlestirelim. Uzerine aydinger kagid1 (ya da yar1 saydam peliir kagid1) kapattigimizda, siyah
karenin yesilimsi bir etki uyandirdigim goriiriiz. Iste goziimiiziin, gercekte var olmayan yesili
gbérmesi yani ayni anda, kirmizinin tamamlayicist olan yesili ¢agirmasi simultan (yaniltict)
kontrast olarak adlandirilmaktadir. Onceden bilgi vermek kosuluyla benzer denemeler

ogrencilerin ilgisini ¢ekecektir (Gengaydin, 1993, 5.59).

Rengin 1s1klilik ya da 1siksizlik iligkisine nitelik (kalite) kontrasti denir. Kalite zithig1 rengin
golgelenmesidir. Rengin gercek degeri en 151kl halidir. Rengin 15181 azaldikca siddeti zayiflar,
pigment olarak rengi 1siklandirma beyazla olmaz. Ciinkii beyaz, renk doygunlugunu yok eder,
ancak karmen kirmizi, koyu mavi, koyu mor, koyu yesil vb. renklere bir miktar beyaz
katildiginda renk karakteri hafif degisiklik gosterseler de daha parlak etkiye sahip olurlar.
Beyaz arttiginda renk 1siksizlanmaz tersine yok olur. O halde, boya olarak bulunmus veya
secilmis bir rengi boya olarak i1siklandirmak elimizde degildir. Ancak siyahla

1s1ksizlandirilabilir (Erbas, 1996, s.54).

Kisacasi kalite kontrasti, parlak renklerle, ayni rengin nétrlestirilmis (renk siddeti kirilmis)
tonlarinin yan yana gelmesiyle olusur. Rengin siddeti, beyazla, grilerle, komplemanterleriyle
karigtirilarak azaltilabilir. Parlak renklerle yan yana duran renkliligi kirilmis (grilestirilmis)
renkler birbirleri iizerinde yumusatic1 bir etki yaratirlar. Ozellikle gri bir yiizey igerisinde yer

alan parlak renkler biraz kaybederken, gri daha canli bir etki kazanir (Gengaydin, 1993, 5.59).

Nicelik (miktar) kontrasti, renklerin kapladigi alanlarin biiyiikliik kiigtikliikleriyle ilgilidir. Bu
kontrastta iki 6ge, renklerin etki giiciinii belirleyici rol oynar. Bunlar, rengin 1s1klilik derecesi
(siddeti) ve kapladig1 yiizeyin biiyliklik kiiciikligidiir. Bir rengin Otekine gore 1siklilik
derecesini aywrt edebilmek ic¢in, kiyaslanacak renkler saf bir gri zemin ilizerine yan yana

konularak kontrolii yapilir. Egitilmis bir géz aradaki farki hemen ayirabilecektir. Nicelik



kontrastina oranlarin dengesi veya azlik-cokluk kontrasti da denebilir. Koyu bir elbisedeki
parlak bir yaka ignesinin dengeyi saglamasi gibi. Kuskusuz burada koyu-agik iliskisi de
onemli bir rol oynamaktadir. Koyu bir ylizeydeki kii¢iiciik bir sar1 noktanin patlayici etkisini,
acik bir yiizey lizerindeki kocaman bir sar1 leke ile ancak dengeleyebiliriz. Sonug¢ olarak
burada, hicbir rengin otekinden daha cok 6n plana ¢ikmadigi bir denge s6z konusudur
(Gengaydin, 1993, s.60). Tiim bu kontrastliklar 6grencilere deneylerle, eser incelemeleriyle ve
farkli malzeme uygulamalariyla yaptirilirsa konu daha agik ve anlasilir olabilir. Uygulama
bilginin kalicilig1 ve yeni yollar denemek i¢in ¢ok onemli bir asamadir. Cocuklarin yas ve

hazir bulunusluk diizeylerine gore de farkli teknikler, farkli zaman dilimlerinde uygulanabilir.

[Ikdgretim basamag birinci kademede sanat egitimi programlari, dgrencilerin estetik duygu,
diisiince ve becerilerini, sanat1 analiz etme, yargilama, degerlendirme, anlatma ve uygulama
siirecleri dogrultusunda sanat yoluyla ifadesine olanak tanimaktadir. Sanat egitimi
programlari, sanatin temel kavramlari, uygulama siire¢ ve teknikleri (sanatin elemanlar1 ve
ilkeleri, suluboya, pastel, yagliboya, guvas ve kolaj teknikleri vb.) konusunda 6grenciye
sanatsal duyarlilik ve yeterlilik kazandirmaktadir. Sanatsal duyarlilik yaninda sanatsal
ogrenme siireci, bireysel ve toplu etkinlikler ile bireysel gelisim, kendini ifade, 6zgiiven
konularinda Ogrencilerin gelisimlerine katkida bulunmaktadir. Sanat egitimi dersleri ile
ogrencilerin yaratici giiclerini ortaya ¢ikarmasimi saglamak, yaraticiligin ortaya ¢ikarilmasina
ve yOnlendirilmesine yardimci olan kosullar hazirlanmaktir. Ogrencilerin sanat egitimi
uygulama stirecindeki smirsizligi, estetiksel duyarhliklarmin belirli kaliplalar sokulmadan
aktarimina olanak taniyan bir ortamda olusturulan bir sanatsal egitim siireci, ilkogretim sanat

egitiminin temel amaglarindandir. (Bedir, 2005, s.9-10).

Sanat egitimi acisindan rengin dneminin tartigilmazlig1 kesin olmakla birlikte, renk egitiminin
nasil verilece§i sorusu daha da onemlidir. Deneysel arastirmalara dayanmayan, soyut ve
kuramsal bir renk bilgisi vermenin, yaratict anlamdaki bir egitimle ilgisi yoktur. Ciinkii
gorsel algi agisindan renkler hicbir zaman olduklar1 gibi (fiziksel anlamda) goziikmezler,
yaniltic1 bir etkiye sahiptirler. Bu nedenle, renk duyarliligi egitimi i¢in, renk sistemlerini
ogrettikten sonra uygulama yaptirmak yerine, yapilan ¢alismalardan renk iliskileriyle ilgili
sonuglar ¢ikartilabilir. Yani 6nce uygulama sonuglarinin degerlendirilip, daha sonra kuramsal

bilgi ile desteklenebilir (Gengaydin, 1993, 5.39).



Tasarim eleman ve ilkeleri agisindan sanat egitimi siireci ele alindiginda, 6grencilerin 6nce
biitlinlin pargalarini saptayabilmelerini, daha sonra bunlarin farklarini ayirt edebilmelerini ve
son olarak da bir biitiin olusturmak i¢in iligskiler kurabilmelerini gerektirir. Bu yeteneklerini
ancak sanat yapitlarina bakarak ve onlar iizerinde tartisarak gelistirebilirler. Deneyimli
ogretmenler Ornek olarak basyapit eserler gostererek Ogrencinin gorsel sanat alanindaki
yeteneklerini gelistirebilirler. Onlarin dikkatlerini gerekli ayrintilara ¢ekerek, dogruyu goriip
ifade etmelerinde yardimci olabilirler (Kirisoglu ve Stokrocki, 1997, s.2-7). Renk ise ilk
baslarda, kuramsal olarak basit diizeyde verilebilir. Ana-ara renkler, sicak-soguk renkler,
acik-koyu-orta degerler, renk degerleri stirekli olarak tekrar edilip; uygulamalarda da bilgiler
giincellenebilir. Sanat tarihinden 6rneklendirmelerde ise; renkc¢i anlayisla yapilmis resimler ve

ogrencilerin seviyelerine uygun ressamlardan 6rnekler secilebilir.

Renklerin farkli kullanimlarmin yani sira, herhangi bir rengin degisik tonlarda kullanilmasi da
tasarilarda onemli rol oynar. Ciinkii herhangi bir renk degisik degerlerde (ton degeri)
kullanilirsa, renk etkisinde degisiklik meydana gelir. Bu degisiklik bir ilgi cekicilik
dogurdugundan, renk etkisine tonlar yardimi ile yeni bir olanak katilmig olur. Bundan
dolayidir ki deger bir tasarim 6gesi olarak kendine has 6nemli bir gorev yapar (Gilingor, 1972,

s.37).

Kompozisyonda rengi 6n plana almak i¢in, belirginlik kazandirilan 6nemsenen bolge, sekil ya
da parcanin rengi; ton bakimindan siddetli olmalidir. Bu bdlge, renk ya da valor ne olursa
olsun, resmin baglama ylizeyi olur. Renk formuna gore, Gteki biitiin valér ve renklerin
formlar1 bu eksene dogru yonlendirilir (Kaymakcan, 2006, s.38). Resimde renkler birgok
amagla kullanilir. Bunlardan biride kat1 cisimlere ve mekana daha giiclii bir etki vermektir.
Renklerin bu amagla kullanimi duygusal etkiyi arttran benzeri kullanimlarinda oldugu gibi
tanidik hi¢cbir imgenin kullanilmadig1r resimlerde belirginlesir. Diis giiciiyle yapilan ve
gercekeiligin cesitli derecelerini gosteren resimlerde de bu 6zellik goriiliir (Johnston, 1993,

s.52).

Renk, leke degeri olarak kullanimmin yaninda derinlik kavramini da vurgulayan 6nemli bir
elemandir. Arka ve on iliskisi, derinlik planlar1 degistikce renk ve onun tonlar1 da degismek
durumundadrr. Ciinkii ger¢ekei veya natiiralist bir gozlemde, derinlik ve mesafe arttikca,

objeyle onu gozleyen sanat¢1 gozii arasina giren hava tabakalarinin yogunlugu ve derinligi de



artar. Derinlik, renklerin cansizlastirilmasiyla elde edilir. On planlara geldikge renk netligi

yani canlilig1 artar (Miilayim, 1994, s.77)

[Ikogretim ikinci kademe 6grencilerin, her tiir arag-gere¢ kullanabilecek bedensel ve zihinsel
olgunluga erismeye basladiklar1 gdzlenmektedir. Ornegin; desen derslerinde kursun kalemin
yani sira, miirekkeple ¢alismak icin ¢op kullandirilabilir. Bu malzemenin, ¢ocugun yaptigi
desenden daha da zevk almasini saglayacagi diisiiniilmektedir. Renkli ¢aligsmalarda kapatici
boyalar ve kil fircalar kullandirilarak, imgelem diinyalarin1 daha 1yi yansitmalar1 saglanabilir.
Basit diizeyde baski resimler yaptirilabilir. Cocuklar bu yaslarda, fiziksel giice dayanan
etkinliklere egilim gosterdikleri icin yumusak, siislemeci caligmalar yerine; mukavva, linol,
musamba gibi gereclerle ¢alisabilirler. Bunun yani sira tutkalli boyalar, renkli kumas ve kagit
artiklari, renkli taslar, kil ve agaca kadar her tiir gereg, sanat egitimi dersine bir igerik
getirebilir. Bu calismalar G6grencilerin, kendi bedensel ve zihinsel gelisimlerine uygun,

yaraticiliklarini da gelistirecek uygulamalardir (Gengaydin, 1993, s.20).

Gerekli kosullar hazirlandiktan sonra, 6grencinin i¢inde var olan diislince ve yaratici gilicleri
kendiliginden ortaya ¢ikacaktir. Ozendirici bir ¢calisma ortaminda, 8grenci renkle ilgili genel
yasalar1 uygulama yoluyla kesfederken, renk duyarliliina iliskin kendi 6znel diinyasini da
kesfedebilecektir. Kendi 6znel renk diinyasini taniyana degin 6grenciye, kisisel 6zelliklerine
yakimn konular vermek gerekir. Ornegin, agik ve canli renkleri kullanmaktan hoslananlara
ilkbahar, cocuk parklari, eglence, diigiin, giinesli bir sabah vb. konular calistirilabilir. Koyu
renk iligskilerinden hoslananlara ise, gece, karanlikta isiklar, sonbahar riizgarlari, komiir
madeni vb. konular uygun diiser. Uzun stireli renkli ¢alismalardan sonra kendi renk evrenini
tantyan bireylere ise; genel renk kontrastlariyla ilgili temel alistirmalari igeren konular
verilebilir. Kontrast analizleri icin eski ve yeni yapitlardan 1yi Orneklerin seg¢ilmesi,
ogrencilerin kendi yapilarma uygun olarak yararlanabilmeleri agisindan egitsel bir 6nem tasir

(Gengaydin, 1993, s.53).

Ogrencilere renk bilgisinin sunumunda kullanilan dilin sadeligi, anlasilabilirligi ve 6z olmasi
da gereklidir. Orneklemeler yapilmasi da bilginin sunumuna akicilik katabilir. Akilda kalicy,
etkili, carpici ve giincel orneklerle bilginin desteklenmesi de faydali olur. Renk bilgisinin
sunumuna ayrica uygulamalar, gosterimler ve deneylerde katki saglayan diger unsurlar olarak
goriliir. Rengin ne oldugu, nasil algiladigimizi ve kullanim alanlar1 ile ilgili etkileyici

orneklemeler ve deneysel calismalarda konunun 6grenciler tarafindan daha i1y1 algilanmasina



yardimc1 olabilir. Ayrica yapilan diger uygulamali caligmalar sirasinda da renk ile hatirlatma
ve tekrarlamalara da gidilebilir. Rengin yalnizca okulda ders ile ilgili bir konudan ziyade
giincel hayattaki yeri, kullanim alanlari, insanlar iizerindeki etkileri ve tercih sekil ile
sonuglar1 gibi konularda yapilacak 6rnekleme, gézlem ve degerlendirmelerde 6grenilmesinde

etkili olabilirler (Akyildiz, 2006, s.80).

Rengin 6gretiminde Kolaj (yirtma yapistirma) da 6nemli bir tekniktir. Her yerde ve her zaman
bolca bulunabilecek renkli-renksiz kagitlar, hem ucuz hem de dogrudan dogruya kullanma
olanag1 verir. Her tiir ambalaj, paket, afis, gazete, dergi, kese kagitlari, duvar kagitlari, renk
kataloglari, matbaa artiklar1 toplanarak biriktirmeli ve Ogrenciler kendi aralarinda
degistirdikleri kagitlarla koleksiyonlarini zenginlestirmelidirler. Renkli kagitlarla caligmalarin
bircok yarar1 vardir. Istedigi rengi ve tonu elde edememe olasilig1 yiiksek olan boya
karigtrmaktan Ogrenciyi kurtararak, oOgrencinin siirekli aktif olmasi saglanir ve ilgisi
dagilmaz. Ayni rengi, tonu, dokuyu tekrar kullanma olanag1 verdiginden, istenmeyen ya da
beklenmeyen degisiklikleri engeller. Ayrica kompozisyon deneme olanagi i¢in  daha
uygundur. Degistirilmek istenen bir rengin kaldirilip yerine baskasini koyma, renk iligkilerini
ayarlama, siirekli deneme olanagmna sahip kagit c¢aligmalari; tiim Ogrencilerin keyifle

calismasini saglar (Gengaydin, 1993, s.46).

Renklere karsi ilgi, renkler karsisinda cosku c¢ocukluk hayatinin en yliksek ve temel
zevklerinden biri oldugu i¢in Og8retmen; eline gecen her firsatta, ¢cocugun renk zevkini
gelistirmeye c¢alismalidir. Cocuklara verilen renkli ve resimli kitaplar onlarin zevkini
gelistirecek Ozellikte secilmeli, smif duvarlarini az fakat zevkli resimlerle siislemeli, resimleri
tablolar1 ara sira degistirmelidir. Renkler ve sekiller iizerinde basit izahlar ist6éemelidir;
cocuklar1 resim galerisine sergiye gotiirmeli, iyl kopya edilmis roprodiksiyonlar:
gostermelidir. Ogretmen, eser olarak ilk zamanlar da Minyatiirler, Yunan Vazolari, Misir
Resimleri ve buna benzer sade resimler (Van Gogh) gostermelidir. Bu resimler onlarin
karakterine ¢cok uygundur. Daha ileri smiflarda Rembrandt, Rubens, Leonardo da Vinci’den
tablolar gosterip hatta bazilarinin analizi istenmelidir (Gokaydin, 1990, s.29). Cocugun
yasadig1 bu egitim siireci; yetiskinlik doneminde, profesyonel hayatta, 6zel yasantisinda her
zaman kullanabilecegi bilgileri, cocugun kazanmasinmi saglar. Bireyler sanatla profesyonel

olarak ilgilenmeseler dahi, 1yi bir sanat izleyicisi olabilirler.



2.5. Problem

Sanat egitiminin temel amaglarindan biri, ¢ocugun kisilik gelisimdeki 6zel alan ilgilerini ve
bireysel farkliliklardan kaynaklanan yetenekleri ortaya ¢ikarmaktir. Sanat egitiminde sanatsal
calismalar ve atdlye ortamindaki uygulamalar eksiksiz yerine getirilmelidir. Sanatsal
ortamlardan cocuk ayri1 tutulmamali, sanat egitimi once kuramsal sonra da teknik ve

uygulamali olarak ¢ocuga kazandirilmalidir.

Cumhuriyetten bu yana sanat egitimi; ¢ocugu ve estetik kavramini temel almaktadir.
Cumbhuriyetin onuncu yilinda sanat egitimi i¢in s0yle denilmektedir: “Bugiinkii pedagojik
goriislere gore resim, insana doganin verdigi bir anlatim aracidir”. Bu araci bir ¢esit dil gibi
kullanma yetisini, olanaklar elverdigince yiikseltmek; egitimin bir geregidir. Bu dogrultuda
Cumhuriyet dénemi programlarinda, cocugun yaratict yeteneginin gelistirilmesine Onem

verilmistir(Telli, 1990, s.3).

Giliniimiizde de Milli Egitim Bakanligi’nin Gorsel Sanatlar Dersi Miifredati’nda da yer aldig1
iizere; ¢ocugun yaraticihigmmin gelismesiyle estetik algi kazanmasi ve yaptigi caligmalari
kuramsal bilgi ile harmanlayarak Ozgiin tasarimlar ortaya koymasi amaclanmistir. Bu
dogrultuda, ilkogretimde estetik alanin uygulama siirecinde yer alan renk 6gretim yontemleri

incelenmis; 6grenci calismalar1 da gorsel veriler olarak konu ile iliskilendirilmistir.

2.6. Amag

Bu arastirmanin temel amaci, ilkdgretimde estetik alanin uygulama siirecinde yer alan renk

ogretim yontemlerinin, kuramsal ve uygulamali asamalarda incelenmesi ve belirlenmesidir.

Arastirmanin temel amaci dogrultusunda su sorulara yanit aranmstir:
e Sanat nedir?
e Sanat egitimi ve sanat egitiminin dnemi nedir?
e Sanat egitiminde estetigin yeri nedir?
e Sanat egitiminde estetik alginin kazandirilma siireci nasil gelisir?
e Sanat egitiminde estetik alginin kazandirilma siirecinde 6nemli bir yeri olan “renk”

nedir?



Sanat egitiminde Gorsel Tasarim Ogelerinden biri olan rengin, dgretim yontemleri
nelerdir?

[Ikogretim Gorsel Sanatlar Dersi’nde rengin dgrenciye kazandirilma siirecinin, Gorsel
Sanatlar Dersi Programi’ndaki yeri nedir?

[Ikogretim Gorsel Sanatlar Dersi’nde rengin &grenciye kazandirilma siirecinin
programdaki 6nemi nedir?

Estetik alg1 kazanabilen ve renk bilgisini teorik anlamda kavrayan ogrencilerin;

uygulama sonuclarindaki degisimler nelerdir?

2.7. Onem

Bu arastirma ile elde edilecek olan verilerin;

Sanat egitiminin, toplumun gelismesinde ve ¢agdaslasmasindaki 6neminden dolayi,
toplumu bu alanla ilgili bilin¢lendirecegi,

Sanat egitimcilerinin basvurabilecekleri bir kaynak olacagi,

Sanat egitimcisinin kendini ve 6grencilerini degerlendirmede, elde edilen arastirma
yeterliliklerinden yararlanabilecegi,

Sanatin ¢ok yonlii, degisen ve yinelenen bir dal olmasindan dolayi, yeni tartisma
olanaklar1 yaratacag,

Elde edilen veriler paralelinde sanatin; toplumsal yapi, cografi konum, ekonomik
durum farkhiliklarma ragmen, ortak degerlerle insan duygularini pozitif anlamda
etkilediginin ve cevreyi algilama siirecindeki Oneminin vurgulanmasi agisindan,

arastirma onem tasimaktadir.

2.8. Varsayimlar

Bu arastirmanin varsayimlar1 sunlardir:

Arastirmanin temel konusu olan gorsel tasarim 6gelerinden rengin, 6grenciye estetik
alg1 kazandirmada 6nemli bir etken oldugu,

Arastirmada kullanilan kuramsal bilgilerin, sahipleri olan uzmanlarn, egitimcilerin ve
bilim insanlarinin, aragtirmayi dogru degerlendirebilecegi,

Arastirmada 6rnek olarak kullanilan tiim 6grenci iriinlerinin, 6grenciye kazandirilmasi

amaclanan davraniglar1 agikca gosterdigi,



e Arastirma siirecince 0grencilerin samimi ve gercekci davrandigi,

e Ogrencilerle arastirma dogrultusunda yapilan uygulama sonuglarmnin; genel bir

degerlendirme yapabilme agisindan yeterli oldugu varsayilmstir.

2.9. Stmirhiliklar

Bu arastirmanin smirliliklart sunlardir:

e Arastirma 2008-2009 egitim Ogretim yilinda Ardahan ili Damal Ilgesi Siileyman

Demirel {lkdgretim Okulu 6grencileri ile sinirlandirimistr.

e Arastirma 2008-2009 yili M.E.B. Ilkdgretim Okullar1 Sanat Egitimi Programu ile

sinirhidir.

e Arastirma, bolgedeki var olan sosyo-ekonomik durum ve ¢evre kosullariyla siirhidir.

2.10. Tanimlar

ADAPTASYON

AKROMATIK RENK

ANALOG ARMONILER

ANA RENKLER

:Uyum; go6ziin koyu acgik, renk, ayrint1 gorme,

renk farkliliklarini secebilme uyumu.

:Renksizlik; siyah, beyaz ve grilerden olusan
koyu acik; 1s1k yansiticihik miktarma bagh

niceliksel 6zellikler.

:(Uyumlar) Bir grup farkli koyuluk ve farkli
canlilikta, iligkili renklerin uyumu; renk
cemberinde  belirli bir kisimda toplanan

renklerden olusur.

:Pratik olarak, karisim yolu ile elde edilemeyen
renklere denir. Kendileri karisarak, ara renkleri
meydana getirirler. Cesitli kuramlara gore iki, {ic,
dort, bes, sekiz ana renk miktarlarindan s6z edildi
ise de, en akla yakin ve kullanilabilir olani {i¢ ana

renk kuramidir. Boya renginde sari, kirmizi, mavi



BALANS( DENGE)

BEZOLD ETKIiSi

CIKARIMSAL RENK KARISIMI

DEFORMASYON

DEGRADE

DEGER ( VALUE)

DIZAYN

151tk  renginde magenta, cyan ve yesildir

(Temizsoylu, 1990, s.34).

:Renk kullaniminda renklerin doygunluk, koyu-
actk, renk tiirleri  bakimindan  biitiini

olustururken, ylizeysel dagilimlari.

:Renklerin siyah ve beyazla farklilagmasi.

:Boya renginde renkler birleserek renksizligi,
kuramsal olarak siyahi olustururlar. Bunun nedeni
sOyle aciklanabilir: Her renk kendisinden farkli
diger renkleri yuttugu i¢in diger renkler de

karigmalar1 ile yansiyan rengi yok edecektir.

:Resimde bir konu veya bi¢iminin, ashi ayni
kalarak, degistirilmesi, farklilagtirilmasi

(Temizsoylu, 1990, s.25).

:Diizenli, dereceli farklilasma (Koyu, acik ve
renkten renge gecislerde) (Temizsoylu, 1990,
s.25).

:Isik ve yiizeylerin koyu- agik miktarlar,
goriiniimiin niceliksel yonii. Nesnelerin bicimsel
taninmasinda O6nemlidir. Gorsel algilamada ilk
once algilanan oOzellik koyu- agik farkliliktir.
Renk ise daha sonra algilanir. Koyu- acik deger
farklilig1 arttig1 oranda, renksel algilama ve
etkilenmeler azalr veya fark edilmez

(Temizsoylu, 1990, s.25).

:Tasarim (Temizsoylu, 1990, s.25).



DOGAL GRi

DOYGUNLUK

EGITIiM

EGITIiM PROGRAMI

ELEKTROMANYETIK SPEKTRUM

ENFRA- RUJ ISINLAR

:Karsit (tamamlayic1) boya renklerinin, birbirine
karismas1 ile meydana gelen gridir. Siyah ve
beyaz karigtmi ile olusan grilerden daha
canlidirlar. Renksel etkilenmelerden, daha ¢ok

etkilenirler.

:Renklerin canlilik ve safliklari. En doygun
hallerinde kromayir meydana getirirler (Ana
renkler ve onlarmn saf halde karigimlar1 ile). Bu
halleri ile en fazla c¢evrelerini ve renkleri
etkilerler. En cok etkilemelerde, koyu- acik
farkliliklarinin azaldigi zamanlar olur

(Temizsoylu, 1990, s.35).

:Bireyin davranisinda kendi yasantist yolu ile
kasith olarak istendik degisme meydana getirmesi

siireci (Demirel, 2002, s. 256).

:Bir egitim kurumunun veya sosyal c¢evrenin
bireylerin yasantilarini diizenlemek  ve
zenginlestirmek i¢in ylriittiigii tiim etkinlikler

(Varis, 1996, s. 13).

:Isik  kuraminda, 151tk 1s5m1 molekillerinin,
elektromanyetik titresimlerine denir. Farkli dalga

boyundaki titresimler, farkli renkleri olustururlar.

:"Kizil 6tesi 1gmnlar”. Kirmizi renkli 1smnlardan
daha kisa dalga boyunda olan ismlardir. Bu
isinlar, ancak 0Ozel aygitlarla bakildiginda

secilebilir; fotograf¢ilikta kullanilir.



ESTETIK EGIiTiMi

ETKINLIK

FiLM RENKLERI

FOKAL RENK

FON

FOVEA

GERCEK KARSITLIK

GOKKUSAGI

:Glizellik duygusunu kazandirmaya yonelik

olarak verilen egitim.

:Caligmalar esnasinda yapilan faaliyetlerin tiimii.

:Tabaka halinde, ince saydam ylizey boya
renkleri.

:Insan bakismni genellikle, 151kl1 ve canli renklere
cevirir ve boOyle alanlara dikkatini verir. Bu
nedenle goriilmesi ve dikkat cekilmesi istenen
yerler, g¢evresi ile daha agik-koyu kontrastligi

icinde ve canli renklerle renklendirilir.

:Nesnelerin bulunduklar1 yer (cogu kez arkada
olan anlaminda kullanilir) (Temizsoylu, 1990,

$.26).

:G6z merceginin karsisina diisen bolgede ve
retinanin lizerinde yer alan koni renk hiicrelerinin

olusturdugu bolge. En ¢ok renk algilayan kisim.

:0ki renk, 1sikta birleserek beyazi, boyada
birleserek siyahi (veya griyi) meydana getiriyorsa
bu renkler gercek karsittirlar. Bir ana renk, diger
iki ana renk karisimindan olusan ara rengin
karsitidir (Ornegin: Kirmizi, yesilin yani mavi ve

sar1 karisimimin boya rengindeki karsitligidir).

:Glines 1518m1n, yagmur damlasinin prizmatik
etkisi ile kirilarak, kendisini olusturan renklere
ayrilmasi sonucu ortaya ¢ikan renkli kusak (solar

spektrum) (Temizsoylu, 1990, s.36).



GORME MERKEZi

GOZ MERCEGI

GORSEL ALGI

GORULEN SPEKTRUM

GUNLUK PLAN

ISIK-GOLGE

ICERIK

iDEAL

iLGIi MERKEZI

:Retinanin tam merkezinde ve gbz merceginin

tam karsisina gelen yer.

:Isik g6z bebeginden gectikten sonra, goz
mercegine gelir. Goz mercegi kendi kaslarmnin
basilip gevsemesi ile baktig1 goriintiiniin, retina
iizerine diismesini saglar. Boylece, renkler net ve
tek tek goriilir. Net gorme olmadigi zaman,
renkler daha yumusak ve birbirlerine karigmis

olarak goriilecektir.

:Cevrenin, yiizeylerin 1518a bagli algilanilmasi,

taninmasi.

:Goriilebilen renk dizisi. Beyaz 1siktaki dalga
boyu, en kisa kirmizi ile en uzun mor ve

arasindaki renkler.

:0 giin islenecek konunun igeriginin yer aldigi

ayrint1 igeren plan.

:Uc boyutlu cisimlerde ya da ii¢ boyutlu gériiniim
veren Yylizeylerde, 15183 yeginlik farkliligidir
(Temizsoylu, 1990, s.49).

:Programin hedefleri dogrultusunda seg¢ilmis

konular biitiinligii.
:Diizeltilmis, 1y1 hale getirilmis.
:Resimde konuya bagli baz1 kisimlarin daha ¢ok

goriinmesi i¢in renk ve figlir bakimindan etkili

olan kisim.



iMAJ

IMGE

iRiS

KAMUFLAJ

KIRIK RENKLER

KOMPLEMANTER

KOMPOZISYON

KONTUR

:Bir seyin benzeri veya gorintiisii.

:Yasantilarda algilardan yola ¢ikarak, varlig:
duyumsanan nesnenin, uyaran yok olduktan sonra
varmig gibi beyinde olusan goriintlisiine, imge

denir.

:G6z bebeginin etrafinda, gelen 151k siddetine
gore, gz bebeginin biiyliylip kiigiilmesi, goze
belirli miktar 151k girmesini saglayarak ilk uyumu
yapar. Ciinkii ozellikle renkli gérmeyi saglayan
koni hiicreler, yogun 1sikta ve karanlkta islev
yapmazlar veya renksel yanilgilara neden olurlar.
Iris, ancak belirli oranda 1sik farkhilasmasmna

engel olabilir.

:Gizleme, ¢evre ile renk, bicim ve koyu-acgik
bakimindan biitiinleme; sanat eserinde zamanla

goriiliir hale gelmek.

:Renkler  bagska  renkler veya  grilerle
karstirildiklarinda, renksel tiirlerinde veya

doygunluklarinda meydana gelen degisimlerdir.
:Tamamlayici.

:Diizenleme (Temizsoylu, 1990, s.28).

:Bir seklin dis ¢evresini olusturan, ana ¢izgilerdir,
bir desenin ana hatlaridir. Desenin en basit en

yalin bi¢cimde ifade etme cabalaridir (Harrison,

1996, s.41).



KONTRAST

KOPYA

KOYU-ACIK KONTRASTI

KROMA (CHROMA)

LEKE

LINOLYUM

LOKAL RENK, LOKAL TON

MAXWELL UCGENIi

:Zat, karsit (Temizsoylu, 1990, s.28).

:Bir gorilintiiyii aynen aktarmak (Espri Kopyast:
Aynen kopya etmek degil, o goriintiiden edinilen

izlenimi aktarmak) (Temizsoylu, 1990, s.29).

:Insan gozii, nesneden gelen 151k miktarmdan
oncelikle etkilenir. Sonra renksel etkilenme
baslar. Gorsel alanda, 151kl ylizey farkliliklar: ne
kadar fazla olursa, etkilenme o kadar kuvvetli
olur. G6z once aydinlik alanlari, sonra koyu
alanlar1 bir arada gérme egilimi gosterir. Bu ise,
ylizeyde hareketlenmeyi yapar (Temizsoylu,

1990, 5.29).

:Renklilik; renklerin canlilik dereceleri; kuvvetli,

doygun renk veya bir rengin saf olma hali.

:Cevresinden biitlin olarak farklilasan, renk ve

koyu- agik pargalar (Temizsoylu, 1990, s.29).

:Kazilarak elde edilen negatif ve pozitif alanlarin,
miirekkeplenip basilmasiyla elde edilen resim

(Temizsoylu, 1990, s.29).

:Her nesnenin kendi degismez renk ve koyu-
aciginin, resimde nesneler arasinda farklilik

olusturacak tiirde uygulanmasi.

:Ucgenin koselerinde, {ic ana rengin oldugu
semadir. Uggenin  kenarlar1 doygun renk
gecislerini olusturur. Uggenin merkezine dogru

renkler zayiflar ve beyaza varir.



MODLE

MODULASYON

MONOKROMI

MONOKROM RESIiM

MONOKROM UYUM

MOTIF

ON iKi RENKLI RENK CEMBERI

ORAN

PARLAKLIK- ISIKLILIK

:Koyu, a¢ik yardimiyla resimde hacmi géstermek

(Temizsoylu, 1990, s.30).

:Resimde, renklerin sicak-soguk
farklilagsmalariyla nesnenin hacmini gostermek

(Temizsoylu, 1990, s.30).

:Tek renklilik. Bir rengin, tiir degistirmeden

koyulup agilmasi1 veya grilesmesi.

:Tek rengin koyu ve acgig1 ile yapilan resim

(Temizsoylu, 1990, s.30).

:Renk diizenlenmesinin, yalnizca bir rengin
koyusu ve ac¢igindan olusmasi. Bu diizenlemede,

renksel etkilesim sonucu farklilasim olusmaz.

:Iki boyutlu bigimsel biitiin. Cogu kez tekrar
amactyla kullanilir (Temizsoylu, 1990, s.30).

:Ana renkler, ara renkler ve onlarin gecis

renklerinden olusan renk ¢emberi.

:Cizilmesi diisliniilen modelin bolimleri ile
biitlinii arasindaki anlamli iligkilerdir. Modelin
parcalarmmi  ve bu pargalarin biitline olan
iliskilerinin-  boyutlarnm, dogru  gozlenip

betimleme becerisidir (Becer, 1997, s. 68).

:Renklerin en doygun (canli) olduklar1 zaman, her
birinin farkli koyuluklar1 vardir. Bu nedenle, bazi

renkler digerlerinden daha agik olduklarinda,



PASAJ

PASTEL (Renk Anlaminda)

PASTEL RENKLER

PLASTIK

PLASTIK SANATLAR

POLIKROM

PROPORSiIYON

RENGIN FiZYOLOJIK ETKISi

RENK ALGILAMASI

daha 151kl ve canli goriiniirler (Temizsoylu, 1990,

s.37).

:Iki ayr1 renk veya kiitle arasinda, gecisli bir
biitiinlesme (Temizsoylu, 1990, s.31).

:Renkte yumusak etki.

:Boya renklerinin, gri veya beyaz renkle
yumusatilmis halleri. Bu renkler ¢evrelerini fazla
etkileyemez, canli renklerden etkilenirler ve
renkleri degismis goriiniir. Isik renginin igine
beyaz 151k katildigi zaman ortaya ¢ikan

yumusama, pastel etkidir.

:Bir maddenin tasiyabilecegi, kolayca {i¢ boyutlu
bicim verebilme niteligidir (S6zen ve Tanyeli,

1986, 5.192).

:Resim, Heykel ve Mimari Sanatlari; tic boyutlu

anlamlar1 olan sanatlar (Tiirkdogan, 1981, s.131).

:Cok renkli.

:Oranty, parcalar arasindaki iliskiler (Temizsoylu,

1990, s.31).

:Gelen 151831, gozde ve goz sinirlerinde
olusturdugu degisimler. Bu degisimlerin, insan
beynindeki psikolojik etkilenmeye kadar olan

etkilenme zinciri.

:GOzlimiiz ~ aracihigr  ile  gelen  15181n,

elektromanyetik dalga boyuna gdre beynimizde



RENK CEMBERI

RENK DIiSKi

RENK DUYGUSU

RENK GORMEK

RENK KURESI

RENK OLCUMU

olusan duyumudur. Algilama; 15181 fiziksel, goz
ve sinirlerin fizyolojik, bizim psikolojik yapimiza

gore olusur.

:Kromatik bakimdan doygun biitiin renklerin,

devamli bir ge¢is halinde bir gember olusturmasi.

:Isik renkleri karigimlarimi izlemeye yarayan,
merkezi etrafinda dondiirtildiigiinde, iistliindeki

renkleri birbiriyle karigsmis olarak gosteren aygit.

:Gorsel algilamanin, yilizeysel goriiniimiiniin
niteliginden etkilenmesi ve insan psikolojisini

etkilemesi.

:Nesnelerin belli dalga boyunda yansittiklar:
ismlarin, gézdeki ag tabakada, niteliklerine gore,
olusturduklar1  kimyasal degisimin, sinirler
vasitasiyla beyne iletilmesiyle meydana gelen
duyum (Renkli gormek, retinadaki fareanin
cevresindeki koni hiicrelerdeki etkilenme sonucu

olusur) (Temizsoylu, 1990, s.38).

:Munsell’in bes renk (kirmizi, sari, yesil, mavi,
mor) sisteminde, beyaz-siyah ve renklerin
birbirlerine gecisleri, renkli parcalarin
olusturdugu plakalarin, yan yana gelmesi ile

ortaya ¢ikan bir kiiresel anlatimdir.

:Renklerin ne tiir oldugunun 6l¢iimii; bir rengin
kromatik bakimdan doygunluk ve 1sikliliginin

sayisal karsithigini vermek.



RENK PSiKOLOJiSi

RENK RiTMi

RENK TURU

RENK UYUMU

RENK UCGENI

RENK YOGUNLUGU

RENK ISIKLIKLARI

:Renksel algilamada, fizik ve fizyolojik
etkenlerden bagka, gerekli olan insan faktoriidiir.
Renk, dig diinyanin koyu- acik ve bigimsel
ozelliklerinden ¢ok daha fazla, bizim duygusal
yoniimiizii etkiler. Renk, bu bakimdan nesnel

olusumun niteliksel yoniinii olusturur.

:Renksel bir diizenlemede, etki zenginligi
bakimindan renkler, tiirleri, koyuluklari, bigimsel
tir, buytklik v.b. gibi ozellikleri 1ile

farklilastirarak uyum olustururlar.

:Bizde renklilik duygusu uyandiran 1siksal veya
yilizeysel nitelik. Bunlarm farkliliklar1 tiirlerini

olusturur.

:Sanat¢inin  titiz, hassas ve dikkatli, sanatsal
bakimdan ayristirma goriisiinde tatmin uyandiran

renk dizisinden olusan diizendir.

:Goethe’nin, iki boyutlu renk sisteminde, licgenin
uglar1 ii¢ ana rengi olusturur. Kenarlarda ise, bir
ana renkten digerine renksel gec¢is vardir

(Temizsoylu, 1990, s.39).

:Kelime karsiligi kesin bir anlam tasimasa da,
renk siddeti, renk doygunlugu, renk safligi, rengin

kromasi1 anlamlarma gelir.

:Biitiin renkler, en doygun olduklar1 hallerde belli
acikliga  sahiptirler. Renklerin  1sikliliklar;
mordan baslayarak, mavi, kirmizi, yesil, turuncu,
sartya dogru artar. Bunun sonucunda, sari canli

halde iken, 1s1klilig1 ile etken olur.



RENKLENDIRICILER

RENKLI ISIK

RENKLI ISIKLANDIRMA

RESIM

RiTM

SANAT

SANAT EGITiMi

:Saydam yiizeyden gecerek veya yansiyarak goze
gelen 15181 degistiren veya farklilastiranlardir.
Boyalar, miirekkepler, pigmentler bu bakimdan

renk degil, renklendiricidirler.

:Glines  151gmin  kirilmasiyla olusan tayfta
bulunan, renkli 151k 1g1nlar1 ve bunlarin renksiz bir
ylizeye carptiklart zaman olusan  renkli

goriiniimleri.

:Beyaz 151k altinda, yiizey renklerini kendi
renklerinde goriirken; renkli 1sikla 1s1iklandirildigi
zaman, renklerin, renkli 1518a dogru degistigini
goriiriiz. Aynm1 renkli yiizeyler, daha 1sikl1 zit
renkli ylizeyler, 1siksiz diger renklere sahip
ylizeylerse; 151k rengi ile renklenmis olarak

goriiliirler (Temizsoylu, 1990, s.40).

:1ki boyutlu yiizeylerde ¢izgi, renk ve leke gibi

tasarim O0geleriyle olusturulan estetik diizen.

:Degisir bir tiir tekrara dayanan, uyum ya da

sistematik biitiin (Temizsoylu, 1990, s.32).

:Insanla nesnel gercekler arasindaki estetik iliski
(Tirkdogan, 1981, s.3). Sanat¢min kendini
anlatma ¢abasi (Read, 1974, s.18).

:Giizel sanatlarin tiim alanlarini ve bigimlerini
kendine konu alan, kuramsal ve uygulamali
calismalari bir arada yiirtiten, okul i¢1 ve okul dis1

yaratici sanatsal egitimdir (San, 1983, s.137).



SANATSAL YARATMA

SEKIZ ANA RENK KURAMI

SICAK- SOGUK RENKLER

SIMETRI

SOLAR SPEKTRUM

SOYUT RENK ALGISI

TAMAMLAYICI RENKLER

:Kavram, duygu ve imgelemi i¢ine alan bir
yaraticl1 arama, arastrma ve bulma siiresinin
algidan dogmus; duyum ve duygularla ¢agrismis,
etkili bir mecazin dogusu (San, 1985, s.23).

:Oswald’un kuraminda, renk c¢emberini sari,
turuncu, kirmizi ve mordan bagka iki tiir mavi ve
iki tiir yesil olusturur. Her renk tekrar, {iger renge

boliinerek yirmi dort renkli diziyi olusturur.

:Sicak renkler, (kirmizi, turuncu, sar1) dalga
boylarinin  kisaliklar1 ve titresim sayilarinin
yiiksek olmasi nedeni ile daha canli goriiniir ve
diger renkleri i¢in, daha yakindaymis gibi izlenim
yaratirlar. Soguk renklerse (yesil, mavi, mor)
sicak renklerin tam tersi Ozelliklere sahiptir ve
ona gore etki olustururlar. Alt1 renkten, turuncu
en sicak, mavi ise en soguk goriiniimdedir

(Temizsoylu, 1990, s.41).

:Bir goriintiiniin, bir bagka isaret veya goriintiiye

gore tekrar1 (Temizsoylu, 1990, s.33).

:Glines 15181 spektrumu (renkleri), Newton’un
giin 151811 prizmadan gecirerek, kirilma ile elde

ettigi saf, kromatik 11k renkleri.

:1.Goz kaslarma yapilan basing sonucu olusan
renkli lekeler. 2.Renksel etkilesimler sonucu

ortaya ¢ikan, farkli renkli goriis.

:Karistiklar1 zaman renksizlesen, boya renkleri

birbirinin tamamlayicisidir. Bunun nedeni karisim



TON

TON VE RENK

TOPLUMSAL RENK KARISIMI

TRIKROMAT

UYUM - BUTUNLUK

srasinda  tiim  kromatik renklerin  birbirine
karigmis olmasidir. Ornegin; kirmiziya
tamamlayicis1 yesil karistiginda, yesili olusturan
mavi ve sar1 katiliyor demektir. Bu da ii¢ ana renk
karistmi anlammna gelmektedir (Temizsoylu,

1990, s.41).

:Renkte koyu, acik ve gri katilmasiyla elde edilen
farkliliklar ve derecelenmeleri (Demi Ton: Yarim
ton. Ton Resmi: Daha c¢ok acik, koyuya dayanan
resim) (Temizsoylu, 1990, s.33).

:Ton hakkinda farkli tanimlamalar yapilmistir.
Rengin koyu- ag¢i81, bir rengin tiirli veya tonlama
halinde, renkten renge veya rengin koyudan aciga
gecisini  anlatmak i¢cin kullanmilmistir.  Ancak
getirilebilecek en dogru tamim; boya renginde
renk tiirli, koyu- a¢ig1 yanmda rengin, grilerle
karigarak ortaya c¢ikan farkli renk tiridiir

diyebiliriz (bir bakimdan renklerin pastellesmesi).

:Isik  renklerinin  biitiin tiirleri, aynmi1 alana
diistiikleri ~ zaman  birbirleriyle  karigarak,
kendilerini olusturan beyaz 151ga dOnisiirler

(Temizsoylu, 1990, s.42).

:Ug renk sistemi; biitiin renklerin, ii¢ ana renkten

olustugu gortst.

:Sanat eserinin, plastik ve estetik bakimdan sahip
olmasi gereken dinamik birlik (Temizsoylu, 1990,

s.34).



VALOR

YAKIN RENKLER

YAKIN RENK UYUMU

YARATICILIK

YILLIK PLAN

YUZEY RENGI

:Deger veya koyu-acik derecesi (Temizsoylu,

1990, 5.34).

:Renk ¢emberi veya renk iiggeni semasmin belli
bir kisminda olan renk grubuna denir. Ornegin:
turuncu, kirmizi, mor veya kirmizi, mor veya

kirmizi, mor, mavi gibi (Temizsoylu, 1990, s.42).

:Yakin renklerin bir araya gelerek olusturduklari
diizene denir. Bu uyumda renkler, birbirlerinin
renklerini yitirirler. Ayrilmadan cok
biitlinlesmeye egilim gosterirler. Koyu- acik etki

daha c¢ok ortaya ¢ikar (Temizsoylu, 1990, s.43).

:Bilinen seyden yepyeni bir sey ¢ikarmak, yeni
Ozgiin bir bilesime varmak, bir takim sorunlara

yeni ¢oziim yollar1 bulmak (San, 1985, s.10).

:Bir O6gretimin programint olusturan O6grenme
etkinliklerinin,  uygulanmast  i¢cin  ayrilan

zamanlarmn yer aldigi plan (Demirel, 2002, s.258).

:Nesnelerin, yiizeylerinin goriiniimlerini
olusturan renklerdir. Gelen 15181 yansitarak,
kendini belli eder. Gelen 1s1ktaki kendi renginden
baska renkleri yutarak, geri kalanlar1 yansitir.
Gelen 151k, kendi renginde ise daha 1sikl, karsit
renkte ise 151ks1z yani siyah goriiliir (Temizsoylu,

1990, 5.43).



Uciincii Boliim

YONTEM

Bu boliimde arastrmanin modeli, evreni, Orneklemi, kullanilan bulgular ile bulgularin
toplanma siireci, toplanan bulgularin degerlendirilmesi ve degerlendirmelerden ¢ikan sonuglar

yer almaktadir.

3.1. Arastirma Modeli

Arastirma tarama modeli ve tarama modeline dayali 6grenci portfolyolar1 kapsaminda veri
toplama siirecinden olusmustur. Veri toplama siireci dncesi, arastirma 6rneklemini olusturan
ilkdgretim Ogrencilerinin, renk konusundaki yeterliliklerine iligkin Olgiitler; arastirmaci
tarafindan belirlenmis ve bu Olciitlerin yap1 ve kapsam gegerligi icin 3 alan uzmaninin
goriislerine bagvurulmustur. Daha sonra, dlgiitlere son sekil verilmis ve veri toplama siirecine
gecilmistir. Portfolyolara dayali verilerin toplanmasinda, her portfolyo i¢cin odak grup
goriismesi yontemi kullanilmistir. Odak grup goériismeleri, gruplarin, alt gruplarin kendilerinin
de bilin¢li, yar1 bilingli veya bilingsiz olduklar1 psikolojik ve sosyo-kiiltiirel 6zellikler ve
yaptiklar1 uygulamalar hakkinda bilgi almayi, davraniglar1 ve bu davranislarin arkasidaki
nedenleri 6grenmeyi amaglayan niteliksel bir yontemdir. Odak grup tartigmalarinin amaci,
belirlenen bir konu hakkinda katilimcilarin bakis acgilarina, yasantilarma, deneyimlerine,
egilimlerine, fikirlerine, duygularma, tutum ve aligkanliklarina dair derinlemesine ve ¢ok
boyutlu nitel bilgi edinmektir. (Budak, 2006, s.1-2). Bu arastirmada; odak grup goriismesi,
arastrmacmin yonteminde belirlenen dlgiitler kapsaminda portfolyolarmn degerlendirilmesini
icermektedir. Bu goriisme icin iki uzman ve arastirmaci bir araya gelip, karsilikli
degerlendirmeler yapmistir. Bu degerlendirmenin sonucunda ve toplanan verilerin 1s1ginda;
Gorsel Sanatlar Egitimi’nin, 6gretim alanlarindan biri olan ve estetik alanin i¢cinde yer alan
rengin, ilkogretim okullarindaki 6gretimde olmasi gereken sekli betimlenmeye calisilmistir.

Bireye kazandirilan estetik alg1 paralelinde, gorsel tasarim 6gelerinin (bunlarm i¢inde en genis



kapsamiyla yer alan rengin), nasil kazandirilmis oldugu ve cocugun ne kadar algiladigi;
calismalardan olusturulan portfolyolar ile portfolyolardan alman Orneklerin, uzman

goriislerinden yararlanilarak degerlendirilmesiyle gézlemlenmeye calisiimistir.

3.2. Evren

Arastirma evrenini; arastirma igerigini olusturabilecek olan tiim yazili, basili, s6zli ve gorsel
kaynaklar olusturmaktadir. Ayrica konular1 destekleyici, kisilerin eser Ornekleri ve
calismalarda arastirma evreni iginde yer almaktadir. Arastirmada, Ardahan ili Damal lgesi
Cumhurbaskan: Siileyman Demirel Ilkogretim Okulu'nda 2008-2009 egitim-6gretim
stiresince yapilan uygulamalar ve bu uygulamalar1 gergeklestiren 6grencilerde ¢alismalariyla

yer almaktadir.

3.3. Orneklem

Arastirma i¢in, 6rneklem kiimesi olusturulmustur. Arastrmanin drneklemi, Ardahan Ili
Damal Ilgesi’'nde bulunan, Cumhurbaskan: Siileyman Demirel 1k gretim Okulu’ndaki; 6,7 ve
8. smf ogrencilerinin, 2008-2009 egitim-6gretim yili boyunca Gorsel Sanatlar Dersi
Miifredat1 paralelinde yapmis olduklari resimlerden olusmaktadir. Her yas diizeyi, kendi
icinde onar kisi seklinde gruplandirilmistir. Her gruptaki 6grenciden de, sene basinda ve
sonunda yapmis oldugu calismalardan portfolyolar olusturulmus; bu portfolyolardan da ikiser
resim drnegi alinmistir. Orneklem de; 6. sinif dgrencilerinden 10 kisi, 7. smif dgrencilerinden
10 kisi, 8. smif 6grencilerinden 10 kisi ile olusturulmus 30 kisilik grup ve bu grubu olusturan

ogrencilerden ikiser caligma alinarak olusturulmus 60 adet calisma 6rnegi yer almaktadir.

TOPLAM ORNEKLEMI ORNEKLEMI
KUME SINIFLAR | OGRENCi | OLUSTURACAK OLUSTURACAK
SAYISI OGRENCI SAYISI RESIM SAYISI
6. Simf 75 10 20
Cumhurbaskan 7. Sif 77 10 20
Siileyman Demirel 3. Suuf 35 10 20

lkogretim Okulu s 207 30 60




3.4. Veriler Ve Toplanmasi

Arastirma ile ilgili verilerin toplanmasinda sirasiyla; alan yazin taramasi, 6rnek biiyiikliigliniin

belirlenmesi, 6rneklem grubunun takibi, 6grenci resimlerinin se¢ilmesi yollar1 izlenilmistir.

3.4.1. Alan Yazin Taramasi

Arastirmada genel tarama modeli kullanilmistir ve arastirma iki asamadan olusmustur.
Arastirmani birinci asamasini genel tarama modeli olusturmaktadir. Bu boliimde sanat,
egitim, gorsel sanatlar dersi, sanatta estetik alginin kazandirilmasi, ¢ocuk resminin gelisim
asamalari, 151k ve gorme, gorsel tasarim ilke ve 6geleri, renk algilama, rengin 6zellikleri ve
ilkdgretimde renk Ogretim yOontemlerine yer verilmistir. Arastirmanm birinci asamasinda,
ogrencilere ilkogretim diizeyinde estetik yeterliklerin kazandirilmasindaki, tasarim

ogelerinden rengin 6nemi ve etkisi lizerinde 6zellikle durulmustur.

3.4.2. Orneklem Biiyiikliigiiniin Belirlenmesi

Aragtrmanm Ornek biiyiikliigii yani evreni; Ardahan Ili Damal Ilgesi Cumhurbaskani
Siileyman Demirel [lkdgretim Okulu 6.7.8. smif 6grencileri olarak belirlenmistir. 6.
smiflardan 10 6grenci, 7. siflardan 10 6grenci ve 8. smiflardan 10 6grenci olmak iizere
toplam 30 o6grenci  kullanilmistir.  Orneklemin olusturuldugu okulun, Tiirkiye nin
kuzeydogusunda; iklim kosullarinin ¢ok sert yasandigi ve niifusun az oldugu bir bolgede
olmasindan dolay1 smiflardaki toplam 6grenci sayisi azdir. Bu nedenle toplam say1 iizerinden,

ortalama bir rakam belirlenmistir.

3.4.3. Orneklem Grubunun Takibi

Orneklem grubunun takip siireci 2008-2009 egitim-dgretim yilmin, basindan sonuna kadar
gecen zaman dilimini kapsamaktadir. Arastirmanin yapildigi ilkdgretim okulunda, 2008-2009
egitim-0gretim yilma kadar, gorsel sanatlar dersinin brang dis1 O08retmenler tarafindan
islenmesi, okulda egitimlerine devam eden O&grencilerin, sistemli bir sanat egitimi
alamamalarina neden olmustur. Bu nedenle, ek aktivitelerle ve gorsel sanatlar dersliginde
calisma siireleri serbest birakilarak, siire¢ desteklenmistir. Ogrencilerin yaptiklar1 ¢alismalarin

tamamu arsivlenerek muhafaza edilmistir.



3.4.4. Ogrenci Resimlerinin Secilmesi

Ogrenci resimleri, isimleri ve kisilik yapilar1 dikkate alinmaksizin, rast gele ve yansiz olarak
se¢ilmistir. Secimlerin yapildig: siiregte dikkat edilen tek husus, sanatsal gelisim silirecinin
yiliksek goriildiigli resimlerin se¢ilmesidir. Resimlerin siralanmasinda ise; sinif ve yaslari
dikkate alinmistir (kiiclikten biiytige). Gorsel tasarim 6gelerinden biri olan rengin uygulanig
seklinin, uygulamadaki farkliliklarin, gelisimlerin ve degisimlerin incelenebilmesi igin,
secilen Ogrencilerin sene basinda ve sene sonunda yapmis oldugu caligmalarmin yer aldigi

portfolyolar olusturulmustur.

3.5. Verilerin Coziimii Ve Yorumlanmasi

Ardahan Ili Damal Ilgesi’nde Siileyman Demirel ilkdgretim Okulu’ndaki; 6., 7. ve 8. smif
ogrencilerinin; var olan ortamdaki c¢esitli nesnelerden ve malzemelerden yararlanarak
olusturduklar1 caligmalar gozler Oniine serilmistir. Yaptiklar1 resimlerde ortaya ¢ikan verilerin,
rengin 0gretim yontemlerinde kullanilan tekniklerin, Ogrenci iizerindeki etkileri
degerlendirilerek; uzman goriisleri almarak ¢oéziimlemeler yapilmaya c¢alisilmistir. Gozlem
siiresi 2008-2009 egitim-6gretim yilmi kapsamaktadir. Gozlem siiresi Oncesinde, sanat
egitimini sistemli ve nitelikli bir sekilde alamayan Ogrenciler, bu siirecte hizli bir ilerleme

gostermiglerdir.

Bir yillik siire¢ igerisinde, her bir dgrencinin siirecin basinda ve sonunda yapmis oldugu
calismalar, karsilastirma yontemi ile degerlendirilmistir. Daha sonra alan uzmanlarinin
gorlislerinden yararlanilarak, ogrencilerin rengin estetik kullanimina iliskin olarak bir yil
boyunca aldiklar1 egitim de dikkate alnarak, olusturulan portfolyolar1 degerlendirmeleri
istenmistir. Bu degerlendirmeler odak grup gdériismesi yontemiyle yapilmustir. Iki uzman ve
arastirmacidan  olusan grup, Ogrencilerin ¢aligmalarindan olusan  portfolyolarin
degerlendirmesini yapmistir. Uzman goriislerinin alinmasi siirecinde renk konusunun
ilkdgretim diizeyinde kullanimina iligskin yeterlikler belirlenmis ve bu yeterlikler baglaminda
uzman goriisii alinarak; estetik bir deger olarak renk kullanimini gézlemlemek igin Olgiit

olusturulmustur.



Uzmanlar bu envanter listesi baglaminda portfolyolar1 degerlendirmis ve goriislerini
bildirmiglerdir. T.C. Milli Egitim Bakanligi’nin Gorsel Sanatlar Dersi genel ve 6zel amaglar
paralelinde; programda yer alan tiim teknik ve konular, arastirma siirecinde gozlemlenecek
verilerin olusmasi i¢in temel alinmustir. Programda yaptirilacaklar ve planlar, arastirma
siirecine pozitif katkilar sunmustur. Programda yer verilen konular ve tekniklerin; renk
ogretim yontemlerinin ve diger resim 6gelerinin 6gretimini kolaylastirmasi, 6gretmene destek

olmustur.

Egitim-6gretim yilindaki ders saatlerinde olusturulan ¢aligmalar haricinde, ek calismalar
yapilarak arastirma desteklenmis, veriler artirilmistir. Verilerin degerlendirilmesi; rengin
dogru kullanimi, gorsel tasarim ogelerinin resimde var olmasi ve Ogrencinin ne kadar
kavrayabildiginin =~ dikkate = almmasiyla  yapilmistir.  Ayrica  slire¢  sonundaki
degerlendirmelerde, ¢cocuklarda olusan estetik alginin, ¢cocuklarin ¢alismalarinda agik olarak

goriilebilmesi ve rengin estetik goriintiideki etkisi dikkate alinmastir.

3.6. Siire Ve Olanaklar

Arastirma, 2008-2009 egitim-dgretim yilmi kapsamaktadir. Arastrma, Ardahan Ili Damal
Ilgesi Cumhurbaskam Siileyman Demirel I1kdgretim Okulu’nun bulundugu ¢evre kosullarinda

gergeklesmistir.



Dordiincii Boliim

BULGULAR VE YORUMLAR

Egitim sistemi, toplumlarin devamliliginin saglamasi i¢in saglikli bireyler yetistirmektedir. Bu
noktadan hareketle; bu arastirmanin bulgularindan elde edilen bilgilere gore, ¢ocuklar sanat
egitimlerini tamamladiklarinda; sosyal gelisimlerini de saglikli bir sekilde tamamlarlar. Sanat
egitimi, ¢ocuklarin estetik algilarini gelistirir; ¢cevreyi taniyip algilamalarini en st seviyeye
cikarir. Sanat egitiminin biitiin bir siire¢ oldugunu diisiiniirsek; ilkogretimde sanat egitimi, bu
biitiin siirecin ilk asamalarindan biridir. Gorsel sanatlar dersi amaglar1 dogrultusunda
kazandirilacak olan egitim ise; g¢ocugun duygusal gelisiminin yani sira; ¢ocuga fiziksel ve
teknik deneyimde kazandirmaktadir. Renkleri tanimmaya ve caligmalarinda uygulamaya
baslayan c¢ocuk; aldig1 sanat egitimi ile birlikte estetik bir goriis kazanarak, rengi
yorumlamaya; kompozisyonlarinda uygun renkler kullanmaya baslar. Bu gelisim siirecine
resmin diger 6geleri de eklenerek, rengin kullanimi biitiinliiklii bir hale gelir. Cocuk, resminde
kendini ifade etmenin ve yaraticiligini kullanmanin yani sira, edindigi bu deneyimle, sanatsal
bir gorlis ve kuramsal egitimin sayesinde teknik bilgi kazanmis olur. Arastirmanin bu
bolimiinde; 6grencilerin yapmis oldugu resimlerin degerlendirilmesinde yil igerisindeki
gelisim siiregleri gdz Onilinde bulundurularak; resimlerindeki degisimlerin belirlenmesi
amacglanmistir. Cocuklarin egitim-6gretim yilin basinda ve sonunda yapmis olduklar1 ve bir
y1l boyunca 6gretmen tarafindan arsivlenmistir. Arsivlenen bu resimlerle 6§renci portfolyolar
olusturulmus ve bu resimler uzman gorisleri alinarak degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeyi
uzmanlar; resimlerde renk ile ilgili bazi kullanimlarin var olup olmadigini tespit etmek icin
degerlendirme formu araciligi ile gergeklestirmislerdir. Formda; ara renklerin kullanimi, ana
renklerin kullanimi, zit renklerin kullanimi, sicak renklerin kullanimi, soguk renklerin
kullanimi, rengin koyu degeri, rengin acgik degeri, renk gecisleri, renk armonisi, armoni
(uyum), teknik hakimiyet, agik-orta-koyu degerler seklinde siralanan maddelere; resimde

‘var’ veya ‘yok’ seklinde cevaplar vermisler ve tartisarak yorumlamislardir. Arastirmada etik



nedenlerden dolayi, degerlendirme kapsamindaki odak grup goériismesine katilan uzmanlarin

isimleri Al ve A2 olarak verilmistir. Resimlere iliskin degerlendirmeler su sekildedir:

4.1. Altinc1 Simf Ogrenci Calismalar

D. Caylar, (sene bagindaki calismasi)  D. Caylar, (sene sonundaki calismast)
D. Caylar, gorsel sanatlar dersine olan ilgisi ve yetenegiyle 6gretmeninin dikkatini ¢geken bir
ogrencidir. Derste ve okul icerisindeki sosyal hayatinda, genelde bireysel olarak hareket edip
grup calismalarindan kaginmaktadir. A1 ve A2 uzman gorislerinde, D. Caylar’in sene basinda
yaptig1 resimlerde; ara renklerin, zit renklerin, sicak renklerin kullanimi, rengin agik ve koyu
degerleri, renk armonisi, armoni ve teknik hakimiyet gozlenememistir. Sene sonundaki

resimlerinde ise; renk kullanimindaki yeterliliklerin tiimii gdzlemlenmistir.

D. Cepkin, (sene basindaki calismast) D. Cepkin, (sene sonundaki ¢alismast)

D. Cepkin’in arastrma siirecinin basinda, boyama yapmaktan sikilan ve teknige hakim
olamayan bir 6grenci oldugu fark edilmistir. Kendine giiveni ¢ok az oldugu i¢in gorsel
sanatlar dersine ¢ok fazla ilgili goriilmemektedir. A1 ve A2 uzman goriislerinde, D. Cepkin’in
sene basinda yaptig1 resimlerde; zit renkler, rengin agik-koyu degerleri, renk gecisleri, renk

armonisi, teknik hakimiyet, armoni ve agik-orta-koyu degerler gozlenememistir. Sene



sonundaki resimlerinde ise; renk kullanimindaki yeterliliklerin ¢oguna hakim oldugu
gozlemlenmistir. Farkli malzeme kullanimiyla estetik goriintiiniin degisimi, bu gelisim

siirecini pozitif olarak etkilemistir.

C. Pesget, (sene bagindaki calismasi) C. Pesget, (sene sonundaki calismast)

C. Pesget, arastirmanin basladigi donemde, yetenekli olusu ve derse ilgisi ile 6gretmeninin
dikkatini ¢ekmistir. Bakarak yaptig1 calismalarda gayet basarili olup, hayalden ¢alismalarda
yeterli olamamaktadir. Egitim-68retim yili basinda kuru boyalar haricinde baska hi¢bir boya
kullanmay1p, bu boyalarla gayet silik ve belirsiz ¢alismaktadir. A1 ve A2 uzman goriislerinde,
C. Pesget’in sene basinda yaptigir resimlerde; ana renklerin, zit renklerin sicak renklerin
kullaniminin, rengin koyu degerinin, renk gecislerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik
hakimiyetin ve agik-orta-koyu degerlerin goriilmedigi sonucuna ulasilmistir. Sene sonundaki

resimlerinde ise; renk kullanimindaki yeterliliklerin tiimii gdzlemlenmistir.

B. Tan, (sene basindaki galigmasi) B. Tan, (sene sonundaki ¢aligmasi)

B. Tan, gorsel sanatlar dersine ilgili fakat kurgularinda, kesinlikle figiir ve c¢oklu obje
kullanmayan bir 6grencidir. Genellikle suluboya ile calismakta, ancak teknik hakimiyette
basar1 gosterememektedir. Az renkli ve soluk calismalar yapmaktadir. A1 ve A2 uzman
goriislerinde, B. Tan’in sene basinda yaptig1 resimlerde; zit renklerin, sicak renklerin

kullanimina, rengin koyu degerlerine, renk gecislerine, renk armonisine, armoniye, teknik



hakimiyete ve acik-koyu-orta degerlere yeteri kadar rastlanamadigi belirtilmistir. Sene
sonundaki resimlerinde ise; farkli malzeme kullanimi ile karisik teknik denemelerin estetik

goriiniimde olusturdugu pozitif degisim ve renk kullanimindaki yeterlilikler gdzlemlenmistir.

C. Carbaka, (sene basindaki ¢alismasi) C. Carbaka, (sene sonundaki ¢alismasi)

C. Carbaka gorsel sanatlar dersinde yaratici fikirler ortaya atabilen, hayal giicli kuvvetli fakat
ifadede ve malzeme kullaninminda yetersiz bir 6grencidir. Sabirli ve diizenli bir boyama
teknigi vardir ve genellikle kuru boyayi tercih etmektedir. Al ve A2 uzman goriislerinde, C.
Carbaka’nin sene basinda yaptigi resimlerde; ara renklerin, zit renklerin, sicak renklerin
kullanimi, rengin koyu degeri, renk gecisleri, renk armonisi, armoni, teknik hakimiyet ve
acik-orta-koyu degerler gozlemlenmemistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk

kullanimindaki yeterliliklerin coguna hakim oldugu gézlemlenmistir.

F. Fidan, (sene bagindaki ¢alismasi) F. Fidan, (sene sonundaki ¢alismasi)

F. Fidan bulundugu arkadas grubu icinde gayet aktif olmasina ragmen kendi diisiince ve
duygular1 ile hareket etmeyip; arkadas grubunun yaptiklarini taklit etmektedir. Arastirmanin
basindaki ¢aligmalarinda az renkli ¢aligmalar yapip, diizgiin boyamaya calismistir. Al ve A2
uzman gorilislerinde, F. Fidan’in sene basinda yaptig1 resimlerde; zit renklerin, soguk
renklerin kullanimi, rengin agik degerleri, renk gecisleri, renk armonisi, armoni, teknik

hakimiyet ve agik-koyu- orta degerler gdzlemlenememistir. Sene boyunca farkli malzemelerle



calismasi ve karisik teknik uygulamalar1 yaptirilmasmin da etkisiyle kazandig: estetik algi ile,
sene sonundaki resimlerinde renk kullanimindaki yeterliliklerin tiimiiniin goriildiigi uzmanlar

tarafindan belirtilmistir.

N. Onal, (sene bagindaki ¢alismasi) N. Onal, (sene sonundaki calismasi)

N. Onal, boya kullannmin da zayif ve renk cesitlerine girmekten ka¢mmaktadir. Renkli
uygulamalarda ise; karistirdig1 renklerin {istiinii kapatarak kullandig1 renk tonlarini
gizlemektedir. Resimlerinde genelde tek renk hakimdir. Kompozisyon olusturmada tek bir
obje kullanip, kagidin tam ortasina biiylik olarak yerlestirmektedir. Al ve A2 uzman
goriislerinde, N. Onal’in sene basinda yaptig1 resimlerde; ana renklerin, ara renklerin, zit
renklerin, sicak renklerin kullanimma, rengin koyu degerlerine, renk gecislerine, renk
armonisine, armoniye, teknik hakimiyete ve acik-orta-koyu degerlere yeteri kadar
rastlanamamistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk kullanimindaki yeterliliklerin
tiimiiniin goriildigi saptanmistir. Degerlendirme formunda renk ile ilgili gbzlemlenmesi
gereken 6zelliklerin haricinde Al uzman goriisii; N. Onal’in resimlerindeki degisimle ilgili
olarak; “Ogrencinin ¢izgilerindeki tedirginlik kalmamis, dzgiivenli rahat calismalar ortaya
koymaya baslamis” seklinde bir ifadede bulunmustur. Ogrencilerin egitim-dgretim siirecine
en biiyiik pozitif etkiyi, farkli malzeme kullanimi saglamustir. Ogrencilerin renk tonlarmi
dogru ve etkili kullanmay1 bagsarmalarinin yani sira, farkl tekniklerde yasadiklar1 deneyimler
ve bu deneyimlerle elde ettikleri teknik hakimiyet, gelisim siireclerine destek olmustur.
Ogrencilerin kuru boya ile yapilan ¢alismalar1 birakip; pastel boya, sulu boya, guvas boya,
akrilik, kolaj, karisik teknik calismalar1 yapmalari; farkli malzeme kullaniminin estetik

iizerindeki etkililigini agikca gozler oniine sermektedir.



A. Elikan, (sene basindaki calismast) A. Elikan, (sene sonundaki ¢alismast)

A. Elikan, derslerde cok fazla 6ne ¢ikmayan, yaptigi calismalarda asir1 yavas hareket edip
cabuk sikilan ve resimlerini g¢ogunlukla tam olarak bitirmeyen bir O6grencidir. Renk
kullaniminda ise; gri tonlar tercih etmektedir. A1 ve A2 uzman goriislerinde, A. Elikan’in
sene basinda yaptig1 resimlerde; ara renklerin, zit renklerin, sicak renklerin kullanimina,
rengin koyu degerlerine, renk gecislerine, renk armonisine, armoniye, teknik hakimiyete ve
acik-orta-koyu degerlere yeteri kadar rastlanamamistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk
kullanimindaki yeterliliklerin tiimiiniin goriildiigli uzmanlar tarafindan belirtilmistir. Ayrica
A2 uzman goriisiinde; “Renklerdeki degisimle birlikte formlarda da diizenlilik ve uyum

olugsmus" ifadesi yer almaktadir.

F. Caylar, (sene basindaki calismast) F. Caylar, (sene sonundaki ¢alismast)

F. Caylar, derslerde asir1 derecede hareketli ve resmini tamamlamak i¢in hizli hareket ederek;
genelde az renkli ve acele boyanmis sekilde resmini bitirmektedir. Resimde fazla obje
kullanmamaktadir. Al ve A2 uzman goriislerinde, F. Caylar’in sene basinda yaptig:
resimlerde; ara renklerin, zit renklerin kullanimina, rengin koyu degerlerine, renk gecislerine,
renk armonisine, armoniye, teknik hakimiyete ve agik-orta-koyu degerlere rastlanamamastir.
Sene sonundaki resimlerinde ise; renk kullanimindaki yeterliliklerin cogunun goézlemlendigi

uzmanlar tarafindan belirtilmistir.



O Karaman, (sene basindaki ¢alismasi) 0. Karaman, (sene sonundaki ¢aligmasi)

O. Karaman derse olan ilgisi ve 6gretmeninin anlattiklarini hemen kavramasiyla kendini fark
ettirmistir. Ancak rengin tonlarini kullanmayip, genelde ii¢c ana rengi gri tonlarla birlikte
kullanmaktadir. Al ve A2 uzman goriislerinde, O. Karaman’m sene basinda yaptigi
resimlerde; zit renklerin kullanimmin, rengin koyu degerinin, renk armonisinin, armoninin,
teknik hakimiyetin ve agik-orta-koyu degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene
sonundaki resimlerinde ise; renk kullanimindaki yeterliliklerin ¢ogu gozlemlenmistir. Ayrica
Al uzman goriisiinde; “Renklerin notr etkilerle kullanimi, yerini canli renklere birakmus,

tesadiifen yakaladigi etkileri planlayarak olusturmus™ ifadesi de eklenmistir.

4.2. Yedinci Simf Ogrenci Cahsmalar

Z. A. Erbudak, (sene basindaki ¢aligmasi) Z. A. Erbudak, (sene sonundaki ¢alismasi)
Z. A. Erbudak, hayal giicii kuvvetli ve 6zgiivenli bir 6grencidir. Caligkan, derslerde aktif ve
derse tam malzeme katilimi ile 6rnek bir 6grencidir. Yalnizca kuru boya kullanmaktadir. A1l
ve A2 uzman goriislerinde, Z. A. Erbudak’in sene basinda yaptig1 resimlerde; ana renklerin,
ara renklerin, sicak renklerin ve zit renklerin kullaniminin, rengin koyu degerinin, renk
gecislerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin ve agik-orta-koyu degerlerin

gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk kullaniminda yeterli



gorilmistiir. Al uzman goriisiinde; “Isik-golge, derinlik gibi rengin kullanimini daha etkili

kilacak plastik elemanlara resminde yer aymrmis” ifadesi kullanilmistir.

S. Akdemir, (sene bagindaki ¢alismast) S. Akdemir, (sene sonundaki ¢alismasi)

S. Akdemir’de diger 6grencilerde de oldugu gibi kuru boya teknigini tercih etmektedir ve
tonlamalara, renk uyumlarina resminde rastlanmamaktadir. . A1 ve A2 uzman goriislerinde, S.
Akdemir’in sene basinda yaptig1 resimlerde; ana renklerin, sicak renklerin ve zit renklerin
kullaniminin, rengin koyu degerinin, renk gecislerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik
hakimiyetin ve acik-orta-koyu degerlerin gdzlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki
resimlerinde ise; renk kullaniminda yeterli oldugu belirtilmistir. Ayrica Al uzman goriisiinde;
“Kompozisyon olusturma asamasindaki kurgusuyla, oran-oranti ve sekil-form iligkisi

kurmasiyla resimlerindeki renk armonisinin etkililigini artirmis”.

C. Obali, (sene basindaki ¢aligmasi) C. Obaly, (sene sonundaki ¢alismasi)

C. Obal1 derse olan ilgisi ve figiirlerdeki basarili tasviri ile 6gretmeninin dikkatini ¢ekmistir.
Gordiigli bir nesneyi dogru orantilarla c¢izebilmektedir. Resimlerinde genelde yazilar
kullanarak figiirleri konusturmaktadir. Genellikle figiirlii resimler ¢izmektedir ve resimlerinde
renk ya hi¢ kullanilmamakta ya da notr tonlarda kuru boya teknigi uygulanmaktadir. Al ve
A2 uzman gorislerinde, C. Obal’'nin sene basinda yaptig1 resimlerde; ara renklerin, zit
renklerin kullaniminin, rengin koyu degerinin, renk geg¢islerinin, renk armonisinin, armoninin,

teknik hakimiyetin ve agik-orta-koyu degerlerin goézlemlenmedigi belirtilmistir. Sene



sonundaki resimlerinde 1ise; renk kullaniminda yeterli oldugu  belirtilmistir.

G. N. Asker, (sene basindaki ¢alismasi)  G. N. Asker, (sene sonundaki ¢alismasi)

G. N. Asker, yetenegi ile Ogretmeninin dikkatini c¢ekmistir. Ama sadece karakalem
calismaktadir ve tek figiirlii caligmalar yapmaktadir. Resimlerinde, renk tiirlerini kullandigi
zaman basarisiz oldugunu diistinmektedir. A1 ve A2 uzman gorislerinde, G. N. Asker’in sene
basinda yaptig1 resimlerde; ara renklerin, ana renklerin, sicak renklerin, soguk renklerin, zit
renklerin kullaniminin, rengin koyu degerinin, renk gegislerinin, renk armonisinin, armoninin,
teknik hakimiyetin ve agik-orta-koyu degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene

sonundaki resimlerinde 1ise; renk kullanominda yeterli oldugu  belirtilmistir.

N. K. Kuloglu, (sene basindaki ¢alismasi) N. K. Kuloglu, (sene sonundaki ¢alismasi)

N. K. Kuloglu diizenli, o6gretmeninin dedigini hemen kavrayabilen bir Ogrencidir.
Resimlerinde rengi kullanmakta fakat, bir objeyi ger¢eginin disinda bir renkle yaparsa yanlis
olacagimi diistinmektedir. Bu nedenle siirekli gercek fotograflar1 ve kopya resimleri tercih
etmektedir. A1 ve A2 uzman goriislerinde, G. N. Asker’in sene basinda yaptigi1 resimlerde;
ara renklerin, ana renklerin, sicak renklerin, soguk renklerin, zit renklerin kullaniminin, rengin

koyu degerinin, renk gecislerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin ve agik-



orta-koyu degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk

kullaniminda yeterli oldugu belirtilmistir

E. Akbudak, (sene basindaki ¢aligmasi) E. Akbudak, (sene sonundaki ¢aligsmasi)

E. Akbudak hayal giicii ¢cok kuvvetli, yaratici ve Ozgiliveni ¢ok yiliksek bir 6grencidir.
Resimdeki ¢izimlerinde de ¢ok basarilidir. Yalniz renk tonlarmi resimlerinde
kullanmamaktadir. A1 ve A2 uzman goriislerinde, E. Akbudak’m sene basinda yaptigi
resimlerde; ara renklerin, sicak renklerin, zit renklerin kullaniminin, rengin koyu degerinin,
renk geciglerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin ve agik-orta-koyu
degerlerin gézlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk kullaniminda

basarili oldugu gézlemlenmistir.

0. Kégmen, (sene basindaki calismast) 0. Kégmen, (sene sonundaki calismasi)

O. Ké¢men, resmi basaramayacagini diisiindiigiinden resmi sevmeyen, ¢izim esnasinda konu
verilmezse, biiylik sikintilar yasayan ve serbest resimlerde basarisiz olan bir 6grencidir. Al ve
A2 uzman goriislerinde, O. Kd¢men’in sene basinda yaptigi resimlerde; zit renklerin
kullaniminin, rengin koyu degerinin, renk gecislerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik
hakimiyetin ve agik-orta-koyu degerlerin gézlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki
resimlerinde ise; renk kullaniminda basarili oldugu gozlemlenmistir. A2 uzman goriisiinde;

“Renklerle bigimin iliskisinde uyumu yakalamay1 basarmis” ifadesi yer almaktadir.



C. Sayiklan, (sene bagindaki ¢alismasi) C. Sayiklan, (sene sonundaki ¢alismasi)

C. Sayiklan, derste iletisim sorunu olan, resim yaparken higbir zaman tamamlayamayan, renk
kullanmaktan kag¢man bir 6grencidir. Resim konulari figiirlii ise genellikle erkek kahramanlar
kullanmaktadir. Al ve A2 uzman gorislerinde, C. Sayilkan’in sene basinda yaptigi
resimlerde; ana renklerin, sicak renklerin, zit renklerin kullanimmin, rengin koyu degerinin,
renk geciglerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin ve agik-orta-koyu
degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk kullanim
tekniklerinde basarili oldugu gozlemlenmistir. A1l uzman goriisiinde tiim bu bilgilere ek
olarak; “Ogretmeninin ifadesine gore isitme engelli bir Ofrenci olmasmna ragmen,
calismalarinda biiylik bir asama kaydederek diger arkadaslari ile ayn1 seviyelere ulagmigtir”

ifadesi eklenmistir.

O. Aral, (sene bagindaki ¢alismasi) O. Aral, (sene sonundaki galigmast)

O. Aral derse ilgili, 5gretmenin dedigini ¢abuk kavrayan ve hemen uygulayan bir 6grencidir.
Fakat kendine ve hayal giiciine giivenmediginden dolayi, resimleri hep ayni renkte ve aym
kompozisyonda olmaktadir. Resimlerinde ¢ok fazla obje yer almamaktadir. A1 ve A2 uzman
goriislerinde, O. Aral’in sene basinda yaptigi resimlerde; ana renklerin, zit renklerin

kullaniminin, rengin koyu degerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin ve



acik-orta-koyu degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise;

renk kullanimindaki tiim 6gelerin var oldugu gozlemlenmistir.

C. Bahadir, (sene bagindaki ¢alismasi) C. Bahadir, (sene sonundaki ¢aligmast)

C. Bahadir, resim dersinde verilen konular1 glizel ve farkli bir bakis agis1 ile yorumlayan fakat
renk kullaniminda zayif bir 6grencidir. Konuya bakis acis1 dogru olsa da resimdeki detaylari
islemedigi i¢cin resmin kurgusu zayif kalmaktadir. Al ve A2 uzman gorislerinde, C.
Bahadir’in sene basinda yaptigi resimlerde; ara renklerin, zit renklerin kullaniminin, rengin
koyu degerinin, renk gecislerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin ve agik-
orta-koyu degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk
kullanimindaki tiim 6gelerin var oldugu goézlemlenmistir. A2 uzman goriisiinde; “Rengin
etkililigini giliclendirecek ve uyumu destekleyecek olan; nokta c¢izgi, doku gibi 6gelere
resminde yer vermis. Boylece de resmin renk kullanimindaki etkililigini artirmay1 bagarmis”

ifadesi yer almaktadir.

Ogrencilerin yaptiklar1 ¢alismalardan olusan 8grenci portfolyolarini degerlendiren uzmanlarin
goriislerinden hareketle; dgrencilerin sene basinda ve sene sonunda yaptiklari1 caligmalarin
arasindaki farklar acik¢a ortaya konmaktadir. Ogrencilerin ¢alismalari, estetik algilarindaki
degisimlerin gbzlemlenmesi i¢in temel araglardan biridir. Ayrica uygulamalarin yapilmasimnin
yani sira eser incelemeleri ve sanat tarthinden Orneklerle, cocuklarin egitim siireci
desteklenmistir. Eser incelemelerinden sonra yapilan rdprodiiksiyonlar, renk kullaniminin
kavranmasinda etkili bir metot olmustur. Egitim-6gretim siirecinde iki ve ii¢ boyutlu
calismalarda yaptirilmistir. Bu calismalarda da (havyan figiirleri, yerli maskeleri, soyut

tasarimlar vs.) Ogrencilerden renk uygulamalar1 istenmistir. Bu sayede de malzeme



farkliliginin estetik goriintiideki etkililigi, farkli caligmalarla da orneklendirilmistir.
Ogrencilerin yasadiklar1 olumlu degisimler ve renk kullanimindaki ilerlemeler; farkl
derslerde ve alanlarda yaptiklar1 caligmalarda da etkisini hissettirmistir. Hazirladiklar1
odevlerde, projelerde ve maket uygulamalarinda renk temelli caligmalar yapmaya ve estetik

goriintiiye dikkat etmeye baglamiglardir.

4.3. Sekizinci Stmf Ogrenci Calismalan

0. Demirbilek, (sene basindaki ¢aligmasi) 0. Demirbilek, (sene sonundaki ¢alismasi)

O. Demirbilek, resme ilgisiz goOrlinen, resimlerinde detaylara yer vermeyip ylizeysel
calismalar yapan bir Ogrencidir. Zeki olmasmma ragmen ailesinin yonlendirmeleri ve
cevresindeki arkadaslar1 ile rekabet etmesi nedeniyle sayisal derslere agirlik vermektedir.
Sosyal aktivitelere ve sanatsal faaliyetlere hi¢ zaman ayirmamasindan dolayi, renk kullanimi
zayif ve teknik bilgisi de azdir. Al ve A2 uzman goriislerinde, O. Demirbilek’in sene basinda
yaptig1 resimlerde; zit renklerin kullanimmin, rengin koyu degerinin, renk gegislerinin, renk
armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin ve acik-orta-koyu degerlerin gozlemlenmedigi
belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk kullanimindaki tiim 6gelerin var oldugu
gozlemlenmistir. A1 uzman goriisiinde; yukaridaki gézlemlerin haricinde; “Son calismalarina
hayal giiciinii ve gozlemlerini de katarak etkililigi yakalamis; renk armonisini de kullanip,

kompozisyonlarina uyumu dahil etmis” ifadesi yer almaktadir.



0. Carbaka, (sene basindaki ¢alismasi) 0. Carbaka, (sene sonundaki ¢alismasi)

O. Carbaka, resimlerinde renk tonlarina girmeyen, resimde yazi kullanarak resimlerini yaziyla
anlatmaya c¢alisan bir 6grencidir. Genellikle hizli ¢izimler yapip detaylar1 kagirmaktadir.
Malzemenin teknik kullanimda da yetersizdir. A1 ve A2 uzman goriislerinde, O. Carbaka’nin
sene basmnda yaptig1 resimlerde; sicak renklerin, zit renklerin kullanimmin, rengin koyu
degerinin, renk gecislerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin ve agik-orta-
koyu degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk
kullanimindaki tiim 6gelerin var oldugu gézlemlenmistir. A1 uzman goriisiinde; “Figiir ¢izimi
zaylf olmasina ragmen, renklerin armonisini etkili bir sekilde kullanmis” ifadesi yer

almaktadir.

D. Demir, (sene basindaki ¢alismasi) D. Demir, (sene sonundaki ¢alismasi)

D. Demir, malzemeyi kullanim teknigindeki basarisi ile 6gretmenin dikkatini cekmistir, fakat
rengin kullanim ¢esitliligini ve yontemlerini bilmedigi i¢in; resimde uyandirmak istedigi etki
zayif kalmistir. A1 ve A2 uzman goriislerinde, D. Demir’in sene basinda yaptigi resimlerde;
ara renklerin, zit renklerin kullaniminin, rengin acik ve koyu degerinin, renk gegislerinin, renk
armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin ve acik-orta-koyu degerlerin gozlemlenmedigi
belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk kullanimindaki tiim 6gelerin var oldugu

belirtilmistir. A1 uzman goriisiinde; “cok yetenekli bir 6grenci” ifadesi yer almaktadir.



S. Aydin, (sene basindaki ¢alismasi) S. Aydin, (sene sonundaki ¢alismasi)

S. Aydin, genis hayal giicilinii ve anlatmak istediklerini kompozisyonlarina aktaramamaktadir.
Renk bilgisinin yetersiz olusu ve degisik malzemeleri tantyamamasi, resimde vermek istedigi
etkiyi, verememesine neden olmaktadir. A1 ve A2 uzman goriislerinde, S. Aydin’in sene
basinda yaptig1 resimlerde; ana-ara renklerin, sicak-soguk renklerin, zit renklerin
kullaniminin, rengin koyu degerinin, renk gecislerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik
hakimiyetin ve agik-orta-koyu degerlerin gézlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki

resimlerinde ise; renk kullanimindaki tiim 6gelerin var oldugu belirtilmistir.

G. Abalay, (sene basindaki calismast) G. Abalay, (sene sonundaki calismast)
G. Abalay, resme kars ilgili fakat, malzemeyi kullanmada yetersizdir. Kompozisyonlarini ise
diizen kurmadan olusturmaktadir. A1 ve A2 uzman goriislerinde, G. Abalay’in sene basinda
yaptig1 resimlerde; zit renklerin kullaniminin, rengin koyu degerinin, renk armonisinin,
armoninin ve acik-orta-koyu degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki
resimlerinde ise; renk kullanimindaki tiim 68elerin var oldugu belirtilmistir. A2 uzman goriisi
tiim bu degerlendirmelere ek olarak; “Ilk calismalarinda tesadiifen buldugu renkleri, daha
sonraki ¢aligmalarinda farkinda olarak bulmus ve uygulamis. Renk tonlarmni etkili bir sekilde

kullanmig” ifadesi yer almaktadir.



A. Demirbilek, (sene bagindaki ¢alismast) A. Demirbilek, (sene sonundaki ¢alismast)

A. Demirbilek, resimlerinde biiylik lekeler kullanmaktan kaginmakta ve canli renkler
kullanmamaktadir. Kompozisyonlarinda kullandig1 nesneleri ise; firga darbelerinin, boya
karisimlarmin i¢inde kaybetmektedir. A1 ve A2 uzman goriislerinde, A. Demirbilek’in sene
basinda yaptig1 resimlerde; renk gecislerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin
ve acik-orta-koyu degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise;
renk kullanim tekniklerinde basarili oldugu gozlemlenmistir. Ayrica Al uzman goriisii;
“Onceki ¢alismalarinda her ne kadar renk tiirlerinin ¢cogunu kullansa da, genel bir uyum
yakalanamamis; son c¢alismalarinda ise, teknik hakimiyet kazanarak renkleri farkinda olarak

kullanmis” seklinde ifadesini belirtmistir.

N. S. Kokles, (sene basindaki ¢aligmast) N. S. Kokles, (sene sonundaki ¢aligmasi)

N. S. Kokles, figiir ciziminde ¢ok basarili fakat, yetenekli ve yaratict olmasima ragmen renk
kullaniminda zayif etkiler kullanmaktadir. Ayrica, kuru boyadan bagka boya tercih
etmemektedir. Al ve A2 uzman gorislerinde, N. S. Kokles’in sene basinda yaptig:
resimlerde; ara renklerin, zit renklerin, sicak renklerin kullaniminin, rengin koyu degerinin,

renk gecislerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin ve acik-orta-koyu



degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk kullanim
tekniklerinde basarili oldugu gozlemlenmistir. Al uzman gorisiinde; “Cok yetenekli bir
ogrenci. Ayrica roprodiiksiyonlarda gayet basarili ve resminde rengin tiirlerini de kullanarak

etkililigi yakalamis” ifadesi yer almaktadar.

B. Tan, (sene basindaki galigmasi) B. Tan, (sene sonundaki ¢aligmasi)

B. Tan, resimlerinde figiir kullanmamaktadir. Kuru boya ve karakalemden baska bir teknikle
de caligmamaktadir. Resimlerini zamaninda bitirme kaygisi ile acele yapmakta, bu nedenle de
resminde kullandig1 objelerin formlarma dikkat etmemektedir. A1 ve A2 uzman goriislerinde,
B. Tan’in sene basinda yaptig1 resimlerde; ana renklerin, zit renklerin, sicak renklerin
kullaniminin, rengin koyu degerinin, renk gecislerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik
hakimiyetin ve agik-orta-koyu degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki

resimlerinde ise; renk kullanim tekniklerinin tiimiinde basarili oldugu gézlemlenmistir.

C. Hakan, (sene bagindaki ¢aligmast) C. Hakan, (sene sonundaki ¢aligmast)

C. Hakan, yetenegi ve kurgusuyla 6gretmenin dikkatini ¢ekmistir. Ancak, renk kullanimi ve
teknik bilgisi yetersiz oldugu icin, istenilen etki resimlerinde olugsmamaktadir. A1 ve A2
uzman goriislerinde, C. Hakan’mn sene basinda yaptig1 resimlerde; ana renklerin, zit renklerin,
sicak renklerin kullaniminin, rengin koyu degerinin, renk geg¢islerinin, renk armonisinin,

armoninin, teknik hakimiyetin ve agik-orta-koyu degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir.



Sene sonundaki resimlerinde ise; renk kullanim tekniklerinin tiimiinde basarili oldugu

gozlemlenmistir.

S. Kokat, (sene bagindaki ¢alismasi) S. Kokat, (sene sonundaki ¢alismasi)

S. Kokat, teknik kullanimda hassasiyetle davranan, sabirli ve titiz bir 6grencidir. Fakat
resimlerinde c¢ok renkliligi kullanmamakta ve tek bir objeyi resminin ortasina yerlestirip,
coklu kompozisyonlar caligmamaktadir. Al ve A2 uzman goriislerinde, S. Kokat’in sene
basinda yaptig1 resimlerde; ana-ara renklerin, zit renklerin, soguk renklerin kullaniminin,
rengin koyu degerinin, renk armonisinin, armoninin, teknik hakimiyetin ve agik-orta-koyu
degerlerin gozlemlenmedigi belirtilmistir. Sene sonundaki resimlerinde ise; renk kullanim
tekniklerinin tiimiinde basarili oldugu gézlemlenmistir. A2 uzman goriisiinde; “ilk ¢aligmalari
ve son ¢aligmalar1 arasinda, diger 6grencilerde oldugu gibi biiylik bir ilerleme var. Renk
armonisini resminde etkili bir sekilde kullanmasi, resmin estetigini daha da artirmis. Kiiclik-
biiyiik iliskilerini renklerle biitlinlestirmesi de armoniyi desteklemis” seklinde ifadesi yer

almaktadir. A1 uzman goriisii de bu ifadeyi desteklemistir.

Arastirmanim yapildig1 bir yillik siire¢ igerisinde, yillik plan takip edilerek, dgrencilere tiim
teknikler uygulatilmistir. Y1l igerisinde eser incelemeleri ve sanat tarihinden Orneklerle
kuramsal verilen bilgiler gorsellestirilmistir. Uygulama sikli§1 yaratmak icinde etiitler
diizenlenerek, oOgrencilerin teknik anlamda yeterlilik kazanma siiregleri hizlandirilmistir.
Ogrencilere farkli malzemeler ve degisik teknikler sirali olarak uygulatilmis; dgrencilerin
teknik hakimiyet kazanmasindan sonra ise karisik teknikler ¢alisilmistir. Bu tiir farkli teknik
uygulamalarmin, resimdeki estetik goriintii iizerindeki etkisi 6grenci ¢aligmalarinda agikga
gozlemlenmistir. Al ve A2 uzmanlarinin ortak goriislerinde de, farkli malzeme kulaniminin
estetik goriintiiyii etkiledigi ifade edilmistir (Ornegin; guvas ve suluboyanin, kuru boyaya

gore daha estetik goriindiigl gibi).



Besinci Boliim

SONUC VE ONERILER

Sanatsal egitim, insanin sanatla ilintilerinin bigimlenmesidir ve ilk olarak, sanat sevgisinin
gelismesini, sanata icten gereksinim duyulmasini; ikinci olarak da, sanatin anlami, 6zgiil
degeri ve imgesel dili anlayisinin gelismesini i¢ine alir. Bu siire¢, insanin sanat bilgisinin
olusumuna dayanir ve bu bilginin amaci da, insanligin biriktirmis oldugu ¢ok yanli sanatsal
degerlerin tiim zenginligi i¢inde insana verilmesidir. Estetik egitim ise insanin diinyada estetik
deger tasiyan ne varsa bunlarin tiimiiyle olan estetik ilintilerinin yani dogayla, kendi cinsiyle,
kendisiyle, tiim yasamsal etkinlik bigimleriyle, insan eliyle yaratilmis ikinci dogayla, yani
nesneler diinyasiyla, en sonunda da, kendine 6zgii bir estetik deger tasiyicisi olarak sanatla
ilintilerinin bi¢imlenmesidir. Dolayisiyla, yalniz sanatlar degil, her birinde insanlarm kendine
Ozgii bir estetik deger buldugu biitiin pratik etkinlikler estetik egitimin araclar1 arasma girer.
Estetik degerler ayr1 bir nesnel alan olusturmayip, insanlar tarafindan tiimiiyle duyusal olarak
algilanabilen diinyanin 6ziimlenisi siirecinde ortaya ¢ikar. Ote yandan, estetik bir egitim 6gesi

tagimayan bir egitsel etkinligin hi¢bir degerli, etkili yan1 olamaz (Kagan,1993, s.203).

Tam bu noktada ‘kitsch’ kavrammin agiklanmas1 gerekmektedir. Ingilizce bir kavram olan
kitsch, Almanca werkitschen (ucuzlatma) sozciigiinden gelir. Fransizca’daki chic benzer
kavrami ifade eder. Ki¢c kavrami, yozlastrma, bayagilastirma, kopyalama, ticarilestirme,
estetik uygunsuzluk vb. kotii kavramlar1 karsilamak i¢in kullanilir. Kitsch’in ilk formlar1
Modernizm Oncesinde baglar ve ilk ortaya ¢ikisi Romantizm ile Sanayi devrimiyledir. Ama
onu yukaridaki kavramlarla agiklayip, sanatin karsisina koyan modernizmdir. Kitsch’in en
temel amaci1 vermek istedigi mesajin en dolaysiz yoldan, en kolay algilanabilecek bigimde
alictya ulastirilmasidir. Bu durum, modernizmi diisiiniince tam karsisinda olan seyleri ifade
eder. Yani kitsch sanat olmayan seyleri karsilayan bir terimdir. Giiniimiizde de yukaridaki

tanimlamalar1 karsilayan her tiirlii endiistriyel {iriinle karsilagsmaktayiz (Aslisen, 2006, s.11).



Yukarida da deginildigi iizere, gilinliik hayatimizda; toplumun duyularina, begenilerine hitap
eden ama sanatsal ve estetik nitelikler tasimayan her tiirlii objeye rastlayabiliyoruz. Sanat ile
ilgili bilgilerimizin yetersiz olusu veya sanat eseri ile kitsch olan nesneyi ayiramamamiz
nedeniyle; (begenilerimiz paralelinde) sanat niteli§i tasiyan degerlerden uzaklasabiliriz.
Dogru bir sanat egitimi ile kars1 karsiya kalmak, deneyerek-yasayarak ogrenmek; teknik
hakimiyet ile beraber diisiinsel altyapiyr kazanmak, sanatsal yonelimlerin dogru sekilde
bigimlenmesini saglayabilir. Ozellikle de g¢ocuklarin yas gruplarina gdre dogru egitimi
almalari, c¢ocuklarin ilerleyen yaslarda nitelikli bireyler olarak toplum igerisinde

varolmalarinda 6nemli bir rol alir.

Sanat egitimiyle desteklenen, ¢ocuklukta baslayan ve yetiskinlikte devam eden renk
duyarliliindan hareketle; gelecekte hangi meslek secilirse segilsin; kisinin kendi alaniyla
ilgili yararli sonuclara vardigi bilinmektedir. Ornegin, bir kasap ya da et iiriinleri satan
diikkanin yesil ya da yesil-mavi tonlarla dekore edilmesi, etin kirmizi ve taze goriinmesini
saglar. Tatlic1 ya da pastahanenin agik turuncu, agik pembe , beyaz ve biraz da siyah tonlarla
diizenlenmesi istah agici bir etki yaratir. Bir bahg¢ivan bile renk ve bigim sorunlariyla karsi
karstyadir. Bitkilerin yetistigi alanlarin, konumu, 1s1k-golge iliskileri, ¢evresindeki binalarla,
taslarla bitkilerin biiyiikliik-kiigiikliikleriyle renkleriyle, bir biitiin olarak diisiiniilmesi ve ona
gore diizenlenmesi gerekir. Kendi sevdigi renkteki ¢igekleri istedigi yere degil, uygun olan
yerlere yerlestirmesi egitilmislik diizeyinin gostergesidir. Ornegin, koyu mavi cicekli
bitkilerin koyu bir duvarin 6niine, sar1 ¢igeklerin beyaz duvarm oniine dikilmesi, o ¢igeklerin
yeterince goriinmesini engelleyecektir. Sonug¢ olarak denebilir ki; gelecekte hangi meslegi
secerse se¢sin her insanin sanat egitimi dersleri yoluyla kazanacagi duyarlik, yasami boyunca
o insanm kisiliginin bir parcasi olarak, gerek toplumsal, gerekse mesleki ve ekonomik
davranislarii, kisaca tim yasamimni etkileyecektir. Bu nedenle sanat egitimi yalnizca
“yetenekliler” ve “sanatci olacaklar” icin degil tiim insanlar i¢in gereklidir (Gengaydin, 1993,

s.54).

Bu arastrma ile ilkdgretimde renk Ogretim yOntemlerinin neler oldugu anlatilmaya
calisiimistir. Renk egitimi ile birlikte kazanilan estetik algmin; Ogrencilerin resimleri
iizerinden nesnel olarak gézlemlenmesi amaglanmistir. Arastirma igerisinde oncelikle, veri
toplama yontemi kullanilmistir. Arastirmanin evrenini 2008-2009 egitim-0gretim yilinda
Ardahan Ili Damal Ilgesi'nde ki; egitimine devam eden ogrenciler ve arastirmanin

orneklemini; Ardahan Ili Damal Ilgesi Cumhurbagkani Siileyman Demirel IIkégretim Okulu



ogrencileri olusturmustur. Ogrencilerin bir yillik gdzlem siireci arastirmaya dahil edilmistir.
Bu siirecte 68renci ¢caligmalar1 arsivlenmis; arastirmaya dahil edilecek 6grenciler segildikten
sonra, bu &grencilerin ¢alismalar1 portfolyolar olusturularak diizenlenmistir. Ogrenci
calismalarinin degerlendirilmesinde ise, uzman goriisleri alinmistir. Uzman goriislerinin ve
arastrmacmin gozlemlerinin paralelinde yapilan degerlendirmeler, 6grenci resimlerinin
karsilagtirilmasiyla ortaya konmustur. Arastirma verileri; 2008-2009 egitim Ogretim yili
boyunca gorsel sanatlar 0gretmeninin yillik plami takip ederek yaptirdigi ¢alismalar ve
arastirmanin kapsami dolayisiyla; renk Ogretiminin ve de diger gorsel tasarim oOgelerinin

kolayca algilanabilecegi, etiit calismalarindan olusturulmustur.

Arastirma sonucunda, 6grencilerin sene basindaki ve sonundaki ¢aligmalar1 arasindaki farklar,
uzman gorisleri almmarak degerlendirilmistir. Bir yillik siire¢ icerisinde, dgrencilere estetik
alg1 kazandirma siirecinde uygulanan tiim teknik ve yontemler uygulanmistir. Bu siire¢
icerisinde Ogrenciler guvas boya, lavi, karisik teknik, maket ve heykel uygulamalari,
roprodiiksiyon caligsmalari...gibi bir¢ok teknikle, ilk defa ¢alismislardir ve bu tekniklerin
tiimiinde renk uygulamalar1 yapilmistir. Calismalarin sonuglar1 degerlendirildiginde, gelisim
siregleri ve c¢aligmalardaki farkliliklar acik¢a gdzlemlenebilmektedir. Ayrica Ogrencilerin
sanatsal bilgilerinin artmas1 ve teknik beceri kazanmalarmin yami sira; 6grencilerde
yaraticilik, 6zgliven duygusu, hayal giicii zenginligi gibi pozitif degisimler de gdzlenmistir.
Ogrenciler, kendi kendine karar verme yetisi kazandiklarinda, ¢alismalarini degerlendirirken
ogretmene daha az bagimli davranislar gostermistir. Ogrenciler bu siireci yasarlarken; bir
yandan da topluluk ve grupla hareket etme bilinci kazanmislardir (grup calismalari, toplu
performanslar v.s. gibi etkinliklerle). Sanat tarihi incelemeleri ve ¢aligilan atdlyenin sanatsal
bir ortama ¢evrilmesiyle de; cocugun sanat alanma olan ilgisi artmistir. Cocukta ki bu pozitif
ozellikler; ¢ocugun ilgili oldugu diger alanlar1 da olumlu olarak etkilemistir. Okulda
uyguladig1 sanatsal aktiviteleri; okul disinda ve evde uygulamasi, bu siirece ¢evresini de dahil

etmesine ve ¢evresinin de gozlemci olarak siire¢ icinde yerini almasina olanak saglamistir.

Arastirmanin sonuclarina baglh olarak; daha sonraki arastirmalarm farkli il ve bdlgelerde
yapilmasi; arastirma yonteminin degistirilip farkli yontemlerde denenmesi; arastirmanin diger
gorsel tasarim Ogeleri ile ilgili yapilmasi ve sanatin 6grenciler iizerindeki sosyal ve psikolojik
etkileri lizerine farkli arastirmalar yapilmasi Onerilebilir. Ayrica arastrmanin; sanat ile

ilgilenenlere, 6gretmenlere ve diger uygulamacilara kaynak olacagi umulmaktadir.
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DiSiP-
LINLE
= |<|E DiGER DERSLERLE R,
- =2 = g KAZANIMLAR ETKINLIKLER ACIKLAMALAR s ATA-
<1 2 |%|= iLiS. ARAC-GEREC | AT
= 1=l8 -
CULU
K
OGRENME ALANI: GORSEL SANATLARDA BiCIMLENDIRME
“Uriin Dosyam Hazirliyorum' A . Cop sis, kiirdan, strafor,
8= 1. Nokta ve cizgi etkisini | 1. “Uzay Merdiveni” (FORM INSA CALISMAST) | > Mekan (Bosluk, Espas): | /0 5o v
& =211+ . Kiirdanl Wi h Jarmd Sanatta mekéan iki ya da ii¢
218= iic Cop sis veya kiirdanlar, renkli oyunhamurlarindan bovutlu olabilir
) yapilan kiigiik toplara batirilarak eklenir. u '
— . " T e -
E 3|1 boyutlu ¢aligmalarinda Ogrenciler, istege gore ¢Op sis veya kiirdanlart uzunlu Fon ile objeler ve figiirler
kullanir. kisali
1 2. Yiizey lizerinde hareket | kirarak ve farkli yonlerde kullanarak grupla insa arasindaki her tiirlii iliski
4 ve li¢ boyutluluk etkisi caligmasi yapabilirler. olarak degerlendirilebilir.
= yaratmada cizgileri Z?n.llln olarak ¢op sisleri batirma kolayligindan dolay:
= 111 tullanr kopiik (strafor) pano kullanilmast uygundur.
; ’ RAMAZAN BAYRAMI (11-14 EKIM)
<
4. “Etiit Cahgmas1” (BITKi ETUTLERI) Desen, Pastel Teknigi
3. Sanatgilarin, mekan Ogrencilerden, okul bahgesi ve yakin ¢gevreden Resim Kagidy,
2] 1] belirtmek i¢in 151k ve topladiklar1 dogal (bitki, aga¢ kabugu, ot, sap vb.) ve Resim Kalemi,
yapay (naylon pargalari, karton kutular, siseler vb.) Pastel boya.
materyalleri sinifa getirmeleri istenir.
gdlgeyi nasil kullandigini . L
Getirilen materyallerin bir kismi ya da tamamu, kagit
3 N ) .
iizerine kursun kalemle ayrmtili olarak betimlenir.
=
v Cy A
E 4l 1 tartisir. 'Atatiirk

CUMHURIYET BAYRAMI (29 EKiM)
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4. Kompozisyonlarinda ii¢

Caligmalarda 1g1kli-g6lgeli boliimler, sik ve seyrek

lcT g boyutluluk etkisi cizgiler ve lekelerle hissettirilmeye ¢alisilir. Ayrica
o8 Yaratmada benzer calismalar renkli olarak da yaptirilabilir.
o .
151k ve golgeyi kullanir.
6. “Mutluluk, Korku, Hiiziin, Hastahk” 6. 0% Jerd Kleri Resim Kagidy, 511
(ANILARIMIZ) y .kglr e.r.lli‘ ef{. en, renklerin Resim Kalemi, Kasm
Renklerin psikolojik etkilerini kavratma amagl psixolot 1 et Sint lidi Atatiirk
arastirma 6devi verilir. arastirmalar: 1stenmelidir. Haft
S Sanat eserlerindeki Onceki hafta ogrencilerden, derse se\idlkle{1 rengi ve [!] Renkli calismalar, tercih Sulu Boya,
bu rengin en ¢ok nerelerde kullanildigini diisiinerek . . Suluboya fircalari,
denge unsurunu tartigir. A Lo .. edilen arag - gerece gore
gelmeleri istenir. Ardindan renklerin psikolojik AImalidir palet,su, su kabi.
anlamlarina, tartisarak ulagmalart saglanir. yaprimandir.
= Ogret-
= Ogrenciler, renklerin psikolojik anlamlarin1 géz Tercih edilen arag—gerecler en menler
§ ontinde bulundurarak gorsel tasarimlar yapabilirler. az bir ders 6ncesinden Giinii
w 2 6. Renklerin, duygu ve ruh 6.“Yildizh che (ANILABIMIZ) . . . e .
S = hallerini vansittiami fark Van Gogh un “Yildizli Gece” tablosu incelenerek ogrencilere bildirilmeli, arag-
=g eder Y & kullanilan renklerle duygu ve ruh halleri arasinda iligki | gerec ve teknik seciminde
) kurulabilir.
7. ik ve ii¢ boyutlu . 9. “Giil pen}be” (GULPEMBE SﬂARKISI) URUN DOSYASINI Past‘el tekfljgi
calismalarinda benzerlik, Barig Mango’nun sarkilari sinif¢a sdylenir. DECERLENDIRME Resim Kagidy,
“Giil pembe” (GULPEMBE SARKISI)
zitlik ve tekrarlart kullanir. | Barig Mango’nun sarkilari sinif¢a ¢izimi yapilir ve
renklendirilir.
= 8. Her rengin bir leke . Resim Kalemi, Pastel YILBA
> d;e“eri ol dﬁ sunu fark Ogrenciler sectikleri Baris Mango sarkilarindan birini ogrencilerin ilgi ve istekleri boya -SI
é o dgrek g gorsel bigimlendirme yolu ile ifade ederler. dikkate almmalidir. TATiL




05-09
Ocak 2009

renklerin agik-orta- koyu

8. “Bir Rengin Hikayesi” (KARDA OYUN)
Ogretmen sinifa renkli bir roprodiiksiyon ve siyah

Lavi: Tek renk suluboya ve
firca ile yapilan leke etkili bir

Lavi Teknigi
Resim kagid,

1] degerleriile beyaz fotokopisini getirir. Roprodiiksiyonda belirlenen . o - Cini miirekkep,
1 . O o . resim teknigi (Daha ¢ok agac
kompozisyonlar yapar. renkleri siyah beyaz fotokopide siyah, gri ve beyaz suluboya, palet suluboya
o ugla yapilmis desenlerde, leke
(agik-orta-koyu) olarak goriirler. firgasi, su, su kabi,
9. Caligmalarinda diger Bo,y le.ce, ornegin .tam degerlndekj morun kpyu lek? ile kontrast olanaklar1 ve
211 . .o .. = . | degerine, sarinin ise acik leke degerine sahip oldugunu
alanlarin miizik, siir, 6ykii, .- oylum
kavrayabilirler.
% masal, ani, efsane gibi Daha sonra, her rengin kendi igerisinde de farkl leke etkisi saglanmasi i¢in
Q 3] 1| iriinlerinden esinlenir. degerlerine sahip olabilecegini “lavi” ¢alismasi ile kullantlir).
o kavrarlar.
2008- 2009 Egitim Ogretim Yili I. yariyil tatili 23 Ocak 2009 — 06 Subat 2009
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ugla (tercihen bes nolu) ya da kalin kege uclu kalemle
resim kagidi tistiine baglantili gizgilerle detaysiz bir
kompozisyon gizerler.

3, 7. “Suda Yiizen Renkler” (SERBEST EBRU Resim kagidi, Konu:
BOY.) 2. Sanat eseri: Yiiksek Kiigiik kiivet, Atatiirk
E 1. Sanat eserlerini ve Ogrenciler, geleneksel sanatlarimizdan “ebru sanati ve | sanatsal nitelikteki resim, Su, tuz, in
= e L sanatgilar1” hakkinda bilgi edinir. Smifa getirilen ebru | heykel, grafik, mimari vb. Yagh boya, Milli
I endistri trtinlerini . . Lo ST - et
iy 1 drneklerle agiklar. caligmalar1 1nce1§n1r. Daha sonra bir legen igerisine eserler. Gazyagy, firca Kultqrg
; doldurulan su, birkag fiske tuz atilarak yogunlastirilir. Endiistri iiriinii: Giinlik Verdigi
S Ayr1 bardaklarda birka¢ damla kokusuz terebentinle kullanim amagl {iretilen, Onem
ezilerek siv1 hale getirilen degisik renklerdeki cogaltilabilen tiriinler.
yagliboyalar, fir¢alar yardimiyla su iizerine damlatilir.
(") Atatiirkgiiliik Ile Tlgili Acikla-
Konular (3.Kazanim, 8. Konu) ma:Ata
(1) Atatiirkgiiliik ile flgili -
Su yiizeyinde renk karigimlarinin olustugu Konular (4-5. Kazanimlar, 9. tirk’iin
goriilecektir. Su yiizeyinde olusan goriintiiniin {izerine | Konu) milli
2. Sanat eserleri ile resim kagitlar1 kapatilip kaldirilarak baskisi alinir. Bu kiilttird
1] endiistri tirinlerini islem ylizeyde degisik dagilimlar olusturularak n
karsilastirr. tekrarlanabilir. Kirlenen su ylizeyi gazete kagitlarina korunu
emdirilerek temizlendikten sonra ¢alismaya devam p
edilebilir. gelisme
-sine
katkisin
1
3,7. “Seffaf Renkler” (JELATINLE VITRAY [J3. Insan Haklar1 ve Renkli jelatinler, gostere
CALISMASI) Vatandaslik, “6.Yakm Yapistiricl, n goriis
3. Ulusal kiiltiir Ogrenciler, geleneksel vitray ve cam boyama cevresindeki ortak miras Makas, ve
1 mirasimizdan 6rnekler sanatlarimiz hakkinda bilgi edinirler. Sinifa getirilen iirlinleri hakkinda bilgi Maket bigag, uygula-
Verir. roprodiiksiyonlar incelenir. Daha sonra, kalin tablall toplar.” Fon Kartonu malari




MART

4. Uluslarin taninmasinda [13. Sosyal Bilgiler dersi, milli
v giizel sanatlarin 6nemini Kagidin beyaz kisimlar kesilerek ¢ikartilir. “Kﬁltiir' ve Miras” 6grenme kultiri
g tartisir. Cizgilerden ibaret kalan iskeletin arkasindan renkli alani, “Ipek Yolunda Tiirkler” -mizi
o jelatin kagitlar1 yapistirilarak ¢aligma tamamlanir. cagdas
S <
& Ortaya g.lkan qallsmalar pencerelere yapistirildiginda uygarl
< 15181 gegiren renkli goriintiiler ortaya gikar. k
diizeyi-
iinitesi “Orta Asya ilk Tiirk nin
5. Ulusal killtiirii yansitan | 3,5. “Giizel Ulkem” (JELATINLE VITRAY CAL,) | devietleri ve Tirk-Islam uzerime
N oy . . N N .. devletlerinin Tiirk kiiltiir, ¢ikarm
ve tanitan gorsel ¢alismalar | Ogrencilerden, dersten bir hafta 6nce simifa, iilkemizin .
A et sanat ve estetik anlayigina ayl
yapar. tarihi giizelliklerini tanitan ve agiklayan yazilar, kartlar, ey
. . o0 katkilarina kanitlar gosterir. hedef
brosiirler vb. malzemeler getirmeleri istenir. N
goster
mesi.
6. Gosterilen sanat (4. Sosyal Bilgiler dersi URUN DOSYASINI Konu:
eserinde anlatilan ve “Kiiresel Baglantilar” DEGERLENDIRME Millet-
anlatilmas1 miimkiin olan Getirilen malzemeler, daha sonra 6gretmen ogrenme alani, “Ulkemiz ve lerin
fikirler ve duygular rehberliginde, biiyiik bir mukavvaya, kartona ya da Diinya” {initesi, “Uluslararasi Tanin-
tahmin eder. sinif-okul panosuna estetik kaygi gozeterek ve gorsel kiiltiir, sanat, fuar ve spor masind
diizenleme ilkelerine gore yerlestirilebilir veya istek etkinliklerinin a
dogrultusunda grup ¢alismast ile tek tek afislere de Giizel
doniistiiriilebilir. Sanatla
-1
Rolii
7. Gosterilen sanat toplumlar arasi etkilesimdeki Resim Kagidi, Acikla
eserlerinden edindigi roliinii degerlendirir.” Resim Kalemi, ma:San
¢ P (KIRIK EYI TANITIM AFISI) d(érece(iendirme (';l ekleri mirasi-
Ulkemizin tarihi giizellikleri ile tilkemizin . > 08 ’
. . kontrol listeleri, 6z, nin
taninmasinda rol oynayan sanat eserlerine ait belgeler .
. N o yeni
sinifa getirilerek sanat eserlerinin agirlikta oldugu bir Kusak-
“Tiirkiye Tanitim Afigi” tasarlanir. Bu etkinlik bireysel 1ar§1
ya da grup c¢aligmasi bigiminde yapilabilir. aktari-
mindak
irolii

evl



NiSAN

30 M.- 03 Nisan

8. Sanattaki niteligi insan
eli ve duyarliginin
belirledigini fark eder.

9. Dogadaki giizellik ile

[11.2.3.4.5. “Ulusal Kiiltiir Uriinlerimiz”
(KIRIKKALEY1 TANITIM AFiSi)

Minyatiir, Hat Sanati, Cini, Seramik, Hali-Kilim,
Yazmacilik vb. ulusal kiiltiir eserlerimizden yola
¢ikarak cesitli uygulamalarla gorsel tasarimlar
yapilabilir.

degerlendirme, grup
degerlendirme, gézlem
formlar1 performans ve proje
odevleri, 6grenci tiriin
dosyalar1 vb.

vurgula
nmalidi
I.
Gorsel
sanatla-
rn
ozellikl
e
mimari
ogeleri
n tarith
ve
kiltiir
mirasin
1

sanattaki glizelligi
karsilastirir.

7, 8, 9. “Dogadan izlenimler” o
(KIRIKKALEYI TANITIM AFISI) Bk. Etkinlik
ornekleri, s. 108.

kullanilarak degerlendirme
yapilabilir.

Olustur
-dugu

OGRENME ALANI: MUZE BILINCI

1. Miizedeki eserlerle, bu 1. “Bu Eser Hangi Kiiltiire Ait?” Resim Kagidi,
eserlerin ait olduklar1 (ANADOLU UYGARLIKLARI CALISMASI) Resim Kalemi,
donemler arasinda iligki Miize ziyareti sonrasi sinifta ¢esitli kiiltiirlere ait eserlerin fotograflari Boyalar

kurar.

gosterilir ve 6grencilerden eserlerin ait oldugu kiiltiirleri tahmin
etmeleri istenir. Ornegin, Lidyalilara ait sikke, Hititlere ait “Giines

Kursu” gibi belirgin 6zellikleri olan eserler gosterilir.




kiiltir birikimine katkisini
tartigir.

vb. ait maske 6rneklerinin fotograflarina ulagsarak maskelerin ne amagla
kullanildigy, ait oldugu kiiltiirle ilgili 6zellikleri vb. konularda bir
arastirma yaparlar. 2,5 litrelik mesrubat sisesi, bir naylonla
kaplandiktan sonra kagit hamuru yogrulur.

2. Degisik kiiltiirlere saygr | "Ulkem ve 23 Nisan" 23
duyar. 2. “Eser Bulmacas1” NiSAN
(ANADOLU UYGARLIKLARI CALISMASI)
Ogrenciler smif icinde, miizelerden alinma eser fotograflari,
kartpostallari, afigleri vb. ile eserlerin hangi kiiltiirlere ait oldugunu
bulma amagli bulmaca oyunu oynayabilirler.
“dnadolu Medeniyetler Miizesi” URUN DOSYASINI
I 3. Eserler araciligiyla 3, 4,5,6. “Anadolu” DEGERLENDIRME
x = Anadolu uygarliklarin (ANADOLU UYGARLIKLARI CALISMASI)
=2 tanur. Anadolu uygarliklarmna ait eserlerden (ikiz idol, giines kursu vb.)
a yararlanarak yogurma malzemeleri (kil, oyun hamuru
vb.) ile li¢ boyutlu ¢aligmalar yapabilir veya bir ylizey iizerine ¢izip "Uriin
renklendirerek iki boyutlu ¢alismalar olusturabilirler. Dosyasi
Degerlendir
me"
4. Gorsel tasarimlarinda 4, 5. “Sikke Bastyorum”
Anadoluuygarliklarmaaites | (ANADOLU UYGARLIKLARI CALISMASI)
erlerdenyararlanir. Ogrencilerin, miizelerden ya da fotograflardan cesitli sikke drnekleri
gormeleri ve konu hakkinda genel bilgi edinmeleri saglanir.
Gordiikleri drneklerden esinlenerek ya da tamamen kendi tasarladiklari
sikkeleri, yogurma maddelerinden yaptiklar1 paralar {izerine baskilar
yaparak olusturmalari istenir.
5. Miizedeki eserlerden 5. “Maske Yapiyorum” Resim Kagidi, 19
yola ¢ikarak gesitli gorsel | (IKi BOYUTLU MASKE CALISMASI) Resim Kalemi, MAYI
tasarimlar yapmanin kendi | Ogrenciler, Anadolu uygarliklarma, Afrika yerlilerine, Kizilderililere Boyalar S

24!



HAZIRAN

01-05 Haziran

6. Yaptig1 gorsel
tasarimlarimi sergilemenin
kivancini yasar.

Naylon kapli sigenin bir yarisi yiiz yuvarlagi olusturacak sekilde yarim
santimetre kalinliginda parmakla yayilarak kaplanir. Bir bardak

1R icerisindeki suya batirilan parmak, yayilan zemin {izerinde gezdirilerek
kaynastirma ve diizeltmeler yapilir. Hamurla yiiz unsurlar
olusturulduktan sonra, ilgili yerlere tutkal siiriilerek eklenir.
7. Ulkemizin miize, dren Daha sonra suluboya, tutkalli boya, guaj boya ya da akrilik gibi akiskan
yeri, tarihi eser, anit vb. boyalarla renklendirme yapilir. Yasken kivrilmalart engellemek igin,
2| 1| zenginliklere sahip maskeler on giin sonra siseden ¢ikarilir. Yaptiklart maskelerle

olmasindan gurur duyar.

canlandirma yapabilirler.
Y1l Sonu Sergi Hazirhg:

= Ol¢me ve degerlendirmede acik uglu sorular, derecelendirme dlgekleri, kontrol listeleri, 6z degerlendirme, grup degerlendirme, gozlem formlari, performans ve proje ddevleri,
ogrenci stireg dosyalar1 vb. kullanilarak degerlendirme yapilabilir.

ARA
. DISiPLIN
= DIGER
<= N o
- E = j KAZANIMLAR ETKINLIKLER ACIKLAMA DERSLERLE ILIS. LER
< | 2 |55 LAR ARAC-GEREC ve,
= =l g ATATURK
CULUK
OGRENME ALANI: GORSEL SANATLARDA BiCIMLENDIiRME
_ 3. Sekil: Eni, Resim Kagidy,
é 7. Merkezi, simetrik ve ) boyu olan, Resim Kalemi,
= 1 asimetrik dengeyi ayirt | “Urtin Dosyam1 Hazirliyorum" derinligi
',“T‘ 2 ederek ¢alismalarinda olmayan, iki
® kullanir. boyutlu
bigimler.
Form: Isik
= 1.Cesitli sanat alanlarmin 1. “ Karikatiir Yapiyorum” gdlge, renk,
‘B 3| 1] sarkq, tiirki, siir, oykii, (KARIKATUR CALISMASI) “Dili disi kilitlenmek”, “Etekleri zil anatomi, ¢izgi
E masal, ani, ¢almak ve doku gibi

elemanlarin
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efsane gibi tiirlerinden
yararlanarak gorsel
calismalar yapar.

KARIKATUR CALISMASI
” “Agzindan bal damlamak”, “Dilinde tiiy bitmek”,

2. Nesne ve figiirlerin

hepsinin birden

gorsel bigimlendirme
ogelerini ayirt eder.

Ogrencilerden, sinifa getirilen bu iiriinlerin hangi geometrik bicimlere
benzedigi sorularak, ayrintilardan armdirilmig sekilde, resimlerini
¢izmeleri istenir.

(espas, bosluk).
5. Sanatsal
Diizenleme
ilkeleri:

3| E geometrik bigimleri “Tepesi atmak”, “Ele avuca sigmamak”, “Agzin1 aramak” vb. olusturuldugu
S 5 oldugunu algilar. deyimlerden yola ¢ikarak karikatiir ¢aligmas1 yapilabilir. goriintli veya
bigim.
4. Gorsel
Bicimlendirm
g | 2,3. “Sadelestirme” N Ogeler.lz . . s
t3): Nesne ve figiirleri yahn (MEYVE VE SEBZELERI SADE RENKLE BOYAMA) Nokta, ¢izgi, ReSfm Kagldl3
ir anlayisla geometrik Os Jere. bir hafta & nd P i renk, doku, Resim Kalemi,
bicimlere doniistiiriir. grencilere, bir hafta Gncesinden, simifa gesitli meyve ve sebzeler sunluk M Sebael
¢imlere doniistiirtir getirmeleri soylenir. yogunluk, eyve ve Sebzeler,
deger (valor —
renkli /
renksiz),
4. Calismalarinda ve sekil, form,
izledigi sanat eserlerinde leke, mekan

Suluboyalar

EKIiM

5. Sanatsal diizenleme
ilkelerine dogadan ve
¢evresinden

ornekler gosterir.

Ayrmtilarin olmadigi bu ¢alismalar, daha sonra dgrencilerin tercih
edecekleri boya ile renk gegisleri yapilmadan renklendirilir. Bu
uygulamayla amblem ¢aligmalarina bir 6n hazirlik yapilabilir.
CUMHURIYET BAYRAMI (29 EKiM)

Denge,
degisiklik,
ahenk, ritim,
vurgu, hareket,
dereceleme,
birlik, oran —
oranti.

6. Burada,
Ogrencilerden,
gorsel




KASIM

Ogretmen, dgrencilere * Bir reklam firmasinda grafiker olarak
calistigmizi hayal ediniz.

(&

6. Kompozisyonlarinda [ 7. “Bos ve Dolu” calismalarinda | Elisi Kagitlan, 5-11 Kasim
gesitli renk iligkilerini (ELiSi KAGIDIYLA KATLAMA-KESME CALISMASI) acik -koyu, | Makas, Atatirk
g uygular. Renkli kagitlart yelpaze seklinde diledikleri kadar katladiktan sonra sicak - soguk | Yapistirict Haftas
g diledikleri motifi kesip ¢ikartirlar gibi zit renk
5 armonilerini
g kullanmalar1
< beklenmektedir
9. Calismalarinda diger Atatiirk™ A5 . . e Tercih edilen
: o ooooe | Katlanmig kagidi agtiklarinda iginden ¢ikan bigim pozitif, oyulan kisim | arag - gerecler
alanlarin mizik, sur, (?yku, negatif olarak adlandirilir. Istendiginde bu pargalar, baska renkteki en az bir ders
F.ne.llsal, ani, efsafle glbl kagitlar iizerine yapistirilabilir. dncesinden
iirlinlerinden esinlenir. dgrencilere
bildirilmeli, Resim Kagidy,
arag - gere¢ ve | Resim Kalemi,
7. Pozitif ve negatif | 7. “Negatif-Pozitif Baski™ zzlé?rlnklerindeég
- ST (ELISI KAGIDIYLA KATLAMA-KESME CALISMASI) o
bi¢imlerin iligkisini kurar s . o rencilerin ilgi
Benzer ¢alismalar baski teknikleri yolu ile denenebilir. ve istekleri
dikkate
almmalidir.
[ 2,3,6. “Ben Bir Grafikerim” URUN DOSYASINI | OGRET-
(BiR GIDA FiRMASI iCiN AMBLEM-LOGO CALISMASI) “Degerlendirm &%GERLEN DIR- I&?EILJER




ARALIK

yaz1 6gelerinin biitlinlestirildigi logo

v Miisteriniz sizden gida firmasi i¢in bir amblem tasarlamaniz istedi. 2,3.
= Daha dnceden sadelestirdiginiz iirlinlerden birini secebilirsiniz. Matematik
< 8. Duygu, diisiince ve dersi,
by ' ’ “Geometri
- o6grenme
=]
alam
Bu iirliniin, firmanm simgesi olacagini, yapilacak olan amblemin “Diizgiin URUN DOSYASINI
kurumun tiim yazigmalarinda kullanilacagini (antetli kagit baslikh ¢okgenlerin DEGERLENDIR-
izlenimlerini gesitli gorsel | kagit, zarf vb.) veya kurumu yazil - gorsel basinda tanitacagini inga eder ve ME
sanat teknikleriyle ifade diisiiniiniiz. gizer.” “Isigm
eder. prizmada
kirilarak
renklere
Nasil bir amblem yapardimiz?” diyerek 6grenciyi konuya hazirlar. o
Ny . AR i ayrilabilecegini
Ogrenciler, sinif diizeyine gore ve amaca uygun olarak, amblem ve kesfeder”

calismasi da yapabilirler.

YILBASI
TATILI
(1 OCAK)




OCAK

Renkli Fon

tamamlanir.

< 9 Yaptis: calismalart | 6, 7. “ Tebrik Kart1” ) 5, 6. Fen ve Kart
5 -rapugl cally (KARTONLARLA TEBRIiK KARTI TASARIMI) Teknoloji artony,
=} 1 sergilemekten ve Renkli fon k .. .. . - e - RenKli jelatinler,
o . . enkli fon kartonlarmin {izerine ¢izilen sekiller maket bicagi dersi, “Fiziksel
A ¢evresindekilerle . . e . . Yapistirici, Makas
- avlasmaktan haz alr yardimiyla geriye kalan alanlarm negatif alanlar, ¢ikarilan boliimlerin Olaylar Maket B . ?
g paylas ' ise pozitif parcgalar oldugu hatirlatilir. O0grenme alani, aket Bicagt
“Isik”  initest,
. .. . . n “Renk
Pozitif pargalar, kartin arkasina, igine veya 6grencinin tasarimina gore .
. oy per . LT filtrelerinin
istedigi boliimlerine, lizerleri ¢esitli desenlerle oyularak ¢ikarilir. Bagka
2 1 . e A .. . g kullanimina
renkteki saydamlar, jelatinler, diizgiin bir sekilde oyulan boliimlere o e
apistirtir giinliik
yap ’ hayatindan
ornekler verir.”
Oyulup ¢ikarilma sonrasi renklendirilerek yapistirilir. Tebrik kartinin
311 metin boliimii, karton {izerine diizgiin bir sekilde yazilir ve ¢calisma
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Olgme ve degerlendirmede acik uglu sorular, derecelendirme dlgekleri, kontrol listeleri, 6z degerlendirme, grup degerlendirme, gézlem formlari, performans ve proje ddevleri,
ogrenci siireg dosyalar1 vb. kullanilarak degerlendirme yapilabilir.

AY

TARIH

HAFTA
D. SAATI

KAZANIMLAR

ETKINLIKLER

ACIKLAMAL
AR

DIGER
DERSLERLE iLiS.
ARAC-GEREC

ARA
DiSiPLi
N-LER,
ATATUR
K-CULUK

OGRENME ALANI: GORSEL SANAT KULTURU




SUBAT

4. Grafik tasarim
iiriinlerinde sembol, isaret,
renk ve lekelerin
iglevlerini ayirt eder.

incelenir. Daha sonra bu sembollerle bir pano diizenlemesi yapilir.

ogrencilerin ilgi
ve istekleri
dikkate
almmalidir.
Atatiirkciiliik
fle T1gili
Konular (9.
Kazanim,
10.Konu).

1. Resim Kagidi, K.MARAS
Empresyonizm | Resim Kalemi, ’IN
: Izlenimcilik. KURTUL
20 yy. sonunda usu(12
ortaya ¢ikan, SUBAT
1. Doganin, sanat eserinin tgik etkirine SALD
- olusumun d;lki roliinii 3.”Soyut-Somut” o dayanarak 10- Konu:
= oy (KENT SEMBOLLERINI KULLANARAK SOYUT C.) dogayr anhik Sanat-
= ornekler vererek agiklar. L . e e e e
7> 2 Farkh duveu hallerinin Bk. Etkinlik 6rnekleri, s. 111. goriintiisi ile Kiltiir
@ yeu na et 5. ‘Kent Sembolleri’ resimlemeye
i sanatsal yaraticiliga e . S . . .y . Y
2 Katkisi fark eder Her 6grenci kent listesinden bir kentin adini seger. Sectigi kentin adinin | dayanan sanat
: hikayesini ve semboliinii arastirarak bulur. akimdr. 1, 3,
6, 7, 8. Renkli
caligmalar,
tercih edilen
arag-gerece
gore
yapilmalidir.
Tercih edilen Mliskileri
arag - geregler Diger Orf
en az bir ders ve Adetlere
oncesinden Hosgoriilii
ogrencilere Olmanin
3 Gérsel sanatlar bildirilmeli arag Gerekliligi
alanindaki soyut ve somut ;e‘%{iﬂ? ve
ifade bigimlerini ayirt eder. | Kent hikayeleri sinifta okunur. Bulduklar1 kent sembolleri sinifca . .
secimlerinde




gosterir.”

4. Piktogram: Aciklamal
5. Piktogramlarm evrensel A Traﬁk i.saretler.i ar: Digq
5rsel semboller olarak (KENT SEMBOLLERINI KULLANARAK SOYUT C.) vb. gibi agik bir milletlerin
£9 lik daki & . . | 6. Neset Giinal, Turgut Zaim, Nuri Iyem gibi sanatgilarin eserlerinde sekilde orf ve
ﬁ:ﬁr:r yasamaaki onemint §.1o a1diklar1 konular tartigilarak yorumlanabilir. anlagilan adetlerine
’ resimsel
géstergeler.
6.Gosterilen eserin 7. Ogrencilerin, hosgorii
konusunu goz sanat tarihi gdstermeni
oniindebulundurarak, literatiiriine n onemi
sanatgmingevresinden girmis, belirtilerek
nasil etkilendigini tartisir. miizelerde bu
v 7. Sanat eserlerinin toplum | 8. “Arsiv” eserleri yer gergevede
g ile sanatg1 arasinda bir (KENT SEMBOLLERINI KULLANARAK SOYUT C.) almig Tiirk ve Giizellik
© iletisim araci oldugunu Ogrenciler, sevdikleri eserlerin fotograflarini, kartpostallarini diinya
fl fark eder. kullanarak bir dosya olustururlar. Bu dosyada, eser ismi, konusu, sanatcilarina ait
e sanatcisi vb. hakkinda gesitli bilgiler yer alabilir. eserlere ilgi
duymast
saglanmalidir.
[12. Rehberlik
ve Psikolojik
Danisma,
4. “Duygu ve Resim Kagidy, kavraminin
diisiincelerini Resim Kalemi, kiiltiirlere
ifade etme gore
yollarini oOl¢iitlerinin
iligkilerinde farklilasabil
8. llgi duydugu sanat e etkili bir e-cegi
serlori ve sanatotlar 9. “Kiiltiirlerin Bulusmas:™ - bigimde belirtimeli
hakkinda arastirma yapar. (»YABA.NCI MI.L LETLER YA.DA KI{LTURL.ER CAL.) kullanir.” dir
akkin S yap. - ullanir. .
9. Giizellik kavrammin Ogrencﬂer(.ie.n bir kultprfe ait bell.l baslt 6zellikleri .(yase.ldlklarl s
dliitlerinin killtiirlere gore ortamlar, giyimleri, milli renkleri vb.) arastirmasi istenir. Girisimeilik, 1.
“Elindeki
o bilgiyi grafik
[~ veya tablo
§ bi¢iminde




farklilasabilecegini deger
sistemine katar.
10. Bir eserin nigin

gercege

Segikleri bu kiiltiire ait 6zellikleri kendi kiiltiirleri ile kargilagtirmalari
istenir.

| 8. Sosyal
Bilgiler dersi,
“Kiiltiir ve
Miras ”
O0grenme alani,
“Turk
Tarihinde
Yolculuk”
iinitesi, “Sehir
incelemesi
yoluyla, Tiirk
kiiltiir, sanat ve
estetik
anlayisindaki

I"JRI:JN DOSYASINI
DEGERLENDIRM
E

Atatiirk’iin
diger
milletlerin
orf ve
adetlerine

benzemek zorunda
olmadigm tartisir.
11.Yasadig1 ¢evrenin
yoresel

Yasadiklar1 ortamlar, begenileri, giyimleri, orf ve adetleri ile giizellik
anlayislar1 arasindaki belirgin farkliliklar1 vurgularlar.

degisim ve
streklilige
iligkin kanitlar
gOsterir.”
“Osmanli-
Avrupa
iligkileri
gergevesinde

kars1
hosgoriilii
oldugu

NiSaN

01-06

ozelliklerinden esinlenerek
gorsel tasarimlar yapar.

Buna gore her uygarligmm giizellik 6lgiitlerinin kendi kiiltiir
ozelliklerine gore belirlendiginin anlasiimasi saglanir.

kiiltiir, sanat ve
estetik
anlayisindaki
etkilegimi fark

eder.”

Vurgulana-
caktir.

OGRENME ALANI: MUZE BILINCi




“Diisiince, sanat
ve

4,5,6. “Bil-Bul” Yakin gevrede Tarihi ve Sanatsal Aciklamal
(FOTOGRAFLARLA MUZECILIK AFiSi CALIS.) miize veya oren | Eser Fotograflari, ar:
Tarihi eser ve sanat eserleri ile ilgili ¢esitli gorsel materyaller yerine ziyaret Yapistiricl, Tiirkiye nin
getirilerek sinifa asilir. Kiigiik kagitlardan yapilan fisler lizerine, sanat | gerceklestirilem | Makas, bir kiiltiir
= eserine ve tarihi esere iliskin dzellikler ayr1 ayr1 yazilarak bir torba edigi takdirde, Resim Kagidy, mozaigi
s igerisinde karigtirilir. Ogrenciler, torbadan sectikleri fisleri okurlar ve sinif igerisinde iizerine
z. ozelliklerin tarihi esere mi, sanat eserine mi ait oldugunu tahmin miizeyi kurulu
1 ederler. Dogru bulunan fisler ait oldugu eserin altina yerlestirilebilir. oldugu
g vurgulanma
It ve milli
tarihimizde
iilke
topraklarin
da
1. Miizelerin, ulusal ve 8,10.“Yeraltindan Miizeye” tanitict gorsel hayat
evrensel kiiltiir iiriinlerinin | (FOTOGRAFLARLA MUZECILIK AFiSi CALIS.) dokiimanlar ve bulmus tiim
gecmisten gelecege Bulunan bir eserin miizeye teslim edilme siireciyle ilgili bir arastirma materyaller uygarliklar
tagindig1 mekanlar yaparlar. Konuyla ilgili drama yaptirilir. Ogrenciler oynamak incelenmelidir. ele
oldugunu kavrar. istedikleri rolii alir. Canlandirmada, “Eseri bulan kisi en yakin miize almmalidir
miidiirligiine gotiiriir.
"Ulkem ve 23 Nisan" Atatiirkeiilik 23 NiSAN
Miize miidiirii, kendisine buldugu eseri isterse miizeye hediye Ile T1gili ULUSAL
2.Ulusal kiiltiiriimiize edebilecegini ya da bigilecek degere gore miizeye satabilecegini sdyler. | Konular (5- EGEMEN
sahip ¢tkmanin dnemini Satmaya karar verirse, eserle ilgili alana gére uzmanlarin yer alacag 7.Kazanim, 11- LiK VE
kabul eder. bir komisyon olusturulur. 12. Konu) COCUK
BAYR.
3.Tarihi eserlerin ve Bu komisyon esere, eskilik, ender bulunurluk derecesi vb.ye gore bir | 4,5,6. Sosyal URUN DOSYASINI | 12- Konu:
» kiiltiiriin tastyicist deger bigerek eseri satin alir. Miize miidiirii, miize olanaklari igerisinde | Bilgiler dersi, DEGERLENDIRM | Atatiirk’{in
o niteligindeki sanat eserin korunmasi miimkiin degilse baska bir miizeye gonderilmesi igin | “Kiiresel E Resim
= eserlerinin kayit altina bakanlikla yazigarak bir karara varir.” Canlandirma sonrasi 6grenciler, | Baglantilar ” Sanatina
s alimmasmin gerekliligini konuyla ilgili gorsel tasarimlar yaparlar. ogrenme alani, Verdigi
g ve 6nemini fark eder. “Ulkeler Arasi Onem
é Kopriiler”
~ unitesi
~




4. Sanat eserinin 8 .“Eser Awn1” edebiyat Resim Kagidy, Aciklamal
ozelliklerini kavrar. (MUZEDEN BIR ESERIN RESIMLENMESI) iirlinlerinin, Resim Kalemi, ar:
Ogretmen, 6nceden smif sayisina gére miizedeki bazi eserlerin dogal Boyalar Atatiirk’iin
g fotokopisini gektirir. Bir miize ziyaretigerceklestirilir. Ogretmen, varliklarin ve Tiirk
g miizeyi gezen Ogrencilere farkli eserlerin fotokopilerini dagitir. tarihi ¢evrelerin toplumunu
o ortak miras n geligmesi
f.r Ogesi olarak igin glizel
S yasatilmasinda sanatlara
insanligin
sorumlulugunu
n farkina varir.”
5. Tarihi eserlerin onem
ozelliklerini agiklar. Bu objeleri miizede bulmalarmi ister. Ogrenciler buldugu eserlerden bir verdigi ve
2] tanesinin miizeye nasil ulastiginiaragtirir. cagdas
: Tiirk
= 6.Tarihi eser ile sanat [ Bu 6grenme sanatinin
eserinin ozellikleri alanlarinda agik olugmast
arasmdaki farki belirler. 9. “Eserlerimiz Nerede?” uglu sorular, icin
(MUZEDEN BIR ESERIN RESIMLENMESI) Derecelendirme calistig
Ogrencilerden, Tiirkiye’den kacirilan eserler ve su anda nerede olcekleri, belirtilerek
bulunduklariyla ilgili bir aragtirma yapmalari istenir. kontrol listeleri,
0z
degerlendirme,
7. Tlgi duydugu sanat Bulunan eserlerin adi, hangi uygarliga ait oldugu, su anda hangi iilkede | grup 19 MAYIS
eserleri hakkinda arastirma | ve miimkiinse hangi miizede bulundugu konusunda tahtaya bir ¢izelge | degerlendirme ATATUR
yapar. hazirlanarak 6grenciler tarafindan ulasilan bilgiler ¢izelgeye islenir. formlari, KU A.VE
Ortaya ¢ikan tablonun degerlendirmesi yapilarak ¢ikarimlarda gbzlem G.S. B.
bulunulur. Ardindan bu eserlerin yeniden ait oldugu yere formlari,
getirilebilmesi i¢in neler yapilabilecegi konusu tartigilir. performans ve
R T o e
g ye nast’ wias (MUZEDEN BIR ESERIN RESIMLENMESI) & N &
8] gerektigini bilir. e S o ey MY dosyalar1 vb. onem
S o . Her bir 6grenci miizede ilgilendigi bir sanat eserini belirleyerek . gy
Z s 9. Kiiltiirel miras olan N .. . e kullanilarak Atatiirk’iin
= : 8 fotografini edinir. Eser hakkinda arastirma yaparak 6zelliklerini N . N
§ w eserlerin, kagak¢iliginin . degerlendirme giizel
gl = belirler. Sinif, gruplara ayrilir. -
<Rl X sonuglarmi tartigir. H S oy . - i . yapilabilir. sanatlarla
er gruptan bir kisi, sectigi eserin fotografini gostermeden, esere ait SR
<| < . ilgili
= ozellikleri arkadaslarma okur.

soyledigi




10. Ulkemizin miize, dren
yeri, tarihi eser, anit vb.
zenginliklere sahip
olmasindan gurur duyar.

Arkadaglarinin eserle ilgili sorularmi yanitlar. Duyduklar 6zelliklerden
yola ¢ikarak gorsel bigimlendirme ¢aligmalar1 yaparlar. Oyun farkl
ogrencilerle doniigiimlii olarak siirdiiriiliir. Y1l Sonu Sergi Hazirhg:

sozlerinden
de Ornekler
verilerek
vurgulanac
aktir.

Olgme ve degerlendirmede agik uglu sorular, derecelendirme Slgekleri, kontrol listeleri, 6z degerlendirme, grup degerlendirme, gézlem formlari, performans ve proje ddevleri,
ogrenci stireg dosyalar1 vb. kullanilarak degerlendirme yapilabilir.

ARA
o DISIPLIN
= DIGER
S E E E KAZANIMLAR ETKINLIKLER ACIII%I‘:MA _ DERSLERLE Lf‘eR
< Z |<|< ILISKi ARAC-G. ..
= =g ATATUR
KCULUK
OGRENME ALANI: GORSEL SANATLARDA BiCIMLENDIRME
1,3,4,6. Tarama Ucu,
Renkli Cini miirekkebi,
= 1. Siir, dykil, masal, 1. ‘Karikatii_t: Ciziyoruz” L ga11§malgr, Resim kagidi
% 2|1 efsane, mitoloji, Karikatiir (KARIKATUR CALISMASIVEYA OBJE CIZIMI) tercih edilen
arag - gerece
f%‘ gore
= yapilmahdir.
[!] Tercih
ibi cesitli alanlarin - . . . . edilen arag -
EIO1 copitl 8 ant Unlii Tiirk karikatiirciilerinin eserlerinden érnekler gosterilir. Diinyanin | geregler, en az
3| 1| triinleri ile iligki kurarak en dnemli bir ders
2 gorsel oncesinden
B ogrencilere
E 4|1 B;(;‘)l;rrllendlrme gahsmalar Karikatiir yarismalarindan “Sedat Simavi Karikatiir Yarigsmas1”, :;Lc(i;_rllmeh,
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gereg ve 13- Konu:
g teknik Atatiirk’iin
5 2. Gorsel gahsmalanndg Uluslar arast Aksehir Nasrettin Hoca Karikatiir Yarigsmast ile ilgili .S.P:(;lmlr.lde. Blhm?.
= ton derecelendirmeleri ile Srnckler edsterilic Ogrencilerin Yerdlgl
3 derinlik etkisi olusturur. & ’ ilgi ve istekleri Onem
S dikkate
almmalidir.
" Aciklamal
Atatiirkgiiliik ar:
Ogrencilerin istedikleri bir konuda karikatiir gizmeleri saglanabilir. fle T1gili Atatiirk’iin
RAMAZAN BAYRAMI (11-14 EKIM) Konular (5. bilime
Kazanim, 13.
Konu)
3. Sanatsal diizenleme 3.
ilkelerinden yararlanarak Kompozisyon
: Bir sanat
3. “Atatiirk’iin Bilime ve Sanata Verdigi Onem” eserinde,
(ATATURK’UN OZDEYIiSINi RESIMLEME) sanatin
elemanlarmin
sanatin
ilkelerine gore
diizenlenmesi.
4. Form: (li¢ 29 Ekim
boyutluluk Cumbhuriy
0zgiin kompozisyonlar Ogrencilerden, gorsel bicimlendirme dgelerini kullanarak etkisi) Isik et
Z meydana getirir. CUMHURIYET BAYRAMI (29 EKIM ) golge, renk, Bayram
o anatomi, ¢izgi
= ve doku gibi
Atatiirk’iin sanata ve bilime verdigi énemi anlatan 6zdeyislerinden elemanlarin 511 Kasim
&~ birini igeren tasarim hazirlamalar1 istenir. hepsinin Atatiirk
S birden Haftas
= 4. Cografi ve kiiltiirel . 3. “Aymisindan Neler Oldu?” olusturuldugu verdigi
= etkenlerin renk (STRAFORLA UC BOYUTLU CALISMA) gbriintii veya Strafor, onem
§ secimindeki belirleyici Ogrenciler, ritim, ahenk, derecelenme, denge, birlik vb. tasarim bicim Cop sisleri, verilirken,
roliinii tartigir. ) Bilimsel




detaylandirilarak desen ¢aligmasi tamamlanir.

Perspektif: Renkliataslar gelismenin
ilkelerini kullanarak birim motif tekrarlariyla olusturacag: iki ve lig ES}SIIJ;;E iki Serit kartonlar, gigsonucu
boyutlu ¢aligmalar yapabilirler. ortaminda,

iiclincii boyut

(derinlik) Telleri cikarilms OGRET-

5. Duygu, diisiince ve Ornegin, telleri ¢ikarilmis ahsap mandallardan olusan birimleri ahsap zz;lrlrl;irr:;srll mandallar Ng%v;g R
izlenimlerini gesitli gorsel | tutkaliyla birbirine yapistirarak, ¢op sisleri kopiik (strafor) Kullantlan 24
teknik. KASIM)
sanat teknikleriyle ifade Ear(ialarlyla birbirine baglayarak, kilden para motifleriyle seramik I:|6 K.ar.lyer teknoloji
eder aplar Bilincini ve )
' Gelistirme, teknolojik
» olusturarak vb. ii¢ boyutlu modiiler ¢aligmalar olusturabilirler. 2.“Her bireyin gelismeleri
3' = kendine 6zgii n sanata
v Z oldugunu olan
belirtir.”
= C . . . katkis1 ve
= 6. Cizgilerin kisiye 6zgii Renkli ataglar1 gerit kartonlara gegirerek, kartonlardan olusturduklari sanatt
§ oldugunu kavrar. birimleri tekrar ederek vb. iki boyutlu ¢alismalar yapabilirler. tkilevi
= KURBAN BAYRAMI(19-23 ARALIK) N
bigimlerine
7 Vantis calismala 6, 7. “Desen” (MODELDEN DESEN) Resim kagds, TATILI
- rapugl caliy Desen caligmalarinda géniillii bir dgrenci siifa model olur. Resim kalemi, (1 OCAK)
) . . ) ) Model dikkatcekil
2 8 sergilemekten ve Sinif diizeninin “U” bi¢iminde olmasi idealdir. cc ektirq
M ¢evresindekilerle Ogretmen, ¢alisma dncesinde modelden 6lcii almay1 gosterir.
< —
8 paylagmaktan haz alir. Sonra kara kalemle kagida kabaca yerlestirilen figiir, zamanla
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ARA

= |[<|E - ACIKLAMA DIGER DISLII%IN
= = E j KAZANIMLAR ETKINLIKLER LAR _ DERSLERLE ve
< < |<|=#n ILISKI ARAC-G. -
= |=Z| = ATATURK
=] CULUK
OGRENME ALANI: GORSEL SANAT KULTURU
Roprodiiksiyonla | 14- Konu:
r, Sanat -
1,2, 3, 4, 6. “Eser Analizi” 1. Renkli calismalar, tercih Resim kagids, Kiledr
. dil - Resim kalemi, Iliskileri
1. Sanatin kendine 6zgii bir anlatim dili (ANALIZ VE carien arag - gerece gore Boyalar Ac¢iklamala
- N ROPRODUKSIYON yapilmalidir.
2 oldugunu kabul eder. . . r:
= - - CALISMASI) [!'] Tercih edilen arag - 1o
I 2. Sanatin anlatim dilinin evrensel oldugunu fark . . Atatiirk’tin
1 Vincent Van Gogh, Toulouse geregler en az bir ders N
22| eder Lautrec, Frida Kahlo, Fikret Mualla, | ncesindendgrencilerebildiril milli
=N 3. Farkli sanat akimlar1 hakkinda bilgi edinir. . ’ L ’ . . K.MARAS’
= Cihat Burak gibi yagamlarini meli, arag - gereg ve teknik IN
eserlerine yansitan sanat¢ilardan ait | seciminde 6grencilerin ilgi ve
. -, ) gt KURTULU
eserlerden drnekler sinifa getirilir. istekleri dikkate alinmalidir. SU2
SUBAT
SALI)
3. Akimlar 6grencilerin yas Kiiltiire
- o diizeyleri dikkate almarak verdigi
Ogrencilerin, eserlerden nasil belirgin dzellikleri ile nem
4. Farkli ifade bi¢imlerinin sanatin dallarini etkilendiklerini (firga vuruslari, ele rein 0z o
< verilmelidir. verilirken,
olusturdugunu fark eder. aldiklar1 konular, renkler, duygular oy et 1 i1 .
311 e S . i . (1) Atatiirkgiiliik Ile Ilgili sanatin
5. Duygu ve diisiincelerini gorsel sanatlarin vb.) once sozel, sonra gorsel e
o R . . Konular (9-11. Kazanim, 14— kiiltiiriin
= farkl dallar1 ile ifade edebilecegini bilir. caligmalar (resim, heykel vb.) ile
< ; - o 15. Konu) tastyicisi
e ifade etmeleri istenebilir.
=) konumunda
72

oldugu




6. Gordiigii sanat eserindeki gorsel

bi¢imlendirme 6gelerinin sanatsal diizenleme
ilkelerine gore nasil kullanildigini agiklar.

7, 12. “Diisiinen Adam”

(ANALIZ VE
ROPRODUKSIYON
CALISMASI)

Roden’in “Diisiinen Adam”
heykelinin roprodiiksiyonu smifa
getirilerek dgrencilerin eser
iizerinde konugmalar1 saglanir.
Daha sonra 6gretmen 6grencilere
gorsel diizenleme ilkeleri hakkinda
sorular sorar. Ogrencilerle soru-
cevap yontemiyle yapilan
goriismelerin ardindan uygulamaya
gecilebilir. Ogrenciler, sectikleri
malzemelerle heykel ¢aligsmalari
yapabilirler.

5. Sanatsal Diizenleme
Tlkeleri

Denge: Eserdeki renk (sart -
mor vb.), bi¢im (dik ¢izgi -
egik ¢izgi, liggen-cember vb.),
doku (organik nesneler -yapay
nesneler vb.) gibi kontrastlar
aranir.

vurgulanmal
1 ve sanat
kiiltiiriiniin
olusmasinda
ki din, dil,
cografi




MART

estetik iligkilerdir.

7. Karsilastig1 evrensel ve ulusal sanat | 5. ‘Kent Projesi’ Ritim: Evrende oldugu gibi Resim kagidi, faktorler ve
eserlerinin sanatg¢ilarinin yasam dykiilerini (HAYALIMDEKI KENT sanat eserinde de tekrar eden Resim kalemi, geemis
o0grenmeye istek duyar. PROJESI CALISMASI) renklerin, sekillerin, dokularin, | Boyalar yasantilarm
v 8. Sanat eserlerindeki konu gesitliligini sorgular. | Ogretmen, gruplara ayrilan canli ve cansiz varliklarin (tarihin)
E ogrencilere yasadiklari kentle ilgili | tekrar edip etmedigine bakilir. etkisi ile
o 1 kaygilari, beklentileri, sevdikleri Tekrar, ayn1 zamanda ritim birlikte
f‘ yerler vb. hakkinda sorular sorar. duygusu verecektir. degerlendiri
e Hayallerindeki kentin tasarimini Imelidir.
ahsap materyaller, karton kutular,
boya malzemeleri vb. kullanarak
yapmalart istenir.
Birlik: Eserde, bigim, doku,
boyut, renk ve ya duygu 15- Konu:
unsurlarinin birbiri ile uyum Atatiirkiin
igerisinde olmasi. Bilime
i .. i . Daha sonra olusturduklar: kentin Ahenk: Uyum Birbirini Verdigi
9. Gorsel sanat eserinin olugsmasinda, donemin o i . . -
o . . > 9 ozelliklerini ortaya koyarak dengeleyen elemanlar dizisi. Onem
diisiince ve inang sistemlerinin, cografi
1 szelliklerinin ve cesitli olavlarn etkisini tartisir tanitimini yaparlar ve bu Derecelenme: (Koram) Agciklamala
o5 y 3| bzelliklerden yola ¢ikarak kent Hiyerarsi. Parcalarm biitiin r:
sembolii olustururlar. iginde belirli bir 6ncelik Atatiirk’iin
dizgesine gore algilanmalart. bilime
verdigi
onem
verilirken,
10. Sanatin, kiiltiirii aktarma yollarindan biri « e Oran-Oranti: Nesnelerin bilimsel
8 e : | 4.6.13. “Eser Elestirisi s . .
olduguna iligkin 6rnekler verir. . . kendi i¢inde veya baska gelismenin
. . A (HAYALIMDEKI KENT . 2 )
11. Teknolojik gelismelerin gorsel sanatlara . nesneler ile renk, bigim, leke bir sonucu
S PROJESI CALISMASI)
1| etkisini agiklar. anlaminda ya da boyutlar olan
B. Etkinlik érnekleri, s, 114, arasinda dengeli b}r bqtunluk teknoloﬂ ve
olusturulmasima yonelik teknolojik




12. Duygularini, diisiincelerini ve izlenimlerini
yansitan gorsel tasarimlar yapar.

| 9, 10. “Minyatiir”

(HAYALIMDEKI KENT

Vurgu: Resimde ilgi ¢ekici
odaklara denir.

gelismelerin
sanata olan

13. Gordigi sanat eseri hakkinda bir yargiya PROJESI C.) Degisiklik: Monotonlugu katkis1 ve
varir. Dénemin savas sahnelerini, eglence | bozan farkli dinamikler. sanati
hayatini, yasantisini anlatan bir Diizen i¢inde farkliklar etkileyis
minyatiir incelemesi yaptirilabilir. meydana getiren 6geler. bi¢imlerine
Ogrencilere; “Burada neler dikkat
gériiyorsunuz, insanlar neler cekilecektir.
yapmakta, en ¢ok dikkatinizi ¢eken
unsurlar nelerdir, kiyafetler nasil,
mekan nasil diizenlenmis?”’, gibi
sorular yoneltilebilir.
OGRENME ALANI: MUZE BILINCI
= 1. Tiirk miizeciliginin kurulmasinda onciiliik | 1. “Osman Hamdi Bey” (MUZE 1. Imkan dahilinde ve Resim kagidi,
.g eden kisileri aragtirarak bilgi edinir. VE OSMAN HAMDI BEY “Miizeler Resim kalemi,
z KONULU AMBLEM Haftas1” (18—24 Mayis) Boyalar
S LOGOTASARIMI) kapsaminda, yakin ¢evrede
+ Tiirk miizeciligi ve Osman Hamdi bulunan bir miize, Oren yeri,
g Bey ile ilgili dokiimanlar, gérsel
= materyaller toplanip smif ortammda
« tartigilarak yorumlanabilir.
4, 6. “Miizelerimizi Tamtiyoruz” tarihi eser veya anit ziyaret
Miize ¢esitlerinden (sanat, tarih, edilmelidir.
arkeoloji, etnografya, bilim,
teknoloji,
2. Sectigi herhangi bir eserin miizeye ulagsma basin, a¢ik hava miizeleri ve askeri 3, 4. Ogrencilere, 6ncelikle
stirecini miizeler) herhangi biri tercih edilerek | okulun bilgisayarlar1 ve
miizenin igerigine iligkin kurumsal Internet
<Zg kimlik ¢aligsmasi (amblem, zarf, baglantismikullandirmak tizere 23 Nisan
E arastirir. antetli kagit, brosiir) yapilabilir. yardime1 olunmal, sayet bu U.E. ve C.

B.




27 Nisan 01
Mayis

3. Internet iizerinden bir miize ziyareti yapar.

. 3,4,5,6. “Sanal Ortamda Miizeyi

Taniyorum”

(MUZE VE OSMAN HAMDI BEY
KONULU AFiS T.)

Sanal ortamin imkanlarmdan
yararlanarak yerli veya yabanci bir
miize ziyaret edilir.

gergeklestirilemiyorsa Internet
kafe vb. yerlere

Resim kagid,
Resim kalemi,
Boyalar

MAYIS

04-08 Mayis

Bu miize ile ilgili dikkat gekici
eserlere vb. ait 6zellikleri igeren
dokiimanlarin ¢iktist alinarak karton
ya da o0grencilerin segecekleri bir
zemin lizerinde miizeyi tanitici bir
afis tasarlanabilir.

O0gretmen nezaretinde
gidilmelidir.

4. Internet iizerinden arastirdigi miizeye yonelik
tanitict gorsel calismalar yapar.

| 6, 7. “Tarihi Sanat Eserleri Bize

Neler Soyliiyor?”

(MUZE VE OSMAN HAMDI BEY
KONULU AFiS T.)

Ogrenciler, miizelerde yer alan
eserlerden istedigi birini segerek
“Eser ne zaman yapilmistir? Hangi
uygarliga aittir? Nerede yapilmistir?,
Hangi amagla yapilmigtir?
Gliniimiizde hangi agidan 6nemini
stirdiirmektedir?

[14. Tiirkge dersi, “Dinleme -
[zleme” grenme alan1 “Cok
yonli iletisim araglarindaki
yayinlardan ilgi, istek ve

5. Kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmanin 6nemini
pekistirmede bilisim teknolojilerinden
yararlanir.

Nerede bulunmus, miizeye nasil
ulagmistir?” gibi sorularin yanitina
ulastiktan sonra eserin tagidig1
sembolleri, yapildigr doneme ve
uygarliga ait bilgi ve ipuglari tagiyip
tagimadigini, varsa eserle ilgili
sembollerin hikdye ya da efsanelerini
bulmaya ¢alisirlar. inceledikleri

ihtiyaglarina uygun olanlarini
takip eder.”

19 MAYIS
ATATURK
U A.VE
G.S.B.




6. Miizedeki eserler, tarihi yapilar, anitlar
vb.den yola ¢ikarak gorsel tasarimlar yapar.

eserden yola ¢ikarak gorsel
tasarimlar yaparlar. Bu konuda
Anadolu antik ¢ag, Selguklu ve
Osmanli seramikleri,

Anadolu Selguklu figiirlii ¢inileri;
minyatiirler, duvar resimleri, hali —
kilim, yazma motifleri vb.
orneklerden yola ¢ikilabilir.

L] Biitiin 6grenme alanlarinda
agik uglu sorular,
derecelendirme Olgekleri,
kontrol listeleri, 6z

HAZIRAN

7. Ulkemizin miize, dren yeri, tarihi eser, anit
vb. zenginliklere sahip olmasindan gurur duyar.

01-05 Haziran
I~
I~

7. “Miizede Yangin”

Ogretmen, ogrencilerden miizede bir
yangn ¢iktiginm diisiinmelerini ister.
Her bir 6grenciye yonelik ilk once
hangi objeyi kurtarmak
isteyeceklerini ve nigin o objeyi
tercih ettiklerini sorar.

degerlendirme, grup
degerlendirme, formlari,
gozlem formlari, performans
ve proje odevleri,

8. Tarih, kiiltiir ve gorsel sanatlar arasindaki
iligkinin farkina varir.

Tercih ettikleri objeyi ele alarak bir
Oykii yazmalarmi ve bu 6ykiiyle ilgili
bir gorsel tasarim yapmalarini ister.
Y1l Sonu Sergi Hazirhg:

Ogrenci lirlin dosyalar1 vb.
kullanilarak degerlendirme
yapilabilir.

Bu yillik plan, T.C. Milli E§itim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanhgi'nin 351 sayi ve 11.09.2006 tarih ile yayimladigi Ilkégretim Gérsel Sanat (1-8. Siniflar) Dersi Ogretim Programi esas

alinarak hazirlanmstir.




EK 4. Resimlerde Tasarim Ogesi Olarak
Rengin Estetik Kullanimim Belirlemeye iliskin

Degerlendirme Formu

MADDELER VAR YOK

Ana renklerin kullanimi

Ara renklerin kullanimi

Z1t renklerin kullanimi

Sicak renklerin kullanimi

Soguk renklerin kullanimi

Rengin koyu degerleri

Rengin agik degerleri

Renk gecisleri

Renk Armonisi

Armoni (uyum)

Teknik hakimiyet

Acik-orta-koyu degerler
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