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Modern §iri ve resmi kendi aralarindaki gki temelinde incelemek bu ¢caitnanin
omurgasidir. Modern sanatin beslendikleri kaynaklari bu iki sanatin kendi 6zel alanlarindan
siyrilmadan incelemek amacindayiz. Ozel alanlarina dikkat ederken ortak kavramlarina
bakarak bglamak yerinde olacaktir.

Y ontemin belirlenmesinde her iki sanat dalina da uygulanabilir olmasi dikkate
alinmstir. Bu nedenden dolayi, fenomenoloji gadanin araci olarak kullanilgtir.

Yontem acimlanirken her iki sanati atgn mge kavramina aciklik getirmeyi yerinde
gorduk. Bu kavramin ginda resim gr ili skisinde ve dger tim sanat dallari arasiiide
temel olan sinestedavramini acgiklamak ¢amanin sglam bir zemine basmasi agisindan
uygun oldu diye umuyoruz.

Tezin amagclady modern dign icindeilhan Berk sanatina yaklanin mimkin olup
olmadgini argtirmaktir. Bu yaklaimin sanat¢inin 6zelinde bu iki sanat alaninin
baglantilarini ve etkilerini belirlemede yardimci olgcamulmaktadir. Bu amagla

fenomenolojik nesne analizi gercedtialmi stir.



ABSTRACT

IN THE LIGHT OF ART AND POETRY THE COMBINATIONILHAN BERKS ART

Hudai MORSUNBUL
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Anadolu University Enstitute of Social Sciences, June 2006

Advisor: Prof Dr. Bahadir Giilmez

To search on basis of this relationship beetween the modern paint and poem is aim
of this thesis.Our aim is to examine the sources which is nourished by modern art without
seperating these two art from their special areas. It is suitable to start by looking the same
concepts while paying attention to the special envoirment.

Being applicable to each of these art is important while determining the method.
For this reason , with enclosing properties, the Phenomology is used as means of this work.

When we are commend the method explaining the concept of “image” was seem
to us suitable .We suppose this would be suitable for our thesis to explain the sinestezi
concept which was surronded both art.

In Modern thought ,the other important aim of this thesis is to search the possiblity
of approaching tdlhan Berk art. It is supposed that this approachskibw us the effect and

connection between these art.
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ONSOz

Calismamizda resimii ili skisini inceledik.incelememizde ¢éziimleme yontemi olarak
fenomenoloji ve gavurum kullaniimgtir. Modern sanat diigcesinin Turk sanati agisindan
yeniden okunmasi gmnmstir. Okumanin od@nda ‘%iirimizin ug beyi” ilhan Berk
bulunmaktadir. Bu anlamda ¢gaha C&das Turk Sanatina bakniteligindedir.

Tezin zemini olan resimiir ili skisinin tartsildigl temel kaynaklarin eksildi 6nemli bir
sorun olugurmugur.

Bu konuda tlkemizde ¢cahn az sayida bilim insaninin olmasi sikinti iken .og
Deniz S$engel’ in kaynaklara ufgam igin gostergi duyarh tavri anmak durumundayim.
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GIRIS

Modernrsiiri ve resmi kendi aralarindaki gki temelinde incelemek dnemli bir ¢gki
olarak durmaktadir. Modern sanatin beslendikleri kaynaklari bu iki sanatin kendi 0Ozel
alanlarindan siyriimadan incelemek amacindayiz. Ozel alanlarina dikkat ederken ortak
kavramlarina bakarak klamanin yerinde olagani sanmaktayiz. Bu nedenle resim gie
tarihinde temsiliyet sorununa gité aciklik getirmeye cahik.

Her iki sanatin gerceklik ksuisinda aldiklari tutum, nesnelere yakhalari ¢calsmanin
omurgasini meydana getirmektedir. Yontemin belirlenmesinde her iki sanat dalina da
uygulanabilir olmasi dikkate alingtir. Fenomenoloji kugtici Ozellikleri ile ¢ajmanin
¢6zumleme araci olarak kullanilgtr.

Yontem acimlanirken her iki sanati ktgnimge kavramina aciklik getirmeyi yerinde
gorduk. Bu kavramin ginda resimsiir ili skisinde ve dier tum sanat dallar arasiskide
temel olansinestezikavramini agiklamak camanin sglam bir zemine basmasi agisindan
uygun oldu diye umuyoruz.

Calismanin odgina ilhan Berk konulmugr. Tezin amaclagh modern diin icinde
IInan Berk sanatina yaklanin mimkiin olup olmagini argtirmaktir.

Bu amaglaikinci Yeni siiri irdelenmistir. Bu sirecin resim ve gorsellikle olan
baglantilar érneklendikten soniithan Berk poetikasi incelenmeyestzmistir.

Ilhan Berk resmi de konularl ve teknik yapisi ileaga konulduktan sonra her iki
sanatin ortakliklari fenomenoloji ekseninde ele alinmayailgaistir.

Calisma ilerledikge Ureyen ara &lar belirlenmitir. Bunlarin modernizm, oyun
olarak sanat ve erotizm olarak sinirlandiriimalari s6z konusu @mus

Modernizm, Ilhan Berk sanatini kagacak kavramlardandir diye dimmekteyiz.
Ozellikle siirinin ama ayni zamanda resminin bu dogrultuda acgiklamalara yon vereiilece
kanisindayiz. Bu amagla elde edilen verilerin, gorsellik ve d@ldoanda dgerlendirildigini
belirtmeliyiz.

Calismanin en 6nemli sikintilarindan biri resmin dilimcelerken fenomenolojiden

faydalanmanin az sayida kaynak nedeniyle sinirli kalmasi tdmus



BIRINCI BOLUM

RESIM-SIIR ILiSKiSI

1. RESIM-SIIR ILISKISINE GENEL BIR BAKI S

“Guzellik hakikattir, hakikat guzellik”
John Keats

Saninm resim vsiirin ili skisi irdelendginde hakikatin aragini temel sorun olarak
belirleyebiliriz. Tarkovski’'nin belirttgi gibi gercese yaklagikca guzellik ortaya cikacaktir.
Calisma gercge yaklgmanin heyecanini galtabilirse kendimizi bgarili sayacgiz.

Yukariya aldgim dize tnliingiliz romantiksair John Keats’in Yunan Vazosunagt”
adli siirinin son dizesidir. Bunlar, o ana kadar sessilmk@olan vazonun soylegiiilk ve son
sozlerdir. Siir boyunca sairin, yer yer kendinden gecerek, blytk bir laoda, adeta
haykirarak betimle@i vazonun az ama 6z bu sozleri, belki de tim sasetexrinin var olma
amacini Ozetler. Sanat eserleri, resim, heykel, karakalem ya da rdlyef olsun, olanca
sessizlikleriyle bize hep hakikati haykirnirGtzellik, guzellik, guzellikSengel,2002)

Yuzyillar boyu sairler bize dunyayl anlattilar, betimlediler; kaleml firca misali,
kelimelerle resimler cizdi: konag resimle. Nice resimler icigiirler yazildi, nicesiirleri
okuyan ressamlar dizeleri fircalarina doktiler. Ressamin fircagaing kalemi birbirinden
hi¢ ayrilmadi uygarlik tarihi boyunca.

Antik Yunan’da Homeros’la doganiir, ask ve guzellik tanricasi Venls'in sevecen
bakslar1 altinda geliti, bayudu, turlere ayrildi; destandi sone oldu,iyesi vardi, dizyazi
oldu, roman oldu. Sadece resimler igirgilehakikat icin deil gizelligin kendisi i¢in birgok
siir yazildi, guzellgi anlamak, guzeli anlatmak icin nice ressam teit@alok

Umarim ki Jean H.Hagstrum’ unThe Sister Artsdiye nitelendirdgi resim vesiirin
yuzyillardir stregelen gkisine biraz dahasik tutmak ve bu tez kapsaminda yolumuzu
aydinlatmak mumkuin olacaktir.

Bir bltin olarak resimgiir ele alindginda oncelikle ayri ayri her ikisinin gegge
yaklasimlari Gzerinde durmakta yarar gortuyoruz. B@amada 6nemli olan resim ilgirin

temsiliyet sistemleri olarak birbirleriyle kalastirlmasi olacaktir. Bu iki sanatin yazi ve



gorsel temsil ilkisini, Yunan’dan kabaca iki bin yil dncesine, amonilgams destanina
kadar stirmek mumkuandur.

Gergi felsefe ile adim atmak gergtide Platon’da resim ilgiirin karsilastirmasi sik
stk gecmektedir. Platon her iki sanati da taklide dayanan sanatlar olarak koyunrelire
yasamdan uzak kilmaya ceanistir. Bu caba dahi igkinin epey eskilere uzanglni ortaya
koymaktadir. Kullanilan kavramlarin izlggliseyre bak@iimizda Hasan Bullent Kahraman’in
Svetlena Alpers’ten aktardiklarinagvarmak yardimci olacaktir:

Resmin tanimlanmasinda kullanilan temel kavramlar da uzun sire busiydkia
dogrulayacak sodzcuklerle vurgulangtir. “Taklit etme” kavrami, daha sonralari “tanimlama”
ile dezistirilmisse de, gecerlifini cok yakin tarihlere kadar korumudaha sonralari da,
“dykuleme” kavrami onlarin yerini tutmayai@mistir.(Kahraman,2002)

Aristoteles de Poetikasinda sik sdairleri anarken  tipki ressamlar gibi”
tanimlamasina Raurur. Bu konunun tarihsel seyri hakkinda Dog¢. Deni2 Sengelsunlari

belirtmektedir:

(...)Ama daha da belirgin bigekilde Romali Horatius Ars Poeticaii{ sanati) diye
anilan kogk tarzdaki mektubunda dizelerine “ut pictura pdedige balar. Yanisiir, resim
misali. (Aktaran: Deniz 8ngel,2002) Oder bir kitabinda bu acgiklamalarini psiir:

Bu surecg; Ronesansla beraber ¢cok daha keskin hatlara Banesans’in bil@gmiz Antik-
Yunan ‘a dayanan fikir kayga bu tartgmada da kendini goOsterir. Dayanak arar. Bu
olimsiiz kaynak Homeros'urilyada’sidir. Kitabin pek c¢ok yerinde kahramanlarin
kalkanlarinda tasvir edilen yere ve gok resimsel bir unsur olmasindan dolay! rgsim —
tartismasinda énemli bir anahtar rol oynatmi(DenizSengel, 2003)

Deniz Sengel’ in “Ut pictura poesisadli makalesinde bu tagtna su bicimde yuzeye
cikar:

Boyle bir kalkan var olamaz. Bizim icin dnemlisi, bdyle bir kalkanin var olabiietsk

yeriniir olmasidir, yani dil olmasidir. Dolayisiyla, diyecektir Rénesgisve kuramcilari,

siir resimden ustindur, ¢linkd en Ustlin gorsel yapiti giingaratir. Ve yine ayni dénemde

bagimsiz olarak statlisiini ortaya koymak i¢in yola c¢ikan resim saiigh, karsisinda

kendi Ustunlgini 6ne surecektir.

(Sengel; Deniz:2002, 4-5)



Buradan da an$adacazl Uzere, gorsel bir nesne, ikonik vgrhibir dil yoluyla
canlandiracakeakilde betimlenmesinden olug

Resimsiir tarihinde o©nemli birka¢ resim vardir. Bunlardapiri de “Homeros
Okumasrdir. (Resim 1) Bu resim tagrha konumuzu da icerecekekilde gorsellik
kazanmgtir. 20. ylzyila girerken yapilan bu eser tamanin da yakin yizyil éncesinde ne hal
aldigini vurgulamasi agisindan oOnemlidir. Bu resimde medérmekteyiz? Tum bati
ikonagrifisinde oldgu gibi, en sgda (tarihin en banda) oturan, beyazlar giyingolan,
Homeros bulunur. Ortada oturan (daha eril, kara toga giyimhan ) Vergilius; en sonda
ayakta duran, biraz kenardan (yakin zamanlardan, tarihin sonundan ) Homeros'u dinleyen,
Dante’dir. Yerdeki ilkel kilikh ise medeniyetin kurucusu, liriyle dért ayakistinde sdrinen
yari hayvanlari ayg kaldirip ilk sehri insa etmelerini sglayarak onlari insangiran, lirik
siirin atasi Orpheus’tur. Sere serpe uzapyrbu ortamda belli ki kendini ¢cok rahat hisseden
kadin isesiirin tanricasidir. Musa’nin ta kendisidir. Bu tablon bize sunduklarini Deniz
Sengel'in yazisinda bulabilmekteyigdyle surduriyor Deni8engel:“Tarihin bize gosterg,
kurulu kanonla ikkili olmayan yazi tarzinin stylemler duzenine gireiie kanonla
iliskisini temsil ve ifade etmeyegairin ise kanona giremegldir. Dolayisiyla her yeni yapit,
gecms yapitlara yaslanarak dogacaktirSepngel, 2002)

Diger yandan bu tagmanin ilahiyat icinde vicut buldugu da animsamak gerekiyor.
Resim gorsel sanat eseri olarak algilanmaktan ¢ok kutsalin kendisini gabettilan olarak
gormekteyiz.iste bu noktada da yasaklanmasi ortaya ¢ikiyor. Aakatsaklanmalara kan
her ikisinin Uretimi de strmigr. Tabi Turk resminin ge¢ kalghigl Gzerinde ayri bir tagma
konusu oldug icin durulmayacaktir. Ayni zamanda dmginsiirde batinin ise resimde daha
isler bir kaltur yarattiklari ortadadir.

Karde sanatlarin birinin otekinin alanina demir atmaslikibele en acik oOrng,
Raffello’nun Atina’dakiOkul ve Parnasuadli freskleridir. Resim 2—3)

Bu resimler tizerinden de heyecan bularak Leonardo da Vaie, $yle diyor:

Eger siz sekillerin goruntilerini animsayip betimleyebiliyorsaniz, ressam onlari, hatta
yuzlerdeki ifadeleri yarataryik ve golgelerle canlanggasina gosterebilir: bu alanda sizin
kaleminiz bizim fircamizla boy 6lggémez.(Vinci:1987)

Peinden de gnlari ekler:

Eger sizler, vakanuvisler, ozanlar ya da matematikgciler, nesneleri gozle asla g§rmemi
olsaydiniz, onlarin yazilarinizda ayrintilariyla anlatmada epey zorlanirdinizgevesen,

ozan, sen bir dykuyu kaleminle resmediyorsan, resim fircasiyla onu, daha doyurucu ve

anlgilmasi daha az sikici bir bicimde gosterir. Sen resme ‘diisimi * diyorsun, ressam



da ozanin sanatini ‘kdr resim’ diye niteleyebilir. Artik sen karar ver, hangi aci daha
blyuktdr, kor olmak mi, yoksa dilsizlik mi? Ozanin elinin altinda ressaminki kadarhgeni
konu seceng bulunsa bile, yaratti seyler, insani resimler kadar doyurmay!i fgramaz,

zira siir nesneleri, eylemleri, olaylari sozciklerle géstermeye cabalarken, ressam onlari
sekillendirmek icin, osekillerin dasru goruntulerini kullanmaktadir. Artik insan icin 6nemli
olani hangisidir, sen karar ver, adi mi, géruntisi mu? Ad, bir Glkeden otekdivir;de

bicimse, 6limge kargana kadar hi¢ dgsmez. (Leonardo da Vinci: 22—-23)

19. ve 20. yuzyilllara bakilg@inda tartgmanin seyrinin siir lehine sdrdagni
gormekteyiz. Ozellikle ressamlar arasinda bu destekleyici tavrin sz konusu durumu
pekistirdigini - belirtmek gerekir. Dilin yeniden bulunug imgenin ve goOrintinin
adlandiriimasi bu sireci belirlegir. Bu konuda modern resmin temsilcilerinden René

Magritte’in degindiklerini aktarmak sanirim kanitlayici olacaktir.

Dilin resimle iligkisi, sonsuz bir ikidir. Bunun nedeni, sdzcuklerin kusurlu olmasi ya da
gorunenle kanlastirildiklarinda airi 6lciide uygunsuz olduklarini gdstermelergittér. Ne

dil ne de resim, birbirinin terimlerine indirgenebilir: ne gd&Edihizu sdylemememiz
bosunadir; cunkll gordiiimiz sdylediimizin icine her zaman yegmis dezildir. Ve
soyledgimizi, imgeler, mecazlar, benzetmeler kullanarak géstermeygngainiz bgunadir;
¢linki onlarin g6z kamariciliklarini, edindikleri mekan, gézlerimizin éniimiize acmekan
degil, sbzdiziminin art arda gelengélerinin belirledgi mekandir. Ve bu kdamda uygun bir
ad, sadece bir oyundur ve bizaret etmemize yarayan bir parmalglaa Baka bir deysle,

kisinin, konwtugu alandan bak# alana gizlice gegcmesini olanakli kilar. Birska deyile de,
sanki adegerliymisler gibi, birini 6tekinin Gzerine katlamamizi@ar. (aktaran: M.Foucaylt

2001)

Diger taraftan 0Ozellikle Roénesans resminde kutsal latdpki oOykilerin
kavramlarin resimigiriimesi, onlarin dgina ¢ikilmamasi resmin alanini, ufuklarini
ve etkinlik glicini azaltan, sinirlarini daraltan bir 6zellik diye gordiimiig’ine
Hasan Bulent Kahraman’a yonelirsginlari bulmaktayiz: Siir ve genel olarak
yazinsal soylev, her agidan daha gdnr capa sahiptir. Yazi veiir toplumsal
degerlerin olugurulmasinda, belli bir ahlak anlgynin ya da belli bir sinifsal
yaklasimin benimsetilmesinde resimden daha fazla kullardigelerdir.

Bu nedenlerle, iki sanatsal Uretimin birbirine olan Ustunlikleri onlarin
epistemolojik etkinliklerinden kaynaklangtr uzun sire. Bir bgka deysle iki olgu

da, dunyaylr bilme, anlama ve tanimlama konusundgadilari olanaklarin



boyutlariyla 6nem ve ger kazannytir. “(Kahraman, 2002) Fakat gene gi&in

dstanlugl 6ne ¢ikmytir. Bu Ustanlu@ Berk yle bir alintiyla ifade etmektedir:

BIR SIIRIN FOTOGRAFI
iM AD DEGILDi DAHA

Bir zamanlar sdzcuklerin bizim @gmizda da ygamlari vardi, ama anlamlari yoktu. Sézcukler
anlami biz onlara bakinca aldi. ( Anlam sikicidir. Bencildir. Gunde ¢ kez aynada kendine
bakar. Bglar. Adlandirir. Adlandirmak 6limdur.)

Eskiden bir ustura, bir su kovasi, bir at yan yana gelebiliyordu. Dinyalard& icin degildi.
Eskiden sozciklerle bu denli yakgimiz yoktu. Balkon ile tagmamiz yenidir. (Balkon
¢ocukligumuzdur ) Kirmizi sesti eskiden. Nergis kendi adini bilmezdi ve akling gsgti
yasardi. Olim sozcgil eskiden de iki heceydi; evlere girer cikar, yatak turlari agaglarla

alay ederdi.
Im ad dgildi daha.

Bir zamanlar anlam sézciklerin umurundaittk. Nuh Peygamberin, “Ben iki bin yil édnce
karim, a@ullarim, gelinlerim, hayvanlarimla Cudi Benda gemisi karaya oturan Nuh
Peygamberim “sodzlerine kan — anlamin kiyilmasi adina- imgeleri sirgirlerin her akam
kagitlarina yail Muhammetler, sariisalar indirmeleri ) sozciik olduklarini unuturlardi.
(imgelere dongtiigiinde sozcukler taninmaz. Sozcikleri kaldirin, diinya yoktur. ) Bazilari
egretilemenin buyusine kapilip getilemelersiirin kral yoludur.) adlarin dstina gizerlerdi.
Bazilari da simgelerin buygunda (Simgelere elini kaptiran kurtulamaz ) oradan oraya

savrulup giderlerdi.(Berk,1999)

Bu tarihsel seyrin sunumu ardindan gtamza c¢ikan kavramlari ve yontemleri
acimlayacgiz. Bu kavramlar imge ve sinestezidir.

Bu tartsmanin imge kavramini agiklarken daha belirginlik d@acgini
belirterek argtirmamizin ¢ézimleme yodntemine gecmek yerinde olacakakat
cagdas dusincenin 6nemli temsilcilerinden Derrida’nin resine iyazi arasinda
kurdugu baglantiyla girsi sonlandirmak vesleyisimize devam etmek istiyoruz.

Derrida resim igin ‘kétu yazilmgiyazi’ der(Kalt Kitap, 192)

Gercekten de resim, diizyazi gibi, betime, 6ykuye yaslanir.’Dgiatdemeli’ yaninda
yer alir. Tum bu tarih onu ispatlamaktadir.

Ote yandan, resmi sozcuklerin fdamadg! da bir gergektir. Resmin elinden

tutmaz sozcukledimlemekle yetinir. Daha gok: Betimler



2. YONTEM VE KAVRAMLAR

Tezimizde kullanilacak ¢6ziimleme yontemleri olarkdmenoloji belirlennstir.

Felsefe ile resim arasinda, gorece 6zerk alanlar olsa da, belirli bir takutiukégr
kurulabiliyor. Bu bilinen bir olgudur. Felsefe, diinya’yl kavramsal olarak yeniden kurmanin;
resim ise, Oteki gorsel sanatlarla birlikte dinya'yi kavramsal olarak yeniden kurmanin
alanidir.

“Siire dayanmali felsefe” Wittgenstein’a ait bu balirieyleilhan Berk hareket alanini
belirliyor. Felsefe tarihine @ldigimizde gorulecek olan gercegin; seylere mi yoksa
duyumlaa mi dayandy sorusuna verilen yanitlar yonlendirici olacakttilmi Yavuz'un

aciklayici sozleri hatirlanirsa:

Gerceklikseylerde midir, duyumlarda midir, yoksa saltik 6zlerde mi? Aristoteles dizgesinin
temel koyucu gesi, tek tekseyler; Mach ve Avenarius dizgesinin temel koyudgied,

duyumlar; Husserl dizgesinin temel koyugtesiyse, 6z, eidos...(Hilmi Yavuz,1996)

Felsefe,siir ve resim dinyay! yeniden kurarken temgledolarak neleri almaktadir?
Yanit su olmaktadir. Dyavurumcu resim; gelegie gerceklgi eidos’ta ‘6z’de ariyor. Bu
baglamda paralel bir okuma resim ile felsefe arasin@akintilari gtin yizine ¢ikarmaktadir.

Husserl'in fenomenolojisi ile davurumcu sanat arasindakigia 6teden beri biliniyor.

Bu bagilantly1 Siha Erkantusbicimde aktarmaktadir:

Disavurumcu sanatey’lerin diinyasini ( gigergeklik) yadsimiyor; digerceklikten kopuk
bir mistizmi imlemiyor. Husserl fenomenolojisi de 6yle, fenomenolojinin ségler
dinyasini olumsuzlamak gibi bir sorunu y@keyleri yadsimiyor ama onlarin gerceklikle
bir iliskisi oldugunu da dglinmiyor. Dgavurumculuk seylerin asil 6zi’ne ukabilmek icin
onlari i¢inde bulunduklar sahte gercghti Uizerine ¢ikarmakta onu gereksiz ayrintilardan
ayiklamaktadirSeylerin rastlantisal 6zelliklerini paranteze almak, onu ampirik geggekli
Uzerine clkarmak icin gavurumcu sanat fenomenolojik indirgemeyeviaur. Boylece

fenomenoloji ile dyavurumcu sanat arasinda bigktiuk kurulmuy olur.(Erkand, 1988)

Calsmamizda felsefe ve resim arasinda kurulabilen buutkggun siir ile de
kurulabilecei bilgisine dayanmaktayiz. Oncelikle Husserl fenoolejisini zemin olarak

kabul etmekteyiz.



2. 1. Fenomenoloji

Husserl'in dugince yapisini ortaya koyabilmek icin fenomenoloii’yiapi talari kabul
edilen bazi kavramlardan bahsetmek gerekiyor. Husserl'in temel kavramgmm failsefi
dustunce sistemlerindeki kadar kargna bir tablo olugurmaz. Fakat kavramlarinin yazari

tarafindan da yeterince kesin bir bicime sokulmamasi sorutuotgktadir.

Fenomenoloji’'nin temel yapi ¢k@ari reduktion (indirgeme), epoche (ayraca alma) ,
intentionalitat (yonelme), 6z tasviri wesendeskription wesensbeschreibung )

kavramlarindan meydana geliyor.(Ali Akgin, 2001

Reduktion kavrami tanim olarak aciktir; fakat onu gercekten anlayip #tiseikek
guctir. Ancak o, kavramsal cerceveden kurtarglpvsel hale getirildiinde, yani “gunluk
yasant!” toptan dgistirildi ginde algilanabilir. Husserl'in reduktion kavramindawe kast
ettigini anlamak ve uygulamak igin ise” gal tavr” ve onun *“ genel varlik savini” bilmek
gerekiyor. Nermi Uygur “Edmund Husserl'de gasinin Beni Sorunu “ adli kitabindan yola
cikarak bu kavramlagu sekilde 6zetlenebilir. GUnlik ganti icinde” ben” , cevresinde gt
varliklarin yer aldgl bir dinyada bulunuyor. Bu varliklar cansiz, cdrdyvanlar, bitkiler-
nesneler ve 6teki benlerden alygr. ‘Ben’ ,gunlik yganti devam ederken, ¢evresinde yer
alan bu nesneleri ve 6teki benleri gorme, dokunma, duyma ile duygusal olarak algilar. Fakat
onlarl tam olarak algilamasi mumkingdeir. ‘Ben’in nesneleri eksik algilamasi nereden
kaynaklanmaktadir? Eksik alginin sebebi ‘ben’in ve onumigada duran nesnelerin
diinyadaki zamansal ve mekansal konumlariyla ilgilidir. Clnku ‘ben’ sisada bulunan
nesneyi algilama esnasinda uzaysal konumugistttse de onu tam olarak kavrayamaz. Ayni
sekilde zamanl nesnelerin gecgteki ya da gelecekteki konumlarinin algilanmasineklic
gucliikler ortaya cikabilir. Orngn  “ben”, bir masanin kendisine doniik tarafini gérm
duyusuyla algilayabilir. Fakat yanlarini ya da arkasini gormez sadece tahmin eder. (Husserl,
11-12).

Husserl, gunlik yantida ‘ben’in ¢evresindeki nesneleri duyusal dkgieksik olarak
algilamasina “dgal tavir” adini verir. Nesneleri eksik algilamasiregmen ‘ben’caitli
varliklarin var oldgundan; bu varliklari cevreleyen sonsuz ufkuyla dimya
gerceklginden;'Ben’in kendi'sinin, vicuduyla, bu dinyaningdsinde gercekten Kugya



dusmek hicbir zaman aklindan gecmez (Husserl, 12). dlesn icinde yer algy dinyanin
varhgini oldusu gibi kabul etmek ise “dgal tavrin genel savi”dir.

Fenomenolojinin temel tarindan olan indirgemenin $den istedéi dogal tavri ve
onun genel savini kokten gigtirmektir. Fakat kokten dgstirme eylemi ile kastedilen,
diinyanin ve onun icinde yer alan ben ile nesnelerin grarligoz ardi etmek gddir.
Husserl’e gore dgal davranyl desistirmek “bu davrarmsin genel savini kendine 6zgu bir
indirgemeye gratmak “ demektir. ( Husserl 14) Haey ayrac¢ icine alininca dinya ve
icindekiler oldug gibi kalmakta sadece onlar farkli anlamlar kazaktadhr. indirgeme ile
neler ayraca aliniyor? B, canli cansiz d@ nesnelerini, kiltir nesnelerini ve bunlarin
olusturdugu cevre ygantisini sirdiren insan viicudu ayraca alinijmsan danhil, cevredeki
butiin “seyler” ayraca alinggnda geriye ne kaliyor. Bir el gir el icin bir nesne durumuna
geldiginde geriye ne kaliyor?

Husserl’e gére ayrac icine almanin dokunamagky, “bilin¢tir. Biling nasil birseydir
ve ne gibi 6zellikleri kendinde barindirmaktadir? Biling, ayraca akieminden ayri bir
yerde tutuluyor. Bu nedenle onun giinlilksafatiya ait olmagy soylenebilir. Ote yandan
o,ideal bir varlik da daldir. Ne gercek ne de gerceksdibir 6zellige sahip olan biling
Husserl’e gore “kendinden varliktir’. Sonucta dbgavirdan ve genel varlik savindan
arindirilan biling, dinyay! icinde §& ve onu yeniden kurar.

Fenomenoloji’nin dger dnemli kavrami, bilingle yakindan ilgili olan amttionalitat
(yonelme) dir. Husserl'e gore, biling “cogito” ve “cogitatum” kavramlarindan wjas.
Nermi Uygur cogito ile cogitatum arasindakskliyi soyle acikliyor.

Ancak her cogito, her “biling yantisi” birseyin bilincidir, amaci bigeyi gostermektir,
bir seye yonelmedir. Cogito, bilinci oldugseyi, bir cogitatum olarak icindegia. Bagka tirll
soylenirse, her cogito’nun bir objekt’i, cogitatum’u vardir. Yalniz buradaki objekt’i biling
disindaki objektlerle, orngn yer kaplayan objektlerle katirmamalidir. Cogitatumlar,
biling disinda var olan nesneler gklir; bu nesnelerin bilingteki korerelat’laridir,
karsiliklandir; cogito’nun bilinci oldug sey, iste bu kagiliklardir. Bundan dolayi, bigeyin
bilinci derken, buradakisey’ den, bilincin dgindaki bir sey degil, bilincteki sey, bilince
varilmis haliyle bilin¢ dsindaki gy anlaiimalidir. (age., 25)

Alintidan yola cikarak fenomenolojik yontemde yonelmenin ne anlama ggeldi
aciklanabilir. Husserl’'e gore yonelme bilincin bir nesneye yonelmesidir. Yonelme bir sireci
kapsayan etkinliktir. Bu sure¢ icinde bir nesnenin 6zinu bulmaya yonelikmeal

yonelmenin de ¢ézimlenmesi anlamina gelir.
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Fenomenolojik yontemde biling biseye yoneldiinde ortaya cikan bilgilerin
arastirlimasi 6z tasvirinin alanina girer. Husserl'inden kastetgi bilincin yoneldigi seyin
“belli varlik bigimi"dir. Bu varlik bigiminin ortaya cikariimasi sureg isteyen hirastir.
Husserl’e gore bu sure¢ ugamadan olugyor. ilk asamada indirgemeye gratiimis bir
veriden yola cikilir. Orngn bilincin yoneldgi bir nesneden lgéanabilir. Bilincin yoneldgi
nesne “dusgicunde, fantezide son konamayasitgediistinebilirlikleri boyunca keyfi olarak
degistirilir’ ( Husserl, 32).

Ikinci basamakta, ilkinde nesne keyfi olarakgigarilirken ortaya cikan varyantlarda,
bazi ayriliklara rgmen; dgismeyen, hep ayni kalan bir uyumun oldugorulir. ‘ste
Husserl, bu uyuma: genel form, genel bicim, 6z ya da idea; 6zu veren gérme ise, 6z-goru’'su
adini verir (Husserl, 33).

Fenomenolojik elgdiri yontemini metne ve sanat eserine yakiani agimlamayi

strdarelim.

2.1.1. Fenomenolojik Metodun Elsstiri Yontemi Olarak Uygulanmasi

Fenomenolojik elgiri yonteminde metod olarak indirgengnolan nesnenin kendi 6zu
ile iliskilendiriimesi ele alinmaktadir. Bu gkilendirme sekli ve sireci, yazarin (bu cgina
icin soOylerseksairin) bilincinde olugugu icin birebir bglantilari saptamak her zaman
mumkun olmayabilir Sairin bilincine, metne yansiggekli sézciklerdir. O halde, sézcukler
temel alinacak; ancak gkilendirme tarzlar farkllik gosterecektir. Bu nedie Husserl
felsefesinden yola cikan ancakskilendirmede farkli yaklgmlar benimseyen gruplar

olusmugtur. Cazdas tematik elgtiri bunlardan birisidir.

2.1.2. CagdasTematik Elestirmenler

Fenomenolojik yontemi edebiyat alaninda uygulayagdea tematik elgtirmenler
sunlardir: Jean Pierre Richard, Jean Rousset, Jearob8tski ve J.Hillis Miller. Bu
elestirmenler dgisik calismalarda “ Bilincin elgtirmenleri “adiyla da anilngtir.

(Phenomenology and Literature 19) Fakat bytefeenlerin dginda fenomenolojik yontemin
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kuruculari kabul edilen B&a kisiler bulunur. Marcel Raymond ve Albert Béguin &as
Tematik Elgtirinin ilk doneminde yer alan efgrmenlerdir. Georges Poulet ise ilk donem ile
sonrakiler arasida yer alir. Pouletin bu ara evrede gorevi metodolojinin ilk donemden
sonrakilere gesinin eksiksiz yapilmasini gemaktir. Bunlarin dinda grubun (yesi
olmayan fakat fenomenolojik yontemi gahalarinda kullanan ejgrmenler bulunur. Emil
Staiger, Gaston Bachelard’'in ge¢ donemi, Roland Barthes’'in erken donemi ve Amerikal Paul
Brodtkorb bu kategori iginde digulebilir.

2.1.3.CagdasTematik Elestiri Metodu

Cagdas tematik elstirinin edebi metne yakiami, Husserlin ‘$ey’leri algilays
bicimiyle paralellik gosterir. Husserl,séylerin kendisine donelim” ifadesini kullaniyordu.
Bdylece bir $ey”i kendi gecmginden ve bulundug cevreden kopartip ayrac¢ icine aliyordu.
Seylerin kendisine dénmek icin yapilan bgleme “fenomenolojik indirgeme” adini
veriyordu. Husserl'in bu tavrina benzer bicimdeg@a Tematik Elgtirmenler de indirgeme
yaparak edebi metni kendisthdaki 6@&lerden ayri tutmdardir. Bu nenle biyografik, tarihsel
elestiriyi reddetmglerdir. Bu grubun elgirmenleri arasinda yer alan Emil Staiger, George
Poulet ve Roman Ingarden metindeki tarihsel etkileri onaylamayl reddedenlere oOrnek
gosterilebilir. Teorilerini sglam temellere oturtmak icin surekli “ tarihsel olglgga” karsl
cikarlar. Anlailmasi edebi tarih ve gevre goz 6nunde bulunduruématbsil mimkun olur?
Cagdas Tematik Elgtirmenler bu soruya Husserl fenomenolojisi’'nin terkakramlarindan
olan “biling” Uzerine yaptiklari yorumla cevap vermeye galslardir. Onlara gore her
tarihsel donem icin genel bir bilingten bahsedilebilir. Bu genel biling, o donemdgayabir
kisinin duygu ve dugncelerini yansitir. J.Hillis Miller, Poulet'nin ef@i yontemini
inceledgi bir yazida genel bilincig@yle tanimlar:

Herhangi bir zamanda kismi olsa da her biling genel bilince katilir. Kgmili
zamaninda ve bulungu mekanda duyulmamifikirleri disinme gictinde @d, caginin
genel fikirlerinin &siz bir versiyonu ya da organizasyonunu yapmasindgdulet'nin erken
donem kitaplarinda bu kavram bir dizi bolim kapsar. Bu bolimlerin 6nceden farz edilen
dustincesi, bir bélimadn bilincinin kapali bir battnlutek zihinmgcesine kristal bir kire

olusturdugudur. Boyle bir kolektif zihin tek bir yazarin zimiyakalayan (kavrayan) bilincin
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ayni bir bilincle yakalanabilir ve ayni gediyalektik bir yol ile tim yapisi izlenebilirage
43)

Bazi deisikliklere karsin elgtirmenler inceleme yaparken metnigidda kalan tarihsel
bir bilgiyi kullanmamaya dikkat etrgierdir. Tarihsel bilgi yerine metinde gt&ilecek
konularin sayisini arttirmay! deneferdir. Boylece Cadas Tematik Elgtirmenler gorUs
alanini gengleterek istenilen nitelikte incelemeler yagtardir.

Cagdas tematik elstiri, J.Hillis Miller'in alintidaki ifadelerden ankaldigi tzere, metini
degerlendirirken genel bilinci olugran ve temel &g olan “bireysellik” e vurgu yapar. J.

Starobinski g1 s6zleriyle bu durumu aciklar:

Ama yazar bizi, kendi bagnin giri 6zenli dgerlendiriimesi bicimindeki ekgirinin
tehlikesine ka1 uyarir;"kendi kendini unutmani ve kendiasirtilmaya birakmanin” daha
iyi olacagini diguinir. Elgtirmen te o zaman, 6dul olarak, yapitta “kendisine ydnelen bir

baksin dazdugunu” hissedecektir.(Aktaran. Clancier,61)

Fakat C@das Tematik Elgtirmenlerin incelemelerinde bireysellik konusu tUrde ¢ok
sik durmalari, dier kuramlar tarafindan ekirilmistir. Ornesin Terry Eagleton Edebiyat
Kurami (1990) adh kitabinda onlarin metni dietkilerden arindirarak 6zel bir konuma
getirmelerini uygun bir davragiolarak gormez. Yapilan elérilerden ilki ve en 6énemlisi,
bireyselligin yalnizca modern edebiyatin getigdibir kavram oldgudur. C&das tematik
elestirinin yapaca! elsstirilerin belli bir donemle sinirl kalaga dugintlmugar. Bu nedenle
modern oOncesi edebiyat eserleri icin bireysellikten nasil bahsedilecekgi®asCaematik

Elestirmenler bu soruyu yanitlamak icin dnce “6zne” fEnonim” olan arasindaki ayrima
dikkat cekmek istengierdir(Phenomenology and Literature 44).

Jean-Paul Weber'in savundugdiginceye gore” bir yazarin ¢zellikle de bir ozanin
toplam yapiti, sonsuza dek sggenen cok sayida simgeler, yani begrreler arasindan
gecilerek varilan ya da tek bir igie-ki bu izlegin kendisi, genellikle unutulmulir olayinda
kendini yeniden yaratir- dile getirir.(Clancier,63)

Elestirmen, tek bir k§inin olusturdugu yapit ile bir kdltarin etrafinda ortaya c¢ikan
anlatilar arasinda ayrim yapmalidir. Bu ayrimi g6z oninde bulundurarak modern 6ncesi
edebiyat eserlerini incelegherdir. Baka edebiyat kuramlari bu bakiacisindan uzak
dururken, Cg@das Tematik Elgtirmenler iyi bir yazarin 6zneflinin her zaman
yakalanabilecgni iddia etmglerdir. Magliola, bu konuda @aas tematik elgtiri Gyesi

olmamasina rgmen Leo Spitzer'in Joachim du Bellay Gzerine yapdeserlendirmeyi 6nerir.
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Bellay'in siiri yazildigi dénemin klasik 6zelliklerini yansitsa da 6zghi tamamen vyitirmg
degildir (age. 44).

Cagdas tematik elstiriye kari, “bireysellik “konusunda yapilan ealk#riler bununla
kalmamstir. Grup, ayni konu etrafinda ¢k@ bir nedenden dolay! et&ilmistir. Elestiri,
herhangi bir yazarin kultirel ve toplumsal konulardan etkilenel@ilece onlari eserinde
isleyebilecgi Uzerinedir. Dgtan gelen etkilere acik olan bu yazar kengislligini bastirmak
zorunda kalacaktir. (galas tematik elgtiri, elestirmenlere” Boyle bir yazar 'orijinal yaratan'
degildir ancak bir iletendir veya toplumla, onlarin adigini ifade etmesekli Uzerinde
sbzlegsmis bir ‘ihalecidir™ cevabini veriege. 45).

Bu ifadelerle bireysellik ile toplum ruhunu yansitan yazar arasinda bir ayrim yapilir. Bu
durumda ilk elgtiriye cevap olarak sunulan "anonim halk anlatig"ikinci ayrimda ortaya
cikan "toplum ruhunu yansitan yazar" icin ne sdylenebilirgd@atematik elgtiri burada
tekrar "genel biling" kavramini soruyu cevaplamak icin kullanir. Bireyin bilinci kolektif olana
eklemlenerek galas tematik elgtirmenine yardimci olur. Yvon Beleval “ Ruh

COzumlemenin Yazin Edgirisine Katkilar” adli makalesindeusdrneklerle aciklar:

Once, cgunlukla oldgu gibi diste gorulmi bir imge s6z konusu olsun. Bu bigimiyle stliplastik
betimlemelerle, yazinsal geetilemelerle kagilastirilabilir. Eger bunlari acikliyorsa, bu betimlemeler ve
egretilemeler de kendi aralarinda kdastirilabilir. Her imgenin bir anlami vardir. Onu bu anlamstiluur. Bu
anlam yalnizca bir kullanimin ya da nesnenin edimsel anisinda tek anlamlidir. Oteki tiirliiyse cok anlamlidir. Bu
olgu dilerin yorumlanmasinda, dncelikle, imgenin anlam ekseni tzerinde @mnadrtaya koyar. Acik olan
anlam ve gizli anlamdir. Bamde acik olarak bir kral, bir kralice, bir hancer, bir gemi, dik bir keg¢i yolu, vb.

goruyorum. Bilingsiz olaraksa, bir baba, bir anne, bir erkeklik organi, bir kadin gévdesi, cinsel edim, vb.

goriyorum demektir.Beleval 51)

Durum bdyle olunca, her yazin ya da sanat yapit grgtdemedir. Birseyi alip baka
bir baglama ya da nitefle oturtur. Yontu, tablo, acik metin hicbir zaman disn icin
incelenmez. Her zaman yok olan Beye gonderir okuru ya da seyirciyi. Belewdlyle

surdurdr:

Bu anlam verici yokluk neyi gizler? Gelenekselsgte hicbir zaman anlik¢ifiin 6tesinde
de bir anlam aramaya kajknaz. Bu elgtiriye gére Moise yontusu trajik kahramanin
yalnizligini ya da yasanin uluunu anlatir. Sainte-Anne tablosu anne sevgisinin
tanrisallgini; Hamlet, zayif bir insanin kararsizliklarini,skularini ya da kimi ddevleri

yerine getirmenin zorgunu veya kendi kendini anlamamayi aktarir.(Beleval, 52)
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Cagdas tematik elstiri, metin elatirisinin baglangicinda "empatik bir farkindalik™ laa
baglar. Grubun bu yonu der elstiri kuramlari ile ortaktir. Bu evrede gl@men, yazarin
metinde ortaya koydiu evrenin tam olarak kurulup kurulmgcd inceler. Eserin dilini
kontrol ederek de yaratilan evrenin ne 6lctide canlanggnidgézden gegirir. ger eserde
kurulan evren kendi icinde bir gerceklelde etmgse, o zaman dil Bari kazanny demektir.

Elestirmen yaratilan evrenin igindeki dderin, olaylarin ve nesnelerin ne Olcide
canlandinldgini, gergeklik etrafindaki muhtemel durumlarla ilgiendi tecrtibelerini kontrol
ederek belirleyebilir. Fakat afirenin kendi tecruibelerini kontrol etmesi,ska evrenleri ve
gerceklikleri yargillayaga anlamina gelmez. Bu konuda J. P. Richard tim lasan
karsilastiklari olaylar ve durumlara benzer tepkiler verdiihi belirtir (Phenomenology and
Literature 45).

Bu nedenle ektirmen kendi tecribesi ginda kalan metinleri yargilamaktan uzak
durmalidir. Phenomenology and Literature'da konuyla ilgili 6rnek verilir: Orngin bir
elestirmen ygamin sa¢cma oldwg digincesini benimsemiyor olabilir. Fakat onungsa@in
sa¢cma oldgunu daginen bir insanin neden boyle diagidint algilayacak kadar tecriibesi
bulunur. Bu nedenden 6tlrl, giemen herhangi bir eserin sagma olarak algilanarydgami
ne Olclde yansitl konusunda yargida bulunamazeE bdyle bir tutum icine girerse Kafka
ile Zola'yr ayni dOlcltlerle dgerlendirerek hataya dég ve elgtiride nesnel verilere ujanakta
gucluk ceker (age;45).

Cagdas tematik elstirmen birinci gamayi gectikten sonra daha dnemli olan ikinci bir
noktaya gelir.Ikinci asamada eserde kurulan evreningim@ilarini s@layan "deneyimsel
yapilar' tanimlanir. Birinci gamada elgirmen metindeki evrenin dil aragilyla nasil
yansitildgl Gzerinde duruyordulkinci asamada niyetinin kendi gercegini olusturan
"deneysel yapilarin” vagini inceler. Bu nedenle gdas tematik elsgtirinin calismalari diz ya
da ters iki gamadan olugr. Phenomenology and Literature kitabinda fanealarasu sekilde
ornekler vermgtir: Ornezin Rousset'nin Flaubert (izerine ygptincelemede 6nce deneyimsel
yapilar, "anlati dalgalanmalar” ele alinir. Burada Rousset, Flaubert'in eserindeki olaylar
arasinda bulunan pkanti noktalarini géstermeye gati Ardindan bu bgantilar ile yazarin
bilinci arasindaki ilgkiye desinir. Benzer sekilde Richard, Stendhalin eserlerinde suyun
deneyimsel yapiyasaret ettgini aciklar. Ortaya c¢ikan sonug¢ Stendhalin eseresiyan
bilincinin bir géstergesidir.

Richard ardindan bu deneyimsel yapi ile tlaglan evreni gbzden gecirir. Ona goére
"[Su imaji] Fabrice ve Julien'in portresini etkiler ve onlar aragla gercgin dogasi

hakkinda yorum yapar'age.46)



15

J.P.Richard Flaubert’in yapitinda ofglugibi Mektuplari’nda da @zsallik,

besin, oburluk, a¢ gozluluk izleklerinin Gnemi tstiinde 1srarla durur

"Flaubert'in romanlarinda ¢ok yemek yeniliEmma Bovary gibi kimi roman kilerinde

bu iliski tum duygulari renklendirir: Emma yalayip yutarcasina sever.” Zevkin ustine
kitliktan ¢ikmg birinin istahiyla yumuluyordu...” Ve zavalll M. Leon kimi kez, higbir
zaman doyurulmanibir tir peygamberdevesinin giiin sdleni oldwyu izlenimine kapilir: ”
Sanki ruhlari ve tim duygulari onlari tim bedenleriyle avucunun icinde tutan @gburlu
doyurmaya yetenekliyngier gibi... ” Tipki dislinceler ve nesneler gibi” bleasi “ da bir
aclik atihmina neden olabilir: ¢k 6tekinin bir tir yutulmasi, yok olmasi gibi gértnebilir.
.(Richard,1966)

Oyleyse algilamak, diigmek, sevmek de bir bakima yalayip yutmaktir.
Nesne uzakf ve gariplgi ile orada, 6nuinizde durmaktadir. Onu kendimize mal
etmek icin, icimize sokmak, almak ya da yine Flaubert’in giegibi “emmek”
gerekecektir.

Bircok konuda Cgdas Tematik Elatiri ile paralellik gosteren Yeni Edéiri deneyimsel
yapi ile deneyimsel evren arasindaki ayrimasikagrkar. Yeni Elgtiri eserlerde "ton" ve
"atmosfer" kavramlarinin vagina dikkat cekmeye camistir:

Atmosfer ve ton terimlerinin metaforik kokenlerini dikkate almak burada yararl olabilir.
Ton sunulana kar yazarin tavrina (soylegini nitelendiren konugpacinin sesinin tonu)
referansta bulunmalidir, atmosfer ise malzemenin kendisi tarafindans (géiamasinin,
nesenin, kasvetin atmosferi) anan genel niteliklere referansta bulunmalidire(4d)

Alintidan anlailacagl Uzere ‘atmosfer’, deneyimsel evrene denknagitedir.' Ton’ ise
yazarin esere yansiyan tavridir. Bu nedenle Yenstiklein Cagdas Tematik Elgtiriye
yaptgl kari cikis yersizdir. Cunktu deneyimsel yapiyl kullanmasalar ayal nedenlerle
atmosfer ile ton arasinda bir ayrima giderler.

Cagdas tematik elstiri bir metinde yer alan deneyimsel yapilar ¢ozérkén Husserl'in
fenomenoloji yonteminden vyararlanir. Bu nedenle Husserlin yontemi verilerek ne tir
paralelliklerin oldgu Uzerinde durulmasi gerekir. Fenomenoloji yonteminddirgeme
yapildiktan sonra 6ze wyi@ak icin sezgiye baurulur. Eidetic (6zt bulmaya yonelik) sezgi
tum fenomenlerin genel yapisindaki genel 6zleri gérmektir. Husserl'in 6z bulmaya yénelik
sezgisi genel 6zU arar ve bu 06z Beyin tim parcalarina veya qoga uygulanabilir
(Phenomenology and Literature 49). Metinde bir deneyimsel yapilar sistemi bulmayi
amagclayan Gadas Tematik elstiri de calsmalarini benzegekilde yapar. Elgirmen yazarin
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batin eserleri ile bir metinde ya da bélimde bulunan deneyimsel yapilar arasinda ayrima
giderek bir ceit indirgemeye yonelir. Boylece deneyimsel yapilagra¢ icine alinarak
karmaik bir yapisi bulunan metindeki fdaa 6zelliklerden arindirilir.

Husserl, 6zU bulmaya yonelik sezgiyi sadece genel 6zl arayan bir sistem olarak
vermekle yetinmez. Sezgiden sonra 6zin ne alckgnhusuna dgnir. Phenomenology and
Literature kitabinda Husserl'in 6z konusundaiiigglerisu cimleler ile ifade edilir. "Husserl
icin 6z, gbrinimesd degildir ancak goérintimlerde ickindi('age50).

Gorunumler, onlara 6zdenlan bir '$ey"in algilanmasini g#arlar. Bu nedenle Husserl
icin "gorintd durumlan” 6nemlidir. @das tematik elstiri, Husserl'in gorinim ve 06z
arasinda yap@ bu ayrimin bir benzerini edebi metin icinde uyguds1 denemnsitir. Cagdas
elestirmenlerin incelemelerinde yizey oluglari (imaj, ritim v.b.) metnin temelinde bulunan
deneyimsel yapilari tanimlamayi gar. Husserl'in yonteminde gorinimuin 6zU vermesine
benzer sekilde, burada da ylzey olwmu deneyimsel yapiyl ortaya koyar. Fakat ylizey
olusumundaki butun tekrarlarin deneyimsel yapiy! vegggedtsinmek yanktir. Magliola ;
Phenomenology and Literature kitabinda, herhangi bir deneyimsel yapi ile ilgili yltzey
olusumu sadece metindeki bir 6ffiedogrulamak ya da bir &a yapiyr tamamlamak icin
bulunabilecgini belirtir (age.q)).

Buna paralel olarak birka¢ ylzey alugu arasindaki benzerlik, onlarin ayni
deneyimsel yapi etrafinda toplandiklari anlamina gelmezstiighen incelemeyi nesnel
Olcutlerde yapmak icin metnin genel igéni goz éninde bulundurmalidir.

Deneyimsel yapl ile ylizey olumu arasinda dikkat edilmesi gereken bigklaanokta
sudur: Bazi durumlarda bir tek ylzey oalmu, deneyimsel yaplyr ortaya koygca
dustnulebilir, ancak tam tersi gecerlidir. Bir tek dgmesel yapi bircok ylzey olugnu
incelenmesi sonucunda elde edilir. Magliola, Phenomenology and Literature’da Richard'in
kitabinin girs kisminda Husserl'in yonteminde 6ze denketigleneyimsel yapi ile yizey
olusumu arasindaki gkiyi acikladgini belirtir. Richard' a gére ylzey seviyesinde palo
tekrarlar deneyimsel yapinin ortaya c¢ikariimasinda her zaman onefdlirdeCinki bazi
tekrarlar cagma icin 6nemli olmayabilir. (Phenomenology and latere 51).

Cagdas tematik eletirinin uyguladgl bu yéntem "yorumsal cevrim" kavramiyla ifade
edilebilir. Elestirmen yorumsal cevrimi uygularken, 6nce bir eseeriide ygunlssir.
Ardindan buttun eserlerin toplu yorumunu yapar ve tekrar tek bir metne geri déner. Bunu
yaparken amag, her eserin 0zsel ve deneyimsel yapilarini bulgulamaktir. Yazarin
yapilandirma sistemi, eférmen her metni inceledik¢ce co6zulir. Bu c¢ozilidusserlin

bilincte 6ze ulama gamalarini ifade etmek icin kullarg kristalize olma durumudur.
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Magliola, Ca&das tematik elgtiri yontemini Richard'a gonderme yaparak oOrneklandi
Richard'in Mallarmé'yi incelerken {angicta eserlerin toplu yorumunu yaptu, ardindan
bulguladgl deneyimsel yapilari tek tekrjere uyguladgini belirtir (age;51).

Cagdas tematik elstiri, deneyimsel yapilari gozlemlerken neleri kemgsolctt olarak
alir? Bulunan yapilar inceleme metninde hangi sirayi takip edei@aCtematik elstirinin
calismalari gézden gegirildinde deneyimsel yapilarin incelenmesine ¢ yontdrajndgi
goralur. Metinde deneyimsel yapilar, ilk olarak modlar, ikincisi bilincin icerikleri, son olarak
da dil kapsaminda yer alir. Bu nedenle bir inceleme modlardan Bkadaicerik
kategorilerinden ya da dilden yararlanabilik yontem genelde biling modlarindan bilme,
duygu, algi, zaman (hafiza), mekani metinlerde inceler. Konuyla Pgiénomenology and
Literature kitabindasu orneklere dginilir. Jean Starobinski Montesquieu gatasinda bilme
olangzinin deneyimsel yapilarini inceler. Gatada Montesquieu'nun bicemi dinxcelerinin
bilissel yapilarinin garet olarak kabul edilir. Staranbinski gatada Montesqgiueu'nun
bili sinin temel Ozellginin gerilim ve zithk oldugnu belirtir. Richard ise duygusal modlar
inceler.Literature et Sensation adli eserinde Stendhal'de utang, melank@j, Flaubert'de
ise arzu, cilginlk, zalimlik duygularini ele alir. Mekanla ilgili 6rneklere ise Gaston
Bachelard'in La Poetiqude kitabinda rastlanafje; 53).

Bu elsstiri grubu ele alinirken diigen hata olarak Yvon Belevalglari anar:

Cagdas tematik elgtirinin tek olduysu ve yalnizca Bachelard’dan kaynaklandyibi gorisler, bu elstiri
turdind incelemeye giirken kacinilmasi gereken iki yagtir. Yine de bu elgirinin, ¢cok ayrimli bicimlerde de
olsa, kimi Bachelard izleklerinden yararlagidya da onlarla rasgagn bir gercek. Orngin Georges Poulet,
yazinsal izlekleri, yazarda uzamin ya da zamanin kavranmgsilidisunda ¢oziimler. Oteki at&iler daha cok
ozanin dunya ve varlikla skisini, onun evrenin karm& izleksel yapisindan yola c¢ikarak inceler(Yvon
Beleval,50)

ikinci metot bilincin icergi olan diinya, olaylar, gerleri ve kendi tizerinde yonlasir.
Magliola bu yontemi drneklendirmek igcin Emil Staiger, Richard, Brodtkorb ve Poulet' in
calismalarina bawvurur. Emil Staiger, "kara parcas!”, "girdap” inajlile Breton'un, ‘Wik" ve
"nehir" imajlari ile ise Keller'in "dinyasi"ni inceler. "Olay"larin bir metinde incelenmesine
Richard''n Glance c¢almasi 06ornek gosterilebilir. "[@erleri" (yani dger insanlar)
Brodtkorb'un Melville incelemesinde ele alinan bir konudur. "Kendi" kategorisi ise George
Poulet'in Mallarmé (zerine yapti ¢calsmada incelenir. George Poulet bu galada

Mallarménin "kendilik yansimasini” ve "kendilik bilgisini" inceleme konusu yapar(age;54).
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G.Poulet’nin elgtirisinin 6zgunlig hakkinda Turk Dili Dergi’sinin Elgiri 6zel sayisinda

Anne Clanciergnlari belirtmektedir:

Onun 06zgunlgl, yazi yapitinda zaman, dahagdesu an bilinci konusunda, kendi igindesienen
¢bzimlemesinde ortaya c¢ikar. Boylece “Descartes’ta goidgibi, Gide'de de, her an var olma durumuna,
kendinden 6nce gelen an tarafindagidézellikle birdenbire olgan yaratma edimi ile kagmus gorindr: an,
icinde d@rulanmasini ve kay@gani bulacg herhangi bir 6ncele dayanmaksizin, kendi kendinden
fiskirir.(A.Clancier,57)

Uctincti yontem metindeki deneyimsel yapilarin dil arggla cozumini amaglar. Bu
turden bir cakmada o6zellikle yazarin bicemi ve eserin morfolojisinncelemeye katki
sglayacal dugunuldr. Jean-Paul Sartre "A Propos de John Dos PBFasgalsmasi
Phenomenology and Literature kitabinda morfolojiden yararlanan incelemelere 6rnek
gosterilir. Once Dos Passos 'ta zamanin nasil bir anlam kgraridceler. Sonra Dos Passos
metinlerinin morfolojik 6zelliklerini inceleyerek deneyimsel yapinin ne anlama geidi
verir. Dos Passos metni eklemlerle devam ettirir. Ve...ve...ve bi¢ciminde bir kullanim onun
dslubunun belirgin 6zefidir (54).

Metinlerdeki deneyimsel yapilari incelerken ayri bir yontem icinde morfolojiye ve
yazarin bigcimine yer vermesi gades tematik elgtirinin, yapisalcilikla nasil bir igkisi oldugu
disiincesini giindeme getirebilir. Ozellikle Paris Yapsgs ile fenomenoloji yontemi
arasinda bazi benzerlikler bulunur. Fakat uygulama sirasigdiascematik elgtiriden farkli
bir durusa sahiptir. Bu iki yontem arasindaki farklar konusanMagliola, su noktalar
Uzerinde durur. Cadas tematik elstirinin ilk amaci eserdeki deneyimsel yapilari ogay
cikararak anlam gelerini bulmaktir. Ancak bundan sonra eserin grakndiizeyi gozden
gecirilerek morfolojinin deneyimsel yapiya neler katbrtaya cikarilir. Oysa yapisalcilik icin
tersi bir durum s6z konusudur. Yapisalcilar icin metnin anlamini morfolgarsau nedenle
metin incelemesine morfoloji ve gramatik yapidaslédar. Ca&das tematik elgtirinin tavri
yapisalcilara gore riskli bir tutumdur. Clnku bir metinde birden ¢ok anlamin olngks ¢ca
tematik elatirinin isini guclestirecektir. Ayrica birgcok anlam icinden birinin skgesi ortaya
keyfilik tartismasini getirecektir. Fakat gdes tematik elgtiri "Semantik dizeyle bdayarak
ve daha sonra onunlaslesen morfolojik yapilari dgerlendirerek iki diizeyin gecerli
korelasyonu[nu] artti[rir]" (age. 55).

Kisacasl, ¢gdas tematik elgtiri metin incelemesine farkli sorular yoneltereklbanayi
dener. Orngin suyun bir gir ya da yazar igin ne ifade gfti sorabilir. Ayrica ¢gdas tematik

elestiri sistemli bir sekilde bilincin modlari ve icerikleri Uzerinde gonlasir. Fenomenolog
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genellikle yazarin toplu eserleri icin bir yorum Uretir. Bu eserin 6zellikleri 'ic diyg@ekgiore
dizenlenir. Fakat butin bu ¢abalar beraberinde riski de getirir. BOyle yaigiadsiz blyuk
bir yorum hatasi riski alir. Ancak amagijrdeki derinligi ortaya ¢ikarmayi hedefler. Bu
nedenle inceleme sirasindaki tim riskler goze alinaraggalsurdirilirincelemelerin gri
yoruma kacaga dugincesinden dolayl gdas tematik elstiri, baska kuramlar tarafindan
elestirilmi stir.

Siir elestirimizde yararlanagamiz ¢adas tematik elgtiri genel anlamda tanitilrgtir.

Gelen balikla resme yaklamda yararlanagamiz dsavurum irdelenecektir.

2.2. Inge ve Bakmak

Imge varlgin golgesidir, bir “varliktir”. Varlgin gerisinde duruyordur.(Kiilt Kitap 288)
Levinas

Imge kavramini hem resim hem ddrin dili icinde incelemek gerekmektedir.
Kelimenin kdkenine baldimizda “goruntd” anlamini gadigini gérmekteyiz. Goruntd igin
ara bir balik olarak “bakmak “ kavramina kisaca g6z atmakudwindayiz.

Goruntayd incelenmeye * bakmak ‘kavrami ileslaaabilir. J.Starobinski bagamiz ile

nesne arasindasgkiyi su sekilde ¢ozamler.

Bakisimiz, buyuleyen nesnede bigimleners lbdéndurici bguk tarafindan cekilir; onunla
hissedilir oldgu gercek nesneyi yutan bir sonsuzluk cukuru acilir. Gergekte, buyuleyici
nesne, istemimizi erkinden vazgecmeyeiggorsa, bu, araya girmesine neden @gldu
yoklukla kendisi de ortadan kalkar. Bu garip erk, bir bakima nesneden gelen birgeksikli
bir yetersizlge balanir. Bizi yutmak yerine, imgelemsel bir goriingede ve karanlik bir
boyutta kendi kendinignaya yonelir. Ama nesneler bgiknizin bir istgine yanit olarak
yetersiz gorunebilirler; agirmali bir var olmayla istekte uyanan ve goérineyde tim

enerjisini kullanma olarfani bulamayan bakimiz, 6teye gecer ve doggiiz 6teki diizleme

dogru bombg bir uzamda kaybolur(Aktaran. Clancier,59)

Boylece, 6tekiyle ikkinin c6zimlenmesi, 6zseverce gerilemenin ¢ozimlennbaksin
tum sorunsali J.Starobinski’nin balacgisinda yer alir. Makalesinin devaminda “bakmaékla

ilgili s u tespitlerde bulunur:
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Bakmak, koruma altina almayi amaclayan bir devinimdir... Bakma edimi hemeguoldu
yerde bitmez, tamamlanmaz; direnen bir ¢aba, inatci, sirekli bir yenidiembair; sanki
bulusunu biylitmek ya da ondan kagmakta alayi ele gecirmek umuduyla canlaniyorgmu
gibidir(age. ,60)

J.Starobinski, incelemelerindenu ortaya koyar: Tum duyular icinde gbrme, sabi@rz
en acik bicimde yonegii duyudur. Hicbir zaman cesaretini yitirmentiir kararsizlik, her bir
goz atsimiza glik eder.” Oyleyse her goz atmizla elde etfiimiz “imge’yi nasil

tanimlayacgiz?

2.2.11inge

Imge nedir? Aslinda bu soruya verilecek cevap sagi@eedesil, tim bir
sanatin ne oldguna verilecek cevaptirimge, bize "var olugn boliinmez
butinlugind" gdosterir". Bunu yaparken kullagd araclar ise gretilemeler,
eksiltmeler, benzgmler vs. Berger bu konuya gite yardimci olacak fikirlerini

sOyle belirtir:

"Siirde egretileme kullanma benzerlikler bulma durtiist yalnizcasikagtirmalar yapmak
icin degildir (bu tirden kagilastirmalar bir ast-Ust dizeni yansitig)ir bunu belli bir olayin
Ozelliklerini azaltmak icin de yapmagiirde eretileme var olgun bolinmez butingind
kanitlayabilecek karliklarini bulma amaciyla kullanihSiir var olusun bu bitunlgine bir
cagridir, bu carinin da kof duygululukla bir i$kisi yoktur. Clnkd kof duygululuk her
zaman bazieylere, bolunebilecek bazeylere, ayricalik tanirSiir egretileme yoluyla
birlestirmekten baka, var olgu ulagtigl alana gére de bitunkair. " (Berger, 1988)

Ortega Y. Gasset'e gore (1992) isgetileme etkisinin gicl neredeyse mucizeye
yaklasan, tipki hastasinin karninda ste¢ unutan dalgin bir cerrah gibi, Tanri'nin
yaratiklarindan birini bigimlendirirken icinde unutmoddugu yaraticilik gerecine benzer.
Fakat hemen hatirlatmak gerekir ki, bustee bicip, ayrstirmak, bolmek, parcalamak yerine,
birlestiren buttinleyen bir rgerdir.
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Gasset'e gore tum oteki glcler ve araclar bizi zaten var olanin iginde tutsak ederlerken,
tek c¢iks yolunu, tek acik kapiyi birakagretilemedir.

Egretileme mucizeye yakjan gucunu kartlarin birligini dile getirisinden alir.
Birbirinden uzak, birbiriyle hic badasmayacak, hatta birbirine kat oldugu digindlen
seyler yan yana getirildinde, sanatin uigl uyumdur s6z konusu olan.

Lukacs'in da belirtsi gibi (1992), Shakespeare'in dinyasinigidgl zenginlik, en
degisik insan karakterlerini bir araya getirmesindedinakespeare, ‘Othello, Desdemona ve
Jago’ kagitligindan bir uyum, parcalanmasi olanaksiz bjgdasiklik yaratir. Benzeseyi bir
Dostoyevski'de ‘Karamazof Kargler'de ya da bir Tolstoy'da; ‘Sayee Baris'ta da kagimiza
cikar.

Oyleyse, diyebiliriz ki doruktaki birlik ve doruk arasindaki birlik gerilimini gavuran
sanat, en buyuk ve en gercek sanattir. Bu birligi@ie bu farklilgl acga vuran ise imgedir.

Siir s6z konusu oldugnda, imge bgka hicbir sanatta olamayacak kadagdtar. Bu
nedenle Hegejiiri en has sanat olarak gorigiirde retorik sairin kullandgl sozel ifadeleri
siniflandirms; onlara ayirma, gtleme, benzgm, s6zcuk oyunu, mit, fabl vs. isimler
vermistir. Adlari ne olursa olsun imgeyi kurmamizin gedicibunlar. Onemli olan "her

imge-ya da imgelerden olag hersiir- icinde sayisiz kait ve uyumsuz anlami barindirir ve
bu anlamlarin hepsi, imgenin i¢inde hi¢ bir zorlamaya neden olmadanigade ygarlar."
(Paz, 1991)

Paz'a gore imge insanlik durumunun bir anahtaridir; ¢iink Aziz John birbirleriyle
barsmaz gorinen ikiseyin dost olmasindan s6z eder bize. Antigone'niileki tanrisal
sayglyla insani yasalar arasinda parcalgtardir. Achilles'in 6fkesi de basit gédir clinki
o Ofkede kagithiklar birlesmistir: Patroculos'a duyulansk ve Priam'a duyulan merhamet;
olumun cekicilgi ve 6lumsiz kalma isgge Oedipus'daki 6zgurluk ve alinyazisi(...) (Paz,
1991)

Maurice Blanchot Siir, egretileme ve kagilastirma icerdgi icin siir degildir: Tam
tersine siirin 6zel bir yani vardir ki orada hicbgey gortnti vermez." diye yazar. Blanchot'a

gobre o yer, imgedir.

"Imge nedir?" Hig bisey olmadginda, imge orada kalunu bulur, ama orada gézden
kaybolur. Imge yalnizlik ve diinyanin silinmesini ister, hewyin, icinde hicbirseyin
ortaya cikmady ayrimsiz bir dip ylizeye girmesini gerektirir, shikta halavar olan
seyin icine yonelir:

Gerceklgi buradadir. Ama bu gerceklik ongaa; onu olasi kilagey i¢cinde durdgu

sinirdir (imgenin bgarisi sinirsizin yaninda bir sinir olmasidir .) HGzUnlG yani, bifgdirdi
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karisikhik ve onda kinagnmiz parlak aldatmaca buradan gelir. Sonsuzluktan bir hiclik

ve hiclikten bir sonsuzluk yaratan genisti bir giic der Pascal" (Blanchot,1993)

Imgeyi tanimlamak icin bu soylediklerini cesetle Ggeigirir. imgeyi cesede
benzetir. imge, 6li viicududur. Ceset, nesikolarak ygayan biri, ne herhangi bir
gerceklik, ne ygayan kgiyle ayni kii, ne bir bakasi ne de baa bir olandir, orada
karsimizdadir. Bir 6lu vicudu, yerde yatan bir nesngalahem bu dinyaya aittir,
hem de bu diinyadan uzak, adlandirilamaz bir yerde. (Olim bu diinygearyebir
sey deildir, 6lumu yaayamayiz der Wittgeinstein) .Cesedin var olmasi dairge hic
bir yer arasinda gki kurar.

Octavia Paz'a gore "ister epik, dramatik veya lirik olarak tek bir ifadede toplanmi
olsun, isterse yuzlerce sayfanin icine yayslmisun, imge kaut ilgisiz veya birbirinden ¢ok
uzaklardaki gerceklikleri birbirine yakdarir, bunlar birlgtirir* (age.1991) .

Ancak, sanat bu cabasinda yalnigildier, tipki sanat gibi bilim de bu yakinjarma,
birlestirme, butinlig ulgma ve ulatigl butinligl anlamlandirma ¢abasindadir.

Fakat Octavia Paz'a ve Tarkovski'ye gore bu amaca yonelik cabada bilimin ve sanatin
izledigi yol birbirinden cok farklidir ve bu ilkesel farkigin iyi anlaiimasi gerekir. Ayrica bu
Onemlidir cunki aydinlanma gmdan bu yana insan ruhunaséin dugincelerin yerini,
kadavralarin pargcalanmasi ya da beynin genel gérinimlerinin incelenmesiginsélecte
sadece duzenin, uyumun yani aklin mekani olan bigada yetmis insanin gbézden
kacirdiklarini, unuttuklarini tekrar hatirlatabilecektir.

Paz'a gore kavramlar \@limsel yasalar da, birbirinden uzaktaki gerceklikleri birbirine
yakinlgtirmak, birletirmek igin calgirlar. Ancak bilim akilci indirgemesiyle turgldirimler
yaratir. Hafif kusttylerini veagir kayalari 6rnek olarak verir Paz.dder ve nesneler vardir,
hafif kus tiyleri agir kayalar. Bilimin akilci indirgemesiyle, hafif kugiyleri de g&ir kayalar
da, 1 kg.a indirgenir. Ama cocuklar bir guin bir kilo Kiiyytyle, bir kilo kayanin gt agirliga
sahip olduginu @rendiklerinde sasirirlar, kayalarin ve kus tuylerini somut &irliklara
indirgemek zor gelir onlara.(Paz, 1991)

Siirde imge Baudelaire'in dizesinde oldugibi "hem bicaktir, hem de yara"

Octavia Paz'a (1991) gore, imgelerirggaliyalektik stirecin G¢csamasina uyarlar. Kaya
gercekligin bir anidir, kustiya bir bgka ani. Onlarin bu zorunlu kalasmasindan imge
fiskirir: Yeni gerceklik.

Diyalektik sirec¢ icerisinde, imgeyi oluwgan olgulardan bir derini etkisiz hale

getirebilir ya da tclunctsama hi¢ gercekkeneyebilir. Diyalektik sirecte kayalar ve kus
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tuyleri Gcuncl bir gerceklik ugna ortadan kalkarlar, arttk ne kaya ne de & vardir,
ortaya cikan bgka bir eydir.

Fakat Paz'a gore, en iyi imgelerde kayalar ve tkyleri, Ggctncu bir gerceklik ugruna
ortadan kalkmaz, ayngekilde var olmaya devam ederler. Burada Hegel rjemn ileri
surdugi nitel donugim yoktur. Kisacasi imge, hem diyal@dikag! bir sok ve bir meydan
okumadir hem de diigcenin yasalarina bir saldifi991)

Andre Breton, gercekustuculiig ilk manifestosunda imgeyi tanimlarken, imgenin ik

uzak gercgin kasilastirlmasindan d&l, yakinlastirlmasindan dogugunu bildirir:

"Imge zihnin saf bir yaratisidiriki uzak gercgin kasilastirimasindan dgi,
yakinlatiriimasindan dgar.

Yakinlagtirilan iki gerceklik arasindaki gkiler ne denli uzak ve yerinde olursa, imge o
denli glclu olacaktir o denli duygusal bir glce siesel gerceklge sahip olacaktir". (Breton,
1993, aktaran: J.L. Joubert)

Yaptigimiz imge incelemesiyle acika kavugurdugumuz edebi ve felsefi
boyutlar oldu. Bu agiklamalagiginda calgmamizin plastik sanatlar vighan

Berk nezdinde sorgulanmasina gecebiliriz.

2.2.2. Ihan Berk'te imge

“Benim dugincelerim yok imgelerim vardir.”

Octavio Paz

Ilhan Berk oldukca sik yukaridaki tespiti anar. Bispin kendisi igin
soylendgini belirtir.

Ilhan Berk'e gére imgelem diinyasini kurmak demekntadesil gorintiyu koymak
demektir. Burada sozcukler dinyaya ilk defa geliyorngiidirler, gokyuzi, 6lum, sevi,
yasamak, umut, sagabulut, kus gine stzcuklerisiire girmeden dnce 6bur sézcukler gibi
salt bir sozcuktur. Amaiire girdiklerinde, eski anlamlarindan, bicimlerimjevarliklarindan
kurtulurlar. (1992)
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"Sinematografik gozlerinle

kandiramadiin yalniz irmaklarin
raylarin yizinde hep birer yolcu

iste

olim

bir dondurma lekesi dilimizde

Sair bu dizelerde, 6lumi tanimlamaz, onu dondurma, ¢dili ve sguk ama ayni
zamanda bir dondurma lekesi gibi,sgani kirleten bir leke gibi gorir. Olim, dondurméekde
gibi gunlik ygamin bildik algildik sdzcukleri, siire girdiklerinde eski varliklarini, eski
aliskanlhklarini sirdiremezler ve ara¢ olan dilden, lilkdden koptuklari anda imgeye
donugirler. Bu yuzdensiir dile bir saldiri olarak bgdar” ve bir yandan yikarken, 6te yandan
imge'yi kurar. Yikmak ve yapmak bir arada, birglbgken oOtekisi biten, biri biterken otekisi
baslayan dairesel bir sirectir.

Ilnan Berk kendisini bakmakla kuran bgair olarak adlandirmaktadir. Bakmakla
kurulan bu diinyanin her iki alana etkisi de kacinilmaz olonujlhan Berk de yazinin mi
goruntinin mi oncelikli oldugnu tartgmaktadir. Bu tarfma onun goriintiiifaj) kurmada

nelere dikkat etfiini de aciklamaktadir.

Bana harf sevgisini, ginidyorum da Klee verdi diyorum. Alti yildir Klee’'nin “Ad
Marginem'i” kasimda durur, bakmaya doyamammdir. ilk o galiba V' de, U’ da,r

de, L’ de plastik bir glzellik oldtunu bulmy;onlari tablosuna sac¢sBen harflere
resimlerden bgka bir gbzle bakamam oldum bittim.Alfabelere doyamam.Dinyanin en
glzel alfabesi Alhéen’in alfabesi saniyorum.Sonra Misirlilarin hiyeroglifi . Latin
alfabesinde en sev@in harfler: A,f,M,U,r,C,e. Bu harfler resimden dka bir sey
distindirmez bana. Bir gun harflere boyle bakmagnetidicimiz zaman biyuk bir

degeri olacak onlarin gbzimuzde.(Kult Kitap, 32)

Berk’in resimlerini incelediimiz bélimde daha ayrintili giregieniz bu konu Berk’e
ait izleklerin belirlenmesini samaktadir. Ozellikle resimleriyldige en yakin sanatgi olarak
adlandirlan Klee ile olan ikisi ayrintili incelenmeye derdir. ilhan Berk imgelerini
kurarken kesinlikle resmin icinden gecmektedir. Bu durumu yine ayni kitalungiekilde

acikhga kavugurur. Klee’'nin resmi icin ekler bélimine bakinesim 14-15)



25

...Kahvemi psirdim. Misir resimlerine bakiyorum. Bigiir yazacgim zaman,siirin
konusuyla ilgili resimlere bakmaya bayilinm. Defteriralome’nin U¢ desenini ¢izdim.

Odanin duvarlari ne zamandir eskggasimleriyle dolu.(Kult Kitap,83)

Resimle y@rulan bir gir olmaktadir.

Her iki sanat eylemini birbirleriyle olan gkide secilen, yaratilan imgenin biri birine
nasil etkide bulunduklarini sanirim en iyi aktaran bolim bu dunugiire gegsinde bunun
nasil bir seyir izledii ise tespit edilegg gibi ortadadir. Goruntinin gidihan Berk igin
vazgecilmezdir. Bu nedenle resimle i¢ ice geceniliedimi ile kag! kariyayiz. Bu da imge
kurulusunda belirleyici olmaktadir.

Imgenin tanimini Cinli bisairden “Galile Denizi “ adli eseringu sekilde c¢ikarmy
Ilhan Berk.

“Imgeler anlami, sozciikler imgeyi anlatir. Bir anlami giignna ¢ikarmak icin imgelerden
daha iyi bir yol olamaz; ayrnekilde bir imgeyi guinsigina ¢ikarmak icin s6zcuklerden daha

iyi bir yol olamaz. Soézcukler, imgelerin yoresinde toplanmalidir, o zaman imgeleri
kurabilmek icin dgru sdzcukler meydana c¢ikar. Anlam imgelerle aydinlanir, ggkilde
imgeler de sozciklerleSuraya variyoruz: imgeleri aydigh cikarmak icin komngan
imgelere uzanir, bunun sonucu olarak da sézcikleri unutur. Bartazini izleyene benzer

bu; tawani yakalayinca, izi unutur. Ya dgla balik avlayan birine: bah yakalayinca, &
unutur. Demek ki sdzciikler, imgelerin sesli izlerittirgeler anlatimlarin gozle goriilebilen
aglaridir. imgeler bir anlatimdan c¢ikar, ama insan kendini imgelerin akinina birakirsa,
bunlar d@ru imgeler olamaz. Aynisekilde, s6zcikler imgelerden gar, ama insan
kendisini s6zclklerin akinina birakirsa bunlargmo sézcikler olamaz. Bdylece anlam
ancak imgeler unutulunca yakalanabilir, yine ancak soézcukler unutulunca imgeler
yakalanabilir. Anlamin animasi, imgelerin kiyllmasi koluna bgli, imgelerin

anlgllmasi da s6zciklerin kiyilmasi &duna.”
Wang Bi( Atlas, 226—-249)

Imge sanatin bir unsuru olarak almsunda duyum sireglerinin de belirleyici oldug
bir kavram. Duyum sirecleri bizi sinestezi kavramina gotirmektedir. Resiir anatlari
arasinda gegleri sinestezi kavramina yaslanarak incelegereBu kavrami agiklamaya

baslayabiliriz.
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2.3.Sinestezi

Michael Foucault'a gore (age.1994) insanumhizesinin birsey ile bir dgeri arasinda
kurdugu benzerlik, herhangi bir olgu, nesne ileskm bir olgu arasinda oltydugu
yakinlgtirma, kultiriin de bdangicidir. Foucault'a gore insanshea dort yolla benzerin
bilgisine ulgabilir. Bunlardan ilki, mekani temel alan "converiiahdir: "Birbirine yaklgan,
bitisen seyler "yakin"dirlar, birbirlerine temas etmekte,kdaa birbirine kargmakta, birinin
sonu digerinin baglangicini belirlemektedir'age.1994)

Foucault mekan icinde "yakindan yakina" kurduge "convenientia" adini veii
benzerlikle hareketler arasinda if@tn kurabildigimizi distndr.

Benzerlgi besleyen ikinci bicim aemulatio'dur (Mekéan icingidik)... Aemulatio'da bir
¢esit yakinhktir ancak bu yakinlik yer, mekan yasaaméurtulmugur ve"rekabet"i esas alir.

Ucuincti benzerlik bicimi ise kiyas'tir. Kiyas benzerlik alugnada muazzam gucluddr.
Cunkd hem convenientia'yl kullanir yani benzerlikleri mekan icinde yan yana getirir ve
carpstirir hem de Aemulatio'yu kullanarak onlar arasiagarlamalar, bgar, eklemlemeler
olusturur. Nihayet dordinci benzerlik bicinsempatiler (yakinliklar)'dir. Burada hic¢ bir
baglanti hikme bglanmamgtir. Sempati ile kurulan ve yakigh dayanan benzegli
dengeleyen kar ucta yer alan ise antipati'dirSéylerin 0zdeligi, bunlarin bakalarina
benzeyebilmeleri ve yakindabilmeleri ama kendi 6zgunltklerini koruyarak sempatonun
karsiligl olan antipati arasindaki surekli terazilenmediFSucault,1994)

Dunya ve insanin bu dinya tzerindeki var olgpk uzun stre Foucault'unkine benzer,
dort temel gercekle -su, hava, gtee toprak- ve bunlarin arasinda kurulan benzerlikle
aciklanmgtir.

S6zgelimi Ronesans’ta, yami aklin derinliklerine inen bir yolculuk olan Lesmtlo Da

Vinci soyle yazar:

Her varlik bir baka varliktan gelmedir. Yeryuzinde var olan ey bir bgka var
olusun bglangicidir ve bitin varlklar birbirine dogebilir. Eskiler insani kiguk
dinya olarak tanimlargiar, clinkii insan toprak, su hava vestge meydana gelir, tipki
dinya gibi. Nasil insan iskeleti viicudun temel giirise tglar da oyle destek olurlar.

Kan yerytzindeki sular misali viicudumuzda dwolalurur. Soludukca gerlerimizi
havayla doldururuz. Dinya da bizler gibi nefes alir her nefeste okyanuslar yikselip
alcalir.(Da vinci, 1993)
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Bu sozlerden angdan insanin kuglk bir dinya olarak tanimlanmakta8lu durumda
insan vicudu, her zaman, bir evren atlasinin mumkin olan yarisi gibidir. Ancak,
"benzerlgin" aranmasi sadece uzun yillar dinyayl ve insamndinyadaki var olwnu
aciklamakla kalmaz, bilim alaninda da, insanin dinyagistienesine yardimci olur. Clnk
nesneleri benzer ve benzemez diye ayirma pitelsan dugincesinin temelini olugiran son
derece 6nemli bir yetenektir. Yine bir 6rnek vermek gerekirse, Newton'a evrensel yercekimi
yasasini bulduraney, elmanin kafasina dixesi dgil, elmanin dugist ile ayin dinya
kaynaklanmytir.

Benzerlik sadece insanin dogadaki yerini aciklamakla ve bilimde kullaniimaita si
kalmayip, sanatin da belirleyicisi olntus. Herseyden dnce "Mimesis" , insanin dogada var
olan bir nesnenin, bigeyin, taklit yetengini kullanarak bir benzerini oligrma c¢abasindan
baska nedir ki?

Yukarida Leonardo’'nun notlarinda tasvir edilen ve Antik Yunan'a dayanan icdUs
sistemi bugun bizim kavramakta guclik ¢gktniz ve yabancisi oldwinuz bir anlay dile
getirir.  Ancak, Leonardo’nun notlarinda anlatilanlarin bize masal gibi gelmesinden
kaynaklanmaz gucluk. Cunkl bugin, biz biliyoruz ki insan hava, suyattopraktan dal
hucrelerden meydana gektit. Leonardo’'nun betimlegi didnyanin bizim anlamli
buldugumuz, nesnel, olgularin nedeniniska olgularda aragimiz diinyayla benzer bir yani
yok gibidir. Cliinkl Leonardo’nun diigcesi dogayi, temelde istekleri, kaprisleri olan canli bir
bakarken suyun ya da aite niteligine dezil, bu olgulara yol acan kka olgulara bakiyoruz.
Bir baska desisle neden-sonuc ikileri kuruyoruz. Kaldi ki Newton'un notlariyla,
Leonardo'nun notlarini kalastirdigimizda iki diugince arasindaki farlilik apacik cikiyor
ortaya.

Leonardo'nun notlarina bagtmizda gordgumuz, dognin ¢aitlili gi, esneklgi ve tim
bolimlerinin birbirleriyle uyumlulugdur. Onun yap# makineler sonugta bu uyumun
kurallarindan faydalanilarak olugdugu ve bir amaca hizmet etmesini isg@dnakinelerdir.
Newton'un yap@ii makineler ise bigey yapmak icin d@l dogayl gbzlemek icin tasarlanir.
Kisacasi Newton gozledli her sonucun nedenine inme cabasindadir ste akil ve
aydinlanma c¢ginda Bilimsel Devrim denileney de tam budur.

Bilimsel devrim, ideal dagdarina gore dizenlengnnesneler dinyasindan, nedensel
bagintilarla kurulu bir mekanizmada yer alan olgulangéisina gegi simgeler. Bu insan

aklinin evreni ve kendisinin evren icindeki yerini barghe bir bilinglilikle kavramasi,



28

dogaya bakginda kokli bir dgisiklik demektir. Boyle bir dgisikli gin sanata yansimasi da
tabii ki kacinilmazdir. Dinyaya ve gaya bakgtaki bu koklu dgisiklik ve akla duyulan
guven beraberinde akilci bir sanati; natiralizmi getirir. Bilime duyulan inancla birlikte
sanayilamenin gelgmesi, ekonomik usculuk, felsefeyi ayri bir bilim @& ele alan ama
sonucta felsefeyi bilimin hizmetcisi yapmayi uygun bulagicgorigi, sanat alaninda da usa
dayall bir goérinim sunar. Descartes'in '@iigyorum oOyleyse varim" ile balayan sureg;
yani insan aklinin hi¢ bir stiphe"ye yer birakmayacak bir kaniti icinde barinuitau
onermesiyle bdayan sirec, etkileri ginimuize dek uzanan, uzusivectir.
Ancak Descartes “diipniyorum” Gzerinde @rlikli olarak durmasina ggnen
‘varim' | unutmutkur. 19. yuzyilin ilerlemeye olan vaadi, 20. yuzygindiginde yganan
diinya sava ile yerini bir hayal kiriklgina biraktginda, insanin vaga, var olug duydgu

O0zlem de tama ve bgkaldirma noktasina wacaktir. Ancak bgkaldirinin varolugu

felsefe ile somut olarak ortaya konmasinin dncesinde, yani 19. yuzyilda, insani ¢cepecevre

kusatan maddeci ve usgu evren anjaya ve bu anlayin sundgu nattralist sanata bir
tepki olarak romantizm bulunur. Ozellikle, Fransa imgiltere'ye nazaran siyasi
hareketlenmenin daha gecstzigi Almanya'da, Alman Romantizmi adiyla bilinen akim
oldukca gucludir. Romantizm tamamen 6rgutlenwa rasyonalize olmuyasama bireyin
getirdigi bir tepkiyse, sembolizm de, romantizmin en ucrtdd agcan son gicektir.

Sembolizm, Eski Yunan'da kalgnve unutulmug ronesansta tekrar diriltiimeye
calisiimis olan usdy evren arayinin yeni bir gamasidir.

Simgeci dirin bize sundug anlays 6zetle gidur:

"Evrende bir birlik, bir uyum vardir. Ozellikle maddesel evrenle, tinsel evren
arasindaki uyum derindirinsanla evren arasindaki heey benzgim, uyum

icindedir.insan simgeleri ¢bze ¢dze evrenin var glthu anlar" (Senninger, 1981,

aktaran Tanju indl

Diyebiliriz ki, simgeleme, iki ayri yapiti arasindaki varlikbilimsekklyi ortaya
cikartmanin bir yoludur.

Hartmann'a gore ise her sanat yapiti "on" ve "arka" olmak Uzere ikili bir yapiya
sahiptir. On yapi 6zdeksel nitelikteyken arka yapi, insaniiiruig ile ulaabilecesi, tinsel

ozelliktedir (aktaranismail Tunal, 1979).

Kdkenbilimsel olarak symbole (simge), Eski Yunan'da, ikiye bolinwedeksel
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nesnenin parcalarindan birine verilen addir. Bu parc¢alardan birgidrbe ¢omlek
parcasl, gorilmez bir gergie dostlygu, konukseverfii anlatir; parcaylr goren §j
parcanin ardinda gizli olan duyguyu tinsel bir caba ile ¢6zmeye kavramayedcali
(Peyre, 1974, aktaran: Tanju inal).

Iste bu comlek ornginde ortaya ¢ikan olgu 19. yiizyilin ikinci yarisindal budak
salan ve ozelliklgiire, simgeleri "gérme" ¢c6zmaelevini yikleyen akimin temel olgusu ile
esdegerdedir. {nal, 1981)

Siir artik, dogudan doguya gorultr, dokunulur olani betimlemeye gde
cagrisimlarla, benzgmlerle, sezgi ile ankalani, "gorilmeyeni gérme" ye bir davetiyedir.

Kendini Baudelaire'nin ¢comezi olarak goren, ancak goérilmeyeni gérme yolunda,
bilinmeyene yapgii hamlede Baudelaire'den ¢ok daha ileriye giden Rumla gore, ilk
goren, ilk yalvag, ozanlar krali Baudelaire'dir.

Rimbaud, Paul Oemeny'e yagdve Kahin'in Mektubu olarak Unlenen yazitinda
"yalvag olmak, gortlmezi géren olmak gerekir diyorum" der ve ekler:

"Tum anlamlari uzun sire, sonsuzca ve bilincle bozugistienekle kendini yalvagc,
gorinmezi goren kilar ozan. Sevginin, acinin, cil@nl bitdn bigimlerini bozup
degistirmekle; tim gular kendi arar, onlari kendinde tiketir ve bunlarin ancak 6zinu tutar
kendinde. Dille anlatilmaz bir kiyinctir ki bu, burada ozanin artik biiyik bir inanca, tam
insanustu bir glice gereksinimi vardir. Bu acida ozan, ayrica, herkes arasinda blyuk sayri,
blyuk kiyici (cani), buylk lanetli olur -ve de Yice Bilgin!-. Clunkl bilinmeze varmaktadir
artik. Cunklu daha 6nce zaten coklarindan daha zengin olan rufheyip ietitirmistir...
Duyulmams ve adlandirilamazeyler yapmg oldugu sicramada isterse geberip gitsin O:
ardindan bgka igrenc emekgiler geleceklerdir; 6blrtndn silinip gittufuklardan yola

cikip, balayacaklardir onlar! ... " (Rimbaud,56)

Ancak Rimbaud'un degii gibi gértlmeyeni ilk goren, duyulmagwve adlandirilamazin
sicramasini ilk yapan Baudelairegldir. Novalis dir taniminda Baudelaire'den yegies yil
once 'Siirin anlami ile gizemcilgin anlami arasinda ortak noktalar vaktaran: Tanjuinal
1981) demektedir.

Yine Baudelaire'den 6nce aoycu qirler arasinda yer alan ve simgdgaiesetkisi en
az Baudelaire kadar gucli olan bir ska isim de Gerard De Nerval'dir. Nerval,
Baudelaire'den dnce Aurelia'da "hgy yaiyor, hersey devinim ve iletim icinde" der.
Ona gore, evrende hagey canlidir, hayvanlar, bitkiler, dytan sogk goériinen metaller

bile. Nerval, bu amaclaiirlerini, 6gretici, bilgisel ve betimleyici sdzciklerden cok,
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cagrisima dayanan kimi simgesel stzcuklerle donataraknavrgizil glciuni ¢bézmeye
calisir. (inal, 1981)

Ancak Baudelaire'in 6nemgjirin oncul oldugs bu estetik cabayi; evrensel begiae
distncesini, sadecgiire kendi icinde bir yetkinlik kazandirma cabasé@nigirmesinde
yatar.

Bu cabada kendisine yol gosterenler Swedenbourg, Maistre, Fourier, Hoffmann gibi

sanatci ve diignurlerdir. Baudelaire'nin yazglibir denemedewsatirlar yer alir:

"Ozan olmayanlar buleri anlayamazlar. Fourier bir giin, buyutk gésierbize benzerliklerdeki
gizleri acikladi. Kimi ince bulglarinin degerini yadsimiyorum. Ama biliyorum ki onun beyni
maddesel ger@e ¢ok bglidir. Bu yizden yandiiklara diger ve yine bu ylzden 6nsezinin ruhsal
gucundeki kesinfie hemen ukamaz. Kaldi ki Swedenbourg, ki daha blyuk bir rurtéize
daha 6nce ggiin ¢ok yiice bir insan ol@unu @retmis; bicim, devinim, sayi, renk, koku, her
seyin ruhsal alemde olgu kadar dgal alemde de bir anlamstaigini, kagilikli uyusum icinde

bulunduklarini, kagilikli yer degistirebileceklerini anlatngti. ( aktaran: Oktay Rifat,1992).

Oktay Rifat'a gore (1992), Baudelaire'nin bu satirlarindan sgindg 19. yuzyilin
ortasindan gunimuize dek uzanan ve koktetdemeye dayanan bir imgecilik akimi
baslamistir. Bu akimin kokinde getilemenin yatmasi, gada bulundug kabul edilen
evrensel benzgmin ya da sinestezinin, betimleme ya da tasvira,desyal bir dille dgil,
daha cok sezgiye ve gasimlara dayanan imgesel bir dille anlatilabilir olnths Cunku

siir artik anlatilamayani anlatma grededir.

Bir tapinaktir dga, canli situnlarindan belli
belirsiz sesler duyulur ara sira;
Insan orada gecer, tanidik bgdila kendini

gOzetleyen simge ormanlarindan.

Uzakta birbirine girmi yankilar gibi
Bir birlik icerisinde, koér karanlik ve derin,
Geceler kadar gepyiaydinhk kadar engin sesler,

kokular, renkler yanitlar birbirini.
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Kokular vardir ¢cocuk tenleri gibi duru, obua kadar
tatli, ¢cim kadar ygl olan -Ve bakalari, ¢irik,

zengin ve utku dolu

Bedensel haz'la ruh'un gaisusakiyan,
Misk, amber, regine ve gunlik gibi kokular,
O sonsuz nesnelerin yayitir onlar"
(Baudelaire, 1991, aktaran Ahmet Ngcdet
Baudelaire byiirde, kimi kokulari ¢gocuk tenlerine, obua seslerb@nzetirken, burun
organinin algisiyla, el, goz: kulak organinin algilarn arasindaki sinesteziye dayanir. Bu

sinestezi Baudelaire'in nasil yakakadi yine kendi s6zlerinden c¢ikartabiliriz:

"Sadece dgie desil, uykudan o6nceki hafif sayiklama, gainluk aninda, gézlerim hala
acikken bir mizik sesi duyar duymaz, renkler, kokular, sesler arasinda bigibenze
buluyorum. Bana dyle geliyor ki bitin byeyler ayni ginlar tarafindan okturuldu.
Hepsi ayni gsizlik, ayni benzgm icinde olsa gerek. Kirmizi, esmer tasimlarimin
kisiligim Gzerinde, buyuleyici, sihirli bir etkisi var. Beni derin bir sddiinyasina
strukluyor bulste o zaman obuanin derin vego sesini duyuyormugibi oluyorum”.

(Baudelaire, 1981, aktaran: Tarijual)

Baudelaire'nin bu aciklamalarinda bizim icin dnemli olan ve sgeiri parantez
acmamizi gerektiren bir nokta da "Duglgusudur. Cunkisair, bu benzgmleri, bu
uyumu yakalayabilmek ve dile getirebilmek icin bir “@lightiyaci oldugnu itiraf eder.
Ancak o due suruklendiinde obuanin derin ve bog sesini duyar. Ancak sadece
butiintyle dugin icine suridklengi anlar degil, bu digdin sigindeki anlar da (sadece
duste desil, uykudan onceki hafif sayiklama, dagnluk ani da. ) onun icin oldukca
onemlidir. Yani burada, bir disbir esrime, bir sanri yamasi ve bir duyu bilgisine
dayanarak evrendeki uyumu dengeyi ¢6zme cabasli s6z konusudur. Fakat hemen
belirtmek gerekir ki, ozanin bu sanrisi, kendindensgbgi "kendini yitiris" ile es anlamli
degildir. Bunu Rimbaud'da dile getirir: "tim anlamlaszun sire, sonsuza kadar ve
bilingcle bozup dgistirmekle, kendini yalvag, gortlmezi goren kilar ozaer (Rimbaud,
1985, aktaran: Tahsin Sarac).
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Bu cimlede "bilin¢" kelimesinin altini ¢cizmekrttir. Clnki ozanin sanrisi, bilingsiz
bir sanri dgildir. Ahmet Hamdi Tanpinar'in da beligtigibi siir sairin en uyanik gayretle
kolay da degildir. Antonin Artaud bu zorlug su cimlelerle aktarir: "Hegey bizi
uyumaya zorlarken, istekli ve bilincli gozlerle uyanmak ve gee yiaradiklarini bilmez
olmus ve bakslari icimize cevrilmg gozlerle dusgoriyormusgibi bakmak zordur. "
(1994)

"Icimize gevrilm§" ve "diis goriyormus gibi bakan gozler.
Maurice Blanchot bu baju "6l0" bir baks, "baslangi¢csiz ve sonsuz gormenin

hayaleti olmusbaks" olarak tanimlar:

"Bu baksta korlik hala gdérmedir, gérme olagilidesil de gérmeme olanaksigly
kendisini gosteren, sonu gelmeyen bir gérmede, her zaman ve her zaman direnen
olanaksiz olan gérme. Bu buyulenme ortami, icinde dgnhiiz seyin gori
kavradgi ve onu sonu gelmez kigy baksin isikta donup kaldi, Is1gin
gormedgimiz, yine de, aynadaki kendi bakniz oldwyu icin bir goézin salt pirilhsi
oldugu bu ortam, tam anlamiyla ¢ekici biydleyicidir. Ayni zamanda ugurum glian 1

icinde yok oldgumuz, Urkuttcu ve cekici bigik." (1993)

Iste bu hayranlik verici sanat deneyimidyair daha ¢ok bir araci, bir cevirmendir.

Rimbaud "Yalva¢c olmak, gorilmezi goren olmak gerekir" ", der. Fakat Rimbaud'un
belirttigi gibi, Baudelaire'in yaps "6lup gitmis seylerin ruhunu yeniden ele almaktan
farkl bir seydir."

Eski Yunan'da yapilan, eski simgeci tavir, soyutun somtutimasina yoneliktir.
Eskiden heykellgen Jlpiter egemegdli simgeler, Venus sevgiyi, Herkal glct, Minerva
bilgeligi.

Oysa Baudelaire'le birliktegsitamamen tersine domigistir, simdi yapilan soyutun
somutlatirilmasi dgil, Somutun soyutlgiriimasidir. Gérdlen, sitilen, duyumsanan,
tadilan, dokunularseyden cikilir yola, gaisim ve butunlik, diignce yoluyla bundan
uretilir (Verdaeren, 1981, aktaran: Mehmet Yalgin).

Baudelaire’insiire getirdigi en buyuk yenilik belki de budur ve bu 19. yizyilin
ortalarindan gunimuize dek uzanan ve kogietdemeye dayanan bir imgecilik akimini
baslatmistir. Benzersekilde bir Rimbaud'un disri, sanrilari ardindan Freud'un guindiz
duslerinin ve bilincaltinin da devreye girmesiyle saglg@gin degil, tim sanatlarin, resmin,

mimarinin ve konumuzun bir b6limu olan ve daha sonra ayrintili olarak elezmaza
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sinemanin da belirleyicisi olacaktir.

Sartre Baudelaire'nin ¢izgli bu yeni "estetik evreniyu cumlelerle anlatilir: "Her
seyden once agtirmadir o, yani varlik ile var olug birbirine kargtigi, var olugun varlik
tarafindan nesnelarildi gi, katilsstirildigr varhigin var olustarafindan hafiflgtirildi gi bir
garip ve yapay gercek turudar". Sartre'in bu cumlelerini bir benzetme ile biraz daha
acabiliriz. Sair'in ¢izdigi estetik evren tipki bir ipekb6gekozasina benzer. Var olug
varlk tarafindan nesneleriimis, katilgtirilmistir ki bu kozadir. Varlik, kozanin igindeki
ipek bocgidir. Varligin var olustarafindan hafiflgtiriimesi ise, ipekbdc@nin, ipekbdcgi
olmaktan cikip, kozasini yirtmasi ve o garip, yapay bir gefgelienzeyen kelelie
donugmesidir.

Onun i¢in her nesne, her olgu, her varlik, hepsinin de 6tesinde her s6zcuk bir kozadir.
Fakat gir gorilmeyeni yani kozanin igcindeki ipekbgoe gorir.

Sair, kozayi cevreleyen o ipeksi, yapyaps maddeye dokunur ve onu yirtar.
Kelimelerin 6zdeksel yapisi (ses ya garet oligu dnemli dgildir onun icin, kelimenin
isaret ettgi seyle de, anlamiyla da ilgilenmez)jdlir 6nemli olan. Onemli olan kozadan
sizan ygam, ¢c&risimlar ve zihnimize bukanlardir.

Kelime sairde anlamini yitirir. Anlam, tipki suya déi bir tgin dibe ¢cokivermesi
gibi, cokmus yitmis, tortulgsmistir. Ancak, ta dibe ¢okedursun onun suda birgkiz
dalga dalga yayilacaktiSair bu dalgalarla myguldur, kelimenin garet ettgi nesnesi ile
degil, onun ca&risimlariyla. Bu c@risimlardir evrensel bengieni yaratan. Her kelime
suya atillan yeni bir tdir ve dalgalarin gittikce blyuyen halkalar i¢ igaecektir,
kokular, renkler sayilar birbirinin icinde eriyecek, butigeleek ve imgelerin suyun
teninde titrgtigi gorunti bir stire sonra durulacak yerini yeni birginlige birakacaktir.

Iste, bu cgrisimlardir, parcalanan kozanin icindekisgieni acga cikartip, rengarenk
bir kelebegin narin kanatlarina ytikleyen, "gérinmezi gorunipam’. Rilke ise "goérileni

gorulmez yapmak" tan stz eder:

"Biz gorunmez'in arilariyiz. Gorinmez'in buytk altin kovaninda biriktirmek icin
¢ilginca gorundrin balini toplariz. Gérevimiz bu gegici ve olumli fppdglesine
derinligine, o denli tutku ve sabirla ruhumuza doldurmakiti®zii icimizde gorinmezi

yeniden canlandirsin. " (1993)
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Rilke,

gul! ey saf cekliki
nice g6z kapanin altinda

hi¢ kimsenin uykusu olmamanin sevinci... (age;43)

Derken, nesneleri kurtarmak onlari gérinmez kilmak ister, Rimbaud ise goérulenle
yetinmez, gorilenin ardindaki gizi, gorilmeyeni amaclar.

Rilke'nin sanatsal deneyiminin merkezine "o6lim" U ygmmesi bu ylzdendir.
Cunkd onun icin "Gerek#i gibi gérmek herseyden 6nce dlmektir, gérmeye kendinden
gecmenin ve dlumin ofturdugu bu dgisime sokmaktir.” (Blanchot, 1993)

Ama bu hegeyin boguk icinde yok oldgu anlamina gelmez, tam tersine; nesneler
o zaman kendilerini, genel olarak gdidigtzin, bir tek baki acisinin sahip
olabilecgsinden daha fazlasiyla, anlamlarinin tikenmezitldegi icinde kendilerini
sunarlar.

Sairin vesiirin yasadgl bu "dug' olgusu Uzerinde, gepibir parantez agmamizin
nedeni, biraz da, Baudelaire'nin, Rimbaud'un, Rilke'nin, Verlaine'nin kisaca ilk olarak
sairlerin sahip oldug tum bu sanrilarin, hallisinasyonlarin, ldiig, 20. yuzyilin tim
sanatlarinda belirgin hale gelmesidir. Hele buléig bir de Freud'un gundiz dér
eklendiginde, dusgorebilmenin ne denli 6nemli olduggercekigin bir bagka yluzinegik
tuttugu daha iyi anlgtlacaktir.

Claude Levi-Straussauglari belirtir:

Insan olarak var olumuzun gercek kaillarini ve onun gizdii sinirlarin ve onun
ritminin digina ¢ikabilmenin bizim is@@mize ba&li olmadgini kabullenebilseydik
eger, ne ¢ok bguna tedirginigi, bosuna yipranmayi bertaraf edebilirdik." diye
yazar Huzunli Doénenceler adl yapitinda. Ve ekler; "duygularin girli&,
seslerle kokularin birer rengi olgu gibi, mekaninda kendi derleri

vardir.”(1994)

Levi-Strauss'a gére bu yakinlik arggri sadece bir ozan hevesi ya da aldatmaca
degildir. Cunku eer arilar ik yogunluklarini &irliklarina gore siniflandiriyorlarsa onlar igin
karanlik &irdir, aydinliksa hafif- ressamin, ozanin, muzisgeyapitlari, yabanilin mitoslari

ve simgeleri en temel ve gercek anlamda bir bilgi olarak goérinecektir. (1994) E.H. Gombrich
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sanatta betimlemedensdvuruma gegie baglantili olarak; sayilar, renkler, kokular, sesler
kisacas! duyular arasindaki begimderi sinesteziolarak tanimlar. Gombrich, sinestezinin
yani bg duyudan birine 6zgl olan gantinin Otekilere gegmesinin, ogme sesli gérmenin,
renkli duymanin ¢ok yaygin olgunu her dilde bu Qgamda var olan deylerle kanitlar.
Ciyak ciyak renklerden veya aydinlik tonlardan s6z ederiz. Ancak ortak bir duyumsagna oda
karsisinda ortuenler, yalnizca g6z ve kulak glielir. Baska duyular da bu olaya ayni dlgide
katilirlar. Orngin kadife gibi seslerden, gok renklerden, tatli ezgilerden, buruk tonlardan
vb. s6z ederiz (1992).

Oktay Rifat'a gore sinestezi 19.yUzyilin ikinci yarisini oOylesine sarmki
Huysmans'in, A. Rebours (1884) adli romanindakikiga muzik notalariyla likdrler
arasinda benzerlikler bulur. Likdrlerin damaktaki tadiyla kulamuzge verdgi haz
arasinda bgainti kurar ve girtlaktaki bu orgla dilin Gstiinde sigsezgiler yaratir (1992)

Siirde balayan benzerlikler ve sinestezi bulma agayisa slrede bitiin sanatlara
salgin gibi yayilir. Debussy orge ile muzikte sanatcgilar goriinen dinyayr tonlarla,
seslerle betimlemeye calrlar ya da piyanonun tlgrinda goérsel imgeler yaratmayi
hedeflerler.

Resim sanatinda ise, ressamlarin gérinen diinyaya ytz ¢evirmelerinin ardindan yeni
arayslar ile birlikte seslerin diinyasini betimleme gmini ve bu girsimde baarili olan
bir ismi Kandinsky'i goruriz.

Wassily Kandinsky resim sanatinin ve ayni zamanda kendi resmininegi 6fan
salt resimsel besteye gylaanin iki araci olarak renk ve bicimi, hem birbidgyblan
ili skileri icerisinde hem kendi i¢ gkileri cergcevesinde hem de gpmsiz olarak salt kendi
varliklari cercevesinde incelegtir. Bu incelemesini@yle aktarmaktadir.

Bazen c¢ok gucli bir bicimde, ¢ok gugcli birgggi, bitin manzarada saptguain
dizende ancak boyayabiitn ¢cimlerin gélgesindeki mavi lekenin h@asrisini
tasiyordu... Renk sinirsizca yayilip gidemez, sinirsiz bir kirmiziylr insan ancak
distinebilir ya da zihinsel olarak goérebilir. Maddi olarak gorilmeyip soyut olarak
tasarlanan kirmizi bir yerden, kesin olan ve olmayan, salt i¢sel, fiziksel tinisi olan
belli bir icsel imge uyandirir. Bu igsel tini tek sirea ortadadirinsan sadece
farklar olmaksizin o sesi diintir. Ama bu kirmizi -resim sanatinda @duizere-
maddi bicimde veriimek durumundaysa, o zaman: 1.Sonsugtliliggeki
kirmizilar dizisi icinden secilmibelli bir tonu olmasi, yani 6znel denebilecek bir
yoldan nitelenmi olmasi gerekir. 2. Yizey Uzerinde sinirlagpmmutlak ortada
olan, asla kac¢inilmayacak nitelikteki 6bur renklerden aysgilohmasi gerekir ki

bdylesi bir sinirlama ve koguluk sonucu olarak 6znel nitglidegisir, somut bir
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kilifa sokulur. Boylece nesnel yani tini sesini duyurur. (Kandinsky,1993)

Bu sotzlerle Kandinsky renk, cizgi gibi resimsel unsurlari tini, ses kavramlariyla
birlikte kullanir. Resmin deiigin de anlami modern @gaa ¢ok dgismistir. Modern §ir ve
resmin konusu artik, gorilen dinya ya da duyusal objelgit, decimler arasi ilgiler
olmaktadir.

Bu bolimde yontem ve kavramlarimizi incelgnolduk. Calgmamizin ikinci
bolumundeilhan Berk sanatini ele algga. ilhan BerK'insiirini kinci Yeni baliklariyla
birlikte inceleyecgiz. Bu incelemede siyasi, toplumsal gtamlar ile estetik dizlem

gozetilecektir.
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IKINCi BOLUM

ILHAN BERK SANATINA ADIMLAR

1. iLHAN BERK SANATININ KONUMU

1.1 ikinci Yeni Siiri

Tark siirinin asil modernist ¢ilkt 1. Yeni ile baglamistir ve orada da kalrgtur.
(Kahraman, Hasan Biilent.2004)

Ikinci Yeni hareketi ile Turksiirinin 1950’lerden itibaren buylk bir d&im gecirdii
gorulmektedir. Busiirsel desisimde farkli etmenler rol oynamolmalidir. Kukusuz sanattaki
degismeler, belli bir tarihsel/toplumsal sirecgte dogve ister istemez az ya da ¢ok icinde
yasanilan donemin tarihsel olaylari, toplumsakitari, ideolojileri sanat yapitlarina yansir,
sanatsal zevklerde @simlere yol acar. Bunun yaninda sanat alanindakgmelier; bir sanat
anlayisinin, bir poetikanin tikanmasi, sanatcilasgirleri yenilikler aramaya yoneltir.
Dolayisiyla sanatta @eimlerin ortaya ¢cikmasinda genel anlamda toplumsalsaeatsal
etmenler rol oynar. Kusuzikinci Yeni de belli bir toplumsal vgiirsel ortamda dgmustur
ve s0z konusuyiir hareketinin dognasinda, az ya da c¢ok icindesgailan toplumsal veiirsel
ortamin etkileri vardir.

ikinci yeni'nin dggmasinda dier bir etmende, bati sanatindan ve edebiyatindam gel
etkilerdir. Hattalkinci yeni oncullerinin citli yazi ve soylsilerinde sik sik batilgair, ressam
ve mauzisyenlere atifta bulunurla§iirlerinin dil, séylem ve icerik 6zelilikleri ile
poetikalarinin kayng g6z 6ntne alinginda, busiir hareketinin Turksiir gelenegsinden dgil
de, batisiirinden, o6zellikle surrealistlerinden, resim, muizie sinema gibi sanatlardan
beslendii gorilecektir.

Ilhan Berk, Cemal Sureya ve Ece Ayhan'in yazi veesibgtinde, sik sik adi gecen E.E
Cummings, Comte de Lautreamont, Dylan Thomas, G. Apollinaire, H. Michaux, T.S. Eliot,
René Char gibiairlerin de bu yillarda ¢evrilimeye flanmasi ayrica dikkat ¢ekicidir.

Nitekim Enis Batur “Il. Yeni ve Gergekusttculuk “ ¢ghkli yazisindasu cumleleriyle

ikinci yeni sirleriyle batili ve 6zellikle gercekistucéiger arasidaki ilikilere dikkat ceker:
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“Pazar Postasi'nigairleri ve sonradan aysiir uzamini paylamayi segen 1940 gamlular

burada buytk bir atihm yaparlar. Cemal Sireya Apollinaire, Max Jacop, René Gtaar ba
biitinsiir yazisini yakindan izlemektedir. Ulkii Tamer 6zellikle Ezra Pound’la, bir yandan da
Dylan Thomas'la bgkaldiran gencingiliz yaziniyla ilgilidir; Ece Ayhan Lautréamont’u,
Anday Eliot'l, Turgut Uyar Lorca’yijlhan Berk énce Artaud ve Rimbaud’yu sonra Ponge'u,
Oktay Rifat Valéry ve Holderlin’i, Necatigil Rilke ve Gottfried Benn'isdeektedir. (Batur,
1995)

Baturun da dgindigi gibi, ikinci Yeni'nin etkilendgi batil edebiyat akimi
gercekistuculuktir. Cunkikinci Yeni sairlerinin ¢ggu — az ya da ¢ok- usa kacikma, usla
kavranan verili gerggé yikarak yeni bir gercek yaratma, anlamin ve dilimantiksal
bagintisini bozma gibi poetik dugmceler konusunda gercekiistisairleri izlerler.ikinci Yeni
Uzerine bir tez hazirlayan Ramazan Kaplan bu konudkag soyler:

“Ikinci Yeni hareketinin batisiiriyle alisverisi  ‘gercekisti akimlar b#g altinda
toplanabilecek surrealizm, dadaizm, lettrizm gibi akimlarin Tiirknde de uygulamalarinin
yapilmasi bicimindedir. Bu akimlara duyulan ilgi yaninda Arthur Rimbaud, Lautréamont,
Antoin Artaud, Henri Michaux, Dylan Thomas, EE Cummings, René Char en s6zl edilen ve

siirleri TUrkceye cevrilersairler olmulardir.

Ilhan Berk sik sik bu yazar vgirlerden nasil ve ne Olglide etkilegidkonusunda

aciklamalarda bulunur:

“Yeryuzine, yerylzundeki kurda & bakmak, onlarla Ra nesir olmak,ygamak,benim icgin

nasil tutku olmssa, diinyada yazilan hgeye bakmak , onlarla alierise girmek de, benim
bitmez tikenmez tutkum olmugibi gelir bana. Boyle diinyaya acik biri etkilenmez de ne
yapar? Bu ylzden etkiden hi¢ korkmadim, dahasi biraktim kendimi: Oltaya takilanlara baktim,
isime gelenleri aldim, geri kalanini attim. Bir gin Walt Whitman'la, oniireriyle

karsilastigimda, onlari ben yazmm goziyle baktim. Onu benim tarlama gignfiuldum.

Benim bu yeryiizii yolcugum hep boyle ozanlarla olagektii. (Kiilt Kitap 34)

Bu etkilerin siirle sinirlh olmadgini belirtmek gerekir. Kimiikinci Yeni sairlerinin
muzik, resim ve sinemadan da beslendikleri sdylenebilir. Ece Ayhan; Il. Yeni igindeki
konumunu ve o konumu dagan kogllar aciklarkersiirden s6z agmamay1 geemektedir: “

Ben bir kez siirden gelmedim ve bir bakima kendimjairden saymam. Kagmna,
bakisimsizlik, atonallik, siksiir, sivil siir, kotulik toplumu vs. diyorumste”(Ayhan, Ece.
1993)
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Bati ile iliskinin ortaya cikardil diger 6nemli dgisim dilde gorilmektedir. Bu etkiler

her sair icin ayri birer tez konusu olabilecek ggikitedir.

1.1.1. kinci Yeninin Siir Dili

Siirsel yarats, dile saldirnyla bglar
Octavio PAZ

ikinci Yeni, Tirk siirini temellerinden sarsan, allagelen siir anlaysini kiran bir
harekettir. Ozde bu hareket, evrene balalgilama ve diignme bicimi, dil mangii ve siir
bicimi bakimindan grle bir hesaplama olmasiyla 6ne c¢ikar.

ikinci Yeninin getirdgi en 6nemli yenilik, ncekgiirin algilama bigimini yikmaktir. Bir
anlamda dili yalnizca duyusal evrenin yansiticisi olgi@vinden kurtarmaktir. Bu durumu
Hasan Bulent Kahramamu sekilde aciklar:

“1I. Yeni’'nin dili baglaminda getirdii en dnemli ¢ikglarindan biri, mimesisin
kirilmasidir. Dilin do@gnin iginden gorulmesinden uzajdarak doganin dilin
icinden gorilmesi bu gghede en dnemli etkendiHasan Biillent KAHRAMAN, 200}

Bu saptamanin ispatinihan Berk siirini daha ayrintili ele alagamiz “nesne
inceleme” kisminda bulabilegia.

Siirde devrim yapmak, dogdan dgruya siirin yapisinda, dilinde devrim yapmak
demektir( Aktaran: Feridun Andag¢ 2004) diyilhan Berk desiirde yapilacak asil yenin
dile dayanmasi gerelii kanisindadir. Nitekim @uz Demiralp de bir yazisind&inci Yeni
sairlerinin en énemli yénundn siiri bir dil sorunu yapmalari *
Demiralp;2004)

Ancak busiir hareketinde dil aracgiyla ele alinan ve belli dlgtlerde de olsa yikilan

oldgunu vurgular.(@uz

asil anlays, akla ve duyusal algilamaya dayali sdmis gerceklik’ kavrawidir. Kisacasi
Ikinci Yeni'yi 6ncekilerden ayiran ve kiea kilan en temel dgsim, ilkin siir dilinde kendini
gostermitir. Ornezin ilhan Berk,” Hem berikinci Yeni ‘yi yazila gelen dili bozma olarak
anliyorum.”(Dip yazilar,135) Ikinci Yeni, bunun icin dile, ilk dile, saldiriyorH|
Yazilarina Vuruyor Gune35) ikinci Yeni belki desiiri tersinden okumaktirikinci Yeni
misrayl Ozellikle kirmak, dili bozmak, bir deformasyon yaratmak idténéi Yeni'nin

getirdigi yeni bir dildir” (Sairin Topray 105) gibi sozleriyleikinci Yeni'nin getirdigi en
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onemli yenilgin siir dilinde goraldiEund belirtir. Bunun yani sira metinler arasgkinin
etkili oldugunu da gérmekteyiz. Berk’in deyyle “herkes birbirinin bahgesindedir artik”.

Nitekim ilhan Berk, sonradan yayinladive siir calisirken tuttug defterlerin birinde
“Civi Yazisr'nt Mallarmé’nin bir dizesinin Batmis oldugunu géridyorum birden”
demektedir. Ozellikle daha sonra yayinlaygaicAsikane’ye cakirken tuttug defterdeyse,
Turk edebiyatinin bugtn bile heniiz 6zimser@eblir dizi yazarin (deminkilere ek olarak
Ozellikle Sade)adini anmaktadir.

Ikinci Yeni Siiri calismamiz Ilhan Berk dginda Ece Ayhan, Cemal Siireya, Sezai
Karakog, Edip Cansever ve Turgut Uyar’i da icermektedir. Adi gsaieerin dil anlayslar
ve Ikinci Yeni Siiri icinde etkileri ayri ayri ele alinmaya muhtagtFakat bu tezin 6zgiin
yapisini hantalkgiraca yontundeki kaygimiz nedeniyle sinir konrturg Bu sinirin icinde de
Ilhan Berk ile ona en yakin olan Ece Ayhan istisnaltoustur. Onun da sadece diinya sanati
ile olan temas kaminda bazi fikirlerine yer verilecektir.

Ece Ayhan, bir yazisinddkinci Yeni'nin kaynaklarini sayarken, muzisyenlerden
ressamlardan, sinemacilardan, heykelimraan adlar vererek bir anlamda i hareketinin

ve Ozellikle de kendisinin sanatsal kaynaklarini siralamaktadir:

“Elbet ikinci Yeni yalniz, minkale, pergel ve goényegidi. Helikon; Bilent Arel, ilhan
Usmanbg, ilhan Mimarglu, Faruk Guveng, Uner Birkan, ‘mobil’ yontulari, atonal muzik, 12
ton mizgi, Arnold Schoonberg, Ablan Berg, Wozzeck, Anton von Webern, Bagateller,
Stravinsky, Bartok, Richard Strauss, Hindemith, Mabhler; Bunuel, Visconti, Yeni Dalga,
Cahiesr du Cinema, A. Resinas dinyada gemegim anlati, kronik Kandinsky, Miro, Klee
;Lautréamont (Ayhan;1993)

Batin bunlar,sairin ‘baskalik’ tasityan busiire varmasinda oncelikle batili sanatlarin
(gercekustuciiir, atonal muzik, non-figuratif resim, mobil yonaul gercekustict sinema)
etkisi olduginu géstermektedir.

Gorilecegi Uzerelkinci Yeni sairlerinin ¢gsu, 6zellikle dille oynayarak, s6z dizimini
bozarak, akilmams badastirmalar, benzetmeler, deyim aktarmalari, dilsel nsalar,
sasirtmacalar yaparak, allmis imge kurgusunu, algilama bicimini ve gercek dizeyikma
cabasindadirlar.

Calismamizin devami;ilhan Berk siirini onun kendi yaam oykisl iginde

irdelemeyi icermektedir.
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1.2.1han Berk Siiri

IIhan BerK'insiirini incelemeye 6zgecmini vererek bglayacaiz. Ozellikle Ahmet
Oktay’in su belirlemesi bu bélimin de yapisini belirleyecekucwdadir.

”ilhan Berksiirini okumak bir anlamda Tiirkiirini okumaktir. Ciinkii moderaiirin
yatak dgistirmeleri en acik bicimde onun yapitinda izlenmektéd

Amacimiz bu Unli ozanimizin séylediklerini, bilimsel ddgrla kasilastirip yermek
ya da yuceltmek dgldir. Ancak siirinin “ne oldugunu, ne olmadgni” belirtmekten c¢ok,
duyumsatmaya yonelik bir sdylemin kendisinin de “ne @ldune olmadii” ilging bir
tartisma konusu olabilir diye diintyoruz.

IIhan Berk Uizerine s6z sdylemek, ginin ana hatlari cok belirgin oldugu igin kolay
gibi gozukir. Ama icine girildiinde sair ile beslendii kaynaklari secmekiJhan Berk'in
nerede bgladigini, nereden beslengini, bu kaynaklarin nerede bigtni, hatta kaynaklarin
fotograf gerceklginde oldug@ gibi kaynaklik edip etmegini, etmisse nasil etgini
ayirmak, sairin siirini bu baglamda anlamak oldukc¢a gictir. Ona goére diinya aaltam|
birbiri icine girdigi, karistigl ve yeni durumlarda yeni anlamlar ortaya koymayaithhir
gercekliktir. Bir dize bir bgka okuyucuda bga anlam, ayni okuyucunun gb@a bir
baglamda okumasinda klea bir anlam igerebilir. Berk, belki deiir aslinda sanil@n gibi
bir sey anlatmaz. Biz genelddéirden birsey anladgimizi saniriz”(Kut Kitap,84) sozlerini
bu durumu anlatmak icin kullangtir.

ilnan Berk’in hayati hakkinda bilgilerin yani sirauonbati edebiyati ile temasi ve

siirinin genel seyrini gelecek bolimdgaemeye gayret edege.

1.2.1. Ozgecmi ve Siirle Temas

Asil adi Emrullahilhan Birsen (1918]lhan Berk Il. Yeni Tirksiiri hareketinin énde
gelen isimlerinden biridirilnan Berk, kendkiiri (izerine ¢ok fazla aciklamalar yapgmiir
sair. Siirine dair neredeyse heweyi ortaya koymusSiirine dair acikladgl ipuclari, onun
sanatinin anlglmasindagaret talari niteligindedir. Bu bakimdan ¢amamizda yer yer onun

gorugerine de yer verdik.
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“Yazdiklarimin bana benzemesini, beni ortaya koymasini istedim. Bu, insanlara,
dogaya, acilara, sevinglere, kisaca yeryiiziine bakadeeidyle olmali:ilhan Berk adli
bireyi koymalidir’(Uzun Bir Adam;9).

Tark siirinin Gretkensairlerinden kabul edilen Berk, bircok kayaagore 1918 yilinda
Manisa’da dgdu. Dgsgum yiliyla ilgili kesin bilgiye Cemal Sireya sayedulgip dmriine
iki yil daha katarilhan Berk, yoksul bir ailenin altinci ve en kiicuikcggudur. Yoksulluk,
babasizlik ve deli bir abla, Berk'in cocuklugda mutsuzluga yonelik tabloyu
olusturmaktadirlar. Bu durum onumigligini belirleyen énemli olgular olmur.

Kendisi "Ancak fakir olan iykiir yazar/Nedense mutlu olan yazmaz diyorum.”(Kanatl
At;101)der. Yoksulluk nedeniyle daha cocuksipada calsmaya balar; yedi ygindayken
dondurma satar, ilkokuldaykengeircide, kunduracida ve sgide calgir. Hatta ara verdi
ilkokullu ve ortaokullu, yaninda catigi discinin yardimi ile bitirir. (Uzun Bir Adam;15-16)
Babasinin bir bga kadinla evlenip kendilerini terk etmesi ve kiciydslarda babasiz

kalmasi, evde surekli ¢iplak deén akil sgligi bozuk bir ablanin vagi, bu ablanin daha
sonra trajik 6lumu Berk’in ruhunda onulmaz yaralar agar.

“Ben c¢ocuk oldgum dinyayr alevler iginde buldum. Beyasindaydim ve Manisa

yaniyordu. Bitin kent bir gomlekle ga cikmstl. Askerlerimiz gagida digmanla
carpsiyordu. Silah sesini ilk o zaman duyduitk topu, ilk uca da o zaman gordum.

Disman, sdzcgiuni de ilk o giin grendim, bir daha da unutmadim.”(Uzun Bir Adam)

Yanan evde abla da yanynr. iste boyle bir dinyaya dgnus ve cocuklgunu
yasamstir. Ama kendisinin deyimiyle yayamamgtir. Kendisinin sik sik vurgulagh gibi
sairin cocuklgu , “kapall, sonuk ve yoksul” gecstir.

Berk'in sdyledisu cumleler ise, onun ¢ocukluk ve genclik yillarim@ denli yoksulluk
icinde gectgini anlamaya yeter:

“Benim turunculgum kapali odalarda (bir tek odadagdp biylidim ben), havasiz siniflarda
(bir iki yil Arapca okudum, bir o kadar yil Muhammet'in éykdleriyle gittim geldim. (Elimden
0 tuttu, onun dstinde, onunla gidip gelen bulut, glinkavalarda beni de gisten
koruyordu), rahlelerde (ortayi bitirene gite masa yuzi gérmedim) soluk yuzKairleri
okumamdan kaynaklaniyor. Gllmeyi yine yirmgyada @&rendim, denizi de yine bu yiarda
tanidim, ergenlik sivilcelerim ¢ikmadan biyigriiuldum kendimi. Turuncuffum, belki de

asil babamin hi¢ elimden tutmamasindan geliyor.(Uzun Bir Adam;29-30)

Aile icinde yganan bu acilar, herhaldthan Berk ‘insiirine ve poetikasina yansimi
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olmalidir. intiyatli olmak ve kesin konmamak kaydiyla, onun usa, glimis anlama ve dile
karsi cikma temeline dayanan poetikasinda, bu acilaynga dugndlebilir.

Ailede okuyan tek cocuktur. Bu bilgi ise, Berk'in edebiyata ilgisinde ailesinin payi
olmadgini gostermektedir. Edebiyata ilk ilgi ise ilkokuddnci sinifta okul gazetesi ¢ikarma
gorevini alinca bglar ve ortaokul yillarinda sirellk siirini Manisa Halkevi'nin dergisiveni
Dogus (Haziran 1935)’ta yayimlar, ayni yil ilksiir kitabr Glnesi Yakanlara Selan{1935)
basilir. Kendi deyiyle “Ahmet Hagim ile Nazim Hikmet arasinda gidip gelen bir kitajtu.
Yine de bu ilk yapitta, @ik disinda asil etkinin Ahmet Han ve Necip Fazil'a ait oldgunu
vurgular. Okul dyinda kitiphanede Hayat ve Muhit dergilerini okur.cigeFazil'in
“Kaldinmlar”indan etkilenir. Ancak ilkokul yillarinda kendine en yakin buldggir Ahmet
Hasim’dir. (Uzun Bir Adam;51-89) Bu yakinliktgirsel akrabalgin yani sira belki de Ahmet
Hasim ile annesi arasindagkinin bir benzerininilhan Berk’le annesi arasinda bulunmasinin
payi vardir denebilir.

“Aslinda bir ozan iginsiirin hayatindan bgka bir hayat yoktur” diyen bir ozanin
hayatini hikdye etmeye kalkmak nafile bir caba olsa gerek. Bu nedenle si@mkn
toplumsal ve estetik analizi gelen altshiggta gorilecektir. Fenomenolojik nesne analizi ile

siirine daha ayrintili bakilacaktir.

1.2.2. Bati Sanati velhan Berk

Berk sairliginin ilk yillarindaki siirsel ortam ve kendisini etkileyegairler hakkinda

sunlari soyler:

“Beni en cok etkileyen Ahmet Ken olmustur. Ahmet Haim'in hayal dinyasi beni ¢ocuk
yasimda, daha ortaokul siralarinda etkilgtiniBenim siir yazmaya bgladigim dénemlerde
Ahmet Muhip, Cahit Sitki dnde geliyorlardi. Ama ben Nazim’'in yaninda mesela Necip Fazil’i
yeglemisimdir. Ben Nazim'insiirinden daha ¢ok Necip Fazil'igiirine daha acik kaldim.
Ahmet Haim’den sonra beni en ¢ok ilgilendiren Necip Fazil, Dranas biraz da Taranci oldu
(Kanatli At;51)

Bu bilgiler, Ilhan Berk'insairliginin ilk yillarinda safiire ve sembolist poetikaya yakin
olduguna, 1930’lu yillarda gucunid yitiren hecegirle yeni yeni filizlenmeye bgayan

Toplumcu Gercekesiire o denli ilgi gostermedine isaret etmektedir. Ancak Berk bu ilk
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etkilerden sonra yon datirir; Istanbul Kitabi (1947)'yla dinyaya acilir ve Toplumcu
Gergekci poetikasinin izini strmeye slza. Bu yapita aldy siirlerden bir bolumuna
Istanbul’da ¢ikan Ses Dergisine gonderir, dergiyaak Abidin Dino ile tagir, ardindan
Behice Boran, Niyazi Berkes ve Pertev Naili Boratav'in cikardidimlarda yazmayi
surdurdr.(age,118nir artik sol cevre icinde yer almaktadir. Berk buveele Marksist ideoloji
ile tangmis, siirde Nazim’in etkisi altina girngtir:

“Istanbul kitabl yazilmaya bladigi zaman ben giirlerden bir bolimintistanbul'daki Ses
Dergisine gondermeye fdamistim. Abidin Dino ile targtim ve bende zaten famis olan
kalabaliklara yonelme, derginin ideolojik tavriyla bgtle Zaten fukara bir ailenin ¢ogu
olarak yetymisim, dylelikle daha bir bglandim bu diinyayaistanbul Kitabi ayni zamanda
bdyle bir evrenin de sonucudur ve elbette ki Nazim etkisi de vardir. Nazim adi, ¢gklkonu

yasanan bir addi.(age;88-89)

Buttin bunlar,ilhan Berk'in 1940’li yillardan itibaren Marksist id®jiye balandgini
ve bu b&lanmaya kogt olaraksiirde de Toplumcu Gercgekci poetikayl ve Nazim Hikimet
izledigini gostermektedir. Batr'dan okuduklari ise Walt \tihan, Apollinaire, Eluard ve
Aragon’dur. Bu etki, poetik olaratnaydinYerylzu,TurkiyeSarkisi veKoroglu'nda sirer.
IIhan Berk sik sik yazar wirlerden nasil ve ne 6lctide etkilegidkonusunda agiklamalarda

bulunur:

“Istanbul Kitabima bugiin bagtmda modernsiir anlaysimin ilk onda bsladigini
gorilyorum. Bu yalnizsiirin yapisinda dgil, 6zde de oyle.istanbul iki yer sarsintisi ile
blyumigtar. a)Walt Whitmaniiriyle tanismam; b) Apollinaire’in “modern” s6zdiine kattg|
yeni solukla L’espirit nouveau. Ben asil bu yoldagdz siirle tanstim. Whitmansiiriyle
Ozglr kaugun en uglarina gittim, yorgan gikiirler yazdim. Vicik vicik insan onunla girdi
siirime Apollinaire ise her turli yeniin siirin yapisindan kaynaklangini ¢gretti bana.
Yalniz Fransiziirinin degil, cagdas diuinyasiirinin de gza babasidir.(...)Ben Apollinaire’in
“Zone” siirinden ciktim. Yeni biriir kavramini Whitman’la Apollinaire’e bor¢luyum ben. Bir
de Ezra Pound’a.(Kogak Orhan,2004)

Etkilenmeyi “Miri maldan calmak” olarak adlandirggeyh Galip’ten bu yana epey
zaman gecmstir. Batl sanatini yakindan takip edebilmesinin 6hdan nedeni Fransiz Dili
ve Edebiyati mezunu olmasidir. Ki daha sonra Ziraat Bankasinin tercime birosundan emekli
olan baarili bir terciimandir kendisi. Tum bu 6zellikléhan Berk’in bati sanatini yakindan
takip etmesini kolaylgirmistir. “Dinyada benden habersigr yazilmaz “ diyen birsairden

de baka birsey beklenmez. Her kitabinda farkl etkilerden baleseBerk “Galile Denizi “
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adli eseri icin gnlari belirtmektedir:

Galile Denizi’'nin dg kokenlerinde Mallarmé, Rimbaud, Artaud, Cummings
vardir.(Kanath At.1994) Berkiirin aldigl i¢ etkiler arasinda da kian’i ve Divan edebiyatini
saydiktan sonra bu kaynakcay! ‘duyurafir kaynakcasl’ diye nitelemektedir(Kanatli
At.1994) Bu slreci Enis Batur “Atlas” adli yazisindgle dile getirir:

1955'te Kor@lu'nun c¢iksindan hemen sonra yeniden oynuyor Berkimi. Galile Denizi'ne, Civi
Yazisi'na giden yolun Uzerinde, s62¢ii s6z dizimini, harfi yokluyogair; elindeki gerecleri. O ana dek
disarida, ygamin ortasinda arggll tasarimi yazinin icinde gerceftieebilecesini, algiladiklarinin
dokimind yapgn uzamda kiili gini 6rebileceini kavriyor. Atlas’in arka kaganda,1976’da “var olgu
bir k&gida donigmis olan ben” diye kendisini tanimlayanskihenliz adim atmaya gamis bir ¢cocuk
gibi, dise kalka, yurimeyi greniyor bu donemde.(Batur,1976)

Klasik anlatimlarin (sonnet, ballade) cercevesinde bigdghk arama kaygisi
goruliyor Galile Denizi'nde. Kitapta gorgimiz ©6nemli 6zelliklerden biri de 06lcl
denemeleridir. Batur sunlari ekleyerek Berk'in etkilendiklerini de gin yine
cikartiyor.”Yava yava siirin dilsel bir aygit olduginu seziyor. Mallarmé, Rimbaud, Artaud
okumalari ile us/usdi arasinda konum ariyor kendisine. §ta, Civi Yazisi’nda beliren bir
islek dille yogunlasiyor: Kubistleri, Klee'yi, Apollinaire’nin “Calligranmes”larini izleyerek
harfe variyor Berk.(age,62) Klee’den etkilenimlerine dair resim boliuminde ayrintili
bahsedilecektir. (Resim14-15) ekler kisminda bu konuda yol go6sterici olabilir. Kullanilan
renk ve oluturulan lekeledlhan Berk’e ait dier resimlerde olugrrulan lekelerle benzerlikler
tasimaktadir.

Orhan Kocgak “Berk, dunyaiirinde habire surdurir gezintisingiirden siire, kendi
Uslubu icinde sigrarsiirinin kiyilarini gelistirir durur.” (Kogak,2002) der ve fikirleringu
sekilde surdurdr. “Onun sirekli yolda olgluna dair bir saptamadir bu. galarinin
yazisinda da aynseyleri gorebiliriz. Ilhan Berk hakkinda yazanlarin birgogonun bu
ozelligine atifta bulunur. Onun hemen yoéringe kayghrth dair saptamalar yapilir”.

Ahmet Oktay da flhan Berkicin Birka¢ Kurgusal Yaklkam” adl yazisinisoyle
bitiriyor: “Iste orada, evren bhugunun ortasinda asili duruyor. Her tiirli gdéme/
donugime hazirdir. DEsmeye baladi bile”(Oktay,2004)Surekli yolda olan bir yolcir Bure
sonra yol ile 6zdgesir, yola donugir. Yol, Ilhan Berk'in kendisidir.

“Yol” ilhan Berk evde iken hatirlggdir.” Kendimle Konugnalarimin” 1. bélimunde
soyle der:"Ve kuguk evleri kiiguik bir soga acilir ve gikmazithan Berk §te bu ¢cikmaz yolu

uzatansairdir. Cocuklgunun anilarini béylece yatmaktadir. Biraz daha derinden bir ki
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“ siirin duinya ile birlikte yurimesi” olarak da adlandigini anlamak mimktn oluyor. Bu da
siirin bir dinya yaratmasi, bir gerceklik durumungabil etmesi, dunyayi, gercekli
yeniden yaratmasi geregiti anlamlarina gelir. “Dinya yazilmak icindir” (El ‘Ydarina
Vuruyor Glng, 57) diyen de o d&@ midir?

IIhan BerK'insiirini tizerine kurdug bu anlay Hegel'de de goriiyoruz. Hegel, Estetik
adli yapitindaki Siir Sanati Yapiti DUz Yazi Yapittan Neyle Ayrilirdia uzun ve 6zIu
calismasinda, bu soruyu cevaplarken 1-Diuz yazsiwrekavrami bigimleri, 2Siirsel Sanat
Yapitl ve Duz yazisal Sanat yapiti agisindan konuyu ele alir:

“...icerikle ilgili siirsel kavrama uygun olan icerikle ilgili olarak, ezindan goéreceli
bir bicimde, siirden daha bgangicta dgal nesneler gibi dariy1 eleyebilec@miz; gine,
daglar, ormanlar, manzaralar, gibi nesneler ve de kamnt, kas gibi insani digoérinusve
bicimlerin dezil, nesnelerin manevi yonlerinin oldugu “ belirtir.(Hegel, 1988)

Burada biziirdeki nesnelerin artik didiinyanin nesneleri olmagini, siirsel bir 6zellik
kazanaraksiir nesnesi olduklarini sdyleyebiliriz. Pdinyanin nesnelerinin ruhsal 6zellikleri
olan nesnelerdir bunlailhan Berk’te ise nesneler Hegel'in agiklamayastig siirsel durum
Otesinde, bize insanlikla ilgili derin gercekleri gosteriyor.

Nesneler evrenimizdir. Evimizdir. Onlarda bariniriz. Merkeze kendimizi koyarsak da bu
boyledir. Simgeleridir tarihsel insanlik durumumuzun. Bir de nesnelerin kendileriyle ilgili
gondermelerde bulunur kilhan Berksiirinde fenomenolojik nesne incelememize kaynaklik
edecektir bu. Burada kendisinin Husserl felsefesinden nasil etkilendik agizdan

dinleyelim. Enver Ercan’a vergi yanitta

“Ozellikle Asikane benim yeniden silinip, kendime yeniden kaki; kendimi biraz da
merkez gordgim evredir. Hem 1964, bdyle merkez bir tarihtir benim icin. Kendime sik sik
bakarim benSiir tarihinin baskilarini 6zlerim. Kendimi béyle tartarim. Anlamin, yeniden
bir baka kilikta kagima ciksl, iste, bdyle bir evrede olngtur. Ama anlam, asil
Onunla dunyay! bir daire icine alip bakmayaglamisimdir. Diinyada hegeyi, birden yeni
goruyorumdur. Hegey artik benim “ben merkezimdir3u var ki, Senlikname’deki anlam,
dizyazinin anlami gddir. “S6zciklerin anlamlari yoktur, kullanimlari vardir (Kanatli

At,83)

Bir de Francis Ponge’un vyapiti ile kdasmasi etkilidir. Ponge’un dinyayi
nesneselfiinde yakalawi, 6zneleri dg diinyada algilagh yalin gerceklikler dizisinden sagi
onu besbelli ki buydluyor. Ponge’'un “Karides”i, “Camgéci’ni, “Cayir’t onine alarak
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metinsel calkmaya girmesi ile olugan siirsel nesneler toplami Berk’i hayli etkiliyor.
Senlikname’de yer alargiirlerin timi de burada yatiyor. Berk, 1970’lere dgkden
topladiklarindan caymiyor elbette ama Ponge’'un yapitinirruttogunda bamig&a bir
cizgiye yerlaiyor.

Bu saptamalar gelecek bolimlerdi&inde ve resminde yansimalari ile birlikte ele
alinacaktir. Resminde de Onemle Ustinde durulacak olan deformasyon dilde de kendisini
ortaya cikarir. Bunilhan Berk kendi soykdlerinde sikga dile getirir.

“ikinci Yeni olayinda benim asil belli olan yonim,ddil deformasyondur. Beikinci
Yeni'de dile hair nesir oldum ,dille gidip geldim. Dikkat edilirse Galil®enizi'nde dil
birden bire altist olmugr. Bilerek dili bozmak istedim. Dilin bu bozulmakesini de
Incil’den Ggrendim.” (Feridun Andag 2004)

Dildeki deformasyona ornekler t¢linct bélimde sik¢a vurgulanacaktir. Resimlerindeki

deformasyon ise gelecek altsbklarda drnekleri ekte gosterilmek Uzere ele algimi

1.2.3. ilhan Berk Siirinin Konulari

flnan Berksiirinin konulari genellikle emgyle gecinen insanlar,sk, cinsellik, sehir
hayatlari, kentler, mekanlaistanbul, Bodrum, tabiat, insan gorintleri, yaltzbunalti,
nesneler, bitkiler, gyalar, sayilar, harfler olmugr.

Berk 'in siirlerindeki desismeyen konularin anda gk ve erotizm gelir. Berk'in
siirlerinde bu konularin ¢cok yer kaplamasinin selmhin lirik bir sair olmasina bglanabilir.
Kendisi de konuyla ilgili sorulara ayni cevabi verir. Berk'e ggkeva erotizmsiirine sikca
girmesi onunsiir karsisinda durugnun bir sonucudur.Siiri her seyden 6nce lirik olarak
disinmemden ileri geliyor bu. Bdyle bir cizgide ilediy benimsiirim: lirik ve gorsel. “
(Kanath At, 100)

Berk'in siirlerinde bu konulara dgnmesinin iki sebebi daha oldugsdylenebilir.
Bunlardan ilki Tark girlerinin aki degil de erotizmi arka planda birakmalariyla ilgilidiriirk
siirinin lirik oldugunu sdyleyen Yahya Kemal bu duaukagi ¢ikip siirlerinde gka yer verse
de erotizme kapalidir. Bu duraissahip bgka sairlerin siirlerinde de erotizmin yer algh
stylenemez. 1950'lerden sonra sadece Berlkivei Yeni desil diger sairle de erotizmiiire
sokmaya bglar. Bunun sebebi bu konunun yegilile ilgili olabilir. Buna paralel olarak der

bir sebep insanlarin gévdeyi g zaman yanyitanimlamasidir. Hem dini hem de toplumsal



48

acidan govde "mahrem” diye tanimlanarak yasaklara maruzskalimsanlar gévde tizerinde
cesitli korkular yaratmglardir. Fakat her zaman tarihte bu mahremiyetidagsini yikmaya
calisan, sanatcilarin da icinde bulundugr azinlik yer alnstir.

Bunlarin arasinda Berk 6zel bir yere sahiptinférno” adli yapiti timiyle gévdenin
tarihini yazmaya odaklangtir. Bu kitaptan bazi parcalar bu durumu carpici lbale
sokacaktir:’Beden ve an arasindaki bdlme cizgisini silelim” diyen Merleau-Ponty'i takip
edereksunlari belirtir. Bunun sonucunda da bedeni bir nestegak ele alma, irdeleme
olang gerceklgir. Insan gévdesini “insan bedeninin kendisini” dinyakigsilikli bir 6zne
olarak gorur. Bedende ayri bir tinin vaglida s6z konusu edilmez olur. “Ozne olan bedenin
kendisidir artik.”{nferno, 15) Bu diigncelerini J.P. Sarte’tan yaptisu alinti ile tamamlar.
“Elimi goriyorum, yaiyor o. O da, ben de(...)Elimi duyuyorum. Kollarimiownda devinen
duran bu iki hayvan da benim.”

Ote yandan, bedenin boyle tarih alanina girmesiyle hiclir ¢casimiz gibi onu bir
taping nesnesi yapmagtir. Bir nesne iken konugaya, aciimaya Rtar.

Gelecek alt bglikla “Inferno” adh kitaba gramamiz siklgacaktir.

1.2.3.1 Erotizm
Akiyoegkisi buyuk bedenin
Turgut Uyar

Diger ikinci Yeni sairlerinde oldug@ gibi erotizm, onunsiirinin basat konularindan
biridir. Ask onda erotik boyutu ile vardir.gki erotik boyutuyla algilamasinda ug¢ temel etken
belirleyicidir. Sdrrealistlerden gelen etkilenme, cocgkioa dayanan kisel yaganti
Soyle der:” Erotizm bir irmaktir. Erotizmin beni besdligine inaniyorum. Erotizm dgiirin
buyiik konularindan biridiriaferno, 65)

Sairin erotizme, kadin ¢iplalgina, cinsellge fazlaca yer vermesinin sebeplerinden biri
cocukluk yillarina dayanmaktadir. Cocufiinda evlerine dokan deli ablasinin ¢iplak hali

onda derin etkiler birakir. Cocukluk hatiralarindan bahsedesige der:"Bugiin benim deli
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ablamda sev@im sey nedir diye digndigimde ilk ciplaklgl geliyor usuma; ben onda
ciplakhgr, soyunuklulgu sevmgim! Cocuk dunyamin yikift dedigim de bu ciplaklik
olacak!”(Uzun Bir Adam,35)

Diger yandan gk, 6zellikle romantik gk duygudur ve soyut, manevi bir gkre sahiptir.
Erotizm ise tensel hazlara #lg sehvete dayali maddi, somut ydir. ilhan Berk erotizme,
kadinin ¢iplak bedeninekvetle yaklgmaktadir.Sairin bu konudaki diignceleri $yle:

“Govdenin,siirin yazinin konusu olug yenidir. Milyonlarca insan tarihin, toplumlarin,
iktidarlarin buna ideolojilerin de diyebiliriz baskisi yuzinden kendi gdvdesini gérmeden
gOcup gitmgtir. Yalniz Ortacg onu zindana atmakla kalmagnyakin ¢glarda onda korkuyla
sbz etmgtir. Roland Barthes,”Ygamak istiyorsam govdemin tarihsel oldung
unutmam.”derken, sorunu butun cipladla vurgulamgtir. Bu bir gercektir. Govdenin
mesajini bgka hicbirseyde bulamayiz. Benim icin hgeydir. En bata da okunacak yazinsal
bir dildir. Hem de buyuk bir st dildir. Kisaca govdeggaizda ilk kez soyunuyor. Bu
disunceler yillarca mgul etti beni. Gévdemin, o cehennensiiri boyle olustu.”(inferno
123)

Govdenin soylediklerine kapal bgrir Uretmisiz biz. Erotizm de 6yle pek girmestir
siirimize. Gercgekustuculerin bu blyuk bulgusundan hapersiz geiti siirimiz. Hep yasak
bolgeler kurmussiirimiz. Orda gidip gelmy. Bltin az gedimis Ulkeler siiri gibi de yalniz
siyasay! el Ustinde tutmusiyasa ile bayumigr. Erotizm c¢ilgin gktir. Dokunamamamdir,
bir 6lumcul gktir erotizm. Goévde bir ders kitabidir onun igin. @&r yumaidir ¢inki
govde. imgesel zindanimizdir. Sarili bir ana karadir. Biyeian. Erotizm, gévdeyi okumak
yasami yeniden kgetmektir.” (Kult Kitap,167)

Sesi, 0 al sonsuz imgesilkan

Geceme geceme gelip vuruyor

(Atlas,43)
Kor bir sevimemizden deli bir yalim
Koyuna sevdanin. Kirmizi. Korkung.
{kane,33)

buydkligini anlatmak istemektedir. Bu tutkuyu hemminde hem de denemelerinde sikca
vurgular.“Erotizm insanin korkung¢ bir tepe noktasidir. Sanatin asil blyuk konularindan
biridir. Cunkld batin tutkulari, 6lumleri icindestgan bir anlami vardir. Butin sanatlarda
erotizmle ilgiler vardir, blyuk bir irmaktirinsanin ¢ok o6zel, kisel, gizil yonuni

yakalayabilen bir irmaktir. Onun igin sanat eserlerini alir ve gotiiifei(no, 134)
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Indim sonra denizi gladim durdum derisini suyun okudum suyu susan suyu.
Biliyorum ¢ok uzak dgil dogdugum kent deniz
Ama hep bir kara adami gibi glindiim kendimi
Onun i¢in uzatmadim saclarimi ve biyiklarimi
Belki fakir buyudigiimdendir belki 6zlegimden denizi
Ama bilirim karay! ve suyu
Blyuk karay!
Ve suyu (Atlas 141)

Oksanan deniz bir bakima akgan kit onun da 6tesinde kadinin teni olmaktadir. Bu
anlamda resimlerinde dokunma egemen duyu olmaktadir. Parmaklariylazeogan resim
yapmasi bunun sonucudur da.

“Seksi bir 6nemli yerim gibi diigniiyorum. Hep kapagim ustiiniilk siirlerimde kimi
vakit kendini belli etmy, ama urkek, etsiz solukiridi 6yle deilim, onu canl ortaya koymak
istiyorum.”( Kanath At,156)

“Erotizm siirin sah damarlarindan biridir. Bir uzaklik olarak aliyoruben erotizmi.
Beni etkileyen, ygamg insanlar icinde Greta Garbo var. Duvarda resmintigdrsunuz.
Siyah bir elbise, sagk ve donuk baklar, bir el uzantisi. Dikkat edersiniz Garbo’nun lkam¢
bir soguklugu var. Bu bence giliktir. O uzanan el ¢ok Oonemli. Bende korkung ekoti
duygulari irdeliyor. Yani benim erotizm anlaynda, uzakhk, sagkluk, yaklaamama var.
Bir kadina bakarken, ancak bunlar ilgilendiriyor beni. Mesela Bunuéli ¢ok seviyorum.
Bunuél'de kapanikhfiin ¢iplakigini korur. Kigik bir 6rnek daha vereyim. @tat sehrinin
sokaklarinda geziniyordum. Bdatl kadinlar genellikle yeldirme giyerler. Caddadetrken
karsidan bir kadin geliyordu ve d@iiehafifce aciimsti. Yerylzinde bu kadar erotik dka bir
sey hatirlamiyorum. Yani dokunamamak olay! var. Oibeok ilgilendiriyor.” (Kanatl
At,143)
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Erotizm baligl tekrar tekrar ele alinmaktadir. Berk’in kendisinbuuzun uzadiya

felsefi seyrini degleyip ele almaktan geri durmaz:

Erotizmi 6limcul gk diye tanimlamak isterim. Medyanin kimi sézcikleri, kavramlari
bulaniklgtirmak, karartmakta, kirletmekte Ustline yok&imdilerde onu karartmak kirletmek
icin ugrastyor. Erotizmi bulandirmak, wami bulandirmak, karartmaktir. Bataille, “6lime
degin yasamin onanmasi” der erotizm i¢in. Erotizm insanin iginde blyuk bir alani kaplar. En
karanlik, en kapali alandir bu.

O denli de ygam dolu, o denli ygamin kendisiinsanin dgasinin en sik gereksinim
duyduyu alani, varlgin siureksizigine, devinimsizigine, baskisina kar sureklilik, devinim
savgl. Olimciil tutkunun tutkusudur. Rimbaud’nun sozlerini de animsayalim:”’Kadinin sonsuz
kolelik zinciri kirlldiginda, kadin kendi glclyle ve kendi i¢cinsgdginda, bugiine dgén
igreng olan erkek, ona hakkini vetulide, kadin dasair olacaktir. Kadin da bilinmezi
bulacaktir. Onun diiince evrenleri bizimkinden @gsik mi? Tuhafseyler bulacaktir kadin;
sonsuz, deringrendiriciseyler...”

Olumcul gka gelince: bu sozciik bende ug, ugurum, karabasan sozciiklerini de igerir.
Buyu, karanhk sozgtiini de. Bataille: Erotizm, 6lime kadarsgein olumlanmasidir,
diyecektir.

Bana gelince: Ozgiirliik gibi insanin en yiice deneyidig. Salmayacak bir deney(ben

ilhan berk'in defteriyim;25)

IIhan Berk'in Tirksiirinde bu kapalilga ve insanlarin yaragn yasaklara kar bir durus
elde etmek icin erotizme yonefdi sdylenebilir. Berk'e gbre govde ve erotizm nasil
tanimlanabilir? Govde bitin yasaklargmeen cinseldir ve en ufak dokuragbile tahrik
olabilir. Fakat tek bgna yalnizlik ve sikintidan klea bir ey ifade etmez. GOvdenin gamasi
ve var olug aska, sewmeye bglidir. Kendini taniyabilmesi ve yamsal bir varlik halini
amasi icin sewme gereklidir. Fakat Berk'in erotizmi tanimlglyokuyucunun kafasinda bazi
sorulara neden olabilecek bicimdedir. Clunkl erotizm hakkinda sdylediklerinden "uzaklik",
"dokunmama”, "doyamama”, "gizemlilik", "buyd", gibi igcinde ciftlerin butunligerine
tekligi cagristiran ifadeler yakalanabilir.

Bu tekci digints bicimi ilhan Berk resmindeki ¢iplaklari da agiklayacak dimledir.

Bu akimin Uyesi olan Sezai Karakékinci Yeni'yi soyle tanimlamaktadir. Bu tanim

kadinin dolayisiyla erotizmin yerini saptamada kolaylitaacaktir.

Bu yeni akim, diinya gercekleri icinde kalacak, diinya nimetlerine évgi ve gmyania
nefret ve kag, bitiin § bu olacak. Bir diinya nimeti olarak kadin (yasak y¢mevresinde

bir pervane gibi dénup daldacaktir.Sair, cemiyette siktikca kadina ginacaktir. Kadin,
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bu siirde, putperest bedevinin hurmadan putudur. Yinesdaderin her birinin ayri belki,
birlikte yasamak hikayesinde bir c¢c6zimleme olacak. Elbet, kendilerinden 6nceki,
“katigiksiz toplumcular, bu berikileri tath su toplumcglyla, samimi olmamakla
suclayacaklar.(Dirik,1960)

Berk kacgl toplumdaki haksizliklardan uzak durmak bicimindgileyor. Bu konuda
bircok sosyolojik dgerlendirme yapilabilir. Fakat bu konu tezin kapsadyindadir.
Erotizmden farkli olarak gk ve onun dlumle ikkisi ayri bir baglik olarak belirmektedir.

1.2.3.2. Ak ve Olum Sarmal

Siirlerde islenen bir bgka konu ise 6lumdur. Berk birgok komagsindasiirlerinde
olumun cok yer kaplamagini soyluyor. Fakat 6zellikl&al kitabindan sonra 6lium en sik
islenen konulardan biri haline geliyor. Berk ozellikdgk ile 6lim arasinda gkiler kurma
cabasi icinde oluyor. Biri cok yamsal dgeri onun tam tersi bir olgu iken aralarindakgkli
nereden kaynaklaniyor? Berk duruniyke izah ediyor.

"Askin varligl diinya ile ¢ yoklugu yikimdir.insan gka 6lime gider gibi gider. Hem
zaten olumle gk ayrilmaz. Bitsik kardelerdir. (Kanath At 120)

Berk nedersiirlerinde oOlime yer vermegini ise yine ygamla arasindaki iganti ile
aciklar. Ona gore Olum sozciigsoyuttur ve yganilan birsey desildir. Ask da soyut bir
sbzcuktir ama insanlar onu ggalar. Bu nedenle 6lumgiirlerine sokmaz. Bunun bir nedeni
de Berk'in ygama balamasiyla ilintilidir. Berk co@ zaman cocuklugnu ve gencini
yasanmasi gereken donemlerde sgmadgini belirti. O c¢ocuklugunu ve genglni
ihtiyarhginda yaar. Bu nedenle de hem ihtiyanlihem de 6lumi ¢cok glinmedgini aciklar
(Bir Uzun Adam 88).

Oner Civanofirna verdii yanitlar arasinda bu kavramlari irdelerskh imgesel olarak
koymak, 6yle imbikten gecirmelsiirin kaldiracidir imge. Belkengidir, atar damaridir. Nigin
boyle diyorum? Cunki ancak imgelem yolugihlanir, var olur. Sanki anlatmaktan kacar iyi
siir, duyurmak ister; belirginlik amacina sanki teligser. Bilinmeyene atar kemendini, orada
kurar tahtini. Aka gelince, hayatin bu ylce gtainsanin bu blyuk tarihine (ki bundan 6te
tarih yoktur )imge, bir o, taniklik edergngibi gelir bana. Gelecek'tirs&, imgelem de bu
ylizden onda dpular kendini, kendisi olur.imgenin varlgi belki bundandir. Ak
dogurmugur onu.” (Kanath At,48)
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“Otag” siirinde ‘Biz ki zamani tirnak icine alarak gadik’ dizesi olimlulikten s6z acar.
Tirnak igine alinarak tutulan, sinirlanan zaman, olumla birgarblurumudur. Ygama dahil
olan hersey tirnak gibi bir bgangi¢ ve sonla sinirlidir. Her gangi¢ bir sonu gerektirir ve
sonlu varliklar 6lmek zorundadirlar. Olimli@iin bilgisi ise eylem istgni ortadan kaldir.
Oysa soyun tremesinin @anmasi i¢in bu durumun gérmezden gelinebilmesilggoe. Bir
atalet durumuna dagitilmemesini ist&n zihinleri bulanikligtirmasi sglar. Acilari arka plana
iten istek, olumlu vargn olimsuzliuk hedefine ydnlendirme go6revini bir kirdya yol
acmadan yapar. Bangic ve son kiyilarinda hizinle birlikte bulunatek, hiiznin agli
catlaklar1 6rtmeye cadir.

Iste A,D,Z, sacin gecesi.

Geg evim, ey benim eski ir3am eski zaman i1rngm.

Bir yerdeyim, orani iniyorum,

Iste acik aynasindasin bunlugun

(@1a7)

Ve nihayet gk da bir stratejisidir bu bulaniigin “Bundan dgil midir bizim askimizda/
Surekli bir akam hiiznti vardir” Olumliluge karvardir o, hep 6limden de Ustiin oldag
haykirmak gereksinimi igcindedir, buyuk bir silkghe tim celgkileri asmaya c¢agmanin
edimidir. Ama sonucu nasil olursa olsurskahep taimak zorunda olacaktir bu temel
celiskiyi.” Iste sevgilim §te eylul/ Ve §te senin usul usul g&en yizun” misralarinda eylilin
hiznuyle sizlayan bedenler acilarigkia sutiyle dindirmeye kagken “Bazi hizilinler/bazi
nehirleri tutup anlatmak gibidir” ile aslinda 6limugeatirmaktadir ister istemez.

Diger bir konu nesne olarak kentlerdir. Ozellikle kahaa istanbul hem resim hem de
siirinde boy gosterir.

1.2.3.3. btanbul —Nesneler ve Tarih

Tarih ve mitoloji, ilhan Berk ‘insiirindeki konular arasinda yer alr. BerK'igiir
kitaplarinda "tarih"e génderme yapan dizelere sik sik rastlagkr.dahi anlatirken tarihe ve
mitolojiye gondermeler yapilir. Orgen Civi Yazisive Otag kitaplarinda anlatilanskan
icinde On Asya ve Yunan mitolojisgaliktadir. Asikanede ise Berk ortaga, Fatih'e, saray

ve satolara goéndermelerle "Av Vakti" bolimind kurar. Bersiirlerinde tarihle bu kadar ¢ok
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ilgilenmesi bir var oluscabasi olarak dagulebilir. Bu var olushem kendi hem dgiirine
giren gktan balayip nesneye kadar butin hgeyle ilgilidir. Berk, Paris doniis kendi
tarihine yoneldiini ve boylece yeni bir kimfie burindugna belirtir. (Kanath At 97)

Ayrica baktgl bir nesneyisiirine sokup adlandirirken onu tanimlamak icin taméh
inmeyi dener. Bu noktada Berk'in bir keyatiri olusuna da dginmek gerekir. Berk gitfii ya
da ygadgl batin kentleri sokaklarindan dbayip gzaclarina kadar hegeyiyle siirine sokmayi
dener. Neden bunu yapar sorusu okuyucuyu yine var olma konusuna getirir. Cginkérki
kendine ait kildikca oradaki yami daha rahat olacaktir. Kenti kendine ait kilmararorada
varhgini, ysadgini hissetmenin ¢#li yollari vardir. Berk de bu yollar icinden kenti
tarihleriyle birlikte yazmayi secer. Ozellikistanbul Berk 'irsiirine sik sik konu olur. Berk'in
mitolojiyle ilgisi ise 0Ozellikle Galile Deniziile balar, Civi Yazisive Misirkalyongne ile
devam eder.Pera ve Galata kitaplar ifanbul’'u sokak sokak bir haritaci titigliile
isler.Kendisi bu cabasini James Joyce'un Ulysses'&rceklgtirmek istedgi ile aciklar.
Soyle ki Joyce bu kitabindan sonra Dubfi@hrinin yok olsa bile yeniden kurulabilegei
ileri surer. Bu ileri surimini Berk adi gecen eserlistanbul icin tasarlar. Bu tasarilarini
Istanbul(Kaos) adl resimleriyle de pgtkimek niyetindedir.(Resim 8-9-10)

Bu resimlerde kit tizerinde siyah mirekkep ilstanbul bir duyum olarak aktarilir. Bu
duyum kaostur. Murekkebin k& Uzerinde oluturdugu lekelerin meydana gelmesinde
rastlantinin payr oldukca belirgindir. Bu c¢ahada @ri cizgilerin girhkta oldugi
gbrilmektedir. Bu da resme dinamik bir yapi kazandiimiDesenlerin Gguncu bir ismi ge
cizgi” neden olmasin. Berk'irsiirlerine geri donersek yukarida bahsgthiz donemde
yazdiklari bazi elgirmenler tarafindan kagsiirleri olarak nitelenir.

Bu elatiri genel olarak donemin siyasal olaylari gamdaikinci Yeni'nin tutumuyla

ilgilidir. Berk "Salt Sir" adli makalede ekgirileri s6yle cevaplhyor:

Bir ozanin eski gglardan s6z etmesi, yalnigl| bunaltiyi, yeryiziine yazmak istemesi

toplumdan kagma @d; toplumu anlamaya dgu gitmektir. Bu gergekten bdyle de olsa, bu

Diger yanda kendkiirinden yola cikarakikinci Yeni evresindeki ilk yapiti Galile
Denizi'nde yeni bir dile ulgmak istedgini aciklar. Bu konuda Sezai Karako¢ 1968 yilinda
kaleme aldil “Galile Denizi “adli yazisinda bu ¢cabayiye aciklar.
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Galile Denizi'ndeilhan Berk, insanlarina kadro olardktanbul’'u alir. Kérglu'nda nasil en
mabhalli tipte, en genel insanci ve dunyaci (hurluk vsgederi aramgsa, bu kez, hitap
edilen toplulga gore, en yakin ya da en uzak topfullkonu edinmi, en genel insani en
mahallisartlarda aramgtir. Bu Istanbul Rumlaridirilhan Berk farkinda olarak, olmayarak
okuyucusuna, parmakla gosterecek kadar magdilarda yakin, ruhsartlarindaysa,
kendisine “jte insan” diyebilecg kadar uzak bir insanirsahsinda “insan”i tdis
serlivenine atilng) yasamin en eliptik yanini ¢izmekansini kullanngtir. Akimin en ug
noktalarini tekelinde bulunduraairi olarak, okuyucusuna, bir bakima hi¢ taninigdama
tanima imkani her vakit elinde bulundugdubir toplulyu , “insanisarti” aramak igin
(ortam)olarak secmi Bu insanlarda ,"salt yamay!” yakalamak mimkin, en mimkin
burada, der gibidir.(Karakog,1960)

“ Sahi siz mi geldiniz “ adliigi Karakog’u dagrular niteliktedir:

Baktim yazilarima, kentlerime goriyorum
Buayattim kiliseler gibi yalnizgimi
(Galile Denizin 87)
Ik gokytiizi cekip gitti
GoOkylzinin 6nunde Hristaki Pasaji, Amerikan Haberler Biirosu,
Saint-Antoine’deki Lambodis’in meyhanesi
(Galile Denizi 42)

Istanbul iirinde énemli bir kiilik olarak belirir. Bir mekan olmaktan siyrilir.

“... Dedigim gibi Istanbul’'un biiyik bir tarih yiki var. Beni ilgilenigior. istanbul’da
tarihi elimde avucumdaymgibi kolaylikla goriilyorum. Boyle bir nesristanbul siirime ve
resmime girmy.”(Kanath At,91)

Bu saptamalar gelecek bolimlerdiéinde ve resminde yansimalari ile birlikte ele
alinacaktir. Resminde de Onemle Ustinde durulacak olan deformasyon dilde de kendisini
ortaya cikarir. Bunilhan Berk kendi soykdlerinde sikca dile getirir. Bu konuda bahsi gegen
resimler (Resim 8-9-10) ekte belirtigtardir. Kagit Gzerine mirekkebin kullanilgh resimler

rastlanti ve deformasyona 6rnek olmaktadirlar. Bu konuda kemnuhisirg belirtir:

“Istanbul Gizerine dort resim yaptim, kaosu cizmedim. Kaosu ¢izmeyi denedim. Manzara
beni ilgilendirmiyor. Ya da manzaraya kaos olarak bakiyorum. Oyle goriiyorum.

Oliidosaya, nesnelere bilyiik tutkum var, ama onlara nedense uzanamiyorum. Hem resim
benim acilmayacak, acilmamasi gereken gizli bir alanim: Cok bana 6zgi, ¢cok benim. Her

seyimi ortaya dokmgiim gibi, tzgln oldgumu gizlemeyecagm.( Kul Kitap, 106—107)
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Berk'insiirlerinde ele aldii konulardan bir dieri ise bu ¢almanin konusu nesnelerdir.
Nesneleri olduklar yerde gérmek doyumsuz hazlar verir. Nesnelerin gérinumleri az guzellik
degildir. Ama asil haz onlara dokungumuzdadir. Elimizi Ustlerinde gezdirmeyelim birden
Isik sacarlar, renkten renge girerler. Hele elimizigainizda asil o zaman buttn sicakliklarini
dokuverirler. Bicimden bigcime de o zaman girerler. Onlarin da canli oldu@® zaman
anlanz.( Kult Kitap,109)

Nesneleri ve kadini ortak bir balacisi icinde son bélimde tekrar ele afaza

1.3.llhan Berk Resmi

“Toplumun gdis edilmis duyarlgini sarsmayan hicbir resim yapmam.”
Lawrence

Ilhan Berk 1970'li yillarin ortalari, yani ¢zel galdaaliyetlerinin balamasindan bu
yana cizim ve boya camalari ilgiyle izlenmg ¢ok yonlu bir sanat adamidigiirlerinin
girisken sozcik ustall bile bgl basina gorsel dger tair ve daima bu yonde uyandigdi
izlenimlerle dikkat cekmgtir. Bu onceki bolimlerde ve sonrasi ¢ozumlemelezienide
kanitlanacaktir.

flhan Berksiirini gorsellik tizerine kurmakla kalmamipek coksair gibi resimle de igli
dish olmustur. Her iki sanat edimin kendi iclerindeki sorumldnirbirine karstirmadan ve

fakat olabildgince besleyerek kullanmasini biktir.

Gorsellge gelince, dinyaya bir bicim vermek istememden kaynaklaniyor bu elbet. Bunun
icin 6zel bir s6zlik kurdum, oradan baktim dinyaya. Bakan bir adanguwidu daha
once de sdyledim. Belki de bu tutkum (Bakmak denilen doyumsuzluk) giderek bende:
Gorunmeyen yoktur'a dogtii diyebilirim. Cok kati bir yargidir bu elbet. Usun hkewyi
kavradgini sdylemek olasi midir? Bedenimi diinyaygdemaya da bdyle alirdim.

Bedenimizi bitlntyle dinyaya tutmadikca higl@yin derinlgine inemeyiz. Ben canli

cansiz nesnelerin, goriinen keyin 6lim fermancistyim. (Kanatl AT 134
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Ilhan Berk 1940l yillarda yakkak olarak siirle basat bir baglangic icinde resimle
ilgilenmigtir. Sanatc¢inin resimle olan gkisini Abidin Dino; 1978'de kaleme algh su

yazisinda dile getiriyor:

1939 senesi idiilhan Berkistanbul'a geldiinde, giilec bir dikey olarak Kamondo Han'daki
atélyemin demirbglari arasina kagti. Galata Kulesi cizgisinde, en Ust katta bulungerim,
esgudumli bir resim veiir Gretme fabrikas! olmgiu cabucakimeceli. En 6nemlisi: Turk
sanati siirekli olarak gerge giriyordu kentlefstanbul’la halvet oluyordu. Korkarim kihan
Berk ‘in kaderi , -hele ressam olarak — her duvari ayri bir renge boydamondo Han'da
baglandi. Orda tutuldu resim denen ince hagtali{lhan Berk: 15)

Dino ayni yazisinda bu sgkave hani pek ¢cok ressami yaratan yer olmasi bakismnin
dikkate dger bulur. Hata izinin dikkatle surulmesi gergékti vurgular. Ozellikle D
Grubu’nun ilk sergisini bu mekanda agtbilgisi ilgiye dezerdir.

Diger bir bglama iddiasi ise Ahmet Oktay tarafindan dile getisgtir. Bu iddia tezin de
ana damarlarindan bir olan resimiirgli skisi tartsmasina gik tutacaksahsiyetleri gindeme
tasimaktadir. ilhan Berk gibi V.Hugo’nun, C.Baudelaire ya da J. 8a@’ nun resimlerini
hatirlamak gerekiyor. Belki Berk, bu sanatcilarin resimlerini gérdiukten sonra daha
kamcilanmgtir resme girmek icin.”diyerek aslingairin diger siirlerle olan temasindan resme
gectigini vurgular.

Ayrintili olarak izini sirecgmiz resimlerinin dncelikle teknik unsurlarina bakitaa

baslamay! yerinde bulduk.

1.3.1. ihan Berk Resminde Teknik Unsurlar

Karsimizda ressamgindan bahsetmekten 6zenle kaginan biri olunca bilmgereken
ilk sey kendisinin profesyonel olarak resim icine girngetlr. Bu nedenden kaynakl olarak;
onun ressam gibi ¢calmadgini, atdlye,sévale, tuval gibi profesyonel donanimi higcbir zaman
gereksinmediini séylemek gerekir. Ahmet Oktay bu durungdlyle tespit eder.”"Oynamak,
yani ciddi olmamak icin hazirlik yapmasi gerekmez. Bir otobiste sallana sallana giderken bile
cizebilir, boyayabilir.”( Oktay, 26)

Ozellikle kullandgi malzeme ve teknik; c¢amada oyun kavraminagémemizde
anahtar roli oynayacaktir. Yeri gefgiide bu baliklara geri balkglarimiz yol gosterici

olacaktir.
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Suya gilen onu yillardir yazmak isteyen biri muhakkak szl boyalar tercih etryiir.
Suyun kendisinde erotik @terin olmasi bunda oldukca etkilidir diye dignek gerekir.

Yakin cevresinde #kide oldyu ressamlarin da bu malzeme kullaniminda etkili
oldugunu duginmekteyiz. Turan Erol “Bedri Rahmi Eyl#la “adli eserindesu bilgiyi

verdiginde bunun gecerli olabilegebir anlamda dogilanmsg olur:

Ben tablolarimda hegeyden once tazelik bulunmasina gaim. Uzerinde yillarca bile
calssam insana “bunu ben de yaparim” dedirtecek kadar sade olmasini, yeni gyapiimi
Uzerinde grasilmis hissini vermesin isterim bu nedenle acrylik tdriinden boyalari

yeglemekteyim. Bu bir ajkanlik oldu bende. ( Turan Erol,1984)

Genelde kait Uzerine cakan Berk, kaliteli malzemeye dkigndir. Onceleri zarflar,
Kitap kapaklari, ambalaj k&lari tzerine eline gecirgi her turli malzemeyle cizmtir.
Malzeme, Berk resimlerinde ¢izgiyi destekleyebilir, anlatimi bitlnleyip ona ayri bir ifade
zenginligi de katabilir.Siirleri gibi resimleri de dosyalayan sanatci, ¢gdik resimlerinde
eski kitaplarinin kapaklarini ya dagha kitap kapaklarini kullanmgtir. Uzeri zaten yazih ve
cizgili olan bu malzeme uzerine gahasi bende dncelikle bir tir kolaj izlenimi uyandigtm.
Kagitlarini artik, gézden cikariimmalzemelerden se¢cmesi sanat¢inin énceleri elinedgéc
ilk nesneye, anlik etkifgmlerden yola cikarak kafasindakini bir kerede catayokme
istencini gosteriyor. Eline gecirglikagidin tarihsellgini, gorsel etkisini de resmine aktarma
konusunda Berk'in uzun atarma surecinden gegtisdylenebilir. Clnki 1960’larda sirasdi
olarak deerlendirilebilecek bir cesaretle eski yaziyla yazslmetinler tizerine resimler gizen
sanat¢l, gunumuzde biraz daha ressamca bir tavirfissiklere goreceli bir kaliteye sahip
olan k&itlar tzerine cafiyor. Temiz bir sayfanin ressamlar icin korkung bigluk oldugu
soylenmgtir. Kagit kullanimina pek c¢ok ornek verilebilir. Bu aciklatari peksgtiren
eserlerinden ikisini almay: yeterli gértiiyoruz (Resim6-7)

Berk atil k&It Gzerine bu bdgigu alabildgince tarafsizlgtirmayi denedikten sonra tuhaf
bir sekilde bunu niteliksizlgirmek adina karlamalara giiyor.

Bu anlamiyla, en Bandan itibaren malzemenin gugclglinde (bunu Berk ‘in kendine
malzeme olarak tercih egii kagitlarin, nesnelerin icsefli, yitikli gi olarak tanimlamak
mumkuandur, ¢cinkd malzemenin hikmeden sesi, tezin ilerleyen bolimlerinde gdrigibce
onun konularina da hakim olabiliyor ¢kil aliyorlar.

Eger malzemenin dili gucly, gadigi imgeler (Uzeri basili Katlarin harf, sekil yazi ve
form olarak arti dgerler tgimasi )koktenci ise sanat¢i buna miudahale etmeag gtmiyor
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ve bir anlik, bu imgelerin @usimiyla gériinen birkac cizgiyi ciziktirebiliyor. Bogsi anlarda

onun elinin titrgini, acaba yan$i mi yaptim? Bu olabilir mi? diye dagdugind, icininstiphe
doldugunu gorebilir izleyici, c¢unkt Berk ‘in ciziktirmeler karakterinden oturd bir
kereliktirler. Dsavurmak istedikleri bir tir vision “hi¢” oldtu icin dolaysizig dile
getirebilir ve tim ictenlikleriyle malzemenin solugdaki tuzlu ter kokusunu, eski &din
guvelenmg tadini argtirir. Bu tadi resimlerinin herhangi birinde bulmdoratimkin dgildir.

Buna uygun resimlerin birkagini bu ¢c6zimlemede gérmek destekleyici olacaktir (Resim 4-5-
12)

Kagit disinda Berk'in malzemesi su ile c¢o6zillebilecek, suyutkisg/le kararip
acilabilecek pelikan ve ¢ini murekkeptir.

Bu ekonomiden uzak, alabifgince deneysel olmay! gayan murekkepler bazen de
tarama ucuyla kat Gzerinde gezdirilirler. Su bu gezintinin kagnaldugu icin kivrilabilir,
ileri-geri, ters-diz, yatay-dikey ve tim yonlere acilan ritimgglk etkisini daha bir okunur
kilar. Bu yuzden de olsa gerek Berk’in biraz buyuk boyutlu ( 20x30 cm biytk olan)tim
calismalarinda karartilar, akan boyanin birgkkesin izler vardir, akkanlk bu noktalarda
durmus yerini bekleys almistir: Tamam mi devam mi? Sorusunyakil desistirmis bagka bir
hali. Bu ikilemin baladigi son cakmalari arasinda sayilabilecé&tanbul ve kaos denemeleri
bakilmaya dgerdir. Daha sonra belirlenegiegibi istanbul hensiirinde hem de resminde
kadindan sonra en Onemli fenomen olmaktadir. Bu resimlerinigri “Eizgi” olarak
adlandirmasi da arjdmaz deildir. (Resim 8-9-10)Tum bu resimlerin ardindan gfiE
cizginin Istanbul oldgu belirlemesi ise ayni figir cercevesinde Berk'imaai ne gibi
ortaliklarla ygurdusu aciklik kazanmaktadir.

Onun resimlerinin temel sorunu da buradadir, kimi kez malzemenin hiukminde kimi kez
de cizen elin iradesinde devam edildicin, bitmis olma haline zor varilir. Onun bitmegni
olmadi, yirtmaliyim diye gézden cikagdikagitlarda, carpik, diplerde sakli kalgranaforlar
gune 1sigina cikar, gte bu noktada, “Duilhan Berk “ diyecek bir ses gerekir. Cunkii onun
atip yirttigi, yok ettgi calismalarda kendi sesi ¢cok gurdur.

Eline gecirdgi malzemenin verdi olanaklar dahilinde yatay ya da dikey bir
kompozisyon kurgusunu ggiiren Berk cakmalarinda kurguyu belirli cizgilerin
devamliliginda, kendi icinde buytyen ya da kictlen bir sargibi gelistirir. Cok figurli
kompozisyonlarina dikkat edilecek olursa, belli bir merkezden ve onun etrafingiengeii
tur denge arayan elemanlardan s6z acilabilir. (Resim 11)

Dengeyi bir @irliklar toplami dgil, onun cizgilerinden kaynaklanan istifin yuklghya

da bogltisi olarak kabul ediyorum. Diyelim ki Berk sgen bir cift cizmekte; bu ciftin
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etrafini  belirleyecek olan, ciftleri bigaren c¢izginin sdreklilginin, nereye kadar
uzayabilecgi belirsizdir. Tamamen o ana 6zgu bir sarmal ¢izgi,devam ederek belirli bir
istife varir ya da kendine 6zgu bir kor nokta bularak susar.

Onun cok figurli kompozisyonlarinda suskunluk kendini pek belli etmiyor ne yazik ki!
Surekli figrler arasi bir diyalog s6z konusu, Bdyle olunca kompozisyon doluyor, diplere
dogru cekiyor &irligini. Onun bu tur derinlik aragtari yerine mumkin oldugnca hafif, su
yluzeyinde denge arayan satpilmis cizgileri sevilir oluyor. Onun kimi kez dersini
ezberlems bir ressam gibi cizgisini @rlastirdigini pudrasekerine sirdgi de goralmukdr.

Bu agirlasma, kendinde baintuya neden oluphan Berk resminin tehlikesi olmaktadir.

Onun kompozisyonlarinda renge pek az rastlanir. Regkklasmis disinceyi normalin
Uzerinde bir duyarlilikla birlikte getiren bir konu. Kuru boyama, yani oncesdkil cizip
bunun ardindan renklendirme bugcafyada kéklgmis bir hastalik gibi. Bundlhan Berk de
cok iyi biliyor olmali ki, buyik bir farkindalik érng sergileyerek renge girmiyor.

Desenlerini incelemeye cizgiye ozelliklgrecizgiye tutkusuyla devam etmek gerekir.

1.3.2. Cizginin Sevinci
Egri cizgi Istanbul'dur. (Resim 8-9-10 )
fIhan Berk

Kultur tarihgisi Johan Huizinga, “modern sanat i¢in belli bir kapalilik, yalnizca o alanda
yer alanlarin anlayabilecekleri bir yapi mutlaka gereklidir. Her kapadiltemelinde bir
anlasma yer almaktadir: Biz, bu kapa@in sirrina vakif olanlar, bungu sekilde anlayacaz,
yargilayacgiz ve bgenecgiz.”(Huzinga, 1995)

Bu anlama, kendi esrarinin arkasina saklanan oyunsal Inraat gerektirmektedir.
Sanatsal bir yonelimin izm ile biten bir parola tarafindan 6zetlengbitdir yerde, oyunsal
bir cemaat acikga gorllir. Buradan bakildda ilhan Berk’in bu tiirden bir anjenayla
birbirine bgslanms herhangi bir cemaatin Gyesi olmgua saptamamiz gerekir.(age,21)

Bu balamda, Berk'in ressam olmagni sdéylememiz bile mimkin. Resimleri, bir
bakima eksiklerini ihbar eder izleyiciye. Ama 6te yandan, bu resimlerin -Do¢. Hayri Esmer
Hocamin belirttgi gibi- baks! kiskirtan, ¢c&iran; eksikliklerin, dengesizliklerin plastik esteti
bir dizen olgturdugs duygusu veren bir hava yaréttida kukusuzdur. Sanat tarihini

bilmiyor degil elbet ama sanat tarihini unutmogarak cizmektediilnan Berk. Herhangi bir
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akimi, bicemi 6ngdérmez asla, bir dinceyi, bir duyguyu 6ngdrmez. Sadece krga
cizmektedir. SOzclign tam anlamiyla@enmektedir haz almaktadir yagtisten. Bu noktada
cizim sorunuyla ¢ok grasmis, neredeyse bir kuram olugmaya ¢cakmis Paul Klee'nin bir
cumlesi anilabilir: “Ozgurce @enen etkin ¢izgi. Ozel bir amagstanadan, gezi icin gezi.
Etkin Devinen bir nokta”(Resim 14-1Bu acidan veri olarak sunulmug. Bu s6zler modern
sanatcinin ankalma problemini de beraberinde getigtin. Klee’'nin “Modern Sanat Uzerine”
adl kitabinda bu sorusu sekilde adlandirilir: “(...) Bu modern sanatcinin tchgadir. Ancak
kendi toplumsal uyumsuzluga ve ruhsal boliunmiigiine kor olanlar modern sanatciyi
anlasiimazlik ile suclar.( Klee 1995)

Paul Klee siradan bir ressam olmadi ayni zamanda bir filozof, bigair ve bir
muzisyen oldgunun unutulmamasi gereklidir. Butiin bu 6zelliklebin arada bulunmasinin
etkisiyle eserlerinde zihinsel baknin mutlak yansimasini yakalamaya cabagamiSanatinin
temeline koydgu renk kavraminin-hengiirsel, hem mizikal hem de felsefi etkilertgan
eserlerinin ingsinda renk her zaman temel yagl amugur-Yani sira bigim unsuru da bir
sanat elemani olarak bu yeniden yaratma siirecinin bir parcagskt.dognin dsavurumu
sirecinde bicim, mutlak olana ylaa amacinda sanatcinin kontroliine tamamen boyun
egmelidir, sanatc¢inin ihtiyacini eksiksiz bicimde tlmmak tzere dgsmeli, ds gerceklikten,
digsal tabiatin gerceldinden farkli bir boyuta tanmalidir. Ancak Klee’'nin sanatinda
bicimsel eleman rengin yaninda ikincil bir 5neme sahiptir. Klee saf bigcimsel motifi “en kuguk
sey” adlandirmgtir, ama bu durum onun, bicimin resim sanatindakiseti kiicimsemesi

anlamina gelmez.

Klee “siirsel imajlarin ani patlamalariyla karilandan fazlasi, ufak elemanlarin tekrari yoluylgain
edilir'der. Siir bir sonug¢ olabilir, ama asla bir sebepziidir. Klee sanki kendinden 6nce hi¢ ressam var olrgami
ve sanatin kgi baslama c¢izgisinden ona birakilghgibi ilerledi. Ayni zamanda o @ganin dgina ¢ikmadi.
Dogada gordglu ancak bir garet idi, bir olasilik, daha fazlasi gE’Sen yola koyuldgunda aradin gercek
seylerin altinda saklanstir (Grohmann,1985)

Yukarida bahseftimiz her iki ¢izginin rastlantiyla, @enerek olugmu dikkate
degerdir. Kalemi k& din Ustline koydgu anda sonucu belirleyecek olan eldir. “Elim nereye

ben oraya “ cevabl resmine dair sikca sOyledikleri arasinddan Berk’in. Bir ba, bir
govde cikabilir ortaya. Elin, kalemi tutan parmaklarin hattgrddan doguya parmgin
keyfine kalmstir her sey. Bu anlamda sadece c¢izgi ve lekeleri takip e@érstinceleri,

duygular resmetmenin yani sira ¢izgiyi ve lekeyi resmeder.(Resim 8-9-10)
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Cizgiyle olan ilskisini irdelerken Giiven Turan kaligrafik bir duyunmdbahsederilhan
Berk’'in kendisi de harf ve sayilarin dahi resimsel bir tatdi&larini belirtmiyor muydu?
Guven Turan bu tadi bir grafitti ile katastirir.

Benceilhan Berk grafitti ustasidir. Graffitti'yi, kida sleyip onu duvara asma, saklama,
kisacasi graffittiye sanatsallik boyutunu katasi.ki Cizgiyle stz sik sik birbirine
karistirmasindan da belli gd mi bu? Taa mgaradaki duvar resimlerinden gelen, gizli,
gizemli, buyisel bir kan ga, hayir, bir “cizgi” ba vardir graffittinin. Oncelikle iki biyik
izlegin ardindadirlar: Kadin ve hayvan; kadinla hayvan. Gerek izleklerinde, gerek
cizgilerinde ilhan Berk, o gizli gizemli c¢izgi Ganin bitin o6zelliklerini tgmaktadir.
Magara duvarlarindan bu yana, erotizmirgitlecinselligin hizmetindedir ¢izimler: Karin,
kalcalar, uyluk alabildiine 6ndedir; segimeye c¢&irir hep. “Sex contains all’( seks hgyi
icerir), Berk'in Whitman'dan yapgi, bu onun timsiirlerine 6ns6z olabilecek alinti,

cizimler icin de gecerlidir bence(Giiven Turan,2004)

Resimlerindeki leke ve kazima bu durumu aciklamaktadir. Given Turan'in bu
gorugderine graffittinin ikinci bir 6zellgi hatirlatilarak ekleme yapilabiliimza atmak. Adini
yazmak. ilhan Berk” imzasi, nerede olursa olsilhan Berk’in kaleminden yazi olarak gk
de “cizim” olarak ¢ikar hep. Bu, resimsi duygu ortaya cikdiman Berk desenlerinin belki
de en resimsi yeri, imzasidir denebilir. Bu yazisiyla birlikte yer alan bigngasinda artik
imzasinin o kalin siyah leke icinde, cercevelenyailin, gtzel bir cizim olarak yer afgini
gbriyoruz. Adin yazilmasindaki durtl, graffittinin emskrtici 6zelligidir. Nihayet doruk

noktasina egimis oluyor bdylece. Butin resimlerindeki imzalar buramklamaktadir.

1.3.3.Kitap Kapaklari ve Oyun Oynamak

Cocuk olmak, dinyaya ¢cocuk gozuyle bakmaktir. Kim istemez ki bunu. Elbette en
once desairler. Cocukluk, hegeyi ayrac icine almak, oradan bakmakgairlik de bundan
bagka bir sey midir? Dunyaya, dinyadaki canli cansiz varlikllairaad vermek, dinya diye
onu bilmek. Sonra da onu bir kitaba gecirmek, bir kitap yapmaktir. Oradan bakmaktir ona.

( Kanath At 94)
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Boylesi bir cocgun aldgl ya da kendisinin yagi defterlerle oynamasi gerekmez mi?
Berk'te Oyle yapiyor. Kendi kitap kapaklarini kendisi tasarlamaktadir. Pek c¢ok resmini
kullandg! defter sayfalaringlemistir.

Tarkiye SarkisI’'na cizdgi erkek bai daha amatdrcedir ama cizginingladtigl, baina
buyruklugu apacik goérulmektedir.”Glinaydin Yerylziu'ne cidkadin deseninde daha da
ustalgmistir eli, ayrintilara dikkat etmektedir. Bu desenfelirgin bir Modigliani etkisi de
sezilmektedir. Belirtiimesi gereken bir ayrinti, bu cizimleithan Berk’in heniiz boyaya ilgi
duymamasidir. Hareketin, ¢izgi hiziningpee dignus gibidir.(Resim 12)

Anlik, kendiliginden cizimlerdir. Berk ilk desenlerinden son resriie, seving icinde
oynamaktadir. Oyun, daha 6zgul olarak sanatsal oyun bir 6zigi@rlgorunudur der Huizinga.
Schiller ve Kant, oyunun asal rolii izerinde yeterinceiidiiderdir. Ozellikle Schiller’in
distncelerini agimlayip yorumlayan H. Marcuse, buradariinde targmayi gerektirmeyen
bir saptama yapiyor: Iifisan, yetileri ve potansiyelleri ile 'oynamakla’ ézgolur ve
ancak,’onlarla oynayarak’ 6zgur duruma gelebilir.(Marcuse,1985) Marcuse’nin ufuk acici
politik/ideolojik ve estetik icgoruleri Gzerinde durmak bizi soruglaanimizdan uzakkdurir.

Bu ylzden, oyununslevi Uzerinde bir iki vurgu yapmakla yetinggz Kdulttrel bir olgu
olarak oyunun “bir gérev” olmagini belirten Huizinga, “oyun serbesttir, oyun ozgtlir”

diyor.(Huizinga,1995) Schiller’i gaistiracaksekilde sunlari ekliyor:"Oyun ‘gindelik’ veya
‘asil’ hayat dgildir. Oyun, bu hayattan kacarak, kendine oOzdiliraleri olan gegici bir
faaliyet alanina girme bahanesi sunmaktir.(age.)

[lIhan Berk'in sanat tarihini unutarak resmgtti soyledik yukarida. Unutmak, sinir
tanimamak, kurallari resimde iptal etmek ve yeni kurallar koymak, sanki oynamanin 6n
kosulu gibidir Berk’te (A. Oktay,2002)

Berk’in resminde vaiirinde ortak durumlardan biri de rastlantidir. Gelk alt balikta

rastlanti ve deformasyonu ele aldik.

1.3.4. Rastlanti ve Deformasyon

flhan Berk resimlerinin, desenlerinin rastlantiylgkilsi onemlidir. Hem renkli hem
siyah beyaz dlerinde hersey rastlantiya Gaiymis gibi goriintr. Ama nedir rastlanti? Nedir
zorunluluk? Atom alti parcaciklar dinyasina yénelen modern bilim, sinirlari hemen hemen

gecersizlgtiriimis bulunuyor. Bir ¢ekirdek fizikgisine @d, bir ressama bauralim. Soyle
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diyor Rene Magritte:"Eer rastlanti sozciiggercekten varsagaigl anlam dizen sézcugle
ayni yogunluktadir. Rastlantinin belirli bir diizeni olduygbunun da duzenin dizeni oldyg
dizenin rastlanttya g oldugu ve durumu da rastlantinin  yonlendgidi
kanitlanabilir’(Torczyner,1992).

Siyah —beyaz cizimlerine bakalim Berk’in: butin kaotik gorintimungrkairbirinden
kacan, birbirini kesen, sarmalayangde gecen cizgilerin Kadin ylzeyinde bir dizen
kurdugu goruldr.

Ilhan Berk'in deformasyongdimini de bu rastlanti kavramiyla ve olgusuyla it
dusinmekteyiz. Kubistler gibi bilimsel/gérsel ve dinsel kaygilarla deforme etmez Berk.
Neredeyse eklemsizdir kadin govdeldik. donem Picasso eskizlerini gorebiliriz (Resim 13).
Tumuyle orantisizdir. Gelgelelim Berk’in bedenleri, Du Buffet ya da Bacon gibilikate
dislayicilik yansitmaz. Bu bedenler gacidir son kertede. Enis Batur'un beligitigibi
“oyunun hem nesnesi hem de 6znesidirler”. S6z konusu olan yukarida vigguniadyibi “
eglenen cizgidir’. Cizgi icin ¢izgidir. Sinir kaldimsinir koyan ¢izgi. Sezer Targstison
kertede jestseldiilhan Berk ” demektedir.( Tansi#04) Hem de gdstatli bigcimde jestsel.
Resimler sanki “yapayiz biz, dégliz’ demektedirilnan Berk'teki deformasyon ve rastlanti

egiliminin, son kertede hazzimizigkirttigini séylemek gerekir.

1.3.5.1han Berk Resminde Tema

Bir zamanlarilhan Berk anlatnsti, bir yerlerde okumgi Nakka bir azacin kagisina gecgngi, boya ile
“tipkisini” gizmis. Oylesine cizmj ki, resmi goren kglar k&sit Gstiindeki gaca konmaya kalkmis. Derken
oradan bir koyli gececek olmuagac resmine bakmisormy: “Bu ne ?” Nakka Cok kizmg bu soruya: “Be
adam, g6zun kdr mu, bunun bigeg oldgunu ky beyinli kuslar bile anladi " demgi Bilge koyli baini
sallams: “Bosuna zahmet etme, gac ZATEN VAR” kasiligini vermi, omuz silkip gitm.

Abidin Dilhaug Berk: 17)

. Yukarida bgligin girisine uygun olarak algim Dino’ya ait aktarim aslindéhan Berk
bakisini buylik oOlcide aciklamaktadir. Onungddan aldil salt gerceklik dgil duyumdur.
Var olmayanin, var edilegm peindedir ilhan Berk. Onun resminin temasi dokunmak,
sevismek, koklamak yani teni duyabilmektir. Daha ¢ok tndokunumlari ve curetkar
renkleriyle hani neredeyse orgazm sureclerine atifta bulunmaktadir. Fakat erotizmin ayirdina

varmak pornografik azgiga engel oluyor. Bu ylzden, resminde antik Yunan vazo
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ciplaklarindan, modern deformasyona kadar pek cok kategoride, gorsel erotik imge ortaya

ctkmistir.

1.3.5.1. Resimlerinde Erotizm

Nicin ciplaklar yap@&imi hep sorarlar. Ben de:’Elim nereye ben orayainder
(Kanath At,121)
flhan Berk'in bu tez kapsaminda uzerinde durdugz en 6nemli konusu erotizm
olmustur. Siiri inceledigimiz Ust baliklarda eksik kalan erotizm sorgusunu gidermeye
calisacaiz.

Selim Temo’nun “Cemal Siireyaifinde Bedenilgisi” adli makalesindeunlari aktarir:

Bedenin ruhun mezari olduga inanan Sokrat; bedeni mezar olmasiganen kginin
yucelmesini sglayan ilahi bir merdiven olarak goren Eflatun; hedimghin kayn@, ama ayni
zamanda da kutsal ruhun tapinalarak kabul eden Ortagadiristiyan dugincesi bir takim
farklilhklara sahip olsalar da temelde ruhun bedene @ma#tiugu ortak fikrini paylairlar.
(Temo, 2004)

Haz ve cinselfii iktidar sOylemi icinde ¢6ziimleyen Foucault'ya gdse haz ve iktidar
bir birine kagit konumda dgil, bir birlerini karsihkl olarak besleyen ve #kirtan
mekanizmalarla hdanms bicimde dugintlmelidir. ( Foucault , 2003 ) Ona gére , “biydkoj
ureme” ve “seks ilaglar1” arasinda cinsglliibbilestiren 19.yy.Avrupasi , “Cinsellik hakkinda
bir yonteme de ukamistir.” ( Peppis 2002 ) Busamada cinsel secimler siniflandiriimaya ve
“sapkinlik” biliminde konusu olmaya dar. Foucault'ya gore, modernite ile birlikte “ruh”
hapsedilir ve beden, biyolojik var olugun 6tesinde, guc skilerinin merkezinde yer alir.(age
2003)

Turk yazininda ise beden, Uzerinde pek azudiknus bir konu olmaya devam
etmektedir. Ancak gkin (dolayisiyla bedenin), Turk yazininin hemen déneminde konu
edildigi gorular.(Mignon 2002)

Divansiirinde, 6zellikle gazel ve mesnevilerdgkan, hatta clretkar bir erotik sdylemin
One ciktgl gozlenir. Bu konuda Konur Ertaunlarn belirtmektedir; Mehmet'ingkname adli
mesnevisinde anlatilanglan amaci birlgmedir. Erkek kahraman olan Ferruh ile sevqilisi

Huma’nin sewmelerini dile getiren acik sacgik bélimlere sik i@sit.(Ertop,1977)
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Tanzimat ile birlikte modernizmle daha gun bicimde tagan Osmanli toplumunda
hem edebiyatta hem de resimde pasif bir beden betimlemesi gorulmektedir. Ozellikle Namik
Kemal gibi, yazinin yenilgne hareketinin 6znelerince bu metinler, edep ve igdellis
sayllmaya bsganir. Bunun nedenleri arasinda rejimin baskilardata Foucaultnun —
yukarida belirtigimiz- “biyo-politik kontrol” kavrami ile adlandirgg durum séz konusu
olmustur.(age 108)

Ote yandan Cemal Sureya, Tuighrinde erotizmin 6ncileri olarak Yahya Kemal ve
Ahmet Haim’in adlarini vermektedir.( Streya,2002)

Mignon'’a gore, Yahya Kemaliniirlerinde ak “gercekci” ve “seckinci” , Ahmet
Hasim’'de ise “hayali’dir. ( Mignon 2002)lhan Berk'in kendisi icin soyledi “Benim bir
kokim bu topraklarda aranacaksa Ahmetiméae aranabilir” s6z ile bgantili olaraksu
sonuca varilabilirilhan Berk’teki ak da hayalidir.

Resimlerinde vssiirinde izini surecgimiz kadinlara ilkistanbul’da Abidin Dino’nun
bahsettgi sokaklarda kaglastiklarini yine Dino’nun ilk elden bilgileri arasindmlmaktayiz.

1939larda, kimi gun oylesi Yahudi dilberlersili 1sil tirmaniyordu ki yokus,
dizlerimizin bag ¢ozlliyordu.ilhan Berk’le oldugimuz yerde kalakaliyorduk bir sure.
1970'te ilhan Berk'in ilk ve fistan forya Uryanlarini gorinc&evrat'tan cikma Yahudi
guzellerine rastlarcasina elim gya kesildi, mest-i hayret! (Dino 2004)

flnan Berk’in 6n amaci erotizm giédir ama resimleri son kertede seyredilirken boyle
bir isleve de hizmet ederler. NU resmi Uzerindetchiiyken, feminist elgiriye dnculik eden
John Berger, “Erkekler davranirlar, kadinlar goéruntrler. Erkekler kadinlari seyrederler.
Kadinlar seyreditlerini seyrederler.”demi(Berger,1995) Tek tek kadin gévdeleri de, ikili
Ucli kadin gbvdeleri de butin deforme edikieri icinde ni resminin tarihsel art alanini
ima ederlerimgelem, estetik plastik diizlemden erotik diizlemeaka@iplak safiyet belirtisi
olmaktan cikar. Berger’e kulak verelim: “Ciplak olmak insanin kendisi olmasidir. NU olmaksa
bagkalarina ciplak gériinmektir, insanin kendisi olasdgulanmamasidir. Ciplak viicudun nu
olabilmesi icin bir nesne olarak gorinmesi gerekir. NU'lUk seyredilmek Uzere ortaya
konmugur.”(Berger,1995)

Ilhan Berk resmini d#sik acilardan okuyabiliriz elbet. Sanirm onun kadsaz
alabileceksekilde yaklamak en dopu yontemdir Bakilmaktan ve bakmaktan treyen haz s6z
konusudur. Parmaklarini firca yerine kullapidkagidi da ten san@i asikardir. Ayni
resimlerin girlerinde de kagiliklarini bulmamak asirtici olurdu.(Resim11)

Kirmizi bir galdir gkim

Ince ylzunizde. Kirmizi. Korkung



67

Kor sevsmemizden deli deli bir yalim
Koyuna sevdanin. Kirmizi. Korkunggkane 33)

Sanki bir dir soyunuyor ve
Ciplakligi bu k&ida cikiyor (Aikane,32)

Renkleri secimi ile sifatlari kullanimi arasinda paralellik hemen gbdze carpiyor.
Ciplakligin k&zida vurmasi pgndedir ilhan Berk. Fakat bu haz yazilirken mutluluk
getirmemektedir.

“Yazmak mutsuzluktur, mutlu insan yazmaz. Bu yerytzuniu@ldyibi gérmeme engel
olan bu yerytzini cehennem eden bu yazmak eyleminden k@tnidumutlu oldugm tek
sey var: resim yapmak” (Sergi Katalogu,2006)

Ilnan Berk kadini hayir daha cok erotizmi kendisiamd olarak alngtir. Onun asil
temasi aslinda temastir. “Ben dokunmadan bilemem” derken bunu ne kadar acik ortaya

koymaktadir.

Ciplaklarin dgavurumculgunu ben bilmem. Ama resimsel kay séylemem istenirse, beni
yalniz ve yalniz deformasyon ilgilendirgtir. Deformasyon, gercekten daha gercek de
ondan belki. Hersey kendilginden oluyor: Ciplaklar oradan oraya skgor, ucuyor,
yurlyor, uzaniyorlar. Bir araya gelmeleri, gdanalari, kollari, bacaklari havada daireler
cizmeleri, hep bilmeden, diinmeden, birer birer gelip yerlerini aliyor. Bir de bakiyorum ki
bir halka, bir diinya kurmyar, o diinya icinde kaiyorlar, takla atiyorlar.ifferno,164)

IIhan Berk tema olarak ciplagl almsitir. Ama c¢iplaklgin goéruntusi ile dgl duygusu
ile ilgili oldugunu pek cok elgirmen saptamaktadir. Sanirirm resmindeki tematikirsey
argtirmamizda resim g ili skisini agikliga kavigturacak unsurlar icermektedir. Bgaanada

yine Enis Batur'a kulak vermekte yarar var sanirim:

“Yazmalara,

el yazmalarina@ldi gimde

goriiyorum kiilhan Berk hemen hep yanilsrkagit hakkinda, ugsuz bucaksiz bir yanilsamaya kaptirmi
kendini:

Onu ten saniyor, sangi
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Farkli dokularda, renklerde galarla kagilasmis oldugu icin hakl: Bu k@it esmer, bu k&t sargin, suna
gelince, o zenci bir kadingikta parliyor ten, ten orada belli belirsiz bakiyor.

Iste bundandir

Dokunmak istennsi

Bir tek temasi var resmin, gan beri: Temas.ilpan Berk; 37)

Tam da Enis Batur’'un angligibi esas olan kadin ten olarak algilanmasidir. Tek konu

ortaya cikacaktir gbzle temas. Bu konuda Herman Batiag belirtmektedir:

Gorme biri dgta digeri icte olmak Uzere iki etkinlikten gdur. Bunlardan biri insana olan

bir seydir, digeri ise insanin sonradan, insani ona tepki olarak iaggydir. Gorebilmek

icin, dnce dyimizda bir sey olmahldir. Busey gdze carpmali, ondan bize bir etki
ulasmahdir. Bu etki bize ukar ulasmaz géziin bir edimiyle ona tepki veririz. G6ziimiz bu
etkiye boyun gmekle, onu almakla olmasina izin vermekle kalmaz, onun lzerinde hemen
bir edimde bulunur. Onu alir bize bildirir. Zihnimize teslim eder. Bu duyum haline gelir.
Duyum da bilin¢li hale gelerek diincemize girer. Etkinin bilincine vaggimizda géziimuz

onu ¢oktan dorgiirmistir.(Modernizmin Seriiveni,225)

Bu donugim artik gergekfin yari yariya bize ait olduju ortaya koyar.

Goethe,”Dunyaya dikkatle bakimizda her keresinde teori yapariz” der. Zira
baktigimiz nesne Uzerinde digmedgimiz slrece onu gercekte hi¢c gérmeyiz. Gormek her
zaman tanimaktir diyen Bahr bu anlamda haksiz sayllmaz.

Go6zlun zihne teslim etmedj onun da alip diignceye donidgirmedgi etkin bigimi
yoktur. Ona bigim veren biziz. Temastan ortaya ¢ikan zihinsellik olmaktadir. Sik¢a kullanilan

su 6rnek yerinde olacaktir:

Bir agaci diginme gicumizle gorariz. Bu gu¢ olmasaydi o yalnizca bir renk duyumu
olurdu. Duncemi ona ydneltmeden 6ncgag, gozin kendisinin bile Uretgnolabilecei

yesil bir lekeden ibarettir. Bu y@ rengi dsardan gelen bir etkinin Ureitnden emin
olabilmek igin digiinmem gerekir.insanin nedene olan skin “orijinal fikrini” ona
yoneltmem, onu siniflandirmam, ona gegrdeneyimlerimi eklemem gerekir. Ancak o
zaman o ygl lekenin ne oldgunu bilirim, bu bilgi sayesinde de yalnizcasiyeir leke
goérmekle kalmayip uzun deneyimlerim sonucunda onu dac alarak —dahasi, bir ges

kayin, koknar olarak- taniyabilirim.( Bahr,2002)

Resim vssiirinin ortakliklarini irdelemeye devam ediyoruz. &ten ve dokunmak bir

baslik dahi olabilir. Bu konuda John Berger’in katkilaralmadan ilerleyemeyegie. Berger;
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Yurdanur Salman tarafindan daaiyla Turkceye kazandirilgi “Gorme Bigimleri “ adli

eserinde:

“Insanin birseye dokunmasi demek, kendisinseyle iliskili bir duruma sokmasi demektir.
(Gozlerinizi kapayin, odada dgla, dokunma duygusunun dgea, sinirli bir gérme bigimine

dondstugiine dikkat edin. Tek bir nesneyegile nesnelerle aramizdaki kilere bakariz her

zaman. Gorgiimiz surekli canhdir, hareketlidir; hgeyi cevresindeki bir cember iginde tutar;

bulundigumuz durumda bizim igin var olabilecek hlyeryi gosterir bize. (Berger; John,8-9)

Diyerek kasilikli durumu sergilerilnan Berk kadinlari dokunuldukga var olan

canhlar, yaratiklardir sanirim. Bu iddia erotizmsliog altinda aciklanngtir.

Siir ve resmini incelediimiz bu boluman ardindan ilk bélimde agikhk kazadgimiz

fenomenolojik ¢oziimleme yontemiitihan Berk §irine uygulamaya ¢ajacasiz.
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UCUNCU BOLUM

FENOMENOLOJi K INCELEME

1. iLHAN BERK SANATINDA FENOMENOLOJI K INCELEME

1.1. Deniz

Fenomenolojik yontemldlhan Berksiirleri incelendginde, bilincinde denize hangi 6z
yukler? Deniz, Husserl'in bahsgitidogal tavir bir kenara birakilip indirgeme yapilaraki&e
bilincinde yeniden anlamlandirihr. Bu suregte denizin gunlgievi, mavi renkte olmasi,
hacminin yer kaplamasi, icinde bir ggan barindirmasi belirgin 6zelliklerdendir. Bu tur
Ozelliklerinden soyutlanan deniz, Berk icin sadece Bgy” konumundadir. Bundan sonraki
surecte sairin yaptgl, denizin 6zund bulgulamaktir. Berk’in denizin 6elgukledii anlami
bulmak ise yine ayrintili bir “deniz” incelemesi gerektirmektedir. Bu bolugadien tim eserleri
gbzden gecirilecek ve BerK'igiirinde, denizin neyi imledji arastirilacaktir. Ardindan yukledi

anlamla resmi arasinda gegleir belirlenecektir.

Huysuz bir deniz kiyisi olmaliyim ki ben

Boyuna bir yerlerini alip bir yerlere koyuyorum

(Yeniden, yeniden, yeniden)

Yeni ¢cayirlara nehirlere benzer bir yerden

Agaclara, kglara, &aclara kglara donilyorum sonra birden
Belki de yeniden bir deniz kiyisi olmayi bekliyorum
Yavasca yari kagiinda uyanmay! belki de

(Glzel Irmak 33)
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Merhaba diyordu bir ses deniz dipleri duggumnda

(sesin bir yaprak durufiunda).
(Delta ve Cocuk 19

Alntilar siirlerde denizle ilgili olarak tekrar edilen imajlarbazilaridir. Bglangictasairin
“Huysuz bir deniz kiyisi olmaliyim ki ben” derken kendi var ahgkani denizin karsinda,
karada kurdgu soylenebilir. Berksiirlerinin bazilarinda bir kara insani oldugu yineler. Bir
baska siirinde ayni imgeyi devam ettirir. “Uykumda/bir kamaisim ben/girmgim sana” (Avluya
Dusen Golge75).Kendisini bir kara insani olarak tanyatasairin farki denizi de bilmesidir.

Denizin en yakinindaki karanin-kayanin-insanidinan Berk:

Indim sonra denizi aladim durdum derisini suyun okudum suyu susan suyu.
Biliyorum ¢ok uzak dgil dogdugum kent deniz

Ama hep bir kara adami gibi glindiim kendimi

Onun i¢in uzatmadim saclarimi ve biyiklarimi

Belki fakir buyudgumdendir belki 6zlegimden denizi

Ama bilirim karayi ve suyu

Buyik karayi

Ve suyu (Atlas 141)

Kendi konumunuiirlerinde bu dizelerle dile getiren Berk, deniz iteyi kastetmektedir?
Ik alintida bunu saptamak guctir. Ancak dizelergiénn deniz kiyisi oldug ve bir kadinin yari
kasginda uyanmak isgg kisinin, kiyinin 6tesinde, denizde oldugtahmin edilebilir. Bu
dustnceleri okuyucuya ikinci alinti kanitlar. Dizelggirin kadinin sesini géli benzetmelerle
anlatmaya caltigl “Ses” siirinden alinmstir. Alintidaki benzetmede dgair, sevdgi kadinin

sesini denize benzetir.

Aciklamalardan denizin kadin glaminda dugnidlmesi gerekgi sonucu cikar. Berk’in
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birbirine ¢cok yakin tarihlerde basila@alile Denizi, Civi Yazisi, Otag v#lisirkalyongne
kitaplarinda, denizin kadin piaminda ele alingt daha acik bir bicimde izlenebilir. Bgaamada
hatirlanmasi gereken Berk'in renk, cizgi arapyla da kadina dane cabasidir. "Senin bir
korfezindir anaforlanir 6nimde benim” (Galile Denizi 100), "Ey sen, denizden gelen, artik
haritalarn ac gte sularin kaynana ciktik’(Galile Denizilll),”"Sen ey denizden gelesenin
yerinde kim bilir hangi denizler hangi yamlardir’(Galile Denizil14) ve “Sizi gordim denizin
evinde./Aksamustleri guizeldiniz” (Galile Denizi 125). Bu tirzdierde daha ¢ok 6rnek vermek
muimkunddr. Fakat denizin kadin g@minda dagnuldagini gostermesi ve bu renkler$er

arasinda bglantilari ortaya koymak acisinda yukaridaki alimtyleterlidir.

Alintilarin timinde “sen” ya da “siz” diye hitap edilen kadigairin kagisinda korfezleri
anaforlanir. Bu hareketlenmenin g&élar Gzerine parmaklariyla renkli murekkepleri yegen de
duyumsamamak mumkun glelir. Daha da 6nemlisi kitaplardaki bagirlerde ona strekli ayni
sekilde hitap edilir.”"denizden gelen”.BerK'igiirinin lirik ve gorsel oldugu dUgnilirse ortaya
sOyle bir tablo cikar. Bir tarafta, yani deniz kiyida, karada olagair, diger tarafta, yani denizin
evinde, denizde yer alan ve denizden gelen kadin. Ancak kadin, denizingnded¢in bir ara

evre olugurur.

Ilk alintidan bslayarak denizin kadin lglaminda neyi imledjini inceleyecek olursak. Bu
dizelerdesairin cinsel bir birliktelgi anlattgl soylenebilir. Ozellikle “Boyuna bir yerlerini alip
bir yerlere koyuyorum” ve “Yawga yarl kagiinda uyanmayi belki de” ifadeleri cinsel
cagrisimlari olan dizelerdir. Bunlarin yani sira “Yeni gdgra, nehirlere benzer bir yerden”
dizelerinde carisimi yakalamak muamkundur. Bu renk ve hareketlerimiade de izini stirmek
olasidir. Bu nedenle surekli pg&ceksiirsel bir resim yahugiirden dogan bir resim ileri strima

yanlis olmayacaktir.

Berk'in baka siirlerde cayira ve nehre yakin sozcukler olan otirlegzl cinsel arzuyu
imleyecek bicimde kullanmasi diisceyi destekler. Bu konuya ileriki bolimlerdesnlecektir.
Dizelerdeki “bir yer” ifadesinin bu amda kadinin cinsel organi icin kullanikrolabilecei
dustnulebilir. Dizelerde cinsel bir birliktetin duyuruld@gunu siirin bagh gl “Kasik” sézcug de

kanitlar.ilk dizelerden ¢ikan sonug denizin cinsel bir tanafiolduzudur.

ikinci alintilarda ise deniz, ayni zamanda kadinmblbgka 6zellgini imler. Sair yukarida
belirttigimiz gibi kadinin sesini bir denize benzetir. Reginmde de bu sesi cizgilerle anlatma
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cabasindadir. Deniz nasil bir durumda okuyucuya aktarilir? Burada “dip” ve “duru” s6zcuklerinin
Ozellikle secilmg oldugu sdylenebilir. Gorsel olarak denizin dibi ylzeyidkea dalgali dgildir.
Denizin dibinin dalgasiziini Berk , “duru” sozcig ile daha anklir bir hale getirir. Bu
aciklamalardan sonra deniz dipleri durulungla olan kadinin sesinin net, sakin ve dingin oldu
cikartilabilir. Bu ses ayni tonla “Merhaba” der ki bunun @i ayni dinginlge ulatirdig
sdylenebilir. ikinci alintidan ise denizin dingin bir 6zeiflioldugu sonucu ¢ikartilir. Bu iki sonug
gbz ondnde bulundurularak, kadin boyutunda Gdiigmesi istenen denizin $i'1 imledigi
soylenebilir. Denizin gki imledigini Berk, bgka siirlerinde dogudan duyurur:”Sizi 6liyorum,
bir deniz oluyorsunuz, aciyorum defterlerimde ilk gemilerin stoda denizlerdeki gk, ilk
kayiklar ve gemiler” (Galile Denizi 131),"¢lar ki deniz resimleri gibidir/(Ygarken bilmek
ister)” (Delta ve Cocuk 106).

Denizle ilgili verdigimiz ilk iki alintida denizden gelen kadinigaire gk ile birlikte
cinselligi ve dinginligi getirdigi sdylenebilir; bu noktadaiir su sekilde yorumlanabilirSair, ilk
dizelerde cinsel isg@ni arzusunu séndirme arzusu nedeniyle huysuz verdsyzdur.” Yeniden,
yeniden, yeniden” kadinin bir yerlerini alip bir yerlere koyar. Sonrasinda kadinin cinsel organi
olabilecgini sOyledgimiz, yani cayirlara, nehirlere benzer bir yerdeia@ara kukara doner.
Burada o0zellikle “gaclara kukara donme” ifadesinde huysuzlug ortadan kalk@i ve bir
doymuguk hissinin oldu@ soylenebilir. Resimlerinde kufiglriine rastlaggmiz anda Berk
orgazm yaamstir. Bu ifadelerdesair cinsel birliktelikle birlikte bir “¢c@alma”y1 duyurur. Bu
dustinceyi dogran ilk neden “donme” eylemi ile ilgilidir. SOzcuir degisimin yasandgini
cagristirir; sair artik "ggaclar ve kukar” olmustur. Burada “-lar” ekiyle bir toplulug génderme
yapmasi ¢gullasmanin bir géstergesidir. Neden yinezaglar ve kukar” ifadesiyle ilgilidir. Sair
neden Ozellikle “gaclara, kukara doner?” Bunun sebegaire gore onlarin daha ziyadesgensal
olmasi ve bu anlamda yalnizlik yerinesgiugu ¢asristirmasi olabilir.” O zaman gelir tenin kara
sevdall yalimina birakinnm kendimi/Birdersagilarda bir sey silinir, bana uzak ulkeler, bana
denizler, yabanil meyveler, otlar, kokular gogdayan o duru, suskun beygahizda
kalirnm.”(Deniz Eskisi 9) Beyaz suskunluk kadin bedeninde kendini renk olarak gorsel
kilacaktir. Dizelerdeki kadinin kara sevdali yalimina, yankirae kendisini birakansair,
yukaridaki dizelerdeki benzer bir durumla gasir. Sevgilinin beyazfii ona gac ve kuka ayni
kategoride dgerlendirilebilecek denizleri, yabanil meyveleri, ast| kokulari bgislar, sairi
cogullastirir. Bu dizeleri yukarida yorumlagimiz iki dizeyle birliktesu sekilde degerlendirmek
mumkindir: Denizden gelen kadinin getdidiask, Berk icin bir mutluluk ve dinginlik

kaynadir. Galile Denizi kitabindaksu alintilar da bu diiinceyi kanitlar:"Gelmeyen guzel bir
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sey yoktu sizinle, bir deniz sizinle ylz kere goriohili(age.49).Dizelerde Berk, siz dedi
kadinla guizel olan hegeyin geldgini ve belki bu nedenden 6turtgldl imleyen denizin ¢ok
defa gorundgund, ygandgini dile getirir. Berk ,’sunu” adini $ayan siirinde de sairin gk
sayesinde ygadigl mutlulugu ve ¢cgalmayr duyurmaktadir. Bu galmanin resminde de kadin

figurlerinin bir tgma halinde olmalarini belirlestir:

Ben butun ¢izgilerde oldum bitin o cizgilerde
Her sefer boyle geldi vurdu y@mama bir deniz
Aldi bir yasamadan bir ygamaya kodu nasil

Al bir cocuk vardi o kokularda o gecelerde
Blyuk ulu sular yudum beni gam artik nasil
Bir deniz size de gelir vurur elbet anlarsiniz.

(Galile Denizi 61)

Berk'in “batun cizgiler” ifadesini “ygamin tum halleri” icin kullandy soylenebilir. Bgka
siirlerde “gizgi” yerine baka sozcikler kullanarak bu durumu verir. Qtime“Ben ki diinyada
herkes gibi gittim geldim” (Deniz Eskisi 11) dizelerinde “gittim geldim” ifadesinin “ cizgilerde
cizgilerde oldiu “ yer
neresidir? Bu yerin nasil bir yer oldugAl bir cocuk vardi o korkularda o gecelerde” demnde

olmak” ile ayni oldgu aciktir. Yukarida alintilardgairin butiin o

verilir. Dizelerden yganan cizgilerin hayatin kétt ve insani sikan, yddgtzan yanlari oldug
sbylenebilir. Ancaksair, tam bu koti durumlari yarken bir deniz gelir ve ongi& olur. Bu gk
“Ben sikintlyim” diye kendisini tanimlayan Berk’e farkli sgen alanlari sunarak btdn
sikintilardan arinmasini gkayan, ona kadini getirerskdir. Kadinin gelmesiylesair yalnizca
gundelik kaygilardan d&l, var olusa ve olume igkin kaygilarindan arinir:Hep bdyleydin sen
tam 6lumden konwacaiz komazdin gelip dururdun 6nimuzde” (Galile Deffiz) Kadin 6lime
iliskin olan konugnay! durduraralgairi yasam tarafina ¢ceker. Onun gelmesiyle mutlu ojam

aski yalnizca ygamin icinde yer almaz ayni zamanda kadinfguiasir.

Cogullasma “gri ve eski bir su “ olan 6lime karbir durugur:”Olim ki gri bir su,
kocaman, eski/Yazdikti gecgterde simdilerde” (Guzel Irmak 26).Kadinin ggli Berk'te
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yukaridaki gibi tanimlanabilecek yeni bir ruh haline yol acar. Bu duygu durumu ve kadinin

Berk’e s&ladiklari “Ask” adli siirde daha net ifade edilir:
Sen varken kotu diye bgey bilmiyorduk
Mutsuzluklar, bu karalar yamada yoktu
Sensiz karangin ¢izgisine koymslar umudu
Sensiz eseriimizin Gstlind ¢izmiler
Nicedir bir pencereden deniz glizekde
Nicedir simaya insanfiimiz sensizgimizden

Sen gel yeni vakitlere c¢ikar

(Galile Denizi)47

Dizelerde sirasiyla ¢ durum s6z konusudur: birincisinde kadiningwvanline anlama
geldigi Uzerinde durulurlkincisinde yoklgunun sairde yarat@ ruh hali ve tglinclisiinde ise
kadinin tekrar gelmesi durumunda ona nelesataca& duyurulur. Kadin varkensairin
diinyasinda koétaluklerin, mutsuzluklarin, karalarin hicbiri yoktur. “Gelmeyen gizekelyir
yoktu” dizesindeki gibi butin guzellikler kadinla birlikte gelir. O olnfadda ise, umut
karanlgin cizgisinde konulur ve esenlik ortadan kalkar. Baryekilde, dvguler yadirdigi ve
kadinla birlikte “yliz kez gorulen” deniz guzelgildir. Sair kadinin yoklugnda insanfinin da
karalarla doldgunu soyler. Kadin tekrar gelirse, “Sungiirindeki gibi, sair yeni ygamalara
yonelecek, onun icin bir donim noktasi olacaktir. Angak, iliskide yukaridaki dizelerde
duyurdusu gibi bir ayrilgin olac&inin bilincindedir. Ayrilgi da gki imleyen deniz nesnesi ile

ifade eder:
Bir ses kar yglanir, deniz eskir diyordu
Hayatin renginde

(S6zcigun nufus kidiyla)
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Neden sonra kadinlarin seslerini duyduk
Cekilen bir deniz gibi
(Deniz Eskisi 32)
Simdi her yerde ne guizel olgunuz o kalny
Yankims denizlere 6bir kadinlara
(Galile Denizi 73)

Gel uzat gecemegaini, deltama/Seni biliyorum hep bu denizlere bakmakla sikti.

(Galile Denizi 107)
Bunalimin guizelim elleri baukta kaldi
Denizin pencereleri surgultydi

(Galile Denizi 127)

Ik alintilardasair ayrilig 6zellikle “Bir ses kara yganir deniz de eskir’ dizeleriyle ifade
eder.”Eskimek” s6zc§ icinde bitmglik, yipranmsglik anlamlari tair. Sair bu sézcukle yanilan
askin eskidgini verir, sonrasinda da daha dingin bir merhabaydéen ses(ler)in cekilen bir
denize benzetilmesiyle ayrilik daha cok gaklir. Ayrilik, yalnizca kadinin gitmesi dgdir;
kadinin gidsi ile birlikte hayatin bilindik rengine geri doniltideniz ve karanin gndgina
iliskin ses duyulmaya BEnir zaman ge¢cmektedir. Var otugliskin kaygilara bir déntgpldugu
aciktir. Bu durum, Berkiirinin tamami g6z 6énunde bulunduruldugda kadinin uzakta oldug
her zaman igin gecerlidir. Resimlerinde de bu uzaktan izlemenin heyecani bulunmaktadir. Bu

konuda Enis Batullhan Berk resmini analiz ederkeandari belirtir:

"Bir kaya ressami ilhan Berk, bir mara sanatgisi. Onunla Altamira’da éastigimi
animsiyorum; Lascaux ‘da parmak izlerine rasgiadi unutmuyorum. Blylk, oylumunagsnakta

guclik ceken hareketlerle vicut buluyor vicutlar. Emakiyisinda yikanan kadinlari gézliyor
durmadan, gaclarin arasinda bukalemun, gizlenerek. Olesiye dokunmak istiyor onlara.
Ayaklarinin dibinden uzun, upuzun sacalarinin dibine sonsuz bir temas hendesesi kuruyor

imgeleminde.”(Batur,2004)
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Ardindan gelen dizelerde ise bir ayiih konu edildgi, cssitli ifadelerle anlailir. kinci
alintilarda ayrilik $imdi” s6zcigu ile okuyucuya duyurulan bir durumd@air, simdiki zamanda
gecmite yaanilan bir ilgkiye atifta bulunarak kadina seslenir ve ondan gewyizellgin
kaldigini belirtir. Diger dizede, denizins& imledigi dustincesinden yola c¢ikarak Berk’in kadinin
gitme istegini duyurdugu soylenebilir. Belki uzunca bir sire gganan gktan kadinin bunalmngi
oldugu “hep bu denizlere bakmak sikti” ifadeleriyle dyetirilir. Son dizede artik ayrgin kesin
oldugu ortadadir.Siir bu ruh halini ise “denizin pencerelerini” kapatilarak gostererek
verir.”Deniz” béliminde kadina,ska ve cinseliie dair yap@imiz saptamalarin ¢o diger

bolimlerde de tekrarlanir.

1.2.Yaprak

Bu bolimde de nesneleri onlari indirgegi ve bu nesnelerin renkleri fta olmak lzere
resimde kullargina dair incelememize devam edgiee Yaprasin tazelik ve dolayisiyla “korkung

yesili “ 6zellikle vurgulanmasi gerekenler arasindacaltir.

ikinci Yeni girindeki ortakliklarina bakarak bu kismi irdelem@kimkiin olmaktadir.

Turgut Uyar'in iki kitabinin bir arada yayimlagdiKayayi Delenincirdeki bazisiirlerde
agacl yalilik olarak ele alir. "Bir Giin Bir Yerde%iirinde yasami sorgularken “Orrjin yagli
agaclar yali deniz/Yali ¢inar yali ben yagh cevre/bir uyum ya da bkaldirma” dizelerini
kurar(108).Bir bgka siirde ise gul yapra icin” gulin yapr&l, guliin cocugy 6zbedz /ygarms
gibi hep kendi okanan” ifadelerini kullanir. (100)Dizelerden Turguydyin “agac”i yaslihk
“yaprak” ise genclik icin kullang@ gorulir. Bu kitapta yaprak kla siirlerde kullaniimaz.
Baska sairlerin siirlerinde de @acin ve cicgin yapraktan daha cok imge olarak kullangldi
soylenebilir. BerK'insiirlerinde ise &ac ve cicek kadar yapim da yer aldii goéralir. Turgut
Uyar, yaprga genclik anlamini yiklerken Berk'’in, bilincinde okazandirdii 6z nedir ve bunu
siir yani sira resmine uygulamasi nasil olmaktadiePkBoilincinde yaprga bir 6z yuklemeden
Oonce onu fenomenolojik indirgemeyesratir. Bu slemi yaparken yapgan gunlik hayattaki

islevleri sair tarafindan ayraca alinir. Yaprak, sadece bine@daraksairi ilgilendirir. Asagidaki
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dizelerde, fenomenolojik indirgemeden sonra sadece bir nesne olarak algilangmyd&ak’in

bilincinde ne gibi bir 6ze sahip oldupu saptamak mumkundur.
Yapragim sgligim beyaz som gulim
Askim kiyim yenimilhan Berk’im sen.

fikane 31)

Seninle kongurken yail bir yaprak &zin seninle korgurken.
(Guzel Irmak 12)
GOk alsama hazirlaniyor (AJam durudur)
Bir yaprazl kopardin
Bu yaprak Bizans resimlerinde var! Dedin.
Yalin, diri, korkung yeil bir yaprakti ve ben ilk gériiyorsun. (Yiekorkunctur)
Birden akhm dgiverdi. Hi¢ Bizans'ta olmag@imi disindim.
Uc kurus biriyle garpsti, gitti. (Yitis sonsuzdur.)Yapga elinden biraktin. Kalktik.
Neden sonra bir ggkabartmasindan ayni yagrayérecgimi nereden bilecektim?
(Dinya bir yansimaydi.)
Yapraklara ¢ikiyordun!

(Delta ve ¢ocuk 18)

Bu iki alintidasairin kurdugi benzetmeler Gizerine bazi agiklamalar yapmak gerkki
alintidasair benzetmeyi bilinen kurallar cercevesinde okuyacverir. Bu benzetmeden “Deniz”

boluminde oldgu gibi yapr&in kadini varlgi ile baslantili diginidimesi gerekgi sonucu cikar.
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Kadinin varlgi okuyucu icin, yapilacak incelemenin skangicini olugurur. ikinci alintida
kadinin &z siirdeki yerini alir. Fakat bu, der alintilar dugndldtginde tek bir dizedir. Zer
alintida ise Berk benzetmeyi dolayli yollarla ifade eder. Bu alinjadia dizelerde teknik acidan
odaklanmay! “dinya yansimadir” ifadesinde toplar. Clnki bu ifade ve devami ¢cozigmdeadi
siirin anlamsal boyutu bir di@gsime usrar. Okuyucuya neyi anlag daha acik hale gelir.
goérinmesini dile getirir. Burada BerK'in §iebir yapragi cizer gibi kadin bedenine dokurargni
resminde duymamak olanaksiglta Yinelenen bir ays burada da kammiza cikar. Bu
aciklamalardan sonra “yapraklara diorsun” dizesinin ukmak istedgi anlam saptanabilir.
Dizelerde kadinin yapraklarin Gzerine tligi ve onlarin kadini yansgt duyurulur. Boylece
kadin yapraklara benzetilir. Bir iea siirde ayni tekngi kullanarak kadin Gzeringunlari soyler:
“Yaprak/golgesini bilmez/sana/digden” (Avluya Dign Golge 62).Bu dizelerde de dinyanin
bir yansima oldgu digincesi temel ¢&dir. Sairin, yaprak ile kadinin vagi arasinda danti
kurmasi dger bolumler acisindan onemlidir. Cunkl Berk $§irlerinde, nesnelerin bazilar
kadinin varlgl disinda, baka 6zellikleri gosterecek bigcimde kullanilir.

Kadinin varlgi ile bazlantili olarak dignilmesi istenen dizelerde nasil bir anlama saRiptir
“Yapragim sgligim beyaz som gulim” dizelerindenskeyarak yaprgin 6zinin ne oldugu
arastirmaya balayabiliriz. Yapraktan once U¢ sozdirg sglik, beyaz ve som’un ne tur bir
cagrisimi oldugunu saptamak gerekir. Once alintinigikane’de ve dier kitaplarda beyaz,
sevgili ve onun teni icin kullanilir. fkane kitabinda beyazin 6zellikle arzusehvetle birlikte,
kimi yerlerde aydinfil ve s1g1 akla getirecek bir bicimde kullanifgliaciktir.” Karanlik, gelirim
ben vurur sularima aydigin. Uzun.Simdi bir beyaza gmaktir sen” (14) “Geceye hey dedim
Bir bulut beyaz aydinlik/geciyor(30) dizelerinde sdylenenleri gormek mumkundir. Aydinlik ve
Isik anlamlari g6z 6ninde bulundurarak , “beyaz” gorh” so6zcukleri arasinda bir benzerlik
kurulabilir. Bu benzerlik “som”un anlamlarindan biri olan “k&tsiz, yalin” kavramlariyla
yakindan ilgkilidir. Beyaz, hem bir renk olarak hem de aydirdikaminda yalini gaustirir. Bu
saptamadan sonra ‘8ik” sozcudini ele alabiliriz. “S§” s6zcugi de “derin olmayan” anlaminda
katisiksizhigl, yalinligi cagristirir. “Derin” s6zcugl ise, “derin dignceye dalmak” ifadesinde
oldugu gibi beraberinde karagl, karmaikligl getirir. Bu agiklamalardan sonrglsk, beyazlik
ve som sozcukleriyle "yalinlik" in kast ediggisonucuna varilir. "Yalinhk" yukaridaki G¢ alinad
yapragin ozelliklerinden biridir.ikinci alintida sair yaprain yesil oldugunu verir. Buradaki
"yesil" ifadesi dizeleri bir sonrakine [tar.

Son dizede, ygl ve yalinhkla birlikte yaprga iki 6zellik daha yiklenir: dirilik ve
korkuncluk. Berk'in, ilk alintida oldug gibi, "yalin, diri, korkung¢ ygl" ifadelerini ortak bir
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kavram etrafinda toplayarak dizeleri kugdu gorular; bu kavrama y#, diri ve yalin
sbzcuklerinin ¢cgrisimlari incelendiinde ulgilir. Dizelerde "diri" s6zcgu yapra&in canlilgini,
dincligini ifade eder. "Yegil" de diger renklere gore canlgh ifade eden bir sdzcukttr. Bir yaprak,
agac ya da cicek icin "sarargiiiya da "solmus so6zciug kullanildginda tam kantini gésteren
yesilin canlihgl ifade ettgi daha iyi anlailir. Bu bglamda "yeil" s6zcugl "diri" ile ayni anlami
kazanir. "Korkung" sozciig Berk'in siirinde olumsuz bir anlama sahip gelir. Bu s6zcuk
genelde "harikulade", "muhiem”, "cok guzel" anlamlarinda kullanilir. "Seni Rrtkorkung
karistirryorum” (Asikane11) ve "Yavrum korkung¢ seviyorum goévder(iGuzel Irmakl7) bu tip
goralur. "yalin" sbzcgl ise @ anlamlisi olarak diinebilecgimiz "katigiksizlik" gbz 6nine
alindiginda dolayli yollardan gengii cagristirir. Cunki genglik, ygam kasisindaki olumlu ya
da olumsuz tecrubeler dinuldiginde katiksizligl, yalinhg! ifade eder. Genclik s6zcugin
icinde "ygamin balangici” ifadesiyle dile getirilebilecek bir "yaliRl' yer almaktadir. Bu
nedenle yglliga gore "canlilik, hareketlilik, hayat" anlamlarl ahisintldiginde genclik,
"dirim" ile Ozdslestirilebilir. Butiin sodzcuklerin ¢grisimlari géz 6nune alinginda, "dirim"
kavramina ulgihr. Berk' in siirlerinde yaprak ile "dirim", hatta Turgut Uyar'daldugu gibi
cocukluk, daha ¢cok da genclik kastedilir.

Yaprazin 6zanun dirim ya da genclik olmasi kadin hakkibdasaptamayi olanakl kilar.
Berk'in siirlerinde bahsetfii kadin genctir ve bu anlamda "dirim"i ifade ederazBsiirlerde

kadina "kidcgum”, "cocugim”, "yavrum" diye seslenir. Bir bka siirde ise "BugunOrtacag
yapilari gibi dékilerbeni, sizinyirmi U¢ yagnizbdyle buldu ste" (Deniz Eskisi 3, vurgular bana
ait) dizelerini kullanir. Bu dizeden de agilacazi gibi sair, kendini yali, kadini ise geng, diri bir
kisi olarak gostermesi s6z konusudur. Bu saptamangatia bgka dizelerde de kamiza
cikacaktir. Berk'in yaprak ile dirimi ve gengliifade etmekte oldgu "Lambodis'in gengdii bir
yaprak, ditll digcek"(Galile Denizi 11) dizelerinden acikca anla.

ik iki alintinin gecti siirlerde Berk, ceitli imgeler ve sozciklerle kadini anlatmaya
calisir. Ik alintida kadinin "vazgecilmegil', "eskimezlgi", "yerilmezligi", "degismezligi" ile
birlikte onun genckini, dirimini okuyucuya aktarir. Ferinde de, benzer bicimde, kadinla
konugmanin ona neler @astirdigini verir. Bu ¢@&risimlardan biri, onun ve @inin dirimi ve
gencligidir. Son alintida isgair dnce bir kadinla konug. O kadin yanindan uzaktétan sonra
kadinin yapraklara cilgina karar verir. Bu kararla birlikte sevgilisinin glalin, diri, korkung bir
yesil gibi oldugunu anlar ve onun duyurdu dirimi hisseder.

Buna benzer bir durumu Berk, "Bir yagraavucunuzda burtigrdunuz. “Uzanip yapga

adim. / Ozsuyuyla islanmsti avucunuz. Ozsuyu, sizi duydunf{Atlas 127) dizelerinde de
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duyurur. Burada yapgan dirim oldugs 6zellikle "6zsuyu"nun gaisimlari dugindldiginde
anlasihr. Ozsuyu genelde bitki ve hayvanlardasgmayi sglayan bir sividir. Bunun 6tesinde,
hayat suyu olarak kullanilan "ab-1 hayat" ve "bengisu" anlamlarina gelir. A¢iklamalardan yola
cikarak 6z suyu ile birlikte verilen yagna "dirim"i imledigi séylenebilir. Sair, kadinin elinin
degdigi ve 6z suyu c¢ikan yapga dokundgunda tipki yukaridaki dizelerde oldugibi dirimi ve
gencligi duyar. Oz suyunun hayat katma oOzgllidisinilduginde bu dirimsairin yasam
kaynaidir. "Deniz" bolimunde yapilan alintilarda bu gétde Berk, kadinin ygam kayndi
oldugunu daha bircok dizede dile getiriAtlas kitabindaki "Seni ilk goéruyordum®siiri

soylenenlere 6rnek olarak gosterilebilir.

Seni ilk goriyordum. Deli otlar gibiydin. Gévdeni daha tanimiyorduggre@ilecek bir ders gibi
olan govdeni. Diinyamiza giiniistiin. Bir suyu cevirngi, bir yeri diizeltm§ gelmistin. Itmistin
bunlugu, ezinci. Kullgu sirmigtin. Yahln, yabanil bir g koymuwtun. Kalmstin. [ ... ] Daha
duvarlarini ¢ikmamtin. Koymamstin sinirlarini. G@ind burgturmamstin. Buralarin tgli,
kusursuz Girit evleri gibi beyazdin. [ ... ] Bir yalazdi goévden. En eski cumhuriyetlerdi. Acik
kapilari. Boyle sirdi durdu beyagah gecemde. Cikti isli sokaklara. Kapali evleri agteni bir

ask adinaydi gévden. (124, vurgular bana ait)

Atlas kitabinda, yukaridaki alintilardan bir dncekr de "Bozgun" adini tar ve buradaki

bazi ifadelerde de verildi gibi sairin kadinin yoklugnda nasil ygamdan sikildiini duyurur.

1.3.Kus

Gaston Bachelard, evi ve onunla ilgili bir cok nesneyi incgieilekanin Poetikasadli
kitabinda kugyuvasinin givende olmayi imlgthi ifade eder:

"Bir yuva kasisinda dukeri biraz derinlgtirecek olursak, kendimizi bir sure sonra, bir tar
duyarhlik celgkisiyle kagl kariya buluruz. Yuva gecicidir, bununla birlikte icindie bir
guvenlik digininuyanmasina neden olur" (123, vurgu bana ait). Paul Ekialerinde kus ve
yuvayi sen olmayi, guvendi imleyecek bicimde kullanir: "Gullgr evinin tstiinde / Bir kus
gultiyor arasinda kanatlarinin / Oyle hafif ki diinya / Yerindgldetik / Oyle desen ki / Eksik
degil hichbir seyi" (Siirler 62). Berk desiirlerinde dogaya ait olan kugiesnesini benzer bir
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bicimde kullanir.

Berk'in bilincinde kusneyi imlemektedir? Berksiirlerde bir anlam yikledj kusun 6ztine
ulasirken, deniz nesnesinde oldugibi, onu ayrag icine alarak fenomenolojik indimge yapar.
Bu noktada ayrac icine alinan kuns bir omurgali olmasi, ugcma yetisine sahip olmasi,
yumurtlayarak Uremesi ve g#i turlerinin, renklerinin bulunmassair icin dnemli dgildir. Bu

konumda Berk, birgey" olarak algiladil kusa kendi bilincinde yeni bir anlam yikler:
Sozcukleriyim ben ginin, cocuk kirpiklerinin
(Siz yani ilkyaz, kg suruleri).
(Glizel Irmak31)
Gocuklar, kglar, yaz gunleri seningain

Agzin ipek kivaminda aklimda.

(Guzel Irmak)

Alintilarda iki konuya dikkat etmek gerekiiki, Berk dizelerde benzetmeler kurarak us
birisine benzetiyor. Dizelerde yapilan benzetmede, benzeyen kadin, benzetilen tise kus
"Deniz" ve "Yaprak" boliuminde olduggibi burada da kadin, bir kuke ifade edilir. Dikkat
edilecek dger nokta, Berk'insiirlerinde gecen kusve diger nesnelerin bazilarinin kadinin
varhgindan 6te onun bedenine ait olan bir uzva benzegibire Bunun sebebi Berk'igairleri
gbvdenin yazicilar olarak digmesiyle ilgili olabilir. "Her seyden 6nce cinsel oldugu
bilmektedir beden. Eros'la birlikte paralel diller kullaniyor. [ ... ] Sevi garmgebdyle koyuyor
beden"(/nferno14). Kiilt Kitap'indada benzer bicimdeSanli, beden! Sevgili yaratik" ifadelerini
kullanir (21). Berk' in duzyazilarinda bedeni 6vdudircok sdyleme rastlamak muamkunddr.
Alintilardan ve kitaplarinda konunun c¢ok gecmesinden onun bedeni ne kadar ogemsedi
anlasiliyor. Berk, gkla ilgili bircok siirinde de bedeni ve bedenin cinsel oldng duyurur. Fakat
onun bedeni bu kadar ¢ok 6ne c¢ikartmasingiati kavramiyla tanimlamak yasglolur. Siirlerde
kadinin ¢eitli uzuvlari 6Gnemli olsa da bu uzuvlariaig icin nesnelgigi sdylenemez.

Berk, kusnesnesini kadinin hangi uzvu igin kullanmaktadik?alintida daha ¢ok kadinin
kendi varlgl 6ne cikartilir. Burada g6z éninde bulundurulmaseken bir nokta kadinirgainin
veriliyor olmasidir. Bu saptama, ikinci dizeyle birlikte dagiimelidir. ikinci alintida kus
kadinin &z icin kullanilir. Berk'in, kug kadinin &z icin kullanmasi dier dizeler
dusunuldiginde ¢ok daha dnemlidir. Clunkigdr dizelerde de Berk, kusagiz ya da yine onunla
yakindan ilgkili olan ses ile ilskilendirir. Ornesin Berk, "Kadinlar" adlsiirde "Mendiresin orda
konuguyorlar, / Sesleri kuslar kaldiriyor, yapraklar doktyor. / Kadinlar kim libi hangi
zamanlarin" defDeniz Eskisi64, vurgu bana ait). Bhg da bu ¢calma agisindan énemli olan

dizelerde dolayl yollardan kiar, kadinlarin konuwalari ve bu glevi salayan &zlari ile
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birlikte aniliyor. Bu alintida bir imge evriminden s6z etmek mumkuindudr. Clanku yukaridaki
dizelerGuzel Irmak'tan(1988) alinmgtir ve daha gec¢ bir donemde yazgtm Buradaki alintilar
ise Deniz Eskisi (1981) kitabina aittir ve Glzel Irmak’'tan 6nce yayimganmi

Siirlerde kug kadinin gzini ifade etmek icin kullaniliyorsa, Berk'e gore kedir? Kugin
6zunl bulmak icin dizeleri yeniden goézden gecirmek gerekk. alintida g6z oOnunde
bulundurulmasi gerekenlerden biri, Berk' in kadinin kirpiklerini bir gachenzetmesidir. Berk,
"cocuk" sbzcgu ile ne anlatmak istemektedir? Berk'irgeli siirlerine de bakildginda ¢ocgun
bir masumiyet, ilkellik ve bunlarla birlikte gelen hgeyi yapma hakkina sahip olma anlamina
gelen 6zgurlgl ifade ettgi sdylenebilir. Herseyi yapma hakkina sahip olma anlamina gelen
Ozgurluk, bir karnaval ya dgenlikteki ortam ile aciklanabilir. Bu hak karnavalga dasenlikte
bulunan insanlarin cé&gsu icin dnemli bir etkendir. Burada da Berk'in pandan cocukla bu
coskuyu dile getirdgi akla geliyor. Bu casuyu "Cocuklar okuldan déntiyormuggbi sesin icindi”
(Guzel Irmak36) ifadeleri acik bir bicimde ortaya koyar. Dizelerde cocuklarin masumiyet,
ilkellikle birlikte bir disiplinden ayrilirken ygadiklari seving ve cég ile kadinin sesi arasinda
bir bag kurulur.

Bir sonraki dizelerde ise ckgyu ifade etigini disindig@imiz cocug, ilkyaz ve kus
suruleri izler. ilkyaz da cocuk gibi cdwyu caristiracak bir sozcuktir. Bircokair, ilkyazi
coskuyu caristirdigi icin siirlerinde imge ya da konu olaraklémislerdir. Ornein Turgut Uyar,
"flkyaz mi"siirinde cogkuyu c¢aristiran ifadelerlesu dizeleri kurar: flkyaz mi dedim rasgele /
patlayan feslgenleri goriince/ sonsuzdukesin /yirek delen duygularlal ele” (Kayay! Delen
Incir 135, vurgular bana ait). Bu nedenle Berk'in "lsiigtileri"ni dizelerde gorsel bir imge olarak
kullandigl soylenebilir. Gorsel bir imge olarak, Berk'in kagn siuri halinde bulunlgrini ve
birlikte ugmalarini 6n plana ¢ikagdi gorulir. Bu durum yukarda sodylégniz karnaval ya da
senlikten farkh bir tablo ¢cizmez. Tum bu aciklamalan, cocuk ve ilkyaz ile birlikte kadinin
agziyla balantili olarak ele alinan kug, siirlerde "coku"yu ifade ett§i sonucu cikar. Bu
noktada kugin g1z ve sesle bir Ganin bulunmasi da onun dag olduginu kanitlar. Cunku
insanlarin, cdgunun yani sira @er ruh hallerini yansitmaktgzee ve ses 6nemli bir yere sahiptir.
Bu duginceyi yine yukarida alintilagimiz cocuklarin okuldan cidarina benzetilen kadinin sesi

aciklayabilir. Asagidaki alintilar da konuyu aciklamada yardimci okedxk dizelerdir:

Yuzunidn orasindan Klay kalkiyor
Ve iniyor sonra harli topgamiza biziminip kaliyor.(Delta ve Cocuk 83)

Cavlanlar, stusenler mi?g&inda kufar. (Guzel Irmak 26)
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Ik alinti dncelikle kugin, kadinin gziyla balantisini agiklar niteliktedir. "Yizunun orasi”
kapali bir ifade de olsa, kug gectéi diger dizeler dugnuldiginde &iz icin kullaniimg olabilir.
Burada yine kugn cokuyu imledgini gOsteren bir bgka kanit, Berk' in gorsel imge yaratma
cabasi dugnuldiginde, kullanilan ¢gul eki sayesinde bir surt olduklari agilan kugarin
birlikte kalkislarinin yarattg karnaval vesenlik halidir. Bir bgka neden ise alintidan dnceki
dizelerde sairin kendi igin c¢izdgi ruh halidir. Dizelerde Berk, "Ben uzun bir yoldar b
aksamustiydimdaha c¢ok /Huysuz bir Ceneviz avlusu ya da / Kitaplarim, putlarimla
guneleniyordum®der (Delta ve CoculB3, vurgular bana ait). Bizim dikkat cekitniz ifadeler
g6z 6nunde bulunduruldugda dizelerde bir sikintinin ve dgealigin oldugi sdylenebilir. Bu
skintlyl ve durganligi kadinin &zindan kalkan kuarin cokusu ortadan kaldirir. ip
kalkiyor" ifadesi de cdgunun devamhliini gosterir. Bu cdgu, "Yaprak" boliminde

aintiladigimiz "Seniilk Gortyorum" §irinde duyuruldug gibi uzun strmez.

Sesi, kuggdcleri baladi, der gibiydi(Delta ve Cocuk 27)
Kuslar geciyorlar gegiyorlardi: Yizunt aradim.
(Delta ve Cocuk 62)

Ilk alintida bir dgisimin oldugu "kus gocleri baladi" sézcikleriyle duyurulurSair
buruklugu ifade edebilmek icin bu stzcuklerestarur. Ancak burukluk dogrudan okuyucuya
aktarilmaz. Kusgocleri genelde mevsim gigimlerine b&li olarak gerceklgen bir eylemdir.
GoOcmen kukar mevsim yazdan ka donerken, sonbahar mevsiminde bulunduklari yesteak
bblgelere gider. Sonbahar mevsimi ise genel olarak hiuznl ve buruklggstiga. Dizelerde
Berk bdyle bir zincir kurarak kadinin ggihi ve cokunun yerini buruklug birakmasini anlatir.
Diger dizelerde ise kigrin gecglerinde sair, kadinin ylizuna arar. "Aramak” eyleminde bir
O0zlem duygusunun da oldugsoylenebilir.Sair, uzaklgan kadini ve onunla yadgl coskuyu

aradgini bu dizeler ile dile getirir.

1.4.At

At, diinya girinde bir nesne ve imge olarak sik rastlanilansibzciktir.
Bircok sair, 6zellikle gk ve cinsellik temasinsledikleri siirlerinde, kadinla at arasinda bir

benzerlik kurarak duygularini ve duyumsadiklarini anlatma yoluna gigtrdir. Bu siirlerde at,
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kimi zaman kadina duyulan gtveni, kimi zamanda Ona duyulan cinsel tutkunun, ihtirasin, gictin
bir ifadesidir. Turk edebiyatinda, at ile ilgili cinsel gondermeleri en ¢ok kullaaam Cemal
Sireya oldgu duginuldr. Bir ksinin ad ve soyadinin kaharfleri olabilecgi gibi bir atin nal

sesini ¢cgristiran "T K" adlisiirinde Sureya kadini, atl veska bir arada gler. Siirdeki atla ilgili

bazi dizelersunlardir: "Atlarla. Uzun bacakli evrensel atlar /rBarla gelsiyor sevdamiz
anlatilmaz / [ ... ] Uzanip 6puyorsun ya atlari ¢irilgiplak / Ne oluyatgad zaman oluyor” (36).

Sair dizelerde 6nce sevda, kadin ve at arasindaapiklrar.

Sevdanin ygunlugunu, artgini kadinin atlarla herhangi bir temasingslaa Bir imge
olarak atilhan Berk §irinde de gorulur.

Inceledgimiz diger nesnelerde olduggibi atin da bir nesne olarak giinliksgmdaki
islevsel Ozellikleri ayra¢ icine alinir. Beriirini kurarken ati, bir memeli ve binek hayvani
olmasini, yuk teama ozellgini indirgemeye gratarak dugndr. Bu konumda at, her turli
ozelliklerinden arinarak kendi b@a bir nesnedifindirgeme ile sadece bigey" durumuna gelen
atin Berk'in bilincinde 6zU nedir?

Aksama d@ru bir gc¢1 dukkanina girdim

Sana benzeyen incecik atlar geciyor@igsikane 29)

Senin gkinin kapanik afagidir

Siiren o atlarini 6niime benim.sfane13)

Bu iki alinti atla ilgili yapilacak inceleme icin bir 6gaama nitelgindedir. Burada dnemli
olan iki nokta s6z konusudur. Bunlardan birincisiirin dizelerde benzeyen ile benzetilen
arasinda kurdgu iliskidir. Sair dizelerde ati1 bir benzetilen, kadini da benzeglarak okuyucuya
sunar. Dger bolimlerde oldug gibi burada daairin ati, kadin bgaminda dugndigt anlgilir.
Ancak benzetmeler dikkate aliggchda Berk'in, kusboliminde oldgu gibi ati da bir uzuv
baglamindasiirlerde ele aldg gorulir. At nesnesi kadinin hangi uzvuyla ilgitidliki alintida
dikkati ceken nokta kullanilan eylemlerle atin "hareket" 6gigllin 6nem kazaniyor olmasidir.
Okuyucuya ilk alintida "gecen incecik atlar", ikincisinde ise "bir kadinin sirmesi nedgairyie
Onuine gelen atlar" verilir. Atin "hareket" halinde gosteriimesi uzvun "bacak" olagitece
disundurar.Sair boyle bir 6zel vurgu yapmiyor. "At" sézdiigadinin gévdesi icin kullaniliyor.
Bu duginceden yola cikarak Berk'in, ati kadinin gévdesildrainda siirlerinde kullandgi
soylenebilir. Ancak sonradan alintilay&oaiz dizeler bu diigncenin dopulugunu daha net
ortaya koyar. Burada at icin kullanilan sifattan, denizden gelen kadinin bedeninin "incecik"
oldugu digincesi cikartilabilir. Incecik beden" o kadinin geng bigikoldugunu bize kanitlar.
Kadinin genclii ise onceki bolimlerde yapilan saptamalarigrdiugunu gosterir. Ozellikle

bundan sonra yapilacak alintilar bize Berk'in bilincinde atin 6zinin neusidwéerir.
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Onlimden bir yiin atlar gecti Vicutlari kan ter icindeydi

Senin gucin geldi aklima, higbieyim kalmadi. Senin kiiheylanim

Senin al kisrgim. (Gunaydin Yerylzu 37)

Bu dizelerde Berk, kurdug esretilemelerle kadini ata benzetmeye devam eder.dBura
sairin at ve kadin icin kullangi bazi sdzcikler okuyucu icin 6nemli olur. Berk, ddén gecen
atlari "bir ygin", onlarin vicutlarini "kan ter" sozaiige betimler. Bu iki sozciigh dolayli
yollardan "gucu" cgristirdig séylenebilir. Bir ygin, "kalabalik" anlaminda bir §iye gore daha
cok gucu ifade eder. "Kan ter" sdzdiigle bir gic harcanmasi kemnda vicudun gostegdi
tepki olarak dugnulebilir. Bu noktadan yola c¢ikarak vicutlari kar icinde olan ve ¥in
halinde gecen atlarigaire, "sen" diye hitap efii kadinin giiciint hatirlagit akla gelir. Berk bu
Uc dizede "guc¢" sozdii etrafinda kadini ve vicutlari kan ter iginde, Yigin atlar toplar.
Ardindan gelen dizelerde Berkgretileme yaparak kadinin gicunt “kiheylan” ve ar&k”
sozcukleriyle tekrar vurgular. Neden kiheylan ve al kisrak kadinin giiciint vurgular? “Kiiheylan”
Arap ati icin kullanilan bir s6zcuktir. Arap atlari genel olarak gucleri, guzellikleri ve hizl
kosmalariyla Unladir. Kisrak ise sadecaiditlar icin kullanilir.Sairin batiin sézcukleri 6zenle
sectigi dustindlurse dize icinde “kisrak” ,"at”a gore arzuyu daok hatirlatir. Berk bu s6zgiin
onuinde cinsel gondermeleri olan kigra arzuyu caristirmasini destekleyen “al” kelimesini
kullanir. Bu nedenle, kiiheylan ve al kisrak sdzcuklerinin kadinin gticiint tekrar vurgulamak igin
sair tarafindan secilmiolmalidir. Sonug olarak Berk, bu alintidaki dizef&enin gucun geldi
aklima, hicbirseyim kalmadi” ifadesi etrafinda kurar. Buradan yglaarak kadinin bedeni
baglaminda Berk'in bilincinde atinséhvet"i imledgi anlssilir. Sairin "Vicutlar kan ter
icindeydi" diyerek atin bedenin 6n plana cikartmasi yine l@abala ele alinabilir. "Denizden
gelen" kadinin ¢ok isteklgehvetli olmasi kaisindasair kendini rahatlangihisseder. Bu nedenle
onun "hicbirseyi kalmaz". Berk'in "hicbigey"den kasteti nedir? Burada "hicbisey" Berk'in
yasadgl sikintidir. Onurgiirlerinde "sikinti" iki nedenle yer alir. Birincisilhan Berk'in sikintisi
ve huysuzlug genel olarak bu dinya ile ilgilidir. "Ben" adirinde bunu 6zellikle vurgulamak
ister gibidir; konuma cizgisi ve virgul kullanarak "Ben, sikintiyim” rd®). Sikintinin dier
sebebi "huysuz bir deniz kiyisi” olarak tanimiadkendi dinyasindan denizden gelen kadinin
gitmesi ya da uzakta olmasidir. Bu sikinti halini "Deniz" béliumundglicdizelerle vermgtik.

Bu nedenle airin "huysuz" ve "sikinti"li ruh halinighvetli kadin ortadan kaldirir.

Sair bu durumu bgka dizelerde daha acgik ifade eder. Berk kadinindiadm "huysuz at"
ifadesini kullandgl dizelerdesunlari soyler: "Boyle boynun, kalcan, karnin cikwar / Bu
huysuz ati / Bizden yeni bir s6zluk yazihyor altimizd&tizel Irmak7). Sair huysuz at dedi

kadinin 6zellikle kollar, bacaklar ya daska uzuvlar dgil boynu, kalcasi ve karni Utzerinde
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duruyor. Bu nedenle BerK'igiirlerinde at, kadin bedeni Beminda anlam kazanir. Dizelerden
kadinin sehvetinin sairin sikintisini gidergs nasil ¢ikartiir? Okuyucuya bu digceyi veren
sairin gittigi boyna, kalcaya, karna ya da huysuz atgiii olarak sdyledii "Bizden yeni bir
sozlik yazihyomltimizda" (Vurgular bana ait) ifadesidir. Ozellikle "yeni bir sozluk yaziliyor"
dan girin "huysuz at" diye adlandiglikadinla farkli bir gyler ygadigi disiincesi cikartilabilir.

SOzIluglin temel glevi bilinmeyen bir kavrami 6rnekler vererek tanimbktir.

Kapsamli bir s6zltkte butin bilimler ve gunliksgati ile ilgili tim kavramlar yer alir. Bu
nedenle, Berk "Ev" adliirinde s6zIUk icin "Hem bu dinyayi da biliyoruz UBun igin herhangi
bir s6zlugl (sozlukler ygamin embriyonlaridir) agmak / onda gordiklerimizi @ta yazmak
yeter" der(Seyler Kitabi176). Fakat belirtilen alintilarda Berk, ggnanlari anlatmakta var olan
sozluk ya da sozlukleri yeterli gbrmez. Bu yilzden huysuz at diye tanimlanan kadinla
yasanilanlari anlatacak ya da tanimlayacak yeni bilig@z ihtiyac duyar. Kadinla gadgi
nedir? Sair bu sorunun cevabini "Béyle boynun, kalcan, kagikiyorum" dizelerinde veriyor.
Huysuz at olan o kadinla birlikighvetli bir birliktelik yagadg! dugintlebilir. Yaadiklari cinsel
yogunlugu yeni bir dille ifade etme gereksinimi, kadinin Ber icinde bulundug sikintiy
azaltip onu dinginlgtirdigini gosterir. Berk, at ile ilgili bgka dizelerde bu ygunlugu duyurmaya

devam eder:

Ben bir ABC tc¢geniyim

Kantarmasiz beatin otladgl. (Delta ve Cocuk 70)

Agzini ggzimda dolasin diye biraktim

On ¢ yaindaki tay! besler gibi buytutmiign. Delta ve Cocuk 46)

Yukaridaki dizeler okuyucuya kadinin getigdsehvetisairin ne kadar ygun yaadgini
gosterir. Ilk alintida sair, kendini A, B, C kenarlarindan ols bir tiggene benzetir. Bu
benzetmenin okuyucuda yagticasrisimlar gorseldir. Oncelikle bu tiggenin etrafi gittedevrili,
atlarin otladgl bir alani, meray! gaustirdigi digintlebilir. Ikincisi bu tiggen goriiniglarak bir
insan bedenini hatirlatir. Birinci dizlemde, citlerle cevrili bir alanda, cayirliktate otladg
bir tablo cizilir. Bu calgma acisindan daha 6nemli olan isgedidizlemdir. Bu dizlemde bir
ABC lcgeni olansairin bedeninde bgan beri at ile igkilendirilen be kadin gévdesinin
dolasmasidir. Bu nedenle ilk alingehveti ve cinsel guci anlatan 6énemli ifadelerdenddarak
deserlendirilmistir.

Berk, ilk alintidan sonraki dizelerde bu giict anlatmak icin "tgiiyé sokar.

Tay sOzc@l, Uc¢ yaina kadar olan at yavrulari icin kullanilir. Berky banimi dikkate
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alarak "tay"1 bir genclik ve gug ifadesi olarak kullanir. Kisacashvet", bu iki dizede de atin
ozii icin secilen bir sézcuktur. Ote yandan tay, kadinin gencsbiolkbilecesini dustindirir. Bu
saptama da "Yaprak" boluminde Berk'ten ygptnz alintilarla gosterdimiz kadinin genc birisi
oldugu dugincesini kanitlar. Berk, tay gibi buyuttiigehveti on ¢ yandaki kadinin gzini
birakarak ifade eder. Dizelerde sgmilan sehvet, ygun bir seyymenin ifadesidir. Yganilan

yogunlukla birlikte gir kendini tamamen buzaa birakir.

1.5. Irmak

Irmak bir sairin siirinde neyi imleyebilir?Sairi ilgilendiren irm&in aksi midir? Irm&in
akisi ise bunu bir kadin ya da zamanla mykiliendirir? Yoksa irm@in durgunlgu mu imgenin
kurulmasinda 6nemli rol oynaRair, bu noktayr géz 6ninde bulundurarakadg bir iliskiyi
imleyebilir mi? Irmak nesnesini diigerek bu sorulari @altmak mumkidnddr. Dinyaiirine
bakildiginda irm&in genelde; arinma, dinginlik, dag, yikim, endje, ygamin akip gitmesi gibi
durumlari ifade etmek icin kullanilgh gorulir. Orngin Paul Eluard, "Pablo Picasso'ya" ile
"Canimizdantiirlerinde irmai su sekilde kullanir:"Guizel guirdostlarimi gérdinkaygisiz/ Agi
cekmiyorduinsanlar / Gegen birinin golgesi fareye démiigti de / Irm&a kouyordu™ (174,
vurgular bana ait),i$tezsim yok seni sevmekten kiea / Bir firtina dolduruyorkoyagi / irmagi bir
zehir" (176, vurgular bana ait). Bizim vurgul&iniz sézcukler gbz 6éniinde bulunduruldaga,
Paul Eluard'in irmg@ olumlu ya da olumsuz bir durumu anlatmak icin gegte bu noktada
sairin irmagza "duru, saf' 6zinl yiklegiolabilecei disunulebilir. Ilhan Berk desiirlerinde
Irmak nesnesini g&a bir ruh durumunu ifade etmek igin kullanir. Okayaun bu ruh durumunu
algilamasi icinsairin bilincinde nesnenin neyi imlegni bilmesi gerekir. Bu c¢cajma icin
imleneni bulmak Cadas Tematik Elgtirinin uygulamasini kullanmak anlamina gelir.

Baslangicta Berk irmak nesnesini ayraca alarak fenotogkoindirgeme yapar. Bu
indirgemeden sonrgair icin iIrmak nesnesinin gunlik gantidaki bazisievsel 6zellikleri Gnemli
degildir. Ulasilan, batin glevsel 6zelliklerinden arindiriimiurmak nesnesidir. [@er bir degisle
var olanin ilk haline varmaya cgih. Bu konumdaair nesneye kendi diinyasinda yeni bir anlam
yukler. Sair irmak nesnesini boyle bir siregten gecirerek kemdisine ait kilar ve ona bilincinde

bir 6z yukler.

Dolanan deryadil iki akarsu gibi

iki dagin sevimesini anlamalisin. [ ... ]
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Bunlari yerdeki beyaz boynun icin sdyliyorum
Aralik agzin, derin iIrmgin icin sdyliyorum.

(Glzel Irmak 23)
Nerde olursan ol oray! anlatir bana
Guzel, gévdenin derin irnga

(Guizel Irmak 35)

Kigigum, bu senin sesin, gizel irmak | ... ]
Bu ustiinde onca satiigimiz yatak sonra
Sonra bu benim ani agtieski ylizim
Tuylerin, tay boynun, ki¢ticiik cocuk ellerin
Bdyle yukardan gag1 gidiyorum seni

Karigiyor, korkung, ellerimiz ayaklarimiz.

(Guizel Irmak 37

Berk'in "At" bolumunde oldug gibi irmas kadinin bir uzvunu anlatmak icin kullagdi
yukaridaki dizelerden anddur. Berk alintilarda gecen "derin irmak”, "guzehak" eretilemeleri
ile kadinin hangi uzvunu anlatir? Berk bu ifadeleri ilk iki alintida ayni, sonuncusunda ise ayri bir
uzvu niteleyecek bicimde kullanir. Sorunun cevabini bulmak icin dizeleri yeniden gdzden
gecirmek gerekir. "Derin irmak”in gegtidizelerin bainda "bunlari"seklinde kapali bir ifade
kullanilir. Bu ifadenin génderme yaptidizeler nelerdir? Bu dizeler, yukarida gecen dahaiki
akarsu ve dan sevemelerinin duyuruldug ifadelerdir. Berk'in dizelerde dolanan iki akaxs
iki dag1 erkek ve kadin bedenini ifade etmek icin kullamdidylenebilir. Ozellikle "dolanmak"
sbzcugl okuyucunun gozunde birbirine sarigmki gévdenin canlanmasini gar. "Dolanan”,
"seveme" soOzciklerinin de @asimlarini duginerek sairin bu ifadelerde tensel bir gkiyi
anlattigini séylemek mumkiandur. Bgekilde ilk ¢ikarimimiza yani tensel gkiye ulairiz. Bu
ikisi tensel birliktelik ¢c&risimini dogrulayacak bicimde kullanilan ifadelerdir. Sonrakiedie
"arahk" ve "derin" sozcukleri gaisimi daha da kuvvetlendirir. Bu nedenle 1ggma kadinin
cinsel organi icin kullanilan bir nesne ofglusoylenebilir.ikinci alintida dasairin bu digince
dogrultusunda dizelerini kurdiu soylenebilir.Sair "guzel” diye adlandir@l kadina, gévdenin
durgun derin irmginin hep oray! anlagini ifade eder. "Oran”, "orasI", "orayl" gibi ifagel
Berk'in kadin cinsel organini anlatmak igin sgctsozcuklerdir. Ayni zamanda belirsizlik
anahtari durumundadir."Oralarinizi aglyorum. Gok / yiigagckr gibi kokuyorsunuz({Asikane
28) ve "Seni 6puyordum. Yosun incgghdeydi oralarin"(Atlas 125). Bu duginceyi aynisiirdeki
"O kircil ot, sevgili keten" ifadelerindeki "ot" sozdiigle kanitlar. Burada son alintidaki "tiy” ve
“ot” sozcuklerinin kadinin cinsel organinigegtirdigl sdylenebilir. Bu nedenle, ilk iki alintida

"derin irmak” kadinin cinsel organini ifade eder. Son alintida ise Berk "guizgl"\rakearsu ve
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dag s6zcuklerinde oldgu gibi kadinin bedeni icin kullanir. Bunun sebgdirin, alintilanarsiirde
"guzel irmak" ya da "kucign" dedgi kadinin butin bedenini anlatiyor olmasidir. "Bdyle
yukaridan gag1 gidiyorum seni / Kasiyor, korkung, ellerimiz ayaklarimiz" dizeleri dekil
alintida iki akarsuyun "dojanasi"na gonderme yaparak guzel igmakadinin gévdesi icin
kullanildigini kanitlar.

Sairin irmg1 kadin cinsel organini ya da govdesini anlatmak ikullanmasi, 6zu
saptamada okuyucuya yardimci olur. Igmmakadinin cinsel organini anl&mi gostermek icin

soylediklerimiz ayni zamanda bizi 6ze goturairin dizeleri kurarken sedii "aralik”, "derin®,
"dolasmak", "kircil ot", "sevgmek" gibi sozcikler 6zin "cinsel arzu" olabilgoe gosterir.
Ancak buradaki cinsel arzu, "At" bolumuindekinden farkhidairin kullandgi ifadeler g6z
Onunde bulundurulursa "At" bolumundekiehvet”in, buradaki "cinsel arzu"dan dahasyo bir
bicimde istenilen ve yanilan bir durum olarak okuyucuya sunuidugortlmektedir. Bu
bolimde,sairin tensel birliktelgi yasamak icin duyulan isf# anlattgl soylenebilir.ilk alinti da
sair once gt kosullarda yaanilan bir cinsel ilkiyi verir. Esitlik distncesi "iki d&" ve "iki
akarsu" ifadelerinden kaynaklan@airin, kasisinda daha dncedengiedigimiz geng bir kadin
olabilecesi g6z o6nunde bulundurulursa, tecribegizlnedeniyle ona yanilanlari anlatma
istezini icinde tgir. Bu diginceyi en son alintidaki "kigim" sézcug de dogular. Bu noktada,
cinsel birlikteligi ve arzuyu 6zellikle kadinin boynungzana ve irmga anlatmasi da dnemlidir.
Sairin kadinin boyun, @z ve cinsel organ (derin irmak) uzuvlarini arzu ness olarak
dusiindugi soylenebilir.

Ikinci alintidasair bu dufincesini tekrar acik bir dille ifade eder. Bu ablatiozellikle
"nerde olursan ol" ifadeleri yoinlugu duyurmada 6nemli oluSair icin kadinin konumu ¢ok
onemli dezildir. Kadin uzakta ya da yakinda olsgairin arzuladgl "orasi” yani "derin irmak”tir.
Sairin iIrmak ile cinsel arzuyu imlemek icin kullagdson alintida net olarak agilr. Clnkusair
ilk iki alintidaki gibi kapali bir dil kullanmaz. Alintilarda Berk, "gtizel irmak” diye ifadegetti
kadini bata kullandgl "bu" s6zciglyle tepeden tirrga anlatir."Bu bitmemg siirler, senin ayak
bileklerin, solugun, kokun, karnin, golgeli gozlerin (...)Blal gibiligin, saclarin, kirmizi @in"
(vurgular bana ait) ifadeleri séylenenlere 6rnek gdsterilebilir. Alintilgialp yazma sireci
icinde dusel ya da gercek bir kadinin bedenine dokunaraknlanbirlikte olarak cinsel hazzi
yaslyormus gibi bir izlenim yaratir. Bu izlenim son dizeler@eik bir hal alir vesair "Boyle
yukardan gagi gidiyorum seni / Kagiyor, korkung, ellerimiz ayaklarimiz" ifadelerini kanir.

Bu ifadeler ve yukarida soylenenlgairin irmgsin cinsel arzuyu imlemekte oldugu

gosterir. Berk'in kitaplarinda konuyla ilgili bkea 6rnek dizeler bulunur:

Beni iIrmaktan geciren gizel kadin
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Simdi siirimin konusu bu sesiniz olacak.

(Delta ve Cocuk 43)
Bir irmaga bakiyoruz bir irmaklara ¢ikiyoruz.
(Yuzun, kalan bir yaz gibi anlatiyor kendini).

(Delta ve Cocuk 103)

Sababhlari grsiirler mi yazilir
(Dedim ya, ben de bir irnien ytizidir yiziniz)
(Delta ve Cocuk 105)

ilk alintilardasair kadina seslenerek onun sesigiininin konusu olacgini belirtir. Sair
neden bunu yapma gegjieduyar? Bunun sebebi, kadinin gercsltdigi bir eylem olabilir.Sair
dizelerde kadini verirken 0Ozellikle bu eylemiyle 6n plana cikarir. Kaghimi irmaktan
gecirmistir. Kadini kendisine cinsel arzuyla "derin irgna" sunarak tensel birliktedi yasattigi
icin siirinin konusu yaparSair, kadini sdrekli arzulagini ikinci alintida dile getirir. Burada
"bakmak", "cikmak" ifadeleri dizelerde irgna cinsel arzuydmledigini gosterir.Sair biz ¢gul
eki "-uz" ile irmaklara bakmanin ve ¢ikmaniki Kisilik bir eylem oldusunu duyuruyor. Cgul
eki "-uz" ile ifade edilen eylemler bu bélimde yamtniz ilk alintidaki iki akarsuyun dadenasini
cagristirdigl sdylenebilir. Bu nedenlgairin irmaklara bakmak ve ¢ikmak ile cinsel bir ggtee
birlikteli gi duyurduysu distintlebilir. Bu isteksairin gunlik ygantisini, 6zelliklesiir yazmak gibi
insani sikintiya sarikleyici bir nitgliolan bir eylemi de etkilerSiir yazmak neden sikintili bir
eylemdir? Sorunun cevalyairin hem buradaki "grsiirler” ifadesinden hem de dizyazilarinda
yaptgl aciklamalardan angdir. Kult Kitap' in bgindaki "Yazmak Denen Cehennem” adli
makalede yazarken yadg sikintilari belirttikten sonra "B&alarini bilmem yazmak benim igin

cehennemdir” der(11).&§rin bu sikintisini ise yizu ir@akine benzeyen kadin giderir.

1.6 0Ot

Edip Cansever, "Dipsiz Testi" adfiirinde otu, cayiri ygam ile kendi varfii arasindaki

ucurumu anlatmak icin kullanirSu herkesin bildii dizlik / Bu deli alacasi ¢cayir / Ardi¢ kus
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turkali sokak senin icin @d"(Yercekimli Karanfil 10). Bu dizelerinde 06zellikle dognin
kendisinden nasil uzakta oldugu gostermek icin B&a ifadeler ile birlikte deli alacasi ile
ictenligini duyurdygu "ot" nesnesini verir. Paul Eluard "En Ongéfinde sevgilinin yalnizlgini

ve buruklukla gelen tebessiminid "ot" nesnesiyle anlatmayi dener: "Yalnizsin ve otlarini
dinliyorum gualugindn / [ ...JAgir aydinlgin altinda yerin ggi altinda / Dogruyorsun digsu'

(Siirler 101). ilhan Berk isegiirlerinde "ot"a Edip Cansever ve Eluard'dan farkr anlam
yukler. Bu anlami yiklemeden Once yine nesneyi ayrac icine alarak fenomenolojik indirgeme
yapar. Bu uygulamayla "ot" yalnizca bigey" olarak sairin bilincinde bulunur. Bir $ey"
konumuna geldikten vgairin kendine ait bir nesne olduktan sonra ongkadir 6z yuklenir. Bu

0zUn ne oldug ot nesnesi ile ilgili dizelerin agarilmasi sonucunda ortaya ¢ikar.

Ten kaygandirgkim benim
Uzun, deli otlar gibidir.
(Guzel Irmak 15)
Seni ilk gériyordum.
Deli otlar gibiydin.
Govdeni tanimiyordum.
(Atlas 124)

Senin gévden yeni siiren cayirlar midir?

(Egildim dyle buldum). (Delta ve Cocuk 07)

Buradaki alintilarda da "At" ve "iIrmak" bolumlerinde oldugibi, Berk'in kadinin bir uzvu
icin otu kullandgl soylenebilir. Bu uzvun bedenin hangi bolimi @dou saptamak igin yine
sairin benzetmeleri Gizerinde durmak gerekk.alintidasairin, bedeni saran ten icin ot nesnesini
sectigi aciktir. Yine de otun ten ile Bntilh olarak dugnilmesi aciklayici bir sonuc giedir.
Ten, sonraki gamalarda dier dizelerle birlikte bir bitiinliik oltigrur. ikinci alintiyasair "sen”
ifadesiyle giriyor. Dger bolumler dignidldigunde "sen" sozciilyle kadinin varfii ifade
ediliyor biciminde bir soru akla gelebilir. Ancakairin tanimadil, "sen" diye seslengi kadinin
gbvdesidir. Bu nedenlgairin "deli otlar gibiydin" ifadesi ile kadinin goedi arasinda dolayl
yollardan bir bg kurdusu soylenebilir. Agiklamalardan wairin yaptgl benzetmelerden "ot" ile
kadinin govdesi arasinda bir anlargkiisi ortaya c¢ikar.

Berk, kadinin govdesi ileghantili olarak dugndlmesini istedii "ot"a hangi 6z
ylkler?ilk alintilarda Berk "Ten kaygandigkam benim" ifadelerinde 6zellikle "Deniz", "At" ve
"Irmak" bolimlerindeki gibi cinsel bir gondermede bulunur. "Kayganhk" cinggligei yogun

olan bir sdzcuktur. Sozgiin cinsel ¢carisimlarindan biri olan ve kadin ile erkia birlesmelerine
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gonderme yapan "islakhk”, "uzun, deli otlar" ile de bigbairulmasini sglar. Berk'in uzun,
Islak ve kaygan otlari, tenin cinsel oldung gdéstermek igin kullangh soylenebilir. Siirin
tamaminda da duyurulan kadin govdesiyle girilegkidiir. "Deli otlar" ifadesindeki deli s6zgiii
Berk'in "irmak” boliminde oldiu gibi otu "cinsel istg" anlatmak icin kullandii sdylenebilir.
Cunkd cilgin sozclug Berk'in siirlerinde boyle bir istgi ifade eder. "Uzak gzindan. Cilgin
etinden” (Atlas 123), "Teninin korkun¢ beyazh, kapali, donuk guzeli, insanacinayetler,
kiyimlar, kéticul kutup ciceklerini diignddrtr. "Cilgin sevinin ta kendisiyken, dylesinggiwun,
ezik, solgundur’(Deniz Eskisi9, vurgular bana ait) dizelerindgir bu ist&i dile getirir. IIk
aintida &1z s6zcu@ de "cilgin" sézcglinuin cinsel arzuyu anlatmada kullangidi gostermeye
yardimci olur. Kimisiirlerde g1z, sehvet dolu, arzulu bir uzuv olarak okuyucuya akiaril
"Yanginlar &zin", "Islak &zin", "agzin, o alev", "kirmizi gzin" BerkK'insiirlerinde kagilasilan
ifadelerden bazilaridir.

Otun cinsel arzuyu imlegh dustincesini onun goévdeyle plantili olarak aktarilmasi
destekler. BerkK'igiirlerinde "Kus" béliumtnde gbévdenin dne cikargadndan ve "At" boliminde
kadin gbévdesi hdaminda okuyucuya aktarilan atahveti imledgini belirtmistik. "Bir yalazdi
gbvden. [ ... ] Yeni bir gk adinaydi govden(Atlas 124), "Govden ormanlar, patikalar, donanma
atesleri” (Guzel iIrmakl7) ifadeleri de bu cerceve de dagilmelidir. Sonug olarak, yine kadinin
gobvdesi bglaminda diugntlen ot dgehvetten ¢ok "cinsel isgé' imler. Berk, bu nedenle, ikinci
aintilarda deli otlar gibi olan kadinin gévdesini tanimak arzusundadir. Bu taningniiste
aintilardan sonra gelen 'gpenilecek bir ders gibi olan govdeni" dizeleriyldedigetirir. Bu
arzunun icinde kadinla yamay dikedigi cinsel birleme vardir. Dger alintilardasair, cinsel
istek duydgu kadinin ne tur bir 6zefle sahip oldugnu da okuyucuya aktarir. Dizelerdeki "yeni
siren otlar" ifadesi tazdli, korpeligi ve de gencfii cagristirir. Bu bulgu daha onceden
yaptgimiz aciklamalari kanitlar niteliktedir. "Yaprak" laininde sairin bahsetgii kadinin genc
birisi oldugunu ifade etngtik. Alintidan Onceki dizeler de buradairin kadinin gencgini
duyurmak igin "yeni stiren otlar" ifadesini kullagchi gosterir. Bir 6nceki dizedgir ysshli gini
ve yalnizlgini "Aksamim ben / (kirgiinden tam Operken)" ifadeleriyle dile getirir. Bitirgin
icinde yer alan alamin, insanlarin yam sdrelerini anlatmada kullandiklari "¢ocukluk®,
"genclik" ve "yahlik" donemlerinden yglligl belirtmek icin secildii dustnulebilir. "Durup
sana baktim o zaman / Budanmagaclar, cayirlar gibiydin“(Kil 28) dizelerinde "budanmi
agaclar, cayirlar” ifadesiyle yine kadinin gegiclkastedilir. Bir &acin budanmasi yeni filizler
vermesi, bir anlamda gengiresi icin yapilan bir eylemdir. Berk, burada cayiriginde

budanmak eylemini kullanmiolabilir. Bu nedenle, dizelerde kadinin gegiclin kastedildgi
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akla gelir. Kadinin gendi ile sairin ysshliginin bir arada veril@i baska dizelerin oldug
"Yaprak" boliminde go0sterilgti. Yash ve bungun olansair, kirpiklerinden optug ve
gencligiyle 6ne cikan kadini arzulagni yeniden dile getirir. Bu isteksasidaki dizelerde daha
aciktir.

Simdi sizden ince otlar blyr. Issiz.
Duyulur bir uzayda gaisi etin.
(Asikane 16)
Seni dgegimde aradim ve bulamadim.
Sonra gin dgid, esilip bir otu kokladim.
(Delta ve Cocuk 26)

ilk alintida ise Berk'in ot ile kadinin cinsel orgadhaki tiyleri de duyurdiu dugindlebilir.
Bu duginceye neden olan "ince" ve "buyume" stzcukleridir.sézciklerden sonra gelen "etin
cagrisl” ise bunun tly olmaktan 6te govdeylskilii oldugunu verir. Burada "ten" ile "etin"
benzer bir kullanimi dikkati ceker. Bu nedenle dizelerde tekrar "ot"'un kadinin goévdesi
baglaminda dugnulmesi gerekdii ortaya cikar.Sair ince otlarin buyimesi ile birlikte bir istek
duymaya bglar. Bu iste&i ikinci dizelerde dile getirir. Uzayda etin gasi duyulmaya bganir.

Dizelerde yer alan "@u" sozcugl, 6zellikle davet anlaminda igiecagristiran ve onun
yogunlugunu duyuran bir ifadedirkinci dizelerde de bu istek devam edgair, kadini arzular
fakat onu ddgginde bulamaz. Bu isg uzun bir siire devam eder ve gin igisakam olana
kadar ayni diignce etrafinda dolanip durur. Sonunda bilincindarkadgovdesiyle bakurduzu
otu koklar. Bu davragl yapmasinin nedeninin kadina dugduistesi dindirmek oldug

distnulebilir. Ya da kozmosa yayllgolan aurayl sezme igielir.

1.7. Orman

Turgut Uyar,Kayay! Delen/ncir kitabinda "Aramizdaki'siirinde sunlari séyler: "Hizni
artik bir aytya biraktim / sevgilim sevgilim / bir aylya / ister ormanda kullansin / ister buz
daginda / [ ... ] sevgilim sevgilim bir orman gibi ¢cogal aramizda / sen ¢ogal aramseti@rden
bir cocuk olaraksurda burda" (151)Sair, bu dizelerde ormani iki tirlG kullanir. Birisonde
sehirli insanin sikintilari, hizunleri ve onun yabidestigl dogayi gosterir. Bu diignce insana,
kultire ait olan hizni bir arada vermesinden ve sevgiligilirden bir cocukseklinde
betimlemesinden kaynaklaniikincisinde ise orman, kadinin ¢ogalmasini duyurmak igin

kullanilir.  Sairler ormani  fiinma, dinginlik, korku, kizginlik hislerini anlatmakgin
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kullanmslardir. Ormani fenomenolojik indirgeme yaparak giniglevierini ayraca alan Berk,

ona hangi anlami yukler?

Bunlar senin gkinin konaklaridir
Sen uzun haziran uzun ormanima.
(Asikane 13)
Ormanlarimi anlatsana?
(ve ic dudaklar cekti kendini).
(Delta ve Cocuk 66)

Iste dilinin getirdikleri ste ormanlarim

Iste dasekte cinlgiplak upuzun uyagn.
(Guzel Irmak 13)
fo'ya verdim ormanlarimi.
Sari @z1 sularimi aldi durdu.
(Galile Denizi 126)

Bu calsma boyunca bir taraftafihan Berk'insiirlerinde nesnelere ne anlam yiiklgidi
saptanirken oOte yandan benzer ruh hallerine ve benzetmelere dikkat cekerek bir kutlnlig
ulagiimaktadir. Orman ile ilgili yukaridaki alintilaraakildiginda ilk bata cinsel bir carisimi
oldugu anlgilr. Berk, "At" ve "Irmak" bolimlerinde oldgu gibi burada da ormani genelde "sen"
diye hitap ettgi kadinin varlgindan ¢ok, bir uzvu ile gkilendirir. Bu bolimde sairin ormani
kadinin hangi uzvuyla birjéirdigi digerlerine gore daha aciktilk alintidaki dizelerde kadinin
hangi uzvundan bahsedifiiini anlamak mumkin d@dir. Ancak siirin tamami g6z 6nitnde
bulundurulduginda ve oradaki @amsimlar dikkate alindiinda ormanin ne olgu anligilir.
Dizelerin gectgi siirin basligl "Kral Su" dur vesiirde bir cinsel birliktelgin yasandgini duyuran
dizeler bulunur. Orngin "Seninsévalyelerinin mizrgidir / Catan silahlarini geceme benim / Sen
gelirsin, artik nasil yalnizliktir / Islanir stivarilerim, kulelerim" dizelerinde sagagsristiran
sbzcukle sairin bu birlemeyi anlattgl séylenebilir. Islaklik ve su etrafinda kurulan kiirin
tamamindan Berk'in kadin cinsel organi igin orman nesnesini kuilap&arilabilir.

Bu diginceyi dger dizeler de dgrular. ikinci alintida konuga gizgisiyle birisi dierinden
ormanlarini anlatmasini ister. Bu igiteébelki tam olarak aciklayamagli icin "anlatir misin?"
biciminde soracg soruyu bgka bir dille ifade eder. Dizelere dikkat edilirse btangackin ve
drpertinin oldug 6zellikle "ic dudaklar cekildi" ifadesinden agillar. Bu dizelerde ormanin
kadinin cinsel organi igin kullaniglni "i¢c dudak” ifadesi gosterir. Cunkl i¢ dudak, kad

cinsel organinin bir parcasidiiste dilinin getirdikleri ste ormanlarim” ifadesinde orman, bir
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sonraki alintida "io'ya verdim ormanlarimi” dizelerindeki gibi erkek cinsel organi icin kullaniimi
olabilir. Sair bu noktayr okuyucuya cok fazla agmaz. Fakat kislpaorada da kadin cinsel
organini ifade etmek icin ormanin kullangddisiincesine neden olur. Bu diisceye neden olan
siirin tamaminda 6zellikle kadinin kasik ve karindesini anlatmasidiriéte diyordum ilk 6pus
iste masmavi yagin / [ ... Jiste eski birotu kasiklarinin ve karninih[ ... JKal dyle diyordum
bdyle anadan dogma i¢ icéKal dyle ilkin orandan dpec&m diyordum™ (vurgular bana ait). Bu
sozciklerden biri olan "ormanlarim" 0Ozellikle de "masmavi gaf] "otu kasiklarinin ve
karninin”, "orandan 6pegen” ifadeleri gibi kadin cinsel organi icin kullamlBu kullanimdaki
tek fark, sairin alintinin alindii Guzel Irmak’taki diger "yavrum”, "akim", "cocusum"
sbzcuklerindeki gibi aidiyet bildiren bir ek kullangnolmasidir. Son ifade Berk' in ormani erkek
cinsel organi igin kullanmasi da yukaridaki agiklamalari kanitlar niteliktedir. Ctnkd bu tur bir
kullanim okuyucuya kadin cinsel organi icin de ayni s@inisecilm olabilecei distincesini
verir.

Ormanin kadin cinsel organini ifade etmek icin kullagitdi saptamy olmak calgsma
acisindan ne gibi bir 6neme sahiptir? Bu bulgu ormanin 6zunun ganbda dignulmesini
saglamas! acisindan o6nemlidiilhan Berk ormandan g¢an vahiigin kendisini parcalayip
yeniden bicimlendirmesini beklemektedir. Erkelkpan Berkssiirinde kadin denilen yabanda

dolasmaktadir.

Kirmizi, kargiyor ggizlarimiz
Gogu, bir ormani gidiyoruz.
Uzun duyuyorum bunlar kirpiklerin.

(Asikanell)
Seni soydum.
Hep yeniden yapma adina seni.
Yerylzunl. O zaman ormani gérdiim.
(Atlas 126)

Ik alintilardasairin gége ve ormana gelmeden ©nce bir sméyi duyurdgu agiktir.
"Kirmiz1" ve "kargmak" sOzcukleri bu seuineyi hatta erotizmi okuyucuya verir. Kirmizi belki
de bedende kaosun rengidifstanbul” adli desenlerine bagimizda bu kaosgehrin gévdesinde
somutlama cabasini goruriz .(Resim 8-9) Ayni resimleri “kaos” olarak da adlandirmasi bu
iddiay! guclendirmektedir.

Dizelerin alindg! siirin basinda da Berk, bir gk baglangicini aktarir. "Sari o Cokguzel,
giriyor kentime / Koyuyor sesini balik¢i ve yalniz / Nehirleyin o, y@eaetime” dizeleri hemsk
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baslangicini hem de seymeyi duyurur. Berk'in seyineyi duyurdgu dizelerde, bgka siirlerde
de kullandgl imgelerin ¢ozumlenmesiyle aglar. "Sari" s6zcug neyi ifade etmektedir? Berk
bu s6zcug hem kadinlar hem dsslaicin kullanir. Yukaridaki dizeleri algimiz. “Asikane”
kitabinda sarinin kadin velaicin kullanildgini bulmak mumkanddr. "Hep nehirleri bilegza
sariydi” (12), 'Iner Kralice / epeski / Bigeyler iner / onunla / sari kagibi" (20). "o Cokgiizel"
ifadesinde ise 6zel bir kullanim oldugdylenebilir. Birlgik yazilmasi bunu imler. Bu 6zel
kullanimla sairin, "o" ile isaret ettgi birisini tanimladg dusindlebilir. Bu tur kullanima
‘Asikane deki baka siirlerde de rastlanir. Orrgén "Bunlar oralarin, Ey Ak yuzlim benim",
"Beyaz, / uyanir bir uykulardgimdi" ve "Ask yuzlu, gilmis, suya bakiyor" dizelerindgair
beyazi ve "Ak yuzli" yi kadin icin kullanirinceledgimiz dizelerde de "Cokgiizel’in kadin igin
kullanildigi dugiintlebilir. Bu duginceyi kanitlayan, Berk'in kadin ickirlerde sik sik "guzel”
sbzcudint kullanmasidirGuzel Irmakkitabindaki birsiirin basligl "Guzel"dir. Kul kitabindaki
"Ilhan Berk" adlisiirinde "sen" diye seslengii kadindan bahsederkegunlari soyler: "Cifte
intiharlar kurar Ogokguizelicin / Hep baarisiz" (119). Bu dizeler "¢ok guzel”in bir kadinng
kullanildigini agikga ortaya koyar. "Cokguzel" bir stire sorwazamiriylesiire tekrar sokularak
cinsel ¢cgrisimlari olan "Koyuyor sesini balik¢il ve yalniz / Ngbyin o, yavaca etime" dizeleri
kurulur. Butin bu aciklamalar dizelerin bigkave sewyme balangici oldugnu gdosterir.
“Balikcil” da boynunun zarafetiyle yine kadinin ¢ok guzelii belirtmektedir.”Nehir” kelimesi
“irmak “ yerine kullanilmgtir. Bunun da nehir kelimesinin gigigl ince seslilerinin getirgh
zarafet oldgu soylenebilir.

Berk, digerleriyle birlikte "Kirmizi, kargiyor gzimiz" ifadeleri ile bir segmeyi
duyurduktan sonra "Ggbi, bir ormani gidiyoruz" dizelerini verir. Burada @@ ve ormanin
benzer cgrisimlari oldugu dugndlebilir. Gok ve ormanin "goklwg ¢agristiran sézcukler oldgu
soylenebilir. GOk, "sonsuz" olarak algilagdiicin bu ca&risima neden olur. Orman, ise
"kalabalik" s6zcug ile bu cg&risimi sa&lar. Bu nedenle Turgut Uyar gibi, Berk'in bilincinde
ormanin "coklug@, cagzalmay!” imledgi sdylenebilir. Dizelerdesair "Cokguzel" dedii kadinla
sevisir ve onunla birlikte ¢@alir, g&u, ormani gitmeye Baar. "Deniz" bolumunde belirtilg
gibi Berk, siirlerinde sik sik gk ve sevymeyle gelen bu caglasmayi dile getirir. Alintilarin
gectigi ayni siirde "Bir askl gitmek var,simdi sen osun / Cinseflimizi blyutmek blyutmek
Daglamak ciplakligimizi, gbklemek™ (vurgular bana ait) ifadelerini kullanir. Bir g siirde
"Seninle /simdi bak bir gki koyuyoruz Yeni. Coguluyanirsiniz artik benimle{Asikane 15,
vurgular bana ait). Berk yanilan gkin, sevgmenin belki de en dnemlisi kadininggdlasmasi
demek oldgunu su dizelerde daha acikca ifade eder: "O zamandi gérdiNeden bir kadin

cogaliverir! Anladik mi" (Deniz Eskisi 66, vurgu bana ait).
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Diger alintida da benzer bir durumun atdustylenebilir: Berk cinsel gasimlarla dizeyi
kurar. "Soymak" ve "yapmak" bu gasima neden olan iki sdzcuktur. Dizelerde "yapmak"
sbzcugini kadinla ilgkiye girmek biciminde dgiinmek muimkinduar. Bu #gki kendisinin ve
kadinin yeniden “yapilmasi”, kurulmasi anlaminda kullarsimi Buna paralel olarak 6zellikle
Guzel Irmakkitabinda sik¢a rastlanan "Boyle yukardaaga gidiyorum seni” dizelerindeki gibi
kadinin bedeninde dalmak, ona dokunmak olarak da algilanabifiair bu sekilde bir kadini
soyar ve surekli bu durumu yamak istgini belirtir. “Yukaridan aagi gitmek” akmak anlamina
gelir. Bu aks cinsel anlamda orgazma tekabll edergddibdlimlerde an@imiz “delta’nin
olusumu da bu akea balidir.

Her kadini soyugnda cogllasmay! yaar, ormani gorir. (Delta sozaiigde artmayla
olusmasiyla bu ¢gullasmayi ¢a&ristirir.)Bu durum bgka dizelerde de ifade edilir:

Sonra yine sen geliyorsun aklima, asi begazlgeliyor.
O zamangte seni bir giizel soyuyorum.
Birden bir ormani blyurken goriyormgibi oluyorum
Korkung kargiyor yliziim.

(Kal 31)

Agzimi birak diye bgiriyor bir kiz, sik ormanlar, yan yana gé, sular, yikimlar getiren aklgAtlas 29)
IIk alintidasair bir onceki dizelerden ¢ok farkli bir durum ordajtoymaz. Kadinsairin

aklina geldginde farkh bir durum yganmaya bglanir. Sevgiliyle birlikte "asi beyaZlli" da akla
gelir. Berk, kadinin hir¢ingini, ba kaldirir bir tavra sahip olmasini "asi" sozdlfe dile getirir.
Bu Ozelligi sairin kadin i¢cin duydpu cinsel arzunungehvetin artmasi anlamina gelir. Bu
saptama "At", "Irmak" bolimiinde soylenenleri dokar niteliktedir. OzellikleDeniz Eskisinde
kadinin beyazginin, beyaz teninin onun icin neyi ifade giti acikca dile getirir. “Beyaz” tim
renklerin i¢ ice oldug renktir. Bu da Orman gibi heeyi igcinde taimasini ¢gristirir. Taginan
bunca gy bairarak dsa vurur. Bir anlamda ruhun ulfusu olamaz mi “barmak”?

“Teninin korkun¢ beyazéi, kapali, donuk guizelli, insanacinayetler, kiyimlar, kéttcal
kutup ciceklerini digndurtr. Qlgin sevinin ta kendisiyken, dylesine durgun, ezik solgundur.

Ama beni daha da cilgina donduren, beni elden ayaktan eden, dinysiaa p&kan, o
korkunckar beyazlginizinda otesinde, amansiz tbaski,bir barbar yasagi agirigina donen, o
umarsiz teninizin koydtu dokunulmazliktirasil! Belki de benim bulyukarabasanim, kiyimim
odur. Olumlere en ¢ok orda gidip geliyorumdur.” (9, 11, vurgular bana ait)

Alintidan anlailacgsl Gzere kadinin beyagl, tenin dokunulmazd sairi ¢ildirmaya hatta
olimlere kadar goturir. Buradthan Berk'in kait icin sdyledgi “Bos beyaz bir kait kadar beni
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heyecanlandiran bisey yoktur.” s6zl hatirlanabilir. Bu yizden Enis Bain “ilhan Berk
resminin tek konusu vardir: Temas” tespiti, hagirh siir dizleminde de onaylatmaktadir.
Kadiningehvet dolu asi beyazli aklina geldginde sair, onu soyar ve onu yine arzuylasgmak
ister. Bu arzuyu ymarken de dokunulmagin getirdigi 6lum yerine cogllasmayl yaar ve
kadinin cinsel organi ile gkilendirdigi bir ormani buylirken goérir. Bu dizelerde ozellikle
"bluyimek" soOzcfi cazalmayr c@ristiran bir ifadedir. Bu cgullasmayl yaayan sairin
sevincinden yuzu korkung karr. Korkung sozcig yssanilan sevinci verir. Cunku Berk
siirlerinde bu s6zclg olumsuz anlamindan ¢ok "harikulade”, "méitts6zcuklerini kagilayacak
bicimde kullandgini "Yaprak" boluminde belirtrglik. Fakat her zaman olduggibi sairin bu

birlikteli gi uzun stirmez.

Ben ki bir batgim, yitik, hurda
Boynu bikik zeytini yuzyilimizin
Anisi bir ormanin, st glierinde.
(Guzel Irmak 35)

Dizelerdesair, kadinla ygadgl guzel bir birliktelikle birlikte cogllasmanin uzakta bir ani
olarak kaldgini ifade eder. Bu dizelerde yine Berk'in kadindaaktia oldugnda yaadgi ruh
halini de goruriz. Berk'in kadindan ayri oldugla hep bungunlugyssadgini daha 6nce de
belirtmistik. Bu duginceyi yukaridaki dizeler de kanitlgair dizelerde kendini "yitik", "hurda
bir gemi" ve "boynu bukik bir zeytin" olarak ifade eder. Bu stzcuklerde genel olarak kenara
atilmiglhigin, birakilmghgin izlerine rastlanir. Bir bka Ozellik ise "hurda" so6zgiinun
yipranmgligl, ihtiyarhigi akla getirmesidir. Siirlerde, yaanilan ilskide kadin gencdiyle
okuyucuya sunulur. Berk, kadini ifade ederken stzcukleri kadinin gemgluyuracak bicimde
secer.ilhan Berk kadin icin surekli geng sozgini kullanir. Geng; vaghi kavramada karga
yasayan donemin adidir. Dolayisiyla “geng”; kadini wkgiizelin korkunclugnu(kaosu) ifade
edebilir.

1.8. Gokyuzii

Paul Verlaine icli Goriigme" adh §irinde gokyiiziine dairynlari soyler:
"Ah!' O mutlu, gizel glunler gelit Gozlerimin dninde olabilir.Umut buyidk ve maviydi

gokylzu/ Umutlar yenildi, birakti bizi" ( Guzel Irmak 111). Verlaine, Biurde gokyuzi
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nesnesinin 6zunu "umut" olarak okuyucuya sunar. Dizelerde gecrgganilan bir ilski
hatirlanir. Bu ilski, guzelligin yasandgl bir birlikteliktir. Gegmite yaanilan glzelie elik
eden bir gokylzi vardir. Gokyuzi umutla ifade edilir. Fakakiilisonlanmg, umut uzakta
kalmistir. Artik gokyuzid mavi dgildir, insana umut vermez. Diinya edebiyatina bagitaia da
sairlerin siirlerinde gokylziine genelde "umut" anlami yiklediklgorulir. Ilhan Berksiirinde
"gokylzd"nun anlami nedir?

flhan BerK'in §irlerinde sik sik tekrar eden, gigmeyen sozciikler vardir.

Ornegin "uzun”, "beyaz", "yalnizlik" ve "sikinti" bunlaad bazilandir. "Gokyizi"ni de bu
tir sdzcukler arasina yegtemek mimkindurilhan Berk, Orhan Kocak viskender Sawar ile
yaptgl bir soyleide "S6zunu etfiiniz dezsismeyen motiflerdir. Dgrudur bu. Bazi s6zcuklerin
Ustiine ¢ok bastimi biliyorum. Gokyuza bunlardan biridir elbet” d@fanath At137). Berk'in
gokylzune yukledii 6z nedir?Sair deniz, kusve digerlerinde oldgu gibi gokytzini ayraca
alarak onun gunlikslevsel 6zelliklerinisiirinde kullanmaktan vazgecutir. Berk icin 6nemli
olan gokyuzine kendi bilincinde yuklediozdur. Boylece gunliksievlerinden arinan ve yeni
bir 6z kazanan gokylizi tamamen Berk'e ait olur. Bu noktada Berk'in gOkylzine giikledi

anlami saptamak i¢in bazi dizeler Uzerinde durmak gerekir:
Ben ki gkim, ben ki kendisiyim gkin
(Siz, yani guingder, gokyuzleri).
(Guzel Irmak 31)
Sensu mavi gokyuzi gibisindir
Baktik¢a insana ferahlik verirsin.

(Gunaydin Yeryiuzu 14)

Bu iki alinti da yine Berk, kurdugbenzetmelerle kadini gokyiiziine benzetijlaralintida
kadin gunge ve gOkylzine benzetilir. gBrinde yine mavi gokyluzine benzetiliyor. gBr
bolumlerin ¢gunda Berk'in nesneleri kadinin v@rhdan ¢ok onun bir uzvu igin kullargni
soyledik. Gokyuzl icin bunu sdylemek yanlbir saptama olur. Berk gokytizini daha c¢ok
kadinin kendi varfityla 6zdslestirir. Gokyluzunun dizedeki kullagina gore deairin ruh halini
saptamak mumkun olur.

Bu ruh hallerini ortaya koymadan 6nce Berk'in gokylUzune yugledilami bilmek gerekir.
Burada da gjer bolumlerde oldgu gibi sairin sectgi sozcukler onemlidir.ilk alintida sair
kendisi icin bir aciklama yaptiktan ve belkisgailan ilskide yerinin ne oldugnu ifade ettikten
sonra kadinin tzerinde durur. Kadini betimlerken "gokyuzi"nin yaninda g'ggdecugini
kullanir. Bu iki s6zcgun ¢arisimlari birbirinde ¢ok uzak dgldir. Alintidaki gibi bir arada yer

alan gokylzi ve gunegenelde aydinlik,sik, acik, berrak hatta huzur, dinginlik, mutluluk
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sozcuklerini canstirir. Bu nedenlesairin kotd bir durumdan cok, iyi olani ifade etmegni
gOkylzuna kullandini soyleyebiliriz. Eer kétl bir ruh hali ¢gizilmek istenseydi "kapali'grl”

gibi sifatlar kullanarak gokyuzine olumsuz bir anlam yuklenebilirdi. Gokytzunun iyi bir ruh
halini ifade ettgi distincesini dger alinti da tamamlar. Bu alintida yukaridaki soetik
cagristiracak bir "mavi gokytzUi" imgesi yer alir. Mavi gn insani rahatlagg, mutlu ettgi
cesitli kaynaklar tarafindan agarilip dogrulanmgtir. Sair icin de mavi ayni anlami, rahail
huzuru ifade eder. Bu nedenle kadini "mavi gokylzi"ne benzettikten sonra neden bu sifati
kullandgini ikinci dizelerde verirSair icin kadin, mavi gokytzu gibi ferahlik veren biteligi
kendinde barindirir. Bu nedenle Berk'in gokyuzunu Verlaine'fikn Gorugme" siirindeki 6ze
benzer bir bicimde kullangi sdylenebilir. Berk'ingiirlerinde gokyuzi aydingi, 1s1g1 onun da
otesinde "umut"u imler. Orhan Kocak \iskender Sawvar ile yaptgl sdyleide gokylzunin
umudu imledgini belirtir (137). Bu noktada "gékyuzi"niithan Berksiirindeki 6zel konumu
Uzerine bazi aciklamalar yapmak gerekir.(Berketrmenlik yaptg yillarda cocuklara sadece
gobkyuzunu izlemeyi gretmek ile yetindiini belirtir.) Bu ¢alsma icin dugintldiginde kadin ile
ilgili olmayan dizelerde deniz, kuya da orman nesnesi@irin siirlerinde yeni bir anlam
yuklemedgi gorulur. Fakat "gokyuzd”, kadin ile ilgili olmayasircok dizede yine umudu imler.
Ornezin Berk umutsuzlug "Acilmams kitaplar gibiydi gok / Asili camarlar gibi" dizeleriyle
ifade eder(Kul 125). Fakat biz caimanin butinligni goéz 6nunde bulundurarak Berk'in
gokyuzinu kadin ile ifkilendirdigi dizeleri incelemeyi uygun bulduk. Konuyla ilgiliati

dizelerde Berk, yine kadin ile gbkyuzine umut anlamini yiklemeye devam eder.

Sahi siz mi geldiniz saksilarinudi
Guzel @zin belli cagilardan gecnginiz [ ... |
Usumda ben sizinle ne glizel gékler tuttum
Bayattum kiliseler gibi yalnizgimi.
(Galile Denizi 87)
Sabahla ne giizel durdunugkema
Yasamamdan pagiah uyaniyorsunuz. | ... ]
Siz o kehribar gédarda da buydunuz
Gokylizilydiinudngiliz aksamima.
(Galile Denizi 88)

Bir zamanlar yalnizlik giizeldi Misir'da
Seninle yepyeni bir gok gidilirdi.

(Galile Denizi 92)

Bu alintilarin Ggl de Adam Yayinlari tarafind@alile Denizibasli g1 altinda toplanan doért
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kitaptan birisi olarCivi Yazisi'ndandirAlintilarin Civi Yazisi'naait olmasi bazi 6nemli noktalari
beraberinde getirirllk basta Berk, bu kitapla birlikte mitolojiyiiirine sokar. Kitapta ygun bir
bicimde eski Yunan, Misir ve On Asya mitolojilerine géndermeler yer alir. Berk bu kitap icin
"flhan Berk Diyor Ki" adli makalede "Bir bka ygamayi sectimilk ¢agl. Bir tg¢ yil, ilk ¢agin
gogiini, denizlerini, evlerini, kentlerini, insanlarimijisindim.iki biyuk defter tutmugm, biri
Yunan ygamam, 6birt de: Misir, Asur, Sumer, Fenike, Romaryam" der (14).

Mitoloji siirlerine yansidgl kadar resimlerinde de ana izleklerinden biri oltaus Bu
konuda Sezer TansugZeusSair Olarakilhan Berk’in Resim Aklar1” adli makalesindgunlari
belirtir:

Siir diinyamizin Olimpos’unda bir Zeair aranmaya gorsirilhan Berk'in boyle bir
iddia yolundaki kanitlari, Leda’dan Europa’ya bir dizi ala objeskiir kadar, hatta belki bu
siirlerden de fazla, kimi salt cizgiden ohi, kimi ise enikonu renklendirilgisayisiz erotik
imgede temelleniyor.( Tans/2p04)

Bu belirlemeyi ekte verdimiz pek cokilhan Berk resmi daglamaktadir. Bazi resimlerin,
ayni adi taiyan mitolojik kahramanlarin yazili oldug defter yapraklarina yapiigni
gbrmekteyiz. Tum ogleriyle olmasa da bir kolaj uygulamasi olarak dgedendirilebilir. Ayni
yontemin (kolajin) irlerinde de uygulangsni daha dnceki bélimlerde belirtgtik.

Calsma icin 6nemli olan Berk'in neden mitolojiye yongidir? Bunun temel sebebi
siirlerinde surekli duyurdug yalnizlik ve sikinti ile ilgili olabilir. Yine aynmakalede konuyla
ilgili s unlari soyler:

Bu ¢&in ne esendii ne umudu ne de buyidk umutsualugirmedisiirime. Koydumsa bu
cagdan bir yalnizlgimi koydum, o kadar.

[ .... ] Beni bu diinyaya ayan benim yalnizgimdir, tiksintimdir. Yalnizlgimi, tiksintimi
saclyorum ben. Tedirgin etmektir benirgimm. Hicbir mutluluk beni, yalniziima bdylesine
bagliyamaz, diyorum. Hicbir mutluluk tiksintimin yerirglamaz. (14, vurgular bana ait)

Alintida sik sik tekrar edilen ve bu gg ait oldug sodylenen "buylk umutsuzluk”,
"yalnizlik", "tiksinti" ve "tedirginlik" Ozellikle Galile Denizi, Civi Yazisi, Otagve
Misirkalyongne kitaplarinda dierlerine oranla daha gan olarak glenen ruh halleridir. Fakat
Berk alintida eserili ve umudu hice saysa da bu kitaplarda onu mutlun,et@ndgi bir Kisi,
kadin s6z konusudur. Yukaridakiralintilarinda da gékyuzinin yine mavi ve gglheldugunu,
bu nedenle umudu imlegini gosteren ifadelere rastlamak mumkundur. Aklirakasarlga
distigl yerde umudu yerten gévde dgl midir?

Ik alintida sair, kadinin dunyasina ggihiden duydgu sevinci "Sahi siz mi geldiniz

saksilarim gidi" ve "Gilzel gziniz belli cagilardan gecmisiniz" dizeleriyle ifade eder. Bu iki
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dizede okuyucuya bu fikri veren "saksilarigndi”, "guzel &iz" ve "cagl" ifadeleridir. Berk'in,
"saksilarim gidl" ifadesiyle yukarida gugeve gokyuziniun g¢aisimi olarak verdiimiz
aydinlanma oradan da ciceklerin @ga gonderme yag soylenebilir. Ciceklerin agmasi ya da
Isimasl ise bir "canlanma" yi, "hayat bulma" y1 gdstdfadinin gelsiyle duydigu canlanmayi,
hayat bulmayi daha sonra vergigeiz bir alintida, yine cicek etrafinda kurdupenzetmeyle
anlatir: "Oylesine guzelsin ki beni sen soydun / Bir g&esu verir gibi". Sairin sevingli
olmasinin birinci sebebi kadinin diinyasina gelmesikiincisi kadinin mutlu olmasidir. Kadinin
mutlulugunun nedeni kadinin galardan gecgi icin agzinin guzel olmasidir. Cunkl Berk'in
siirinde "cal"ya olumsuz bir anlam yidklenmez. "A harfinden bars¢ ginei yuzinizde"
(Galile Denizi72), "Ne zaman yuzunesgésem ben / erkenden acan glar" (Giizel Irmakl4) ve
"Sen sonra hafifce tutar dpersin beni / Ben bir daha bir ugtan bir uca gidegiy"céBizel
Irmak 25) dizeleri Berk'in ¢cgrya olumlu bir anlam yikledini gosterir. Fakat tim bunlgairin
usunda canlandirgh bir seydir. Usunda bir yandan yukarda bahgetiiz gibi kasveti
cagristirdigl sbylenebilecek kiliselere benzer yalngatn blyutir. Fakat ger yandan yine onu
umutlandiran bir varlik s6z konusudur. Sabahla birlikte gelip saksilgitanive capnlardan
gectigi icin guzel bir &zi olan kadin ile gokleri tutar ve umutlanir.

Berk, ikinci alintida benzer bir ruh halini yansitmaya devam eder. Bu dizelerde kadin, "yeni
bir guin, yeni bgangi¢” fikrini icinde barindiran "sabah" ile birtiksairin diinyasina gelir. "Bir
daha sizsabah gibi guzeldiniz Bir gun gelir aliraydinlgim sizi" (Galile Denizi89, vurgular
bana ait), "Boyle sesinleyin gittim, bir yalnizlik olgeceyi actim” (Galile DeniZ3 |, vurgular
bana ait) ifadeleri sabah ve gece ile ilgili bazi dizelerdir. Alintilardan dailkaclgg Gzere,
yalnizlik ifade eden "gece" sOzdiigin tam tersine "sabah", Berk icin gginee gokyuzl gibi
aydinlik, 1k, esenlik anlamlarina gelir. Kadinin sabah ildikig diinyasina gelinden duydgu
esenlgi ifade etmek icin Berk, ona yaminda bir mevki, konum verir. Kadina "amamdan
padisah uyaniyorsunuz" diye seslenerek ona gadik konumunu uygun goérir. Bu mevki
siradan bir konum dgldir ve sairin kadina verd@i dnemi de gdsterirSair "Gokyuzuyduniz
Ingiliz akamima" dizeleriyle tekrar gokyiiziinii kullanarak kadumudun yerine koyar. Bu
dizelerde Berk'in gokylzind umudu imleyecek bicimde kull@andiasil anlailir? Sorunun
cevabl 'Ingiliz aksami" ifadesindedir. Berk iciringiltere velngilizler sikinti anlamina gelir.
"Ingiltere'de gecen on pgunim icin defterime alt alta tek bir s6zcuk yana usumda: Sikinti /
Sikintt / Sikinti / SikintiI"(El Yazilarina Vuruyor Guned5). Berk boyle bir sikintiyr yarken
kadinin onun icin gokylzi, umut oldugu ifade eder. Yine yalnizlik, sikinti, akg bunlarin
karsisinda umudu imleyen gokytziu ve kadin yer alir.

Son alintida daairin okuyucuya cizdi tablo dierlerinden ¢ok farkl d&ldir. Burada da
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Berk once" Bir zamanlar yalnizlik gutzeldi Misir' da" dizeleriyle yalnzhktan bahsediyor.
Dizelerde dikkati geken nokta grlerinden farkll olarak guzel diye nitelemesidiralivizligin
guzel olarak nitelenmesi gerlerinden farkh bir anlam ifade etmez. GuzgiHlinedeninin yine bir
cikis yolunun yani bgnda belirmesinden olgu sdylenebilir. Burada dgair kadinla yeni bir
umudu dinyasina sokmak ister ve "Seninle yepyeni bir gok gidilirdi" ifadelerini kullanir. Berk'in

bu yepyeni g8u yagama istgi su dizelerde daha da belirgigie
Cocuktur gk, kiguk strginim
Bir avug gokyuzaddr.
Oylesine giizelsin ki beni sen soydun
Bir cicege su verir gibi.
(Gizel Irmak 21)
Bu alintida Berk yalnizin duyurmaktan vazgecip tamamen kadinlgag@g mutlulugu

vermeyi yglemistir. Sair balangicta "kicguk sturginim"” diye seslegidkadina bir gk tanimi
yapiyor. Bu tanimda Berk iki sozdiigdn plana cikariyor. Bunlardan ilki "cocuk"tur. B&ém
siirlerinde ¢ocuk da bir ¢ar, sabah, guinsegibi olumlu bir anlama sahiptir. "Yaprak" béliminde
bu konudan bahsettik. Beri ise batan beri umudu imledini sdyledgimiz "gokylzu"dir.
Buradan yola cikarak Berk'ingla bir umut olarak gordgiini séylemek yanii olamaz. Bu
dustinceleri ardindan gelen "Oylesine giizelsin ki bemm soydun / Bir cigge su verir gibi"
gbnderme yaparak yanilan tensel birliktegi anlattgr sOylenebilir. Bu nokta g6z o6nunde
bulundurulursa gokyuzinin gegitidizeler arasinda ilk defa bdyle birgaim yer alir. Bunun
sebebi olarak Berk'ins&in cinsel boyutunu da 6n planda tutmasi gostetiteldlaha dncesinde
Berk icin 6nemli olan kadinin, diinyasindaki vartinemliydi. Bu,sairin o yepyeni g8l gitmesi
sonucu yaadgl mutlulugu daha iyi ifade etmek istemesine glaaabilir. Daha ©6nceden
aktardigimiz "Bir ciceze su verir gibi" ifadesi de yine bu mutlug ifadeleri olarak
yorumlanabilir. Varlgiyla birlikte gékyuzini, umudu getiren kadin birege su verir gibisairi

canli kilar, onu ygama bdglar.

1.9Gul

Edip Cansever'in "Gul Kokuyorsun" ile Cemal Sureya'’nin "Turkd" sidlerinde gil,
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kadin bglaminda ele alinan bir nesnedir. Edip Cansewerde "Gul kokuyorsun bir de
Amansizacimasiz kokuyorsun(..Qfkeli 6fkeli giil Gl kokuyorsun nefes nefese" dizeleri ile
gule bir anlam yuklefYercekimli Karanfil406). Edip Cansever dizelerde yukigdanlami acik

bir dille ifade eder. Gul iyiden ¢ok bir zulmi ifade etmek icin kullanilir. Cemal Sireya ise, gile
dokunulmazlhik anlami yukleyeregirde konu eder. "Bir suri cicek ama saydirmaya ek
[Ayri ayr kadinlardan koparilgnkadinlardan ya hem de bilsen nerelerindd@ahne kadar obur
cicekleri denesem seninki gil oluyor aralarind®evda SozlerR1l). Dunyasiirinde bagka
sairlerin de guli kadin @aminda ele aldiklari séylenebilir.

Bu calsmadasiirlerini inceledigimiz Berk, gtilUsiirlerinde hangi bglamda almgtir ve ona
ne gibi bir anlam yuklengtir? Siirler incelendginde Berk'in gile bir anlam yuklemeden 6nce
fenomenolojik indirgeme yapgi sdylenebilir.

Fenomenolojik indirgeme yapagair, gulin gunluk ygamdaki 6zelliklerini ayraca aldiktan
sonra ona bir anlam yuUkler. Bu anlamin ne oldwgagidaki dizelerin incelenmesi ile ortaya

konmaya cakilacaktir.

Bir guli buyitardik senin iriiinde geldgin denizlerin gultusuna birakiverirdik.
(Galile Denizi 77)

Her gece gult uyandiririm yizindn denizinde sonra 6luriim olitém i

(Galile Denizi 81)
Akad'da bir glil gtilesimdi mektuplarda
"Bir haziranla bir bgka eylll arasinda”
(Galile Denizi 87)
Seni goérdim bir gil beyazlaniverdim.
(Galile Denizi 89)
Senin vaktin bizim gé¢cimuzi biyimektir, bembeyaz tutmak kulelerimizi, bir guld.
(Galile Denizi 100)

Alintilardan Berk'in gult bir kadin lg@amindasiirine konu ettgi aciktir. Kadinin varfii mi
yoksa bagka bir uzvu mu gul ile anlatiimak istenen? Bu digelédircogunda bunu yakalamak
mumkan degildir. Cunku Berk, dizelerde benzetme yapsa da bkegpeall bir dille ifade eder.
Ancak daha yakindan yapilacak bir inceleme ile bir tahmin yuritilebKiralintilarda Berk,
kadinin ebatlarini kullanarak bir guli ne kadar buittil duyurur. Burada kadin ile guliin yan
yana konuldgu aciktir. Ardindan gelen ifadelerde de bu sihla Blyutulen ve kadinin irifiine
ulasan gul onun geldi denizlere birakilir.ikinci alintida durum biraz daha aciktir. Berk
sevgilinin yuzunu Divargiirinde oldugu gibi bir gtile benzetir. Bu iki alintidaki ifadetean yola
cikarak Berk’in kadinin bir uzvundan ¢ok vérlicin gult kullandg dusiintlebilir. Dlginceyi



106

"gulu buyatmek” ve "gult uyandirmak™ ifadelerinde kanitlar. Birincisi "uyumak” ve "blyimek”
eylemleri insanlar icin de kullanilan sdézcuklerdir. Bu s6zciklerin gulle birlikte kullanilmasi onun
kadin ile bglantih dugintldugini gosteririkincisi yine bu iki s6zcgiin carisimi ile ilgilidir.
Sozcukler bir gulin "agi"ni da ifade edecek anlama sahiptirler. Buradagmak" eylemi bgka
bir dize baglaminda gultin kadinin vagh ile birlikte diugintldugint gdsterir. "O vakit bigdk
suvarisi seni agar, beyazlfin esmer Ulkeyi cgirirdi durmadan®(Galile Denizi 102, vurgular
bana ait). Dizede, Berk'in kurdugesretileme ile "sen" diye sesler@ikadini bir gul olarak
disiindigi soylenebilir. Bu dlignceyi yukarda ele algimiz "acmak™ eylemi, "gok sivarisi" ve
"beyazlik" sozcukleri kanitlar. Kadini bir gil olarak dgrsek, gok sivarisinin burada ggine
ya da $1g1 imledigi ortaya ¢ikar. "Beyaz" ise yukaridaki dizelerde lBerguil ile strekli birlikte
andgl bir s6zcuktur. Bu kullanim "beyagin esmer ulkeyi garirdi durmadan” dizelerinde de
devam eder. "Akad'da bir gul gulgmdi mektuplarda” dizelerinde kurulagretileme de yapilan
aciklamalari kanitlar. Berk bu dizede gulun kadinin gaile iliskilendirildigini daha net ortaya
koyar.

Kadinin varlg baglaminda dugnutlmesi istenen gulin, dizelerde kazgndnlam ya da 6z
nedir? Ik iki dize kurulus olarak birbirine benzer Ozellikler gosteriikisinde de yukarida
belirtildigi gibi "gulin buydmesi” ve "uyandiriimasi” onun ag@ma gosterir. "Gulin agcmasl”
okuyucu icin 6nemli bir ifadedir. Gullerin agilmasi birincisigadaki dger canlilarda oldugu
gibi ilkyazda, ikincisi her sabah gusie dogusuyla birlikte olur. Berk'insiirinde ilkyazin ve
sabahin cdgu ile aydinlgl ifade ettgini daha 6énceden aciklagtik. Bu nedenle ilkyazda her
sabah bir guliin agmasi Berk icin &og huzur ve aydingn gosterir. Ayni bicimde Berk'in imgede
gorselligi aradgl ve Divan siirindeki gibi bir egretileme ile guli yuzle Ozdkestirdigi
dusunuldaginde, "gulin agmasl” ile guliistebessumu kasteder. Miageyi bir sonraki "Akad'da
bir gul guler gmdi mektuplarda™ kanitlar.

Dizelerde "deniz" s6zgiinin de geciyor olmasi gulin olumlu bir ruh haliingittgi
dustncesini kanitlar. Calmanin "Deniz" bélimunde denizin kadingkEminda huzur ve yam
kayna olan "gk"1 imledigini gbstermgtik. Sair dizelerde denizle birlikte kullangligtle olumlu
bir anlam yukler. Bu nedenle "gul"in Berk'giirlerinde "mutlulug)” imledigi séylenebilir.
anlasilir.

Baslangicta bu alintilarirCivi Yazisive Otag kitaplarindan alingsini belirtmek gerekir.
"Gokylzu" boliminde, Berk'in bu kitaplarda surekli yalnizhk ve sikintiyr duyunolu
belirtmistik. Bu sikinti baka denizden gelen kadinigka getirmesiyle son bulur. "Biz ama hep

seni beklerdik,adimin goguydia gogukimi sular seni anlatirdi dinlerdik $en gelirdinartan
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guzellginizden anlardik bir baga yerde oldugumuzudizelerinde kadinin vaginin sairi nasil
degistirdigi aciktir. "Adimin g@&uydu g@un" ifadelerindesairin kendini kadina ait kilgi

dustnulebilir. Diger ifadelerde isgair sevgilinin gekiyle mutlulugu, sikildgl yerden uzakkap

baska yerde digyerek anlatir. Ardindan mutlulugimleyen gult boyatir ve kadinin geldi
denizlere birakir. Bu davranbir tir tesekklr olarak tanimlamak miamkindSair nasil kadinin
gogundn, admin gél olduginu biliyorsa, aynisekilde mutlulgunun kaynginin onda
bulunduginu da algiliyordur.

Diger alintilarin yer aldy siirin bazi dizelerinde de kadinin yuzinde guli uyearék
kavugugu mutlulugs benzer bicimde dile getirir. "Kim bilir o uzak @kize giderim
yagmurlarinizda yikanirim (anurlariniz guzel) sir cizgilerim" dizelerinden 6ncesair,
sevgilinin yizinde gult uyandirarak mutlulug@lair. Bu mutluluk alintiladiimiz dizelerde de
devam eder. Kadinin guzel aurlarinda yikanarak bir tir arinmayi, temizlenmgggar ve sir
cizgileri. Sozcugn gectgi "Butin cizgilerde oldum bitin o cizgilerd¢Galile Denizi 61)
dizeleri de soylenenleri kanitladki ifadede c¢izgilerin "ygamin tum hallerini* imledji
soylenebilir. Dort kitabin bir arada yayinlagdGalile Denizi'ndeise ¢izginin daha ¢ok yalnizlik,
bungunluk oldugnu daha 6nce belirtgiik. Kadinin yiztnde guli uyandirmasiylaslagan
sairin mutlulugi, onun gizel yamurlarinda yikanarak yalnizlik ve sikinti gizgisingnmasiyla
daha da artar. "Akad” da bir gul gulgmdi mektuplarda" dizelerinde ayni ruh hali devanered
Dizelerden dnce Berk, "Bunlar Akad'da ¢yle defterler, kitaplardi” ifadelerini kullanir. "Bunlar"
dedigi bizim "Gokyuzu" boéliminde mutlulug anlattgini sdyledgimiz "Sahi siz mi geldiniz
saksilarim gidi / Guzel gzin belli cagilardan gecnysiniz” dizeleridir. Dizelerde @er alintilara
benzer bicimde kadigairin diinyasina gelir. Bu nedenle Akad'da bir guhdutiulukla guldtg
goralur.

Son iki dizede ise gulin mutlulugimledigini gosteren en o6nemli nokta "beyaz"
sbzcugidur. Daha onceden beyazin Berkiiirlerinde nasil bir anlama sahip oldwgu
sbylemistik. Birincisinde sevgilinin beyaz teni cinsel igtalile getiriyordu. Bunun da Eros ile
gobvdenin paralel dil kullangini séyleyen BerkK'igiirlerinin bir 6zelligi oldugunu gosternstik.
Gllle ilgili su dize de bu diignceyi dgrular: "Kirmizi kirmizi bir gildur gkim / Ince
yluziunuzde. Kirmizi. Korkung(Asikane 33). Beyaz ikinci olarak kafiksizligi, yalinligi ifade
ediyordu. Beyazin bu anlami da Berk'insgdigl askin bir bgka 6zellgini dile getirir. Berk'insu
dizeleri gkin yalin tarafini gosterir: "Sari, hegkft acan benden bu dinyadaki / Ciplak, daha
uzun daha guzel daha i1ss(Balile Denizi93), "Yani gklar ki bir cocugin yuzi gibidir ve hig
buyamemitir* (Kdl 118). Bu nedenlesiirlerdeki anlamlar da diinuldigiinde beyazla, Berk'in

aski imledigi s6ylenebilir. Berk séylenenleri kanitlar bicimdaskti ellerinde bir uzak beyazlik"
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(Galile Denizi106) ve "Beyazdigkim benim, beyaz bir yangin" dizelerini kulla#sikanel5).
"Beyaz"in, Berk'insiirlerinde kadinin ve onun teninin rengi oldugigincesinden yola ¢ikarak
sOyle bir sonuca gidilebilir: Kadinsktir ya da ak kadindadir. Alintilara dénersek ilkinde Berk
bir gulin beyazlaniverdini séyler. Busekilde gka digtugini ve mutlu oldugnu duyurur.
Siirdeki diger dizeler de bu diigce etrafinda kurulur. Alintidan dnce Berk bir betnze ile
kendini Homeros'unllyada kitabinda Troya'yl ele geciren Menelas'in yerine koyargitaa
birlikte yasaminda bglayan yeni donemi ve mutlulugu dile getirir: "Gilnger, bitiin o, drdum
bir denizde/ Bir aga sabahta Menelas gibiyinHanlik striiyorum yeni bir Glked€89, vurgular
bana ait). Dier dizelerde isgair mutlulugun kayn&inin kadin oldgunu tekrarlar. Kadinin vakti
ya da onunla gecirilen zamanlardair, surekli mutlulug yassar ve gul gkla dolu olarak
bembeyaz kalir. Bu mutlulwghun olcutlerini gagidaki dizelerde Berk net bir dille ifade eder.

Sen ki gulsin ey gl
(O kadar cok, o kadar ¢ok, o kadar ¢ok).
(Guzel Irmak 25)

Biz seninle ayni tarihi payayoruz.[ ...]

Agisini, gelgitlerini, birdenbireffini bir sabahin;

Bitimsizligini ve sonlgunu bir gulin.

(Kul 19)

Ik alinti da bir glle benzegii kadininsair icin neyi ifade etfiini anlamak miumkundir. Ey
gul dedigi kadin Berk icin ¢oklug ifade eder. Burada gulin mutlulugmledigi dustinalirsesair
o kadinla birlikte olmaktan buylik haz almaktadir. Bu ¢g@llicinsel anlamda da diigmek
mumkundur. "Orman" bolumunde kadinin cinsel anlamdaada gokl@gu, cazalmayi getirdgini
belirtmistik. Her iki anlamda da Berk, biyuk bir mutluluk sygor olmali ki "o kadar c¢ok"
ifadesini ¢ defa sdyleme gereduyar. Dger alintilarda da tim bu sdylenenlerin tekrar dile
getirildigi dustintlebilir. Onceki agiklamalarda Berk'in mutlulukadinda buldgunu ve akin
onunla var oldugnu ifade etmitik. "Biz seninle ayni tarihi pay$ayoruz" dizeleri bu diignce
etrafinda kurulmugibidir. Bu birliktelikte paylailan aydinlg ifade eden sabah ile birlikte hem
bir gilin hem bitimsizlii hem de sonlugdur. Bitimsizlik sairin kadinla birlikteyken yaadgi
tum guzelseylerin bu arada mutluluh cokligunu gosterir. “O kadar ¢ok, o kadar ¢ok, o kadar
cok”(Guzel Irmak 25).Yapilan tekrarlari dinyadan etkilenebilmek icin kendini rahat birakan bir
insanin seving @liklari olarak da okuyabiliriz. Gulun sonlugse tam tersi bir ruh halini yansitir

Asagidaki dizeler bu ruh halinin ne oldugu aciklar.
Sesin bir gli birakmak gibi bgeydi.
(Galile Denizi 92)
Simdi bir beyaza gmak artik sen,
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Ve kapanik bir glliini koymak sessizce yanina intiharimizin.
s(Rane 14)

Birinci alintida sair mutsuzlug anlatmak icin yine guli kullanir. Dizelerde bunuki
"birakmak” eylemi bu ruh halini yansitan soézcuktir. Bu bgtakibir ayrilgin oldugu
soylenebilir. Ayrilik isesair icin yine sikintinin bgamasi anlamina geliSiirdeki diger dizeler
bu ruh halini yansitir. "Karaydim, g& gibiydim yagamalarda / [ ... ] Bin yil seni agtingte
yalnizhigimda”. Ancak gk yasandgl surecesairi mutlu eder ve gul yeniden beyazlaniverir. Bu
distinceyi de "Ne zaman aydipimda adim gecti miydi / Birs« demekti bu dinya" dizeleri
kanitlar. Yukaridaki "kapanik gul" de ganilan mutsuzlug anlatir. Bunun en dnemli kaniti
gulin yanina konuldug yerdir.Sair daha dnceki dizelerde blyigty uyandirdgl gult kapal bir

halde intiharin yanina koyar.

1.10. Su

Su genel bgigl altinda; su, deniz ve irmaijrlerde ¢ggu zaman benzer bigcimlerde anlam
kazanir. "Irmak" béliminde suyun vesdrilerinin kazandy anlamlara dginmistik. Genel olarak
kizginligl, arinmayi, sakingi ve ¢ogl zaman da hayatin hizla giku ifade etmek igin su
kullanilir. Edip Cansever'in "Su" adkiirinde suyun zamani imlemesi sdylenenlere 6rnek
gosterilebilir. Cansever bsiirde suyusu sekilde kullanir: "Sokgin bitiminde dontp arkama
baktim/ Her sey nasildi diye / Sundurmaazin/ [ ... ] Herkes dinyay! bir yerindemnariyor
sanki / Meltem belli belirsiz bigeyleri kipirdatiyor /Gozimi kapatip baldimda/ Sudur gun”
(Yercekimli Karanfil371, vurgu bana ait). Alintilarda dikkat edilmesini isggdiz s6zcukler bir
gunin gegiini duyurur ve onun nasil bir nitge sahip oldugnu verir. Okuyucunun gézindgia
ve sikicl bir giiniin yayayava gecki canlanir. Bu gegi, sair su nesnesiyle ifade eder.

Berk'insiirlerinde ise deniz, irmak ve su nesneleri, buald@dili yapilan incelemelerden de
anlsilacag tzere birbirinden farkli anlamlar kazanir. Fagiilamlar kazanan bu nesnelerden su,
sairin bilincinde neyi ifade eder. Bu noktada Berlsinyu ayraca alarak fenomenolojik indirgeme
yaptgl séylenebilir. Fenomenolojik indirgeme i§@ir suyun glevsel 6zelliklerinisiiri kurarken
kullanmaz.Siiri kurarkensair icin 6nemli olan suya kendi yuklgdi6éz'dir. Okuyucu, Berk' in

siirlerindeki suya dair imajlari gézden gecirerekdmi bulabilir.
Bir yer alti suyusun sen
Burgaz' in dglik cumhuriyetinde.

Ben siradan bir yazicin
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Senin cumhuriyetinin
Terkisinde rizgargulleri, pusulalar, iskandiller, gogdklari
Pariltini yaymak olarsi.
(Kl 24)
Sen suyollari, gaclar, cayirlar, girer
Ben karabasanin senin.
Sen bgdayi, ovalari, nehirleri halkinin
Ben issizig1. (Kul 30)

Bu iki alintt da yapilan benzetmeler dikkatle incelgme "Gokylzu" bolimundeki
aciklamalara benzer bir sonucagteak mumkundirSair kadinin bedeninin herhangi bir uzvunu
gostermek icin benzetmeler yapmiy®air igin su, kadinin kendi vagiiyla 6zdalestigi bir
nesnedir. Kadinin vag sair icin bir ara evre ise, su ne gibi bir 6ze sahpYukaridaki dizeleri
bu balamda inceleyip sonuca gitmek gerel§air ilk alintidaki dizelere "Bir yeralti suyusun
sen” ifadeleriyle bglar. Nicin sen degi kadin yeraltl suyudur? Berk, bu imgeyi;"gizill,
"bilinmezligi" ve "bunlarla" birlikte "dokunulmaz#" ve "safligl" ¢agristirmasi igin kullanmy
olabilir. Bu duginceleri kitaplarindaki kendi ifadeleri de kanitl&erk, ozellikle Glizel Irmak
kitabinin ‘Sairin Kani" adli bélimde poetikasini aciklarken hiizaikten yararlanir. "Yillarca
kicuk bir yeralti suyu gibi yayacaksin; bir gunyerytzine cikma Ozleminde hic
yitirmeyeceksin ve bir gun, bir gigigini gérdigiinde de, bir kiyitya cekilip oradan bakmasini
bileceksin” (47, vurgular bana aiflfadelerden "yeralti suyunun" 6zellikle gizgilicagristirdigi
kazandgl soylenebilir. Bu soylediklerimizisairin, alintilanan dizelerde yeralti suyu diye
adlandirdgl kadini betimlerken kullangh sozciik de kanitlar. Alintilarin son dizesirydé kadin
bir sonuca gidilebilir. Sen diye seslenilen kadinin saf, berrak, duru yeralti suyu cldtak |
birlikte yaydigi parilti sairi ilgilendirir. “Parilti” sézcugnin yani sira @er ifadeler de kadinin
durulugunu duyurur niteliktedir. Bu noktada o6zellikle goklkgs okuyucuda yine gorsel bir
cagrisim yapar.Sair, yggmur sonrasi ¢ikan gugle birlikte olusan gokkuggini ve bir yeralt
suyunun pariltisini duyurur.

Tabloyu dger alintidaki "Sen suyollarigaclar, cayirlar, guner” ifadesi dogular. Burada

sairin kullandgr "agac”, "cayir”, "gung" ifadeleri dizelerin olumsuz bir anlama sahip olngaci
gosterir. Gungn aydinhk, sik ¢agrisimlarini kendinde barindirgindan "Gokyuzi" boliminde
bahsetmgtik. Berk, Galile Denizi adli kitabinda yer alan "Balad§iirinde bu duginceleri

dogrulayacak bicimde :
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"Sey ile seysiz geciyorum okapanik gungderde/ Siz bir durma benimkaranligi mi
yadsiyorsunuz Sokaga c¢ikmayin diyorum ¢ikmayin duymuyor musunuBenimle gelen o
blyuk sikintidan gelenlerdi" der (60, vurgular bana ait). Bu aligadan yassadg! karanlgi ve
sikintiyr aydinlgl c¢agristirdigini séyledgimiz guneai kapali olarak duyurarak ifade eder.
Yukaridaki dizelerde 'ga¢" ve "cayir" da olumsuz bir anlamda kullaniimam. ieedenle berrak
yeralti suyunun, ger ifadeleri de diignerek, "dinginigi" imledigi sdylenebilir.

Aciklamalarin dgrulugunu, sirin kendi ruh halini anlagk dizeler kanitlar.

Bu noktadasairin sikintili ve bir dinginlik aray icinde oldigu séylenebilir Sairin sikintili
ruh hali ve dinginlik aray diger bélumlerle de paralellik gésteren bir noktadiah@ énceden
de g@irin yalnizlgini ve sikintisini, diinyasina "denizden gelen" kadgierdgini ifade etmgtik.

Ilk alintida Berk bu durumu "Ben siradan bir yazi¢nSenin cumhuriyetinir/y Terkisinde
rizgargulleri, pusulalar, iskandiller, goklakjan” dizeleriyle ifade eder. Dizelerde ruh halini
yansitan sozcukler "rizgargulleri", "pusulalar”, “iskandiller" dir. Rlzgargglév i olarak
rizgarin yonunu ve adini gosteren bir alettir. Pusula yine yon saptamaya yarayan bir aygittir.
Iskandil ise denizin derirdini 6lcmek icin kullanilir. Bu ¢ aletinde ortak dtzgi bilinmeyeni
bulmaktir. Ug aleti kullanarakairin kaybolmujugu ve bu durumdan ¢ikmak igin strdurtlen
arayisi duyurdigu soylenebilir. Sonraki alintilarda "Ben karabasasemin” ve "Ben issigl”
dizeleriyle kendini ve ygadiklarini, belki de kaybolmlygu daha acik ifade edeRair bir
Issizlgl, karabasani yarken, yeralti suyu olan kadin hep dingin bir darsahiptir.Sair kadinin

bu dinginligini, parlaklgini yaymayi kendine si edinmitir. CUnkd bu sekilde yagadgi

karabasandan biraz da olsa kurtulacaktir.

Bir ses sababhlar, batik gol niltferleri durglunda
(sesin bu su durufiunda Merhaba diyor).

(Delta ve Cocuk 19)
Senin su durulgunda yizin.
Sevdgim kagitlar inceliginde.

(Deniz Eskisi 65)

Senin incecik yluzine benzgith suyun
Senin gibi silen, 1ssiz¢airan kendini.

(Atlas171)
Yukaridaki alintilarda da su, ghrleriyle ayni 6zellikleri gosteririlk alintidasair kendisi

suyun duru oldgunu okuyucuya verir. Bunu kullangi diger s6zciklerle de destekler. Daha
Onceden "GOkyuzu" boliuminde, Berk icin sabahin aydindik,gibi olumlu anlamlari kendinde

barindirdgini soylemgtik. Berk'in bu c&risimdan yola ¢ikarak sabaha bir de duru anlamini
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yukledigi soylenebilir. Dger ifade de ise 0Ozellikle "batik” sdzdilgurulugi tamamlayan bir
ifadedir. Batik'in bu dizelerde daha cok ilkellik anlamina dgeldir el d&smemslik, bakirligi
cagristirdigl dusiintlebilir. Bu el dgmemslik durulugu da kendinde barindirir. Agiklamalar duru
suyun dinginlgi imledigini tekrar ortaya koyar. Su durulugda bir sese sahip olan kadin
yasadgl dinginligi, pariltiyr yaymak ister gibkaire "merhaba" derlk alintidaki tim ifadeler
dikkate alindginda dinginlgi imleyen su durulugnda bir sesle stylenen "merhaba"nin
karabasani yayan giri rahatlattg dastindlebilir.

Diger dizelerde desairin kadinin dinginkinden duydgu hosqutlugu duyurdgu
soylenebilir. Cunkl kendisi kenara itilgtir ve yalnizdir. Bu durumdan onu kurtaracaki ki
dingin bir durusgt sahip olan kadinditkinci alintinin gecti siirde Berk daha 6nce sdylenenleri
dogrular sekilde "Ben ki yaraliyim, ben ki haytayim / Bakka#ladtiignus okul defterleri gibiyim"
ifadelerini kullanir. Bizim inceled@imiz dizelerin sonrasinda da "Ve diyor durmadan burun/
dag'la benim arama / O zaman taze bir ot kokusu yaynliyBizden, dinyaya" (Galile Denizi

54)dizeleriyle kadinla yadgi dinginlikten duydgu hazzi dile getirir.
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SONUC

flhan Berksiir ve resmini incelediimiz bu calsmada oncelikle iki sanatin gkilerin
tarihnsel seyri icinde aciklamay! uygun bulduk. Her iki alanin 6zellikle kendi araclari gbzetilerek
imge yaratmada ortakliklar oluwgdugunu belirledik. Bunu gerceldgrmek icin fenomenoloji ve
disavurum yontem olarak kabul edildi.

Nesneleri ve onu yaratirkdthan Berk'in kullandgl dili sorgularken 6nceliklgunu tespit
ettik. Berk'in nesneleri ¢cok katmanli bigekilde adlandirmasi, 6ze gtktan sonra kesin
sonuclara varmay! engelledi. Bu noktada, fenomenolojik yonteme dayanagiyaktalsmanin
gelisimi acgisindan 6nemli olgude kolaylik @amistir. Bunun iyi anlailmasi igin Husserl
felsefesi ayrintilariyla olmasa dahi gatlanin ihtiyaci olacak dizeyde acgdikavugurulmugur.

IIhan Berk resmi vaiiri arasindaki iliki tekrar nitelginde her dize ya da desen yerine,
butinlige ve anlama yonelik ipuclari olarak aligtm. Ayrica bu butinlig ve anlama gigl
dolayli yoldan sglayan felsefi bglantilar ¢alsmada kullanilmgtir. Berk’in plastik sanatlar ile
temasinda 6ne cikan ressamsigni kurarken okumalarinin yonlendirgli sairler ve filozoflar
diger ipuclari olmukardir.

Yapilan bu cabmayla ‘Siirin kirk tarli yazilacgini gostermitir” (Memet Fuat),
“Deginmeyi siirin anayasasi yaprtir” (Mehmet H. Dogn), “Bir anlati doymazi” (Orhan
Kocak), “Sanki bilinmeyesiiri artyor” (Mahir Unlii- Omer Ozcan),Siir olmasaydiilhan Berk
onu icat ederdi (Turgut Uyar Yfadelerinden bicimde siirekli aralar icinde oldug anlailir.

Ayni zamanda BerK'irsiirinde degsismeyen bir butinlUgn oldugi gorulir. Resmi icinde
“Varolani ¢cizmeye kalkmiyor ilhan Berk,simdiye dek neden yoktu’ dedirtecek katinaserek
istiyor”’(Abidin  Dino), “Tek konusu var ilhan Berk'in temas.”(Enis Baturfadelerinden de
resminde i¢sel olanin, duyumunspele old@gunu gorular.

[lhan Berk sanatina uygul@imiz yaklgim, calsma slresince ele alinan nesneler
bahsedilen butiine ulmayi sg&lamistir. “Deniz” bélimunde bu butunliih ana cercevesi oldug
kabul edilen “ak”Iin deniz nesnesiyle imlengligorulur. Ayrica bu bolimdesk ve onun kayna
olan kadinin 6zellikleri verilir. Buradagjirlerle verilen 6zellikler dger bolimlerde tekrar eder.
“Ben gecelerin d8l, gundizlerinsairiyim” diyerek kendisini tanimlayailhan BerK'in siiri,
soyut desil, yasanan, somut sklari anlatir. Resminde de gozlenen, dokunulan, &adh ile
yasanan bulunmaktadir. Bu nedenlgk.aicinde cinsellgi, tutkuyu ve ¢gullasmayi barindiran,
yasama donuk bir gktir. Ayrica bu gkin yasami sorgulayan, varolsal boyutu da vardir. ¢gkin
onemli kayn&i olarak gosterilen kadin, gglile yasam sevincini ve huzuru, gidiile yalnizlig

sikintiyl ve var olugin sorgulanmasini giindeme getirirg®i bélimlerde kadin gEaminda kus
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“cosku”yu, yaprak “dirimi”, at ‘sehvet”i, irmak ve ot “cinsel arzuyu”, orman ‘@dlasma” yi,
gokyuzl “umut’u, gl “mutluluk” u, su ise “dinginlik” i imler. Tim bunlar “resim yapmak tek
mutluluk kayngim, yazmanin cehennemden kurtulmaktir’ diyen ressifiman Berk ile
birlesmistir.

Ote yandan Berk, bu bolimlerdgken icerdigi anlamlarin yani sira onun kayneolarak
diusindugl kadini da betimler. Calmada, dizelerden yola ¢ikarak 6ncelikkarin diinyasinda
yer alan, denizden gelen kadinin genc¢ bgr &ldugu anlgilir. Ayrica Berk, ak genel baigi
etrafinda olugurdugu imgelerde nesneleri kadinin vgrhi ya da herhangi bir uzvungaret
edecek bicimde kullanir. Orgga hemsiir hem de resimde at, kadinin gévdesi, kg1, yaprak
varligi ile iliskilendirilir.

Berk'in yazma amagclarindan biri olan dinyayl adlandirmasi, ayni zamanda kendini
tanimlama cabasidir. Clnkl Berk icin nesneleri tanimak ve yeni anlamlar yikleyerek kendine ait
kilmak kisisel bir diinya olugirmak demektir. Bunun yani sira Berk’in kendini \eaterken ve
dunyay! yeniden adlandirirken ayrag icine @lae siirlerinde yer verdgi baska nesneler vardir.
Bunlarin ayrica incelenmeye muhtag¢ gidou belirtmek gerekir.

Calismada ulailan 6nemli sonuclardan bir giri ilhan BerK'in siirlerinde ve resmindeki
anlam katmanlar arasinda yer alagk,akadin, cinsellik bgaminda oluan butinlagn
6zgunlugi ile ilgilidir. Bu noktadasu soru paralelinde ele alinabilecek bir konudiiran Berk
kendi 6zgunlagniu olugurabilmis midir? Eser olugurduysa bu 6zginlik nasil tanimlanabilir?
Calismada ele alinan resim wéir daha ¢cok tematik yonden kabul ediktii. Bu nedenle gk,
Berk sanatinda temalar ile ilgi olnmus. Ask, kadin ve cinsellik temalar pminda 6nce, bu
butunlugi sa&layan nesnelerigairin bilincinde kurulan 6zlerinin ya da anlamlanrbzgunligi
Uzerinde durulmaldir.

“Deniz’den balayarak “su” ya kadar olan nesnelerden bazilarBenk’in bilincindeki
anlamlari,sairin Kisili gini ve yaraticilgini ortaya koyacak kadar 6zgiungddir. Ornegin guliin
kadinin yuzine benzetilmesi akla Divgirinde ayni nokta gz 6ninde bulundurularak birgok
benzetmenin kuruldugnu hatirlatir. Bunun yani sira denizinskesairlerin siirlerinde ayni 6z
ile tanimlanma olasgi yiksektir. At nesnesi bize Berk’in bu noktada Gzglmadgini gosteren
onemli bir ipucudur. Ayrica bu benzetmenin feminist balgisi ile didiklenmeye muhtac olglu
asikardir. Adi gecen bolim icinde —Kkinci Yeni anlatirken aktarilgi tizere- Cemal Sireya’nin
at kadin bglamindasehvet icin kullandiini belirtmistik. Ayni baks acisini henilhan Berk de
hem de bsgka sairlerde-bata Walt Whitman olmak Uzere- yakalamak mumkundir.niAy

durumun desenlerin seciminde hatta renklere kadar 06zellikle Klee ,Arp ve Picasso etkisinde
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olmustur.Gokyilizu yine aynsekilde Dunyasiirinde umudun bir gdstergesi olmtug.Diger
yandan BerK'ingiirlerinin anlam katmanlarindan biri olarak dinilen batlinlign de 6zgun
olmadgl goralur. Ask, Yahya Kemal'in belirt@gi gibi Turk siirinin ana konularindan biri
olmustur. Divan ve Halksiirinde bu konu uzun strgirlerde islenmistir. Ask ayni zamanda lirik
siirin de vazgecilmez konusu olmug. Bu noktadan yola c¢ikarak Yahya Kemal, Tigiikinin
lirik oldugunu belirtmgtir ( Ask 70)

Aciklamalardangiir poetikasinda modern bir durigakalamaya cajan ilhan Berk’in bu
temalar acisindan 6zgun olmgdaksine gelenekle yakin birgkisinin bulundug sonucu cikar.
Burada BerK'insiirin sairden bgmsiz oldugnu belirttgi aciklamasi tGizerinde yeniden durmak
gerekir. Berk aciklamadgire kari ¢cikmadgini ve onun kendi buygunu strdirdgint belirtir.
Yukaridaki agiklamalar ve bu ¢gaha, aslinda Berk'in tematik olarak her kitap yasdale ve
dahi desende cok da fazla kendini yenilemgedi gostermgtir. Yani siir, sairinden bgmsiz
degildir. Cunkd bu cakmada uygulanan yontem, hjiirde ya da resimde imge olugurken
Berk'in bilincinin devreye girerek nesneleri ayni cerceve icine yendegini gosterir. Bu
aciklamalardan sonra Berk'igiir ve resminde nasil bir 6zgunlig bulundu@ sorusunun
cevaplanmasi gerekir.

Ilhan Berk resmi d&l amasiirinde 6zgunligin, yukarida farkli kilerin hemfikir oldugi
noktayla yani “dgismeyi anayasa”’ yapmakla gkili oldugu anlgilir. Degisme tematik dgil
bicimseldir. Berk'in 6zgunlug, her kitap ya daiigde desistirmeye calgtigi bicimle iliskilidir. Bu
nedenle Berk, siurekli gesen ve 6zgunlgl bicimde yakalamaya cséin bir sairdir. Kendi
ifadesiyle “anlati doymazi"dir. Resimlerinde ise renk gedqi ile elde et basari kayda
degerdir.

Ozellikle deformasyonun hem yazin dilinde hem de plastik diizlemde en belirgin ortaklk
oldugu saptannstir.

Calismamizin gorsel dil ve yazili dil arasindakiskii konusunda da 6nemli pkantilar
yakaladgl ortadadir.ilhan Berk anlati doymazini resme de el atarak sirdirilmiirs Onun
sayilar, harfler dahil olmak Uzere déndigi plastik tatlar acikigza kavugurulmugur.

Bati sanatininilhan Berk uUzerinde bariz etkisi gdir saptamalar arasindadir. Ozellikle

ikinci Yeni girinin kokleri itibariyle batidan beslengiikabul edilmektedir.
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Resim1 Alma-Tadema Homeros Okurken

Resim 2 Raffaello, Atina Okulu Freski
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Resim 3 Raffaello, Parnassus Freski

Resim 4 Duralit Uzerie kark teknik
34.5x19.5 cm
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Resim 5 Duralit Gizerine ke teknik
69x40 cm

Resim 6 Kagit Uzerine Kargik Teknik
30x17 cm
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Lot

Resim 7 Kagit Gizerine karsik teknik
40x 24.5 cm
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Resim 8-9-10 “btanbul(Kaos)” Kagit Uzerine Karisik Teknik
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Resim 11 Kagit tzerine kargik teknik
38.5x 29 cm
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Resim 12 Kitap sayfasi Uizerine kagik teknik 19.5x13.5 cm
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Resim 13 Picasso. Bir Not Defterinirilk Sayfasina Cizim
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Resim 14 Paul Klee
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