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Sanatin igi imgeler yaratmaktir bir a
dislerini, hayallerini, distincelerini, duy
kazandirarak disavurur. Cocukta tipki

zaman, dogdugu giinden itibaren zihs
oyunlarla, dinledigi masallarla, gevresin
resimlerinde. Cocuk icin bu etkinlik bir
boyalarla vb.) aslinda. Olabildigince

kisitlanma olmadan kullanmak ister. In
egitiminde imgesel diiglinceye, yaratici 1

Ozglir ve yaratict olacak, saghkl bir

iz OSKAY

Egitimi Anabilim Dal1

m Bilimleri Enstitiisti, Eylil 2003
rd. Dog. Metin INCE

nlamda. Sanatgi, diinyayr algilayis bicimini,
ygularin1 imgeler yoluyla, imgelerine somutluk
bir sanat¢i gibi eline kagit ve boyalar1 aldigi
ninde kaydettigi, yeniden kurdugu (oynadig:
un etkisiyle) biitiin imgelerini 6zgiirce kullanir
cesit oyundur (renklerle, sekillerle, cizgilerle,
Ozgiir, bagimsiz olmak, yaraticth@im hicbir
ngelem giicli en yiiksek seviyededir. Cocugun
mgelem giiciine ne kadar yer verilmigse o kadar

kisilik gelistirecektir. Diinyayla, cevresindeki

insanlarla iligkilerinde, kaliplara, kurallara takilip kalmayacak, daha evrensel diistinecek

ve yasayacak, varolan diizenle ilgili

edecek ve degistirmeye ¢abalayacaktir.

Bu arastirmada, ¢ocugun egitiminde yar
dustiniilerek, sanat egitiminde imgeye

gerektigi arastirilarak agiklanmaya calisi

Arastirma tarama modelindedir. Imgen
egitiminde imgenin gelisim siireci ile ir
simge... gibi kavramlar da agiklanmis 3

teknolojiyle, cevreyle iligkileri de arastir

kaygilarimi, rahatsizliklarimi korkusuzca ifade

atic1 imgelem giicline yeterince yer verilmedigi
ve ona bagli siireclere ne kadar yer verilmesi

Imastir.

n anlami, tarihsel degisimi, egitimde ve sanat
ngeyle baglantili olarak duyum, algi, imgelem,
ve cocukta yaratici imgenin gelisiminin oyunla,

1larak yorumlar yapilmustir.
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ages. The artist expresses his perception of the

world, dreams, imagination, thoughts and feelings by ueais of images, with concretizing

them. A child also exactly like the artis

which she/ he has coded and reconstruc

she/ he listened and the effect of the eny
he takes the paper and paints. In fact thi
colours, shapes, lines and paints etc.). H
his creativity without any restriction as 1

i1s on the highest level. The more ima

power included in the child’s education
the more sound character she/ he will ha
rules in his/ her relations with the peopl
live more universal, express his/ her diss

to chance it.

In this research how much the image and
searched for and tried to be explained wi
imagination power in the education of a ¢

This research is in the model of sc

t uses all the images freely in his/ her pictures
ted (with the games she/ he played, the stories
vironment) since she/ he was borned when she/
s activity is a kind of game for the child (with
e/she wants to be free, independent and to use
much as he/ she can. His power of imagination
igionational thought and creative imagination
the more free and creative she/ he will be and
ve. She/ he will not deal with the forms and the
e around and the world, she/ he will think and

atisfaction and anxiety without fear and will try

processes dependent to it should be included is
th the thought that there is not efficient creative
child.

g. The meaning of image, historical variation

(change), the developmental process of image in education and art education and in

relation with image the concepts like; sénsation, perception, imagination, symbol, ... is

explained and comments are made

improvement of child’s creative image w

an investigation about the relation of the

ith environment and technology.
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1. GIRIS

Sanat egitiminin amaci; farkli diigtinen, diistincesini agik, dzgiir ve yaratic1 bir sekilde
ifade edebilen cesur bireyler yetistirmek olmalidir. Gergek anlamindaki sanat da insam
alisilmig kaliplanin disina ¢ikmaya, farklt olmaya zorlar ¢iinki. Sanatgimin ¢ok farkls
diisiinceler {ireten bir beyni, farkli olmasim saglayan olaganiistii bir hayal giiciiniin
olmasi gerekir. Bu hayal giicii sayesinde diisiincelerini korkusuzca uygulayabilir, yeni

ve farkli ¢6ziimler uretebilir.

Her insanin dogru bir sekﬂde egitilirse yaratic1 olabilecegini kabul edersek eger, bireyin
egitiminde akil ve zekanin egitilmesinin yeterli olamayaca8i ortaya ¢ikar. Yaratici
bireyin imgeleme de ihtiyaci vardir. imgelemi sayesinde yaratir ciinkii. Sanatsal
yaraticilik i¢in bu kadar gerekli olan imgelerle diistinme yetisine egitimde, ozellikle

sanat egitimi derslerinde daha ¢ok yer verilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Cocuk dogdugu giinden itibaren gevresini tanimak i¢in imgeler olusturmak zorundadir.
Olusturdugu bu imgeler sayesinde Once annesini, daha sonra da ¢evresindeki diger
nesneleri ve kigileri taniyabilir. Okula|baglayana kadar (daha sonra da) cevresinde

algiladigi her sey hakkinda zihninde

| imgeler biriktirir. Biriktirdigi bu imgelerle
diistiniir, kavramlar olusturur, konusur ve oynadig1 her oyunla, dinledigi her masalla,
hikayeyle zihnindeki imgelerini gelistirerek, degistirerek ve bu imgelere yenilerini de
ekleyerek cogu yetiskinin artik sahip Olé‘lInadlgl bir imgelem diinyas: yaratir kendisine.

Yaratt1g1 bu imgelem diinyas1 ile yetigkinlerin diisiinemediklerini diisliniir, sorar, yeni

ve farkhh fikirler tretir, sasirtict olaylar anlatir, gevresinde buldugu malzemeleri,
boyalar1, renkleri tipki bir sanatgi gibi kullanarak sanatsal faaliyetlerde bulunur.
Cocuklugunda hi¢ masal dinlememis, hlt‘; oyun oynamamis bir insan diigiiniilemeyecegi
icin, her birey dogduktan sonra bu zihinsel siireglerden gecmektedir. Fakat okula
bagladiktan sonra 6zellikle yaraticilikla|ilgili faaliyetlerinde bir azalma olur. Sanatsal
calismalara katilmak, resim yapmak istemez. Ogrenmek zorunda oldugu diger derslerin

de etkisiyle sanat derslerine zaman ayirmak istemez. Oysa en ¢ok da sanat egitimi dersi




ile yaraticih@n zevkine varabilir. Yaratic1 diistinemedikten sonra biiyiik bir ¢abayla ve
aceleyle diger derslerdeki biitiin o bilgileri 6grenmesinin de bir anlami kalmaz aslinda.
Ne sekilde kullanacagimi bilemedikten sonra tipki bir kayit cihaz1 gibi ezberlemek ne

isine yarayacaktir ileride? Egitim de sikic1 bir hal alir ¢ocuk igin.

May, s6yle yazmistir ‘Yaratma Cesareti'nde; “Sanat, siir ve miizikte drmeklendigi gibi
tinin 6zglin, Ozgilir yaraticithgmu yitirdigimiz olgiide, bilimsel yaraticiligimiza da

yitirecegiz” (May, 2003). Toplum, sanatsal yaraticiligim yitirdigi zaman diger alanlarda

da yaratici, {iretici bireyler yeti§tiremej‘fecek ve baska toplumlarin, kiiltiirlerin etkisi
altinda kalacaktir. Bu sonuglar da gt')z? alinarak, sanat egitiminde 6zelikle imgelem
diinyasinin gelistirilmesi ve yok edilmiemesinin neden bu kadar 6nemli oldugunun

anlagilacagi umulmaktadir. ‘
1.1. Problem

Cagimiz insanmnin distinme bigimi ussaldir diyebiliriz. Asir1 ussal akimlardan sonra
diistince ve egitim sistemi ussallagtirilmigtir. Daucher’e gore 19. yiizyila gelene kadar
ttim eski kiiltiirler ve bat1 uygarligi imgesel kavramlar bolca kullanmigtir ve diigiinme

bi¢imi tipk1 cocuklardaki gibi, imgelerle |diisiinme bigimidir. Kuskusuz ussallik ¢agimiz

icin kaciilmaz bir diigiince bicimidir. Fakat egitim sistemleri akli egitmeyi amaglarken
duyguyu, imgelemci diiglinme yetisini unuturlar. Oysa sadece imgesel diisiinme
|
stiregleri yaratici olusumlara neden olabifir.
\
\

Cocuklar hemen hemen ergenlik dbnerr}ine gelene kadar imgelerle diigtinme bi¢imini

kullanirlar, fakat akli egitmenin 6ncélikli ama¢ oldugu ilk6gretimden {iniversite
egitimine kadar ise biitlin egitim sister’ni bireydeki yaraticilifn ve imgeleme giiciinii
unutmus gibi gozikiir. Oysa g:ocuguni yaratict davranis bigimleri olusturabilmesi,
kendisini ve cevresini daba iyi tamiyabilmesi, cevresindeki insanlarla iliskilerini
gelistirebilmesi ve daha evrensel dﬁsﬁnc‘ ler iiretebilmesi i¢in imgelem giictiniin stirekli

canli tutulmasi gereklidir. Bu da dogru ll‘)ir sekilde planlanmis bir sanat egitimi dersiyle

yapilabilir ancak.

Anggony, i, -
arigy rn 000

aZe howo



Glinlimiizde sanat egitimi adi altinda i

lkemizde uygulanan derslere bakildigi zaman,

imgelem giicliniin ve yaraticilifin gelistirilmesi acisindan bazi sikintilar ve sorunlar

goriilmektedir. Sanat egitimi dersi alan bireyler ezbercilige, kopyaciliga, kalipciliga

daha ilk yillarda aligarak imgelem giiclinden giderek yoksunlasan, yaratici ve estetik

diisiinemeyen, sanat: ve sanat egitimini

gereksiz, faydasiz ve zorlama bir islevmis gibi

goren topluma Katilmaktadirlar. Bu disiincelerden yola c¢ikarak problem, bireyin

imgelem giictinii stirekli canli tutacak,

b, . Cope s 3
| gelistirecek bir sanat egitimi nasil ve hangi

yontemlerle uygulanabilir sorusuna Verilrcek yanitla ¢oziilmeye ¢aligilacaktir.

1.2. Amac

Bu arastima ile ilkogretim okullari 7-14 yas arasi g¢ocuklarin sanat egitimi

etkinliklerinde yapilan uygulamalarin imgeye ve imgelem giiciine etkileri agisindan

genel bir degerlendirmesi yapilmaya

aranmigtir;

calistlmistir. Bu amagla su sorulara yanit

1. Cocukta imgesel diigiince nasil olusur ve ne gibi 6zellikler gosterir?

2. Cocuklarin plastik sanat uygulamalarinda imgesel tasarimlari nasil olugur?

3. Ilkogretim okullarinda plastik sanat egitimi dersi olan resim dersinde yapilacak

ne tiir uygulamalarla ¢ocuktaki imgesel diisiinme siireci gelistirilebilir?

4. Cagin getirdigi teknolojik yenilikler ve bireyin ¢evresinin imgelem diinyasina

etkileri nelerdir?

1.3. Onem

Bu aragtirma ile toplanacak verilerin;

1. Yaratic1 bireyler yetistirmek ig:ir‘l Oonemli olan imgesel diisinme ve tasarlama

yetisini yok etmemek ve 'geli‘ tirmek igin daha dogru degerlendirme ve

uygulamalarin yapilmasina yararlT olacagy,

2. Cocugun yaratici diisiince gelisimi ile ilgili arastirma ve uygulamalara yardimer

olabilecegi diisiintilmektedir.




1.4. Smirhihklar

olarak uygulanan resim-is dersi il¢
Arastirma Tiirkiye’de Milli Eg

Ongordiigii sanat egitimi programi

Bu arastirma, Tiirkiye’deki ilkog

sretim  okullarinda, plastik sanat egitimi dersi
> sinirl tutulmustur.
itim Bakanligi’nin  ilkdgretim okullar1 igin

ile siirlidir.

Bu arastirma, Tirkiye’deki ilkégﬂ‘retim okullarinda 6grenim goren 7-14 yas arasi

Ogrencilerin resim derslerinde yaﬂtlklan etkinliklerle siurhdir.

1.5. Tanmimlar

EGITIM: Insanlarda sosyal hayata ve
saglamakdtir.

SANAT: Baz diislincelerin, amaglarin,
kullarularak ifade edilmesine ya da b

etkinligi.

SANAT EGITIMI: Bireylere farkli bakas

ve duyarlik yoniinden belli bir diizeyi hex

ZIHIN: Yasantilari, 6grenilen konulars
zihinde saklama giicii, bellek, hafiza.

BELLEK: Daha 6nceki algilarla ilgili bil

KAVRAM GELISIMI: Duyusal bil

tasarimlarinda orglitleme stireci.

caga uygun tutum ve davramg degisikligi

durumlarin ya da olaylarin; beceri ve diis giicii

askalarina iletilmesine yonelik yaratici insan
5 ac1s1 kazandirmay1 amaglayan, bireyde estetik
defleyen egitim.

1, bunlarin geg¢misle iligkisini bilingli olarak

ingliligi canlandirma yetisi.

giyi nesnelerin ya da olaylarin zihinsel




1.6. Yontem

1.6.1. Arastirma Modeli

Sanat Egitiminde imge ve imgenin yeﬁﬂin belirlenmesinin amaglandi bu arastirmada

genel tarama amach belgesel tarama modeli kullanilmagtir.

1.6.2. Veriler ve Toplanmasi

Arastirmada, sanat egitiminde imge ve i
incelemesi yontemi kullamlarak toplanm
alg1, imgelem, kavram gibi basliklara ili
yayinlar gibi dokiimanlardan elde edilmi;

1.6.3. Verilerin Coziimii ve Yorumlann

Arastirmada toplanan verilerin ¢6ziimle:

'mgenin yerine iligkin olgusal veriler dokiiman
istir. Imgenin tantmy, tarihsel degisimi, duyum,
skin bilgiler konularla ilgili kitap, tez ve diger

Stir.
nasi

nmesinde betimsel analiz yontemi kullanilmusg,

aragtirmanin  amaglar kisminda belirtilen sorular temel alimarak coziimlemeler ve

yorumlar yapilmistir.

1.7. imge Nedir?

Aragtirmanin asil konusu olan sanat egitimi ve imge iligkisinden dnce imgenin sézlik

ve ansiklopedik aciklamalar: tizerinde durmanin faydali olacag diistiniilmiigtiir.

Eski Tiirk¢e’de isaret anlamina gelep ‘im’> sozcliglinden tiiremis olan imgenin

(ing. image) Tirk Dil Kurumu, Tﬁrk}g:e Sozlugiinde tg tanimu vardir; 1. Zihinde

tasarlanan ve gerceklegsmesi 6zlenen sey,
distan algiladigi bir nesnenin bilince yan
algilanan bir uyaran s6z konusu olmaksi:
(TDK, 1998).

diis, hayal, hiilya. 2.\‘1‘5\s\ikol. Duyu organlarinin
styan benzeri, hayal, imaj. 3. Prsikplﬂ.wDuyularla

zin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj



Tamimlardan da anlagilacag: gibi imge ték anlamli bir kelime degildir. S6zliikteki ikinci

taniminda daha c¢ok nesnel olana yal‘?lndlr, gercekligin daha az &znel bir bigimde

zihinde yansimasidir. Birinci ve iglincli tamimlar ise imgenin daha 6znel yanim

vurgular. Imgelemden ortaya ¢ikmis, imgelemin yaratisi olan imgeler diyebiliriz bu tiir

imgeler i¢cin. Afsar Timucin de imgeyi tamimlarken dis kaynakli olanlar1 duyumsal

imge, imgelemin triinii olan imgeleri is

e zihinsel imge olarak ikiye ayirr: “Imge 6nce

dis diinya nesnelerinin algryla gergeklesen basit bir sunumudur ... Kavramsal

diisiinmenin temelini olusturur ... Ikinci olarak imge, imgelemin dogrudan dogruya

yaratis1 olarak vardir. Imgelem herhangi bir gereksinimle ya da bos bir edimle bir sey

tasarladiginda imge olusmus olur (Timugin, 2000). Zihinsel imgeler olusturabilmek i¢in

duyumsal imgelere ihtiyacimiz vardir

zihnimizde tasarlayamayiz.

Bizde duyumsal imgesi olmayan bir seyi

Timugin, ikinci tir imgeye (diisiinsel imge) simge de diyebilecegimizi ve bu simge ya

da imgenin st bilgiyi (bilginin bilgi

si) olusturdugunu belirtir. Bu st bilgi aym

zamanda sanatsal anlatimin 6ziini de olusturmaktadir (Timugin, 1992).

Orhan Kogak, i¢ kaynakli ya da dis

oldugunu vurgular;

kaynakli olsun biitiin imgelerin bir benzeyis

ister bir dis nesnenin zihindeki kopyasi olarak ele alalum, ister ozerk bir yarati
|

olarak, her imge bir goriinttidiir, bir b}elirig ya da goruniigtiir. Ve her goriintis de bir

benzeyistir. Irngenin Arapga karsiliklar1 bunu daha iyi ortaya koyar. Imge hem hayal

olarak karsilanir, hem de misl

olarak. Birinci karsilikk, Romantizmin ve

Modernizmin éne ¢ikardigs o 6zerk var etme yetisine baglanir: Hayalgiicii, imgelem.

Ikinci karsihigm tiirevleri ise imgenin dogasindaki asil - suret ikiligini daha agikc¢a

belirten terimlerdir: misal, emsal, masal, mesel, temsil, temessiil ... Benzemek, ‘gibi

olmak’, bir bagkasinm sureti olmak

varligmm sadece duyusal amsi degil

\
O8esi vardir hepsinin i¢inde. Buna gore bir

dir imge; bizi dosdogru gergegin kendisine

gbtiiren saydam bir goriiniisten de ibaret degildir; ayn1 zamanda, varligin kendinden

ayrilmasidir (Kogak, 1995).




Berger’e gore imge, yeniden yaratilmis

ilk kez ortaya ¢iktigr yerden ve zamandan -birka¢ dakika ya da birka¢ yiizyil igin-

kopmus ve saklanmig bir goriiniim ya da goriintimler diizenidir” (Berger, 1995).

vurgular ozelliktedir;

Son olarak, M. Ponty’nin imge hakkindaki distinceleri de kelimenin iki yanliligim

Imge sozcugi kotii iinlenmistir, ¢iinkii safga, bir desenin ¢ikartma, bir kopya, ikinci
bir sey oldugu; ve diistinsel imgenin he ozel eski ptiskil seyler yigmimiz iginde bu
tiir bir desen oldugu sanilmigtir. Ama limge gercekten de boyle bir sey degilse de, ne

o ne de desen ve tablo kendinden’e de ait degildirler. Onlar digin igi ve igin

digidirlar; bunu, hissetmenin iki yanlihg olanakh kilmaktadir; ve bu dismn i¢i ve igin
dis1 olmasa, imgelem sorununu biltﬁrgmyle olusturan hemen — hemen - bulunug ve
olmak — iizere — olan - gﬁrﬁnﬁrlﬁ% hi¢ anlagilmayacaktir. Tablo, komedyenin
mimikleri, swradan seylere yokluklahnda ulagsmak icin hakiki diinyadan odiing
aldigim aracilar degildirler. hngelemf, simdi olana hem cok daha yakin, hem ¢ok
daha uzaktir; Cok daha yakidwr (;li‘nku, simdi olanmn yagammin viicudumdaki
diyagramidir, onun bakislara ilk defa siunulmus eteni ya da tensel ters yiiziidiir, ve bu
anlamda Giacometti’nin enerjik sekjilde soyledigi gibi: “biitiin resimierde beni
ilgilendiren benzerliktir, yani benim‘ icin benzerlik olan; dis dinyay1 bana biraz
kesfettiriyor olan.” Cok daha uzaktir, ¢iinkii tablo ancak viicuda gore bir benzerdir,
ciinkii tine seyleri olusturan iliskilefﬁ yeniden diiginme firsatn1 vermez, ama
bakisa — onlarla birlesmesi i¢in — i¢ %6m§m izlerini sunar, goriige onu icsel olarak

kaplayani, gercegin imgesel dokusunu sunar (Ponty, 1996).

ya da yeniden {iretilmis bir goriintimdiir; “Imge

1.8. Imgenin Tarihsel Degisimi

Imgelerle diisiinme, insanlarin kullandi
“Diiglerin, mantigin, dinin ve tim
(San, 1977). [Ilkellerden baglayarak ¢

imgelerle diigtinmislerdir.

Gegmisten glinlimiize felsefi diistinceler,
bir bilim olarak varolmasiyla beraber

yogunlagmstir.

g1 en eski zihinsel diisiince siireclerindendir.
gercek gozlemlerin kaynagi olsa gerektir”

ok genis bir zaman dilimine kadar insanlar

bilimsel gelismeler ve 6zellikle de psikolojinin

imge kavrami {izerine yapilan incelemeler de




Aristoteles’e gore imge, “duyumun bi# nesnesine benzeyen” varliktir. Descartes ise
imgeyi kiigtik bir diistince, bir tasarim oiarak tanimlar. Deneyci goriis ise imgeyi alginin
kopyas1 ve diistincenin gereci olarak gﬁrhr. Deneyimcilere gore imge, hem canlandirdig:
nesneden hem de onu algilayan zihinden apayr, gergek bir seydir. Taine ‘Akil Ustiine’
adli yapitinda imgeyle ilgili mekanist goriislerini bildirir; “Bedenimiz nasil, karsilikli
bagimhilik i¢indeki hiicrelerden olugan| bir polip 6begi ise, etkin zihin de kargilikli
bagimlilik icindeki imgelerin kurdugu bir polip dbegidir ve birinde oldugu gibi 6tekinde
de birlik, bir uyum ve etkiden baska sey degildir”. Psikolojideki gelismelerle beraber bu
goriise tamamen karsi ¢cikilmigtir. Bergson yeni bir sezgici yontem ileri siirer ve imgenin
daha -¢ok bikiilgen, ¢cok hareketli ve| kisiligin biitiiniine bagli oldugunu savunur;
“Bilincin art-arda gelen durumlan bile birbirinin igine gecer ve en basitlerinde bile ruh
biitiinliyle yansiyabilir.” der (Gelisim Hachette, 1983). Yine psikoloji alaninda J. Piaget

yaptig1 c¢aligmalarla zihinsel imgenin direkt algidan olusmadifini 6znenin onu

icsellestirip yeniden kurdugunu ortaya koymustur. Genetik yontem Piaget’e, ¢ocukta
zihinsel imgenin olusumunu ortaya ¢ikarma imkanimi saglamistir. Cocukta ilk zihinsel
imgeler duyusal-devimse] donemin sonunda (ikinci yasin ortasinda) ortaya cikarlar. Bu
islem Oncesi donemindeki ¢ocugun imgeleri duraldir. Bu donemde ¢ocuk nesnelerin

degisimlerini ve sonuglarimi géz Oniine| getiremez. Gosterici imgeler (kopya imgeler)

olustururlar. Gésterici imgeler ise yalng:a simdi ya da daha 6nce algilanan goriiniimleri
animsatan imgelerdir. Somut islemler seiviyesine (7-8 yasa dogru) ulasan ¢ocuk ise artik
zihninde, Onceleyici imgeler (nesneleri‘in degisimlerini, hareketlerini ve daha Once
gériilmeyen sonuclarimi tasarlayan irnjge) olusturur. Psikolojik gelismede kendini
gosteren bu degisiklik, diisiincenin i§lémsel yapilarinin ortaya ¢ikigina baglanabilir.
Demek ki arada tam bir uygunluk olmjamasma ragmen zihinsel imgeler, diislincenin
yapilarim yansitir. Husserl, imgenin bir ciiﬁsﬁnce, tasarim oldugunu savunan Descartesci
diigiinceye geri donmek gerektigini sﬁyljemistir. Watt’in, Messer’in ve Biihler’in bagl
oldugu Wiirzburg okulu bu goriisii | dogrulamak amaciyla yaptiklar calismalar
sonucunda, bilin¢, anlam, katisiksiz bilgi ve kural bilinci geriliminden dogan imgesiz
bir diisiincenin varhigini ortaya glkar‘mlstlr. Bu gerilimde diigtinme, hicbir araci
olmaksizin ortaya ¢ikiyordu. Bu durum!da zihni, biikiilgen ve hareketli de olsalar bir
imgeler 5begine indirgemek olanaksiz goriiniiyordu. imge de soyut diisiinme karsisinda

degerini yitirmis gorilnmekteydi. Sartre ise deneyimcilerden bu yana biitlin gelismeleri




|
|
|
|
|

sonuna kadar gotiirmiis ve sonunda imgT:yi tiimiiyle maddesizlestirmistir. Sartre’a gore,

’T

unan bir sey olarak bakariz; imgede ise biling,

bilincin igerigi olarak imge diye bir sey yoktur; ama bilincin ySnelimsel yapist olarak

imge vardir ... Algida, nesneye, bul
nesneyi kendisi i¢in bulunan bir sey|olarak ortaya koymakla birlikte, gerceklikte
bulunmayan bir sey olarak, bir higlik olq‘rak ortaya koyar. Cagdas deneysel ruhbilim, bu

kadar agin bir tutumu benjmsememekte&lir. Zihin bir imgeler bilesimine indirgenemez,

bilingli ya da biling dis1 Kkisiligin
(Gelisim Hachette, 1983).

1.8.1. Imgenin Insanm Evreni Tanima

Cocuklarin resimleriyle ilkellerin ¢izdikl

resimleri olusturan diigiince sistemi de

sanatg1 gibi imgelerle diistinlir. Cocukl

sanat olarak adlandirilmamasinin sebe

tanimaya bagladiklar1 diinyay1r anlama

ama imge de bir ruhsal gerceklikten bagka bir sey olarak diisiiniilemez ve ancak,

timiine olan iligkisi i¢inde kavranabilir

Istegine Katkilar

eri resimler birbirine benzetilir cogu zaman. Bu
birbirine benzer aslinda. Cocuk da tipki ilkel
arin ve ilk insanlarin yaptiklari bu resimlerin
bi, bu amacla yapilmamis olmalaridir. Yeni

cabasi icindedirler ve bu caba onlara sanatin

dilini kegfettirmistir. Zihinlerinde olustl‘eruklan biitlin imgelerini, konusmay1 bilseler

bile sanat yoluyla, imgelerine canlili]

Cocugun resminde ya da tarihdncesi ¢a

bilinen her seyin en agik sekilde ifade

k kazandirarak daha rahat ifade edebilirler.
flardan kalma bir resimde, gériinenin degil de

edilmesinin nedeni de budur aslinda. Diinyay1

tanima c¢abasi.

1.8.2. Sanat ve imge

Onceki boliimde anlatilan felsefi diistinceler ve psikolojik gelismelerle beraber, sanat ve
imgesi de caglara ve akimlara gore degisimlere ugramustir. Tarihoncesi ¢aglardan
giiniimiize kadar olan bu uzun zaman dilimini sanat ve imge agisindan kisaca dzetlemek
icin ilkel sanattan baglarsak eger; Gomb:rich’in ve Berger’in de belirttigi gibi ilkel insan
icin sanat bir gereksinimden ibarettir ve ibiiyﬁseldir. “lk ressamlar, klandaki herkes gibi,
hayatlar1 hayvanlar1 yakindan tammayai bagli olan avcilardi. Ancak resim yapma fiili

avlanma fiiliyle aym sey degildir. ikisinin arasindaki iligki biiyiiliidiir” (Berger, 1995).
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“Ilkeller i¢in bir kuliibenin yapimryla bir imgenin tiretimi arasinda hicbir ayrim yoktur.
Kuliibeler onlan yagmurdan, giinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar.
Imgeler ise onlari, dogal giicler kadar gergek olan oteki giiglere karsi korurlar”

(Gombrich, 1992). Ilkellerin resim ve heykeli biiyiisel amaclarla kullandig1 varsayimin

giniimiize kadar goreneklerini koruyan ilkel kabilelerde sanatin goérdugii isleve
dayandiran Gombrich; “Imgeyle gergeklik arasindaki ayrim ilkeller icin belirsizdir.”
der. Misirhlar icinse sanatta 6nemli |olanin “giizellik degil, belginlik” oldugunu,
Misir’da sanat¢inin dogaya 6ykﬁmnede§n resmedilmesi gereken her seyi agiklikla ve
kurallara uygun olarak belleginden glkali'ttlglm belirtir. Antik sanatta ise Misir sanatinin
etkileri goriiliir fakat Misirli sanat¢inin) uymast gereken kati kurallar Yunanh sanat¢i
i¢in gegerli degildir artik. Yunanl sanatgilar imgelemleriyle beraber canli gozlemlerini
de katarlar eserlerine. “Ne var ki onlarm1 yapitlari, doganin bilinmedik her bir kdsesinin
yansidig1 aynalar degildir hicbir zaman. Bu yapitlar her zaman, kendilerini yaratan

zekanin damgasim tasir” (Gombrich, 1992).

|
Antik donem filozoflarimin sanat hakl‘qndaki distincelerine bakacak olursak eger;
Platon’a (M.O. 427-348) gore sanat |bir ‘Yansitma’dir. Sanatgt da nesneleri dis
goriiniislerine gére yansitan bir ayna gorevi gorerek bizi yamltir ve gercek bilgiyi asla

veremez, duyularin yaniltici diinyasimi sunar. Oysa Platon i¢in gergek bilgi duyularla

degil kavramlarla elde edilir. Kavramla‘rsa disimizda degil i¢imizdedirler. Bunun igin

Platon’un ideal devletinde sanatgilara yer yoktur.
|
|
Sanatin yarattifn goriintli giivenilir ve eksiksiz olmaktan uzaktir, aklimiza degil,

fakat ruhumuzdaki ilkel giiglere, i%ngelemimize seslenir ... Platon biiyik bir
olasilikla bilimsel bilgi ile mitlerin, gbrﬁnﬁs ile gercekligin birbirinden ayrilmasimm
|
zaten yeterince zor olduguna, dolay1$1yla araya ne birine ne de 6tekine ait, sisler
igerisindeki bir bagka alanin sokulma%ma gerek bulunmadigina inanmaktayd:. Oysa
Yunan diigiincesinin en onemli bulusu belki de bu ara alanda “uyanik olanlarm
diisleri”nin alaninda yatmaktadir (Gonllbrich, 1992).
|
Aristo’ya gore de sanat bir taklittir, yalmiz onun diisiincesine gore taklit, hem yansitma
hem yaratmadir. “En gii¢ yaratmalar imgelem giiclinii gergek diinyanin olgularindan,
yasamin somut siirecinden uzak tutmakla gergeklesir ... hayali bir takim uydurmalar

ileri siirerek asil gerceklik olan yasam verilemez” (San, 1985). Platon’un sanatin

Anadoely Upivmmh sk
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gereksiz olduguna, gercekligi yansitamayacagina inanmasina karsin Aristo, sanat¢inin

insan yagaminin anlamim bildigini diigtiniir.

Eski sanat kuramlar tilkiicii diizeyde J;le gercekei diizeyde de mimesis’i temel aliyor,

sanat her seyden once gergekligin éasm& bir yansiticist olsun istiyordu. Yapit

gercekligi yansitir, ama kendine gﬁré. Ctnkii onun da bir gercekligi vardw, o da

kendi kisiliginin kosullart iginde g(“;')recektir diinyay1. Eskinin sanati bile bile
|

oyktinmeci olmak istemis olsa da hicbir bicimde bir kaba gergeklik tasiyicisi

olmamigstir. Zaten mimesis higbir zaman kaba gercekligi duyurmaz bize. Aristoteles

de ¢ok iyi biliyordu: sokagin verdifi heyecanla sahnenin verdigi heyecan bagka
bagkadir. Gene de mimesis’de her zaman bir kopya ¢ikarma egilimi vardir. Eskinin
kuramcilar1 ne distinmiis olurlarsa | olsunlar, eskinin sanati gene de basit bir

gerceklik aktaricis1 olmamigtir (Timug:‘in, 2000).

Ortagag’a gelindiginde ise; sanattn amac1 ne nesnel gercekligi ne de 6znel olam
|

yansitmaktir. Amag¢ kilisenin ve dinin| Ong6rdiigli yasam tarzimi ve kurallart kutsal
\
kitaptaki Ogretilere uygun olarak betimlemektir. Gombrich’in de belirttigi gibi

Ortagag’da sanateilar dindaglarina kutsai tarihin icerik ve bildirisini iletmek istiyorlardi

o kadar. Bu da aslinda sanatc¢i i¢in her éeyden cok yiiksek bir imgeleme giiciine sahip

olmak demekti. R6nesans’1 ortaya glkarzjm etkenlerden biri Antik donemin kesfedilmesi
\ .
ise digeri de Ortagag insaminin olagantistii imgelem giictidiir. Ikisinin bir araya gelmesi

Ronesans donemini ve Ronesans sanatgg‘sml ortaya ¢ikarmigtir (Gombrich, 1992).
’1

Antik donemde oldugu gibi Rénesans déneminde de sanatin amaci, nesneleri en
1
dogru - ger¢ekei bir bicimde resmetmektir. Ronesans sanatcisi perspektifi de bularak

. N eee s ces ]
nesnelerin en dogru gergekligini verdigini sanmustir.
|

Birbirleriyle rekabet eden farkli nesnleleri perspektif sayesinde uyumlu bir uzamda
dile getiren Klasik Bat1 sanat1 asla nésnellik ve gercekeilik arz etmemekte, tersine
perspektif sayesinde nesnelerin aslinda sahip olmadig: bir uyum yamlsamasim dile
getirmektedir. Ne var ki bu, bilinen 6ykiinmecilik iddialarmin aksine klasik sanatin
dyklnmeci bir sanat olmadif, tersine perspektif yoluyla nesneleri smiflandirdig,
kategorize ettigi ve siradiizensel bir di:izene soktugu anlamina gelmektedir. Diger bir
deyisle goriintiilenen diinya iizerinde egemenlik kurma isteginden bagka bir sey

degildir perspektif; resmi diinyaya agilan bir pencereye doniistirmekte, bakilan bu
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pencereden nesnelerin yakmhklarniu ve uzakliklarmi belirleyerek her seyi
stradiizensel bir ardigiklik icinde sum#laktadlr. Ufukta goriinen gokyiizii bile resmin
i¢sel tutarliligini koruyan diizensel - \Te sira diizensel - bir 6geye doniismekte, 151810
ve golgenin adil bir bigimde daglldlgllbu resme bakan g6z temsili bir diinyayla kars:
karsiya gelmekte, 6nceden dﬁzenlen%nis bir resim diinyasmi seyretmekte, resmin

icine girecegine onu kendi disinda bir isey olarak algilamaktadir (Sayin, 1998).
Berger’de aymi goriis dogrultusunda, Rﬁnesans resminin perspektif geleneginde her
seyin resme bakan kiginin gorils agisina gére diizenlendigini belirtir; “Her sey
sonsuzluktaki kayma noktasi gibi géziin|iistiinde toplanir. Gériinenler diinyasi seyirciye
gore bir zamanlar evrenin Tanriya gore diizenlendigi bicimde diizenlenmistir” (Berger,

1995). Yeni bir bulus Rénesans’in bu gergeklik yamlsamasini ortadan kaldirir. Fotograf

makinesinin bulunmasi insanlarin dig diinyaya ve nesnelere karsi bakis agisim

tamamiyla degistirmistir. Bu yeni bakig %19151 hemen sanat akimlarinda da kendisini belli

eder.
Izlenimciler daha 6nceki akimlardan farkh olarak, donemin ve buluglarin getirdigi hiz
ve hareket duygusunu resimlerinde tem%al cikis noktasi olarak kullanirlar. Bu yiizyilda
artik her sey teknolojinin de yardimiyla i‘inamlmaz bir hizla degisir ve eskiyen her seyin
yerine hemen bir yenisi geger. Hause]r’e gore oOnceki donemlerin sanat ve kiiltiir
tarihleriyle karsilagtirildiginda bu diiniemin asi1 ve ¢ilgin gozikkmekte olan hizi
patolojik bir nitelik kazanmig sayilir. Cu“nku bu hiz stirekli yeni seyler isteyen huzursuz
bir toplum yaratmistir. Bu ¢agin bir akilml olan Izlenimcilik de (Empresyonizm) her
seyden 6nce bu hiz ve degisimi ifade etmeye ¢alisir (Hauser, 1984).

Bu sanat kente 6zgii bir tisluba sahiptir ¢linkii kent yasamimn degiskenligini, asabi

ritmini, ani, keskin fakat daima gelii) gecici olan izlenimlerini anlatir. Ve béyle

oldugu i¢in de duyumsal kavrama )%"eteneginin asim derecede gelistirilmesini ve

yepyeni bir huzursuzluk ortamimi gerélctirir. Boylece Gotik ve Romantizm akimlar

gibi, Bat1 Avrupa’nin sanat tarihind}e en 6nemli doniim noktalarindan biri olur.

Resim tarihinin temsil ettigi diyalek‘éﬂc siire¢ icinde, duraganmn yerine dinamigin,

desenin yerine  rengin, soyut dﬁ‘zenin yerine organik yasamin gelmesinde,

izlenimcilik, deneyin dinamik ve oréanik Ogelerine oncelik taniyan ve Ortacafin

diinya goriigtinii tiimityle yikan bir gelisimin doruk noktasidir (Hauser, 1984).
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[zlenimciler igin 6nemli olan nesnelerin anlik goriintiilerinin yakalanmastydi. Daha
once de belirtildigi gibi donemin hiz ve degisim tutkusu onlarin eserlerinde de kendini
gosteriyordu. Giintin farkli saatlerinde gilines 1s18immin nesnelere farkli goriiniimler

kazandirmas: Izlenimcilerin konu sikintis1 cekmemesi icin yeterliydi. Aym nesnenin

yapilacak bircok gercek goriiniimii vardi nasil olsa.

Izlenimcilik sonras1 sanat klasik anlam11ndaki gibi bir ‘yansitma’ olmaktan kurtulmus,
kendi 6znel varligim kazanmisti. Sana# yapit1 gergekligin tek bir gériinlimiini degil
icinde bir ¢cok anlam barindirabilen bird%n fazla yorumunu sunabiliyordu; “Imgelem ya
da tasarlama giicti bundan béyle sanata bazen insan usunu zorlayacak bicimlerde ya da
Olciilerde belirleyici b1r gii¢ olarak katlllyordu Bundan béyle doganin verilerini kendine
gore degerlendirmeye ya da yorumlamaya yoneldi sanat¢1” (Timugin, 2001).
Izlenimcilik her ne kadar dogaya bagh kzalmayl gerektiren bir akim olmussa da Modern
sanatin dogusu Izlenimcilik sayesinde ol}mustur denilebilir. Gombrich’de Modern sanati

Izlenimcilerin eksik biraktiklar1 bazi $eyierin fark edilmesine baglar.

|

\
Onlar da, dogay1 gordiigimiiz gibi betimleme cabasinda, sanatm elinden bir seylerin
kactigini duyumsuyorlar ve bu birf seyleri ¢ilginca yakalamaya caligtyorlardi.

\
Cézanne’nin diizen ve denge yitiminin farkina vardigini, kagici am yakalayabilme

endigesinin izlenimcileri, doganin cisimsel] ve stiregen bigcimlerini tavsatmaya ittigini
animsayalim. Van Gogh ‘da sunu anlamigti: Sanat, gbrsel izlenimlere giivendigi,
yalnizca 1518 ve rengin optik nitelik‘lerini arastirdid) siirece, sanat¢lya duygusunu
|
ifade edip onu Gteki insanlara iletme olanagmm veren yogunluk ve tutkuyu yitirme
tehlikesiyle karst karsiya kaliyordu. Gauguin’e gelince, cevresinde buldugu
yasamdan ve sanattan hi¢ hosnut deéildi. Daha yalin, daha dolaysiz bir seylerin
pesinde kosarken, bunu ilkeller arajtsmda buldugunu umut etti. Modern sanat
dedigimiz sey, iste bu hosnutsuzhiklardan dogdu ve li¢ ressamm cabalarmi
yonelttikleri degl§1k ¢oztimler ii¢ aklmm onciist oldu: Cézanne'nin ¢oziimii,
Fransa’da Kiibizm’ e gotiirdil. Van Gogh’un ¢6ziimii, ozellikle Almanya’da
benimsenen  Ifadecilik’e (Ekspresyomzm) Gauguin’inkisi ise  Ilkelcilik’in
(Prirrgcivizm) cesitli bigimlerine gﬁtﬁrjdii (Gombrich, 1992).
Imgelem giici kuskusuz biitiin akn;nlarda ve sanat¢ilarda yaraticihik igin bir
zorunluluktur fakat Sembolistler i¢in ‘dﬁg’ kelimesinin tagidigi anlam daha farklidir

denilebilir. 19. ylizyil sonu ile 20. yuzy11 bag1 doneminde, bir yoniiyle Romantizmle
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benzerlikler gosteren, 6zellikle siirdp, miizikte ve resimde sanatgilarin kisisel
Ozellikleriyle beraber, imgelem gucunu‘ eserlerinde simgelerle anlatmasina Sembolizm
denmistir. Sembolist sanatg1 igin ent O6nemli hazinesi imgelem giiciidiir; “Diis,
sembolistlerin devrimci ve yenilik¢i gu;cudur Her biri bu yetenegi isledi, gelistirdi ve
kendi ozgiinltiglinden, kendi kigisel %serﬁveninden yola ¢ikarak yaratici amaglar
dogrultusunda kulland ... Sembolistleriril yaninda kendimizi tam anlamiyla zamansal ve
oznel olamin gizinde buluruz” (Ceitssou, 1987). Cassou Sembolizmin iginde
Empresyonizmin ve Alman Romantizrﬁinin yaninda, Sembolizme hem yakin hem de
karsit olan Disavurumculuk (Ekspresyoﬂizm) akiminin baslangiclarinin goriildiigiinii de
belirtir; “Gauguin, Van Gogh, Ensor, Munch ashinda bir yanlariyla Ekspresyonist
sayilabilirler artik” (Cassou, 1987).

Cagin bir diger akimi olan Disavurumculukta ise sanatgimn amaci i¢ diinyasin,
heyecanlarini, korkularini, acilarini d1§4 vurmaktir. Nesnellik ikinci plandadir, 6nemli

olan 6znedir, 6znenin duygulari, hissettikleridir.
|

Digavurumculugun gergekligi, dig diinyadaki gorsel gorimtii ile i¢ dinyadaki
gorintiintin karsithgidir; her zaman, yeniden ¢dziimlenmesi gereken bu karsitlik
icinde yer alir. Sanatsal bir hakikat degil de yasanmugs gerceklik aranir, doga degil de
anlami aragtirilir; insan kendi kendini [sorgular ama sanatci bunu yapmaz. Belirleyici

Oge anlatimsal 6gedir, bicimler anlatimsal iceriklerinden dolay: secilmislerdir, bu

durumu da higbir anatomi ve perspektif kuralna wymayan deformasyonlar yaratir.
Ve bu deformasyonlar giderek kum kez topyekin soyutlamalara ulagir
(Batur, 2000). ’

Izlenimciligi Kiibizme baglayan Cézannje’m'n izinden devam eden Kiibist ressamlar ise,
aym tuval ylizeyine degisik agilardan bjaktlklarl nesnelerin parcalanmig goriintimlerini
ist liste resmederek olusturuyorlardi riesimlerini. Romantizmden ve Sembolizmden
farkli olarak hatta bu akimlara kargit dﬁs%inceyi, aklin olusturdugu bigimleri kullandilar.

Stirrealistler ise yapitlarinda dislerini, insanin imgelemini zorlayacak bir bicimde g6z
Online sererler. Yapitlarinda sasirtici olaﬁ, gercekte yan yana diisiinemeyecegimiz ancak
riiyalarda bir araya gelebilecek §eylerin% tuvalde yan yana resmedilmis imgeler olarak

karsimiza ¢ikmasidir. Hauser bunu sﬁyleﬁ aciklar;
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Stirrealistlerin  yapitlarinda diigler; | gergegin ve gergek diginin, mantigin ve
fantezinin, adiligin ve deneyimin yiiceliginin birbirlerinden ayrilmasi ve anlasilmas:

olanaksiz bir bigimde birlestigi diinya resminin bir drnegi haline gelmekteydiler.

Ayrmtilarmn titiz dogalcilia ve Siirreaﬂizmin diiglerden kopya ettigi iliskilerin rasgele
bir arada olusu yalmz iki farkl dﬁzeiyde yasadigimiz duygusunu ortaya koymakla
kalmiyor, aym zamanda bu iki diize‘[yin birbiri i¢ine son derece karigik bir tarzda
girdigini; Sylesine ki ikisinin de birine oranla ne ikinci derece kabul edilebilecegini,
ne de obiirti konusunda bir karsit sav (l)labilecegini vurguluyor ( Hauser,1984).
Sanateilar, kendileri i¢in i¢ dﬁnyalanmnf, bilingdiginin ve hayal gliciiniin olduk¢a 6nemli

oldugunu da vurgularlar; |

i

Braque “Heyecanlar1 yoneten kural %severim” der, Nolde ise “Bilgi higbir seydir,
icgiidii her seydir” diye diisiiniir. Sch;midt-Rottluff su aciklamay1 yapar: “kendimle
ilgili olarak, bir programimin olmadfgm, ama yalnizca gordiigiimii ve hissettigimi
anlatilmaz bir ‘kavrama’ ve ona ‘e1}1 uygun anlatimi bulma’ istegimin oldugunu
biliyorum. Seylere diigiince ya da s6z aracihigiyla degil de ancak sanat yoluyla
yaklasabilecegimi biliyorum.” Kirchtjler ise sOyle der : “Deneyimime, yagantima,
gozlerimi kapayarak gorebildigim 1::ek bir bigim sunan hayal giicti kesinlikle
bilingdis1 bir giictiir. Ben ileri derecede esriklik anlarimda bilincine varmadan resim
yaptim ve bu durumdan c¢iktiZim jsu'ada, cevremi saran seylerden son derece
saskinlik duymustum.” Son olarak Kalndinsky’ nin Disavurumculuk dogrultusundaki
ilk soyut tablolarini yaptig1 donemde, fkafasmda hep “ rubu yansitan sonsuz dzgiirliik
vardi” (Batur, 2000).

|
Kandinsky’le beraber sanat artik 6znel olam, sanatgimin igsellestirdigi kendi &zel

diinyasim yansitmaya baslamuagtir. Foucault da, Kandinsky ve Klee’den sonra bir resmin

kendisinden bagka hicbir seye benzemedifini ve bu yoniiyle benzeyise dayanan
canlandiric1 gerceklige gomiilii dilden djaha Ozerk bir yapiya sahip oldugunu ileri siirer
(Foucault, 2001).

Bicimsel sorunlara karsi gittikge l:>ﬁyi‘1yen ilginin, Kandisky’nin Almanya’da
|

baglattign “soyut sanat” alanindaki deneylerin yeni bir bigimde ele almigmna yol

acmast hemen hemen kagmllmazjdl ... Kiibizmci ressamlarin yapi {izerine

aragtirmalarinim etkisi altinda, Paris’tle, Rusya’da peginden de hemen Hollanda’da

bazi ressamlar, resmin mimari gibi%bir kurgu oldugu onciilinden yola ¢ikarak,

benzer deneylere giristiler. Hollandah Piet Mondrian (1872-1944) tablolarmi, en
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basit 6gelerle kurmak istiyordu: Dogrular ve salt renklerle. Acik-seciklik ve
6zdenetimin, doga yasalarinin nesnélligmi bir anlamda yansitabilecegi bir sanat
ozliyordu. Cinkii  Mondrian daj Kandinsky ve Klee gibi bir gizemciydi.
Resimlerinin, duyusal gériintiiniin hel“a degisen bicimlerinin tesinde, seylerin kalict
gergekligini ortaya koymasini istiyordzu (Gombrich, 1992).
|
Pollock’un da ifade ettigi gibi, Soyut iDlsavm’umculuga, Gergekiistiiciiliiglin devami
denilebilir; “Soyut Disavurumculuk, bu anlamda sanatginin nesnel evrenden kagip,
kendi psisik evrenine sigindig1 ya da sjavaslarla ve makinelesmeyle bir siddet cagma
dontisen 20. ylizyillin tamkligim ederll insanligin mistik yonelimini de ifade eder”
(Sahiner, 2001). Bu dogrultuda sanatgllar resimlerinde bilinen, nesnel olan hicbir seyi

gOstermezler artik.

Donemin bir bagka sanatsal anlatim dili olan Pop-Art ise bulundugu yiizyilin tiiketim
toplumunun nesnelerini konu edinjyordu ve bu toplumun olusturdugu imgeleri hicbir
degisiklige ugratmadan tekrar g6z oniine getirerek bu imgeler hakkinda tekrar diigtinme
olanagi sagliyordu. Sahiner, asil Pop-Art’in ‘Jose Piérre’in (1975) imgesel diye
adlandirdi1’ nesnenin goriintiisii {izerine kuruldugunu belirtir; “Nesnenin imgesi; ¢izgi
filmlerde, dergi ve gazete fotograﬂaﬁnda, ¢izgi romanlarda ya da televizyonda,
afiglerde, sinemada, reklamlarda veﬁlfligi gibi, ‘mass media’min sundugu sekilde
dikkate alinmistir” (Sahiner, 2001). Roy Lichtenstein bu dogrultuda, toplumun severek
takip ettigi ¢izgi romanlar biiyiik tuvall}ere gecirerek insanlarin onlarla tekrar yiiz ylize

gelmelerini saglamigtir. }
|

Andy Warhol; Kapitalizmmin yarattig: ‘!Popiiler Kiltiir’tin benzesim kahiplarini ve seri
tiretim mantigim yansitirken, yasan'cjm kiiltire mal olmus imajlari, bulunduklar
alandan koparip, bambagka bir alanq (tuval) tasryordu: Boylece nesnel evrene ait
olan her sey, kendi olarak bu alancia varligum siirdiriiyor ve bir yorumlamanin
Otesinde gosterge olarak da kendirﬁ yansitiyordu ... Warhol’la birlikte garpici
bi¢imde plastik sanatlar alanina giren ive artik herhangi bir seyin imgesi olarak degil
de, bizzat kendi olarak varolan ‘sey’ fnr imaj geleneginin de tartigiimaya agilmasim
saglamis, plastik bir sanat yapitini 201u$turan ogelerin kodlara indirgenmesi ve
okunmas1 konusundaki gostergesel }?léntemleri de egemen olan kiiltiirel ¢evreye

odaklamistir. Béylece nesne imlenen (referance) olma 6zelligini bu noktada yitirmis,
|
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barindirdigy tiim c¢agrisimlarla kendi|olarak varligmm siirdiirmeye yonlendirilmistir
(Sahiner, 2001).

Akay ve Zeytinoglu, 20. yiizyilin sanat ortamuni ve sanat¢inin bu ortamda Pop-Art’a

yonelisini su sekilde ifade ederler;

Kitle toplumu, beraberinde bog zamah kiiltiiriinii de getirmektedir. Aslinda modern
anlamda sanat¢inin tam da topluma k;ar$1 bagkaldirmasiyla, Modern Sanat meydana
geldigine gore, Kkitle toplumunu}l bagdagiklagtiricihiginda sanatgr  nereye
kacabilecektir? Siifsal ayrimlarin ktesin olarak ayrimlandig: 19. yiizyil sonunda,
sanat¢1 daha proleter ve marjinal kesjimlerle kendisini biitiinlestiriyor ve “bohem”
yasami segebiliyordu... 20. yiizyilda iise, popiiler kiiltiir ve kitle .toplumu agisindan
sanatginin gidecegi yerler, ancak “haik”a gondermeler yapan Pop*Art gergevesinde
gerceklestirilebilmektedir. Ancak kitle toplumunun gereksinimi olém seyin, kiiltiir
degil eglence oldugu saptamasi, Poﬂ Art’1 daha iyi agiklayabilmektedir: Tiiketim
toplumu nesneleri (Campbell’s g:orbaj konserve kutulari, Coca Cola, Elwis Presley,
¢izgi romanlar, vs.) ve eglence endﬁsﬁisi (Sanat ve Modern Sanat miizelerinin yani

sira Disneyland ve Disneyworld miizeleri) ... (Akay ve Zeytinoglu, 1998).

Kavramsal sanatin uygulayicilan ise seyredilmek igin bir yapit meydana getirmek
istememisler, tuval ya da heykel gibi bilinen anlatim yontemlerini kullanmak yerine
sozli, fotografik, matematiksel 6nerilejr, hatta ¢ok cesitli bilimlere gonderme yapan
sistemler sunmuglardir. Sanat¢ilar ﬁhnle}, haritalar, sertifikalar, eskizler, gazete ilanlari,
telefon ses kayitlari, planlar, numaralar éibi anlatim araglarinin yaninda, tuval, firca gibi

alisilagelmis gereglerden de yararlaxunlgiardlr (Sahiner, 2001).
|
Kavramsal i3, bir program 6nerir, ‘ama seyirci sanatsal bir ¢abanin izlerinin
sezilecegi bitmis bir yapit gormeye alisﬂctlr. Kavramasal sanat akla seslenir, halbuki
seyircinin bekledigi duygusal bir katjlllmdlr. Sanat yapit1 maddi bir varlik olarak
artik ortada yoktur, kavramsal sanatg¢1 i¢in geleneksel sanat yapiti, yalnizea fizerinde
diisiinceyi tastyan bir ara durag bethﬁler. Oysa kavramsal anlayigta, kavram, bicim

fizerinde dncelik hakkma sahiptir (Sahiner, 2001).

Sanatin baglangici1 olarak dﬁsﬁndﬁgﬁmﬁz ilkel sanattan kavramsal sanata kadar kisaca
sanatin, diislincelerle ve buna bagh olafak akimlarla (kars1 akimlarla), cesitli sanat ve

kiiltiir hareketleriyle nasil degisime ugraalgl bu arastirmaya faydali olacag: diistiniilerek
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anlatilmaya ¢aligilmistir. Bunun amaci her donemde, sanattaki her degisiklikle beraber

sanatsal imgenin tagidig1 anlamlarin da nasil degisime ugradigim gostermektir.
1.8.3. Egitimde Imge

Bugiine kadar egitimin bircok tammu yapilmistir. Bu tammlardan yararlanarak
aciklanacak olursa egitim; bireyin sos;jfal hayata ve ¢aga uyum saglayabilmesi i¢in,
istenilen ~ davramglarimin ~ degismesi. ve  gelistirilmesi  siirecidir ~ denilebilir.
Karayagmurlar’da egitim i¢in; “Bireyin toplumsal yeteneginin ve en elverisli diizeyde
kisisel gelismesinin elde edilmesi i¢in ségilmis ve denetimli bir ¢evreyi (6zellikle okulu)

i¢ine alan toplumsal bir stirectir” demistir (Karayagmurlar, 1990).

Tanimlardan da anlagilacagi gibi egitim toplumsal bir olaydir ve her toplumun kendi
kiiltiire] yapisina uygun prograrnlanrﬁls bir egitim sistemi vardir. Ornegin ilkel
toplumlarda egitim giinlimiizdeki gibi ‘sistemli degildi. Ilkeller i¢in egitim taklit ve
dykiinmeden olusmaktaydi. Ilkel toplumlarda birey, biiyiiklerini taklit ederek ileride
vapacagl isler hakkinda bilgi edinmis, hayata bu sekilde hazirlanmis ve zamani
geldiginde o da cocuklarin1 bu yolla ieg;ritmigtir. Toplumlar gelistikge ve degistikge
egitim sistemleri de beraberinde degismis ve her toplumun gelenek ve goreneklerine,

kiltiirel yapisina uygun sekilde programlanmis amaglar edinmisgtir.

Giintimiizde genel olarak egitimin aﬁnaglanna ve bu amaglar igerisinde imgesel

diistinme siireglerine ne kadar yer verildigine gegmeden, tarihte cocuk imgesinin

olusumuna ve buna bagli olarak ¢ocufun egitimine verilen 6nemin ne gibi gelismeler
|

gosterdigine Misir uygarhifindan baglayarak kisaca deginilecektir 6ncelikle.

Misirlilarda ¢ocugun aile ve toplum igihdeki yeri ve onemi ancak o donemden kalma
arkeolojik buluntulardan anlagllabilmjektedir. Turan, ¢ocugun gerceklik icinde,
cocukluguyla canlandiriimasina en eskl Misir uygarh@inda rastlandigimi ve bu
donemden kalma papiriislerden ve mez?ar resimlerden yola ¢ikarak Misir toplumunda
cocugun ailedeki konumunu incelerken,jaile mesleginin, kiz olsun, erkek olsun, cocuga

kii¢iik yaslarda 6gretildigi sonucunu ¢ikartir (Turan, 1999).
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Antik Yunanda ise, Jenkins’in de bélimigi gibi aileler ¢ocuklarimi yliirlimeye ve
kendisine styleneni anlamaya bagladig1 1andan itibaren bakimi ve egitimiyle ilgilenmesi
icin paidagogos’a teslim ederlerdi. COCl!lk, okulda gordiigli egitimde ise, (okullagma ilk
Antik Yunan doneminde baglamistir) miizik, spor ve grammatistes’ten okuma-yazma
dersleri alirdi. Gelir durumu daha dﬁ§1‘iki ailelerin ¢ocuklar1 ise miizik ve spor okullarina
gitmez, pratik yarar saglayacak dersler alirlar ve babalar ogullarmna ileride yapacaklari
baba meslegini Ogretirlerdi. Tabi butun bunlar erkek cocuklan icin gecerliydi. Kiz
cocuklar1 ise egitimini evde annesi véz diger kadmlardan alir, yalmz okuma-yazma
Ogrenirlerdi (Jenkins, 1993). Romahlaf ise Eski Yunanlilardan aldiklari okul fikrini
gelistirmis ve Eski Yunan diisiincesine tistiin gelen bir cocukluk bilinci bile
gelistirmiglerdir (Postmén, 1995). Cin’de ise egitim, Russell’in belirttigi gibi,
Atina’daki egitime oldukca benzer. Ati?nah cocuklarin 6devi Homeros’u bastan sona
okumak, 6grenmek ise Cinli ¢ocuklarin 6devi de Konfiicyiis’di Ogrenmek olmugstur.
“Atinalilara 6gretilen tanr saygisi, birtakim dinsel torenlerle saglamr, ama 6zgiir kafa
caligmasina engel olmazdi. Cinliler de atalara tapmayla ilgili bazi dinsel toreler
Ogrenirler, ama bu torelerin dayandig %nmglan benimsemeye hi¢ de zorlanmazlardi”
(Russell, 1962). Russell, 6grenim gérmiis yetiskinlerin de her konuyu tartisabildiklerini
fakat kesin sonuglara varmaktan kagindiklarimi ¢tinkii bunun Cin toplumunda kabalik
sayildigini belirtir. |

Ortagaga baktifimizda g¢ocukluk diye bir kavrama rastlayamayiz. Cocuklar 5-7
yaslarina kadar bebek kabul edilirler Vé sonra hemen yetigkin olurlar; “cocuk 5 ile 7
yaslar arasindaki bir zamanda yeti§kinj diinyasina biitiin yonleriyle girerdi. Cocuklar
yetigkinlerle aym oyunlan, oykiieri, oyuncaklan, aym peri masallarini, sarkilar, ve
giyim tarzlarim paylasirlardi.” (Gander \ée Gardiner, 1998). “Brueghel’in igkiden sarhos
olan erkek ve kadinlar1 gosteren, her bmmn dizginlenmemis bir sehvetle yiiriirken
¢izdigi siradan bir koy festivali tablos;lnda, yetiskinlerle yemek yiyen ve icki icen
cocuklar da vardir” (Postman, 1995). dﬂagag insam bizim bugiinkii anlaminda kabul
ettigimiz gibi bir ¢cocukluk donemini bilrjnedigi i¢in, cocuklar1 kendileriyle ayn: yetilere
sahip fakat daha aptal varliklar olarak k“abul ederdi. Egitim ¢ogunlukla ciraklik egitimi
dedigimiz bigimde verilmekteydi ve bugtﬁnkﬁ gibi bir egitim sistemi ve okullar yoktu.

Ortacagda insanlar dinsel felsefenin de etkisiyle ¢ocuklarinin giinahkar dogdugunu
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distinliyor ve c¢ocugun yanlis bir 1davran1§1n1 bu dogustan gelen kotiiliigiine
bagliyorlardi. “Yetiskinler kiigiik 90cuk:lann duygularim anlayip paylasmadiklari gibi,
davraniglarimin ¢ocugun gelisimini nasil etkileyebilecegine iliskin bir kavrama da sahip
degillerdi” (Gander ve Gardiner, 1998).

Bitiin okullar, inceleme konusunurj; glicliigiine gore miifredatta derecelemenin

yokluguyla, konularin eszamanh 6§’etiMesiyle, farkli yastaki ¢ocuklarm karigik

bicimde oturtulmasiyla ve 6grencijerm serbestligi ile tanimlanmaktaydi. Eger

Ortagagda bir ¢ocuk okula gidecek? ise okula on ya da daha sonraki bir yasta

baslardi. Ailesinden uzakta bir yerd%e okuyacak ise pansiyonda ya da kiralik bir

odada kalirdi. Bu ¢ocugun kendi simifinda tiim yas gruplarmdan ¢ocuklar1 bulmasi

olduk¢a dogaldi ve ¢ocuk kendini énlardan farkli olarak algilamazdi. Ogrenilen

konular ile 6grenci yaslar arasinda bﬁ denklik s6z konusu degildi. Derslerde siirekli

tekrarlar olurdu, ¢iinkii ders esnasmdja sinifa siirekli olarak yeni 6grenciler girerdi.

Elbette smifta kiz 6grenciler de o]mazjdl. Smufta disiplin gevser gevsemez dgrenciler

kendilerini disar1 atar ve istedikleri seyleri yaparlards ... Ortagag diinyasinda gocuk

gelisimi, ardigtk Ogrenme, yetiskin diinyasmna hazirlanmak i¢in 6grenim gorme

anlayslar1 yoktu. Aries’in de ozetledigi gibi Ortacag uygarligy, antik donem

Paideia’sin1 unutmustu ve modern egithnle 1lgili hicbir sey bilmiyordu. Asil Snemli

nokta ise sudur: O donemde egitim dﬁSﬁncesi de yoktu (Postman, 1995).

Postman ¢ocuklugun tekrar kesfedilmesini, ayni zamanda yetiskinligin kazanmilmasini ve

bu iki farkli d6nemin birbirinden ayrilmasim matbaamn kesfedilmesine baglar;

Matbaa ile birlikte yetigkinlik de kazamlmak zorundaydi. Yetigkinligin kazanilmasi
biyolojik degil, simgesel bir ba§aﬁ olmustu, matbaadan giiniimiize c¢ocuklar,
yetigskinler olmak zorundaydi. Ve bﬁnu okumay1 6grenerek, tipografi diinyasma
girerek yapmak zorunda kalacaklar@1. Bunu da bagarmak icin egitim almalarn
gerekecekti. Béylece Avrupa uygarligi, okullar yeniden icat etti. Okullar1 yeniden
icat ederek, cocuklugu zorunlu kilda (Piostman, 1995).

1600’lii yillarda artik ¢ocuklarin ayn; bir diinyasi1 ve bu diinyaya ait kiyafetleri,
oyuncaklari, oyunlan, sarkilari, masallarn, eglenceleri oldugu kabul edilmis, ressamlar
da artik c¢ocuklari minyatiir yetiskinier olarak ¢izmekten vazgecmislerdi. “Ama
yoksullar arasinda eski tutumlar kald: \ZIe cocuklar yetigkinlerin diinyasin1 paylasmayi

siirdiirdiiler” (Gander ve Gardiner, 1998). Giiniimiizde de bu duruma benzer 6mekleri
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gormekteyiz. Yoksul ailelerin gocuklanlyine gercek yasamin daha i¢inde, ne ¢ocuk, ne

yetigkin olabilmekteler.

Aries “cocuklugun kesfi” olarak adljandlrdlgl doniigiimiin esas olarak orta sinifta
yasandigini belirtir. Yoksullar her %zaman bu doniisiimiin biraz kryisinda yer
almiglardir. Bir ¢ok nedenle: Yoksjul ailelerde cocuklarin &liim orani yiiksek
oldugundan, yeni ¢ocuklara siirekli }varhklar olarak bakilmadigindan, gocuk orta
sif ailelerde oldugu gibi ayr1 bir cazibe merkezi haline pek gelmez. Ikincisi, yoksul
ailelerde cocuklar kiicikk yasta g:ajhsmak zorunda kaldiklarindan yetigkinlerin
diinyasina ¢ok daha c¢abuk adim at‘;lrlar; sokakla, fabrikayla, isyeriyle, orduyla,
karakolla ve islaheviyle erken yasta tamigirlar. Bu da yetigkinler diinyasiyla
¢ocuklugun, orta smifta oldugu gibi bjirbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmasin: engeller
(Giirbilek, 1995). ‘

Yirminci yiizyila gelindiginde ise gocukiann diinyas: yetiskinlerin diinyasindan olduk¢a
farklidir artik. Odalan, kitaplari, oyimcaiclan, yiyecekleri, televizyon programlart vardir
cocuklarin ve biitiin bunlar doktorlar, uzmanlar ve egitimciler tarafindan 6zenle ilgileri,
gereksinimleri ve yetenekleri goz 6nﬁne%a11narak hazirlanmistir. Isteseler de istemeseler
de en azindan belli bir yasa kadar okulajdevam etmek zorundadirlar. Yasalar tarafindan
calismalar1 yasaklanmigtir (Gander-Gar(iiner, 1998). Postman’in da belirttigi gibi ¢ocuk

artik sabah evden ¢ikan anne babasinn ﬁile ne is yaptigindan habersizdir.

Bu bolimiin basindan itibaren Mledm da anlagilacagi gibi Avrupa’da
yetigkinler, 1600’1t yillara gelene 1%<adar cocugun ayrt bir diinyasi oldugunu
kesfedememistir. Matbaanin bulunmasa};Ia ve okuma-yazma zorunlulugunun da ortaya
cikmasiyla beraber c¢ocukluk 16. vé 17. ylizyillarda okula gitmeyle beraber
tammlanmaya baglanmis ve okulla beraber ¢ocukluk devreleri de ortaya ¢ikmustir.
Ogretmenlerin okullarin dogasina uygun ardisik nitelikte yazdiklan ders kitaplariyla
beraber simiflar1 takvim yasina gore dﬁzenlemeleri, yetigkinlerin bir bilgi ve beceriler
hiyerarsisi olusturarak ¢ocuk gelisimﬁﬁn yapisint olusturmalarina neden olmustur
(Postman, 1995). |

Demokratiklesme siirecinin hizlanmas: ile birlikte ozellikle Fransiz ihtilalinin

Avrupa’ya kazandirdifi yeni ideallerle egitim toplumun diger Katlarma da
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yayllmaya baglar. Onceleri yalnizca, fsoylular, efendiler ve din adamlar egitilirken,
daha sonra herkesin egitime gereksilnimi oldugu benimsenmeye baglandi. Bu da
oncelikle sanayiinin yetismis insan giicline gereksinim duymasiyla kendini gosterdi.
Buna bagh olarak ilk agilan okullar, sanayiinin gereksinimini karsilayacak teknik
okullardir. Ya da teknik bilgiieri programlarinda ele alan okullardir
(Karayagxnurlar, 1990). :

18. ve 19. yuizyillarda tip, egitim, felsefjp ve biyoloji alaninda egitim gormiis bireylerin
insan davramsimin incelenmesine ilgi' duymalariyla beraber psikoloji de ayn bir
inceleme alani olarak ortaya ¢ikmig Ve%bu alanda yapilan incelemelerin de artmasiyla
beraber psikoloji cesitli alt bﬁlﬁmlere% ayrilmigtir. Bu boliimlerde ¢ocugun zihinsel
gelisimi ve becerileri de incelenmis ve gjtizlemlenmistir (Gander ve Gardiner, 1998). 18.
yizyilda Lockeun ve Rousseau’nun yjaptlgl caligmalar ise daha sonraki ylizyillarda
Freud’un, Dewey’in ve Froebel, Pestaliozzi, Montessori, Piaget, Gesell ve Neill gibi
aragtirmacilarin da gocuklarin dogasmja karg1 ilgilerinin artmasma sebep olmugtur
(Postman, 1995). Arastirmacilarin gocul“darla ilgili yaptiklar1 arastirmalarda bulduklar
biitiin bilgilerle beraber ¢ocugun egitimjine artik daha bilingli bir sekilde yaklagilmaya
baglanmuigtr. 1

Giintimiizde artik psikologlarin, uzmanla{.rln ve egitimcilerin de yardimiyla cocugun tiim
gelisim dénemleri bilinmektedir. Cocuglj1 yaratici bir birey olabilecek 6zellikte egitmek
icin biitiin gelisim basamaklarinin goz éiiniine alinmasi ve her bireyin 6zelliklerine gore
egitim-6gretim yapilmasi en dogru yﬁntémdir. Saglikli ve verimli bir egitimin ancak bu

sekilde olabilecegi diistiniilmektedir.

Genel egitim iginde yaratic bireyler}iin yetistirilmesi, biitiin gocuklarin psikolojik
ozelliklerinin iyi tanimmastyla mimkiindiir. “Santyorum ki biitiin ¢ocuklar hayata
fiziksel ve duygu bakimmdan kend}lerini sanatg1 yapabilecek kadar donanimli
gelirler. Renk korleri vb. gibi eksi;k duyumlular azinliktadir.” H. Read’in bu
yaklasimi, biitiin insanlarm yaratic ojlduklarlm varsaymak, bir egitimci i¢in bir tiir
on kosuldur. Oyleyse neden insanlar yaratict davraniglar gosteremiyorlar? Bunu
oncelikle, dogumdan sonraki kos‘ullarda, ¢ocuga karsi takinilan tavirlarm
olusturdugu ruhsal durumlarda ve }okulun ogrenciye yaklasiminda aramaliyiz
(Karayagmurlar, 1990).
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Karayagmurlar’in da ifade ettigi ve bu arastirmada da sik sik tizerinde duruldugu gibi
¢ocufun dogumundan sonra uygulanan egitimin yaraticih@a ve yaraticihdi ortaya
cikartacak slireglere gore diizenlenmesi olduk¢a onemlidir. “Dollenmeden sonra
saglanan uygun bakim ve kosullarin yasama hazirladig: birey ne denli saglikli dogarsa
dogsun, dogumdan sonra kendisinde bu}unan téziin iyi degerlendirilmemesi yaraticilig
azaltir ya da ortadan kaldiurur” (Karayagmurlar, 1990). Yaraticilik biitiin zihinsel
stireclerin bir arada egitilmesini gerektiﬁr. Sadece bellegin ya da aklin egitilmesiyle
yaratic1 birey yetistirilmesi mimkiin éiegildir. Egitim ve Ogretimi akil ve bellegin
egitilmesi olarak algilarsak eger, yap1laﬁ egitim-Ogretimin toplum i¢in pek de faydali
olacag diisiiniilmemektedir. Ciinkii bdyle bir egitim dnceden var olan bilgileri tekrar
etmekten ve ezberlemekten bagka bir ige yaramayacaktir. Yaraticilik i¢in Snemli olan
imgesel diigtinme siiregleri ve imgelemin egitilmesi ise sadece sanat eitiminin degil,

biitiin egitim programlarinin genel amaglar igerisinde yer almahidr.

Bu goriisler dogrultusunda ilk incelenmesi gerekenin egitimin amaglan oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Cinkéi her toplumda egitim, belirlenen bu amaglar dogrultusunda
yapilmaktadir.

Tirk Milli Egitimi’nin genel amaglarina bakildigi zaman iki maddesinin yaratici

bireyler yetistirmekten soz ettigi gﬁrﬁlﬁri

- Beden, zihin, ahlak, ruh ve dujrgu bakimlarindan dengeli ve saglikli sekilde
geﬁsmis bir kisilige ve karaktere, hiir ve bilimsel diisiince gliciine, genis bir
diinya goriisiine sahip, insan haklarina saygili, kisilik ve tesebbiise deger veren,
topluma karst sorumluluk duyan; yapici, yaratict ve verimli kisiler olarak
yetistirmek. |

- 1lgi, istidat ve kabiliyetlerini gelistirerek gerekli bilgi, beceri ve davramglar ve
birlikte is gérme aligkanlig kazaﬁdnmak suretiyle hayata hazirlamak ve onlarin,
kendilerini mutlu kilacak ve tpplumun mutluluguna katkida bulunacak bir
meslek sahibi olmalarin1 saglamak; Boylece bir yandan Tiirk vatandaglarmin ve
Tiirk toplumunun refah ve mutiulugunu arttirmak; 6te yandan milli birlik ve

biitiinlik i¢inde iktisadi, sosyal ve kiiltiirel kalkinmay1 desteklemek ve
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hizlandirmak ve nihayet Tiirk Milletini ¢agdas uygarligin yapici, yaratici, segkin
bir ortag1 yapmaktir. (Resmi Gazete, 1973)

1997 wyilinda yirtirliige giren “Hkﬁéretim Kurumlar1 Yonetmeligi”ne gore ise
ilk6gretimin amaglar1 igerisinde yarat{cﬂlgm gelistirilmesi ile ilgili olan maddeler
asagidaki gibidir;

- Ogrencilerin ilgi, istek ve yeteheklerinj gelistirerek hayata ve list O6grenime
hazirlamak. |

- Ogrencilerin becerilerini ve ziMnsel calismalarim1  birlestirerek ¢ok yonlii
gelismelerini saglamak. |

- Ogrencilerin arag-gereg kullanimlarim, sistemli diistinebilmelerini, 6zgiivenlerini
gelistirmelerini, ¢alisma ahgkanhjgl kazanmalarini, estetik duygular ve yaraticilik

giiglerinin gelistirilmesini saglamak.
1.8.4. Sanat Egitiminde Imge

Aragtirmanin asil konusu sanat egitiminde imge oldugu icin bu bolimde sanat
egitiminin tarihsel degisimine ve gﬁnﬁlﬁﬁzde Avrupa’daki baz1 iilkelerin sanat egitimi
programlan ile Tiirkiye’deki sanat egitjimi programinin icerigi hakkinda bilgilere yer
verilmigtir. Bu bilgiler konu ile bagiantlll olup programlarin biitiin igeriini ve

amaglarini icermemektedir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi yaraticiligi yalmzca sanat egitimi alamyla sinirh tutmak,
egitim acisindan da yanhs sonuglar doguracaktir. Diger alanlarda da yaraticilik sz
konusudur fakat Karayagmurlar’in da iféde ettigi gibi; “matematik, fen bilimleri, sosyal
bilimler gibi alanlardaki yaraticiliklar, d alana iligkin kavrayisin eyleme doniismesiyle,
bir tiir deney siirecinde ortaya 91ka£. Bu daha ¢ok gerekli bilimsel birikimin
Ogrenilmesinden sonra kendisini gﬁsteﬁr” (Karayagmurlar, 1990). Cocuk sanatla ¢ok
kiiciik yaslarda tanigir oysa. Yaratici faéliyetleﬁni ilk 6nce sanatin diliyle ortaya koyar.
Yaratmanin verdigi zevki ilk once isa.natt yoluyla tadar. Sanattan farklt alanda

yaraticiligini  gelistirebilmesi igin, sanat egitimi sayesinde gelistirdigi imgelemini o
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alandaki bilgileri ile birlestirmesi yeterli olacaktir. Sanat egitimi yoluyla gocugun
imgeleminin gelistirilmesi, sectifi alanda g¢ocufun basar1 gostermesi, 6zgiin fikirler
tiretmesi i¢in faydali olacaktir. Tarihte sanat egitimi ile ilgili gériislerini bildiren biitiin

diistintirleri ¢ocugun egitiminde sanat egjitiminin gerekliligine kuskuyla bakmuiglardir.

Platon, ‘Devlet’ adli yapitinda mﬁzigin kahramanlarin egitiminde yer almasi
gerektifini savunur ¢linkii onun insanlari, duyularin Gtesinde yer alan kainatin
matematiksel diizenine ve uyumuna sbktugunu ileri stirer. Ona gore, giizel sanatlara
-ozellikle de resme- kuskuyla yalda§1irna11d1r, ¢linkii resim, insanin, hayali imgelere
olan bagimlihgm giiclendirmektedir (Geng ve Sipahioglu, 1990).

Onceki boslimlerde de degindigimiz gibi ‘Yansitma Kurami’m olusturan kisi olarak
Platon’un béyle diisiinmesi dogaldir. };laton yine “Devlet” adli yapitinda Felsefe ile
Edebiyat arasindaki farklan belirtirken s;‘.anata olan giivensizligini de belirtir. Onun i¢in
sanat Ogretici degildir, gercekleri bildifmez, clinkii sanat¢1 eserini yaratirken bilingli
degildir. Bilingsizce yapilan bu yaragma da Ogretici olamaz, bize gercek bilgiyi
gbstermez ve aym zamanda ahlak yoéniinden de zararlidir. Platon’un bu goriiglerine
karsilik Aristoteles sanat¢inin insan yasaimmn anlamini bildigini ileri stirer (San, 1985).
Aristo sanata Platon kadar kuskuyla yaklasmamis hatta tragedyalarin insanin egitimi

icin gerekli oldugunu bile diigiinmiistiir.

Yunan disiiniirleri sanata, sanat yoluyla egitime pek glivenmeseler de yetismekte olan
bireyin kusursuz egitimi i¢in sanat egitiminin gereklilifini de savunmusglardir. Roma
déneminde ise en fazla, Antik donemde yapilanlarin kopyalar yapilmis, sanat egitimi

adina bir yenilik ve gelisme olmamagtir.

Ortacagda manastirlarda  verilen resim egitiminde ise kopya etme yOntemi
kullanilmigtir. Ronesans sanat egitiminde de kopya yontemi vardir fakat bu kopyalar
kolaydan zora dogru belli bir sisteme gore gitmektedir. Genger’in de belirttigi gibi,
Ronesans sanatgilar, 6rnegin Albrecht Diirer (1471-1528) insan ¢izimleri i¢in 6zel
oranlar gelistirir. Michelangelo (1475-1564) insan viicudunun “oranti” Oretisiyle

)
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ugrasir. Ama bu arayis ve ¢abalarin, ;;ocuklann sanat egitimleriyle bir ilgisi yoktur
(Genger, 2001).

Yetismekte olan ¢ocuk ve gencin okul ve okul disindaki genel egitimi gercevesi
icinde yaratici sanatsal alanda da kuramsal ve kilgisal olarak egitilmesinden soz
edilmesinin ise ancak Barok dﬁnemijn bitigiyle, bir gii¢ olarak belirmeye baglayan
burjuvazinin kendisiyle ilgili bir taklm egitimsel tasarimlar gelistirmesi ve “uyumlu
kisiler yetistirmek” gibi diistiniilerle bagladig1 soylenebilir. 1800’lerde sanatin, -
6zelikle o donemde klasik sanatin vje bu sanatla ugrasin, insan egittigi iizerinde
duruluyordu (San, 1983).

San, estetik egitimin 18. yiizyillda ve 19. yiizyilin baginda bile hala bagimsizca
gelisemedigini (bilimsel, felsefi, politik, toplumsal v.b. nedenlerden), 18. yiizyilda,
kisinin toplumdaki yerine uygun mesleginde resim egitimi gerekliyse eger 6n egitimi
icerisinde ressamlara uygulanan egitim 'gibi bir takim ¢izim ve modellerin kopyasinin
yaptirildigini bildirir. Yine aym kitabinda 19. yiizyildan itibaren 6zellikle Almanya’da

sanat egitimi alaninda yapilan gelismeleri de 6zetler (San, 1983).

Sanat egitimi konusunda goriislerini Vé Onerilerini belirten sanat¢ilar ve egitimciler,
sanat egitimini kimi zaman ussal kimi zaman da imgelemsel alana kaydirmislardir.
Pestalozzi ve Fichte 19. yiizyilin baslanhda matematik ve sayilarin yer aldig1 ussal bir
egitimi savunurlar. Oysa bu egitimle yalmzca ussal giictine hitap edilen ¢ocuk, sanatin

6ziinii hicbir sekilde kavrayamaz (San, 1983).

1901 yilindaki sanat egitimi kongresihde ise Lange “Sanatsal Egitimin Ozi” adh
konugsmasinda bir 6nceki dénemin ussal ve bilimsel resim derslerine kars1 sanatsali ve
cocugun diinyasini 6n plana ¢ikarir; “Sorun ne belli bir kuramsal bilginin iletilmesi ne
de ellerin beceriyle donatilmasidir. Sorun, sanat duygusunu gelistirmek, elleri, gézlerin
ve diislemlemenin hizmetine vermektir... Oyle ise, sanat derslerinin gérevi yalmzca
sudur; Cocugu doganin ve yasamin i¢ine sokmak ve ¢cocugun bilincini doga bigimlerine
ve dogadaki renklere, seslere ve canlilarin devinimlerine iliskin am1 imgeleriyle
doldurmak” (San, 1983). Yine ayni kongrede konusmaci olan G&tze nin zamanin egitim
sistemi hakkinda soyledikleri ise imgesel diiglinmenin 6nemini ve sanat egitimi i¢in

gerekliligini vurgular;
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Okul, verdigi 6grenimle, sanatsal yaratilar meydana getirecek ve sanattan zevk
alacak i¢in, kagimilmaz bir yeti ve yetenek olan imgesel diisiinmeyi ya sinrlamakta
ya da bastirmaktadir... Sanatsal ve yaraticl tasarimlama yetisi ¢ocugun okula
girmesiyle sekteye ugramaktadw. Okulun sanata diisman disiplinleri, ¢ocugun
imgeleme, tasarimlama tarzim keﬂemekte ve dogal bir gereksinim olan bu
tasarmmlan diga vurma gereksinmesini bogmaktadir. Cocuk ve genclerin enerjilerinin
bitytik bir boliimii basihi ve yazili s6zsel 6grenim igin harcanmaktadir... Bashca usun
gereksinimleri goz 6niine almarak, ussal dogrultuda diizenlenmis egitim dizgelerd,
bunun icindir ki gériingten, i¢ gériiden ve sezgiden yoksun bir soyut diisiinme
aligkanligim kazandirmaktadir. Soyut diigiinme aslinda gergek goriintiilerden (gorsel
imgeler) elde edilmig kavram ve genellemelerle is goriir. Boylesi kavram ve
genellemeler ise bizim diinya ve yasamla iligkilerimizi belirleyecek bir takim
yagamsal cikis ve ifadeler iéin, ki burada en ¢ok sanat s6z konusudur en elverissiz
malzemedir (San, 1983).

Gotze, resim ¢izimi ve form vermede 6nemli olan sanat i¢in egitim degil, sanat yoluyla
egitimdir demistir. Daucher ve Seitz’de aym goriisi paylasirlar. Bu goriisler
dogrultusunda resim egitimi programinda diizenlemeler yapimis, temel geometrik
cizimlerin yerini ¢ocugun gevresinden nésnelerin ¢izimi almastir. Fakat amag yine de bir
nesnenin aslina uygun ¢izilmesi olunca, tiim bu ugraglara karsin resim dersi ¢ocuklar

tarafindan yine de sevilmemeye devam etmistir (San, 1983).

Froebel; “Egitim ¢ocugun gevresiyle uﬁmmlu bir birlik i¢inde yetismesidir” demistir.
Kinsoglu, Froebel’in resim ve ¢izim derjsi Ogretim yontemini ise soyle agiklar; “Bicim,
renk, nokta, ¢izgi gibi kavramlar (;esitliimalzeme ve tekniklerle belirli bir dizge i¢inde
ogretilir. Bu dizgesel o6gretim gergelde c¢ocugu yormadan oyunvari, eglenceli bir

bi¢imde yapilir” (Kirigsoglu, 1991).

Giiniimiiz endiistri toplumlarindaki belli baghh iki sanat egitimi go6riisiiniin
baslangiglarmi bulabilecegimiz Langbehn, sanat egitiminde usdigini, Lichtwark ise

ussal olani savunur.

19. yiizyil bilindigi gibi Batida endiistri devriminin oldugu dénemlerdir. 1800°lii
yillarda endiistrinin izla gelisimi, endiistriyel tasarima gereksinimi de giindeme

getirmistir. Bu gereksinimle birlikte okullara sanat dersi girer (Kinisoglu, 1991).
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19. yiizyilin sonlarinda 6nce Ingiltere’de ve hemen sonra Almanya’da, ¢ocugun
bedensel, ruhsal gelisimiyle birlikte sanatsal gelisim evreleri de incelenmeye
baglanmistir. Cocuk resimlerinde sanatsal bir deger ve ilgi bulmus olan ilk yazarlardan
biri Italyan Corrado Ricci’dir. Daha sonra pek c¢ok ruhbilimei ve sanat psikologu,
cocugun bicimlendirme, resim yapma gibi yaraticl yeteneklerinin gelisimi {izerine eser

vermistir (San,1983).

Egitimde imge boliimiinde de belirtildjigi gibi Rousseau, Pestalozzi ve Froebel gibi
aragtirmacilarin diistinceleri ve bulgulari, giderek daha fazla kisiyi ilgilendirmeye ve
egitimde oldugu gibi sanat egitimi alammm da genisletmeye baglar. Cocuk

psikolojisindeki bu gelismeler egitimi oldugu gibi sanat egitimini de etkilemistir.

Sanat egitimi el becerileri, kurallar, temrinler yonetiminden cocuklarin kendi
egilimleri dogrultusunda &zgiir gelisimlerine kayar. Psikoloji ile bu yakm iligki
sanatin olusum nedenleri ile birlikte sanat egitiminin cocugun egitiminde gittikce
daha 6nemli yer tutmasma neden olur. G6z ve elin egitimine bu kez bellek ve diig
giicii egitimi eklenir. Ingiliz Catterson Smith, Marion Richardson, Fransiz Le Cocq
de Boisbaudrain bellegi ve dislemi, cizgiyi gelistimede kullanmayi Oneren
egitimcilerdir. Bellegin ve diig giicliniin egitilmesi ayn1 zamanda zihinsel yetilerin
gelisiminde etkin rol oynayacaktir. Bu, sanat egitimi tarihinde birinci anliksal-egitsel

evre olarak tanimlanir (Kirigoglu, 1991).

Sanat egitimi alaninda uzun yillar ¢alismig olan sanat tarihg¢isi ve elestirmen H. Read
sanat yoluyla egitim (Iki tiir kuram olﬁsturulmustur: sanat i¢in egitim, sanat yoluyla
egitim) kurammm savunur. Read, 1930’larda ¢ocuk resimlerinden olusan bir sergiyi
gezdikten sonra, okullardaki sanat egitimi derslerinin estetik kurallar1 ve ¢ocuk
ruhbilimiyle iligkisiz oldugunu belirtmis ve yazdig1 yazilarla sanatin egitimdeki roliinii
savunarak okullarda agamalar yapilmasmna yol agmustir (Kehnemuyi, 2001). Read,
¢ocugun yaratma eyleminde tipki sanat¢1 gibi 6zgiir olmasi gerektigini vurgular. Onun
kurammun us disi yam da budur. Egitim_i “simgesel ifade bigimlerinin bakimi ve
korunmasi” olarak tanimlamakta, gerek ¢ocuk gerekse yetigkinlerin sesler, resimler,
bedensel devinimlerle, oyuncak ve cesitli gereglerle kendilerini ifade etmek tizere

egitilmeleri gerekliligine inanmaktadir. Erek aciktir, olaganiistii bir seyleri degisik
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anlatim ve ileti bicimleriyle gerceklestirebilen “sanatgi kisilikler” yetistirmek
(San, 1983).

Herbert Read’in sanat yoluyla egitim kurami kendi s6zleriyle soyledir; “Bir insanda
gelisme ancak goriilebilir yada igitilebilir simgelerin anlatim1 yoluyla olur. Egitim
boylece ve bir anlamda bu anlatim bigimlerinin gelistirilmesidir. Bu da ¢ocuga ve
yetigkine nasil devinimler yapacaginn, imgeler, sesler, araclar ve kullanim nesneleri
yaratacagimn 6gretilmesidir. Bir insan eger biitiin bunlan yapabiliyorsa, iste o insan
tam olarak egitilmig insandar” (K1r1§oglu, 1991).

Sanat i¢in egitim anlayis: i¢erisinde H. Daucher ve R. Seitz’in, sanat egitiminde imgesel
diistinmenin gerekliligi ile ilgili goriisleri 6nemlidir. Daucher, Diistinme ile goérme
arasindaki siki iligkinin, degisik diisinme bigimlerine yol actiini, sdzgelimi ¢ocugu
yetiskinden, usguluk 6ncesi donemleri zamanimizdan ayiranin da bu distinme bigimleri
arasindaki ayrim oldugunu eklemektedir. Boylece imgesel diistinmeyle kavramsal
diisiinme ya da sanatsal gérme ile ussallé§t1nlm1§ gorme karsit kavramlarim ortaya
koyarak, irdelemesini bu kavram giftleri iizerinde yogunlastirmaktadir ... H. Daucher ve
R. Seitz’in birlikte yazdiklar1 ‘Bigimleyici Sanatlarin Didaktigi’nde, ussal kavraminin,
soyuttan olustugu; imgesel, ussal Oncesi kavramin da algidan olustugu benimsenir.
Imgesel deyince genis bir bildirisim alam anlasilir. Ussal ya da bilimsel diistinme
cizgiseldir, tekniktir, saf kavramlar kullanir, “erken diistinme bi¢imi” olarak nitelenen
imgesel diigsiinme ise, dal budak sarmig gibidir, resimsel tasarimlarla, imgelerle diisiiniir

(San, 1983).

1960 yilindan sonra toplumsal degismelerle beraber sanat ve sanat egitimi de
degismistir. Sanat tarihindeki degismeler sanat egitimini de etkiler. Artik &grenciler
kendilerine verilen 6mekleri kopya etmezler. Sanatin taklitten, yansitmadan ayrilmasi
gibi sanat egitimi de daha O6znel yarétllara yonelmistir. Bu yillardan sonra sanat
egitimini en ¢ok etkileyen iletigim a:raglan ve bunlarin etkileri {izerine goriisler

yogunlagmustir.

Herbert Klettke ve KEKS grubu, ¢ocuklarin kendi baslarina, bos zamanlarinda

oynadiklari oyunlardan yola ¢ikarak sanat eZitimi i¢in bigimleyici alanmn
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genisletilmesini diisiinerek 6grencilerine biiyiik boyutlar, sinirsiz ylizeyler verir. Okul
avlulari, caddeler, duvarlar gibi. Plastik ve arkitektonik nesneler de bu gibi eylemler i¢in
istenen boyutlarda hazirlamr. Yeni gerecler (toprak, su, taglar, dallar gibi) ¢ocuklara
yeni duyusal deneyim olanaklar1 verir. KEKS grubunun adi “Sanat-Egitim-
Giidimbilim-Sosyoloji” sozctiklerinden gelmektedir. Bu grup resim, boyama, cizme
gibi etkinliklerin yam sira ve belli bir mekana bagl bu ugraslar yaninda tiim duyulara
hitap eden, yalmizca estetik diizenleme 6l¢iitlerine bagl kalmaksizin, tiim bilinglilik

stire¢lerini oyunlarla etkileyen eylemler diizenler (San, 1983).

20. yizyilm ilk yillan egitimde ¢ocugun bir biitiin olarak gelisimine iligkin
aragtwmalarin yapildigy, egitimde deneyimin, yasant1 zenginliginin dnem kazandig:
yillardir... Her sey ¢ocukta diig giicini ve yaraticihgr gelistirmeye yonelik
degerlendirilir. Cocuklara resimli kitap verilmemesi onerilir. Yazilar, diislem yolu
ile gocukta zihin resimleri olusturmada yeterlidir. Ayni anlamda miizelere ve
galerilere, c¢ocuk, yagam ve doga ile yeterince deneyim kazanmadan
gotiiriilmemelidir. Aksi halde miize ve galerilerdeki resimler 63retici olmaktan ¢ok
cocugu kopyaciliga gotirecek ve yaratlélhguu kisitlayacaktir (Kirisoglu, 1991).

Tiirkiye’de sanat egitiminin gelisimi;

Kirisoglu “Sanatta Egitim” adli kitabinda resim-is dersinin Tiirkiye’deki gelisimini
ozetlerken, uygulamada, kuramdan hep geri kalinarak bugiinlere ulasildifimi belirtir;
“I. Hakki Bey’in, yabanci uzmanlarin dnerilerinde, Tongug un kitabina yazdig 6nsézde
ve Cumhuriyet’in 10. yili i¢in hazirlanan Maarif Rehberinde hep daha yenilikei, daha
cagdas bir resim-is egitimine 6zlem belirtilir. Bu Onerilerin 6zeti, ¢ocuga doniik,
yaraticiligi gelistirici bir resim-ig dersidir” (Kirigsoglu, 1991). Yine aym kitapta yabanci
dilden gevrilrrii§ bir Kitapta yer alan uygulamalardan verilen 6rnek ise, o yillarda imge

ogretiminden ne anlagildigim agiklar bize;

“10-15 Yasindaki Cocuklar I¢in Resim Dersleri” adli kitabin bir boliimitinde
gocuklara gizecekleri hayvan resmi i¢in 6n bilgiler verildikten sonra ¢ocuklarm
cizgide izleyecekleri yol gosterilir ... Daha sonra tahtadaki Ornegine bakarak
ogrenciden kus ya da kedi resmini ¢izmesi istenir ... Yazara gore bu kara tahtaya
cizilen resim dahil her bilgi ¢ocugun nesnelere iliskin imgelerini canlandirmaya

yoneliktir ... Amag her ne kadar ¢ocugun doga karsisinda imgelerini zenginlestirmek
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ise de, kitapta yer alan agiklamalardan ve Ornek resimlerden ¢ocuga gérmeyi

ogretmek adina kalip bigimler ezberletildigi anlagilmaktadir” (Kimrisoglu, 1991).

Cumbhuriyet donemiyle birlikte her alanda oldugu gibi sanatta ve sanat egitiminde de
cesitli degisimler yeni arayiglar olmustur. “Bu egitim siirecinde siirekli dogaya dsnmek,
gormeyi dgretmek, imge zenginlestirmek gibi 6neriler (daha gok sézde ve yazida kalsa
da) yer almustir ... Ancak, daha sonra gerek kurumsallasma eksikliginden, gerek politik
nedenlerle bu temel tam kurulamamlgtl;r. Temeli saglam bir sanat egitimi politikasina
dayanmayan resim-is dersinde tutarli,' gelismeye acik bir diizey tutturulamamistir”
1960’11 yillarda ise sanat egitimi prografnlanmn genel egitim i¢indeki yerini belirlemek

icin cesitli degisiklikler yapilmistir (Kméoglu, 1991).

Boltimiin basindan itibaren sanat egitiminin tarihsel degisimine, cesitli sanat egitimi
anlayslarina ve sanatgilarla, sanat egitimcilerinin bu anlayislara iliskin goriislerine yer
verilmisti. Asagida ise, gliniimiizdeki bazi Avrupa lilkeleri ile iilkemizdeki sanat egitimi

ve Ogretimi hedeflerinin, yaraticilikla ve imge giicii ile ilgili baglantilan incelenecektir.
Baz1 Avrupa tilkelerinde sanat egitimi ve 6gretiminin hedefleri;

ISPANYA

Ispanya’da sanat egitimi daha okul oncesi dénemde (4-5 yaslarindaki ¢ocuklarda istege
bagli) baglamakta ve gorsel sanatlar, miizik, drama gibi alanlar1 kapsamaktadir. Haftalik
25 saat olan okul Oncesi ¢alismalarinin ve ilkokulun da ilk iki yilimin 6gretim
programinin 5 saati sanatsal egitime ayrilmistir... Program hedefleri, ifade ve algilama
yetenegi ile yaraticih@m gelistirilmesi, ayrica sanatsal tekniklere ve malzemelere

egemen olabilme becerisinin kazandirilmasidir.

BELCIKA
Ilkokuldaki sanat derslerinin grenim hedefleri;
- Cevreyi kesfetme olanagim saglamak; g6zlem yapma yetisini gelistirmek;
mekan, bi¢im, cevre, renk, rhalzeme, miktar ve sayilarla ilgili duyulan

gelistirmek.
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- Cocugun uyumlu gelisimine olanak saglamak: Cocugun duyu-devinimsel
islevlerinin, mekam algillamamn, ifade yetenegi, imgelem ve canlandirma

giiciiniin, yaraticihginin ve estetik bagimsizliginin gelismesini tesvik etmek.

DANIMARKA ‘

Oncelikle gorsel sanatlar alani, duygulara ve diislem giiciine hitap etmekte; aym
zamanda edinilen bilgi ve deneyimlerin duygusal 6nemini ortaya c¢ikartmaktadir. Bu
sanatsal konseptler ve diislem giicii, insam1 ve gevreyi ayrimlagmis bir sekilde anlamay:
ve glinlimiiziin imgeleme giicli olmayan toplumu icin ¢ok gerekli olan iitopyalarin
olusmasini saglamaktadir. Teknolojik yénden cok gelismis medyalar yardimiyla bile
diinyay1 yeterince anlamak mimkiin olmadigindan; dﬁnyaﬁ davranis ve kararlarimizla
kendi acimizdan gérmemiz gerekir. Onemli sosyal degisikliklerin kendilerini sanatsal
canlandirmalarda gosterdigini, kiiltiir tarthinden 6greniyoruz. Bu nedenle sanatin
diislem giictinii, duyusallig1, 6zlemleri ve 6zellikle usdigini (irrasyonalizmi) arttirmasi

ve derinlestirmesi biiylik onem tagimaktadir.

FINLANDIYA

Sanat egitiminin ¢ikis noktasi, kendini imgelerle ifade etme bilgisini kazanmadir. Bu da
insanin olgunlasma siirecinin énemli bir blimiidiir. Imge dilinin yaninda insan kendini
ve ¢evresini daha iyi tanimayi; diger insanlarla olan iliskilerini daha fazla gelistirmeyi
ve boylece diinya hakkinda kendi felsefi gériigiinii olusturmay:1 dgrenmektedir. Temel
olarak kiiltiirel gereksinimler uyandirilmali ve gorsel sanatlar ile ilgili bilgilendirme i¢in

temel olusturulmalidir. Gorsel sanatlarin hedefleri gsunlardir;

- Yaraticihig1 desteklemek, stereotiplere (kliselere) kargi savagmak,
-  Gommeyi 6grenmek ve duyu-devinigsel alami gelistirmek, duyusal algilama ve
imgeleme giicii temelinde tekniklere ve materyallere egemen olmak,

- Sanatsal, yaratic1 ve kisisel ifadeyi aramak ve degerlendirmek.

Egitimin kapsamli ve diger alanlara tagan hedefleri, iletisim egitimi, ¢evre egitimi ve

uluslararasi karsilikh anlayis egitimi, 6zellikle estetik egitim ile gerceklesebilir.



33

INGILTERE

Estetik ve yaraticilik e@itimi tlim 6gretim programlarinda yer alabilir. Ancak bazi
dersler Ogrencinin estetik biling ve anlayisinin gelismesi ig¢in Ozel bir katkida
bulunmaktadir. Bu dersler s6yle siralanabilir; Gorsel sanatlar, el sanatlari, tasarim,
teknolojinin bazi dallari, miizik, drama ve tiyatro. Bu dersler diislem giicliniin
gelistirilmesini; medyalar ve gereclerle kurulacak yaratici iliskiyi tegvik etmek igin

Ozellikle uygun olan derslerdir.

ISVEC

Sanat egitiminin amaci, §grencinin gorsel sanatlarda iletisim yetilerini gelistirmek ve
ona imgeleri kendi agisindan anlamasim; etkin, bagimsiz ve elestiriye agik olarak ve
toplumu da etkilemek iizere, bu imgeleri kullanmay: 6gretmektir. Egitimleri siiresince

Ogrenciler i¢in tasarlanan hedefler asagidaki ginidir;

- Ogrenciyi kendi yaraticiigin1 gelistirmesi i¢in tesvik etmek,

- Cesitli imgeleri ¢6ziimleyebilme yetisi kazandirmak,

- Golge resmi, perspektif, fotografcilik, film ve TV gibi canlandirma sanatinin
teknik ve gerecleri hakkinda bilgi sahibi olmak,

- Tasannm alamnin G6nemini kavramak, tasarim gliclinlii gelistirmek, bigimler

hakkinda yargilara varabilmek ve onlar1 yorumlayabilmek,

AVUSTURYA
Giizel sanatlar egitimi ile 6grenciye grafik, resim, plastik/obje ve mekan, yazi ve
tipografi, fotografcilik, film, video, oyun ve dramatik caligmalar alanlarinda haz ve

yasantiya dayali olarak etkin olma olanag1 verilmelidir.

Ogrenciyi, sanat egitimi araciliftyla, yukanda belirtilen alanlarla ilgili geregler, sirecler
ve imgesel ifade olanaklart hakkinda bilgilendirmeli ve boylece kendisini ifade etmesi;
diger insanlarin imgesel ifadelerini anlamasi ve bu yolla kendisi, yakin ve uzak cevresi

hakkinda deneyimler edinmesi saglanmalidir.
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Sanat egitimi Ogrencinin algilama yetisini/duyarliligini, imgelem giiciinii, baglantilar

kurma ve bulus yapma yeteneklerini giiclendirmeli; yaratici davrams bigimleri

olusturmasim saglamali ve tesvik etmelidir.

[ZLANDA

Sanat ve el sanatlar1 egitiminin hedefleri;

Imgelem giictinlin, yaraticiligmm, kendine giivenin ve bagmsizligin
gelistirilmesine yardimei olmak,
Giinlik yasamdaki gorsel nesne ve goriingiileri anlama ve yorumlama yetisini

gelistirmek,

HOLLANDA

Ogrenim hedefleri;

Gorsel ve diger medyalar1 kullanma becerisi ile, kendi diisiincelerinin medyaya
ne derecede bagimli oldugunu gorebilme yetenegini gelistirmek

Estetik ideal imgelerin ortaya cikarilabilmesi igin gerekli becerileri ve bu
imgelerin sosyal ve politik iglevlerine iligkin goriis gelistirmek. Dersin diger
amaglarindan biri de, 6grenciye (ve 0gretmene) ideallerle ekonomik ve politik

gercekler arasindaki kopuklugu gérme yetenegini vermektir.

ITALYA

Italya’da verilmekte olan sanat dersinin konu ve hedefleri;

Gorme ve gozlemlemeyi Ogrenmek, tamimak ve yansitabilmek, algilananlari
kendi sanatsal dili ile ifade etmek ve bagkasina aktarabilmek,

Kisiligini bulmayi, kendini anlamay1 6grenmek ve bu konu tizerinde konusma
becerisini kazanmak,

Ayrica dogay1, ¢evreyi ve sanat eserlerini algilayabilmeyi 6grenmek.

Ogretim basamaklarinda erisilecek hedefler;

Okul 6ncesi: serbest ifade ve gozlem yetenegi
Ilkokul: resme dogru egitim - gorsel, imgesel ifade ve iletisim (Vogler ve
Scholz, 1995).



35

TURKIYE
Ilkogretimde resim-is dersi genel amaglan igerisinde konumuz ile ilgili oldugu

distiniilen maddeler;

- Turk Milli Egitiminin ama(;lan‘ dogrultusunda giizel sanatlarla ilgili bilgileri
kazandirabilme. |

- Sanat1 gorsel bir iletisim formu olarak kullanmada ve degerlendirmede giiven ve
yeterlilik kazanmalar i¢in Ggrenéilerin gorsel okur-yazarligini saglayabilme.

- Sanatsal yaraticilig1 gelistirebilme.

- Her alanda kullamilabilecek yaratici davraniglar gelistirebilme.

- Tasarima yonelik hayal giiciinii gelistirebilme. (Resim-is programi, 2000)

Amagclar incelendigi zaman Tirkiye ile Avrupa iilkelerinin sanat egitimi derslerinin
amaclan arasindaki birtakim farkliliklar agikca goriiliir. Burada 6rnek olarak alinan
Avrupa lilkelerinin sanat egitimi programlarinin amaglari, sanat egitimindeki imgesel
diistinme siireclerinin geligtirilmesine yoneliktir. Bu amaglar acgikca belirtilmis,
“sanatsal yaraticiligin gelistirilmesi” denilerek gegistirilmemistir. Sanat egitimi igin
imgelemin 6nemi agiklanmis ve imgelemi olusturan gézlem, duyum, algi, imge gibi
stireclerin egitilmesi asil onemli hedef halini almustir. Tirkiye’de ise resim-is egitiminin
amaclar1 daha genis tutulmus daha ¢ok Tiirk Milli Egitiminin genel amaglarina bagl
kalinmis, bu amaglarin gelistirilmesine yonelik yardime1 bir program durumuna diismiis

gibidir.
1.9. Bilgi Toplumunda Imgenin insan Yasantisma Etkileri

Berger Gorme Bi¢imleri’nde; “G6rme konusmadan 6nce gelmistir. Cocuk konusmaya
baglamadan once bakip tammay1 dgrenir.”demistir (Berger, 1995). Cocugun konusmasi
icin kavramlara, kavramlarim olusturabilmesi iginse imgelere ihtiyaci vardir. Ik
imgelerini duyularim kullanarak, evresinden edindigi algilariyla olusturur. Bu imgeler
¢ocugun duyumsal imgeleridir, bilginin ilk taslaklandir, zihinsel imgeler
olusturabilmesi ve kavramsal diisiinceye gegmesi i¢in duyumsal imgelere ihtiyaci

vardir. Birey biitiin diislince sistemini, kavramlarini, dilsel yetilerini daha 6nce edindigi
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imgeler iizerine kurar ve kendinde bulunmayan bir imge iizerine diisiince tiretmesi
miimkiin degildir. Imgelem ise duyularimizla edindigimiz ya da zihnimizde
olusturdugumuz imgeler arasinda bagntilar kurmaya, imgeleri yeniden diizenlemeye ve
degisiklikler yapmaya yarar ve diisiinme siirecinin biiyiik bir bsliimii imgelem alaninda
gecer. Birey imgelem sayesinde daha 6nceki deneyimlerinden, yasantilarindan edindigi
imgeleri birlestirerek yeni imgeler elde edebilir ve bu imgeleri ile yaratici tasarimlar
olusturabilir. Imgelem bireyin duyumsal, duygusal ve diisiinsel siireclerini harekete
gecirir ve yaratict diiglinme aninda bu yetiler birbirleriyle yogun bir sekilde etkilesim

icine girerek yeni tasarimlar olusturmasini saglar.

Imgeler sadece sanatsal diistinme siireglerinde kullanilmazlar. Ornegin, matematiksel

sembollerin anlagilmasi i¢in de mutlaka imgelere ihtiyag¢ vardir.

Kugkusuz yaraticiliin gelisimi i¢in tiim bu sayilan siireglerin yaninda diger zihinsel
stireglerin egitilmesi de gerekmektedir. San’in da belirttigi gibi saglikli, basarili ve
yaratic1 bir egitim (Bireyin tam ve eksiksiz yetismesi i¢in gerekli olan egitim), akilc1 ve
nesnel egitim ile imgelemin egitimini dengeleyerek yapilirsa yararli olur. Béyle bir
egitim almis olan birey, tiim zihinsel yetilerini, diisiincelerini, duyularini, imgelerini ve
imgelemini etkilesim haline sokarak yaratici buluslar yapabilir. Glintimiiz bilgi
toplumunda farkli buluslar yapabilen yaratici insana gereksinim oldugunu kabul edersek
imgenin insan yasami i¢in Onemi, egitimde imgesel siireglerin izerinde durulmasinin

gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
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2. BULGULAR VE YORUM
2.1. Giris

Bu bolimde cocugun imge olusturma siireglerine yénelik bulgu ve yorumlara yer

verilmistir.

A. Storr yaratici davramigin kokenine bakarken insamin i¢ diinyasiun olusumunu
bebeklik donemindeki acizligine baglar. Storr’a gore bebeklerin ve ¢ocuklarin
isteklerinin hemen anlagilamamasi ya da ketlenmesi bir i¢ fantezi diinyasi
olusturmalarina neden olur. “Bebeklikte, 6ziinde ketlendirici olan birgok durum vardur,
clinkii bebek uygun bir tepki gosterebilmek igin yeterince olgunlagmis bir motor aygita
sahip degildir. S6zgelimi, ac1 karsisinda yetiskin ya kagmay: ya doviigmeyi ister, oysa
bebek ikisini de yapamaz” (Storr, 1992). Ozellikle de ileride yaratici olan duyarli ve
erken gelismis cocuklarin tiim bebeklik donemlerinin onlarda daha derin izler
biraktigim tartigir. “hepimizin bir i¢ fantezi diinyasina sahip olmasina sagmamak gerek;
bebekken ve ¢ocukken, buna gereksinim duyduk.” Storr bebegin yetigskin beyninden
daha kiiciik ve tam olarak gelismemis olan beyninin imge yaratabilecegi lizerinde de
durur. “yagsamdaki ilk olaylar, biiylik bir olasilikla, sonraki izlenimler kadar, hatta daha
derin izler birakmaktadir ... Dolaysiyla, bir ¢ocuk hi¢bir zaman bilingli olarak
hatirlayamadig, ama bu derin dﬁzeYden onu etkilemeyi siirdiiren zevk ve aci

deneyimleri edinebilir” (Storr, 1992).

Diiglerde goriilen birtakim imgeler, 6zellikle bilinmeyen bir kaynaktan dogan ve
kisisel anilarla ilgili olmayan imgeler hesaba katilirsa, beynin imge yaratma olasihig1
vardrr...Insanm bir canli tiir olarak bagaris1 zekasmna, Ogrenme kapasitesine ve
kiilttiriinii bir kusaktan 6biiriine aktarabilmesine dayanir. Eger 6grenmeye ayrilan
uzun bir gelismemiglik donemi gegirmeyecek olsaydy, bunlardan higbirini
yapamazdi. Insanm bebeklik déneminin 6ziindeki ketlenmelerden ortaya ¢iktigini,
ya da en azindan bundan dolay: yogunlastigi diisiindagiimiiz i¢ fantezi diinyasm,
bu tip gelisme dizgesinin yalnizca bir yan iiriinii sayabiliriz ... Insan bebeklik

déneminin dziindeki ketlenmelerin bir sonucu olarak, yasami boyunca, degisken
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olctide, ama her zaman var olan bir hosputsuzluk tasir: Bu da onu simgesel
doyumlar, bir yandan dig diinyaya egemen olma yollari, 6te yandan da kendi i¢

diinyasiu biitiinlestirme ve onunla uzlasma yollar1 aramaya yoneltir (Storr, 1992).

Storr’un bahsettigi gibi yaratici olusumlara neden olan ketlenmelerin yaninda ¢ocugun
inamlmaz bir hizla ve istekle ¢evresini gozlemleyerek edindigi imgeleri de ileride
imgelemsel diistincenin geligimi i¢in kaynak olusturur. M. Montessori ¢ocugun bu
imgeleri ¢evresinden akil almaz bir kapicilikla devsirdigi bir duyarlilik dénemi
gecirdigini ve onun imgeleri yansitan bir ayna degil de gergek bir gézlemci oldugunu
belirtir. Iggiidiileriyle ya da tutku ve hevesle basladig1 bu isin sonunda olusturdugu

imgeler sayesinde de diisiince iiretmeye baglar (Montessori, 1982).

F. Altinkopriiye gore bebeklik ve birinci ¢ocukluk evresinden sonra, 6zellikle ikinci
cocukluk evresinde algilar bellek diizeyinde degerlendirilir ve imgelemler zenginlesir,
diis kurmaya, masallara, diigsel oyunlara ve ¢izgi filmlere kars1 cocugun ilgisi artar. Bu
donemde cocuklarin diigsel diinyalariyla gercek diinyalart arasinda yetiskinlerdeki gibi
bir ayrim yoktur. Cocugun gergek diinyasi bizim diigsel diye adlandirdigimiz yerdir. Bu
digsel diinyada tektir, istedigini Ozglirce yapabilir, yarattigi masal kahramanlaryla

Ozdeslesir, kus olur, at olur, tren, gemi olur ve bunu gercek olarak kabul eder.

Cocuk bu donemdeki sanatsal ugraslarinda da tipki oyunlarinda oldugu gibi yogun bir
imgelem giiciine sahiptir. Bu gii¢ sayesinde renkli ve diigsel imgelerle dolu bir diinya
yaratir. Bu donem, hayatimin en yaratict donemidir ve yagi biiylidiikce yavas yavas
gercekler diinyasi imgelem diinyasina baskin c¢ikar. Birey ancak sanatsal yaratma
stirecine girdigi zaman ¢ocukluguna doner ve bagka hicbir donemde olmadigi kadar

diigsel olan bu donemden yararlanir.

G. Bachelard sbyle der: “Bizde gizli bir ¢ocukluk vardir. Bu g¢ocuklugu biz
diiglemlerimizde, gergekligin otesinde bulmaya kalktigimizda onu tiim olastliklartyla
yeniden yagariz. Onun tiim olabilecegi seyi diisleriz, oykimiin ve efsanenin
smirlarinda diigleriz. Yalmizliklarrmizin anifarina  ulagilabilmek icin yapayalmiz
¢ocuk oldugumuz diinyalar iilkiilestiririz.” Boylece ¢ocukluk hep yeniden yasanilan

bir kaynak olur, durmadan dontgtiiriilerek yasamlan, zaman zaman siginilan zaman
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zaman da sanatsal yarat1 igin bagvurulan bir kaynak olur. Bu bagvuru bilingli bir

~ edim olmaktan ¢ok kendiliginden bir etkinliktir (Timugin, 2000).

Peki bireyin biittin bu yaratic1 davramslar olusturmasina olanak hazirlayan imgelem
diinyasi, ilk imgeleri nasil olusur? Cocuk hangi zihinsel asamalardan gecerek
imgelemeye dogru yol alir? Asagidaki b6liimlerde daha ayrintili bir sekilde bu konular

tizerinde durulacaktir.
2.2. Duyum

Duyum imgenin olugmasi igin gerekli olan ilk basamaktir. Aym1 zamanda her tiirlii
bilginin de ilk basama@: sayilir. A. Timugin duyumu “Bir duyunun etkilenmesiyle
ortaya ¢ikan ruhsal olgu, duyusal izlenim” olarak tamimlar ve i¢ duyum ve dig duyum
olarak ikiye ayirir. Buna gore dis ¢evreden toplanan uyaranin olusturdugu tepkiye dis

duyum, 6znenin kendinden elde ettigi duyuma da i¢ duyum denilebilir (Timugin, 2004).

O. Hangerlioglu ise duyumun izlenim ve algiyla kanstirilmamasi gerektigini, duyumun,
her ikisinin arasinda bulunan ve duyularla ara¢siz olarak gerceklestirilmis bir biling
olgusu oldugunu vurgular. “Izlenim duyumdan o6nce ve algi duyumdan sonra
gerceklesir. Duygu teriminden titizlikle ayrilmalidir; duygu bir tasarimin, duyum bir
etkinin sonucudur” (Hangerlioglu, 2000). A. Erkus da duyumun islenmemis ve anlamli
hale getirilmemis bilgiler icerdigini, algimin ilk basamagi oldugunu ve bu duyusal
girdilerin daha sonra yorumlanarak algilanacagimi belirtir (Erkus, 1994).

18. ylizyill Fransiz filozofu Condillac’in duyum hakkindaki gériisleri Duyumculugu

temellendirir;

Tiim disiinsel yetilere, duyarlihga ve isteme varligim kazandiran sey duyumdur. Hig
duyum almayan bir yontuya duyum alma yetisini kazandirip ona giil koklatsaydik
yontunun tiim bilgisi bir giil kokusuyla sl olacakti. Buna gore tek bir duyum
biling alanma baglandifinda dikkat ortaya gikacaktir. Bu tek duyum direngli
oldugunda bellek olusacaktir. Yontu simdinin izlenimleriyle ge¢misin duyumunu
dikkate aldiginda karsilastirma yapmig olacaktir. Buradan benzerlikleri ve ayriliklart

saptamaya yoneldiginde yargida bulunmus olacaktr. Karsilagtrmalar ve



40

vargilamalar yinelendiginde diigiince ortaya ¢ikacaktir. Yontu bu defa herhangi bir
kotii koku duyumsadiginda hos kokuyu animsayacak ve imgelem belirecektir. Hos
kokunun anisi bir gereksinme ve bir arzu yaratacaktir. Mutlak arzu da istemi

getirecektir (Timugin, 2000).

San, ¢ocuklarda yaratici siireclerin gelisimini incelerken, cocuklarin duyu ve
duyumlarini kullanma yollarimin birbirinden farkli oldugunu, higbir ¢ocugun aym yada
benzer yasantilari benzer anlatimla dile getiremeyecegini, ¢ocuklarin tipki sanatgilar
gibi bir yasantiya kendi algilama, anlama ve yorumlama tarzlarina goére tepki
gosterecegini  belirtir. Cocuga duyu ve duyumlarimi nasil kullanacaginin  da

ogretilebilecegi tizerinde durur (San, 1977).
2.3. Alg1

Algi, duyumlar aracilifiyla edinilen wuyaranlarin bilince aktarilmasi olarak
tanmimlanabilir. Duyum, i¢ ve dis uyaranlardan olustugu icin alg1 da i¢ ve dig gergekligin
bilinmesidir. Algiyla ilgili olarak; “Yeni bir alg1 eylemiyle eski fakat yeniden eyleme
gecirilmis bir alg1 arasinda bag kurma siirecine ¢agrisim; daha 6nceki algilarimizla ilgili
bilin¢liligi canlandirma yetisine de bellek denilmektedir” (San, 1977). Hangerlioglu,
alginin ansal bir islevi gerektirmesi sebebiyle duyumdan ayrildigini belirtir ve bu ansal
isleve bellekteki eski algilardan gerekli olanlarin da eklenmesiyle algi ger¢eklesmis olur
der. “Ozellikle gorme, isitme ve dokunma duyular: insanin bilincine kavram ve diisiince
yapium igin algisal gerecler tagirlar. Alg: islevini tarihsel stire¢te duyumcular asirt bir
savla sadece duyularin, uscular da aym agirilikta bir bagka savla sadece usun iirtinii
saymuslardir. Oysa alg1 duyusal-ansal bir islevdir” (Hangerlioglu, 2000). Timugin, algiy1
tanimlarken; insanin i¢ ve dig diinya olgularinin bilincine varmasim saglamak igin zihne
ilk icerikleri alginin sagladigimi belirtir. “Bu ilk geregler ya da ilk igerikler imge
diizeyine yiikselmeye yani bilingte bilginin ilk taslaklar olarak belirginlesmeye hazir

sunumlardir. Buna gore onu imgenin temel gereci olarak gérebiliriz” (Timugin, 2002).

Ruhbilimde ise algi, duyu organlarimin alabildikleri bildirimleri kavramay1 saglayan
etkinliklerin tiimiidiir ve algilanan nesnenin tammp saptanmasini ve simflandirilmasii

saglayan iglemlerin bir ilk evresini olusturur (B. Larousse, 1986).
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Alg sorunlarinin ortaya konmasimin ii¢ bitylik doneme ayrildig: s6ylenebilir; metafizik
dénem, zihinci sav ile deneyci savin karst karsiya geldigi donem ve deneysel
arastirmalar dénemi ... Metafizik donem algilarin gercek bilgiye ulasmak i¢in giivenilir
veriler sunup sunamayacagi ile ilgilenir ... Zihincilerin temel savina gore ise algi,
duyumlara dayanan bir diizenleme ve karmagsik bir kurulustur. Bu biresim,
kendiliginden gerceklesen bir sey degil, zihnin bilingdis1 etkinliginin bir triintdiir ...
Bicim kurami yanlilari, rubbilimcilerin degil, genel ve yaygin diisliniisiin hakl
oldugunu ileri siirerler ve alginin, dogrudan ve topyekiin bir veri oldugunu soylerler.
Onlara gore, duyumun gergcek bir varlifi yoktur, duyum, alginin soyut olarak
ayristirilmasinin bir sonucudur ... Sonuglarsak, algimin bir boliimiiyle temel ve nesnel
olarak orgiitlenmis oldugu, ama bilgilerin ve daha karmagik davraniglarin edinilmesiyle
yeniden yapilagtigi, bunu da, kisinin hem bireysel, hem de toplumsal etkinliklerinin

gelismesine bagli bir evrimi igerdigi sdylenebilir (G. Hachette, 1983).

Benjamin algmin kendi nesnesiyle bir uzlasmanm, simetrinin ve eg zamanliligin
sonucu olarak ortaya ¢ikmasini gerekli goriir. Bu gocugun nesnesiyle kurdugu
iletisimin tanumidir. Cocugun bakis1 islevselligi ve asimetriyi kirarak ise yaramaz
goriilenin yeniden kullanima sokulmasmi saglar. Cocuk ele gecirdigi nesneyle
aracisiz bir iletisim kurar ve Benjamin’e gére nesneden yayilan aura’y: yakalar.
Nesne ¢ocugun bakigiyla kendisini bir araciya gereksinme duymadan agar. Benjamin
i¢in ¢ocuk ayricalikli goriintin 6znesidir. “Cocugun bakisi nesnelere yakinhgs igerir.
Isimlerle isimlenen arasinda esitlik kurar” gocuk nesneyle ilgili ilk izlenimin
sahibidir ve yetigkinlerin bakiginda ortaya cikan nesneyi niteleyenle nesne
arasindaki mesafeyi kapatir. Cocuk en ilgisiz maddeleri toplayarak elindekileri kendi
oyununun parcasi yapar ve terkedilmis olanda sikisip kalmis gecmis parcalarmni
ag1ga cikartir (Taburoglu, 1998).

Hurlock’a gore ¢ocuk 6 aylikken kare, {icgen, oval gibi basit geometrik bigimleri
ayirdedebilmektedir. Bu topladig: algilann bebek sonrasi i¢in ipucu olarak saklar. 15
aylik ile 2 yas arasinda, iiggen ve diZer baz1 bigimler kavram olarak ¢ocukta gelisir. 3
yasinda yalin olarak yuvarlakhk, silindirik ve iki boyutlu yuvarlaklik kavramlar
yeterince gelismis durumdadir. Formlar arasindaki ayrimlari algilama da buna kosut
olarak ve yavas yavas gelisir ... Yine Hurlock’a gore g¢ocugun biiyiliklik kii¢tiklik
kavramlann ilk kez 3-4 yaslarinda belirir. Ana okulundaki ¢ocuk ise kendisinin
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bedeninin en kii¢iik, babasinin bedeninin en biiyiik oldugunu bilebilir. Conrad’a gore de
emekleme déneminden itibaren, cocuk oynadigi oyunlarla ve gidip gelmelerle bedeniyle
iligkili uzakliklan algilayabilir. Okul 6ncesi ¢ocuk, tek olarak figiirleri algilamasina
kiyasla, yeri ve yerin tizerindeki figiirlerle baglantisini yetiskine yakin derecede algilar
(San, 1977).

Arastirmacilarin, ¢ocuklann nesneleri ve kavramlan algilama gelisimleri ile ilgili
yaptiklar1 arastirmalarda bulguladiklarinin, egitimciler ve sanat egitimcileri tarafindan
bilinmesinin, ¢ocugun gelisimi ve dogru egitilmesi i¢in 6nemli ve gerekli oldugu

diisliniilmektedir.

2.4. Imge

Aragtirmanin baginda imge tamimlar1 tzerinde durulmustu. Bu boliimde imgenin

cesitleri ve gocuklarda imge olusumuna iligkin bilgilere yer verilecektir.

Timugin, bebegin ilk imgelerini ilkérnekler olarak adlandinir ve bu ilkérneklerin
cocugun ileriki yasaminda, diiglerinde ve diiglemlerinde biiyiik rol oynadiZim belirtir;
“llkomekler ya da karmagiklar sonunda arzularm, heyecanlarin, diislerin, diislemlerin
olusumuna katilan ya da olusumunu kigkirtan biling 6geleridir” (Timugin, 2000).

[kornekler bilingdist olsalar da bilinci etkilerler.

Her biri ¢ocuklugun ortama uyma agismdan son derece giic kogullarmda elde
edilmis olmakla bilingte sorun yaratmaya egilimlidirler. Antoine Porot, Juliette
Boutonier’nin bir ¢aligmasma dayanarak, karmagiklarla ilgili séyle bir belirlemede
bulunur: “Cocukta duygusal yagamin olagan gelisiminin evrelerini belirleyen
karmagiklara ayr1 bir yer vermek gerekir. Karmagiklar ortama uyumun giic anlarina
va da aym zamanda ¢ocugun biiylimesinin ve duygusal evriminin belirledigi
bunalimlara karsiliktir.” Gergekte ¢ocuk zihinsel gelisimini ortama uyumun zor
kosullan1 i¢inde gerceklestirir, bu yiizden onun bu dénemdeki tiim biling edintileri
sorunlu bir vap1 ortaya koyacaktir. Karmasiklar ya da ilkémekler insan tiirtiniin
ozelliklerine gore bir takim toplumsal ve hatta evrensel ozellikler gosterseler de
ortamin ve bireyligin kosullan geregi kisisel 6zelliklerle yiiklii olacaklardir. Jung’un

yaptig1 gibi ilkornegi bir bakima ortak bilingdis1 ya da toplumsal bilingdis1 diye
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belirlemek olast olsa da onun kigisel 6zelliklerini unutmamak gerekir (Timugin,
2000).

San, imgeleri ayirirken olagan anlamindaki imgeye bellek imgesi dendigini ve bellek
imgelerinin izlenimlerin kopyalarnn olmadiklarmi belirtir. “Bellek imgeleri yalnizca
izlenimlerin birer kopyas: olsalardi, zihin yasamimiz iginden ¢ikilmaz, birtakim oldugu
gibi kaydedilmis fotograflar kaosu olurdu” (San, 1977). Kuskusuz bdyle bir zihnin,
imgeleri diizene koyma, aralarinda baglantilar kurma, degistirme, smiflama gibi

islevleri de olamayacaktir.

D1g uyaranin bitiminden hemen sonra canlanan imgeye art-imge denilmektedir. Bellek
imgesinden farkli olarak da sanrisal imge ve silimsiz imgeden soz edilebilir. Sanrisal
imgenin algilarla dogrudan bir iligkisi yoktur. Duyularin bir anlik bir yanilsamasidir.
Dikkat toplandif1 zaman yamlsama diyebilecegimiz imge de kaybolur. Silimsiz imge,
algiyla iligkilidir. Bu imgeleri gérme durumu &zellikle kiiciik cocuklarda yaygindir.
Jaensch’in tanimina gére; silimsiz imgeler ya da gozsel veya gézle algilanmig imgeler,
art-imgelerle bellek imgeleri arasinda yer alirlar ¢ilinkii gorsel duyumla ilgisi agisindan
art-imgeyi, yeniden canlandirilabilmesi agisindan da bellek imgesini andirrlar

(San, 1977).

Allport’a gore, silimsiz imgenin asil islevi ancak zihinsel gelisimin erken yillarinda
tam olarak yerine gelir; =zihin, duyusal ve duyumsal izleri koruyup
miikemmellestirdik¢e cocugun uyaranlara karsi durumu da giderek deger kazanir ve
uyumunu saglayacak tepkeleri de giderek miikemmellesir... Bir uyaranin ya da
uyaricl durumun yinelenmeleri hangi amaca hizmet ediyorsa, silimsiz imge de
gocugun zihinsel gelisiminde aym1 amaca hizmet ediyor denebilir. Bu tiir imge
yardimiyla ¢ocuk, kendisini gevreleyen diinyanin somut duyusal yonlerini, zihninin

icinden iyice gegirmektedir (San, 1977).

Karmagiklar, ilkérnekler ya da silimsiz imgeler, imgelerle diisincenin, imgelem
diinyasmin gelisiminin ilk basamaklar1 olduklart i¢in ¢ok Onemlidirler. Dogru bir
sekilde verilecek egitimle bu imgelerin yaraticilik i¢in anahtar gérevi gormesine

calisilmalidir.
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2.5. Imgelem

Imgeyi tamimlarken imgelemin iirlinii olan imgelerden de s6z edilmisti. Aragtirmada
ozellikle lizerinde durulan da imgelemin Uriinii imgeler oldugu i¢in, imgelemi

aciklamak faydali olacaktir.

Imgeleme kisaca imge olusturma ve imgelerle diisiinme yetisi diyebiliriz. Imgelemin
yarattig1 imgelerin nesnel bir karsilig1 olmayabilir ama bilindigi gibi imgelem daha 6nce
edinilmis imgelerden hareketle, o imgeleri kullanarak yeni imgeler yaratir. “Imgelem
ozellikle doga nesnelerini ve doga olgularini 6ykiinen ancak dogrudan dogruya hicbir
gercekligi karsilamayan imgeler iiretir” (Timugin, 2000). “Edinilmis bir imgeyi yeniden
canlandiran imgeleme belleksel imgelem, yeni buluslar meydana getiren imgeleme
yaratict imgelem denir. Sanat Uriinleri de yaratici imgelemin &6zel bir bi¢imi olan

ozansal imgelemle meydana getirilir” (Hangerlioglu, 2000).

Souriau’da imgelemi hem zihinsel imgelere sahip olmak hem de gercek disi olam
gercek gibi gorebilmek olarak diigiinmektedir (San, 1977). G. Bachelard ise imgelemin
yeni imgeler yaratmasimu farkli bir sekilde aciklar; “Imgelem her zaman imgeler
olusturma yetisi olarak diistintilmiigtir. Oysa o daha c¢ok algmn sagladigi imgeleri
bozma yetisidir, daha ¢ok bizi ilk imgelerden kurtarma, imgeleri degistirme yetisidir”

(Timugin, 2000).

Piaget imgelemi, ¢ocugun kavramsal diislince asamasina gecebilmesi i¢in temel bir
gelisim basamag saymaktadir. “Piaget’nin simgesel islev olarak adlandirdi: bu gelisim
asamasl, ikinci yasin sonuna dogru gelisen yeni bir zihinsel stiregtir. 2-4 yaglan
arasindaki ¢ocuk, goz 6niinde bulunmayan ve bu anlamda, var olmayan nesneleri temsil
eden zihinsel simgeler gelistirir ki bu siire¢ imgeleme stirecidir” (San, 1977). Timugin’e
gore cocukluk déneminde, ozellikle ilk cocukluk doneminde (0-3 yas) olusan
ilkornekler sanatsal yaraticilia, diislere ve diislemlere kaynak olustururlar. Bu ilk

imgelerle olusturulan diisler ve diiglemler yaratic1 olusumlarda kullanilirlar.

Sanatsal simgelerin ilk bigimleri ilkorneklerde, onlarm daha etkin bir anlatim

kazanmis bigimleri diiglerde ve diislemelerde belirir. Disler ve dislemeler
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anlatimin kurar... Boylece sanatin temel kurucu 6gesi olan diiglem insanm en genel

bilgisine ulagsmada bize en biiyiik destegi saglar (Timugin, 2000).

Daha 6nce de belirtildigi gibi ¢cocukluk doneminde imgelem diinyas: olduk¢a zengindir.
Hatta ¢ocuk belli bir yasa gelene kadar gercek olandan ¢ok diigsel olan bir diinyada
yasamaktadir. Inanilmaz zenginlikte yeni, farkli diistinceler ve imgeler {iretir. Bu agidan
sanat¢l ile gocuk birbirine benzetilir ¢ogu zaman. Aslinda dogrudur ¢linkii sanat¢1 da
cocuklugundan kalma bu aligkanlikla besler yaratici diistincelerini. Sanat¢i igin
imgelemi 6nemlidir, o0 olmadan akli, duygulari, duyumlar1 ve algilar1 tek baslarina
edilgen bir yapiya biiriinecektir. Akil, duygular, duyumlar ve algilar c¢ocukluk
déneminde olmasi gereken dogru bir egitimle birlikte gelistirilirse eger her birey degisik

oranlarda yaratic1 6zellikler gosterebilir.

Imgelem, ¢cocugun zihninde birtakim imgeler ve simgeler canlandirma yetenegi ile
birlikte baglar ve zamanla bu bolikk-por¢iik imgeler bitytimeye ve ¢cocuktaki zihinsel
etkinligin bir ¢ercevesi haline gelmeye yonelir. Baslangicta somut deney ve
yagantidan kaynak olan imgeler, zamanla ¢ocugun i¢ diinyasinin 6gelerinden biri
olmakta ve arttk o, gbze gorinmeyen seyleri “zihnin goziiyle” gormeye
baglamaktadir. Imgelem bir zihinsel akig demektir; ¢iinkii imgeleme giici yardimiyla
simgeler ortaya ¢ikmakta ve daginik parcalar bir araya gelerek bitiinlesmektedir. Bu
siiregte, ortaya ¢ikan sembol imgelerin somut deneylere bagh olmas: gerekli degildir
(San, 1977).

2.6. imge ve Kavram

Kisaca, bilgi niteligi kazanmis imgeye kavram denilebilir. Imgeyi, duyumlarla ortaya
¢ikan bir duyumsal isaret olarak tamimlarsak, kavram da kelimelerle ortaya ¢ikan bir
fikri isaret olarak tanimlanabilir. Bir kavram bir kez olustugu sekliyle kalmaz siirekli
edinilen algilarla ve diger kavramlarla degisiklige ugrayabilir. Buna bagli olarak bir
kavramin dogruluk yiizdesi onu olusturan duyumlarin, duyumlarla baglantili olarak
algilarin, imgelerin ve kavramu etkileyerek degistirecek diger kavramlarin dogruluguna
baglidir. Kavram olusturma genelleme yapmaya dayalidir. Birey uyaranlarin benzer ve

farkli yanlarim algilayarak benzerliklerden genellemeler yapar. Howard, (1987)
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kavramlar1 edinme bigimlerine gére iki gruba ayirir. Tecriibelerle ilgili kavramlar ve

benzetmelerle ilgili kavramlar (Ulgen, 2001).

Ulgen, kavramlarm, diinyadaki gercek obje ve olaylarn tecriibemize dayali olarak
algilanan ozellikleri kadar tanimlanabildigini ve bu 6zelliklerin gergekteki 6zelliklerle

aymligimn her zaman tartisilabilir oldugunu belirtir (Ulgen, 2001).

Bilinglenme stireklidir, 6znenin diinyayla her dokunugmasinda ve kendine her
yonelisinde gerceklesir. Gelisen bir biling siirekli doniigen kavramlar demektir...
Anligin kavramlara yonelmesi dig diinya verilerinin de katilmasiyla kavramlarin
doniistimiinti getirirken fikirlere yoneligi de getirir. Kavramlar arasinda gezinen
anhk fikir liretmeye yonelir. Fikirler kavramlarla, kavramlarm karg1 karsiya
getirilmesiyle olugturulmus genel bilgilerdir. Her fikir bagiumsiz bir bilgi birimi
olugturmasiyla kavrami andirir. Ancak fikir kavram gibi tek bir varlikla smirh
degildir, bir varliklar bilesimidir. Fikirlerimiz kavramlarimizi aydinlatir ya da
parlatir... Fikir bilincin en yetkin etkinligidir, bilginin son amacidir, anhigin yargilar

olusturarak kavramlar arasinda baglanti kurmastyla olusur (Timugin, 1992).

Ulgen’e gore insanlarin yasamlan gelistirdikleri kavramlarla smirlidir. Diger bir agidan,
bir kiiltiirde gelistirilen kavram cesitliligi ile o kiiltiiriin dil zenginligi arasinda da
olumlu bir iliski vardir. “Gozlemlerden Oyle anlagiliyor ki, bir kiiltliri olusturan
insanlarin distince ve duygu zenginligi, egilimleri ve ihtiyaclarmin ¢esitliligi ve
gelistirdikleri degerlerin niteligi, kisaca o insanlarin yagam bigimleri kavram olusturma

ve gelistirme siirecini etkiler” (Ulgen, 2001).

Ik bilissel tasarimlar duyu-hareket imgeleridir. Cocuklar dogduklan andan itibaren
duyumlarin1 kullanarak gevrelerinden gorsel bilgiler edinirler. Edindikleri bu bilgiler
zamanla zihinlerinde kalici imgeler olusturmalarimi saglar. Bu imgeler kavramlarin
ilksel bigimleri olur. Fakat bu kavramlar hemen degil belli agamalardan gegerek
olusurlar. Omegin bebeklerin biberon kavrami olusturmasi. Bebekler biberonla her
karsilastiklarinda biberon hakkinda bilgi edinirler. Bu degismez (nerede, kim biberon
verirse versin) duyusal bilgiyi derece derece kavram olusturmada kullamirlar. Yani,
biberonun goriintiisii, biberon hakkinda biriktirdikleri bellegi uyararak bu goriintiilere
anlam kazandirmaktadir. Bebekler, degismez ya da degismeyen bilgiyi kavram
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olusturmakta kullanmalarim saglayan dogustan bilissel ya da bilgi-islemsel yeteneklere
sahiptirler. Yeni dogan her ¢ocuk en temel kavramlan olusturmaya baslamak
zorundadir. “Piaget, ilk duyu - hareket semalarinin ilk diisiinme yeteneklerinin temelini
olusturduguna inanmaktadir. Bebekler, seyleri gitgide daha zekice yollarla fiziksel
olarak evirip ¢evirmekten, onlarin kavramlarim zihinsel olarak evirip ¢evirmeye dogru

derece derece ilerlerler” (Gander ve Gardiner, 1998).

Piaget’e gore, kavram ve dil yetenekleri kaynagini duyu hareket déneminin sonuna
dogru ortaya ¢ikan simgesel iglevde bulur. Simgesel islev simgeleri anlama, yaratma
ve kullanma yetisini igerir. Simgesel islev kavram gelisimi (zihinsel simgeler), dil
(sbzel simgeler), jestler, diigsel ve simgesel oyun ve resim yapma igin temel
olusturur. Simgesel islev ¢cocuklara yeni pek ¢ok gizilgiiciin yolunu acar. Gizilgiigler
islemoncesi donemde gelismeyi surdiiriirler ve islemoncesi isleyisi duyu-hareket
isleyisinden ayirirlar. Boylece belirtmeye ¢aligtiimiz gibi, ilk duyusal imgeleme ile
birlikte taklit simgesel islevin onciisii olabilir. (kopek yerine hav hav denilmesi ve
gittikge simgesellesmesi). Simgesel islev simgesel oyunun gelisiminde de yer alir.,
simgesel oyunda gocuklar bir seyi bir bagka gey gibi gérmektedirler. Simgesel oyun
iki yas dolaylarinda basittir ve c¢ocuklar biiyiidikkge daha karmasik hale gelir.
{Gander ve Gardiner, 1998)

Kavramlar, kimlik kavramlar1 ve simif kavramlar olarak ikiye ayrilirlar. Kimlik kavrami
bir bireyin, yerin, olayimn, nesnenin ya da iligkinin zihinsel tasarmidir. Siuf kavrami
aralarinda ortak iliski olan bir grup kisinin, yerin ya da seyin zihinsel tasarimidir.
Kavramlarin boyle olmasi ¢ocugun beyninin daha kolaylikla islem yapabilmesine
yardimer olur. Kedi, kdpek, agag, ev gibi kavramlar simif kavramlaridir. Cocuk ilk defa
gordigh bir seyi, 6rnegin daha 6nce hi¢ gdormedigi tiirde bir kopegi gordiiglinde bunu
zihnindeki kopek kavramiyla karsilagtiracak ve zihnindeki kopekle gordiigii kopegin
Ozellikleri birbirine benziyorsa onu kopek kavramina ekleyecektir (Gander ve Gardiner,
- 1998).

Yukaridaki béliimlerde ilk6rnegin ne oldugu ag¢iklanmisti. Cocuk baslangicta imgelerini
kavramlara doniistiremedigi i¢in dis diinyadan duyumlariyla algiladifn izlenimleri
imgelere ve gelismis imgeler olan ilkrneklere doniistiiriir. Ilkérnekler kavramlart

olmayan ¢ocuk icin ¢ok onemlidir. Ciinkii gevresindeki her sey onun i¢in yenidir ve
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biitliin ¢evresindekileri tek tek 6grenmesine yarayacak bir yol gereklidir. Daha sonraki
doénemlerde ilkorneklerini kullanarak kavramlarim olusturacaktir. Zihninde kaydettigi
imgelerin adlarimi ¢evresindeki insanlarin kullandiklari kelimelerle birlestirerek
Ogrenmeye ve nesnelere adlariyla yaklagmaya bagladiginda kavramlan olusmaya
baglamis demektir. “Ote yandan ilkémekler kavramlar olustukga eriyip gitmek yerine
kendilerine bilincin kuytu yerlerinde barinaklar bulurlar, orada degiserek ve doniiserek
ama bir Omiir buyu bilinci etkileyecek bigimde varliklarim stirdiireceklerdir”
(Timugin, 2000). Cocuklardan olusturduklann kavramlar1 sozlerle ifade etmeleri

beklenemez. Ama onlar, kavram tanimlamrken mantiksal bir yol izlerler (Ulgen, 2001).

Dis diinyadan gelme izlenimlerin ve onlarin yarattigt bulanik duygulanimlarin
sagladigy ilkorneklerle dolu olan 6n biling dig diinya ile ve kendisiyle iligkisini
geligtirerek, tam giicli bir mantik diizeninde yetkin bir kavramlar dizgesi
olugturmaya yonelir, boylece giderek biling olma ozelligini kazanir... Heniiz
kavramlarm olugmus olmadigi dénemde kavram yerine gecen bir ilkdrnek,
kavramlarin olugsmasindan sonra imge kurucu bir kaynak olarak varligimi siirdiiriir
(Timugin, 2000).

Kavramlar bilginin temel yap1 taslaridirlar. Timugin’e gore her kavram birbirinden ayn
olsa da diger kavramlarla iligkileri 6nemlidir ve kavramlarin her bireye gore degisen
anlamlar tagimamasi gerekir. Boyle bir durum yanlis bilgiye yol agar. Fakat kavramlarin
duyusal igerikleri farkli olabilir. “Bilingler arasinda nesnel uyusum s6z konusuyken
Oznel uyusum s6z konusu degildir. Kavramlar nesnel icerikleriyle de 6znel icerikleriyle
de yasam deneylerinin sonug¢laridirlar; en nesnel bir bilgiyi alirken yaptifimiz yasam
deneyleri bile birbirine benzemeyecektir. Bir bilinci dbiirleri karsisinda renkli kilan iste

bu 6znel ayriliktir” (Timugin, 2000).

Imge demek ki olgunlasma sirasinda, yavas yavas yogunlugunu, bagimsizliim
yitirmekte, yerini, iglevleri diisiinme usavurma sireclerini kolaylastirmak olan
kavramlara birakmaktadir (San, 1977). Ulgen, kavram &grenmenin planh bigimde
ogretiminin okulda gergeklestigini belirtir (Ulgen, 2001).



50

2.6.1. imgeden Simgeye Sembole Gegis

Simgeler ve semboller de aslinda basit ya da karmasik imgelerdir. Zihindeki bir anlamu,
bir imgeyi, duyguyu, diisiinceyi diglastiran, goriiniir kilan imgelerdir. Basit simgeler
herkesin anlayabilecegi tiirden simgelerdir. Omegin trafik isaretleri basit

simgelerdendir. Karmagik simgeler ise yalnizca sanatta kullamlirlar (Timugin, 2002).

Algilanmis bir nesneye imge deniliyor‘ve imgeden farkli olarak simge, sembol-imge
sozciikleri kullamiliyorsa, simgenin, imgeden bir agidan farkli olmasi gerekir. Evet her
imge aslinda bir simgedir, zthindeki her imge dislastirlldigi zaman simge halini alir
fakat algilanmis olan seyin imgesinin bir kopyasi degildir simge. Zihin tarafindan
irdelenmis ve diizenlenmistir. Daha onceki yasantilardan edinilen imgelerin benzerlik

iligkisi iginde daha soyutlanmis ya da daha karmagiklagmis anlatimi halini almastir.

Dusiinme, yalnizca kavramlarla diigiinme degildir, imgelemin ve dolayisiyla
imgelerin diiginmede rolii biiytiktiir. Su unutulmamalidir ki, yasantilarimizin,
deneylerimizin ve algilarimizin ¢ogu imgelerden olusur. Etkin diisiinme de ancak
bizim bu imgeler i¢in simgeler kullanabilecegimiz 6lciide gerceklesebilir. Ozgiin
bigimleriyle imgeler, diigiinme agamasmda kullanilamayacak kadar hantaldirlar...
Aslinda, imgelerde, simgeler de bizim imge halinde algiladiklarimiza diigiinme

stireclerinde kullanilmak tizere verdigimiz bicimlerdir (San, 1977).

Gen¢ ve Sipahioglu, imgenin tasvir ettigi seylerin kendisinden daha yukarida bir
soyutlama diizeyinde bulundugu zaman o imgenin bir simge haline geldigini belirtirler.
“Simgeler kural olarak sey cesitlerine ya da gii¢ topluluklara belirli sekiller verirler...
Simgesel islevler son derece soyut imgeler tarafindan da yerine getirilebilirler. Bu
konudaki en yetkin 6rneklerden biri de miizik notalaridir. Nota dedigimiz sey aslinda bir

simgeler sistemidir” (Geng ve Sipahioglu, 1990).

San’in da belirttigi gibi ¢ocuklukta simgeler genelde yapilan c¢izimlerle ortaya
¢ikmaktadir. Cocuk kendisine tamidik gelen, cevresinde gordiigli birtakim nesneleri ve
yasantilar1 (tatlari, goriintiileri, kokulari, dokular1 vs.) kolaylikla ifade edebilecegi

simgeler haline getirir. Oregin; evi, ¢icegi, agaci, insam simgeleyen gizimler yapar.
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Imgelemsel diisiincenin gelistirilmesi igin caligmalar yapan bir sanat egitimcisinin,
cocugun, duyum, algi, imge, imgelem gibi zihinsel siireglerinin gelisme asamalarim

bilmesi gerekmektedir.
2.7. Cocuklarm Plastik Sanat Uygulamalarinda imge Tasarimlarinin Olusumu

Cocuk dogduktan sonra, cevresini, diinyayr tamuma cabasi igerisinde duyulariyla
edindigi duyumlarini, imgelerini daha sonra sanatsal ¢alismalarinda kullanmak {izere
saklar. Daha once de belirtildigi gibi ¢ocuklar ¢ok kiigiik yasta imgeler olusturmaya
baglarlar fakat bu imgeleri resimlerine istedikleri gibi aktaramazlar. Cocugun zihninde
olusturdugu imgeleri istedigi gibi kagida aktarabilmesi i¢in belirli bir gelisim siirecini
tamamlamas1 gerekir. Bu siire¢ igerisinde kavramlarini gelistirir ve bu kavramlardan

resimlerinde kullanacagi simgelerini olusturur.

Cocuklar nitelikli kavramlar gelistirdiklerinde, renge ve renkle yasantimin genel
karakteri arasindaki baga karsi daha fazla duyarhilik, figiirlerin, ¢izgi ve sekillerin
hareket karakteristiklerindeki “iinik” ifadeleri kavramada ve nesneler arasindaki
baglantilar1 algilamada daha ¢ok yetenek gosterirler. Kavramlardan yeni gorsel
yapilar kurmalar1 ve bu yapilarin yeni imgeler tagimast sonucu, nesnelerin ve
algilarin taklidi olmayan, hatta figiir ve nesnelerin bigim bozumuna ugramis birer

sembol imgenin (simge) gelistirildigi gozlemlenir (San, 1977).

Her tiirli anlatimin simgelerle ifade edildigi sanatsal siireglerde, “ozellikle sanatta
dislasan ya da diglasacak duygu-diisiince bilesimlerini simgelere bagvurmadan anlatma
olasihi@1 yoktur. Iyi kurulmus bir simge duygu-diisiince biitliniinii en genis gergevede
dislastinr” (Timugin, 2002). Timugin’e goére, ¢ocugun sanatsal yaratma siirecinde
“duygu-diisiince biitliniinii en genis ¢ergevede diglagtiran™ bir simgeyi olusturmasi igin
oncelikle iyi kurulmus imgelere ihtiyaci vardir. Cocuk, zihninde yetkinlestiremedigi bir
imgeyi simgelestirmeye kalktiginda duygu ve disiincelerini anlatmakta problem

yasayacaktir. Bu da gocugun sanat etkinliginden sogumasina neden olacaktir.

Kavramlar da kavram oncesi yagamin ilk biling tirtinleri olan ilkomekler de sanatsal
yaratiya tiim nesnel ve duygusal yiikleriyle katilirlar. Ben’in bilingdis1 kosullarda

dinya ile iligkisinden dogmus olan ilkérneklerimiz kavramlar kadar saydam ve iyi
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sinirlanmis  degildir, bununla birlikte bunlar duygu yiikleriyle ve en az
nesnellikleriyle, daha da o6nemlisi smirsiz denilebilecek igerikleriyle sanatsal
yaratida birinci planda etkin olurlar; kendileri bashi basmma simge ozelligi
gosterdiklerinden ozellikle simge olugturma edimine tam bir tutarlilikla katilirlar
(Timucin, 2000).

Poyraz, cocugun ikinci yas dolaylarinda kagit ve kalem kullanmaya basladigini ve once
resim yapip sonra yaptigl resmi isimlendirdigini belirtir. 5-6 yaglarinda ise ¢ocugun
yaptig1 resimler, yapmak istedigi objelere benzemeye baslar; bu da ¢ocugun zihinsel
gelisimi igin bir gostergedir (Poyraz, 1999). Bundan sonra ¢ocuk gerekli ortam ve
malzemeyi (boya, gamﬁr, kalem vs.) ‘buldugu zaman, Gen¢ ve Sipahioglu’nun da
belirttigi gibi algisal kavramlariyla gosterimei kavramlan (bir seyin resmini yapmak
icin kullanilan aracin karakterinden kaynaklanan kavram) karsilikli iligkiye gecer ve bu
iligki sonucunda ortaya ¢ikan problemin ¢6ziilmesiyle yaratici olusumlar meydana
getirir (Geng ve Sipahioglu, 1990). Meydana gelen bu yaratici olusumlar yeni
imgelerdir, nesnelerin taklitleri degildir. Cizilen seyin karakter ozelliklerini gOsterir.
Sozgelimi fikirlerin deforme edilmeleri simgeleri yaratirken, duygu ve diisiiniileri daha
iyl belirleyebilmek i¢indir. Sonu¢ sembol-imge yani simge olarak ortaya ¢ikar. “Cocuk
bu simgeleri, becerisinin sinirlarina gére ve yasantisi ile ilgili olarak dgrendikleriyle bir
baglanti kurabildigi 6l¢iide, diisiince, duygu ve amaglarini anlatacak bir mecaz yaratmak

tizere bir araya koyar, kullanir” (San, 1977).

Smiflarda gocuklarm bu simgelerden anlatimsal yapilara, “mecaz” diyecegimiz, bir
cesit gorsel iletisim figiirlerine, anlam tasiyan ve bildiren isaretlere ulastiklan
gozlemlenebilmektedir. Stzgelimi, yeryiizii kagidin alt tarafina ¢izilmis bir yatay
cizgidir, her bir yanina sactig1 1gmlarla bir yuvarlak, giinestir, doga, yer ¢izgisi ile,
ekseri kagidin st yanina yatay olarak ¢izilen bir ikinci ¢izgi, yani gokyiizii ¢izgisi
arasmnda kalan alandwr. Bunlar deney ve yasantilarin isaretleri, genellemeleri olan

imgelerdir. Cicek ve hayvanlar i¢in de boyle genellemeler gelistirilir (San, 1977).

Yukanida da deginildigi gibi, ¢ocuklar resim yaparken gorsel imgelerine ¢cok benzeyen
resimsel imgeler olusturmazlar. Gorsel imgelerini simgeleyen birtakim grafiksel
isaretler (semboller) diisiince ve duygularim resim yoluyla ifade edebilmeleri i¢in

yeterli olmaktadir.
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2.7.1. imge ve Masal

Bu boliimde cocugun resim etkinliklerinde yaratici diisiinceler gelistirmesine, yeni
diigsel diinyalar kurmasina vb. olugumlara yardimci olan ve imgelemini gelistiren
masallardan s6zedilecektir. Dinledigimiz masallar diig diinyamizda ¢esitli simgeler

olusmasina yardimei olur. (Rigel, 1994)

Bagka deyisle ¢ocuk, masal ile birlikte ilk sanat deneyimini edinecek ya da masal
konusundaki incelemeleriyle taninan Max Luthi’nin deyimiyle “diinya belki de ilk kez

masal araciligryla sanatsal bir bicimde kusatilacaktir” (Dilidiizgiin, 1996).

Masal ¢ocugun zihinsel gelisimi i¢in en yararh kaynaktir. Cocuklar farkinda olmadan da
masallardaki olaylardan ve karakterlerden, duygularinmi, algilarmi, imgelemlerini,
kavramlarini gelistirici bilgiler edinirler. Aym zamanda masal, ¢ocugu diigsel bir
diinyada gergek yasama hazirlar. lyiyi, kotiiyli, erdemi ... masallarda bu ozellikleriyle
karakterleri ¢izilmis olan kahramanlardan Ogrenirler. Levinas’in dedigi gibi;
“Cocuklugunda hi¢ masal dinlememis bir kisi, en gergek¢i romanin karsisinda bile
sikint1 duyacaktir” (Kogak, 1995). Levinas’in soz ettigi sikinti bu arastirmanin da

konusu olan imgelemin egitimdeki eksikliginden kaynaklanan sikinti olsa gerektir.

Masalin ¢ocuklara yarar ve zarar1 uzun yillar tartisma konusu olmustur. Masalin, hayal
ve duygu giictinii gelistirici, arttirici, niteligi on sekizinci ylizyilin Boileau, J.J.Rousseau
gibi “akilcr” distiniirleri tarafindan kuskuyla karsilanmig, g¢ocugu gergek hayattan
uzaklagtiracagindan kuskulanilmig ve hatta Rousseau kizina masal okumasim
yasaklamustir (Kuzu, 2000). Giiniimiizde ise masallarin hayalgiictinii gelistirici, olumlu

birtakim 6zellikler tasidig: biitiin aragtirmacilarin 6nemle vurguladig: bir gergektir.

Masal diinyasi ¢ocugun diinyasina yakin bir diinyadir. Cocuk masal dinlerken kolaylikla
masalin kahraman oldugunu hayal ederek zihninde bir gesit oyun oynar. Peter Pan gibi
uctugunu, Cesur Prens gibi kotii kalpli devi 6ldiirdiigiinii hayal eder. Masallardaki
imgeler cocugu etkileyecek kadar gergekei ¢izilmistir ¢linki. Cocuk bdyle bir
imgesellikle karsilastifi zaman bu imgeleri gercekmis gibi kabul eder. Aslinda ¢ogu
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yetiskin de, belki ¢ocuklugundan kalma bir aligkanlikla béyle masalimsi hayaller kurar
zaman zaman. Sihirli bir degnege sahip oldugunu ve bu degnekle birgok seyi

degistirebilecegini hayal eder 6rnegin.

Bilindigi gibi masallar dogalistii olaylarla dolu, yer ve zaman belirtme zorunlulugu
olmayan, diigsel diinyalari, olaganiistii olaylar1 ve kisilikleri tasvir eden hayali
anlatimlardir. B6yle bir tanim, i¢inde her yastaki cocugun (yetiskinler de dahil) ilgisini
cekecek bir ¢ok 6zellik barindirir.

Cocuk dinledigi, okudugu masallarla diig giiclinli zenginlestirir, masallara benzer yeni
diisler kurar. Zamamnin biiylik bir kismiu bu yarattig: diigsel diinyada gegirir. Bu
dénemde olaganiistii olana egilimlidir. Adomo ¢ocuklukta dinlenmis olan masallarin

yetiskin her insan i¢in ilksel bir imge olusturdugunu savunur;

Masallarda her insan igin bir ilksel imge vardir, yeterince aranirsa bulunur. Su
dilber, tipki Pamuk Prensesteki Kralige gibi, en giizel ben miyim diye soruyordur
aynaya. Omriinde bir an bile huysuzluk ve titizlenmekten vazgegcemeyen cadoloz,
boyuna “o kadar tokum ki, tek yaprak istemem mee, mee” diye meleyen kecinin
burnundan diigmiis gibidir. Gailelerden beli bikiilmiis ama yine de negesi kagmamig
su yasli adam, ormanda odun toplarken Iyi Prense rastlayip da taniyamayan ama ona
yardim ettigi icin comertce Gdiillendirilen ihtiyar kadu animsatir. Bir bagkas: da
talihini aramak i¢in delikanlilik ¢agmda evinden ayrilmis, pek cok devin surtini yere
getirmis, ama sonunda New York’ta belasini bulmustur. Bir geng kiz tipki Kurmizi
Sapkah K1z gibi biiyiik annesine bir parca kek ve bir sise kirmizi garap getirmek icin

sehrin beton ormanina dalar (Adorno, 2000).

Dilidiizgiin, masal okumanin, yazin egitimcilerince belli bir yas grubuna yonelik bir
etkinlik olarak goriilse bile, genglerin ve yetigkinlerin de masal okumasi gerektigini
belirtir. “Giinlimiiz egitim programlarinin kati, salt bilgi yiikiinden olusan ¢ercevesi,
masallar1  belli bir yas grubuyla smirlandirmanin nedenlerini anlamay:
kolaylastirmaktadir” (Dilidiizgiin, 1996).

Dilidiizgiin’tin de ifade ettigi gibi, bugiin 6rnegin ilkdgretim 4. smiftaki bir ¢ocuk bile,
masal okuyup okumadigi soruldugunda, masal okuyacak yasimn coktan gectigini,
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bunun yerine okumasi, bilmesi gereken bir¢ok dersi oldugunu ifade etmektedir. Bu
dustindiirticii cevap kuskusuz yetiskinlerin diizenledigi egitim programlarinin ¢ocugun
tizerindeki olumsuz etkilerinin yansimalaridir. Biitiin bunlara ragmen sevindirici olan,
cocuklarin, masal anlatildiginda ya da okundugunda yine aym g¢ocuksu merakla ve
heyecanla masali sonuna kadar dinlemeleridir. Kuzu’ya gére cocuk, tipki yetigkinler
gibi masallardaki olaganiistiiliiklerin gercek yasamda olamayacaginin farkindadir
aslinda ve buna ragmen anlatilan masali biiyiik bir istekle ve zevkle dinlemege, merak

etmeye devam eder (Kuzu, 2000).

Aslinda cocugun hosuna giden, masalin fantastik boyutudur. Yasama yeni ayak
basan, yetigkinlerin diinyasina gozlerini yeni acan, bu diinyadaki yerini bulgulamaya
calisan cocuk masalda gergekten kendisini bulur. Ciinkii onun kendi yasami zaten
basta fantastik bir gelisim gosterir. Cocuklar nceleri, gercekler arasinda yetigkinler
gibi mantiksal iliskiler kuramaz. Bu nedenle kendi ¢evresindeki biitiin olaylart kendi

mantifiyla degerlendirip, kendine gore sonuglar ¢ikartir (Dilidiizgiin, 1996).

Oyunlar ve masallar sayesinde insan her alanda yaratici olusumlara zihnini hazirlar.
Insanlarin her ¢agda, her donemde masallara ihtiyaci olmustur ve olmaya da devam
edecektir. Oregin hem bilimsel hem de sanatsal yaraticiligin doruk noktasina ulastigi
Ronesans doéneminin ortaya ¢ikigt Klasik Sanatin kesfedilmesinin yaninda, Ortacag
insamimin masals1 diinyas1 ve diisgiicliniin zenginligine, bilgiyi masallar ve gizemli
oyunlar aracilifiyla edinmesine baglanabilir. Artik diinya teknoloji ylizyilim yastyor
olsa bile masallardan her zaman 6grenilecek ¢ok sey vardir. Bugiin teknolojik buluslan
yapanlar, ¢ocukluklarinda mutlaka masalin ve masals1 oyunlarin gizemli diinyasinda

gezinmislerdir.

Birgok kimse bilim ve teknolojinin egemen oldugu bir yiizyilda dogan ¢ocuklarm
artik masallarla ilgilenmeyeceklerini iddia etmektedirler. Oysa ki, masal diinyas:
¢ocugun reel diinyasidir... Masal diinyasinin ozelligi, orijinalligi sadece hayal
diinyasinn  gézleriyle goriilebildiginden, ¢ocuga verilmek istenen duygular
diigtinceler, onun saglikh bir sekilde biiyiiyiip gelismesini saglar ve kendi ¢ocuksu
bagimlilik isteklerini asarak mutlu ve bagimsiz bir yasama ulagmay: 6grenir. Bu da

gocuk i¢in bir terapidir (Kuzu, 2000).
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2.7.2. imge ve Oyun

Oyunun bir ¢ok tamimim yapabiliriz. Hepsinde de degismeyen tek sey tipki masallarda
oldugu gibi oyunda da ¢ocugun imgeleminin ve yaraticiligiin iist seviyelerde gezindigi
olacaktir. Cocuk i¢ diinyasinda yasadigi biitiin duygularimi oyunlarinda digavurur.
“Cocugun duygularin1 oyunlarinda yasadigi konusunun da ilk defa S. Freud (1920)
tizerinde durmustur. Fantezi davramsglarla oyun arasindaki iligkiyi gormiis ve ‘cocuk
oyunlarinda biling dis1 istek ve zorluklarim yasar® demistir® (Ozdogan, 2000). Oyun
cocugun daha tamamen hazir olmadigi, anlamakta glicliikk cektigi dis diinyanin
gergeklerine, kurallarina aligmasina yardimei olan bir etkinliktir. “Cocuk oynayarak diig
kurar ve diis kurarak oynar. Cocuk biiytikliikte gelistirecegi yetenegi ya da yeteneklerini
ya da yatkinliklarmi, ne oldugunu iyi bilmedigi bu c¢abasi i¢inde gelistirir”
(Timugin, 2000). Oyun oynayarak farkinda olmadan kendini egitir cocuk. “Oyun ¢ogu
kisi i¢in bir okuldur. Cocuk oyunu dykiinmeci davranis bigimleri tarafindan belirlenen
ve yalnizca bir insanin digerini taklit etmesine indirgenemeyen bir alandir. Yalnizca
satic1 ya da Ogretmen degil, aym1 zamanda yel degirmeni ve tren de olur ¢cocuk oyun
oynarken” (Benjamin, 1998). Oyun diinyasinda hi¢bir zaman olamayacag: kadar
Ozglirdir, dusleriyle istedigini yapabilir. “Kiicikk insamin belli bir amaca yonelik
olmayan, yarar gézetmez olan bu edimi diigle gergegin, kurguyla eylemin bir araya
geldigi bir biitiinsellikte ona diinyay1 kavratir, onun yavas yavas diinyay1 tanimasini ve

diinyaya yerlesmesini saglar. Oyun ¢ocugun verimli metafizigidir” (Timugin, 2000).

Cocuklar ¢ok eskilerden beri oynayagelmislerdir. Yiizlerce bagka uygarlikta oldugu
gibi, eski Cin, Misir ve Babil harabelerinde de oyuncaklar bulunmustur. Bir
zamanlar birgoklarinca giinah oldugu, kimilerince de zaman kayb1 oldugu diistintilen
¢ocuk oyunlar1 bugiin toplumsal gelisimin ve kisilik gelisiminin — yasamsal degilse
bile — 6nemli bir yonii olarak diigiiniilmektedir (Gander ve Gardiner, 1998).

Psikolojinin ayr bir bilim dal1 olarak gelismesinden sonra yapilan arastirmalar sonucu

¢ocugun saglikli gelisebilmesi i¢in oyunun gerekli oldugu anlasilmistir.

Cocuklarin oyun oynarken imgelemlerinin en fiist seviyede yaratici olugumlar

gosterdigine dair en giizel ornek oyunlarinda kullandiklari nesnelere verdigi yeni
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anlamlardir. Cocuklarin oyun oynamalari igin ¢esitli ve degisik oyuncaklara ihtiyaclar
yoktur. Onlar en basit nesneleri kimsenin aklina gelemeyecek oyuncaklara
doniistiirebilecek giice sahiptirler. Sopay1 at, tahta par¢asini gemi yaparlar ve biitiin bu
nesneleri atmis ya da gemiymis gibi digiinmezler, nesneler, gercekten at, gergekten

gemi olurlar oyun boyunca.

Neredeyse hayata ilk adimini atar atmaz bir aveidir o. Esyada kokusunu sezdigi
ruhlan avlayacaktir; goriisiiniin insanlar tarafindan hi¢ bulandiriimadig1 uzun yillar
boyunca esyayla rublar arasinda kalir. Hayati bir diigii andirir: Kalier higbir sey
tanimaz; ona sanki her sey tesadiifen oluyormus gibi gelir. Gogerlik yillari, diigler
ormaninda gecirdigi saatlerdir. Ganimetini bu ormana getirerek armdirw, tilsimini
bozar, saglama alir. Cekmeceleri hem cephanelik hem hayvanat bahgesi, hem
suclular miizesi hem de bir yer alti kemeri olmak zorundadr. “Ortahgi toplamak”,
aslinda giirz olan atkestaneleri, giimiisten bir hazine olan yaldizli kagitlar, tabut olan
oyuncak ev parcalari, totem diregi olan kaktiisler, kalkan olan madeni paralarla
kurulmus bir yapiyr imha etmek olurdu. Cocuk o6teden beri annesinin camagir
dolabmin, babasmm kitap raflarinin diizenlenmesine yardim etmektedir, ama kendi

miilkiinde hala arada bir ugrayan, savaset bir konuktur (Benjamin, 1995).

Timugin’e gore bebegin iggiidiisel bir davramisla nesnelere yonelmesi oyunun en dogal
hali olmaktadir ve bebeklikten ¢ocukluga dogru gecildik¢e icgiidiiselligin yerini

diigsellik alir. Cocuk nesneleri gérmeden de zihninde canlandirmay1 6grenmistir artik.

Cocukluktaki yaraticl oyunlarm yaratici diigiincenin yikselen, degisen ya da sabit
durumlarini belirlemede 6nemli rolti oldugunu diisiintiyoruz ... Yasamm ilk ii¢
yilinda ¢ocuklar, etraflarinda gérdikleri nesneleri anlamaya ve agiklamaya yénelik,
nesneleri ve olaylar1 belirlemelerini, kargilagtrmalarmi ve smiflandirmalarim
saglayan oyunlar oynarlar. Cocuklar yasamlarinda ilk defa gordiikleri seyleri
tammaya calisirlar. Ilk taklit oyunlartyla birlikte, bebegini besleme, oyuncak
ordegini yikama, bebegini uyutma, yemek pisirme gibi ginlik yasamda
kargilagtiklar1 durumlar sayesinde simiflandirmayi, diizenlemeyi ve yaraticiliklarim

gelistirmeyi 6grenirler (Singer ve Singer, 1998).

Piaget ¢ocuk oyunlarmi; aligtirma oyunlari, sembolik oyunlar, kuralli oyunlar olarak
aymrmistir (Ozdogan, 2000). Alistirma oyunlarini, gocugun cevresiyle iligki kurmasi,

nesneleri tanimaya, ayirdetmeye ¢abalamasi olarak tamimlar. ki yas dolaylarinda da
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farkli bir oyun tiirii (sembolik oyun) ortaya ¢ikar. Cocuk bu dénemde insanlan,
nesneleri, kisacas: ilgisini ¢eken, oyununa malzeme olabilecek her seyi taklit eder.
Hayalglici bu donemde yogun bir bigimde devreye girer. “Cocugun gercekler
diinyasiyla ilk bagintilar1 sembolik ve diigsel alanda olur. Ancak okul ¢aginda bu
bagintilar gerceklik temeline oturur... sembolik ve yaratici ¢alismalar, ¢cocugun diigiince
ve diis gilictinii uyarir. Boylece dis diinyanin olgularimi ve cevresindeki nesnelerin

Ozelliklerini tammasim saglar” (AltinkSprii, 2000).

Cocuklar hayali oyunlarda yaraticilik ve fantezilerine gore, sinrsiz bir giice sahip
olurlar... sembol bulma ve yakistirma ile yaraticilig: gelisir. Ruhsal dengesini korur.
Nasil ilk cocuklukta hayali oyunlar, ¢ocuklarmn ufuklarmin gelismesine, gevre,
insanlar ve olaylar konusunda bilgi sahibi olmalarima yartyorsa, ilkokul yillarinda da
yaptiklar1  resimler aym derecede, ¢evresel gozlemler edinmelerine,

bilin¢lenmelerine yaramaktadir (Atag, 1991).

Sembolik oyunlardan sonra gelen kuralli oyunlarda ise artik eskisi kadar diis kurulmaz.
Bu oyunlar genelde bireysel degil, toplu olarak oynanirlar. Yapilan arasgtirmalarda
hayali ve serbest oyunun c¢ocuklarin cagrisim akiciligmi daha fazla etkiledigi
saptanmustir (Poyraz, 1999).

Jerome Singer, c¢ocuklarin diiglemleri lizerine yaptigi arastumalarda, ¢ocuklukta
oynanan diigsel oyunlarla daha sonra ortaya ¢ikan yaraticilik arasinda yakin bir iligki
bulmustur. Singer, diissel oyunlara daha fazla ilgi duyan c¢ocuklarn yeni ve farkl
fikirlere sahip olduklarimi, oyun oynamaktan daha fazla zevk aldiklarimi belirtir.
“Imgesel oyunlarin gogu sonralari kendini gosterebilecek sanatsal ve bilimsel bir
egilime isaret edebilir” (Singer ve Singer, 1998). Singer, bazi durumlann c¢ocugun
imgelemini giiclendirecegi iizerinde de durur. Singer’e gére anlatilan Sykiiler, okunan
kitaplar, oyun araglarimin hazir bulunmasi ve ¢ocugun cevresinde imgelem giicliniin
gelisimine 6nem veren, onu diis kurmaya 6zendiren bir yetiskinin bulunmasi ¢ocugun
yaraticilik geligimini olumlu etkiler. Aym zamanda bu tiir etkinliklerin olduk¢a degerli

ve gerekli oldugunu diiiinen bir kiiltiirel cevrede yetismis olmasi da 6nemlidir.
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Singer, ¢cocuklugunda yogun olarak diigsel oyunlar oynamig ve bu oyunlar1 oynamasi
icin cevresindeki yetigkinler tarafindan yonlendirilmis sanat¢ilarin, yaraticiliklarinin
gelistigi ortamlar1 da anlatir; 6rmegin Goethe’nin annesi ogluna saatlerce masal anlatir,
yine ona masallar anlatan ve kuklalar yapan bir biiyiikannesi vardir. Nabokov’un annesi
de ogluna her aksam kitap okur. Leo Tolstoy, “Childhood, Boyhood and Youth” isimli
kitabinda, hayal giictiniin etkisiyle gegmis ¢ocuklugunu anlatir: “Uzun kis gecelerinde,
koltuklardan biri giivertemiz olurdu, daha sonra ise kizagimiz; arabaci ve usak yerini
alirdi sonra kizlar da ortaya otururdu...atlarrmiz olan ii¢ sandalye ile yolculuga
baglardik.” Vyvyan Holland ise otobiyografisinde, babasini ¢ok fazla gbrememis olsa
da, Oscar Wilde’nin oglu olmamn sicaklifim anlatir; onu ellerinin tizerine ¢okerek
aslan, tilki ya da kaplan taklidi yaparak oyunlar oynayan gercek bir arkadas olarak
tanimlar. “Oyuncaklar tamir eder, ¢ocuklara eslik eder ve yemek odasinda istedigimiz
gibi oynamamiza izin verirdi” (Singer ve Singer, 1998). Wilde, aymi zamanda kendi
cocuklan ic¢in yazmis oldugu, daha sonra baskisi da yapilan masal ve Oykiileriyle de

tanimr.

Anlatilanlardan da anlasilacagi gibi oyun, ¢cocugun gergek yasama adapte olabilmesi
icin 6nemli bir gecis basamagidir. Cocugu yetiskinlige dogru hazirlayan, ruhsal yénden
saglikli olmasim saglayan, ileride yaratici diisiinceler iiretmesine neden olan oyunlara
bugiin artik pek fazla rastlanmamaktadir. Postman’in da ifade ettigi gibi, okul cagindaki
bir ¢ocuk, eski oyunlardan hemen hemen hicbirini bilmemektedir. Bugiin, yetiskinler
¢ocuklara, okula bagladiktan bir siire sonra imgelemlerini kullanmay1 unutturdugu gibi

oyun oynamay1 da m1 unutturuyor acaba?

Farkli giyim bicimleri gibi bir zamanlar kasaba ve kentlerimizin sokaklarinda
gorebildigimiz ¢ocuk oyunlari, giderek ortadan kaybolmaktadw. Cocuk oyunlar
diisiincesi bile zihnimizden giderek silinmektedir. Bilindigi gibi ¢ocuk oyunlar
antrendr (egitmen), hakem ya da seyirci gerektirmez ve o anda bulunabilen yer ve
arag geregler kullamlmak suretiyle eglenmek amaciyla oynanir... hangimiz 9 yasm
iistinde olan bir ¢ocugu birdirbir, korebe ve top ziplatma oyunlar1 oynarken
gorebiliyoruz... diger bir deyigle ¢ocuk oyunlarmnm soyu giderek tiikenmektedir.
Cocuklugun kendisi de tilkkenmektedir. Nereye bakilsa yetigkinlerin ve gocuklarm

davranig, dil, tutum ve arzularmin hatta fiziksel goriintimlerinin, giderek artan bir
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bicimde birbirine benzedigi, birbirinden ayirt edilemedigi goriilmektedir.
(Postman, 1995)

Daha 6nce de deginildigi gibi cocuklarin 6zgiirce davrandigi, kendi kendisinin koydugu
kurallara, daha dogrusu higbir kurala bagli kalmadan gerceklestirdigi bir etkinliktir
oyun. Cocugun diinyasinda diger tiim etkinlikler yetiskinler tarafindan kontrol edilir.
“Biiyiiklerin ¢ocuklar i¢in yaratmadiklan tek sey ¢ocuk oyunlandir, ¢ocuk oyunlari
cocuklarin bagimsiz, 6zgiir istenci kapsaminda ¢ocuk tarafindan yapilir. “Cocuk insan”
miizigi (okul mars1) ,“cocuk insan” resmi (“gocuk insan” yazim ve “cocuk insan” teknik

bilgileri i¢in resim) “bliyiik insan” tarafindan yapilir” (Erksan, 1999 ).

Yaraticilik, bireyin imgelemini 6zgiirce kullanmasiyla ortaya ¢ikan bir siire¢ olduguna
gore, cocugun ileride yaratici diigiinceler liretmeyi 6grenmesi i¢in mutlaka zamaninin
biiylik bir kismini oyun oynayarak gecirmesi gerekir. Erksan’in da ifade ettigi gibi,
gintimiizde giderek unutulmakta olan oyunlar, aslinda bir ¢ok sanat dalmin da
kaynagidir. “Destan, roman, 6ykii, siir, tiyatro oyunu, sinema filmi, miizik (mars, sarki,
senfoni), resim (minyatiir, graviir, resim), heykel, fotograf gibi sanatlar, ¢ocuk

oyunlarinin degisik tiirde ve nitelikte yapilanmasinin etkenleridir” (Erksan, 1999).
2.7.3. Imge ve Drama

Imgelemi gelistirme, bireyin kendi i¢ diinyasna bakabilmeyi 6grenmesi, duygu ve
diistincelerini gelistirmeyi 6grenmesi, diis gucunu geiistirme, 6zgiir dugiinceler lireterek
yaraticilifn gelistirmek gibi amaglari olan yaratici drama siirecinde cocuk; seving,
mutluluk, 6fke, kizginlik gibi duygularini, oyun oynuyormuscasina rahatca ifade ederek,
zihinde canlandirma yoluyla nesneleri ve olaylann zihninde tasarlaylp drama
calismalarinda kullanarak yaraticihifima gelistirir. Yaratici drama yoluyla g¢ocugun
yaraticiligi gelistigi gibi o giine kadar farkinda olunmayan yetenekleri ve 6zellikleri de
ortaya ¢ikabilir. “Yaratict drama, $zellikle Amerika’da Winifred Ward ve Mc Caslin
gibi uzmanlarin, ¢ocuklarin katildiklarn drama etkinliklerini tammlamak igin
kullandiklar1 bir terimdir. Diger bir yaklasima gore ise, yaraticiligi gelistirmek igin
cocuklarla yapilan drama etkinliklerini kapsar ve egitici drama denilen egitim tekniginin

bir alt tiirii olarak kabul edilmektedir” (Onder, 1999). “Dramanin biitiin uygulama
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stireclerinde katilimcilar bir yandan kendilerini ifade ederken, bir yandan da

bulunduklan ¢evreye diistinsel katki saglarlar” (Oztiirk, 2001).

Yaratict Drama; dogaglama, rol oynama vb. tiyatro ya da drama tekniklerinden
yararlamlarak, bir grup ¢alismasi i¢inde, bireylerin bir yagantiyi, bir olay, bir fikri,
kimi zaman bir soyut kavrami ya da bir davranigi, eski biligsel oriintiilerin yeniden
diizenlenmesi yoluyla ve gézlem, deneyim, duygu ve yasantilarin gozden gecirildigi

oyunsu siireglerde anlamlandiriimasi, canlandirilmasidir (Ustiindag, 2002).

Oztiirk’in de belirttigi gibi yaraticiligin dramadan ayrilmasinin sebebi, daha 6nce bir
oyun yazar tarafindan yazilmis bir metin olmadan, katilimcilarin yaratic: diisiincelerini
yazil1 yada dogaclama olarak hayata gecirmelerinden olusumus bir siire¢ olmasidir. “Bu

metinler, gerektiginde inceleme, gozlem veya arastirma sonunda olusturulur”
(Oztiirk, 2001).

Yaratic1 drama ¢aligmalarinda genel olarak izlenen teknikler; Isinma g¢aligmalari, uyum
ve giiven calismalari, imgesel diisiinme c¢aligmalar, diis giiclinli gelistirme calismalari,
kime ekinliklerinde diigtince gelistirme calismalari, duygu ve devinim c¢alismalari,
devinim ve tartim c¢alismalari, dogaglama c¢aligmalari ve olusum caligsmalaridir
(Oztiirk, 2001).

Yaratici1 dramanin genel amaglarini ve katilimcilara kazandirdiklarim ise agagidaki gibi

siralar Oztiirk;

- Yaraticilik ve estetik gelisimi saglama

- Elestirel diisiinme yetenegi kazandirma

- Toplumsal gelisim ve birlikte ¢aligma aligkanlig1 kazandirma

- Kendine giiven duyma ve karar verme becerileri kazandirma

- Sozciik dagarcigimn gelistirme yoluyla dil ve iletisim becerileri kazandirma
- Imgelem giiciinii gelistirme

- Ozdesim (empati) becerilerini gelistirme

- Farkli olay, olgu ve durumlarla ilgili deneyim kazandirma

- Kargilagilan sorunlar1 yeni bir bakis agisiyla ¢ozebilme becerisi kazandirma
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- Yasanilan diinyay1 daha somut olarak gérmeyi saglama
- Olaylar ya da durumlar arasinda iligki kurabilme

- Bireyler arasindaki farkliliklara hoggoriiyle bakabilmeyi saglama

Amaglar dogrultusunda katilimcinin;

- Uyum ve giiven (kendine ve kiimedekilere) duygusu gelisir

- Dt giictinii gelistirir

- Ozgiir ve 6zgiin diisiinme yetisi kazandirir

- Kiimenin kendi diisiincelerini gelistirme olanagi sunar

- lletisim, etkilesim ve isbirligi saglar

- Toplumsal duyarliligin gelistirilmesine yardimci olur

- Duygularin saglikli bir bigimde taninmasina yardimci olur

- Sozel anlatimin gelistirilmesine yardimei olur

- Yazn, miizik, resim gibi sanat alanlarinin yetkin 6rnekleriyle karsilasma olanagi
saglar

- Sanat olarak drama (tiyatro) ile tamisma ortamu yaratir (Oztiirk, 2001).
2.7.4. imge ve Teknoloji

Postman, ‘Cocuklugun Yokolusu’ adli kitabinda teknolojik gelisimle beraber cocuk
kavraminin degisimini matbaanin bulunmasindan giiniimiize kadar olan siire¢ icerisinde
anlatir. Postman’a gbre matbaanin kesfinden sonra elektrikli telgrafin da bulunmasi,

iletisimde bireyin kisiselligini ortadan kaldiran siireci baslatmustir.

Elektrikli telgraf, ulagim ile iletisim arasindaki tarihsel baglantiyr kumstir.
Telgraftan 6nce yaziyla ifade edilenler dahil tiim mesajlar, insanin tagiyabilecegi bir
hizlilikta -gonderilebiliyordu. Telgraf insan iletigiminin boyutlar1 olan hem zamam
hem de mekam yani mesafeyi bir vurusta bertaraf etti ve boylece gerek yazilamadan
gerekse de basil sozciikten istiin olan bilgiyi bir dereceye kadar bedenden aymrdi.
Ciinkii elektrik hizi, insani duyularin bir uzantist degil ama bir reddiydi. Elektrik
hizi, bizi, insan deneyiminin Stesine ge¢en bir eszamanlilik ve hizhlik diinyasna
gbtiirdil. Boyle yaparak da kigisel stili, gercekte insan kisiselliginin kendisini,
iletisimin bir yonil olarak saf dig1 etti (Postman, 1995).
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Telgrafin bulunmasmdan sonra ise araliksiz buluglarla iletisim yeniden yapilanmaya
baslamig, ozellikle TV’nin bulunmasindan sonra bilgi edinme siiregleri biiyiik bir
degisime ugramistir. Postman, bu degisimin TV nin dzellikleri ile ve gocuk iizerindeki

etkileri ile beraber, cocuklugu nasil ortadan kaldirdigim asagidaki ctimleleri ile agiklar;

TV, bir imge goriintiisit, dilbilimsel degil, resim yazisal aragtir ... TV anlamay: degil
algilamay1 gerektirir ... TV izleme okuma ve yazmayi oOgrenme gibi sistem
gerektirmez. Bu konuda bir egitime gerek yoktur. TV izleme bir beceri gerektirmez,
aym1 zamanda becerileri de gelistirmez. Demerall’in igaret ettigi gibi, “hi¢bir cocuk
va da yetigkin, TV izlerken daha fazla TV kargisinda kalarak daha iyi konuma
gelmez. Gereken beceriler o kadar basittir ki heniiz yeteneksizliginden dolayr TV
izleyemeyen bir vaka duymadik.” Sozliksel ve soz dizimsel giigliigiine gore biiyiik
ol¢iide degisen ve okuyucunun yetenegine gére ayarlanabilen kitaplarm tersine TV
imgesi, yasa bakmaksizin herkesin izleyebilecegi niteliktedir ... Kitabin aksine TV,
fiziksel, ekonomik, biligsel ya da imgelemsel sinirlarin olmadif bir serbest giris
teknolojisidir. Alt1 ve altmus yasindaki insanlar, TV’nin sundugu seyleri almada esit
oranda yeterlilige sahiptirler. Bu anlamda TV, sézel dilin kendini asan tiiketimde
esitlikci bir iletisim aracidir. Konugurken gocuklar duymasin diye siirekli fisiltt
halinde konusabiliriz. Ama TV, fisildayamaz ve goriintiileri hem somut hem de tiim
bilgileri kendinden agiklayicidir. Cocuklar TV’nin gosterdigi her seyi goriirler
(Postman, 1995).

Singer ve Singer, yaraticiligin olusumunda kitabin TV’den ¢ok daha etkili oldugunu,
cocugun kitap okurken kelimeleri hayalinde canlandirabilecegini, bunun yaninda
dikkatle hazirlanmug bazi TV programlarinin da ¢ocugun yaratici oyunlarinda etkili
olabilecegini belirtirler. “Sonuglar televizyondan yéna ya da her ikisi arasinda ayrim
olmadigimi gosterse de gorsel ve isitsel olarak televizyonda sunulan programlar yeni
fikirler iiretmeyi engeller ... televizyon, gocuklarin gorsel yeteneklerini gelistirse de

yaraticiliklarinin gelismesinde o kadar etkili degildir” (Singer ve Singer, 1998).

Laurene Meringoff ve ekibi ¢ocuklara radyo ve televizyon programlar, resimli
kitaplar vererek gergeklestirdikleri aragtumada, radyo dinledikten sonra ¢ocuklarin
daha varatic1 gizimler ¢izdigi, televizyon izledikten sonra ¢izdiklerinin gorsel agidan
daha iyi ve farkli oldugunu gordii. Bu da Greenfield Beagles-Roos’un gocuklarm
gordiikleri seyi daha iyi hatirladiklari, her ikisinin de hem avantajlari hem
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dezavantajlar1 oldugu goriistinii destekliyor ... yukarida verdigimiz bilgilerle catigsa
da televizyonun okuma ve yaraticilik iizerindeki etkilerini inceledigimizde ortaya
zararl sonuglar gikiyor ... Arastirmacilar, televizyonun okuma geligimini bastirdigu
soyliiyor. Okuma ve yaraticilikla ilgili test sonuglari televizyon izlemenin ¢ok fazla
zihinsel secim gerektirmedigini gosteriyor. Televizyon, kitap okumaya ayrilacak
olan zamani, yaraticthk gerektiren aktivitelerin yerini aliyor (Singer ve Singer,
1998).

TV, ¢ocuklara en kolay ulagabilen ve onlar en ¢ok etkileyen teknolojik alet oldugu i¢in,
daha ¢ok TV’nin c¢ocuk iizerindeki etkileri ﬁzerinde durulmustur. Giiler’e gére de
TV’nin olumsuz etkileri olumlu olanlardan daha fazladue. TV’nin bu kadar
yayginlagmasiyla beraber birey, kitaplara ve masallara ihtiyaci olmadigin1 diistinmeye
baslamistir. Giiler’in de belirttigi gibi TV, okumayr bir zahmet haline dontiistiirerek
zihni tembellige aligtirmaktadir. Masallardaki, kitaplardaki kahramanlar, ¢ocugun
hayalinde canlandirmasina gerek kalmadan (bagka biri onun yerine bunu yapmistir
clinkii), ekranda hareket halindedir. “Artik ‘diis tembelleri’ Olma yolundaydik. Hazir
bilgi, hazir diislince ve hazir diigler diinyasindaydik. “yiirlime kos”, “hizli ye”,
“hizli tikket” ve “ diis kurma, kurguyu seyret” mesajlarim aliyoruz g¢evremizden”
(Gtiler, 1989). Giiler, biitiin bu diisiincelerinin yaninda TV’de gosterilen ¢izgi filmlerin
Ogrenme istegini arttirabilecegini, zaten ¢izgi filmlerin ortaya ¢ikmasi ve daha sonra
gelistirilmesindeki amacin da 6greticilik oldugunu ifade eder. “Bir olay, bir olugsum, bir
hareket canlandirma yoluyla irdelenebilmekte ve simgelerle yalinlagtirilarak etkin bir
Ogrenme saglanabilmektedir” (Giiler, 1989). Cizgi filmler yoluyla 6gretilmek istenen

davrams, ¢ocugu sikmadan, komik ve eglenceli bir sekilde dgretilebilmektedir.

Gokaydm’a gore bilgisayar da, dogru ve bilingli bir sekilde kullamlmazsa eger, tipki1 TV
gibi, cocukta imgelemi ve yaraticiigi engelleyici bir etki gosterecektir. Bunu
engellemek icin bilgisayarin, egitimin ilk agamalarinda kullanilmamasinin daha iyi
olacagim savunur Gokaydin. “Zamammn biiyiik bir boliimintii, kendi yerine diisiinen ve
¢6ziim flireten bir aletle gegiren bir 6grencinin yagaminda bazi handikaplar olmasi
kacinilmazdir. Bu alanda en 6nemli tehlike gencin sosyal iliskiler yoniinden zayif
olmast ve beyin tembelligine yonelmesidir” (Goékaydin, 2002). Cocuk i¢in, yogun
bilgisayar agirlikli bir egitimin, ezberci, kopyaci, kalip¢, kuralc1 egitim kadar tehlike

olusturacag1 diisiiniilmektedir. Bu egitim yontemleri ile hayalgiicii, yaraticilig1 ve buna
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baglh olarak kisiligi gelisemeyen ¢ocuk gibi yogun bilgisayar agirlikli bir egitim
uygulanan ¢ocuk da asosyal olabilecegi gibi, saglikli bir kisilik de gelistiremeyecektir.
“Bilgisayardan yararlanabilmek i¢in Once beyni gelistirici egitimle onun giiciinii
geligtirelim. Ctink#i bilgisayar, sanat¢inin elindeki firca gibidir. Bu nedenle egitimin
amaci Oncelikle 6grencinin diisiince ve yaratici giiciini gelistirmeye yonelik sistemler
kurmak olmalidir” (Gokaydin, 2002).

Yiizyilimizda mekaniklesme tiim yasama basat olma durumundadir, bu da giderek
artan bir uzmanlagmay1 dogurmaktadir. Bu uzmanlagma sonucu bugiin, duygusal
yasam ile ussal yasam arasindaki denge ve uyumun bozulmasi tehlikesi ile karsi
karstyayiz ... Bu konuda egitime Snemli gorevler diismektedir. Daha ilkokullarda
akilel distinceyi, duygunlugun, duyarhilifm, imgeleme giiciiniin de egitimiyle
dengelemek bir ¢ok seyi ¢ozimleyebilir. Cocuk, egitiminde yaraticiliga
yoneltilmelidir; yaratma olanagim en etkili bi¢imde sanat ugraglarinda bulacak olan
cocugun, sanatla egitilmesi biiyiikk onem tagimaktadir, ¢tinkii gocuk yaratarak dgrenir
(San, 1977).

Oktay’da San gibi sanatin, bireyi, giinlimiiziin imgelem giictinden giderek yoksunlasan

insanlan olmaktan kurtaracak, 6zgiir diistinceyi gelistirecek tek glic oldugunu savunur.

Diigleme ve imgeleme ait olusuyla sanat, dogrudan dogruya ozgiirliigiin ve
ozgtrlesimin nesnellestirildigi alandir ... Her seyin alabildigince oyunlastirildigy,
benzestiriidigi, sahtenin gercege askmnlagtirildif1 bir zamanda yastyoruz. Kiiltiirel
ortam, akla gelmedik olgiide gorsellesti. Sadece TV degil, gazete ve dergiler de
yazidan kopuyor. Insanlar diisiimmekten, sorgulamaktan ¢ok, gormeyi istiyor. Haber
programlariyla siyasal agik oturumlar bile, araya giren reklamlar ve sunucularm
tavirlart nedeniyle gercegin arastinldifi yapimlar olmaktan cikiyor, neden-sonug
iligkilerinin goériinmez kilindigi, sadece katilanlarm kigisel becerilerini ve

sevimliliklerini sergilemeye ugrastiklar: show’lara dontistiyor (Oktay, 1995).
2.7.5. Cevrenin Imge Olusumuna Etkileri

Cocugun zihinsel gelisimini etkileyen 6nemli etkenlerden birisini olusturur ¢evre.
Cinkii bulundugu c¢evrenin Ozelliklerine gore gelisecektir ¢ocuk, kalitimsal

dzellikleriyle beraber bulundugu gevrenin 6zellikleri kisiligini olusturmasmda etken
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olacaktir. Yapilan bir ¢ok aragtirmada da bulgulananlar, ¢evresel faktdrlerin ¢ocugun

gelisiminde ve egitiminde 6nemli roller oynadigini gostermektedir.

Tahmin edilecegi gibi gocugun en yakininda bulunan ve onu en ¢ok etkileyen aile
ortamidir. Daha sonra ise aileyle birlikte okul ve egitimci girecektir gocugun hayatina.
Ailenin ve egitimcinin imgelem giicliniin gelisimi ve 6nemi hakkindaki bilgisi ve bu
konuya yaklagimlari, cocugun ileriki donemlerde olusacak sanatsal ¢abalarimi dogrudan
etkileyecektir. Duyularin, algilarin ve imgelemin gelistirilmesini 6nemseyen bir ¢evrede
yetisen ¢cocugun, bdyle bir egitimi onaylamayan bir ¢evrede yetisen ¢ocuktan ¢ok daha

farkli, 6zgiir ve saglikh yetisecegi diistiniilmektedir.

Atalayer de bu konu iizerinde durur ve c¢ocuklarin egitiminde yapilan yanlis
yonlendirmelerin, yaratici olusumlan engelleyerek birbirine benzeyen, siradan bireyler
olusturacagim ifade eder. Ogretilen, daha dogrusu dogru oldugu sanilarak ezberletilen

bir¢ok kavram, deger ve 6l¢li gocuktaki imgeleme giiciinii yok edici 6zelliktedir.

Kisiyi, ilkokul 6ncesi, ilk ve ortaégretim buyunca “ normallestiren” her dgretilmis
deger ve 6l¢ii, acaba yaratici kigiliin engelleyicisi mi yoksa giiditmleyicisi midir? ...
Ozellikle, cocukluk doneminde yogun tekrarla, giidillenmelerle belletilip
ezberletilmis sosyal olgiiler, degerler, kodlar, normlar yaraticilig: ne kadar ekiliyor?
... Onlarca, yiizlerce kavram, cins, ik, inang ayrimi icermekte algi, yargi, begeni,
duygu kalplar1 yaratmakta, beyin gli¢lerinin si-dar-yiizeysel-uymaci bigimlenisini
olugturmaktadir. Onlarca, yiizlerce kavram, deyim sadece ve sadece “akh”
yiiceltmekte, sezgi, sani, diirtii, merak, hirs, icglidii giiclerini yok etmektedir ...
Normal bir insan kigiliginin, yaratic1 bir biregsime ne i¢in sicrayamadiginin bir nedeni
de; keskin kahplarla, smirlarla, 6lgiilerle bireylerin kosullanip giidiilenmesidir.
Beyinlerin  kiigiik yaglarda smurlamip, besin  lgiler kazandirilmasidir
(Atalayer, 1999).

Boyle bir egitim yolunu benimseyen bir toplumda da yaratic1 sanatsal ¢aligmalar ortaya
cikaracak bireylerin yetisecegini beklemenin de biraz fazla iyimser bir tutum olacag:

dustiniilmektedir.

Anadolu Dnivers’ -

Meikez 1 Iihniw

o
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Cevreden bagimsiz yetisen bir ¢ocuk diisiiniilemeyecegi i¢in, editimcinin, gocugun
yetistigi cevre sartlarim da goz 6niine alarak, olumsuzluklari en aza indirmeye ¢alisarak,
bilingli bir yaklagimla c¢ocugu sanatsal c¢alismalara yonlendirmesi, 6zendirmesi
yaraticilik gelisimi agisindan saglikli bir ¢oztimdiir. Yaratici bireyin bir anlamda toplum
tarafindan dislanmis oldugunu kabul edersek eger, toplumun gercek yaratici sanatgiya
takindig1 bu tavr1 degistirme stirecinde sanat egitimcisinin yapabilecegi ¢ok sey oldugu
diistintilmektedir. Atalayer’in yukanda belirtti3i egitimi benimseyerek bir anlamda
kolay olan yolu se¢mek yerine, soran, irdeleyen, arastiran, hayal kuran, diistincelerini
korkusuzca ifade edebilen bireyler yetistirildigi zaman ger¢ek anlamda bir yaratic

egitim verilmis olacaktir.

2.8. Sanat Egitimi Derslerinde imgesel Calismalarin Kullanim Bicimleri

Sanat egitimi dersinde dogru bir sekilde uygulanacak biitiin etkinliklerin ¢ocugun
imgelem diinyasim gelistirici 6zellikler gosterecegi dustiniilmektedir. Yeter ki egitimci,
konuya c¢ocugun yaratici giiciinii harekete gecirebilecek bicimde yaklasip, verdigi

Omeklerle cocugun imgelemini harekete gegirmesini saglayabilsin.

Cocuk, sanat etkinliginde giidiillenirken, geligtirmis oldugu birtakim icgoriiler
sonucu, kimi kavramlar gelistirebilir. Bu icgoriiler, dustinii ve diistincelerin
planlanmis ve amaca yonelik bir etkilesiminin triinleridir. Ogretmenin ¢ocugu
vasantilar1 hakkinda konusturmasi, ona gesitli yollardan duygu ve disiincelerini
betimlemesini saglamasi, bu gibi kavramlarm olugmasina yardimel yontemlerdir.
Cocuk anlamli kavramlar gelistirip, iyi orgiitlenmis bir sanat etkinligi siireci i¢ine

girerse, ortaya ¢ikan yaratilar, estetik dlcileri de tagirlar (San, 1977).

Sanat egitimi derslerinde imgesel diye adlandirilan c¢aligmalar, hayal giiciniin daha
yogun bir sekilde devreye girdigi (diissel) caligmalar olarak tanimlanabilir. Okulda
uygulanan sanat egitimi dersi olan resim dersinin i¢ine bu tanima uyan bir ¢ok konu

girebilir.

Imgelemsel galismalar dendigi zaman akla gelebilecek ilk konular, her yas grubundan

biitiin ¢ocuklarin dinlemekten biiyilk zevk aldiklari masallar, mitolojik hikayeler ve
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Oykiiler olmaktadir. Bilindigi gibi digsel Sykiiler ve masallar, iglerinde dogaiistii
olaylarin yogun bir bigimde gectigi anlatimlardir. Bu sekilde olduklar i¢in de imgelemi
besleyen, gelistiren, harekete gecmesini saglayan bir ¢ok olay ve imge barindirirlar.
Resim dersinde anlatilacak masallar da, ¢ocugun imgelem giictinii harekete gecirerek
oldukca farkli ve giizel yaratilar olusturmasina neden olur. Sanat egitimcisinin masal
secerken ve anlatirken; cocuklar1 sikacak kadar uzun olmamasina, anlatim dilinin
akiciligina, icindeki digsel 6gelerin ¢cocuga yonelik, yaraticilign gelistirici 6zellikler
icerip icermemesi gibi konulara dikkat etmesi beklenmedik ve istenmeyen sonuglari
engelleyecektir. Masalin sonunda ya da i¢inde mutlaka 6giit verici nitelikte OZeler
bulunmasi da gerekmemektedir. Bu tiir 6ykiilerin ve masallarin imgelemle dogrudan bir
iligkisinin olmadigi, yaraticilii da fazla etkilemedigi distintilmektedir. Egitimcinin
masali anlatirken dramatize ederek anlatmasinin da g¢ocuklarin ilgisini ¢ektigi ve

hoslarina gittigi gézlemlenmistir.

Yine masal konusuyla baglantili olarak; yarsi anlatilmug bir masalin devaminin
resimlenmesi, verilen kelimelerle yazdiklar kisa masallari resimleme (bkz. sayfa: 74
Resim 10.) gibi ¢alismalarin da ¢ocuklarin zevkle yaptiklar ¢alismalar oldugu sonucuna

varilmgtir.

Masallarin ve Oykiilerin haricinde verilebilecek diissel ve dogadisi nesneleri iceren
konularin da masallar kadar yaraticiligin gelisimine yardimei olacag distiniilmektedir.
Uzay yaratiklar, robotlar, biiyiilii satolar, ormanlar, hayaletler, biiyiiciiler, cadilar,
hayalinizdeki sehir tasarimi, deniz alti gehirleri, batik gemiler, ilk ¢ag insanlarmnin
yasamlari, dinozorlar gibi konular gocuklarin yaratici ve ilging resimler olusturmalarim
saglarlar. Cocugun kagidina yapistinlacak kiigiik bir resmi tamamlamasinin istenmesi

de oldukga farkli isler ortaya ¢ikarmasina neden olacaktir.

Sanat egitimcisinin konuyu verdikten sonra bir siire, sinifta konuyla ilgili konusmasinin,
cocuklara diisiincelerini sormasinin, ¢ocuklarin konu ile ilgili daha rahat diisiinceler

iiretmelerini saglayacagi diigtiniilmektedir.
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Ayrica cocuklara gorselliklerini gelistirici ¢esitli resimler de gosterilebilir. Dikkat
edilmesi gereken -¢ocugun yas grubunu da g6z Oniine alarak- bu resimlerin ve filmlerin

fazla etkisinde kalmamasini saglamak olmalidir.

Yukaridaki konular sanat egitimcisinin hayal giiciine gére ¢ok daha fazla ¢esitlendirilip
uygulanabilir. Egitimcinin her ¢ocugun duyu ve duyumlarm kullanma yollarimin
birbirinden farkli oldugunu bilmesi, duyu ve duyumlart yaratici caligmalarda
kullanabilmenin 6gretilebilecegine inanarak konuya ciddiyetle yaklagmasi, ¢ocuklarin
resim dersine istekle, severek yaklagmalarina, ilerideki yasantilarinda sanatsal
olusumlar sergilemelerine ya da sanati izleyen, anlayan, sanattan zevk alan bireyler

olarak yetismelerine neden olacaktir.



Resim 1. Ender DANDUL

Resim 2. Ender DANDUL
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Resim 3. Ender DANDUL
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Resim 4. Ender DANDUL
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Resim 5. Yas: 10, “Bencil Dev”

Resim 6. Yas: §,

“Kirmizi $apkah Kiz”
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Resim 7. Yas: 10, “Odisseia™

Resim 8. Yas: 10, “Odisseia”
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Resim 9. Yas: 10, “Bencil Dev”

balkabag, ay 15181

>

Resim 10. Yas: 10, Cads, stipirge



Resim 11. Yas: 13, “Kizil Olimiin Maskesi”

Resim 12. Yas: 14, “Balik¢inin Ruhu”
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Resim 13. Yas: 7, Uzay Yaratiklari

Resim 14. Yas: 10, “Kirmizi Sapkali Kiz”
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Resim 15. Yas: 11, “Odisseia”

Resim 16. Yas: 8, “Kirmizi Sapkali Kiz”

Anadolu Univarsi-
Merkez [{Itinhes




78

2.9. imgesel Yeni Bir Evren Tasarimma Dogru Sanat ve insan

San’mn, yeni imgesel, sanatsal diisliniilerin yaratilmasi i¢in g¢ocuklarin yaraticilik
egitiminde olmasi gerekenleri Ozetledigi asagidaki yazisi bu boliimde anlatilanlarin

olusmasi i¢in gerekli olan ortami tanimlamaktadir.

Ozellikle ¢ocuklarimiz gevrelerini dolduran karmasik, uyumsuz bir kitlesel sanat
gergekligiyle karsi karsiyadirlar. O zaman sanat egitiminin, giiniimiizdeki ¢ogulcu
sanati, anlami1 ve toplumdaki iglevi bakimmdan g6z 6niine alarak, ¢ocuk, ergen ve
yetigkinde dogru bir sanat anlayisi yerlesmesini saglamasi gereklidir. Sanat ile
iletisim kurabilmek bakimmdan kesinlikle gerekli bilgilerin, planli sanatsal
etkinlikler, yontemli bicimde yiriitillecek gorsel yogrumsal ¢oziimlemelerle
iletilmesi zorunludur. Toplum ile sanat arasindaki iletisim bozuklugu, cagdas sanat
hakkinda bilgi vererek, kilgisal ve uygulamali ¢aligmalar ile, sapat Uriiniini
degerlendirme programlariyla ve ancak bu sanatla iliski kurularak ortadan
kaldinlabilir ... sanat efitimi i¢in bilimsellik, ussallik, ¢agdaslik demek, cevre
korunmasi, mimari mirasin korunmasi, geleneksel bicim ve igeriklerin bakim ve
korunmasi gibi boyutlar1 tasirken, bunlar1 en bilimsel yontemlerle yapmak, fakat
ayn1 zamanda gelenekselin asilip yeni ve iyi seylerin, yeni sanatsal bigimlerin, yeni

digtintilerin yaratilmasina olanak hazirlamak demektir (San, 1993).

Sanatin yarattigi imgesel diinyay1 algilayabilecek bireyler yetistirilebilirse eger,
varolandan hognutluk duymayan, diislinen, hayal kuran, kurdugu hayallerle daha iyiyi
yaratan bir toplum olma yolunda ilerlenebilir. Atalayer’in soz ettigi tamimlar bireyin
egitim siireci i¢erisinde g6z Oniine alinirsa da evrensel degerlerde diisiinen ve yaratan

bireyler yetistirmek zor olmayacaktir.

Bilgi, varligmn, olaylarn, enerji paketlenmelerinin, insan beynindeki izleri (isaret,
sembol, gosterge, kavram ve resimsel olan), imgeleridir. Bilgi iletisimi ise; insanlar
arasindaki bilgi alg-verigidir. Ogretme ise; edinilmis, biriktirilmis bilgilerin
aktarilmasidir. Egitilme ise; bilginin kullanimma iligkin, bilgi, duyus, duygu ve
davrams olarak, insan1 “ileri” gotiiren “katilim” dir. Duygu ise; insanlarm dogustan
getirdigi (anne-baba genlerinden aldifr) i¢giidillerin bilgi birlesimleriyle gelisen
tinsel siiregleridir. I¢gudiiler ise; genetik bilgilerdir... Bu tanmmlar, “6lgusiiz” gibi
goriinse de, yaratici bireyin “duygu yasami” evrensel smurlan igerir. Daha “ileri” bir

duyarlilik, “s6miirmemek”, cins, rk, inang, ayrimi yapmamak gibi (Atalayer, 1999).
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2.9.1. Sibernetik Diinya

Sibernetik kelime ve anlam olarak eski Yunanca’da kullanilan ‘kiibernetes’ten
gelmektedir. Tiirk Dil Kurumu Tiirkee Sozliigiinde; Canlilarda ve makinelerde kontrol,

iletisim ve isleyisi inceleyen bilim dali olarak agiklanmustir.

Sibernetik bilimi Ikinci Diinya Savas:1 sonrasinda ortaya c¢ikmis ve gelismis bir bilim
dalidir. Sibernetigin bir bilim dal: olarak varolmasiyla beraber, yeni kuruluslar ve bilgi
dallann da ortaya ¢ikmigtir. Ayrica sibernetik diger bilim dallarim da etkilemis ve bu
bilim dallarinin iginde yeni sibernetik uzmanlik alanlan ortaya ¢ikmustir. Ornegin
Fizyo-Sibernetik, Sosyo-Sibernetik, Mimari Sibernetik, Sanatta Sibernetik (sinema
sanati, tiyatro sanati, ¢izgi film sanati vb.) gibi daha pek ¢ok alan sayilabilir. Bu
alanlarda arastirma yapanlarin imgelemlerini kullanarak yarattifi bir ¢ok makine de
(otomatik makineler, elektrikli robotlar, elektronik robotlar, sibernasyon ve otomasyon

robotlar1) bugiin artik her alanda kullanilmaktadir.

Sibernetige gore insan diger insanlarla ve toplumla iliski kurabilmek i¢in, 6grendigi
bilgileri iletisim ya da haberlesme siireclerinde kullanmak, ‘haberlesme’ ya da ‘bilgi
alis-verisi’ yapmak zorundadir. Insanlar ¢agin getirdigi yeniliklerle ve teknolojik
gelisimle beraber bir ¢ok yontemle bilgi alis-verisi yapmaktadirlar.

Sibernetik bilim ve teknolojisinin 21. yiizy1la girerken damgasin vurdugu en bityiik
agamalardan biri bilgi otoyollar1 (Information Highway) olmustur ... Bu bilgi
otoyollar1 yalmizca, uzaktan bilgi iletmeyi, uzaktan gorimtii iletmeyi, uzaktan
haberlesmeyi ya da goriintiilii telefonu kapsamryor, bunlarmn hepsini birden, hatta
fazlasiyla yerine getiriyordu ... “Multimedya, ister veri, ister ses, ister sabit ya da
hareketli goriintii seklinde olsun, her cinsten enformasyonun, islem ve nakli igin,
yalnizca sayisal destekten yararlanan bir enteraktif hizmetler toplulugudur”
(Akman, 2003).

Akman, bu bilgi otoyollarmin tiim diinyay1 kusatmasiyla birdenbire ortaya ¢ikan ve
bugiin biitiin diinyada kullamlan Internet’in bilgiye aminda ulasabilme imkamm ortaya
cikarttiginn belirtir. Bugiin Internet sayesinde tiim bilgilere ¢ok hizli ulasilabildigi gibi
egitimde de ‘Siber Egitim’ den faydalamlarak uzaktan o6grenim yapilabilmektedir.
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“Internet iginde, “egitimin iletilmesi”, o kadar genis teknik imkanlara sahiptir ki, en son
gelismeler; audio/video sesli goriintiiler olarak Internet kanallarina yerlestirilmekte ve
her gecen giin daha da artan bir bigcimde tlim yenilikler ve bilimsel gelismelerle
zenginlesmektedir” (Akman, 2003). Kuskusuz Internet bir ¢ok bilgiye ulasmak i¢in en
hizli yontemlerdendir fakat telgrafin bulunmasindan sonra ortaya ¢ikan hemen hemen
biitiin teknolojik buluslar gibi Internet’in de olumsuz yénleri vardir. “Don Tapscott,
yazisinda ... zamammin ¢ogunu, komputerin kargisinda oturup Internet yoluyla, ¢esitli
kisiler arasinda bilgi alig-verigi kurmakla geciren gocuklar arasinda, bir “goriis ve duyus
birligi” yaratilmakta olduguna; bu durumun onu dogal aile baglantilarindan
uzaklastirarak “Internet akrabaligina” dogru yonlendirdigine dikkatleri gekmektedir”
(Akman, 2003).

Kitle iletisimi -teknolojik bir keramet ve hayran olunup deger verilecek bir sey olsa
da- karsmmiza ciddi bir tehlike c¢ikarryor, uyumculuk tehlikesini; hepimiz ayn1
seyleri, ayn1 anda iilkenin tiim sehirlerinde izliyoruz. Tam da bu olgu diizenlilik ve
tek bicimlilik yanma hatin saysthr bir agihk koyarken, 6zgirlik ve Ozgir
yaraticiliga karsi tavir aliyor (May, 2003).
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3. SONUC VE ONERILER
Bu boltimde aragtirma kisaca Ozetlenerek bulgular boliimiinde ulasilan sonuglara gore

problemin ¢dziimiine yonelik oneriler getirilmisgtir.
3.1. Sonug

Imgenin zihinde ilk olusumlari, dogumdan hemen sonraki bebeklik désneminde baslar.
Bebek biiyiidiikce, duyulart ve zihni gelistikge imgeleri de gelisir, degisir, bu imgelere
yeni imgeler eklenir; imgelerinin yardimiyla diisiinmeye yani imgelemeye baslar.
Duyulartyla edindigi imgelerinden simgelerini ve kavramlarim olusturur. Bu arada
¢izebildigini, resim yapabildigini kesfeder. Cizmek konusmaktan daha kolaydir; ¢izerek
kendini ifade etmeye baglar ve giderek ¢ocugun en hosuna giden oyunlardan biri haline
gelir resim. 5-6 yaslarinda zamaninin ¢ofunu boyalarla ugrasarak gecirebilir. Bu
yaslardaki bir ¢ocugun imgelemi oldukc¢a gelismistir, bir yetiskinden daha ince ve
duyarli gozlemleri sayesinde olusturdugu imgeleri ile hayalinde yarattifi imgeleri
birlestirir ve sonugta bir sanat¢i titizliginde yaratilar olusturur. Bu dénemde cocuk
ozellikle dinledigi masallarin da etkisinde kalarak (masallarin etkisinden kurtulmamak
icin ayni1 masal bile olsa tekrar tekrar dinlemek ister) oyunlarinda kullanmak tizere
diigsel bir diinya olusturur kendisine. Bu dénemde yaptig1 resimlerinde de, yogun bir
sekilde, dinledigi masallarin, izledigi ¢izgi filmlerin-filmlerin etkileri goriilir. Cocugun
imgesel gelisimi i¢in masallardan bagka c¢evrenin ¢ocuga karsi tutumlar1 da cok
Onemlidir. Cocuklar yaratmayi, ¢izgilerden, renklerden yeni diinyalar olusturmayi
severler. Cevre, Ozellikle cocugun yetistigi aile ortami, biitiin ¢ocuklarin gectigi bu
dogal, sanatsal siirecin devam edip etmeyecegini belirler. Hayal giicii genis, sanata
olumlu bakan bir aile ortaminda yetisen ¢ocuk hi¢ kuskusuz boyle bir ortamda

yetismemis olan ¢ocuktan ¢ok daha fazla resme karsi duyarh ve ilgili olacaktir.

Aileden sonra, okul ve egitimci cocugun yaraticilik gelisiminde biiyiik rol oynar. Okula
baslayan bir ¢ocuk genelde dgretmenin ona daha birinci sinifta bile 6gretecegi ¢ok sey

oldugunu (okuma- yazmayi biran evvel ogretmek icin resim dersleri ertelenir)
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diistinmesi yiiziinden resim dersinden gittikge sogumaya baslar. Iki, ti¢, dort ve besinci
siuflarda 6gretilecek seyler de arttigindan durum daha da kétiiye gider. Altinct simfa
gelen bir ¢cocuk, artik ayr1 6gretmeni olan bir resim dersine kavusmustur fakat bu gegen
bes yil icerisinde imgelem diinyas1 olduk¢a gerilemistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi
bu sekilde planlanmis bir egitimle (sadece akli ve zekayr egitmek) ¢ocuga egitim ve

Ogretim verildigi sanilir. Ama aslinda yapilan sey egitim olmaktan uzaktadir.

Yaraticiligimin en fazla gelisim gosterebilecegi alan olan sanattan uzaklastirilan ¢ocugun
diger alanlarda da yaratic1 olugumlar gostermesi, sorunlara yeni ¢6ziim yollar1 bulmasi

olduk¢a zorlagir.

Biitin bu kotli sonuglarin biran evvel farkina vanlip, egitim programcilarinn,
egitimcilerin ve sanat egitimcilerinin konuya daha ciddi bir sekilde yaklasmalar
gerekmektedir. Egitim, c¢ocugun imgeleminin gelistirilerek yaratici olusumlar
sergileyebilecegi bir sekilde uygulanmalidir. Ancak bu sekilde ¢evreye duyarls,
diizensizliklerden rahatsiz olan, soran, sorgulayan, korkmayan, Ozgilir bireyler
yetistirilebilir. Biitiin bunlarin olusabilmesi i¢in de bireyin ¢ocuklugunda sahip oldugu

imgeleme ihtiyaci vardir.

3.2. Oneriler

Aragtirmanin amaciyla ilgili elde edilen bulgular dogrultusunda asagidaki Oneriler

gelistirilmistir;

- Egitimei, ¢ocugun imge olusturma siiregleri ve algilama tipleri hakkinda bilgi
sahibi olmali ve ¢ocugun duyularimi, duyumlarini, algilarim gelistirmesine

yardimei olacak yontemler gelistirmelidir.

- Ogzellikle smmf ogretmenleri sanat yoluyla egitimin Onemi hakkinda

bilgilendirilmelidir.
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Sanat egitimi derslerinde imgelem giiciinii gelistirici caligmalara (masal

anlatimi, oyunla 6grenme, yaratict drama) daha fazla yer verilmelidir.

Sanat egitimcisi ¢ocuga diger derslerle sanat egitimi dersi arasindaki iligkileri

kavratarak yaraticilik egitimini ¢ocugun kisiliginin tiimiine yaymalidir.

Sanat egitimi derslerinde imgelem giiciinii engelleyici ¢aligmalara (6zellikle
anaokullarinda ve ilkokul birinci smifta; boyama kitaplarindan boyama
yaptirma, nesneleri yetiskinlerin gbrdiigii gibi ¢izmeyi Ogretmeye calisma,

yapilan ¢alismalara ketleyici elestiriler getirme gibi) yer verilmemelidir.

Cagimizda teknolojik gelismelerin ve ¢evrenin bireyin imgelem diinyasina
etkileri goz Oniine alinarak egitim programlart bu dogrultuda yenilenip

gelistirilmelidir.
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