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20. ytizy1l iletigim teknolojisinin olaganiistii geligtigi bir dénemdir. Kapitalist
tiretim iligkileri bu araglardan yararlanarak daha giiclii, daha etkili bigimde varligin
strdiirmiistiir. Kapitalizm iilke sinirlari icinde ve disinda, egitim kurumlarniyla ve kitle
iletigim araglariyla insanlar1, pazann tiiketicisi/alicis1 kilmay1 amaglamaktadir. Bu
amagla her tiirli kiiltiirel iletiden yararlanarak bir “biling endiistrisi” yaratmis, bu
arada sanat: da bu diigiinceyle kullanmaya ¢aligmistir. Pop Sanat biitiiniiyle boyle bir
istemin iiriinii olan bir sanat hareketidir.

Bu aragtirmada, Pop Sanat’in ileti diizeyindeki verilerinin genel anlamda alici
tarafindan nasil algilanip, degerlendirildigi sorusuna yamt aranmustir. Bu amacla
iletinin ve alicinin tavrini belirlemede rol oynayan ve akimin olusumunu hazirlayan 20.
yizyildaki Amerika ve Avrupa’daki teknolojik, ekonomik ve kiiltiirel gelismeler
incelenmis ve bu gelismelerin Pop Sanat’a etkileri saptanmistir. Incelemede betimsel
yontem uygulanarak, kaynak taramasi yoluyla One siiriilen tez ¢oziimlenmeye
cahigilmaistir.

Yapilan incelemede Pop sanatgilarin iirettikleri sanat eserleri araciliiyla
kapitalist sistemin islerligine katki saglayacak iletileri aliciya ulagtirmada aract
roliinii iistlendikleri goriilmiistiir. Bu eserler bir anlamda ele aldiklar1 nesnelerin ve
konularin reklamlarini yapmislar, boylece reklam sektortine bilmeden veya bilerek
katkida bulunarak insanlar1 tliketime yoOnlendirmislerdir. Pop Sanat iletisim
teknolojisinden faydalanarak 6ncelikle Amerika basta olmak iizere Inglitere ve
Avrupa’da genig bir alanda etkinlik gdstermis, yasandigi yillarda sinemayi, edebiyati,
reklamciligl, modayi etkilemigtir.

Bu amacla Pop Sanat eserlerinden alinan 18 eser iizerinde yapilan incelemeler
sonucunda, eserlerin aliciya yonelik iletilerinin oldugu ve bu iletilerin iceriklerinin de
cagdas yasamin giinliikk siradan konularindan (tiiketim, seks, teknoloji, iletigim.
reklam imgeleri...) olustuu saptanmistir. Arastirmada ileti ve alicimin iligkisinin
¢oziimlenmeye ¢aligildigt eser sayist 18 yapitla sinirlandiriimistir. Pop Sanat’la ilgili
yeni aragtirmalarin yapilmasi, ele alinan eserlerin yanisira diger Pop Sanat
eserlerinin incelenmesi ile daha kapsamli bilgilere ulagilmas: da olanaklidir.
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20" century is an era that the communication technology has enormously developed.
The relations occurred within the process of capitalistic production have remained their
existence more effectively and powerfully by using these media. Capitalism aims to make
people to be the buyers and the consumers of the market via its educational institutions and
mass media within and outside the borders of countries. For this reason it has created an
industry of consciousness by using every kind of cultural message and by the way tried to use
fine arts as well. Pop Art is an artistic approach which is a complete result of this given
process.

In this research the problem of how the data derived from Pop Art within message
level which was percepted and evaluated by the audience is questioned. For this reason, the
technological, economical and cultural developments that have occurred in United States and
Europe in 20" century which have prepared the appearance of Pop Art and functioned a role
in shaping the consumers attitude are revised and their effects on this artistic style has been
stated. The proposed thesis is tried to be resolved by the application of descriptive research
and literature review.

In the research, it is observed that the Pop Artists was functioned an intermediate role
for supporting the capitalistic system by the messages made through their artistic productions
that were derived by the audience. These products have advertised the objects and subjects in
a manner that supported the sector of advertising and oriented the people to consumption
within a conscious or unconscious way. Pop Art activated in a broad milieu, primarily in
United States and also in Britain and Europe that also affected cinema, literature, advertising
and fashion within the past years through the uses of communication technology.

As a result of the research conducted over 18 works of Pop Art, it is assessed that
these works have their messages targeting the audiences that involve as their contents
constructed by the wusual subjects of everyday life (consumption, sex, technology,
communication, advertisement images and so on). In order to solve the relations between
messages and audiences 18 works of art was examined as a limitation of the research. New
researches would be conducted over Pop Art and more advanced knowledge would be
acquired by the other Pop Art works.
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ONSOZ

Resimle ilgili akademik etkinliklerde uygulama caligmalar1 kadar kuramsal
boyutuyla ilgilenmenin de yararli olacag: diisiiniilmektedir. Bu tiir calismalarin resim
sanatina ve resim egitimi gorenlere katk: saglayabilecegi ileri siiriilebilir. Arastirma
sirasinda bana her konuda yardimci olan ve Ozgiir bir calisma ortami saglayan

danismanim Prof. Oya KINIKLI'ya tegekkiir ederim.

Bacik BALCI
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

Bu boliimde arastirmada ele alinan sorun ortaya konulmus, arastirmanin amaci.
Onemi, varsayim ve sinirliliklari belirtilerek sikca yinelenen bazi kavramlar

aciklanmaya calisilmistir.

1. SORUN

20. yiizyil iletisim teknolojisinin olaganiistii gelistigi bir donemdir. Kapitalist
dretim iliskileri bu araclardan yararlanarak, daha giiclii, daha etkili bicimde varligini
siirdiirmiistiir. Kapitalizm iilke simirlan i¢inde ve disinda, egitim kurumlanyla ve kitle
iletigim araclariyla, insanlari/kitleleri, pazarin tiiketicisi/alicis1 kilmayl
amaclamaktadir. Bu amacla her tiirlii kiiltiirel iletiden yararlanarak bir “biling
endiistrisi” yaratmis, bu arada sanat1 da bu diisiinceyle kullanmaya calismistir. Pop
Sanat biitliniiyle bdyle bir talebin {iriinii olan bir sanat akimidir. Pop Sanat, 6rnegin
aksam televizyonda Coca-Cola reklamini goriip sabahleyin marketten o Coca-Cola’y:
alan giindelik insani yaratmayi amaclayan bir sistemin islerligine katk:
saglamaktadir. Seyirci ve elestirel olmayan insanlarin isteklerine gore iiretilen sanat
yapitlar1 Pop Sanat’in temelini olusturmustur. “Pop Sanat, hedef kitleleri ve alicisi
olan, alicinin isteklerine gore olusan bir sanat hareketidir.” goriisii, bu ¢calismanin da

tartisma konusudur.



Sanat, tarihin her doneminde 6zgiir olma sorunu ile karsi karsiya kalmugtir.
Ozellikle 20. yiizy1l yogun bir sekilde sanatin ve sanatginin &zgiirliik miicadelesine
sahne olmustur. Bu donemde tarih icinde kisa siirede goriiniip kaybolan avand-garde
akimlar, sanatin ve sanat¢inin eskimis sanatsal degerlerin yerine yenilerini koyma
cabalarinin bir gostergesidir. Sanat, artik belli bir sinifin mali olmaktan ¢ikmas, halkin,
kitlelerin sanati haline gelmistir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda goriilmeye
baglayan Pop Sanat, bu avand-garde akimlar icinde ayni zamanda kitlelerle
bulusmasi, biitlinlesmesi bakimindan da ilgi ¢ekicidir. Bunda Pop Sanat’in alicinin ilgi
ve begenilerine cevap verebilecek giinliik, siradan konulari ele almasinin pay:

buiytiktiir.

2. SORUN TUMCESI

Bu arastirmada, Pop Sanat’in ileti diizeyindeki verileri genel anlamda alici
tarafindan nasil algilaniyor ve nasil degerlendiriliyor? sorusuna yanit aranmaya

caligilacaktir.

3. AMAC

Bu calismada, su sorulara yanit aranacaktir:

1. 20. yiizyilin ikinci yarisinda gelisen Pop Sanat’in olugmasinda ekonomik ve
toplumsal kosullarin etkisi nelerdir?

2. Her alanda ¢ok onemli unsur haline gelen teknolojik gelismelerin bu akima
etkileri var midir?

3. Tiiketime yonelik bir akim olan Pop Sanat yapitlarinda tiiketimi giidiileyen
etmenler nelerdir?

4. Kitle begenisini yansitan Pop Sanat yapitlarinin igerikleri (alici-ileti

baglaminda) nelerdir?



4. ONEM

Kitlesel kiiltiir/popiiler kiiltiir iiriinlerinin en yogun bicimde hayatimiza girdigi bir
dénem yasiyoruz. Bu kiiltiir iiriinlerinin en ¢ok goriildiigii alanlardan biri de resim
sanatidir. Bu caligsma kitlesel kiiltiir iiriinlerinin 20. yilizy1l resmini nasil etkiledigini
ortaya koyma cabasindan -dolayl Onem tasimaktadir. Giinlimiiz diisiiniirleri bu
etkilesimi dikkatle irdelemektedirler. Ornegin sosyolog Raymond Williams “Kiiltiir”
adl1 calismasinda Avand-garde eserleri temel alarak, resim-giincel kiiltiir iligkisini
titizlikle incelemektedir. R. Williams, bu iligkiyi degerlendirirken, sanatgi-izleyici,
ckonomik altyapi-kiiltiirel listyap:r ¢oziimlemeleriyle ilgilenmekten cok, pazarin
istedigi gibi, anlik ve dzgiil ¢6ziimleme yOntemlerini arastirmayi uygun bulmustur.
Sanat1 bir liretim, sanat¢iy1 bir iiretici olarak degerlendirmis; sanatin ve sanatcinin
iiretimini etkileyen toplumsal, ekonomik, teknolojik nedenleri incelememistir!.
Williams, bu ¢aligmasinda popiiler kiiltiirii ayrintil1 olarak incelerken, resim sanat1 ile
iligkisini bir alt baglik olarak ele almis, Ozellikle resim sanati iizerinde
yogunlagmamustir. Ayrica bu tiir arastirmalar icinde, dogrudan resim sanatim ileti-

alic1 baglaminda ele alip, arastiran herhangi bir calismaya da rastlanmamgtir.

Bu caligma teknolojik, ekonomik ve kiiltiirel gelismelerin ileti ve alicinin

tavirlarini nasil etkiledigini ortaya koyma cabasindan dolay: da dnemlidir.

S. SINIRLILIKLAR

Zaman olarak Soyut Sanat’in ortaya cikisi temelalinmig, Pop Sanat, giinlimiize
uzanan bir zaman diliminde degerlendirilmeye ¢ahsilmistir. Amerika’da, Ingiltere’de

ve Avrupa’daki gelisimin incelenmesi sinirhilik olarak goriilmiigtiir.

! Raymond Williams, Kiiltiir. Cev.: Suavi Aydin (Ankara: 1mge Kitabevi, 1993), s. 43-131.



Bu agiklamalardan sonra:
1. Ileti-alic1 iliskisini belirlemek amaciyla incelenen ressam sayisi 15,
incelenen resim sayis1 18 eser ile sinirlidir.

2. 1ncelemeye alinan eserler;

Richard Hamilton’un “Bu Giiniin Evlerini Bu Denli Cekici ve Hog Yapan
Nedir?”; Jasper Johns’un “Ug Bayrak”; Robert Rauschenberg’in “Reservuar”; Andy
Warhol’'un “Marilyn”; Tom Wesselmann’in “Unli Amerikan Ciplag:i No: 27,
“Banyoda 37, “Unlii Amerikan Ciplagi No: 98”; Roy Lichtenstein’in “Arabada™;
Claes Oldenburg’un “Hamburger”; Allen Jones’un “Mikemmel Es”, “Erkek
Kadin”; James Rosenquist’in “Marilyn I¢in Calisma”; George Segal’in “Otobiis
Yolcular1”; Wayne Thiebaud’un “Cesitli Kekler”; Sigmar Polke’un “Ug Kiz”; Peter
Blake’in “Balkonda”; Gilbert Proesch ve George Pasmore’un “Nanik” ve David

Hockney’in “Daha Biiyiik Bir Sicratma” adlt resimleri ile sinirlidar.

6. TANIMLAR

Iletisim: Bir yerden, bir kisiden, bir makineden bir baskasina herhangi bir
ortamdan yararlanarak bilgi géndermedir. 2

Sanat: Hoga giden bicimler yaratma gaba51d1r.3

Sanatc: : Sanat dallarimin birinde iiretici etkinlikte bulunan kisidir. 4

Pop : Ingilizce popiiler sdzciigiiniin kisa séylenisi olup, cesitli terimlerde geger.
(Pop Art, pop miizik...)°

Popiiler: Halkin begenisine uygun, halk tarafindan tutulan. ©

2 Ayseli Usluata, 1leti§im (1. Baski, Istanbul: Ileti§im Yayinlar1,1994), s.13.
3 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarma Giris (Istanbul: Beta Basim Yayim Dagitim, 1983), s.7.
4

Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigi (Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1992), s. 203. .

> Resimli Ansiklopedik Biiyiikk Sozlik (1. Baski, Istanbul: Ansiklopedik Yayincilik, Cilt: 8.
1982), 5.1724.

Tiirk Tarih Kurumu, Resimli Tiirkce Sozlik (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Sayi: 435.
1977), s. 469.



7. YONTEM

Aragtirmada betimsel yontem uygulanmig, kaynak taramas: yoluyla one siiriilen

tez, ¢coziimlenmeye caligilmistir.

7.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni; Pop Sanat’in sanat tarihi igerisinde en etkin yasandig

1960-1970 tarihleri arasinda yapilmis caligmalar evreni olugturmaktadir.

Arastirmanin Orneklemi; bu sanat akimina uygun olarak olusturulmus

eserlerden, 15 sanat¢cinin 18 eseri drneklem olarak alinmastir.



IKINCI BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

Arastirmanin bu béliimiinde sanat, sanatin dgeleri, sanatsal iletigsim ve algilama

konulari incelenmistir.

1. SANAT NEDIR?

" Tanimlanmas: en gii¢ kavramlardan biri kuskusuz sanat kavramidir. Eski
caglardan giinlimiize degin “sanat” sozciigline degisik anlamlar yiiklenmigtir. Bu

anlam farklhiliklar: sanat yapitinin iiretimine ve insanoglunun begeni yargilarina bagh

olarak ortaya ¢ikmis, zaman igerisinde bu unsurlarin degisimine bagli olarak sanat

anlayist da degisime ugramustir. Her cagda ve her toplumda sanat ve sanat iiriinleri
cok farkli bigimlerde degerlendirilmis, fakat buna kargin biitiin insanlik tarihi boyunca

da varolmay: siirdtirmiistiir.

Antik cagda, “zanaatkar” ile “sanat¢1l” ayni kabul edildigi gibi, toplumsal
tretim icinde “teknik nesneler” ile sanat nesneleri arasinda da bir ayrim yoktur.
Ciinkii sanat anlamina gelen “ars” ile Yunanca “tekhne” etimoloji agisindan ayni

2

anlami tagir: “Pratik kurallarla belirlenmis bir zanaati uygulama.” Platon ve
Aristoteles gibi diisliniirler sanat1 bir teknik ve bilgi-beceri anlaminda kullanmislardir.
Bu goriis “glizel sanatlar” kavraminin ortaya ¢ikmasiyla, yani bir yarar amaci tasiyan

nesnelerin tiretilmesiyle, kullanilmak icin degil de hi¢ bir ¢ikar gozetmeksizin yalnizca

hoslanmak amaciyla seyredilmek icin nesneler liretilmesinin ayrilmasiyla son bulur.

e
it



17., 18. ve 19. yiizyillarda yasanan sanayi devrimi dogaldir ki bu baglantilar1 degisime
ugratmigtir. Nitekim Kant, 1790’11 yillarda yazdif1 “Yarg: Giicliniin Elestirisi”’nde
sanati, bilgiden ve teknikten ayirmustir; Kant’a gore, “Bir insan becerisi olarak sanat
bilimden, pratik yeti kavramsal yetiden ne denli farklhiysa, o denli farklidir... Sanat.
zanaattan da farklidir; ciinkii sanatin ©6zgiir, zanaatin paraya dayali oldugu
soylenir”? der. Bu bakis acisiyla bir anlatim araci olarak sanat, zihinsel bir yaratig
haline gelmis ve Ozellikle de teknik nesnelerden kopmustur. Bu kopusun ardindan
sanat, yeni kavramlarin ortaya konmasina neden olur. Bunlar gorsel sanatlar ve
gorsel sanatlar iginde yer alan giizel sanatlar (resim, heykel, mimari, tiyatro gibi).
ses sanatl (miizik), s6z sanati (edebiyat), karma sanatlar (sinema, dans gibi) olmak
iizere dort temel tiir iginde diisiinmek olanaklidir.® Yalmz siir ve miizik bu ayrimiar
icinde biraz farkli durumdadir. Dilsel ve yazinsal dzellik gosteren bir siir, icindeki ses
iliskileriyle ve belirli bir okunus bicimiyle fiziksel (gorsel) bir yapit olmaya
yaklagabilir. Yine bir miizik pargast da bir miizik aleti ile calindiginda fiziksel
ozellikler gosterir, oysa bestelenme asamasinda yazili bir eser durumundadir. Tim
bu gelismeler sonrasinda sanat, duygu, begeni yargist ve anlatim gibi yeni kavramlar
ortaya koyar. Sanat, duygu, duyum ve beceri kavramlarini igeren, ancak bunlardan
daha fazla ve daha farkli bir kavramdir. Begeni yargisi ise sanat izleyicisinin sanat
yapit: karsisindaki her tiirlii islevsel, cikarcil beklentiden uzak, saf begenisidir.
Anlatim ise, hem sanat yapitinin, hem nesnenin ne oldugunu hem de sanatg¢inin

kisiligini ortaya koyan 6zel bir alandir,

Diisiiniirlerin , sanat¢ilarin hemen hepsinin kendince tanimladiklan bir kavram
olan ve bu yiizden de cesitli tanimlamalarla yeterince agiklanamayan sanat kavrami

bir tiir “gizem” olarak karsimiza cikar. Yine de onu bazi yollar:1 kullanarak

7 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari (2. Baski. Istanbul: Sarmal Yaynevi, 1995), s. 17.
18.

8 Sitki M. Erini¢, Resmin Elestirisi Uzerine (1. Bask1. istanbul: Hil Yayinlari, 1995). s.21. 22.

9

Bozkurt, a.g.e., s. 19,



betimlemekten bir tiirlii vazgecilmez. Bu anlamda Malraux’un da dedigi gibi.
“sanat,bir kars1 yazgidir’, yazginin da istiidedir, onu asar. Her tiirli duygunun
duyumlanmasint ve iletilmesini amaglayan sanat, bu nedenle olumsuz karmasa

karsisinda olumlu bir etkinlik biciminde algilamr!©.

Sanat, genel bir soyleyisle, “Insanin yarattig1 yapitlarda giizellik ilkiisiiniin
ifadesi” biciminde tanimlansa da, gilizellik iilkiisiiniin sanat i¢in bir zorunluluk
olmadig1, cagdas sanat diisiincesande bir yeri kalmadig: one siiriilmektedir. Oyleyse.
sanatt Thomas Munro’nun ifadesiyle “doyurucu estetik yasantilar olusturmak
amaclyla diirtiiler yaratma becerisi” olarak tanimlamak miimkiindiir. Doyurucu
estetik yasant: mutlaka giizellik etkisi olusturmak zorunda degildir. Cogu kez ve
¢cogu toplumda sanat yapitinin yarattii estetik yasanti, korkutma, tiksindirme.
irkiltmev niteliklerine sahip olabilmektedir. Cagdas sanat anlayisinda “giizel”
sorunsalinin 6nemi kalmadig: gibi, tanim ¢abasi da bir yana birakilmigtir. Sorun, daha
cok sanatsal yaratma siirecinin ne oldugu bi¢iminde ortaya konulmaktadir. Bu bakig
acistyla, sanatsal yaratma; varolan gercegin yeniden iiretilmesi eylemidir. Sanat¢inin.
ashinda sanatsal nitelikte olmayan gercekleri secerek, onlan gercekte yer aldiklar:

dizgeden baska bir dizge icinde yeniden olusturmasidur.!!

Sanat, dogaya karsi, insanin yarattif1 ikinci bir dogadir; herseyden once insanin
varolana bir kars1 ¢ikisi, varliga meydan okumasidir. Bir baska deyisle sanat, insanin
gercekligi agsmasi ya da kendine 0zgii baska bir gergeklik yaratmasidir. Diig ile
gercek, imgeler ile nesneler arasinda bir bag kurma eylemidir. Insanin kendisini
tanimasinin, doniistirmesinin ve yaratmasimin bir disavurumudur. Bu seriivenin
sonunda insanin, bagkalari aracilifiyla kendini tanmidigini, varligini kanitladigini.

kendini agma ¢abasi icinde kendi bilincine vardig: gozlenir.

10 Aym, s.9.

T Sozen ve Tanyeli, a.g.e., s. 208.



“Sanat nedir?” gibi icinde yiizyillarin birikimini, degisimini tasiyan bir sorunun
¢coziime ulagmas igin, bir toplumsal olgu olarak varligi, kdkeni, olusum ve gelisim
kosullar1, amaci ve en basta genel toplum yapisiyla ilgisi i¢cinde bir biitiin olarak

diisiiniilmelidir.

Felsefe tarihi ise “Sanat nedir..?” sorusunu; yansitma kurami, anlatimcilik
kurami, duygusal etki kurami, bi¢imcilik kurami gibi kuramlarla agiklamaya

calisilmsgtir.

Yansitma Kuram: “Sanat nedir?” sorusuna verilen ilk cevap sanati bir
yansitma, benzetme ya da taklid olarak gérme egilimindedir. Ilk temsilcisi sayilan
Platon’a gore, “resim de edebiyat da Ozii veya ideali degil, goriingii diinyasini™
(gbrijhiig diinyasinmi) yansitir. Platon, “Devlet” diyalogunda ressamin yaptigi isi
anlatirken “Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi.
yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitlin esyasini, bitkileri, biitiin canli varhiklart™
diyerek, ressamin yaptifr isin diinyaya bir ayna tutmak oldugunu, sairin de
ressamdan farklt olmadigin1 sdyler. Sanati yansﬁma olarak gormek yiizyillar boyu
devam etmis ve zamanimiza kadar gelmis bir kuramdir. Doga ve toplumsal hayat.
sanatla insan arasinda siki baglar olduguna goére sanatla gercek arasinda da daima
iliski sozkonusu olabilir. Fakat nasil bir gercekligi yansitir sanat¢1? Gergekligi
yansitma deyince farkli goriiglerle karsilagilir. Bunlar; sanatin gériingliyii oldugu gibi
(ylizey gercekligi) yansitt1f, genel’i (tiimeli) ya da 6zii yansitti§1 ve sonuncusu da

sanatin ideal olam yansittig1 diisiinceleridir.!?

Anlatimcilik (Expressionism) Kurami: Yansitmacilar icin temel olan, dig
gerceklik ve hayatin en gergekgi bicimde sergilenmesi, ol¢iit de bu diinyay: ne denli iyi

yansittigy iken; anlatimcilikta onemli olan birey olarak sanat¢idir ve sanatin

12 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri (9. Baski. istanbul: Cem Yayinevi, 1994), s.15.

16, 17.
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aciklanmasi ¢abasinda sanatcinin yasantisina yonelistir. Eser artik bir ayna olmaktan
cikarak, sanatcinin i¢ diinyasina agilan bir pencere olur. Eserde dig diinya anlatilabilir
ama bu sanat¢inin duygulariyla degisime ugrayarak verilmis bir dig diinyadir ve
onemli olan, eserin bu dig diinyay: dogru olarak yansitmasi degil, bu dig diinyanin
sanat¢ida uyandirdifl duygulart ve yasantilani ifade edebilmesidir. Anlatimecilik
Kurami Tolstoy’da “Iletim Kurami” ile agikliga kavusur. Sanat¢inin duygularin
yalnizca anlatmasi degil bunu bir bagkasina iletmesidir 6nemli olan. “Sanati dogru bir
sekilde tamimlamak icin herseyden oOnce onu bir zevk verme araci olarak
disiinmekten vazge¢mek, insan yasaminin kosullarindan biri olarak ele almak
gerektigini” sdyler ve kendi sanat tammin §dyle verir: “Insanin bir zaman duymus
oldugu bir duyguyu kendinde canlandirdiktan sonra, bu duyguyu baskalarinin da
aynen duyabilmesi i¢ni hareket, cizgi, renk, ses ya da sozciikler aracilif ile onlar:
aktarmasi, sanat eylemi budur igte” der. Yani iletilen duygu ne kadar ¢ok kisiye 6zgii
ise, ne kadar acik olarak dile getirilmigse ve sanat¢t bu duygusunu ne kadar kuvvetle
duymusgsa, o duygu o kadar ¢ok kisiye iletilmis, bulasmis olur ve sonug olarak sanat
degeri yiitkselmis olur. Kisaca duygu aktarimini basaran her eser, Tolstoy’a gore

sanat eseridir.!3

Duygusal Etki Kurami: Sanati, izleyen, okuyan, dinleyen kisaca sanat
eseriyle birebir karsilikli iliski icine girip, sanat eserini algilayan “sanat alicisi”™
iizerindeki etkisiyle agiklamaya calisir. Bir sanat yapitinin degerini sanat alicisina
verdigi zevk veya estetik yasanti ile Olcer. Sanat eseri kuskusuz izleyiciyi cesitli
yonlerden etkiler; ahlaki yonden, dini yonden veya politik diisiinceleri yoniinden.
Duyusal etki kurami, daha bagka yollardan da saglanabilecek bu yan etkileri temel
almaz, sanatin sanat olarak gerceklestirdigi etkiyi belirleyici kabul eder. Burada
Hedonist (hazc1) bir yaklagim s6z konusu olmaktadir. Eserin izleyicide uyandiracagi

haz duygusu sanatin biricik amaci durumuna gelir.

13 Mehmet H. Dogan, 100 Soruda Estetik (1. Baskr.istanbul: Gergek Yaymnevi, 1975), s. 144, 145.
247,248.
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Bicimcilik Kurami: Bu kurama gore, sanat eserini diger yapitlardan ayiran
ozelligin, eserin kendi yapisinda, yani eserin kendi unsurlari arasinda kurulan bir
diizende oldugu sdylenerek; eserin bir seyi yansitmak, sanatcinin duygulanni dile
getirmek, okurda duygular uyandirmakla sanat eseri olamayacagini, onu sanat eseri
yapan seyin, aslinda kendi yapisinda ve tamamiyle kendine 06zgii birtakim
Ozelliklerde bulundugu ileri siiriilmektedir. Bigimciler icin sanatin kendine 6zgii bir
diinyas1 vardir ve sanat, “... gercek yasamdan, dis diinyadan tamamen bagimsiz ve
kendi kendine yeter olmalidir. Resimse renk, ¢izgi, kiitle vb. 6gelerden; heykelse

kiitle, hacim vb. 6gelerden kurulu bir diinya...”!4

Sanat kuramlarindan her biri ne tek bagina mutlak dogru, ne de biitiiniiyle
yanlistir. Her biri sanat olgusunu bir yaniyla aciklamaya caligmistir. Gegmisin sanalt
yapitlart ve kuramlan gelecegin kurulmasinda biiyiik 6nem tasir, ama gelecek bunlarla
sinirlandirtlamaz. Yeni toplumsal kosullarla degisime ugrayan insanin sanati, sanat
anlayis bicimi, eski sanat anlayiglarina dayali olacak ve ondan hiz alacaktir ama eski

sanat anlayislarindan da siliphesiz farkli olacaktir.

Giinlimiizde sanat hakkindaki tamimlama ve degerlendirme cabalar: son bulmus
degildir. Bilinmeyenin cekiliciligi ve digitmizdaki diinyaya duyulan ilgi, onu bilme
Ozlemi, insan etkinliginin temelinde yatan diirtiilerdir. Gériinmeyeni anlayabilmek icin

goriinene basvurmak zorunda kalan sanat¢i da bu diirtiilerin etkisi altindadir.

Sanat, diigle gercek, imgeler ile nesneler arasinda bir bag kurma etkinligidir.
Baska bir deyisle sanat, insanin kendini tanimasinin seriivenidir; sanat¢r da yasamin
ve insanin ‘gizini, bilyiisiinli, onem ve degerini yansitmayi bilen kimsedir. Ama bu
yaratma Ozgiirliigiiniin bedeli de sonsuz bir miicadele olarak kargimiza ¢ikar. Insanin

kendini tanima gereksinimi siirdiik¢e sanat da siirecektir. .

14 Aym, s. 145, 255.
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1.1. Sanatin Islevi ve Amaci

Sanat, insan yagamindaki etkinliklerin bir yansimasi, yasamsal etkinliklerin
“ikinci bir kez tekrar olusturulmasidir. Insanin pratik yasamdan edindigi, kendiliginden
olusan deneyimlerinin daha da ileriye gotiiriilmesidir. Sanat tiim kiiltiirel gelisme

yollar icinde toplumsal dl¢iilerde bir yararlilik gésterme 6zelligine sahiptir.

Cesitli somut ve soyut etkinlik bicimlerinde uzmanlasma yoluyla, insanin
dogayla savasinda oldugu kadar, kendi toplumsal yagsamuni Orgiitlendirme cabasinda
da sanatin onemi kendini belli eder. Toplumsal is boliimii siireci iginde etkinlik
bicimlerinin zamanla birbirlerinden ayrnlarak bagimsizlagmasi sonucunda islevler de

(14

geliserek ayrisima ugramistir. Eflatun “Devlet” adli diyalogunda, “... ¢iinkdi, tabiat
herkesi her ise elverigli yaratmadig: gibi, herbirinin bir tek isi yapmasi da daha iyidir.
O halde, is boliimii, ilkin doganin, sonra toplulugu'n geregidir”15 sozii ile devlet

olmada ig boliimiiniin gerekliligini vurgular. Bu, degisme ve gelismenin zorunlu

sonucudur.

Bunlarin sonucunda da emek, bilim, dil, ahlak, din, hukuk, siyaset, ideoloji.
pedegoji, spor gibi vs. islevler olusmustur. Yalniz sanat, gittikce derinlegen
toplumsal is boliimii dolayisiyla, biitiin bunlarin etkinlik alanlari diginda kalmis, dar
bir uzmanlasma igine girmemistir. Daha cok, 6biir etkinlik bigimlerinin “ikinci” bir
kendine 6zgii halini kazanmasina yardim etmistir. Ornegin, bilime benzer sekilde ve
bilimin yanisira, yasamin bilinebilmesi amacina hizmet eder. Dile benzer sekilde ve
dille birlikte, insanlar arasmdaki karsilikl: alig-verisi saglar, insanlarin birbirleriyle
anlasabilmesine yardim eder ve bunun i¢in de, tiim sanat dillerini, érnegin, miizik. siir.
koreografi dillerini vs. kendinde tasir. Pedegojiyle birlikte insanlar1 degisime sokar ve
toplumsal egitim slireci i¢inde etkinlik yaratir. Yine sanat oyunla birlikte ve oyunun

yanisira, bos zamana bir anlam kazandirir, insan yasamini seving dolu bir etkinlik

15 Eflatun,Devlet. Cev.: Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1971). s.

59,60, 61.
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olarak tamamlar... Kisaca, toplumsal is boliimii sisteminde, kendine 8zgii belirlenisi
icinde sanat, her insana 6zgii yasam etkinliginde ortaya ¢ikmakta olan ne varsa.
hepsini kendine gore yeniden yineleyebilir. Bu nedenle kuramcilar siirekli sanat ile
bilim, ideoloji, emek, dil, oyun, din ve pedegoji arasinda bir iliski ve yakinlik kurmaya
caligmislardir. Sanat, kendi i¢inde ayrimlagmis toplumsal islevlerin hem hepsidir, hem

de 6zel olarak higbiri degildir.!®

Bu nedenle, bazi diistiniirlerin, sanatin bu evrenselligi karsisinda, dayanamayip.
sanat1 biitiin 6zellesmis etkinlik bicimlerinin iistiine koymaya calisarak, uyumlu
insani yetistirmenin en 6nemli araci olarak gormelerine hi¢ sagmamak gerek. Sanatin
insanin egitimindeki 6nemi ve gerekliligi konusunda s6ylenmig sozlere ve yazil
diislincelere antik devirlerden (en basta Platon ve Aristo olmak ilizere) bu yana
rastlanir. Ornegin bazi diisiiniirler sanatin, 6zellikle de klasik sanatin ve bu sanatla
ugrasin, insani egittigi lizerinde durmaktadirlar. Sanat egitimi agisindan Snemli
goriisler arasinda, Herder’in halk sanatlariyla ilgilenmesi, Goethe’nin renklerin
duyusal etkilerine iligkin incelemesi, Schiller’in insandaki iki karsit diirtiiyii
(duyussal/bicimsel) birlestiren ve yaratici yetileri esit¢e ve Ozgtirce gelistiren sanat:
(glizeli) savundugu “oyun” tezi, Rousseau’nun kiginin kendi 6z varlifini gelistirmek
icin dogal ve yaratici sanatsal ugras ve etkinliklerin bir ara¢ oldugu diisiincesi.
Humbolt’un resim ¢izmenin gozii ve eli egittigi goriisii ve bu etkinligi bir tiir dil olarak
gorme egilimi, Herbert Read’in sanat yoluyla egitimin uyumlu kisiligin ve uyum icinde

yasayan bir toplumun olugmasinda zorunlu oldugu gibi goriigler sayllabilir.17

Bu goriislerin aksini savunanlar da vardir. Hegel, “Estetik Uzerine Dersler”

adl1 eserinde sanatin,
... artik insan ruhunun en dstlin gereksinmelerine yamt verecek giicte olmadigini Ide'nin ya du
Tin'in giizel sanatlan geride birakuini séyler. Ona gore sanat, gegmis ¢aglarda oldugu gibi, o eski

doyumlari insana tattirmaktan uzaktir. Artik Yunan sanatimin giizel giinleri bitmis, Ortagag'm

16 Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat. Cev.: Aziz Caliglar (1. Bask.
[stanbul; Alun Kitaplar Yayinevi, 1982}, s. 455.
7" Inci San. Sanat Egitimi Kuramlari (1. Baski. Ankara: Tan Yaynlan, 1983), s. 54, 55, 57, 134.
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altin donemi son bulmustur. Genel durumu bakimindan 19. yiizy1l da sanata elverigli bir cag
degilir. Tin ya da Ide (genel anlamda diisiince) dylesine hizla gelisiyor ve doniisiime ugruyor ki
sanatci bile bu degismis diisiincenin egemenliginden ve agir baskisindan kendini kurtaramiyor.
Sanat bu bakimdan artik ge¢mis bir seydir. Bugiin sanat yapmaktan ¢ok sanat izerindc

diisiiniiyoruz. Hegel’in ... “sanatin 6liimii”ne iligkin olarak séyledikleri bunlardir; ona gorc
18

sanatin artik bir iglevi ve gérevi kalmamis, onun yerini felsefe almistir.
Hegel’in bu diisiincelerine karsin, sanatin gegcmiste ve giinlimiizde varoldugunu.
degisen nesnel kosullarla birlikte degisime ugradigini savunan ve ona islevler

yiikleyen yaklasimlar ¢cok daha yaygindir.

Sanatin bircok islevi vardir ve bunlardan ilki Antik Yunan diistiniirlerinden
Platon ve Aristo’nun Onciiltigiinii yaptiklart egitici islevidir. Sanatin egitici iglevi, “...
insanlara yasanti cgesitlerini gostermesine ve kisinin kendi yasamu ile herhangi bir
olay arasinda bir iliski kurabilmesine dayanir. Ciinkii sanat insanin kendi yasami
siireci i¢inde duyup yasayamayacagi seyleri duyup yasamasini saglar.”!® Sanat.
kisiyi gecmise ve gelecege “gotiiriir”, bagka iilkelere “tasir”, insanin baska bir insan
“kihigina girmesi” yoluyla, onu Romeo ile Juliet’in, Hamlet’in yasadigi donemlerdc
yasatir, insamin kendisini Goethe’nin romanindaki Dr. Faust’un veya Mefisto’nun
yerine koymasina yol agar; bir an i¢in insani yasadig1 gercek ortamdan uzaklastirarak
Tolstoy’la bir Anna Karenina olmasina, Gogol’la Taras Bulba’daki gibi kahramanca
Olmesine neden olur; bir insam kendi gercek yasaminda daha once hi¢ goriip
tanityamayacagl birisi gibi hissetmesine olanak verir. Boylece sanat, insanlara bir
yasanti verir ve yabanci bir deneyimi o eseri izleyen, dinleyen, okuyan insanin kendi
deneyimi haline getirir. Sonugta sanat, insan bilincinin ve ruhunun bi¢imlenmesinde

rol oynar, insana bagka diinyalarin kapilarini acar.

Sanatin kiiltiirel islevi ise, insanin sanatsal olarak egitilmesinin en Snemli

amaglarindan biridir. Sanatin kendisi, boyle bir amaca hizmet eder. Marx’in su sozleri

18
19

Bozkurt, a.g.e., s. 154.
Ersoy, a.g.e., s. 42.
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¢

bunu ifade eder: “... Sanat nesnesi - herhangi bir bagka iiriin gibi - sanattan
anlayabilen ve giizelligin zevkini duyan bir ¢evre yaratir. Demek ki, iretim, yalnizca.
Ozne icin bir nesne yaratmakla yetinmez, ayni zamanda, nesne i¢in bir 0zne de
yaratir.”20 Insanin bir sanat eseriyle karsi kar§1‘ya gelisi, o insant o eserde bulunan
sanatsal bilgiyi oziimleme cabasina iter ve sanata iliskin bir deger elestirisinde
bulunmasina neden olur. Boylece insanda sanatsal bir begeni olusur. Insanlar da
yaradiliglar1 geregi onceki edindikleri sanatsal deneyimlerini siirekli gelistirmek icin

bir ihtiyag duyarlar. Insanlarin bu ihtiyaclarimi karsilamalarina da yine sanat cevap

verebilir.

Sanat tiim bu iglevleri yerine getirirken, sanatsal yaratimlarin yaratilig sekli, bu
yaratmalara estetiksel bir deger kazandirarak, bunlara iligkin bir bagka islev
gormesine de, yani, insanin estetiksel duygularini harekete gecirerek haz verme
islevini de yerine getirir. Gercekten de, her gercek sanat eseri “... bir ‘harika’dur.
yasamin yaraticl bir sekilde yeniden yaratilmas: harikasidir. Bunun igin, bdylesine
yapitlarla karsilagsmaktan duyulan seving, ayni anda, izleyicinin..., o yaraticiligin.

kendine 0zgi, coskusal bir sekilde bilincine varisina”?!

ve 0 sanat yapitina
yaklasabilmesine (iletisim kurabilmesine) olanak verir. Boylece izleyicinin yaraticilik

giicli daha da gelisir.

Sanatin biitiin bu islevlerinin yaninda ¢esitli amaglar: da vardir. Bu amaclarindan

(13

birisi psikolojik amacidir. “... Sanat insan ruhunu ezici iiziintiilerden, cesitli i¢
baskilardan ve tutkulardan kurtarmak ister. Buna Aristo “Katharis” yani
“tutkulardan arinma” der. Insan bazen siddetli heyecanlar duymak ister, oysa sosyal

yasam boyle heyecanlar duymay: gerektirmez. Sanat bizdeki korku, merhamet, acima

duygularin: yener. Bu ¢esit duyu ve tutkularimizi tehlikeli bir alandan, yani yasamdan.

O Karl Marx, Ekonomi Politigin Elestirisine Katki. Cev.: Sevim Belli (5. Baski. Ankara: Sol

Yayinlar, 1993), s. 229.

2l Kagan, a.g.e., s. 472.
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tehlikesiz bir alana, sanat yapitina aktarmak suretiyle bizleri kurtarir. Aciy:
hafifletmenin en yetkin yolu onu disar1 haykirmaktir. Ornegin; Goethe ‘Werther’ adli
romamin: yazarak intihar etmek igin duydugu korkung i¢ baskidan kurtulmustur.”?>
Sézgelimi Goethe’nin: “Siir yazmak kurtulugtur”, Dostoyevski’nin “Yazmak.

varligimizdaki hayaletleri atmaktir” sozleri bu kurtulusu ifade eder.?3
Guyeau sanatin psikolojik amaclanim §dyle acgiklar: “Sanat ice atilmig degerleri saliverir
(Decharge) ve kendi i¢ine kapanmig olan ruha insanhgin ve toplumun bir parcasi oldugunu

hissettirmek ister.”

Freud’iin de... buna benzer goriisleri vardir. Insan ruhu iginde birbirine zit duygular ayni anda

bulunur. Din ve aile baskilan altinda serbest¢e beliremeyen duyarhk, bir yandan sanat yapitini

yaratirken, diger yandan da insami ¢esitli komplekslerinden kurtanir, bilingli bir yasam saglar24.

Lessing’e gore insanlari eglendirmek ve oyalamak da sanatin amaclarindan
biridir. Sanat estetik agidan insanlara haz verirken ayni1 zamanda eylendirir ve oyalar.
boylece insanlara gesitli yasam dersleri de vererek insanlarin yetigsmesini saglar.
Insanlarin ruhlarini yasamin karanliklarindan kurtarip, gercek yasamdan daha iistiin
olan ideal bir yasam i¢in hazirlar. Kisi sanat yolu ile kendini ifade ederek, kendi 6z
kisiligini gelistirir ve sanat yagsam deneyimini ¢ogaltir. Yasamin gercekleri, dogumun.
dliimiin, agkin gercek catigmalari sanat eserinde daha yogun olarak hissedilir.2”
Bagkalarinda gordiigiimiiz yasam bi¢imlerinin bizim olabilecegini diisiindiirerek, bizim
duygu ve diiglinceleri paylagsmamizi saglar ve insanlan bireyselliklerinden kurtararak

toplumsallagtirir.

Yalniz sanatin biitlin bu iglev ve amaclarint yerine getirebilmesi, 6ncelikle

sanatin iletisimsel islevini yerine getirmesine baglidir.

2 Ersoy. a.g.e., s. 44.
B Suut Kemal Yetkin, Estetik ve Ana Sorunlari (Istanbul: inkllap ve Aka Basimevi, 1979). s.18.
24 .

Ersoy, a.g.e., s. 44,
5 Ayni, s. 41.
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1.2. Sanat ve Iletisim

Insan kendisini sozciikler ya da davramsglarla aciklarken, yarattifi sozel ve
sozsiiz verilerle iletisimini siirdiiriir; karsisindaki kisi (kisiler) lizerinde bir 6lciide
denetim kurar. Kiiltiiriin olugsmasinda aktarim bu denli vazgecilmez olduguna gore.

tletisimin (ve diisiincenin) tasiyicisi olan dil onemlidir.

Dil, “sozciiklerden ve bu sozcliklerin belli dilbilgisi kurallarina uygun olarak
dizilmesinden olu§ur”.26 Aktarilmayan bilgi ya da duygu bireysel kalir. “... Her tiirlii
insan diislincesi, dil i¢inde ‘dile gelmek’ zorundadir (burada, cesitli sanat dallarinin.
konusulan dilden gorece farkli, ama temelde gene belli isaret sistemlerine dayali

iletisim ‘vasitalari’ oldugunu)”?’ da belirtmek gerekir.

Sanat ile dil arasindaki yakinlik tizerine onemli diisiincelerin gelismesi 6zellikle
18. ylizyilda goriilmekle birlikte (Vico, Lessing...), 19. ve 20. yiizyillarda Tolstoy.
Croce gibi diisiintirlerce biraz farkli sekilde ve daha etkin goriisler ortaya konmustur.
Tolstoy’a gore;

“... sanat yapitinda dile getirilen duygunun baskalarina da aktarilmasi, ulastirilmasi, bulagmas:

(infection) vazgecilemez, temel bir Olgiittiir.... 6zetleyecek olursak, iletilen duygu ne kadar ¢ok

kisiye - 0zgti ise, ne kadar agik olarak dile getirilmisse ve sanat¢i bu duygusunu ne kadar kuvvetle

duymussa, o duygu o kadar ¢ok kisiye iletilmis, bulasmig olur ve sonug olarak sanat degeri

yiikselmis olur.”28

Croce ise, sezgi ile ifadeyi bir tutar. Ona gore sanat felsefesi bir dil felsefesidir.
Sanatin yaratma siirecinde sezgi, ifadeye yani dile doniisen bir sezgidir ve her sezgi.
ayni zamanda ifadedir. ifadeler bir dilde soz, renk, cizgi, ses ve goriintii olarak

kendisini gosterebilir. “Croce’ye gore, ifadeden yoksun bir dilin, bedensiz bir ruhtan

% Fatma Erkman, Gostergebilime Girig (1. Baski. istanbul: Alan Yayincilik,1987), s. 15.

T Murat Belge, Marksist Estetik (Christopher Caudwell Uzerine Bir Inceleme)

(1.Baski. Istanbul: Birikim Yayinlari, 1989), s. 270.
B Dogan, a.g.e, s. 247, 248.
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farki yoktur. Boylece sezgi ile ifadenin birbirinden ayrilamayacagini, aym sey oldugu
anlagiliyor. Sanat bilimi ve dil bilimi, yani estetik ve dilbilimi ayr1 iki bilim olmayip, bir

ve aym seydir.... Dil felsefesi ile sanat felsefesi a'yn1d1r.”29

Giiniimiizde ise, sanat ile dil arasindaki bu yakinligin, Gostergebilim (Semiotik)
denilen “gerek sozli, gerek sozsliz gosterge sistemlerinin ve bu sistemlerin
anlaminin kurulmasinda ve yeniden - kurulmasindaki rollerini konu alan bilim
dali”nin30 gelismesiyle, saglam temellere dayandigi goriiliir. Bu bilim sanat gibi.
dilin de, bildirimin cesitli sekillerde saptanmasina, korunmasina ve iletilmesine
hizmet eden bir isaret sistemi icinde yer aldigini ortaya koyar. Sanatin iletisim iglevi.
diger toplumsal islev ve etkinlikleri i¢inde en Snemlisi ve en ¢ok goze carpanidir.
Ciinkii sanat, toplumsal iglevini yerine getirmek i¢in Once iletisim iglevini yerine

getirmelidir.

Marx/Engels, “Dil, biling kadar eskidir, -dil 6teki insanlar igin de varolan, ve o halde benim igin dc
varolan ilk, pratik, gercek bilingtir ve, tipki biling gibi dil de, ancak diger insanlarla kargihkli
iliski [Verkehr] kurma gereksinmesiyle, zorunluluguyla ortaya 91kar”3]

sozleriyle insanlarin birbirleriyle karsilikli olarak anlasmasinin, birbirleriyle
aligveriste bulunma gereksinimi ve zorunlulugunun temelinde “dil”in oldugunu ileri

surer.

Bu diisiince sanat icin de gecerlidir. Sanat¢ilar bunun farkinda olsun-olmasin.
ister kendi bulunduklar etkinligi, 6biir insanlara belirli bir bildirimi iletme olarak, ister
iletisimi belirlemeyen, salt kendini ifade etme olarak alsinlar, iletisimsel tiirden bir
etkinlik olarak sanat, nesnel sekilde dogup varolur. Tipk: dil gibi, sanat da kendini
imgesel olarak ifade etme sekliyle, diger insanlarla karsilikli bir anlagma gereksinimi

ve sorumlulugundan dogmustur denilebilir.

2 jhsan Turgut, Sanat Felsefesi (Izmir: Universite Kitabevi, 1993), s. 44.

X Erol Mutlu, Iletisim Sézliigii (3. Baski. Ankara: Bilim ve Sanat Yaymlari, 1998), s. 142.

3t Karl Marx ve Friedrich Engels, Alman Ideolojisi [Feuerbach]. Cev.: Sevim Belli (3. Bask:.

Ankara: Sol Yayinlari, 1992), s. 51, 52.
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Goriildiigu gibi sanat, insanlarin birbirleriyle karsilikli olarak bir diistince, duygu.
bilgi aligverisinde bulunabilmelerinde araci rolii iistlenmekte, bu vasita ile bireysel
yasamin toplumsallastiriimast iglevini de gormektedir. Sanatin iletisim islevi. -
boylelikle, biitiin diger islevlerinin gergeklesebilmesinde de Onemli bir rol
oynamaktadir. Sanatsal yaratimin, sanatin bize yeni bilgiler, yeni yasantilar, yeni
degerlendirmeler kazandirma olanagina sahip oldugunu diisiinebiliriz. Ancak, bizim
sanattan bitiin bunlar alabilmemiz, sanat yapitlari i¢inde kendine 6zel yollarla
islenmis olan sanatsal bildirimi anléylp, kodunu ¢ézmemize ve dziimleyebilmemize
baglidir. Boylelikle, bireyin kendi yasamui i¢in oldugu gibi, toplumsal yasam i¢in de
sanatin rolii agikca ortaya cikmaktadir. Sanat, tek tek her insan i¢in bir deger tasir:
ciinkii, her insani, bagka bir insanin manevi etkinliginin icine siiriikkler ki o insan da

diinyay1, sanat¢1 gibi daha derin ve d\jyarh yorumlayabilme yetenegine sahip olur.32

Sanat, sozlii ve yazili dilin iletisim olanaklarindaki simirhiligini asar. Clinkil dil.
sadece o dili konusan kesimin, iilkenin, bolgenin kendi aralarinda anlayabilecekleri ve
iletisim saglayabilecekleri bir aractir. Oysa sanat, kendine 0zel yollart kullanarak
biitiin insanliga acik, her insanin anlayabilecegi- ortak bir dil sunar. “Platon’dan
Tolstoy’a kadar bir¢ok yazarin miisahede ettikleri gibi sanat evrensel bir dildir; hi¢
olmazsa formiiller, 6giitler veya emirler dilinden daha yaygin olarak anlagilan.

insanlar icin daha ¢ekici bir dil.””33

Dilin esas gorevi, kendine yiiklenen bildirimi insanlara iletmektir; oysa sanatin
amacl, kendi icinde barindirdig1 manevi anlam yoluyla, insanlar1 harekete gecirmektir.
Sanatsal bir imgenin coskusal kapsami, kendi biciminden disar1 tasarak, sanat
algilayan insanin ruhuna igler. Yani karsilikli anlagma araci olarak sanatin etkinligi

dilin etkinliginden yiiksektir. Bir sanat yapitinin iceriginin tam olarak verilebilmesi

2 Kagan, a.g.e., s. 460.

3 jrwin Edman, Sanat ve Insan. Cev.: Turhan OBuzkan (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1966).

§.74.
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olanaksiz oldugu icin, bu icerigin belli bir sanatsal-imgesel sistem icinde, resim,.
miizik, dans ya da bagka bir sistem icinde yer alan nitelikler gdstermesi gerekir.
Sanat ne dille ne de herhangi bagka bir sistemin iletisim yoluyla erisilemeyecek.
baska hicbir iletisim kanaliyla ulagilamayacak bir yolla insanlarin birbirlerine
yakinlasip biraraya gelmelerini saglar. Yani sanatin toplumsal degeri, sadece bir
karsilikli anlagma araci olmasina degil, ayn1 zamanda, ilettigi kendine 6zgii bildirimin

degerine de baghdir.34

Sonug¢ olarak sanatin iletisim iglevi insanla cevresi arasinda bir denge
kurmasini saglar. Insanlar bireysellikten kurtarir ve diger insanlarla paylasimini
arttirarak toplumsallastirir. Hangi ¢agda ve hangi toplumda olursa olsun insanla
cevresi arasinda higcbir zaman tam bir denge saglanamadig1 icin, her donemde sanat
| topluma gerekli olmus ve olacaktir; bu da toplumlarin gereksinimleri ve diisiince
yapilarina bagli olarak siirekli degisim gosterecek, sanata yeni gdorevler
yiikleyecektir. Sonug¢ olarak her zaman insanligin iyiyi, dogruyu bulmasina, kendini

yenilemesine yardim edecektir.

Ne var ki, toplumsal yasamin verimli bir sekilde gelismesi i¢in, sanatin tiim
~iglevlerini ozgiirce ve kisitsiz bir sekilde gorebilmesi; yani sanatin iglevlerinin
birbirleriyle ¢atismasi degil, birlikte uyum i¢inde is gormesi, tipki insanin gergek

yasamindaki iligkileri gibi, devingen ve esnek olmas: gerekmektedir.

2. GORSEL SANATLARDA ILETISIM

Gorsel sanatlar, insanin ¢evresindeki her seyi gorme duyusu araciligiyla anlama
ve kavrama gibi icten gelen kuvvetli, karsi konulmaz bir istekten kaynaklanir. Bu hem

sanat nesnesini lireten, hem de izleyen (alic1) i¢in aynidir. Bu durum, sanat¢inin

34 Kagan, a.g.e., s. 461.
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iirettigi bir sanat eseri icin veya tamamen pfatik giinliik yasamda kullanilmak tlizere.
bir fayda saglamaya yonelik iiretilmis ticari tasarimlar i¢in de gecerlidir ve her iki
durumda da insanin gorsel algilama giidiisiine ve buna bagli gelisen hoslanma
duyarhiligina cevap verebilmelidir. Eger vermiyor ise lretilen sey kisa siirede dnemini

yitirmek ve yok olmak durumundadir.

Insanlarin biiyiik bir ¢ogunlugu tarafindan gorsel sanatlarin iletigim giicii ve
etkileri tartigmasiz kabul edilmektedir. Bazi kaynaklarca “gorsel iletisim” olarak
ifade edilen gorsel sanatlarda iletisimin ¢oziimlenmesi yani yapisinin, isleyisinin.
gelisim yasalarinin ortaya konmas: ve tanimi, dzellikle sanatla dogrudan ilgilenen
sanat iireticisi ve alicist igin daha da fazla 6nem tasimaktadir. Iletisim, “iki birey
arasinda, bir gostergeler dizisi araciliiyla saglanan (simge, mitos, jest vs.) her tiir
duygu, diisiince, bilgi, anlam iletimidir.”3> Latince “communicare” kokiinden gelen
“iletisim” kelimesi, dilimizde kominikasyon, bildirisim, haberlesme gibi kelimelerle

de ifade edilmektedir.3¢

Iletisim kendiliginden bir olgu olarak insanla ayni yasa sahiptir. Ciinkii insan.
yeryliziinde varoldugu zamandan itibaren yasamin: siirdiirebilmek icin ¢evresiyle bir
sekilde iletisim kurma ihtiyact duymustur ve genetik olarak da insan bildigini.
duydugunu, gordiigiinii, sezdiklerini, hissettiklerini kisaca ic¢sel ve sosyal yasamindan
edindiklerini ¢evresine siirekli aktarma ihtiyaci duyar. Bunun psisik sebepleri ve
sosyal nedenleri vardir. Kisaca, iletisim toplumsal yasamin vazgecilmez bir
zorunlulugudur. Gerbner, “iletisim, mesajlar aracilifiyla yapilan sosyal etkilesim

olarak tanimlanabilir™37 der.

v

Ertugrul Ozkok, Sanat 1leti§im ve Iktidar (Ankara: Tan Yayinlar, 1982), s.13.

% Alj Piiskiilliloglu, Arkadag Tiirkc¢e Sozliik (3. Baski. Ankara: Arkadas Yayinevi, 2000), s. 161.
435, 488.

37 Denis Mc Quail ve Sven Windahl, Iletisim Modelleri. Cev.: Mehmet Kiigiikkurt (1. Baski.

Ankara: imaj Yayinlar, 1993),s. 5.
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Hangi duyumu ile olursa olsun, bir etkiyi alan birey ile, etki kaynag: arasinda bir
iletisim kurulmus olur. Boylece kaynaklardan her etkilenim iletisim ya da her

iletisimde bir etkilenim vardir denilebilir.

Iletisimde hedef bireylerdir. Nesneler ise, kurulan iletisimde araci rolii
listlenirler. Amag bireylere, “anlatmak, tanitmak, gostermek, yasatmak, ruhsal
ihtiyaclar1 karsilamak, haz aktarimi yapmak” gibi temel 6geler bulunur. Iletisimi
baglatan kisi, duygu, diisiince gibi zihinsel etkinliklerini, bilgilerini, deneyimlerini.
kendisini etkileyen ruhsal kazanmimlarini ve sorunlarimi bagkalarina anlatmak ister. Bu
istegin alic1 tarafindan anlasilmasi ise, iletisimin islevini yerine getirdigini ve

iletisimin tamamlandigini gosterir.

Sanat da; insanin insanla, insanin dogayla ve tinselligiyle olan iligki-celigki-
problemlerinin, sanatsal degerler icerecek sekilde, doyurucu-dengeleyici ¢oziimlemesi
bi¢cimidir. Bu ¢6ziimleme esnasinda olugan etki-tepki iligkilerinin bilgisini kodlama ise
sanat, bilginin baskalar tarafindan algilanip okunmas: igi ise, bir iletigimdir. Bu
etkinlik birbirinden bagimsiz olmayan bir siirectir. Biri olmadan digeri olmaz. Sanatsal
yasamin gelismesi, devamu i¢in siirekli birseyler arastirilir, olusturulur ve iletilir.
Sanatsal iletisim, varligin ve yasamin 0ziine, yasami devam ettirme gerekliliklerine
biyolojik ve psikolojik yasamin doyurucu iiretimine ait sanatsal bilginin iletimidir.
Insan yasamini ve toplumsal davranislarini bu bilgi edinme ve aktarma sistemiyle

diizenler. Insan bu iletilen bilgilerden ihtiyaci olani segip alir.

Insanin bir bagka insanla ve dogayla olan iligki ve celiskilerine bagl olarak.
sanatsal degerlerle kazanmis bilgiyle kurulan iletisim sanatsaldir. Bu siireci gorsel
yollardan anlama ve kavrama ise gorsel iletisimdir. Bu iletisimde egemen olan
duyum, bes duyu icinde izlenimleri en iyi kavrayan gérme duyusu ve algisidir; ¢linkii
sanatcilar 6zellikle de ressamlar bu duyularinin sayesinde, bir zamanlar gordiikleri.
ama artik yasamayan kimselerin portrelerini ¢izebilecek kadar gii¢lii bir i¢ imge
yaratma glicline sahip olurlar.3® Ayrica gorsel iletisim bir yaniyla “genel”

iletisimdir. Ciinkii birden fazla bireye etki eder. Etkiyi alan bir seyirci kitlesi vardir.

3 Stanislavski, Bir Aktér Hazirlamyor. Cev.: Suat Taser (Ankara: Dost Kitabevi, 1988), s. 147.
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Amerikal1 siyaset bilimci Harold D. Lasswell, 1948 yilinda kaleme aldig:

makalesinde,
Bir iletisim eylemini tanimlamanin en uygun yolu asagidaki sorulara cevap aramakla bulunabilir,
Kim
Ne diyor
Hangi kanali kullamyor
Kime

Ne gibi etki uyandmyor‘?39 der.

Laswell formiilii olarak bilinen bu cilimleyi grafik modeli sekline getirecek

olursak su diagram ortaya cikar:

Hangi Kanalda
Tletisim Ortamu

Hangi Etki

— Kime Soyliiyor — Diizeyinde

Kim — Neyi Soyliiyor —

Sekil 1. Laswell Formiilii

Denis Mc Quail ve Swen Windahl, Kitle Iletisim Caligmalari Igin Iletigim
Modelleri, (2.Baski. Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaymnlari, 1996), s.19.

Bu modeli sanat alanina uyguladifimizda ise su iiggene ulasiriz:

SANAT ESERI

SANATCI ALICI

Sekil 2. Sanatci, Sanat Eseri, Alici Uggeni

Ering, a.g.e., s. 20.

» Ayni, s. 15.
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Daha acik bir ifade ile; 1) Verici (sanatg1, sanatsal bilgiyi aktaran kisi), 2) Ileti
(iistiine kodlanmig bilgiyi tasiyan nesne, sanat eseri), 3) Alici (etkiyi gorsel yolla

" algilayan birey, seyirci).

2.1. Sanatcg1 (Verici)

Sanat eserinin yaratilmasinda kuskusuz birinci kosul sanatgidir. Henr Lefevbre
sanatglyi, sanat yapitt yaraticisim “kendini duygularla algilanabilir bir nesnede ortaya
koyma ve gergeklestirme ihtiyacim bir egilim olarak, temel bir gereklilik olarak duyan

insan”40

olarak tanimlar. Yani biitiin birikimlerini, sanatsal yarati siirecine
yoneltmis bireydir ve gorsel iletisimin olugmasi i¢in, “verici” konumundaki birey.
sanat¢l sarttir. Verici, mesaji kodlayan, tiim duyularini ve beyinsel potansiyelini
kullanmasint 6grenmis bireydir. Bu birey siradan insanlardan ve siradan yasam

bicimlerinden, aliskanliklardan daha farkli bir bireydir.

Sanatgl §ﬁphesiz yapitinda kendi diisiincelerini, duyarhigini, kendi kisisel
manevi yasamin: ifade eder. Ancak toplumsal yasam sanat¢ly: Oylesine kusatmistr
ki, bilerek ya da bilmeden kendi kisisel gizli yanlarin: ifade etmeye ¢aligtigt zaman
bile toplumsal olan seyleri ifade etmis olur. Caudwell’in “Inci nasil istiridyenin
tirlinliyse, sanat da toplumun iriiniidiir; sanatin disinda durmak, toplumun iginde

»4 ]

durmaktir sOzll sanatin ve sanat¢inin toplum disinda kalmasinin imkansizhigini

anlatir.

Platon, “Solen” dialogunda sanatciy1 toplum icin dnemli, yararli ve yol gosterici

(klavuz) olarak tamimlar ve sanatci aracilif ile toplum lizerinde etkin olunabilecegini

42

ileri siirer.”= Sanatc¢ilar yagadiklari ¢agin Oniinde giden, kendilerine ozgi bir

A Dogan, a.g.e., s.161.
4l Christopher Caudwel, Yanilsama ve Gerceklik. Cev.: Mehmet H. Dogan (1. Baski. Istanbul:
Payel Yaymnevi, 1974), s.18. ‘

Eflatun, Solen. Cev.: Azra Erhat ve Sabahattin Eyiiboglu (7. Baski. Istanbul: Remzi Kitabevi.

1998), s. 36. 37, 101.
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karaktere sahip, topluma ve insanlia seslenebilen ve onlarin dzlemlerini dile getiren.
sirlarin1 kesfeden kisilerdir. Insanlar bu yonlerinden dolay: sanatgiyi, bir “deha”
olarak goriirler. Yalmz “deha” soziinii bir gizilgii¢ olarak algilamamak gerek'ir‘
Buffon’un “Deha uzun bir sabirdir” sozii, “deha”nin diinyaya ait bir varlik olusunu
anlatir ve yaratma ediminin de ne kadar karmagik, zor oldugunu gosterir. Sanatgi bu
“deha” olma oOzelligiyle, iistiin bir gérme ve kavrama giiciine sahiptir ve bir insanin
giicliikle cok kotii yapabildigi seyleri, daha iyi ve daha kolay yapabilme yetkinligin-
dedir.*3 Ciinkii sanat¢i, diger insanlarin ruhunda bicimlenmemis daginik bir sekilde
bulunan seyleri cisimlendirebilme giiciine sahiptir. Insanlar da sanatcinin keskin
goriisiine hayranlik duyar ve onun ortaya koydugu yapitlarda kendilerine ait birgeyler
bulurlar. Sanat¢iya karsi duyulan hayranlik ve sayginligin arkasinda, insanlarin onu.
yasamlar1 icin bir yardimci olarak gormeleri diisiincesi yatar.** ihsan Turgut.
sanat¢iun ... dnce sanata, yani kendisine karst 0devlerini 0grenmeli, kendisini ¢ok
yiiksek bir idealin hizmetinde imig gibi saymali, kendisi iizerinde ¢aligmali, ruhunu
egitmeli zenginlestirmelidir ki, hiinerin kaplayacag: birsey olsun ve mechul bir elin

kaybedilmis eldiveni gibi, bir elin nafile ve bos gériintisii olmasin™* der.

Kisilik olarak sanat¢inin sahip oldugu kendine 0zgiin nitelikleri sanatcinin

yaraticiliginin temelini olugturur.
“Sanatsal bir yaratimda, sanatginin kisiliginin kendini ifade etmesinden soz ettifimiz zaman, so7
konusu olan sey, hicbir zaman sanatgimin giinlik yasam iginde siirdiirdiigii alisilmis kisiligi
degildir. Burada sbzii edilen “sanate¢r kisiligi”dir. Yani yarattigi yapit izerinde bilerek veya

bilmeden yerlestirdigi kendi fikirsel kisiligidir.

Sanatginin insan yani ile sanatgi kisiligi arasinda aslinda ¢ok biiyiik ayriliklar yoktur. [kisi arasinda
yanindan agir basar. Bir sanatg¢inin sanat¢i kisiligi ne denli biyiikse, ..., ortaya koydugu yapit da o
denli 6nemli olur. Sanatginin kisiliginin bu iki ayr yani kimi zaman ¢elismelerle, kimi zaman da

tam bir uyum i¢inde olugur. Bu degisimi etkileyen en énemli faktor, sanat¢inin iginde yasadid

4 Afsar Timugin, Estetik (3. Baski. Istanbul: Insanctl Yayinlar, 1998), s. 140,141.

“ Ersoy. a.g.e., s. 16.

% ihsan Turgut, Sanat Felsefesi (Izmir: Universite Kitabevi, 1993), s.130.
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toplumsal kosullardir. Ciinkii sanat¢inin gerek giinliik yasamdaki benligi, gerekse lirik-siirsc!

sekildeki ikinci kisiligi, toplumsal ¢evrede, bu gevrenin kendi karakteristik yagsam ve diisiince

yapisi ic;inde”46 geligir.

Insanin varolus kosullarindan biri de, cevresiyle iletisim kurma giidiisidiir.
Yasadigi dogasal ve sosyal ortamda edindiklerini, digindaki insanlara anlatma
ihtiyaci duyar. Yine her insan, digindaki insanlarin duygu ve diisiincelerini bilme
diirtiilerini daima yasar. Tim giidiiler ve diirtiiler, doyum isterler ve doyuma

ulagildiginda haz, keyif yaratirlar. Bu da insanin genetik yapisinda vardir.

Bir sanat etkinliinde verici ilettigi iletinin hedefini, sanatsal yogunlugunu iyi
secmek zorundadir. Doyum yaratmayan sanat nesnesi, iletisimi engeller. Sanat¢!
Ozel olarak elde edip, sentezledigi bilgiyi kodlayacagi, alicinin gérme duyularina etki
edecek bigimleri bulmak ve uygulamak zorundadir. Etkili ve kalici bir iletisim ancak
alicinin duyularina ulagsmakla miimkiindiir. Bu nedenle sanatgi, ¢ok 6zel “verici’dir.
fizyolojik ve psikolojik olarak yeterli, yaptig1 ise yatkin ve egitilmis, birikimli.
estetikle yogurulu, bilgisini bi¢imlendirmeyi bilen, bilingalti, biling ve iistbilincini
taniyan, zorluklar1 sezip-kavrayan “yaratict” insandir. Sanatcinin bitmez tiikenmez
merakl onun her olay ve nesneye yaklagimini belirler. Meraklilik, isteklilik, ideolojik.
ahlaki, politik tiim etkilerden, kalipdeger diisiincelerden bagimsizlagmayi, yasamsal
iligkileri ozgiirce dziimseyip, ilging, zgiin, yeniyi yaratacak bilgiyi edinir. Ozgiir
diisiinlip, Ozgiir davranmayan ve Ozgiirligii o6ziimseyip, yasam bicimine
doniistiiremeyen insan Iyaratlclhga ulasamaz ve mesaj kodlayamaz. Merakli, dzgiir.
yasaml seven sanatgi, yasadigl ortamin problem ve celigkilerini izler, algilayip-
kavrar, maddeyi yeniden diizenler, biitiinler iiretme ve nesnellestirme yoluna
gider.Yalniz olusturdugu kendine 6zgii olmalidir. Biitiin bunlan uygun kosullarda ve
uygun malzemeler ile goriiniire doniigtiirmek, mesaji kodlamak; teknige ve

malzemeye hiikmetmek sanatginin gorevidir. Ciinkli teknigi ve teknolojiyi

% Ersoy, a.g.e., s.14.
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uygulayamayan sanat¢cinin bagarili olma gansi azalir. Diger tiim sanatlarin iistiine.
gorsel sanatlarin ¢ikmasini saglayan temel ozellik “teknige hilkkmeden” sanatgilarin
bu alanda, “meta”y1 insanilestirmeyi, tinsellestirmeyi basarmalarindandir.®’
i Sanatcilar her donemde ayni malzemeleri kullanmiglar, ama siirekli bir yenilik
getirmiglerdir. Tim sanat diriinleri bir ekonomik deger icerir. Bu sanat nesnesini
belirleyen,temel nitelik degildir. Sanat nesnesini, sanat nesnesi yapan Gzellikler
algisal kaynakl niteliklere baghdir. Eger bu niteliklere teknik egemen olursa, nesne.
herhangi bir nesne veya “meta” olur. Sanat¢inin amaci; sanati yagamak ve sanatsal
doyumdur. Sadece aklin egemenligi degil, aklin da icinde yer aldigi algisal yaratici
diislincenin biitlinliiglidiir; sanatct, teknigi ve teknolojiyi de kullanarak, iletisim
nesnesini yaratir. Sanatsal iletisimin “verici” bireyi, iste bdyle tim diislinsel ve
maddesel elemanlan ustaca Orgiitlemis bir yapidadir. Neyi nereye kadar gotiirecegini.
anlik durum ve rastlantilardan nasil yararlanabilecegini iyi bilir. Sonucta en giizel, en
farkli, daha once goriilmeyen, yeni ozelliklerin sanatsal iletigimde kodlanabilmesi
olanagi dogar.*8 Boylece sanatg1 bir iletisimci olur ve iletisimde eseri yaratan
vericiyle baslar. Gorsel, sanatsal iletisim, mesajin kodlandig1 6zel nesneyi iireten

yaratici (sanat¢l) olmadan asla olamaz.

2.2. Sanat Eseri (Ileti)

Gorsel iletisimde, sanatgi (verici)dan sonra; duygu ve diisiincelerin nesneye
doniistiigii eser, iletiyi tasiyici, ikinci onemli unsurdur. Sanat eseri, gorsel iletisim
elemanlarinin éomutla§1p, sanatsal bigimlendirme degerleriyle var edilen, aym
zamanda maddeye de dayanan nesnesidir. Sanat¢inin tamamen kendi yaratici giicline

dayanarak ortaya cikardig,%® sanatsal 6gelerin egemenligi altindaki nesnedir.

4 Faruk Atalayer, Gorsel Sanatlarda Estetik Iletisim (Eskisehir: Anadolu Universites:

Yaymlari, 1994), s. 136, 137.
B Aym, s. 138, 139.
Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozlugii (4. Bask1. Istanbul: Toplum Yaymevi, 1980), s. 37.
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Her yapit toplumsal etkenlerle olusur; ¢iinkii sanat¢1 da toplumun bir pargbasmlr.
Sanat¢r cevresinde gordiigii her seyi eserleriyle yorumlar; bu bazen giizellikleri
yorumlama seklinde olurken, bazen de toplumun aksayan, kotii giden yanlarin: ifade
etme biciminde olabilir. Yalniz sanat¢i eserine hangi konuyu alirsa alsin, eser.
konuyu her zaman sanatsal agidan farkh bir giizellikle en iyi isler. Bu disiinceyle

Boileau:
*“*Sanatin aynasinda giizellesmeyen hicbir canavar yoktur’ der... Sanat yapiti, dogada gordiigiimiiz...
herhangi bir varlik degildir. Dogadaki varolanlan insanlar hazir bulur, oysa sanat yapit1 6zel bir
¢aba ve etkinlik sonucu ortaya ¢ikar. Bir siir, bir resim ya da bir miizik parcasi herseyden o6nce
diizen isidir. Her diizen i¢inde birbirinden farkli pargalar vardir. Sanat yapitindaki birlik, bu farkl:
parcalarin tutarli ve mantikli bir sekilde, birlestiriimesi ile saglanir. Buna gore sanat yapit
tesadiiflere dayanan olaylara degil, 6zel olarak secilmis mantiksal bir bigime sokulmus olaylara
dayanir. Sanat yapitim kavramak igin goriintiiden baglayarak derinlemesine inmek gerekir.
Sanatcinin hayalgiiciiniin yardimi ile ulagilmis bir i¢ yap: ile dis diinya arasindaki karsithklar
uzlasarak estetik giizeli meydana getirir. Bu kargithklarin harmonisinden (uyum) sanal
dogar.”50

Yani boya, tag, ses ve soz ile sanatin icerigini, i¢sel bigcimini, digsal bigimle, madde

ile somutlastirmaktir. Bu da eserin dis yapisindan baglayarak ©nce bicimin

yorumlanmasina, sonra icerige ve sonra da igerikten yola ¢ikarak “6z”ii bulmaya

dayanir. Sanat yapiti bir yani ile gercege dayanir, gercek nesnelerin goriintiisiidiir.

diger yani ile bir anlam varlifidir. Iki ayr varliktan olusmasina ragmen tam bir birlik

icindedir. Bu birlik sayesinde bireysellikten biitiinliige ve genellie ulasilir.

Sanat yapit1 bilingli bir tiretimdir. Sanat¢i eserini tiretirken planli, disiplinli.
iradeli ve yaptif: isin bilincinde olmali ve hicbir seyi rastlantiya birakmamalidir.
Ancak kimi zaman umulmadik bir zamanda tesadiifen ortaya cikan bir olay veya

diislince, sanatsal yaratim siirecine daha ¢nce planlanmamis bir katk: da saglayabilir.

Sanat yapit estetik bir objedir.... Estetik objenin temelinde estetik bilgi bulunur. Estetik bilg!
dogrudan dogruya sezgiye dayanan bir bilgidir. Bir agaci resimleyecegi zaman, sanatgi tarafindan
agacin goriilmesi, agacin bilgi objesi olarak kavranmasint gdsterir. Bu bakimdan bir tuval

lizerindeki manzara ile dogadaki gergek manzara aym sey degildir. Dogadaki gercek olan bir

X Ersoy, a.g.e., s. 20.
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varhkur, resimdeki manzara ise bir goriinlsten ibarettir.... Belki benzerlikleri olabilir, amu

tuvaldaki resme bakan, onu salt bir “resim” olarak kabul eder.1

Birinde gercek diinya, digerinde yaraticilik ve estetik bi¢im hakimdir. Gergek
diinyadaki nesneler zaten nesne olarak vardir ve her insan o nesne hakkinda
birseyler soyleyebilir; fakat sanat yapiti bir ¢dziimlemedir. Dogayla sanat arasi bir

kopriidiir.’? Sanat nesnesi, mesajin tasindig1, 6zel bir yapittr.

Gorsel iletisimde, sanat nesnesi, sanat¢1 zihninin iirettigi, estetik deger 6geleri:
alicty1 cezbeden, merak uyandiran bir nesnedir. Bu nesne algilanirken, gizli bir
cekimle ona yaklagilir; daha dnce hi¢ yasanmamuis, kopyasi olmayan, ‘olsa da yine de
kendisi olarak bir tane olan, yeniden iiretilmig bicimlerine hi¢ uymayan yepyeni bir
etkinlik olarak kavramir. Afsar Timugin’in deyimiyle “... bizi durmadan bir seriivene

cagirir™d3

ve her tekrarinda ayni heyecanlar yasanir. Bu nesne madde olmay1 asmiy
bir nesnedir; salt ekonomik ya da dogal nesne, ne kadar cekici olursa olsun, ihtiya¢
duyulam yerine getirdikten sonra iletim etkisi biter ve bildik nesnelere doniistirler.
Oysa mesajin kodlandlgl sanat nesnesi ise, orjinalligi, giizellifi ve sanatsal etki
giictiyle, asla 6zlem duyulmayan nesne durumuna diismez. Sanat nesnesi ile kurulan
her iletisimde, heyecan ve yeni bilisimler, tekrar tekrar yasanir. Ciinkii sanat nesnesi
artik bir meta degil, alicinin sanatsal yasamini harekete geciren bir bildirim
kaynagidir. Yani kisaca sanat nesnesi; ozel, taklit olmayan, aliciy: derinden saran.
zorlu yollardan gecilerek elde edilmis, yeni kavram, deger ve semboller iceren.
kendine 6zgii bir gergekliktir. Bu nesne, 6zel bir dilin 6geleriyle insa edilmis.
uslubuyla, alicisina ulagmadaki bagarisiyla on planda; madde olarak degeri ger:

planda kalmis, topluma mal olmug bir sanat nesnesidir.>

Ayny, s. 21.

52 Nuyrullah Berk, Resim Bilgisi (4. Basku. [stanbul: Varlik Yaymevi, 1982), s. 32.
Afsar Timugin. a.g.e., s. 150.

Atalayer, a.g.e., s. 140.
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Gorsel iletigimde ilgi odag: sanat eseri oldugundan, sanatci, iletiyl en iyi
ifadelendirecek anlatim malzemelerini ¢ok iyi degerlendirip organize etmek
zorundadir. Clinkii iletinin dili, ©6zel isaret, sembol ve sanatsal 0Ogelerle
maddelesmektedir. Bunlar dogrudan goéze hitap ederler. Bigimsel diizen, denge.
biitiinliik, anlatimda uygunluk, ritim, hareket; dgelerin ve degerlerin uyumu, bigim
verme ve degerlendirme ilkeleriyle kullamlmig gorsel 6geler iletisimi anlasilir hale
getirir. Eserdeki ileti 6geleri gérme duyusu ile beyne ulagir. Bundan dolay1 sanatg!
(verici) eserdeki iletiyi duyumlara bagh olarak “algilama” boyutuna ulastirmak
zorundadir.Ancak iletinin, hedeflenen alicilarin dikkatini ¢ekecek bicimde kurulmasi.
sunulmasi sanatg1 (verici) i¢in oldukga gii¢ bir siiregtir. On kosul olarak ileti, elde
edilebilir, erisilebilir bir ortamda olmalidir.’>> Bu nedenle sanat eserinin sergilendigi.
iletisim mekanini iyl gdrme, uygun ses, 151k ortami, uygun uzakligin iletinin gliciini ve

etkisini arttirdigl unutulmamalidir.

Gorsel iletisim nesnesinin amaci; bilgi aktarma, yeni ¢dziim, yeni diinya goriisii.
evrene ve topluma yeni bir bakig, degisim, yeni norm ve yasam tarzlarini anlatma.
yonlendirme, paylasma vb. gibi pekcok evrensel faktorleri icerir. Bunlar maddeye

dayali degerleri asan, sanatsal ve toplumsal degerlerdir.

Gorsel sanat eserinin, iletisim igindeki islevi; kisilerin insan cinsinden.
cevreden ve teknik kirlenmeden dogan “yabancilagsma” duygusunu yenmesini
kolaylastirir, insan1 daha sonra yagayabilecegi sorunlar karsisinda deneyimlendirir.
gorsel zenginlik yaratir. Bireyin kendi icinde, sanatsal kavrayig yoluyla yeni bir
deger-bicimin varolmasini saglar, hem birey hem de toplum i¢in faydali ve giizeldir.
Gorsel sanat eserleri diiglerimizi, i¢imizde olup da farkedemedigimiz gizli seyler:
(diisler, hayaller, fantaziler, imgeler) ortaya gikartirlar ve bunlar dogusla gelmez.

genetik olarak intikal etmezler. Bunlar bilincin altinda yer alirlar. Iste gorsel iletisimin

3 Metin inceoglu, Tutum Alg: Iletisim (1. Baski. Ankara: Verso Yayinevi, 1993), s.42, 43, 44.
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sanat nesnesi alicinin bu yanlarim etkiler ve bunlan da kendilerine 6zgii dillerini

kullanarak yaparlar.

2.3. Ahca (Seyirci)

Sanatta iletigimin ii¢iincii eleman: “alici”dir. Iletisimin gerceklesmesi icin, 6nce
sanat¢1 (verici), daha sonra eser (iletiyi tagiyan eser), ardinda da iletiyi alip ¢ozen.

kavrayan birey (algilayici) sarttir.

Alicy, “... bir sanat eseri ile teke tek iligki kuran sanatsevere... denir. Yani, bir
Oykiiyii okuyan, filmi seyreden, bir konseri dinleyen, bir resme bakan kisi alicidir.
Alicy, satin alan anlaminda degil, bir sanat eseriyle dogrudan etkilesime giren kisi
anlamindadir. O halde her alici bir sanatseverdir ama, her sanatsever alici
degildir.”>% Ciinkii sanat eserinin birey tarafindan alinmasi, o eserin dilinin
¢oziimlenebilmesine baglidir. Pek ¢ok insan sanat eseriyle kargilagmaktan hoslanir.
fakat pek az1 eserin kendi yapisi icinde barinan anlamu, iletiyi ¢ozerek alabilir. Gorsel
iletisimde de etkili, kalic1 sonug¢ ancak alicinin varlifi ile ortaya cikar. Tamamen gorsel
malzeme, olanak ve o6gelerle kodlanmis anlamin, algilanip kavranmasi.

degerlendirilmesi ancak *“alic1” ile miimkiindiir.

Bir insanin belli bir yonde eyleme gecebilmesi i¢in 6n kosul; o insanin o ydnde
bir alternatifin varlifini bilmesi ve bu bilgiyi algilamasidir. Bu nedenle 6rnegin; bireyin
belli bir {irtiniin tiiketicisi, belli bir goriigiin yanlis1 durumuna getirilebilmesi i¢in, konu
ve icerigi hakkinda iletilen bilgileri algilayabilmesi gerekir. Kisaca insanin dig
diinyadaki soyut/somut nesnelerle iligki kurmasi, bunlar hakkinda bir takim yargilarda
bulunmasi, bu nesnelere iliskin bir davranig benimsemesi, bu nesneleri algilamasi ile

baslar.
“Algilama, dig diinyamizdaki soyut/somut nesnelere iliskin olarak aldigimiz duyumsal
(sensible) bilgi (enformation)dir. Algilamay1 duyumsal bir bilgilenme olarak tammladigimizda.
bes duyu organimiz aracilif1 ile, duyma, tadma, gérme, koklama, dokunma duyulan yardimi ile diy

diinyadan bilgi edinmeyi s6ylemis oluruz.

b Sitki M. Ering, Sanatin Boyutlar: (1. Baski. Istanbul: Cinar Yayinlari, 1998), s.65.
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Algilamay: bu baglamda irdeledigimiz zaman, yahn olarak insanin fizyolojik bir yanmindan so~
etmis oluyoruz. Ciinkii bes duyu orgam, 6ziirli olmayan tiim insanlar igin ‘esit’ degerdedir. Yani

normal olarak insanlar aym seyi goriir, ayni kokuyu alir, ayn sesi duyar.”57
.Ancak algilamada s6z konusu olan bir sanat nesnesinin algilanmasi ise; o zaman
lizerine anlam yiiklenmis, kodlanmis nesnenin algilanmasi ¢zel bir algiy1, yani “sanal

algist”’n1 gerekli kilar.

2.3.1. Alica ve Sanat Algisi

“Her iiretim, bir tiiketimi varsayar. Sanat bir iiretim, liriinii de sanat ‘eseri’
ise, bu iriiniin bir tiiketicisi olmalidir.... Bir tiretim siireci, nasil ancak tiiketim
gerceklestigl zaman gercek anlamda tamamlaniyorsa, sanat eseri de ancak
tiikketicisine eristifi zaman potansiyelini gerceklestirir.”>® Bu da ancak o eserin

algilanmasiyla miimkiindiir.

Bir sanat eserinin algisi, eserin sanat¢l zihninde kurulmasi ve eserin
yaratilmastiyla baslar; o eserin sanatsal bir bildirimi alicisina ulastirdig: zamana kadar
da siirer. Yalniz bu sanat eserinin etkinliginin bittigi anlamina gelmemelidir. Sanat
eserinin algilanmas: yani tiiketilmesi, o eserin yeniden iiretilmesini gerekli kilar.
Sanildiginin aksine sanat eserinin tiiketilmesi onu bitirmez, tiiketmez. Ciinkii eserin
algilanmasi, titketicinin eseri zihninde yeniden insa etmesini gerektirir; yani alici
sanat eserini tiiketirken ayni zamanda iiretir de. Bu nedenle sanat eseri algiyla
tiiketilemeyen bir gseydir ve Oziinde sadece birileri tarafindan algilanmak icin
tiretildiginden, diger giinlik kullanim nesnelerinin iiretiminden ve tiiketiminden
farklilik gosterir. Ayrlca eserin algilanmasi birey ve toplum i¢in de 6nemlidir; sonugta
bir sanat eseri ancak algilanabildigi silirece tiim bireysel ve toplumsal iglevlerini

yerine getirebilir.

7 inceoglu. a.g.e., 5.42.

58 Belge, a.g.e., s.325.
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Bununla birlikte eseri algilayan bireyin daha 6nce edinmis oldugu kendine &zel
duygusal ve yasamsal birikimleri, algllamanln seklini dogrudan veya dolayli olarak
etkiler. Bunlar; yonlendirme sistemleri, begeninin rolii, sanat dili, yatkinlik ve

algilayict kisiliktir.>?

2.3.1.1. Sanat Algisinda Yonlendirme Sorunu

Insan psikolojisi, siirekli ¢esitli etkenlerin etkisine ve
yonlendirmesine agik ve hazir bir durumda bulunur. Bu davranig bi¢imi insanin
genetik yaratilisinda vardir ve yasami boyunca da duygusal ve diisiinsel etkinliklerini

yonlendirir.

“Bir sanat yapittnin algilanigi {istiine 6zgiin bir yonlendirme, daha bir tiyatroya, bir konsere. ...
miizeye ya da bir sergiye gidildiginde baslar; orada hazir bulacagimiz... bir sanatsal etki olup... bu
‘hazirolma’ hali kural olarak bilingsiz bir sekilde baglar. Bu gibi vericiler daha basinda, ‘tragedya’.
‘komedya’, ‘giildiiriilii oyun’ ... vs. gibi sanat tarzlarimin agiklamgi olabilecegi gibi; filarmoni ya du
varyete, tiyatro ya da sirk, opera ya da operet tiyatrosu gibi o algilamanin gegtigi yerin kendisi dc¢
boyle bir vericilik isievini gorebilir. Son olarak da, ilanlardan ya da gazete elestirilerinden
aldiimiz haberler, dostlarin ve tamdiklarin tavsiyeleri, boylesine vericiler olabilir. Bir yapita
iliskin higbir vericinin olmadig,... 6nceden hi¢ bilmedigimiz, yepyeni bir filmi izledigimiz... bir
romam okuma durumunda kaldigimiz da olur. Bu durumda, algilama siireci, yonlendirmeyi, yani. o

yapitin Oziinii bize agacak anahtan bir bagimiza aramakla ba§lar.”60

Alicinin sanat yapiti kargisindaki tavrim maddeleyecek olursak; 1. Alici, karsi-
lagt11 sanat eserinden keyif ve haz alacag: diisiincesiyle (hedonist) bir ydnlendirme
icine girer, 2. Alici, diger dinleyicilerle veya izleyicilerle birlikte, yapitin yaraticisi
(yaraticilari) ile dogrudan alig-veris, kurma diisiincesiyle bir iletisimsel yonlendir-
meye girer, 3. Alicida, kendisinin 6nceden hi¢ bilmedigi veya hakkinda az bilgiye
sahip oldugu bir yer, iilke veya konu iistiine daha fazla “bilgi edinmek™ diigiincesiyle

yapita yonelme olabilir, 4. Alicinin kendisinde mevcut olan deger yonlendirmelerine

» Kagan, a.g.e., s. 428.
&0 Ayni, s. 428, 429.
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yakin buldugu kisi ve olaylara kars: ilgi gelisebilir, 5. Alici, kendisinde mevcut
sanatsal anlayis ile, karsilastifi eser arasinda “ortak yaratim” kurabilecegi
umuduyla esere yoOnelebilir. Burada 6zetlenen bu bes yonlendirme tarzi; yapitin
sergilendigi ortama, yapitin alinigina, alicinin kendini hazirlayisina, alicinin kendi
karakterine, ilgisine, sanatsal yetisimine ve daha pek ¢ok kisisel ve cevresel
faktorlere bagl olarak etki altindadir. Yalniz alici bu tiirden bir yonlendirme icine
girdiginde “tek yanli” yOnlendirmenin hatasina diigmemelidir. Tek yanli
yonlendirmede alici, eserin dig bi¢gimini ¢6zmeden yapitin icerigini kavramaya calisur
(6rnegin boyanisa ve kompozisyona bakmadan bir resmin konusunu ¢dzmeye
caligsmak gibi) veya bir bagka ayn1 derecede yanlis yonlendirmede ise biitiin dikkatini
dis bicim lstiine yogunlastirir ve i¢ bicime, konunun gelisimine dikkat etmez.

Siiphesiz her iki durumda da eserin kismen algilanacag: unutulmamahdir.!

Bununla birlikte dogru yonlendirilmis sanat algisi ve sanat egitimi insanlara.
sanatsal bi¢cimi tam detayli ¢6zmeyi ve bicim i¢inde barinan kodlanmis sanatsal

iletinin anlamini dogru kavramayi ogretir.

2.3.1.2. Sanat Algisinda Begeninin Rolii

Begeni, “insana bir gey icin giizel veya cirkin hiikkmiinii verdiren

1962

duygu; giizeli cirkinden ayirma yetisi”< olarak tanimlanabilir.

Sanat algisinda “begeni”’nin rolii iizerine Onemli diisiincelerin gelismesi
ozellikle 18. y.y.’da goriiliir. Bu yiizyil i¢inde pek cok diisiiniir “begeni” hakkinda
aragtirma yapmig ise de bu diigiiniirler icinde en etkin fikirler Immanuel Kant

tarafindan ortaya konulmustur. Kant’a gore: ... “‘Bu tablo, bu siir, bu heykel giizeldir’

6 Aymi. 5.428-431.
& Tirk Dil Kurumu, Tiirkce Sozlik (5. Baski. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynilari, Sayi: 293.
1969),s.92. .
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dedigimde ondan duydugum haz, sadece benim duydugum bir haz ve hoslanma
degildir, tersine onlar1 herkes giizel bulacaktir, ondan herkes ayni hazzi duyacaktir.
clinkii boyle bir hoslanma ve haz, biitiin insanlarda ortaktir, biitiin insanlarda birey-
tistli bir yeti halinde zorunlu olarak vardir. Bundan otiirii de, estetik yargilarinin.
begeni yargilarinin bir ‘zorunlulugu’ ve ‘genelligi’ vardir’®3 sozleriyle biitiin
insanlarda ortak bir begeni yargisinin oldugu savunulur. Oysa *“begeni” kisiden
kisiye degisen bir zihinsel yetenektir. Bu durumda, insanlardaki “begeni” hakkinda
genelleme yapilabilecek tek ortak yan belki de herkesin, 6zel duyulara dayali bir

begenisinin oldugudur.

“... Kuskusuz, begeninin de temelinde, tipk: 6biir yaratici istidatlar i¢in oldugu gibi, bireyin kendi
dogustan bir yetenegi yatar. Bu yetenek yetistirilip gelistirilebilecegi gibi, korlestirilebilinir de:
su ya da bu dogrultuda gelisebilir, ama, psikolojik temeli hep insanin 6zgiil yapisinda barinan bir
sey olarak kalir... Stanislavski’nin, yalniz istidatli oyuncular degil, ama aym zamanda istidatli
izleyiciler de oldugunu soylemesi bosuna degildir. Oyle ki, miizikten, resimden, danstan, siirden
anlama yetenegi ve bu sanatlan sevme daha ¢ocukluktan baslar ve tipki sanatsal is yapmak i¢in
oldugu kadar sanat isini algilamak i¢in de daha dogustan bir istidatin kendini belli etmesi gerekir

Algiyla ilgili bu yetiye ‘begeni’ denir.”04

2.3.1.3. Sanat Algisinda Dilin Coéziimlenmesi

Sanatcinin duygu ve diisiincelerini ifade etmek icin olusturdugu bir
resim, eger “... kendi iginde belirli bir siirsel diiglince tasiyorsa ve yapitin imgesel
bi¢imi, bu diisiinceleri bakan kisiye iletecek bir dil islevi goriiyorsa, o zaman, bakan
kisinin de herseyden once, ressamin kendisiyle konustugu “dili anlamas1” gerekir.
Yani, resimde canlandirilmig olan nesneler istiine bir bildirimde bulunma yerine, o
ressamin bu nesneleri nasil degerlendirdigi, tasarladigi, nesnel diinyay1 nasil

yorumlayip degerlendirdigi iistiine bir bildirimde bulunmak zorundadir.”93

6 ismail Tunali, Estetik (2. Baski. istanbul: Cem Yayinevi, 1984), s. 460.
% Kagan, a.g.e., s. 432, 334, 335.
6 Ayni, s. 433,
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Resim: 1 Picasso “Oturan Kadin Portresi”, 1909-1910, Tuval iizerine yaghboya, 92x73 cm.

Londra. Tate Galerisi.

Ornegin Picasso’nun “Oturan Kadin Portresi” (Resim: 1) adli resminin dilini
okumak i¢in dnce bu resimde neyin canlandirildigini, ardindan da resim diliyle neyin
ifade edildigini anlamak gerekir. Picasso’nun burada bakandan istedigi sey.
karsisinda sadece bir kadin portresi gdormesi degil, onun i¢inde bulundugu psikolojik
durumu goérmesidir. Bunun igin alicinin 6nce bicimsel 6zelliklerden yola ¢ikarak igerigi

anlamasi gerekir.

“Burada bicimsel 6zellikleri Kiibizm ile acgiklayabiliriz. Igerik ise oturan

soyunuk bir kadindir, bir nii’diir. Fakat 6z ise, yalnizligini saklayamayan, i¢ diinyas:
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paramparg¢a olan bir kac_hn...”66 Diisiinceli, dalgin bakisiyla basim sag omzuna egen
kadinin biikiilmiis beli, kollarini belinde birlestirmesi, durgun ifadesi ve kullanilan
renklerin donuklugu bu etkiyi daha da kuvvetlendirmektedir. Bu dilini ¢dzmeye
calistifimiz resmi, bir bagka alicinin bir bagka zamanda ve yerde farkli
yorumlayabilecegi de bir gercektir.

...Boyle bir sey, biitiin Obiir cins sanat yapitlarinin algilanisi icin de aym dl¢iide gegerlidir. Alginmn
temel ilkesi her zaman igin, belli bir sanatin, goriintiisel-isaretlerle konustugu sistemi

anlamaktan geger.

Sanat dilinin anlagilmasi. o dilde ifade edilmis sanatsal bildirimi algilayabilmenin kapisint acar.
Sanatsal yaratimda, bilgiye iliskin ve degere yonelik mekanizmalarin birlikte isleyisinden dogmus
olan bir bildirim, algilayan kiside bu bildirime karsilik veren zihinsel gii¢lerin, yani, “bilgiye-

iliskin ve degere yonelik- giigler”in isleyisiyle 6ziimlenebilir ancak....

Sanat algisinin bilgiye iliskin kat1 iki asamali bir i¢ yapi gosterir. ilk asama sanat yapitinin kendi
bigiminde cisimlesmis olan “igerik”e iligkin bilgidir; ikinci agama ise sanat yapitinin igeriginde
yanstyan “gercek yasamin yasalliklari”na iliskin ilgidir.67

Yalniz burada sdylenen bilgi giinliik yasamdaki giindelik bilincin etkinligine benzer

sekildeki sezgisel, pratik bilgidir.

Bir sanat eserinin algilanmasi i¢in oncelikle dis bi¢cimin alicinin duyu organlar:
tarafindan kavranmas: gerekir. Ciinkii bigim icerigin tasiyicisidir ve sanat¢l eserini
olustururken igerigi aliciya ulagtiracak unsurlan eserin dig bigiminde verir. Yalniz
alicinin da eserin icerisinde bartnan manevi anlam ve kapsami algilayabilmesi i¢in.
zihinsel bir etkinlik olarak tiim dikkatini bilin¢li ve amacli bir sekilde esere

yonlendirmesi gerekmektedir.

Sanat algis1, sanat yapitini yasamin gercek yapist i¢ine oturtmak zorundadir ve

insanlarin gercek sorunlarimi arayigi i¢inde olmalidir. Bu arayis sonucu edindig:

& Ering, a.g.e., s. 67.
67 Kagan, a.g.e.. s. 434, 435.
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bilgileri kendi oOntipi Ustiine ekler. “Sanat, bagka bir diinyaya “ruh i¢in baska bir
pencere” acar; baska hicbir dilin gosteremeyecegi bir gerceklikle tecriibeden

“hissesini almak iizere dalmig kimseye bir miiddet i¢in ‘gercek’ diinyayi gosterir.”68

Bu yoniiyle, her sanat yapiti algisi, yasamda heniiz bilinmeyen seylerin
bulunmasi, kesfedilmesidir. Her sanat yapiti, her zaman tekrar tekrar algilanmay!
olanakli kilar, her karsilasmada yeni bulgular edinilir. Sanat algisi, eserin icten
algilanmasidir. Algilayan insan bir an i¢in kendini eserin icinde hisseder, kendince bir
yer degistirme yasar. Fakat tiim bunlar1 yasarken bilincini asla yitirmez. Ornegin
Romeo ve Jiiliet oyununu seyrederken, tiyatro sahnesine kosup da Jiiliet’i kurtarmaya
calismaz. Oyunu seyrederken haz alir; hayranlik, acima, 6fke duyar ama tam gergegi

olarak yasamaz, ¢linkii bilinci yerindedir.

Sanatin igeriginde,... igerigin bilgice ve degerce belirlenmis olan yonii, sanat algisiyla yeniden
yaratilir... Once kendi biitiinselligi icinde bigime, bi¢imin tiim bileskenlerinin karsilikli
baglantilarina dogrudan dogruya bakisa, sonra da, bigimin i¢ orgiitlenmisligi ilkelerini kendi

icinde barindiran yapitin igerigini kavrayisa dayanir.

... Sanat algsi, ne sadece sanat dilini anlamak, ne sadece yasamin imgesel modelini yasamak, ne de
onu sadece bireysel olarak yorumlamak olup, ayni zamanda, “bu goriintii ve sekillendirmeleri
algilayanin hayalinde yeniden yaratmaktir da.” Bu yeniden yaratma sirasinda, okuyucu, izleyici ya
da dinleyici. kendi bilincinde, yaratim edinimini yinelemek, “algilanan yapitin kendincc

yonetmeni, oyuncusu, resimlendiricisi ya da onarnimcist olma” durumundadir.69

Estetik¢i H. Koch’un da dedigi gibi: “Estetik olarak haz duymak, yalmiz bir seyi
kavramak, hatta sanat ile tiiketim i¢inde bulunmak degildir... Ger¢ek ve tam bir
yaratma olaymnin estetik olarak tekrarinda sanatta haz duymanin rolii agik olarak
sOyle belirir: Suje’ye haz hazirlayan bir sanat yapiti, o suje tarafindan ‘devam
ettirilir’, ‘tamamlanmir’ ve ‘iletilir’”?%, Sanat algisinin bu igleri gérme durumu bir
ornekle agiklanacak olursa; desen ¢iziminde, ressamlarin ¢izdikleri desenin biitlin

ayrintilarini tamamlanmadan birakmalarina pek ¢ok defa rastlanir. Ciinkii, sanat¢inin

% Edman, a.g.e.,s. 77.
® Kagan, a.g.e., s. 441, 442,
0 Typah, a.g.e., s. 476.
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¢izdigi desendeki tamamlanmamis bos alanlar, izleyenin (alicinin) hayal giicii (ortak
yaratim) ile bitirilmesi beklenir. Insanlarda hayal giiciiniin bu ortak yaratim 6zelligi
aslinda cocuklukta baglar. Coéuklarm evcilik oynarken, sinirsiz hayal giiclerini
kullanarak bir minderden ev yapmalarn, bir cansiz plastik bebege canliymis gibi
yemek yedirip annelik yapmalar1 ve daha pek ¢ok oyunlari buna 6rnektir. Ancak bu
cocuklarin sadece bir kismi, 6zellikle de dogustan bir seyleri yapmaya hazir, yatkin
¢ocuklarin hayalden ortak yaratimlarinin zaman icinde gelistirilmesi sonucunda.

gercek sanatsal yaratima gegmeleri miimkiin olabilmektedir.”!

2.3.1.4. Sanat Algisinda Yatkinhk

Yatkinlik, “birseye yatkin olma durumu, aligkanliktan dogan yeti.

yetenek”’? olarak tanimlanabilir.

Tipka yeti gibi, begeni de nasil bireyin dogustan psisik, dogal kendine vergi bir yetenegin gelismes:
ise, sanat algisina yatkinlik da, tipk: sanat¢inin ustah@ gibi, kiginin kendi yetisimi ile deneyimini
Oylesine galistirip gelistirmesinin bir iiriinii olarak goriilmelidir. Nasil ustalik, bilek giicii, araya
girmeden, yeti sadece bir yetenek, potansiyel bir gii¢ olarak kalirsa, beeninin de olanaklar ancak
alicinin ¢ahistirihip gelistirilmis yatkinhi§imin yardimiyla dyle gergeklestirilebilir. Aslinda, he
insan, sanat dilini daha cocuklugunda, ister istemez, farkinda olmadan, sanki boyle bir yetenek ona.

gorme, isitme yetenegi gibi dogustan, dogagtan veriliymis gibi ahip dgrenir...

Sanat algisinin, insanin sanat dilinden anlayabilecegi gelismis bir yetenegine bagh olusu.

yetiskinlerin sanat algist ile ¢ocuklarin sanat algisi arasinda bir kiyaslama yapildig1 zaman agtkca
73

ortaya gikar.
Ornegin, ilk defa heykel sergisine giden bir cocuk, sergi salonundaki klasik heykellers
gercek zannedip dokunmaya, onlara farkinda olmadan zarar vermeye calisabilir.
Fakat zaman icgerisinde ailesinde, sokakta ve daha sonra da okulda baglayan sanat
egitimi siirecinde, ¢ocuk, gercek olaylar ve gercek nesneler ile sanat etkinlikleri ve
sanat nesneleri arasindaki farki goriip 6grenir. Boylece cocuk bir sergi salonunda

nasil davranacagini 6grenmekle birlikte, sanat eserinin dig bi¢iminde barinan dili

¢ozebilir ve icinde barinan sanatsal anlami kavrayabilir.

n Kagan, a.g.e., s. 443.

2 Al Piiskiilliioglu, Tiirkce Sozliik (1. Baski. Istanbul: Yapi Kredi Yaymlan, 1995), 5.1624.
B Kagan, a.g.e., 445, 446.
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Bunun i¢in Marx demistir ki; “... Insanin miizik duygusunu uyandiran sey, ilkin
miiziktir; miizik¢i olmayan kulak igin en giizel miizik hi¢bir anlam tasimaz...”’* Yani
bir insana 6nceden verilmis olan duyma yetisinin zenginligi dnemlidir. Bu yeti ya
onceden gelistirilmis ya da zamanla iiretilmigtir. Insan ancak bdylesine gelistirilmis
bir duyma yetisi sayesinde miizikgi olabilir veya bir gdz bi¢im giizelligini gorebilir:
duyular ancak bu yolla bir takim seylerin tadina varabilirler. Feurbach da konuya
iliskin diislincelerini su sozlerle ifade eder: “Eger sende duygu da, miizik duygusu da
yoksa, miiziklerin en giizelinde, kulaginda 1slik ¢alan riizgardan, ya da ayaklarinin

dibinde giiriildeyen selden daha ¢ok bir sey duymayacaksin.” 75

I. Tunali, Marx’dan yaptig: bir alintidan yola cikarak; “‘Marx: Sanattan haz
duymak istiyorsan sanat¢i gibi egitilmis bir insan olmalisin’ demisti. Marx bunu
soylerken hakliydi, ¢iinkii sanat yapit1 ile ilgi kurmak ondan haz duymak ve onu
‘giizel” olarak degerlendirmek yalin bir olay degildir’’® sézleriyle yaratimin bir

takim kosullara baglh oldugunu iletir. Buradaki
... sanatsal egitimlilik, alimlik degildir;... sanat dilini rahatga, kolayca anlamay1. boylelikle....
siirsel bildirimin igine girmeyi saglayacak, sanatsal-imgesel isaretlere iliskin, ¢ok gesitli tarz ve
tislup sistemlierini bilmedir... Tipk: insanin ¢ocuklugundan beri konustugu dili ya da iyice hakim
oldugu bir yabanc dili algilayis1 gibi, bilingsiz olarak, dogallikla, hi¢ zorlanmadan kavrayacak

derecede sanat diline hakim olmak demektir.

Ne var ki, sanat algisina yatkinligi, sadece sanat dilini anlamakla sinirh tutmak da yanhstir. Nasil
ustaligin yapist yetinin yapisim1 kendinde yineliyorsa, sanat algisina yatkinligin yapisinin da sanat
begenisinin yapisim Oylesine yinelemesi gerekir. Sanatsal egitimlilik, insanlara... : ... ¢esitli sanat
dillerinden anlamayu,... sanatsal bir goriintiiniin, bir sanat yapittmin “dokusunun” ne yollardan
kuruldugunu,... imgesel modellerin kurulug tarzi ve seklini dogru olarak degerlendirmeyi,... sanat
yaprtlarinin bilgice kapsamini kolaylikla anlamayr ve yapitin iginde bulunan sanatsal bildirimi

organik bir sekilde 6zﬁmlemeyi77 Ogretir.

" Karl Marx, 1844 El Yazmalar1 (Ekonomi, Politik ve Felsefe). Cev.: Kenan Somer
(2.Baski.Ankara: Sol Yayinlar, 1993),s. 178.

5 Aym, s. 178.

76 Tunall, a.g.e., s. 475, 476.

m Kagan, a.g.e., s. 447, 449.
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2.3.1.5. Sanat Algisinda Algilayia Kisilik

Sanat algisini etkileyen son unsur, algiyan insanin Kkisiligidir.
Sanatsal iletisim, sanat¢inin eseri ile onu algilayan sayisiz kisi arasinda gerceklesir.
Sanat¢1 bir duyguyu, bir diisiinceyi, daha dogrusu bir duygu-diigiince biitliniinii
eseriyle iletebildigi Olc¢iide sanatcidir. Sanatin amaci ise, daha onceki boliimlerde ele
alindig: gibi, insanlara bir bildirimde bulunmak, evrene ve topluma yeni bakis agist.
degisim, yeni yasam tarzlarini anlatma, paylasimi saglama vb. gibi ¢ok sayidaki

evrensel faktorleri icermekteydi.

... Bu nedenle sanat algisi, sadece “yonlendirme” sistemlerine, algitayan kisinin “begenisine” ve
“yatkinligma” degil, aym1 zamanda, kisi olarak manevi diinyasinin tiim zenginligine de baghdur...
Sanatgi, Ustii actk ya da kapal bir sekilde, hep kendi degerlendirmelerini, gerceklikle olan kend:i
ilintisini algilayan kigiye onermeye ¢ahlisir. Ne var ki bu ¢aba, daha bagindan ¢ok ciddi bir engelle
kargilagir; okuyucu, izleyici, dinleyici ya da bakan kisinin yasamla olan kendi ilintisi, kendi diiny«
gOriisii,... ideali ve degerlendirme sistemi. Cok biiyitk 6nem tasir bu; ciinkii, sanattaki yasam
deneyimleri, sanat algisi ister istemez o kisinin gergek yasamindan edinmis oldugu kendi

deneyimleriyle diigiimlesir, onunla &lgiiliip bigilir.78
Felsefeci N. Bozkurt, Umberto Eco’nun konu ile ilgili diislincesini sdyle ozetler:
“...Eger bir sanat yapit1, alimlayicinin goziinde anlamli olabiliyorsa, bu da ayni
bicimde, onun daha onceki deneylerinden gelen ve sanat yapitinin sunmug oldugu
niteliklerle eriyip kaynasabilen degerlerin ve anlamlarin varhigi sayesindedir.” 7°
Bagka bir ifadeyle, sanatcinin eserinde kendi bakis acisi ile neyi nasil degerlendirdigi.
okuyucu ya da izleyiciyi pek de ilgilendirmez; clinkii, dniine konan eserin i¢inde
karsisina c¢ikan kisilerin davraniglari, karakterleri ve 6zlemleriyle ilgili olarak.
ahlaksal, siyasal ve estetiksel degerleri, okuyucunun kendisine ait 6nceden var olan

edimleri, deger yargilarn1 belirler; sanat¢inin degerlendirmelerini hazirdan almak

istemez,

(X3

Bunlardan su ¢ikar; “... ayni sanat yapitint algilayan herkes onu kendine gore
yorumlayacaktir. Dahasi, ayni... insan, yasaminin degisik evrelerinde, ayni... yapiti.

degisik sekillerde algilayabilir; ¢iinkii, her seferinde o yapit1 ‘yeni’ deneyimlerle.

B Aym, 5.450.
®  Bozkurt. a.g.e., s. 318.
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‘yeni’ yasam bilgileriyle, varlifin degerlerine iligkin ‘yeni’ tasarimlarla yani.

degismis, daha zenginlesmis cagrisimlarla”80 ele alir.

Buradan, her sanat algisi olayi, her bireyin kendine &zel bir yorumlama ve
cagrisim siirecidir denilebilir. Sanat yapitini algilayan bir kisinin hayalinde bicimlenen
bir goriintii, o yapitt algilayan kiginin sanatsal deneyimi ve yasam deneyimiyle, kendi
karakteri ve diinya gorisiiyle, cikarlar1 ve idealleriyle, o yapit arasindaki karsilikh
etkilesimin bir sonucudur. Hatta bir doga giizelligini kavramak bile bireyin kendi
bilincinin zenginligine baglidir. Baudelaire: “Bir doga goriinlimii diye adlandirdigimiz
su agaclar, daglar, sular, evler toplulugu giizelse kendinden giizel degildir; benden
otiirti, benim kendi giiclimle giizeldir, ona bagladigim fikirle ya da duyguyla gii-
zeldir*8! sozleriyle bireyin kendi algiyayici kisiliginin, algidaki 6nemini vurgular. Her
oyuncu “Romeo ve Jiiliet”deki “Romeo” tipini kendine gore yorumlar. Stanislavski
bunun Onemini su sozlerle ifade eder: “Sahnede hi¢bir zaman kendiniz olmaktan
citkmayin. Her zaman bir sanatgi olarak, kendi ki§i1i§iniz icinde oynaym; Kendinizden
kurtulamazsiniz. Sahnede kendiniz olmaktan c¢iktiginiz anda, roliiniizii de geregince

yasamaktan ¢ikmis, abartmali, yanlis oyuna sapmigsiniz demektir.”82

Sanatsal yaratim gibi, sanat algist da, insamn kisiligiyle dogrudan ilgilidir. Bu
demektir ki, bir sanat eseri karsisinda “... her zaman yaraticisininkini andiran bir
yaratic1 etkinlik icinde olmamiz gerekir. Etkin algi sanatsal iletisimin temel
kosullarindan biridir. izleyici her zaman kendi agisindan yaraticidir. Etkin izleme
olmadi§1 zaman yapit, en yetkin yapit bile dilsiz kalir.”83 Boylece sanatsal algida:
alicinin yorumsal etkinligi, uyanacak cagrisimlarin karakterleri, ortak-yasanti ve
sonradan yasanti yetenegi, sanat dilinden anlayabilme, biitliin bunlar, algilayanin
kisiliginin yapisina ve daha yasama iligkin pekcok seyin etkisine bagh gelisecektir.
Insanin sanat eseri araciliiyla edindigi deneyimler sayesinde bu eserler, algilayanda
bir sekilde kendi izlerini birakirlar ve bdylece sanat eserleri birileri tarafindan

algilandiklar siirece de toplumsal iglevlerini yerine getirmis olurlar.

%0 Kagan. a.g.e., s. 451.

8l Timugin, a.g.e., s. 195.

82 Stanislavski, Bir Aktor Hazirlaniyor. Cev.: Suat Tager (Ankara: Dost Kitabevi, 1988), s. 153.
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Timugin, a.g.e, s. 195.
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UCUNCU BOLUM
POP SANAT

Her donemde sanatci ve olusturdufu sanat eseri, sanat¢inin yasadigi zamanda
gelisen toplumsal olaylardan dogrudan etkilenir. Ayn: zamanda, bu iiretilen sanat
eserleri ve sanatgilar donemin toplum yasamimi da dogrudan veya dolayli olarak

etkilerler.

Bu nedenle, Pop Sanat’in olusumunu anlayabilmek ic¢in, dncelikle bu sanatin
ortayi g1ktv1gl donemin kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik ortaminin irdelenmesi
gerekmektedir. Ciinkii her donemde oldugu gibi, Pop Sanat’in sanatci ve eserlerinin
yaratilma siireclerini belirleyen de toplumsal yasamin dogrudan dogruya kendisinden

gelen olgulardir.

1. AMERIKA BIRLESIK DEVLETLERI’NDE VE AVRUPA’DA 1950
SONRASI GENEL DURUM

Yirminci yiizyil icinde Amerika’da hemen her alanda hizli ve siirekli bir
degisimin yasandig izlenir. Ozellikle kiiltiirel alanda goriilen niifus artigi, teknolojik
ilerlemeler, kentlesme ve medyanin diinya capindaki egemenligi gibi 6nemli
gelismelerin; ileride birlesmis, birbirine benzer ve standartlagmig bir kiiltiirii mii,
yoksa, parcalanmig ve birbirleriyle catigan dgelere ayrilmis bir kiiltiirti mii doguracagi

diisiincelerinden tedirginlik duyulur34,

& Ana Britannica Genel. Kiiltir Ansiklopedisi (Istanbul: Ana Yaymncilik, Cilt: 1, 1986).
s.570.
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Biitiin bu korkulara ragmen degisim kacilimlmazdir. Peter Drucker’in dedigi gibi:
“... degisimin sarstig1, yeni degisikliklerin siirekli tehdidi altinda bulunan bir diinyada
korunmanin tek yolu yenilikleri siirdiirmektir. Istikrar ancak devamli degismeyle

saglanabilir”.83

Amerika, Ikinci Diinya Sava§1ndan ekonomisi giiclenerek ¢cikmis, savasi izleyen
yirmi yil boyunca biiylik Olciide ilerleyerek sasirtict toplumsal degisimleri de
beraberinde getirmistir. 1950 yillarindan itibaren Amerikan toplumunda tiiketim hizla
_ artmug, tilkketim mallarn ise sasirtici bir gelisme gostererek; otomobillerle, elektrikli
aletler evlere birlikte girmistir. Bu arada televizyonun teknik anlamda gelismesi
onemli doniisiimii olusturmustur.8® Yine tv. ile birlikte radyo, gazeteler, dergiler gibi
onemli iletisim araglar1 halka sunulan bilgi ve eglence diiriinlerinin bir ¢ogunu
tiretmektedir. Bu kiiltiirel tretim, bu araglar vasitasiyla ulasabildigi en genis kitleye
seslenecek, reklamini yaptigi mal ve hizmetlerin satiginin saglanmasinda ise ticari
ihtiyaclar gbz oniinde bulundurulacaktir. Boylece bu araglar vasitasi ile, iilke ¢apinda
etnik ve bolgesel farkliliklar ortadan kalkacak, kiiltiirel acidan da bir orneklilik

saglanmig olacaktir.87

Bu kotimser tahminlerin bir boliimi gerceklesti. Hizli iletisim c¢aginda... kiiltiirel yagamin
mimarlik, dil, popiiler eglence, giyim bigimi gibi 6gelerinin bolgesel ozellikleri silinmeye yii
tuttu. Bu denli genis topraklara ve kalabalik nufiisa sahip pek az iilke, kiiltiirel yasamda bu
dereceye vardn bir birlige ulagabilmistir... Buna kargilik, kiiltiirel yasamin gittik¢e standart halc
geldigi bu donemde, birlesme siirecine bir par¢alanma siireciyle karsi koyan karsit akimlar ortay«

¢ikti.

Kiiltiirel yasamin parcalanmasi yeni bigimlere biiriindii. Siyahlarin “siyah iktidar™r Yerliler icin
“Kiz1l”, Latin asilhlar ve Ispanyolca konusanlar icin “kahverengi iktidar’a; yeni bir feminizm
tiirii olarak “kadinin kurtulusu”na, escinseller igin “escinsel kurtulusu”na doniistii.... Kiiltiirel

farkhlagsma dogrultusundaki bu... beklenmedik akimlarin kokeninde degisik nedenler yatar. Bir

& John W.Gardner, Yenilik¢i Birey Zinde Toplum. Cev: San Oz-Alp ve Hikmet Se¢im
(Istanbul : 1lgi Yaymcilik, 1990), s.21.

8 Théma Larousse, Tematik Ansiklopedi (istanbul : Milliyet Yaymnlan, Cilt: 1, 1993-
1994), 5.308.

87

Ana Britannica, a.g.e., s.570.
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neden standartlasmig tek bir kiiltiire varmanin olanaksizhigidir. Bu agiklamaya gore, etnik vo
ulusal gecmigin, cinsel ve kiiltirel deneyimlerin farklihgr 6nemlidir. S6z konusu gruplarin

varliginin gozard1 edilmesi onlan kiiltiirel gatigmaya ve kendilerini kanitlamaya yonelterek

toplumsal ve kiiltiirel gerginligi arturml§ur.88

Amerika’da biitiin bu gelismeler yasanirken Avrupa’da durum biraz farklidir.
Ciinkii Amerika’nin Ikinci Diinya Savagi’ndan ekonomisi gii¢lenerek ¢ikmasina
karsin, Avrupa, ekonomi ve moral agisindan ¢okmiis bir halde ¢tkmustir. Aglik, sefalet
ve utan¢ i¢indeki Avrupa’da ¢ok gecmeden iilkeler arasinda uzlagmanin gerekli
oldugunu savunan sesler ylikselmeye baslamis, ancak bu sekilde yaralar sarilarak.
hizli bir yeniden yapilanma saglanaca: diisiiniilmiigtiir. 1946 yilinda “Avrupa
Birlesik Devletleri” fikri ortaya atilmig, Birlesik Avrupa 1952 yilindan sonra ekonomi
alaninda adim adim kurulmaya ba§lam1§.t1r.89 1957 yilinda “Avrupa Ekonomik
Toplulugu (Ortak Pazar)” kurulur. “Marshall Plani”nin uygulanmasi, Bati Avrupa’da
1950 yillarinda 6nemli bir ekonomik toparlanma saglamistir. Biiylimenin en yavas
oldugu Ingiltere’de bile genel gelir daha 6nceki yillarda hi¢ goériilmemis orandu
artmistir. Hiikiimetler temelde benzer politikalar izleyerek, -tesvik tedbirleriyle
ekonominin icine girerek- ekonomik canlanmayi 0zendirmisler; parasiz egitim ve
saglik hizmetleri, yaglilara, sakatlara daha yiiksek aylik baglamak gibi ileri toplumsal
reformlar gergeklestirmiglerdir. Sosyal esitlik agisindan Onemli gelismeler
saglanmigtir. Bu dénemde yiiksek maag alan is¢i sinifi ortaya ¢ikmig, béylece iist
tabaka ile diger tabakalar arasindaki refah farki aza inmigtir. Bununla birlikte pek ¢ok
orta ve yliksek tabakaya mensup zengin de, hizmetgilerininin ¢ogundan vazge¢mek
zorunda kalmig; bununla birlikte televizyondan kalorifere, iitii istemeyen
gomleklerden dondurularak paketlenmis yiyeceklere kadar, ¢agdas teknolojinin

lirettigi sayisiz yasam kolayliklarindan da yararlanm1§lard1r.90

8 Ayny, s. 570.

® Théma Larousse, Tematik Ansiklopedi, a.g.e., Cilt : 1, 5.322.

% Cagdas Diinya Tarihi Ansiklopedisi (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1985), 5.119.
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1.1. Amerika’da Cagdas Sanat

“Amerika’daki kiiltiirel degisimin altinda yatan teknolojik, ekonomik, toplumsal
ve diisiinsel etkenler dogal olarak sanatgilarin ortaya koyduklar iiriinleri de etkiler....
Sanatcilar bazen yapitlaryla kiiltiirel degisimi haber verirler ya da ona 6nciiliik eder.
bazen de bu tiir degisimleri yansitir ya da belgelerler”.®! Hangi durumda da olursa
olsun sanat, Amerika’daki kiiltiirel yasam: bicimlendirmede dogrudan rol alir ve bu

durum Amerikan sanatinda kendini agikca gosterir.

1940’lardan sonra her alanda giiclenen Amerika, sanatsal etkinliklerde de 6n
plana ¢ikmay: basarir. Diinyanin bircok bolgesi, bilingli ya da bilingsiz olarak
Amerika’nin etkisinde kalmaya baglar. Bu etki ticari amacgla iiretilen tiiketim
nesnelerinden, toplumsal ve kiiltiirel tiim alanlara kadar hemen her yerde goriiliir.
Ozellikle Avrupa, Amerikadan gelen bu etkilere agiktir. Ciinkii ayn1 yillarda yasanan
Ikinci Diinya Savasi, Avrupa’nin diktatorliikle yonetilen iilkelerinde yaratici sanat
baski altina almig, bu da sanatcilarin kitadan kacarak daha giivenli bulduklar
Amerika ve Ingiltere’ye yerlesmelerine neden olmustur. Ozellikle Mondrian, Leger.
Ernst, Dali, Chagall ve Moholly-Nagy gibi pek ¢ok Avrupali sanatcilarin etkisiyle
Amerika diinya sanatinda Paris’in onciiliigiinii geride birakmis, 6n plana gecmistir.
Bdylece Avrupali gd¢men sanatgilarin Amerika’daki varligi “Soyut Disavurumculuk™
denilen akimi dogurmustur. Soyut Disavurumculuk olarak bilinen akimn 6nciiliigiinii
yapan hi¢cbir Amerikali ressam yoktur. Bunlarin tamami Avrupa’nin cesitli
lilkelerinden gelerek Amerika’ya yerlesen sanatgilardir. Bu sanatg¢ilarin bircogu New
York’ta ya da bu kentin yakinlarinda yasayan, sik sik bulusarak caligmalarini ve
amaclarini birbirlerine aktaran kimselerdir (Tobey, Rothko, de Kooning, Still, Gorky.
Newman, Kline, Pollock, Motherwell). Konuyla ilgilenen yazarlar, elestirmen ve
sairlerin kurduklar1 cevre, tartismalarin daha da derinlesmesine ve daha genis bir

diinyaya yayilmasina yol agar.92 Soyut Disavurumcu sanat¢ilarin paylastiklar: ortak

ol Ana Britannica, a.g.e., 5.570.

%2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii. Cev: Cevat Gapan ve Sadi Ozis (1. Bask: Istanbul:

Remzi Kitabevi, 1982), 5.230-234.
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duygu, “... bir dlclide maddeci bir toplum sisteminin sinirlamalarina kars: tutkulu bir
direngten kaynaklanan yeni bir sanatin dogmasi gerektigi yolundaydi. Bu yeni sanat.
sadece Avrupali olmamakla da kalmayacak; ayni zamanda belli bir usluba bagli
kalmayarak, bireyin kendisiyle ilgili dzellikleri genis Ol¢lide acifa vurmasiyla.
Amerikali olmayan nitelikler de gosterecekti. Motherwell bu seriiveni goyle agiklar:
‘gercege Ozgili unsurlarla mutlak bir savas vererek, bilinmeyen bir tekneyle kimsenin

bilmedigi bir yere, karanlikta yolculuk etmek.”"93

Amerikan resminin diinya sanat sahnesinde ilk kez egemen duruma geldigi
Soyut Disavurumculuk akimi, doganin bilinen bicimlerinin yansitilmas: degil, renk.
cizgi, boya ve nesnelerin dokulari, saf geometrik bigim gibi, sanat aracglarinin bigcimsel
ozelliklerinin 6nem kazandigi, anlik kararlara dayanan bir yaratma siirecini dngoriir ve

sanatcinin duygu, diisiince ve sezgilerini 6n planda tutar.

Bu akimla paralel gelisen Pop Sanat akimi ise, Amerikan giinliik yasaminin
ticari tiiketim nesnelerinden ve halk kiiltiirinden kaynaklanan gazoz sisesi.
hamburger, hazir ¢orba kutusu, liiks otomobil, tv., ¢izgi roman, reklam, ilanlar gibi
siradan konularindan esinlenir. Akimin en énemli sanatcilan olarak Andy Warhol.
George Segal, James Rosenquist, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg gibi sanatcilar
siralanabilir. Bu sanatcilar daha onceleri pek ilgi ¢ekmiyen giinliik yasama ve siradan

nesnelere yonelmisler, bunlar1 abartilt boylarda ele alarak ikonlastirmislardir.

Soyut sanatin ulastig1 en ug¢ noktada yer alan Minimal Sanat ise, sanat yapitini
bicim ve renge indirgemeyi amag edinir ve genellikle tek bir geometrik bicimli
ifadeden olusur. New York Okulu’'ndan Mark Rothko, Frank Stella ve Barnett
Newman gibi sanatgilar tarafindan uygulanir. Bu sanatgilarin bir ¢ogu, teknolojiyi
sanatsal yaratinin bir araci olarak gormiisler, eserlerine konu olarak da modern

teknolojiyi almislardir.

% Aym, s. 234,
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13

Bu donemde heykelciler, “... sanati miizenin disina ¢ikaran ve halkin sanata
daha cok katilmasini saglayan dis mekan c¢alismalari yapmiglardir. Ornegin
Alexander Liberman’in “Iceri” (1973) adli yapiti, izleyiciyi genis borulardan olusan
bir mekanin igine girmeye yoneltir. Tony Smith, ..., Loise Nevelson, Alexander
Calder, ..."%* ve Claes Oldenburg (Resim : 2 “Mala”, 1971) gibi baz1 sanat¢ilar
biiyiik boyutlu, halka agik yapitlarin yapilmasinda oncii olmuslardir. Ayrica Javacheft
Christo’nun California’da, 39,5 km. boyunca halatlar arasina gerilmis naylondan

olusan “Kosan Cit”; (Resim: 3, 1972-1976) adli eseri, dikkat ¢ceken onemli bir dis

mekan ¢alismasidir.?d

Sanatin kiiltiirel yasam: bi¢imlendirmede oynadig: rol, giinlimiiz Amerikan
edebiyatinda kendini agikca gosterir. Ikili bir bilince sahip olan ve Amerikan kiiltiire!
yasamina hem i¢inden hem de disindan bakabilen azinlik yazarlari, ulusal kiiltiiriin
baskalarinin géremeyecegi yanlarini, Amerikan yasamini roman, dykii ve siir yoluyla
duyumsayip yorumlamakta Onemli roller iistlenmiglerdir. Bu yazarlar arasinda
William Faulkner, Katherina Ann Porter, Walker Percy ...; 1950 sonras: Saul Bellow.
Norman Mailer, Allen Ginsberg gibi yahudi yazarlar 6nde gelir. James Baldwin.
Ralph Ellison gibi siyah yazarlar da bu donemde goriiliir. Ellison’in “Invisible Man™
(1952; Goriinmez Adam) adli yapiti, bircok elestirmen tarafindan, Ikinci Diinya
Savagi’'ndan sonraki yirmibes yilin en 6nemli Amerikan romani olarak kabul edilir.
Siyah yazarlar Amerikan kiiltiir konusundaki siyah goriisiinii de dile getirirler. Bu
tiir eserler arasinda Eldridge Cleaver’in “Soul on Ice” (1968; Buzun Uzerindeki
Ruh) ve George Jackson’in “Soledad Borther” (1970; Soledad. Kardes) en onemli-

lerinden birkagidir. Bu dénemlerde feminist roman da 6n plana ¢ikar. Erica Jong’un

%
9%

Ana Britannica, a.g.e., s.571.
Jacob Baal-Teshuva, Christo & Jeanne - Claude. Cev.: Ingilizcesinden 6zel cevrilmistir.
(K&ln: Benedikt Taschen Verlag GmbH Hohenzollernring 53, D-50672, 1995), s. 52.



Resim : 2 Claes Oldenburg, “Mala”, 1971, Boy 6lg¢iisii, 12,2 m. New York, Sanat¢inin Koleksiyonu.

“Fear of Flying” (1973; Ucus Korkusu), feminizmle cinsel seriivenciligi birlestirerek

bir olay yaratir. 20. yiizythn sonuna dogru edebiyatin bir tanimlama ve bilgi verme
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Resim: 3 Javacheff Christo, “Kosan Cit”, 1972-1976, Direkler arasina halatlarla gerilmis naylon,
5,5 m.x39,5 km., California

kaynagi olarak islevleri, kitle iletisim araglari ve toplumsal bilimler tarafindan
devralinmig gibi goriinse de, bazi yazarlar yeni bir bicim olan “kurmaca olmayan
roman’”t yaratarak yenilikleri siirdirmeye devam ederler. Bu donemde yine

bilimkurgu romanlarn ve toplumsal gercekci romanlar da ¢ok okunan tiirler olur.%¢

Benzer yenilikler tiyatroda da kendini gosterir. Miizik, cesitli malzemeler, canli
oyun, ses ve 1sik efektleri, hatta seyircinin kendi katilimi gibi pek cok aractan
yararlanan “Olusumlar ve Birlestirme (assemblages)” olarak adlandirilan yeni bir
tiyatro bicimi yaratihr. Ozellikle pop sanatgilarla isbirligi icinde oldugu bilinen besteci
John Cage’nin onciiliigtinde gelisen bu tiyatro bi¢imi, kimi zaman Pop Sanat’in
etkinligine benzer, yasamla sanat arasindaki ayrimi ortadan kaldirmay: amaglayan bir

anlayig izler. Cage, eserlerinde sik sik ve uzun, miiziksiz bogluklara yer verir.

% Ana Britannica, a.g.e., s.570.
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Boylece séyircinin kendinden kaynaklanan Oksiiriikleri, sesleri veya bina disindan
gelen araba giiriiltiileri, kornalar1 gibi planlanmamis seylerin seslerinin esere miizik

olarak katilmasini saglar. Cage i¢in;

Sessizlik kavrami onun en 6nemli kaygilarindan biridir, sessizlik onun igin “bog” degil, ama
“bosluk” durumudur: “Higbir amag aranmazsa, sessizlik, kendinden bagka bir seye doniisiir- bu
sessizlik degildir-, gene sestir, ama sessizligi ¢evreleyen bir ses ...” 47337 (1952) ile, bu sezgiyi en
uc¢ noktaya kadar somutlagtirir. Cevreleyen seslere istiinliik tanimak sanatin giinlitk hayattan

kopmadigini gostermek anlamina gelir. Diizensizligin sonucu olan 433", diinyadan gelen etkilerc.
R. Rauschenberg’in “Beyaz Tualleri” gibi bir aciklik getirecegini varsayar.97
Onun eserlerlerinde felsefe (Zen budizmi) ve miizik birbirinden ayrilmaz; dyle ki.

eylemlerinde yasam ve eser bir biitiindiir.

1960’larda ise deneysel tiyatro (Off-Off-Broadway) ortaya ¢ikmistir. Yeni oyun
yazarlarinin bir cogu Pop Sanat akimi sanatgilarinin popiiler kiiltiir diriinleri ve
mitleriyle Amerika’nin gecmisi karsisinda duyduklan hayranlifa benzer duygulan dile
getirmiélerdir. 1960’larin sonlarinda ise, yiiksek kiiltiirle popiiler kiiltiiriin bir araya
gelmesi, ilk rock miizikali “Hair” ile yeni bir diizeye ulasir ve 1971°de de rock-opera
plak alblimiine dayanan rock miizikalleri ile devam eder.”® Bu arada 1960’1l yillarm
baslarinda, baslica iki egilimden, yani Beatles ve Rolling Stones topluluklarinin
Ingiliz Rock and Roll’uyla, Amerikali sarkici Bob Dylan’in “folk” sarkilarinin
etkisinde gelisen “Pop Miizik” tiirii 1965’lere dogru bir “pop kiiltiirii”niin
dogmasinda da etkili olur.?® Sinema ise 1920’lerden II. Diinya Savasi’nin hemen
sonrasina kadar popiiler sanatlar ve eglence alaninda agirligini duyurur. IL Dijnyu
Savasi’ndan sonra televizyonun gelismesi ve bos zamanlarin spor ve bagka
ugraglarla degerlendirilmeye baslanmasi, yapim maliyetlerinin artmasi vb. nedenlerle
sinema sanayisinin zayiflamasina yol acar. Ancak 1960’lardan sonra sinema yeniden

eski giiciine kavusur. Sinema filmlerinde cinsellik, siddet, militarizm ve Amerikalilik

97
B

Théma Larousse, a.g.e., Cilt : 5, s.412.

Ana Brintannica, a.g.e., s. 571.

% Gelisim Hachette. Alfabetik Genel Kiiltir Ansiklopedisi (Istanbul: Geligim
Yaynlan, Cilt: 9, 1983), s. 3448.
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gibi kavramlar yerlesik sinirlarinin disinda ele alinir. Bu tarihlerde diisiincelerini daha
Ozgiirce ifade etmelerine imkan veren, az masrafli filmler cevrilir. Ozellikle New
York’ta “Mekas Kardesler”’in etrafinda ve ticari sinema disinda araétlrmalar yapan
amatorler ile yar1 profesyonellerin bir araya geldigi bircok iiniversitede varligini
siirdlirmekte olan bir deneme sinemas: “Underground Sinemasi”’ni da kaydetmek
gerekir.100 1970’lerden sonra da sinema okullarindan mezun olan oyuncularla,
toplumsal sorunlar, klasik seriiven, gerilim ve bilimkurgu Oykiilerini son derece

gelismis gorsel efektlerle perdeye getirirler.

Sanat ve eglence iriinleri kiiltiirel yap: icinde énemli yer tutarlar. Bu durumda

kiiltiirtin halk kitlelerine ulastirilma bicimi de ¢ok 6nemlidir. Dolayisiyla

20. yiizyihin ikinci yarisinda ABD’de iletisim teknolojisinin gelismesi bir kiiltiirel devrime yol
agmistir. 1950’lerde televizyonla baslayan, ucuz, karton kapl kitaplar, uzuncalar plaklar, 6nemli
sanat yapitlarinin kopyalari, transistorlii radyolar, teypler ve daha baska yeniliklerle siiren
teknolojik geligim, sanat ve eglence Uriinlerinin benzeri goriilmemis Olgiilerde iiretilip kitlelere
mal edilmesini olanakli kilmigtir. Bu doénemde iiniversitelerdeki 6grenci sayisinin artmasi, artan
sayida insani sanat tarihi, elestirisi ve tekniklerinin dgretimiyle ve ilk kez profesyonel miizik.

dans, tiyatro gosterileri, resim ve heykel sergile:riyle101

ilgilenmeye yoOneltmis, bdylece cok sayida iiniversite birer sanat merkezi olma
islevini de tistlenmistir. Tiim bu gelismeler bir gercegi dogrulamaktadir; o da kitle
kiiltiirlinlin Amerika’da yasayan sanatct ve lirettigi sanat eserini etkileyen en 6nemli

giic olmayu siirdiirdiigiidiir.

1.2. Amerika’da Basin-Yayin Organlarn

Amerika’min hizli gelisme gosterdigi bu donemde anayasal giivence altina
alinan basin 0zgiirliigii, basin ve yayin organlarini devletin eylemlerini yonlendirecek

diizeyde etkin kilmistir. Orne§in Vietnam Savasi’ni onaylamayan basin ve yayin

100 Meydan Larousse. Biiyiilk Liigat ve Ansiklopedi (Istanbul: Meydan Yaynevi, Cilt: 1.
1969), s. 451.

01 Apa Britannica, a.g.e., s. 571.
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organlarinin tutumu, sonucgta hiikiimet politikasinin degismesine ve ateskes
antlagmas1 yapmasina neden olur. Hatta basin ve yayin organlan bazi politikacilarin
Watergate binalarinda telefon konusmalarini ve cesitli haberlegmeleri gizlice
dinlenmis ya da saptanmistir. Basinin bu yasadist “Watergate Olay1”nin i¢ yiiziini
ortaya koymak icin olayin iizerine gitmesi sonucunda kamuoyunun da baskisiyla

Bagkan Richard Nixon’un istifasinda (1974) etkili olurlar.102

Bu donemde televizyon, gazete, dergi ve radyoyu geride birakip, en onemli
yayin organi haline gelir. Televizyon teknolojisindeki gelismeler, azinliklarn ve kiigiik
topluluklarin seslerini duyurma imkanlarim arttirir. Televizyonun etkisi gazeteler
lizerinde de goriiliir. Kentlerin cevrelerinin gelismesi, uydu kentlerin kurulmasi
okuyucunun gereksinimlerini yeniden bicimlendirir. Reklam gelirleri televizyona
kaptirilir. Radyolar ise hemen hemen tiimiiyle genglere seslenen miizik programlarina
yonelir. 1960’larda radyo programciliginda yeni bir akim gelisir. Dinleyicilerle veya
stiidyodaki konuklarla sunucular arasinda “konusma programlan (talk show)” ortaya
cikar. Boylece, televizyonun gelismesi Obiir yayin araglarinin ¢oziilmesine ve iletisim

cesitliliginin artmasina da yol agmus olur.103

Televizyonun bu etkisi zamanla kitle kiiltiiriindeki standartlagmay1 elestirenleri
hakli ¢ikaracak boyuta ulagmistir. Hemen hemen her Amerikan evinde bir televizyon
vardir. Potansiyel izleyici kitlesinin fazlaligi, televizyona yeni bir 0Ozellik
kazandirmustir. Ureticiler iirettikleri mallar televizyon reklamlar1 vasitasiyla halkin
hem go6ziine, hem kulagina aninda ulagtirmiglar ve halkin tiiketime olan hirslarini

daha da arttirmiglardir.

102 Gelisim Hachette. Alfabetik Genel Kiltir Ansiklopedisi (Istanbul: Gelisim

Yayinlari, Cilt: 1, 1983), s. 166.

1B Ana Britannica, a.g.e., s.571.
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2. YIRMINCI YUZYILIN IKINCI YARISINDA AVANT-GARDE
AKIMLAR

“Yirminci ylizyil sanatlarinda kisa siirede goriiniip kaybolan akimlar ve
hareketler goriilmektedir. Bu tiir sanat haraketlerine avant-garde hareketler, bu

akimlan iireten sanatcilara da avant-garde sanatgilar denilmektedir....

Bir baska anlamda ise avant-garde sanat¢i gecmisin eskimis sanatsal
degerlerinin yerine yenilerini koymak isteyen sanatcidir. Bu tiir ¢aba, toplumun kurulu
sistemine kars1 bir direnis ya da bu sistemi reddetme, siirekli baskaldiri”104 seklinde
olabilmektedir.

Tiiketim toplumunun dogusu, savas sonrasi dogan yeni bir kusagin yoguh bir bicimde toplumsal

sahnede yerini almasi, ama aymi zamanda insan bilimlerindeki ilerlemeler ve bunlarin digtince ve

sanat olaylan iistiindeki etkileri gibi son derece farklt nedenlerden kaynaklanan ¢ok sayida

etkenlerin baskisiyla, 1960’11 yillarin sanat tarihi, gii¢lii degisim hareketlerine sahne olur.

Avrupa’da oldugu kadar ABD’de de, bigimsel diizenlenislerinde tipatip aynm1 olmasa da, sanati.
resim ve heykel gibi geleneksel alanlarin dismna ¢ikarma tutkusunu ortak bir bicimde paylasan
sanat akimlari gelisir. Bu durumda, geleneksel estetik kategorilerin sosyal degisimler:
anlamlandirmaya elverisli olmadigi, barisin ve bilginin paylasilmasinin harekete gecirdigi
uluslararasi kiiltiir konusundaki yeni beklentileri tek basina dile getirmekte yetersiz kaldigy ileri

siiriiliir. 105

Resme ¢aga uygun bir ¢ikis aranmalidir. Sanatcilar artik geleneksel resim 6geleriyle
istediklerini yansitamazlar, karisik gerecler ve iletisim araclarinin, tiiketim tirtinlerinin
kullanilmas1 gerekmektedir. Her tiirlii geleneksel anlayis yikilirken, sanat, psikanaliz
ve sosyolojinin etkisiyle, yeni alanlara yonelir: Sanat¢t anlatim yollarini
“cesitlendirerek, bazen kendi bedeni iistiinde ¢aligir; tablo cercevesi, geleneksel
baskici toplumsal bir diizenin de ifadesi olarak goriildiigiinden, tablonun, ¢er¢evesinin

digina ¢ikmasi, sanatin 6zgiir olmasi anlamina gelecegi diisiiniliir.

104 Cahid Kinay, Sanat Tarihi, (Ankara: Kiiltir Bakanli1 Yayinlar, 1993), s.282.

105 Théma Larousse, Tematik Ansiklopedisi, a.g.e., Cilt : 5, 5.324.
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Bu diisiincelerin 1s1ginda Ikinci Diinya Savasi sonrasi diinya biiyiik sanat
gosterilerine sahne olur (Kinetik Sanat, Pop Sanat, Op Sanat, Minimal Sanat... gibi).
Bu sanat akimlari, birbirlerine bazen ters diigse de, amag birligini her zaman korur.
Amac her zaman materyalizmi kesin olarak reddetmek, hiimanist bir acidan toplum-
insan iligkilerinin iyi bir sonuca varmasi i¢in mesaj tasimaktir. Gorsel Sanatlarin da

gorevi dogay1 yansitmak degil, bicimlendirmek ve yorumlamaktir.

3. TEKNOLOJIK, EKONOMIK VE KULTUREL GELISMELERIN POP
SANAT’A ETKISI

Ingiltere ve Amerika’da birbirlerinden habersiz, neredeyse es zamanli geligen
Pop Sanat’in Amerika’daki gelisiminin anlasilabilmesi i¢in, bu kiiltiiriin ortaya ¢iktig1
toplumun yapisint; ekonomik, toplumsal, psikolojik birikimlerini incelemek gerekir.
Burada amag, Pop Sanat’in tarihgesi degil, bu sanatin ortaya c¢iktif1 ortami
irdelemektir. Bir toplumun yasamuni sekillendiren etmenler icinde belkide en 6nemlisi

ekonomidir.

ABD’nin ekonomik alanda bir varlik goéstermeye baslamasi, Ingiliz
sOmiirgeciligine direnerek birliginin kuruldugu “Versailles Antlagsmasi (1783)” kadar
uzanan yaklasik 129 yil dncesine dayanlr.m6 Fakat gercek anlamda her alanda
giiclenmesi 6zellikle Ikinci Diinya Savasi’na rastlar. Savas sirasinda zenginlesen
ABD, savas sonras1 soguk savasin da etkisiyle ulusal gelirini 1947°den 1971°e kadar
iki kat arttirarak, yilda 10.000 dolar1 agmustir. Ornegin 1950 yilinda gayri safi ulusal
gelir 284 milyar dolarken, bu oran 1971’e¢ kadar dort kat artarak 1,5 trilyonu
bulmustur. Gelir artis1 sonucu Amerikalilar tiiketime daha ¢ok para ayirmaya
baslarlar. Ornegin otomobil satiglar1 savag dncesi doneme oranla hemen hemen iki

kat artmistir. Buna benzer artiglar Amerikalilarin oturduklar1 evlerden, egitime

106 Gelisim Hachette. Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e., Cilt: 1, s. 158.
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ayrilan paraya kadar her alanda goriiliir ve tiiketim mallarinda goriilen buiyiik artig, bir
“tiiketim demokrasisi” baglatir. Yeni ev, otomobil, ¢amagir makinasi ve televizyon
sahibi olma her Amerikalinin temel “hakk1” haline gelir.197 Nabi Avci’nin deyimiyle
artik her ¢agdas evde, “... telefon, daktilo, fotograf makinasi, pikap, hesap makinasi,

plaklar, kasetler, televizyon, video hatta 8 mm’lik bir kamera ve gosterici artik

demirbastan sayilir.”108

C1g gibi yiikselen ulusal gelir ve teknolojik gelismelerin etkisiyle degisen yasam kosullar.
toplumun bireylerini doyum tanimayan, temeli tiiketime dayanan bir yasam diizeyini zorlamaya
baglamigtir. Mutlulugu yalniz... maddi doyumlulukta arayan toplumun kisileri, psikolojik olarak
da bireysel 6zgiirliiklerinin sinirlanina dek dayandilar. Hizla gelisen ekonomik varsilliin sonucu
olarak yeni bir insan tipi olusturulmus oldu. Geleneklere sirt geviren, toplumun deger yargilarina
aldiris etmeyen, umursamaz, gonliince davranan, bireyci bir insan tipi glkm1§t1 ortaya.... Bu yeni
insanin yasama big¢imi, dogal olarak diisiinsel ve sanat alanina da yansiyacakti. Hipi felsefesinin ve
son yillarda nerede ise tiim diinyay1 saran yeni sanat akimlarinin ABD’de ortaya ¢ikmas: bir
rastlant1 degildir... Sinir tanimayan bu bireyciligin bu iilkede gelismesini sadece teknolojik ve
ekonomik gelisime baglamak saglikli bir saptama olmaz. II. Diinya Savagi’min psikolojik sonuglari
da bireyci psisik yapimn olugmasinda 6nemli etkenlerden biri olmustur. Savasin etkisiyle
yerinden, yurdundan, canindan olmus milyonlarca insan,... atom savasinin korkusunun yaratti§:
gelecege giivensizlik ve bir yandan da ekonomik varsillifin getirdigi rahat yasama diizeyi ile.
insanin kendi yarattigi teknolojik buluglarin tutsag: olma psikozuna diismiig, koklesik deger

yargilarina baskaldiran yeni bir kugak109
dogmustur. Bu donemde yasayan genclerin biiylik cogunlugunun, endiistrilesmenin
getirdigi hizli ve siirekli degisimin agirlig1 altinda ezildikleri ve kendilerince bu
bunalimdan bir ¢ikig yolu aradiklar goriiliir. Bir ¢cok gencin kurtulusu yaratilan yeni
modern dinlerde, hipi felsefesinde, uyusturucu maddede, sekste aramalar aslinda bu
her alanda goriillen sinirsiz tiiketim anlayisina sahip topluma bir tepki oldugu
bilinmektedir. Cilinkii bu insan tipi, elde ettiklerinden de ¢abucak bikar. Adnan

Turani’nin dedigi gibi “O, endiistrinin, Oniline y1gdig: biitiin maddi degerleri, aynen,

107 Gelisim Genel Kiiltir Ansiklopedisi, Tarih ve Kiiltir 2 (Istanbul : Geligim
Yaynlan, Cilt: 7, 1976), 5.212, 213.

108 Nabi Avci, Kitle Kiiltiirit Enformatik Cehalet (2. Baski. Ankara : Rehber Yayinlari.

1990), s.85.

Zafer Gengaydin, “Pop Sanati Gengligin Sanati ve Kiiltliri”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar

Dergisi, Say1: 3/24 (Haziran 1984), s. 11.
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yeni alinmis oyuncaklarina 6nce hayranlikla baktiktan sonra biraz oynayip, atan ve
herseyden ¢abucak bikan bir cocuk” durumundadir. Bir inkar, bir elestiri ortami, onun

cevresini sarmustir. O, hem inanmak hem de durmadan yikmak egilimindedir.

Yikmanin, yaratmanin baslangic olduguna inanr.!19

Bireyci o6zgiirliikte sinir tanimayan bu insanlar sanati da devrimci bir dénemece getirir. Heniiz
Avfupa’da soyut disavurumculuk irdelenirken, Amerika’da yeni sesler yiikselmeye baglamistir...
Bu yeni seslerin sahipleri pop sanatgilartydi. Onceleri “Yeni Gergekgilik”, “Yeni Dadaizm™.
“Object Painting” vb. olarak isimlendirilen bu yeni akimin nciileri Oldenburg, Dine, Rosenquist.
Lichtenstein, Warhol gibi geng sanatgilardi.... ABD’deki bu gelisme, endiistrilesme sonucu ortay:
¢ikan yasam diizeyinin, kiiltiir ve diisiince alanina yansimasi olarak agiklanabilir. Yiikseh
diizeydeki ekonomik rahatlik Amerikan vatandasina kiiltiir olaylarindan daha ¢ok yararlanma
olanag: saglamis ve giderek sanatin giinliik yasamin bir pargasi durumuna gelmesine yardimc:
olmustur.... Amerikall i¢in sanat olayr Avrupa’da oldugu gibi seckin bir grubun ilgi ve ugras alan
degil, toplumun giincel yasaminin bir pargasidir. Bu nedenle ABD’de sanat ile toplum arasindaki
bosluk, Avrupa’daki kadar biiyiik degildir.... Yeni diinyada sanat¢, eski diinyadaki meslektaslar
gibi distiin nitelikli, “mitos”lagmg bir varhik olarak gériilmemekte, iiretim toplumunun yapisi
icerisinde normal bir iiretici olarak kabul edilmektedir. Bu durum higbir zaman sanatgcinin
sayginhgindan yoksun oldugu anlamina alinmamalidir. Toplumun yap‘lsl geredi, ki tek amac:
iiretim olan bu diizen igerisinde sanatgi da, birlikte iireten bir bireyden baska birgey degildir. Boylc

bir yapi igerisinde sanat yapiti da, giinliik yasamda tiiketilen bir tiiketim araci niteligindedir.] I

Amerikan sanatinin Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra on plana gecmesinde.
gticlenen Amerikan ekonomisinin yaninda, Kennedy tarafindan siirdiiriilen diinya
geneline yansiyan politik davraniglarinin ve bagkanhigr siiresince siirdiirdiigli soguk
savas politikasinin!!2 da yeri dnemlidir. Bununla birlikte gerek uzay calismalari.
gerekse Ay’a inisteki basarili sonuclarin ve A.B.D.’nin giristigi “beyin avi”
neticesinde bu lilkeye yerlesen cok sayidaki ilim adaminin calismalarindaki
(matematik, atomfizigi, niikleer fizik, tip, genetik, hayvan psikolojisi, evren-madde ve

hayat ilimleri, kimya... gibi) basarili sonuglarin Amerikan insanina kazandirdig:

10 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi (Istanbul : Varlik Yayinevi, 1974), s.139,140.

1 Gengaydin, a.g.e.,s. 11, 12

12 Gelisim Hachette. Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, a.g.e., Cilt: 1, s. 165.
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kendine giiven duygusu, politik, ekonomik alanlarda oldufu gibi sanat alaninda da

diinya ¢apinda etkin duruma gelmesini saglamugtir. 113

Pop Sanat’in Amerika’da serpilip gelismesinin, popiiler olmasinin nedenlerini
yalnizca bu iilkenin teknolojik, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel yapisina baglamak tek
basina dogru bir saptama olmaz. Ciinkii, pop hareketinin ilk adimim, Ingiltere’deki
elestirmen, fotografci, ressam, mimar gibi ¢cagdas yasam iizerine diisiinen ve tartisan
“Bagimsiz Grup (1952)”un attif1 bilinmektedir. Ingiltere’deki bu gelismelerin
Amerika’h sanatcilarn cesaretlendirdigi sdylenebilir. Bununla birlikte, boyle bir sanata
toplumsal yasayis bakimindan da Amerikan halkinin hazir olmasi, bu hareketin

Amerika’da popliler olmasini desteklemistir denilebilir.

Tarihsel olarak Pop Sanat’in ilk temellerini “Dada” akimina kadar uzatmak da
miimkiindiir. Clinkii geleneksel sanata ilk Onemli tepkinin “Dada” hareketiyle

bagladig1 bilinmektedir.

4. POP SANAT (POP ART)
‘?

“Ikinci Diinya Savagi’ndan sonraki tiim sanat akimlari, toptan “modern sanat”
olarak nitelendirilerek bir kavram kargasasina neden olmustur. Neredeyse “modern™
sozciigii bir akim adi olarak anlam kazanmaya baslamistir. Cagdas ve yeni
s6zctigiiniin karsilifl olan modern nitemi, ortaya ¢iktig1 zaman igerisinde, her sanat
akimi icin gegerlidir”.! 14 Bu “modern” kelimesinin kapsami iginde bulunan
akimlardan biri de Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra tiim diinyay: etkisi altina alan Pop

Sanat (Pop-Art)dir.

Paris’in savas sonrasinda her alanda onciiliigiini yitirdigi gibi, kendi

denetiminde tuttugu sanatsal kelimeleri adlandirmadaki tekelini de elinden kagirdigini

113 Meydan Larousse. Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi, a.g.e., Cilt: 1, s. 451-453.

14 Gengaydin, a.g.e., s.11.
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hususta biraz cekimserdir. New York ise, Avrupa kokenli bu oncii sanata coskuyla
kucak acar ve hareketin Onciileri Amerika’da sanat galerilerinde resimlerini
sergileyerek yerlerini alirlar. Boylece usluplar ve tiirler arasinda tam anlamiyla |
karsilikll bir etkilesim olusur. Sonugta diinya ¢apinda yayginlasmis olan bu usluba da
Amerika “Pop Art (Pop Sanat)” adini verir. Buradaki “Pop” sozciigiinde, “popular”
sifatimin alayci bir kisaltmasi s6z konusudur ve ikinci gercekci dalga diizeyinde
(ABD) de bu niteleme tam olarak degerine kavusur. Yeni-dadacilar ve yeni-
gercekeiler tarafindan yiiceltilmig olan kent folkloru, Atlas Okyanusu’nun her iki
kiyisinda da resim alaninda neo-figiiratif bir ¢alkanti, bir cocuksuluk dalgasi baslatir.
Boylece, gercek anlamda alisilmig, geride birakilmis olur. Avrupa, burada tipki
sarkilardaki sozlere benzer bir yapiyla; “Pop Sanat”, “ye ye” resminin igine

diiger.117

“Pop” sozciigii aslinda ilk olarak 1955°te Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway
tarafindan, o giline degin sanatin konusu olmamis siradan, popiiler nesnelerin
betimlenmesinden yola ¢ikarak, o siralarda yoneticisi oldugu “ICA (Institute of
Comtemporary Art)’da bir araya gelen Londrali bir grup sanat¢inin yapitlarini
isimlendirmede kullanmistir (Richard Hamilton, Peter Blake). Ancak surasi bir
gercektir ki, bu terimin, New York’lu elestirmenler tarafindan 1963’lerde tekrar ele
alinmis olmas: giindemde kalmasin ve popiiler olmasini saglamistir. Gergekten de.,
New York’lu elestirmenler bu terimi 6zellikle ikinci dalganin folklor kaynakli “Yeni
Dada”c1 sanatgilarn olan Rauschenberg ve Jasper Johns’un “combine-paintings” ve
ve “birlestirme (asamblaj)”lerini, nitelemek i¢in kullanmislardir. Pop s6zciigiiniin
icinde biiyiilii bir 6zellik gibi bir pitirdama, bir ¢itirdamanin pariltisi, bir patlama
olgusunun oradan oraya sigrayan nesesi vardir: “Pop corn (patlamis misir)” ile “pop

song (agizdan diismeyen moda sarkilar)” arasinda, Amerika, hi¢bir ayrim

17 Restany, a.g.e., s.349.
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yapmaksizin her seyin, her isin icine “pop” kelimesi katmaya heveslidir. Hatta
ABD’nin giindelik gercekliginin sahneye koyucular1 ve sayfa diizenleyicileri pop
olarak nitelendirilmistir. Once Ingiltere’de baslayip, ayni anda Amerika’ya ulasan bu
sanat akimi, Amerika’dan tekrar Ingiltere’ye donerek buradaki sanatgilari yeniden
etkiler ve devaminda Mang’1 asarak “yeni gercekci”ligin kendi topraklarinda siddetle
elestirilmesine neden olur; bunda Avrupa kokenli kelimenin ¢ok anlamli olusunun
siiphesiz pay1 biiyiiktiir. Boylece kitalar arasinda hizla yayilan pop sozcigi gittigi
kitalardaki akimlari da kendi yoriingesine toplamistir. Bunlar; yeni gergekciler.

birlestirmeciler ve neo-figiiratifler’dir.118

4.1. Ingiltere’de Pop Sanat

1945 sonrasinin en biiyiilk sanat gosterilerinden birl olan Pop Sanat, diinya
sanat piyasasina bir Amerikan Sanati olarak siiriilmiis ve reklami yapilmastir.
Bununla birlikte bu yeni sanat goriisiiniin ashinda 1950’den sonra Ingiltere’de
basladig1 bilinmektedir (Londra Cagdas Sanat Enstitiisii, 1952-53). Ancak Amerikali
oncii sanat galerileri, gen¢ pop sanatgilarini, bilyiik capta desteklemisler ve bu akimi

bir Amerikan akimu olarak ileri siirmiislerdir.!1?

Pop Sanati, Ingiltere ve ABD’de birbiriyle iligkisi olmaksizin gelisir. Bu nedenle

Ingiliz Pop Sanat’in ozellikleri ve gelisim kosullart ABD’dekinden farklidir.

1950°1i yillarda Ingiltere’deki sanat okullarinin yeni bir akimin etkisinde kaldig:
goriiliir. Bu akim soyut anlayisin egemenlifine bir tepki olarak sanat¢inin gordiigiini
resme aktarmasini ve giinliik yasamin hald ressama verecegi bir esinin oldugu
goriisiinii savunur. Insanin kendine 6zel yapisim ve giinliik yasamini ele alip

yorumlayan Francis Bacon’un eserlerinin sanat¢ilarin ilgisini ¢ektigi izlenir. Savas

18 Ayni, 5.349, 350.

119 Serife Oziidogru, Sanat Tarihi, Anadolu Universitesi A.O.Fak. Resim-Is Lisans Tamamlama

Program, (Eskisehir : Anadolu Universitesi Yayinlari, 1993), s.100.
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sonras1 ¢agin en gii¢lii modern ressamlarindan olan Irlandali Francis Bacon savasin
kotiimser sonuglarindan ¢ok etkilenen bir ressamdir. Bu etkiden dolay:i yapitlari.
timiiyle yikim damgasini tasir ve hatta bu yikimi, cirkinigi ¢ok otelere gotiiriir.
Bacon’un ¢iplaklar bir ¢esit sénen balonlar, kaucuk toplar, displazmalardir. Bu sekilsi
porsiik, bazen tiksindirici, giiliing veya tirkiitiicli olan bu caligmalar1 Vivet Kanetti.
“Munch’in ‘Ciglik’indan bu yana bir resim yapitinda hi¢ boyle ¢iglik atilmamigtr”
sozleriyle ifade eder. Bacon hemen her konuda resim yapmustir. Bunlar, bi¢imleri iyice
carpitilmig ¢irkin portreler (bazen maymun ya da baykus figiirlerine eklenirler), kopek
resimleri (¢iplak kadinlara benzeyen), manzara resimleri... vb. Bacon bu c¢aligmalari
ozellikle fotograflarindan cahisir. Ilk bakista gercek disi goriinen, sinirsizca seytansl
diisleme kendini kaptiran bu ressam, aslinda belirliligi saplanti edinmis, hareketlerin
incelenmesinde fotografi en iyi ara¢c olarak goéren bir sanat¢idir. Bacon’un diinyasi
panik icinde bir diinya, goriinmez bir yikimin yildirdig: yalmiz ve ¢iplak insanlarin
diinyasidir. Soyut bir dekor i¢ine yerlestirilmis olmalan (birkag renkli ¢izgiyle ¢izilmis

parelel yiiz, bir cesit saydam kutu), bu kisilerin yalmizligim daha da arttirr.120

Bu, savas: protesto eden ve insanlarin ¢ok kisisel dramlarimi digsavuran ¢iglhik
ressami Bacon’un sanati, biitiin bir nesli derinden etkiler ve bu bireyci ressami yeni
figiirasyonun en etkili ustalarindan biri haline getirir (Resim : 4 , F. Bacon, “Yatakta

Figiir Icin Uc Calisma”).

Insanin 6zel durumlanyla ilgili konular, dig diinyaya baglaminda yorumlayan Francis Bacon’un
yapitlarinin gen¢ sanatgilan etkiledigi goriilmektedir. Sanatta giinliik yasama yeniden doniiy
isteginin bu sanat¢ilan ¢ok yakindan ilgilendirdigi izlenmektedir. Tv, reklam, ¢izgi film, sinema
vb. iletisim araclarimin ¢agdas gercekliginin bilincine varan geng ressamlar, eger istedikleri
gergekten yasamin icine dalmaksa, ifade araci olarak kitle iletisiminde kullanilan kligeleri ve

imgeleri kullanmalarn gerektigine karar vermi§lerdir.121

120 Michel Ragon, Modern Sanat. Cev: Vivet Kanetti (Istanbul: Cem Yayinevi, 1987), 5.98.

21 Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat- Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatcilar

(Istanbul : Kabalci Yayinevi, 1997), s.10.
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Resim: 4 Francis Bacon, “Yatakta Figiir I¢in Ug Calisma”, 1972.

Ellili yillarda sanatcilar ve entellektiieller kiiltiirlerinin medya, yeni teknolojiler
ve sosyal degisimler tarafindan yoOnlendirildigini farketmeleri, gelismelerin
Avrupa’nin Amerikanlagmasinda onciiliik ettiinin bilincine varmalar onlar tiim bu
gelismeleri tartigsmak icin “Bagimsiz Grup (Independent Group)”u 1952°de
Londra’daki “Cagdas Sanat Enstitiisti (Institute of Contemporary Arts-ICA)’da
toplanmaya iter. Kurucu iiyelerinin arasinda; endiistriyel dizayn egitimi vermis
Richard Hamilton, fotografci Nigel Henderson, tekstil dizaym ile ilgili konferanslar
veren Eduardo Paolozzi, heykeltras William Turnbull, mimarlar Theo Crosby, Peter
ve Allison Simithson, Colin St.John Wilson, mobilya dizayncis1 Nigel Walthers ve bu
grubun organizasyonlarini diizenleyen sanat elestirmeni Reyner Banham ve ICA’nin
sekreteri olan Tony de Renzio bulunur. 1953’ten itibaren bu tiyeler, orkestra sefi olan
Frank Cordell ve ressam olan esi Magda Cordell, grafik dizayncisi John McHale ve
sanat elesgtirmeni Lawrence Alloway tarafindan bir araya gelmeye baglarlar.
“Bagimsiz Grup”un yeni diiglinceleri yaymay: amag¢ edindigi izlenir. 1954-1955
yillarinda bu grup, halk kiiltiiriiniin her yoniiyle incelendigi bir dizi konferans

diizenlerler. Bu konferanslarda ele alinan konularin bazilari sunlardir; geleneksel
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ifade tarzlarimin disindaki sanatsal tekniklerin gelismesi, resim yapma eylemi,
* helikopter dizayni, araba karoseri dizayni, niikleer biyoloji, sibenetik (o zamanlarin
yeni bilim dali), halk miizigi, medya kiiltiirii, tiiketim mallar1, makina estetigi, reklam
diinyasinin diigleri, sinema, mizah, bilim-kurgu, “sanat degeri tasamayan yazilar”
pop miizik, resim sanatinin ve iletisim araclarinin kullandigl insan imgesi, moda ve
Marshall McLuhan’in teorileri... Bu konular, o donemin sanat ve kiiltiir cevresi icin
yabanci konulardir. Zaten bu grubun amaci da, cagdas kiiltiirel problemlere,
bulunduklar1 donemin istek ve ihtiyaglarina uygun alternatif bir formiil geligtirmek ve

bu gelistirilen yeni diisiinceleri topluma yaymaktr.122

“Marcel Duchamp’in yapitlar1 ve diislinceleri geng pop sanatcgilari derinden
etkilemistir. Onun sanata hazir yapim esyayi, “ready-made”yi sokmasi ve bu esyaya
basit bir baglam degisimiyle sanatsal bir anlam yiiklemesi, gelecegin Pop Sanat
ressamlarinin resim dilinde iletisim aracglarinin kullandigi imgelerden yararlanma ve

tabloyu dis gerceklerden ayiran simri ortadan kaldirma isteklerine uygun”!23 diiser.

Pop Sanat, onciilerinden Richard Hamilton tarafindan “popiiler (kitleye doniik),
gecici (kisa Omiirlii), kolay unutulan (sonsuzluk amaci giitmeyen), ucuz, seri tiretim,
geng (genclige yonelik), fantazi dolu, seksi, nesnel, carpici (cazibeli, biiyiileyici),

ticari bir sanat”!24

olarak tanimlanir. Geng, kente 0zgii, is¢i sinifina yonelik, kendini
¢izgi romanlarda bulan, sarkilarla, frapan giyim tarziyla, cinselligini yasama bi¢imiyle
anlatan bir karsi-kiiltiirdiir Pop Sanati. Bu farkli bakig acisi1 daha 1950’lerde Ingiliz

toplumunun kurallarindan sikilan insanlara cekici gelir.!2>

12 Tilman Osterwold, Pop Art (Pop Sanat). Cev: Ingilizcesinden 6zel gevrilmistir (Benedikt
Taschen Verlag GmbH, Hohenzollernring, 53, D-50672 Koln, 1991), 5.63.

13 Germaner, a.g.e, s. 10.

12 Diane Waldman, Collage, Assemblage, And The Found Object. Cev.: Ingilizcesinden
6zel cevrilmistir (Phaidon Press Limited 140 Kensington Church Street London W8 4BN, First
Published in Great Britain, 1992), s. 272, 273.

125

Théma Larousse, a.g.e., Cilt : 5, s.322.
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Ingiliz sanatcilar yapitlarinda popiiler kiiltiiriin ¢cagdas yasam iizerine giiclii
etkiler yaratan biitlin yonlerini betimlemeleriyle taninirlar. Televizyon, resimli
romanlar, sinema dergileri ve her tiir reklamlardan yararlanarak gelistirdikleri
ikonografiyi nesnel bir bakis acisiyla ve Ozellikle vurgulayarak, hi¢cbir 6vgii ya da

yergi katmadan verirler.

Imgeleri reklamcilik tekniklerinden yararlanarak ve ayni malzemeyi kullanarak
yaratmaya 0zen gosterirler. Ingiliz pop sanatgilarimin kolaj, resim ve heykellerinde
usluplar bir sanatcidan ya da bir dénemden &tekine farklilik gosterir ve Ingiliz Pop

Sanati’n1 belli bir fantazi ve belli bir 6zenticilik belirler.!20

Ingiliz pop sanatcilar i¢in Amerika, fantazilerin filizlendigi, zenginligin sinirsiz
yasandigi, siradanligin, bayagilifin, giiclin, heyecanin, sonu¢ olarak biitiin giizellik-
lerin varoldugu bir cennet lilkedir. Bu donemlerde Amerikan Pop Sanat’i simgesel
anonim ve saldirgan olma egilimindeyken, Ingiliz Pop Sanati ise daha 6zel
dokundurmalarla yiikli (belki de Ingiltere’nin konudan gorece uzakligindan kaynak-
lanan) romantik bir bakis acis1 tagir. Ciinkii Ingiliz sanatcilar teknolojiyi ve popiiler
kiiltiirii birer tema olarak islerken, Amerikali sanatgilar bu olgular1 gercekten

yasamaktadirlar.

Bagimsiz Grup’un iki iiyesi; Eduardo Paolozzi ve Richard Hamilton, Ingil-
tere’deki Pop Sanat’in yaraticilari olarak goriiliir. 1952°de gerceklestirilen Bagimsiz
Grup’un ilk konferansi bunun sinyali olmustur. “Bunk™ (bos laf) diye adlandirilan
konferans, Italyan anne ve babadan dogan ve Iskogya’da biiyiiyen Eduardo Paolozzi
tarafindan soylenmistir. “Bunk”, genellikle Amerikan resimli dergilerinden (LIFE,
LOOK, Esquire), mizah dergilerinden bilim-kurgu edebiyatindan, medyadan alinan
cesitli karmagik goriintiiler ve reklamlardan alinan resimler kullanilarak olusturulan
bir cesit kolajdir. Paolozzi 1947’de “Ben Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim”;

(Resim:5) adl1 kolajim yapar. “Bunk” serisi kolajlarinda ele aldig1 konular sunlardir;

126 Biiyiik Larousse. Sozliik ve Ansiklopedisi (Istanbul: Gelisim Yayinlarn, Cilt: 18, 1986).

5.9506.
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Resim : 5 Eduardo Paolozzi, “Ben Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim”, 1947, Kolaj,
33,5x23.,5 cm. London, Tate Gallery.
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Coca-Cola, ¢iplak modeller, askeri unsurlar, silah ucundan ¢ikan “Gergek” ve “Pop”
(burada popiiler anlamina gelir) kelimelerinin yazili oldugu baloncuklar, zengin
topluma iligskin yorumlar, gercekle oynanan oyunlar, imajlar, iiriinlerin kola>y
bulunabilirlik nitelikleri ve medyadir. Temalar genellikle resim ve yaziyla olusturulur
ve kolay diisiinceyi, yerel refahi, Amerikanizm ve toplum politikasini igerir. Paolozzi.
komik unsurlardan, dergi pargalarindan, ticari goriintiilerden, 6nemsiz siradan sayilan
unsurlarla olugturulmus kolaj yapan ilk Ingiliz sanatgidir ve “Bunk” ve “Scrapbook”
(gazete kiipiirleri veya resim yapistirmaya 6zgii defter) kolajlari, Pop Sanat’in ellili
yillarindaki ilk caligmalaridir denilebilir. 1953°de Paolozzi, fotograf¢i Nigel
Henderson, mimarlar Allison ve Peter Simithson ve miihendis Ronald Jenkins
“Hayat ve Sanatin Paralelligi (Paralel of Life and Art, 1953)”; (Resim: 6) adli sergiyi
diizenlerler. Bu sergide; LIFE, America, Vogue, Art News and Contemporary Future
gibi dergiler ve bilimsel eserler ile ansiklopedilerden alinan fotograflar yer alir.
Sergide ayrica; gazete resimleri, rontgenler (x-rays), bazi harabe fotograflari, Fransiz
Etienne Jules Marey ve Amerikali Eadweard Muybridge tarafindan hazirlanan
hareket fotograflarindan ornekler, cocuk resimleri ve eski anit duvarlarina ¢izilen
resimlere benzer graffiti’ler, klasik heykeller, Jean Dubuffet ve Jackson Pollock’in
eserleri yer alir. Serginin bir ilging 0zelligi de, resimlerin sadece duvarlara degil.
tavanlara da asilmis olmasidir. Boylece sergiden cok bir cevre oluéturulmug
zlyaretginin nerede durup, resme nasil bakacagi gibi yonlendirmeleri serginin sasirticl

diizeni icinde seyirciye b1rak11m1§t1r.127

Genel olarak Pop Sanati’nin gelisiminde ii¢ evre izlenir:

Birinci evre, Richard Hamilton’un ¢n planda oldugu donemdir (1953-1957).

Akimin olusum yillart olan bu ddnem teknoloji simgesi altinda gelisir.128

127 Osterworld, a.g.e., S.64-69.

12 Germaner, a.g.e,s.11.
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Resim: 6 “Hayat ve Sanatin Paralelligi”, 1953, Serginin Gériintiisii, London,

Cagdas Sanat Enstitiisii.

1955 yilinda Richard Hamilton ICA’da “Insan, Makine ve Hareket (Man.
Machine and Motion)” adli bir fotograf sergisi diizenler. Bu sergi, 1947’de
Chicago’da yaratilan “Hareketin Goriintiisii  (Vision in Motion)” calismasiyla
L4szld ve Moholy-Nagy’nin ve Bauhaus tarafindan 1927°de ¢ikarilan bir kitap olan
“Resim, Fotograf ve Film (Painting, Photograph and Film)”in anisina diizenlen-
mistir. Serginin konulari, insan ve makine, insan hayallerinin yerini tutan fotografik
gerceklerin arasindaki baglantilardir. Bu konularin teknoloji baglantisi, kitle toplumu
icindeki bireylerin yeni durumlari, medya ve modern kitle kiiltiirliniin ve sanatin yeni
medya kavraminin bir ¢esit sergilenmesidir. 1956 yilinda, Whitechapel Gallery’de
“Bu Yarindir (This is Tomorrow, 1956)”; (Resim: 7) konulu bir gdsteri cercevesinde
“Bagimsiz Grup (Independent Grop)” ile bir panayir tasarimi yaratir. Bu tasarimda

ilgi ceken en dnemli unsur mimaride cephelerin, mekanin kitle ilesitim araglarindan
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Resim: 7 “Bu Yanndir”, 1956, Serginin Gériintiisii, London, Whitechapel Gallery.

alinmis resimlerle (Marilyn Monroe, uzay resimleri, mitolojik konular vb.) kaplanmis
olmasidir.!?? Hamilton “Bu Yarindir” adli serginin posteri ve katalogu olarak
“Gliniimiiz Evlerini Boylesine Farkli ve Cekici Hale Getiren Nedir? (Just what 1s it
that makes today homes so different, so appealing?)” kolajint yapmistir. Bu kolaj.
Pop Sanat’a daha sonra oncii ve 6rnek sayilacaktir. Bu kolajda Pop Sanat’in konular
olan bircok ara¢ ve malzeme bir cerceve icinde tasvir edilmigtir. Bu eser tiiketim
toplumunun gercek bir envanteridir ve atletik vucutlu kisinin elindeki raketin

lizerindeki “Pop” sozciigii yapitin i¢inde ¢ok belirgindir. 130

Sergide ayrica multi-medya, iletisim, yerel gercekler, dizayn ve teknoloji
konular da ele alinmastir.
Hamilton, popiler kiltiirden, halk kiiltiiriinden ¢ikmig ilk tablosunu 1957°de yapmistir.

“Chrysler firmasma Saygi” adini tasiyan bu eserini otomobil reklam tekniklerini kullanarak

betimlemistir....

Ingiltere’de Pop Sanat’in ikinci evresi olan 1957-1961 yillan arasinda figiiriin yerini soyutlamaya

birakug: izlenmektedir. Bu dénem sanat¢ilarinin hemen tiimii Hamilton ve Paolozzi'nin de bir

Osterworld, a.g.e., s.70,71.
Kinay, a.g.e., 5.324.
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donem hocalik yaptiklari Royal Collage of Art’da 68renci olmustur. Bu donemin 6nemli
sanatgilan arasinda; Richard Smith, William Green, Peter Blake ve Roger Coleman yer alir.... Pop
Sanat’in birinci evresinde insan ve iletisim araglari, medya tasvirleri arasindaki iliski vurgulanmus.
ikinci donemde ise bunun aksine “gevre” 6n plana ¢ikmustir... Bliylik boyutlarin kullanimi ve
Amerikan soyut isluplarinin etkisi bu dénem yapitlarimin bir diger 6zelligini olusturur, kimi
zaman Pop Sanat’tan ¢ok bu yapitlan “gec¢ resimsel soyut” (postpictural abstraction) akiminu
yaklastinir. Oyle ki bazen Pop Sanat’la iligkisi yalnizca yapitin adindadur. 131
Ayrica 1958’den itibaren elestirmen Alloway, “toptan tliretilmig kiiltlir’ii ifade
etmek i¢in sik sik “popiiler kiiltiir” ve “popiiler sanat” terimlerini kullanir ve Pop

Sanat’i glindemde tutar- Lawrence Alloway ve Reyner Banham, popiler kiiltiir

hakkinda yazi yazan ilk elestirmenlerdir-.

1958 yilinda popiiler sanatin etkisi genis bir alanda ve Ozellikle gen¢ kusak
tizerinde hizla yayilir. Ayn1 yil R.B.Kitaj burslu geldigi Londra’da kalmaya karar verir.
Richard Simith ve Peter Blake altmisli yillarda Amerikay: ziyaret ederler. Boylecc
Ingiltere popiiler sanatnin iigiincii evresi gelisir. 1960’1 yillarda pop sanatgilarin
resimlerinde figiiriin 6n plana gectigi goriiliir. Bu evrede 0n planda olan sanatcilar
sanatgilar arasinda Barrie Bats (Billy Apple takma adiyla taninir), Derek Boshier
“Ilk Dis Macunu”; (Resim: 8), Patrick Caulfield, David Hockney, Allen Jones, Peter
Phillips “Geleneksel Boyama No. 5”; (Resim: 9), R.B.Kitaj “Ulkeyi Taniyor
Musun?”; (Resim: 10) ve Norman Toynton yer allr. Bu geng¢ sanatgilar, iletisim
ara¢larinin kullandig1 imgeleri ve figiirii ortak kullansalar da, resimlerinde bir oranda

kendilerine 6zel, bireysel yanlari agir basar.!32

Allen Jones’in tablolari ve heykelleri, yeni ¢agin baskin konusu olan sekstielligi
isler ve kadin imgesini kigkirtici gekilde ele alir. Bu imgeler ¢ogu zaman gazete ve

dergilerdeki, reklamlardaki kadin goriintiilerine benzerler.

Bl Germaner. a.g.e., s.12.

1322 Osterworld. a.g.e., 5.75. 78.



Resim: 8 Derek Boshier, “Ilk Dig Macunu Resmi”, 1962. Tuval Uzerine Yagliboya.
76,4 x 1374 cm. Shffield, City Art Galleries.

Resim: 9 Peter Phillips, “Geleneksel Boyama™, 1965. Tuval Uzerine Yagliboya.
172 x 300 cm. Ziirich, Galerie Bruno Bischofberger.

David Hockney, Ozlemlerini, iimitlerini, hayallerini, aski, homoseksiielligi, ozel ya-
samla ilgili herseyi mesrulastirmak istercesine, bir Ingiliz soyluluguna yangir sekilde

siirsel boyuta tasiyarak ifade etmesiyle bazan Pop Sanat’tan aynlir. Toplumsal
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Resim: 10 R. B. Kitaj, “Ulkeyi Taniyor Musun?”, 1962. Tuval Uzerine Yagliboya.
121,9 x 121,9 cm. London, Marlborough Fine Art Ltd.

sorunlar1 resimlerine tasityan Kitaj’in ilgi alanlarn Pop Sanat’i bazen asar. Sanatc¢inin
resimlerinde insan konusu 6n plandadir; onun hayata bakis acisi, idealleri sadece

tliketim toplumumun imgelerini ele alip resimlemekten uzaklagtirmistir.

4.2. Amerika’da Pop Sanat (Tiiketim Toplumu Icin Sanat)

Pop Sanat’in Amerika’daki goriintiisiiniin bagka bir ad1 da “Tliketim Toplumu



Icin Sanat™dur. Ciinkli pop sanatgilan dinsel konularinin yerini alan konularini
“stipermarket”lerde ve cesitli aligveris merkezlerinde bulmaktadirlar. Diinya kitle
iletisim araglar yoluyla algilanmaktadir!33. Gazeteler, dergiler, filmler, televizyon ve

romanlar ressamlarin baslica gerecleridir.

Amerika’da Pop Sanat, soyut disavurumculuga bir tepki olarak figiirliidiir, yeni
ve tiimiiyle Amerikan kiiltiirine 6zgiidtr. Giinliik, alisilagelmis, tekdiize arag-gerecin
kullanimindaki amac¢ sanat yapmak degildir; cagdas, islevsel bir biiyiisii olan
nesnelerin daha yogun bir bigcimde ¢ogaltilmas: ve anlamlarinin abartiimasiyla

bunlarin giicline insanlarin ilgisini ¢ekmek icin yaratilmis dgretici-egitici (didaktik) bir

anlatim yoludur.!34

Amerika’daki Pop Sanat, Ingiltere’de oldugu gibi bir grup sanatginin ortak diisiincesinden
kaynaklanmamig ama bagimsiz ¢aligan sanat¢ilarin kendi deneysel arayislarinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmistir. Andy Warhol, Roy Lichtenstein, James Rosenquist, Tom Wesselmann ve Claes
Oldenburg akimin baslica temsilcileridir. Kitle iletisim araglarinin yararlandigr imgelerin gorsel
giiciintin bilincine vars, her sanatginin dogrudan kendi teknik deneyimlerinden kaynaklanmisgtir.
Ornegin, Warho!l reklam panolari, Lichtenstein moda desinatérliigii, Oldenburg gazetc
illtistrasyonlar yapmis, Wesselmann cizgi film, Rosenquist de afiscilikle ugragmistir. Pop Sanal
Amerika’daki gelisimini Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’e bor¢ludur. Bu iki sanat¢r soyut
lirizm ile 1950-1960°11 yillarin sanatsal ifadeleri arasinda gergek bir koprit olusturmuslardir. Bu
sanatgilar kendilerinden dnceki Soyut Disavurumculuk’un ¢ahisma tarzint (firga vuruslarini.
akitmalarini) korumakla birlikte yapitlarina giinliik yagsamdan alinmig imge ve nesneler:

sokmuslardir. 135
Jasper Johns, 1950°li yillarda yaptigi her resmin, islenen konu ile iligkisini
sorgulamaya baglar. 1955°de Amerikan bayraklarindan olusan cesitli resimler yapar.
Bazi bayrak resimleri tamamiyla beyaz olup, bu beyazlik lizerinde sadece bazi doku
cesitlemelerle, yildizlar ve seritler olusturulmustur. Bazilarinda ise en kiigigi en

onde olmak iizere ticari bir amagla sergileniyorlarmis gibi iist iiste konmusglardir.

133 Nese Erdok, “*Amerikan Resminin Tarihgesi ‘- ‘Pop’ Sanatimn Son Onbes Yildaki Geligimi : Yeni
Soyutlama. Op-Art, Yeni Gergekeiler, ‘Papening’”, Milliyet Sanat Dergisi, Sayt: 144 (&
Agustos 1975). s.18.

13 Beral Madra. “1981 Koln Bati Sanat Sergisi”, Sanat Cevresi Dergisi, Say1 : 59, (Eylil
1989), 5.40, 41.

135

Germaner. a.g.e., s.13.
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Baska resimlerde Johns bayragi, sayilara, nisan tahtalarina, hatta Amerikan
haritasina doniistiirmiistiir.13® Bu bayrak resimlerinden bir tanesi Amerikan
bayraginin neredeyse aymsidir. Sanat¢inin, toplum dilinde 6nceden var olan imge ve
nesneleri (bayraklar, nisan tahtalari, sayilar, haritalar, metre, kasik, tahta, fincan.
1siklandirilmis harfler vb...) eserlerinde kullanmasi, Pop sanatcilarin J. Johns’un

eserlerinden etkilenmelerine neden olur.

1955’1lerde Soyut Disavurumculuk akimina karsi ¢aligan bir diger 6nemli sanatg!

da, o yillarda 30 yaglarinda olan J.Johns’un yakin arkadasi Robert Rauschenberg’dir.

R.Rauschenberg, Wilhelm De Kooning’e ait Soyut Disavurumcu bir desenini
alip, silerek ve ona “Rauschenberg tarafindan silinmis bir De Kooning” (Erased de
Kooning Drawing, 1953) adint vererek Soyut Disavurumculukla bagini bir anda
kesmis olur. De Kooning kendisine ait bir calismasina Rauschenberg’in miidahale
etmesine karsi koymaz ve hatta kendisi bizzat resmini vermi§tif. Rauschenberg
1958°de Casttelli Galerisi’'nde asil ilgilendigi tiirden resimler diye ilan ettigi
resimlerini sergiler. “Factum I” (Olan sey, olmus sey, gercek) ve “Factum II” adli,
neredeyse birbirinin aynisi olan ve Soyut Disavurumcu tarzda calisilmis resimleriyle
de ayni diisiincesinde 1srar eder.!37

Bu tablolarda iggiidiisel hareketlerle olusmus resmin safligi irdelenir. Sanat¢inin burada

gostermek istedigi, soyut disavurumculuktaki bir anlik izlenimi veren etkinin bilin¢li, mekanik

bir uygulamayla da olabilecegi ve yaratici bir anin i¢giidiisel bir iiriinii olmas: zorunlulugunun
bulunmad:gidir. Rauschenberg i¢in “resim yapmak ayni anda hem yasamla hem sanatla iliskilidir:
ne biri ne de digeri yapilabilir”, bu nedenle sanat¢r ikisinin arasindaki ¢izgide yer almayi onerir. Bu
nedenle Johns’un yaptig1 gibi yalmizca yasamda yayginhik kazanmig imgelerden degil, her tiirlii

kaynaktan yararlanir. “Birlesik resimler”i giindelik yasamin gercekliginden arinmis nesnelerin ve

resimsel olarak islenmis yiizeylerin bir kar1§1m1d1r.13'8

(Resim : 11, “Yatak”, 1955). Rauschenberg’in eserleri, i¢ine kent yasantisindan

alintilarin da kanstig: imgeler kurgusudur. Vivet Kanetti, Rauschenberg’in bir sergisi

136 Lynton, a.g.e., s.291.
137 Osterworld, a.g.e., s.83.
138

Germaner, a.g.e., s. 14.



Resim : 11 Robert Rauschenberg, “Yatak™, 1955.

Karnsik gereclerle birlestirme, yaghboya ve bas yas-
t1g1 dstiine kursun kalem, yorgan ve ahsap destek iis-
tiine yatak carsaf1. 190x80x15 cm. NewYork,

Modemn Sanat Miizesi.
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Resim:12 Andy Warhol, “Brillo, Del

Monte Heinz”, 1964. Ahsap stiine serig-
rafi. 44x43x30 cm. NewYork, Leo Castelli.
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icin; “... Bir Rauschenberg sergisi eksiksiz bir ‘amerikan ¢6p tenekesi’ydi.”
sOzleriyle sanatgcinin resimlerinde kullanmig oldugu nesne ve imgelerin cesitliliine

ve zenginligine dikkatleri ¢eker.!39

Amerikan pop sanatgilari, Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’den
etkilenmigler, fakat bu sanat¢ilarin eserlerinde, az da olsa bulunan anlatimci ve bir
oranda giirsel yoniinii biitiiniiyle birakmiglardir. Ayrica Soyut Lirizm’in bireyci
- tavrindan tam anlamiyla kopabilmek icin de firca vuruslarinda kisiliksizlesmeye
gitmigler, her ylizeyi ayni tarzda ele almislar ve malzemenin etkisinden
kacinmiglardir. Bununla birlikte, ortak bir imge dili kullanmalarina ragmen her pop
sanatcinin yapiti digerlerinden farklidir. Lichtenstein, Wesselmann, Warhol.
Oldenburg, Rosenquist... gibi sanatcilar ortak bir uslupta birlesmezler yalnizca
cevreye karsi ortak bir bakis agisini paylasirlar.

Andy Warhol,... 1962-1963 yillarinda yapti§i Amerikan halk kiiltiiriiniin en belirgin simgeleri

olan “Campbell” marka ¢orba kutulart ve “Marylin Monroe” serileriyle... taninmistir. Warhol

ve Lichtenstein’in eserleri ilk bakista “Pop Sanat” tanimim dogrulayan orneklerdir... Baslangicta
cizgi film kahramanlar ¢izen sanatgi, konulanni giincel kitle kiiltiiriinden almis olmasina ragmen
bu erken yapitlarinda kullandig: boya akitmalaryla soyut disavurumculuga baglanabilecek bir

Ozellik gostermektedir. 1961-1962 yillarinda, resimlerindeki bu Soyut Disavurumcu etki

tamamen kaybolur ve konularini yalmzca gazetelerden segtigi goriiliir. Bundan sonra Warhol’un

Brillo ve Campbell kutulart, Coca-Cola siseleri gibi giindelik yasami ve tiiketim toplumunu

yansitan konulara yoneldigi ve bunlar gesitli seri ¢ogaltma teknikleriyle gerceklestirdigi
g6rﬁlﬁr.140

(Resim:12, “Brillo”, 1964). Sectigi temalar arasinda film yildizlar1 (Marilyn Monroe.
Elvis Presley, Elizabeth Taylor) gibi iinliiler; kamuoyunun iyi bildigi bagka kigiler;
suclular, elektrikli sandalyeler, otomobil kazalar: gibi iirpertici, inekler ve cigcekler gibi
zarars1z konular siralanabilir. Kitlelerin {irettigi bu tiir imgelerin tuval tizerinde tekrar
tekrar yinelenmesi ve ¢ogu durumda az ¢ok keyfi bir renk tabakasinin da eklen-
mesiyle, ilgi cekici Olgiide sonuclar elde eder. Duruma gore bu imgeler olduklarindan

daha bayagi, daha cekici ya da korkung nitelikler kazanirlar.

13 Ragon, a.g.e., s. 104.

140 Germaner, a.g.e., s.16.
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Resim: 13 Andy Warhol “Yirmibes Marilyn” (Detay), 1962. Tuval iizerinde ipek baski emaye ve
akrilik. 205,7 x 169,5 cm. Stockholm, Modern Miize

Hem uyguladigy teknik hem de ¢ok sayida goriintiiniin yan yana kullanilmasi sanat¢inin 6nceki
reklamcilik alanina 6zgii bir anlatim unsurudur. Yapitlarini endiistriyel serigrafi teknigiyle
yapan Warhol bu alanda uzmanlasmis kisilerle “Fabrika” isimli at6lyesinde ¢alismigtir. Bu tarz
bir igbirligi bir yandan, sanat¢i ve yapiti arasina bir mesafe koyarken, 6te yandan yapitin
olusumunda diger kisilerin katkisina da yer vermistir. Boylece Warhol sanatsal yarat ile
maddesel] tiretimi birbirinden ayirmis olur. Onun bu tavri kavramsal sanat diisiincesinin habercisi

olarak degerlendirilebilir. 141

Tablolarinda kullandigi imge dizilerine olan ilgisi (Resim: 13, “Yirmibes

Marilyn”, 1962) giderek Warhol’u sinemaya yakinlastirmagtir.

“Deneysel Sinema”nin Onciiliigiiniin  Amerika’ya gectigi ve adina
“Underground (Yeralt1 Sinemasi1)” denilen akimin en iinlii ismi Andy Warhol’dur.
“Undergroﬁnd”, sinemanin alisilmis kural ve kaliplarin1 yikmayi ve bdoylece
baskaldirmay: amaglar. Iginde bilingalti karabasanlarini, cinselligi bol bol kullanan.

Pop Sanat anlayislari, proteks sarkilar ile beslenen bu filmlerde sigsman ¢iplak

141 Ayny, s. 16.
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kadinlar, homoseksiiel iligkiler, sadist-mazosist sahneler, her tiirlii cinsel sapikliklari
gormek olasidir (“Bagkaldiran Kadinlar (Seks)”, 1972 6rnek verilebilir). Sanat¢i bu

filmlerde ¢izgidist bir Amerikan yasamini yansitmugtir. 142

Andy Warhol’un filmlerinin iki temel 6zelligi vardir : Fazlalik ve farksizlik. Bu

ozellikler resimlerinde ve diger etkinliklerinde de goriilmektedir.

Ornegin “Uyku” (“Sleep” 6 saat siyah/beyaz, sessiz 1963) isimli filmi 20
dakikalik bir ¢ekim boyunca, yatakta uyuyan bir adamin vucudunun gesitli acilardan
goriintiilenmesidir; bu cekimler - tipk1 Worhol’un tuval iizerine elli tane ¢orba kutusu
cizmesi gibi- tekrar tekrar kullanilarak “cogaltilmig” ve “tiiketime” hazir duruma
getirilmistir. Bu filmler duragan ve tekdiizedir. Boylece “dondurulmus zaman”
kavraminin, resimlerindeki “tekrarlanan zaman” kavramiyla baglantisini kurabiliriz
ve bunu bir tiir 6liim korkusu ve akip giden zamana karsi gosterilen “durdurma
tepkisi” olarak aciklayabiliriz. Bu filmler Warhol’u‘n resimlerinde ve diger tiim
yapitlarinda da goriilen “Uretmeye, yaratmaya, ‘sanat’ yapmaya ve giderek.
yasamaya karsi olan bir tutum”un miikemmel sinematik yansimalaridir. Nitelik
acisindan iretimin en alt diizeyde oldugu bu tiir calismalari, nicelik agisindan
genislettirmekte ve -sozgelimi- bir seferde otuz alt1 tane Jaklyn Kennedy’in resminde
yaptig1 “tekrarlama yoluyla siradanligi yakalama” olgusunun perdede yansimalarini

elde etmektedir.!43

Warhol, yapitlarinin bir anlam tasidiklari savini hep reddeder ve 1968°de

yayimnlanan bir demecinde gdyle der:
“Bir makine olmayi istedigim i¢in bu sekilde resim yapiyorum. Herseyi bir makine gibi
yapmamim nedeni, tiim yapmak istedigimin bundan ibaret olmasindandir. Herkes birinin benzeri

oldugu zaman korkung bir sonug ortaya ¢ikiyor... Gelecekte herkes onbes dakika i¢inde diinyaca

142 Onpat Kutlar, “Diinya Sinemasi Seks Pesinde Kosarken Etkin Bir Anlatim Yolu Olan ‘Politik

Sinema’da Gelisiyor”, Milliyet Sanat Dergisi, Say: : 154 (14 Ekim 1985), s.14.
Sabri Kalic, Deneyci, Sinemaci Kimligiyle Andy Warhol (1. Bask: Istanbul : Yapi Kredi
Yayinlan, 1997), s.25, 27.
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iinlii olabilecek... Eger Andy Warhol hakkinda birsey §grenmek istiyorsaniz, resimlerimin

yiizeyine, filmlerime ve bana bakin. Iste ben. Ardinda higbir sey yok.”M'4

Kisacas1 Andy Warhol, ayn1 zamanda ressam, sinemaci, miizisyen, fotografci,
yazar, gazeteci, yayinci, modacidir. Bir nevi, nesnelerin sanat¢isidir. Tim yapitlar
birlikte degerlendirilecek olursa, Andy Warhol’un “Pop” deyiminin tiim anlamlarin

iceren karmagik bir yaratma yolu izledigi acikc¢a goriilmektedir.

Pop Sanat’in onemli bir diger sanatcisi da Roy Lichtenstein’dir. Bir vitrin
diizenleyicisi ve moda desinatorii olan sanatg¢inin yapitlarinin 6zelligi; tablolarinin
yiizeyini matbaacilikta kullanilan kiiciik noktaciklardan olusan bir agla, trampla
kaplanmasidir. Cizgi romanlardan sectigi bir kesiti alarak onu abartili boyutlarda
biiyliten Lichtenstein, giincel ve popiiler konu, olay ve kahramanlar: biiyiik bir yalinlik
icinde sunar. Bir antik ¢ag tapinagini (Resim: 14, “Apollo Tapinavi IV”, 1964) veya
Picasso’nun bir resmini, kendine 6zgii teknigini kullanarak onu ¢izgi roman dili ve
baglami i¢inde yeniden olusturur, yani bir anlamda “popiilarize” eder. Yapitlarinda
tram kullanarak anonim etki arayan, tabloda tasan biiyiik bicimlere, kesin kalin ¢izgi

ve genis renk alanlarina yer veren sanatgl, bu tavirlariyla postpictural sanatcilara

baglanabilir.!4>

Floransa’da Orsan Michael salonunda 29 Mayis 1982’de acilacak olan sergi
lizerine yapilan bir konusmada, serginin agirligini olusturan bagka sanatcilara ait
(Matisse, Carrla, Kirchner...) kompozisyonlar1 kendince yalinlagtirarak, basitlestire-
rek Pop Sanat’a doniistiirmesinin, Lichtenstein’in kendi bigcimiyle biitiin sanat tarihini

yinelemek anlamina mi geldigi sorusuna su yanit1 verir;

“Hayir, kesinlikle hayir. Amacim tiim bir sanat tarihinin pesinden kosmak, onu yeniden yapmak
degil, ne antiki ne moderniyle. Ben pop sanatcilarin da acikladig gibi hayat ve sanat arasinda asla
ayirmadigim ayniyeti ve birligi aydinlatmaya calisiyorum. Benim igin Pop Sanat daima klasik bir

sanat olmustur.”

Lynton, a..g.e., s.302.

145 Germaner, a.g.e., s.16.
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Resim: 14 Roy Lichtenstein “Apollo Tapinag: IV”, 1964. Tuval iizerine yagliboya ve magna.
238,8x325,1 cm. St. Louis, Kolleksiyon (Mr. and Mrs. Joseph Pulitzer Jr.).

Tasarimdan reklam grafigine degin biitiin teknikleri bilmesi nedeniyle bir tasarimc:
gibi demir ve metalden olugan, biiyiik biirolar ve magazalar icin egyalar iretmis,
emay, seramik, endiistriyel plastik dokularla kendine 6zgii gorsel etkiler yaratmistir.

Bunlar i¢inde ii¢ boyutlu caligmalan ve taki tasarimlarini 6rnek verebiliriz. 146

Tom Wesselmann ise, 1960’tan baglayarak ¢iplak kadin figiiriinii kesin
cizgilerle gevrelenmis diiz ve canli renklerle boyanmus i¢ mekanlarda ¢ok nesnel bir
yaklagimla ele alir. Wesselmann’in ¢iplaklani Amerikan kadimnini, icinde yasadiklari
mekanlar ve egyalar ise tipik ozellikleriyle Amerikan begenisini yansitir. Béylece bu

resimler popiiler kiltiiriin toplumsal ve psikolojik boyutta yansitildig1 Srneklerdir.

19 Mauro Calamandrei, “Roy Lichtenstein’le Soylesi: Elveda Pop”, Cev: Balkan Naci Islimyeli.
Sanat Cevresi Dergisi, Say: : 47, (Eyliil 1982), 5.31,32.
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Pop sanatgilardan James Rosenquist, reklam panolarimin igcerdigi resimsel
olanaklarin bilincine varana kadar ¢esitli islerde caligmistir. 1960°da soyut disa-
vurumculuktan vazgecen sanat¢i, bu tarihten itibaren tablolarinda ¢agdas kent yasa-
mindan alinmig goriintiilere yer vermeye baglar. Sanatci, cok bilyiik boyutlarda resim-
ler yapmusg ve endiistri boyalarindan yararlanmigtir. Onun sanati, bati1 toplumunda

zengin insanlarin s1§ arzularini ve hayallerinden duyduklari memnunlugu belirtir.

Seyirci Rosenquist’in bu biiyiik yapitlarimi belli bir ritmi izleyerek kavrar; bakisini resim
yiizeyinde gezdirirken soyut renkli alanlardan gegerek figiiratif 6geleri kavrar, ilk kavrananlar
kiigiik 6gelerdir sonra goz giderek dev boyutlardaki nesneleri algilar. Bu soyut ve figiiratif
bicimler arasindaki iligkiler alt iist olmustur, resim ¢ogu kez gercekiistii bir etki yaratmaktadir...
Izleyici farkli bir mekam algilamaktan dolay: sagkinhik duyar. Sanatginin s6zleri bu diisiinceyi

dogrular niteliktedir, “Normal ve anormalin ayni anda gelmesini istiyorum; bu durum insanlarda

kisa devre yaptlrmall”.147

Claes Oldenburg, Amerikan insaninin her giin tiikettigi hamburger, dondurma,
sandvigler ve pasta, haglanmis yumurta gibi popiiler tikketim maddeleri; igine
herbirsey doldurulan, dis macunu, mayonez, trag sabunu, hardal, vazelin vb. tiipler:
ruj, mandal, sigara izmaritleri, bir vantilator ve yazi makinesine kadar cesitli giinliik
kullamim nesnelerini caligmalarina konu alir. Bunlan renkli ve ii¢ boyutlu calisan
Oldenburg, “nesnelerin” dogal yapi - yumusaklik sertlik gibi-, boyut ortamlarini
degistirir ve onlar1 oldugundan farkl izleyiciye sunarak bu nesnelerin tiiketicisi olan
seyircinin dikkatini geker. Onsozciisii, Otto Hahn’a Pdp Sanat’in manifestosu olarak
kabul edilebilecek su sozleri soylemistir: “Ticari reklam sanatindan yararlandim.
Izlenimciler agaclart ve cicekleri model olarak kullaniyorlardi, ben afisleri

kullantyorum. Bizim ciceklerimiz, reklam kapl duvarlardir.”148

Cagdas kent kiiltiiriinden esinlenen ve yapitlarinda popiiler dili kullanan bir¢ok

sanat¢1 bu akima baglanabilir. Bunlar;

Jim Dine; konular1 daha cok kalp ve gokkusag: gibi simgelerdir; insan, agk, barns

ve nese gibi insani yOnleri caligmalarina konu edinir. Allan d’Arcangelo’nun esin kay-

147
148

Germaner, a.g.e., s. 16,17.

Ragon, a.g.e., s. 107.
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Resim: 15 Allan d’ Arcangelo “Sokak Serisi Nr. 137, 1965. Tuval iizerine yagliboya,
200x253 cm. Kéln, Ludwig Miizesi.

nagi ise caddelerdeki isaretler ve ilan panolaridir (Resim: 15, “Sokak Serisi Nr. 137,
1965). Derinligi vurgulamak i¢in perspektifi kullanarak, resimleri yollardaki haberles-
me kiiltiirliniin de yardimiyla ilerleme diisiincesini vurgular; sembolik yollar: sanki
hizli bir ilerleme firtinasina tutulmus gibi gozii sonsuzluga gotiiriip, belirsizlik icinde

kaybeder.

Robert Watts, Alex Hay ve New York’lu diger sanatcilar heykellerine.
resimlerine konu olarak bilinen seyleri, tiiketimi alirken, Rosalyn Drexler ve Red

Grooms eglenceli ve ihtisamli yagamu (dans vb.) konu edinirler.
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Resim: 16 Richard Linder “Hedef No.1”, 1962. Resim: 19 Duane Hanson “Para Cantali Kadin™

Tuval iizerine yagliboya, 152,4x101,5 cm. 1974. Cam elyafi, polyester, peruka, ¢esitli giysi

Ludwig Donation. aksesuarlar. Yiikseklik 163 cm. Ludwig Donation.

Do6nemin en orjinal sanatcilarn arasinda Almanya’dan Amerika’ya go¢ etmis
daha yash kusak sanat¢ilarindan olan Richard Linder yer alir. Linder, sadomazosist
figiirleri, kesici ve keskin objeleri isleyen, takintilar1 olan bir kisiliktir (Resim: 16.

“Hedef No. 17, 1962). Resimlerinde;

sisman et, ortopedik parcgalar, tahta ve madeni organlardan olusturulup aci renklerle boyanmus
figiirler, deri kemer ve tokalarla donatilmislardir. Kadinlar kaba seksin cinleridir. Erkekler

vatkali omuzlu hantal ceketler, kaglara yikilmis sapkalar giyerler, gozlerini giines gozlikleri

ardinda saklarlar. 149

Richard Artschwager ise anlagilmas: oldukca gii¢ bir sanat¢idir. Onun kusursuz
mobilyal: ve i¢c dekorasyonlari soyut ve naturalist kurgu arasinda madde-form

dengesine isaret eder. Resimler Oldenburg’un “Yatak Odalari”yla kavramsal acidan

149 Erdok. a.g.e., s. 18.
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cok benzerlik gosterir. Dar bir bakis agisiyla hazirlanmis i¢ dekorasyonlar ve giindelik
yasamdaki yerleriyle “Amerikan tarzi yasam bicimini” betimlerler. New York’un
disinda Amerikan Pop Sanati temsilcileri California’da Billy Al Bengston, Edward
Ruscha (Resim: 17, “Sekiz Projektorle Biyiitiilmiis Marka”, 1962), Joe Goode ve
Wayne Thiebaud ve Mel Ramos’dur (Resim: 18, “Su Aygir1”, 1967). Bunlar 60l
yillarin basinda kendi pop bakiglarini gelistirmiglerdir. Konularinin kolay anlasilir
olmasi, duyarhiligi, heykel ve resimlerdeki acik renkler ve akicilik bir sekilde Bati
Yakasinin diisiinme tarzini yansitir. Bu sanatin bagkenti hipi kiiltiiri ve “alternatif”
yasam bicimiyle daha sonra diinyay: fethedecek olan Los Angeles sehridir. Cok renkli
resimlerinin seker tadindaki 6geleri, 1964 yilinda David Hockney’i de cezbeden
California’y: yansitir. Kompozisyonlari ve konularn motosiklet, seks, duygusal arzu-
lar, yiyecek gibi konular etrafinda olusturulmustur. 1960’1 yillarda H.C.Westermann
(gercekiistii tarzda bozuma ugratilmis objeler), Kanadali uluslararas: sanat¢1 Michael
Snow (medyadaki imajlar) ve yine Kanadali Greg Curnoe (bisiklet, araba resimleri)

pop sanatctlar arasinda yerlerini almislardir.!30

1960’11 yillarn ikinci yarisinda Amerikan Pop Sanati’nda 6zellikle New York ve

Bat1 Yakasinda realist egilimlerin yogunlagsmaya basladig1 goriiliir.

Sanat tarihine “Hipergercekeilik” olarak giren bu akim, biiyiik olgiide Pop
Sanat’tan kaynaklanmis bir akimdir. Temel ¢izgilerini, cagdas giinliikk yasamla
uyumlulugunli, soguklugunu, mesafeli konumunu ve 6rnegin piskiirtmeli hava
tabancasiyla resim yapmak gibi ¢ok sayidaki teknik yontemleri hep Pop Sanat’tan
almigtir. Bununla birlikte Hipergercekcilikte, Pop Sanat’in piriltisi da, netligi de yer
almaz; akima isim koymak istendiginde “Radical Realizm”, *“Sharp-focus
realism”,”Photo realism” gibi isimler onerilmigse de, bunlardan birine karar kili-
namamasinin nedeni bu durumdur.!3! Onemli sanatcilari; Howard Kanaitz, Richard

Estes, Chuck Close, Malcom Morley, Duane Hanson’dur.

1% Osterworld, a.g.e., S.106-108.

151 Théma Larousse, a.g.e., Cilt : 5, 5.323.
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Resim: 17 Edward Ruscha “Sekiz Projektorle Biiyiitiilmiis Marka”, 1962.

Tuval iizerine yagliboya, New York Whitney Miizesi Kolleksiyonu.

Resim: 18 Mel Ramos “Su Aygin”, 1967. Tuval iizerine yagliboya, 180x247 cm. Saarbriicken,
Saarland Miizesi Ludwig Kolleksiyonu.
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Resim: 20 Marisol, “Ziyaret¢i”, 1964. Agac boyama, al¢1, tekstil, deri ve fotograf.

152x226 cm. Koéln, Ludwig Miizesi.

Heykeltrags Duane Hanson figiirlerini gercek yasamda olduklar1 gibi fakat
sosyal yapilarindan soyutlayarak ve onlar1 basmakalip davraniglara sokarak, hissiz
bir ifade icinde, cam elyafi, polyester giysi ve aksesuarlar kullanmis, boyayip.
giydirmistir (Resim: 19, “Para Cantali Kadin, 1969-70). Bu figiirler izleyici ile
sessiz bir diyaloga girerek gercek yasamdaki gibi yilizyiize gelirler. Bu siradan
goriintiideki figlirler ve sosyal acidan oldukca klasik olan tipler rahatsiz edici bir
bicimde betimlenmistir. Sanat¢1 Vietnam Savagi’na karsi protestosunu iste bu yolla
dile getirir. Yaptig1 tiim figiirler, tamamiyle maddeye dayanan bir refah toplumunun

anlamsizligini, cirkinligini ortaya koyar.

Pop Sanat yayildikca Amerikan sanatinda, dzellikle Pop Sanati evresinde ¢ok

az olan figiiral heykel ve ¢evreye yeni bakig agilari ortaya ¢ikmaya baglar. Marisol.
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Resim: 21 Edward Kienholz “Bekleme”, 1964-65. Tablo, vernik, cam, aga¢ ve bulunmus objeler,
203,2x375,9x198,1 cm. New York, Kolleksiyon.

figiiral heykellerinde geleneksel formlan kullanir (Resim: 20, “Ziyaret¢i”, 1964):
soyutlama ve kiibist formlar, halk sanati, medyadaki imajlar ve oyuncaklar iizerinde
medyanin etkisine dair parodiler olusturur. Edward Kienholz yabancilagma
duygusunu ve figiirlerin her parcasini bilin¢li bir sekilde abartir (Resim: 21.
“Bekleme”, 1964-65); klasik olarak bulunduklari mekan ve ortam iginde tasvir eder.
Sanatcinin digavurumcu ve gercekiistiiciit dili, kontrolii disinda kalan diinya i¢cindeki
kendi sikintisi, yalmizhig1 ve diistiigli tuzaklara kars1 savunmasiz kalan insanoglunun
krizleri, kirginliklar1 odak noktasina tasir. Onun sahnevari diizenlemeleri George
Segal’in donuk ve statik figiirlerini bize hatirlatir. Pop sanat¢t Segal’in heykelleri
gercek ortamlarda, caddelerde, vitrin Onlerinde, marketlerdeki insanlarin beyaz
plastik goriiniimleri yalnizlik, melankoliklik, sessizlik gibi dgeleri yansitmaktadirlar.
Segal, 20. yiizyilin Amerikan realizminden geleneksel resimsi motifleri alip, boyutlar

ve Olciileri insani ve bildik olan objeleri bizim gercekligimize doniistiirecek bir ortami



88

kullanir. Segal’in calismalari 60’11 yillarin sonlarinda John de Andrea ve Duane

Hanson’un hiperrealizmi icin temel olmustur.!52

4.3. Avrupa’da Pop Sanat

Ingiliz kokenli Pop Sanat akimi kita Avrupa’yla paralel olarak ortaya cikip
altmigh yillarda gittikce artan bir sekilde, uluslararas: bir boyuta ulasir. Amerika’daki
kitle iletisim araclart ve popiiler kiiltiir ellili yillarin baglarinda, sanat tarihinde yeni bir
sanat tarzinin ortaya ¢ikisini daha da hizlandirmis ve desteklemeye baslamistir.
Londra’da ise bagimsiz bir grup ellili yillarda ortaya ¢ikan Ingiliz Pop Sanati’nin
gelisimini bir takim teorilere, teknoloji ve iletisim alanlarindaki gelismelere

baglamistir.

Ingiltere ve ABD’de Pop, biitiin kusaklar tarafindan 6nemli bir olgu olarak ele
alinmis; giizel sanatlar, miizik, edebiyat, popiiler ve kitle kiiltiirli gibi olgular i¢ ice
girmigtir. Elvis Presley, Rolling Stones, Beatles ve hippiler “kiiltiirel bir devrim”i
ba§latm1§1ard1r. Kita Avrupast kiiltiirel baglantilarini bu etkilerden miimkiin oldugunca
yararlanmak icin agik tutmustur. 1962’de Beatles Hamburg Star Clup’de ilk biiyiik
konserlerini verir; Ingiliz Popgular Hamburg Giizel Sanatlar Koleji’ne ziyaretci
Ogretim iyesi olarak davet edilirler; Eduardo Paolozzi 1960-62 arasinda, Allen Jones
1968-69°da, Pether Phillips 1968-69’da ve Joe Tilson 1971-72 yillarinda gorev alirlar.

Boylece hemen her alanda Avrupa’nin Amerikalilasmaya ba§1ad1g1 izlenir. 133

Zafer Gengaydin, Amerikan sanatinin (Pop Sanat’in), Avrupa tarafindan

onyargisiz olarak benimsenmesini ¢esitli nedenlere baglar:
— Uzak ve yeni bir tlkenin kiiltiirii olmanin ilgingligi,
— Degisme ve yeni bir gelismenin 6ncesindeki tutuklugu yirtma istegi.
... Gelenekgi sanata doymus olan Avrupa'nin kendi igindeki degisme devinimini hazir bularak
rahatca kabullenme olay1 bigiminde agiklanabilir. Yani, onceden bdyle bir deigsmeye zaten hazir
olmasi. Daha 1912’lerdeki Braque ve Picasso’nun kolajlar1 ve dadaistler, gelenekgi Avrupa resim

sanatina ilk tepkiler ofarak kabul edilebilir.

152 Osterworld, a.g.e.,s.111-112.

153 Ayni, s.115.
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Gergekte ise Amerikan sanatinin da kékeninde dadaistler yatmaktadir. Marcel Duchamp ve Leger
Pop Sanat’in babasi sayilabilir. Ote yandan, tiim diinyay: ates ve kana bogan nazizm belasindan
Avrupa’yr kurtaran ABD’nin bir “6zgiirliik havarisi”(!) olarak goriilmesi, bu iilkenin kiiltiirtine

duyulan ilginin de, Popun 6nyargisiz olarak benimsenmesinde etkili olmustur denilebilir.

Pop yapitlar, heniiz Amerikan kolleksiyonlarina girmeden, Avrupa miizelerine girmistir. Sanat
fuarlarinin, biennallerin sik sik diizenlenmesi ve yeniliklere a¢ik miizelerin ¢oklugu bu yeni
akimin Avrupa’da daha cabuk yayginlasmasina neden olmustur. Ancak Fransa'ya gore, Almanya.

Isvigre ve Hollanda’da daha gok taraftar bulmustur.154

Tarihsel olarak Avrupa’daki Pop Sanat’in ilk kipirtilari 1945°lere kadar
gotiiriilebilir. Avrupa’da bir grup sanat¢imin farkls yerlerde ve birbirlerinden habersiz
yaptiklari1 arastirmalar, o dénemierde kimsenin ilgisini ¢ekmemistir (bu kisiler daha
sonra yeni gercekciler toplulugunun cekirdegini olusturacaklardir). 1949’dan
baslayarak Hains ve Villeglé, yirtikls ilk afigleriyle sanatsal secimlerini sunarlar. Bir
y1l Oncesi ise Basel’den gelmis olan Tinguely, hareket ile ilgili arastirmalarina
baslamistir. Daha 1946°da Nice’te Yves Klein, biitiinii katigiksiz renkle ortme ile
ilgili kurami Ustiinde diislinmeye baglamis ve ilk monokrom pastel denemelerini
gerceklestirmistir. Ancak, ilk sergisini Avrupa’da bir¢ok yolculuk yaptiktan ve
Japonya’da kalip Fransa’ya dondiikten sonra 1955’te Paris’te acmustir; bu sergi
basdondiiriicti bir meslek yasamifin hareket noktas: olur (Klein, giinlimiiz sanatinin
gelismesinde bir haberci rolii oynamustir). Cok cesitli dogrultularda siirdiiriilen, o
tarihe kadar da bagimsiz birer gelisme cizgisi izlemig olan bu girigsimler, 1958’den
sonra ayni yonde gelisme gostermeye baglar; Yves Klein’in “Gercegin Bir Am (La
Minute de Vérité)”’si (Colette Allendy, 1956), mavi donemi (1957) ve iinlii “Bosluk™
sergisi (Iris Clert Galerisi, 1958); Hains ve Vileglé 1957°de yirtikli afislerini igeren
retrospektif antolojileri; Yves Klein-Tinguley’in “Saf Hiz ve Monokrom Durulmus-
luk” sergisi (Iris Clert Galerisi, 1958) izleyiciye sunulur. Kisa bir siire i¢cinde diisiince

bakimindan birbirine yakin olan daha baska girisimler de bunlara katilir. Bu arada

1% Gengaydin, a.g.e., s.13.
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Tinguely, “Matematics”den hareketle “New York’a Saygi”sini gergeklestirirken
Arman, Nice’te nesnelerden olusan ilk “yi1gmalar”ini yapar ve Paris’te “Bogluk™un
karsiti olarak “Doluluk™ sergisini acar. 1960°ta Spoerri “tuzak” tablolarini, Niki de
Saint-Phalle “Atig”1, Martial Raysse ve Cristo yeni yeni dogrultular benimserler. O
tarihe kadar Roma’da tek bagina calisan Rotella, Paris’li Hains ve Villeglé ile
baglant1 kurar. 1960’ta César “Mayis Salonu”nda “sikistirilmis otomobiller”i

sergiler. 133

Goriildiigli gibi Avrupa’nin Pop Sanat’a gecisi, Amerika’dakinden daha kokli
bir bicimde gerceklesmistir.

1960’larda Avrupali Pop sanatcilarinin etkinlikleri genelde genclik alt
kiiltiirinde gelismistir ve belli bir dereceye kadar da orijinaldir. Her sanat¢inin
calisma tarzi da birbirinden farklidir. Altmiglarin sonuna dogru Avrupa’daki bu ¢ok
sesliligin yansimalar:1 herkesce bilinen moda akim olan Pop Sanat’in Avrupa’daki

goriinlimiinii verir.

Avrupa’min Amerikalilagmasina iligkin tipik bir 6rnek “Marilyn Monroe” motifi
olup, posterlerden sanatsal caligmalara .kadar hemen her yerde rastlamak
‘miimkiindiir. “Paketleme (ambalaj)” sanatc¢isi Christo’nun 1962°de Paris’te yapmis
oldugu bir obje, paketlenmis magazinde bas rolii oynayan ithal film idoliinii temsil
etmektedir. 1963°de Koln’lii “Eylem” sanatgis1t Wolf Vostell’in de kolaj‘ lizerine
yapmis oldugu caligmas: “Monroe” imajin1 yabancilastirmaktadir. Vostell, ayrica
Beatles ve Coca-Cola’nin da Dekolajim1 yapmistir (Resim: 22, “Coca-Cola”, 1961).
Cola kutular1 ve kapaklar ile yapilmis bir 6rnek de Arman’in 1961°deki kutu objeleri
verilebilir; Yeni Realizm’in (Nouveau Réalisme) ©nde gelen temsilcisidir ve
polyester bir insan govdesini (torso) dolarla ve faturalarla doldurmustur. Italyan

“Yeni Realist (Nouveau Réaliste)”lerden Mimmo Rottella’da “John F.Kennedy” ve

155 Restany, a.g.e., 5.347,348.
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Resim: 22 Volf Wostell “Coca-Cola”, 1961. Dekolaj, sertfiber iizerine kagit, iki parca,
210x310 cm. Koln, Ludwig Miizesi.

“Amerikan bayragr” imajlarini kullandig1 “Democrazia Cristina” posteri adini verdigi

dékolajin1 yapmstir. 136

“Yeni Realizm (Nouveau Réalisme)” oldukca farkli birikim ve akimlardan
gelen sanatcilar: biraraya getirmistir. Bu hareketin teorik temellerini ilk atan ve dnce
Milano’da 1960 yilinda grubun ilk sergisini acan ve daha sonra ¢alismalarina Paris’te
devam eden Pierre Restany’dir. 1962°de “Yeni Realist (New Realists)”lerin New
York’ta actiklar sergi, Avrupa ve Amerikali 6nemli sanat¢ilar1 biraraya getirmistir.
Italyan Enrico Baj ve Gianfranco Baruchello; Isvecli Oyvind Fahlstrém ve Ingiliz
sanatcilar Blake ve Phillips’i “Pop Sanat” adi altinda toplamistir. Bunlar ve

“Nouveaux Réalistes” arasinda belli bir ¢izgi olusturmustur. Bu nedenle “Nouveau

136 Osterworld. a.g.e., s.116.
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Resim: 23 Yves Klein “Ant 170, 1960. Resim: 24 Jean Tinguely “Balouba No.3”, 1961.

167x123 cm. Stockholm, Modern Miize. Tahta, metal, elektrik ampulii, elektrikli motor,

yiikseklik 144 cm. Ludwig Donation.

Réalisme”, popiiler kiiltiir, dokiintii, ¢op, tiikketim maddeleri, reklam diinyas1 gibi

ogeleri icine alan Pop Sanat’la paralel olarak gelisen bir hareket olarak goriilebilir.!>”

Yves Klein, bu hareket halen ¢ok gozde iken 1962’de Slmiistiir. Klein’in eylem
sanat1 Claes Oldenburg, Jim Dine, Robert Rauschenberg, Oyvind Fahlstréom ve diger
sanatcilar tarafindan sergilenen Amerikan Happeninglerine olduk¢a yakin bir
konumdadir. Onun monokromatik resimleri, nesnelerden olusan assamblajlari, viicut
resimleri (Klein mavisine boyanmis ¢iplak modelleri tuvalin {istiinde yuvarlar; “ates-
antropometri””), mavi ve altin sarist renkleri tercih etmesi, onun sanatinin kavramsal
ifadeleridir ve Dadaizm’in Avrupa geleneginde yeniden ortaya ¢ikisi olurdar (Resim:

23, “Ant 1707, 1960). Jean Tinguely’in korkung¢ ve kismen de bicimleri bozulmus

157 Ayni, s. 116.
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Resim: 25 Niki de Saint Phalle “Siyah Nana”, Resim: 27 Fermandez Arman “Eldivenli
1968-69. Polyester boyama, 293x200x120 cm. Govde”, 1967. Polyester govde icine sikistiril-
Koln Ludwig Miizesi. mus eldivenler, 88x37,5x29 cm.

Ludwig Kolleksiyonu

tazil makinalan (hareketli ve kendini yok eden heykeller, motorlar1 disarida olarak
sergilenen arabalar vb.) ve cesitli anlamsiz, sagma gibi goriinen calismalar: teknoloji
cagi alaya alir (Resim: 24, “Balouba No.3”, 1961).198 Fransiz afiscileri Jacques de
la Villégle, Raymond Hains ve Italyan Mimmo Rotella gibi “Dekoloj (Decollage)”
sanatcilar tiiketim maddelerinin tematik malzemesine miidahale olarak kabul
edilebilir. Niki de Saint-Phalle’in groteskleri, oyuncak bebekleri ve bazan icine
girilebilecek biiyiikliikteki “Nanas” adini verdigi eserleri kaba seksiiel formlar: icerir

(Resim: 25, “Siyah Nana”, 1968-69). Bu calismalar tam anlamiyla Pop Sanat’i

158 Kinay, a.g.e., $.326,327,329.
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Resim: 26 Javacheff Christo “Duvar”, 1974. Tuval bezi ve halat ile paketlenmis duvar,

15x259 m. Roma.

etmektedir. Martial Raysse ise ¢alismalarinda reklam diinyasinin aldatic1 parlakligin
yansitir; ayrica eglence diinyasi, tatil ilanlari, basmakalip kadin konularini da isgler ve
aydinlatilmis neon tiipleriyle siislenmis resimlerini Pop Sanat’a uygun bir tarzda
sergiler. Onun hayalinde hersey suni, yapaydir; “yapay 1sik (neon), yapay renkler.
yapay cicekler, yapay kadm.”15?

Bulgar sanat¢1 Javacheff Christo da New York’a gelmeden dnce Nouveaux
Réalistes’lerle igbirligine girmistir. Giinliik tiiketim malzemelerinin, binalarin ve agik
alanlarin paketlenmesi gibi alisilmamis nesneleri paketleyerek geleneksel sanat

anlayislarinin disina ¢ikmis, dadaistlerin yaklasimiyla onlamn yabancilagtirmigtir

19 20 th Century Art Museum Ludwig Cologne. Cev.: Ingilizcesinden 6zel ¢evrilmistir

(K6ln: Benedikt Taschen Verlag GmbH Hohenzollernring 53, D-50672, 1996), s. 618, 650.

’(
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(Resim: 26, “Duvar”, 1974). Christo’nun caligmalari, nesnelere yeni ve farkli bir
acidan bakmay: Onerir. Objelerin sarmalanmasi, izleyicinin merakini sarmalanan
seylerin icinde ne olduguna yonlendirir. Boylece bilinen nesneler bilinmeyen bir

nitelife biiriiniir ve yeniden gériilmek, kesfedilmek iizere talep edilir hale gelir.160

Arman da aym etkiyi akip giden yasam icindeki giinliik egyalar ve objeleri (su
kaplari, eldivenler, miizik aletleri, resim kaplar1 gibi) bir araya getirmek suretiyle
gergeklestirir (Resim: 27, “Eldivenli Gévde”, 1967). Cam ya da plastik kaplar icine
sikistinlarak konan giinliik objeler hem anitsal bir hal alirlar, hem de yoksulluk
duygusunu ifade ederler. Bdylece bir miizede ya da bir kap i¢inde rastgele bir gekilde

siradan nesneleri sergileyerek onlara sergisel bir deger de kazandirmig olur.

Altmish yillarin baglarinda Paris, sanatta neo-realist (neo-realistic) egilimlerle
ilgilenen bircok yabanci sanatgiy1 cezbeder; bu sanatgilar Mimo Rotella, Eduardo
Paolozzi, Arthur Képcke, Oyvind Fahlstrom ve Daniel Spoerri’dir. Isvecli Daniel
Spoerri Dadaizm ve Siirrealizm’den esinlenerek absurd asamblaj objeler ortaya
cikarir. Bu caligmalari Spoerri’nin Nouveaux Réalistes’e, New York Pop Sanat
hareketine, Bat1 Alman Action Sanatina olan yakinligini gosterir Spoerri, yapitlarinda
“rastlant1” ve “gecicilik” temalarini ele alir. “Tuzak - Tablo (Trap-Picture)” isimli
caligmalarinda, bir yemek sonrast masada kalan kirli tabak, kasik, sigara paketi vb.
nesneleri ve yemek artiklarini, rastlantiya bagli kabartmalar olarak masaya yapistir-
diktan sonra duvara asar. Bu tavri, sanat¢inin eyleminin, baskalarinin ona hazirladig:
ya da biraktig1 dgeleri bir yiizey iizerine tesbit etmekle sinirli oldugunu ortaya koyar.
161

Boylece kullanilmis, eskimis bir nesne, sanat olarak tekrar kullanilabilmektedir.

Spoerri’nin karma yontemi bu donemde farkli tarzlar arasindaki sinir1 ¢izmenin ne

10 Sapat Kitabu. Cev.: Mine Haydaroglu (1. Baski. Istanbul: Yap: Endiistrisi Merkezi Yaynlari.

1996), s. 97.
Germaner, a.g.e., s. 21; The 20 th Century Art Book. Cev.: Ingilizcesinden 6zel
cevrilmigtir (First Published. London: Phaidon Press Limited, 1996), s. 439.

161
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Resim: 28 Oyvind Fahlstorm “Rulet, Degisken Resim”, 1966. Fotograf iizerine yagliboya,

kagit, vinili, mukavva ve miknatis, 200x120 cm. K6ln Ludwig Miizesi.

kadar zor oldugunun ifadesidir. Zaten Pop Sanat’in buradaki 6zelligi farkl: tarzlar1 bir

isim altinda toplamasindadir.

Isvecli ressam Oyvind Fahlstrom Amerika ve Ingiltere digindaki en 6nemli Pop
Sanatci olarak kabul edilmektedir. 1961°de Paris’ten New York’a gelen sanatci kisa
siirede New Yorklu Pop sahnesiyle biitiinlesir. Cizgi roman, dergi, fotograf parca-
larindan olusan kolajlari, ¢cagdag temalan isleyen, panoramik ansiklopediler gibidirler

(Resim: 28, “Rulet, Degisken Resim”, 1966). Yapitlarinin sikint: veren bir havasi
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vardir. Hans Peter Alverman’in ¢alismalarinin en 6nemli 6zelligi politik imalari
icermesindedir. Onun kolaj ve assamblajlari Siirrealizm’in etkilerine ihanet eder
tarzdadir ve bu ¢alismalar Pop Sanat’1 dzelligi gosteren bir alaycilikla yapilmiglardir
(Robert Indiana’nin 1961, “Cuba” heykeli gibi). Eserleri, hem yoneten, hem de
saldirgan bir tiiketim toplumunu karekterize eder. Altmigli yillarin sonu ve yetmisli
yillarin baslarinda politik imajlarin etkisi ve kitle iletisim araclarinin imajlari
kontrolleri altinda tutmas: Avrupa’daki biitlin sanatcilarin eserlerine yansimuistir.
Bunlar arasinda Alman Konrad Klaphek, Thomas Bayrle, Gerd Winner, Dieter Rot
ve daha bircok kisi, Isvigreli sanat¢1 Peter Stampfli, Avusturyali Curt Stenvert gibi
isimler yer alirlar (bu sanatgilar kismen Rusya’daki devrimden etkilenerek politik
unsurlara yonelmislerdir). Pop hareketinin en taninmig Avrupali sanatgilarindan birisi
de Arthur Kopcke’dir. Hamburg dogumlu Kopcke, altmighi yillarda ve sonrasinda
kendi hareketlerine uygun bir sanat hareketini organize ettigi Kopenhag’da yasamis.
1967°de Paris’e gitmis ve olene kadar da Paris’te ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Onun
1952 yillarindaki ilk kolajlar1 bile konularim ¢agdas popiiler kiiltiirden almaktadir.
Altmisl yillarda ise kolajlarina dnemsiz imajlar yerlesir; yapitlarinin banal konulari.
bagiran renkleri neon reklamlarindaki estetik goriintiileri hatirlatir. Kopcke’'nin
eserleri giinliik yasamin mitleri ile medya arasindaki iliskileri ortaya koyar ve
medyanin insanlarin bilingaltlarim etkilemek i¢in gizlice kullandigi, medyaya 6zgii
mekanizmalar1 vurgular. Eserleri yogun bir duygusallik tasir; rahatsiz edici bir

anlatimi vardir (disavurumcu etkileri vardir).162

Altmigh yillarin baglarinda geng Sigmar Polke ve Gerhard Richter Pop Sanat’la
ilgilenmeye baslarlar. Polke’nin resimleri, poster kolajlar1 ve genis gazete siitunlar:
gibi goriiniirler. Konular: toplumsal yasamdan alinmistir. Genelde bir eglence ortamini
konu alan resimlerde, figiirler ve olaylar riiyaya benzer bir belirsizlik iginde

resimlenmistir (Resim: 29, “Palmiyeler”, 1966). Altmiglarin baslarinda, Gerhard

162 Osterworld, a.g.e., s. 120-122.
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Resim: 29 Sigmar Polke “Palmiyeler”, 1966. Tuval Resim: 30 Gerhard Richter “Katlanabilir

iizerine yagliboya, 130x110 cm. Ozel Kolleksiyon. Camagir Kurutucusu”, 1962. Tuval iizerine
yagliboya, 105x70 cm. Stuttgart, Sammlung
J.W. Kolleksiyonu.

Richter ise “Kapitalist Realizm” adi verdigi resimlerini olusturur. 1961°de
Dresden’den Diisseldorf’a go¢ eden sanatci eserlerinde kapitalist yasamin giindelik
olgulanni vurgular. Tiiketim aliskanliklari, pornografi, reklam 6gelerini kullanir. Ayrica
manzara ve sehir betimlemeleri de yapmistir. Fotograf Richter’in ¢aligmalarinda
onemli bir yer tutar. Ona gore fotograf bilgi veren bir ara¢ olarak diinyay1 ayagimiza
getirir ve fotograf televizyon ekrani gibi gosterdigi seyleri, siizer, elimine eder,
basitlestirir. Fotografin bu 6zelligini bilen Richter, perdeye yansittig1 slaytlar
yardimiyla “foto-resimler” yapar; yalniz resimlerin gercek renkleri ve yapisina iligkin
bazi degisimler uygular. Sanat¢t boylece objeleri dﬁygularlndan arindirmis olur ve
renkler herseyi kisiliksizlestiren, belirsizlestiren gri bir ortiilye doniisiir. Tipki uzag:

gbéremeyen bir goziin, bulanik goriisline benzer bir sekilde, sanki figiirler ve olaylar bir
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perdenin arkasindan goriinityormus gibi bir etki uyandirirlar (Resim: 30, “Katlanabilir
Camagir Kurutucusu”, 1962). Richter, ressam Konrad Lueg’le birlikte, Diisseldorf’ta
bir mobilya diikkaninda 1963°de “Kapitalist Realizm i¢in yaptiklar1 bir gosteri” de
“tiiketici” roliinii oynarlar. Bir biitlin olarak mobilya diikkanin1 kendi sanatsal
hareketiyle biitiinlestirirler ve tv. cam arag-geregler, masalar, koltuklardan olugtur-
duklar1 alelade bir ortamda otururlar. Bu objeler kaldiraclarla yukar: kaldiriimiglardir
ve bu tavirlan ile Yeni Dadaistleri karikatiirize ediyor gibidirler. Bu hareket karsilik
goriir ve 1967°de Diana Hotel’de buna benzer bir sergi daha acilir. Sergide
yapilmamis yataklar, yerlere sacilmis gazeteler, kirli duvarlarla olusturulmus bir ¢op
y1gin1 sergilenmi§tir.163 Burada medyadan olusan ¢op yigint icinde bireylerin refahi

elegtirel bir sekilde ele alinmastir.

163 Aym, 5.122,126.
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DORDUNCU BOLUM
POP SANAT RESIMLERINDE ILETiSIM COZUMLEMELERI

Bir sanat eserinin yaratiligi, onu algilamak ve anlamak, insan diisiincesinin ¢ok
karmasik iki eylemidir. Bir sanat eseri, her insan i¢in baska bagka tarzlarda
varoldugundan bu iki eylemi, herkesi tatmin edecek sekilde agiklayan tek bir yol

bulunmakta zorlanilmigtir.

Pop Sanat resimlerini ¢dziimlemede kaynak taramasi ve arastirmacinin kisisel

yaklagimlar1 genel ilke olarak ele alinmistir.

1. RICHARD HAMILTON, “BUGUNUN EVLERINI BU DENLI
DEGISIK VE HOS KILAN NEDIR?” (Resim: 31, 1956)

Burada Amerikan halkinin 1950’lerdeki giinliik ev yasantist bir mekan
icerisinde, soyut etki verecek sekilde islenmistir. Bu kolaj ¢alismasinda sanatci.
kesilmis fotograflari ve dergi parcalarinibir tiiketici cenneti yaratmak icin zekice bir
alaycilikla bir araya getirmigtir. Abartili biiyiikliikteki lolipop iistiinde yer alan “Pop™
yazisi, onemli bir yeni sanat akiminin habercisi sayilan sozciige, biyiik bir olasilikla
ilk gorsel gondermedir. Buradaki imgeler ¢agdas medyanin, popiiler kiiltiiriin ve
reklam diinyasimin simgelerini kullanan Pop Sanati temsil eder. Sanatg¢i, bu akimin
Ingiltere’deki gelismesine onciiliik etmistir. Buradaki kolaj, Londra’daki Whitechapel
Sanat Galerisi’'nde acilan “Bu Yarindir” adli serginin katalogu icin hazirlanmigtir.
1950'lerde Hamilton’a gore yarinin diinyas: i¢in vazgegilmezler soyledir: “Kadin.
Yiyecek, Tarih, Gazeteler, Sinema, Ev Aletleri, Otomobiller, Uzay, Cizgi Romanlar.

TV, Telefon, Bilgi.”164

164 Sanat Kitabi, a.g.e., s. 206.
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Resim: 31 Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Degisik ve Hog Kilan Nedir?””,1956,

Kagit iizerine kolaj. 26x25 cm. Kunsthalle. Tiibingen.

Richard Hamilton’un bu kolaji aslinda “yagsamimiz neden bdylesine benzer.
standart yapilara doniistii?” sorusunu sormaktadir.Cinsiyet temelindeki imajlari
pazarlayan popiiler sanat bize, kitle iletisim araglarinin kadin: nasil geleneksel roliine

donmeye zorladigini gosterir.
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Richard Hamilton, bu ¢aligmasina konu olan, bir ev kadininin bir seks objesine
doniigiimiini aragtirir. Kadinin takindigi pozlar standartlastirilmis cesitli giizellik
ideallerini yansitir, arzularn ise biitiiniiyle siradanlagtirilmigtir. Soyut ve figiiratif
0gelerin ayn1 anda yer aldigi bu kolaj caligmasinda Hamilton, giindelik yasamin
siradanlify i¢inde kadimin nasil da geleneksel olarak bigilmis rollere erkek agirlikli bir
toplumda zorlandigin1 gostermektedir. Bu kolaj galigmasinda, bu zorlamalar agik

olarak goriilmektedir.

Kadinin geleneksel rollerine dénmesi konusundaki zorlamalar1 reklamcilikta ve
Hollywood yapimlarinda gérmek de miimkiindiir. Bu yapimlarda da kadin 6gesi.

pazarlanabilir bir seks objesine dontistuiriilmiistiir.

2. JASPER JOHNS, “UC BAYRAK”, (Resim:32, 1958)

Jasper Johns’un bu resrhi, sanat¢inin 1955°ten sonra yapmis oldugu Amerikan
bayraklarindan olusan bir diziye aittir. Sanat¢i, bu resimlerini Ocak 1958’de New
York’ta Leo Castelli Galerisi’nde ilk sergiledigi zaman kamuoyu tarafindan tepkiyle
karsilanmistir. Johns, bu resimlerle ulusal bayrakla alay mu etrhektedir, yoksa onu

yiiceltmekte midir sorusu tartigilmustir. 165

Aslinda Johns, Amerikan bayraklarindan olusan bu resmini ve seriye ait diger
resimlerini ¢cok milliyet¢i oldugu icin veya bayrakla alay etmek icin degil, buldugu en
siradan, en taninan nesne bu oldugu i¢in se¢mistir. Giinliikk yasamdan alinan, siradan
bir konu i¢in yildizli bayraktan iyisi ne olabilir? Johns’un bayrag bir direkte gururla
dalgalanmuiyor; zafer kazanmig bir asker tarafindan da taginmiyor, duvara ignelenmis
gibi diimdiiz durmaktadir. Sanat¢1 sanki bir bayrak resmi yapmamus, izleyiciye bir
bayrak sunmustur. Yalniz, izleyiciyi bunun gercek olduguna da inandirmaya

calismadif1 da goriillmektedir. Ciinkii sanatg1 eserini Eski Yunan’da kullanilmig olan

165 Lynton, a.g.e., s. 291.
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Resim:32 Jasper Johns, “Ug Bayrak”, 1958. Tuval iizerine enkostik. 76x115x13 cm.

Meriden Connecticut. Mr. ve Mrs. Burton Tremaine kolleksiyonu.

ankostik teknigini kullanarak olusturmus, yapita kalin, kabartmali bir yiizey
kazandirarak ele alinan nesneyi gerceginden farkli kilmigtir. Bu tavriyla sanatci, ele
alinan bir nesnenin sadece basit bir nesne mi yoksa sanat eseri mi oldugunun izleyici

tarafindan ayirt edilmesini bekler.

Johns’un ti¢ farkli boyuttaki bayrad: tipk: ticari bir amacla sergilenen elbise ya
da bavulmus gibi kii¢ligii en iistte olmak lizere sergilemesi, imgeyi giiclendirip, garip
bir optik de etki yaratmistir. Burada tablo belirgin firca darbeleriyle resimsel bir
yiizey olarak algilanabilecegi gibi, betimlenen nesnenin basit bir kopyas: olarak da
algilanabilir. Boylece tablo sanatla gercek arasinda yer alan bagka bir varlik
olusturur. Sanat¢i bu tavriyla, bir imge olarak ele alinan sanat yapitinin kimligini
sorgulamaktadir. Sanat-yasam iligkisi ve gostergelerin anlam degisimi ilizerinde

oynayan Johns, konular: ele alig bigimiyle Marcel Duchamp’a yaklagir.
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Sanat¢1, Amerikan giinliik yasantisinda hemen her yerde bulunan bir nesnesini.
bayrag: kullanmig olmasi ve konuyu hicivli bir yolla islemesi sanat¢iyr Pop Sanat’a

baglar.

3. ROBERT RAUSCHENBERG, “RESERVUAR”, (Resim:33, 1961)

Resim : 33 Robert Rauschenberg, “Reservuar”, 1961. Yagliboya, kursunkalem, kumasg, ahsap ve metal.

217,2x158,7 cm. Washington DC. National Museum of American Art.
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Siradan nesnelerin gruplandirilmasiyla olusturulan bu diizenleme, gelisigiizel
boyanmis bir zemin iistiine yerlestirilmigtir. Sol list kosedeki saat, sanat¢inin yapita
basladigi ani, diger saat ise bitis anini gostermektedir. Bu “karisik” resim
Rauschenberg’in ¢esitli imge ve nesne gruplarim secip yan yana getirme yonteminin
bir ornegidir. Sanat¢t bu yontemi kullanirken toplumsal bir ileti vermeyi degil,
geleneksel resim anlayisi diisiincesinden kopmay1 amaclamistir. Bu resimde Soyut
Disavurumcuk’a 6zgii firca kullanimi belirgindir ve iizerlerinde bir takim imge ve
nesneleri tagirlar. Bu tavir, sanat¢inin varligini ortaya koyarlar. Yaklagimini “sanat
ile yasam arasindaki boslukta calismak™ olarak aciklamaktadir.10® Sanatcinin bu
davraniglar1 Dadaizme 6zgii bir hareket, Amerika’nin yiiksek ve soylu sanatina karsi
girisilen nihilistik meydan okumalar olarak aciklanabilir. Pek cok sanat¢inin
geleneksel olarak boya kullanmasi gibi, Rauschenberg de yapitlarinda giinliik
kullanim nesnelerini bir araya getirerek olusturtugu “Combine-Painting (Kombine
Resim)” resim caligsmalar1 yapmig ve bu resimleri Amerikan Pop sanatgilarina esin

kaynagi olmustur.

4. ANDY WARHOL, “MARILYN”, (Resim: 34, 1967)

Marilyn Monroe Amerikan sinemasimin en fazla iz birakan oyuncularindan
birisidir. Yasamimin derinliklerine inildiginde, dmrii boyunca sevgiyi, paylasmayi.
mutlulugu aramis ama imaj menejerlerinin aptal sarigin-seksi kadin imajiyla stirekli
catismak durumunda kalmistir. Amerikan Pop Sanat’i yapisi geregi insan Marilyn
Monroe’yla degil, imaj Marilyn Monroe ile ilgilenmis, onu hep bu yoéniiyle bitmez
tikenmez bir bi¢imde - pazarlamstir. Pop Sanat’in 6ncii isimlerinden A.Warhol, bu isi

en ustaca yapanlardan biridir.

Bu resimde Marilyn Monroe’nun yiizii parlak renkli, asilmasi olanaksiz bir

maske gibi goriinmektedir. Kisiselligi yansitmayan elek bask1 (serigrafi) teknifiyle

16 ganat Kitabi, a.g.e., s. 378.
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Resim : 34 Andy Warhol, “Marilyn”, 1967, kagit tizerine elek baski, 91,5x91,5 cm.

New York, Modem Sanat Miizesi.

on ayrn renk kullanilarak basilan ¢ok renkli yiizey aktristin goriintiisiinii ¢carpici bir
parlaklikta bize sunmaktadir. Sanatci, bu yapitinda Monroe’nun bir reklam fotografin
kullanmistir, Hollywood’un en trajik kahramani sayilan bu kisiligin evrensel giiciinii

daha da giiclendirmis ve donuk bir imge olarak izleyiciye sunmustur.!67

Burada ozellikle dikkat ceken nokta zaten ¢ok giizel bir kadin olan Marilyn

Monroe’un alabildigince abartil1 bir sekilde resmedilmesidir. Dalgali sar1 saclarn ¢ok

167 Ayni, s. 458.
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daha dalgali ve sar, dudaklar1 oldugundan ¢ok daha dolgun ve kirmizi, kaglar1 ve
kirpikleri ise gereginden fazla makyajlidir. Sol yanagindaki beni 1950 ve 60’larin
modasina uygun bir bicimde yerli yerindedir. Biitlin bunlar Pop Sanat’in ve Warhol’un

siirekli tekrar tekrar ele alip yeniden irettigi ve pazarladifr Marilyn’dir.

Fakat bir yildizin siirekli, tekrar tekrar ele alinan goriintiileri bir yerde goriintii
enflasyonu etkisi yaratir ve yildizi kimliksiz hale getirir. Adnan Turani; “degerli olan
bir seyin c¢ogaltilmasi degerini diisiiriir’168 der. Buradaki “Marilyn” konusunun
siirekli yinelenen bir konu olmasi da yildiz1 giiclerinden yoksun birakmakta, fakat
goriintiilerin giiciiniin de altim1 ¢izmektedir. Bu durum ozellikle de sinema endiistrisi
yildizlan1 ve reklam sektorii icin gecerlidir. Andy Worhol’un en gdzde konularindan
biri olan Marilyn Monroe portresi burada kitle kiiltiiriiniin bir tiiketim nesnesi gibi
paketlenip halka sunulmus bir iirlinii bicimindedir. Bu unsur Amerikan Pop Sanati’nin

en onemli 6zelliklerinden biridir.

5. TOM WESSELMANN, “UNLU AMERIKAN CIPLAGI NO.27”,
(Resim: 35, 1962)

Avrupa yagliboya resim geleneginde hi¢ durmadan yinelenip duran en 6nemli
konulardan biri ciplak kadin resmidir. Bu resimlerde kadinlarin seyirlik nesneler
olarak goriiliip degerlendirilmelerinde gecerli olan 6lgii ve toreleri bulmak miimkiindiir.
Bu gelenekteki ilk ciplaklar da dini kitaplarda konu edinilen Adem’le Havva’dir.
Resim gelenegi diinyasal konulara yonelmeye baslayinca, bagka konularda da ¢iplak
kadin yapma olanag: belirir. Yine de bu resimlerin hemen hepsinde resme konu olan
seyin (kadinin) bir seyirci tarafindan seyredildiginin farkinda oldugunu gosteren bir

sey kalmigtir.

John Berger; “ciplak viicudun nii olabilmesi i¢in bir nesne olarak goriilmesi

gerekir (viicudun nesne olarak goriilmesi nesne olarak kullanilmasina yol agar). Cip-

168 Turani, 1974, a.g.e., s. 148.
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Resim : 35 Tom Wesselmann, “Unlii Amerikan Ciplagi No: 277, 1962,

Pano iizerine emaye boya ve kolaj. 122x91.4 cm. Londra, Maylor Gallery.
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laklik kendisini oldugu gibi ortaya koyar. Nii’lilkse seyredilmek iizere ortaya

konustur...” der.169

Siradan Avrupa nii resimlerinde oldugu gibi, Wesselmann’in bu resminde de
(digerlerinde oldugu gibi) asil kahraman resimde gériilmez. O, resmin Oniindeki
seyircidir ve erkek olarak kabul edilir. Her sey sanki ona gore yapimuistir, resimdeki
viicudun niilesmesi onun ic¢indir ve kadin da bir nii olarak seyredildiginin farkinda
gibidir (dudaklarin ve bagin konumundan bunu anlamak miimkiindiir). Ttpk1 Ingres’in
“Odalik”, Tintoretto’nun “Susannah’yla Kentin Biiyiikleri”, Trutat’in “Uzanmis
Bakente”, Tizian’in “Veniis” (Resim : 36), Henri Matisse “Pembe Ciplak™ (Resim :
37) ... vb. resimlerde oldugu gibi. Yeniden Dogus sonrasi Avrupasinda yapilan ¢iplak
kadin resimlerini aratmayan bu resimde de cinsel imge Onden gosterilmistir -ya
gercekten 6nden verilir ya da 6ne yansitilir- ¢iinkii asil cinsel kahraman resme bakan

seyircidir (alici).

Wesselmann, bacaklarini agmis yatan erotik ¢iplak imgeyi, bagka yerlerden
kesilerek yapistirilmis dondurmali siit ve dondurmalarla yan yana getirmistir. Bir
portre olarak algilanmamas: icin figiiriin yiiz hatlar1 belirtilmemigtir. Bu resim.
Wesselmann’in 1960’11 yillarda diiz, net renklerle betimlenmis ¢iplaklar, brosiir ya da
afislerden alinan kolaj &geleriyle biraraya getirerek yaptig1 bir diziye aittir. Onemi.
Amerikan medyasinda ciplaklifin ender kullanildig: bir dénemde cinsel 6zgiirliik

temasini islemesinden, ayrica tiiketici ¢cagin imgelerini icermesinden kaynaklanmak-

tadir.170

Bu ¢iplak ¢agdag-modern-rahat yasamin evdeki simgesidir. Televizyon burada
modern, teknolojik geligmelerin getirdigi rahathigi, ifade etmektedir. Dondurmalar ise

A’dan Z’ye her seyi kolayca bulabildigimiz dev marketleri simgeler. Bunlarin arasin-

1% John Berger, Gorme Bicimleri. Cev.: Yurdanur Salman (6. Baski. Istanbul: Metis Yaymnlari.
1995), s. 53, 54.
0 Sanat Kitabi, a.g.e., s. 489.
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Resim: 37 Henri Matisse, “Pembe Ciplak”, Baltimore Sanat Miizesi.
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da duran bu kadin imgesi, tiiketim toplumunun tiiketilen mallarn ile bir arada, tipk:
marketlerdeki tiiketilen dondurma gibi seyirciye sunulmustur. Bu c¢iplak, cagdas
yasamin iirettifi ve ayni1 zamanda tiikketime de sundugu bir imgesidir. Kadin da
tiiketilen bir dondurma, eskiyebilen bir tv., kullanilan bir araba gibi kullanilan-

tiiketilen bir esya gibidir.

Erotik simgeleri, parlak renkli genis alanlarin diiz boyanmis olmasi ve tiikketim

kiiltiiriinii kullanmasiyla bu yapit Amerikan Pop Sanat’in tipik bir 6rnegidir.

6. TOM WESSELMANN “BANYODA 3”7, (Resim: 38, 1963)

Uzun stire “cizgi film”le ugragsmig olan Tom Wesselmann, ¢cagimizin bir liriini.
siislenen ve sagligini koruyan kadinini konu alir. Matisse’ten ¢ok etkilendigini
soyleyen Wesselmann’in diiz ve yumusak c¢izilmis, kaliplasmis govdeleri olan
ciplaklarindan biri de “Banyodaki 3” resmidir. Bu banyoda yikanan Amerikan proto-
-tiplerin, kuvvetli renklerle boyanmig viicutlarinin iki boyutu, banyonun kapisi, kirli
camasir kutusu, banyo havlusu, naylon perde gibi ii¢ boyutlu nesneleriyle celisir.
Portre olarak algilanmamasi icin basin yiizii yapilmamistir.Ciplagin cildi yumusak.
kirisiksiz ve geng goriiniir. Sanki istenildigi zaman yeniden iiretilen, Max Factor tipi,
tanrigalar gibidirler. Viicut, “pin up” erotikliginden, seksin reklamda kullanilmasina

kadar her seyi kapsayan anonim bir simgedir.17!

Diger resimlerinde oldugu gibi burada da, banyodaki ¢iplagin cephesi izleyiciye
yonelmistir; tipki bir fotografcinin objektifi oniindeki model gibi goze hog goriinme
kaygisiyla ozel, artistik bir poz takinmis, tiiketilmek icin reklamlanan bir nesne
gibidir. Yapitin biiyiik boyutlu olmasi, canli renklerle diiz boyanmis genis alanlar1 ve
giinliik kullanim nesnelerinin bir arada kullanilmis olmasi Pop Sanat’in sik¢a

kullanilan yontemlerindendir.

171 Erdok, a.g.e., s. 18.
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Resim : 38 Tom Wesselmann, “Banyoda 3", 1963, Tuval iizerine yaghiboya,
cesitli malzemelerin toplamindan olugan asamblaj (banyo kapisi, havlu ve ¢amasir sepeti),

213x270x45 cm., Cologne, Museum Ludwig.

7. TOM WESSELMANN, “UNLU AMERIKAN CIPLAGI NO.98”,
(Resim: 39, 1967).

Tom Wesselmann’in bu resmi digerlerinden figiiriin ele alinig bicimiyle ayrilir.
Buradaki ciplak, bir figlir olarak onemini kaybeder; gogiisler ve agizlar ayrni ayr
Ogelermis gibi ele alinip diizenlenmis ve dev boyutlarda yapilmis portreyle kadin
yabancilastirtlmigtir. Bu yalnizca Amerikali sanat¢ilarin kullandig: bir tema degildir:
buna benzer anlatim bic¢imleri (kadin figiiriiniin biiylik boyutlarda yapilarak
yabancilastirilmasi) Ingiliz Pop Sanati’min iinliilerinden biri olan Allen Jones’un

resimlerinde de goriiliir.!72

172 Ayn, s. 18.
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Resim: 39 Tom Wesselmann, “Unlii Amerikan Ciplagi No: 987, 1967.

Metal iizerine akrilik boya. 250x380x130 cm. K&ln, Museum Ludwing.

Bu resimde de Wesselmann’in diger resimlerinde hakim olan parlak kirmizilar.
sarilar, maviler kullanilmigtir. Ayrica bu resimde cizgiler, egriler ve diiz renklerin
uygunlugu dikkat ceker. Kadin imgesi, kiil tablasi, sigara ve meyve bir natiirmort
etkisiyle diizenlenmistir. Kadinin yar1 acilmig parlak kirmizi boyali dudaklari ve

gogiisleriyle belirli bir erotizm atmosferi yaratilmsitir.

Burada tiiketim unsuru da oldukga belirgindir; yalniz burada iki tiir tiiketimden
bahsedebilir; birincisi, ilk bakigta hemen goriinen, ¢iplagin kendisinin tiiketici roliinde
olmasidir (diiz anlam). Ciplak burada sigarasini icen (tiiketen), rahat, hayatindan
memnun, toplumsal acidan bagimsiz ama diisiince (ideoloji) bakimindan uzlagmaci
kadim roliindedir (sigaranin kullamimi 6zgiirliigiin cisimlesmesi bigiminde diisiiniile-
bilir ve bu temalar 1960’11 yillar ve sonras1 Amerika’daki reklamlarda sikca

kullamlmugtir)!73

I3 Andrew Wernick, Promosyon Kiiltiirii - Reklam, Ideoloji ve Sembolik Anlatim. Cev.:
Osman Akinbay (Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlar, 1996), s. 54, 81.
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Resimde ikinci bir yan anlam da vardir ki, bu da tiikketim maddeleri arasinda
(sigara, portakal, seks) kadin da “tiiketilen” duruma diismiistiir. Yani kadinin, yanan
sigaranin tiiketilmesini anlatan dumandan farki yoktur. Bu resimde ¢iplak da tiikketim

imgelerinden birisi olmustur.

8. ROY LICHTENSTEIN, “ARABADA”, (Resim 40, 1963)

Bir vitrin diizenleyicisi ve moda desinatorii olan Roy Lichtenstein, bu resmini
Ozgiin ¢izgi romana sadik kalarak cok bilyiik boyutlarda yeniden iiretmistir. Ucuz ¢izgi
romanlarda ve gazetelerde kullanilan tram noktalarint uygulayan sanatci, kitle
iletisim araglarinin yarattigi imgeleri, endiistriyel malzeme ve iiriinleri kullanmistir.
Aslindan ¢ok daha biiyilik yapilan resim, bu degistirilmis boyutuyla yeni bir anlam
kazanm1§t1r.174 Imgeleri kendi baglamlarindan ¢ikarip giiliing hale getirmis; biiyiitiip
fazlasiyla basitlestirirken toplumsal bir mesaj vermek yerine 1960’lardaki

Amerika’nin estetik degerlerini yansitmistir.

Lichtenstein’in bu resmini ¢odziimleyebilmek icin Amerikan popiiler ¢izgi
romanlarinin genel mantigini iyi anlamak gerekir. Amerikan ¢izgi romanlari, Amerikan
yasam biciminin biitiin degerlerini savunan yapimlardir. Her ¢izgi roman kahramani
toplumun degisik katmanlarindan ve degisik egilimlere sahip siradan bireylerinin
idolii durumundadirlar. Ornegin erkek kahramanlar yakisikh, giiclii, kadnlar ise giizel
ve cekicidir. Bu kahramanlar icin basarisizlik s6z konusu degildir, onlar sonunda
mutlaka istediklerini elde ederler; ciinkii onlar hedef kitlelerinin basar1 duygusunu

tatmin etmekle ylikiimliidiirler.

Lichtenstein ¢alismalarinda popiiler ¢izgi roman goriintiilerini biraz da alayci bir

biéimde, cok biiyiik boyutlu tuvallere aktarmistir. Onun da amaci sistemin idollerini ve

174 Erdok, a.g.e., s. 18.
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Resim: 40 Roy Lichtenstein, “Arabada”, 1963. Tuval iizerine magna. 172x203,5 cm.
Edinburgh, Scettish National Gallery of Modern Art.

sistemin biitiin degerlerini mesrulastirmaktan baska birgey degildir. Onun hicbir
bicimde toplumsal elestiri gibi bir kaygis1 yoktur. Tiiketim toplumunun yasam bicimini

Ozendirerek sunmaktir.

Ornegin bu resim su sekilde yorumlanabilir; erkek ve kadin arabanin 6n koltu-
gunda oturmaktadir, adam direksiyondadir. Adam tipik bir playboy gériiniimiindedir;
yakigiklidir, siktir, arabasi olduguna gore zengindir. Kadin ise kuaforden c¢ikmis
saclari, bakiml yiizii, kiirkii ve disiligini hissettiren c¢ekiciligiyle tipik bir ¢izgi roman
kahramanidir. Erkegin bakiglar1 anlamh ve istekli, kadin ise ¢ekingen ve Kararsizdir.

Tipik bir kadin-erkek yakinlagsmasi goriinmektedir.
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Burada Amerikan yiiksek tabakasinin siradan bir yasam parcasi, orta sinif
Amerikan halkinin yasam riiyas: olarak sunulmaktadir. Sonucta zenginliklerin payla-
sildigr bir yasam degil, sinif farkhiliklarinin olagan bicimde gosterilip savunuldugu

degerler yiiceltilmekte, ortiilii bir bicimde sinif atlama 6zlemi 6zendirilmektedir.

Ayrica resmin asal renkleri ve siislemesiz uslubu resmi daha etkili hale
getirmistir. Kullandig: parlak renkler, iiretilmis nesne, kitle iletisim araci ve modern
yasam iiriinlerini birer sanatsal bicim olarak kullanan Lichtenstein tiim bu yonleriyle

Amerikan Pop Sanati’nin en 6nemli isimlerinden biridir.

9. CLAES OLDENBURG, “DEV HAMBURGER”, (Resim: 41, 1962)

Bir 20. yiizyil tiiketim ikonu olan hamburgerin, abartili biiyiikliikteki sagma ve
“kitsch” uyarlamasi sanki agik havada sergilenen bir anit gibi izleyiciye (aliciya)
sunulmustur. Bu sunulus sekli zekice bir mizah duygusuyla, temelde gercekiistiicti bir
biiyii etkisi yaratilmigtir. Bu etki, normali asan boyutlarda ve birtakim degersiz
gerecler birarada kullanilarak saglanmigtir. Ayrica normalden biiyiik boyutlarin
kullanilmasi, kutsal ve evrensel anlami olan simgelerle baglantii goriiliir.!7?
Oldenburg da hamburgeri normal 6l¢iilerinin disinda, dev boyutlu ele alarak yapita bir

anitsallik ozelligi kazandirmagtir.

Sanat¢cinin Amerikan kiiltiiriiniin en giiclii simgelerinden birini, hem yansitma
hem yabancilagtirma istegi, yapitin giiciinii ve carpiciligini daha da arttirmaktadir.
Alisilmamis konusunun yanisira, yumusak bicimi de geleneksel heykel anlayisinin
sertlik ve hacimsellik anlayisini da ortadan kaldirmaktadir. Sanat¢1 bu tavriyla genel
kurallara hem meydan okuyarak, hem de onlar1 kullanarak, izleyiciyi olagan kabul

edilen ve aslinda kendisinden once saptanmis geleneksel kurallar1 sorgulamaya yo-

175 Lyton, a.g.e., s. 304.
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Resim : 41 Claes Oldenburg, “Dev Hamburger”, 1962. Boyanmis ve ici kopiik doldurulmus

yelken bezi. 132x213 cm. Toranto, Art Gallery of Ontario.

neltir. Ticari malzeme {iiriiniinii kullanarak sanat yapan bir Amerikan Pop Sanatcisi
olan Oldenburg, bu yapitiyla ¢agdas yasami tiim karmasikligi ve degisimiyle

yansitmay! amaglamigtir.

Sanatgt bu ve buna benzer sekilde c¢alistif1 yapitlarini ele alis nedenlerini soyle

(13

ifade eder: “... Ben bir seyin benzerini yapmak degil, lirik bir durum yaratmak
istiyorum. Diigsellikle ugrastigim icin, bir sanayi toplumunda bir kez daha gerek-
sizim. Bu nedenle bir iglevim varmig gibi yapiyorum; postaciya ya da marangoza

Sykiinerek bir emekciyi oynuyorum.”176

Buradaki yapitinda agikga, 1960’larda inanilmaz bir hizla gelisen Amerikan

“fast-food” imparatorlugundan yola ¢ikmigtir. Konusunu Amerikan giinlik

176 Ragon, a.g.e., s. 107.
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yagsamindan almasi, biiyiik boyutta calismasi, zekice bir mizah duygusu tasimasi,
birtakim degersiz gerecler kullanmasi ve bir tiiketim nesnesini ele almis olmasi

-Amerikan Pop Sanati’nin en belirgni 6zelliklerindendir.

10. ALLEN JONES, “ERKEK KADIN”, (Resim: 42, 1963)

“Hermaphrodite” adli bir resim dizisine ait bu tabloda bagsiz erkek ve kadin
bedenleri sanki birbiri icinde erimig goriinmektedir. Gergekte, parlak renklerde cizgili
kravat takan erkek figlirii sanatcinin kendisidir. Cinsellik iizerine diisiinen ve bu
temayt sik kullanan sanat¢i, bir bagka insanla birlesmenin yalnizca cinsel iligkiyle
gerceklesebilecegini godstermek istemistir. Sanat yaratmanin ancak sanatginin.
dogasindaki erkek ve disi oOzellikleri birlestirebilmesine bagli olduguna inanan

Nietzche’nin felsefesinden de etkilenmigtir.!7”

Ayrica bu resmin cinselligi yogun olarak cagristirmasina karsin, dogrudan
anlatmamasi bir bagka etkisinde kaldigi diigiiniirii Carl Gustav Jung’u hatirlatmak-
tadir. Jung, temel 6geleri diigiince, duygu, duyum ve sezgi olan bir karakterbilimin
yaraticisidir. Insanlarda bu 6gelerin farkli 6lgiilerde bulundugunu ve hepimizin
karakterini olusturan iki temel egilimden biriyle bilesim halinde oldugunu ileri siirer.
Bu temel egilimler, disadoniikliik ve icedoniikliiktiir. Digsadoniikliik, genellikle dis
diinyaya, digimizdaki seyler ve insanlara iliskindir. Icedoniikliik ise insanin kendi
beniyle ilgilidir. Jung, insanin icedoniik ve digadoniik 6zelliklerinin onun kompleks-

lerini ve giderek kendisini yaratacagm diistiniir.17®

Bu resimde iki insan i¢ diinyalariyla birlesme istegi icinde olduklarini ortaya

koymaktadlrlar. Birbiri icinde kaybolmus olan iki figiiriin tek gdvdede birlesmis olmast,

177 Sanat Kitab, a.g.e., s 238.
178 Frieda Fordham. Jung Psikolojisi. Cev.: Aslan Yalginer (5. Baski. Istanbul: Say Yayinlar:.
1999), s. 15-56.
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Resim: 42 Allen Jones “Erkek Kadin”, 1963, Tuval iizerine yagliboya, 213x188,5 cm.

Londra, Tate Gallery.

kuvvetli kirmizilar ve bunlara zithik olugturan yesiller bu ifadeyi gii¢clendirmektedir.
Ancak bu iki figiiriin beraberlikleri dis diinyada biitiiniiyle gerceklesmemektedir.

Cinsellik burada bir istek, bir tutku olarak, yasam giicii olarak algilanmaktadir. Pop



Resim: 43 Allen Jones, “Sandalye” 1969. Boyal: fiber-glas, deri ve sag, tabii biiyiikliikte figiir,

Aachén, Neue Gallery, Ludwing kolleksiyonu.

Resim: 44 Allen Jones, “Masa” 1969. Boyal fiber-glas, deri ve sag, tabii biiyiikliikte figiir.

Aachén, Neue Gallery, Ludwing kolleksiyonu.
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Sanat’in ilk drneklerinden biri olan “Erkek Kadin”, sanat¢inin etkilendigi bu kuramin

gorsel bir ifadesidir.

Resimlerinde ¢ogunlukla bir 6ykii anlatan Allen Jones, 1960’larin sonundaki ve
1970’1lerdeki yapitlarinda erotik diiglincelerini daha da irdelemistir. Bunlardaki kadin
imgelerinin pek c¢ogu cinsel acidan oldukga kiskirticidir (Resim: 43, 44). Resmin
cinsellik temasini iglemesi, biiyiik boyutu, parlak renklerin diiz ve genis alanlarda

uygulanmig olmasi eseri Pop Sanat’a baglar.

11. ALLEN JONES, “MUKEMMEL ES”, (Resim : 45, 1966 - 67)

Ingiliz Pop Sanat’in iinliilerinden biri olan Allen Jones, Amerikan sanatcis1 Tom

Wesselmann gibi kadin figiirlerini dev boyutlarda ele alarak onlari yabancilagtirir.

Jons, bu calismasinda yeni ¢agin baskin temas: olan seksiielligi ele almistir.
Biiyiik boyutlu, sismanca ele aldig1 bu kadin figiirlinii, varlifim1 daha da saldirgan
kilacak sekilde, uzun ve dar bir alan icerisine sikistirmigtir. Kadini burada basit bir
seks unsuru olarak ele almig, sadist ozelliklerin bulundugu aldatici bir mutlulukla
izleyiciye sunulmustur. Kullandig1 parlak renkler, canli kirmizilar ve tamamlayicisi

yesiller kadin figiiriiniin kigkirtici ifadesini daha da kuvvetlendirir.

Bu erotik konulu resimde (t1§ topuklar iistiinde biikiilmiis bacaklar, karin
bolgesi vb.), stilize edilmis, kisilikten arindirilmig ve genis diiz yiizeyler halinde
boyanmig goriintiisiiyle kimi dergi ve reklamlardaki imgeleri ¢agristirir. Bdylece eser,

Ingiliz Pop Sanatinin hemen biitiin 6zelliklerini de sergilemis olur.
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Resim: 45 Allen Jones, “Miikemmel Es” 1966-67. Tuval iizerine yagliboya.
280x93 cm. Ko6ln, Museum Ludwig.
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12. JAMES ROSENQUIST, “MARILYN i(;iN CALISMA”,
(Resim: 46, 1962)

FEITESFReT IR e b TTITT L S L s Lt T T T T e e el D7 W TR s e B ol oot .-

Resim: 46 James Rosenquist, “Marilyn Igin Calisma”, 1962. Tuval iizerine yagliboya.

95,2x91,5 cm. Ozel kolleksiyon.

Aslinda bir afigci olan James Rosenquist gibi ticari sanatin tekniklerini bilen

ressamlar icin, “ticari imaj”in bir sanat yapiti haline doniismesi Onemlidir.
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Rosenquist, dergi fotograflarinin detaylarim biiyiitiip, bunlar1 yeni bir diizenleme
yaratmak iizere bir araya getirir. Dogadan elinden geldigince uzaklagmak isteyen
“sanat¢inin amacy betimlemek ya da 1950’lerdeki Amerikan ressamlari gibi iilkesini
kutlamak degildir.Bir i¢ sorunu ¢ikis noktasi1 olarak alir ve buna uygun resimler

yapar.17?

Bu resminde ele aldigi konu, bati toplumundaki ¢agdas yasamdan alinmustir.
Resimde dikkat ¢ceken carpici imge, arsiz renkleri ve erotik imalariyla izleyiciyi hemen
cezbetmektedir. Sanat¢i bu resminde reklamcilik oyunlarini kullanmastir. Yarr acik
duran dudaklar, dikkatle ojelenmis tirnaklar kirmizi renkleri ve konumlariyle kuvvetli
cinsel ¢agrisimlar uyandirmaktadir. Imgenin cesaretle kesilmesi, reklamcilikta
kullanilan diiz renkler ani bir etki yaratmaktadir.Fakat bu kolay kavranan imgelerin
etkisi resmin sasirtict kompozisyonu ile zayiflatilmigtir. Kadinin elinde tuttugu bir
bardak midir? Neden kadinin yiiziiniin yarisin1 biiyiik bir bardakla kapatmistir? Eger
kadinin eiindeki makyajini tazelemek icin tuttugu bir ayna, yiiziinii sert bir sekilde
kesen de aynanin parlaklig1 olsa, resim siradan ¢agdas bir kadinin, giinliik, alisilmis
bir anint resimlemis olacaktir. Oysa sanatgi, sanki izleyicinin iki farkli seyi ayni anda
algilamaktan dolay1 saskinlik duymasimi istemis gibidir. Burada sanatcinin; “normal
ve anormalin aym anda gelmesini istiyorum, bu durum insanda kisa devre yaptirmali™

soziiniin resimle ifadesi olmaktadir,180

Boylece sanatgi, resim yoluyla artik kent toplumunun temel taglarindan biri
durumuna gelmis olan reklamciligin giiciinii yansitmistir. Cok bilinen imgelerin, parlak
renklerin ve kuvvetli cinsel cagrigimlarin kullanilmasi bu resmi Amerikan Pop Sanat
Akimu ile iligskilendirmektedir. Rosenquist’in Pop sanatci olmasi ¢ok dogaldir, ¢linkii o
yillarca Amerika’nin c¢esitli yerlerinde sokak reklamlari ve benzinci tabelalari

boyamustir.

17 Erdok, a.g.e., s. 18.

180 Germaner, a.ge.,s. 17.
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13. GEORGE SEGAL, “OTOBUS YOLCULARI”, (Resim: 47, 1964)

Bu caligmasinda Segal, hayalet gibi bir etki uyandiran dort figiirii glinliik
yasamin olagan etkinliklerinden olan, otobiis yolculugunun bir aninda dondurulmus
gibi izleyiciye sunmusgtur. Kendine Ozgii bir calisma sekliyle sanatci, bu yapitlarin:
dostlarinin ve aile iiyelerinin al¢i dokiimle elde ettigi heykellerini!®! ¢ok bilinen
mekanlara yerlegtirerek giinliik yasamdaki zorunlu etkinliklerin sikicili§ini vurgu-

lamagtar.

Segal bu resminde, modern yasamin bunaltici, yabancilagtirici etkilerini hayatin
kiiciikkve anlik parcalarinda ustalikla yansitmay: bilmigtir. Modernizmin yarattigi /
yaratmay: amacladigi birey insan olabilmek, farkli ve renkli bir yasama sahip
olabilmek ancak zenginlerin basarabilecegi bir seydir. Bunlar Segal’in ilgi alanina
girmezler. O, cogunlukla kendi yakin cevresine ait kahramanlarla renksiz, silik.
Ozelliksiz yasamlar1 konu eder.”Otobiis Yolcular1” tipik bir Segal caligmasidir.
Herhangi bir otobiisteki, herhangi insanlar goriintiisii bu siradan atmosferi sergile-
mektedir. Ondeki kadinin bacak bacak iistiine atis1, yanindaki adémm ellerini
kavusturup oturmasi, arkadaki kadinin bezgin hali, ayaktaki adamin uyur gezer gibi
durmasi ¢ok etkili bir bicimde verilmistir. Figiirlerin ortak 6zelligi, bd§1uga anlamsiz
gozlerle bakmalaridir. Hatta bu siradanlik oyle duragaﬁ bir hal almistir ki, bu

kahramanlar1 hayalet gibi algilamak ve iirkmek bile miimkiindiir.

Segal, bircok Pop Sanat¢inin aksine modern yasam bi¢iminin parlak, cekici.
bityiilii yiiziinii degil, o yasamin arka planinda kapitalist iiretim iligkileri icerisinde

acimasizca Orselenen giindelik, siradan insanlar1 konu edinmistir.

Sanatginin amaci, toplumun yiikledigi giinliik iglerin siradanlifim gozler oniine

sermek ve insanin ¢agdas diinyadaki yabancilagmasini betimlemektir. Sanat¢inin kul-

181 Ragon, a.g.e., s. 106.
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Resim : 47 George Segal, “Otobiis Yolcular1”, 1964. Kansik malzeme. 175,2x193 cm.

Washington DC, Hirshhorn Museum and Sculupture Garden.

landig1 bu al¢idan kadin ve erkekler, vitrin Onlerinde durur, marketlerde aligveris
yapar, caddelerde yiiriir, ucuz lokantalarda yemek yer, bacaklarim tras ederler. Bu
eserlere bakan izleyicilerin kolayca taniyabilecekleri giindelik etkinlikleri gostermek

Amerikan Pop Sanat’inin en belirgin 6zelligini olusturur.
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14. WAYNE THIEBAUD, “CESITLI KEKLER”, (Resim: 48, 1981)

e

| e -l

Resim: 48 Wayne Thiebaud, “Cesitli Kekler”, 1981. Tuval iizerine yagliboya.
63,5x58,4 cm. Ozel kolleksiyon.

Wayne Thiebaut, Popiiler Sanat’in promosyon 6zellikleriyle en fazla 6zdesle-
sen sanatcilarindan biridir. Resme baslamadan Once ¢izgi romanlar cizen ve

illiistrator olarak calisan sanat¢i, herseyden once kapitalizmin mantigini ve
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pazarlamaciliginin 6nemini ¢ok iyi kavramigtir. Nesneleri oldugu gibi degil, tiiketicinin
tiketim igtahini kabartacak sekilde sunmustur. “Cesitli Kekler” bu anlayisin en

belirgin 6rneklerinden biridir.

Buradaki parlak renklerle boyanmug bir dizi lezzetli kek, gercekte olduklarindan
daha da sahte ve yapay goriinmektedirler. Konu olarak Amerikan yemeklerini.
ozellikle de turtalarini kullanan sanatgi, bunlari sulu ve kalin pigment kullanarak.
gercekei, ifadesiz bir uslupla betimlemistir. Resimde, hemen hemen ayni
goriintiilerdeki keklerin sik sik yinelenmis goriintiileri, sanki bir pastanenin vitrininde
sergilenmekteymis gibi bir etki yaratmaktadir. Ayrica bu tiiketim nesnesinin arka

arkaya dikkatlice dizilmis olmas: garip bir torensel etki de yaratmaktadar.!82

Kullanilan parlak kirmizilar, pembeler, maviler, sarilar ve Amerikan toplumunun
bilinen tiikketim nesnelerinin doku, renk ve sekilleri lizerinde yogunlagan kaba yorumu

ile bu resim Amerikan Pop Sanat Akiminin 6zelliklerini gosterir.

15. SIGMAR POLKE, “UC KIZ”, (Resim: 49, 1979)

Afig etkisi veren bu resim, giiniin popiiler konularindan biri olan cinselligi ele
almigtir. Figiirler, soyut firca vuruglarniyla olusturulmus bir fon iizerine, sanki serigrafi

teknigiyle cogaltilmislar gibi yan yana resimlenmiglerdir.

Fetis nesne durumundaki ii¢ ¢iplak kiz, stritptizciler korosu gibi dizilmisler ve
bir erkek figiiriinii sivri topuklar altinda ezmektedirler. Adamin cinsel olarak pasifligi.
iktidarsizlig1 elinde sikica tutmug oldugu ugmayan bir kusla simgelenmistir. Plastik
sanatlarin geleneksellesmis konularindan olan “uzanmis ¢iplak™ ya da “yilani ezmisg
sOvalye” gibi imgeleri bu resimde cafin bakis agisina uygun bir gekilde yari

pornografiye doniistiiriilerek ele ahnm1§t1r.183

182 Sanat Kitabi, a.g.e., s. 457.
18 Aym, s. 365.
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Resim: 49 Sigmar Polke, “Ug Kiz”, 1979. Kagt iizerine karisik malzeme.
99,8x69,9 cm. Londra, Anthony d’Offay Gallery.
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Giinlimiizde cinselli§in sinirsizca tiiketildigi zengin eglence diinyasini yansitan
bu resimde ii¢ kizin yiiz ifadesindeki memnuniyet, zafer kazanmis tiglii askeri
_hatlrlatlr. Ayrica ayaklar altinda ezilen erkek figiiriiniin yiiz ifadesi de sadomazosist
bir tavirla bu eziyetten zevk aldigimi gosterir. Soyut Disavurumculuk’un renk
deneyleri ile fotograf, ¢izgi roman ve ucuz romanlardan alinan grafik imgeleri
cesaretle birlestiren Sigmar Polke’un yapitlart “yiiksek sanat™ ile “diisiik popiiler
sanat” arasindaki sinir1 kaldirir. Polke, 1960°larda Ingiltere’de ve ABD’de belirmeye

baslayan Pop Sanat’in Almanya’daki birka¢ temsilcisinden biridir.

Resmin konusunun cinsellik iizerine kurulmus olmasi, grafiksel anlatimi ve

konuyu ele alimsindaki hicivli komik yaklasimi Pop Sanat 6zelliklerindendir.

16. PETER BLAKE, “BALKONDA”, (Resim : 50, 1955-1957)

Bir parkta, bankta oturan figiirler Blake’nin arkadaglar1 olan 6grencileri
tarafindan yapilmig doért tabloyu gostermektedirler. Figiirlerin etrafi bu tablolarla.
fotograflarla, sigara paketleriyle, dergiler ve yemek paketleri gibi c¢esitli ticari liriin-
lerle ¢evrelenmis bir tiikketim cenneti goriintimiindedir. Tablonun en 6nemli 6geleri.
temsil edilen nesneler oldugundan resmin basit diizenlemesinde perspektife pek de
dikkat edilmemistir.!84 Figiirlerin resimde bulunmalarinin tek nedeni, ellerinde
tuttuklar1 ve iizerlerinde tagidiklar1 seyleri bize gostermek i¢indir (Kravat lizerinde

Marilyn Monroe, elbiseler iizerindeki ¢esitli marka ¢ikartmalar vb.).

Resmin ortalarina rastlayan boliimiinde tuvale paralel yerlestirilmis olan film
seridi tizerinde Ingiliz kraliyet ailesine ait goriintiiler yer almaktadir. Bu anlatim.
ressamin Ingiliz olmaktan duydugu memnuniyetin ifadesidir. Béylece sanatct ayni
resim lizerinde hem ticari ve tiiketim nesnelerinin yasamimiz ig¢indeki bnemini
vurgulamis, hem de Ingiliz kraliyet ailesinin reklamini yapmustir. Bu tablo, yapildig:

yillarda, gorsel etkisi nedeniyle Blake’nin en 6nemli yapiti olarak degerlendirilmigtir.

184 Ayni, s. 46.



Resim: 50 Peter Blake, “Balkonda”, 1955-1957. Tuval lizerine yagliboya.
121,3x90,8 cm. London, Tate Gallery.
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Popiiler imgelerin diizensiz karmasasiyla, 1950’lerin yiikselen kiiltiiriini
yansitan bu resmin, cesitli reklam imgelerini,ticari iirlinleri ve tiiketim malzemelerini

kullanmas Ingiliz Pop Sanat akimimn yolunu agmistir.

17. GILBERT PROESCH VE GEORGE PASMORE, “NANIK”,
(Resim: 51, 1991)

Bu resimde palyagoyu andirir, aykir1 giyimli iki figiir sanki bir pencereden
goriintr gibidir. Arkadaki biiyiik bina bunlarin modern kent ortaminin {iriinii olduklarini
simgelemektedir. Modernizmi sergileyen yalnizca bina degildir, figiirlerin giyim
tercihleri de bunu desteklemektedir. Cok ciddi goriinmelerine karsin giiliing giysileri
ve nanik yapan elleriyle tam bir kontrast goriintli olusturmaktadirlar. Karsitlik.
karmasa, aykirilik gelenekselden kopusun ve modern yasamin temel 6zellikleridir.
Ancak burada geleneksel resim sanatinin anlatim bi¢imi canli, parlak renklerle
kendini gosterirken, geleneksel yasamin bir ornekliligi ve siradanligi giysilerinin
simetrik olmasinda kendini hissettirmektedir. Bu bir anlamda modern yasam
igerisinde, biitiiniiyle agilamayan gelenekseli simgelemekte, farkli yapilarin bir arada
sentez yapmadan yasayabilecegini ongoéren post modernizmi de cagristirmaktadir.
Ancak son gozlemde imajlar diinyas: insanlar1 oldugu agikca fark edilen iki figiir cok
daha fazla modern diinyaya aittirler. Olagan dis1 goriiniimleri, yiizlerindeki donuk ve
sert ifadeyle, giiliing davraniglariyla celisen; bir bagkasi olma, ilgin¢ olma istekleriyle
modern ¢agin imajlar diinyasina ait olduklarimi hissettirmektedirler. Bu yabancilasmuis
ve alayci tavirlarl bir anlamda geleneksel yasam anlayisina ve geleneksel sanata

kars1 duruslarinin da gostergesi gibidir.

Birlikte yasayan ve calisan bu iki sanat¢i kendilerini ¢esitli yollarla ve araglarla
“yasayan heykeller” olarak nitelendirmektedirler. Narsist gosteriscilikleriyle

kendilerini alay konusuna doniistiiren bu sanatcilar, yapitlarinda genellikle mizah ve
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Resim: 51 Gilbert Proesch ve George Pasmore, “Nanik”. 1991, Fotograf Pargasi.
169x142 cm. Londra, Anthony d’Offay Gallery.

bilincli bir uygunsuzluk sunmaktadirlar. Kullandiklar parlak renkler, biiylik boyutlarda
calismalari, mizahi anlatimlan ve geleneksel sanata karg1 olumsuz tavirlar onlar1 Pop

Sanat’a yaklastirmaktadir. 185

18 Ayni, s. 182.
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18. DAVID HOCKNEY, “DAHA BUYUK BiR SICRATMA”,

(Resim: 52, 1967)

Resim: 52 David Hockney, “Daha Biiyiik Bir Sigratma”, 1967. Tuval {izerine akrilik.
243,8x243.8 cm. London, Tate Lallery.

Sanatci caligmasinda, California’min yakici giinesi altindaki sicak ve sakin bir
giiniinii resmetmistir. Resimdeki bu durgun ifadeyi, hemen az Once suya atlamis

oldugunu tahmin ettigimiz, fakat resimde kendisi goriinmeyen bir figiiriin etrafa
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sactig1 sularin “patlayan” etkisi bile degistirmeye yetmemistir. Resimde bir an’in

hizla gecisiyle, sanat¢inin onu yakalama ustaligi dikkat cekicidir.

Tuval yiizeyinde konu grafiksel bir yaklagimla islenmistir. Sanat¢i, boyayl
ylizeye heyecansiz bir etki verecek sekilde rulo yardimiyla uygulamis, sadece
sessizlikte “patlayan” sesi kiiciik firca yardimiyla boyamagtir. Ayrica bu heyecansiz,
durgun etkiyi konunun tuvale yerlestirilme sekli de desteklemektedir. Resimde yer
alan havuzun ve evin bitis cizgileri ylizeye paralel konumdadir. Resimde yer alan iki
palmiye agaci da sasilacak oranda uzun ve yiizeye dik yerlestirilmistir. Ayni durum
pencereye yansitilmig olan iki palmiye agaci igin de gegerlidir. Resimde yer alan bos
bir sandalye biiyiik bir olasilikla havuza az once atlamig olan figiire aittir ve figliriin

yalnizligina, giiniin sikicilifina isaret eder gibidir.

Sanat¢i, modern diinyanin gozde sehri olan California’nin liikks, pahali ve rahat
yagaminin bir o kadar da heyecansiz, sikic1 yansimalarini, yapay yalanci bir naiflikle
alabildigince bir Ingilize yakisacak olgiide soylu bir siirsellikle ifade etmigtir. Resmin
konusunun Amerika’'nin giinliik liikks yasamindan alinmis olmasi, siirsel anlatimi

eserin Ingiliz Pop Sanat’1 icinde yer almasim saglamgtir.
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BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma Ozetlenerek, arastirma sonunda ulasilan sonug ve

Onerilere yer verilmistir.

1. SONUC

Her tiir liretim, bir tiiketim diisiincesiyle ortaya konur. Bu iiretim, pratik giinliik
yasamin siirdiiriilmesinde kullanilan basit arac-gereclerde olabilecegi gibi, bir sanat
eserinin iiretiminde de aynidir. Yalniz sanat eserinin iliretimi pratik yasamda
kullanilacak olan nesnelerin iiretiminden cesitli nedenlerden farklihik gosterir. Ciinkii
sanat eserinin iiretim ve tiiketim siirecleri sanatgiya ve aliciya (pratik yasamdaki
nesnelerden farkli olarak) bir sanatsal haz da verir, oysa pratik iiretim nesnelerindeki

Oncelikli amag bir fayda saglamaya yoneliktir.

Sanat nesnesi liretim olarak maddeye ihtiya¢ duyar, fakat bu durum sanat
nesnesini asla “meta” durumuna diisiirmez. Ciinkii sanat nesnesi, herhangi bir satin
alinip kullanilan basit giinliik kullanim nesnelerinden farkli olarak bireyin ruhuna
isleyen, bireyi (sanat¢iy1 ve alicty1) derinden sarsan bir nesnedir; yani cosku dolu,
her yoniiyle biricik, tekrar1 miimkiin olmayan, her algilaniginda yeni tadlar alinan ve
asla a1g1y1a tiilketilemeyen sanat nesnesidir. Bu nesnenin iiretilmesinde gesitli
bireysel ve toplumsal amaglara hizmet etme diigiincesi yer alir. Sanat¢1 toplumsal bir
varliktir, dogal olarak iirettigi sanat eseri de alic1 icin toplumsal mesajlarla yiikliidiir;
topluma yol gostermek, bireyi bir oyun misali sorunlarindan uzaklastirmak, degar]
olmasina yardimci olmak, egitmek, kiiltiirlendirmek, herhangi bir dil vasitas1 ile

iletisimi saglamak gibi islevlere sahiptir.
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Sanatin biitiin bunlar1 yapabilmesi, biitiin bu diisiinceleri insanlara iletebilmesi
ozellikle birinci kosul olarak sanatcinin varlifin gerekli kilar. Ciinkii sanat¢1 olmadan,
sanat eseri de olamaz. Sanat¢1 ise ddnemden déneme, toplumdan topluma ve hatta
giinden giine degisen bir varliktir. Dogal olarak iirettigi sanat eseri de bu degisime
bagli olarak siirekli degigsim gosterir. Bunlarin yaninda eseri algilayan bireyin
(alicinin) konumu da Onemlidir. Siyasal, ekonomik, kiiltiirel, teknolojik her tiir
toplumsal degisim; sanatc1 ve eserini nasil dogrudan veya dolayli olarak etkiliyorsa,
toplumun kendisi olan alicinin sanat eserini algilama bi¢cimini de etkiler. Yalniz
burada sozii edilen “alg1”, pratik giinlik yagamda gerceklesen herhangi bir “algr”
degildir. Sanat eserinin algilanmasi 0zel bir algiy1, “sanatsal alg1”y1 gerektirir. Bu da
alicinin gegmigten getirdigi birikimlerine; algilayici kisiligine, yonlendirmeye,

begenisine, yatkinlifina, eserlerin dilini ¢6zmedeki yetenegine baglt olarak gelisir.

20.- yilizyilin sanati da buna benzer degisimleri en derinden hissetmistir.
Ozellikle bu yiizyilda goriilen teknolojik, ekonomik, kiiltﬁrél, siyasal alanlardaki
onemli gelismeler oncelikle sanatciyi, sanat nesnesinin iiretimini siiphesiz etkile-
mistir. Bu etkilere bagli olarak, 1950’ler ve sonrasindaki yillar farkli felsefelerden
kaynaklanmig cok cesitli akim, hareket ve anlayislara sahne olmustur. Yiiksek
diizeylere ulasan ekonomik rahatlik, sinir tanimayan teknolojik, siyasi ve kiiltiirel
gelismeler, deger yargilarina aldiris etmeyen, gonliince davranan bireysel insan
tipinin olusmasi, avant-garde akimlarin ortaya ¢ikmasinin toplumsal bir gosterge-
sidir. Yirminci yiizyil sanatlarinda kisa siireli belirip, kaybolan akimlar goriiliir.
Bunlarin iginde Pop Sanat ele aldig1 konulari, bunlar ifade etmede kullandi8: yontemi,
teknikleri, Ingiltere, Amerika ve Avrupa’da hemen kabul goriip uygulanmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Sanat alaninda 6nemli bir yenilik olarak degerlendirilen
Pop Sanat’1n, seyirci (alic1) tarafindan hemen benimsenip, sevilmesinin temelinde, bu
sanatin ilgi alanina giren her seyin seyircinin kendi kiiltiiriiniin bir lriinii olmasi
diisiincesi yatar. Goriildiigii gibi bu sanat, sanattan ¢ok, geleneksel sanata kargi bir

tepki karakterini tagir ve bir anlamda sanatgiyla ¢evresinin, toplumun uzlagma
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yoludur. Gergekte yerlesmis kurulu diizeni sert bicimde elestiren, bu zamana kadar
birikmis tiim deger yargilarina kars: ¢ikan bir hareket olarak goriilebilir. Toplﬁmsal
olusumda onemli yer tutan Kkiiltiirel elestirinin geregi Pop Sanat’in aydinlar arasinda
da benirﬁsenmesini kolaylastirmig ve bu sanatin kitleleri sarip, kucaklayan “kitle
sanat1” olmasini saglamistir. Ancak bir siire sonra Pop hareketi onceleri yikmak
istedigi gelenekci soylu sanat anlayisinin zamanla yerini almaya baglamig, yikmayi
diisiindiigli anlayislarin yerini dolduran “yeni bir anlayis” olma niteligine
biirinmiigtlir. Cikista dadaistlere 0zgii bir tavirla ortaya cikan Pop Sanat,
endiistrilesme olgusu.nun yarattiZ1 bu yapay, gosterigli ortam ile uzlagmaya baglar.
Temelde insanin dogal yapisina ters diisen ve simrsiz tiiketim mallarindan olusan bu

yapay doga, insan1 tedirgin etmesi gerekirken, tam tersine daha fazla sardig: goriiliir.

Her seye karsi cikan yeni neslin iiriinii olan Pop Sanat’in taraftarlarinin ve
yapimcilarinin ¢ogunlugunu biiyiik, litkks ‘§ehirlerde yasayan gencler olusturur ve
bunlarin olugturdugu yeni kiiltiir ya da yasama bi¢imi, toplumu neredeyse biiyiilemis;
bilin¢lenmesini ve ¢eligkileri gérmesini engellemeye baglamigtir. Elestirdigi tiikketim
toplumunun iiriinlerini kendi anlayisiyla isleyerek, yeniden tiiketime sunan “Pop
Sanat” anlayisinin icine diistiigii celiski de acikga gosteriyor ki, kendisi de tiikketim
toplumunun bir parcas: olmustur. Kola kutulari, hamburgerler, sosisler, pastalar, hazir
corba ve konserve kutulari, rujlar ve daha pek cok tiikketim mali ya da tiiketim artigini
kendine 6zel yontemleri kullanarak sanatsal bir icerikle yeniden insanlarin tiiketimine
sunan pop sanatgilari, yaraticilikla pek ilgilenmemekte, daha ¢ok 6nceden varolan
hazir nesne ve konulan kullanma egilimindedir. Bazen de teknolojik gelismelerin
kendilerine sunmus oldugu endiistriyel yontemlerle var olani cogaltarak se¢meye
onem vermektedir. Pop Sanat’la birlikte kitle iletisim alaninda kullanilan biitiin arag
ve geregler; radyo tv., duvar ilanlar, reklam afisleri, sinema ve reklam sektoriiniin
idolleri daha da ilging olmaya baglar ve nesneyi, sanat¢1 duyarliligiyla yorumlamanin
yerini, nesnenin kendisi ya da sanat yapitlarindan alinarak abartili oranlarda

biiyiitiilmiis detaylar1 alir. Giindelik yasama iligkin, siradan olan her gey bu sanatin



139

malzemesi haline gelir. Yalniz pop sanatgilar, gﬁndelik siradan nesneleri; duvar
ilanlar1, ¢esitli maddelerden yapilmis insan ve hayvan biblolar, plastik (sentetik)
maddelerden yapilmis nesneler, kartpostallar gibi zevksiz, estetik deger tasimayan
tasarim anlayig1 olarak nitelendirilen bu basit begeni unsurlarimi tekrar ele alirken,
hicbir sanatsal yan1 bulunmayan bazi seylere de belli bir ¢ekicilik ve kalite getirdikleri

gercegi pek cok kisi tarafindan kabul edilmektedir.

Pop Sanat, kendinden Once sanat alaninda uygulanmis tiim anlayislari, teknik
ve yontemleri tekrar kullanmakta bir sakinca gérmez. Ozellikle pop anlayisla
yapilmis eserlerde siklikla goriilen “hazir nesne (reade-made)”lerin sanat alaninda
sirasiyla; once Kiibizm’de, daha sonra Dadaizim’de ve Siirrealizm’de kullanildi§y
bilinmektedir. Ayrica ¢izgi ve renkleri diizenli bir bi¢imde yiizey lizerine yerlestirerek
duygusal kompozisyonlar elde eden ve ana renklerle bunlar1 boyayan Mondrian’dan
da pop sanatgilar etkilenmistir. Yine renkleri birbirleri ile hemen hemen hig
karistirmadan ve bicimlerinde derinlige Onem vermeden parlak (fov) renklerle
resimlerini boyayan “Yalmz renk ile duyuyorum” diyen Matisse’de pop sanatcilari
etkilemistir. Tiim bunlarin yaninda geleneksel resim anlayisi ile sanat nesnesi iireten
sanat¢ilarda goriilen renk ayrimlari, sanatgi ¢izgisi ve firca duyarlilifl gibi degerlere
cok da onem vermeyen bu sanatgilarin bakildiginda hemen taninabilen anonimlesmis
bicimleri en bilyiik ozellikleridir (Roy Lichtenstein, Andy Warhol). Teknolojik
gelismelerin ve hizla gelisen endiistrinin yaratmis oldugu giiniibirlik diisiinen,
umursamaz, duyarsiz Ozelliklere sahip insan tipleri pop sanat¢ilarin resimlerinde
gercekte olduklar1 gibi islenmistir. Boylece Pop Sanat giincel yasamla sanat
arasindaki mesafeyi kapatmay: amacglamaktadir. Pop Sanatc¢ilar bu amaca ulagmada
tek yolun, halkla ayni dili konugmaktan gectifini fark etmiglerdir. Bu nedenle
iirettikleri eserlerde insanlarin kolayca anlayip, iletilerini ¢ozebilecekleri giinliik
siradan konulara yer vermiglerdir. Bu konular giiniin popiiler konular1 olan liiks yasam

(David Hockney), seks (Allen Jones, Sigmar Polke, Richard Linder), kadinin toplum
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icindeki konumu (Richard Hamilton, Tom Wasselmann), tiiketim iiriinleri ve ticari
tirinler (Wayne Thiebaut, Claes Oldenburg, Peter Blake), giinlilk yasama iligkin
51r‘adan goriintiiler (George Segal), geleneksel sanata karsi cikis (Robert

Rauschenberg, Gilbert ve George) olarak siralanabilir.

Goriildiigii gibi kitle begenisini yansitan Pop Sanat yapitlar, alictya ulasmada
kullandiklar1 teknik kadar, isledikleri konular ve icerikleri bakimindan da ilgi cekicidir.
Yapilan resimler ele aldiklar1 nesnelerin ve konularin reklamlarin1 yapmislar, boylece
reklam sektoriine bilerek ya da bilmeden katkida bulunarak, insanlari tiiketime
yonlendirmislerdir. Omegin ele alinan “kadin” konusu, erkek agirlikli bir toplumda
kadin1 geleneksel roliine donmeye zorlamistir. Kadini cinsel agidan kigkirtic: bir imge
olarak ele almislar ve bu nitelikleriyle tiiketilebilir bir nesne durumuna
diigiirmiiglerdir. “Tiiketim nesneleri” konulu resimlerde de sinirsiz tiiketimi
elestirecekken, aksine seker tadindaki renkleriyle “al, daha fazla tiiket” iletisini
vermektedirler. Ele alinan “giinliik yagama iliskin siradan konular”da ise teknolojik,
ekonomik ve Kkiiltiirel gelismelerin insanlara verdigi mutsuzlugu elestirecekken bu
konular tarafsiz bir sekilde ifade etmelerinden dolayi, giiniin kitle begenisini
yansitmaktan Oteye gitmemislerdir. Boylece sinirsiz tiiketimin ve hizla geligen
teknolojinin yaratti81 toplumun sanati1 olan Pop Sanat, ilk ¢iktig1 zamanlarda tiiketim
toplumuna ve geleneksel sanata karg1 cikmak, sanati pratik yasamin giinliik tiiketim
esyasi durumuna getirmek istemigse de, bu kez kendi getirdiklerini kendisi daha da

popiiler yaparak ikonlastirmigtir.

Pop sanatgilar, kitle iletisim araglan endiistrisinin kiiltiirii, sanat1 ve toplumun
davranis bi¢imini, o toplumun i¢inde yasayan bireylerin bilin¢lerini degistirmek yolu
ile etkileyip degistirdigini saptamiglardir. Insanlarin kitle iletisim araglarina olan
bagliliklar1, bireyleri disaridan kontrol edilebilen, bir satran¢ masasinin piyonlari

haline getirmeye bagladig: ortadadir.

Kitle iletisim araglar1 kavrami; eglence, tiikketim maddeleri, bilgi ve biling lireten

endiistrileri anlamina gelmektedir. Kitle iletisim araglar yalnizca mesaj tagimaz, ayni
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zamanda kendi konusunu da olusturur ve kendiliginden sona erer. Kitle iletisim
araglar1 genellikle yine kendileri ile ilgilenirler. Toplumciaki iletisim faaliyetlerinin
anahtar1 ve kiiltiiriin itici giici kitle iletisim araclaridir. Onlar olmadan higbir sey
gérevini tam olarak yapamaz. Kitle iletisim araclar1 kendine 6zgii yontemlerle
insanlarin yagamlarina miimkiin oldugunca niifuz ederek, insanlar1 yeniden egitme
gorevi yiiklenmistir ve insanlarin giindelik hayatlarini tanzim etmede birinci derecede
bir rol oynadiklar1 goriinen bir gergektir. Insan yasammin pek ¢ok alémna giren bu
onceden programlanmig iletisim big¢imleri, ayn1 zamanda sanatin insan yasamindaki
statiisiinii de degistirmigtir. Bu araglar yoluyla sanat siradanlagmis ve tiiketim

maddeleri ile eglence sektoriiniin alani haline gelmistir.

Kitle iletisim araglar1 yoluyla, 6zellikle de gorsel araclar yoluyla tiretilen ¢ok
sayida ve tlirdeki “mesajlar” pop sanatgilarin eserlerine ilham kaynagi olmustur. Bu
eserlerinde sanatcilar kitle iletisim araclan ile toplum arasindaki iligkileri insanlara
aktarirlar ve bu araglarin, bireylerin yasamlarini ve algilarini nasil etkilediklerini
gosterirler. Ayrica bu araglarin bilgiyi, nasil da istedikleri sekilde bi¢imlendirdiklerine
dikkatleri cekerler; ciinkii kitle iletigim araglarinda igerik ikinci derecede Onemli

durumda goriiliir, -dil -ara¢ daha 6nemli konumdadir.

Biitiin bu gergeklerin farkinda olan pop sanat¢ilar medyadaki gelismeler:
caligmalarina tasimuglar, teknolojik gelismeleri de eserlerinin iiretiminde kullanarak
(Warhol’un serigraf teknigiyle resimlerini cogaltmas: gibi) Pop Sanat’in etki alanini
genisletmislerdir. Baz: sanatgilar radyo ve tv. programlari yaparak, Kitle iletigim
araclart aracilifiyla bu etki alanlarini daha da genisletmisler, sanat anlayiglarini

iilkelerinin ve hatta diinyanin en iicra koselerine kadar ulastirmiglardir.

Boylece sanat yalmzca soylu sinifin ulasabilecegi dar bir alandan ¢ikarak daha
genis kitlelere ulagmis ve bu da sanata “siradanlik” gibi bir nitelik katmugtir.
Yiiksek sanata, siradanmig gibi davranarak sanati ve sanatgiyr hep anlasilmasi zor

islerle ugrasan kisi ve ugras olarak goren genel kaniy1 yine pop sanatgilar tersine
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¢evirmiglerdir. Boylece toplumun sanata olan hayranlifim ve sanatgiya duyulan
sayginhigini arttirmiglardir. “Siradanhik”, Pop Sanat’la birlikte sanata birseyler
katmaya baglamig, sanat da sanatcilar da en diisiik kiiltiir katmanlarinda bile

anlasilir ve sevilir duruma gelmistir.

Temelde gercek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, dogrudan yasamin kendisine
degil, tiikketim diinyasinin gergeklerini yansitan bir dizi gostergeye iligkindir. Pop
eserlerde bu tiiketim diinyas1 ve onun yapay, gecici zenginligi; elestirisiz, oldugu gibi
kabullénilmi§tir. Tiiketim diinyas1 oldugu gibi gozler oniine serilmis, fakat bu
diinyanin gecersizligini ya da bozuklugunu anlatmay: kimse iistlenmemistir. Akim
icerdigi bu tarafsizlik nedeniyle uzun siireli bir hareket olusturmamis, bir¢ok sanatci
bu konuda bir kez gézlemlerini yansittiktan sonra farkli ve daha kisisel yollara

yOnelmisdir.

Pop sanatcilarin caligmalar1 daha sonraki sanat akimlarini teknik alanda
(serigrafi, endiistri renkleri...), resimsel alanda (belirgin dis cizgilerle ¢evrelenmis
boyal: yiizeyler -Hard Edge-, diiz boya siiriisii -Color-Field-, gdstergesel bicimler -
Semiyotik-,...) ve konu alaninda (figiiriin yeniden yorumlanisi, kitle iletisim araglarinin
dilinin benimsenmesi,...) etkilemistir. Pop sanatcilar1 tiim cagdas gercekleri, gesitli
teknikler ve yontemler (junk, akiimiilasyon, de collage...) kullanarak giiniimiiz
sanatina sokmuslardir. Bu metod ve tekniklerin en yeni 6rnekleri ise; bir egyanin, bir
objenin ¢ogaltilarak gosterilmesi olan Multiply’ler, bir objenin ya da olayin ¢evresiyle
birlikte gosterilmesi anlamina gelen Envirbnment’lar ve her cesit teknikler ve
metodlar kullanilarak, bir mekan i¢inde bir anda bir olayin yaratilmasi, bir tiir eylem

kolaji olan Happening’ler olmustur.

Ilk olarak 1952-53 yillarinda Ingiltere’de ortaya c¢ikan ve aym tarihlerde
ABD’de ve Avrupa’da da hemen tartisilir duruma gelen Pop Sanat’in, 1960°larin
ortalarinda bir oranda etkinliginin azaldig1 s6ylenebilirse de bigimsel yankilari
1970’lere kadar uzanir ve genel olarak 1960-1970 arasindaki on yil “Pop Yillar”

olarak degerlendirilebilir.
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2. ONERILER

Yukarida belirtildigi tizere Pop Sanat, sanat1 kitlelerle bulusturmay: basara-
bilmistir. Bu durumun bizzat kendisini olumlu bir gelisme olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Ancak ylice amaclar1 olan geleneksel sanatin siradanlagmasini, sanatin
sanat olma Ozelligini reddetmek biciminde de degerlendirebiliriz. Pop Sanat bu
ozelligiyle celigkili bir durum sergilemektedir. Bu durumun tartigmaya agilmas: hem
sanat, hem de Pop Sanat kavramlarinin daha dikkatli bicimde yeniden degerlen-

dirilmesini gerekli kilacaktir.

Olumlu ve olumsuz degerlendirmelerin yam sira kabul edilmesi gereken bir
gercekle de karsi karsiyayiz. Pop Sanat 20. yy’in ikinci yarisina tam anlamiyla
damgasimi vurmusg, en zengininden en yoksuluna genis bir cografyada bir yasam
bicimi haline doniigmiistiir. Bu 06zelligiyle yalniz sanat kuramcilarinin degil,
toplumbilimcilerin de ¢ok yogun bigimde ilgi alanlarina girmigtir. Bu anlamda Pop
Sanat’in ¢oziimlenmesi alanlar arasi igbirligini gerektirmekte, sistemli ve 6zenli
aragtirmalar: zorunlu kilmaktadir. Bu tiir 6zenli ¢alismalarin Pop Sanat’in daha iyi

anlagilmasina katki saglayacagi ortadadir.

Pop Sanat bu c¢ok yonlii, cok boyutlu 6zellikleriyle ilgilenenlere ve arastir-
macilara son derece zengin bir kiiltiir evreni sunmaktadir. Ozellikle sanat egitimi
géren lisans ve lisans iistii Ogrencileri konuyu anlamaya ve c¢Oziimlemeye

caligtiklarinda bilgi dagarciklarini hayli zenginlestirmek durumunda kalacaklardir.

Bu arastirmada goriildiigii lizere, Pop Sanat eserlerinde ileti ve alict iligkisinin
¢coziimlenmeye calisildig: eser sayis1 18’le sinirlandirilmistir. Dolayisiyla arastirma
sonucunda ulagilan degerlendirmeler ve sonuglar bu 18 yapit ¢evresinde olusturul-
mustur. Pop Sanat’la ilgili yeni aragtirmalarin yapilmasi, ele alinan ve ¢oziimlenmeye
caligilan eserlerin yanisira, diger Pop Sanat eserlerinin de incelenmesi ile daha
kapsamli bilgilere ulagilmasi ve bu sanatin sanat tarihi igerisinde hak ettigi degere

kavugmasi saglanmis olacaktir.
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