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Her ¢ag, kendi yasam bi¢imine gére sanati yorumlamis ve kesfetmis buna bagh
olarak da tarihsel silire¢ iginde sanat devamhi degisiklige ugrayarak gelismistir. Sanat
tarihinde yansitmaciliktan, yaraticilia geg¢is agsamalarinda degisen sanat anlayisinin bir
trlini olan, yeni ve Ozglin bir anlatim dili olusturan “kolaj” bu ag¢idan sanatin
gelisiminde bir donlim noktasi olmustur. Arastirmanin ilk asamasinda, endiistri ¢aginin
getirdigi degisimin ve ge¢misi sorgulama arayislarinin ilk olarak ifade buldugu “kolaj”
sanatinin kendi donemi i¢inde irdelenmesi ve kolajin plastik sanatlar tizerindeki etkisine
deginilmistir. Bu baglamda, teknolojinin, sanatin big¢imi ve islevi iizerindeki belirleyici

-roliind aragtirmak amaclanmistir,

Ikinci asamada ise bu teknigin giinlimiiz sanat egitimi baglaminda ilkdgretim
diizeyinde ele alinarak, sanat egitiminin uygulama alani olan resim-is derslerinde, gérsel
ifadeyi ve icerigi zenginlestirici bir arag olarak nasil kullanildigi, egitsel degeri, bu
teknigin uygulanis bigimini ve verimini etkileyen olumlu ve olumsuz etkenler (bireysel
farkhiliklar, farkli yas gruplar, ¢evre, mekan vb.) ele alinarak degerlendirilmistir.

Arastirmada bilgilerin analizinde “belgesel tarama” yontemi uygulanmistir.



ABSTRACT
Doing Collage as Visual Experssion Means

Deniz GUNES
Fine Arts Training Department
Anadolu University Education Institute, October 2001
Advisor : Asistant Associote Professor Semseddin EDEER:

Art has had an identical structure with the personalities of artists in the environment
and in the time periods which covers it. Art in itself has always developed by variations.
“Collage” has been a turning point which is a new explicit and free manner as an end product

or a result of variations about art concept from imitations to cathersism and creativity and
towards other turning points.

At first, in the research, the collage art is explained in the sense of interrogations and
the discussions in its own time and the causes of the collage on plastic arts in the manner of

searches in the past and the variations of the industrial age.

Second part includes the knowledge about the used ways of the technique called
collage in connection to the experimental art educational field drawing and hand-work classes
as a mean which makes it valuable and explains how it is done. Observational Technique and

Literature Investigationt have been used in the research.

Consequently, the assertions “art education which changes accurding to social
progress” and “art products are created as the results of conciousful life style” should
especially be inculcated in the mind of children and adultary. In this perspective “collage art”
will be an effective mean which includes visual treasure, free explanatory manner to
understand and to make the world more valuable.
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1. GIRIS

1.1. Problem

Sanat¢1 her ¢agda ait bulundugu cevrenin ve ¢agin gercekleriyle sanat¢i
kisiligini 6zdeslestiren bir yapiya sahip olmustur.20. yiizyilda sanat¢ilar modernizm ile
birlikte “makine ¢ag1” olarak nitelenen bir donemin yarattifi yeni yasamsal kosullari

irdelemeye bagladilar.

Naturalizm gelenegi i¢inde sanatin olanaklari, gercegi yansitmaktan oteye
gecemiyordu. Endiistri ¢ag1 toplumu bilinglenerek, her alanda varligini duyurmaya
baslayinca, sanata toplum gercegini yansitmak degil, bu gergege yon vermek, toplum

sorunlarnimi ¢6ziimlemek diigerdi (Ipsiroglu,1993, s.9).

Boylece sanat¢ilar naturalizm gelenegini yikarak yeni bir bigim dili yarattilar.
Bu bi¢im dilini en ¢arpici bigimde ifade edebilmek i¢in gesitli gorsel malzemelerden
yararlanma ihtiyaci hissettiler. Artik kullanilan malzeme, 6zelligi ve kendi olanaklar

bakimindan degerlendiriliyordu.

Insan diisiincesi 20. yiizyila belli asamalan gecerek gelmistir ve 20. ylizy1l bir
- diigtince yumagin: ifade eder. Nitekim; 20. yy. ekonomik, bilimsel, teknik vb. ¢esitli
dogrularin birbiri ile ¢atigtid: bir kaos goriintimiindedir. Ciinkii 20. ylizyilda diinyanin

i¢inde bulundugu durum ekzistansiyal (varolugsal) bir kriz yasandigini gostermektedir.

Insan kitlelerinin emrine verilmesi gereken gesitli teknik ve elektronik buluglarla
bagdasmayan kapital hegemonyanin siiriikledigi savaglar ve katliamlar diinyanin sosyal
ve moral yapisini siddetle etkilemektedir. Cagin (inlii disiintiri Hollandali Johan

Huitzinga bu konuda sunlari séyliiyor;

Cagimizda teknik, insanin mutlulugu ugruna ne buluglarda bulunuyor. Ama insan
cagdas teknigin kendisine verdigi bu olanaklardan yeterince faydalanamiyor. Ne teknik
olanaklarca Barmabiliyor, ne seyahat edebiliyor ne de entelektiiel alanlardan
faydalanabiliyor. Cagdas insan, tamimak ve yorumlamak yetenegini yasamak ve

varolmak sloganina doniistiiriiyor (Eti, 1971,5.23).



Biitin bu gelisme ve ¢elismeler, ¢agimiz sanatina da yansimakta, ¢agimiz
sanatcist bireysel kabiliyetlerini ve 6zgiirliiglinii kullanarak bu kaostan kurtulmak
istemektedir ve bireysel iggiidiilerine giivenerek kisisel bir sanat olusturma §aba51 icine
girerler. Bu noktada gorsel sanatlarda da yenilik¢i iiretim bigimleri artarak
zenginlesmektedir. Sonugta; gorsel ve dokunsal eleman olan “kolaj” da bu yenilik¢i

arayiglarin degismez unsuru haline gelmisgtir.

Aragtirmanin ilk boyutunda sanat-obje iligkisinin nasil bir ortamda ortaya ‘.
¢iktig1, sanata ne gibi anlamlar yiikledigi, sanatginin geleneklerden nasil koptugu, hangi
ortamda sanat drettigi akimlar iginde ele alinarak incelenmigtir. Kugkusuz ¢agimizin
atom ¢ag1 olmasi teknolojinin giinliik yagsamimizi bile etkisi altina almasi ve bu etkilerin
glinlimiiz sanat egitimine yansiyan yonii ise aragtirmanmn ikinci boyutudur. Sanat
egitiminin uygulama alani olan Resim-is derslerinde de bu nedenle algi ve anlatim
olanaklar1 zenginlesmistir. Kolaj sanatmun kullamm olanaklarinin, gorsel dilinin
ogrencilerin iki boyutlu g¢aligmalarina nasil yansidigi ve yorumlandig bu béliimde

incelenecektir. S6z konusu aragtirma 1lkégretim kapsaminda ele alinacaktir.

Gelisen toplumdaki bilimsel, sosyolojik, kiiltiirel ve siyasal degisimlerden
etkilenen sanat, dolayisiyla sanat egitimi kavrami, giiniimiizde ciddi ve bilingli bir
sorumluluk anlayisi ile sanat egitmenleri tarafindan ele alinmali, agik, anlagilir ve dogru
bir sekilde yansitilmalidir. Bireyin ¢agin problemlerini ve degisim siirecini kendi iginde
gozlemleyip, 6ziimseyerek bilingli ve anlaml bir sanat etkinligine yonlenmesi agisindan
kolaj teknigi gelisime yonelik o6zelligi ile onemli bir yer tutar. Boylece birey,
teknolojinin sanatin bigimi ve iglevi lizerindeki belirleyici etkisini anlayarak, bunu kendi
eserlerinde  yorumlayarak, analizci diisiince yapisim  gelistirecektir.  CaZina
yabancilasmayan, yasam karsisinda bir durus ve tavri olan bir birey konumuna gelecek,

bu arada teknigin imkanlarim1 da kendi deneyimleri yoluyla 6grenecektir.

Buna gore aragtirmamin problemi, teknolojinin ¢agin sanatina olan etkisini,
giinimiiz sanat egitimi baglaminda ilkégretim diizeyinde kolaj tekniginin kullanim

olanaklari ve simirliliklan iginde ele alarak ¢oziimleyebilmek, 6grencinin kendini ifade



etmek araci olarak gordiigii bu teknigi nasil uyguladigi ve plastik sanat 6gelerini
kullanarak nasil uygulamas: gerektigi kavramlarini irdelemektir. Bu baglamda ¢aginin
beklentilerine karsihk verebilecek diizeyde bilingli bir sanat etkinliginin bireyde
yerlesmesini temel alan bir yaklasim izlenmesi Ongoriiliir. Bunun yani sira, okul,
mekan, zaman, ¢evre, bireysel farkliliklar ve yas gruplarina gére uygulama bigimleri
gibi temel faktorlerin teknigin uygulanis bicimine ve verimine ne yonde etkiledigi gibi

sorulara yanit aranmak istenir.

1.2. Amag
Buna gore aragtirmanin amaci; teknolojinin, ¢afin sanat¢isinin  sanat

anlayisindaki ve sanatin bi¢imi ve islevi lizerindeki belirleyici roliinii kolaj” teknigi
iginde ele alarak arastirmak ve daha sonra giiniimiiz sanat egitimi baglaminda okullarda,
bu 6zgiir anlatim dilinin egitsel degerinin ne oldugu, Ggrencilere sanatsal yaratma
siirecinde ne gibi olanaklar ve katkilar sagladigy, farkli yas gruplarina gore uygulama
bicimleri, bu teknigin verimini ve kalitesini etkileyen etkenler gibi sorulara yanit

aranmak istenir. Bu amagla yamitlanacak sorular sunlardir.

1. Yansiticihktan yaraticiliga gegis donemi olarak nitelendirdigimiz 20.

ylizyilin sanat anlayigina farkli bir boyut getiren sanatgilar kimlerdir?

2. Resimsel 6ge olarak kolaji nasil kullandilar ve endiistriyel malzemeleri aym

yiizeyde nasil harmanladilar?
3. Bu sanatgilarn eserlerinin kimligini olusturan ¢ikis noktasi (felsefesi) neydi?

4. Teknoloji toplumun sanat anlayigini, ¢agin sanatg¢isim dolayisiyla sanatin

bicim ve islevini ne yonde nasil degistirmigtir?
5. Kolaj sanat1 toplumsal islev olarak nasil bir mesaj igerir?

6. Giiniimiiz RCSlm-I$ egltlml baglarmnda bu teknikle yapilan caligmalar

N . RSP ——

nelerdlr? Bu tiir c;ahsmalar farkh yas donemlermde nasﬂ uygulanmaktadlr?



7. Kullanim esyas1 dedigimiz teknolojik malzemenln Res1m-I$ derslenndekl

egitsel™ degen ned1r’7 Ogrenc1ye yaratma surecmde ne g1b1 olanaklar

saglanust1r‘7 T

I

8. Giliniimiiz sanat egitiminde 6grenci1ere sanat {irfinii ortaya koymanin bilingli

}\ bir yasam etklnhgl sonucu olu§tugu diisiincesi nasil agilanmali ve bu amaca

yonlendlrmek i¢in sanat egitimi baglamlnda neler yap11mahd1r‘7

—:

1.3. Onem

1. Resimlerin ortak motifinde yer alan, yagamin atigt dedifimiz endiistriyel
malzemeler teknolojinin dogayr yok eden diizeni ve garpik gelisimine
yapilan bir 6z elestiriyi a¢i8a ¢ikarmigtir.

2. Evrensel gereglerin sanatta kullanim: okullarda daha etkili sanat yapilmasin
saglar.

3. Sanat egitmeninin uygulama ¢ahsmalarinda iginde bulundugu ortanun
bolgesel ozelliklerinin, ¢evreden dogan sartlarin, malzeme olanaklarinin
gelistirilmesi ve degerlendirilmesi ag¢isindan Onemini agiga ¢ikarr,
dolayisiyla buradan sanat ve is egitimi derslerinin boélgesel 6zelliklere gore
diizenlenmesi ve uygulanmasi gerektigi anlagilabilir.

4. Farkli yas donemlerine ve bireysel farkliliklara gére bu teknigin uygulanis
bi¢iminin ne olacag: hakkinda okuyucuya ve sanat egitmenlerine bilgi verir.

5. Okulun giig:]ii ya da zayif ortamnin, sanat egitimindeki verimi ve 6grencinin
bu .teknik de dahil diger farkli sanat uygulamalarindan da kazanacaf
yeterlilik, beceri ifade gelisimini olumlu, olumsuz yonde etkileyebilecegi
gercegini acgiga cikarir, dolayisiyla okul ortamlarinin iyilegtirilmesi yoniinde
cabalarin egitimin verimi agisindan 6nemi anlasthir.

6. Egitim siiresince ¢ocugun, ergenin ve gencin yasadigt cagin gergekleriyle

~ yiizlesmesi, ¢agin farkinda olan bireyler olarak yetistirilmesi, kendi yarattigi
tirlinler iizerinde de bu anlam ve bilinci aktarabilmesi agisindan, bilingli bir
sanat etkinligi ve yOnlendirmenin sanat egitimlerince uygulanmasinin ne

derece 6nemli ve gerekli oldugu gergegini agiga ¢ikarr.



7. Var olan egitim sisteminin sanata hak ettigi degeri vermesinin sanatin
uygulama bigimi ve verimini destekleyen en 6nemli unsurlardan biri oldugu

gercegiyle yiizlesmemizi saglar.

1.4.Varsaymmlar
1. Alan yazindaki belirtilen diigiincelere ek olarak Ggretim elemanlani ve

doktora dgrencilerinin goriislerine yer verilerek bu konu degerlendirilecektir.

2. Aragtirmaya katilan resim Ogretmenlerinin aragtirmaya goniillii olarak

yardim ettikleri varsayilmistir.

1.5.Smurhhklar

1. Aragtirma Eskigehir il merkezinde bulunan Anadolu Universitesi, Bursa
Uludag Universitesi, Ankara Hacettepe Universitelerine bagli Giizel Sanatlar
Egitim Fakiiltesine ait kitapliklar ile Bilecik ve Eskisehir Il merkezindeki

toplam yedi ilk6gretim okulu ile sinirlidir.

2. Arastrmanin boyutunun ilkégretim okullarinda resim-is dersleri altindaki

programlarda yer almis derslerle sinirli oldugu bilinmektedir.

1.6.Tammlar
| Kolaj: ;Dadacilarca yaratilmis bir resim sanati teknigi. Elde mevcut her tiirlii
basili ¢izili ya da fotografik malzemenin bir yiizey iizerine yeni bir kompozisyon

olusturacak diizende yapistinimasi ile elde edilir. (S6zen ve Tanyeli,1986, s.134).

Asemblaj: 20 yiizyl sanatinda goriilen bir davramg ve sanatsal tiretim bigimi.
Sanat yapitini boyama, ¢izme, resmetme  ve yontma gibi eylemlerle olusturmay
yadstyarak, onu sanatsal amaglaria ortaya konmamis dogal ya da endiistriyel nesnelerin
veya pargalarin yeniden bir araya getiriligiyle orgiitlenmesi (S6zen ve Tanyeli,1986,
5.29).



Sanat Egitimi: “Giizel sanatlarin tiim alanlarimi ve bigimlerini kendine konu
alan, kuramsal ve uygulamali ¢aligmalar bir arada yiiriiten, okul i¢i ve okul dig1 ym/ﬁlm

sanatsal egitimdir. (San,1983, 5.137).

-Ready Made: Bir sanat yapiti1 olarak benzerleri arasindan segilip degerlen-
dirilmig iizerinde bir degisiklik yapiimaksizin kullamlmig ya da lizerindeki degisiklik
sadece iiretimi sirasindaki rastlantilara bagh olarak ortaya ¢ikmis endiistri iiriinii obje
(S6zen ve Tanyeli, 1986, 5.199).

2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli
Aragtirma tarama modelindedir. Aragtirmada kolaj teknigi sanat egitimi i¢inde
ele alinarak bu teknikle kazandinlmak istenen yeterlilikler, teknifin eitsel deger,

¢evre, mekan, farkli yas gruplan vb. kosullar iginde ele almnarak saptanmaya

calisilacaktir.

2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmada iki tiir evrenden s6z edilebilir. Kurumlar agisindan; belli bir
gelismislik diizeyine gelmis, Uludag, Anadolu ve Hacettepe Universitelerine bagh
Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi’ne ait kitapliklar, konu agisindan ise; tarihsel siireg
icinde gelisim. ¢izgisi ile bir doniim noktasi olmus “kolaj” sanat1 aragtirmanin evrenini

olusturur. Aragtirmanin rneklemi ise Bilecik ve Eskisehir il simirlan i¢indeki ilkogretim

okullandir.

2.3. Veriler ve Toplanmasi

Aragtirmaya once konu ile ilgili var olan kayit ve belgeleri incelemek amaciyla
Uludag, Hacettepe ve Anadolu Universitelerine baglh Giizel San. Egt. Fak.’lerine ait
kitaphklarcia belgesel tarama yapilarak baslanir ve konuyu olusturacak bilgiler

incelenerek belli bir senteze ulasabilmek i¢in gerekli diizenlemeler yapilir.



Bilecik ve Eskisehir il merkezinde bulunan ilk Ggretim okulu 6gretmenleriyle
baglanti kurularak, tezin amacina da uygun olacak sekilde, farkli cevrelerdeki,
siiflardaki ve yas dénemlerindeki dgrencilerin konu ile ilgili uygulama ¢aligmalan bir
araya getirilerek, tezin kapsamt i¢inde bulunan gerekli verilerle birlikte harmanlanarak

degerlendirilir.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Aragtirmanin ilk agamasinda, tarihsel siireg i¢inde kolajin tanim, igerigi, akimlar
icinde ele alinarak genel olarak sanat-teknoloji iligkisine deginilmistir. Daha sonra
giliniimiizde ilkdgretim diizeyinde Resim-is dersleri altindaki programlarda bu teknigin
etkin ve ekonomik olan kullanim olanaklari, faydasi, insan ve ¢evre faktorii baglaminda
ele alinarak degerlendirilmistir. Ornegin, Bilecik ve Eskisehir merkezinde ilkdgretim
okullarindaki farkli simif ve farkl yas gruplanndaki 6grencilerden alman 6rnek resimler,
tezin kapsamui iginde yer alan farkli yas doénemi gelisim 6zellikleriyle birlikte
degerlendirilmis, yaé donemi teknik ve uygulamalar: ayr ayri ele alinmig ve bu teknigin

6grenciye sagladig: egitsel degerler ve kullanim olanaklan aragtiriimistir.



3. BULGULARIN AKTARILMASI

3.1. insanimn Sanatla Olan Etkilesimi

Insanoglu tarih ©ncesi c¢aglardan baglayarak giiniimiize dek duygularini,
isteklerini, beklentilerini yaptig1 sanat eserlerini sekillendirerek dile getirmistir. I¢ ve dig
etkenler sanat¢imin eserlerinde dnemli bir rol oynamigtir. Sanatin tarihsel siire¢ iginde
farkli gelisim cizgisi izlemesi toplumsal gelismeye ve toplumsal yapiya dogrudan

baglidir.

Uretim iligkileri yerlesik hayata gecisle baglayan kent-kdy ikilemi ve bilimsel
ilerlemenin doruga ¢iktig1, insanlifin tarimdan sonra ikinci 6nemli reformu olan sanayi
donemi; sanatin, yasamin tamimlarina kisa siire sonra siiphe ile yaklagma siirecini
dogurmugtur. Cuinkii sanayi ile hammadde ihtiyacinin yayilmasi, bir 6zlemle
giderilmeye calisilan azgin bir sémiirli donemini aralamugtir. Bu donemde sanatgi (daha
dogrusu kapitalist ¢agda) kendini oldukg¢a garip ve huzursuz bir ortamda bulmustur
(Thomson,1991, s.15).

Kral Midas dokundugu herseyi altina cevirmisti. Kapitalizmde herseyi
“meta”ya cevirdi. Uretimde ve verimde gériilmemis bir artisla yeni diizeni, diinyamn ve
. insan yasantisinin her kesimine hizla yayarak eski diinyay: bir toz bulutuna dondiirdii.
Ureten ile tiiketen arasindaki her tiirlii dogrudan dogruya iliskiyi ortadan kaldirdi ve

biitiin tirlinleri alinmak ve satilmak {izere belirsiz bir pazara siirdii (Fischer,1997, s.49).

“Insanlik kendi anlamsizhigmm ve yasamda disledigini elde edemeyecegi
bilincine varinca sanat, artik ulagilmak istenen diigselligi degil, bu bosunaligi ve
anlamsizligi vurgulayacaktir.” Ciinkii 17. yiizyil matematik ¢agi, 18. yiizyil fizik ¢ags,
20. yﬁzylhmlz ise korku ¢agidir. (Camus,1991, s.57).

Doganin verdikleriyle yetinmeyen insan zekasi, yaraticilifi ve tasarim giicii ile
yeni bilgiler ve iriinler iireterek inSanllgln kullamm alanlarina sunuyor.Uretimde ve
aragtirmada elektronik araglar, Ikinci Diinya Savasi sonrasi yaygmlasmis ve toplum

yagami, makinesinden modasina, mimarisinden plastik sanatlarina degin bir montaj



anlayisina gereksinim duymustur. Béylece ¢agdas diinyamizin bireyi basina yigilan ve
nasil yaptiklarini anlayamadigi montajlar kaosu iginde kalmaya baslamis ve yasadig:
yagamda, toplum i¢inde bir uyumsuzluklar kesmekesi gériiniimiinii almistir. Illiistrasyon
dergileri, televizyon, radyo vb. halen medya diye adlandirilan haber ulagtirma araglari,
bireyin yasamina istese de istemese de her giin bir yi1gin goriintii, bilgi, haber ve

diislince karmasasi1 sokmaktadir (Turani,1974, s.108).

Dikkat edilirse, ¢agimizin insam1 bilmedigi, anlamadi1 ¢evresinden edindigi
kopuk izlenimleri yasantisinin bir yansimasi olarak sanatina getirmektedir ve sanatina

aldig1 malzeme de bu karmakarigik hurdalar diinyasindan temin edilmektedir.

Endistri devrimi ile tiretilen iriinler nasil yeni bir gorliniim kazand: ise sanat
eserleri de goriintii, iiretim sekli ve sayisallik acisindan farkliliklar gosterir. Modern
sanat akimlar i¢inde yer alan bir ¢ok sanatgr metal, tahta, plastik ve makine
pargalarindan yararlanarak modern duyarlilipa yeni kapilar acarlar. Ozellikle plastik
sanatlarda ilk kez iglenmemis malzeme yerine, islenmis endiistri objelerinin estetik
katkis1 kesfedilir. Bu donemde kolajin sanata girmesi geleneksel sinirlarin kalkmasinin

ve sanatin her tiirlii araca agildiginin géstergesidir (Uludag,1997, s.145).

“Kolaj teknigi, bir i¢ tepinin veya digiincenin serbest ve dogallikla ifade
edilmesidir.” Kolaj terimi Fransizca fiili olan “coller” (tutkal) dan gelir. 19. yiizyildan

once bu tiir malzemelerin resimlerde boya ile birlikte kullanildigini goriiriiz.

Buna bir drnek verirsek; 15. yiizyil Italyan ressami Crivelli bir ‘Meryem Ana ve
Cocuk’ tablosunun iginde gercek bir sicim, ip ve altin anahtar kullanmustir. Bir baska
ornek ise; Italyan ressamu Mancini bir tablosunda metalik klarnet tuslarini, camin

(bardagin) keskin yiiziinii kullanmis ayrica yagli boyaya da altin varak katmustir
(Brigader,1972, s.9).

Resim sanatinda farkli malzemelerin kullanim sekilleri ilk olarak Bizans sanati
donemi ikonalarinda (Hz. Isa, Meryem Ana, azizler ve onlarin yasamlarmn

canlandinldigi tasimnabilir nitelikte resim levhalart) gézlemlenir. En yaygin malzeme
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ahsaptir. Bunun yam sira mermer, fildigi, metal (bronz, tung, giimiis, altin), mine ve
mozaik gibi malzemeler kullamlmistir. Ahsap iistiine erken g¢aglarda tempera teknigi
(6giitiiliip suyla kangtinldiktan sonra bitkisel kokenli zamk ya da hayvansal kokenli
tutkalla yogrularak macun haline getirilmis her tiirli boya) uygulanarak, bazi ikonalarda
figiirlerin yiiz ve elleri agik birakilarak teki kisimlar giimiisle kaplanirdi. Bazilarinda
ise, yalmiz ¢ergeve ya da figtirin diginda kalan arka fon metalle kaplanir; bu tekniklere

de ‘basma’ ve ‘oklad” adi verilirdi (Abbasoglu ve digerleri,1 997, s.837).

Endiistrinin getirdigi yeni liretim bi¢imi ve makinelesme, toplumsal yasam
siirecinde olumsuz etkiler birakmistir. Endiistri ve teknolojinin her seyi bilyiik bir hizla
niceliksel yénden iretmesi ve Kapitalist yaklasimi ile biiytk bir giic olarak herseyi
denetimi altina almasi, sanat1 ve sanat¢iyl da giic durumda birakmaktadir. Bu ortam ve

giic karsisinda sanat¢1 uzak durmak, bu iiretim ve tilketim ¢arkindan kagmak zorundadir
(Uludag,1997, s.152). '

Cagin sanatgisi eski sanatgilardan gok fafkh bir kimlik c;izér. Bu da dogay: ve
toplumsal olaylar1 baska big¢imde algilayan, algiladiklarim 6zgﬁfce yorumlayan bir
sanatg1 tipidir. Oyle bir yorum anlayisi ki, smur ve baski tanimaz. Franc Marc’mn
“gelenege uymak degil, gelenek yaratmak gerek” diyen deyisinde anfamim bulan

6zglirliik anlayisi, ¢agimizda sanatcinin vardigi noktadir (Gengaydin,1988, s.107).

Endstrinin yarattiklanimi teknik ve bigimsel y&nden sanatina katan sanatgi,
endiistrinin olusturdugu yeni yasama bi¢imi ve degerlerine kars1 gelip daha insancil bir
duyarhhgm ve degerlerin savasimina yonelir. Artik ‘sanatimn bicimi ifade araglarn nasil
koklii bir degisim gosterdi ise ifade ettigi sey yani icerik de degisir (Uludag,1997,
5.150). '

Bu 6zgiir anlatimn ilk ¢ikisimi yapan Kiibizm, politik bir igerikle toplumun tim
kiltiir ve sanat degerlerine karsi ¢ikan Dadaizm, nesneden koparak geometri ile
temellenen soyuta yo6nelen Siiprematizm vb.‘ sanat akimlarinin hepsi 20. yy. daki
teknolojik gelismelerin sanatta anlamimi bulan yansimalaridir. Kuskusuz ¢agin sanatini
yaratan, tekqolojinin tirettigi arac-gereclerin toplumda ve insanda yarattigi bunalimlara
sanatcinin gésterdigi tepkidir (Gencaydin,1988, s.108).

L
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3.2. Kolajin Sanat Akimlar1 Agisindan irdelenmesi

3.2.1.Kiibizmde Kolaj

20. yiizyilin bas1 gegmisle hesaplagma dénemidir. Doganin bulgulanmasiyla .
baslayan, doga arastirmalariyla stirdiiriilen, dogada gizli kalan olanaklari sonuna degin
deneyen bir kiiltiir gelismesiyle hesaplagmaydi bu. Bat kiiltiirtinde boylesine kokten bir
hesaplasma, Ortacagdan, Yenigaga gegilirken olmustur. O zaman oldugu gibi, bu kez
de, biitiin gelenekler temelden sarsiimig, donmus kaliplar kirilmig, biiytk kiltiir
birikimleri tasfiyeye ugramigtir. Bu donemde sanat yagsami bir kaynagma i¢indedir. Cag
degisiminin bunalimi i¢inde sanatgilar kendilerine bir ¢ikar yol aramis ve bir¢ok akim

ortaya ¢ikmustir.

Bu akimlar arasinda Naturalist sanat gelenegini yikarak yeni bir bigim dili
yaratan ilk sanat bigimi Kiibizm olmustur (Ipsiroglu,1993, s.16). Pablo Picasso ve
Georges Braque tarafindan temellendirilen akimda Juan Gris, Robert Delaunay, Fernand
Leger, Albert Gleizes gibi taninmig birgok sanat¢1 yer almugstir. Kiibistler, ilkel resim
sanatiyla Afrika sanatindan etkilenmis, doganmin koni, kiire ve silindir gibi geometrik
bigimlerden kaynaklandifim ve bu gozle ¢Oziimlenmesi gerektifini sOyleyen
Cézanne’nin bu gorisiinii benimsemiglerdir. Onlar bu ¢ézlimleme sonucu elde edilen
geometrik bigimlerle resmi geleneksel bigimlerden kurtarip kendi 6z anlatimina

kavusturacaklarina da inanmus, bigimi 6n planda tutarak, rengi ikinci plana itmiglerdir.

Kiibizm, cismin pargalara ayrilmasi ve yeniden degisik yorumda bir araya
getirilmesi ilkesine dayanir. Yeniden birlestirme siirecinde iki farkli yoOntem
uygulanmig, ¢6ziimlenen bicimlerden elde edilen geometrik pargalar ya tuvale
serpistirilmis ya da birbirinin {istiine yigilarak verilmistir. Her iki y6ntem sonucu da

nesne, asil bicimini kaybederek taminmayacak duruma gelmektedir (Abbasoglu ve
digerleri, 1997, s.1074).

Braque ve Picasso’nun kiibizmin son donemi Biresimci Devre ya da
“Sentetik Birlestirici Kiibizm” diye adlandirilir. “Gergek” fikrinin aldatmacali eski

yontemlerin, taklitgi 151k ve golgelendirme hilelerine bagvurmaksizin sekillerin bir araya
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getirilmesi olgusudur. 1912°den 1914°e kadar siiren bu devrede Kiibistler analitik ayirici
yolla pargalayip ¢6zdiikleri esyay: bu kez sentetik birlestirici bir yolla segip bir araya
getirmeyi amag edindiler. Bu devrede yapistirma (kolaj) teknigi denilen yontemle sanata

ilk kez, gazete parcalar tahta, ip ve kumas gibi ginlik maddeler girmistir
(Oziidogru,1993,s.48).

Ik olarak Henri Matisse, 1944’den 1947’ye kadar Kendi el yazsiyla
yazilmis bir metinle kesilmig bitylik renkli kagitlarla hazirladig: siislii resimler igeren
Caz adli kitap iizerinde ¢alisti. Bu Matisse’nin kesilmis ve yapistirilmig kagitlarla
stirdiirecegi bir dizi goz alic1 ¢aligmanin ilkiydi. Caz’da ‘Makasla ¢izim’ baglig: altinda
su satirlart yazmusts. “Dogrudan renkli kagitlari kesmek bana tast oyan heykelcinin
dolaysiz eylemini hatirlatiyor.” “Bir Okyanusya Anist ile Salyangoz” adli resminde bu

tir teknigin kullanildigi galigmalardan biridir (Lynton,1992, s.112). (Bkz. Resim 1)

.Doku ve kolajin aym yilizeyde birbirleri ile iliskilendirilerek nesnenin
geleneksel tavirdan farkl islenmesi 20. yiizyilda ilk defa Picasso ve Braque’nin Kiibist

resimlerinde ve 6zellikle kolajlarinda goze carpar.

Picasso1912’de bir kagit lizerine gazete parcalar yapistirarak ilk kolaj resmi
. yapti. Picasso’'nun ilk kolajlai konunun zorlukla tamimlandigi geometrik
kompozisyonlardir. Bunlarda diizgiin kareler halinde diizenlenmis yatay ve diisey
formlar kiimelenmesi i¢inde coskulu bir hava yaratan c¢igekli kagit pargalari
bulunmaktadir. Diger yapitlarinda ise Picasso, tersine zaman zaman biitiinden ayrilan ek
bir gere¢ olarak ele alinan renkli kagitlarin ifadesel giiciinii arastirir. Kagit ve kagidin
formu arasindaki iliski Braque’de daha belirgindir. Bir gazete kagidi pargas: genellikle
bir gazeteyi temsil eder. Ama daha genel anlamda Braque’de Picasso’da oldugu gibi

gazeteden kesilen pargalar, paket kaitlar, sigara paketleri, gercek yasama ait
yansitmalardir (Batur,1997, s.324).



Resim 1. Henri Matisse, “Bir Okyanusya Anis ve Salyangoz”,

1953. Kagit Uzerine Guaj, 285 x 287 cm

13
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Braque, resimlerine bakarken bunlara elle dokunmay: gereksindigini sdyler.
Resme elle dokunurluga maddesel bir nitelik kazandirabilmek igin Kiibistler yagh
boyaya kum karistirmiglardir. Say: ve harf gibi ilk Kiibist resimlere giren resim dist
soyut ogelere 1912°den sonra kagit, bez, diigme, kirik cam pargalari, ip gibi somut
nesneler de katilir. Yaglh boya resimlerde mermer ve tahta damarlarin kullanilmasi bu
dénemde baslar. Klee, bu yolda yeni denemelere girisiyor ve beklenmedik sonuglar elde
ediyor. Bicimlendirme, kimi resimlerinde kaygan bir zemin, cam ya da cilali tahta
{izerinde, kimi resimlerinde ise karistirilip diizenlenmis kaba kagit ya da bez {izerine al¢i

yapistirilarak elde edilen kazimaya elverigli piirtiikli doku {izerinde olusuyor
(Ipsiroglu,1993, 5.80,81).

Bu sanatgilar igin artik gergek nesnenin algisal esitini/benzerini, kopyasini
yapmak bir ama¢ olmaktan g¢ikarak yerini sanatin onceligi almis ve sanat¢i neyi

gostermek istiyorsa ona yonelik duygulanin nesnellestirilmesi/digsallastiriimast s6z

konusu olmustur.

Modernizmle birlikte 6nemli bir &zellik olan 6znenin nesneyi bakis ve
algilayisi degistiginden, gelisen siiregte artik sanati belirlemeye baslayan sey, 6zneye
yabancilagan nesnenin, kendi gercekliginin tesindeki boyutudur. Nesneye karsi boylesi
yonelisin ilk izleri Kiibizmde goriilmektedir. Dolayisiyla boylesi bir durum sanatin
giderek dogam bir anlayistan uzaklagmasi sonucunda sanatginin yaratma ozgiirliigiine

kavusmasina yol agmistir (Kedik,1999, s.115).

Dogayla baglarint koparan sanat yaratma ozgirligiine kavusuyor ve evrene agiliyor.
Verilmis bigimlerden hareket etmiyor, “Yeni bigimler” olusturuyor, yeni gergegin yaraticisi

oluyor. Paul Klee’nin bir sozii ile bu sanat gériineni vermiyor, bir diisiinceyi gorsellestiriyor.
(Ipsiroglu,1993, 5.16).

1912°de Picasso ve Braque’nin resimleri onemli bir degisiklik gosterdi.
Biresimsel (Sentetik) Kiibizm adi verilen bu sanat asamasinda Picasso “Bambu
Sandalyeli Nattirmort” ¢alismasim yapti. Burada gazete, pipo, bardak gibi nesneleri

resmin st kismina yerlestirmis, alt kismina ise desenli musamba kullanmistir. Picasso,
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kolaj calismasi i¢in sunlan soylemistir: “O kii¢iik resim iginde ilk defa sandalyenin
kaplanmasini ifade eden gergek bir malzeme olarak kiigiik bir parga musamba
kullandim. Iskelet olarak oval bir ip kullanmamdaki amag ise, kalici bir yasamu ifade

etmesidir (Brigader,1972, s.10). (Bkz. Resim 2)

Resim 2. Pablo Picasso “Bambu Sandalyeli Natiimort” 1912, tuval

iizerine yagh boya ve musamba kolaj, oval 30x38 cm, Paris Ulusal
Miize

Braque ise Pipolu Adam (Eyliil 1912) calismasinda, adam i¢in karakalem,
arka plan icin de ahsap kaplama izlenimi verecek bir duvar kagidi kullandi. Aym
zamanda “Meyva Tabagi ve Bardak™ tablosunda da ayni malzeme ve aym iislubu
kullanmakla birlikte, dogaci bir anlayisla ¢izdigi tiziimler resme 6biir 6gelerle gelisen
gerceklik kazandirdi. Duvar kagidi Picasso’nun musambasi gibi resmin en gercekei ve
en saglam boliimii gibi 6ne ¢iksa bile biz bunun bir yalan oldugunu biliriz. Resim diliyle

yapilan bu oyun daha da ileri gétiiriilebilir. (Bkz. Resim 3,4)

Picasso ¢aligmalarinda ilk degisikligi ¢elik digli tarakla yapmistir. Bu tarag:

yas yagliboya iizerinde gezdirerek, sa¢ ve sakal dokusunu ifade etmek igin kullanmistir.
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Bu oyunu daha ileri gétiirmilg “Sige, Bardak ve Keman” (1912-1913) adh tablosunda
kemanmn bir bolumiini tahta taklidi bir bigim olarak yapistirmustir. Bu ¢aligmadaki

Resim 3, 4. (sol) George Braque, “Pipolu Adam™ 1912. Papier Colle, ve
kara kalem 62x50 cm (saf) “Meyva Tabag ve Bardak™. Eylil 1912; Kagit
tizerine ka1t bamuru ve kara kalem 60x45 cm. '

gercekligi incelersek, her nesnenin fiziksel varlig: asagi yukan hayattaki niteliklerinin
karsits olarak verilmigtir. (Saydam bardak, tahta keman, katlanmig gazete) Bu nesneler
resmin yizeyine Oylesine aralikh bir bigimde yayilmustir ki, aralarindaki iligkinin ne
* oldugunu bir tirli bulamayiz. (Bkz. Resim 5)

B

Resim 5.Pablo Picasso, “Sige Bardak ve Keman” 1912-1913;
47x62 cm.Stockholm. Modern Miize
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Bu yeni bi¢im ve malzeme arayis), sanatta yeni ifade bigimlerini de
beraberinde getirmis ve ii¢ boyutlu kolaj da diyebilecegimiz asemblaj tekniginin
dogmasina neden olmustur. Aslinda-bu teknigin kokeni Kiibizme kadar dayanmaktadir.

_Asemblaji ilk kullanan sanat¢i metal ve tel malzeme ile yaptign “Gitar” (1912) adli

heykeli ile, geleneksel tekniklerden koparak yeni teknikler arayan Picasso’dur. Bu

¢alisma, dizlemler, kenarlar, ¢izgiler ve bosluklardan olugmaktaydi. Sanat¢i bu tir

calismalarinda c¢evreden topladigi hurda malzemeleri bir araya getirerek ii¢ boyutlu

heykel nitelifinde asemblajlar meydana getiriyordu. Bu sanatgidan etkilenen diger

sanatgilar, 6zgiirce malzeme ve teknik arayigina girerek, anlatim bigimlerini kuralsiz ve

ilkesiz bir sekilde yapmaya baglamiglardir. Asemblaj, kolaj tekniginin biinyesinde yavag w

yavas gelisip, ayr bir teknik olmaya baslamstir.

Yeni malzemeler, yeni teknikleri gelistirdi. Metal malzemelerin

kullanilmasiyla birlikte kaynak denilen yeni bir teknik ortaya ¢ikmustir. Bu teknik,

birgok sanatgimin isine yaradi. Bu teknigin olanaklariyla Picasso birgok hurda yigimm --

bir araya getirerek ¢alismalar yapti. Metal parcalar arasindaki bosluklari lehimledi,

~ ylizeyde renk ve dokuyla bitiinlestirdi.

. ~

-~ /Asemblaj ve kolaj teknigi Kiibizmde kullanildiginda, sanatgilarin higbir
' estetik kaygist yoktu. Arayis iginde olan bu sanatgilar, giinliik kullamim esyasinin sanat
. objesini olmasun savunmadan, « gelisigiizel bir sekilde kullanmuslardir. Kiibizmin
cesaretli ve yenilik¢i sanat anlayigindan etkilenen Dadaizm, Siirrealizm, Pop Art ve
Yeni Sanat akimlarinda yer alan sanatgllar, yeni teknik ve malzemelerden yararlanarak

- ¢aligmalarda bulunuslardir (Lynton,1992, s.104).

3.2.2. Tiirkiye’de Resim Sanatinda Kiibist Egilimler

Tiirkiye’de ise ¢agin degisiminin sanata yansiyis sekli ve modern diinyaya
uyum saglama ¢abalari, Tirk resminde soyutlamaci egilimlerle baglar. Tiirkiye Bati
teknolojisiyle yarigma siirecini benimsedigi son dénemler i¢inde sanat alanlari tizerinde
bicim ve davraniglari belirleyen yeni malzeme ve teknik olanaklari, zaman zaman

bunlarin eksikligini duyarak siddetle gereksinmigtir. Buna karsin iletisim olanaklarinin

N\,
N\

N

N\
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artmasi ile Bati’daki akim ve ilerlemeler, eskiden daha biiyiik bir siiratle izlenip

uygulama alanina hizla gegirilmistir.

20 ytizyilin ikinci yarisina giderek artan bir ilgi ile yalmiz Avrupa’daki
gelismeler degil, sanayi alaninda kalkinan diger iilkeler ve 6zellikle, Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki akim yenilenmelerinin izlendigi dinamik {ilke goriinlimiine giig
kazandirmistir. 1950°li yillarda Ozgiirliikk¢li demokrasinin, {ilkenin sanat yasamina
Bati’daki sanatsal akim ve yenilikleri gﬁnii giiniine izleyen bir zihniyet ve ¢ok yonli
egilimler getirdigini goriiriiz. Tirkiye’de resim ve heykel sanatinin hizla, soyut

akimlarin i¢ine girdigi donem budur (Tansug,1993, s.243).

Tipki Kiibist sanatgilarda oldugu gibi, sanatin bir “yorum” ve “yaratma”
oldugu gercegini benimseyen, doga bicimlerinin sanatgmnin gériigii dogrultusunda
degistirilmesi, bozulmas:1 (deformasyonu) gibi gelismeleri baglatan “D” grubu
ressamlar1 bu donemde kendini gosterir. Geleneksellikten kopus soyut sanata gegis
siirecinde, teknigi, diistince ve buluslarim1 birlestirme yontindeki ¢abalarini, kolaj
sanatina yansitan Tiirk sanatgilarindan Zeki Faik izer (1905-1988) bu anlamda iizerinde

durulmasi gereken bir isimdir.

Izer’in sanatta dogmatik kaliplara karsi olmasi, arastirmadan ve
yenilesmeden yana bir egilimi yagaminin sonuna kadar siirdiirmesi, onun resimlerini,
bugiin bile kesin bir siniflama igine sokmamizi giilestirir. Izer, Uzakdogu resminden
Fransiz yeni klasizmine, oradan ¢agdas sanatin Olgiilerine varincaya kadar, sanat
tarihinin biitiin donemleri ile yakin iligki i¢cinde olmustur. 1940’11 yillarin sonuna dogru
aym donemin baska sanat¢ilariyla Halil Dikmen, Cemal Bingdl, Nejat Devrim, Ferruh
Basaga, Arif Kaptan, Adnan Turani Tiirkiye’de ilk soyut denemelere girismis olmasinda
da, Izer’in resimlerindeki yenilesmeden yana egilimlerinde 6nemli bir pay1 oldugu

sOylenebilir (Renda ve digerleri, 1993, s.75).

1970-75 yillan arasinda, Izer’in sanat anlayisi ve egilimleri ¢ok yonli
egilimler goOstermistir. Dogu’nun minyatiir ve resimlerindeki gizem, dolambagh

arabeskler, renk zenginligi onu biiyiiler. Soyut ve soyutlama birgok ¢izgi, desenlerinin
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organizmasina girer. Yalin renkli ‘kagltlarla kolaj ¢alismalarina yonelir ve siirprizli
bigimlemelere girisir. Renklerin birbiri ile iligkilerini arastirir. Matisse’nin kolajlar ile
halilarinin bitytik renk ve bigim mantifina dayanan bigcimleme geleneklerini dikkatle
inceler. Bu alandaki kitaplar1 satin alir. Kolajlarinda makasla yapilan renkli kagit
kesmeleri disinda bir geometri sevgisi goriilmez. (Turani, 1995, s.67). Izer bu
yenilegmenin iiriini olan kolaj agirlikli galigmalarindan bahsederken sunlari soyler:
“Kolaj biliyorsunuz renkli kagitlarin yapigtirilmasiyla olusan bir resimdir. Kolajlarimda
diiz yiizeylere, plastik anlamda smirlandirilmis pargalardan olugan resimler denedim.
Yagl boyadaki gibi 151k-g6lgeyi, ritmi, realizmi denedim... (Nirven,1992, s.36). (Bkz.
Resim 6)

Resim 6.Zeki Faik izer, 1967, Kolaj

Aym tiir ¢aligmalarin bir uzantis1 1970°li yillarin baslarina ait Fransa’da
kaldigi donem iginde ¢aligtigt Nice izlenimleri ile devam edecek olan kolaj
calismalaridir. Bu ¢aligmalar birden bire aligik olmadigimiz ya da yadirgayabildigimiz
yeni yoneligler gibi goriinebilir ilk bakista. Ama biraz derinden baktigimizda,
degiskenligin sadece malzemede kendini gosterdigini, anlamsal ve plastik iligkilerin,
daha kokten bakislar kavradigim goriiriiz. Izer kolaj teknigini, 1980’lerin baginda yeni

bir ilgi alan1 olusturan hali ¢alismalan icinde degerlendirir. Izer, bu hali kartonlarinda
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Selguk kartal motifini, soyut bir diizenlemenin igine yerlestirir ve bu kartal motifinin
soyutlayict ¢izgi diizeniyle kompozisyonun genel karakteri arasinda birtakim gegisler,
iligkiler aragtirir. Soyut, siradan soyut olmaktan ¢ikar, ¢izgi ve lekeler, renk kivrimlar,
herhangi bir kompozisyonun elemanlari ve biitlinlestirici 6geleri olmaktan uzaklasir.
Denebilir ki, Dogu diinyasindan Bati’ya, Bati’dan Dogu’ya bakisin birlestirici

cizgilerine doniisiir. (Bkz. Resim 7)

Sonug olarak Zeki Faik Izer’in Nice peyzajlan, kolajlar1 ve desenleri salt
soyut birer diizenleme degildir. Onlarin gerisinde belli belirsiz bir doga imgelemi yatar.
O nedenledir ki, Izer’in soyut tiirde yapilmis biiyiik kompozisyonlar, izleyiciyi dogasal
goriintiilerin yanina gotiiriir, ama o goriintiileri tam1 tamina yansitmaz. Soyut resimlerin
cogunda tanik oldugumuz bu yanilsatici etken, sonugta resmin génel mantigiyla celiski
yaratmayacak bir aliskanlik duygusu yaratti1 siirece, soyutcu estetigin bir pargasidir
(Ering,1990, 5.62,63).

3.2.3. Dadaizmde Kolaj

Sanat 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren geleneklerden ve toplumdan
kopmaya yonelik bir anlatim igine girmis, doga, toplum ve kisi iligkisi biiytik 6lgiide
degismistir. Bunun en 6nemli nedeni, iki biiyiik savastan sonra degerlerin biiylik 6lgiide
. ve koklii bir sekilde degismesidir. Bunun sonucu olarak da Bati Avrupa tarihinin en
devrimci akimi “Dadaizm” ortaya ¢ikmugtir. Sanatcilarin i¢inde yasadigi toplumsal
diizene meydan okumasi, kapitalist burjuva geleneklerine ve ahlakina karsi ¢ikmasi

sonucu ortaya ¢ikan dada, sanat akimindan ¢ok baskaldiri, bir protestodur.

9 Subat 1916’da Alman aktér ve oyun yazar1 Hugo Ball, Ziirih’te “Cabaret
Voltaire”’yi kurdu. Kurucularin arasinda Romanyali Sair Tristan Tzara, Kaizer
ordusundan kacak Alsas’li Jean Arp, Alman Sairi Richard Huelsenbeck ve yine
Romanyali ressam Marcel Jancol yer alir. Bu sanatgilar bu bagkaldiriya “Dada” ismini
verdiler. Bu ismi Hugo Ball ve Richard Huelsenbeck Fransizca bir sdzciikten buldu.
Kelime anlami “tahta at” idi. Onceleri bir grup ¢ilginlig1 olarak ortaya ¢ikan Dada kisa

siire sonra uluslararasi sanat hareketine dontistii.
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Resim 7.Zeki Faik izer, Selguk Kartal, 1984, Hali, 241x117 cm.
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Dada’ya goére sanat, yagamin en degerli bir gostergesi degildir. Sanata,
insanlar tarafindan yiiklenebilecek goksel (kutsal) ve evrensel bir deger yoktur.
“yasamin kendisi en az sanat kadar ilgingtir” (Geng.1983, s.110). Sanat yapit1 ya da
sanatsal faaliyetlerde igerik; kendi bagina degil de sanat¢inin kisiliginde kendini
gosterir. Nitekim Tzara bir konferansta “sanatta dogru ve giizel yoktur. Beni ilgilendiren
sey (sanat yapitinda) dogrudan, agik olarak yansitilan kisiligin yeginligidir.” der. Bu
kisilik ise; “Insan ve onun yasamsalligidir; 6gelere bakis agis1 duygu ve coskularn
s6zciiklerde diistinceler 6rgiisiinde birlestirmek konusunda nelerin bilindigidir.” diyerek
sanatsal eylemi salt bir kigilik yansimasina indirger. Gortildiigii gibi, Dadacilik yalniz
bireyin kapitalist burjuva toplumunun ideolojik aygitlar1 kapsamina giren sanat, tore ve
edebiyatina onlarin diger sistemlerine baskaldirmakla yetinmeyip 6zgiin bir sanat ve
kiiltiir felsefesini de beraberinde getirmigtir. Dadacilar yeni estetik degerler getirmek
yerine, varolan sanat akimlar1 ve yontemleriyle hesaplagsmay: yeglemisler ve bu nedenle
belli bir ekol yaratmamuslardir. Fakat onlara gore; sanatin bi¢imi ve igerigi ne olursa
olsun, sanatginin, yaptigi seye inanmis olmasi ve ona sanat demesi 6nemliydi. Sanatsal
faaliyetlerde teknigin ve yontemin sinirsiz oldugunun, segilen yontemin herhangi bir

secenekten biri oldugunun bilincine varmislardir (Geng,1983, s.114).

Sanat¢inin yaptigi her geyi sanat olarak adlandirmasi; yasami nesnellestiren
her tiirlii 6gelerin (biletler, takvim yapraklari, giinliik gazete sayfalari ve hepsinden de
sasirtict olarak pisuarin) sanat nesnesi olarak sunulmasi sonucunu dogurmustur. Bu
dénemde kontroliin bilingli olarak terk edilmesi de bu eylemin siddetini arttirmustir.
Kontrolii bilingli olarak birakma egilimi; daha o yillarda Marcel Duchamp’in belli
yapitlarinin temelini olusturmustur (Lynton,1992, s.133).

Artik, Dadaci diistince sanat yapitlarinda sanat¢inin yaraticilik payinin ne
Olgiide oldugunu sorgulamaya baglamigti. Eger Dadanin bir 6zgiin karakteri ve tarihsel
deyisle estetik bir savunucusu olmasi gerekiyorsa bu bizim rastlantida gézlemledigimiz
bilinmeyenin gegirilmesidir. Bu, yeninin pusulasi ve gostergesi oldu. Arp: “Biitiin
yasalart i¢inde barindiran ve ilk neden gibi kavranilamaz olan, i¢inden yasamin
ylikseldigi rastlant: yasasi ancak bilinmeyene tam bir adanma ile yasanabilir. Iddia

ediyorum ki, bu yasaya her kim uyarsa, saf yasamu yaratir” diyordu(Richter,1993, s.27).



23

Bu nedenle Dadacilar, bagta Duchamp olmak iizere ¢alismalarinda geleneksel
ustaliklardan ve kompozisyon kurallarindan uzaklasarak, yaptiklari ¢aligmalar rastlant:
yasalarina gére tamamlamay ilke olarak benimsediler. Duchamp’da artik bir; Dada 6n
davranisi olarak yorumlayabildigimiz bir duyusla, resim konusunda O6grendiklerini

unutmaya baglamis ve anti-sanat ayaklanmasinin Onciilerinden biri  olmustur
(Passeron,1990, s.59).

Geg¢misle hesaplasan sanatgilar, Kiilbizmin Sentetik déneminden etkilenerek
kolaj teknigini kullanmiglardir. Bu sanatgilar Georges Braque ve Pablo Picasso’yu
kendilerine 6rnek almiglardir. Kolaj teknigi, Dada’nin rastlanti yasasina uygun diigmiis
ve bir ¢ok sanat¢1 tarafindan benimsenmistir. Kolajin basibos bir anlatim araci olmasi
Dada’nin isine yaramistir. Dadaci sanat¢ilar bu rahat teknikten faydalanarak ge¢mise
gondermeler yapmaya bagladilar. Sanki kolaj teknigi, Dada’nin bagkaldirisina,
hirginligina, sanatin yerden yere vurulmasina ayak uydurmustu. Sanatgilar artik kolaj

teknigini, yasadig1 toplumsal diizene kargi bir silah olarak kullanmaya basladilar.

Béylece Dadaizm ile birlikte, sanat duyarhiliimizi ve her tirlii gorsel
iletisimimizi sorgulayan, sanat ¢aligmalart ortaya ¢ikmuistir. Sanat artik gercekligin ne
olup olmadigim sorgulamaya baglamigtir. Bu akimla modern sanat, kendine yeni
anlatum yollar1 bulmugtur. Kolaj bu anlatima en uygun tekniktir. Bu teknigi sairler daha
cok siirlerinde kullanmislardir. Bu sairler, gazetelerden veya giinliik sokakta kullanilan
kelimelerden rasgele segilen sozciiklerle siirler yazmiglardir. Bu teknik ile siirler yazan
en Onemli sairlerden Tristan Tzara’da sapkasina koydugu sozciikleri tek tek cekerek
siirler yazmistir. Bu tarz cgalisma “Papiers Colles” (kagit yapistirma) ve objeleri
rastlantilara gore diizenleme, bir protesto, bir baskaldiri, savasin yaratti§1 bunalimlara,

cinayetlere ve sarlatanliklara kars1 bir ayaklanmayd: (Turani,1 992, s.602).

Dadac1 sanatgilar bu teknigin plastik sanatlarda, gorsel diizeyde de gegerli
olabilecegini savunmaya bagladilar. Bu sanatgilarin birisi, Fransiz-Alman kokenli Jean
Arp’dir. Arp 1916°da Ekspresyonizmi igtenlikten yoksun bulmus, soyut big¢imlerle
calismaya baslamistir. “Tzara’nin Portresi” isimli ¢alismasinda sanat¢1 boyali tahta

bigimleri iist iiste yerlestirmistir. Kiibist bir kolaj seklinde olan bu ¢aligma tist liste canli
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ve biiyiiyen bir varlik izlenimi verir. Aym dénemdeki diger yapitlarinda Arp, rastlant:

yasalarina uyarak ¢aligmalarini yapmugtir.

Sanatg1 Arp, “Talih Yasalarina Goére Diizenlenmis Dortgenler” (1916) isimli
kolaj caligmasinda, insan elinden ¢ikma nesnelerin bigimlerini kullanmis bunlan
diizenlerken kendi tasarladig: bir plana gore degil de yergekimi ve havanin hareketi gibi
daha karmagsik gliclerin belirlemesine gore, baska bir deyisle rastlantimin yasalarina
uymus boylece isin i¢ine dogay: da katmigtir. Bir sanat yapitinin ortaya ¢ikisinda yalniz
geleneksel ustaliklardan degil, aym zamanda denetleme islevinden de vazgegmesi,
Dadacilarin 6zelliklerinden biriydi. Bu yapitlar hem insanin ve onun diinyasinin

6nemini vurguluyor, hem de biiyiik rahatlikla dogaya boyun egiyordu (Lynton,1992,
s.132).

Dadaistler, tasvir sanati sorununu plastik sanatlarin biinyesinden
uzaklastirmiglardir. Bu nedenle, Kibistler, goériintii gerceginden ilk uzaklasanlar

sayilirsa; Dadaistler de tasvir sanatimi ilk inkar edenler olarak kabul edilirler. Zaten

Dadaistler, tasvir yerine nesnelerin sanatta bizzat kendilerini temsil etmelerini ilk olarak

isteyen bir anlayis1 ortaya atmuglardi. Boylece, nesneleri optik goriintiileri ile degil,
bizzat kendi varliklan ile sanata so‘kmakla, somut yeni bir anlayis dogmus ve buna
“somut sanat” denmisti. Bu anlayistaki bir sanatgi i¢in, nesnenin goriintii resmi elbette
bir yalan, bir sahtecilik oluyordu. Bu yeni sanat, nesne gorlintli bigimini bir tarafa
atiyor, malzeme montajindan dogan bir oyun icgiidiisii ile nesnelerin elle
yoklanmasindan dogan plastik bir anlayisi, kendisi i¢in stirprizlerle dolu olan bir olanak

olarak goriiyordu. Iste bu siirprizli, i¢glidiisel sonug, bu yeni anlatim dili “Lirik

Dadaizm” dir.

Ancak nesnelere bagl olan bu ti¢ boyutluluk, resim ile heykeli ayn1 noktaya
getirmig gibidir. Bugiin ¢zellikle Bat1 iilkelerindeki sanat¢ilarin biiyiik ¢ogunlugunu
bizde de bir kismimi arkasindan siirlikleyen minimal enstallasyonlar, bir yandan da
nesnelerin ve endiistriyel triinlerin kendilerine ait dokusal gortintii etkilerinin
kompozisyonuna dayanmaktadir. Boylece, birbiri ile iligkisiz nesnelerin dokusal

etkilerini rastlantiya dayanarak yan yana getirmek, siirpriz goriintiiler yaratan bir montaj
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sanatini  dogurmustur (Batur,1997, s.114). Dadacilar kolaj tekniginin yamnda
fotomontaj tekniginden de faydalanmaya basladilar. Kolaj zaten Ziirih’te ve New
York’da gelistirilmisti. Buna karsilik fotomontaj bir Berlin tirtiniiydii. Bu teknigi ilk kez
1915°te George Grosz ve John Heartfield (fotograf¢i) kullandi. Fotografin
yabancilastirilmasi, olaylarin mevcut gergekligin karsitlarina, goristiiriilmeleri Berlin’in
boyutuydu. Grosz bu deneyimi anonslarin, yara bantlarinin, ticaret kitaplarinin ve kopek
mamalarinin, igki etiketlerinin, resimli dergilerin fotograflarinin, eski mektuplarin ve

parg:ala.mp. yeniden bir araya getirilen herseyin bir harmam olarak tanimladi
(Richter,1993, s.41).

Bu teknik Wieland Herzfelde’nin (yazar) yayinladig: dergi ve kitaplarda
kullanilmaya baslandi. Grosz’un ve Heartfield’de bu dergiye yaptiklart desenleri
veriyorlardi. Heartfield savastan sonra propaganda amaciyla kullandigi fotograflarla
biiyiik {in yapmisti. Bunlan sanatinin hammaddesi olarak kullanmaya bagladi. Yan yana
ya da iist iiste gelen goériintiileri biiyiik bir ¢arpicilikla aktariyordu. Bu g¢aligmalarin

sonucunda Heartfield, fotomontaj tekniginin temellerini atmigtir.

Resim 8.Alxander Rodchenco: “Mayakovsky’nin Bir siiri olan Pro Eto”
i¢in hazirlanan fotomontajlar, 1923

1921°de resim sanatinin 6ldiigiinti agiklayan Rodchenko, gorsel imgeler elde

etmek igin fotomontaj tekniginden yararlanmigtir. (Resim 8) Bu teknigi kullanan diger
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bir sanatg1 da Mayakovsky’dir. Sanatgt ‘Pro Eto’ (bununla ilgili) adli siirini 1923’te
yazmis ve bununla ilgili bir dizi fotomontaj hazirlamigtir. Bu siir, sanat¢inin arkadagi

Osip’in karisi Lily Brike’ye olan agk: anlatmaktadir (Lynton,1992, s.140,141).

1887 yilinda Hanover’de dogan Kurt Schwitters, kolaj teknigini en ¢ok
kullanan sanat¢ilar arasinda yer alir. O modern distinceler ve 19.yy. akademizmi
arasindaki biiylik uguruma kopriiliik eden ilk sanat¢r kusagindandi. Picasso, Braque,
Matisse gibi Schwitters’de geleneksel sanat Ogrenimiyle resme bagladi, gergekte

kolaj teknigi iginde iislubunu buldu.

Her tirltii bulunmus nesne, pili-pirti, kirilmis, pargalanmis malzemeyle
calisan Schwitters’in sanatinda  bigimsel olarak Biresimsel Kiibizmin etkisi
goziiklir. Gergekten de Biresimsel Kiibizmin kolajlarinda, yiizeye, dokulara, harf,
cizgi ve grafik Ogelere karsi gosterilen estetik duyarlilik daha sonradan gelen

Birlestirme sanatinin temelini olugturmugtur (Abbasoglu ve digerleri,1997, s.1624).

1920°de ilk kez kolaja basladigindan bir yil sonra soyle yazacaktir.
“Ben degisik tiirde gerecleri bir arada uyguladifim zaman, yagliboyada zaten buna
adim atmistim. Renge karsi renk, ¢izgiye karsi ¢izgi, bigime karsi bicim diginda
buna ek olarak, gerece karst gereci denedim. Ornegin; tahtaya karsi tuval gibi.”
Schwitters  kolajda, sanatin zenginlestirilmesinden baska kaliplagsmis gelenek ve
degismeyen dogmatik zincirlerden ariklagmig yaratma ictepisinin  6zgiirliigiini

gormiistiir (Ercan,1997, s.65). (Bkz Resim 9)

Sanat¢1 yasadigi anin arkeologu olarak  giinliik yasamin ¢ogunlukla
agagilanan kirilgan kalintis1 ¢6piin dokiimiinii sabir ve coskuyla ¢ikarir, modern yapinin
bu algakgoniillii nesneleri sanatginin duyarliligini harekete gegirir ve bunlar1 az gériilen
bir incelikle yok etme ve yaratma siireglerini uzamsal ve dinamik bir eytisimle bir

araya getirmek i¢in kullanir (Batur,1997, s.325,326).

Schwitters Hanover’de “Merz” adini verdigi sanat yaklagimini geligtirmistir.
Merz adi Almanca”da ticaret anlamina gelen kommerz sozciigiinden esinlenmistir.

Ancak sanatcinin, ikilem ve belirsizlik dolu yapitlar: bu ad da ¢esitli anlamlar yukliidiir.
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Resim 9 Kurt Schwitters “Nasil isterseniz” 1946, Kolaj,

44x33 cm. Basel, Beyeler Galerisi..
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Bir yerde ticaretle kurdugu, iliskiden dolay akla banal ve giindelik nesneleri getirirken

113

ote yandan “ac” anlamina gelen Schmerz sozciigiiyle kurdugu gagrisimdan dolay:
duygusal bir nitelik tasir. Merz ilk Once kolaj ¢alismalanyla olusmus, daha sonra
asemblaj tekniginin sanatg: tarafindan kesfedilmesi sonucu ortaya gikmistir. Asemblaj,

kolaj tekniginin li¢ boyutlu kullanimidir (Abbasoglu ve digerleri, 1997, s.1624).

Kurt Schwitters’in bu yonde gergeklestirdigi kolajlart politik ve kiiltiirel
kaosu yeniden yaratmigtir. Sanat¢i i¢in bu malzemelerin bir amag¢ ugruna kullanilip
kullanilmamasi hi¢ 6nemli degildir. Sanat¢1 malzemelerini segerek,gesitli bolgelere
dagitarak ve bunlan bagkalasima ugratarak kullamir. Eserin gergeklesme ve Onsezi
arasindaki periyot siirecini kisaltarak direkt bir anlatimi amaglar. O siirecin kisaltilmasi

boyanmis imajlardan ¢ok hazir malzemeler kullamlarak saglanmaktadir.

Schwitters sanati yaraticthgin bir organizasyonu olarak gérmektedir ve bu
yeni dizen igerisinde etkili olmasint ister. Burada tamamiyla demokratik bir iglem
yapmaktadir. Cilinkii yaptigi,olusturdugu malzemenin esit olarak kombine edilmesini

saglar. Bu resimlerdeki demokratik dagitimla politik ve sosyal kaosa éevap verir
(Dietrich 1993, 5.206).

Kurt Schwitters, sanatin tiiklirdigi hersey sanattir demigtir. Artik bir yapiti
sanat yapan, konusu, icerigi ve yansittifi ustalik degil, sanat¢inin onu sanat olarak
bilmesi Dada’nin ortaya koydugu bir diistince olmustur. Dada alisilagelmis diinyalar
ters yiiz etmis beklenmedik tekniklerle sanat eserleri meydana getirerek yeni sanat
akimlarinin gelismesine neden olmugtur. Siirrealizm Dadanin ortaya koydugu 6zgiir

anlatim sekli kolaj1 benimseyerek sanatina kaydirmay: basarmistir.

3.2.4. Siirrealizmde Kolaj

Andre Breton (1986-1966) Gergekiistiiciiliik Bildirgesi’ni 1924 yayinlayarak
Siirrealizmin temelini atmigtir. Siirrealizm, biiyiili ve gizemli seylere karst olan
merakini Italyan “Pittura Metafisia” akimindan, sagma ve akil karistiran seylere karsi
sevgisini de “Dada”dan almigtir. Bu akima gore sanat bilingaltindan beslenen akildisi

bir diinyanin tiriinii olmaliydi. Bu akimda yer alan sanat¢ilar Freud’un kuramlarindan
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etkilenerek c¢aligmalarini  yapmiglardir. Savas sonrast Dada harcketi gelismeye
baslamustir. Almanya Dada hareketlerinin yogunlastigt kentlerden birisidir. Buradaki
Dada grubuna oncelik eden sanatgilarin basinda Max Ernst yer alir. Daha sonra
gercekiistilt ¢aligmalar yaparak Siirrealizmin gelismesine katkida bulunmustur. 1920°de
actig1 ilk sergi Dadaist ayaklanmanin en st diizeyine ulagsmustir. Ernst, bundan sonra
calismalarim kolaj tekniginde yogunlastirmistir. “Fatagaga” isimli ¢alisma dizisini Arp
ve Baargeld ile birlikte yapmigtir. Andre Breton, bu kolajlar1 Paris’e geldiginde
kesfetmis ve Ernst ile yakindan ilgilenmigtir. 1920°de Max Ernst Paris’te bir sergi
diizenlemistir. Bu sergi ile Ernst ¢alismalarini sanat diinyasina yakindan tanitma imkani

bulmustur.

“Emst’in kolajlari, Braque ve Picasso’nun kolajlarindan daha farklidir.
Ernst, eski anatomi kitaplarindan ve resimlerinden parcalar alir ve onlara, hayal
glicliniin irrasyonel gereksinimlerine gére yeni bastan diizen verirdi. Dada isyanindan ve
elestirilerinden sonra Max Ernst, Siirrealizmin 6zellikle Ekspresyonist yoniine dogru
kaymis, ayni zamanda 1925-1948 yillar1 arasinda bir renk ustalifina ulagmadan 6nce
Oneirik (kolaj) ve Matierriste (frotajlar ve reklajlar) gibi ¢alismalar da yapmustir
(Passeron,1990, s.161-166).

1920 yilinda Max Ernst en sevdigi c¢alisma yontemlerinden birini
~ kullanmaya bagladi. Bu yontemde basili reklam kataloglarindan aldig1 goriintiileri bir
araya getiriyordu. Bunun sonucunda sasirtici, ¢arpict resimler yapmaya baslamigti.
Emst bu caligmalarla ilgili sunlar1 soéylemistir: “Bunlar,birbirine ulagsmayacak iki
gercegin, bu amag i¢in uygun olmayan bir diizeyde, bilingli bir zorlamayla bir araya
getirilisidir. Bunun yarattig1 etki de, bu iki gercekligin bir araya gelmesiyle aradaki
boslukta parlayan siir kivileimudir.” Iste hangi anlatim yolunu ve yontemini kullanirsa
kullansin, Ernst’in yaptiklarini diger Dadacilardan ve Stirrealist kolajcilardan ayiran bu

siir kivilcimudir (Lynton,1992, s.64).

Max Emst, 1919’da kolaj caligmalarim yaparken, bir kataloga ait sayfalann
biiylisit ile garpilmiga dondiigiini, katalogun antropolojik, mikroskobik, psikolojik,

mineralojik ve paleontolojik amaclar i¢in yapilmis olan obje resimleriyle dolu oldugunu
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gbzlemleyerek  bunlardan etkilendiZini dile getirmistic.  Bu dokiimanlardaki sagma
rastlanti, Ernst’in igneleyici seslenisiyle birlesince imge olusturuyordu. Messens, Max
Ernst’in kolajlarnni Picasso ve Braque’nin kolajlarmdah farkli gormektedir. Ona gore
Obtirleri gercek bir maddeyi (tahta, mermer, gazete) taklit eden kesilmis pargalarla,
sanatcinin degerlendirdigi veya kastettigi ¢izgiler ya da bigimler halinde olusturulan
basit bir plastik ¢dziime ulagirlar. Max Ernst’in amact bildigimiz dinyanin 6gelerini
kars: karsiya getirip diisiincenin ve mantigin geleneksel yasalarint sarsan yapitlar ortaya
¢ikarmaktir... Bir sanat devrimine iliskin olgu Ernst’in bu yaklasimiyla, bir ¢esit zihinsel

yikim haline gelmistir (Passeron,1990, s.54).

Ernst 1921'de kolaj ¢alismalarindan bazilarini biiyiiterek yagli boya
resimlerine doniistiirmeye basladi. Bunlarin arasinda en etkileyici olani “Oedipus Rex”
(1922) adli yapittir. “Bu ¢aligma, gercekiistli resmin Onclileri arasinda kabul
edilmektedir. Ernst’in kolaj tablolari, gbrsel sanatlara yeni bir boyut getirmistir.
Gergekiistiiciiler giizelligi, “bir dikis makinesi ile bir semsiyenin otopsi masasindaki
rastlantisal bulusmas:” olarak tanimliyorlardi. Breton ve arkadaslarinin otomatik yazi
teknikleri ile rilyalarin analizine dayali Freud’¢u kuramlar Max Emst’i yakindan
ilgilendiriyordu. Freud’un &gretileri, Ernst’i kendi kisiligini analiz etmeye ve
bilingaltindaki cagrisimlari denetimi altina almaya yoneltti. Sanat¢i, Freud’'un kus ve
ugak ile cinsel diirtliler arasinda kurdugu iliskilerden haberdardi. Bu nedenle, Ernst’in

- ¢alismalarinda kus ve ugak figiirlerine sik¢a rastlanir. (Bkz. Resim 10)

Max Ernst 1929 ile 1939 yillan arasinda kolaj kitaplart hazirlamaya bagladi.
Sanat¢inin 19. ylizyilda yayinlanmig dergilerden olusan genis bir koleksiyonu vardi. Bu
dergilerde Ayer alan aga¢ baski teknigindeki illiistrasyonlara biiytik bir hayranlik
duyuyordu. Disavurumculuk ve Klasik Modernizmin egemen oldugu donemde
kiglimsenen bu tiir illiistrasyonlar, Ernst’in kolaj ¢aligmalarimn hammaddesini

olusturmuslardir.
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Resim 10.Max Emst. Oedipus Rex, 1921; yagli boya, 93x102 cm

Ernst’in kolaj ykiilerinin ilki “La Femme 100 Tates” (Yiiz Bagh Kadin)
1929 yilinda yayinlandi. Bu dykiide, siirekli yinelenen ¢iplak ve giysili figiirler ve insan
deneyimlerine dayanan evrensel temalar birlestirici bir rol {stlenirler. Ernst, bu
yinelemeler araciligiyla izleyicinin belligini bir tiir “biitiinleyici karar orgam” olarak
kullanmaktadir. Henry Bergson’un bellegi “stirekliligi saglamada en etkili unsur” olarak
tanimlamasi; sanat¢inin bu yaklagimina temel olusturmustur. 147 kolajdan olusan “Yiiz
Bagli Kadin” dizisinin son béliimiinde gizemli bir atmosfer, sirlar, sifreli mesajlar ve
siddet unsurlar1 egemendir. Ernst, bu dizide vurgulanan kapalilik ve gizliligi, estetik
felsefesinin en 6nemli kavramlarindan birisi olarak tanimlamis, hatta kolaj dykiilerinin

varolug nedeni olarak gostermistir. Ernst’in kolaj dykiileri, dramatik ve estetik yapilara
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bitiiniiyle  izleyicinin imgelem gicine dayanan agk bir sistem iginde

olusturulmuglardir.

Ernst’in bu calismalannm iginde ozellikle “Bir lyilik Haftas:™ isimli kolaj
dizisinde kendine o6zgii gergekiistii imgelemiyle Freud’un rilya sembolizmini, eski
uygarliklarin simya felsefesiyle kaynagtirtyordu. Ernst’in sikga kullandigy; evlilik, cinsel
butinlik, kutsal ve diinyevi varliklarin bulugmasi, siddet, olim, c¢irime gibi
kavramlarla, aslan, kus ve ejderha gibi hayvan sembolleri simya kuramimin en 6nemli
metaforlanidir. Zaten sanatga da kolaj teknigini gorsel imgenin simyast olarak
tanimhyordu (Becer,1995, 5.14,15). (Bkz. Resim 11) |

Resim 11. Max Erast. Bir iyilik haftasi,
1. Kitap Belfort Aslam, 1933-1934, Kolaj

Max Emst’in ¢aligmalarma baktifimizda edebi ve entelektiiel bir anlatim
yoniiniin oldugunu goriiriiz. Bu anlattm aym zamanda izleyene bir korku veren oykii
seklinde yansimaktadir. Bu cahgmalarda, dig diinya nesnelenn dogal konumlanndan
kopanlms, yepyeni iligkiler diizeni iginde kullanilmugtir. Nesneler ozgiin ogeler halinde
diger parcalarla birleserek fantezi bir diinya yaratnm$t1r.

Max Emst’in kolajlan imgelerin rastlanti sonucu ya da tasarlanma sonucu

ortaya ¢tkan kombinasyonuydu. Bazen iki unsuru bir araya getirerek (6rnegin posta
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katalogundan kesilmis iki figiir) calismas1 yapiyordu. Bu tiir ¢alismasi i¢in Max Ernst;
“Tiim yapmak istedigim bu katalog sayfalarini boyayarak ya da g¢izerek ig¢imde
hissettiklerimi eklemekti... Daha 6nceden siradan olan sayfalar i¢imde arzulara gore

farkli hallere doniistiiriiyordum.” demistir.

Onun ¢aligmalarinda kolaj bir riiya yontemi gibi ele alinarak incelenir.
Sansiir kaldirilmis, 6diing alinan unsur, belirginleserek diistinceyi sekillendiren imgenin
yerini kolayca almistir. Bu nedenle Kiibist kolajlarla, Sirrealist kolajlar arasinda
belirgin bir fark vardir. Aragon, Kiibist kolajin, “deneysel bir degeri” oldugunu ifade
etmistir. Ona gore Kiibist kolaj, resmin ger¢ekligini sinamak igin bir aragtir. Bu ylizden
de Aragon, Ernst’in siirsel kolajlarina karsi ¢ikmistir. Ernst Kiibist kolajdan farkh
olarak “siirsel imge” yOntemini benimsemis, bizi zihinsel ve optik yansimalarla bagka

bir diinyanin i¢ine ¢gekmeyi bagarmistir.

Aragon bir yazisinda, kolaj teknigi ve Max Ernst’in kolaj ¢alismalar1 igin;
“Cok onceden kolaj diislincesi, kolaj teknigi aklimi kurcalamistir. Kolaji yaziya
doniistlirme ve yazida kolajin esdegerini bulma disiincesine takilmigtim. Konu ile
yakindan ilgilenince Kiibistlerin gegmis déneminin bu ismi hak ettigini gérdiim. Daha
sonra bir tarz haline geldi. Dada hareketi ile kolajin dogasi degisti; yani tahrik giicii
~ belirdi. Ernst ile kolaj bir metafora doniistii. O giinlerde alfabeyi aldim ve imzaladim,

bir de baslik koydum. Bunun adi kolaj olmaliydi.” demistir.

Tristan Tzara’ya gore “gergekligin ceplerini tersine ¢evirmede Max
Ernst’ten daha iyisi yoktur.” Ernst, tim sanat kariyeri boyunca goriintiilerde
rastlantisalliga dayali bir otomotizm teknigi kullanarak, hem sanat¢inin hem de
izleyicinin yaratici imgelem yeteneklerini gelistirmeye c¢aligmisti. Sanat¢i siirece ve

kavrama dayali resim sanattnin onderlerindendir (Gaetan,1983, s.32).

3.2.5. Pop Art’da Kolaj

1960’lardan sonra popiiler kiiltiirtin ve estetik kaygilarin sonucu sanatta
yeniden dirilis baslamistir. Cagdas yasamda giderek artan gilginliklar ve bunalimlar,
1960’1 yillarda ortaya ¢ikan baskaldirilarin kaynagi olmustur. Makine uygarliginda
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yasayan insan, geleneksel ve toplumsal uyum kavramin yitirmis ve kendisini biylik bir
bunalimin i¢inde bulmustur. Bu bagkaldirilar sanata da yansimistir. Boylece “Neo-
Dada” dedigimiz Pop Art akimi dogmustur. Bu akim sosyo-kiiltirel yapimizin

degismesiyle ve Amerikan ticaret kiiltiirtin{in biitiin diinyaya egemen olmasiyla birlikte

ortaya ¢ikmigtir.

Uretim nesneleri Pop Art i¢in 6nemli bir malzemeydi. Bu tiir malzemelerin
yaminda, eski caz miizigini, eski filmleri, kapitalist toplumlarin {iretimlerini ve
pazarlama araglar olan reklam imgelerini kullanmiglardir. Bu ¢aligmalar giinliik hayatin
bayagiliklarini gz 6niine sermistir. 1950’lerden sonra Ingiltere’de Allen Jones, Richard

Hamilton, Robert Kitaj, Peter Blake, David Hodcney tarafindan bu sanat ortaya

atilmastir.

Halk sanati olarak adlandirilan Pop Art, ilk orneklerini 1ngiltere’de vermis;
daha sonra Amerika ve Fransa’da gelismigstir. 1916 yilindan itibaren Amerika’daki
modern sanat galerileri bu tlir ¢aligmalar1 galerilerinde sergilemeye bagladilar. New
York, Los Angeles gibi biiylik sehirlerde yasayan bir grup sanat¢1 kisa zamanda diinya
sanat ¢evresini birbirine katacak ¢aligmalar yapmaya baglamislardi. Bu sanatgtlar, Pierre
Restang’in deyimiyle “modern doga”dan, dis diinya gergeklerinden, endiistri ¢agindan
_ etkilenerek sanatlarimin temellerini atmiglardi. 1964 yilinda Venedik Bienalinde
Rauschenberg’in kolaj ve montaj ¢aligmalar1 bu agidan son derece ilgi ¢ekmistir. Bu
sergide Rauschenberg’in bir kolaj c¢alismast Dbirincilik  6diiling  almigtir.
Rauschenberg’in bu caligmasi gazete ve dergilerden alinan fotograflarla yapistirma
seklinde yapilmigti. 1955 yilinda “Sunun Bunun Kuvvetli ve Giriiltiili Patirtila
Derlemeleri” diye adlandirdig bir birlesik resimler dizisi yapti. Bu ¢aligmalarda gazete

ve dergilerden alinan fotograflar yer almstir.

1958 yilinda son dénemde yaptig1 ¢alismalarin tiimiinii Castelli Galerisi’nde
sergilemigtir. Bu ¢aligmalarin sonunda Factum I (olan sey olmus gergek) ve Factum II
adli resimleri de yer almistir. Bu ¢alismalar Soyut Ekspresyonizme fir¢a kullanimiyla
birlestirilebilecek imgeleri tagirlar. Bu insancil ve bireysel isaretler, basindaki

fotograflar ve takvimlerde gérdiiglimiiz mekanik amacgl isaretlere karsi gelirler ve
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sanat¢inin varligini ortaya koyarlar. Ancak bu resimler, belli bir niyet ve tutumla ilgili
herhangi bir sey aciklamazlar. Anlam bildiren bir sey aradigimizda Rauschenberg’in
Factum I’de kulland1g: igaretleri tipatip degil de, sanki 6nemi yokmus gibi Factum II’de
yineledigini fark ederiz. ilk resmi anlamsiz, amagsiz gibi goriiniir, ressam aym seyleri

yinelemekle bizi bunu kabul etmeye zorlar (Lynton,1992, s.64). (Bkz. Resim 12)

Resim 12.Robert Raauschenberg. “Faktum 1I” Combine Resim,
158x90 cm. Chi Cago, Mr. ve Mrs. Mortan Nevman Koleksiyonu

Rauschenberg “Combine Paintings” adi altinda yaptig1 eserleriyle giinlitk
yasamdan alinan nesneleri, trafik isaretlerini, gazete ve kumas pargalarini birlestirerek
sanatinda gercegi resimlerinde yansitmak ister, kendisini soyut ekspresyonizmin
etkisinden uzaklastirmaya caligir. Jasper Johns, sayilari, amblemleri, hedef levhalarini
konular1 arasina alip, bunlan son derece kaliteli bir sekilde gesitli resim tekniklerine

uygulamustir (Tiirkiye’de Sanat - Plastik Sanatlar Dergisi, 1992, 5.53). (Bkz. Resim 13)

1952-1955 yillan arasinda tilketiciye yonelik desenlerdeki kitle imgeleri
Londra’da yasayan bir grup sanat¢i, desenci ve sanat tarihgisinin ilgi alan1 olmugtur. Bu
sanatcilar filmlerdeki, resimli dergilerdeki, reklamlardaki kitle imgelerini inceleyip

degisik bir diinyanin kesfine baglamislardi. Boylelikle sanatgilarin bir ¢ogu kitle
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imgeleri kullanarak ¢aligmalar yaptilar. 1956 yilinda bununla ilgili bir sergi
diizenlediler. Bu serginin ismi “Iste Yarin” idi. Bu serginin afisini Richard Hamilton

yapmustir. Bu afis ¢alismas1 Pop Art sanatinda kolaj teknigi ile yapilan ¢aligmalara en

giizel ornektir.

Resim 13 Robert Rauschemberg, Combine Paintings 1961.



Resim 14. Richard Hamilton. Giiniimiiziin evlerini bu denli farkh, gekici
yapan nedir? 1956; Kagit iizerine Kolaj. Tilbingen, Kunst Halle (Dr. Georg
Zunder Koleksiyonu)

37
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Glinlimiizde de ¢ok iy1 bilineﬁ bu kolaj, sanat digt kaynaklardan se¢ilen hazir
yapilmis motiflerden yapiliyordu. Bu afislerde yer alan motifler Bati diinyasindaki insan
yasamini ve diislerinin ifadesini 6zetliyordu. Bu ¢alismada Hamilton geleneksel resim
sanatimin kompozisyon semasindan yararlanmistir. (Bkz. Resim 14) Bu afisi incele-
digimizde; konserve yiyeceklerini, ev gereclerini, film ve televizyonu, kaslarim
gelistirmis bir erkek modelle, ¢iplak giizel viicudu olan bir kadimin fotograflarini,
odanin duvarinda eski bir aile digiiniine ait portreyi arka plana atan bir tablo gibi
asilmis olan Joung Romence’nin kapagimi goriirliz. Bu yapitta, Dadacilifa 6zgii bir
parcalanma ve yikima rastlamayiz. Sanat¢1 sadece imgeleri aligilagelmis bicimlerden

koparip farkli bir bigimde diizenlemigstir. B6ylelikle bu diizenleme Neo-Dada hareketi

icinde yerini almistir.

Oldenburg sentetik kumaslarla biiyiikk boyutlu cisimler yapip yelken bezini
“yumugak objelerinde” kullanmmstir. 1960°larin basinda Andy Warhol ve Tom
Wesselmann gibi geleneksel resim ve estetik sanat anlayigi kavramlarini tamamen
dislayict Amerikali sanatgilar bu akima katip Pop Art’in uluslararasi alanda
taninmasina ve bir ¢ifir agmasim yardimcl olurlar. Sanat¢ilar yagadiklart devrin
gozlemcileri olarak elestirici ve hayranlikla karigik bir ortam igerisinde, insanlarin
giinlik cevresini, yediklerini, bos zamanlarini nasil degerlendirdiklerini, televizyon,
. radyo ve basindan neler duyduklarimi yansitmaya baglarlar. Hizli otomobiller,
konserveler, sinema ve politika diinyasinin taninmis Kkisileri, para ve seks, resimli
romanlar ve kazalar gibi. Giinliik yasamdan bu konularin yam sira, resimlerinde
kullanilan malzeme ve tekniklerde o zamana dek yapilanlardan olup bu sanatgilara |
ozgiiydii (Tiirkiye’de Plastik Sanatlar Dergisi, 1992, s.54). Zamanin toplumsal diizensiz-
liklerini kendi iletigim kaliplar i¢inde aktaran ve bu sémiirii diizenine kars1 savas agan

Pop Art zaman zaman bir bagkaldir1 unsuruna dontigmiistiir.
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3.3. Sanat ve Egitim

Sanat, gergekligin, diigiincenin ya da duygunun “estetik” bir kaygiyla
aktarilmasi, bu aktarim ydntemleri ve bu yontemlerde kullamlan arag ve gereglerin
timii olarak tanimlanabilir (Uludag,1997, s.147). Sanat varligin bir yorumudur. Ama
bireysel nitelikli bir yorum... Tekrar ve kopya olmayan “yeni” bir “6zgiin” yorumdur

sanat. Kisaca; varligin, nesnel, diigiinsel, duygusal olarak “yeni ve kendine 6zgii bir

bigimde ifadesi” sanattir.

Sanat “hayatin bir anlami” insanin kendini “agma” genisletme duygululugudur.
(Atalayer,1993, s.51-53). Hegel ise sanati “ruhun madde i¢indeki gériinimii” olarak
niteler (Tiirkdogan,1981, s.9). Genel anlamda ise sanat bir dildir. Irklari, uluslar
kaynastiran bir dil. A. Comte: “Biitlin insan tiirlinde anlasilan biricik dil pargasi sanattr.
Sanat her tilirlli insam birbirine yaklagtiran “aktif” bir faaliyettir. Hem bir ulusun

bireylerini' birbirine yaklagtinr, hem de uluslart birbirine kaynastirir.” der
(Atalayer,1994, 5.53).

Egitim ise; kisiye bedensel, zihinsel, ruhsal, toplumsal yonden istenilen
davraniglarin kazandirilmasidir. Egitimin amaci, bedeni, ahlaki, mesleki ve estetik
yonden sosyal bir kisilik yetistirmektir. Tansug, “bir g¢ocuk i¢in alfabedeki harf
. bicimleri diiglinceyi somutlagtirirken, sanat bigimleri dﬁ@ﬁncveyi ruhsal duyarlilikla

ortaya koyar” demistir (Tansug,1979, s.45).

Sanat ve egitim s6zciiklerinin igerigi hakkinda bir hatirlatma yaptiktan sonra
sanat egitiminin anlami {izerinde durmamiz gerekir. Sanat egitiminin yalnmizca insana
0zgi bir gereksinim oldugu varsayimindan hareket edersek, bireyin tim ruhsal ve
bedensel egitimi biitiinliigii icinde estetik duygularinin gelistirilmesi, yetenek ve
yaraticilik giiclinin  olgunlagtiriimas1 ¢abasi, sanat egitiminin anlamina agiklik
kazandirir. Oyleyse sanat egitimi, bireyin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilme,
yeteneklerini ve yaratic1 giiciinii estetik bir diizeye ulastirmak amaci ile yapilan ¢abadir.
Bu ¢abanin 9ziinde, toplumun en kiigikk iiyesi olarak diisiinebilecegimiz insanin

(¢ocugun), (gencin) bireyin gergekten uygar bir kisi olmas: ve buradan da uygar bir
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toplum olugturmanin amag:landlgim dikkate alirsak, sanat egitiminin daha genis bir

boyut i¢indeki goriiniimiini vurgulamis oluruz (Tiirkdogan,1981, s.12).

Genel egitim ve Ogretimin insana doniik ugraslari, yontemleri, amag¢ ve
ilkelerinin 6ziinde, insan ruhunun yiiceltilmesi, psikolojik farkliliklarinin gozetilerek
bireylerin ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi, ruh saghig1 agisindan dengeli bir kisi
yaratma cabasi goriilir. Bu eylem siirdiiriilirken bir yandan da, kisiye zihinsel
birikimlerini kendi kendine anlatip yorumlayarak bir seyler yapma, yaratma olanag:
saglanuir ki birey boylece ruhsal bosalmaya, ruhen mutlu olma diizeyine ulagarak daha
dengeli bir tavir i¢ine girer. Aslinda kisiyi bu noktaya getiren ugrasin bilim dilindeki adi

“sanat egitimi”dir (Tiirkdogan,1981, 5.13,14).

Sanat egitiminin hedefi, 6grencilerin algisal ayrimsama yetilerini geligtirmek,
distincelerini gorsel bi¢imlere doniistiirmelerine yardim etmek, onlara sanatin dilini
ogretmek, kiltirleri ve sanat yapitlann arasindaki iligkileri degerlendirmelerini
saglamaktir. Buglin sanat egitiminde agirlik, 6zgiirce sanat yapmaktan ¢ok sanati
Ogrenmeye verilmistir. Bu baglamda hedef yalmiz sanat yapan uygulayicilar degil,
sanattan tad alan, sanati1 ¢oziimleyen, kiiltiiriinii anlayan bireyler yetistirmektir (San ve

digerleri.1988, s.16). Donald (1985) 1n Art Education Theories kitabinda belirttigi gibi,

Eger okullarda sanat egitimi ogretilmezse, okullarin egitici gorevi de azalir. Baganili bir egitim;
insani degistirir ve bu degisim her yonden olmak zorundadir. Kisi bilgisel agidan donatilirken,
paylésmayl, bagarmay1, kendi yeteneklerini sunmayi ve asmay1 6grenmek zorundadir. Insanoglu
duygusuz ve sadece beyniyle hareket eden bir canli olsaydi, belki de sanat egitimine ihtiyag
olmazdi. Fakat insan diiglinen ve hisseden bir canhdir. iste bu 6zellik de sanat egitimini
vazgegilmez yapmaktadir. Bilgi; cabuk 6grenilir, ¢abuk da unutulur. Oysa kisinin duygularina ve

diisiincelerine hitap eden 6grenme, bireyi topluma hazirlar ve ona basari yolunu agar.

satirlariyla sanat egitiminin 6nemini agik¢a vurgulamaktadir (Erbay,1997, s.13).

Giiniimiizde; teknolojik yasamin yarattig1 yarara doniik yasama bigimi, insanin
duyussal yasamini ve yaraticiligini korletmeye basglamistir. Endiistrilesme, insani yalmz
iireten bir varhik olarak gérmeye baglamis ve teknolojinin yarattigi yasam bigimi de

kendine yabancilagan bir insan tipini birlikte getirmistir. Bu yeni insan tipi, birey olarak
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bireysel niteliklerini, duygularini, 6zlém ve umutlarini, karar verme varlig1 olarak da
Ozgurliglini yitirme tehlikesi i¢indedir. Bugiinkii insan tipi, yigin insani olarak 6zgir
insana yabancidir. Ozgiir insan, duyan, diisiinen, yaratan, endisesi ile barigik olan,
dogay1 ve insanlar1 seven bir varliktir. Ozgiir insan yetistirmenin yolu, insan1 yalnzca
akil ve irade varlig1 olarak degil, ayn1 zamanda duygu varlig olarak gelistirmektir. “19.
ylizyildan bu yana, sanat egitiminin en biiyiik sorunu, insan-teknoloji karsithgini
dengeleyebilmek olmustur. Bu durumda, 6zgiir insan yetistirmede etkili bir arag olan
sanat egitimine, c¢agimizda her zamankinden daha c¢ok ihtiyag vardir” (San ve
digerler1,1988, s.44).

Sanat hayatin yerini ve insanla ¢evresi arasinda bir denge saglar. Kendisini
agmak isteyen insan sanata sarilir. Eger birey duygulardan uzak olsaydi, sanat, bog ve
anlamsiz bir ugrag olurdu. Sanat egitimi bireye gereklidir ve yasamda Onemli bir yer
tutar. Sanat egitimi bireyseldir. Bireyin yaratic1 gii¢ ve potansiyelini egitrﬁek, estetik
diisiince ve bilincini orgiitlemek, estetik yasaminin yapilanmasini temellendirmek igin
gereklidir. Sanat; bireyin sosyal iligkilerini ayarlamasini, isbirligi yapmasini, dogruyu
ifade edip segebilmesini, bir ise baslayip bitirme sevincini tatmasini, paylasmasini,
Ogrenme isteginin artmasim ve iiretken olmasimi sagladifi i¢in onemli ve gereklidir.
Sanat egitimi, yapici analizi 6greterek belli sekillerde gozlem, 6zgiirliik, bulus ve kisisel
girisimi destekleyerek, pratik diisiinceyi gelistirir. Olaylari, beyinde ger¢eklestirme
glictinii arttirir. Bireyin el becerisi gelisir ve sentez yapmay1 6grenir. Olaylari, kendi

benligi ve kisiligini koyarak ¢6ziimleme firsati saglar.

Canlandirabilme ve fikirlerini kagida dékebilme yetenegi hem sanatsal, hem de
bilimsel mesleklerdeki kisilerin egitim basarilarina katkida bulunmaktadir. Sanat
egitimi; hayal giiciinii ¢aligtirarak, dramatize edip, canlandirarak giigleri gelistirmek,

yaratici ¢abay1 yonlendirmek i¢in gereklidir.

Gergekei bir okul sistemi ya da akademik egitim, bilim ve sanatin isbirligine
dayandirilmalidir. Sanatin da, bilimin de amaci; yasama hizmet vermek ve yeniyi
kesfetmektir. Sanata ve duygularin egitimine o6nem veren okul ya da egitim

sistemlerinde, duygular egitilirken, zihinsel yeteneklerin, diislincenin, zekamn da
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gelistigi gozlenmektedir. Sanat, duygu ve diislince arasindaki i¢ ice gecmis baglantiyi
vurgularken, 6grenme ve gelisim stirecinin de etkin bir yardimcisidir (Erbay,1996, s.50-
52).

Suut Kemal Yetkin’in dedigi gibi,

Bilimsel yontem insan olugumunun bir yéniinii igliyor, egitiyorsa, diger yoniinii de sanat egitimi
islemelidir. Ciinkii insan yalmz akil ve zeka degildir, ayn1 zamanda (belki de) her seyden énce
duygunluktur. Yasayisimiz boyunca edindigimiz deneyimlerin niteligini de degerlendirmemize
olanak saglayan duyum ve duygulari bir yana birakamayiz. Onlar da akil ve diisiince gibi, i¢
varligimizin vazge¢ilmez pargalaridir. Gergekgi bir egitim, bilim ve sanatin ayrilmaz isbirligine
dayanmalidir. Insanda kokli bir gereksinimi kargilayan sanatin, kisiligi egiten en onemli

etmenlerden biri oldugu unutulmamahdir (San,1997, s.2).

3.4. Ortadgretim Sanat Egitimi Tarihine Kisa Bir Bakis

Sanat egitiminin kokeni halk sanati ve ustalik 63retimine dayanir. Ortadgretim
diizeyinde, endiistri gelisimi biitiin diinyada uygulamal: sanatlar okullarinin a¢ilmasina
neden olmustur. Sanatta iyi tasarim ve kompozisyon 6nem kazanmigtir. Bauhaus (1920-
1930) elislerini ve giizel sanatlar birlestiren yeni bir yontem ve yeni tasarim okullari
olarak kurulmus ve geligmigtir. Sanat egitimi Tirkiye’de Bati’da oldugu gibi hemen
hemen aym yolu izlemistir, onceleri alan merkezli olan sanat egitimi, daha sonra ¢ocuk
merkezli O6gretime kaymis, bu kuramda “6zgiir anlatim”, “kendini anlatma” gibi
kavramlar sanat egitiminde belirleyici olmugtur. 1930-1960°l1 yillar arasinda “6zgiir
anlatim”, “dogal geligim™, yaraticilik programlarm her iilkede vazgecilmez hedefleri
haline gelmigtir. Bu dénem sanat egitimi programlar1 “yaygin” olarak tanimlanabilir.

Kapsamli ve ¢ok amagli sanat egitimi kurumlar1 o dénemin tirlinleridir.

Cogunlukla egitimciler (Arnheim, 1960) uygulamali ¢aligmalarin gérsel algi
gelisimi ve duygusal ayrimsama siireci ile gelisebilecegini savunuyorlardi. 1960’1
yillara kadar ulagan bu gorislerin etkisi bugiin de stirmektedir. 1960°h yillarda sanat
egitimine yeni bir bakig acis1 getirildi. O yillarda ilk kez sanat 6gretiminden s6z
edilmeye baslandi. Bu bilissel yaklagim sanat egitiminde disiplin merkezli programlart

giindeme getirdi (Barkam, 1955) Daha sonralar1 sanat egitiminde estetik sanat tarihi,
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sanat elestirisi, uygulamali ¢aligmalar1 bir arada 6gretmeyi hedefleyen kapsamli

programlara dogru gelisti.

Eisner (1972) sanatin bir bilissél gelisim oldugunu savunuyordu. Disiplin
merkezli sanat egitimi 20 yili askin bir siire i¢inde diinyada yayginhik kazandi. Edmund
Feldman (1970), sanat egitimine tamimlama, ¢dziimleme, yorum, yargi olarak agamalar
iceren, aragtirici sanat elestirisi olarak bilinen bir elestirel diisinme sistemi getirdi. Bu
kurami Louis Lankford (1992) dort belli bagh sanat kurami ile iligkili estetik
aragtirmalar y6niinde gelistirdi. Michael Parsons (1987) estetik gériis asamalarini, Mary
Erickson (1983) sanatin tarihsel yaklagim asamalarini saptadi. John Michael (1983)

genclerin sanat yapma yOnelimlerini Leowenfeld’in diiglincesini temel olarak

smiflandirda.

Insan gelisimi alaninda Howard Gardner (1984) “cok yonlii zeka kuramim” -
ortaya atti. David Feldman (1974) “evrenselden tikele” olan gelisme yaklasimini
yetenekli ve 6zel ¢ocuklar lizerinde yaptigi arastirma ile, “tikelden evrensele” olarak
yeniden diizenledi. Wilson’lar (1977) ortaya attiklar1 kopya kurami ile eski tabular
yiktilar. Antropolojide ve sosyolojide gelismelerle gok kiiltiirlii sanat egitimi, sanat ve
toplum iligkisi arastirmalar1 ¢aligmalarla basat oldu. (McFee, 1986). Bu baglamda
kiilttirel okur yazarlik 6nem kazandi. Gilbert Clark ve Enid Zimmerman (1987)
yetenekliler igin bir program onerdiler. Yasam boyu 6grenme, besikten mezara sanat

ogretimi yayginlasti (Geenburg ve Hoffman, 1980) (San ve digerleri, 1988, s.8).

3.5. Giiniimiiz Sanat Egitiminde Yonlendirme

Insan yaratic1 giiglerle donanmus olarak diinyaya gelir. Bu giicler, insanin
kendisini ve i¢inde yasadigi dogal ¢evreyi, yasami, tammaya ve anlatmaya yoneliktir.
Insamin yaratici giiglerinin ortaya ¢ikarilmasi bir bakima, yasamin anlam kazanmasidir.

Bu da bireyin estetik egitimi ile saglanabilir.

Toplumsal kiiltiirel degisimlerin hizla yasandig: giiniimiizde, daha ¢ok yeni,
Ozglin bulus ve diiglince liretenlere ihtiyag vardir. Cocuklari egitirken, onlar1 yeni

olusumlarin, yeni sorunlarin, degisik olay ve olgularin tstesinden gelebilecek bigimde
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yetistirmeliyiz. Sanat egitimi, bir yandan nitelikleri yoniinden yeni ¢alisma ve uygulama
siireglerinin bulusa, yaraticilifa, 6zgiir ¢agrisgimlara, agik olmasindan, bir yandan da
zaman, yer, c¢alisilan konu, ara¢ gere¢ sinirliliklar: gibi belli sinirlar belli bir disiplin
gerektirdiginden ¢agimizin beklentilerine ¢ok uygun bir ortam ve temel hazirlar. Kisaca,
yaratici yetinin gelistirilmesi icin en uygun etkinlikler, giizel sanatlar alaninda, bu alana

iliskin egitim stireglerindedir.

Sanat egitimi, yalmizca sanatsal ugraslarda 6zel yetenegi olanlara yonelik
olmayip, okul 6ncesinden baglayip tiim yasam boyunca cesitli kategori ve asamalarda
siirdiiriilecek her yas ve diizeydeki, saglikli ya da huzurlu tiim ¢ocuk ve yetigkinler i¢in
diizenlenen ¢ok boyutlu bir yaratici egitim siirecidir. Oyleyse giizel sanatlar egitimi,
Orgiin ve yaygin egitim biitiinii i¢inde tamamlayici, destekleyici, yaraticiliga ve ileriye

gotiirticti islevini kesinlikle yerine getirmelidir (San ve digerleri,1988, s.6,7).

Yine bu egitim onlarda var olan olaganiistii orijinaliteyi belli bir yasa kadar,
siurlandirmadan siirdiirmelerine yardimer olur. Cocuk, kurallar, mantiki baglar, ikinci,
lictincli boyut kaygilari olmadan, sasirmadan 6zgiin bir gergekeilik iginde tipki bir
sanatg1 gibi yaratir, anlatir! (Gokaydin, 1997, s.3). Cocuk dinamik bir olgudur. Sanat
onda bir “diisiinme dili” seklinde yansir. Cocuk, diinyay1 kendi algiladig: bigimde goriir
ve bunu kendi ifadeleri iginde yansitmaya ¢aligir (Yavuzer,1993, s.13). Iste bu gelisim
cizgisi iginde, ge¢is donemi olan ortadgretim egitimcisinin karsisina 6nemli bir problem
olarak ortaya ¢ikar. Cok kere, ortadgretimdeki gerileme ve banallesmeye bu iki kademe

arasindaki gecisin dogru kullanilmamasi neden olmaktadir.

Ogrenciyi bu atmosfer igine itecek elbette ki ogretmen olacaktir. Sanat
egitimcisi gocuk ve ergenin psikolojik yapilarini, kisisel ve insani degerlerini akiler bir
yaklasimla taniyip ona gore yOntem-amag-uygulama ve degerlendirme bigimi ortaya
koymalidir (Tirkdogan,1981, s.17). Bu agidan bedensel, ruhsal, zihinsel, toplum
gelisimi ogretmeler tarafindan takip edilmelidir. Yine her dgrencinin zihinsel gelisim
cizgisi farkliik gosterir. Fiziksel farkliliklar da yetenegi etkiler. Iste bu anda egitimci

tecriibesi ile egitim olayma karisir ve bireyin zayif olan yoniinii gelistirir. Egitimeli,
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¢ocugun kendinde kesfedemedigi yetenekleri 6n plana ¢ikarmaya ¢alisir (Yavuzer,1992,
s.31).

Ne. yazik ki buglinkii egitim sistemi yapisi geregi tutucu, ikircimli ve hatta
yenilik ve degisikliklere kargidir. Bugiin yetigkinin ve ¢ocugun bilimsel ve tinsel
egitimleri yaratma yetisinin egitilmesi tlizerinde durulurken, tim egitim ve &gretim
sistemimizin bir sorun olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir (San,1997, s.21). Egitim
sistemleri “gercekeilik” adi altinda, gocugun diiglem alanini daraltmaya egilimlidir.
Resim-is dersi adi altinda gortinen g¢aligmalarda biiyiiklere ait standartlar empoze
edilmekte, cocugun eli ¢aligtirilirken, zeka, diigiince ve duygular: hi¢bir zaman dikkate
alinmamaktadir (Gokaydin,1997, s.4). Yalmz okul kitaplarinda degil, daha ¢ocuklara
verilen oyuncaklarin se¢iminde de gergekligin bu bi¢imi kendini gostermektedir.
Cocuklarla gengler egitim ve 6gretim goérdikleri siire i¢inde kendiligindenliklerinin
yitip gitmesine g6z yuman bir takim amagh ya da amagsiz baskilar altinda

tutulmaktadirlar (San,1997, s.4).

Bir sanat tarihgisi ve elestirmen olan Herbert Read, sanat egitimi konusunda
uzun yillar caligmig, yazilar yazmigtir. 1930°’larda ¢ocuk resimlerinden olusmus bir
sergiyi gezdikten sonra s0yle demektedir: “Sergideki resimlerin ¢ogunlugu
. okullarimizda sanat derslerinin ne denli estetik kurallari veya ¢ocuk ruh bilimi ile
iligkisiz oldugunu agikga ortaya koymaktadir.” Ozellikle temel egitim  cagindaki
¢ocuklar1 egitme konusunda gsoyle demektedir, Herbert Read: “Herseyden once
O0gretmenin onu inceleyip tamimasi, kisisel sevgilerini ve yeteneklerini bilmesi
gereklidir. Iste ondan sonra onda bir ilgi uyandirma olanag: saglamus olur. Cosku
verildikten hemen sonra hi¢ vakit yitirmeden ¢ocuga bol malzeme vermeli ve
beklemeli.” Istedigi ve sevdigi malzemeyi buldugu an gocuk kendine has kural dis1 bir
fabrikamin calismasi gibi spontanelesmis bir ¢esit sanayi kurmay: basarr. Unli
elestirmen ¢ocugu kiiglik yaslarda yanlis bilgi baskisindan kurtarmanin 6nemine bu
sekilde deginerek, cocugu “simgesel bir anlatimi, fantezi ve duygular ile birlestiren, i¢
diinyasin1  s6ze getiren bir ekspresyonist (disavurumcu)” olarak tanimlar
(Kehnemuyi, 1994, s.26).



46

Arnstine Donald “dgrencilerden genellikle giinlik hayat: sinifin bir kdgesini
veya bilinen teknikleri kopya etmeleri istenir. Bu gesit galigmalar, profesyonel sanat
ogrencisi icin uygun olabilir. Fakat halk okullarindaki gocuklar igin uygun degildir.
Ciinkii bu ¢esit caligmalarda gergekgi estetik tatmin git gide azalir. Eger 6grencilerden
ayn1 seyi yeniden yapmalar1 degil de, kendileri i¢in 6nemli olan insanlar ve olaylar
hakkinda hissettiklerini resimlemeleri istenirse daha fazla zevk alarak ¢alisacaklardir.
Bu gibi ¢alismalar 6grencilere hissettiklerini tanimlamada yardimci olur” goriisi ile
cocuklara yonelik sanat egitimi derslerinin islenisi ile ilgili elestirilerini dile getirmistir
(Erbay, 1997, 5.55).

Egitim sistemlerine yoneltilen elegtirilerin en katisi “yaraticihik eksikligi”dir.
Birgok c¢alisma sonucunda, yaraticiligin formal egitim ile iliskisinde ters bir -U-
fonksiyonu gosterdigi ortaya konmustur (Simontan, 1976). Egitim diizeyi arttik¢a
yaraticiligin diizeyi de bir noktaya kadar artmakta, daha sonra ilerideki bir formal egitim
basar1 ¢izgisini diigiirmektedir. Doniim noktasi ortadgrenim ve lise sirasinda ya da
yliksekogretime gegisle gozlenmektedir. Rogers’e gore; “Egitim tutucu, kaliplagmis,
bagimsiz diisiinen, yaratict ve Ozgiir olmaktan ¢ok egitimini tamamlamis bireyler
yetistirmektedir” (Rogers, 1972).

Egitimin amaci, diger kusaklarin yaptiklarini yineleyen degil, yeni seyler
yapabilme yetenegi olan insanlar olusturmaktir. Piaget’e gore yaratici, buluscu, kesifci
insanlar denetleyici bir kafaya sahip olan ve kendilerine sunulan herseyi oldugu gibi
kabul etmeyen insanlardir. Egitimin amaci, ge¢misin degerlerini yeni kugaklara
aktarmak olunca, bireyin tek boyutlu diigiinen dar ¢agrisimlari olan bir toplum
icerisinde fazla sosyallesmemis olmasi gerekir. Einstein “Aslinda ¢agdas 6gretim
yontemleri nasil olup da, aragtirma merakini bogmadi, bu narin kiigiik ¢igek, uyarandan
yoksun, sadece 0zgiirlitk gereksinmesi iginde... onsuz yok olup gidecek... basarisizliga

bile ugramadan” demektedir (Sungur,1992, s.38).

Formal egitim, yani okul; aklin, mantigin egemenligini gii¢lendirerek bilinmezi,
dzgiin olani ayiklamaktadir. Gergekligi, bilgiyi, elestirel diistinceyi mutlak bir i¢sellige

indirgeyen bu mantik, yeni, rahatsiz edici, sagma olam eleyerek diisiincenin
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kisirlagsmasina yol agmaktadir. Ustelik bunu egitim programlari ve egitim amaglariyla
pekistirerek sol beyni kosullayan bir aygita doniismektedir. Fazla egitilmis insanlar daha
az yaratici olurlar. (Ciinkii yasamlar1 boyunca yanilma ve basarisizlifin tehlikelerini
dgrenirler). Arastirma ve yaraticilikta, yiizlerce kez yanilma hatta binlerce kez yanilma,

bir kez basar1 vardir (Sungur,1992, 5.169).

Su da bir gergek ki, sanatgt yaratici, egitimci uygulayicidir. Hemen her ¢agda
sanat¢i, kendini ve toplumu yansitmayi, egitimci de bunu toplum adina kullanmay:
amaglamistir. Iyi egitimci, bu uygulamada basarili sonuglara varir, kotii egitimei ise
koydugu o&lgiitler, basmakalip aligkanliklarla sanat¢iyr harcar. Bu durumda sanatla
toplum arasindaki bag1 kurmasi gereken egitimci, tersine, bu bagin koparilmasinda etkin
olmustur. Sanat¢iyla egitimcinin, dolayisiyla toplumla sanat¢inin arasindaki iletigimin
kurulmas1 uygar iilkelerde, toplumun kiiltiirel olusumunun da bir nedeni olmaktadir
(Tirkdogan,1981, s.3).

Gliniimiizde sanat egitiminin hala hak ettigi konumu alamamasi, tim egitim
sistemlerinin, ekonomik bi¢imler, devletler ve bilimlerin “akla” bagli diizen ve
yapilagsmay1 savunmasindan kaynaklanir. Bu yargi, akli “bagimsiz bir islev” olarak
algisal bilmeden koparmis, onun tistiinde, salt veri isleyen bir “robota” dontistiirmiistiir.

Bu kurgu ve kosullanmalar tiim insanlifa egemen olarak, en 6nemli nokta olan egitim

sistemlerini etkilemistir.

Oze aykiri bir tutum olarak nitelendirebilecegimiz yabancilasma, en gok egitim aracihigiyla
bireylere giydirilmektedir Egitim; bigime ve kaliba sokma bi¢iminde algilanirsa eger, bunu dogal
sonucu yabancilasmadir.’ Bireyin kendi 6z niteliklerinden vazgegmesi, emegi ve iirettikleri
izerinde s6z sahibi olamamasi, bireyin kendine yabancilagmasinin sonuglaridir. Geleneksel ve
baskici egitim uygulamalar kendine ve toplumsal g¢ikara ters tutumlu bireyler iiretmektedir.
Egitimin amaci, mutlulugu on plana alma, zihinse! gelisime destek ve zihin etkinligini
degerlendirmektir. Aktarmaci bir egitim sistemi bu ydniiyle dusuinsel etkinligin éniinde engel
olusturur. Ozgiir insan yaratict ve iretkendir. Kaliplagmis diisiinceye ahsik insanlar ne
Ozgirligiini  kullanabilir, ne de yaratict olabilirler. Yabancilasmis birey yasamin
sorumluluklarini bagkalarina havale eder. Kendi varolus sorununu degerlendirmez... Demokratik
egitim bireyin kisiligini 6n planda tutar. Bu tutum yabancilagmanin panzehiridir (Giirboga,1992,
5.2).
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Ortadgretimde sanat egitiminin hangi amaca yonelik oldugu yeterince
belirlenmemis, okul programlarinda sanat égitimi icin yeterli zaman ayrilmamistir.
Sanat egitimi veren kurumlarda en Onemli malzeme; donanim ve mekandan Once
ogrencidir. Bu da islenilmesi ¢ok gili¢, ¢ok degerli hata kabul etmeyen bir malzeme
tirtidiir. Egitim kurumlarina alinacak ogrencilerin segimi bu bakimdan biiyikk énem
tasimaktadir. Sanat egitiminin nasil verilmesi konusunda hala kesin bir sonuca
varilmamakla birlikte, geleneksel yontemler kullanilmaktadir. Genelde uygulanacak
yontemlerin amaci, 6grenciye fayda saglamasidir. Yontemler; 6grencinin yetenek ve
begenisini anlamaya yo6nelik olmal1 ve sanatin mantiksal ve akla ait 6zelliklerine 6nem
vermelidir (Erbay,1997, s.190).

Cocugun duygu ve diiglincelerinin dolayisiyla sanat egitiminin dikkate
alinmayisi, egitim sistemi i¢inde yerlesmis, tekrarlanms, kavramlar, kurallar ve sosyal
yapinin istegine gore ‘kisisel’ yogurmalarla bu durum bigimlenmistir. Ailelerin de bu
duruma katkist olmugtur. Glintimiizde sanatsal uygulamalar meslek olarak
degerlendirilmekte, okullar sanata ilgisi olan Kkisilerin; sanatsal alandaki ilgi ve
becerilerinin 6zelligine gére mesleksel yonlendirmeler yaparak, egitim vermektedir.
Genelde ana babalar, sanati anlamadiklar: i¢in, ona hak ettigi degeri vermezler. Ana
babalarin sanat egitimi konusundaki baglica yanilgisi, boyalarin ve kagidin ekonomik ve
diizgiin kullaniminda 1srar etmeleri ve gocuga dogru kalemi, firca tutmay1 6gretmeye

kalkmalarindan kaynaklanir (Erbay,1997, s.26).

Boylece yakin ve uzak gevrelerinde yanlis yonlendirme ve kosullanmalar,
kisilerin yiiksekogretime; yanhis yonde kurgulanmis ve 6grenmede temellendirilmemis
olarak getirmektedir. Orta egitimimizden gelen bireyin (6grencinin) kosullanmali,
eksiksiz, goniilsiiz ve doyumsuz birikimi, birey-toplum iligkilerini hep olumsuzlar.
Bireyin kendisi ile bireyin dogal ve sosyal ortamiyla, sert ¢eligkiler dogar. Bu
celismeler, bireyi edilgen yapar. Birey-kitle geliskisi iginden ¢ikilmaz, kaoslar yaratir.
Universiteler diizeyinde gorsel sanatlarin temel egitimi, uzman olmayan ellerde
stirdiiriiliirse; ¢atigki igeren ve temeli olmayan, sistemsiz birikim, uygun olmayan zaman
stirecinde, kesinlikle uygulamaya ve bireysel yaraticiliga yiikselmez. Zorunlu emek

kullanan teknisyenler egitilmis olur.



49
Birey Inci San’in da ifade ettigi gibi,

Yalniz ve soyutlanmis tek baginalik yerine artik grup calismasi ve sosyal etkilesim i¢inde olmak
zorundadir. Yarigma, rekabet yerine, birbirinden o©grenme ve yardimlagsma yapmak
durumundadir. Uretilmis olan iizerinde diisiinme ya da kuru bilgilenme yerine, gergekliklerle
etkince hesaplasma ve gergeklikleri sorgulamay! 6grenmelidir. Birey; eski model ve 6lgiitlere
uyma yerine, diisiinsel planda ve degisik malzemeler hakkinda kendine 6zgii ifade yollarin

bulmak zorundadir. Hazirlanacak ders programlarinda, bu normlara dikkat etmelidir.

satirlariyla ders programinda olmasi gereken nitelikleri belirlemektedir
(Erbay,1997, 5.207).

Bir toplumsal kurum olarak okul, bir toplumsal bilim ve diizence olarak egitim
nasil toplumdaki bilimsel, sosyolojik, teknolojik, kiiltiirel ve siyasal degismelerle
degisime ugruyorsa, sanat egitimi de aym degisimleri gosterir. Cocuklarin yagamlarinda
canli deneyim ve gercekliklerin bir pargasi olarak giiniimiiz sanati, ¢ogunlukla yiiksek
nitelikte, temiz, saf goriintillerde olmasa da g¢evreyi bigimlendirmekte, ayrica olduk¢a
bozulmus bigimlerde kullanim esyasina, reklamlara,ev, apartman yapimina, endiistriyel
tasarimlara, ¢izimlere de sigramakta dolayisiyla yasamimizi etkilemektedir. Ozellikle
cocuklarimiz, ¢evrelerini dolduran karmasik, uyumsuz bir kitlesel sanat gergekg¢iligi ile
karst kargiyadirlar. O zaman sanat egitiminin giinimiizdeki ¢ogulcu sanati, anlami ve
toplumdaki islevi bakimindan géz 6niine alarak, ¢ocuk, ergen ve yetiskinde dogru bir
sanat anlayisi yerlesmesini saglamasi gereklidir. Toplum ile sanat arasindaki iletigim
bozuklugu, ¢agdas sanat hakkinda bilgi vererek, kilgisal ve uygulamali ¢alismalar ile
sanat {irlinini degerlendirme programlariyla ve gogulcu sanatla iligki kurularak ortadan
kaldirilabilir ( San, 1993, 5.168 ).

Giinimiizde, bu anlamda uygulatilan, 6grencinin beden ve zihin yeteneklerini en
tist diizeyde degerlendirdigi, sosyo-kiiltlirel birikimini de yansittif1 artik malzemelerle
kolaj ¢alismalari, 6grencinin i¢inde bulundugu ¢aginin beklentilerini ve gergeklerini
6zﬁmseyefek, tirettikleri iizerinde bilingli ve anlamli bir diizeyde, kendine ait ifade
yollar1 arastirarak anlatma o6zgirliigii tanimasi agisindan oOnemlidir. Bu bilinci

aktarabilmek i¢in derslerde bu tiir konular, farkli sanat akimlar1 ve dénemlerde, bu
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teknikte uygulama yapmig sanatgilarin eserlerinin tamtilmasi ve analiz edilmesi ile
saglanabilir. Okullarda uygulatilacak sanatin bigimi ve uygulama c¢esitleri hangi
teknikte olursa olsun, degisen toplum degerlerinden ve teknolojinin getirdigi olumlu-
olumsuz etkilerden, dolayisiyla ¢agindan kopuk olmamalidir. Yaptirtlacak uygulama
bigimleri gordiigiinti aktarma disinda &grenciye sorgulama, elestirme, karsilagtirma,
analiz etmé yetenegini kazandiracak ydnde olmalidir. Bu amaglar kolaj teknigiyle

yaptirllacak iki ve ti¢ boyutlu ¢caligmalarla degerlendirilebilir.

Okullarin zayif ya da gii¢lii egitim ortamu da bu ¢alisma tiiriinde bazi sorunlar
ortaya ¢ikarmaktadir. Ozellikle egitim programlarinin yetersiz ya da ¢ok giiclii olugu,
yonetimce egitimin iyi uygulanmamasi ve idarecinin sanat egitimine bakis agisi,
smiflarin ve atSlyelerin ¢ok kalabalik olmasi gibi sorunlar okul kokenli olup sanat

egitiminden alinacak verimi dogrudan etkilemektedir.

Egitim ortaminda ekonomik sartlarin yetersizligi (binalarin donatim eksikligi,
teknolojik imkanlardan yararlanamama gibi etkenler) egitimden alinacak verimi
dogrudan olumsuz yonde etkilemektedir. Sanat ¢alismalarina ve gelismesine yardimci
olabilecek yontemin tekniklerinin bagarisi, giivenilir gelir kaynaklarina baglidir. Sanat,
egitimiyle ilgili gorevleri yiiriitebilmesi igin ¢esitli gelir kaynaklarindan yararlanmak
~ zorundadir. Dolayisiyla sanat egitiminin gelisiminde sanatin bulundugu iilkenin, sanata
bakis agis1 burada biiyiik rol oynar. Cagdas egitim programlari iginde derslerde, slaytlar,
sanat kitaplari, filmler, egitici televizyon programlarinin izlenmesi, galeri, miize ve
sanat at6lyelerine geziler ile bu konuda arastirmalarin yapilmasi ancak okul biit¢elerinin

bu etkinliklere ayirdig1 oranla ilgilidir (Erbay,1997, s.176).

Artik malzemelerle bigimlendirme ¢aligmalarinin her biri okullarimizin siuf ve
atdlye ortamlarna uygun kosullar ve diizenlemeler saglandigi zaman uygulanabilir ve
olumlu sonuglar alinabilir. Egitim binasinin, 6grencilere hangi eterliligi kazandiracaksa,
o yeterlilige uygun yap: ve diizene sahip olmasi gerekmektedir. Bu imkansizliklar sanat
egitmeninin sanata bakis agisin1 olumsuz yénde etkileyebilmekte, bu tiir ¢aligmalarin
uygulamisinda kisir dongii bir anlayiga ve kolayciliga yonelerek farkl arayislara kapali

olabilmektedir. Omegin, 6grencilerin kolaj teknigini sadece yirtma-yapistirma teknigi
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olarak algilamasi bu tiir ydnlendirmenin bir sonucu olabilir. Ogretmenin bu teknige
bakis agisi ve sahsiyeti, yagam felsefesi, akademik ve mesleki hazirligi, 6grencilerle
olan iligkileri, 6grencilerin ihtiyaglarina dikkat etmesi vb. 6zellikleri bu noktada devreye
girer. Egitmen kendi egitim etkililigini en iist diizeye ¢ikarmaya gahisarak, yenilesmeye
istekli olmali, yenilesmeyi aramalidir. Sanat egitimcisi bulundugu ortamdaki kosullari,
cevrenin belirleyici etkisini degerlendirmeli, 6grencinin malzeme ve konusundaki
arastirmalarim desteklemeli, farkli malzemelerin ne oldugu kavramini genisletmelidir.
Artik malzemelerle bigimlendirme ¢alismalari, farkl: donemlerde bu teknikle ¢aligmus
sanat akimlari ve sanatgilarin eserlerinin incelenmesi ve analiz edilmesi y&niinde
olmalidir. Bu yaklasgim sanat egitiminde istenilen verimin alinmasi i¢in, sanat
egitiminde bilin¢li y6nlendirmenin onemini agiga ¢ikarir ve 6grencide elestirel ve
analizci disiince yapisii geligtirir. Ogrenciler boylece ele aldiklari konuyu ifade
edebilmek i¢in, aym konudaki sanat caligmalarini inceleyerek sonuca ulasacaklar.
Sanatgilarin istedikleri etkileri yaratmak igin hangi yollara bagvurdugunu tasvir
edebilecekler, geleneksel ve modern sanat alet, materyal ve tekniklerinin sinirlhiliklar ve
olanaklarn lzerinde tartigabilecekler. Baskalarinin ve kendi caligmalarimi geligtirecek
yapic1 elestiriler yapabilecekler. Bunlarin yarattigi etkiyi uygulayarak {izerinde
tartigabilecekler. Calismanin hedefine uygun artik materyal, alet ve teknikleri
tanimlayacaklar ve dogru sekilde kullanabilecekler. Tiim bunlari gergeklestirirken de
~ temel plastik sanat 6gelerini kullanarak sanatsal problemlerini ¢ozebilecekler. Iginde
bulundugu toplumda go6rsel sanatlarin iglevini, ekonomiye yaptigi katkilar

tanimlayabileceklerdir (Gencer,2000, s.45).

Bunun yani sira dersierde verimin saglanmasi agisindan 6gretmenin tek tarafli
cabasi da yeterli olmayabilir. Ogrencinin aile ortamindaki -elverigsizligi, kisisel
ozellikler, ailedeki degerler ve sanatsal galigmalara olan yaklasimlar, okulun ogrettigi
degerlerin ¢atigmas1 gibi bir takim o6zellikler sanat egitimindeki verimi etkiler
(Erbay,1997, s.164). Egitmen hangi seviyede 6gretirse 6gretsin, kigisel danigma ihtiyaci
ortaya ¢iktifindan, her bir 6grenciye ayiracagi yeterli zaman olmalidir. Giiniimiizde
cogu sanat derslerinin 50-55 dakikalik bir siire icermesi hem egitmenin etkinliini
sinirlar hem de zaman alan bir ugras olmasi agisindan kolaj tekniginde istenilen sonuca

ve verime ulasmayi engelleyebilir.
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Sonu¢ olarak Ggrencinin sosyo-kiiltiirel birikimini yansitabilecegi en uygun
sanat etkinlifi olan bu c¢aligma tiirii 6grencinin gelisim seviyesine ve kisiligine
uydurulmali, okuldaki imkanlar, simrhiliklar degerlendirilerek uygulatiimalidir. Egitim
sisteminde sanatin hak ettigi konumu almasi da sanat egitiminde verimi ve kaliteyi

etkileyen etkenlerden en Snemlisidir.

3.6. Sanat Egitiminde Kolaj

Glintimiizde goriintiiye bagh anlatimlarin en sasirtict degisken bigimselligi
biriktirme ve yapigtirma sanati olmugtur. Dadacilik ve gergekiistiiciiliik mirasgilart olan
biriktirme ve yapistirma sanatinin 6fkeli geng kusagi, ¢agin kalmntilar ve istenilmeyen
atilmis seylerin icine dalarak, kisiyi ve sanat elestiricisini kizdiran, sagirtan ve isyan
ettiren bu tiir plastik sanati ortaya koymustur. Aligilmis yaghboya resimlerin yam sira
kolaj teknigini ilk uygulayan Pablo Picasso, Georges Braques, Juan Gris ve Hans Arp
yikici ve sert elestirilere ugramislardi. Bu sanatgilarin baglattigi yeni akim yayginlagarak

yeni bir sanat dalini ortaya ¢ikarmistir (Kehnemuyi,1994, s.49).

Kolaj yalmizca “tutkal” kelimesinden gelmektedir. Kolaj herhangi bir yiizey
tizerinde degisik malzemenin yapistirilmasi ile yapilan resim teknigine denir. Degisik
renkte ve dokuda malzeme bu teknikte kullamlabilir. Renkli ve yazil: kagit, kumas, tiil
. hasir, plastik, deri, aga¢ yapragi, aga¢ kaplamalar ve metal varaklar (yapraklar) gibi. Bu
malzemeler tek basina kullanildig1 gibi yapilacak resimde, istege gore karigik olarak da
kullanilabilir (Kiling,1994, 5.63).

Resjm ylizeyi lizerinde ¢izim ve boya ile baglanmir. Cizgi veya rengin yerine
etkiyi azaltacak ve kuvvetlendirecek malzemeler yapistirilip, bunlarin tizerleri tekrar
kismen veya tamamen boyanabilir. Burada 6nemli olan resimde verilmek istenen etkiye
uygun diisecek en iyi malzemenin segilebilmesi ve bu malzemenin etkilerinden
yararlanmaktir. Istenilen etkinin alinabilmesi igin, yapistirilan malzemeler kesilerek,
yirtilarak veya burusturularak kullanilir, gerektiginde ¢akilir (Turk Tarih Kurumu
Basimevi, Resim I. Temel Sanat Egitimi, 1986, s.124).
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Her ¢ocuk kesip yapistirmay: sever. Verimli olabilmesi i¢in 6gretmenin bu
teknigi uygularken bazi noktalara 6nem vermesi gerekir. Derinlik ve baglanti
olusturmak i¢in pargalarin iist liste yapistinimasiyla elde edilen ilging bigimlerin doku,

ritm ve dengeyi saglamis olmasi gerekir. Bu yonde yardimeci olabilecek noktalar

sunlardir:

Biyiik bi¢imler onceden kesilebilir. Genel kompozisyonu bunlar belirler. Fon
eger renkli ise kesip yapistirilacak bigimlere baglidir. Kompozisyonda birlik kurulmak
isteniyorsa fon tiimiiyle ortiilmemelidir. Fon icin degisik kagit ve maddeler
uygulanabilir. Karton, renkli veya dokulu tahta, duralit, sunta gibi. Ayrintili, dokulu,
tekrarly, kiigiik bigimleri biiyiik bigimlere yapistirdiktan sonra tiimii fona yerlestirilebilir.
Gorsel algi da, titresim yayan Onciil ve 6zgll her nokta, ¢izgi, doku, geometri gibi deger
yogunluklar sekil (form), bunlarin disinda kalan yiizey ve elemanlar (rengi-dokusu-
1s1kli§1-6l¢lisii ne olursa olsun) zemin olarak, kendiliginden g6z tarafindan kuvvetlice
algilanirlar. Nesnelerin-varliklarin biitiinsel goériniisiinde bile; pargalardan bir kismi
zemin olarak organize olur. Bundan ¢ikan sonug sudur; sekiller muhakkak bir zemine

bagli olarak algilanirlar. Bu diizenlemeleri belirleyen kurallar sunlardir;

a) Sayisal fazlalik zemin algis1 yaratir.

b)Ayni geometri ve Ol¢liye sahip bigimlerden altta olani zemin algisi
yaratir.

¢) Egemenlik kuramayan sekiller, zemin olmaya yd&nelirler.

d) Matlik, fluluk, karanlik, zemin algisi1 yaratir.

e) Saydamlik, sekil zemin iligkilerini kuvvetlendirir.

f) Isiksal ve olglisel esdegerlilik, sekil zemin iligkisini zayiflatir

(Atalayer,1994, s.49).

Ust iiste konmus bigim, nesne ve figiirler teki tekniklerden daha ¢ok kolaj
tekniginde basarili olmaktadir. Cocuk biiyiiditkkge garip bigimleri, uzaklhik simgesini,
bi¢im ve renkler arasindaki karsit iligkileri , bu tiir yapistirma sonucu daha iyi gérme
yetenegine ve olanagma kavugur. Bu anlayisla da perspektif bir yonii olan bosluk

dgesinin ilk adumim atmig olmaktadir. Aralik, ylizeyler, cisimler arasindaki uzakliktir.
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Aym buyiiklikteki bigimleri (hatta renk ve dokulari da ayni), araliksiz, aym aralikla ve
farkli araliklarla diizenlersek, hepsini de ayr1 ayrn etki ve goriiniisler elde ederiz. O
zaman sorun, fonksiyona bagl olarak aralik 6gesini olgiiye, dokuya, rengi, bigimleri,
alan buyiikliigine, yone gore kullanabilmektedir. Siirekli yakin-benzer araliklar
monotonluk yaratir. Araliklar, bigimler arasindaki uzaklik olarak da “derinlik” elde
etmede kullanilir. Kisaca aralik, bigimlerin fonksiyonunu, Olgiilerini, yonlerini,
tesirlerini belirleyen, etkileyen, giidiimleyen bir 6gedir. Hareket etkileri, kuvvetlerin
dengelenisi, bir biitin olma (gruplagma, kitlesellesme) daima aralik 6gesiyle saglanir.

Diizen kurmanin, somut 6gelerinden biridir aralik (Atalayer,1994, s.208).

Cocuk altin veya yaldizhi parlak kagitlar: son derece sever fakat eger onun
bu coskusuna bir ydn vermezsek bu isin zevkini yitirmis olur. Cocuga yardimci
olabilmek i¢in, parlak yiizeyin, g6zii bir noktaya ¢ekme giiciinden séz etmelidir. Dikkat
yontiniin kaydirilmasi dikkatin diger uyarici ve titresimlere kaydirilmasi, bilingli,
sistemli ve ritimli olursa estetik hazzi arttirir. Dikkat yogunlagmasi, estetik nesnede su

temel faktorlerle saglanur.

a) Siddet ve biyiikliiklerle: Parlak, siddetli(gerilim olarak), biiyiik olanlar
oncelikle algilanir, dikkat ¢eker. b) Zithiklarla: Cevreyle farklilagan titregimler,
celismeye dayali gruplasmalar daha fazla dikkat ¢eker. c¢) Tekrarlarla: Uyaricinin
sistemli ve diizenlenmis, ritim kazanmis tekrarliligi dikkati tstiinde toplar. Tekrar
izleyiciyi duyarh kilar. d) Kurulum (kosullanma) ve Motivasyon (glidiilenme): bireyler,
kendi ilgi alanlarinda, ilgin¢ olan, onlar i¢in anlam degeri olan titresimlere “dikkat
etme” kurulumlarini téslrlar. Yaratict birey hedef Kkitlesini iyi bilirse, dikkat
yogunlagmasini iceren bazi temel faktorleri eserinde yerinde ve ustaca kullanma

olanagina sahip olur (Atalayer,1994, s.207).

Tiim resme dayanan “dizayn” tiirlerinde oldugu gibi burada da dokunun
koyuluk giicii, motiflerin ve bir bigimin tekrarlanmasi ile bir biittinliik, bir birlik elde
edilmektedir. Bi¢imleri olusturah ogeler arasindaki birlik, uyusum (biittinlerin birbirleri
ile olan gegislerini saglayan baglar, iligkiler, ol¢tlendirmeler vs.), goérsel alginin

belirginligini saglar. Karmagsik (kompleks) bir bigimi olusturan ogelerden birinin
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eksikligi, yanlighgi, deformasyonu bi¢imin algilanigini hemen etkiler. Bu &gesel
diizensizligin bir sonucudur. Algi daima biitiinii gérme egilimi ile olusur. Ogeleri

gbrme, 6geler iliskisini gorme, kurulum ve zeka ile becerilir.

Ayni biitiiniin, leke degeri (renk, ton degeri) farkli olan benzeri (6lgiisii ve
geometrisi), bir biitlin olarak algilanmaz. Kesintiye, farklilasmaya ugrayan o6geler
biitiinii bozar, farkli algi yaratirlar. Bigimlerde, pargalar arasindaki ve O6gelerin
bilesimlerindeki biitiinsellik, diizglinliik (muntazamlik); anlamin formsal stritktiiriin
etkili ve belirgince algilanmasini saglar. Sinir, kose, doku, parlaklik, renk, ton olarak bir
biitiinliikk g6stermeyen bigimler, kolay algilanmaz ya da ayni bigimin farkli doku, 6l¢i,

parlaklik, renk &gelerine sahip benzerleri farkli algilanir.

Kompozisyon konusunda eski bir Cin s6ziinii 6grenciye sdylemek onu bu y6énde
uyarir. “Bir diizenlemeye konulan nesnelerin sayisi esit olamamali” deyimi estetik
giizelligi s6z konusu etmistir. Ornegin iki ile dort yerine i ile bes gibi. Aym kurals,
cocuk bir rengin koyulugundaki dokusunda veya motiflerin yarattigi boglukta
uygulayabilir (Kellnemuyi,l"994, 5.49,50).

Goérsel sanatlar “yeni” bir gergegi “yaratma ve diizenlemedir”. Ogrenci yogun
uygulama ve deney ile, doganin evrensel anlamalarini, yapisini, diizenini, sistematigini,
parga-biitiin, i)argalarln kendi iliskilerin, ilkelerini gorerek inceledikce, soyutlama giicii
gelisecektir. Islerligi ile soyutlamaci olan zeka (dogayi, insami, metay1) yeniden iireten
zekadir bu da “yeni bir sey iiretmek olan” yaraticiliktir... (J.Itten) Ogrenci gordugiini
aktarma disinda objenin i¢ini-disini, uzaysal pozlarini kavrayacak sekilde ve hizli bir
tempo ile onunla hagir-nesir olarak iligki kurmalidir. Gergekten “sanat insanin dogayla
bir hesaplagsmasidir”. Estetik tutumu, estetik bilgi lireten, 6zimseme ve anlama yaratan

bir hesaplasmadir.

Ogrencinin gordiigiinii (kaliplagsms bildigini), ¢izmenin digindaki, yeni bir biitiin
yapma “yeniden Orgiitleme yontemleri” sanat egitimi uygulanilmasi bu agidan
onemlidir. Ogrenci goriip ¢izdigini daha sonra; bozma, pargalama, bélme ekleme,

¢ikarma vb. ile dagitip yeniden bir biitiin iginde rgiitleme aliskanligina ulastirmalidir.
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Bu dogrudan algilanana (g6z ve zihin, goriinenin algisini1 sinirlar), bireyin i¢ diinyast ile
katilmasi ¢abasini gelistirmektedir. Kisilik, zeka; yakin ¢evre 6zellikleri ile “i¢ diinyay:
yansitma”nin ifade araci, “yeniden o6rgiitlemelerdir” (Atalayer,1994, 5.96,97). Yorum-
lama olan yeniden orgiitlemelerde 1) Gegmis birikimin disavurumu 2) Gosterilenin

yeni-farkli ve bir seyi isaretleyen “gosteren” sentezi hedeflenir.

“Gorsel gergekeilik” (gordiigiinii eksiksiz ¢izme), “detay gercekgiligi ve yeniden
orgiitlemeler (zihinsel gergekeilik), stirrealist kolajlar; algisal bilgi kaynakli, tizerinde
zeka galigtirilip tasarlanan, yaratici diigiince uygulamalandir. Anlamh sekiller ve biitiin
olusturmaya yonelik yeniden érgiitlemeler (tempo ve hiz igin, diiz veya renkli fotokopi
kullanilabilir), tek bir bi¢imin, iki bi¢imin “bilesimi” ve ticten daha fazla bigimin
gruplasmasi (kilimelesmesi) olarak uygulanir. Disavurum, bi¢imlendirme, yalnizca
nesnelerin simgelenmesi degil alt bilinci, karakteri, zekayi, duygulari yansitan
nesnellesmedir. Nesnellesmeye birey gegmis birikimlerini, o anki algisal kaynak olan
konunun 6gelerine katilma bilesimini de yansitir. Bu yaniyla anlamli sekiller ve biitiin
olusturmaya yonelik “yeniden Orgiitlemeler”; nesnenin goriintiisiinden ¢ok duyusal
deneyimleriyle birlikte 6grencinin duygusal tutumunu, bilingli dinamikleriyle etki-tepki
bigimini ifadelendirir. Gergek¢i digavuruglarda ikili veya daha fazla elemanla
birlestirme ve gruplama g¢aligmalarinda; bireyin alt bilingteki bastirdiklari, toplumsal
ortak zevk ve begeni duygulari, ahlak ve gelenek sinirlamalan belirleyici faktorlerdir
bunlar yaratici kisiligin sert engelleridir. Bunlar onu kasar, gilivensizligini ugkunlagtirir
ve beceriksiz kilar. Bu kosullanmalar1 bireyin kiracagi sekilde, yonlendirilmis
uygulamalarla asmasi, kesinlikle saglanmalidir. Uygulamalar, 6grencinin kendini

agmasi ve “doyurmast” yoniinde gelismezse birey sasirir ve 6gretimden kopar.

Yogun dogal-yapay obje ¢aligmalari ve yogun tekrarli deneyimler, 6grenciye
basarisini gdorme olanag: verir ve bagari, daha 6zgiin ve kendine 6zgii bir anlatima
yonelir. Bu onun gevresini daha c¢ok goézlemleyebilme, farkliliklari ve pargalar
ayrnimlagtirma yetilerini arttirma, biitiin-parca, iliskileriyle giiglenmis bellege sahip
olma, ikiden fazla obje ile biitiin olusturmada siradan olmama (buluscu ve 6zgiin olma)
estetik bilincini gelistirip pekistirir. Ogreticinin yonlendirmeleri, bireysellestirme ve

yaraticilik olusturacak giidiilemeler (motivasyon) icermelidir. Ogretici, anlatim dili ve
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bilgi zenginligiyle ogrencileri bilyiillemeli, onlan stirekli heyecan-cosku boyutunda
tutabilmelidir (Atalayer,1994, s.103).

Bu konuda 6grencilere uygulatilacak galigmalarda etiit edilen her konu ayrica
orijinal “kolaj” olarak ¢aligilirsa (birlestirmede tek kosul sonsuz fantezi olarak) dgrenci
hem uygulamaya, zevkle ve goniilliilikle katilir, hem de hayal-fantezi giliclerini
denetleyerek, genisletme olanagini bulur. Bu tiir ¢aligmalar ayrica yaraticiifin temel
niteligidir. Birey ne kadar “kendisi” olabilirse kendi organik ve zihinsel yetilerini ne

kadar taniyabilirse, yaratici kisilige ulagmasi o kertede fazla olacaktir.

Gordiigiinii ve bildigini ¢izen 6grenci, elde ettigi goriintiiniin, ¢ok daha farkli
yeni Orgiitlemelerini de gerceklestirebilmelidir. Bu sayede, bir biitiiniin “oldugu gibi”
verilmesinin disinda, farklt anlam ve iglevleri, farkli “gériingi diizeni” ile
bi¢imlendirebilecegi bilgisini kazanir ve benimser. Bilinen ve sik¢a uygulama alani

bulan “yeniden bigimlendirme yontemleri”nden bazilar1 sunlardir:

1.Par¢alama: Serbest parcalama, rasgele ya da diistinsel olarak, gorerek ¢izilenin
pargalara ayrilmasidir. Pargalama, bireyin tamamen kendi duygululuguna bagl bir
birimle (modiille), biitiiniin pargalara ayrilmasidir. Eksensel pargalama; diiz, kirik, egri
. eksenlerle, biitini par¢alamadir. Birey, parcalari, tamamen kendi igsel tepi ve
isteklerine gore yeniden bir biitiin olacak sekilde birlestirir. (Temel sanat egitimini

zevkli kilan en etkileyici yontemdir.) (Bkz. Resim 15)

Resim 15.Resimler halinde kesilmis bir resmi
yeniden diizenleyerek yapilan bir kolaj ¢alismasi
(M.E.B.Resim-Is 6gretmen Kilavuzundan)
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2. Ortme: Ozellikle, derinlik algisimin pekismesi igin uygulamr. Gorsel
gergekeilik ile ¢izilen biitiiniin, ya da hazir bir resmin degisik biiyiikliikleri (biiyiiltme-
kiigiiltme-fotokopi ile) birbirlerini az biraz 6rtecek (tamamen 6grencinin istemlerine
bagh olarak) sekilde, yeni bir biitin olarak orgiitlenmesidir. Ortmede delme

(saydamlik)-par¢a-pencere agma gibi “eksiltmeler” yapilabilmektedir.

3. Eksiltme ve Abartma: Gorsel gergekgilikte, etiit edilen bigimin ya da hazir
bi¢imlerin (bu bir fotograf ya da renkli dergilerden bulunan herhangi bir resim olabilir)
Ogrencinin kendi bilgi ve isteklerine gére, yeni bir karakter olacak sekilde, yeni
parcalarla, yeniden Orgiitlenmesidir. Eklenen her pargamin, bir “anlam degeri”
icermesine Ogrenci zorlanmalidir. Gorerek ¢iziler bir objenin ya da hazir bigimlerin
biitiinii ve pargalarini, gercek disi “abartilarla” yeniden orgiitlenmesi abartmadir
(Atalayer,1994, 5.104,105).

Ogrencilere uygulatilacak bu tiir ¢alismalarin sayisiz egitsel degeri ve faydas
vardir. 6grencinin beyin giiclinii kullanarak ilging, ¢arpict ve giizel {iriinler yaratmasina
neden olur, problem ¢6zme (kendi sorunlarini anlama ve analiz ederek onlara ¢6ziim
bulma) yetenegini gelistirir. Ogrencinin yasama ve yasamun gerceklerine bagimli

olmasini saglar, dogay1 ve ¢evresini gézlemleyerek yorumlama yetenegi kazandirir.

Ogrencinin yetenek ve ilgileri dogrultusunda gelecekte sececegi meslek
hakkinda olumlu karar vermesini saglar, 6grencinin kavramlar1 6grenme (renk, sekil,
boyut ve dokunma ile ilgili ozellikler) kapasitesini gelistirir. Estetik ve artistik
becerilerin (gorsel algi, gorsel ayirt etme, giizeli bulma ve aragtirma) gelisimine
yardimcir olur, Ogrencinin el ve goz koordinasyonunun gelismesine neden olur.
Ogrencinin her hangi bir malzemeyle ifade edici (anlatim) gelisiminin gelistirilmesine,
desteklenmesine yardimci olur. Bu ¢aligma alaninda 6grenci kendini madde ile en iyi ve
Ozgiin bi¢imde kanitlamasimin yam sira, zekasim gelistirir, diiglince ufkunu
genigletebilir, bunun disinda bu ¢alisma tiirii ruhsal olarak 6grenciyi rahatlatir, kendini

Ozgiir hisseder, duyarlilik gelisimi artar (Mutafoglu,1999, s.42,43).
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3.7. Bicimsel Anlatim Gelisimi ve Yas Gruplarma Gore Kolaj Caligmalar

Her c¢ocuk, okula bireysel farkhiliklarla geldigi gibi, degisik gelisim siireci
Ozellikleri de gosterir. Cografi, ekonomik, kiiltiirel, toplumsal ve kalitimsal 6zelliklere
gore, kimi cocuklar erken gelisim gosterirlerken ya da gelisim evrelerini ¢abuk
atlatirlarken, kimi ¢ocuklar da olumsuz etkenler nedeniyle saglikli bedensel, zihinsel ve
algisal gelisim slireci yagsayamazlar. Cocugun yaratici giiclerinin ortaya g¢ikarilmasi
amacina yonelik resim-is dersinde, bu geligsim evrelerinin ve 6zelliklerinin bilinmesi ve

ona gore bir program hazirlanmasi biiyiik 6nem tasir.

Gelisim c¢agindaki cocuk, ilkégretim ¢aginda Kkisiliginin genel ¢izgilerini
olusturur. Cocuk gelisim 6zellikleri, davramis duygu ve dﬁsﬁnceleri‘ ile yetiskinden
farkli kendine 6zgii bir varliktir. Ozellikle uygulamali derslerde, atdlye calismalarinda,
fiziksel yeterlilikler 6n plana gikmaktadir. Ogrencinin bilgi azlhigi, bilingsel ve
devinimsel giicliniin azlif, yetersizligi ya da fazlaligi, zihin dalginhig, diigsel yaklasim,
kaliplagsmis ya da 6z denetimden yoksun olusu gibi kisisel yetenekleri sanat egitiminde
onemli rol oynar. Beyin refleksleri kigiden kisiye degisir. Bir sanat g¢aligmasi,
ogrencinin yapistni, neleri bildigini ve nelere dikkat ettigini gostermesi agisindan
onemlidir. Bu nedenle ona yapilacak etkiler ve yonlendirmelerde bu 6zelliklerin goéz
ontinde bulundurulmas: gereklidir ve artik malzemelerle bigimlendirme g¢aligmalar
Ogrenciye yonelik, ogrencinin duygusal arkliliklari, zihinsel ve tinsel diisiincesi ve

yaratici becerisi temel alinarak uygulanmalidir (Erbay,1997, s.161).

3.8. Temel Egitim Diizeyinde Plastik Sanatlar Egitimi

Cocugun zihinsel gelisiminde, duyu, duyum, algi, duygu, imge ve kavramlarin
zamanla gc_:lisimi s0z konusudur. Cocugun yaratici etkinligi gevresiyle artan etkilesim
sonucu gelisir. Ilkokul birinci siif ile son simf arasinda biiyiik degisiklikler goriiliir.
Giderek biiyilyen c¢ocugun duygusal ve diisiinsel yasami da cesitli nedenlerle

karmasiklasir. Bu karmasikligin nedenleri sunlardir:

2. Yasant:1 ve deneyimleri artmigtir.

3. Okulun ve toplumun etkileri kendini gosterir.
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Fiziksel ¢evresine ilgisi artmigtir.
El becerileri artmustir. Isin teknigini daha iyi kavramistir.
Yetiskinlere erigme gabasi vardir.

Kendini kabul ettirme istegi duyar.

® N o ok

Kendi caligmalarini ve diger cocuklarin ¢aligmalarini elestirme
yetenegi gelismistir. ) ,

9. Kiiltiirel etkilere agiktir (M.E.B; [1k6grt. Gn. Md. Resim-Is Ogretmen
Kilavuzu,1977, s.8).

3.8.1. Sematik Devir (7-9 Yas)

7-9 yas dénemini, “okul Oncesinin bagimlilik donemi” ile, gérsel algt ve
yetilerinin gelistigi 10-13 yas donemi arasindaki c¢ocuklarin kendi gocuksu diigsel
gergekliklerini yasadiklan bir gecis asamasi olarak degerlendirebiliriz. Bu agamada
cocuklar, nesneler ve olaylar arasindaki somut iliskileri sezinlemekle birlikte gene de
kendi cosku dolu diigsel gergeklerini yasarlar. Bu nedenle, birinci, ikinci ve tigiincii
smiflarda genellikle ¢ocugun yakin g¢evresiyle ilgili somut olaylara ve nesnelere,
¢ocuksu diistince 6gelerinin de kanstinldig: konulara yer verilmesi uygun olur. Hareket
ihtiyaci i¢indeki 7-8 yas ¢ocuklarinin iginde bulundugu durumu, bazi egitimciler ritmik
donem olarak nitelerler. Bu ozellik nedeniyle, birinci ve ikinci siniflarda ¢ocuklarin
~ dersleri, bigimsel, bedensel, sozel ve miiziksel etkinlikler biitiinti olarak diizenlenebilir.

Buna oyunlastirma diyoruz.

Bu yas ¢ocuklari, okul Oncesine gore daha iyi arag-gereg kullanabilir ve
ellerini kullanmaktan haz duyarlar. Pargalar1 birlestirir ve ayirabilirler. Nesneler
arasindaki iligkileri arastirirlar. Diizenleme diistincesi gelismistir. Kagidin yiizeyini
doldurma istegi duyarlar ve oOzgiirce renk kullanirlar. Kiigiik kas sistemini
kullanabilirler. Yirtmaktan ve ¢izgisel ¢aligmalar yapmaktan hoglanirlar. Nesnelerin
ozelliklerini tanimak, istedikleri nesnelere dokunmak ve onlarla oynamak isterler. Ote
yandan ¢ocuklar stirekli olarak ayni isi yapmaktan bikarlar. Bu nedenle, sik sik baska
caligma alanlarina ¢ocugu dengeli olarak yoénlendirmek ve degisik gereglerle ¢aligma
yaptirmak yeterlidir (San ve digerleri,1988, s.70). Yazili anlatimin 6nem kazanmadigy,

ozellikle ana smifi ve ilkokul 1, 2 ve 3. smif asamasinda brans &gretmeni Resim-Is
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dersine mutlaka girmeli, ilk §gretim birinci kademesi sonuna kadar dgrenciye biitiinden
parcaya gidisi saglayan kolaj teknigiyle ¢aligmalar 6zellikle bu donemde
uygulatilmalidir. Bu yas donemi ¢ocuklar1 gerc¢ekeilik ve mantik doéneminde yavas
yavas olusmaya baslayan katilik ve gercegi aynen taklit etme yaklasimindan uzak
olduklar1 i¢in bu konuda daha duru ve daha saf, icten gelen ifade Ozglirligiini
yakalayabilirler. Bu a¢idan bu tiir ¢alismalarda cocuk 06zgiin yaklagimmin diga
vurumunda 6zgiir birakilmali, yas déneminin 6zelligi olarak imgeleme bagli oyun ve

Oykilestirme yontemleri kullanilarak dersler stirdiiriilmelidir.

Bu donemdeki ¢ocuk artik kendini ¢evresinin merkezi olarak
g(‘irmemekfedir. En dnemlisi de ¢ocuk artik daha az kendine yoneliktir ve daha objektif
bir bi¢imde kendisinin farkindadir. Cocugun bilgisi, onun diinya anlayisini ve ilgilerini
agiklamaktadir; iste resimlerinde goriilen de budur. Cocuk, resimlerinde gevresindeki
herseyin daha ¢ok farkinda oldugunu ve gevresiyle daha faal bir etkilesim iginde

oldugunu gosterir. Bu biling ve bulug resimlerin yer adinda bir simgeye doniisiir.

Tepkilerdeki esnekligin bir bagka sekli de objelerin belirlenmesinde
oranlarin ¢esitliligidir. Bu degisiklikleriyle ¢ocuk, bu objelerin kendisi agisindan
duygusal anlamin isaret etmektedir. Abartma, ihmal ya da eksik birakma gibi ¢ocugun
- gevresiyle olan iligkilerini gosteren bu tipik 6zellikler ¢ocugun sagllkh‘ duygusal

tepkilerinin belirtileridir.

Sanatin, ¢ocugun zihinsel canlilifina, bilgisini gelistirerek katkida
bulundugu kesindir. Zihinsel agidan yagitlarina oranla daha gok gelismis olan bir gocuk,
genelde fiziksel agidan da geligmis durumdadir ve sanat, gocugun tiim gelisimlerinin bir
gostergesi oldugundan, artistik basarilarinin da aym yolda izleyecegini tahmin
edebiliriz. Cocugun zihinsel agidan gelistiginin bir belirtisi de gevresini saran diinyay1
anlayisidir. Objeler ¢ocuk tarafindan duygusal iliskilerine ve zihinsel kavrayigna bagh

olarak anlamli ya da anlamsiz degerlendirilebilir.

Bazi durumlarda c¢ocuklarin iriinlerinden onlarin fiziksel gelisimleri

hakkinda da bilgi edinebiliriz. Fiziksel agidan daha aktif bir gocuk, resimlerindeki



62

figiirlere daha fazla hareket vermektedir ve fiziksel enerji agisindan eksikligi olan
¢ocuklara goére daha faaldir (Yavuzer,1993, s.62). Bu donem ¢ocuklarinin rengi
calismalarinda kullanimi ise ayni renkleri ayni bi¢imler iginde tekrarlamasi bi¢iminde
goriiliir. Bu tekrarlama katiliktan yoksundur, aksi yonde yeni bir bulusun ve deneyin
coskusunu tasiyan bir ustaliktan bagka bir sey degildir. Bu ustalig: elde etme rahathg:
egitim alaninda en dnemli 6gelerdendir. Cocugu resim yapmaya iten gii¢ kendi kendine
olusmus seylerden ortaya ¢ikmaz. Rastlantiya bagli higbir basar: onu sevindirmez; onda
elde etmis oldugu bir bulusun tekrari ile ustalia erigme istegi bulunur. Bu yiizden

cocuk resim yapma coskusunu siirekli bir bi¢imde siirdiirebilir (Kehnemuyi, 1994, s.25).

Estetik gelisimin bagladigi, belirli bir yas donemi yoktur. Objeler veya
sekiller birbirleri ile uyumlu iligkiler iginde goriildiikleri zaman ve diisiinme, hissetme
ve anlam gercgeklestiginde, bilingli ya da bilingsizce, estetik duyarlilik agllsmdan bir
gelisim gostermis oluruz. Duygu ve diistincelerin organize bir bigimde ifade edilemedigi

resimlerde estetik agidan gerilik goriilebilir (Yavuzer,1993, s.62).

3.8.2. Gerg¢ekeilik (Gruplasma) Donemi (9-12 Yas)

Cocuklar,ergenlik dénemine hazirlandiklar1 bu asamada, zihinsel ydnden
giderek gelismelerine karsilik, cogku dolu siirsel evrenlerinden de giderek siyrilmaya
- baglarlar. Olaylar ve nesneler arasindaki ayrintilari, iliskileri gergekei olarak algilamaya
baglar ve algiladiklarim gergeke¢i bir bigimde yansitma egilimi gosterirler. Daha ¢ok
gordiikleriyle ilgilenirler, gii¢lii bir bellege sahiptirler. Resimlerine, nesneler arasindaki

oranlara, li¢ boyuta ve derinlige dayali yeni bigimler girer.

Bu evrede ¢ocuk, resimlerini parga parca olusturmak yerine, bir biitiin olarak
planlar. Onceki evrede bigimleri kagidin yiizeyine yan yana, bitisik diizende siralarken,
bu evrede onden arkaya bir perspektif icerisinde yerlestirme diislincesine sahip olur.
Gorsel gercekgilik evresinde, ¢ocuk resimlerindeki saf yiirek ozelliklerinin yerini
yetiskinlere 6zgii gézleme dayanan dlgiitler almaya baslar. Cocuk yaptiklarim dogayla
karsilastiir, benzemediBini gériince umutsuzluga diisebili. Bu umutsuzluk ve
glivensizlik dogay: gercek¢i olarak yansitamamaktan kaynaklamir (San ve
digerleri, 1988, 5.64).
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Cocuk sosyal dzgiirliigtiniin bilincine yavas yavas varmaktadir. Ayni cinsten
arkadaslariyla gruplagmalar yagar. Geometrik ¢izgiler anlatimlarim yetersiz kildig: igin
bu tiir ¢izgiyi artik uygulamaz olurlar. Madde ve uygulaniglarina bagl bilgiler edinme
istegi goriiliir. Resimde giyim onlar i¢in ¢ok 6nem tagir. Bu yonde daha gergek¢i olma
egilimindedirler, ayrintiya girerler. Insanlari hareketsiz ve kat1 olmakla beraber viicudun
her pargasinin bir anlami vardir. Ornegin bu pargalarin bir tanesi tiimiinden ayrilirsa ayn
sonuca varilir. Renk alaninda g¢ocuk, goriise dayanan bir anlayig iginde nesneler ve
renkler arasinda bir baglanti kurar. Cocugun yasantisinda degisken-durgun, sakin-

cogkulu gibi durumlan ele alan konular ¢ogunlukla iyi sonug verir (Kehnemuyi,1994,
s.30).

Cocugun igine diistligli bu durumdan yararlanarak, ilgisini sanat eserlerine
cekip sanati sevdirerek onu kendi duygulan dogrultusunda yaraticilia yoneltebiliriz.
Sanata ilgi, sanat eserlerine hayranlikla baglar. Bu asamada, sanatin “bir doga {iriinii
degil, insan diisiincesinin ve duyarlilifinin tirtinii oldugu, igtenligin gergekten daha 6nce
geldigi’nin bilinci verilmeye ¢aligilmalidir. Bu da sanat eserlerini ve sanatgilar

tanimakla gerceklestirilebilir (San ve digerleri,1988, s.64).

Cocuklarin ¢aligma hirsint  kirmamak ve onlar1 yeniden yaraticiliga
yoneltebilmek i¢in, yaptiklarini dogrudan dogayla karsilastirma olanagi verecek
konular1 azaltip doga konularina dolayli olarak iceren g¢alismalara yer verebiliriz. Temel
amag, doga ve insan iligkilerini ele alan konular yoluyla, yasamin ve doganin ritmini
sezdirmektir. Boylece ¢ocuk siirekli olarak doga izlenimlerine dayanan bigimlendirme
caligmalari. yoluyla algilama ozelligine de uygun olarak doganin li¢ boyutlulugu
bilincine varir. Bu dénemde imgeleme dayanan konular; kolaj, yumusak tas, al¢i, kil vb.
artik gereglerle heykel ¢aligmalar (ii¢ boyutlu kolaj), mekanik arag-gere¢ yapma gibi
etkinlikler derslerin aguhifim olusturabilir. Cocuk bodylece cevresi ve g¢evresini
olusturan nesneler ve malzemeler ile i¢ten iligkisini kesfetme firsatin1 yakalamis olur
(San ve digerleri,1988, s.72). Bu ge¢is doneminde g¢ocuklarin eski saf anlatim dilinden
uzaklagmamalari ve yaraticiliklarim gelistirme y6niinde etkili olan “kolaj” niteligindeki

¢alismalar asagida yas gruplarina gore incelenerek 6rneklenmigtir:
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3.9. [Ikogretim I. Kademe (1-5. Smflar) Kolaj Cahsmalarindan Ornekler

3.9.1. Dogal Cevre Ile ilgili Calismalar (7-9 yas)

Cocugun bu yaslarda dogal bir ¢evre ile ilgili duygularini,diisiincelerini ve
izlenimlerini iki boyutlu ¢alismalara aktarmalarim1 saglamak amaci ile, g¢ocuga
kazandirilacak davramslar, dogal ¢evre ve varliklar arasindaki iligkiyi kurma, giizel bir
cevre icin duygu ve diislincelerini aktarmalarimi saglama ve taklitten uzak hayal giictinii

gelistirici caligmalar yaptirabilmektir.

Konu ile ilgili digilincelerini iki boyutlu ¢aligmalara aktarabilmesi i¢in,dnce
cocuga, deniz dibinin de dogal bir ¢evre oldugu hatirlatilarak, asagidakine benzer bir
oykil anlatilir. Yas donemi geregi, daha once de degindigimiz gibi, “ritmik” dénem
denilen bu c¢agda, sanat egiticisinin dersi sunus sekli de imgeleme bagli oyun ve

Oykiilestirme gibi yontemler kullanilarak stirdiiriilmelidir.

Havanin yerini sularin aldig, lacivert yesile kadar mavi tonlarimin oldugu
biiyiikk ve derin bir diinyadir. Onunda yerytizii gibi bitkileri, otlari, yosunlari, kiigiik
agaclari, kayalar, gukurlari, tepeleri vardir. Onun da canlilari, balinalari, kopekbaliklar
vb. sar, kirmizi, mavi, yesil, turuncu, mor ve kelebek gibi benekli baliklar1 vardir.
Zaman zaman insanlar1 yapti§1 denizalti gemileri dolasir. Bazen dalgiglar, dalgi¢
elbiseleri sirtlarinda, sari oksijen tiipleri, ayaklarinda turuncu paletleri inceleme daliglari
yaparlar. Bazen yillar 6nceden batmis yosun kapli, paslanmis demir yiginlari, ¢lirtimiis
tahta parcalarindan olusmus gemilerde aragtirmalar yaparlar. Deniz dibinin dogal bir

¢evre oldugu, korunmasi gerektigi s6ylenir.

Kolaj teknigi (¢esitli kagitlar1 keserek, yirtarak, yapigtirarak ¢aligma teknigi
hakkinda agiklamalar yapilir. Bu yagtaki gocugun kolaj ¢alismasi yapmadan Once,
nesnelerin kendi iginde pargalart olan biiyiikliik-kii¢iikliik iligkisini sezdirmeli, zithklar
ve benzerlikleri belirterek nesnelerin biitinii ile pargalari arasindaki iliskiyi gérmelerini
saglamaliy1iz. Ayni1 zamanda gocugun, kompozisyon bilgisinin gelismesinde koyu, orta,
agtk degerlerin 6nemi, dogadaki 6rnekleriyle karsilagtirarak ogrenciye sezdirilmelidir.

Koyu veya agik lekelerden olusan bir kompozisyon siyah-beyaz adini tasir. Her koyuluk
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derecesi, her rengin koyu ve agiklifina karsi oldugu icin resim 6gretmenlerinin rengi
koyuluk dereceleri ile 6lgmeleri gerekir. Biiyiik sanat yapitlar tizerinde yapilan koyuluk
dereceleri arastirmasi §gretmene bu yolda yardimei olur. Herhangi bir kompozisyonun
koyuluk dereceleri sanatginin anlatis niteligine bagh olarak keskin veya yumusak
gegislerle olabilir. Koyuluk derecesi resimde hareketi saglar, resmin noktadan bagka bir
noktaya yénelmesine yardim eder (Kehnemuyi,1994, s.55). Ogrenciye iki boyutlu
yiizeylerde bir kompozisyon ve ‘dizayn’ da bosluk 6gesinin ne oldugu anlatiimalidir. Iki
boyutlu yapitlarda, 6rnegin bir resimde bosluk, nesneler arasindaki ylizeyde olusur. Bu
tir bosluk dekoratif veya diizlem boyut anlamina gelir. Hi¢ kuskusuz, nesnenin
bulundugu pozitif bosluk kadar, nesne bulunmayan negatif bosluk da énemli bir etken
olmaktadir. Bosluk bizi ¢evreleyen bir 6gedir. Sonsuzluga kadar uzandig1 i¢in plastik
bir deger tasir. En kiigiik delikte bile bulunur. Fakat bosluk yine de bir kavram olmaktan

cikamamaktadir.

Resim yiizeyindeki boglukta derinlik yanilsamasini elde edebilmek igin
uzakta olan nesnelerin kii¢iik ve belirsiz, yakindakileri ise agik-segik, ayrintili, iist iiste,
arka arkaya yerlesmis bigimler, ndtr ve grilesmis renkler olarak gostermek gerekir.
Kiigiik yaslarda ¢ocuklarin bogluk kavramini kolaylikla ¢6ziimlemeleri dogal yaratic
giiclerinden olugsmaktadir. Resimlerinde nesnelerin ¢oklugu ile nesnesiz bosluk daha
Onem tagimakta, gittikce ilging olmaktadir. Cocuklar biiyuidiik¢e bigimleri st iiste, arka
arkaya koymakla, uzaktaki nesneleri daha kiigiik yaparak, birlesen paralel ¢izgiler
cizerek, bu resim boglugunun bilincine varmis olduklarini gosterirler. Perspektif
kurallar1 konusunda hi¢bir zaman ¢ocugu zorlamamali, resim coskusunu

oldiirmemeliyiz (Kehnemuyi,1994, s.57).

Kolaj ¢aligmasi yapmasi i¢in ¢ocuga konuyu ifade etmek iizere yirtilan veya
kesilen kagitlarla biiyiik bi¢imlerde diizenleme yapilabilecegi, pargalar1 yapistirirken
yapistiricty1 dikkatli kullanmalari konularinda uyarlir. Bu ¢alismada, degisik gazete,
dergi, mecmualardan biriktirilmis renkli sayfalari, renkli kagitlar1 degerlendirmeleri
istenir ve yapilacak ¢alismanin iki ve {i¢ kisinin ortak ¢alismasi olabilecegi belirtilerek,
ayni sirada oturan arkadaglar arasinda konu hakkinda tartisma yapilarak ne yapilacagina

karar vermeleri istenir.
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Renkli kagitlarin segimi, onlarin kesilmesi, yapistirilmasi ¢alisilan yiizeyin
oldugu gibi degerlendirilmeéi grup Ogrencilerinin her birinin katilimi ve igbirligi ile
gerceklestirilir. Uygulama sirasinda makas kullanma, kesme, yapistiriciyt kullanma, |
biitiin yiizeyin doldurulmalar1 konularinda Ggrenciyi yonlendirirken onun igten gelen
enerjisine fazla miidahale edilmemeli, ¢ocuk dogal akisina birakilmahdir
(T.C.M.E.B.ilk6gretim Kurumlar1 Resim-is Ogretim Programi,1992, s.46). Ogrenci bu
tir calismalarda kagit ¢esitlerini s6ylemeli, kagidin teknik Ozelliklerini bilmeli,
kagitlarla c¢alisma yontemi uygulamalarim gelistirerek Ogrenmelidir. Yaraticiligim
gelistirmek i¢in farkli degerde kagitlar1 kullanarak yan yana getirmelidir. Dergi,
mecmua, gazete vb. kagitlardan ilgi duydugunu keserek kestigi resmi iki boyutlu
ylizeyde degerlendirme, resim iizerinde diigiince liretme anlamina gelen “fotomontaj”

tekniginden de bu yaslardaki ¢ocuklarin yararlanmasi faydalidir.

Bu dénemdeki ¢ocuklar ¢evresindeki insanlarin yiiz mimiklerinden (iiziinti,
cosku, nese, giilme, aglama, kizginlik vb.) ¢ok etkilenirler. Degisik malzemeleri
kullanarak bu konuda kendilerine anlatmalarina olanak saglayabiliriz. Once sinifta
oyunlastirma bi¢iminde konu ele alinarak degisik yiiz ifadelerini taklit etmeleri saglanir.
Caligsma igin gerekli malzemeler hazirlandiktan sonra tasarladiklan yiiz ifadeleri gizerek
kesilir, ifadeyi kuvvetlendirmek icin kas, gdz, burun, agiz, sag, biyik vb. eklemeler
kesilerek yapistirthir. Cocuk yiiz ifadelerini istedigi renge boyar, istenirse hazirladig

yiiz ifadelerini oyunh, gosteri vb. yerlerde kullanabilir (T.C.M.E.B. Ilkégretim Kurumlart
Resim-Is Ogretim Program,1992, s.44).

3.9.2. Artik Malzemelerle U¢ Boyutlu Kolaj Calismalar (7-9 Yas)

Cocuklarin el becerilerinin ve hayal giiclerinin gelismesine, diigtincelerini
yansitmalarina, ¢esitli materyalleri bir araya getirerek yeni bir eser ortaya koymalarina
olanak saglamak amaciyla resim-ig etkinliklerinde atik materyallerle ¢aligmalara sikga
yer verilmelidir. Bir ¢ok 6gretmen artik maddelerin bu sekilde kullanilmasinin ucuz ve

kolay bulunabilen bir galisma kaynagi oldugunu diistinmektedir.
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Sanat egitiminin temel hedefi insanin duygularini yaratici siire¢ yoluyla
harekete gecirmesi ve estetik duyarliliimin gelistirilmesidir. Bu egitim alani igerisinde,
yalmzca zihinsel siirecle birlikte el becerisinin ortaya ¢ikarilmas: degil, degisik
materyallerin bir kompozisyon igerisinde yeniden bigimlendirilmesi de hedeflenmelidir.
5 ile 15 yaglar arasinda biitiin gocuklara malzemeleri yapic bir sekilde bigimlendirmek
yoluyla bir duygu egitimi verilebilirse, ellerini, gézleri, tim duyu organlarimi sesler,
renkler, dokularla, doganin her yénii ile yaratici bir birlesmeye aligtirilirsa bu genglerin
tamamen makinelesmis bir diinyadaki kaderlerinden korkmamak gerekir. Duyularin

boyle bir egitimi, ilk egitim kademesinde verilmelidir. Bu ikinci egitim kademesinde de

devam etmelidir (Mutafoglu,1999, s.38).

Ogrenciye ii¢ boyutun ne oldugu sdylenir. Bigimlendirmenin ne oldugu ve
iic boyutlu bigimléndirme caligmalar i¢in kullanilacak arac-geregler sdylendikten sonra
kesme, kivirma, katlama, bitkkme, yapistirma vb. teknik 6zellikleri anlatilir.
Cevresindeki {i¢ boyutlu bigimlendirme c¢aligmalarindan Ornekler gosterilerek, iig
boyutlu ¢alisma igin yapacaZi bigimi tasarlamasi istenir. Artik malzemenin egitsel
degeri bu tir ¢alismalarla kesfedilir. Ornegin kukla yapimi g¢alismasinda, makara,
cubuga veya kaleme gegirilir, renkli kagit makaranin etrafina sarilir, yapistirilir. Yiin
iplikler kesilerek, sa¢ yapim i¢in makaranin lstline yapistirilabilir. Makaranin
. bitiminden itibaren, kumag par¢asindan veya kartondan biiziilerek elbise giydirilebilir.
Daha sonra renkli kalemlerle yiiz hatlar ¢izilebilir ya da renkli kagitlarla yiiz hatlan
kesilerek de yapistirilabilir. Kolaj ¢aligmasimin icinde yer aldigi, degisik uygulama
bicimlerinden birisi de, yumurta kartonundan kukla yapimidir. Once yumurta
kartonunun c¢ikintili  kisimlarindan iki tanesi diizgiin olarak etrafindan kesilir,
kesildikten sonra iist iiste yapistirilir, yiiz ¢izilir ve boyanir. Istenirse sag yapilir, sapka

bigiminde boyama ve renkli kagitlarla eklemeler yapilabilir.

Bu tiir ¢calismalarin 6grenciye sayisiz yararlar: vardir. Artik malzemelerin
teknik imkanlarim &grenir (Kagit yirtilir, kesilir, katlanir, kivrilir, yapistirilir, plastik
kesilir, yapistirilir, delinir, tel kivrilir, kesilir vb.). Cocuk kendine giiven duygusunu
gelistirir, dinamizmi, orijinalitesi geliserek, gelecek tehlikeleri sezme ve kendini

koruma yetisini arttirir. Gligliikten kagmama, bagkalarina yardim duygusunun gelismesi,
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kendi gliglerini yani kendini tamimasi, disiplin, diizen, temizlik aliskanliklari kazanmasi,
ritm duygusunu kazanmasi, konugma giictiniin gelismesi, tiiketici degil iiretici olmasi,
zaman kavramini sezerek diistinme giiciintin kuvvet kazanmasi gibi 6zellikleri elde eder

(M.E.B.ilk6gretim Kurumlar Resim-Is Ogretim Kilavuzu,1977, 5.75).

3.9.3. Koyu, Orta, Acik Leke Caligmalar (9-11 Yas)

Bu tiir caligmalarda G6grenci once ¢evredeki koyu, orta, agik degerleri
gérebilmeli ve aralarindaki benzerlikleri, farkliliklari sezmelidir. Kolaj niteliginde
yapilacak ¢alismada malzemeler, koyu, orta, agik lekelerle ¢aligma yapilabilecek tiirden
olmalidir. S6z gelimi; siyah fon kagidi koyu leke, yazili gazete siitunlari; orta leke igin,
gazetenin diiz kisimlart beyaz kagitlar, agik leke i¢in kullamilabilir. Bu malzemelerle

asagidakine benzer bir ¢alisma yaptirilabilir.

A. Sinf sartlarina gore 35x50 veya 25x35 cm. boyutlarinda siyah fon kagidi

calisma i¢in hazirlanir.

B. Bir kdy veya mahalle evlerinin, apartmanlarin, sokaklarin gece goriintimii

ayrintiya inmeden taslak halinde ¢izilir. Bu ¢izim sadelestirilerek fon kagidina aktarilir.

C. Gece manzarasinda evler, apartfnanlar, ay ve yildizlar, sokaklar, koyu,
orta, agitk degerleri diizenli ve dengeli bir sekilde ifade edecek bigimde gazetelerden
veya beyaz kagitlardan kesilmis pargalarla, uyumlu bir sekilde kesilerek yapistinlir. Ug

lekenin uyumlu dagitilmis olmasina dikkat edilir.

3.9.4. Artik Malzemelerle Ug Boyutlu Kolaj Calismalari (9-11 Yas)

Ayni sekilde egitimin bu agsamasinda da 6grenciye ii¢ boyutlu ¢alismalarin,
once en, boy ve yiiksekligi olan, dort bir taraftan goriilebilir ozellikler tasidig
anlatildiktan sonra, ii¢ boyuttu ¢aligmalarda mermer, tas, piring, demir, ahsap, ¢imento
vb. malzemeleri 6zgiin yapitlarinda kullanabilecegi agiklanir. Ozellikle ¢ogaltma ve
birbirine benzeyen ii¢ boyutlu ¢aligmalarin bir sanat eseri olmadig: soylenir. Bu konuda
dgrenciye yaptirilacak ¢aligmalar de@isik malzemelerin olanaklarini deneme firsati

vererek Ofrenciyi ozgiin anlatima tegvik eder. Omegin; bu konuda bu yastaki
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dgrencilere bir grup calismasi yaptinlabilir. Ogrenciler hayal (imgelem) giiciinii
arttirmak tizere “Gilliver’in Seyahatleri, Aya Yolculuk” vb. kitaplar1 onceden
okumalar1 istenir. Simif mevcuduna gére Ogrenciler gruplara ayrilir. Televizyonda,
sinemada gosterilen uzay ile ilgili filmler ve okuduklan kitaplar hatirlatilarak boyle bir
kurgu i¢in dekor hazirlayacagiz, diyerek ogrencinin fikirleri alinir ve konu ile ilgili
diisiincelerini aktarmalari istenir. Diinyadan farkli goriiniimde oldugu varsayilan bir
gezegenin ylizeyi ve o arada yasayanlan ifade etmeye calisacaklar belirtilir. Kil (6zlii
toprak) su ile yogrularak hazirlanmg olan uygun pargalar 6grencilere verilir. Bu tiir
¢aligmalarda 6grenciler dokunun zengin olanaklarim ii¢ boyutlu tasarim ¢aligmalarinda
kullanma ve kegfetme olanag bulurlar (M.E.B. Ilk6gretim Kurumlar1 Resim-Is Ogretim
Kilavuzu,1977, s.85).

3.9.5. Artik Malzemelerle Ug¢ Boyutlu Bigimlendirme ve Insa
Cahsmalanr (9-11 Yas)

Bu tiir ¢aligmalarda 6grenci, hacmin ne oldugunu, yiizeyleri birlestirerek
hacmin olusturulacagini bilmeli, duygularini, diigiincelerini, imajlar1 bigimlendirerek
insa ¢aligmalar1 yapmalidir. Yogurma maddeleri ve karton, mukavva, algi, metal gibi
artik malzemeleri ve ritm &gesini ii¢ boyutlu bigimlendirmelerde kullanmalidir. Once
Ogrenciye, lic boyutlu hacim ve inga g¢alismalar1 roprodiikksiyon 6rnekleri lizerinde
aciklanir, yapilacak ¢aligmalar i¢in ara¢ ve gereglerle ilgili bilgi verilir. Degisik arag ve
geregleri kullanarak yaptirilabilecek inga ¢aligmalari sunlar olabilir: Degisik kutular,
artik tahta pargalari, ¢esitli renk ve kalikta kablo telleri, geometrik bigimde elde edilmis
alg1 kaliplar, kil, kagit hamuru, renkli kagitlar ve gazete pargalari, kibrit ¢opleri, inga
cubuklari.

Malzemelerin saglik sartlarina uygun olmalarina dikkat etmeleri igin
Sgrenciler uyarilir. Bu malzemelerin biri ile yapilacak ¢aligmalarda agagida belirtilen
ozelliklere dikkat edilir. Insa ¢alismalarinda nelerin amaglandig1 6grencilere anlatr,
kaynaklardan 6rekler gosterilebilir. Ogrenciler yapacagi insa calismalarimin neler
olacagi konusunda diiglinmeye ve tasarilar yapmaya yoneltilir. S6z gelimi; degisik renk,
kalinik ve uzunlukta kablolarla yapilacak inga galigmasi i¢in 6grencilerden birbirine

benzemeyen soyut bigimler olusturmalari istenir. Burada kablolar geometrik veya
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degisik sekillerde biikiillerek eklenir. Bu eklemelere goze hog gériinen yapisal 6zellikler
kazandirilabilir. Ayrica, kalemle yuvarlak veya koseli nesnelere sarilarak elde edilecek

degisik formlar Ust iiste, yan yana getirilerek ritmik degisik yapisal diizenlemeler

olusturulabilir.

Ogrencilere daha sonraki ¢alismalarinda farkli malzeme, farkl tirde inga
¢aligmalar1 yoluyla yaratma hazzi kazanmalarina firsat verilmelidir. Ogrencilerin
segtikleri malzemelerle tasarladiklar1 konunun gergeklestirilebilir olmasina (form-
madde iligkisi) dikkat etmeleri saglanir. Birbirine benzemeyen, fakat birbiriyle kullanig
beraberligi veya ilgileri bulunan elemanlar arasindaki iliski, islev armonisidir. Ornegin
sise ile mantar arasindaki iligki boyledir. Islev (fonksiyon) kullamm yeri ve degeri,
goriillen hizmet degeridir. Bir estetik nesnede, islevsel uyum; biitiinii olusturan malzeme
ve tasarimin temel Ogelerinin, kullanim degeri olarak benzerlik, gérev ve hizmet
uyusumudur. Ornegin, ev aletleri, elin i¢ yiizey yapisina, elin biikiilme yetisine ve gii¢
yikleme yoniine uygun yapilasmasi gibi. Kisaca islev; form, renk, doku, 6l¢ii, oran gibi
yapisal Ogelerin “uyumlu” organizasyonu ve bilesimini gerekli kilar. Yonelisleri,
hedefleri ne olursa olsun, ayni igleve bagh farkli nesneler, ka¢inilmaz bir birliktelik ve
uyum igerirler. Malzeme, bigim, doku, renk olarak net ztliklar igeren “cisimlerin”

aymazligi-benzemezlikleri; iglev ile birlige, uyuma ulagir.

Form islevi, islev formu etkiler ve belirler. Yine, her sanat tirtini ¢agni,
toplumu ve ortak bilincin bireyselligini “temsil” eder. Bu agidan da toplumsal ilgi ve
toplumsal olgu islevi kazanir. Yani, sanat eseri, ¢agim toplumun felsefi, politik,

bilimsel, kiiltiirel yapisini, yasam bi¢imlerini gésterir (Atalayer,1994, s.123).

Calismalarinda belli bir bigim tekrar ederek ritm elde edebilecekleri sdylenir.
Cesitli boylarda karton kutular (ilag kutular1 vb.) ile insa ¢alismalart ¢esitlendirilebilir.
Denge hacim, bosluk, kitle, 151k, golge gibi 6geleri kavratacak zevkli bir ¢aligmadir.
Bunun igin biyiiklii kiigiikli karton kutular almir ve oldugu gibi kullanilarak,
agirliklarina, biiytkliiklerine gore dengelenerek olabildigince kiigiik bir ‘ayak insa

edilmelidir. Bu c¢alismalarda ritm diizeninin biitlinligiint, yon kurali da diizenin
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dinamizmini olusturur (M.E.B. Ilkogretim Kurumlar Resim-Is Ogretim Kilavuzu,1977,
s.102).

3.9.6. Mantik Donemi (11-13 Yas arasi)

Bu g¢aglar yaklasan gengligin bunalimmmin bir habercisidir. Cocuk
“gercekgilik” doneminden ¢iktig1 an, zeka ve mantiginin yardimi ile bazi gﬁglﬁkleri ,
¢ozebilme yetenegine sahip oldugu halde, yine de biiyiik bir anlamda ¢ocuk kalmstir.
Onda zengin bir yaratma giicli vardir. Oysa bir yetigkin, imgelem ile iligkisini, elestirme

~ bilinci yliziinden yaraticihigin yitirmistir.

Bu yas donemi g¢ocuklarinin en belirgin nitelikleri doga tutkularidir. Kiz
ogrencilerin romantik yapitlar1 okumalari, moda dergilerindeki resimlere tutkulari,
erkek dgrencilerin resimli roman diigkiinliigli ve bu romanlardaki olaganiistii hayali
kahramanlara hayranliklari, onlarin bu yas igindeki psikolojik goriintiilerinin birkag
kanitidir. Olaylari, yasami, doga ig¢inde insan varhigini, insan-doga iliskilerini biitiiniiyle
degil, tim ayrnintilanyla goriip, nedenlerine yanit arayan bu yas ¢ocuklarinin egitimi

baz1 farkhhiklar: zorunlu kilar.

Sanat egitimi agisindan Ogretmenin aralarina karigacagl ogrenci yapisinin
. genel goriintlisii budur. Ayrintilara olan tutkular gocuklari ruhsal yonden dagitir ve
doga biittinltinii kavramalarim zorlastirir (Gokaydin,1997, s.78). Perspektif 6nemli bir
sorun ortaya koyar, nesnelerin uzaklikk veya yakinligim bosluktaki yerlerini ve
bigimlerini resimlendirecegini diislinen ¢ocugun bu yondeki egitimine 6zenle egilmek
gerekir. Ogretmen optik oyunlara bilgileri, perspektif yolu ile {i¢ boyutlu gériintii ile
gostermeye c¢alismamali, matematiksel bilgiler vermekten kaginmalidir (Kehne-
muyi, 1994, s.32).

10-13 yaslar1 arasinda g¢ocuklarin hangi yaratilis tiplerine girdigi iyice
belirginlesir. Yapici, izlemeci ve kangik tiplerin ozelliklerini tasiyan Ogrencilerin
oldugu bu donemde yapisal c¢alismalara agirhik verilmelidir. Bu nedenle, ilkokulun
ikinci devresinde oylumsal ¢alismalarin 6nemli bir yeri vardir. Daha ¢ok soyut bigim

Ogelerine dayanan yapisal ¢aligmalar bu yas ¢ocuklarinin yaraticiifa yonelmesine
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yardimcr olur. Ayrica g¢evre diizenlemesi gibi islevsel konulara programda yer
verilmesi, resim-is derslerinin yagamla biitiinlesmesini saglar. Bu konudaki ¢alismalar
taklitten uzak, Ozgiirce denemeler olmalidir. S6zgelimi gocuklar, ¢ocuk bahgeleri,

parklar, konutlar, toplu konutlar ve sosyal tesislerle ilgili tasarimlar1 grup ¢aligmasi

olarak ele alabilirler.

Kuskusuz, ¢ocuklarin dznel evrenlerini yansitma amacina doniik oylumsal
caligmalar yapmalarina da olanak verilmelidir. Insan ve hayvanlarin belirgin
Ozelliklerine yonelik heykel c¢alismalart gibi. Bu yas c¢ocuklarinda ¢arpici renkler
kaybolmaya ve duygu yasamlarina uygun bir renk anlayisi gelismeye baglar. Yeni
gelisen renk anlayislar1 dogrultusunda, hazir renkli kagit, kumas vb. gereclerle 6n ve
arka fikrine uyan kolaj resimleri yardimi ile kolektif bir ¢alisma uygulayarak biiyiik
boyutlu duvar resimleri yaptirmak yararli sonuglar verir. Ornegin, genglikten yashihga,

mevsimler, biiyiik kent gibi.

Ozellikle, bu dénemde iyice ve belirginlesen bireysel farkliliklarin egitmen
tarafindan goz Oniinde bulundurulmasi 6nemlidir. Cocuk, i¢inde yasadig1 toplumsal,
kiiltirel, ekonomik, dogal (cografi ve iklimsel) ¢evrenin bir iriintdiir. Kisiligi, bu

kosullara gore bigimlenir (San ve digerleri,1988, s.80).

Sozgelimi, gorsel algilama Gzellikleri agisindan izlenimeci tipler, nesneleri bir
biitiin olarak renk ya da leke iliskileri iginde ele alir. Ornegin, bir kusu dis hatlanyla
kesintiye ugratmaksizin gizer. Izlenimci tipler resim yapmada daha basarili olurlar.
Yapic tipler, nesneleri oylumsal olarak algilar ve parcalar birbirine ekleyerek biitiinii
olusturmayi tercih ederler. Ornegin, kus gizerlerken once gévdeyi, sonra kanatlari, sonra
da bas1 ve kuyrugu ekleyerek biitline varirlar. Yapici tipler daha ¢ok ii¢ boyutlu
aligmalar1 severler ve basanh olurlar. Kangik tipler, izlenimei ve yapier tip

ozelliklerinin her ikisini de tasirlar.

Bu nedenledir ki, resim-ig egitimi bireysel farkliliklari g6z Oniinde
bulundurarak, programlarinda iki ve ti¢ boyutlu artik malzemelerle ¢aligmalara olanak

saglayacak konulara yer vermelidir. Egitim, §grencinin seviyesine uygun yasama yakin,
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bilinenden yola ¢ikarak bilinmeyene ulagsma, ekonomik agidan kolay ulasilabilir
olmalidir. Geldigi toplumsal ve kiiltiirel gevreye gore, gocugun ilgileri ve kendini
anlatma bi¢imi de degisik olabilir. S6z gelimi kentsel ¢evrede yetisen gocuklar renkle
anlatimda daha basarili olmakta, buna karsiik kirsal kesim g¢ocuklari ii¢ boyutlu

calismalara daha ¢ok ilgi duyarak basarili olmaktadir.

Bireysel farkliliklarla karsimiza gelen ¢ocuklardan konulara karsi ayni ilgiyi,
aynm anlatim bigimini, her alanda ayni bagariy:r beklemek ya da onlan giidiimleyerek
belli bir kaliba sokup aligkanliklara siiriiklemek, ¢ocugun kisiligi dogrultusunda kendini
disartya vurmasini kosteklemek demektir (San ve digerleri, 1988, s.49). Alisilmis
bigimlerin yinelenmesi yerine, arastiric1 bir anlayis ve tutumla kisiyi sanat ve estetik
ortama ¢ekip yeni bigimler, anlatimlar saglanmalidir. Bu yaratici ugrasa olumlu
katkisini inkar edemeyecegimiz yoresel sanat geleneklerinden yararlanmayi gene ilke
icinde ilke saymak gerekir. Ornegin, kendi iilkemiz agisindan bakildiginda Erzincan,
Elazig, Diyarbakir yorelerimizin bakir esya isciligi, I¢ Anadolu’da Eskisehir ve
Nevsehir gibi illerimizin dogal taglarinin yontu isleri, Karadeniz Bolgemizde agag
oymaciligi ve Burdur, Isparta kentlerimizdeki dokuma sanat geleneklerinin sanat ve
estetik ilkeler yoniinden sanat egitimeisine ¢ok zengin bir kiiltiir ortami verebilecegi
gibi. Sanat egitimcileri ¢aligmalarinda bu tiir sanatsal ve estetik birikimleri gene bir
estetik ¢esni icinde degerlendirmeyi basarmalidirlar. Sanat egitiminin ilkelerini
saptlrmamé kosulu ile tiim derslerde kaynasik bir ¢alijma yontemi saglamakta sanat
egitimcisinin egitim anlatigi i¢inde bulunmalidir. Ana okulundan lise ¢ag1 ve sonrasina
kadar ¢ocuklarin ve genglerin sanatsal ugraslarinda her zaman estetik bir 6z bilinci
egemen olmalidir. Sanat egitiminin genel amaglarinda madde-form-gorev iliskisinin

bilincine vardirmak derken bu ilke hatirlatilmak istenmistir (Turkdogan,1981, s.201).

Diyelim ki, bulundugumuz yerlesim merkezinin tarihinden bir kesiti islemek
amactyla tarihin o donemine iligkin, ¢ergeve bilgileri verildikten sonra, egitsel ve
sanatsal ¢alisma olarak tiim sinif¢a $6yle bir hazirliga girilebilir. Tarih kitaplarindan,
ansiklopedi ve 6teki yazili materyallerden o donemin giysileri, yapilari, evleri, yasam
bi¢imi, yoresel oyunlar vb. ile ilgili gerekli bilgiler toplanir ve iki boyutlu resim

yiizeyinde kolaj teknigiyle resimsel 6geye doniistiiriilerek degerlendirilebilir. Boylece
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cocuk, sanat egitiminin de amaglarindan biri olan kendi kiiltlir ve sanat degerlerini
tammma islevini, kendi deneyimleri yoluyla kazanacak, ¢ok yo6nli ve agik fikirli

gelisebilecektir. Bu donemde 6grencilere uygulatilabilecek iki ve t¢ boyutlu kolaj

calismalan 6rneklerle verilmistir.

3.10. ilkégretim II. Kademe (6-7-8. Sumflar) Kolaj Cahsmalarindan Or-

nekler

3.10.1. Afis Cahismalar:: (11-13 yas)
Ogrencinin afis calismasi yapabilmesi i¢in nce “tasarim bilgisi”ni kazanmus

olmas1 gerekir. Ogrenci;

a)Tasarimin bilinmeyen, yapilmig 6rneklerine benzemeyen yeni 6zgiin

goriintimler arayip bulmak oldugunu bilmelidir.

b)Tasarimda yaraticthiin ve orijinalligin, zanaat urinlerinde ise

ustalifin ve teknigin 6n planda geldigini bilmelidir.

c)Tasarimin giinliik yasantida kullanilan, bir cok gerecin disiiniliip

ortaya konmasinda birinci asamada oldugunu bilmelidir.

d)Tasarimin grafik, tekstil, seramik, mobilya, moda, endiistriyel

tasarim, ¢evre tasarimi vb. dallar oldugunu tanimalidir.

e)Diistince ve endiistri iirlinlerini tanima amaciyla yapilan amblem,
etiket, afis, dergi ve kitap kapaklari, kitap resimleri ve gazete

ilanlarinin grafik tasarimi Srnekleri oldugunu bilmelidir.

f)Geleneksel sanatlardan orijinal olarak yapilan bazilarinin tasarim

ornekleri oldugunu bilmelidir.
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3.10.2. Kesme Yapistirma Teknigiyle Yapilmis Cesitli Cahsmalar
Bu teknikle 6grencilere yaptirilabilecek 6rnegin “Kir Kahvesi” (8-16 yaslar)

isimli ¢alismada izlenecek yol ve yontem soyle belirlenmistir:

Bu ¢aligmalarda biiyiik boy kagit kullanilarak ve her ¢ocugun kendi 6z
katkis1 ve gabas: biitiinleserek ilging bir tasarim ortaya cikacaktir. Ise bagslarken her
cocuga 12x12 cm. boyutunda dortgen kagitlar verilerek bunun lizerine bir masanin
cevresinde oturmusg ti¢ kisinin resmi yapilmasi istenir. Masa yuvarlak veya kare olabilir.
Etraftaki figtrler ikisi yanda ve biri ortada olmak {izere yerlestirilirse orantilar da,
kagidin boyutuna gore ayarlanmig olur. Masanin iist b6limii kagidin ortasina, ayaklar
ise alta degecek bir sekilde ¢izilir. Tiim figiirler ve masa kesilip biiyiik bir boyuttaki
kagida yapistirtlir. Resmin arka plam igin ¢ocuklardan agag tiirlerini ¢izmeleri,
boyamalari ve onlari kesmeleri Onerildikten sonra masalar arasindaki bosluklara uygun

goriilen yerlere yapistirilir.

Boyutlar iyi sekilde saptanmus kagitlarla ¢alisilirsa, yapilan is stiresince pek
sorun ¢ikmaz. Masanin ¢evresindeki figiirlerin ikisi yandan biri dnden bakiyor olarak
yapilabilirse de tercih 6grenciye birakilmalidir. Agaglar gévde ve yapraklan ¢izilirken
unutulmamasi gereken bazi onemli noktalar bulunur. Belirgin govdeler ustiinde, bir
biittin olarak karigikliklardan uzak, sadelestirilmis yaprak ve dallarin gizimi.
Yapistiriima islemi 6zenle yapildiktan sonra figiirler ve agaglar arasindaki bosluklan tek
bir renk, 6rnegin; kirmiziya boyayarak resme cogku ve sicak bir goriintii verilebilir.
Bi¢imlerden ritmik veya geometrik gruplar olusturmak tasarimi son derece ilging ve
garpict yapar. Bu tiir .caligmayla ¢ocuk, dogadan izlenim elde edecek, dikkat ve
algilama giici gelisecek, hem figiir ¢izimleriyle figiirlerdeki oran, 6l¢ii ve hareketi
sezerek figiir ve mekan iligkisini giiclendirecektir. Calismasinda par¢adan hareket
ederek biitiine giden bir diizenleme gergeklestirdigi i¢in, kolajin en 6nemli 0gesi olan
parca-biitiin iligkisini kompozisyonda ritm, hareket, denge, olgii, yén, On-arka gibi

unsurlari da ele alarak uygulamig olacaktir (Kehnemuyi,1994, s.122).

Anadoln nivoraitegf
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Toplu bir planlama ve resimsel ifadenin 6n plana ¢iktig1 calismalardan birisi

olan “Simifin Portresi” (10-14 yas grubu) adli ¢alismada izlenen yol ve yéntem su

sekilde belirlenmistir:

Bu tiir bir konu toplu ¢alisma igermektedir. Her katkinin bir araya gélerek bir
biitiin olmasi sonucu ortaya ¢ikan is tek olarak bir ¢alismadan daha doyurucu ve zengin
olur. Burada toplu bir planlama, resimsel diisiinceyi olusturur. Ogretmenin resmi
cizilirken biiylikce boyutta olan kagidin alt boliimiinde, arkasi doniik olarak sinifa bakar
durumdadir. Her 6grenci kendi kagidina boy resmini ¢izmeden Once, 6gretmen onlara
baz1 basit gikis noktalanm ve anatomi ozelliklerini belirtir. Ornegin, basin govdeye
oranini, ellerin yiiz biyiikliiginde oldugu, kollarin kalgaya gore uzunlugu agiklanur.
Eger ¢ocuk tarafindan isteniyorsa bu bilgileri 6zellikle 11 yasindan daha biiyiik

cocuklara verirken ayrintilara girmekten sakinilmamalidir.

Ikinci agamada ¢izilerek kesilmis figiirleri biiyiik boyuttaki kraft kagidina
yapistirmadan once fon (arka plan) koyu bir renge, 6rnegin mavi ve yesile boyanabilir.
Boyle bir ¢alismada resmin icerdigi bogluklar, figiirlerin yan yana ve birbirleriyle
cakisma durumlari, 6gretmene tasarim lizerinde agiklama yapma olanagini -da vermis
olur. Sinif gezisi, okula giderken, folklor gibi konular da bu teknikle ¢aligilabilir. Bu
. ¢alisma da ¢ocuga, bir Onceki Ornekte oldugu gibi 6geler arasindaki iligkileri,
baglantilari, parca-biitlin iligkisi iginde sezerek yeniden diizenleme olanagim verir
(Kehnemuyi, 1994, s.21).

Dikkatli ve disiplinli bir ¢alisma becerisini kazandiracak bir teknik olarak
uygulatilabilecek “Kirda Bir Kose” (10 yastan yukari) isimli ¢alismada izlenecek yol ve

yontemler su sekilde belirlenmigtir:

Bu teknigi uygulamanin degisik yonleri vardir. En ¢ok bilinen yontem, {inlii
sanatgilarin kalemle dis konturu ¢izip kestikten sonra g¢ikardiklari bigimleri tuvale
yapistirmalaridir. Diger bir yéntem ise dogrudan dogruya bigim kesip ¢tkarmak ve boya
ile yapilan leke figiirleridir. Dis konturlar ince dantelimsi olan bigimlerde planlamadan

kesme isine gegmek dogru olmaz. Buradaki konumuzda ot ve bitkiler ayr1 ayn veya
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¢imenin tiimii kesilerek ¢aligihir. Ince bir makas kullanilirsa kiigiik ve ayrintili konturlari
kesme isi daha 6zenle yapilmus olur. Bu yontemde ¢ogunlukla resim kagidi kullanilir. Is

bittikten sonra beyaz dantelimsi bi¢gim koyu renkte bir fon iizerine yapistirilarak

degerlendirilir. (Bkz. Resim 16)

Resim 16. Kirda Bir Kose, Yas: 10.

Yine farkli renkte ve dokuda kagitlarin kullanimimin degerlendirildigi “Kent
ve Koyde Bir Sokak” (tiim yaslar) isimli ¢aligmada izlenecek yol ve yontem su sekilde

belirlenmistir:

Cocuklar ¢ogunlukla oturduklari ev ve apartmani ayrintilariyla iyi tanirlar.
Buradaki konunun amaci ise belleklerine yerlesmis goriintiileri resimsel yoénden
anlatmalarina neden olacaktir. Ogrencilerin gizdikleri evler bityiik boyda kraft kagidinin
lizerine yapistirmalarla uygulanacaktir. Her gocuk yapacagi evin orantilarim diger
arkadaslariyla karsilastirarak ¢izmelidir. Bir yol veya alamin gevresindeki ev dizilerini
olusturmak i¢in ise baglanir. Her ev ¢izilip kesildikten sonra kraft kagidina 6nceden
planlanacak bir diizende yapistirilir. Son asamada istege goére yol veya alana, insan,
araba, hayvan figiirleri konulursa ve farkli renkte ve dokuda kagitlarla calisilirsa
tasarima daha yasamsal bir canlilik katilir. Resimlerin yapistirtldig: fon kagidi etkili bir

renkle boyanirsa tasarimin tiimii destek gormiis olur. Bu tiir konunun uygulama
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biiyiik ¢ocuklarda degisik bir anlatima yol acar. Ogretmen bu konuya degin sanat
tarihindeki bazi ressamlarim yapitlarn tizerinde bir aciklama yaparsa &grencileri

kartpostala benzeyen bayag resimlerden kurtarmis olacaktir (Kehnemuyi,1994, s.20).

3.11. Mask Calismalan (8 yastan yukari)

Cocugun eline biraz kil verildigi anda hemen elleri harekete geger.
Yogurarak ona bi¢im vermeye yo6nelir. Boyle bir madde ile yapilacak en iyi uygulama
yontemi mask yapimidir. Masklar kendilerine 6zgii, yapiminda olaganiistii 6zgiirliik
saglayan bir nesnedir, ¢linkii bu madde her tiirli abartmaya ve karikatiire yatkin
oldugundah yanlislik yapilacagi korkusu yoktur. Ogrenci bu maddeyle ¢alisirken gizli
kalmis yetenekleri belirginlesir. Bu tiir ¢aligma az bir hayal giicti gerektiren yaratici bir
eylem olup insanoglunun dogusundan beri varolup stirmektedir. Renkli cam, dogal tas,
mermer gibi malzemelerin bir yiizey {izerinde diizenlenmesi anlamina gelen mozaik
teknigi de bu tir caligmalarda uygulamirsa, yaratici etkinlige ¢esitlilik ve gorsel
zenginlik katabilir. Daha ¢ok ortaokul déneminde kil ya da alg1 yiizeyler tizerine renkli
taglar, cam pargalar1 gomiilerek caligilirsa, kilin dogal dokusunun da etkisiyle doku

unsurunun da 6n plana ¢ikt11, dogal ve yapay ogelerin(zitliklarin) uyumunu saglayan

calismalar yapilabilir.

Ogrencinin bu ¢aligmalarinda doga objelerini etiit etmesi, onlarm zengin
doku karakterli olanlarini aramasi, bulmasi, sonra bunlar1 sanatsal ifade bigimlerine
doniistirmesi  gerekir. Ogrenci bu yorumlamalarinda doganmin ne denli zengin bir
kaynaga sahip oldugunu daha iyi anlar. Dogadaki her dogal objenin kendine 6zgii
cizikleri, ¢entikleri, yariklar1 vardir. Kil ile yapilan ¢alismalarda istersek ytlizey lizerine
kendi avucumuzla, tirnaklarimizla, hatta parmaklarimiz yerine bir aragla(cetvel, kalem,
agag kabugu vb.) icimizden geldigi gibi miidahale edersek kendimizde bu dogal dokuya
degisik ve birbirinden farkli etkiler kazandirmig, eklemis oluruz. Dokusal etkilerin
yaninda isin igine farkli nitelikteki malzemeleri de katarsak, yapay ve dogal

malzemelerin doku ve renk olanaklarindan da faydalanmis oluruz.

Gegmiste ve giiniimiizde tiim sanat eserlerinin yapisinda doku unsurunun

goriildiigii, o6zellikle basta Picasso ve Braque olmak tizere Kiibist sanat¢ilarin
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resimlerinde, ozellikle de kolajlarinda doku unsurunun ¢ekici bir 6ge olarak
kullamldigi, kolajlarda objelerin ve dokularin birbirleri ve boya ile olusturduklan
iligkiler 6grenciye anlatilarak &grencinin estetik biling diizeyi gelistirilmelidir. Ug
boyutlu insa ¢aligmalarinda da dokunun zengin olanaklar1 gelistirilerek uygulanabilir.
Dogal malzemenin ne olacagi konusunda yoresel etkilerin de ©nemi biiyiiktiir.
Kentlesmeden uzak koy diyebilecegimiz kiigiikk yerlesim yerlerinde kil bu ag¢idan hm
kolay hem de ucuz bir malzemedir. Kilin yan1 sira tas, tahta, beton vb. malzemeler de

iki ve ii¢ boyutlu bigimlendirmelerde kullanilabilir (Kehnemuyi,1994, s.15).
3.12.0kullarda Uygulanan Kolaj Teknikleri ve Calismalarindan Ornekler

3.12.1.Yirtarak ve Keserek Yapistirma _

Bir kagit lzerine sade bir sekilde c¢izilen resim iizerine elle yirtilan kagit
parcalari yapistirilarak yapilir. Resim derslerinde, renk konusu islenirken 6nce bu tip
caligmalarin yapilmasi yararlt olur. Renkli kagit yerine gazetelerin yazili sayfalar1 da
kullanilabilir. Bu teknigi severek uygulayan ilk sanatgilardan birisi de Henri
Matisse’dir. Ogrencinin yas donemine gore bu teknik, ozellikle temel egitimin ilk
basamaginda biitlinden pargaya dogru bir gidis izlenerek 6gretilmelidir. Ciinkii bu
algisal, diistinsel (hayal) ve beceriler konusunda stirekli degisim iginde olan bu yas
donemindeki ¢ocuklar, 6nce biitiinii kavramahdir. Ogretmen dogadaki bigimlerden ve
nesnelerden Ornekler gdstererek 8grencinin biitiinti kavramasina olanak saglar, ¢iinkii

biitiinli gbremeyen, parcay1 géremez.

Ikinci kadémede ise ¢ocugun kati, kuralci ve gergegi oldugu gibi yansitma
egilimi gostermesi onu resimlerinde bigimi sinirlayan sert konturlarin igine hapseder.
Bu kisir dongiiyii agmasi i¢in, resim tekniginde uygulama farklilig1 olarak, zaten bu yas
doneminde biitiini kavramg olan 6grencinin, pargadan biittine dogru bir kompozisyon
diizenlemesinin Onerilmesi daha dogru olabilir. Boylece ¢ocuk, dogrudan sanat
Ogelerinin (1s1k-golge, koyu-acik, aralik, simetri, sekil-zemin algis1 vb.) 6zellikleri etkili
ve dengeli bir sekilde kullanmaya, arastirmaya yonelecektir. Diisiinceyi harekete
geciren konularla da bu teknik desteklenirse, 6grencinin kaliplasmis bildigini ¢izmenin

otesinde bir biling diizeyi gelistirilecektir. (Bkz. Resim 17,18)
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Kesip yapistirma teknigi ise kagitlarin yirtilmasindan dogan dogallig
tasimaz, daha disiplinli bir ¢alisma ve el becerisi gerektirir. Tasarlanan nesnelerin
bi¢imine gore kagit kesildikten sonra, kahverengi veya gri gibi nétr renkte bir fon
kagidina (paket kagidi ya da gazete de olabilir) yapistirilir. Sonra ilk katmanin tizerine
istege bagh ayrmtilar konulur. Ornegin, bir elbisenin siisleri veya bir evin pencereler,
kapisi, panjurlar gibi. Sonradan konan bu pargalar st {liste veya kesiserek
yapistirildiklarindan kolaja daha zengin, ilging bir goriiniim kazandiracaktir. Bu tiir
calismalarda sekil ve zemin algisi, aralik oranlamasi, hareket, yon gibi plastik 6gelerin
etkili kullanimi 6n plana ¢ikar. Resimde aralik, form, renk, doku, islev benzerlikleri bir
biitiin olarak titresirler ve kiime olarak algilanirlar. Renk ve ton siddetleri gibi unsurlar
da 6n-arka iligkisinde rol oynar. Parlak-giddetli (gerilim olarak), biiyiik olanlar dncelikle
algilanir. Ogelerle elde edilen hareketler, gérsel algida {igiincti boyutun olusumu ve
pekismesini saglar. Yere dogru yonelmis hareket etkileri agirligi, durgunlugu, yavaghgi,
simetrik hareket eylemsizligi, yukariya yonelen hareket, hafifli§i, u¢mayi, giict,
ulagsmay1, egimli yonelmis hareketler hizi, eylemliligi ifade eder. Bigimlerin dizilisi ve
tekrarlar, egemen araliklar, bi¢imler arasi bosluklar yon belirler. (Bkz. Resim 19,20)
Tiim hareket nitelikleri gibi, gorsel hareketin temeli de zitliga dayanir. Ogelerin kendi
i¢lerinde ve birbirleri arasindaki zitliklari, kuvvetli gorsel hareket 1gimalar1 yaratarak,
- aliciyr kendine g¢eker. Zitliklar temelinde orgiitlenen hareket etkileri, algiy1 pekistirir,
kuvvetlendirir:

1) Anlam-bigim, anlam-6l¢li, anlam-iglev, anlam-renk, anlam-doku

arasindaki zitliklar

2) Renk-diger gevresel renkler, renk-form, renk-ol¢ii renk-doku arasindaki

zitliklar.

3) Form-renk, form-ol¢ii, form-fonksiyon, form-doku arasindaki zitliklar.

4) Yiizeyler, bigimler, renkler, dokular, olgiiler aras1 yonsel zitliklar.

'Gorsel hareket yaratan, 6gesel etkilesimlerdir (Atalayer,1994, s.118). Tasar
icinde yon ¢ok etken bir 6gedir. Yon daima kendi, zitt: ile vardir. Arka niin, alt Ustiin,
yatay dikeyin vb. zitidir. Tasarimda y&n, kuvvetlerin, igsel gerilimlerin dengesini

saglayan 6gedir. Yine yon, hareketi olugturan zit giiglerin, kuvvetlerin ¢atismasi ile elde
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edilen “ritm” anlatimlarim1 (monoton, durgun, kimiltili, dinamik vb. gibi) belirleyen
temel 6gedir. Yon, ayni zamanda hem derinlik duygusunu hem de algisini etkiler ve
belirler. Derinlik, yon 6gesi ile hem anlam hem islev kazanir. Sivri uglu, belirgin késeli
bigimler yon belirlerler. Bigimlerin dizilim ve tekrarlani yon belirler. Onde-arkada
goriinen renk ve dokular ydn belirler. Egemen goérsel giigler ve gerilimler yén
belirlerler. Egemen araliklar, bigimler arasi bosluklar yon belirlerler. Tim bu
belirlemeler, salt insana goredir. Parlak-aydinlik bigimler, es degerdeki koyu-mat
bigimlerden daha biiylik goriintirler. Aym sekilde dar ve ince her bigim benzeri uzaklik,
derinlik olarak agirlig1 etkiler. Yatay yonler duraganlik, hareketsizlik, pasiflik ve agirlik
etkileri, dik yonler kimiltilik, hareketlilik, dinamizm etkileri, egik yonler yumusak,
siirekli bir hareketi ifade ederler. Paralel yonler monotonluk, sessizlik, siikunet etkileri
ifade ederler. Tasarda, uygunluk ve zitliklar, bu 6geler dikkate alinarak bir denge iginde

kullanilmalidir (Atalayer,1994, s.201,202).



Resim 17. Sezgi Uysal (Yas 14) Merkez Anadolu Lisesi,
Sube: 7/A No: 43 Teknik Kesme-Yapistirma (Kolaj)
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Resim 18 .Hilya Gurer (Yas 14), Edebali llkogretim Okulu,
Sube: 8/A No:1262 Teknik: Yirtma-Yapistirma (Kolaj)
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Resim 19. Veli Alkan (Yas 13), Atatiirk ilkogretim Okulu
Sube: 7/B, No: 140 Teknik: Kesme-Yapistirma (Kolaj)
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Resim 20. Hakk1 Algan (Yas 11) Mehmet Akif Ersoy {lkogretim Okulu
Sube 5/A No: 54 Teknik: Yirtarak ve Keserek yapistirma (Kolaj)
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3.12.2. Kavram Resimleme

(Malzemeler: Konuyu anlatan nesnelerin, figiirlerin, gazete ve

dergilerden kesilmis resimleri, resim kagdi, yapistirici, makas)

Mutluluk, sevgi gibi kavramlar konu olarak verilir ve ¢ocuklarda yaptigi
cagrisimlan anlatacak sekilde, hazir bigimleri gazete ve dergilerden keserek anlam
bitlinliigii olusturacak sekilde yan yana yiizeye yerlestirmeleri istenir. Hazir bigimler,
anlatimi uyarir, zenginlestirir. Bu teknik 6grencilerin yaraticithigini gelistirmek i¢in
onemli oldugu gibi farkli kagitlarin niteliklerini bir yiizeyde bir araya getirerek, hazir
resimlerden yola ¢ikarak, yeni diiglinceler, fikirler iiretmesi agisindan da Ggrenciyi
zihinsel acidan gelistiren bir ¢ahsmadir. Ornegin”ugma” ile ilgili bir konu verildigi
zaman Ogrencinin hayal giiciinii harekete gecirmek i¢in, insanoglunun u¢maya olan
ilgisi, ilk ugma deneyimleri, teknolojiyle paralel olarak gelisen balonlar, ugaklar, uzay
gemileri vb. gibi konu iizerinde ¢ok yonlii ve gesitli arastirma olanagini da 6grenciye
sunmus oluruz. Cocuk bu tiir ¢galigmalarda, hazir resimlerin fotograflarin1 anlamli bir
biitlin olusturacak sekilde diizenleyebilmek igin harekete gegerek, resminin biitiiniinde
anlatmak istedigi mesaj1 iletebilmenin en etkili yollarini arayacaktir. Bunu da
kompozisyon dZelerini (ritm, hareket, yon gibi) yiizey zerinde dogru ve etkili bir gekilde
kullanarak ve parcadan biitiine dogru bir gidis izleyerek yapacaktir. Sonugta, bigim ve

icerik agisindan ¢aligmalarda uyum saglanmalidir. (Bkz. Resim 21)

Hazir resimleri, fotograflar1 degerlendirip iizerinde diistince gelistirerek bir
kompozisyon olusturma konusunda 6grencilere, bu konuda etkili olmus ve “fotomontaj”
teknigiyle calismis sanatgilarin resimleri gérsel veri olarak sunulabilir. Béylece 6grenci
farkli kilttirlerin ve yasam bigimlerinin ¢agin sanat¢isinin yapitinda vermek istedigi
mesaj1 nasil belirledigini, dolayisiyla sanat {iriinlerinin bilingli bir diigtince etkinligi

sonucu olustugunu kavrayacak, kendini gelistirme olanag1 bulacaktir.

Bu teknigin farkli bir sekilde uygulama gesitlerinden birisi de hazir fotograf
ya da renkli resimlerden yola ¢ikarak, cam baski teknigi ile kolaj tekniginin

harmanlandig resimsel uygulamalardir. Once cam iizerine guas ya da plastik boya



Resim 21.Konu: “Gergeklerden Kagmak” (Yas 14)
Teknik: Kolaj (Kavram Resimleri) (Nevide Gokaydin,
Egitimde Tasarim ve Gorsel Algr Kitabindan Uyarlandi.)
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spatula yardimiyla siiriiliir. Boyanin ince bir tabaka halinde siiriilmesinde fayda vardir.
Renkler cam iizerinde kanstirilip, biitiinlestirilebilir. Ogrenci bu konuda 6zgiirdiir,
icinden geldigi gibi calsir. Ikinci asamada hazir resimler ya da fotograflar cam
izerindeki boyaya bastirilarak, yiizey tizerinde dondiiriilerek hizla gekilir. Hareket,
doku, renk 6gelerinin birlestigi farkli etkilerin yakalandigi bu teknikle ¢alismak son
derece zevklidir. (Bkz. Resim 22)

Resim 22. Ozge Tan (Yas 13), Merkez Anadolu Lisesi Sube:
7/A. No: 150 Teknik: Hazir Resimlerle cam baski (Kolaj)
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3.12.3. Kagit Mozaik

(Malzemeler: Dortgen biciminde kesilmis renkli kagitlar, makas,

tutkal, fir¢a, kalem)

Fir¢a ile mozaik uygulamasina benzeyen bu teknik patates baskisi gibi 6zgiir
veya denetimi altinda yapilabilecek kolay bir yontemdir. Renklerin yardimi ile
dgrenciler motifler lizerinde ¢alismaya baglarlar. Renkli kagit mozaikler fon kagidi ¢ok
az araliklarla yapistirilir. Kavis seklinde olan yerde uyum saglamak igin mozaiklerin

kenarlar diizgiince kesilebilir veya yapistirilabilir.

Bu teknik degisik bir yonle de ele alinabilir. Ornegin, beyaz veya renkli bir
fon kagidinin {iistiine resmin taslag ¢izilir. Sonraki asamada figiir veya motiflerin ig
ylizeyine tutkal siiriiliir. Onceden segilmis olan ele kolay gelecek renkli kiigiik bir kagidi
tutkall1 kesime yerlestirip, kalemin ucunu sikica iistiine bastirarak geri ¢ekilir. Bu durum
kii¢iik parcanin yirtilip ylizeye yapismasini saglar. Boylece kalem ucunun yardimu ile
yirtilmis kiiglik pargalar yan yana yapismis mozaik etkisini olusturmuglardir. Bu
asamada teknigin getirdigi noktalama (pointilist) yontemi uygulandiginda, gocuklara
sanat tarihinden bazi ressamlarin yapitlarindan ornekler gosterilirse yararli ve egitici

sonuglar elde edilir (M.E.B. Resim-Is Ogretim Kilavuzu,1977, 5.120).

Bu teknikle degisik uygulama bi¢imlerine baska ornekler de verebiliriz.
Ornegin “kadehler” konulu bir galismada, bir vitrin diizenleyicisinin, gesitli nesneleri
bir araya getirecegi yerde, ayn tiirdeki nesneleri g6ze hos goriinen bir ritmik diizenleme
icinde yapmayi yegledigi agiklamas: yapilarak, 6grencinin resimsel anlatiminda temel
nesneyi ele alarak onu degisken yonleriyle diizenleyici bir tekrarla anlatmas: Onerilir.
Cagin ev araglar1 ve geregleri bu konuya iligkin nitelikler tagirlar; vazolar, bardaklar,
once kadehin 6zel ¢izgi giizelligi lizerine vurgulayici konusmalar yapilir ve dgrencinin
bigimin biitiiniinii algilamas1 saglamr. Ogrenci nesnenin ritmik tekrarini genigge bir
kagida ¢izip taslagi tamamladiktan sonra renkli kagitlarla ise baglar. Bu g¢alisma
siirecinde renk, ton degisimleri, zitliklar, simetri, koyu ve agik lekeler gibi olanaklarin
belli bir yiizeyde degerlendirildigi gorilir (Kehnemuyi, 1994, s.93). (Bkz. Resim
23,24,25)



Resim 23 .Dhgadoniik Gozlemci, sezgi giicii
yiiksek anlatimc tipten 6rnek (Yag 11)

Resim 24. Gergekgi bir tipin yiizeyciklerle
anlatim bicimi (Teknik: Mozaik)
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'Bu tiir caligmalarda ritimsel iligkiler, biitiinleyici, birlestirici bir unsur tasir.
Ayni formlarin belli sistemlerle tekrarlanmasindan olusan diizenlemeyi, géz ve beyin
biitin olarak algilar. Rengin giderek bagka bir renge doniismesi (sicaklagmasi-
soguklasmasi, 151k siddetinin artmasi-eksilmesi, renk siddetinin kromasinin artmasi-
eksilmesi) goziin hareketini kolaylastirir ve biitiinliigiin saglanmasina etki eder. Rengin
ritmik iliskisi, yalin formlarin ritmik iligkisiyle uyum gosterdiginde optik hareketlenme
cok daha artar. Farkli elemanlarin ara bosluklari, boylari, hareketleri, yonleri, renkleri
ile de ritimsel iliskiler kurulabilir. Bu da farkh elemanlar arasinda ortaklik kurulmasini

ve biitiinliik olusturulmasin: saglar. (Demir,1993, s.111).

Resim 25.Kadehler Yas 16 Teknik: Mozaik

3.12.4. Duvar Kagid1 Kolaj1 ve Saydam Kagitlarla Aplike

Duvar kagitlan kolaj ¢aligmalarinda kullanildigi zaman ¢ok verimli
goriintiiler ortaya koyarlar. Okullarda bu tiir isleri sik sik tekrarlamak gocugun resim
egitiminde verimli ve énemli bir yer tutar. Unlii bir ¢ok ¢agdas ressam bu yontemle

biiyiik boyutta resimler yapmiglardir. Ornegin kiibist sanatgilardan Braque “Pipolu
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Adam” ¢alismasinda, adam i¢in karakalem, arka plan igin de ahsap kaplama izlenimi
verecek bir duvar kagidi kullanmustir. Bu donemin sanatgilari da aynen bir gocuk
i¢giidiisliyle hareket ederek boyanin ve dokunun iki boyutlu yiizeylerde énemini agiga
¢ikarmuglardir. Ogrenci ise bu tiir ¢alismalarda hem malzemeye dokunma yoluyla
izlenim alarak nesneyi tamma olanagi bulacak hem de bi¢imsel anlatimin olanaklarimn
ne kadar smirsiz oldugunu kendi deneyimleri yolu ile kesfedecektir. Ayrica gocuk
farkliliklar1 bir biitlin olarak nasil bir araya getirecegini denemeleri ile kesfedecek,
biitlindeki bi¢imsel Ogeleri kullanma yetisi ve Onsezisi gelistirecektir. Farkh
malzemelerin kullaniminda tasarimda etkili olan, bigimlerin etki ve dagilimi da
onemlidir. Nesne ve varliklarin, fiziksel yapisina gére degisen doku-form-kontur geleri
151k enerjisine bagli olarak farkli etki ve titresimler yaratirlar. Bu tlir etkiler aym

zamanda gorsel hareketin anlamini belirler. Gorsel hareketin temeli de zithiga dayanir.

Bir yiizey tizerinde duizenleme yaparken 6grenci duvar kagidi yaninda, gok
daha farkli malzemeler kullanarak (kum, kumas, ahsap kaplama.ya da renkli
mecmualardan alinan ilging resimler vb.) ve farkli teknikleri bir arada harmanlayarak
(6regin sulu boya, kara kalem ile kolaj teknikleri bir arada kullanilarak) farkli
yorumlara ulasilabilir. Ornegin saydam kagitlarla aplike tekniginde duvar kagidi
. y6nteminin aym sekilde saydam kagitlarla (renkli ve renksiz saydam kagit)
uygulandigini goriiriz. Yalniz burada fon, mat yerine saydam bir kafit olup 1s1gin
arkadan gecmesi ile zarif bir goriiniim ortaya ¢ikar. Bu tiir calisma siiresince yapistirilan
her par¢anin  saydamhgimn yitirilmemesi igin ¢aba goéstermek gerekir, ¢iinkii
sonuglanmis bdyle bir isin 6zellikle pencere gibi bir 151tk kaynag: Oniine asilmasi
amaglanmaktadir. Cocuklar yepyeni olanaklar bularak degisken kalinliklarda saydam
kagitlar1 kullanirlar, zaman zaman renksiz saydamlikta kagitlar kullanmak son derece
bilyiilii ‘sonuglar verir, bu teknik bu yoniiyle de 151kl cam resmi olan vitray ile

ortiissmektedir (Kehnemuyi, 1994, s.84,85).

3.12.5. Kumas Aplike
(Malzemeler: Kalin olamayan diiz veya desenli kumas artiklari,
fon icin kullanilacak paket ka@idi, plastik tutkal, makas, genisce

sert fir¢a, iizerinde ¢alismak icin gazete kagitlarn)
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Parcgalar halinde kesilmis kumaglan renklerine gore istif ederek ise baglanir.
Cocuklarin ¢alismalarina karigmadan bu yéntemin olanaklarini kendi baslarina 6zgiirce
kesfetmeye birakmak, onlarin yaratici giiglerini arttirir ve son derece renklendirir.
Desenli ve dokulu kumaglar bir hayal giicli kaynagi oldugu i¢in, 6zellikle bu tiirleri
secerken yapistirma stirecinde sorun ¢ikmamasi igin kalin olmamalarina da ozen

gosterilir. Pargalar teker teker ters yonlerinden tutkallanir, fon kagidina yapistirilirken

iistlerine sikica basilir. (Bkz. Resim 26)

Resim 26. Artik kumasg pargalariyla resim ornekleri (M.E.B.
ikég. Gn.Md. Resim-Ig Ogrt. Kilavuzundan Uyarland1)

Bu teknikte de kumasin, kendi iginde dinamizmi (rengi, deseni, agiklik-
koyuluk derecesi, dokusu) degerlendirilerek kompozisyon igindeki difer Ogelerle
uyumu ve birlikteligi saglanir. Bu teknik bireysel bir ¢alisma olabilecegi gibi sif
icinde Ggrenci gruplan olusturularak da degerlendirilebilir. Toplu galismalar 6grenci

gruplan kendi yapilarinda hem sosyal hem sanatsal eylemler tasidig1 igin son derece



95

yararl etkinliklerdir. El birligi ile yapilan islerde her ¢ocugun katkis1 bir biitiin haline
gelirken tek tek ortaya koyduklar yeteneklerinin kat kat 6tesine gegmis olurlar, Bu tiir
¢aligmalar degisik alanlarda orgiitlenebilir. Ornegin iizerinde galisilacak panonun
boyutuna gore siifta cocuklar iki veya ii¢ gruba ayrilirlar. Resim alam {i¢ boliime
ayrilir, her grup kendi boliminde ¢alisir. Eger pano biiyiik degilse tiim siifin hep
birden ise koyulmasi olanaksiz oldugundan sira ile ¢alisilabilir. Farkli renge ve dokuya
sahip deri pargalari, birbirinden farkli boyutlarda kareler halinde kesilerek zemin algisi
verebilecek agik ya da orta gri tonunda fon kagidina geometrik-soyut bir resim
olusturacak sekilde diizenlenebilir. Aym geometride, aym Olgli ve pozisyonda da
bicimlerin “renkleri ve dokularl’; farkli ise, bigimler birbirleriyle zit olurlar. Demek ki
renk ve form, renk ve doku, birbirleriyle var olurlar. Ayni form, farkli renklerle farkli
farkl: “anlamlar” igerir. Bunu estetik alana uygularsak, bazi renkler, bazi formlarn,
icsel anlamini, digsal goriingli degerlerini ya “siddetlendirirler” ya da koreltip “yok
edebilirler”. Form-renk-doku iligkilerinin zenginligi (uyum ve uyumsuzluk olarak), bu
Ogelerin kullaniminda, estetik nesnenin iletim giiciinii evrensellestirebilir. Bir biitiinde,
pargalarin yer degistirmesi ya da poz degistirmesi, biitliniin genel anlamini, igerigini,

islevini hemen degistirir (Atalayer,1994, s.164).

Bu tiir teknikte yalin bir ritm duygusu renk dortgenleri ile olusturulurken,
~ geometrik bir diizen ve mimari bir denge kurulmaktadir. Resim, kendisini meydana
getiren biitiin elemanlarin 6lgiilii, dengeli bir uyumu haline gelmelidir. Dikey ve yatay
¢izgilerin uyumu da 6l¢ii ve denge gibi bu teknigin iginde yer alir ve kompozisyonda
uyum, dikey ve yatay ¢izgilerin, koyu ve agik degerlerin, zithklarmn birlikteliginin
sistemli ev diizenlenmis ritm duygusu ile saglamir. Ogrenciler igin bu plastik anlayisla
sanata yaklagmis olan soyut sanat temsilcilerinden Mondrian’in ¢aligmalarini bu konuda
ornek olarak gosterebiliriz. Bu teknik farkli gruplar arasinda daha kolay uyum

saglanmasti agisindan da dnemlidir.
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3.12.6. Sicim veya Iplikle Aplike

(Malzemeler: Sicim veya kalinca iplik, yapistiricl, fon igin karton,

paket kagidi veya benzeri)

Bu teknikte iplikler, uzunca bir tutkala batirdiktan sonra fon kagidinin iistiine
istenilen sekiller verilerek yapistirilir. Sicim bazi yerlerde birbiriyle ¢akistigt noktalarda

istege gore kesilebilir veya bu ¢akigmalardan yararlanilarak degisik motifler
olusturulabilir, (Bkz. Resim 27,28).

Kalinca Iplik ile Desen: Ogrenci, siyah karton fon iizerine istenilen dis
konturlar1 belirleyerek, onceden tasarlanmisg bir taslaktan yararlanmadan' dogrudan
dogruya ise baslarsa, yaratici gliclinii 6zgiirce sergiler. Bu tiir ¢aligmalarda 6grenci
¢izginin 6nemini ve degerini anlamig, aynt zamanda da teknigin verdigi kendine 6zgii
bir izlenim yaratmayi saglamis olur. Diiz ¢izgilerin kullanimi ve yardimi ile soyut
anlatima gidilebilecegini fark eder. Omegin; diiz, paralel, es kalinlik ve aralikli gizgiler
durgunluk ve ylizey etkisi verirler. Giderek siklasan, seyreklesen gizgiler yiizeye boyut
kazandirirlar. Birbirleriyle iliskili olarak belli kavislerle yaklasma-uzaklasma gosteren
cizgisel diizenleme, ylizeye rolyef etkisi kazandirir, ani kirilmalarla devam eden veya
yon degistiren ¢izgiler, gozde ani hareketlenmelere neden olurlar ve cosku etkisi
~ verirler. Bunun gibi pek ¢ok olanaklar tel, ip veya iplikle yapilan egzersizlerle
kesfedilebilir. Bu elemanlar ¢izgi faktoriiniin sanki bosluk i¢inde somutlastirilmis iig
boyuta yﬁkseltilmis durumu olarak ele alinmalidir. Bu tip ¢calismalar iki veya ti¢ boyutlu
olabilir, ortaya ¢ikan isin neye benzedigi 6nemli degildir. Onemli, olan gorsel etki giicii

olan ¢izgi ile, 6grencinin yaratma giiciini arttirmak, harekete gegirmektir.

Ayrica, nese, hiiziin, yorgunluk, kararsizlik, enerji, canlihk gibi ¢izginin
psisik etkileri de bu galismalarla ortaya ¢ikar. Ogrencinin anlatmak istedigi dogrultuda
¢izgiye etki yiiklemeye ¢aligmasi sanat egitimi dersi geregidir. Kompozisyon iginde
¢izgi, bir renge, acik-koyu degere ve dokusal karaktere sahip olabilir. Cizginin etkileme
giicii kullanildigt diger malzemelere gére de degisebilir. Ornegin, renk unsuru ile
birlikte ¢izginin kullanim olanaklarmi arastmréak siddetli bir renkle birlegtirilen kalin

bir ¢izgi carpici etki yapar. Aym ¢izgi yumusak bir renkle birlestirildiginde tam tersine



97

eI o e v i oo L

retm

)

et Akif Ersov 1Tk

Resim 27. Semih Girler (Yas 13). Mchm

apn

o

aplike (kol

Okulu. Smif:7/B no: 241 Teknik: Sicim ve iplik ile



98

Resim 28. Mehmet Esen. (Yas 13). Mchmet Akif Ersov {Ikégreum
Okulu. Smf:7/B no: 262 Teknik: Sicim ve iplik ile aplike (kolaj)
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etkisi azalir ve baska durumlar ortaya ¢ikar. Sanat egitimi derslerinde uygulamalar bu

dogrultuda gesitlendirilerek 6grenci yonlendirilir (Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.Resim-
,1986, s.13).

3.12.7. Kagit Oyma ve Ekleme Teknigi

(Malzemeler: Her tiirden sertge kagit, makas veya jilet)

Bu yontem de kagidi katlama, biikme, yuvarlama gibi ii¢ boyutun tiim
olanaklarini denerken gocuk, kagit {izerinde makas ve jiletin daha etkin bir sekilde
uygulamasini 6grenmis olur. Bu tlir ¢alismalarda iki ana teknik vardir. a) Tek parga
“ana parca” lizerinde yapilan oyma yoéntemi. Omegin bir kus veya balik deseni
cizildikten sonra, bu uygulamada kusun tiiylerini veya baligin killarini tek tek kesip
¢ikaracak yerde onlart bir makas veya jiletle oyup ana parcadan ayirmadan biikiip
yuvarlayarak birakmaktir. Boyle bir uygulamada ayni tiirdeki 6gelerin ritmik bir tekrar
ortaya ¢ikmis olur, bu da ¢ocugun dogada rastlayacag: ritmik 6geleri fark etmesini ve
benimsemesini saglayacaktir. b) Birka¢ parcadan yapilan ekleme yontemleri: Burada
ana parca iizerinde oymalar yapma yerine, ayn: kagitlardan degisken bigimler kesip,
katlayip kivirarak. yanklar yapip aralarindan gegirerek ana pargaya eklenir. Gereken

yerlerde fazla olmamak sartiyla biraz yapistiric1 kullanilabilir. (Bkz. Resim 29)

3.12.8. Biikme ve Kesme Teknigi

(Malzemeler: Sert kagit, ince veya kalin Kkarton, cesitli kagitlar,

makas)

Asagida sayacagimiz ¢aligmalar bazi kurallara dayal: ise de 6grenci igin bir
tiir oyun niteligini tasir. Karton ayni boyutta olmak lizere uzun seritler halinde kesilir,
bunlar ¢alisma sliresince yatay, dikey biikiimler, yarmalar ve gecirmelerle soyut veya
gercekei tic bovutlu yapitlar yapmaya uygun durumdadirlar. Béyle bir calisma gocugun

el becerisi ve haval glicliniil pekistirirken onun daha yaratict olmasini saglar.

Ikinci asamada iistiinde ¢aligilacak bigimi veya figiirii biiylik¢e bir karton

kagittan tek parca olarak kesmelidir, énceki uygulamadaki gibi burada baglantilardan
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Resim 29. Kagit oyma ve ckleme teknig, (fantastik kus), vas: 17

(Kehnemuyi, Cocugun Gorsel Sanat Egitimi, 1994° ten uyarlands)
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s6z edilmemektedir. Biikerek ve katlayarak ti¢ boyut gériiniimii elde edilir. Bu eylemde
calisma stiresince ¢ocuk kagit kesme olanaklariyla tiimiiyle karsi karsiyadir. Bu, onu
sonsuz arastirmalara, yeni buluslara dogru yoneltir. Segilmis bigim bir yliz ise ona
disler, saclar gibi farkl: kumas ya da farkli kagit malzemeler kullanarak eklemeler
verilebilir. Bu yontemde kesme eylemi yerine kagidi katlayarak sonug elde edilir. Béyle

bir ¢aligmada her tiir kagit cinsi kullanilabilir (Kehnemuyi,1994, s.94).

3.12.9. Dogal ve Yapay Malzemelerle Calismalar
Doga her zaman sanatgilarin zengin bir esin kaynag: olmus dogadaki zengin
doku ornekleri sanatsal ugraslarinda degerlendirilmistir. Cocuklarin egitiminde de doga
onemli bir kaynaktir. Ogretmen her firsatta onlarin dikkatini dogaya ¢ekmeli, dogadaki
celiskileri ve diizeni hissettirmelidir. Dogadaki dogal malzemelerin kendine 6zgii bigim
ve dokusu oldugu gibi, endiistriyel malzemelerin de bir dokusu ve bi¢imi vardir. bu

zengin gorsel olanaklan, bir araya getirerek gesitli cahigmalarla okullarda

degerlendirebiliriz.

Ornegin, bu konuda sekil verilebilen yiin iplikler ve benzerlerinden yola
cikarak her tiirlii malzemenin kullanilmasi uygun olan dgrencileri rahatlatan ¢aligmalar
uygulatilabilir. Bir kagida li¢ veya daha fazla sayida ¢esitli ¢izgiler 6gretmen tarafindan

-¢izilir, daha sonra gocuklar bigim yorumuna, baska bir deyisle ¢izgiler, gelistirmeye
baglarlar. Her ¢ocuga verilen kagit {izerinde anlamli, Srnegin bir zigzag bir kavis gibi
bazi ¢izgiler ¢izilerek caligmaya baslanirsa son derece ilging sonuglar elde edilebilir.
Degersiz gibi goriinen her tiir malzeme hayal giiciiniin olusmasina yardimecidir. Ornegin
kum her zaman yetkin bir ¢alisma aracidir veya bir ¢am ormaninda yerde buldugumuz
nesneler kullamilabilir. Kumun yardimi ile goller ve daglarla ayrintili manzaralar
yapilabilir. Eski gazete kagitlan hemen hemen sinirsiz denilebilecek olanaklar saglarlar.
Cocuklar bi¢cim konusunda higbir ipucu verilmeksizin kagidi katlayip burusturarak €n
garip gért’mﬁslt‘l hayvanlar yapabilirler, {izerine ince kagit seritler yapistirarak, saglar,
kaslar ve sakallarla maskeler olusturabilirler, hatta istenilirse bu biiylik boyutlu kagltlér

lizerine fiizenle de ¢alisilabilir (M.E.B.Resim-Is Ogretim Kilavuzu,1977, 5.32).
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3.12.10. Tebrik Kartlar:
(Malzemeler: Makas, cetvel, beyaz ve renkli kagitlar, Kkartonlar,

yiin ip, dantel gibi artik malzemeler, kurutulmus ¢icekler ve

benzeri)

Malzeme ve teknik sinirhi degildir. 14-20 6lciilerinde beyaz ya da renkli
karton tam ortadan kursun kalemle ¢izilir, bu ¢izgi lizerine cetvel yerlestirilir ve ¢aki ile
fazla bastirmadan iz birakilir. Diizgiin bir sekilde katlanan tebrik kartinin 6n yiizi gesitli
arttk malzemelerle uyumlu bir sekilde siislenir. Ornegin, kagidi biikerek kesme
teknigini kullanarak tebrik karti tasariminda farkli olanaklarin katkisimi da kesfetmis
oluruz. Kagid1 biikerek yapilan isler sonsuz olanaklara yol agabilir. Dikdértgen bir kagit
dikey, kare kagit ise kosegenler bigciminde biikiilebilir. Bu sekilde tiim kartlar icine alip,
bunlardan kii¢iik parcalar keserek, bir ¢ok degisken motif olusturulabilir. Bu ¢alismalar
da deneyler sonucu elde edildigi i¢in 6grenciyi harekete gegcirir. (Bkz. Resim 30)
Geometrik, ¢igekli bi¢imlerden, yan yana dizilmis figiirlere kadar bulunan sonsuz
olanaklari, 6grenci bir tebrik karti tasariminin 6n ve arka yiiziine yapistirarak
degerlendirebilir. Toplu simif ¢alismalarinda her 6grencinin isi birlestirilerek biiyiik ve

gorkemli bir pano meydana getirilebilir.

Tebrik kartlarinda ¢ok emici olmayan resim kagidi ya da puttirlii kagitlar
kullamlirsa hos ve zengin doksal etkiler yakalanabilir. Ornegin, tebrik ‘kartinin 6n
ylizeyi, plastik tutkal ile iki katman olarak kaplandiktan sonra, guas, akrilik, tebesir tozu
gibi boyalar, tarak veya katlanmig karon gibi araclar ile lizeri siiriilebilir. Bu islem
yapilirken tarak ve kartonun biraktig: izler zengin bir doku olustururken yer yer hos
goriiniimlii engebeler gorsel olarak degislik goriintiiler icerir (M.E.B. Resim-Is Ogretim

Kilavuzu,1977. s.42).
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Resim 30.Tebrik Karti Orekleri
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3.12.11. Cesitli Malzemelerle Bigimlendirme Caligmalar:
(Malzemeler: At kestanesi, mese kozalag, kibrit kutusu ve ¢opii,
cam, boncuk, tel, sicim, tahta parc;alari, cesitli kumas pargalan,

karton, kagt, ¢ikolata ve aliiminyum kagitlar, tiiyler, ¢akr)

Bu tiir igler ¢ocugun hayal giiclinli 6zgiirce birakarak onun rahatca ve
coskuyla ¢alismasini amaglamaktadir. Herhangi bir malzeme onun hayalinde sonsuz
cagrisimlar yaparken onu uygulamaya koyulur. Bdylece bu teknikle, insanlar,
hayvanlar, evler, agaglar, canavarlar, hayali makineler, hatta soyut anlamda
kompozisyonlar yapilabilir. Bu nedenle yukarida sayilan malzemeleri kurallara
baglamaksizin, ¢ocugun coskusuna golge diisiirmeden, 6gretmen bazt Onerilerde
bulunarak kullanim yontemlerinde yardime: olabilir. Bu teknikte ¢aki en yararli arag
olmaktadir. Herhangi bir yapistirici kullanmaktan sakinildigi zaman malzemenin

kendine &zgii niteliklerinin degerleri ortaya ¢ikmis olur (Kehnemuyi,1994, s.61).

Ogrenci bu tiir galigmalarda goérdiigiinii, (kaliplasmus bildigini) yeni bir
biitiin yapma, bozma, pargalama siirecine girmekte ve bu eyleme tiim i¢ diinyas ile
katilmaktadir. Gosterilenden, bilinenden farkh seyler ortaya koymak alt bilinci harekete
gegirir, 6grencini duygusal tutumu yaninda, kisilik, zeka ve yakin ¢evre 6zelliklerinin
-etkisinin de bu sliregte etkili oldugu bilinmektedir. Yogun uygulamada bildik bir
nesnede bile anlamadigi, tanimadig1 yanlarin tekrar farkina vararak biraz da rastlantisal
olan ve nesnelerin elle yoklanmasindan ve bir araya getirilmesinden dogan siirprizlerle
dolu bir gelisim siireci izler. Bu arada kullandigi malzemenin teknik olanaklarim
ogrenir, tel kivrilir, kesilir, kagit katlanir, yirtilir, plastik eritilir. Tasarimi olusturan
bi¢imlerin (dogal ve yapay objeler) her birinin birbirinden farkli dokusal zenginligini
kesfederek yasamin dokusunu baska bir deyisle de zithiklarin birligini parga-biitiin

iliskileri icerisinde biitlinlestirmis olur.

3.12.12. Artik Malzemelerle Cahsmalar (U¢ Boyutlu Kolaj)
Sanat egitiminin bazen farkli gruplara sunuldugunda, egitim verilecek
grubun ozelligi, ortam ve konunun sanat egitmeni tarafindan nasil islenecegi dnem

kazanir. Okuldaki egitim her 6grenciye aym etkiyi yapmaz. Egitmen, biitiin 6grencileri
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aym diizeye getiremez ise genel olarak 6grencilere aym diizeyde esit egitim imkanlar
sunulmas: gerekmektedir. Egitim, ogrencinin seviyesine uygun, yasama yakin,

bilinenden yola ¢ikarak bilinmeyene ulasma, ekonomik agidan kolay ulasilabilir

olmahidir.

Ayrica ¢ocugun kendini mutlu hissedebilecedi  bir ¢alisma ortamu,
yaraticlhgin gelistirilmesi i¢in 6nemlidir. Cocugu, istedigi zaman istedigi gereglerle
bicimlendirme ¢aligmalar1 yapabilecegi bir atélye, ¢ocuklarin topladigt dogal ve yapay
arag-gereglerle donatlabilir. Ogretmenin onderliginde g¢ocuklar kendi boyalarin,
fircalarimi  kendileri yapabilir. Artik geregleri biriktirerek bunlan resim-is egitimi
derslerinde degerlendirebilir. S6z gelimi, bir ¢ubuk ucuna sarilmig bir pargacik siinger,
yoksulluk i¢indeki bir kdy okulunda fir¢a gérevini gorebilir. Resim kagidi bulamayan
bir &grenci, okunmus bir gazete kagidini o da yoksa bir ambalaj kutusunun kapagina
boya ile olmasa da renkli kagit ya da kumas pargalar1 yapistirarak resmini yapabilir.

Bunlarin higbirini yapma olanag yoksa, camurdan oylumsal ¢alismalar yapabilir.

Bu yiizden resim-is derslerinde artik gereglerden etkili bigimde
yararlanabilmek 6nemlidir. Bunlar, hem ekonomiklik hem de etkinlik zenginligi saglar.
Hazir bigimler yaraticilii daha kolay harekete gecirir, bu da ¢alismay: kolaylagtinr.

- Sanat egitimcisi bu konuda etkili olabilmek i¢in herseyden 6nce gevrenin ekonomik
yapisint iyi tanimali, yoresel sanat geleneklerinin etkilerini iyi gozleyip incelemeli,
giiniin kosullarina gére ¢ocugun ve toplumun gereksinimlerini sanat egitimi agisindan
iyi tespit etmelidir (San ve digerleri,1988, s.25). Artik gerecler her ¢evrede rahatlikla
bulunabilir. Ogretmen &grencilerine artik gere¢ toplamak ve onlart kullanmak igin
y6nlendirmelidir. Artik gereclerin ne oldugu konusunda 6grencilerin diizeyine gore
karsilikli konusmalarla, soru ve cevapla agiklamalar yapilir. Artik gerecler asagidaki

gibi siniflandirilabilir:

Kagitlar: Gazete, dergi, ambalaj, kese kagid, seker kagitlari, krepon kagidu.
Agac Gerecler: Yanik kibrit ¢opleri, kiirdan, dal pargalari, ¢italar, marangoz

atiklar1, makara.
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Plastik Geregler: Her tiir plastik gereg, eski oyuncak pargalar, plastik
kutular, kaplar, plastik kavanozlar, kapaklar, tabaklar, plastik ambalajlar, kablo, naylon,
ip, misina, yapay rafya, diigmeler, boncuklar.

Metal Gerecler: Kutular, sise kapaklari, tel, eski gozlikk cergeveleri, eski
taklit takilar. |

Dogal Geregler: Kus tiiyleri, tavuk tiiyleri, deniz kabuklar, ¢ekirdekler,

ylin, pamuk, ¢am kozalaklari, dogal rafya, yumurta kabuklar, cam siseler.

Ogretmen bu gereglerin olanaklarim 6grencilere agiklar. Tiim bu kullanim
esyalarini, sanatsal ifade bigimlerine doniistiiren sanatgilardan Ogrencilere gérsel
ornekler sunarak yonlendirir. Omegin modern sanatin bu konuda etkili olmus
sanat¢ilarindan Kurt Schwitters, “Merz” adint verdigi sanatsal yaklasiminda, her tiirli
bulunmus nesne, pili purti, kiriloug, par¢alanmis malzemelere sanatgr duyarhiligim
ekleyerek asemblajlar (ii¢ boyutlu kolajlar) yapmistir. Denge, hareket, 6l¢ii, oran,
roproditksiyonda incelenerek agiklamir ve 6grenciler tasarladiklar bigimleri meydana
getirmek igin serbest birakilir. Bu sanat etkinlikleri yoluyla ¢ocuk sanatin yasama
katkisint sezerek, teknolojik gelisimin sanati nasil etkiledigini, dolayisiyla sanat-
teknoloji iligkisini kavrar. Ayrica sanat iiriinlerini kendi kiltiiri ile karsilagtirma
olanagim bulur ve ¢ok y6nlii arastirma yetenegini gelistirir. Diger kiiltiirlerin sanat
eserlerinin incelenmesi sonucunda olusan duygu ve diisiincelerini ¢alismalarina aktarr.

Bilingli bir sanat anlayisinin ilk adimlarim atar.

Hazir big¢imlerle ¢aligmalarla baglangigta c¢ocuklart hazir malzemeden
yararlandirmak arastirmay: hizlandirir, bulugu uyarir. Diizen olusturmasinda, hazir
malzeme kadar bilinen bigimleri (dondurma kiilahi, viyol vb.) kullanmak bulusu ve
yaraticili§i uyarir, hizlandinir. Bigimleri hazirlamak igin zaman kaybedilmeyeceginden
arastirmaya daha uzun bir siire kalacaktir. Cocugun kisiligini destekleyerek yaratici
giiclerinde 6zgiirce anlatima girmesini saglama 6zellikle resimle duygusal bogaltim ve
rahatlamay1 olusturma, gelecekte toplum iginde kuracag: iliskilerde daha insancil ve
uygar bir kisi olmasina yol agar. Cocugu kendi 6zgiir iradesiyle bas basa birakip,

yaratacag: yapiti kendi 6z anlatim bigimiyle ve kendi segtigi malzemelerle iiretmesini

saglamak onemlidir.



107

Genellikle ¢evre kosullar1 ve bireysel farkliliklar dikkate alinarak yapilan
calismalar tiim disiplihlerde iyi sonuglar vermektedir. Ozellikle Tiirkiye kosullari
diistiniildiigiinde; Amerika’da Modern Sanatlar Miizesi’'nde Victor D’Amigo ve Arlette
Buchman’in 4-14 yas grubundaki gocuklara uyguladig: yeniden diizenleme ¢alismalan
f\‘(/\:aégrilblaj\)\j’ﬁrk sanat egitimcilerine Onerilebilir. Cilinkii bu tiir ¢caligmalar her kosulda,
her geﬂlred/e uygulanabilir ve ii¢ boyutlu bi¢imlendirme ¢aligmalar:i kapsaminda

programa alinabilir 6zellikleri igermektedir.

Asemblaj ¢calismalarinda dogadan toplanabilen materyaller ve tiretim ile elde
edilen malzemeler ¢aligmanin ara¢ ve gereglerini olusturmaktadir. Bunlarin bir kismi
sanat olayi tiretilen bbyalar, killer, kagitlar vb. olup digerleri ise makine parcalar1 cam-
seramik kirlklarx, yiyecek ambalajlari ve atilan diger ambalaj atiklarn gibi
malzemelerdir. Yaraticilik i¢in son derece etkin bir ¢aligma ortamina ¢ekilen ¢ocuk bu
¢alismalar ile nesneler arasindaki iligkilerin de farkina varir. Kullandiklar1 malzemelerin
gorsel ve dokunsal yanlar: ile duyarliliklarini gelistirir. Ayrica bu yolla ¢ocuklar gézlem
yapma, algilama siirelerini yasayarak yasanti zenginligine ulasirlar. Gériliiyor ki bu
tiir caligmalar bireyin ¢evresini kesfetmésinde ve yaraticihigini gelistirmesinde yeni

yollar 6nermektedir (Mutafoglu,1999, s.37,38).

Bu gallsmalar ile 6zgiir bir arastirma ortami saglanir. Sonug bir rastlantidir.
Omegin plastik tabaklar, karton kutular, yiiz olarak kullamlabilir. Saclan, sakallarn
pamuk, dogal yiin, orlon ya da rafyadan sekil verilerek yapistirilir. Gozlerinde gazoz
kapaklari, boncuklar, diigmeler kullanilabilir. Teneke kutularindan heykel yapilabilir,
kullanilmis kola tenekeleri ¢ocugun heykel yapma egitimine bir yénde yardimci
olmakta, onun el becerisini ve yaratic giiciinii pekistirmektedir. Kiigiik mesrubat teneke
kaplarini kesip katlayarak her tiirli hayali ve gercekei tasanimlar gergeklestirirler. (Bkz.
Resim 30,31,) Bu eklemeler sirasinda koyduklar1 her kiiciik pargacigin,” heykelin
yapisinda bir biitiine ddnistiigiiniin farkina varmalarn estetik deger yargilarina dogru

atmis olduklart ilk adimlan sayilabilir. (M.E.B.Resim-Is Ogretim Kilavuzu,1977,
5.50,51).
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Resim:31, 32.Artik Malzemeler ile ¢alismalar,

sol: Baykus (yas 19) sag: Bas formu (yas 10)

Malzeme toplamanin 6grencilerde tutku ve uzmanlik oldugu Ogretmenler
tarafindan fark edilmistir. Sanatta yaraticilik, sanati farkli malzemeler kullanarak yapma
sekli olarak gorilebilir. Bu takdirde her materyal sanat malzemesidir. Bir sanatgi
- dzelligine sahip olmak ¢aba gerektirir. Sanat 6zel buluslar i¢in bir arayistir. Cevrenin bir
sanat¢1 i¢in en iyi sanat malzemesi kaynagi oldugu bir gergektir. Sanat egitmenligi,
malzeme ve. konusunda arastlrm'alanm destekleyebilir ve farkli diizeylerdeki resim
malzemesinin ne oldugu kavramin genigletebilir. Cocuklar, yetiskinler ve sanat diinyasi
tarafindan ihmal edilen egyalari kolayca bulup kullanabilirler. Bu agidan sanat¢inin

¢ocuklardan 6grenecegi ¢ok fazla deneyim vardir.

Her yerde sanat malzemesi bulabilecegini hissetmek, insanin ruhunu
Ozgtirlestirir. Tiim aletlerin, ylizeylerin, hareketlerin ve bosluklarin yaratici bir sekilde
algilanacagini fark etmek Ogrencileri ciddi bir sanat malzemesi aligverisine hazirlar.
Eger herseyle oynanabiliyorsa, hersey yeni sanatsal fikirler dogurabiliyorsa, gelecegin
sanatgilarl i¢in genis kaynaklar dogacag: agiktir. Malzeme aramak, sanat dgrencisinde

geleneksel resim malzemesinin Stesinde bir biling olusturur. Hayalci rol edinmek,
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yaratictlifi her zaman ateslemistir. Her aracin sanatta kullanilabilirligi denenebilir.

Gegmis deneyimlerden de faydalanilabilir.

Sanat¢1 ve egitimciler, ¢ocuklarin ¢ekmece ve dolaplar karistirarak herhangi
bir alet ile yaratma Ozgiirligiiniin yaninda olmalidir. Bu nedenle, belirli malzemeler
verilmesi ve O6grenciden de istenmesi bazi pedagoglar tarafindan yanlis olarak
degerlendirilmektedir. Bu arada okul geregleri, etkili kullamma doénerek, sanat
egitmeninin dersindeki gereksinim duydugu malzemeyi karsilamak igin 1smarlama
materyal olmamalidir. Demokratik dagilim, ayn1 malzemeyi esit miktar, boyut ve renkte
herkesin O6niine koymayr gerektirir. Sanat derslerindeki &grenciler, malzemenin
dagitimini ve uygun kullamm talimatlarm beklerler. Egitmen malzeme ve fikir
kaynagidir. Ogrencilere malzeme ve aletlerle ilham vermek gerekir ve malzeme segimi
sanat yapmanin bir parcasidir. Sanat dersinde gereg, dolayisiyla fikir arayisi

yaratilmahidir. Evrensel gereglerin kullamimi, okullarda daha etkili sanat yapilmasim

saglar.

Giincel sanat diinyasi sanatginin kendi gereglerini bulmasi ve gereg listesini
genisletmesi {izerine kurulmustur. Evrensel gereglerin kullanimi, herhangi bir okul
odasinda daha etkili sanat yapilmasin: saglar. Boyle bir goriiste hi¢cbir zaman malzeme
kithgr ¢ekilmez. Oyuncular, ¢ekmece ve dolaplardan bulduklari bigudi, yara bandi,
pamuk gibi Oznenin sanatsal islevini kesfedebilecekleri malzemelerle calisabilirler.
Bizler sahneyi hazirlayabilir, ama her ¢ocugun bir objenin algilamasini ve onunla
¢ikacagr hayal dinyasini bilemeyiz, sanat egitmenleri c¢esitli yerlerden objeler
toplayarak derslerinde kullanmalidir. Evlerindeki kendi bulduklari materyaller
ogrencilerin aklina bir sey getirmeyebilir, hi¢bir sey ifade etmeyebilir. Bu malzemelerle
nasil sanat yapabilecegi egitmenler rehberliginde gosterilir. Her durum, her konum,
gocugun yaratict gere¢ bulmast i¢in kullamlmalidir. Bir sanat gereci, sihirli bir
degnektir. Sinflar, bityiik diinyamn kigiiltiilmiis modelidir. Eger onun igindekilerden
se¢me ve kesfetmeyi Ogrenirsek, odanin 6tesinde bir sanatsal topluma sahip oluruz.
Yeni kesfedilmis bir alet, eski sanat yonlerine ve sanatgiya hayat katar. Aramalar ve
buluslar paylasilacak heyecanli hikayeleri olusturur. Bulunan malzeme tiirii sanat

egitiminde kullanilacak y6ntemi dogrudah etkileyecektir.
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Sanat ve ara¢ bigimlerinin endiistri ¢ag ile birlikte bir degisim hareketine sahne
olmasi, bu arada bicimsel geliskiler ve krizler yansitmalan rastlanti degildir.-Egitimci
ders malzemelerini en etkili kullanma yolunu ve paylasimim saglayabilirse o oranda
derste basari saglamr.' Malzemenin gesitlilii 6grencinin heyecanimi arttirir. Sunulan
farkli malzeme farkli uygulama tekniklerini beraberinde getirir. Ogrenci dogru hareketi
beyin, buna bagli olarak da elle yakalar. Bu tecriibeyi kazanmasi i¢in de belli bir

olgunluga erismesi gerekmektedir (Erbay,1997, s.52,53).
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4. BULGULARIN YORUMU

4.1.Resimlerin Genel Yapisi Uzerine Agiklamalar

Ogrencilerin galismalarmin genel yoénelimi ve kapsaminda, giinliik yasamda
kullamilan, c¢evreden secilen siwradan nesnelerin (dogal ya da yapay nesnelerin)
yorun-nlunnmsma dayali bir yéntem birligi vardir. Bu yéntem farkli yas grubu ve kisilik

ozelliklerine gére somut ve soyuta yaklasan bir ifade bigimine doniigebilir.

Doga ve onun gesitli goriintimlerini ilkokul devresinde canli ve dinamik bir o
kadar da saf, yalin, yaklasimiyla 6zgiin bir sekilde yorumlayan ¢ocuk, farkli malzemeler
ile goriinen bi¢imleri dbnﬁsturmenin‘ ilk anlamini da bu qaglarda kesfetmeye baslar.
Gergekeilik ve mantik donemi olarak nitelendirdigimiz 6n ergenlik déneminde ise
cocugun dogayi ve nesneleri gérme tarzi degistikge, gérmenin yonteminin, dolayistyla
uy'gulama calismalarinin niteliginin ve tekniginin de degistigi soylenebilir. Sanat
egitiminin bu konudaki bilingli yoénlendirmeleri, ¢ocugun yada gencin ¢aginin ve

kiltirtintin farkinda olarak bu bilingli yaklagimin {irettikleri tizerinde de sergileyebilme

yetisine ulasabilmest igindir.

Uretim siireci iginde ¢ocuk nesne ile hesaplagmasi sonucu nesneye kendi
damgasim vuracak, onu bi¢imlendirirken farkli plastik endiseler iginde kendini,
kimligini bulabilecektir. Kendine 6zgii 6znel bir bakis a¢isini da bu plastik endigeler

icinde nesne ile hesaplasirken gelistirilebilecektir.

Insan yagsaminda kullanilan siradan nesneler (iplik, renkli dergi yapraklari, hazir
resimler vb) ile kurulan diizen iginde ¢ocuk , hayal giicii, sezgi ve deneye dayali bir
siregten gegecek, ortaya cikaracaktir. Bu baglamda yaratma, yo.ktan var etme
olabilecegi gibi varolan malzemenin yeni bir bigimde kullammi da olabilir. Iste bu tiir

¢alisma yontemi i¢inde ¢ocuk, yaratici yetisini en ist diizeyde degerlendirebilme

basarisint kazanacaktir.

Sonu¢ olarak, resimlerde malzemenin yarattigi ifade olanaklari 6n planda

degerlendirilmistir. Bu ifade olanaklari ¢esitli karma tekniklerle &rnegin, yiin



ipliklerinin pastel boya teknigi ile aym yizey degerlendirilmesi, elisi kagitlariyla
yirtma-yapistirma teknigi gibi ifade olanaklan ile ele ahnarak cahgilmug, malzemeler
plastik anlamda bi¢imlendirme o6gesi olarak birlik olusturmada ve ylzeye anlam

vermede aract olmusgtur.

Resim 33, Serpil Okumus (Yas 14)  Atatiirk {1kogrt. Okulu
Sube: 8/A no: 65 Teknik: Kesme-Yapistirma (Kolaj)
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Resim: 33

Mantik Donemi (Yasl4) cagina ait resim g¢aligmasinda, yas doneminin de
ozelliginin bir sonucu olarak, ¢ocugun cevresiyle gercekgi bir etkilesim iginde oldugu,
resimlerinde de bu etkilesimin bir yansimast olarak olaylar ve nesneler arasindaki
iligkileri gercek¢i olarak algillamaya bagladigi goriliir. Bu bakig agisinin  ¢rnekte
gozlendigi gibi, zamanla sanat egitmeninin bilingli yo6nlendirmelerinin etkisiyle
gelistigi, bu gelisimin ¢ocugun dogayi ve nesneleri algilama ve goérme tarzim
etkileyerek, caligmalarinda kullandigi teknigin de giderek soyut, 6zgiin bir anlatim
diline ulastig farkedilebilir.

Resmin genel yapisinda, O6nceden boyalar ve g¢izgi ile elde edilen nesneler
arasindaki oranlarin uyumuna, ii¢ boyuta ve derinlie dayah anlatim dili bir adim daha
ileriye taginarak, farkli dokuda ve nitelikteki, geometrik (diizgiin, sert, keskin, hath
koseli formla) ile organik (diizgiin olmayan, yumusak hatli, kavisli) formlar arasindaki
zithklarla bir denge, uyum ve derinlik saglanmaya cahgilmigtir. Resmin

olusturulmasinda giinliik yagsamda kullandigimiz renkli dergilerden faydalanilmsgtir.

Bu tir ¢abgmalarda amag, derinlik ve baglanti olugturmak igin pargalarin tst
uste yapistirtimasiyla elde edilen ilging bigimlerin doku, ritim ve dengeyi saglamug
- olmasidir. Her geometrik bigimin kendi iginde bir dinamizmi, etkisi vardir. Omegin,
resmin genel kompozisyonu iginde sik¢a kullanilan yukariya yonelmis hareketi ve sivri
uglu belirgin formuyla tiggen hareketlilik ve dinamizm etkilerini tagirken ayni zamanda
hafifli§i, ugmayi, gici ve ulagmayr ifade eder. Daire hareketsiz, durgun nokta
etkisindedir. Kare, dikey ve yatay olarak simetrik denge gosterir. Ayrica resimde farkh
buyiiklikteki bigimlerin arasindaki yakin arabiklar, bigimlerin tesirlerini etkileyen ve
belirleyen bir 6gedir. Ogeler arasindaki sik araliklar gozde gruplasma (kitlesellesme)
etkisi yaparak kuvvetlerin dengelenigini kolaylagtiir ve resmi bir biitin olarak

algilamamiz saglar.

Gorsel anlatimda derinlik etkileri agisindan resmi ele alirsak, sekilsel fazlahk
zemin algist yaratir. Aym geometrik ve Olgliye sahip bicimlerden altta olan ve

egemenlik kuramayan renkler ve sekiller zemin olmaya yonelirler (Atalayer, 1993,
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$.49). Resmin fonunda ise pastel boyamn gorsel etkisinden faydalanilmuig, fondaki
renklerin genel kompozisyon i¢indeki uyumu, boyanin yiizeydeki farklt renk iliskileri
aragtirilarak saglanmustir. Bu tir g¢alhigmalar, bu yas doneminde oOgrenciye yogun
uygulama ve deney ile sik¢a uygulatilirsa, 6grencide soyutlama guciinin geligmesini
hizlandirir ve gordigini aktarmanin diginda 6zgin bir ifade dilinin gelisimine zemin

hazirlar.

Sorgulama, ¢ozuimleme, yargllama, bilgilendirme, yeniden dizenleme,
estetiklestirme, yeni ve gelecegi tasarlama boyutlan ile g¢ocuklar gercegi oldugu gib
taklit etme anlayisindan ve kisirdéngi bir sanat anlayigindan uzaklasacaklardir (San,

1993,5.176).

Resim 34. Alican Arkun (Yasl3) Sirintepe itkogrt. Okulu
Sube: 7/B no: 61 Tcknik: Fotomontaj
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Resim :34

Ogrencinin bilinenden farkli seyler ortaya koymak, zihinsel yapisim harekete
gecirmek, tiim bu kazammlan yasarken de sanatta tesadifi etkilerin anlamh ve etkili
sonuglar dogurabilecegi gercegini kesfetmesi agisindan 6nemli bir ¢aligma teknigidir.
Fotomontaj teknigi olarak nitelendirilen bu g¢aliymada hazir resimleri ya da fotograflan
degerlendirip, bunlardan yola ¢ikarak diiglince tretme ve anlamli bir bitiin olusturacak

sekilde gorsel 6geleri diizenlemek amagtir.

Ornekteki resimde ulaglan sonug, hazir resimin bir cam iizerine spatula
yardimiyla siriilmis guaj boya tizerine bastirilacak birden gekilmesiyle elde edilmistir.
Buna cam baski teknigi ile kolaj tekniginin harmanlandigi resimsel uygulamalarda
denilebilir. Yuzey tizerinde boyanin biraktig izler, lekeler ve dokular ve tesadiife dayali
renk iligkileri degisik zenginlikteki etkilerin deneysel yollarla yakalandigim

gostermektedir.

Bu konuda sanat tarihinde “fotomontaj™ teknigi ile ¢alismus sanatgilarin resimleri
gorsel veri olarak sunulabilir. Bu bakig agis1 Ogrencinin sanat¢inin yapitlarindan yola
cikarak, kendi urettikleri lizerinde de soz sahibi olabilmesi, farkh yasam bigimlerinin ve
kultirlerin sanatgilann eserinde kullandig: teknigi nasi etkiledigi konusunda fikir sahibi
- olabilmesi i¢in gereklidir. Bu teknigin olanaklan 6grenci tarafindan deneyimleni yoluyla
zenginlestirip gelistirilebilir. Onemli olan yaratma siirecinde 6grencinin kendine 6zgii

bir anlatim dilinin sekillenmesi ve bu yonde gosterdigi ¢abalardur.
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Resim 35 . Hilal Ozmaden (Yas 14) Sirintepe Hkogretm Okulu
Subc : 8/B Teknik : Kesme — Yaprstirma (kolay)
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Resim :35

Bu c¢alismada da Resim.33’teki oOrnekten aldigmmz etkilegimlern goérmek
mumkiindir. Gindelik yasamda kullandigimiz hazir nesnelerin, dergilerdeki gortintiileri
oldugu gibi kesilip yiuzeye yapistinlarak kompozisyon iginde bir derinlik ve
ugboyutluluk yanilsamasi saglanmug, bigimlerin kendi yapisindan kaynaklanan dikey,

yatay ve diyagonal hareketlerle tasarimda denge kurulmaya ¢aligimustir.

Etkili bir tasarim i¢in bu UGg¢ zit hareketin uyumlu iligkisi ile biitiinkige
ulagilmalidir. Araliklar, bigimler arasindaki uzaklik olarak derinlik elde etmede ve
bigimlerin yonlerinin kompozisyon igindeki konumlarim belirlemede etkili olmustur.
Gorsel anlatimmn temel ogeleri olan, bi¢im, renk, hareket, agik-koyu iligkilerinin
dengesi, ornegin uyan etkisi az olan biyikk renkle (biiyikk beyaz sag kremi kutusu),
uyan etkisi fazla olan kiigiik rengi , (kirmizi ruj ve sigara paketi) , kigiik boyutta gok

formla , buyik boyutta az formun dengeleri ile birlikte saglanmaya galigitmistir.

Gorsel anlamda derinlik etkileri agisindan ele alirsak, 6nde olan bir cisim,
gerisinde kalan bir cismin géruntiisiinii ya tamamen ya da kismen kapatir. (Ayni diizlem
ya da aym dogrultuda olmak kosuluyla) O halde bir formun bir klsmim veya tamamin
kapatan form 6nde gorinir. Bu da iki boyutta on-arka plan etkisini verir. Giderek

“kiigilen formlar arka planda kalir, biyiyen formlar ise 6ne g¢ikarlar. Ayrica renk
doygunlugu yiksek olan renkler gozii daha fazla uyanrlar. Rengin doygun olmas: ile
olmamas: iligkisi 6ne ¢ikma ve geriye gitme etkisini de beraberinde tagir.(Demir, 1993,
s. 122).Tum bu etkiler 6rnekteki resimde goriulmektedir. Resimde arka fonda yine pastel

boya teknigi ile mavi renk tonlar kullamlarak derinlik etkisi saglanmak istenmistir.

Resim: 36

Bu ¢alismada resmin geometriye dayanin yapisi, arkadan 6ne dogru gelisen bir
kompozisyon semasi iginde agimlanmgtir. Yatay ve dikey formlann iligkisi geometrik
formlar ile o©n-arka iligkisi iginde derinlik yamlsamas: verilerek saglanmaya
caligilmigtir. Resmin genel yapisinda hareketli ve yon belirleyen bigimlerin uyarct

etkisi , yon belirtmeyen statik formlarla dengelenmis, geri planda geometrik formlarnn
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simetrik tekrar ile yiuzey ve arka plandaki boyut farki ve yamlsama guglendirilmeye
calistimgtir.

Resimde gozlenen bagka bir aynntida, benzer elemanlann azhg ve g¢oklugu
arasindaki dengedir. Yanyana gelen benzer elemanlart g6z bir butin olarak gorir ve
farkh elamanlart da daha aynntili algilar. Ornegin, resimde aymi renkte ve bigimde
geometrik formlarin tekran g6z tarafindan bir butin olarak algilanirken, benzer
geometrik formlarin kendi igindeki farkh dokularn, nitelikleri. insan yuzinden alinmus
bir kesitin kullanilmasi, organik form olarak insan eli gibi ayrintilar ise farkh yanlariyla

diizen igindeki yerini ahrlar.

Resim 36. Semra Bilanik (Yas 14) Cumhurivet [Tkégretim Okulu
Sube: 8B no:50 Tcknik: Kesme-Yapistirma (kolaj)
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Birbirleri ile iligkileri benzer ve farkh elemanlarin degisik aralik, konum ve
sayida az-gok dengesi iginde diizenlemeleri tasanma dinamik bir etki kazandinr.
Bicimler arasindaki bogluk arttik¢a bagimsizlasir. Ara bosluklardaki azalma ve artma
bigimler ve renkler arasindaki etkilesimlerin de artmasina ve azalmasina neden olur.
Formlar arasindaki uzaklik-yakinhk ve birbirlerine gore konumlan ile gorsel denge
saglanir. (Atalayer, 1993, s.109). Arka fonda kompozisyon biitinine uyan renkler,
suluboya teknigi ile farkh kahnhkta firalar ile uygulanmuis resim kagidinin yiizeyine

dagitimustir.

Resim: 37

Ornekleri yorumlamadan once resimlerin ait oldugu yas dénemine ait bir takim
ozellikleri bilmemiz gerekir. Gorsel gercekgilik (7-11yas) olarak nitelendirdigimiz bu
devrede gocugun resim yapmayr dzgir bir oyun eylemi olarak gormesi, kendi distince
seklini, ictenlifini dogal olarak ¢aligmalarma yansitmasina yol agar. Cocuklann
resimleri onlarin gelisimlerinin ve becerilerinin gostergesidir. Dolayisiyla bu resimler
bize, ¢ocugun duygusal tutumu ve yas donemi Ozelliginin yamsira kiiltirel, ve sosyal

belirleyicilerini de degerlendirmemize olanak saglar.

Cocuk belli bir kas olgunluguna bu yas dénemi icinde erigmistir. Cocugun c¢evre
ile olan etkilesimleri ve giinlitk deneyimleri resimlerinde segtigi konuyu belirler. Cizme,
boyama ve farkli malzemelerle insa etme, dokunma yoluyla farkh dokulara sahip
nesneleri aynistirma, se¢cme, yorumlama ve yenileme etkinliklerini ilk defa bu déner;lde
yasar ve kesfeder. Ve her cocuk biiylime, anlayis ve alg,;xlama agisindan farkhlik gosterir
ve cevresini farkli olarak yorumlar, bu nedenle de galigmalan birbirinden farklidir.

(Yavuzer, 1993, 5.38)

Ornekteki resmin genel yapisim incelersek renk segiminde realist bir yaklagim,
yani objelerin niteliklerine uygun olan renkleri ger¢ek¢i bir bigimde kullanma egilimi
oldugu gorilmektedir. Bu tiir cahgmalarda 6grenci, ¢izginin dnemini ve degerini, yun
ipligi ya da sicim kullanarak, kendine 6zgi ifade olanaklan ile kesfetmis olur. Cizginin
gorsel sanat O8esi olarak kompozisyon iginde soyut ve somut anlamda nasil

kullandigimi 6grenirken, farkl nitelikte malzemeleri de birbirine kaynastirmayt dgrenir.
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Ornegin, diiz paralel, es kalinlik ve aralikh ¢izgiler, durgunluk ve yiizey etkisi verirler.
Giderek siklasan, seyreklesen cizgiler yiizeye boyut kazandinrlar. Birbirleriyle iligkili
olarak belli kavislerle yaklagma-uzaklagma gosteren ¢izgisel dizenleme, yiizeye, rolyef
etkisi kazandirir. Bunun gibi ¢esitli olanaklar ip, tel ve iplikle yapilan egzersizlerle
kesfedilebilir.

Resimde arka fon suluboya ile renklendirilerek kompozisyonda birlik
saglanmustir. Bu birlik aym zamanda farkli malzemeler ve teknikler arasinda islevsel bir
birlik anlamindadir. Aynica bu tiir ¢aligmalarda fonun boyanmasinda farkh bir teknik
izlenerek ornegin farkh kalinlikta firgalarla boya ylzeye sirilerek ya da pastel boyay:

kaziywp , agindirarak gesithi doku etkileri yakalanabiimektedir.

Resim 37,38,39° da gorildigi gibi artik gocuk resimlerinde yalmzca tek tek
nesnelerle degil, nesneler arasindaki iligkilerde de derinligi vermeye c¢aligarak resim
yapar . Kendine 6zgii bakig agisina sahiptir. Oranlar ve bagintilar da bu bakis agisina
~gore ayarlamr. Mekan ile ilgili degisikliklerde onemli gostergelerdir. Bu yas siirecinde
en biiyik bagan mekansal iligkilerde belirli bir dizenin olusudur. Nesnelerin

yerlestirilmesinde belirli bir plan geligtirilir.

Cocugun bir geyi nasil gérdagi, o seye verdigi duygusal anlam, deneyimler, bir
objeye dokunarak ya da objenin nasil hareket ettigini veya davrandigmu izleyerek
etkilenmesi, resimlerin olusumunu belirler. Cevresini ve ¢evresini olusturan nesneler ve
malzemeler ile olan igten iligkisini kesfetme ihtiyaci duyar. Insan ve gevresi hakkinda
belirli bir goriise sahiptir.Nesnelerin birbirleriyle olan mantiksal iligkilerini gormekte,
cocugun bilgisi, onun diinya anlayium ve ilgilerini agiklamaktadir. Iste resimlerinde

gorinen de budur. (Yavuzer, 1993, s.83).



Resim 37. Gilsah Gedik (vas 11) Mchmet Akif Ersoy jikogreum
Okulu. Sube:5-A. No:80 Tcknik Yun Ipliklerinin pastcl bova tcknigi

ilc aym yiizeyde degerlendiriimesi

(3]



Resim 38. Bahar Duman (vas 11) loni Sina {lkogretim Okulu
Subc 5-A. No: 22, Teknik: Yin ipliklcrinin pastcl boya teknigi ilc

aym yiizeyde degerlendirilimesi.

[¥9}
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Resim 39. Gozde Egilmez (vas 11). Koza Han {tkogretim

Okulu subc 5-B no: 61. Teknik: Yin ipliklerinin pastcl bova teknigivie

avm viizevde degerlendirilmesi



Resim 40, Ozlem Celik. (Yas 14) Cumhurivet {lkogrenm Obulu

sube:8-C. n0:20 Teknik: Yirtma-vapisurma (kolap




Resim 40

Mantik doneminin (11-I4yas) Grinit ve yirtma yapistirma tekmigi ile yapilmis bu
resimlerde, once resim kagidi yuzeyine ¢izilen figlrlerin Gzerine elle yirtilan kagit
pargalarinin, resmin genel kompozisyonu i¢inde renk uyumuna dikkat edilerek
yapistirimast ile gerceklesen bir galisma yontemi izlenmistir. Bu tir ¢aligmalarda
ogrenci, figurlerin kendi i¢indeki oranlarii ve figirlerin  birbirine karst olan
konumlarim resim kagidi yizeyinde gergek¢i bir bigimde yansitabilic. Oranlardaki
dogruluk, kompozisyonu olusturan 6geler arasindaki uyum, hareket, yon, agik-koyu,
sekil-zemin algist gibi plastik kaygilarin yiizeyde dengeli bir sekilde kullamimasi, bu
yastaki ¢ocugun bilgi dizeyi hakkinda da bilgi vermektedir. Bu biling diizeyinin
ogrencide yerlesmesi ve gelismesi, distinceyt harekete geciren konularla desteklenip

gelistirilirse daha iyi sonuglar elde edilebilir.

Bu teknikle ¢ocuk, kagitlarin yirtilmasindan dogan dogallig: kesfederek, kagidin
kullanim olanaklarint &grenir, parga-bitiin iligkilerini, elindeki malzemeyi kullanarak
yeni bir bitin yapma sirecinde kavrayarak sonuca ulagir. Segilen konumun
belirlenmesinde yoresel etkilerin 6n plana ¢iktigl, zeka ve yakin cevre ozelliklerinin
etkisinin goraldigu goézlenmektedir. Bu teknigin olanaklart figlirsel galigmalarin yant
sira reklam amagli turistik brosiir ¢alismalann (Resim43) kompozisyonda sekil-zemin

iliskileri ve denge agirlikli galigmalar (Resim 44) ile de degerlendirilebilir.



by, (P2 Y

Resim 41. Ebru Karaman (Yas 14). Cumhurivet {Ikogretim
Okulu. Subc: 8-B. No: 124,
Teknik: Yirtma-yvapistirma (Kolaj)

6
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Resim 42. Seda Cobaner (Yas 14). Osmangasi Hkogretim
Okulu, Sube: 8-A. No: 74. Teknik:
Yirtma-Yapistrma (Kolap)



Resim 43, Yirtma-Yapisurma teknigi ile turistik brosiir resmi

denemeleri (Tirk Tarih Kurumu Basimevi. Resim |

(T.S.E. Devlet Kitaplar. 1986 dan uyariandn)



129

-soAnuUS pott 2

L né

sguey RO

. euuie1sel

>
-
g
b
»
3
o
@
<
B

4

Sl oo

9n 2y jo suopoes eu

3t off

Resim 44. Elle yirtilip yapistinilarak yapilan bir kompozisyon
(Kemal Kiling, Sanatsal is ve Teknik Egitim, Istanbul : Bogazici

Universitesi Yaynlari, 1997" den uyarlandi)
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HAITE: toy car mada from foad aid container  MAITE voiture en boite §"asidw alimentaive.

Resim 435 Giindelik yasamda her zaman kullandigunuz
cndistrivel iiriin olarak nitelendirilen ¢esitli arag gereglerin

sanat nesnesi olarak sunumu.



4. SONUC VE ONERILER

4.1 SONUC

Her ¢ag, kendi yasam bigimine gore sanati yorumlamis ve kesfetmistir. Sanatin
bu gelisimi toplumsal gelismeye ve toplumsal yasamin yapisina dogrudan baghidir.
Bilim ve teknolojinin ilerlemesi, sosyo-ekonomik ve kiiltirel yapinin degismesi,
sanayilesme ve kentlesme gibi etkenler, sanatin gelismesinde ve de@ismesinde rol
oynamistir. Sanat artik toplum i¢in sosyal bir gereksinim haline geln’nis ve her toplum
kendi binyesinde farkli anlatim bigimiyle sanata yon vermistir. Sanat¢1 yeniyi yakalama
istegiyle bir (;okb teknik ve malzemeden vyararlanmustir. Sanatgiyt  gecmisin
geleneklerinden kesin bir ¢izgiyle ayiran yeni malzeme arayislar: ve yem anlatim dili ilk
defa 19. yuzyll basinda Kibizm sanatiyla ortaya ¢ikmig, daha somra Dadaizm,

Sturrealizm, Pop Art’in ard arda gelismesiyle iz kazanmustir.

Toplumsal, kiltiirel degisimlerin hizla yasandigy giiniimizde, teknolojinin
ginlik yasamimizi, bu derece etki altina almas: ve bu etkilerin giiniimiiz sanat egitimine
yansiyan yonil hem sanat egitmeni agisindan hem de 6grenci agisindan olumiu yonde
degerlendirilebilecek bir gelismedir. Geligsmekte olan toplumlann sosyo-ekonomik ve
kiltiirel gelismesinde ve kalkinmasinda insan yasamina egemen olan makinelesen bir
diinyamn kigilere getirdigi refahin yam' sira, gelecekte sececedi meslek hakkinda bilgi
sahibi olabilmesi i¢in ilk 6gretim asamasindan baslayarak, 6grencilere el becerilerini,
zihinsel giiglerini, gérme, duyma disinme, sezme yetilerini gelistirmelerini temel alan
egitim verilmelidir. Bu egitim igin biréyin her yonden gelisimini saglayan artik
malzemelerle ika ve U¢ boyutlu kolaj ¢alismalann ¢gretimin her asamasinda

programlarda etkin bir sekilde ele aliarak 6grenciye benimsetilmelidir.

Giiniimiizde kolaj teknigi 6grencinin hem severek uyguladigzs hem de yaratlrﬁ
stirecinde kendi i¢ dinamizmini, potansiyelini, gérme, duyma, dokunma, sezme gibi
yetilerini en ist diizeyde degerlendirdigi, bir ¢alisma yéntemi olusundan sanat egitimi
iginde Snemli bir yer tutar. Aynca bu teknigin her kosulda ve her cergevede
uygulanabilmesi de, hem sanat egitmeni hem de 6grenci agisindan ekonomik kolaylik

saglarken, her tiirli nesnenin sanat malzemesi olarak kullanilmasi, 6grencinin anlatim



giiciinii ve yaraticithgint uyarip, zenginlestirir. Bulusa ve kesfe agik bir iiretim
etkinliginin olusmasini saglar. Bu anlamda sanat egitmeni iginde bulundugu ¢evrenin,
mekanin olanaklarim ve smnirhiliklarini, malzemenin egitsel degeri ve egitimin
verimliligi ag¢isindan degerlendirmeli, 6Zrencinin malZzeme arayisi konusundaki
arastirmalarini  desteklemektir. Ciinkii c¢evre kosullarinin sanat egitimi iizerindeki
belirleyici etkisi kaginilmazdir ve bulunan malzeme tiirti, sanat egitiminde kullanilacak

yontemi dogrudan etkileyecektir.

Farkli yas gruplan ve farkli kullanim olanaklari iginde bu anlatim dilini
degerlendirmek, 6grenciyi bu teknigin kullanim olanaklari hakkinda bilgi sahibi
yaparken, yaratma siirecinde ise kendi 6zgili bir anlatim dili olusturmasina yardimct
olur. Her hangi bir malzemeyle ifade edici (anlatim) gelisiminin olusumunda, sanat
egitmeninin 6grencinin farkli yas donemlerinin 6zelliklerini kisisel yapisini ve bireysel

farkliliklarini bilmesi, izleyecegi yol ve yontemi belirlemesi agisindan énemlidir.

Ogrenci bu teknikle nesneleri kullanarak, yeniden yaratma siirecini yasarken,
kendi alt bilincini, karakterini, zekasini, sosyo-kiiltiirel birikimini ve o anki duygusal
tutumunu da Uirettigi ¢calismaya yansitir. Yogun uygulama ve deney ile degisik yapida ve
dokuda malzemeleri aynsturip, bozma, yapma, par¢alama siirecine girerek soyutlama
giciinii gelistirir. Kaliplagmus bildigini tekrar etme ve iretilmis olanlar iizerinde
disiinme ve kuru bilgilenme yerine hayal giiclinii genisletme olanag1 bularak,
malzemenin sinirhiliklarint ve olanaklarimi  kesfederek, baskalarinin ve kendi

calismalarinin tizerinde elestiri yapabilecek yetkinlige ulasir.

Sanat eBitmeninin bu devrede ydnlendirmelerinin etkili, verimli ve yerinde
olmasi igin hitap ettigi 6grenci kesiminin 6zelliklerini degerlendirmeyi temel almas,
malzeme agisindan ise dnce bilinen ve ekonomik olandan yola ¢ikmasi gerekmektedir.
Bu yaklagim, 6grencinin bilingli bir sanat etkinligine girme siirecine ilk adimi atmast
agisindan Snemlidir. Bu bilinci aktarabilmek igin derslerde bu tiir konularin tarihsel
stire¢ iginde kendi dénemi ve sanatgilan ile iliskilendirilerek verilmesi bireyin sanat ve

toplum arasindaki baglantiy1 kendi beyninde kurmasi agisindan énemlidir.



Sonug olarak; ¢agimiz ussallastinilmaya yonelmis, bilimsellik ve teknolojiye
Onem veren‘bir ¢agdir. Dolayistyla sanat efitimi de, gocufu, ergeni, genci ve
yetiskiniyle karsina aldlgl bireyleri hem duyum, duygu ve gérselu algl agisindan -
zenginlestirmekle kalmayacak, hem de ¢agin degisim siirecinde yalsadlklan topluma
uyum saglayan ya da tepki gostererek uygun ortamlar yaratma arayisina yénelen
bireyler yetistirme gibi 6nemli bir gorevi de yiiklenmelidir. Bu agidan kolaj sanati da
Ozgir anlatim dili ile diilnyayr anlama ve anlamlandirma stirecinde etkili bir uygulama

araci olacaktir.

4.2 ONERILER

Bedenin ve zihnin harekete gegtigi, yaraticiligin en etkin bi¢imde 0naja ciktig
bu 6zgiir anlatim dilinin etkili ve verimli bir sekilde uygulanmas: icin, 6zellikle yazili
anlattmin 6nem kazanmadig ilk 6gretim asamasindan baglayarak, bireysel farkliliklar,
¢evre, mekan, farkli yas grubu ozellikleri, yoresel etkiler vb. dikkate alinarak
uygulanmalidir. Bu tir ¢aligmalar 6grenci merkezli, rahatlatici, yaratict beceriyi,
zihinsel ve tinsel distinceyi temel alarak uygulanmali, ¢agdas sanat akimlan ve
sanatgilan hakkinda teorik bilgiler i151ginda, bu sanat tirlerine ve sanatgilarna ait

yapitlarla birlikte 6grenciler tarafindan incelenip, analiz edilmeli ve elestirilmelidir.

Bu stireg gocuk ve ergende dogru bir sanat anlayisiun yerlesmesini, gaglh
gergekleriyle i¢ ige olmasini, dolayisiyla gegmisine ve bugiiniine yabancilagmamasini
saglar. En 6nemlisi de sanat eserlerinin bilingli bir sanat etkinligi sonucunda olustugu
disiincesini 6ziimseyerek, kendi emeg: ve iirettikleri iizerinde de bu bilinci yansitmasini
saglar. Ogrencinin bu materyallerle caligirken gelisigiizel bir calisma tarz1 yerine segici
davranmayi, yaratim siirecinde bilingli tasanmlar yapmaya yonelmeyi (plastik sanat
ogelerinin dogru ve etkili kullanmasint) kendi deneyimleri yoluyla 6grenmesi agisinda
uygulama bigimi onemlidir. Aym zamanda bu teknigin ekonomik olmasi ve gevre
kosullarindaki olanaklarn degerlendin'lerek ogrencilere yaratim siirecinde, hazir

© bigimler materyallerle egitim olanag saglanmas: egitimde verimhligi ve yaraticiigt

hizlandinir, analizci ve elestirici diiglince yapisiu geligtirir.

Ozellikle ilkdgretimin ilk agamasinda bu wygulama bigiminin sanat egitmenleri
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agisindan sanat derslerinde verilmeye baslanmasi, bu ¢agdaki ¢ocugun heniiz
bozulmamusg, 6zgiin ve saf olan anlatim dilinin gliglenmesi ve canlandiriimasinda yapici
yonden rol oynar. Bu dénemde cocuklara, 6grenci merkezli, bir egitim yaklasimi
- uygulanmakla birlikte, galismalarinda biitiinden pargaya dogru gidisi hedefleyen bir
yontemin izlenmesi, Ogrencinin biitiinii kesfedebilmesi i¢in de dogadan 6rnekler

gosterilmesi 6nerilebilir.

Ikinci kademede ise, gergek¢i bir anlatim anlayisinin resimlerinde yerlesip
ollusmaya basladif1 gézlemlenen égrencilerin, taklitten, sert konturlardan ve kati bir
anlatim biriminden uzaklasmasi i¢in sekiller arasindaki soyut ve ritmik iligkiyi ve
uzaysal pozlari, kisacasi plastik sanat 6gelerini kavrayacak yonde yogunlasan bir egitim
yaklasimi verilmesi, pargadan biitline dogru gidisi izleyen, iki ve {i¢ boyutlu ¢alismalara

yonlendirilebilir.

Aymica ilkogretim okullarinda miifredat programlannda bu konuya daha genis
yer verilmesi, hem 6grenci hem de sanat efitmeni acisitndan gereklidir. Boylece, hem
oprenci kendini gelistirebilme ve bu teknifin anlatim olanaklanim istedig gibi
kesfedebilme firsatimi daha iy1 yakalayabilecek, hem de sanat egitmienin'bu konudaki
faaliyet, girisim ve disiincelerinden yeterince yararlanabilecektir. Ok{lllann gii¢lii yada
- gligsliz ortamlan da bu teknigin verimini ve kalitesini etkileyen bir 6zelliktir. Bu tir
¢aligmalann uygulanabilmesi i¢in okul ortamlarinda donamim bakimindan iyi olan bir

atolyeye ihtiyag vardir.

Evrensel gereclerin sanatta kullamimui, okullarda daha etkili sanat yapilmasim
saglar. Bu durum o6grencinin yaratict etkinligini en Ust dizeyde degerlendirmek
acisindan hem egitimciye hem de égrenciye yarar saglar. Malzeme aramak, sanat
ogrencisinde geleneksel resim malzemesinin 6tesinde bir biling olugturur (Madde-form-
fonksiyon iliskisi). Hayalci rol edinmek yaraticilifn her zaman ateslemistir. Sanat¢t ve
egitimciler bu yondeki yaratma 6zgirliigiinin yamnda olmalidir. Sanat egitmenligi,
ogrencinin malzeme ve konusunda arastumalarimi destekleyebilir ve farkl: diizeylerdeki
resim malzemesinin ne oldugu kavraminmi genisletebilir. Hersey yeni, sanatsal fikirler

dogurabiliyorsa, gelecegin sanatgilan iginde genis kaynaklar dogacag: agiktir.
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