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i
ABSTRACT

The views of the figures existing in the works of art may mause different
interpreation possibilities on the viewers A-31 item questionnaire was designed
to aim different to contain, imperpretations on the viewers this works. Staring
from the first question inculung the nineteenth one designed questions are
related to the perception of the viewers which is concerned with the pychologial
positionthey are in viwers guestions from twenty to thirty-one are based on
measuring the knowledge about picture.

In the questionnaire given to a hundered people of students at Anadolu
Univercity, Education Faculty applied painting department and faculty of Fine

Arts graduate and undergraduate department .

The answers of each viewer after looking at the same picture were very
different to designate in questionnaire. The reason for this in that the
psychological positions of the people play an important role in theire
perceptions. In the answers aimed at the perception of the viwers, the subjects
marked the options which were not only able to reflect similar feelings but also
the ones that coult cover opposite sides. This alsoput forth that the viewers
could infer slightly different measure the knowledge about the picture in the
questionnaire questions from twenty to thirty-one answer was expected in those
questions. Inventions therefore, knowledge levels of the graduate and
undergraduate students studiying at painting department was also expected to
be correlated whit their education levels. However, the results did not
completely meet the expections. Thus, such a sitiation indicates that. the
improvement in terms of knowledge did not realized, though it should have been
parallel to the education level. However, results sugested that individuals

thoroughly had gotten the knowledge by considers their interest.
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ONSOz

Sanat eserinin  var edimesi, izleyicisi tarafindan anlasilip
yofufnla_nabilmesi_, pek ¢ok etke‘ne bagl eylemlerinde_ndik.' Her.bir sanat éséri, '
farkh térzlarda olusturuldugundan ve her bir' izleyicisi tafafmdan da farkli
yorumlara ugradidindan, insanin algi ve anlamak eylemini agiklayabilecek bir
yol bulunmamaktadir. Sanat eserinin bu karmasik yapisi, duyarl izleyicilere
farkli agiklamalarda bulunabilme olanagini yaratir.

llk gaglardan baslayarak giinimize kadar gelen resim sanatinda
insanlarin goriis ve duygularini aktardiklari ve bu aktardiklarinin gegen zaman

icerisinde ve kigilere bagli olarak farkli yorumlarinin ortaya ¢iktig1 goériilmektedir.
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

Sanat yaptti ile Izleyici arasindaki iligki tek yonlii gibi anlasiimaktadir.
‘Ancak durumun bdyle olmadigi, sanét yapitinin da kendine ait bir dille
karsisindaki izleyici ile iletisim kurdugu, bir seyler anlatmaya calistigi, kendi
icinde barindirdidi bir mesajinin oldugu ve bunu izleyiciye aktarmanin farkli
yollarinin sanatgl tarafindan kullanildi§i gériimektedir. Boylece; sanatta
anlatimak istenilenler semboller kullanilarak yapit igerisinde aktariimaya

calisiimaktadir.

Resimde kullanilan elemanlar, renk, figir, mekan vb. duygu ve
distnceleri agiklama bigimlerdir. insan yasadi§i deneyimlerden yola c¢ikarak
yapita aktarimlarda bulunur. Yapit sanatginin bilingaltini, gegmisini, gelecege ait
duslincelerini, beklentilerini yansitir. Yapitta kullanilan nesneler kendi anlamlari

disinda, yan anlamlar da tasir.

Resime aktarilan kigilerin belli bir mekan igindeki goértintileri vardir. Bu
mekan yaratilmis, kurgulanmig bir mekan olup, gergekle direkt olarak iligkili



degildir. Sanat yapiti karsisinda duran izleyici, nesne ya da figlriin nasil bir
anlam tagidigini, neye igaret ettigini anlamaya galigir.

| Model olarak alinan Kiginin, fiziksel ozelliklerinin verilebilmesi igin
ressam, boyanin verdigi olanaklarin hepsini kullanir. Bu olanaklar nelerdir? Tim.
 ozelliklerin verilebilmesini saglayabiliyor mu? Bu sédecé boyaya bagll dlmaylp,
ressamin sanatini kullanabilme yetenegine de baglidir. Cok mutlu olan bir
figirtin ressam tarafindan tuvale aktarilirken, mutsuz bir ifadeyle aktanlmasnuda
olasidir. Fotograf sanatinin resim sanatina oranla daha gergekgi anlatimlarda
bulunabilecegdi distinllebilir yine de nesne veya kisilerin bir anlik gortinttleridir;
dogadaki renkleri fotografin tamami ile aktarip, aktaramadigi sorulabilir. Ne
kadar dogru aktariliyor? Bu soru dijer goérsel sanatlar igin de gegcerlidir.
Gergeklik sanatin kendi diliyle yorumlanir; béylece degdisime udramis olur. Bu
nedenle gergede ulasma olanagini ortadan kaldirir. izleyiciler bir resme
baktiktan sonra, “Bu su kisisidir” diyebilmektedir. Izleyicilerin en ¢ok yanildiklari
noktadan birisi de budur. Oysa resim sadece bir 151k gdlge oyunudur. Higbir
sekilde gergek nesneyle bir baglantisi olmayip, nesnenin goruntlistini yansitir.

Erdok, resmi sOyle tanimlamaktadir.

.. resim, {i¢ boyutlu bir evreni, iki boyutiu tahta, bez, kagit, duvar gibi tek destek
tizerinde betimler. Uglinci boyutun, derinligin anlatimi, her devrin sanatgisinin
sorunu olmustur. Rénesans ve bunu izleyen (¢ ylUzyil, bize, klasik perspektif
anlayigini kabul ettirdi, bunu kabul edilmis sistemler arasindan bir tanesi oldugunu,
zorunlu bir goris sekli olmadigim bizden sakladi. Klasik perspektif konik
projeksiyonlar bilimidir. Yani bakis noktasi olarak adlandirilan sabit bir noktadan
gorildiikleri kabul edilen nesnelerin imgelerini verir. Espas igindeki nesnenin gesitli
noktalarindan ¢ikip, 6ptik bir koni seklinde seyircinin gdziine gelen iginlarin tablo
plani tarafindan kesilmesi sonucu ortaya ¢ikar. Iste, bu g6zl goriigln, yani
yapayligin isaretidir. Insanin iki g6zl vardir. Sira ile, ilk 6nce birini, sonra 6blrini
kapamak, bize her birinin algiladi§i imgelerin farklihdini, ancak bu iki imgenin

birlestirimesi ile kabartma durumunun ortaya ¢iktigini gésterir.... !

! Erdok, Nese. Figiiratif Resimde Bakig Diyalektigi ve Bakig-Espas iligkisi. ( Yay. no: 70.
Istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi., 1977), s. 5.



Resim sanati hakkinda bir gok seyler s6ylenip yazilmistir. Insanda goéz
olmasaydi gérmekten soz edilemezdi. |zleyici yapita bakarken, yapittaki figiirler
de izleyiciye bakiyormus hissini uyandirabilmektedir. Bu bakiglar sayesinde de
bir gok mesajlar alinip izleyici tarafindan c¢ok farkh bir sekilde yorumlara
- ugrayabilmektedir. Resimde farkli bakiglar, bakiglarin anlamini ve bakigi -
etkilemek amaciyla bu aragtnrrhaya yonelinmistir. Béklslorg'anl olan géziin,

insan yagamindaki rolline agagidaki paragraflarda yer verilmigtir.

1.1. Bakis Organi Olarak G6z

Bakis organi olan gdz insan yasaminda &nemli bir rol oynamaktadir.
Gocukluk doneminde en etkin roli dokunma i¢ gldustu Ustlenir. Cocuk
cevresindeki her seyi dokunarak anlamaya caligir. Geligen gocuk ise, artik
dokunmaya gok fazla gerek duymaksizin, herhangi bir seyin ne oldugunu
gbzleriyle anlar. Fakat goz tek basina bir goérev ustlenmis degildir. Oteki
duyularla da ig birligi igindedir. Gz, yeri gelir bir kulak, bir burun gorevi de
Ustlenir. Sesini kulakla duyamadigimiz seyler olabilir. Fakat goziimizle
konusuldugunu goériip anlayabiliriz. Ornegin televizyonda izlenen filmde ¢ikan
dumanin koku ¢ikaracagini, 6nceki deneyimlerden bildigimiz igin, filmde

kokunun da yeri oldugunu kavrayabilmekteyiz.

Goz 1g1§a tepki verdigi icin gbruriiz. Karanlikta gdremememizin sebebi
budur. Hl}{éan Qézij karmasik bir organ olabilir; fakat gelismis bazi hayvanlarin
avlarini yakalayabilmek, dismanlarindan korunabilmek igin, Kkullandiklan
gbzlere gore oldukga basit bir yapiya sahip oldugu da séylenebilir. Ertan, géz ve
1stk arasindaki iligkiyi $oyle anlatmaktadir:

Isik siddeti azaldiginda duyarhigin artiriimasi ile gorsel sistem gevreye uyarliginin
saglanmasina gdrsel uyum denir.

Uyum, gdrsel sistemin genis bir aydinlanma araliinda gevreyi gormemizi saglar.



Iris agilmasi, goze giren 151§1 sadece 16 kez artirabilir. Karanliga uyumdaki bitiin
duyarlk artigi, retinal almaglardaki pigmentlerin degisimi ve sinirsel iglemlerin sonucudur.

Isiga uyumda ise, karanlia uyumun tersine uyumun blylk bir bolima ilk saniyede
gergeklesir ve bir kag dakikada tamamlanir.?

Tabiatta iki gesit 151k vardir:
1. Universal 11k konuyu her taraftan aydlnlétan gﬁndrj'z isIgdir....

2. Karanhk bir odada yakian bir lambanin 15181, genel olmayan bir igiktir. Odada bulunan
esyanin ancak bazi kisimlarini aydinlatir....

Yasadigimiz gevreye sireKkli olarak sézsiiz mesajlar gdndeririz. Boylelikle
kendimiz hakkinda gevreye bilgi verip, gevremizdekiler hakkinda da bilgi sahibi
oluruz. Bu bilgiyi gdzlerimiz sayesinde verir ve alinz. Boylece daha doyumlu
iliskiler elde etmis oluruz. Isik saydam bir koruyucu kalkan olan saydam
tabakadan girer. Sonra goz bebedi adli delikten geger. Gézbebeginin
baytkluguni iris denetler. Iris,6zel kaslarla biyitiliir ve kiigltiiliir. iris, az igikta
acik, parlak isikta kapalidir. Isik, iristen gdz mercegine gelir. Agtabakanin
(izerine net gorintll digmesi igin g6z mercegi uyum yapar. Sert tabaka, goz
yuvarlaginin saydam tabaka disindaki sert koruyucu tabakasidir. Bir bakistan ,
bir gozden, beden diline ait mesajlar aliriz. Insan bedenindeki en belirgin anlam
ylzde toplanmigtir. Yiizde ise, gdz gevresi énemli bir rol oynadigini Erdok,

sOyle anlatmaktadir.

..Algllama iglemi, ¢evredeki esya ve olaylarin binyelesmis biitlnler halinde
kavranmasini saglayan psikolojik bir olgudur. Bununla, nesneyi (nesnenin hacmi,
boyutlari, rengi) duymaktan dolay beynimizde bir iz meydana gelir. Ozellikle plastik
sanatlarda gdrme, gdzle bir seylerin varligini duyma, isin en énemli yanidir.... Beg
duyumdan biri olan gbziin kapsadidi duyumlar; aydinlik, karanlik, renkler, hacimler,
bigimler, uzakhklar gibi temel kavramlarini zihnin estetik perspektifi igine alr...*

2 Giiler Ertan, Fotograf Terimleri S6z1idi, ( Istanbul, Afa Yayinlari, 1994), s. 96.
3 Jean Rude!, Resim Teknigi, Cev: Nese Erdok, ( Istanbul, lletisim Yayinlari, 1991), s. 16-17

4 Selguk Mulayim, Sanata Girig ( ikinci Basim, Istanbul, Bilim Teknik Yaymnevi, 1994), s. 37.



Baktigimiz nesneleri gérmekte gliglilk gekmeyiz. Fakat belli bir uzakliktan
sonra, gézin goérebilmesi olanaksizdir. Siphaioglu ve Geng goéziin durumu ile
alg arasindaki iligkiyi s6yle agiklamaktadir: |

Tek gozle ve cift gbzle alglamada, agadt yukar on bes metreden sonra, derinlik
algilamasina temel OIU§t_urabilecek'ba§ka faktorler devreye girmektedir. Bunlar:

1. Tasirma

2. Kontur

3. Cizgisel Perspektif

4. Havayla iligkili Perspektif
5. Isik-golge®

Ayni bliyukitkteki iki cisim eder farkli uzaklkta ise, farkli agilarda
algilanir. Géz ile nesne arasinda bulunan dizlem yanlighklarina yo! agar. iste

burada perspektif devreye girer.

Organizmamiz retina Gzerine digen 11k uyanmlarina kars! bir tepkide
bulunur. Fakat etkin bir uyarim 'kar§|smda belli bir tepki olusur. Onyargisiz bir
gérme yoktur. Salt gorselligi ele alip yaklagsan izlenimciler bile bunu
basaramamigtir. G6z gbérmeyi, gérme de yorumu beraberinde getirir. Herkes
goziine inanir. Gorilen seylerin  dogrulugu, yanlighdi kisiden kisiye

degismektedir.

Goruntuler anlamh yuzeylerdir. Goz goruntl ylzeyindeki farkli olan
noktalara, blylk bir hizla odaklanir. Goériuntl ylzeyindeki hareketlere ise
"tarama" denilir. G6z tarama yaparken, bazi elemanlar daha sonra algilanabilir.

Taramaya iliskin farkh yaklagimlar vardir. Bates Lowry;

Bir davraniga veya bir bakisa verilen yon, géziimtizde bir bagka hareket
yaratir ki, buna ¢izgi deriz. Baktigimiz bir parmak, gdzimiizden bagka bir nesneye

dogru yoneldidi zaman onu gozle takip edersek, bir gesit ¢izgi meydana gelmis olur. Bir

$ Adem Geng ve Ahmet Sipahioglu, Gérsel Algilama Sanatta Yaratic Siireg (izmir, Sergi
Yayinevi, 1990), s.92.



kimsenin dikkatle seyrettigi nesneye bakigini takip ettigimiz zaman da benzeri bir

gizgi olusur....

seklinde ele alirken Tirker;

Pariiti ve 1giklilik terimlerinin ‘her ikisi de gevremizde yer alan nesnelerin

.'niteliklerini algilayabilmemizde ana rolii oynayan isik ile ilgili terimlerdir....

Aydinhk dizeyi yiiksekse nesne agik renkli, algaksa daha koyu renkte
goralir. Ornegin, yesil gayinn dogrudan dogruya igik ‘alan yerleri de, gdlgede olan
yani daha az 11k alan yerleri de yesil gorilir.

Her nesnenin bulundugu gevreye gore bir panltt degeri vardir. Bu deger de
her goze gore degisebilecedi igin formiller konulamaz. *

— Bir ylzeyin renkli gérlinmesi o ylizeyi aydinlatan beyaz istdin bilesimindeki
batin renkli 1sinlarin ylizey de ayni oranda yansimalari ve béylece yansiyarak goze

/" gelen 1s1gin bilesiminin beyaz 1siginkinden farkh olusu, yani yansiyan isigin renkli
/" olusu sonucudur. Ornegin, eger bir yiizey kirmizi gériniyorsa, bu o yiizeyin kirmizi
\ iginlar daha blylk oranda yansitmasi, bir bagka degigle, kirmizi olamayan ve
\ bzellikle kirmizidan uzak renkteki 1sinlari daha bliyiik oranda yutmasi demekir....2

Gozun iki tbrll uymasi s6z konusudur. Isikhilik uymasi, Renksel uyma. Daha
¢ok bilineni 1giklilik uymasidir. Hepimiz gézin karanliktan 1gi1da, 1siktan karanlida
gegildiginde kisa strede uyum sagladigint biliriz....

Gozin renksel uymasi ise, agtabakanin renklere olan duyarhgini
degistirmesi ile olur. Bu bir bakima “renklere alisma” seklinde disuntilebilir.

Gozun renksel uymasi, goriinen renkse! doymusluga duyarhdin azalmasi
gibi belirir. Ornegin kirmizi bir ylizeye bakildiginda, zamanla bu yiizeyin gérinen

- 9
doymuslugunda azalma olur....

® Bates Lowry, Sanati Gérmek, Gev. Zahir Glvemli ve Necla Yurtsever (T. Is Bankasi A. S.
Kdltiir Yayinlari: 119), s. 30.

7 Halil Tiirker, Rengin Géreceli Degisimi, (Sanatta Yeterlilik Aragtirma Konusu, Istanbul,

1987). s. 16. _
® Adem Geng ve Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama Sanatta Yaratici Stireg (Izmir, Sergi

Yayevi, 1990), s.92.

® Turker, On. ver. s. 26



..Bir rengi, kisaca “gevre etkisi"den kurtarmak igin, yakin degerde gri
(renksiz) bir gevre iginde gérmek gerekir. Oysa renkler, dogal olarak her zaman
birbirlerinin yaninda ve renkli bir gevre igindedirler. *°

Seklinde ele almaktadir.

1.2. Goziin Mitolojide Sembolik Olarak Anlatimi

likel insan hayvanlarin goriinuslerine ve ézelliklerine hayranlik duyar; ve
bu 6zelliklere sahip olmak ister. Toplulugunu ayakta tutabilmek i¢in ise bir inanig
sistemine gereksinim duyar. llkel insanda din kavrami yoktur yarattigi mitler
onda dinin yerini tutar. Mit ilkel insanin bilgi aghigini giderici bir rol Ustlenir.
Varolusu, sadece bir dyki dedil, yasatilan bir gergekliktir. Mitolojide, nesnenin
dogrudan anlatimi ¢ikar karsimiza. llkel insan akli, dogadaki giigleri
agiklayamadigindan, by ve dine (ya da kisaca mite) sanimigtir. Bllyli ve dine
iligkin farkli anlatimlar s6z konusudur. Arat bu iligkiyi,

... Cassier'e gére mitos sadece entellektiiel siireglerden dogmaz. Derin insani
duygulardan ortaya ¢ikar. Ama mitos, ¢iplak duygu olarak ifade edilmez, ¢linkl
duygunun digavurumudur....

insan yeni bir anlatim bigimi bulmustur. Bu anlatim bigimi sembolik anlatim adin
alir. Sembolik anlatim, sanatin, dinin, ve bilimin ortak gikisnoktasi. "' Oldugunu

ileri stirmektedir.
Ozsezgin,

Mitolojinin butin kdltir dénemlerini kapsayan ve dinden bugline uzayan fikir

olusumlari agisindan eskimeyen varliklarini siirdiiren bir yéni var kugkusuz. Ister

® Turker, On. ver. s. 27.

" Necla Arat, Sembolik Form Olarak Sanat, (istanbul, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, 1977), s.
13.



On Asya, ister Yunan mitolojisi, ister bagka kiiltiirlere 6zgti mitler olsun, timiinde
insana 6zgti elemanlar bulunur. Hig eskimemelerinin nedeni de bu olsa gerek. 2

Anday, Dért gézii bir kadin portresi, insana benzemediginden &tiirti gtiliing hig
olmazsa anlagliimaz bulunmaz mi halkga? Ama ilkel toplumda, bunlardan daha
~ akildigi, garip, korkun¢, anlagiimaz bulmuyordu, giinkt akli, akildigi ile 6zdes
durumda idi o zaman. "*demektedir ' o '
llk insanin dininde tek tann yoktur. Her olgu igin, ayrn bir tahn
gelistirmiglerdir. Bu tanrilan ise, kendilerine yakinlagtirmak igin, tanri- insan,
insan- tanri kavramlanini yaratmiglardir. ' |

Frazen de ...Insan bigiminde bedenlegmis tanri fikri bize garip gelse de, ilk insan
icin gok irkiltici bir gey degildir. O insan- tanrida, ya da tann- insanda tam bir
inangla kendisinde de oldugunu ileri slirdlift ayni doga ustii gliglerin daha yliksek
derecesinden baska sey gérememektedir. **

insanin insan olarak ylceltiimesi ve tanrlla§t|r|lma31 ilk olérak Yunanlilar
da ortaya cikar. Tanrilar insan bigiminde gdsteriliyordu; fakat Yunanlilar da
tann bigimine, girmekle kalmiyor, tann insanlag.tlrl‘llyordu. Yunan tanrilari
insanlar gibi yasiyordu. Boylece insan ile tanrn arasindaki agilmaz ugurum

ortadan kaldiriliyordu. Korkunun yerini gliven aliyordu.

Begdeng’ e gére Alman okullarinda, dinler tek bir sembolden, Miller ise
semboliin gliines oldugundan. Taylor'a gbére gdk kubbe, Sieche'e firtina,

Hillebrant'ta ise ay oldugunu vurgulamaktadir.

12 Kaya Ozsezgin, "Kavramiarin Uzak ve Yakin Diinyasindan”, Milliyet Sanat,Sayi: 279 (1
Ocak 1992), s. 51. ‘

'3 Melih Cevdet Anday , "Sanatin Vazgegilmezligi Uzerine Séylesi”, Sanat Olay1, Sayi:4 (Nisan
1981), s. 22.

¥ James G. Frazen, Altin Dal - Dinin ve Folkloriin Kokleri, Cev. Mehmet H. Dogan (Istanbul,
Payel Yayinlari, 1991), s. 35.



Mitolojide hayvanlara ait olan ve insanda olmayan bazi 6zellikler tanrilara
verilmistir. Ornegin;
Baykus:
1. Halkali gozleriyle serge gibi kuslari ve avlarini temsil éder.
2. Kafasinin iriligi, agir ve temkinligi, hareketi, hep bakan gézleri ile Zeus'u temsil
eder. ‘ - | ' | ."
3. Karanh@ delici, 191k sagan gbziyle tssizlifl delen sesiyle goktaslarini tefnsil
eder...."° |
Ornegin;
Kykloplar:
Tek gozlu, iri yar devier milleti.

Tarkgesi Tepegbz diye gevirebilecedimiz Kykloplar, tek yuvarlak gdzli
devierdir. Yunan mitosunda bu yaratiklarin tg tlriinden séz edilir. Biri Gaia ile
Uranos'un ogullari gdksel kykloplar, ébiirleri Odeyssia' da adi gegen Polyphemos
gibi Sicilyall Kykloplar, sonunculani da kaynaklari Lykia'da bulunan duvarl
Kykloplar.'®

Misir tannisi Osiris’ in simgelerinden birisi de giinegtir. Glines de kutsal
gdzii simgelediginden Osirisin betimlemelerinin yaninda "hep gbz bulunur.

Asagida goze iligkin degisik duglinceler verilmistir.

Eski Misir'in dini edebiyatinda ve sanatinda gahinlerin ne kadar 6nemli oldugu bilinir.
Sahinin g6zu (Horus) gdzl her geyi gorlr ve bu gdz etrafinda evrensel verimlilik

semboligi gelisir."”

Yunan mitinde, kahraman Perseus, Medusa' y1 &ldirmekle g&reviendirilir.
Yilan sagli Medusa, o kadar igren¢ bir gdrintge sahiptir ki, ona bakan biri aninda
tasa donusur. Hikayeye gore, Perseus akillica davranarak, kalkanini Medusa' ya
dogru ¢evirir; kalkandan yansiyan gorintisini gdren yaratik aninda tasa

dénasdr...."

'S Cahit Begeng, Anadolu Mitolojisi (Istanbul, M. E. B., Bilim Eserleri Serisi, 1967), s. 6.

16 pzra Erhat, Mitoloji S6zliigii (Dordinct Basim, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1989), s. 203.

' Nese Erdok, Figiiratif Resimde 'Bakig' Diyalektigi ve Bakig- Espas iligkisi
(Yayinlanmamig Uzmanhk Tezi, Istanbul, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,Yayin No: 70,
1970), 5. 17

18 mearanlikta Gorme”, ? _Bilim ve Teknik Dergisi, 350, s. 26.
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..tek goz tanrisal géziin ve bilginin simgesidir. Bir tiggen igindeki tek g6z hem
Hristiyanlarin hem de Masonlugun simgesidir. Onu Ermenilerin Trinacria' sindan

almiglardir....

Taoist (j_lt'lmsijzler de kare gdzbebegine sahiptir. "gdzlerin agilmasi” bilgiye
acilisi, 6gretiye agilan bir dine girigin ayinidir. -

Her seyi goren ilahi gdz, glines ile betimlenir. Bu dinyanin g&ziddr.
Diinyanin ayni gekilde ana kubbenin tepesindeki deliktir ve glinesi tasir. Glnesteki,

kozmosu kucaklayan ilahi bakistir.'

Diger bir gdz simgesi de "yildiz" dir. Maya tag oymacilik sanatinda
(glyptique) 1sik 1ginlarinin gikttd yildizlar genellikle géz seklinde temsil edilir.

Goziin simgelerinden biri de "gdl" dir. Yeralt diinyasinin sakinlerinin insan,
hayvan ve bitkilere bakabildikleri Yerytizii (toprak) géziini simgeler. *°

"Afrika geleneginde bakis ruhun bdtln ihtiraslariyla yOkliidir ve sihirli bir

glice sahiptir; bu gli¢ ona miithig bir etkinlik verir. Bakig 6ldirdr, bytler, yidirmla

o v w21
vurulmusa dénddrdr.

Go6z hakkinda bilgi sahibi olunmasi, gdzle dogrudan iligkili bakisin ne
oldugunun bilinmesini zorunlu kilmaktadir. Bu nedenle bakigin ne oldugunun

bilinmesi gerekmektedir.

1.3. Bakis (Bakmak)
Resimde bakis dedigimiz zaman, kargimiza ug cesit bakis ¢ikar.

1. Sanatginin yapttini, yapma anindaki bakist,

' Erdok, On. ver., s.17.

20 Necla Arat, Sembolik Form Olarak Sanat, ( Istanbul, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, 1997 ) s.

19 .
2 Arat, On. ver., s.18.
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2. Sanat yapitinin igerisinde bulunan figlrlerin izleyiciye veya
kompozisyon igindeki farkli nesnelere bakisi,

3.Sanat yapiti izleyicisinin, yapita bakis!.

Atalayer, Bakig, gbziin 1gik enerjisine bagh olarak uyarana yénelmesi
olarak tanimlamaktadir. "Géziin, gériintii kaynagiyla kurdugu yonsel kilittenme
daima bir bakma iligkisi oldudunu. (HODGEN) Bakmanin, gdziin uzaysal
yOnelisi ve uyarti durumuna gegisi oldugunu anlatmaktadr.

Kigiler arasi veya nesneler aras! etkilesimde bulunulabilmesi igin,
oncelikle onlara bakilmas: gerekir. Sozstiz iletisimin  basamagini bakmak
olusturur. Baktiktan sonra gérilir, gorilen gorantiler, beyne aktarilir ve
gorilenler algilanir. Faruk Atalayer'e gére "bakma", gorsel etkilesim ortaminda

¢ogu zaman zihinsel bir kdrluktar.

Yasanilan eve, sokaga, yollara, binalara hemen her‘gun bakilir. Yeni
agilan bir magazanin éninde durup, vitrinden igeriye bakilir. Ama igerisinin nasi
oldugu hakkinda bir fikir edinilemez. Cinki igerisi goriilmemis olabilir. Bakis
organ! olan goz, tek basina bakisi belirleyemez. Kizgin bir insanin gozlerinin
ates kirmizisi olmasi gibi bir durum s6z konusu olamaz. Goz, bakista sadece bir
elemandir. Bakigl, gbziin yani sira, gdz gukuru, tende olusmus gizgiler, g6z

kapaklari, elmacik kemikleri vb.... etkenler belirler.

Sartre "g6z ilkin gériisin hassas organi deQil, fakat bakisin destegi olarak
kavranir” der. Isleve Gstlin gelen organ degildir; fakat organi belirleyen islevdir.
Bakisini yakalayip bakigint kavradi§imiz g6zl algilamamiz durur. Eger gdzlere
takilirsak, kaybolup giden bakistir....?

2 Nese Erdok, Figlratif Resimde 'Bakig’ Diyalektigi ve Bakig- Espas iliskisi
(Yayimlanmamis Uzmanlik Tezi, Istanbul, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yayinlari No: 70,
1970), s. 24.
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Bir kimseyi anlamaya ¢aligtigimizda, onun gézlerine bakariz ve kimligini
bulmaya gahsinz. ligi duyulan nesne ve kisilere bakarken, gozbebekleri ilgi
derecesine gore, buyiyip, kugllebilmektedir. Psikologlar degisik resimlere
bakan kimselerin gézbebeklerinin buyuklaguni gizlice élgmislerdir. liging olan

- bazi sonuglar soyledir:

...Ciplak kadin resmine bakan erkeklerin gézbebekleri, ylizde on sekiz biytimistir.
Ag insan yiyece§e, susuz insan igecede baktiginda gézbebekleri aghk ve susuzluk
oraninda buylimistir. Kadinlar g¢iplak erkek resimlerine baktiklarinda ise,
gozbebekleri ylizde yirmi oraninda biytimiisttr. 2

Estetik ybnelim geligiglizel bir bakigi degil, uyarlanmisg bir gozlemeyi
gerektirir. Bu noktada igselligin biiyiik énemini unutmamak gerekir. Onemli olan
algiyr verimli kilacak ig glicli olugturmus olmaktir. Alginin i¢ etkenleri bakigi 6zellikli
kilar. Bayer gbyle der: "Basit algilama nesnelerin yardimiyla olur, estetik algilama
niteliklerin yan yana gelisiyle, ayiklamayla ve didik didik eden bir bakis agisiyla

olur"....?

Bir sanat yapitina bakildidinda, onunla sézsiz bir iletisime gegilir.

Sanat yapitinin iginde bulunan figtrlerin bakiglar, kendi dinyalar
hakkinda fikir vermektedir. Bir sanat yapitindaki kadin ya da erkegin
bakiglarindan, nasil bir ruh hali igerisinde oldugu anlagilabilir. Yapittaki bakiglar
kiziyormus gibi bakabilir;, ya da yapit igerisinde bulunan diger figlr veya
nesnelere de anlamli veya anlamsiz bir gsekilde bakabilmektedir. Bakmak ve
gdérmek ¢ogu zaman ayni gibi distnildidinden, bu kavramlar arasindaki
farklingt ortaya koyabilmek igin, gérmenin ne olduguna iligkin bilgilere agagidaki

paragraflarda yer verilmigtir.

% Dog. Dogan Ciiceloglu, insan insana ( Dérdiincii Baski, Altin Kitaplar Yayinevi, 1984), s.
172.

% Afsar Timugin, Estetik (Ikinci Baski, BDS Yayinlari, 1993), s. 64.
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1.4. Gormek

Fizyolojik olarak gbrme, aydinlik ylizeylerden yansiyan isidin “"duyum”
olarak g6z ve gorme sinirleri aracih@iyla gorlintl olusturmasidir. Géziin salt uyarti
durumuna "bakma" denir. Bakmanin gdérmeye doniismesi, imgelemenin
"anlamlandirimasi® ve kavranmast ile olugur...2* - o |

Gormek, nesnenin belli bagh gorsel 6zelliklerini yakalamaktir.
Gorme optik bir olaydir ve pasif bir algilama degildir.

Bir,' nesneye bakildiginda, onun goériimesi, incelenmesi amaglanr.
Nesnenin bulundugu yer, onun nesnel yapisi, ylizeyleri, kenarlari, dokusal hali
gibi) Bu yapilan ig, ayni zamanda diga dogru bir ugragtir.

a) Gorsel alanda g6zl etkileyen ve dikkati geken aktif alana bir yogunlagma

vardir.

b) Nesne aranir, bulunur ve istenerek incelenir. Bu inceleme gortilenle , gortlen

seyin ne oldugunu anlamak igindir. %

Egyayt gbren, ortaya koyan ve hiikmeden, birlestiren veya ayiran,
onaylayan veya inkar eden canli varliktir; bu canli varliktir ki bu alem hakkinda bir
duslince edinir ve oraya artik zihni dedil, varhklar yerlegtirir. "gériyorum”
kelimesi her geyin kaynagidir; her sey, bizim her birimize gére bir hayatin iglevi

halinde vardir. %

Baktiktan sonra gbrmeye c¢alisihr. Nesneleri gorebilmek icin
bulunduklan ortamdaki i1gikhlik oldukga biiylik bir etkendir. Karanlik bir ortamda

gdrmekten soz edilemez. Gorebilmek igin belli oranda 1gigin olmasi gerekir.

% Faruk Atalayer, "Yaratici Gérme", Anadolu Sanat, Sayi: 2, Anadolu Universitesi Yayinlari
No: 836, Glizel Sanatlar Fakiltesi Yayinlari No: 7 (1994), s. 9.

% Nuri Temizsoylu, Temel Sanat Kavramlari_(Eskigehir, Anadolu Universitesi, Glizel Sanatlar
Yiiksekokulu, 1987), s. 56.

%7 Bernard Groethuysen, Nietzche ve Alman Felsefi Diisiincesine Girig, Gev. Hamdi R.
Atademir (Istanbul, Remzi Kitabevi, 1944), s. 30
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Nesnelerin aynintilari ile  algilanmasi, iyi sekilde aydinlatmakla olusur.
Aydinlatmada gordugumuz seylerin bliyuklik ve kuguklikleri de oldukga buiyiik
bir rol oynar. Kiglik nesneleri gérebilmemiz igin biiylik nesnelere oranla, daha
fazla 11k siddetine ihtiyag duyariz.

Gundiiz gérmede,. saniyenin altmista biri kadar bir stirede, anlamii bir
goruntll olugur. Gormenin farklilagmasi ve zihin kaliplan igerisindeki degigimi

sOyledir:

Yiiz binlerce uyaran bombardimani, "Qérsel gurdltadur”, Bireyin bu gurtiti
icerisinden neyi segip izleyecegi cogu kez zihnin kaliplari ile belirlenir.... 22

Renk konusunda ise, her sey daha karmasiktir. Renkli bir nesne bir
nesneye gelen 1sik 1sin1 dizglin, yayinik ve karigik yanstmaya ugradigi gibi, gelen
istk 1sinini kendi dalga boyuna (radyasyonunda) yansitir (degisime ugratarak).
Renk etkisi azaldigi ve giderek yok edildigi gériilir. Bu nesnel nitelik farklilasmas:
cok nemlidir....%

Farkl renklerdeki nesnelerin geri planinda ya da &n planinda farkh renk
ve tonlarda herhangi bir sey oldugu zaman, nesnelerin goérinimleri de
tamamen farkhlasacaktir. Nesneler diinyasinda bulunan diger elemanlarin
renklerinden yansimalarla, belli bir digiide degisime ugrarlar. Ornegin: Mavinin
yaninda , altinda , Gstiinde ya da herhangi bir konumda sari renkte baska bir
nesne bulunursa, mavi renkte olan, san renkten yansiyan 11§t alip, mavi

icerisinde sari yansimalarla kargimiza gikaracaktir.

Gorebilmek igin 11gin gerekliliginden s6z edildi. Ama nasil ki az oranda
1sik dismus olan nesneleri gérebilmeyi zorlagtirirsa, geredinden fazla 1gik da,
izleyicinin goziini rahatsiz edeceginden, gérme yine tam anlamiyla yerine

gelemeyecektir. Isi§in yogun olarak distigu yerle, onun diginda kalan yer

%8 Faruk Atalayer, “Yaratici Gorme”, Anadolu Sanat, Sayi:2, Anadolu Universitesi Yayinlari No:
836, Glizel Sanatlar Fakdiltesi Yayinlari No: 7, (1994), s. 3.

2 Nuri Temizsoylu, Temel Sanat Kavramlar, (Eskigehir, Anadolu Universitesi, Giizel
sanatlar Yiiksek Okulu, 1987), s. 44.
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arasinda farkli bir gérinti ortaya ¢ikar. Bu farklilik ise ton derecelenmesini
karsimiza g¢ikarir. Isidin geligine gore, tek renkte olan bir nesne, farkli renkler

iceriyormus gibi kendi renginin ¢esitlemelerini sunmaktadir.

Gormeyi etkileyen bir dijer etmen ise, "goriig alanidir." Gorig alani
icerisinde olan nesneler algilanabilir. Ayrintilar ise, bakis gizgisinin agisiyla fark

edilir. Gorus alani yizimiziin, gdzin bigimlenigiyle siniridir.

Gériis alaninin merkezinde, yatay ve dikey bakig dingilinin kesistigi yerde
bir derecelik sikigtk kiiglik bir alanda kesin (hassas) gérme alani vardir. Bu
bélgenin etrafinda, nesnelerin ayrintilarint tam bir dogrulukla gorilemez. Ama buna
kargin, kolaylikla hareketlerini, isikliik farkllagmasini ve koyu agik veya renk
degisikligini algilanir. ¥

Birey, ilgisini, icinde bulundugu fizyolojik ve psikolojik gereksinmelere

bagl olarak belli noktalarda toplar.

Yagli boya resim alip, evimize goéturdltr. Bu resimler belli nesnelerin
resimleridir. Resim satin almakla, nesheleri satin alinmaz. Sadece o nesnelerin
goruntist satin alinmig olur. Paul Klee'ye gore: Sanat goriineni yansitmaz.
Goriinen kilar. Magritte bu durumu kanitlamistir. Sanatgi, bir pipo resmi yapip,
altina da "bu bir pipo degildir" yazmigtir. Magritte bunu s6yle agiklar: "Bunu alip
igine tlitiin doldurup igebilir misiniz?" Resimler sadece nesnelerin gortinimlerini

ortaya koyarlar. Gérdiigimiiz nesne degil géruntimudur. Nitekim Gombrich,

Gormeyi beklenilen ile gorilen arasindaki ayirm o denli biiyaktur ki, pek gok izleyicide
yanilsama duygusu olusur. Beklenti, goriilenin dlzeyine yikseldiginde, yanilsama etkisini yitirir.

*'diye belirtir.

% Temizsoylu, On. ver.,s. 45.

3 E. H. Gombrich Sanat ve Yanilsama, Cev. Ahmet Cemal (Istanbul, Remzi Kitabevi,1992), s.
110.
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Resim 1- Fougasse: Bir propaganda yazisinin resimlemesi.

...Nesnel goézle bakildifinda, Fougasse'in sandalyesi ile insan fizyonomisi
arasinda herhangi bir benzerlik yok gibidir; gelgelelim bu turden btin
sezinlemelerin igini kolaylagtiran egilimi igimizde dogustan tasidigimizdan, béyle
bir gizimde bir insan ytiztiniin saptanmast kolaylikla gergeklesecektir.... 82

‘ Gerek Ruskin, gerekse Fry, sanata iliskin bitin sorunlarin kékenini
gértndr dinyanin nesneleri konusundaki bilgilerimizde aramiglardir. Bu anlayisa
gobre, goziimuzin ontndeki nesnelere iligkin butlin bildiklerimizi unutabilseydik
eger, resim sanatinin temel sorunu, yani ¢ boyutlu bir diinyanin diiz bir tuvalden
yansitilabilmesi sorunu da kendiliginden ¢dzllmis olacakti. Glnkd Ruskin, bizim

tiglincti boyutu aslinda hig gérmedigimize inaniyordu....*

Nesneler algilanirken, deneyimlerden yararlanihr. Aslinda gorilen
yluzeydeki renklerdir. Nesnelerein uzakliklarina bagli olarak da renkleri

farkhlasir.

...Resim sanatinin btlin teknik yani "géziin mahsumiyeti” diye adlandirilabilecek
niteligi yeniden elde edip edilemeyecegine baglidir. Yassi boya Kitlelerinin
olduklarl gibi, ne anlama geldiklerine iligkin herhangi bir biling bulunmaksizin,

%2 Gombrich, On. ver., s.111.

3 Gombrich, On. ver., s. 287.
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gocuksu bir tavirla, ya da gozleri gérmeyen biri ansizin gorme vyetisine
kavustugunda onlari nasil goriirse, éyle algilamasidir. 3

...Ruskin' in gikarimlan gergekten e¢iritiimez nitelik kazanmistir. GUnki resim
sanat yalnizca retinaya yansidigi bigimiyle isik ve renkle iliskilidir. %

Evin camindan disar baklldlglhda, yakmdaki'nesneleri gorildiagi gfbi,
uzaklarda kalan daglari, evileri, agaglari vb... goriiltr. Fakat bunlar uzakliklarina
bagl olarak kiigiiktiirler. Onlar sadece bir leke halinde goérillir. Goriilen
nesnelere yakin olundugu taktirde, rahatlikla algilanabilirken, uzaklasidigi
zaman, algilama oldukg¢a zorlagir. Anca.k yakinda olan nesnelerin, bigimleri,
boyutlari, renkleri hakkinda bir bilgiye sahip olunabilir. Uzaktan gbriilen bir

nesne igin, kesin olarak nesnenin rengi sudur denilemez.

Bir tepeye c¢ikip oradan bakildiginda, altta kalan sokaklarin, caddelerin
kiigicik gorunumleri bize bir maket duygusu verir. Fakat maket ile gergek
géruntti arasinda buyuk farklar oldudu, bilgimiz dahilinde oldugu igin, ikisi

arasinda bir karsilastirmaya gitsek bile, farklarini- her zaman biliriz.

...Sir Herbert Read, Art Now (GuUnlimuzin Sanati) adh kitabinda dikkatleri son
derece ilging bir deneye g¢eker; bu deneyde Profesér H. Thouless, nesneleri
gergekte geometrik yansimalardan farkli gérildigini kanitlamigtir.

...Thoulles, denek kisilerden degisik captaki elipsler arasindan kendi durduklari
noktadan gordikleri yass! ve yuvarlak nesneye en benzeyeni segmelerini istemisti.
Segilen elips ile madeni paranin perspektif yasalarina gére yansitiimasi arasinda
yapllan kargilagtirma, ressamlarin bile madeni paray! aslinda bulunduklan
noktadan baktiklarinda olmasi gerekenden daha yuvarlak gordiklerini ortaya
koymustur. Thoulles, bu gorintlyl "gergek nesneye donls" olarak

adlandirmaktadr. %

34 Gombrich, On. ver., s. 287.
3% Gombrich, On. ver., s.288.

% Gombrich, On. ver., s. 292.

Anadols Uaworsiies
Mait..» Kitiphane
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Nesneler bigimlerine gore (yuvarlak, elips, kare,...) goralur. Alttan, |
istten veya herhangi bir yerden bakiligi zaman, yuvarlak olan bir bigimi elips ya
da daha farkl goriilebilmektedir. Orada duran nesneye, neresinden bakarsak
bakalim, aslinda yuvarlakliindan bir sey kaybetmez. Goriilen sadece bir gbz

yanilsamasidir.

Prefest6r Edwin Boring: "Aslina bakilirsa, yanilsama kavraminin ruhbilimde yeri yoktur."

diye yazar. ¥ Bu durum agagidaki 6rnekle ornekle agtklanabilir.

Resim 2- Optik Yanilgilar.(Gombrich, Sanat ve Yanilsama)

3 Gombrich, On. ver., s, 245.
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Resimde, yalnizca bir kirmizi bir de mavi ton kullaniimigtir. Ancak gizilen

ornegin rengine ve tirine goére zemin rengi de bizim agimizdan degisime

ugramaktadir;, zemini bize daha acik gdsteren beyaz gizgiler, bu zemine golge

yansitan ise siyah ¢izimler olduguna inanabilmemizin tek yolu daha agik kisimlardan

daha koyu kisimlara uzanan mavi ve kirmizi seritleri gézlerimizle izlememizdir. Boyle

bir durumda seritlerin renklerinin aslinda degigsmedigi saptanabilir.*®

RenkKli olan ylizeylerin bliylklugine baglt olarak, tiim ylizeyin buyuklagu

de etkilenir. Tum renkler, kapladiklan alana gore farkli bir izlenim birakirlar.

Akdeniz, sbyle diyor:

Renk ve renk gdrme ile ilgili yoJun caligmalarin ve zamanla dalga

kavraminin da gelismesiyle bugin her rengin ve tonunun belirli bir dalga boyu ve

frekansa sahip oldugu bilinmektedir.

Spektrum renklerinin saniyedeki dalga uzunlugu ve titresim sayisi, mikron

ve milimikron &lgii birimi iginde soyle belirlenmistir:

RENK - DALGA BOYU

Kirmizi 800 - 650 milimikron
Turuncu 640 - 590 milimikron
Sari v 580 - 550 milimikron
Yesil 530 - 490 milimikron
Mavi 480 - 460 milimikron
Indigo 450 - 440 milimikron
Mor 430 - 390 milimikron

TITRESIM SAYISI
400 - 470"
470 - 520
520 - 590
590 - 650
650 - 700
700 - 760
760 - 800

Her rengin bir dalga boyu vardir. Bunlardan birinin veriimesiyle renk kesin

olarak verilebilmektedir. *

izleyiciler resimler kargisinda farkl izlenimler edinirler. Akay, bu durumu

soyle agiklamaktadir:

3 Gombrich, On. ver., s, 298.

3Halil Akdeniz, Gorsel Algilama Agisindan Renk Kullanimi ve Etkileri, (Yayimlanmamig
Uzmanlik Tezi, T. C. Ege Universitesi, Glizel Sanatlar Bélimi, 1982), s. 30-31.
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Herkeste optik goris aynidir. Egitimeden de herkes ayni gériir. Ogrenci de
hocasi gibi iyi gorur. Ancak gizimde glglik ¢ekmesi, dnemli gergedi kavramakta
glic duruma erigmesi diislincesinin editimemis olmasindandir. O halde egitiimesi
gereken, optik gorme durumu degil, distincelerdir.*®

J.J. Gibson'in inancina gére gorsel izlenimleri olas! bir dlinya baglaminda, -
yani 1tk ve uzam olarak yorumlama yetenegi insanda dogustan bulunmaktadir.*"

Sanat yapitindan duyacadimiz haz, gérme konusundaki yetenegimize
baghdir. Sanat yapitinda anlatilanla kendimizde benzerlikler bulursak zevk

alma daha yogun olacaktir.

Sanat yapiti algilanirken, sanat eseri iginde bulunan su elemanlar

devreye girer.

1.Go6z, agik-koyu iligkisi iginde olan nesneleri daha belirgin sekilde gortr.
Koyu zemin tizerine beyazla yapilmig bir resim net olarak goértlir. Yani gérmeyi

aglk-koyu, ya da koyu iginde aglk, agik iginde koyu iligkisi etkilemektedir.

Manet "Olii Toreador" adh resminde koyu ve agik kargithdini kuvvetle,
cesaretle kullanarak, 6limdn kaginilmazhi§ {izerinde kesin bir tesire ulagmisgtir.
Resimdeki kargitlik o kadar etkilidir ki, resmi bir anda biitintyle goérilir. Koyu ve
agik lekelerin bdylesine giddetli olusu, figlrl izleyicinin bulundugu mekanla ayni

yerde gérme olanagdini ortadan kaldmyor....42

2.Renge kars! tepkiler gcogu zaman kesin ve anidir.

Rengin varlidi fiziksel bir olaydir. .Renge ait pek ¢ok kuram, 1sik rengine

dayanir.

40 Bahattin Akay, Resim Sanati (Ankara, Dogus Matbaasi, 1976), s.

41 E. H. Gombrich, Sanat ve Yanilsama, Cev. Ahmet Cemal (istanbul, Remzi Kitabevi,1992), s.
315.

%2 Bates Lowry, Sanati Gérmek, Gev. Necla Yurtsever ve Zahir Giivemli (Tirkiye Is Bankast
Yayinlari: 119), s. 44-45.
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Insan psikolojisi glinimiizde ¢ok incelenen bir daldir. Sanat da insan
psikolojisiyle dogrudan baglantihdir.

Dogada, sanatta, ya da yapay nesnelerde renkli olan her hangi bir sey
bigimsiz digtinilemez. Bu bigimler ise, yapay, dogal, geometrik ya da farkl
sekillerde olabilir. Renk- algilanirken genellikle bigimleriyle algilanir. Nesnelerin -
: psikolojik etkisinde bulunduklari bigimin pay: gok 6nemlidif. Lowry, renk ile insan |

arasindaki iliskiyi s0yle agiklamaktadir:

Insanin renkle olan ilk iligkisi fiziksel bir olaydir. Duyulan renk algiya déniigir
ve rengin psikolojik etkisi bundan sonra olusur. Renkle insan psikolojisi arasinda
bulunan baglantt kesin kahplara oturtulamamaktadir. Bunda ise insanin yapisi kadar,
rengin cesitlitiginin de payr vardir. Renkte insanin yasi, iginde bulundugu ortam,

gecmisi, gelecege ait dustinceleri vb... etkiler s6z konusudur.

Turker ise;

Renklerin insan ruhunda yapti@i ilk belirgin etki sodukluk ve sicaklik etkisidir.
Genelde sartya yakin renkler sicak, maviye yakin renkler soguk etkisi yaparlar.
Sicak etkisi yapan renkler insana yaklagir, soduk etkisi yapanlar uzaklagirlar....
ylzde yiiz ayni olmasa bile bir resimde sar seyirciye yaklagiyormus etkisi yapar.
Oysa ayni resimde mavi uzaklastirir. Bu iki renkten ikisi de aktiftir. Ama bunlarin
karigimi ikisinin ayri ayri 6zelliklerini tagimayabilirler. Mantik agisindan bdyle olsa

bile.

diye yazar.

Sicak ya da soduk olan bir renk ayrica, ya agik ya da koyudur. Agik
renkler gozii geker. Agik ve sicak renkler daha da c¢ok. Alevin dikkat gekmesi,

vermiyon kirmizisi gibi. Limon sarisi gz tirmalar. G6z onu tutamaz.

Acgik ve koyu, sizak ve soduk agisindan zithk iginde olan renkler
tagidiklari 6zellikleri karigimlarinda koruyamazlar. Renklerin insan ruhunda

yaptigi etkiler sunlardir:

3 Halit Turker, Ders Notlar, s.,1-2.

“Ttirker., On. ver. s., 3.
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Beyaz: insan ruhunda mutlak sessizlik etkisi yapar. Sessizligi dojum
oncesi, baglangi¢ 6ncesi, daha iyi séyleme 6ncesi, nese 6ncesi bir sessizlik gibi

bir sessizliktir.

- Siyah: Olanaksiz bir hig gibi glines batimindan sonraki bir 6lim gibi,
- sonsuz, geleceksiz, gelecekten umutsuz bir sessizlik gibidir. C")qu'n[]n‘simgesidir.

Gri: Umutsuzluk ve hareketsizliktir. Insanda hicbir hareket etkisi yapmaz.

San: Tipik bir diinyasal renktir. Ruh durumu acisindan deliligin renkli
géruntst olabilir. Bir ndbet, tagkinlik, siddet, delilik sirasi olabilir. Mavi rengin
aksine, disa agik bir renktir.

Mavi: Insanin kendine yénelme hareketidir. Derinlere geker,

durgunlastinir. Ugsuz bucaksiz bir deniz, gékyuzi gibi.

Mavi koyulagtlkga (siyaha yaklastikga) ise, Uzintl verir. Mavi agildikga

uzaklik etkisi yapar.

Yesil: Renklerin en sakinidir. Higbir gagrist yoktur. Ruh izerindeki etlisi

dinlendiricidir. Yesil edilgen etki yaratir.

Yesile mavi kanstigi zaman ise, yaz mevsimini temsil eder. Yesile sar
karistikga canhlik kazanir. Yine de yesile hangi renk karigirsa karigsin,
dinlendirici &zelliginden higbir sey kaybetmez.

Kirmizi: Devinen yasamin izlerini yansitir. Kirmizi, kudret, zafer, seving
duygusu uyandirir. Maviyle birlesince guciini kaybeder, kahverengi iginde ise,

statik bir renk olur. Kirmiziya beyaz katilinca giddeti artar.

Kirmiziya sari katilinca siddetlenir, turuncu olusur. Mora dénustiikge

izleyiciden uzaklagir. Morda hiizinll, zayif bir yan vardir.
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Sanatginin renk konusunda efkili olabilmesi igin, renge ait fizyolojik ve
psikolojik etki glicunu bilip, izleyicide bakis ile zihin arasindaki baglantiyi
kurmak zorundadir. Akdeniz, renk duyumu hakkinda sunlan séylemektedir:

Renk duyumu ile ilgili yapilan arastirmalarda insan géziiniin ok ilging
ozelliklere sahip oldugu ortaya gtkmustir. - ' ‘ '

...Esyanin seklini, rengini, yakinlik ve uzakligini duyan goézler, yasayan, canl bir
kameraya benzer....

Insan yapiti olan kameraya behzeyen gézimlz her yoniyle ondan
Ustiindiir. Ancak onun da tim gergedi algilamaktan yoksun oldugunu hepimiz

biliriz.
Altr temel renk duyumu vardir:

ACROMATIK (renksiz)
1. Beyazlik
2.Siyahlik

CROMATIK (renkli)
1.Sarilik

2.Mavilik
3.Kirmizihk

4 Yesillik*

3. MEKAN; resimde kavranmasini kolaylastiran diger bir etken de

nesnelerin ya da figurlerin arka veya 6n tarafinda bulunan kisimlardir.

Gormeyi etkileyen elemanlar agiklandiktan sonra, gériilen sanat eserinde

bulunan ézelliklere asagidaki paragraflarda yer verilmigtir.

%5 Halil Akdeniz, Gorsel Algilama Agisindan Renk Kullanimi ve Etkileri_( Yayimlanmamig
Uzmanlik Tezi, T. C. Ege Universitesi, Glizel Sanatlar Bélimd, 1982), s. 19.
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1.5. Sanat Yapiti

‘Sanat yapitlari toplumu ve toplumsal etkilegimleri yansitirlar. lqerisinde
_yasanilan toplumun sorunlarini, geligkilerini, kosullarini... yansitan driinler

olarak algtlanir.

Gok karmasik bir yapiya sahip olan toplumun tum 6zelliklerini, ayni anda
, sanat yapitinin yansitamayacag bilinen bir gergektir. Sanat yapitinda herhangi
bir diigtinsel ideoloji bulunabilir. Ancak, yapit igeriginin gergeklerle olan iligkisi ile
baglanti kuruldugu zaman yapitin degeri ortaya ¢ikar. Yapit igerisinde bulunan
ideolojik goérugler, sanatgl tafindan duygusallik ve nesnellikle gergeklerin
derinlemesine incelenmesiyle degerlendirilir. Akay, sanat eseri hakkinda sunlari

sGylemektedir:

Doga gercegi ile tuvalde gergeklesen resim arasindaki ayrilik, diger bir
.deyimle anlatilanla, anlatan arasindaki ayrilik yliziinden gdzd aldatan resim, her
tirld analizden kurtuldugu slrece gergekigin sihirli varligini kendinde saklar. En iyi
gbz aldatma anlayis!i ile yapilan bir resim yine bir elin, bir bakisin Grantddr. 4

Sanat yapitinin varligi kendine dzgudir. Bunun igindir ki doda ile, resme
aktanilan doga arasinda fark vardir. Bir portre, hi¢ bir zaman gergek olamaz.
Ama bir an bile olsa, gergekmis izlenimini uyandinr. Resimde goriilenle, gergek
dinyadaki nesneler arasinda bariz sekilde benzerlikler olabilir. Ama yine de o
sadece bir resimdir ve o sekilde algilanir. Sanat yapitiyla dogadaki nesne
arasindaki fark, sanat yapitinin belli bir mesaj verme 6zellijine sahip olmasidir.

Sanat yapiti canli degildir; nesne olarak ele alindiginda &ludir. Hayat ve -
harekete sahip olmayan sanat yapit, ylizeyde hayat yanilsamasina ulasir. .

Tunali ise sanat yapiti igin soyle der:

“® Bahattin Akay, Resim Sanati (Ankara, Dogus Matbaasi, 1976), s. 9.
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...Sanat yapiti varlik bakimindan farkli olmasina ragmen, bize birlikli
gorundr. Ontolojik bir ¢dzliime tabii tutulursa, onda da estetik nesne olarak varlik
tarzi yontinden aym ikili durumu goriiriz. Biri, gergek olan varlik, 6birli bu gergek
varlikta gorinen gergek digi varlik. lrreal varlik gergek olan seyde goriiniirde
ulagmas: gerekir. O halde bﬂtﬁ_n-temeli olugturan bir gergek yapt ile bunun tzerinde

' yﬁkselen bir gergekdis!, yalniz gariinen bir yapidan meydaria gelen bir tabakali
bltindldr. Ama bu iki yap: dyle i¢ ige girmig, 6yle karmagik olmustur ki, sadece bir
tek nesneymis gibi gérindr.... 4

Bir sanat yapiti 6zelligini, kendinden alir. Yapit dogrudan dogruya kendi
gergekligi ile algilanirsa, izleyici ile arasindaki etkinlik gergeklesecektir. Daha
dogrusu, sanat  yapiti-izleyici  diizleminde kurulacak  diyalogun
gerceklesmesinde ilk basamak olugacaktir. Hauser, sanat yapiti ile izleyici
arasindaki iligki igin séyle diyor:

Sanat yapiti, salt kendisi igin gézlem konusu yapilabilir, yorumlanabilir,
degerlendirilebilir, sdzli edilen siire¢ ise, ancak yasamin bttinselligi baglami
icerisinde anlam ve 6nem taglyabilir. Insan agisindan éncak bu élglide varlikla
baglantili, varhgin biitlinine simsiki bagh bir yasanti, gergek duygu degeri ve
yasami bigimleyici, yogunlastirici nitelik kazanabilir. Sanat yapiti, bagka deyisle
kendi kendine yeten, kendi iginde kapali bigim kurallarina uygun bir olusum

niteligiyle, sanatsal trlin ise gergekte canli estetik stirecinin kesintiye ugramas:dir.
48

Sanat yapiti sadece sanatginin duygu ve disiincelerini dile getirmekle
kalmaz, ayni zamanda sanatginin duygu ve disuincelerini, izleyiciye anlamli bir
sekilde aktanr. Fakat yapit yaraticisi, yani sanatgl ve izleyiciden gok sanat

-yapitinin 6zelligidir.

47 lsmail Tunali, Sanat Ontolojisi, (Istanbul, Ugiincii Baski, Sosyal Yayinlar, 1984), s. 68.

48 Arnold Hauser, "Yasamin ve Sanatin Blyukliga," Anadolu Sanat, Cev. Anmet Cemal, Sayi:
4, Anadolu Universitesi Yay. No: 874, Glizel Sanatlar Fakdiltesi Yay. No: 12, (Eylll, 1995), s. 51.
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Yapit, izleyici kargisinda bir bitin olarak durur, ve insan, gergekligini
yorumlayarak, bir takim seyleri anlatmak ister. |zleyici de sanat yapiti igerisinde

bulunan, isaret edileni agida ¢tkarmaga calisir.

.. Estetik nesne olarak kabul ettigimiz sanat yapiti izleyiciye haz .alma

~ duygusunu tattirir,

Kargida bulunan insanlarin ruh hallerine bagh olarak, onlardan etkilenilir
ve onlarla 6zdeglesilir. Kargidaki ¢ok tizgiin oldugu zaman, neseli olunsa dahi,
onun UzlntUstine ortak olunur. Iste sanat yapiti da izleyiciye bu duygulari
yasatir. Sanat yapitina bakan izleyici, giinlik yasamda oldugu gibi bir

6zdeglesme yasar.

Sanat yapitini izleyip, yargida bulunmaya galisan izleyici hakkindaki

bilgiler devam eden paragraflarda verilmigtir.

1.6. Izleyici

Izleyicide goz temel roli oynadiindan renk korlugu ve gorme

bozukluklarinin olmadigini varsayiyoruz.

Gorsel ileti seyredilerek alinir. Gdz baktigi anda, manzara, insan veya
nesneleri bir anda algilayabilir. Gocukluktan baslayarak nesneler algilanmaya

calisilir. Gelismeyle birlikte, nesne ve kavramlari anlamadaki temel bilgileri

kazanilir.

Her hangi bir sanat yapitinin basarili olabilmesi, sanat yapitiyla, izleyici

arasinda iyi bir kontagin kurulmasina baglidir. Timugin,
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Descartes, duyu yanilmalan (stinde sik sik durmasi ve ikide bir
"gordiguim glinegle, bildidim glines arasinda blyiik ayrilik vardir" demesinin
nedenlerini Kopernikus' a kadar gétirmek gerekir. *

demektedir.

'Resim, hem resmeden insanin, hem de resmi izleyenin bék|§ agismna-

gore degisir.

Yapiti izleyen, izledigi kargisindaki yaraticih@:, farkli bir boyutta tekrar

yasar.

Timugin'e gore;

Yapit kargisindaki durum bir kavusma hatta bir gakisma durumudur.
Yapittaki kopyamizi da bizinle ilgili bir takim seylerin kopyasini yakalariz.... yapitta
zoruniu model bizizdir, ne yapsak kendimizi ondan kurtaramayiz.... Yapit bizden
benimsenmeyi bekledigi gibi tanimlanmay! da bekler. Ozellikle gercekiesmesi bir
araci-yaratici, bir yorumcuyu gerektiren sanatlarda bu tamamlanma zorunludur.
Her ne olursa olsun, yapitla ylizeye gelen her bilingli kigi 6zellikle yapitin gizlerine
girdikge kendini bir tamamlayici ya da yeniden yaratici olarak duyar....50

...Tolstoy, Sanat nedir? adii incelemesinde kendi tanimini s6yle vermektedir. "Ayni
duyguyu baskalarinin duyabilmesidir.” insan bir zaman duymus oldugu duyg'dglu v'
6énce kendinde, sonra, hareket, ¢izgi, renk, ses, ya da sozclklerle belirlenmis
bigimler araciiiyla karsiikl olarak bir distince duygu ve 6zlem aligveriginde
bulunabilmesinin, 6zgil bir "baglayici kanal" olarak, bireyin tinsel yagaminin
toplumsallastirimasi iglevini gdstermektedir. Bu ise sanatin, iletisimsel ©gde
tasidigini belirtmektedir....”"

Sanat yapitini algilamada, ilk éhce bitin olarak verilmis yapita bakilir.

Sanat yapiti, estetik olarak kavranmakla birlikte, anlamaya baglanir.

* Afsar Timugin, Descartes, Dogunun ve Batinin Bilyiik Ustalan (istanbul, Kitag Yayinlari,
1992), s. 166

5 Afsar Timugin, Estetik (ikinci Baski, BDS Yayinlari, 1993), s. 46.

' Hasan Sami Yaygingdl, Miizigin Gelisimi ve Bigimleri (Eskigehir, T. C. A. U. Yay. No: 273,
Agik Ogretim Fak. Yay. No: 131, 1988), s. 1.
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Bir sanat yapitinin izleyiciye gizel gelmesi, dogrudan dogruya yapitin

goruntst ile ilgilidir. Atalayer, sanat yapiti igin sunlar soylemektedir:

Duyularla algilanan sey, izleyicide c¢agnstirdigi (anlam bilimsel agidan)
zihinsel degerle yiiklenilen geydir. Yani izleyici uyaranil, ona yﬁkledigi'degerle,
icinde degil, diginda deger yiikledidi (6zdeslestigi), "gésterende" yasar. Onun igine
girer, o6zglrleserek, kavrama etkinligiyle “"6zdeglesir." lzleyici digimizdaki bir
uyaricida - goésterende, kendi kendinde buldugu degerlere (gagrigimla bellege
gikar) kavradi§i an kurulan iletigim, estetik haz ve cosku tretir. 5

Izleyici, gbzlerinin 6nilinde duran gériintilerden, yaratmanin zevkini biraz
olsun yasamaktadir. Yapitla arasinda olugan etkilesim, diinyasinda birlesince,

kendi yaratiyormus gibi bir duyguya kapilir; ve bunun zevkini gikarir.

[zleyicilerin yapitin yansitti§i diinyanin  6znel oldugunu dustinmesi
sasirtici degildir. Insanlar izlenimci resimlere ilk baktiklarinda, bu resimler
kargisinda bir tepki géstermi§le_r ama bu resimleri de yorumlamay! ¢abuk

ogrenmiglerdir.

Sanat yapiti hakkinda yargida bulunulabilmesi igin, izleyici elemaninin
bulunmasi zorunludur. Yapitin anlasgilabilmesi igin, bilingli bir izleyici olmasi
gerekmektedir. Yapit hakkinda yargida bulunmak, ona giizel ya da girkin

diyebilmek igin belli bir birikime de sahip olmak gerekir.

Sanat yapiti direkt olarak duygu ve heyecanla ilgili olabilir. Bu ciimlenin

sdylenebilmesi igin ise, izleyicinin psikolojik etkisinden s6z edilmesi gerekir.

Bakilan her resimde, ayr uyarimlarla karsilasilir. Yapittaki her olgu ve nesne,
onun algilama siirecini uyarilmis durumda tutan bir ileti kaynag iglevini gorur. Bu
uyarimlar, nesneler, 1sik, renk, hareket vb... niteliklere sahip gorsel uyarimlardir.

52 Faruk Atalayer, Temel Sanat Ogeleri ( Eskisehir, A. U. Yay. No: 769, G. S. Fak. Yay. No: 5,
1994), s. 133.
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Uyarim kargisinda insanin gdsterdigi davranisa "tepki® denir. Bakilan her sey
karsisinda, belli bir tepkide bulunulur. Resimdeki figir ofkeyle bakiyorsa, buna tepki
olarak, izleyici bakiglanini kagirir ya da sert bir sekilde bakar. vb...

Bir sanat yapitini algilamak, insan ruhunun gok karma§|k bir eylemidir.
: B|r sanat yapiti, her birimize gore farkl’ varoldugundan aglklaylcl tek bir yol
yoktur. Bu durum duyarh gézlemciler |g|n,}farkl| actklama olanaklari saglar.

Cassier' e gore nesnel gorlis gibi bir sey yoktur. Bigim ve renk her zaman
bireyin 6znel yapisina gbre kavranir. Natlralizmin en kararl taraflari bile bu etmeni
bir yana birakamazlar, yadsiyamazlar.*®

Sanat yapitina bakildigi zaman, artik yapitin diinya gergekligiyle bakilr
diunyaya. Buna bir yerde zorlanilir. Sanki evren daha énce gorilmemis gibi
gelir. Isik ya da golge kalici degildir ama, sanat yapitina aktarilan 1stk-golge
artik kalict ve devamli bir hale gelmistir. Yapit, izleyiciye, hareketli bir diinya
sunmaktadir.

Yépltlar, distnce, hayal ve duygularin yeni bir bigimlenisi olarak

algilanirsa, gergek anlami kavranabilir.

Seyircinin glzelligi hissedebilmesi igin, sanatgt ile isbirligi yapmasi
gerekir. Sanatginin duygularini yasayip, onun yaratici etkinligine girebilmelidir.

"Bigimlerin bilincine variliyor" demek seyir ve yargi ortaya konuldugunu agiklar.

Sanat eseri hakkinda yargida bulunabilen izleyicidir. Izleyici de,

asagidaki parégraﬂarda agiklanmistir.

% Necla Arat, Sembolik Form Olark Sanat, (Istanbul, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, 1977 ) s.
54.
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1.7. Sanatgi ve izleyici Psikolojisi

Freud'a gore; sanat yapiti psikolojik agidan incelenmeye kalkildiginda (g
eleman ortaya ¢ikar.

1. Sanatgi
2.Yapit
3. lzleyici

Yapitlar incelenirken, Freud' un Psikanaliz kuramindan bagska, Jung' un
Analitk Kuramina ait olan "ortak bilingdigi”" ve "arketipler" sanat yapiti

yaraticilan yani sanatgilar tarafindan kullaniimig ve yapitlarinda yansitilmigtir.

...Freud, "Ana Meryem ve Gocuk Isa" adli resimden ve "Musa" heykelinden yola
gtkarak Leonardo' yu ve Micelangelo’ yu incelemigtir. (Freud,1953) Yine Jung,
gesitli kulturlere ait pek (;ok sant yapitint ortak bilingdisi / arketipler’ agisindn
incelemis, bu incelemeleri, kuramina iligkin birtakim hi‘potezleri' desteklemek
amaciyla kullanmigtir. (Jung, 1953).

Stiphesiz sanat yapitini incelerken Jung ve Freud' un kuramlarindan bagka
yaklagimiari da kullanmak mimkiindar. %

Sanat yapitinda sezinlenen duygular, sanat¢inin psikolojik yapisiyla
dogrudan iligkilidir. Sanatginin kavradidi ile dile getirdigi arasindaki iligki, s6z

konusudur.

Psikanalitik yaklagim, izlenim, rlya, biling, fantazya, dikkat Gzerinde

yogunlastr. Bu kuramla birlikte bilingalti kavrami agiklanir.

% Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 10. Y1l Etkinlikleri, Sempozyum 15-17
Mayis 1995, - Konferanslar Ekim 1994, (1995), s. 169.
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[zleyicinin sanat yapitini kavramasi, psikolojik bir olgudur. Insan gozi
her seyi algilayamaz. Ozellikle gok eleman bulunan resimlerde karmasik ve
kavranmas! zor, degisik semboller vardir. Izleyici yapl’tlnda nelerin 6n plana
gikarildigini bigim aracith@ ile algilar. Bu duruma goére, sanat yapitinin
'alglla‘nabilm‘esi icin, konu ile onun butininG olugturan kltar elemanlarinin
liskisi 6z konusudur. Gombrich, sanat yapttinin  izleyici tarafindan
algilanabilmesi hakkinda sunlan géylemektedir:

Bir figlir kisa bir slire ekrana yansidifinda, bu figlri belli bir sinifa
yaklagik olarak sokmak bagarilamazsa eger, onu izleyicinin kendinde
koruyabilmesi de olasi degildir. Bu figuri adlandirnhg, yeniden kurmaya yarayacak
kalibin segimini de belirleyecektir. Uygun bir tanimlama bulundugu taktirde, o figir
anlik yardimiyla yeniden ortaya gtkarmakta da basarili olunur. F. C. Bartlett, Unlt
dersinde bir gurup ddrenciye kendi bagina ele alindidinda bir anlam tagimayan bir
figirl ezbere ¢izdirmigtir. Bazilan bu figlirde kazma bigimleri gérdigtinden, onu
uzun ve sivri uglu gizmiglerdir. Ayni figlirde bir capa goren bagkalan ise halké
gériiniimiind vurgulamiglardir. Ogrencilerin yalnizca biri, kafasinda bu figird tarih
sncesine ait bir savas baltasiyla 6zdeslestirerek dogru gizim yapmistir. Bu tilirden
nesneleri bir diizene sokmakta ve siniflamakta biiytk bir olasilikla deneyim sahibi
olan bu 6grenci, bu sayede rastlanti sonucu tanididi bir kalipla gésteren bir bigimi

yeniden gizme olanagi bulmugtur.®

jzleyici, iginde bulundugu duruma gore, farkl aciklamalarda

bulunabilmektedir.
Insanin psikolojik ve fizyolojik ihtiyaglar algilamasinda biydk rol oynar.

Algilamay: etkileyen faktorler sunlardir:

Psikolojik Parazit. Algilama iglevini yerine getirecek Kkiginin iginde
bulundudu ruhsal durumu ile ilgilidir. Gerilim altinda bulunan ya da zihinsel
dalginlik iginde olan kiginin saglikh algilama siireci yagamasi, yeterli bir iletigim
kurmas! ve 6grenme gereksinimini de bu kosullara bagli olarak tamamlamasi,
gereksindigi bilgiyi saghkh olarak edinmesi beklenemez. Bu parazit, algilama:
ugrasist ve slrecinin tim agamalarinda ortaya gikabilir, ve sireci olumsuz
etkileyebilir. Bu parazit insanin ig-kimyasal isleyisini de olumsuz etkileyeceginden

5E. H. Gombrich, Sanat ve Yanilsama (Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992), s. 84.
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fizyolojik parazitlenmeye de neden olabilir. Bu parazitten kurtulmanin tek yolu
yeniden ruhsal dengeye ve uyuma kavusup bu paraziti devre digi birakmaktir. %

Izleyicinin algisini renk blylik 6lglide etkiler. Renge karsi tepkiler gogu
zaman kesin ve anidir. Mavi, isteksizlik, yalnizlik, 0zintid hissi
uyandirabilmektedir. Kirmizi renk ise, siddet, o&fke, tahrip ‘d'Uygusu
| uyandlrabilrﬁektedir. Bu durum resimde kullanilan rengin, izleyici tizerindeki
psikolojisinin, oldukga dnemli bir yer tuttugunu gosterir.

Birey, nesnelerin sadece bir yliziini bilebili. Nesneler, her an baska
gorindr. lzleyici bir yanilgi igindedir. Eder nesneler degigsmiyorsa, neden
izleyiciye farklt zamanlarda farkli goriniyorlar? Eder nesneler de§igsmiyorsa,
bireyin onlarla olan iligkileri tek yonli sezgisel olugundandir. Deneysel psikoloji
alaninda yapilan galismalarla, geometrik sekillerin aslinda 6lgii, sekil ve renk
etkilerinin, gorsel algilamanin yetersiz bir agiklamasini olusturdugu ortaya
ctkmistir. |zleyiciye yakin olan nesneler algilanabilirken, uzakta olantarin uzayip,
kisalmalari sadece bir yanilsamadir. Gombrich, izleyicinin sanat} eserine

bak|§|n|,' yargisini etkileyen psikolojisini snnlﬂam|§t|r. Gombﬁch’é gbre:

Sanat-psikolojisi baglaminda, sanatta su dért basamak vardir:

1. Alg.... '

2. Alginin bu niteliklerinin hosa giden &zgiin bigimlere dénugturlilmesi

3. Bu doénustirme isleminin énceden var olan duygu, heyecan durumlarina
ve estetik anlayisina uydurulmasi. Yani bir anlatim kazandirmasi,

4. Ik Gg basamak sonunda ve ayrica her basamakta, duyularin, tinin ve

aklin doyuma ulasabilmesi®

Sanat eseri hakkinda yorumda bulunan izleyici ve sanat yapiti iginde
bulunan figlirlerin bakiglaninin izleyici Uzerindeki etkisi agagida ele alinip,

ornekler verilmigtir.

% Murat Barkan, Egitim Amagl iletigim ve Videonun ilevieri (Eskigehir, A. U. Yay. No: 271,
Acik Ogretim Fak.Yay. No: 129, 1988), s. 71.

57 £ H. Gombrich, Sanat ve yanilsama ( Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992), 5.32.
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1.8. Sanat Yapitindaki Bakis ve izleyici iligkisi

Izleyici hoga gidenin yani sanat yapitinin var olma ya da yaratilis
nedenini: arar. Her sanat yapiti, iginde bulundugu donem k0§ullar|na gbre
“sekillenir ve |zleyICIye sunulur. Yapltta izleyicinin genellikle aradlgl anlamdir.

Baglica sorun, "anlam ve anlamadir." Verilen yapittaki figlrierin
bakislarindan ne anlasiliyor?, ne kadar anlasiliyor?, veren ve alan arasinda
gergek bir iligki kuruluyor mu?, gibi sorular sorulabilir. Bu sorularin
cevaplarindan, asil sorunun anlam olmayip, yapit ile izleyici arasinda kurulmas:
beklenen iletisim oldugu ortaya ¢ikar. Bu iletisimle baska dlnyalara gidip,
gelebilen izleyici, haz alma duygusunun keyfini gikartir.

Yiksel, sanat eseri (ileti) hakkinda sunlar yazar:

lletinin iki temel unsuru vardir:
1. lgerik: Anlamla ilgili ‘
2. Yapt: Simgesel ve kodlarla ilgili

Her iletinin ileten igin bir anlamt vardir.... Anlamin, diiz anlam ve yan anlam
olmak (zere iki boyutu vardir. Dlz anlam herhangi bir simge ile temsil ettigi sey
arasinda genellikle toplumca Uzerinde uzlagiimig bir iliskiyi yansitir. Yan antam,

herhangi bir simge ile temsil ettigi sey ve birey arasindaki iligkilerden olusur. *°

Sanat eseri ve izleyici arasindaki iligki asagidaki orneklerle

aciklanacaktir.

Alfred Leete' in "Savas Igin Goniilli Cagrisi” adh resmindeki figlriin
bakislarindan, izleyici rahatsizlik duymaktadir. Nereye giderse gitsin, bu
bakislar hep onu takip eder durumdadir. Figir, askere gitmeleri igin insanlari
bakiglaryla (el hareketiyle destekler gekilde) etkilemeye galismaktadir. "Ben

58 Ahmet Haluk Yiiksel, Bireyler Arasi iletigime Girig, (T. C. A. U., Egitim, Saglik ve Bilimsel
Aragtirma Galismalan Vakfi Yayinlari, No: 96, Eskigehir, 1994 ) s. 59.

% viiksel, On. ver., s.6.
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buradayim, canliyym” dercesine izleyiciye dikmistir gozlerini. Bakiglaryla
"askere gelin" cimlesine igaret diyor gibidir.

FYOUR COUNTRY. NEEDS

\/(

Resim 3- Alfred Lette: Savasg lgin Géntillii Cagriss

Resim 4- Hals: Bakimevinin Kadin Yoneticileri
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Resim 5- Hals, Bakimevinin Erkek Yéneticileri

Burada kalabalik denecek bir insan toplulugu vardir. Dolayisiyle
topluluktaki kisiler, bize ayrt ayri durumlar anlatiyordur. Resme bakan, resimleri
yapilan ydneticilerle bag basa kallyor ve resmin karsisinda biyilenir. Buradaki
portre ve portrelerdeki bakiglar ¢ok iyi verilmistir. Bu da portresi yapilan kisileri
onceden, taniyormuscasina bir duygu uyandirir izleyicide. Bu inanma, resmin
etkisinden gelmektedir. Etkilenilir; ¢unkll yapiti yaratanin goériisii benimsenir.
Onunla 6zdeslesilir . Bu 6zdeglesim ise sdyle olusur: Sanat yapitinda bulunan
ylzler, bakislar ve insan tavirlarinda kendi diinyamizdan birseyler buluruz.
Resme de gergeklik kazandiran budur zaten. Berger, Membling' in resmi igin

sunlari sdylemektedir:

Resimde ayna, godu zaman kadinlarin kendilerine duydukleri hayranhig

anlatan bir simge olarak kullaniimigtir....

Ciplak kadin resmi yapiliyordu ¢iinkli ¢iplak kadina bakilmaktan zevk
duyuluyordu; kadinin eline ayna veriliyordu ve resme Kendine Hayranlik
deniliyordu.... Oysa aynanin gercek islevi gok daha bagkaydi. Ayna, kadinin
kendisini her seyden ¢ok seyirlik bir sey olarak gérdiigint anlatmak igin konuyordu

resme.®

8 john Berger, Gérme bigimleri, Gev: Yurdanur Salman (Uglincii Bastm, Istanbul, Metis
Yayinlari, 1988}, s. 51.
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Resim 6- Memling: Kendine Hayranhk

Resimde kadin izleyiciye bakiyor; fakat elinde tuttugu aynada kendi
yansimasi gériliyor ve o yansima da, dogal olarak ikinci bir figir bakisini
olusturuyor. Buradan da resimdeki kadinin "ben odak noktaslyim" dercesine
baktigi ¢ikartilabilmektedir.

Resim 7- James Abbott McNeil Whistler: Beyazii Geng Kiz
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James Abbott McNeil ‘e ait olan Beyazli Geng Kiz adli resimde de ayna
kullaniimigtir. Ayna yine bakigi destekler durumdadir. Geng kiz bakigini, yana
dogru gevirmigtir. Uzgiin bir ruh hali igindedir. Gevrilen bakisla birlikte, bakis da
yana dogru kaymig ve Uzginlik belirtisi sayilabilecek derecede, g6z kapaklari
yari kapali duruma gelmistir. Bu hareketin yansimasini aynada da goriiltr. Hatta
aynada, ruh halini algllayabilmék ¢ok daha kolaydir. Béylecé kullanilan ayna,
bas hareketini ve bakigi destekler duruma getirilmis, figliriin ruhsal durumunun

yansitimasinda, figlriin kendisinden bile, daha etkin bir rol tistienmistir.

Resim 8- Holbein: Elgiler

Buradaki iki figiirin bakislari direkt izleyiciye yoneliktir. izleyici "Ben
buradayim ve seni gorlyorum, “beni farket" diyen bakiglarla karsi kargtyadir.

Ancak buradaki bakislar, izleyiciyi etkileme amachdir. Hallar, kumasglar,
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mucevherler ve Kkirkler, gorsel bir ziyafet yasattinr izleyiciye, ve onlara
dokunabilme, sahip olma duygusu uyandirir.

Berger, Holbein’ in resmi hakkinda sdyle demektedir:

Resimdeki iki adam kendilerinden emin ve resmidirler.... Peki bakiglarn
nasildir? Goézlerinden duruslarindan kimse onlarin degerini anlayamazmis gibi bir
~ sey okunmaktadir...Adamlann ait olmadikari bir seye bakar gibi bir halleri vardir.
Onlan gevreleyen ama adamlarin diginda kalmak istedikleri seydir bu. En iyisini
duglniirsek onlari gevreleyen, onlan alkislayan bir kalabalik, en kétistnd

dustniirsek, rahatlarini kagiran insanlar olabilir bunlar.®’

Resim hakkinda sOylenebilecek tek sey, bakislardan gikiyor. Diger
elemanlar Durer' de oldugu gibi yardima kogmuyor. Iki resimde de ortak olan

tek bir yon bulunmaktadir.. Anlamin gdzlerde olmasi.

Holbein' in yapitlarina yo6nler egemendir. Bu da yapita erigilmez bir
~ sakinlik verir. Holbein' in yapitlarinda hep ¢izgilere takilir gézler. Holbein’ in
sanati, bir ¢izgi sanatidir. Resmedilen ‘insanlar, (genellikle aristokrasi Uyeleri)
ifadesiz, kuru bakiglara sahiptir. Bakiglarindan, figlrlerin hangi ruh halini

yansittiklari hakkinda bir bilgi verilemez.

Zorlu bir yasamin vyaslandirdi§r, ama yine de dimdik ayakta
durabilmesini bilen bir kadin yiz gorilir. Gozler dipdiridir. Goézler ve gbz
cevresindeki gizgilerle, kirigikliklarla anlam belirginlestiriliyor. Boylece zorlu
hayata ragmen, yasama devam edebilmenin, simgeselli§i Gzerinde duruluyor.
Anlam, gbz ve g6z gevresinde toplanmistir ama, daha derin anlam alinabilmesi
icin, yan etkenlere bag vurulmustur. Alindaki gizgiler, elmacik kemikleri, boyun

damarlari, kemiklerin belirginligi, hep birer yan elemandir.

®1 John Berger, Gérme Bigimleri Gev: Yurdanur Salman (Ugiincti Basim, Istanbul, Metis
Yayinlari, 1988), s. 94.
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Resim 9- Albert Durer: Diirer'in Annesi

Ddrer' in "Anne" sine yakin bir 6rnek olarak da Jan Van Eyck' in
Timotheus' u ele alinabilir.

Karanlik iginde parlayan bu ylizde, gegen bir émrlin izlerine rastlayan
izleyici, belli bir anlam tagimayan bu yiizde, gdzler baska diinyalara dalip gitmis
(dini dusiincelere dalmis), bir anlamla karsi karsiya kalir. Ipsiroglu ve Eyliboglu
Jan Van Ayck’ in resmi igin sunlari sdylemektedirler:

. resme baktikga, g¢ehrenin ahretle ilgili manasindan S|yr|larak' glnlik
hayata indigini ve alaladelie yaklagtigini gériiyoruz. Yizitin ayr ayr her pargasi,
hele kulaklar, &rtintn altinda beliren tragh bas, bizi bir érnek insandan ¢ok, ne
gUzél ne ¢girkin herhangi bir insanla, hig de dini hava tasimayan ¢ig bir gergeklikle .
karstlagtiriyor..../... resmin her tarafindaki ¢i ve ¢iplak gergeklik, bir hayal

fakirligine degil, dogayla, doda gbézlemleriyle yetinen bir sadelik kaygisina
yorulmalidir. %

2 M. S. Ipsiroglu ve S. Eyiiboglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu (M. E. B. ), s. 54.
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Resim 10- Jan Van Eyck: Timotheus

Figlrlerin bakiglarina gereksinme duymaksizin da, anlatiimak istenenler

icerisinde, deneyim ve aligkanlik

iliskisi

anlatilabilmektedir. Bunu, agik-koyu

"Oli Toreador”

adh resminde agik-

derecelerine bagh olarak yapan Manet

koyuyu cesaretli bir sekilde kullanmistir.

latabilmek igin, acili ve istirapla

dunu an

un 6l oldu

Manet Toreador

burugmus bir ylize gereksinim duymadan, kapali gézler ve sakin bir anlamla

olum kavramini ulastirmistir seyirciye.
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Resim 11- Manet, Olii Toreator

Yapit yaratIClSI, anlatmak istediklerini pek ¢ok eleman kullanarak
anlatabilmektedir. Sanatgl, 1sik sayesihde yluze, gozlere anlam verebilir.
Rembrant bunu en ustaca kullanan ressamlardan biri olmustur. Or: Rembrant’
In "Carmihtan indirilis" adli yapitinda 1sik alan yerlerin isa’'nin basi Uzerinde
toplanmasi, portrenin bakiglarini algilayabilmemizi ve karakterleri simgeleyen
belirli faktorleri gérebilmemizi kolaylastirmigtir. Béylece Rembrant, koyu-agik
elemanlarii kullanarak, fiziki ve psikolojik bir olayi sade bir anlatimla kolayca

gorunir hale getirmeyi bagarmisgtir.
Lowry, Moroni’nin eseri hakkinda sunlar séylemektedir:

Bu resme bakildiginda, ilginin eller ve yizde toplandigi gorilir. Figlr
izleyicide kuvvet izlenimi uyandirir. Kisiligi bakistan énce, ellerde bulur ve bu adami .

yakindan tanima firsati verilmigcesine bir hisse kapilir.

‘Sanatginin bir nesnedeki plastik degerleri anlatabilmek igin tuttugu yola
Rembrant' In portresiyle Moroni' nin yapiti bir portre arasindaki kargithk érnek tegkil

etmektedir. Rembrant' 1n izleyiciye kitlesiyle tesir eden ve cepheden yapiimig
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hareketsiz figlirlerine kargiik Moroni' nin yaptigi figtirde hareket daha canlidir. Her
iki figirin de bu hareketi maddi bir gergcek olarak yiiklenmis ve Kkisiliklerini
belirtmistir. Bu figlir davranig ve hareketleriyle izleyiciye insan viicudunun farkli
gortantilerindeki gesitliligi hissettiriyor. Tek bir heykelin etrafinda dolasarak elde
edilmis c¢esitli goruntiiler gibi. ...Bu yandan bakilinca figiir, okurken kendisini
rahatsiz etmi§iz gibi izleyiciye dénmiis bulunuyor....- Yiiziin koyu ve agikla iglenmis
'olmas! goévde harekétini"'yeniden yérahp surdirerek figire, baska her hangi bir
§ékilde saglanamayacak bir canhlik getiriyor.®®

Resim 12- Giovanni Battista Moroni: Triziano’nun Ogretmeni

Ferit Edgii ise, Modigliani' nin resimleri igin sunlan soyliyor.

"Resmi anlamak igin, ressamdan ressama giderek resimden resime surekli gézitik degistiririm.

Ama Modigliani' ye bakarken géziuklerimi atip, anlamak igin degil, bakmak, saatlerce bakmak,

gézlerimle oksamak. **

® Bates Lowry, Sanati Gérmek, Gev. Necla Yurtsever ve Zahir Glivemli ( T. Is Bankasi A. S.
Kiiltdr Yay:119, ), s.96.

® Ferit Edgu, "Modigliani; Yaraticiligi ile yagami 6zdestiren Sanatg," Milliyet Sanat, Yeni Dizi:
24 (15 Mayis 1981), s. 32.

snpagoiu yniversites
Merkez Kitiphane
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Modigliani hep tek insandan yola gikar. Gozleri g¢ekik, g¢ekici nitelik
kargimizdadir. Modigliani'nin figlrlerine asik olabilirsiniz. Giinliik yagamimizda da bu

modellerin benzerlerini aranabilir. &

Resim 13- Amadeo Modigliani: Boyunbagh Kadin

Ferit Edgll, Francis Bacon' un resimleri hakkinda da sunlan soylayor:

Bir ruh durumu yakigtiramiyorsam Bacon’ un tglemelerine, bu yalnizhga,
ruhla giderek psikolojiyle dedil, yalnizca durumia ilgilendidi igindir. Ayni portreyi, bir
tiglemede Ug ayri bigimde ¢izip boyuyorsa, bu dedisen insan ytiziinin bir tuvalin
icine bir defada "oturtamadidl" igindir. Dolayisiyla da kargimizdaki tglemede

% Edgti, On. ver., s. 35.
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gordagumiiz bir yliziin t¢ degisik goriintim, yalniz t¢ degisik gériiniim degil, insan
yliztiniin sonsuz, degiskenlerini dile getiriyor.®

Resim 14- Francis Bacon: Garmihin Altindaki Figdirler igin Ug Galisma

Asagidaki paragraflarda bazi Turk ressamlardan érnekler verilmistir.

Nese Erdok' un balkonda kedileriyle kadin, iki sevgili, vapurdaki kiz, cay
icen iki adam, gazete toplayan gocuk, koltukta oturan kadin ve bunlann direk
olarak izleyiciye bakiglar, yasami sorgulayan, yasamin dramini yansitan, sessiz

bir haykirigl yansitan insanlarin sembollestirilmesini goraldr.

® Ferit Edgu, "Acidan ve Yalnizlikian Gelen Ressam," Milliyet Sanat, Say:: 288 (15 Mayis
1992), s. 21-22.

N
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Milliyet Sanat dergisinde, Nese Erdok hakkinda sunlar yaziimistir:

...Yalinlagtirilmig mekan, yalnizliklarin dramatik boyutlarini kavramaya yénelen bir
anlatimcilik pekistiriliyor. %

Neset Gunal'in eserleri hakkinda sdylenmis farkh yorumlar vardir.
Mehmet Erglven, Neset Gunal' in yapitlan igin "séz konusu yapitlar izleyiciyi
duygusal bir cogkuya sirtiklemekten ¢ok digiinmeye gagdirtyor.”" demektedir.

®7 Milliyet Sanat, Yeni dizi: 139 (1 Mart 1986), s. 48.
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Resim 16- Nesget Gunal: Kéylller.

Goneng; Onceleri figire, mekana yiiklenen simgesel allegorik distince, giderek
figirin mekanin sundugu dusinceye doénusliyor. Figiir ve mekan arasindaki

gergeklik ve simgesellik ikilemi, giderek figlir ve mekan ayrilmazhgina déntigiiyor.
68

Nesat Glnel' in ¢codu kez dogrudan izleyiciye bakan ylizteri duraganlik iginde bir
gorinime karsi, izleyicilyi sorgulayan bir bakis agisi onlarla yer degistiremeyecegi
ve onlardan kagamayacag bir konumdadir gogu kez....*

Gunal' in yapitlarinda , toplumsal gergeklerin yansimasinin 6tesinde,
iletiye, g6zlemeye ve duyarliliga ¢cagirir izleyiciyi.

C')zsezgin; Geneliikle toplumcu gergekgi tiirtine giren resimlerin izleyiciye
bir seyi kanittamasi ya da bir geyi anlatmasi beklenir. Toplum pratiginin, bu tirdeki
resimlere yansimis oldugu varsayllir ve resimler, bu pratikten aldiklan pay

oraninda yerilir ya da yticeltitir. ”° diye belirtir.

® Turgay Goneng, "Neset Gunal' da Biitiinlesen Biitiinler," Hiirriyet Gésteri, Sayi: 110 (Ocak
1990), s. 7.

% Goneng, On. ver., s.9.

7 Kaya Ozsezgin, "Toplumsal Gergekligin Oziinde Odaklanan Bir Resim Deneyimi,"
Milliyet Sanat, Sayi: 231 (1 Ocak 1990), s. ?
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psikolojik,fizyolojik, sosyolojik vb. etkenlerin ne denli etkili oldugu 6nem
tagimaktadir.

Resim sanati alaninda herhangi bir egitim almamis izleyicinin sanat
~ eserlerine karg! bakis agisinin, resim sanati alaninda egitim almig bir |zley|0|ye _
oranla, ‘daha farkls yaklagimda bulunmast beklenir. Egitim almis izleyicinin esere
bakiginda ise, daha 6nceden kazanmis oldugu bir takim bilgilerin devreye
girmesi beklenir. Herhangi bir sanat eserine bakilirken eser iginde bulunan
figlrlerin bakiglarindan psikolojik olarak etkilenme egitim duzeyi ile dogrudan
baglantili olmayabilir. Fakat, eserde kullanilan renk, bigim, isik, gdlge, vb.
elemanlarin daha g¢abuk kavranip, yorumlanabilmesi bu konuda egitim almig
kisiden beklenilebilecek bir davranigtir. Resim dalinda egitim almis bir izleyicinin
egitimiyle dogru orantili bir sekilde eserde bulunan anlatim elemanlarinin ne

kadar dogru yorumlandigi agisindan bu arastirma 6nem tagimaktadir.

Sanat eseri yaraticisinin, eserini olustururken ki bakisi, eserine yansittigi
figuirlerin bakiglari ve izleyicinin bakisi arasindaki farklari ortaya gikarma ve
aralarindaki iliskiyi yansitma agisindan da bu arastirma énem tagimaktadir.
Eser kargisindaki izleyici bilgili olursa, eseri daha farkh yorumlama imkanina
sahip olabilecektir. Ancak egitim ve bilgi dlizeyi arasinda farklar olabilmektedir.
Bilgilenme tamamen kisilerin ilgileri dogrultusunda ortaya gikmaktadir. Resim
bélimiinde egitim almakta olan 6grencilerin hengi sinif diizeyinde olursa olsun
bilgilenmelerinin kendi ilgileri dogrultusunda olacagini géstermesi agisindan

onem tagimaktadir.

1.12. Varsayimlar
Bu arastirmada g6z 6niinde bulundurulacak varsayimlar sunlardir

1. Sanat yapitini yaratana baglt olarak, kullanilan bazi ydntemlerde

farkhlklar vardir.
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2. Sanatginin yapitina verdigi anlama bagli olarak, bakislarda da farkl

anlamlar bulunabilir.

A 3. Sanatgi figurdeki bakigi ele alirken, farkh “anlatim elemanlarini
~ kullanabilir. - | |

4. Kullanilan elemanlar, sanatgida farkli, izleyicide farkli algilama ortaya
koyabilir.

5. Aragtirmada kullanilan anket, dgrencilerin resimlere ilgkin gikardiklari
anlamlari ve resim alanina iligkin bilgilerini gecerli ve glivenilir bir

sekilde 6lgmektedir.

1.13. Sinirhiliklar

Bu arastirma yalnizca, Anadolu Universitesi, 1996-1997 Egitim-Ogretim
yilinda, Egitim Fakiltesi ve Glizel Sanatlar Fakiltesi Resim bolimiinde Lisans
ve Yiksek lisans yapan 6grencilerle ve bu arastirmada kullanilan anketteki
sorularla sinirhdir. Bu galismada sanatginin eserini olustururken ki bakis agisi
ele alinmamakla birlikte, Resim boluml disinda herhangi bir ylksek dgretim
kurumunda okuyan 6grencileri de kapsamamaktadir. Ayrica ayni sanatgilara ait
olan farkh resimler izleyiciye gosterildigi zaman farkli, degisik bir zaman
diliminde ayni resimlere bakan izleyici farkli duygularin ifadesi olan yanitlar
verebilecektir. Arastirma sonucunda elde edilen bulgularin bu S|n|rlllik gergevesi

icinde ele alinip, dederlendirilmesi gerekmektedir.
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IKINCI BOLUM
YONTEM

Arastirmanin bu bélimiinde problemin ¢dziimiinde izlenen yonteme yer
veriimig, sirasiyla aragtirmanin deseni ile evren ve o6rneklemi, arastirmada
kullanilan veri toplama araci, verilerin gbziimlenmesinde kullanilan yéntem ve

teknikler agiklanmistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

"Resim Egitimi Almakta Olan Lisans ve Lisans Usti Ogrencilerinin
Resimdeki Figlir Bakislarina lliskin Cikardiklari Anlamlar" konulu yiiksek lisans
tezi, tarama modelindedir. Aragtirma ankette yer alan sorulara iliskin elde edilen

verilerine gore dederlendirilmigtir.
2.2. Evren ve Orneklem
Bu arastirmanm evrenini, 1996-1997 Ogretim yili bahar ddneminde

Anadolu Universitesinin Egitim Fakiltesi Resim-is Boliimii ve Glizel Sanatlar

Fakultesi Resim Bélimlerinde egitim almakta olan 6drenciler olusturmaktadir.
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Bu programlara devam eden &grenci sayisi ise toplam 180'dir. Evrenin gok
biyik olmasi, ulagsmada guglik bulunmasi ve daha glivenilir veriler elde
edileceginin duguniimesi nedeniyle, arastirmada, orneklem alma yoluna

gidilmistir.

Toplam yluz kisiye uygulanan ankette Orneklemi, Anadolu
Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-ls Bélimii ve Glizel Sanatlar Fakiltesi
Resim programina devam etmekte olan Lisans ve Yiksek Lisans 6grencileri

olusturmaktadir.

Boylece, aragtirmanin evreni tablo 1'de ve bu evrenden arastirmaya
katilan 6érnekleme iligkin dagihm tablo 2’'de sunulmustur.

Tablo.1 Aragtirmanin Evreni

EVREN

SINIF DUZEYi N - %
Birinci Sinif | 20 25
Ikinci Sinif 40 25
Uglincii Sinif 40 25
Dordiinci Sinif 40 25
Yiiksek Lisans 20 9
TOPLAM 180

Tablo 1’de de gérildiigi gibi, Egitim Fakiltesi Resim-ig Bolimii ve Guzel
Sanatlar Fakultesi Resim Bélimiine devam eden &grenciler evreni

olusturmaktadir.



Tablo.2 Arastirmanin Orneklemi

- | — ORNEKLEM

SINIF DUZEYi n | %
Birinci Sinif 12 30
Ikinci Sinif 12 30
Uglincii Sinif 26 65
Dordunct Sinif. 36 90
Yiksek Lisans 14 70
TOPLAM 100
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Tablo 2'de goruldigu gibi, arastirma érnekleminde her sinif dUze_yinden

ogrenciler yer almistir ve 6rneklemin blylk bir godunlugunu Gglincl ve

dordiinct siniflar olusturmustur. Arastirmanin érneklemi ise evrenin %55’ inden

meydana gelmigtir.

2.3. Veriler ve Toplanmasi

Izleyicinin sanat eserine bakiginda, eser iginde olan figlir bakiglarinin ne

denli etkili oldugunu ince[emeyi amaglayan bu arastirmada kullanilan bilgi

toplama araci aragtirmaci tarafindan hazirlanmigtir.

Anket iginde yer alan resimlerin isimleri ve ressam isimleri soru sirasina

gbére agagidaki gibidir.

1. Jan Van Eyck, “Timotheus”,

2. Rafeello, “Kardinal”,
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3. Hans Holbein, “Kadin portresi”,

4. Munch, “Ciglik”,

5. Gauguin, “Kendi portresi “,

6. Cezanne, “Karisinin portresi”,

7. Alfred Leete, “Savas icin gondlli gadrisi”,

8. Honere Daumier, “Hayran iileyiciler",

9. Miimtaz Celik, “ Uzgiin kadin”,

10. James Ensor, “Maskeli kendi portresi”,

11. Jean Delville, “Seytanin Hazineleri”,

12. Dante Gabriel Rozetti,"Dusiinceli kadin”,

13. Lois Welden Hawkins , “Severine”,

14. Ferdinand Hodler, “Kendi portresi”,

15. Nuri lyem, “Kadin”,

16. Neset Giinal, “Umut”,

17. Nese Erdok,” Bagka dlinyalardan”

18. Mihri Musfik, “Kadin portresi”,

19.Francis Bacon, “Uglemeler”,

20.Rembrant Van Rijn, “Thomas Jakopsz Harring”,
21.Magritte, “ Duslerin anahtan”,

22.C. Philipon, “Les Poires”,

23. Optik Yanilgilar, (Gombrich, Sanat ve Yanilsama),
24.Dante Gabriel Rassetti, “La chirlandata”,

25. Albert Durer, “Annesinin Portresi”,

26.Jan Van Eyck, “Timotheus”,

27.Rembrant Van Rijn, “lsik”,

28.Pablo Picasso, “Geng kadin”,

29.Kazimir Malevich, “Parktaki adam”,
30.Imparator Justinianus ve Mahiyeti, “Mozaik”,
31.Neset Gunal, “Fakir kdyluler”.

Ogrencilerin sanatgl ya da eser hakkindaki o6nceki bilgilerinden

etkilenip,farklt cevaplar verebilecekleri duslnulip, bunu engelleyebilmek igin
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anket sorularinda yararlanilan resimlerde ressam adi ve eser adi 6zellikle
verilmemistir.

Hazirlanan aracin uygunlugu, amaglarda belirtileh sorularin yanitlamasi
icin gerekli bilgileri toplamaya yeterli olup olmadigi bakimindan uzmanlarin
- gorigleri alinmigtir. Uzman gorusii- alindiktan sonra, gerekli diizenlemeler
yapllmlgtlr. Veriler degerlendirildijinde, sanat eseriné bakan izleyic}inih eser
yorumlamasini, egitim seviyesiyle iligkilendirilebilecedi, fakat psikolojiyle ilgili
sorularda egitim durumunun pek 6nem tasimadi§i soylenebilir. Baska bir
anlatimla, aragtirmanin amaci dogrultusunda gegerli ve guvenilir sonuglar
ortaya koyabilir. - ' '

Uygulama 1996-1997 &gretim yilinda, bahar dénemi lisans ve yiiksek
lisans dgrencilerine yonelik olarak gergeklestirilmistir. Ogrencilerin ders saatleri
disinda aragtirmaci tarafindan uygulanmigtir. Sorular yanitlanirken her hangi bir
stire sinirfamasi getirilmemigtir. Aracin uygulanmasi yaklasik bir aylik bir siirede

tamamlanmigtir.

2. 4. Verilerin Goziimii ve Yorumlanmasi

Eser iginde bulunan figlrlerin bakiglan ile izleyici arasindaki iligkinin
belirlenmesi araciyla toplanan verilerin ¢ézimiine gegmeden 6nce, 6grencilerin
yanit kagitlan incelenmis, birden fazla 6égrencide algilama sorunu yasatan anket

sorulari degerlendirme digi birakilmistir.

Bilgi toplama araciyla elde edilen veriler, ara§;t|rmanin kapsaminda
yanitlart aranan sorulara yanit bulabilmek amaciyla dizenlenmigtir.
Aragtirmanin istatistiksel grafik tablolar, EXCEL adl bilgisayar programindan

yararlanilarak yapilmistir.
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Birinci sorudan baglayarak yirmiye kadar olan sorularda dogru cevap
aranmamistir. Bu sorularin sorulmasindaki amag, “kisilerin algilarini psikolojik
ve fizyolojik ihtiyaglar etkiler” climlesini desteklemek amaciyla sorulmustur.

Yirminci sorudan baglaylp, son ‘soruya kadar ise_,_bgrencilerin egitim.
durumlan ve bilgilenmeleri arasindaki bagi ortaya koyabilmék amacnyla sorular

sorulmustur.
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UGUNCU BOLUM
3.1. BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde, arastirmada ele alinan problemin ¢oéziimiine yonelik
bulgulara ve yorumlarina yer verilmistir. Bulgular ile yorumlarin ele alinisinda,
aragtirmanin  temel amaci dogrultusunda yamti aranan  sorularin

cevaplandirilabilmesi igin gereken elemanlar sirasi ile izlenmistir.

3.2. Ankette Yer Alan Resimlerdeki Figiirlerin Bakiglarindan Gikarilan

Anlamlara iligkin Bulgular ve Yorumlar.

Bu arastirmada sanat yapitindaki figurlerin bakiglan ve izleyici Gizerindeki
etkisi yapilan anket yardimiyla incelenmis ve farkli yorumlarin ortaya ¢iktigi
gortlmustir. Bazi sanatgilarin yapitlari ele alinip, bunun sonucunda da yapit-

izleyici arasindaki iletisim degerlendirilmisgtir.

Ankette yer alan birden yirmiye kadar olan sorular izleyicinin psikolojik ve

fizyolojik ihtiyaglarinin devreye girip cevaplandirdigi, dolayistyla tek bir cevabin



57

dogrulugundan bahsedilemeyecek sorulardir. izleyici kitle, kendi diinyasina
goére farkli yorumlar ortaya koyup, sorularin yanitlanini verirken bu farkliliklari
ortaya koymustur. Sonuglar agagida verilmigtir. Toplam ylz kisinin verdigi
cevap ylizdeleri g6yledir:

" Tablo 3. Birinci Sorudaki, Jan Va.n Eyck’ a Ait Olan “Timdfheus” adl Resimdeki
bakis hakkindaki genel goruglerin genel dagilim:

Yanitlar _ Yizde (%)
Endige . 2
Ofkeyle ' 2
Baska dlinyalara ait 52
Anlamsiz 19
Iradeli 11
Sevingli 0
Diger | 14

Resme b'akan izleyicinin gogunlugu , resimdeki béklgm ‘bagka dunyalara ait
oldugunu soéylemis, sevingli ifadenin izleyici tarafindan algilanmadig: ortaya
¢ikmig ve siklarda bulunmayan Gzlntl, keder telag gibi ifadelerin de kullanildig

goralmasta

Tablo 4. Ikinci sorudaki, Rafaello’ nun “Kardinal” Adli Tablosunun Uyandirdigi

duygular dagihmi:

Yanitlar Yizde (%)
Ustinliik 20
Bikkinhk 16
Yorgunluk 38
Ofke
Seving
Anlamsizlik
Diger 20
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Rafaello’nun resminin uyandirdigt duyguya 38 izleyici yorgunluk ifadesi demekle
birlikte, diger duygular arasinda buiyiik farklar yaratmamistir. Ozellikle “diger’
sikkina nefret, kizginhk, ukalalik vb. Ifadeler yazanlarlh sayisi 20 dir. Bu da
resimden gikarilan anlamin birbirinden ¢ok farkh sonuglar verdigini ortaya
~ gikarmaktadir. - ' '

Tablo 5. Ugiincli sorudaki, Hans Holbein’ in “ Kadin Portresi” ndeki Bakigtan,
kadinin ruh hali hakkindaki duygular dagilimi:

Yanitlar . Yiizde (%)

Kizgin ‘ 8
Nefret dolu 15
Anlamsiz 13
Durumundan rahatsizlik duyan 17
Sevingli 3

Iradeli 29

Diger | 15

Resimdeki bakistan ¢ikan anlama biyik bir gogunlugun verdigi tek bir yanit
olmamistir. En bayiik goguniuk 29 olmus bunu sirast ile 17, 15, 13, 8, 3 gibi ¢ok
yakin degerler izlemigtir. Bundan da resmin izleyicilere farkh agiklama olanagi

sundugu ortaya gikmistir.

Tablo 6. Dordinct sorudaki Munch’a ait olan, “Cighk” adli resimdeki figlrin

g6zlerindeki ifadeye ait goruglerin dagihimi:

Yanitlar Yizde (%)
Acima 0
Dehset 76
Nefret 2
Kaygi 9
Bagsarma 0
Kirginlik 0
Diger 13
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Resimdeki bakisin ifadesine ait goriigler, dehset lizerine yogunlagmis, Bunu
takip eden en buylk degeri ise “dijer” sikkina yazilan korku, vahsi, gibi
duygular almigtir.

Tablo 7. Besinci sorudaki, GaUgUih’ in “Kendi Portrési” adli eserindeki
Izleyiciye bakisi hakkindaki gériglerin dagdimi:

Yanitlar Yiizde (%)
Uzgiin . 8
Kinayeli ' | 69
Anlamsiz 1
Ofkeli 7
Heyecanli 0
Kaygili 8
Diger 7

Resime bakan izleyici, bakislardaki anlama kinayeli demis diger siklardaki
ifadelere izleyici az sayida yer vermistir. Ancak az sayida bile olsa izleyicinin
bakiglardaki anlama yonelik cevabi kinayeli olmustur diyemeyiz. Bu resimde de

digerlerinde oldugu gibi farkli izah imkanlari izleyici tarafindan sunulmustur.

Tablo 8.  Altinci sorudaki Cezanne'ye ait “Kadin Portresi” adli eserindeki

“kadinin gozlerindeki anlama ait gérislerin dagihimi:

Yanitlar Yiizde (%)

Ofke 1

Sevecenlik 9
Karamsarlik 57
Nefret 1
Hirs 1

Heyecan 1
Diger 0
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Resme bakan izleyicinin hemen hemen yarisi karamsarlik ifadesi izerinde
yogunlagsmig, ancak bu soruya yanit verme konusunda diger izleyiciler kararsiz
kalmiglardir. Bu durum da bize, resimdeki bakig hakkindaki  fikir yuritme
konusunda izleyicinin zorlandigini, bir karara varamadigini géstermektedir.

Tablo 9. Yedinci sorudaki Alfred Leete'e ait olan “Savasg Igin Gonlli Gagrisr”

adli resme bakarak, izleyiciye anlatiimak istenilenler hakkindaki goriglerin

dagiimi:
Yanitlar Yizde (%)

Benifark edin 1

Sizden nefret ediyorum 2

Sizi sevmiyorum 0

Hepiniz suglusunuz 18

Sana séyliyorum 49

Sizi cezalandiracagim 18

Diger 12

“Savas igin gonllld ¢agnist “ adli esere bakan izleyicilerin ylzde kirkdokuzu
sana soyluyorum yanitint vermis, diger sikkina ise, bana bak, seni dévecegim,
seni affetmeyecegdim gibi yanitlar vermigler, dolayisiyla yine farkh algilamalar

ortaya ¢iktig1 goérilmustar.

Tablo 10. Sekizinci sorudaki Honere Daumiere ait “Hayran zleyiciler” adli

resmindeki figtirlerin ortak bakigina ait dugtuincelerin dagihmu:

Yanitlar Yiizde (%)
Ofke 0
Endige 0
Heyecan 7
Hirs 0
Mutluluk 25
Hayranlik 64
Diger 4
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Resimden anlagilan duygular arasinda sadece heyecan, mutluluk, hayranlk ve
diger sikkina yazilanlar olmustur. Eserin adi Hayranllk'tlr. Eser sanatgisi bu
duyguyu vermeye caligmig ama bu duyguya yakin olan diger ifadeler de izleyici
tarafindan algllanabllml§tlr Bu resimde anlatiimak lstenllen konunun lzleylm
tarafindan net olarak anlagilabildigi saptanmistir.

Tablo 11. Dokuzuncu sorudaki Mumtaz Celik’e ait “Uzgin Kadin adll
resimdeki kadinin bakig1 hakkindaki goéruglerin dagihimi:

Yanitlar Yizde (%)
Uzgin 21
Neseli 1
Endigeli 30
Ofkeli 10
Heyecanli | 1
Mutlu 1
Diger T 36

Bakislardaki anlam {izerine olusturulan cevap siklari diginda kalan ifadeleri
tercin eden izleyici sayisi otuz alti olmustur. Bu ifadeler arasinda sunlar

bulunmaktadir: Sinirli, yok olmus, cezalandinlmig, sakinlegsmeye ihtiyaci olan vb

Tablo 12. Onuncu sorudaki James Ensor'a ait “Maskeli Kendi Portresi” adli

resmin, ne anlatmaya ¢alistigi hakkindaki gériglerin dagiimi:

Yanitlar ~ Yiizde (%)
Kalabalik ortamdaki farkli duygulari 31
Kalabaliktaki yalnizhgi 49

Panayir yerinin mutlulugunu

Toplantilarin insani mutsuz ettigini

Toplantilarin insani mutlu ettigini

insanlarin duygusuziugunu

Diger 12
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ligili resimden izleyicinin yarisi kalabaliktaki yalnizigi anladigini séylemis, diger
yansi ise diger siklan tercih etmiglerdir. Bu resimde de anlagilan tek bir
duygunun oldugu séylenemiyor.

“Tablo13. On birinci sorudaki Jean Delville'ye ait “Seytanin Hazineleri”'adll

resimdeki kadinin bakigi hakkindaki gérislerin dagilimi:

Yanitlar Yizde (%)
Korku : 39
Ofke |
Sevgi
Ask
Saygl
Sehvet 20
Diger 23

Korku ifadesi gdren izleyici sayist otljz dokuz o‘Imug, bunun érdlndan
diger sikkina yirmi Ug¢ kisi de, Gzgin, uykulu, anlamsiz gibi yanitlar vermistir.
Diger duygularin ifadesine ait resimlerde oldugu gibi bu resimden de birbirinden
bagimsiz veya benzegen yanitlar alinmistir.

Tablo 14. On ikinci sorudaki Dante Gabriel Rozetti'ye ait “Distnceli Kadin”
adli eserdeki kadinin bakig ydniinden anlagilanlar hakkindaki dagilim:

Yanitlar Yiizde (%)
Oliim acist duydugunu ‘ 5
Uzgiin oldugunu 16
Ofke duydugunu 3
Keyifsiz oldugunu 25
Nefretle dolu oldugunu 3
Kirginlik yagadigini 37
Diger 11
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Resimdeki kadinin bakig ydniine ait bir birinden farkli yanitlar alinmisg,
dolayisiyla izleyicilerin farkli agiklama imkanlari ortaya glkardlklan goralmugtir.

- Tablo 15. On uglnct sorudaki Lois Welden Hawkins’e ait “Severine” adli

resimdeki kadinin bakisini yukariya kaldirma sebebi hakkmd‘aki gbruslerin

dagilimt:
Yanitlar Yizde (%)

Aci duydugundan ' 0

Kizgin oldugundan 4

ligisini geken bir sey oldugundan 19

Neseli oldugundan 0
Rahatsizlik duydugundan 10

Kayg tagidigindan 52

Diger 15

Kadinin bakiglarint yukariya kardirma nedeni olarak elli iki kisi, kaygi
“tasidiginda yanitini vermis bunun yaninda, acili ve neseli ifadelerine hig yer

verilmemigtir.

Tablo 16. On dérdinci soruda, Ferdinand Hodler ‘in “kendi portresi” olan

resimdeki bakis hakkindaki géruiglerin dagitim:

Yanitlar Yiizde (%)
Kizgin 18
Sorgulama 37
Huzurlu | 0
Kararli 15
Nesel 0
Huzursuz 14
Diger 16
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Hodler'in bakiglarindan izleyiciler, birbirinden farkli anlamlar gikarmiglardir.
Kendi disuncelerinin kargihdi olan diger sikkina, Aldatici, kindar, nefret dolu
gibi ifadeler yazmiglardr. |

Tablo 17.  On besinci sorudaki Nuri lyem’e ait olan “Kadin” adli resimdeki
kadinin bakigi hakkindaki gbrﬂglerin dagilimi: |

Yanitlar Yizde (%)

Rahatlik verici 3

Tahrik edici . 1

Donuk ' 70

Ofkeli

Neseli

Yilgin 7

Diger 16

Yetmis kigilik bir izleyici ¢ogunlugu kadinin bakisi hakkindaki anlama
iliskin donuk ifadesini uygun gormis, bunun yaninda az sayida kisi dahi olsa
diger siklardaki duygu ifadelerini isaretlemis ve diger sikkina da, anlamsiz,
huzursuz edici, 6fkeli gibi yanitlar yazmiglardir.

Tablo 18. On altinci sorudaki, Neset Gilinal'a ait olan “Umut” adli resimdeki

kadinin uzaga dalip giden bakiglarindaki duygu hakkindaki gértslerin dagilimi:

Yanitlar Yizde (%)
Nese 0
Umutsuziuk _ 29
Nefret 0
Elem 25
Kararlilik

Yilginhk
Diger 28
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Resme bakan izleyiciler, anlam hakkinda elem ve umutsuzluk ifadeleri ve
bunlarin yan anlamlari olan yanitlar vermiglerdir.

Tablo 19. On yedinci sorudaki, Nese Erdok’a ait olan “Bagka Diinyalardan “
adli. resimdeki figurlerin bakislarinin  izleyiciye yoneltiimis olmasinin sebebi

"hakkindaki gorislerin dagilimi:

Yanitlar Yizde (%)
Kendi umutsuzluklarina gdmilmusler 73
Kendilerinden bagka kimseyi| 9
distinmuyorlar

Izleyicinin farkinda degiller

Kendilerini toplamaya caligiyorlar

Bir seyler bekliyorlar

Mutlu olmaya galigtyorlar

0 O A~ O O

Diger

Yetmis (¢ kigilik ¢ok buyuk bir goguniuk, Figtrlerin bakislarindan kendi
umutsuziuklarina gémulduklerini distinmis, ancak yine de farkh yorumlalar da

ortaya gikmigtir.

Tablo 20. On sekizinci sorudaki Mihri Musfik’e ait olan “Kadin Portresi” adli
resimdeki kadinin ruh hali hakkindaki géruslerin dagihmi:

Yanitlar Yizde (%)
Neseli 0
Ofkeli : . 0
Huzanla 26
Coskulu 3
Rahat 51
Mutlu 6
Diger 14
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Izleyicilerin verdigi cevaplardan, kadinin ruh hali hakkinda rahat bir tavir icinde
bulunan hiizin yaniti anlasiimaktadir.

Tablo 21. On dokuzuncu sorudaki, Francis Bacon’a ait olan “Uglemeler” adli
resimdeki duygu hakkindaki géruglerin dagilimi:

Yanitlar Yizde (%)

Nese 0
Endige 0
Hizln 21
Aci 42
Siikunet 27
Ofke

Diger

Resimdeki duygu hakkinda izleyici, hiiziin,aci, sikunet yanitlarini uygun
gérmuglerdir.

3.3.  Sinif Diizeylerine Gore Resim Egitimi Alan Ogrencilerin Bilgilerinin

Farklilik Gésterip Gostermedigine iligkin Bulgular ve Yorumlari

Aragtirmada sanat eserlerine bakan izleyici kitlenin egitim durumuna gére
resimle ilgili bilgiler hakkinda verdikleri yanitlar ve buniar hakkindaki yorumiar

asagidaki gibidir.

B2 1. Simf
2. St
0 3. Swmif
& 4. Suuf
BY Lisans

Tablo. 22 20. Soruya Ait Bagar Grafik Gizimi
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20. Soruda resmi algilamay! saglayan en buylik etken sorulmus, ve
dogru yamt olan “e” sikkinin igaretlenmesi beklenmistir. Buna gore basari,
beklenen diizeyde gergeklesmemistir. Yiksek Lisans égrencileri hemen hemen
dérdinci sinif 6grencileriyle ayni basan diizeyini géstermis, birinci siniflarin alt
siralarda beklenen bagari diizeyleri ise, beklenenin aksine, ikinci ve Uglnci
siniflara oranla oldukca y't'Jksek olmustur.

B 1. Simf B 1. Simif
&2, Sinif ®m2. Smif
013. smif £13. Sinif
4. Simf B4 Sinit
MmY. Lisans mY. Lisans

T 1. Sinif
H2. Smif
03. Smif
E14. Smif
HY. Lisans

Tablo. 23 21- 22. ve 23. Sorulara Ait Basari Grafik Cizimleri

21. ve 22. Sorularda birer resim verilmis ve ne anlatiimak istendigi
sorulmustur. Bu sorularda 6grencilerin teorik bilgilerinden yararlanip dogru
cevabi bulabilmeleri gerekmekteydi. Dogruya yakin yanitlar verenlerin yani sira
resimle hi¢ ilgili olamayan yanitlar da verilmigtir. 21. Soruda birinci sinif
Ogrencileri ¢ok basgarisiz olmustur. Bu basarisiziigi sirastyla, Yuksek Lisans
égrencileri, ikinci sinif égrencileri, Uglincli sinif égrencileri iziemis, genel
anlamda dérdiinci sinif &grencileri diger gruplara orania daha bagarili
olmuslardir. 22.ve 23. Sorulara verilen dogru yanit sayisi gruplara gére farklilik
gostermistir, ama beklenildidi Uzere gruplar arasindaki egitim diizeyi gok fark
yaratmamigtir.




100 s e T

1. Smif_
B 2. Sinif
3. Simf
4. Smif
|Y. Lisans

Tablo. 24 24. Soruya Ait Basan Grafik Cizimi
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24. soruda arka plandaki figlrlerin 6n plandaki figire bakiginin nasil

yorumlanmasi gerektigi (zerine bir soru sorulmus, dogru yanit olarak da odak

noktasinin ortadaki figlirde toplandigl yanitinin verilmesi beklenmistir. Genel

olarak diger sorulara oranla bu sorudaki dogru yanit verme basarisi yiksek

olmustur.

H1.Smf .
=2 Sinf -
0O3. Stf
1 4. Sif
HY. Lisans

B1. Smf

2. Sinif

3. Sinif

R24. Snif

RY. Lisans

Tablo. 25 25 -26. Ve 27. Sorulara Ait Bagar Grafik Gizimleri

= 1. Siif
2. Sunf
03. Smf
B4. Smif
mY. Lisans
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Bu sorularda yine o6drencilerin resimsel bilgileri &lgllmeye caligiimistir. 25.
Soruda birinci sinif dgrencileri yizde ylz basan saglarken, diger gruplarda
basari dizeyi ¢ok farklihk g&stermemistir. 26. Soruda yine gruplar arasi biyiik
fark ortaya ¢ikmamis, 27. Soruda ise, basari siralamasi bekleneni verirken,

bagar diizeyi bekleneni vermemigtir.

& 1. Sumf
E2. Siuf
3. Swmf
4. Sinef
RY. Lisans

1. Smif
W 2. Simf
C13. Simif
4. Sinif
mY. Lisans

Tablo. 26 28. ve 29. Sorulara Ait Bagar Grafik Cizimleri

Bu sorularda yine resim alaninda bilgilenmenin gruplara gére nasil bir farklilik
gosterdigini ortaya koymak amaciyla birer resim verilip, bu resimler hakkinda
sorular sorulmustur. Dider sorularda oldugu gibi verilen dogru yanit orani

gruplara gére ¢ok farkliik géstermemigtir.

1. St 1. Suf
& 2. Sumf 2. Smif
3. Sinsf 3 3. Simf
4. Sif £14. Simf
g Y. Lisans @Y. Lisans

Tablo. 27 30. ve 31. Sorular Ait basan grafik Cizimleri
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30.Soruda Roma dénemine ait bir mozaik resim verilmis ve bu resimde bulunan
kisilerin hangi sinifa ait olduklari sorulmustur. Verilen cevaplar daha ¢ok “din
adamlan” olmustur. Bu sik &grencileri yaniltmak amaciyla konulmustu ve
6grenciler bu resme baktiktan sonra hangi déneme ait bir resim oldugunu
anladiktan sonra, figlrlerin Uzerinde bulunan giysilerin  imparatorluk

yoneticilerine ait oldugunu g¢ikarabilmeleri gerekmekteydi.

31. Soruda ise Neset Gunal’ a ait bir resim verilmistir. Bu sanatcinin sanati
hakkinda &grencilerin bilgileri 6lctiimeye c¢alisiimis ve sonug olarak da

ogrencilerin yeterince bilgi sahibi olmadiklan ortaya ¢ctkmistir.

B 1. Swwf
B 2. Sunf
£13. Sumf
B4. Suf
Y. Lisans

L’S&F‘Pﬂﬁi,&i&‘?ﬁ‘.‘wﬁmﬂ:ﬁ&‘f&; ]

Genel Basari Grafik Cizimi

Genel olarak basari siralamasina bakildidinda, Yiksek Lisans 6grencileri ilk
sirada bulunurken, bunu sirasiyla dérdinct sinif 6grencileri, Gglincti sinif
ogrencileri, birinci sinif 8grencileri ve ikinci sinif 6grencileri izlemektedir.
Beklendigi Uzere kisilerin egitim durumlan bilgilenmeyle dogru orantili elmustur
diyebiliriz. Birinci sinif 6grencileri ikinci sinif 6grencilerine oranla daha basarih
olmuslardir. Ama, diger gruplardaki siralama beklenileni vermistir. Bunun

yaninda verilen dogru yanit sayilar beklenileni yansitamamistir.



T

DORDUNCU BOLUM
4.1. SONUGC

Sanat yapitt biinyesinde bulunan figlir bakislan, izleyicide farkli anlatim
imkanlar ortaya ¢ikarir. Farkli anlatim bigimlerini ortaya koymak amaciyla,
toplam 31 soruyu igeren bir anket diizenlenmistir. Bunlarin on dokuz tanesi kisi

algilamasi ile ilgili olup, on ikisi ise, resimle ilgili bilgilere dayanmaktadir. |

Toplam yiz kigiye uygulanan anket, yiksek lisans, dérdinct, Gglincd,
ikinci ve birinci sinif 6grencilerine uygulanmigtir. Anketin evreni bu olurken,
orneklemi ise, Anadolu Universitesi, Egitim Fakiltesi, Resim-ls ve Guzel
Sanatlar Fakiltesi Resim boliminde 1996-1997 &gretim yilinda okuyan

ogrencilerdir.

izleyici algilamast ile ilgili sorularda, beklenildigi tizere, kigiler gok farkl
cevaplar vermiglerdir. “Insanin psikolojik ve fizyolojik ihtiyaglari algllam‘ada
blylik rol oynar” climlesini tamamen desteklemistir. Ankette yer alan ve birinci
sorudan yirminci soruya kadar olan algilama ilgili sorularda tek bir cevap

verilimesi beklenmemis, “dogru” olarak nitelendirilen tek bir sik segilmemistir.

. . R o~ '”.,‘\;
Sl r GONGTSIERS

P W e
2R
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Resimler kargisinda olan her izleyicinin farkli yorum ve agiklama getirebilmesi |

igin ise “g” gikkina 6grencilerin soruya ait giklar disinda dustinduga farkit her
hangi bir sey varsa yazmalari istenmistir. Sorulara verilen yanitiar genel olarak
soruya ait siklarin tercihi olmasinin yaninda, farkli cevaplar verenlerin sayisi da

kiigimsenemeyecek kadar fazladir.

Ikinci kisimda bulunan ve bilgiye dayanan sorularda ise, beklenen sonug:
Yiuksek lisans 6grencilerinin bagarisinin yliksek olmasi, sirasiyla dort, tg iki,
birinci simiflarin bu bagariy! takip etmesiydi. Fakat sonuglar bekleneni tam
anlamiyla vermemigtir. |

Kisilerin egitim seviyesi ne olursa olsun, sorulara dogru yanit, ya da

yanlis yanit vermelerini bariz farklar yaratarak etkilememistir.

Yiksek lisans &grencilerinde genel olarak daha yilksek olmasina
ragmen, bazi sorularda basarilarinin dustigi géziemlenmistir. Yiiksek lisans
ogrencilerinden sonra, dordincu sinif 8grencilerinin basarili olmasi beklenirken,
dordiinci sinif 6grencilerinin basari dizeyi bazi sorularda alt seviyede kalmistir.
Ikinci sinif dgrencilerinin basarist ise, Uglincl sinif 8grencilerine oranla yilksek
olmus, Birinci sinif dgrencilerinin en alt seviyede beklenen sonuglar, oldukga
sasirtici olup, bazi sorularda ilk siralara yerlesen bir basari grafigi ¢izmislerdir.

Arastirma bulgularinin igiginda izleyicinin, sanat eserinde bulunan
figlrlerin bakiglarindan etkilenip, farkli agiklama imkanlarinin ortaya ¢iktigi
gorilmustir. Eserdeki bakiglardan izleyicinin etkilenmesi tamamen o anki
algilama durumuyla baglantidir. Izleyici kitle, bir baska deyisle 6grenciler,
eserlere bakarken ve yorumlarken , resimsel anlatim ydntemleri hakkindaki
bilgilerini, bu konuda eg§itim aliyor olsalar dahi tam anlamiyla

kullanamamiglardir.

Egitim Fakultesi ve Guizel Sanatlar Fakiiltelerinde resim dalinda egitim

goren ogrencilerin, sinif gruplariyla dogru orantih gikmayan bagarilari, Kisilerin
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bilgilenmesinin egitim durumuyla esdeger olmadigini ortaya koymustur.
Ogrencilerin bilgilenme konusunda, kigisel gabalarini artirmalan gerektigi

kanisina varimigtir.

4.2. Oneriler

Arastirma bulgularina dayal olarak, izleyicinin, eserdeki figlir bakislarini
nasil yorumladidi ile ilgili sorulara ¢dziim getirmek amaciyla gelistirilen Oneriler

sunlardir:

1. Egitim Fakultesi ve Giizel Sanatlar Fakultesi, Resim bolimlerinde
egitim almakta olan 6grencilerin kendi dallaniyla ilgili bilgilerin sadece
okuldan verilmesini beklemeyip, kendi kigisel g¢abalarini da ortaya

koymalari gerekmektedir.

2. Resim bolimlerinde egitim almakta olan o6grencilere, bu egitim
kurumlarindaki 6gretim elemanlarinin égrencilere verilecek aragtirma
Odevlerinin  yogunlastinlmalari, 6grencilerin  kendi  dallarinda

bilgilenmelerini sadlayacaktir.

Buna yonelik olarak;

a) Sanat eseri ile izleyici bakislar arasindaki iligskiyi agiklayabilmek igin,
yapilacak bir anket ¢alismasinda, tamamen izleyicinin segmis oldugu

tek bir resmi yorumlayabilir,

b) Anket sorulan igin segilecek resimler, dénemlere gore ayrilip, kendi

aralarinda iligkilendirmeleri istenilebilir,
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c¢) Anadolu Universitesi digindaki okullarda egitim gérmekte olan diger
resim bolimi 6grencilerin de ankete katilimi saglanabilir,

d) Resim dalinda egitim almig ya da almakta olan kigiler digsinda bu
konuda hicbir egitimi olmayan kigiler Uzerinde de farkli yontemler
uygulayarak, resimleri nasil yorumladiklari hakkinda bilgi éahibi‘
olunabilir,

e) Sergi salonlarina gelen izleyici.kitlenin goruglerini almayl amaglayan
arastirmalar yapilabilir. |

f) Anket sorularint yanitlayacak izleyicinin cinsiyeti cevap anahtarlarina

yazdirilabilir.

‘Bu aragtirmalarin yapilmast, izleyici ve eser arasindaki etkilesimin
nasil oldugu hakkinda daha net bilgilenmeye yardimci olabilir.
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EKLER

ANKET YONERGESI
Buanket;

1. "Resim Egitimi Almakta Olan Lisans ve Lisans Ustii Ogrencilerinin
Resimdeki Figlir Bakislarina lligkin Cikardiklari Anlamlar” konulu yiiksek lisans

tezinde yararlaniimak tGzere hazirlanmigtir.

2. Verilen cevaplara gore, izleyicinin sanat yapitlarindaki bakiglardan
nasil bir mesaj aldid1 ve onu nasil yorumladidina iligkin agiklayici bilgiler elde

edilmeye caligilacaktir.

Ankette yer alan sorular, konularina gére bir siralama igindedir. Sorular
arasinda her hangi bir badlanti olmayip, her sorunun kendine ait bir resmi

bulunmaktadir.

Sorular cevaplanirken, size en yakin gelen sikki isaretlemeniz
beklenmektedir. Uygun sik bulunamadidi taktirde, "dider" yazan "g" sikkinda

bulunan bos yere, sizce uygun olani yazarak cevaplandiriniz.
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ANKET SORULARI
1. Jan Van Eyck'
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3. Hans Holbein' in "Kadin portresi” ndeki bakislardan, kadinin nasil bir ruh hali
icinde oldugu soylenebilir?
a) Kizgin
b) Nefret dolu
c) Anlamsiz
d) Durumundan rahatsizlik duyan
e) Sevingli
f) iradeli
g)Diger......cccoooeeeee.

4. Yandaki figirin gézlerindeki ifade hangisidir?:
a) Acima
b) Dehget
c) Nefret
d) Kaygi
e) Basarma
f) Kirginlik
g) Diger......ccocoeveeeen



5. Gauguin bize nasil bakmaktadir?
a) Uzgiin
b) Kinayeli
c) Anlamsiz
d) Ofkeli
e) Heyecanh

f) Kaygih
g)Diger...............

6. Alttaki kadinin gézlerindeki anlam asagidakilerden hangisidir?
a) Ofke
b) Sevecenlik
c) Karamsarlik
d) Nefret
e) Hirs

f) Heyecan

78
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7. Resimdeki kigiye bakarak bize ne anlatiimak istendigini séyleyebilirsiniz?
a) Beni fark edin.
b) Sizden nefret ediyorum.
¢) Sizi sevmiyorum.
d) Hépiniz suglusunuz.
e) Sana sbyluydfum.
f) Sizi cezalandiracagim.

8) Resimdeki figurlerin ortak bakigi hangisidir?
a)Ofke
b)Endise
c) Heyecan
d) Hirs
e) Mutluluk
f) Hayranlik




9. Kadinin bakigi nasildir?
a)Uzgiin
b)Neseli
¢) Endiseli
d) Ofkeli
e) Heyecanli
) Mutlu
g) Diger............cceee.

10. Resim bize ne anlatmaya ¢alisiyor?
a) Kalabalik ortamdaki farkli duygulari.
b) Kalabaliktaki yalnizhgs.
c) Panayir yerinin mutlulugunu.
d) Toplantilarin insan mutsuz ettigini.
e) Toplantilarin insan mutlu ettigi.
f) insanlarin duygusuzlugunu.

g)Diger. oo



11. Kadinin gézleri hangi duyguyu uyandinyor?
a) Korku
b) Ofke
c) Sevgi
d) Ask
e) Sayg!
f) Sehvet
g) Diger...............

12. Kadinin bakis yéniinden ne cikarabilirsiniz?
a) Olum acisi duydudunu
b) Uzgiin oldugunu
c) Ofke duydugunu
d) Keyifsiz oldugunu
e) Nefretle dolu oldugunu
f) Kirginlik yasadigini
g)Diger.....ccooviii

81
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13. Kadin bakisini yukariya neden ¢evirmis olabilir?
a) Aci duydugundan
b) Kizgin oldugundan
c) llgisini gceken bir sey oldugundan
d) Neseli oldugundan |
e) Rahatsizlik duydudundan
f) Kaygl tasidigindan

14. Ferdinand Hodler' in kendi portresi olan resimde bakisi nasil
degerlendirirsiniz?
a) Kizgin
b) Sorgulama
¢) Huzurlu
d) Kararli
e) Neseli

f) Huzursuz
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15. Kadinin bakisi nasildir?
a) Rahatlik verici
b) Tahrik edici
¢) Donuk
d) Ofkeli
e) Neseli
f) Yilgin

16. Kadinin uzaga dalip giden bakiglarinda hangi duygunun ifadesi vardir?
2) Nese ' A o
b) Umutsuzlu
c) Nefret
d) Elem
e) Kararlilik
) Yilginhk
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17. Resimdeki figurlerin bakiglari bize dogru degildir. Bunun sebebini nasil
ag;lklayébilirsiniz?

a) Kendi umutsuzluklarina gémdilmusgler.

b) Kendilerinden bagka kimseyi disinmuyorlar.

c) Izleyicinin farkinda degiller. .
d) Kendilerini t‘oplarr'laya'gah§|yorlar..i
e) Bir seyler bekliyoriar. )
f) Mutlu olmaya c¢aligiyorlar.

18. Kadin nasil bir ruh hali igindedir?
a) Neseli
b) Ofkeli
c¢) Hazanlu
d) Coskulu
e) Rahat
f) Mutlu



19. Resimde hangi duygunun oldugu séylenebilir?
a) Nese e
b) Endise
c¢) Huzun
d) Aci
e) Stikunet
f) Ofke

20. Portreyi algilamamizi sadlayan en blylk etken hangisidir?
a) Renk
b) Ritim
c) Denge
d) Cizgi
e) Acik-koyu
f) Espas
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21. Yandaki resim ne anlatiyor?
a) Cizgilerin yanhslhigini
b) Etkilemek amagli bir resim
c¢) Pencereden bakildigini
d) Cizgilerin agiklayici bir unsur oldugunu
e) Dis dunyanin gergekligini

f) Gercek nesne ile resim arasindaki farki

que dans ane
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22. Resimde ne anlatilmak isteniyor?
a) insan basinin armuda benzedigi
b) insanin meyveyi sevdigi
c) Nesneler arasinda iligki oldugu . . T~
d) Asik suratin insani girkinlestirdigi . ' =5
e) Insanin meyvesiz yapamayacagi

f) Armudun sevilmedigi
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23. Deney niteliginde ¢izilmis olan yandaki resim asagidakilerden hangisini
¢c6zumlemek icin yaplimistir? . e

a) Optik yaniima

b) Agik-koyu

c) Espas

d) Denge

e) Renk

f) Kligtik-buyuk iligkisi

24. Resimde ug¢ figlr bulunmaktadir. Arka plandaki iki figir de ortadakine
bakmaktadir. Bundan nasil bir anlam ¢ikartilabilir?

a) Ortadaki figiriin nedimeleri olduklar

b) Akrabalik iligkilerinin oldugu
c)Kendilerini Snemsemedikleri

d) Beraber yasadiklari

e) Odak noktasinin ortadaki figiirde oldugu
f) Ortadaki figtiri gok sevdikleri
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glayan en biyik etken hangisidir?

25. Portreyi algilamayi sa
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a) Renk

koyu

b) Denge
g)Diger....coeeeeiiiinis.

c) Zithk
d) Espas
e) Cizgi
f) Renk

26. Resmi alglllamada on plana gikan eleman hangisidir?
a) Agik-
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27. Figurler hangi unsurla birlikte daha rahat algilanabilmektedir?
a) Kontrastlik
b) Isikhlik
c) Denge
d) Espas
e) Renk

f) Duzlem ve derinlik

28. Pablo Picasso' nun "Geng Kadin" ina bakarak, portrenin 6n plana
ctkarilmasi igin, asagidakilerden hangisinin kullanildigini séyleyebiliriz?
a) Derinlik T =

b) Denge

¢) Perspektif
d) Isik

e) Renkte zithk
f) Espas



90

29. Kazimir Malevich' in resmi hangi unsurla, algida carpiciliga ulagiyor?
a) Espas
b) Perspektif
c) Renk kontrasti
d) Denge
e) Acik-koyu

30. Mozaik resme bakip, kisilerin meslekleri hakkinda ne séylenebilir?
a) Din adamlari
b) Isci sinifi
c) Doktorlar
d) imparator ve gevresi
e) Politikacilar
f) Veliler
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31. iki resme de baktiktan sonra, resimlerin anlatimi hakkinda ne séylenebilir?
a) Izleyici tizerinde guglu etki birakiyor.
b) Gergeklik, figuratif simge halinde betimlenmis.
¢) Acikli betimleme.
d) Komik betimleme.
e) Etki birakmayan bir resim.

F) Yerici bir resim.

g) Diger..................
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Anket Sorularina Ait Dogru Cevap Anahtari

Birinci sorudan baslayarak yirmiye kadar olan sorularda her hangi bir
dogru cevap aranmamugtir. Bu sorularin sorulmasindaki amag, “kisilerin
algilarini psikolojik ve_ﬂzyolojik ihtiyaglan etkiler” cimlesini desteklemekti. Bu

 amaca da ulagilmigtir.

Yirminci sorudan baglayip, son soruya kadar ise, 6grencilerin egiﬁm
durumlari ve bilgilenmeleri arasindaki bagi ortaya koyabilmek amaciyla sorular
sorulmustur. Bu sorularin dogru yanitlar agagidaki gibidir.

20-e
21-f
22-c¢
23-a
24-e
25-f
26-a

27-f
28-e
29-¢
30-d
31-b
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