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Artistik Anatomi, sanat tarihi i¢inde bilimsel bir gelisim izlemistir. Resim sanati
icindeki bu gelisim, 20. yy. sanat egitimi sekillendiren bir yapt olusturmustur. Sanat

egitimi kurumlarinda, Artistik Anatomi dersleninin konulmasi, bunun bir gostergesidir.

Turk resim sanatinda, insan figirii, dini nedenlerle gorilmemektedir. Insan
figarti, Tazimatla baslayip, Cumhuriyet donemi, Artistik Anatomi igin, altin ¢ag
olmustur. Artistik Anatomi, Turk resim sanatimiin gagdas ¢izgisini belirlemistir. Tiirk

resim sanati, insan figriiniin anatomik yapisindan yararlanmadif siirece gerileyecektir.

Artistik Anatomi, insant tammak, dogay: incelemek adina bilim ile es giidimli
gelismistir. Sanat egitimi alan 6grenciler ve sanatgilar bu temel bilgiyi arastirmali ve

incelemelidir.



ABSTRACT

In the history of art, artistic anatomy has shown a scientific development which
has shaped the art education of the 20. th century. This new phenomenuon has been
reflected in the implementation of antistic anatomy courses in the art education

syllabuses.

Human forms have rarely been used in the Turkish Drawing Art due to religion.
They first appeared on the scene during the Ottoman Political Reformation of 1939.
After the Turkish Independence was declared in 1923, the artistic anatomy has
experienced its golden age and has become the indicator of the moderm Turkish
drawing art. The modern Turkish Drawing Art will not develop unless it benefits from

the human anotomy

Artistic Anotomy has developed with science at the same time. Every artists

having art education should search and examine this basic knowledge.
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GIRIS

Artistik Anatomi, resim sanati iginde olusmus bir bilgidir. Oncelikle sanatcilar
anatomi bilimine egilip insan viicudunu incelemiglerdir. Sonradan anatomi bir bilim dali
olarak ayrilmis, tip alanina girmistir.

Her uygarlik insan gorunamini kendi kiltirel ve sosyal anlayisi iginde ele
almigtir. Ronesans’a kadar sanatgilar oran, oranti kurarak, kanonlar olusturup insan
vicudunu olgimlendirmislerdir. Boylece insan formunu sistemli ve ideal bir forma
oturtmaya ¢aligmislardir. Ronesans sanatgilan anatomi bilgisini artistik ve bilimsel
yonlen ile ortak bir zeminde incelemislerdir. Ronesans sanatgilan insant dig yapisindan
baglayarak 1¢ yapisina kadar inceleyip, otopsi calismasi yapmaktan bile geri
kalmamiglardir.

Turk resim tarihinde anatomik insani ilk defa asker ressamlarda goériiyoruz.
Avrupa’da akademik desen ve anatomi bilgisi alan asker ressamlar Tirkiye’de bu
bilgiyi uygulama asamasina tasiyamamuglardir. Peyzaj ve natirmort konularina
yoneldikleri goralmistir.

Cumbhuriyetin ilanm ile bati teknigindeki resim anlayisinde, sanat egitimi veren
fakilteler ve 6grenci sayilar artmustir. Tirkiye’de Artistik Anatominin teknik ve teorik
uygulama alani da yayginlasmistir. Bati teknigindeki resim sanatinin Tirk resmine en
6nemli katkisi, insan gorintiisinin anatomi bilgisi isiginda, resim sanatinin igine
girmesidir ve Cagdas Turk resim sanatinda genis bir uygulama alani bulunmugtur ve

¢ok sayida 6mek gormek mimkindir.



BIRINCI BOLUM

ARTISTIK ANATOMININ RESIM SANATINDAKI YERI

Sanatin iginde artisttk anatominin arastirilmasinin  geregi, sanat arihi
aragtirmalari ile baglar. Sanat tarihi insan figiirinin gelisimini resmin tarihi ile ¢ ahr.
Sanat tarthindeki tarthsel gelisimi, figlirin gelisimindeki oran oranti, genishik, uz 1luk,
hareket, poz, ifade, tslup gibi 6zellikleri, belirleyici 6zellik olarak tarihe katar. Boylece
bir form dili tarihgesi olusturur.

Uslup, renk, dizlem, derinlik gibi faktorler anlatilanin biyolojik y 1sim
kagimlmaz bir sekilde anlatiya katar. Boylece anatomi estetik bir- danlatim  alibt
olusturur. Incelenen eserin desen giicii, kompozisyon kurgusu, leke degerleri 1 ve
derinlik degerlerinin basarisi, estetik anatominin dil kalibinin basanisi ile miimk dir.
Resmin iginde anatomik unsurlarin arastirilmasi didaktik bir sonugtur. Resmin i deki
bu bilgi begeni mekanizmasi, algr degisikligi gibi yorumu korlestiren elemanlardan
etkilenmez, teknik ve egitsel bir bilgidir. Tum bu tekniksel yapisina ragmen  tetik
kayg tasir. Cunkii kalemin ucundaki teknik o kalemi tutan beynin sanatsal yary 1 ile
sentezlenir. Sanati sanat yapan ve zanaattan ayiran bu sentezdir.

Sanat tarihi arastirmacisi olan Wolfflin’e gore sanat bir fikir ve kiltir trd..adur.
Fakat onun kendine 6zgii bir yam vardir, oda formdur. Wolfflin ashinda somut
diisiincenin ustasidir. Izleyiciye gérmenin ne oldugu somut diisiinceyi aktarmaya « lisir.
Form dilinin gelismesinin ve yapisinin yasalarini tamimadikga bunun gergeklesme cegi
kanisindadir. Buna gore anatomi temel bir yasadir, tamnmast anlagih..asim
saglayacaktir.

Resimde ve plastik sanatlarda, bigim ve renk, dogamin gozuktagi bi¢ 1len
canlandirarak, organik doga ile iliskiler kurmaya yardimci olan araglardir. Bunle 1 en
soylusu bir yandan et ve kandan olusan, 6bur yandan sayilarin tasiyicist ve her eyin
oncisii, altin denge insandir.

Insan gorintisii ¢aglar boyunca bir anlati araci olmustur. Onun bedensel 1pis
tabi olarak estetik bir deger tasir. Bu deger resimde; renk, ¢izgi, gblge, konu gil  tiim

iist katmanlarin yiizeye yansiyan dipsel, alt yapt dogrusudur.



Resimde desen, gorintinin ve varhifin yaratict digiinceyle harmanlanip
yeniden, vyenilenerek yorumlanarak ifade edilmesidir. Artistik anatomi, insan
vicudunun dig hatlara yansiyan elemanlarinin, desen c¢oziilmesine destek olacak
bicimde etiit edilmesidir. Tip anatomisinden farkh olarak algiya yardimct olacak kas,
kemik, doku yapilarini igerir. Bu anatomik yapilar, hareket halindeki durum
degisiklikleri ile de ele alimir. Duragan bir yapidaki bigimde dahi dinamik 6zellik
kestedilmelidir. Bu da olusumundaki dinamikleri iyi bilmekle olur. Bir sanat¢1 anlatima
katacafi ve kullanacagn unsurlan iy1 tamimahdir, iyi arastirmis olmalidir. Kuramsal
dogrular 1y1 etiit edilirse ancak bir esere dogrulayici ve zengin bir anlati kazandirilir.

Resim sanatinda anlatiya katilan iyi etiit edilmis anatomik yapilar sanatgiya bir
dil zenginligi saglar. Hareket, durus, ifade, dogru ¢izgisel ve lekesel degerler, kisilikli
asluplastinlmis bir deformasyon yetisi gibi.

Desen bu yetilerin olugsmasina bir antrenman sahasidir ve plastik sanatlarin
tohumudur. Aklin, hayal giciniin, tasarimin, yetenek geligtiriminin, aragtirma ve
gozlemin sentezlenmesi olayidir. Desen c¢izen bir sanatgr da konuyu olusturan
renklerden ¢ok nesnelerin ana bigimleri ile ugrasir, formun bitiinine ve ayrintisina dair
dogrulan yakalamak, yorumlamak desen ¢izmekle miimkiindir.

Resimsel anlatimda desen ¢nemlidir. Fakat, temelindeki bilgi Anatomik insan
bedeninin yapisidir. Desenin yetkinligi bu yapinin iyi bilinmesine baghdir. Bu bilgiden
yoksun eserler naif bir tatdan oteye gidemez.

Desen yetkinligi; Bilmek, gormek, gordiginii dogru ¢oziimlemek ve ¢izmektir.
teknik olarak sar=tciy1 eserin baslangicindan son firga darbesine kadar destekler. Ust
katmanlardaki rc.k, 151k doku, gibi faktorler kendi bilirlikleri, kendi kuramlan ile
islerlik sunar. Sonradan renk deseni dogrulama gorevi ustlenemez ancak destekler.
Tabanda bulunan desen bilgisi kaynakli dogrular ve yanliglar leke, 151k, renk gibi st
elemanlan etkileyecektir.

Resim sanati insan tarafindan tiretildikge ve insani konu aldikca artistik anatomi
onun en onemli yapi tasi olmaya devam edecektir. Ciinkii sanat bu organizmanin

iirinidiir. Tarihgesi bu olusumun gelisimine dayandirilarak yazimstir.



1. ANATOMININ SOZCUK ANLAMI
Anatomi sozciigii keserek agmaktan gelen bir anlam igerir. Yunanca anatome,
anatemnein latince anatomia olarak gecer. Canlilarin bigimini yapisini ve onlan olusturan

organlarin bir birleri ile olan iliskilerini inceleyen bilim dalidir.’

1.1. Anatominin Tarihi

Anatomi g¢alismalanmin baslangici hakkinda elimizde kesin kalintilar yoktur.
Ancak 1lk tarthsel verilerden Eski Hindistan’da anatomik bilgi saglamak amaciyla 6li
hayvanlarin disseke edildigini (disseksiyon: kadavranin kesilerek pargalanna ayrilmasi
islemi) ve hekimlik 6gretiminde anatominin temel olarak alindigimi anliyoruz. Eski
Cin’de 1.0. 2650 yilina ait oldugu tahmin edilen bir eserde kan dolasimindan ilk olarak
soz edildigini, Mezopotamya ulkelerinin ise kutsal saydiklari karacigerle yakindan
ilgilendiklerini gorityoruz.

Anatomide kayda deger ilk gelismeler Eski Yunan’da baslamis; Pythagoras
(1.0.570-489) “Humoral Teori”yi 6ne siirmiis; insan viicudunda dort tiirlis sivi (kan, sari
safra, siyah safra, balgam) oldugunu iddia eden bu teori daha sonra Empedocles,
Aristoteles ve Polybus tarafindan gelistirilmisti. Hippocrates (1.O. 460-377) ¢aligmalarini
mistik disiincelerden ¢ok dikkatli gozlemlere dayandirmis ve bulgularini topladigi
Corpus Hippocraticum’da bagka yazarlarca 6ne suriilen bilgilere yer vermisti. Aristotales
(L.O. 384-322) ise, anatomi ¢alismalanni ¢ok degisik konularda yuriitmisti. Ancak o
donemlerin, insan kadavrasi kullammina elverigli olmamasi, aragtirmalarin hayvanlar
iizerinde yuritalmesini zorunlu kiliyor, bu da birgok hayata neden oluyordu.

Ayni donemlerde yagamig diger bazi arastirmacilann Aristoteles’in golgesinde
kaldiklarini bilmekle beraber, Aristoteles’ten Galenos’a (1.S.131-201) gelinceye dek
bitiin eserleri giinimize kadar ulasan bir arastirmaci olmadigini da goz oniine almak
gerekir. Bunlar hakkindaki temel kaynagimiz ise Galenos’un kendisidir. Ik disseksiyon

kitabim yazan Diocles bu aragtirmacilardan bint (Bkz. Resim 1.2

' Buyiik Larausse Sozlitk ve Ansiklopedisi (Milliyet), s. 505.
2 Bilim ve Teknik Dergisi, Titbitak Yayinlari, 20 Temmuz 1994.



Resim 1. Gregor Deisch’in 1503 Tarihli Cizimide
Gogis ve Kas Boslugundaki Organlar

Anatomik c¢aligmalarin merkezi Atina’dan kaydiktan sonra, insan kadavrasi
tizerinde disseksiyon olanakli hale gelmisti. Ancak Roma hakimiyetiyle birlikte
entelektiiel ve politik kosullarda olusan degisiklikler nedeniyle (6luye saygi, olayi
kanuni yolarla koruma bigimi, batil inanclar, vb.) bu uygulama 1.S. 2. Yiizyilda ortadan
kalkmis olacak ve ancak Ronesans’ta kendini yeniden gosterebilecekti. Peki, bu gegis
nasil olmustu? Insan kadavrasi iizerinde disseksiyona izin veren etken neydi? Cevabi
¢ok zor degil. Eski Yunan’da 6liye dini inanglardan kaynaklanan bir saygi gosterilmis,
olinin ruhunun aksi takdirde rahat edemeyecegi ve kotilikk yapabilecegi korkusu
hikkiim srmiistii. Bu gorisler platon ve Aristo felsefenin ortaya ¢ikisiyla zayiflamaya
baslamis: Platon’un ruhunun nihai ve tek gercek, viicudunsa gegici ve daha 6nemsiz
oldugu goriisit genel kabul gorince, eski tabulann kuvvetten diigmesi kaginilmaz
olmustu. Boylece, hastaliklart agikliga kavusturmak i¢in uzun zamandir gerekli oldugu
hissedilen insan anatomisi galigsmalari iler1 gidebilecekti.

.0.3. yuzyil baslangicinda yeni diginceler, Iskenderiye’de Herophilus ve
Erasistratus’un insan kadavrasini disscke etmesine olanak verecek sekilde gelismisti. Bu
aragtirmactlardan Herophilus’un anatomiye getirdigi en onemli katkilardan biri,

sinirlerin orijinin beyin oldugunu agiklamis olmasiydi. Beyindeki ventrikiiller (beyinde



bulunan, i¢1 beyin-omurilik sivisiyla dolu bosluklar) ve iglerindeki yapilarla ilgili ayrintil
bilgi vermis, motor (hareketle ilgili)ve duyu sinirlerini birbirinden ayirmig, giiniimiizde on
iki ¢ift oldugunu bildigimiz kafa sinirlerinden yedisini belirlemisti. Bu 1ki arastirmacidan
sonra, adindan bahsetmeye deger bir anatomist ¢gikana kadar uzun zaman gegmisti.

Efesli Rufus (1.S.100-?)’un “Anatomi” adli kisa eserinin, o zamana kadar elde
edilen bilgileri toparlamast agisindan anatomi tarthinde onemli bir yeri vardir. Rufus’u
takip eden Marinus’un 20 cilthik anatomi kitabi ise, metinlerin kendisi elimizde olmasa da,
kaydi bulunan ilk tam anatomi eseri 6zelligini tasimaktadir.’

Anatomiye oldugu kadar, anatomi tarthin de en g¢ok katkida bulunan
arastirmacilardan biri Galenos’tur.

Bergamali Galenos, yalmzca kendi bulgularimi ortaya koymakla kalmamis,
zamanina kadar ki bilgileri de defalarca gozden gegirerek kendi bulduklanyla birlestirmis,
bu sekilde bir bitiin olusturma yoluna gitmisti. Galenos ¢aligmalanimi insana en g¢ok
benzerlik gosteren hayvanlar, 6zelliklede goriller izerinde yuritmiis ve bu konudaki
goriislerini soyle dile getirmisti: “/nsana en yakin hayvanlarin diksiyonunu yaparsaniz,
bunlart insan iizerinde gorme firsatiniz oldugunda, edinmis oldugunuz bilgilerden
faydalanabilirsiniz. Ancak hazirliksizsaniz insan iizerinde gordiikleriniz de size bir sey
ifude etmeyecektir.”

Galenos’un en onemli eserlerinden “De Usu Partium” (Viicut Pargalarinin Islevleri
Uzerine) ‘da ki hatalarinin ¢ogu da, disseksiyonda hayvan kullanitmindan ileri gelmekteydi.
Ancak anatomi ve fizyolojiye getirdikleri, Ronesans sonrasina kadar bile tibb1 disiinceyi
etkisi altina almigti. Galenos’un olimiinden sonra anatomi c¢aligmalari dini etkiler
nedeniyle azalmis. 391 yilinda Iskenderiye kitiiphanesinin yakilmasiyla 700.000 ciltlik tip
kitabi da yanmisti.

Ortacag Avrupa’sinin karanhk doneminde Arap, Iran ve Tuark bilimciler
galismalanm siirdiirmiislerdi. Daha sonra Salermo, Bologna, Padua, ve Oxford tip
okullarinin kurulup geligsmesi ile Avrupa tibbinin yaklagik 500 yil siiren karanlik donemi
kapanmaya baglamis, bu iiniversitelerde Mundinus, Vesalius, Eustachi, Fallopia gibi bilim

adamlarin yaptiklari ¢calismalarla anatomide gelismeler kaydedilmisti (Bkz. Reim 2).

* Bilim ve Teknik Dergisi, Tibitak Yayinlari, 20 Temmuz 1994.



Resim 2. Titan’dan Anatomi Cizimleri

13. yiizyilda kurulan Padua Universitesi, daha sonra sadece sanat, edebiyat,
felsefe alanlarinda degil, bilimsel olarak ta Ronesans’in en yetkin merkezi haline
gelmisti. 15. Ve 16. Yizyillarda medikal hiimanizmin dogus merkezi olmus, etkilerini

biitin Avrupa’ya yaymisti (Bkz. Resim 3).*

o

R A

Resim 3. Leonardo da Vinci’nin Anatomi Cizimler

* Bilim ve Teknik Dergisi, Tiibitak Yayinlari, Ocak 1994.



1.1.1. Artistik Anatominin Resim Tarihi Icindeki Gelisimi

Artistik anatomi igin tarihsel bir gelisim ortaya koyarken, bu gelisim ugrasisinin
¢ogu zaman uzun sureli duraksamalara girdigi goralmustir.

Bununla birlikte hemen her uygarlik insan bedenine dair bir gorintii ortaya
koymustur. Fakat artisttk anatomi uygarlik bakimindan parlak dénemler dedigimiz
donemler iginde ancak ilerleme ve varlik gosterebilmistir.

Dusinen ve sekil ¢izen ilk insan, varlik karsisindaki tavrim sekle dokerek
anlatmistir. Boylece tarthsel bilgi bankasina da ilk yatinmim yapmistir. Resimden
tasimp ginimiize gelen yazi say1 ve semboller, giiniimiiz insaninin bilim ve sanat eseri
iretmede kullandig1 temel malzeme olmustur.

Bilim ve sanatin ortak bir bulgusu da anatominin kesfidir. Tarihsel gelisime
bakildiginda insan olgusunun sanat ve bilim igin temel bir ugras alam oldugu goriliir.
Yizyillarca bu varli@in sirlan arastinlmis sonug olarak zengin bir dil, bilgi bankasi
olusturulmustur

Bulunmus en eski insan tasvirleri, Orinyasyen c¢agdan stilize kadin
heykelcikleridir... yasama sartlannin zorlugu yizinden insan neslinin gogalmasi daha
dogrusu tikenmemesi ¢ok sayida doguma bagliydi. Insanlarin ¢ogalmasinda ise yalmz
kadimin roli agikga belli oldugundan her ilkel toplum gibi prehistorik toplumda
matriarkal bir yapiya sahipti. Kadinlarin erkeklerden ¢ok ele alinmasinin sebebini bu
figurleri inceledigimizde anliyoruz. Kadin figirleri hayvan kihiginda degil insan
seklinde stilize edilirdi. Vicutlarimin 6zellikle cinsiyet organlan fazla belirtilmis olan bu
tasvirlerde baslar higbir zaman islenmezdi. Asint gelismis gogis ve kalgali (Steatopiy
form) kadin heykelcikleri, muhtemel ailenin atas1 kadim tasvir edip ilkel bir ana tanriga,
bereket tanmgasi kiltirin ¢ok erken bir belirtisine isaret eder. En taninmislan
Lespugue’ deki fildisi heykelcik ve Avusturya’daki Willendorf Veniis™udiir.”

IIk caglara ait diger bir gorinim, iyi avlanabilmek igin bol bol hayvan
gerektiginden ve hayvan neslinin Gremesini takviye igin “Homeopatik™ bityit bir ¢ok
sanat eserinin yaratilabilmesine yol agmustir. Ug kardesler magarasi ve Fransa’daki
Lacaux tapinak magarasi bu gesit ornekleri bakimindan onemli sayilabilir. Ug kardesler
magarasinda hayvanlart mizik ile biyilleyen paleolitik orfe veya onlan avlamaya

calisan bir sihirbaza ait bir magara resminde hayvanlar realize slupta olmasina karsin,

5 Belkis Mutlu, Efsanelerin izinde, 1965, s. 13.
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Magdelanyen ¢aga ait avcl resimleri Valltorta Ispanya da bulunmustur. Duvar
resimlent avcilan anlatirken kas ve kemik yapist bakimindan, hayvan resimlerine oranla
deha stilize gosterilmigtir.

Hayvanla insan kanigimli dinsel mitolojik varliklar ilk ¢aglardan sonraki biitiin
caglarda gosterilmeye devam edecektir. Insanin anlatiminda bu mitos faktorii 6nemli bir
etken olarak karsimiza ¢ikar.

Menhirler ilk ¢aga ait en ilging yapilardir. Bunlarin mezar amit oldugu, agik hava
tapinagi oldugu ve ilk tapinak yollarinin menhirlerden olusturuldugu bilinmektedir.
Bununla beraber ilk rasathanelerin oldugunu séyleyebiliriz.

Menhirler zamanla insan bigiminde tann olarak tasvir edilmiglerdir, heykel
menhirler Aveyron Fransa’da bulunmakla birlikte tahmim olarak Anadolu’dan ¢ikmus
bir uygarlik olabilecegi var sayilmaktadir. Tasa kabaca iglenmis bu figirler hayvan ve
bereket kiltiriiniin yerine insan seklinde tann goriintiisinin kaydigi belli olmaktadir.

Misir geometrik dizenlilikle keskin doga gozleminin kaynasimidir. Bu tiim
muisir sanatinin 6zelligidir (Bkz. Resim 9).

Insan figirinde bas yandan daha iyi goriindiigii igin, ressamlar basi yandan
giziyordu. Oysa insan gozii karsidan disinilir. Iste o zaman yandan gérimen yiizin
tizerine, karsidan goriinen bir goz eklerlerdi. Viicudun st bolumini, omuzlan ve gogsa
karsidan yakalamak daha uygundur, ¢unki bdylece kollarin bedene nasil baglandigint
gorebiliriz. Fakat kollann bacaklann hareketi, yandan gorildiiginde daha da
belirginlesir. Misirhilan, bu figurlerde boyle basik ve ¢arpik gosteren nedenler bunlardir.
Misithilar ayaklarni digtan gostermekte guglik c¢ekiyorlardi. Bu yiizden ayaklan
bagparmaktan baslayarak yukar dogru yandan ¢iziyorlardi. Bunun sonucu olarak her iki
ayakta igten gorimilyor ve figiirin sanki iki sol ayaf var gibi geliyordu. Insan
gorinimiinin, misirh sanatgilara gore tam boyle olduguna inanmamali onlar bir kural
izlemekten ote bir sey yapmiyorlardi. Bu kural sayesinde insan figirinde 6nemli
saydiklan her seyi imgeye sokabilirlerdi. Kurallara katica bagliligin yaninda biyiisel
nitelikte bir endise vardi. Kolu gidik veya kesik bir adam olillere sunulmasi
geleneksellesmis seyleri nasil tasiyabilir veya nasil alabilirdi. Misirht sanatg1 duvara
dogrulardan olusan bir ag ¢izmekle ise bashyordu. Ama bu geometrik diizen duygusu
onun, doganm ayrintilarini sagilast bir dogrulukta gozlemlemesini engellemiyordu.

Misirhilar ilkel hayvanlarin kafasim insan viicudu istiine oturtarak, yeni bir sekil
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buldular, bazen de hayvan kulaklart ve boynuzlar insan bag: tstéinde yer aldi. Bu dislup

putperestligin sonuna kadar aymi kalmisgtir.

Zeavwan UYerledikes Menhivler Reyhal gok-
ftni almoyn bosled:. 3Hkin kabooe geniu-
lan fomn @istiinde, insan vicrduwave 8

etbisdlorinin gehillert Uslivdl. Menhirlerin
inanglarle olan Hgishd kabul eftiffen son-
va; dev tegiora fupmaile Geglagon Wy

Kiftity insan geliinde fnarsdor dofne go-

!
igtidine sohit olvyorus.

Resim 9. Megalit Heykeller
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Resim 18. Yunan Sanatindan Veniis Heykelle



19

isk Atan Atlet

im 19.D

Res



20

Yunan sanatimin Misir ve Asur sanatindan aldigi miras olgii ve incelemeleri bu
gintn sanat egitimi 6gretilerine bile klasiklesmis bir bilgi sunmaktadir. Daha sonraki
donemlerde roma kurumlarinin ve helenistik kultiriin  ¢okmeye baslamas ile tek tanrih
inanis yayginlasacak ve putperestligin biitin tapinilan ve gelenekleri yikilmaya yiz
tutacaktir.

Bilinen tek tannh inanglarin hemen hepsi putperestligin bir getirisi olan tasviri
reddeder ve yasaklar. Bununla beraber yeni Hiristiyan kiltiiri bu yasag kendi kalhiplarina
uydurarak ikonografik sembolleri igeren tasvirlemeyi yaparlar. Fakat bu omekler
yetkinlik bakimindan bir yunan sanati ayarina tim orta ¢ag boyunca ulasamaz. Cuinki
yeni diizen totaliter ve baskici bir nitelik alacaktir. En onemlisi geliserek uygarliklarin
birbirine aktarmis oldugu geometri denge ve anatomi bilgini tasvir yasag ile birlikte
yasaklanmis veya reddedilmistir. Yapilan tasvirleme ¢aligmalan, yazinsal bir metinden
ogrenilemeyeni sergilemek tanitmak 6gretmek ve yaymak adina yapilmig galismalardar.

Humanist ¢ag Avrupa Ronesansit yeniden dogma veya canlanma demektir.
Disiince olarak. Yeniden dogma sozii yunan ve roma yazarlanmin ovgisini kazanan
inli ustalanin sanati ile es degerdi. Gotlarla yikilmis olan antik¢ag Italyanlar tekrar
yasatmak istiyordu. Boylece tarihsel kopukluk artistik anatomi igin tekrar baglanma
noktast buldu. Bilinen teknik uygulamalardan bagka oyma resim suluboya ve fiizen
calismalannin yani sira, perspektif ve anatomi arastirmalan renk isik gibi faktorler, alinan
mirasin ¢ok iyi degerlendirildigini gostermektedir.

Italyanlar perspektif yasalarini incelemek igin matematik bilimine insan
viicudunun yapisini incelemek igin anatomiye yoneldiklerinde baytk bulgular donemi
bagladi.”

Ronesans sanatgisi hiimanizmin insanin anitsal bir sekil, baytikligin ve umudun,
evrensel “~san isteklerinin ¢aba ve ihtiraslaninin sekli olarak ele aldi.

Auctominin  dogrulugu ile canlilik ve enerji ile dolup gercek yasam
sembollestiriyordu. Insanin goriinisii akil ile doga, tann ve insanla inang arasindaki baglh
ilgi belirtiliyordu. Yuzeyler gene antik yunan ¢agindaki gibi kusursuzdu. Konturlar net ve
yumugak bir bigimde anatomiyi belirtiyorlardi. Saglamhibk ve dayanikli goriinim esas
amagti tesimler husu verici mimari yapilan, mekansal dengeleri ve panoramik

gorinusleri ile insan umut ve tutkularini anlatiyordu (Bkz. Resim 20).%

7 Eric, Gombrich; Sanatm Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1995, s 49-58 , 216
® Burne, Hogart; Cizginin Giicii, (Cev. Nesrin Calik).
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Resim 20. Michelagelo’nun Insanin Yaratilis1 Adli Tablosundan

Bir Detay

Orta ¢agdan sonra Hiristiyanligin yayilmasi antik ve yunan roma kualtirlerini
yeniden on plana ¢ikardi. Felsefe idealizm, distincede rasyonalizm ve toplumda
bireycilik, Hiristiyan diisiincesindeki diiriist yasam ve tanrinin goéziinde bireylerin
esitligi kavrami ile birlestinlmisti. Skolastik felsefe inan¢ ve bilimin insanlarin
gelismest igin birlesebileceklerini soyliiyordu. Rénesans’in amact doganin eylemlerini
inceleyerek tanrnin gergeklestirdiklerini anlatmakti. Boylece insanin yasamasinda
kaginilmaz bir gelisme zinciri olmustur. Doganin incelenmesi bilimlere yol gosterdi.

Objektif .dinyanin insan ve dogadaki yerini kesfiyle din ¢evrelerinin tutucu
teorisine bir karsilik olustu. Bilimin gelismesini, buluslar, cografi kesifler, milliyetgilik
ve yeni servetler birey suurunun sanat ve tarihle ¢akigmasina neden oldu. Bu yeni
¢aglarnn baglamasina yol agt1.

Bu donemin en 6nemli ozelligi anatomi bilim ve sanat olarak birbirlerini

etkileyen alan olarak da birbirlerine kansan bir olgu olmustur. Birgok sanatgi anatomi
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calismasinmi kadavradan g¢alismistir. Tip otoriteleri sanatgilara ¢izim yaptirmis, anatomi
derslerine katilmalarina izin vermis, hatta sanatgilarin ¢izimlerinden faydalanilmaistir.

Aydinlanma ¢agi ve barok doneminde milliyet¢ilik ugruna artan gayretler, akilci
diisiinceye daha fazla inanig ve bireyin biiyliyen 6nemi kralliklarin tartisilmaz giiglerinde
ve Ortodoks kilisesinin otoritesinde sarsintilar yaratti. Bilimsel ilerlemeler yeni kesifler,
ticaretle ugrasanlarin artmasi, burjuva sinifinin zenginlesmesi Ronesans — Hiimanist
isteklerde yeni atilimlar olusturdu. Ozgiirliik¢ii diistince her yere yayildi. Ingiltere’de sanli
devrim, yeni diinyada Amerikan demokrasisi. Fransa’da birinci cumhuriyet donemleri
basladi. Bu degisimler o devrin sanatina da yansidilar bu sanatta genelde insan olarak
bireyi, natiiralist bir gorinimii ve gergekei dislinceyi temel almigti. Portreler
cogunluktaydi. Sanatta anitsalligin yerini giinlik yasamin i¢indeki birey almisti. Artik
kahramanlar degil sadece kisiler konu oluyordu, kadin figiirii tarihte ilk kez
ideallestirilmemis, yasayan duyan bir varlik olmustu manzara resimleri kisilerin dogal
cevrelerini olusturuyor, duygularini yansitiyordu.

O zamana kadar anitsallastirilmig olan Uslup yerini insan teninin ¢ekiciligi
tizerindeki 151k yansimalarina barok sanatta 1s1k golge oyunlariyla 6n plana ¢ikardi. Bu
yontem ylizeylerin plastik formlarini ve konturlarin niteligini belirtir.

Karanlik alanlarin tek renkli koyulugu yerine gélgelerde 1s1kli bir saydamlik yer
alir. Ayn1 zamanda bu yontem mekandaki volim ve perspektif alanlamay1 belirliyordu.
.Ronesans doénemi anitsal, kalici goriintiilerini yasayan insanlik anlhk goriintiilerine
birakmuistir. Simetri ve ¢ekiciligin yerini 6zgiir ve dinamik bir dengesizlik aldi. Yiizeylerde
firga darbeleri belirliydi. Barok sanat igtenligi, sevecenligi, hareketi ve insan kisiligini
getirmis oldu.

Endiistri ¢ag1 romantik, realist, empresyonist donemler on sekizinci yiizyilin
akileiligl, 6zgir diislincesi, bilimsel ve toplumsal ilerlemesi makine ¢agini yaratti. Bunun
sonucu olarak iilkeler ve sosyal siniflar arasindaki iletisimin yayginlasmasi Avrupa’nin
gelismis lilkelerinde bazi bunalim ve ¢eliskilere neden oldu.

Yonetimlerin agir1 tutuculugu bilhassa Fransa da agir elestiriler aliyordu. Cagin
sanat1 nonkonformist (Mevcut kurum ve o6lgiit ve kurallara, kat1 kaliplara kars1 ¢ikan kisi
ve disilince) tretiyordu. Fakat devlet ancak akademik gériise itibar etmekteydi. Karsi
koymalar sonucu konularda islenislerinde akademizmden uzak duygusal ve
siibjektif aragtirmalar basladi. Ayni donemde yapilan arkeolojik kazilar, tarih miizelerinin

kuruluslari, dogu sanatlarinin kesfi sanatta bagimsiz akimlar yaratt.
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Bu ara natirmort konular yeni gelisen anlayislara gore islenir. Realizm on
dokuzuncu yiizyil sanatinda dikkati ¢ceker gerceklilik getirir. Insan durumunu, onun 6zel
yasamini duygularint acilarini anlatir. Asagi tabaka, halk tabakasi, sakatlar, soytarilar,
dilenciler, sokak kadinlani konulari iglenir. insanlarin i¢ gizellikleri goraniimlerinden
daha onemlidir. Calisan ¢aba gosteren insanin insancil sicaklifi, soylulugu zarafeti
gosterilir. Ronesans anlayist realist bir form almistir. Realizm duygu giicini act iginde
kivranan insanlardan alir. Empresyonizmdeki insan ise aym kigiler olmakla birlikte
rengin ve 15181in saydamlig1 iginde olusurlar. alelade insanlarin dinlenmeleri, eglencelernt
verilir bunlar endistri ¢aginin hizl degismelerine seyirci kalarak tepki gosterer rdir.

Fotograf makinesinin kesfinin olusumu bu zamanlara rastlar bu olusumda resim
arayiglarinin yeni ivmelere dogru gitme sebeplerinden bint sayilir (Bkz. 22, 23, 24, 25,
26).

Resim 22. Hanri Matisse
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1.1.2. Antropoloji ve Antropometri Calismalarimin Artistik Anatomi
Ile Niskisi

Yunanca “antropos” ve “logos” sozciklerinden olusan Antropoloji “insan bilim”
anlamina gelmektedir. Bu sozcik olasiikhh M.O. 4. yy bilgini Aristolosin insan
tanimindan kaynaklanmaktadir. Karsilastirmali anatomi ve fizyolojinin kurucusu kabul
edilen Armstoles, insani evrenin bir parcast olarak incelemistir. Aritolos ten onceki
yuzyillarda yasamis olan Hedodotos ise geldigi alkelerde yasayan toplumlarin giyim ve
davraniglarindaki, teknolojik ve politik dizeylerindeki farkliliklan sergilerken bir
bakima Antropoloji kavramina yer vermistir. S6zcigiin ilk olarak yer aldifi Ingilizce
anonim bir kitapta, konu ,psikoloji ve anatomi olmak iizere iki grupta incelenmistir.’

Insan sistemli ve karsilastirmali yollardan fiziki goriinimlerinin tamami
yoniinden inceleyen bilim dalidir.

ok eski zamanlardan beri insan oglu kendisi ile baskalarinin ve 6zellikle
kavimlerin birbirinden farkli oldugunu anlamistir. Misir Firavunlart adina diktirilen
anitlarda birbirine zincirle baglanmis uzun esir dizilerinin resimlerini yaparken
aralarina agik renk derili ve sakall1 Libyalilar ve zencileri de katarlar Misir askerlerini
1se pembeye boyarlardi.

Antropometri, insan govdesinin Ozellikle kafa tasimin Olgii oranlarinin
incelenmest ve bu yolda degisik insan tiplerinin ve bunlarin birbirine ile olan iligkilerini
aragtiniimasidir.

Vegecilus’dan 6grendigimize gore eski Romalilar, orduda ne gibi hizmetlerde
kullanilabileceklerini anlamak igin Antropometri’den erkeklerin boylarini 6lgmede
yararlanmistir. Antropometri ilim olarak oldukg¢a yeni sayihir. Bazi biiyitk Ronesans
ressamlarinca tespit edilen ideal insan 6lgiileri (leon Battista Alberti, Leonardo da vinci
vb.) kismen klasik yazarlardan edinilmis oldugunu belirtmek dogru olur. Antropometri
Belcikali Adolphe Queectetlet ile bagimsiz bir bilim olmugstur. Ortalama insan teorisini
ilmi bir nitelik olarak 6ne siirmiistir. Ortalama insan vicut 6lgileri ve oranlarn, ait
oldugu gurupta sik sik rastlanilan oranlara uygun olan ferttir.'’

Antropometre, antropometri de kullanilan, yatay sirgi ya da iki surgi ile
bikiilmez bir gubuktan olusan ol¢i aletidir. Cesitli anatomik noktalardan yere, 6rnegin

kafa tasinin tepe noktasindan yere (boy), on st kal¢a kemigi ¢ikintisindan yere (bacak

? Tubitak, Bilim ve Teknik, 20 Temmuz 1994.
1% Yeni Cumhuriyet Ansiklopedisi, Sayi, 162, Fasikil, 1.
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uzunlugu) olan uzunlugu olger. Antropometre ayni zamanda iki anatomik nokta
arasindaki uzakhi@1 ornegin kolun en yiksek noktasinda bulunan omuz kemigi ¢ikintisi
ile en uzun parmagin ucu arasindaki uzaklhigr (kollarin uzunlugu) olgilebilir. Bu
durumda iki siirgiilit antropometre kullanilir.'' Tiim biyolojik sistemlerde oldugu gibi
msanin Antropometrik olgilerinde zaman iginde bir degisimi oldugu go: :nmektedir.
Bu degisim yasam kosullan toplu sagligt ve beslenme bigimindeki gelismelerle yakin
iligkilidir. Avrupa ilkelerinde yapilan arastirmalar giinimazde ¢ocuklann elli veya yiiz
yil 6nceki yasitlarindan daha hizl tempoda biiytidiklerini yetiskinlerin daha uzun boylu
olduklarini belgelemektedir. S6z konusu egilimin sanayilesme ile birlikte ortaya
ctkmasidir. Birinci ve ikinci diinya savaslarinda gelisim durmus en hizli gelisim ikinci
diinya savasindan sonra gorillmustur.

En ¢arpict 6rnek Hollanda’da goralar 1865 yilinda askere alinan erkeklerin boy
ortalamasi 165 cm olmasina karsilik 1978’de askere alinanlarin boy ortalamasi 180,7
cm olarak belirlenmistir.

Turkiye’de insan boylarinin degisimine dair fikir edinebilmek i¢in 1958 ve 1986
yillarinda Ankara okul g¢ocuklarnt izerinde yapilan iki antropometrik arastirmanin
bulgulan 6rmek olarak belirlenir. Sosyo-ekonomik 6zellikleri ve baba meslekleri benzer
6zellik gosteren iki arastirmanin sonuglarina goére, 10 yas ¢ocuklarin aradan gegen 36
yil iginde erkeklerde 8.2, kizlarda 8.5 cm’lik artis. Yillik oralar 2.3 cm’lik artis oldugu
goralmustir. Fakat 6nemli bir nokta artisin orantilsal olarak tim viicutta esit bir sekilde
degil kizlarda 5.54 cm, erkeklerde 5.64 cm olmak {izere vicudun alt kisminda yani
bacaklarda olmasi ilgingtir. ABD ve Avrupa tlkelerinde ¢ocuklarin biytimesi konulu
antropometrik bulgulan karsilastinldiginda iki nokta dikkat ¢ekicidir. Bunlardan iki st
sosyo-ckonomik diizeye mensup Tirk ¢ocuklar Avrupali veya ABD’li yasitlan ile
yaklasik aym Antropometrik degerlere sahip olmasi. Ikincisi ise alt ve orta sosyo-
ekonomik tabakalarda yer alan ailelerin c¢ocuklar, gelismig bati ilkelerinin
¢ocuklarnin gerisinde kalmasidir. Sonug olarak Tirk gocuklarinin gelisim potansiyeli
vardir. Ancak alt ve orta simf katmanlanndaki sosyo-ekonomik sartlar sagliksiz ve
yetersiz beslenme var olan potansiyelin altinda buyume gostermelerine sebep

olmaktadir.

! Bityiik Larausse Sozlitk ve Ansiklopedisi, Sayi, 2, s. 700.
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Antropometri polisiye olaylarda giiniimiizde de kullanilmaktadir. Gortintti olarak
degisikliklere neden olacak sebepler, kemik yapisinin degismesine neden
olmayacagindan suglu dosyalar1 Antropometriye gére diizenlenmistir.

Artistik anatomi resmin iginde temel bir 6gedir. Fakat antropoloji ve
antropometri énemli bir degiskeni ortaya koymaktadir. Bu degisken anatomi faktoriinii
resimsel aktarima ve ¢alismaya uygulama asamasinda onemlidir. Artistik anatomide
kas, kemik ve dokular teknik olarak alinabilir. Sorun yas, cinsiyet, ortam ve gevre
kosullarina bagl antropometrik degiskenler model {izerinden ne kadar okunabilir.

Teknik olarak bir sanat¢i adaymin anatomi pargalarini beden {izerinden
belirtmesi veya isletebilmesi miimkiindiir. Cinkii almis oldugu artistik anatomi bilgisi
insan {lizerinde yapilmis sanatsal ve anatomik c¢alismalar ©6rnek bakimindan
cogunluktadir. Bununla beraber, degiskenler hakkinda fazla 6rnek bulmak miimkiin
olmayabilir.

Calisma sartlar1 canli model iistiinde birebir uygulandig: takdirde degiskenleri
fark etmek miimkiindiir. Fakat antropometrik bir arastirma veya bilgilendirme gézlemin
daha bilingli olugmasina neden olacaktir. Akademik bir yap1 teori ve uygulamanin bir
sentezidir. Teori olmadan uygulama, uygulama olmadan teori islerlik kazanmaz. Bu
sebepten dolayr sanatgi modelinin tibbi anatomisinin yaninda dramatik anatomide
diyebilecegimiz antropometrik ve antropolojik anatomiyi de bilmelidir.

Antropometrik ve antropolojik degiskenler modelin kas ve kemik yapisinin
hikayesini verir. Bu hikaye sanat¢iya modelin iyi kosullarda yetisip yetismedigini,
mensup oldugu wrk ve aile yapisim verecektir. Cevremiz ve yetistirme kosullarimiz
bedenimizden okunabilir. Antropometri toplumsal yapidaki degismeleri verdigi kadar
bireysel farkliliklarida verir. Paris 1879’da Bertillon adinda bir polis memuru suglularin
kemik yapisi ile ilgili bir katalog hazirlamis ve Onemli bir atilim yapmustir.
Antropometriyi “insan viicudunun ya da viicudun bir bélimiiniin 6l¢ii ve oranlarini
verir” diye tanimlamistir.

Antropometri insan figiirii ¢izme sanati ile dogrudan ilgilidir. Her seyden 6nce
her viicudun birbirinden farkli oldugunu gésterir.

Morfoloji (bigim bilim) ve anatomiyi tamamlayan bir bilim dali olan
antropometri 1rk, cinsiyet ve yas ag¢isindan binlerce viicudun orantilarini kiyaslayarak
aragtirmis yiizyillardan bu yana ressam ve yontucularin kullandiklari él¢iileri incelemis.

Giintimiiz sanat¢ilarina viicut 6l¢ii ve orantilari ile ilgili daha dogru bilgiler saglamistir.
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Anatomi kendi basina sanatgiya yol gosterdigi takdirde sadece ideal insan
orantilarina takilip kalinacaktir. Antropometri 6nemli bir degiskendir. Fert ve toplum
yasantisinda anatomiyi etkileyen onemli etkenler vardir. Bu etkenler toplum olarak bir
batana etkileyecegi gibi fert olarak da ayri ayn etkilemeyi de getirir. Sonug olarak
ortaya birden fazla degisken model g¢ikar. Desen ¢iziminde modelin anatomik yapi
parcalarina teknik olarak ulasmak mimkindir. Fakat morfolojik bagkalasimi, dramasi,

antropometri bulgular igerir.

1.2. Insan Viicudunda Oran, Oranti, Kanon, Altin Oranti

Lepsius’un 1952°de Leipzig’te yayimladigi “Chox ve Monaments Funeraires™
adli eserinde yer alan ve yazan tarafindan elle ¢izilmig Misir Heykelinde goriilen
boliimlerinin orta parmak boyuna esittir. Insan boyu 19 parmak boyu olarak tasarlanmis
olup, her bolim, kesin olarak, viicudun anatomik noktalarina rastlamaktadir. Bu
Kanon’un seg¢ilis nedenini arastiran Charles Blanc “Grammaire des Arts du Dessin” adli
kitabinda, “elin orta parmagmnin, insan iskeleti iginde g¢ocukluktan erginlige kadar
viicutla olan oram degismeden gelisen tek organ oldugu™ gorasiini savunur ve dayanak
olarak Chrysostome Martinez’in anatomi kitabim gosterir. Ote yandan, Antikitede bu
parmaga “kader parmag1” dendigini agiklar. Bu boliim Rondbosse heykellerde kareleme

seklinde uygulanir ve ii¢ boyut iginde gecerli goralirdii (Bkz. Resim 27).12
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Resim 27. Misir Sanatinda Matematiksel Oran-oranti

12 Hiiseyin, Gezer; Akademi Mimarhk ve Sanat, s, 11-13.
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Yunan heykeli de Misir'in etkilenmis ve tasarimda kendisini belli kayitlarla
stmrlamigtir. Bag boyu, ayak uzunlugu, parmak, el ayasi geniglikleri, insan viicudu i¢in
oran birimi olarak kullanilmis. Ozellikle @istiinlagiine inanilan bir modil, “altin kesim”,
ortaya ¢ikacak yapitin detay biitin arasindaki oransal iligkilerini bastan belirlemistir.
Sanatgi, kendisine basarili sonug¢ vadeden bu kaliplann benimseyerr  tasarima
baglamaktadir, sayisal, geometrik niteliklere sahip bu dizemin tem¢ nde antik
filozoflarin sezinlendikleri evrensel prensipler yatmaktadir. Antik diinyada biiyik iin
sahibi Polyclete Kanon’u; Bu, insan viicudunun oranlan tzerinde yazilmig bir kitaptir.
Polyclete burada onerdig sisteme oOmek olarak bir de wuygulama yapmisti:
“Dorhyphore” ve bu heykele kitabina verdigi adi koydu: “Kanon” (yani en iistiin kaide).
Antik Yunan'mn (inli hekimi Galien’e gore Kanon’un onerdigi oran, elde parmaklarla
metekarp ve karp boyutlart arasindaki orandir. Kékeni Misir’a dayanan bu sistem, M.O.
8. ylizyilda yasamis olan iki kardes heykelci Telecles ve Theodore tarafindan getirilmis
ve 3 yuzyil sonra Polyclete tarafindan gelistirilerek uygulanmis oluyordu.

Ronesans bu kayitlara yenilerini eklemis Antikitenin daha ¢ok oransal
nitelikteki simirlamalanna yeni diizenleyici kayitlar koyarak tasarimciyr daha ¢ok
disiplin altina almigtir.

Ronesans, Antikitenin yeniden dogusu hareketi olarak, antik sanat ve diisiiniin
devamu niteliklerini tagir. Antik sanat trinleri, bicimsel giizelligin en ustin 6rnekleri
olarak degerlendirilir ve bu sonucun elde edilmesinde yardimct olan 6geler arastirilir.
Altin kesim yeniden en ustiin oran olarak benimsenir. Bunun yaninda resimde ortaya
¢ikan perspektif ve yiizey dizenlemesinde yonlendirici gizgilerle bunlara iligkin temel
ogeler sanatciyt tasarimda kosullandiran faktorler olmaktadir.

Altin kesim evrensel bitinlik ve sirekliligin, bu egsiz denge ve butianlik
icindeki sonsuz ¢esitliliin matematik agiklamasi anlamindaki bu prensipler, ¢agimizda
bile ¢ok arastirict ve sanatgiyi ilgilendirmigtir. Metrik sistemi benimsemis olanlara,
ayak birimini kullanan Anglo-Saksonlarin ikiye boldagi dinyayi yeni ve ortak
kullanilmaya deger bir 6l¢ilye kavusturmak ve ¢agin gereksinme duydugu tretim i¢in
gecerli ve insana Ozgi tretken bir modil bulmak amaciyla yola ¢ikan Le Corbusier
Antik Misir ve Yunan Heykelleri tizerinde yaptigi ve dogada irdeledigi “Altin kesim™1
her tiarlia boyutsal olgiler icin en gegerli deger olarak tanimlar. Insan viicudunun
giizelligini belirleyen bu modiiliin insanin iginde yasayacag: ¢evreyi diizenlemede de en

iyi sistem olacagimi savunmus ve sonsuz bir oran merdiveni olusturmak i¢in
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ugrastirmigtir. Bir gun tereddutleri iizerine gorusini almak istedigi Einstein’in de
kendisine “modilor” igin “Bu, kotiyl giglendiren iyiyi kolaylag;ﬁran bir oran
zincindir” dedigini agiklar.

Estetik bilimin oldugu kadar matematik biliminin de en basit ve 6nemli kavrami
altin orandir. Altin oran i¢in, uzunlugu 1 kadar olan bir AB dogru parcasi alalim ve bunu
bir C noktast yardimiyla uzunluklan a ve b kadar olan AC ve CB gibi dogru parcasina
ayiralim. Eger bu bolme sirasinda I/a = a/b yani, (atb)a = ab esitligini
gergeklestiriyorsa, bu bolmeye AB dogru parcasinin altin béliimii diyecegiz. 1/a’ya,
yada esit olan a/b oranina ise, altin oran adi verilir. Johannes Kepler ise, bunu “kutsal

orantt” seklinde adlandirmaktadir.

1.3. Insan Viicudunda Altin Oran

Insan goziiniin Altin Orana bu kadar yakin olmasinin, estetik agidan sirekli
olarak Altin Oran’a uygun sekil ve yapilan tercih etmesinin bir nedenini, yagsadig ¢cevre
olan, dogada hemen her an Altin Oranla karst karsiya olmasinin yam sira, kendi
viicudunun hemen her noktasinda Altin Orana sahip olmasinda arayabiliriz. Resimde de
goriildagn gibi, ideal olgiilere sahip bir insan viicudunda sayisiz Altin Oran ornegi
bulunmaktadir (Bkz. Resim 28)."

Resim 28. Ideal insan Viicudunda Altin Oran

3 Bilim ve Teknik Dergisi, Tubitak Yaymlari, Agustos 1992
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1.5. Insan Viicudunda Q Olcesi
Yine ideal viicut olciisiine sahip bir insan viicudunu ele alirsak, degisik bir
acidan Q olgegl olusturmamiz mimkin olmaktadir (Bkz. Resim 30). Bir insan

viicudunda burun boyunu birim olarak secersek,

. 1
Tepe —Kas Arasi 0

1,
Burun —Q

. Ql
Burun Alt1 — Bogaz = 0’

R Q2
Bogaz — Gogiis ="

. Q3
Gogiis — Gobek = _0°

. 4
Gobek — El Parmak Ucu 3¢ 0°

. 5
El Parmak Ucu — Ayak Ucu - g 0’

m+2

oldugu gorilar. Q™2 =Q™ +Q™ genel formili kullamlarak, tim beden boyunun

Q"’ye esit olmas: gerektigi anlasiimaktadir.

Resim 30. Insan Viicudunda Q Olgegi
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IKINCi BOLUM

RONESANS FELSEFESI iCINDE LEONARDO DA VINCI’NIN
ANATOMI VE OTOPSI CALISMALARI

Anlami “Yeniden dogus” olan Rénesans s6zciigii ,erken donem 15. yy'da
baslayip 16. yy ortalarina kadar siiren bir déneme de adini vermistir . Bu yeni dogus
hareketini hazirlayan faktorlerin basinda Eski Yunan ve Roma klasik kiiltliriiniin
diriltilmesi ve kilisenin uyguladigi dogmatik zulimden arinma gerekliligi gelmekteydi.
Ayrica matbaanin bulunmasi ,Amerika ve Hindistanin kesfi savaglarda barutun
kullanima girmesi de bu c¢agin gelismesine etkili olmustur. Italya, ozelliklede
Floransa'da baslayan hareket,sanat Diinyasin1 da biinyesine almis, sanatta yeni bir estetik
teorinin dogmasina neden olmustu.

Bu teoriye gore sanat, dogal olaylarin gercek¢i bir temsilcisiydi. Sanatg,
doganin yap1 ve fiziksel 6zellikleri ile ilgilenerek objektiviteyi, bunlar1 da perspektif ve
matematik bilgisi ile biitiinleyerek “gercek”ligi saglayacakti. Boyle bir goriisiin hakim
oldugu bir dénemde, sanatin bilimsel bir kilifa biirinmeye baslamasi ; yapitlarinda
gercekligin arayisina diisen sanatgilarin, dogayr gozleme zorunlulugu duymalar: da
kacinilmaz bir sonugtu.

Yeni goriisiin  sonuglarindan biri de, insan viicudunun giizelliginin taktiri
olmustu. Erken déneml5. yy’in Floransali ustalari, Orta Cag sanat¢il nin eskimis
kaliplarin1 kullanmakla yetinmemisler, atdlye ve diikkanlarda insan viicudunu dikkatle
gbzlemeye, dogaya ve bilime yonelmislerdir sanatgi ve hekim, bu donemde isbirligi
icinde ¢alismis, anatomi ve tip, iki grubunda miilkiyeti haline gelmeye bagslamuisti.
Boylelikle sanata artik sadece kutsal bir Oykiiyli heyecanla vermek disinda, gergek
Diinyanin bir pargasini yansitmak gorevi de diisiiyordu. Bilim ve klasik sanat bilgisi
artik Italya Ronesans sanatgilan igin kacimlmazdi. Bilimci ve sanatgimin el ele vermesi
ise, yontem ve kapsamlari birbirinden ¢ogunlukla ayri tutulan bilim ve sanatin aslinda

ne kadar kesisebileceginin somut bir gostergesi olmustu (Bkz. Resim 31).
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Viicudun tanminmasi ve onu olusturan parcanin tanimlanmasina yonelik
calismalar. Anatomi (Anatomia=keserek pargalarina ayirmak) adi verilen bilim dalinin
kapsamini yapilarimin mikroskobik boyutlariyla incelenmesini de icerecek bir diizeye
gelmistir. Ancak tuhaftir ki, mikroskobik anatomi zirvesini buglin degil, bundan 500-
600 y1l dnce yasamis, o donemden bugiine gelismeler olmakla birlikte, dev bir sigrama
olarak nitelendirilebilecek bir adim atilmamistir. Anatominin altin dénemine biiyiik
katkida bulunan bilim ve sanat dehasi Leonardo Da Vinci (1452-1519)’in bu konudaki
calismalari, birbirinden ¢ogunlukla ayri tutulan bilimsel ve sanatsal diigiincenin ortak
iirtinlerini varabilecegi noktay1 belki en iyi kanitlayan gostergedir. Essiz ressam segkin
yorumcu ve filozof, yasadigi donemin en biiyiik mucit ve deneyci bilim adami insanlig
sanata, bilgiye ve dogaya acan Rénesans’in simgesi Leonardo Da Vinci.

Anatomi konusundaki incelemeleri hi¢ kuskusuz donemin en degerli bilimsel
calismasi diye nitelenebilir. Hayvan ve insan cesetleri tizerindeki otopsi caligmalari,
say1st 750’yi bulan ayrintili ¢izimleri ona anatomi tarihinde tstiin bir yer saglamuistir.

Leonardo Da Vinci goziinde sanat, felsefe ve bilimin kiiltliriin  Gitlinligilinde
birlesen etkilesim icinde gelisen ¢alismalardir. Sanati salt yaratic1 imgeleri felsefeyi
soyut disiincenin bilimin deneyin iriinii sayip birbirinden ayr tutmak yanlisti. Bu
inangtan yola ¢ikarak kendi deneyimini arttirmak ic¢in kendi deneylerini ve
arastirmalarim1 yapmustir. Otoritenin takipgisi olmaktansa kendi gozleri ile gérmeyi
yeglemistir.

Anatomi konusunda da notlarinda s6yledikleri ve yaptiklar1 buna en iyi kanit1
olusturmaktadir.

“Anatominin odliller iizerinde, benim resimlerinden daha iyi incelenecegini
soyleyenlere derim ki; dliiler iizerinde géreceginiz bir preparant (ayrinti)’dan ibarettir.
Ciinkii ben 30’dan fazla 6liiyti, tiim ayrintilarimi gérmek i¢in actim, 6liiler ¢abuk
bozuldugu i¢in ¢esitli resimler yaptim.”

“... Ve eger bunlara (disseke edilecek olan insan veya hayvanlara) karsi sevgi
besliyorsaniz, yaptiginiz ise duyacagimz nefret sizi engelleyebilir; bu da engellemezse
geceyi, goriintiisii dehset veren, par¢alanmis 6Slillerin yani basinda gegirmek sizi bu isle
ugrasmaktan alikoyabilir...”

Leonardo, Francesco Sforzan’nin at istiinde heykelini yapmakla
gorevlendirildikten sonra, bilyiik hazirliklara giriserek once atlar1 incelemeye baslamus,

sadece canli ve hareket halindeki atlarla degil, kendi disseke ettigi atlarla da ¢alisarak
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kas yapilarin1 gézlemisti. Anatomi lizerine yogunlagmaya baslamasi da bu déneme gelir
(Bkz. Resim 32).

Resim 32. Leonardo’nunw At Anatomisi Etiitleri

Verrochio’nun viicut yapisina duydugu ilgi 6grencisi, Leonardo’nun da bu
konuya egilmesine neden olmustu. Bu arada Floransali ressamlar grubu da anatomi
lizerine calismaya baslamiglardi. Vasari”in kayitlarina goére bu guruba dahil olan
Pollaiolo, bir ¢ok insan kadavrasi disseke ederek kaslarin hareketini bu sekilde gosteren
ilk kisi olm tu. Bu gene ilginin nedeni Floransali sanat¢ilarin, dini gérevler de
istlenmelerine karsin, 6zgiir diistinceli olmalan ve ¢liilerle ilgili batil inanglara 6nem
vermeyisleriydi.

Anatomik incelemelerin bu grup arasinda popiilerlik kazanmasina yardimeci olan
bagka etkende Medici alisinin bu sanatg¢ilar1 korumasiydi.

Floransa Universitesi’nde disseksiyona ilk izin verildigi 1387 yilindan sonra
sanat¢ilar, anatomistlere yardim etmek ve ¢izimler yapmak {izere buraya c¢agirilmaya
baslanmiglardi. Gen¢ Leonardo Da, ondan 6ncekiler gibi bu dénemde daha ¢ok kemik
ve kas yapisiyla ilgilenmis, bu amagla o da anatomi demonstrasyonlarina katilmis, idam

edilmis suglularin cesetleri i¢in digerleriyle rekabete girmisti (Bkz. Resim 33).



Resim 33. Leonardo’nun idamlardan Yapilan Anatomi Cizimleri

Leonardonun atlar uzerindeki c¢alismalarinin  ¢ofu yizeysel anatomiyi
igerlemekle beraber, derisi kaldinlmig bacaktaki kaslan, at ve insan uylugundaki kaslan
karsitlastirmali olarak inceleyen ¢izimleri de vardir.

1490’11 yallarda, Leonardo’nun anatomi ve fizyolojiyi artik sanattan bagimsiz
olarak ele almaya basladifim gormekteyiz. Tanrmn “Insami geometrize ettigi”
gorisinde olan Leonardo, anatomik ¢alismalannin erken doneminde, gozlediklerini
tasviri olarak ¢izmis, ¢izimlerinde kendine 6zgii perspektif teknigini kullanmisti. Yine
bu donemde iizerinde en ¢ok durdugu ¢alismalanindan bin optik sinirleri gdzden beyne
kadar takip etmek ve beyinde gormenin olusturdugu bolgeyi saptamak olmustu.
Gozlerden “ruhun pencereleri” olarak s6z eden Leonardo’nun bu dénemde en ¢ok bas

anatomisi Gzerinde c¢alismasimin nedeninin, bu siralarda ilgisini ¢eken 1sik, golge,
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perspektif ve gorme fizyolojisi konularn olabilecegi disiiniilityor. Mona Lisa portresini
yaptigi doneme ait notlarinda soyle bir pasaj vardir: “Once yiizdeki kemikleri, daha
sonra dudaklan agan ve kapayan sinirlerin nereden geldigi ve nereden gectigini
belirlemek zorunludur. Dudaklar, agiz sikica kapatildiginda iki tiir harekete maruz kalir.
Birincisinde dudaklann birbirine uyguladigy itme giict, ikincisi de agiz uzunlugunun
kisalmasit s6z konusudur ki, bunu yaptiran kaslar dudaklarin kendisi olup agiz
kenarlanini merkeze dogru ¢ekerler. Higbir kas etkisini iterek gostermez. Ona bagh olan
kisimlan kendisine dogru ¢eker.”

Leorando, Milano’da Floransa’ya dondiginde Santa Maria Nuova
Hastanesi’nde disseksiyon yapmasina, Santa Croce’deki genel disseksiyonlara
katilmasina 1zin verilmigti. Daha sonra da Roma’daki Santa Spirito Hastanesi’nde
disseksiyon yapmisti. Ancak anatomik c¢alismalanyla dine saygisizhk etmekle
suclanmig, Papa ona disseksiyonu yasaklamisti. Leonardi bunun iizerine kendi
olanaklarnyla c¢alismaya baslayarak mezbaha ve morglarda, hatta idam edilenlerden
kalan parcalar tzerinde disseksiyonu sirdirmisti. Bu sekilde vicuttaki biitiin
kemiklerin resimlerini ¢izmis, kemiklerin kas islevleri sonucundaki hareketlerini
gostermis, omurganin ikili egiminden, omurgalarin sayisindan bahsederek bunlar
resimle gostermisti. Leonardo, biitiin anatomiyi igeren bir kitap yazmay1 planlamis ve
bu sistematik ¢alisma i¢in yazdigi notlan bir yerinde diisiincelerinden s6z etmisti. “Bu
calisma ‘insan kavramiyla baslamali, rahmin karakterini, ¢gocugun bunun igine nasil
yerlestigini, burada ne kadar kaldigim, nasil beslenip buytudiuguni, biiyimenin bir
evresiyle digeri arasinda ne tir bir donem gecirdigini, anne viicudundan onu iten
kuvvetin niteligini ve neden bazen erken dogdugunu da igermelidir.” Hamilelikte 6len
bir kadinin viicudunu disseke etmek i¢in dini otoritelerden izin alan Leonardo, fetusun
utetus i¢indeki yerlesimini gostermis, plasentanin yapi ve fonksiyonun ilk olarak dogru

tanimlayan kist olmustu (Bkz. Resim 34).
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Resim 34. Leonardo’nun Hamilelikte Olen Bir Kadindan Disekke Ettigi Calisma

Leonardo, solunum, hareket, dolasim, sinir, genito-lirtiner sistemler, sindirim
organlan, goz, larynx (ses ¢ikarma organi) hakkinda da c¢ok ince calismalara girmis;
insandaki sinir sistemini ¢izmis, kurbagalarda sinir refleksini incelemis, biitiin kaslarin
arteriel beslenmelerini, fonksiyonlarint ve aldiklan sinirleri tek tek agiklamisti. Sinir
sistemi elemanlarinin birbirinden bagimsiz birimler olmadiklarini, beyin, merkezi sinir
sisteminin diger kisimlariyla, ayrica motor ve duyu sinirleriyle baglantih oldugunu ileri
sirmiisti.  Kafatasindan igerikleriyle birlikte kesitler alan Leonardo, beyin
ventrikiillerinin balmumundan modelini ilk ortaya ¢ikaran kisiydi. Yine ilk olarak
kalbin dort odacikli oldugunu soylemis, kalbin koroner arter ve venlerini, ayrica
kapakgiklarnini tanimlamisti. Leornado’nun Grogenital sistem hakkinda getirdigi bir gok
agiklamamn, bugiin bile bir tip 6grencisine kilavuzluk edebilecek nitelikte oldugunu
iler1 sirenler vardir (Bkz. Resim 35, 36, 37).
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Resim 36. Leonardo’nun Kafa Tast Cizimi  Resim 37. Leonardo’nun Kafa Cizimi

Leonardo’nun anatomik calismalarn icinde disseksiyonlarin yant sira hapsirma,
esneme, nobet, spazm, paraliz, titreme, terleme, yorgunluk, uykusuzluk, duygulanma,
gillme ve diugtinme gibi viacut fonksiyonlarinm agiklamaya galigmusti.

Garisson’un “History of Medicine” adli kitabinda Leonardo Da Vinci’den
ikonografik ve fizyolojik anatominin kurucusu olarak s6z edilmektedir. 18. yy. cerral
William Hunter ise, Leonardo’nun, anatomik resimleme gelenegini baslatan ilk kisi
oldugunu sdylemuistir.

Bilim ve sanat agisindan Leonardo kadar biyik bir yetenege rastlanmadif
konusunda hemfikir olan bir ¢ok tarth¢i var. Bilim, onceleri “gizel” olanin
mitkemmellige kavusturulmast agisindan ilgisini ¢ekmis daha sonralan ise onun igin

basli bagina ¢nem tagiyan bir olgu haline gelmisti. Leonardo, sanatin temelini kesintisiz



44

bir aragtirma oldugunu savunmus, sorunlanm 11k, optik ve perspektif yasalan, goz
fizyolojisi, insan, hayvan ve bitki anatomisi, kas mekanigi, suyun giic ve 6zellikleri gibi
bimsel olgulan da kullanarak cevaplamaya caligmisti. Sanatta bir mirasci ve diizeltici,
bilimin bir ¢ok dalinda ise onciydi. Su sozleri, onun bilim-sanat etkilesimi
konusundaki gorislerini 6zetliyor. “sanatginin bilinci, zorunlu olarak doganin bilincine
donistirmelidir ki, doga ile sanat arasinda gidip gelebilen bir yorumcu olma gorevini

. . g - 9 15
yerine getirebilsin”.

SISt e o
v

*an

e

&~

e G uaganrant Co S
(g RV WU, G ) £ B et o f"\“" .

Wb R o gy A2 U2

Resim 38. Leonardo’nun Otopsi Calismalarindan Anatomi Cizimleri

13 Cemal, Yildinm; Bilimin Onciileri, Bilim ve Teknik Dergisi, Kasim 1994, s. 28-30.
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Resim 39. Leonardo’nun Otopsi Caltgsmalarindan Anatomi Cizimleri
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UCUNCU BOLUM

RESIM SANATININ ICINDE UYGULAMALI ORNEKLERI E
ARTISTIK ANATOMI

Her sanat dali belli kurallar batini olusturmustur. Bu kurallar deney ve birikim
strecinin sonucu olarak meydana gelmistir. Olgun bir sanat eseri varliga dogrulan
tasimalidir. Sanat egitimi bu dogrularnn, kurallarin etit edilmesidir. Sanat¢i igin
kendisinden onceki kazammlarin taninmasi 6nemli bir olgudur. Yirminci yiizyilin bilgi
cagl oldugu disinilecek olursa, tretim igin bilginin ne kadar 6nemli oldugu agikca
goralir. Sanatgi tretmek ve iginde bulundugu ¢agr anlamak igin sanatin bilgi bankasini
tanimalidir.

Tip ve sanat i¢in anatomi bir baslangi¢c noktasidir. Her iki dalin kendi karaktert
icinde anatomiyi farkli bigimlerde algilamasina karsin bu bilim ikisinin ¢abalan ile
meydana gelmistir. Sanat anatomiyi gorsel bir bigim ¢oziimlemesi olarak algilar ve
bunun egitimine desen gizerek girer. Insan bedenini saf bir goriintii olarak degil yasayan
bir organizma olarak da alinir ve sanatta artistik anatominin bilgi bankasi burada ise
baglar.

Sanat anatomi ile hem bilimsel hem gorsel olarak ilgilenmistir. Bundan 600 y1l
once Andreaus Vasilius’un tarihiyle bilinen ilk anatomi kitabt igin titana ¢izdirmis
oldugu resimler bugiin bir tip 6grencisinden ¢ok sanat ogrencisine hitap etmektedir
(Bkz. Resim 40).

Resim 40. Andreaus Vasilius’un Titana Cizdirdigi Anatomi Resimleri






1. BURNE HOAGART'IN CALISMALARI

Resim 43. Burne Hoagart'in Viicut Kas Desenleri
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2. JHON RAYNES’IN CALISMALARI
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Resim 46. Jhon Raynes’in Iskelet Caligmasi
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Resim 49. Jhon Raynes’in Canli Modelden Inceleme Fotograflan
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Resim 50. Jhon Raynes’in Kas ve Lekesellik {izerine Desen Caligmalari



57

Resim 51. Jhon Raynes’in Kas ve Lekesellik iizerine Desen Calismalan
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Resim 52. Jhon Raynes’in Kas ve Lekesellik tizerine Desen Caligmalari
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4. CAGDAS TURK RESIM SANATI

Cagdas resim sanati ele alimirken ilk batili anlamda resim anlayisinin etkileri ile
ele alinabilir. Il Ahmet zamanin da devrin eserleri gittikge artan Avrupa resminin
tesirlerini gostermektedir.

XIX yizyilda yapilmig olan. II. Selimi veziri Koca Yusuf Pasa ile birlikte
gosteren resim ise arttk minyatiur ozelligini kaybederek perspektifligi bati resmine
uygun bir hale gelmistir.

Daha sonralan son Osmanl doneminde yasanan sosyo-ekonomik deneyimlerin
bir sonucu olarak. Orduyu modemlestirme ¢abalan bati yontemleri ile uygun egitim
yapan asker okullarin kurulmasimi gerektirmistir. Mithendishane-1 Berri Hiimayunda ile
Harbiye-1 Sahane baslica 1ki kaynak olarak bir ¢ok degerli sanatgilanin yetismesine
sebep olmustur.'®

“Turkiye’de batiya 6zgii yagh boya resim sanatinin, minyattir gelenegimizin
yerini almasi bir devrim, kesin bir doniigtim sayilabilir. Bu dontsiimde askeri okullarin
islevi buyuktir. Perspektif, mekan kaygisi, anatomi bilgisi, 151k ve golge gibi dogu
resim gelenegl bakimindan bize yabanci sayilmasi gereken kavramlar kiltiriimize
asker okul c¢ikigh ressamlar eliyle mal edilmistir. Sivil okullarda resim dersi yokken,
askerlikle 1lgili ¢izimleri, arazi krokilerini ¢izebilen hatta graviir tekniklerini bilen
subaylar yetistirmek amaciyla askeri okullanin 6gretim programlarin da resim perspektif
(manazir) derslerine yer verilmesi Turkiye de bir asker ressamlar olgusuna yol
ac;m1$t1r.”17

Gergek anlamda model tizerinden desen ¢izme ve insan anatomisini desen
yoluyla ¢oziimleme ancak Avrupa da egitim olanagimin olugmasi ile s6z konusu
olmustur. Buna etken kendiside iyi bir ressam olan Abdilmecid Efendi dir. Fakat
donemin sosyo-ckonomik ve politik konumu bu olusumu yaygin ve olgucu bir yapiya
oturmamig bu ancak rejimin degisimi yani cumhuriyetle kazanilmgtir.

Asker ressamlar Avrupa da aldiklari bu desen model figir iligkisimi dlkeye
dondikten sonra devam ettirmekten oOzellikle kaginmuslardir. Natirmort ve peyzaj
resimlerinin figiir alamindakilerden gok daha fazla oldugu gorulmektedir.

XIX. yiizyihn ikinci yansinda Osmanli sanat ve kiltar alaninda 6nemli bir islevi

olan Osman Hamdi bey in Sanayii Nefise Mektebi Ali’sini kurmasindan sonra asker

16 Oktay, Aslanapa; Tiirk Sanati, 1996, s. 385.
7 Erol, Turan; Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Kasim, 1984, s 26
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ressamlar arasinda Sami Yetik, Ruhi, Hikmet Orat ve Ali Sami Boyar Avrupa’da resim
egitimi gormigslerdir. Sanayii Nefise den Paris egitimine gonderilen Galip ve Ibrahim
Calli dan baska 6zel imkanlan ile batiya giden Namik Ismail, Avni Litfi ve Nazmi
Ziya gibi yetenekli usta sanatgilar 1914 de birinci diinya savaginin patlamasi iizerine
yurda donmislerdir bu grup sanatgilar Corman ve M. Bachet atolyelerinin klasik egitim
disiplini iginde ¢ahsmuglar fakat Monet, Sisley Pissarro gibi klasik egitim sinirlarnini
agan buyiikk Empresyonist sanatgilarin etkilerini benimsemekten uzak kalmamuslardir.
Cumhuriyetin ilam ile Sanayii Nefise’'nin Devlet Giizel Sanatlar Akademisine
doniigmesiyle, batiya 6grenci gonderme programi 1980 lere degin siiregelmis ve
Turkiye’de resim ve heykel sanatinin gelismesinde bati diinyasinin dolaysiz bir etken
rol oynamasina ¢aba sarf edj'lmistir.]8

Bu kusakta Osman Hamdi diginda higbir Turk ressaminin yapamadigi portre ve
figtrlert dogmustu. Marmara ve Nattrmort konularindan styrilan sanat¢i yasayan insan
konularina yonelecek. Emperyonist zaman diliminde gecerliligini yavag yavas
yitirmekte olan bir batt akimudir. Bu kusak empresyonizmi akademik olmus bir
empresyonizm olarak uygulamistir.

1. mesrutiyet sanatgilart Cumhuriyet donemiyle olan baglantilart bakimindan
onemlhidir. Calli kusagina dair dinamizm Cumhuriyet Akademizmine kaynaklik
edecektir.

Kizlara sanat egitimi verilmesi “ Inas Sanayii Nefise” kurulmasinin sebepleri
Osmanli kent burjuvasisinin kizlarinin birer hanimefendi gibi yetismesini istemesinden
kaynaklanir. Turk kizlarinin yeni uyanan milli akimlar gevresi i¢ine girmeler ide 6nemli
ikinci etkendir

Inas Sanayii Nefise mektebinin midiirligiine atanan Mihri Misrik Diirhiye de
baglatigim soyleyebilecegimiz ilging olay. Ilk kez ¢iplak kadin modelinin kiz atolyesine
girmesidir.

Canli model ve nii resim konusunda kesin kisitlamalarnin Cagdas Tirk resmi
icinde de uzun sire tabu olmasina ragmen Mihn Misfik bu konuda tavn atihmci
saytlmahdir. Mihri Musfik’in  saglam bir desene ve portreye yonelik ¢aligmalarn

olduguna dair bilgiyi az sayida eserlerinden anliyoruz.

18 Sezer, Tansug; CagdasTiirk Sanati, Remzi Kitabevi, s. 55.
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Atolye modellerini Kadinlar hamamindan, Rum ve Ermeni hanimlarindan daha
sonradan 1917 de Rus ihtilali sonrasi ilkelerinden ayrilan paraya muhta¢ kadinlardan
segiyordu.

Ciplak erkek modeli i¢in. Arkeoloji Miizesi torsolant kullanilarak ¢ozimlemeye
calismistir. Giysili erkek modelde kullaniliyor fakat yash kisiler olmasi 6ngorilityordu.
150 den fazla yas ile Ginlii Zaro aga bu amagla atolyeye getirilmisti.

Cumbhurnyetin 1lant ile kiz ve erkek. Sanayii Nefise okullan birlestiriimistir.
Uygar toplum modelinde kadin erkek ayrimi yapilmayacagi ve biitin tabakalarinda
gerceklesmesi gereken st egitim diizeyi bu kararlilikla olugmustur.

Inas Sanayii Nefise Mektebi’nin Giizin Hamim (Duran) Nazli Hamm (Ecevit)
gibi mezunlari taninmis olanlarin arasidadir.”

Cagdas Turk resim sanatinin bati sanatini sadece teknik yapilarinin olusumuyla
bigimlendigi bir gercektir. Bu olusum batinin sanat akimlan ile de etkilesimi s6z
konusudur.

Bu konuda g¢agdas resim icin elestiri getirenler olayin taklitci yoni ile ilgili
sonuclar ¢ikarmislardir. Birgok arastirmaci (Nurullah Berk, Huseyin Gezer, Devrim
Erbil) ¢agdas sanati bati ekolleri ve akimlar 1le sematik bir diizende vermiglerdir.

Cagdas Turk resmi donemleri, gruplan ile teker teker bir aragtirma konusu
olacak kadar genis ve yogun bir igerige sahiptir bu agidan bakildiginda ¢agdas Turk
resim sanatinin 100 yillik bir siireg i¢inde dinamik, gelisen bir yapisi oldugu gorilebilir.
Cagdas Tirk resim sanatinda artistik anatomi uygulamalanni dogal olarak figiiratif
calismalarda aramak uygundur.

Bunun nedenleri Tirk resminin tarihinin yeniliginde vyattigt gibi, Tirk
kultirinde kavramsallagmanin heniiz ¢ok yeni olmasina da baglidir. Bu bakimdan
resmimizde belirli donemler disinda soyut ¢alismalar fazla yaygin olmamisg, kavramlarla
ilgili resim ve sanat degimlerine pek girilmemistit. Ote yanda, bugin tim diinya
figiiratif resme bir doniis yapmus, figiiratif resim yeni bir onem kazanmstir. Ustelik ,
figiir yorumu, yeni kusak Tiirk resminde de yeni bir ivme kazanmaktadir. Turk resminin
¢agdaslasmasi bugiin genellikle bu yeni figur anlayisi iginde olmaktadir.

Bugiin figir, bati resminde tekrar gindemde. Almanya Italya, Fransa ve

Amerika da yeni disa vurumcular, yeni kusak ressamlar ve gergekgeiler figiiri tekrar

' Sezer, Tansug; Cagdas Tiirk Sanaty, Remzi Kitabevi, s. 135-138
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resmin ana konusu haline getirdiler. 1970’lerin kavramsal ve avant-garde arayislari
giderek icerigi belirsizlestiren, terazinin diger yani da dolaysiz bir resme ve figiiratif
icerige agirlik vermeye bagsladi. 1980’lerin disa vurumcu patlamasi, resme bir doniis
oldugu kadar, resimde yiizyillar boyu figiir birikiminin anlam ve igerik zenginligine de
bir bagvurudur.

Resmin, gerek teknik, gerek kompozisyon agisindan, herhangi bir baska sanat
dalina oldugundan ¢ok daha genis, figiirii ¢ok daha zengin anlamlar i¢inde yogurabilme
olanagi, resimde figiirii bir yerden igerigin 6zii haline getirmistir. Figiir resmi, tarih
boyunca dini resim, tarihi resim, portre, ¢iplak ve “genre” tiirleri i¢inde igerik ve bi¢im
verilerinde giderek yogun bir semiyolojik zenginlik kazanmistir. Bu kapsam iginde,
figiirin herhangi bir sekilde kullanilisi, sanat¢inin 6zgiin yorumu ile bi kte uzun bir
tarthin kiiltiirel kaynaklarina gosterge olmakta, bir yerde anlam glg¢liiliiglinii bu
referanslardan da almaktadir.

Ote yanda diger sanat dallarinda da &mekleri sik goriilebilecegi gibi, insanin
kendi ¢evresine anlatmakta kullandig: 6l¢ii, her zamanki kendi bedeni olmus, her tiirli
anlatim dili ana simgelerini olustururken, insan viicudunun &gelerinden yararlanmistir.
Soyut sanatta bile icerigin dolayli olarak figiirle iligkili oldugu s6ylenebilir. Hi¢ degilse
mekan yorumu figiiriin yada insanin ¢evre ile iligskilerinden yararlanir. Tarih boyunca
figlir resminin baglica icerik sorunu olmustur. Bu bakimdan figiirlin ne sekilde ele
alindig1, sanatin ve resmin amaglarini ressamin biling diinyasini ve ilgi yonlerini
belirtecektir. Tiirk resminde ¢ogunlukta olan figiiratif ressam, figiirii ¢ogu kez bigcime
uygulamak icin bir bahane, teknik ustaligini gosterdigi bir alan olarak kullanmustir.
Donem donem Tiirk resminde figiirti anlam, anlatim ve icerik odagi « irak ele alan
ressamlar vardir kugkusuz. Figiir resmi konusunda &zellikle bunlar incelemek gerekir.
Ancak, Tirk resminin 100 yillik ge¢cmisine bakildiginda resim dilinin kural ve
olanaklarina egemen olmak baslica kaygt gibi goriilmektedir. Bu tiir ¢abalar ve 6zgiin
Uslup yaratma ilgileri ¢ogu kez elestirmeni ve resim izleyicisini resmin teknik
niteliklerine, bigim ve iligkilerine yada tslup 6zelliklerine yoneltmis, figiiriin Tiirk
resmi igin i¢erik yoniinde yarattig1 olanaklar, Tiirk resminin figliratif agirligina ragmen,
fazla ilgi ¢ekmemistir. Tiirk resminin gelismesinde bigimsel birikimler kadar, igeriksel
birikimlerde 6nemlidir. Bu bakimdan, ¢esitli resim tiirlerine ve 6zellikle figlir resmine
bu acidan da bakmak yalnizca bugiin igin degil, bu giline degin ortaya koyulmus

resmimiz i¢in bize yeni degerler kazandiracaktir. Resmimizde figiiriin ve genelde
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goriintiiniin pasif bir gozlem iginde ele alinmis olmasi iki sekilde yorumlanabilir.
Oncelikle, dogu insammin dofa ve ¢evre kargsisindaki algak goniilliligii olarak
degerlendirilebilecegi gibi, Osmanli toplumunun dogmatik Ogretisinin ve diinyayi
degistirmeye karsi gelen felsefi anlayisinin bir sonucu olarak ta yorumlanabilir. Dogu
toplumlarinda sanatg1 bir gézlemeci olarak deger bulmus, kendi diinyasini yaratan, kendi
degerlerini zorlayan biri olamamuis, inanilan mutlak degerlerin agiklayicisi olmustur.
Bat1 sanatinda dini baskinin azalmasi ile ve laik egitimin sagladigi 6zgiir diigiince ile
sanat¢1 bir kisilik olarak belirmistir. Doguda ise ¢ok yakin zamana kadar sanat¢1 mutlak
degerlere hizmet eden bir artizan olarak goriilmistlir. Boyle genel bir felsefe gelenegi
icinde, sanat¢inin kendi degerlerini vurgulamasi, i¢ savasimini yansitmas: kolay
olmayacaktir. Nitekim igerigi ve icerik yiiklii figiirii kisisel vurgular kazanmasi Tiirk
resminde oldukg¢a yeni bir olgudur. Ciinkii bu geleneksel degerler agisindan bir tiir
baskaldindir. Ote yandan Tiirk resmi bu baskaldiriy1 bicim yéniinde oldugunda gok
daha kolay hazmedilebilmistir. Ancak, belirli dénemlerdeki anlatimci egilimler,
Kurtulus savasinin, ulusal kaygilarin igeriye verdigi amaglhilik ve giic donem, figiir
resmine simdiye dek yeterince {izerinde durulmayan bir amaglilik getirmistir.

Seker Ahmet Pasa dogaya karsi mistik tavri naif bir gergekgilikle ortaya
koymus, resimlerinde kullandigi figiirleri doganin i¢inde kaybolmus varliklar olarak
sunmustur. Seker Ahmet Pasa’nin manzaralarinda yer alan figiirler, bir ¢oban, esegi ile
odun tasityan bir koylii, yasamin yiikiine kars1 gelmeyen, yiiridiigi yolda boyun egmis,
cevreye uymus kisilerdir. Zamanin bir baska ressamu Osman Hamdi de ise figiir belirli
bir kiiltiirtin Uriintidiir. Tim davranislar, giysiler, kisilerin kendilerini ayakta tutustaki,
oturuslarindaki tavir biiylik bir dekor ve etiket gosterir. Osman Hamdi, bir batili ressam
tavr ile figlirlerini giinlin kiiltiirel davranis semalar i¢inde, ¢evrenin efendileri olarak
gosterir. Ancak kisinin cevre {stiindeki bu egemenligi kisisel bir idarenin sonucu
olmaktan ¢ok, ona dinin ve toplumun degerleri tarafindan verilmis bir imtiyazdir. Hoca
Ali Riza’nin izlenimciligi ise doganin dengeli siirekliligi i¢inde insanin gegiciligini
vurgulayan bir espri igerir. Buna karsin bu dénemde Seyhzade Abdiilmecit, ilk kez
kisinin psikolojik diinyasina yonelmis bir ressamdir. Abdiilmecit’in portrelerinde kisiler
toplum i¢indeki konumlarinin farkinda olan, bireysel ve toplumsal baskilarin
gerilimlerini yasayan, belirli bir kiiltiir diinyast icinde yer alan kimliklerdir.
Abdiilmecit’in portrelerinde, zamanin bir¢ok portresinde hissedilen oturanin ressamin

karsisindaki tedirginligi yoktur. Abdiilmecit’in batiyla yakin iligkilerinin resminde bu
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sekilde yansidig1 soylenebilir. Halil pasa, Omer Adil, Sevket Dag, Hikmet Onat gibi,
yapitlarinda izlenimci nitelikler goriilen ressamlarin igerik vurgusunun bir derece
yitirdiklerini gériiyoruz. Artik konu resmin bigimsel 6gelerinden olusmaktadir. Sekil,
renk,ton, iliskileri, fir¢a darbesinin yerinde vurulusu sanatginin baslica kaygisini
olusturmaktadir. 1900’larin ilk 10 — 20 yillarina rastlayan bu dénem Tiirk resminin
teknik ustaliga yoneldigi bir dsnem olmus, bu donemdeki kisisel tislup anlayiglar Tiirk
resminin genel gelisme ¢izgisine Snemli bir sekilde etki etmistir.

Bat1 anlayigindaki resmin ilk 6rnekleri, sanat¢inin, amatorliigii i¢indede olsa eski
bir igerigin yeni bir dille, resimle anlatilmasi kaygisini igerirken, bu dili kullanmaktaki
zorluklar1 da ortaya koymustur. Ancak, “ Resim” ger¢ekten alisilmis bir “Dil” olana
kadar, bu dilin kendi st yapisi, yani resmin kendi teknik sorunlari sanat¢iyr ancak
betimlemeyi gergeklestirmek i¢in ilgilendirmistir. Ne var ki 1900°lar1 ilk 10 yillarinda
resimde genelde erisilen ustalik ilgiyi bir Gslup ve teknik soruna y&neltmistir. Ote
yanda, bati resmi kadar genis birikimi olmayan Tiirk resmi i¢in, hele sanat¢1 sayisi ¢ok
az olunca, Uslup sorunu bireysel ustaliklarin Gtesinde kiiltiirel bir gésterge olarak
¢ikmamugtir.

Ote yanda icerigin tiim sanat dallar1 igin her zaman genel bir kiiltiir geleneginin,
toplumsal ilgilerin, felsefenin 1s18inda belirlendigini, yogunlastigini diisiinecek olursak,
Turk resminde igerigin 6zellikle toplum degerlerinin temelinden degistigi bu dénemde
sanat¢1 ig¢in yogun ilgi ¢evreleri kapsaminda bir tutarlilik saglamadigini goriiriiz.
Geleneksel bir doga sevgisinin sagladigi manzara konular1 disinda, bu dénemde Tiirk
sanatgist sehpasini koydugu yerdeki gézlemlerine bagimli kalmistir. Bugiin hala Tiirk
resminde gene kiiltiirel ve toplumsal ilgileri, felsefeleri 6ziimleyen konular biitlinliigli ve
gelenegi yoktur. yoresel resmin giiglii bir ilgi alan1 olusturmasinin belli basli nedeni
belki bu ilgi alani tek yogun odagini olusturmasiyla ilgilidir.

Ibrahim Calli, Nazmi Ziya ve Feyhaman Duran gibi ustalar izlenimci
yaklasimlarinda sagladigi teknik serbestlikle, kadin, manzara ve insan topluluklarini
konu alan resimlerinde 6zellikle renk ve 1sik etkileri, kompozisyon diizenleri ile
ilgilenmislerdir. Feyhaman Duran’in portreleri tiim ustaliklarina karsin, kisinin o anki
ruh halini verirler, daha derin ve siirekli birey kisiligi psikolojisine girmezler. Bu
resimlerde baslica igerik, teknigin kendisidir. Heniiz ¢ok kisa bir ge¢misi olan Tiirk
resminde biiyiik bir basaridir. Ote yanda, 6zellikle portrelerde oturanin her zaman

izleyici ile goz gbze gelen bakislari portre uygulamasinin heniiz alisilmis bir resim
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gelenegi olarak yerlesmedigini anlatir. Oturamin sanat¢inin  gozlemi altindaki
tedirginligi, resmin amaglanan teknik konusu ve bigimsel vurgusunu igindeki planda
birakarak gozler ¢evresinde bir odaklama yaratir. bu tedirginligin olmadig: profil yada
arkadan yarim profil portrelerinde ¢ok daha istiin bir bagar1 saglanmistir.

Avni Lifij ve Namik Ismail teknigi dram yaratmak igin kullanabilmis ve igerige
glic getirmis sanatcilarin basinda gelirler. Lifij’in mor, yesil, turuncu gibi renkleri
isiklarin kiitle izerindeki etkisi ve ylizey lizerindeki oyunu, 6n planda ve derinlikte odak
keskinliginin degismesi, karmagik kompozisyonlar iginde yer alan figiirlere yasantisal
bir nitelik getirmektedir. Lifij de gruplar halinde yer alan insan figiirleri, ilk bakista bir
aga¢, yada yapt imgesinden daha dikkatle islenmis gibi gériinmese de, Lifij in
kompozisyonlarindaki tiim ayrinti ¢esitliligi ve vurgusu, 151k, ¢izgi ve renk oyunlari, bir
yerde insan dramini ortaya koymak igindir. Lifij figiiri insan1 g¢evreyle dinamik
iligkisini, insanin ¢evreyle olan savasimini, ona egemen olma yolundaki cabasini
anlatarak kullanmig, konturlardaki vurgulu cizgilerle figliri 6ne ¢ikarmus, figiiriin
hareketleri ile kurmustur. Figiirlin bu énemine karsin, rengi olanca canliligi ve niianslar
ile kullanabilmis bir sanat¢idir Lifij. Big¢im uyumuna kargi figlirtin 6n planda
kalabilmesi, Lifij in tablolarindaki igerik giigliiliigine amagliligina baglidir. Lifij,
ozellikle konulu resimlerinde anitsal bir kompozisyon tiirli yaratmis, figiirii bu
anitsallifin anahtar1 yapabilmistir. Namik Ismail’in resimlerinde figiiriin bir bigim
olmaktan ¢ok, yasanilan, yasayan, bir igerik olarak belirlenmesi bir yerde o nun
anlatime1 tavr ile de ilgilidir. Ismail in manzaralarinda bile durgun bir goézlem degil,
sanatginin kendi kisisel idaresini zorladig1 bir espri vardir. Doga, sanatginin ruh halinin
aktarildigi, tercimani oldugu bir olgudur. Bu anlatimcilik, figiirlerde derin bir ruh
halinin belirmesine ve bunun tim resmin kompozisyon ve renk yapisini etkilemesine
yol agar.

Namik Ismail in en armmis siluet olarak islenmis figiirlerinde bile, ¢izgi ve
bi¢im iligkileri, kompozisyonda egemen olan bigimler ve ruh halini vurgularlar. Salt
bigimsel, yada teknik bir amacin ¢ok 6tesinde kullanirlar. Namik Ismail ve Avni Lifij de
bu konu secimini de gelisigiizel anladigini, yani bu sanatgilarin bir konuyu salt hos,
yada resimsel bulduklan icin islemediklerini goriiriiz. Ozellikle Ismail de konular ilk
bakista pek alisilagelmis estetik begenilere yoneltilmemistir. Her iki sanat¢ida, 6zellikle
anlatimcilig) belirgin olan Namik Ismail’de i¢erik énemli bir sorun olarak ele alinmistir.

Anlatimci resim, igerige agirlik veren, resmin bigimsel Orttisini anlamini vurgulamak
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icin kullamlan bir resim tiiriidiir. Igerik, bu resimlerde her zaman sanatginin 6znel
yorumuyla duygusal bir yogunlukla aktarilmistir. Fikret Mualla’nin resimlerinde figiir
ve nesneler arasinda fazla bir yorum farki gézetilmemesine Kkarsin, resmin i¢indeki
mekan yasansal bir nitelik kazandiklart mekandir.

Anlatimcer bir yogunlugu olan Miistakil Ressamlar Birligi sanatgilarin ¢ogunun
resmi figlirli mesajla dolu olarak ortaya ¢ikarirlar. Seref Akdik, yalin ve geleneksel bir
teknik uygulama iginde figlirin resmin mesaj odagi olarak sunabilmis, son derece yalin
gercekliginde nesnel bir bakis agisi ile kent insaninin psikolojisini ve yalnizligini
yansitabilmigtir. Ali  Avni  Celebi’nin  1920’ler sonundaki resimleri figiirii
kompozisyonun diger 6gelerinde farklilastirmadan atak ve disavurumcu bir tavir i¢inde
doganin bir pargasi gibi sunuyorsa da, bu resimlerde insan ve doga ikileminin gerginligi
vardir. Avni Celebi gerek kent konulu, gerek doga konulu resimlerde kompozisyon
diizenini figiire yansitmak istedigi mesaja gore kullanmaktadir. Digsavurumculugun bu
biitiinciil tavri, Tiirk resminde bu donemde yogun bir igerik glici getirmistir. Zeki
Kocamemi’nin resimlerinde teknigi ikinci derecede ele alan, kurgusal vurgu, salt bir
estetik kaygisi degildir. Kurgu figlirtin resim igindeki giictinii, hatta kisiligi ortaya
¢ikarmaktadir. Figliriin agirligi, oturumundaki tavir, yiiriirken i¢ mekanda harekete
getirdigi gerilim, figiir ¢evre iligkilerini, insan yasamiyla ortami nasil etkiledigini
hissettirmektedir. Edip Hakki Ko&seoglu'nun figlir gruplari, yalin betimlemelerine
karsin, tiimiiyle mekan ve figiir iliskisinin anlamini ortaya koymak i¢in kurulmus
kompozisyonlardir. Bu yalin enteryorlerde figiirlerin hareketi, kisinin varolus ¢abasini
anlatir.

Ote yanda yoresel konulara yonelen Cevat Dereli ve Turgut Zaim’de bigimsel
motifler 6n plana ¢ikar. Turgut Zaim’de figiir genel bir tip olarak ve yalinlastirilmig
dekoratif ilgilerle sunulur. Zaim figiirleri yogun olarak kullandig1 halde amaci kisiyi
anlatmaktan ¢ok belirli bir yasam siirecinin dykiistinii aktarmaktadir. Cevat Dereli’de
figlir yoresel icerigin motifi olarak kalmigtir. Kiibist bir bi¢im anlayisi i¢inde figiirler
dekoratif bir sekilde yiizey bigimleri olarak izlenirler.

D grubu ressamlari, Tiirk resmini ¢agdaslastirmak ilgilerini tekrar resmin soyut
Ogelerine yoneltmislerdir. Nurullah Berk’in resimlerinde yogun figiir motifleri
kullanilmigsa da bunlar resimdeki diger cansiz 6gelerden bir farklilik gostermezler.
Halil Dikmen’de bile, bazi anlatisal figiir resimlerine karsin ilgi, kiitle, derinlik ve

kurguda yogunlagmaktadir. D Grubu soyut resme yonelerek, Tiirk resminin bi¢imsel
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olanaklarin1 ve sozliigiinii genisletmis, buna karst iceriksel kaygilar1 bir yana
birakmustir. Soyut ressamlar i¢inde Sabri Berkel’de ve Abidin Elderoglu’nda bi¢imin
ardinda yogun bir metafizik igerik gizlidir. Ancak, bu iki ressamda soyut anlatimin bu
denli giicli iceriksel yogunluk kazanmasi, 1950’lerden onceki figiiratif
uygulamalarindaki birikim ile ilgilidir. Ne denli soyut olursa olsun, Berkel ve
Elderoglu’nun soyut kurgulari mekan ic¢inde insan bedenin o&zglin hareket
potansiyelinden ipuglarini alirlar. Cemal Tollu ise kurgu dinamizmini, o&zellikle
¢izimlerinde figlrtin anlatimina katkida bulunacak sekilde kullanmistir. Ancak,
yagliboyalarinda figiir kurgu ve motif i¢inde erigmistir.

Tirk resminin ¢agdaslasma tutumlar icinde, 6zgilin Usluplar arayisi iginde
gergeklestirdigi figlir resmi, Nuri Iyem, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir ve daha
geleneksel teknikler kullanan Neset Giinal’da, Oya Katooglu ve Ibrahim Balaban’da
biiyiik bir sitilizasyon egilimi i¢inde figiiriin kendi anatomi giiclinii yok etmistir. Bu tiir
figtiratif resimlerde, sanat¢inin yogun olarak ele aldigi konun kendisi bir mesaj
tasimakla birlikte, resmin ayrintilar1 ve stilize motifleri iginde bu mesaj sloganci, yada
genellemeci bir tlirdedir. Cihat Burak’in serbest ve disavurumcu teknigine, hatta
figlirlerde zaman zaman kullandig1 genel kisilik tipine karsin, resimlerinde mesaj
psikolojik bir atmosfer i¢inde verilmekte, resmin tiim 6geleri figiiriin anlatimsal giicline
katkida bulunmaktadir. Figliri ve hayvan gibi canlilar1 Burak kendilerine 6zgii
davraniglarina dikkati ¢ekerek sunar. Burak’ta figilirlerin g¢evreye olan tavirlari
degerlerini, toplum igindeki konumlarini hissederiz.

Tirk resmi giderek elde ettigi teknik ve bi¢im birikiminden, anlam ve igerik
yoniindeki arayislarindan ve zengin dekoratif deneyimlerinden bugiin farkli birkag
sentez gelistirmektedir. Bunlarin iginde yerellik yogun bir ilgi alani olarak, bir konu
gelenegi seklinde yayginlasmistir. Kavramsal yonde ¢agdas akimlarin ¢izgisinde ortaya
konulan ¢alismalar disinda, bugiin Tiirk resminde zengin ¢esitlemeler i¢inde bir figiir
ekolii vardir. Yeni figiiratif resim, kendini bireysel ¢ikislar olarak duyurmaktadir.
Mehmet Giileryliz, Komet, Nese Erdok, Mustafa Ata, Alattin Aksoy, Yusuf Taktak,
Senol Yorozlu, Hale Arpacioglu, Nur Kogak, Hiisamettin Kogan, Ergin Inan, Ozdemir
Altan, Kemal Iskender, Balkan Naci Islimyeli gibi sanatgilar ancak bazi galerilerin
etkinliginde ve rastlantisal olarak bazi karma sergilerde bir arada goriinmekte. Bunun
Otesinde bu tiir resmin bilesik bir giic bulabilmesine ve ivme kazanmasina olanak

saglayacak, belirli temalar iizerinde sergiler diizenlemis, yayinlar yapilmis degildir.
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Yeni figiiratif resmin yayginlagmasindaki bir neden Tiirk resminde bir igerik arayisi1 ve
gereksinimidir. Bunun 6tesinde, bu tiir resim, digarida figiiratif resme doniisten de giic
almaktadir.

Bugiine dek gelisme ¢izgisi resmin teknik diline ve kurgusuna egemen olmak
olmus olan Tiirk resmi 100 yillik bir birikimin i¢ine giderek icerik temalar1 gelistirmeye
koyulmustur. Bat1 resminin tarihinde gesitli genre, manzara, entery6r, portre, tarih,
natlirmort, mimari, ¢iplak gibi temalarin disinda, 6liim, yalnizlik, yabancilagsma, tiretim,
toplumsal elestiri, kent yasami vb. konularda bagli bagmma zengin gelenekler
olusturmuglardir. Tirk resminde ilgiler belirli donemde yogunlasarak o6zellikle tarihi
resim; savag resmi gibi konularda ve yerel yasami isleyen yaklasimlarda belirli bir
tiretim gostermistir. Ancak, bu temalar heniiz yeterince zengin bir sozliik gelistirecek
kadar yogun olmadigi gibi, sergilerin, yaymnlarin elestirmenlerin ilgileri soyut ve
figtiratif 6tesinde siniflandirmalara ve analize girmemistir. Bu g¢erceve iginde figiir
resmi daginik bir sema gostermektedir. Ancak bugiinkii yogun ilgi onu bazi ortak
ozellikler gosterebilecek bir konuma sokmustur. Bu ortak ozellikler ve ilgi alanlari
nelerdir?

Yeni figiiratif sanat¢ilar biiytik tGslup farkliliklan i¢inde ¢aligmaktadirlar. Bugiin
Batida oldugu gibi, Tiirk resminde slup bir akim ve yaklagim tiirii i¢inde sanatgiyi
baglayan genel bir bi¢im ortakligi olmaktan ¢ikmis, kisisel bir kendini anlatis tavri
olmugtur. Bu bireysellik resme belirli bir gesitlilik getirirken, izleyici ile bir gok
sanat¢inin ortak bir lislup ve anlatim dilinin kurulabilecegi iligkiyi, yada saglayacagi
yogun ilgiyi bulamamaktadir. Béylesine bireysel bir yaklasimin zorlugu sanat¢i igin
onemli olan bir sorunu izleyici ile paylasabilmesidir. Ote yanda, yeni figiirasyon
sanatgilart konularini, izleyici ve toplum i¢in daha can alici, dolaysiz olarak izleyicinin
psikolojisine daha etkili olabilecek alanlarda aramaktadirlar. Bunlar, ya psisik bir
diinyanin gergekleri, yada toplumsal degerleri giindeme getiren konular olmaktadir.

Atak, dramatik, trajik, gerilimli, karabasan, bir atmosfer i¢inde sunulan figiirler,
yada Nur Kocgak’ta oldugu gibi soguk ve tarafsiz bir teknikle siyah, beyaz aktarilan bir
aile grubu, Balkan Naci’de oldugu gibi zamanin trajik sessizligi iginde tamitilan kisiler
izleyici ile iletisimi bu anlatim sivriligi i¢in de bulurlar. Bugiin batida oldugu gibi Tiirk
resminde de serin kanlilikla sunulan gercekler serinkanlilifin dayanamayacagi bir
gerilim ve siddettedirler. Mustafa Ata, Alaattin Aksoy yada Komet’te oldugu gibi

diislerin ve psisik diinyanin kesin gergegi kisisel simgelerle bir gizem kazanir. Yada
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Nese Erdok’un sokaklarda yasanilan ger¢eklerden 6zlimledigi figiirler, anitsal bir kurgu
icinde gergek Ustii bir nitelikte elde eder. Hale Arpacioglu, Senol Yorozlu ve Mehmet
Giileryiiz’de teknigin akilciigin ve renk canliligi gerilimi bir figlire estetik bir
yumusaklik getirir. Ozdemir Altan’in endiistriyel dekoru i¢inde insan klinik bir
atmosferde yabancilasmistir. Hiisamettin Kogan’in resimlerinde psisik bir siirecin
bilinmezlige gotiirdiigii figiir, yada Ergin Inan’in resimlerinde figiiriin bir organizma
olarak siirecini gosteren deformasyonlar izleyici sanat¢inin kisisel diinyasina sokuyorsa
da, evrensel kavramlarda karsi karsiya getirmektedir. Tiirk resmi bugiin 6ylesine bir
yorum giicti kazanmistir. Ancak, bu kisisel ¢ikarin Tiirk resmine ortak olarak ne gibi
bir y6n verdigi de sorulabilir. Bugiiniin resmi yarin i¢in nasil bir 6greti kaynagi
olabilecektir. Figlir formuna kazanilmis 6zgiirlik ve igerik yogunlugu ve {islup
cesitliligi kuskusuz resmimize bir ivme kazandirmaktadir. Ancak resim tarihimize
baktigimizda buglin i¢in en Onemli eksikligin, duygusalliga, uslup arayislarina
kagmayan, bi¢im kadar igerige oncelik tamiyan bir gergeklik oldugunu saniyorum.
Bugitine kadar gegirilen deneyimler, elde edilen bigimsel birikimler ve bugiiniin igeriksel
cesitlemesi ve {islup zenginligi i¢inde ¢agdas bir gerceklik resmimize gerekli kurgu ve
icerik gelismisligini saglayabilir ancak. Her ne kadar 1970’lerde Yusuf Taktak’in bu
yonde calismalar1 olduysa da bunlar deneme olarak kalmis, pek goériilmemistir. Tiirk
resmindeki erken deneyimlerin i¢ten ve gozlemci tavrin resmimizi nesnel bir
gergekeilige gotiirmesi beklenecekken, aksine Tiirk resmi iislupsal arayislar igine
girmistir ¢ogu kez. Figiir resmin bu bakimdan yeterince giiglenmedigini sdyleyebiliriz.
Oysa bugiin eksikligi hissedilen ¢agdas ve nesnel bir ger¢ekgilik Tiirk resminin gelisim

siirecini tamamlayabilecektir.

4.1. Tiirk Resim Sanatinda Cagdashk ve Geleneksellik
(Cagdas Turk resmi batt resminin teknik yapisinin alimi ile basladigini
belirtmistik.
Belli ressamlarin saraya getirilmesi ve portreler yaptirilmasi, tasvir yasaginin
kirildigin gostermez.
Saray minyatiir okullarinda da oldugu gibi padisahlarin “kalicilik™ isteklerinin

bir sonucudur.
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Edebi, tarihi konular ve padisahlarla ilgili el yazmalan, minyatirlerle
resimlendirilmistir. Ancak resmin ginah sayillmasi minyatir ressamlarini bile takma
isimle imza atacak hale getirmistir.”

Batinin 500 yil 6nce yitkmis oldugu dinsel dogmatizm ancak Cumbhuriyet resmi
ile iilkemizde yayilacaktir. Bu en ¢ok sanat ve bilim kollannin varhigini etkilemistir.
Artistik Anatomi olgusu bilimsel ve sanatsal baglantinin sonucu olduguna gore, din
dogmatizminin (Tasvir Yasag1) bilim ve sanat tizerindeki dogmatik baskisinin yikilmasi
figiirai ve figiira 1lgilendiren toplumsal bilimsel yiukselisi de getirmigtir.

Laiklik 1ilkesi, sanati, oOzellikle resim ve heykel sanatimi da yakindan
ilgilendirmektedir. Bilimsel diistinceyi ve sanati birbirinden ayirmayan Atatiirk, bilimsel
disiincenin yolunu agacak bir egitimin sonucunda sanatin da gelisecegini savunur.”!

“Geleneksel sanat olarak yasam bulan inanislar, doktrinler, aliskanliklar, kiltir
form ve normlann uGrinidir. Halbuki Geleneksel Tiirk Sanatlan boliamlerinin
yapilanmalarindaki bolim ve dallar, bilimsel higbir gosterge degeri tasimamaktadir.
Belli bir ideolojiye hizmet degeri igeren, siyasal orgitlenmelerin pazarina yoriingesine
su yalitan . dogrudan Osmanli Hanedanina hizmet vermis sanatlar kurumlagtinlmigtir.”
Kitap Sanatlari adi altinda toplanabilen hat, tezhip, minyatur, cilt, ebru gibi sanatlar
Osmanli doneminde egemen bir sinifin sanati olarak dikkati ¢elmektedir.

Hali, ¢ini, kitap sanatlan, saray ve ¢evresine hitap eden sanat dallan
olmuslardir.”?

Yani Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde ardi ardina agilan “ Hat, Tezhip, Cini, Ebru,
Minyatiir vs” boliimleri asla rastlantisal degildir.

Gegmis donemin, halki siri, “Teba-kul” sayan yonetici sinifa ait sanatlarn,
bilinebilirligi sikintisi, isim enflasyonundan da anlagilmaktadir. Tirk sanatlan, Islami
sanat, El sanatlar, Halk el sanatlart, Turistik el sanatlan, Kugik el sanatlar, Geleneksel
sanatlar, Geleneksel Turk sanatlari, Geleneksel Tirk el sanatlan vb.

Eger yapay geleneklerin ideolojik o6zii kavranir ve anlagilirsa, geleneksel
sorunlartmizin iniversiteler diizeyde nesnel degerlendirmesi ve yapilanisi dogru tabana

oturur.

* Elibal, Gultekin; Atatiirk ve Resim Heykel, 2. Baski, Istanbul, 1973, . s. 224.
! Elibal, Giiltekin; Atatiirk ve Resim Heykel, 2. Baski, Istanbul, 1973, s. 37-38.
22 {smail. Oztiirk; Geleneksel Tiirk Sanatlarina Giris, 1994, s. 107-108.
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Gunimiizdeki aniversiteler Geleneksel Tark El Sanatlanmin bilimsel, sosyal ve
tarthsel bir gerekliligi yoktur. Siyasi iktidar micadelesi veren bir ideolojinin
(ideolojilerin) sanat alanindaki zorlamali uzantilandir. >

Geriye doniis veya gelenekgiligin 6zlemlerini yogun bir propaganda siireci ve
ideolojilerini 6zimsemis insan — dretim iligkilerini 6rgitlediklerini ve ekonomiik gii¢
ag1 icinde kurguladiklanni gorebiliriz.

Gelenek. Fedoal ve soylu imparatorluk saray sanatlan iginde Pan Islamizm, Pan
Turkizm, yeni Osmanlicilik, Tirk Islam sentezi, Milliyetgilik, Islameilik ideolojileri
“Aragtirma” Ideolojileriyle ortak niteliktedir.

Alkalli olan, modem zevzeklige garkolmaz. Cunki Hz. Allah’mn Turklere biiyiik
bir latfu da, akil gactdir. Ananevi sanatlannmizi akil da tahlil eder. Tirk iin 6ziine de
akil ila temerkiiz edebiliriz.**

Malzeme, teknik, kural ve hiiner olarak, “ eskiye baglilik” geleneksel olani,
zorunlu olarak “ muhafazakar” (muhafiz bek¢i anlamina gelir) yapar. Eskiye donis,
kuskusuz zorla, yasayla, giicle olur. Gelenekselciligi savunan her ideoloji zorunlu
olarak, hem eskiyi abartarak — yalitarak savunmak, hem de durumunu zora — giice
bagvurarak yerlestirmek geregini; koflugundan ve zayifligindan dolayr daima duyar.
(Yakilan filmler, kirilan bistler — heykeller, yakilan kitaplar — kitapliklar, yiizlen
kazinan — boyanip — pargalanan eski eserler, tikirilen heykeller, yakilip yikilan binalar
hep bunun yansimasidir.)

*“ Mitkemmeliyet, mutlakiyet ve tamamiyet sitbut ve istikrarina haiz Tirk Islam
Sanati, modemnlik mikrobundan kurtulmadan, onu yok eyleyip cehenneme zebun
etmeden Tirk sanati olamaz.

“Islam Tasviri menetmekle, Tiirk sanatim nasil yabanc tesirlerden kurtarmigsa,
modernlik yasaklanmali, tiim husiile getirilenler yakilip kiileylenmelidir ki Turk sanati
yeniden uhrevi ve micerred sahasina donsiin

Suut Kemal YETKIN’in “Ar.24 kisaltmasi ve Oz sanat Telakisi ve Tirk
Sanatinin Mahiyeti” baslikli bir makalesine yer verilmis. Yazidan.

“ Tark sanatimin baslangigtaki vahdetine, Islamlik tasviri menetmek sureti ile ve
Tirk sanatim yabanci tesirlerden kurtarmak sureti ile onun kendi hakiki sahasi olan

miicerred sahaya dénmesine imkan vermistir.

2 Faruk, Atalayer; Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, sayi. 6 Subat 1997.
2 Omer, Agarti; Resim Sanat Tarihi Terbiyesi ve Ogretim Metodu, 1950, s. 32.
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Gelenekselcilik, yiizyilhmizin bunalim ve kirliligini ¢cagdashiga yukleyip, ¢6ziimii
gegmis egemen sanatlara 6yktinmekle bulur.

Artistik Anatomi bati sanatinin bir getirisi ve bati biliminin bir gelisimi
getirisidir. Iki faktorde ancak 19. Yy. icinde hayat bulacak ki buna tanisma asamast
diyebilinz. Tanmima ve uygulama ancak Cumhuriyetle mimkiin olacaktir.

Cagdas Turk sanati Cumhuriyet in bir olgusudur. Yapisinda pozitif, toplumcu,
bilimsel ve tarihsel birikim, uygulamalar mevcuttur.

Tam Cagdas ve geleneksel karsilastirma burada bir ideoloji standard: altindan
olusmustur. Fakat 2000’li yillara yaklasan Tirkiye hala heykel ve surete karsi tavirlar
gelistiren yapilarda karsilagmaktadir. Bir ¢ok Fakilte Artistik Anatomiyi pozitif bir
bilim ve sanat egitimi iginde programlarina alirken, bazilan kapilanm geleneksel yapt,
kadro ve sanatlara agmaktadir.

Artistik anatomiyi ¢cagdas bir sanat agtliminin plastik bir 6gretisi olarak almak bu
olgunun Turk sanatina kattifi yaraticihk, ozgir ve 6zgin anlatimcilik, zanaattan ve
sislemeden ¢ikan bilimsel arasttrmacilik adina onemlidir. Figirin islenmesi Turk
resmine tarthsel gelisimi icinde evrensel ve toplum katilimer bir tavri da getirmistir.

Geleneksel yapinin saray burjuvazisinin bir yapisi olarak yeserdigi bir gercektir.

Bu agidan da bakildiginda insam resmetmek, ¢agdas Tirk resim sanatinin bel

kemigi ve cumhuriyetin en ¢arpici gostergesi oldugudur.
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5.2. Belkas Mustafa

1896 — 1925 Inas sanayi Nefise mektebinin talebesi iken sonradan Milli Egitim
Bakanh@ Bursu ile Almanya ya gonderilir. Galatasaray sergilerine katilir. En son
1925’ Berlin’de oldi.

Sanatgimin bati atolyelerinde canli modelden desenleri ve portreleri anatomi
konusunda oldukga etkileyici. Anatomik kas, kemik formlarnn beden hareketine ve
karakterine gore desenlerinde verilmis. Leksel olarak kiitlece de belirtilmistir (Bkz.
Resim 60, 61, 62). Canli model tzerinden anatomik formlar, desen ¢aligmasi iginde

cizgt kadar, 151k ve golge ile de tespit edilmigtir.

Resim 60. Belkis Mustafa’nin Cahismalan



Resim 62.

Belkis Mustafa’nin Calismalan

30
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5.4. Nurullah Berk

1906 yilinda Istanbul’da dogan Nurullah BERK Calli ve Hikmet ONAT
atolyelerinde calisti.

Nurullah BERK “D grubu” kurulusu ile kiibizm etkisi gosterir.

Nurullah BERK’1n bu iki etadit kiibik etkiler gostermesine ragmen akademik bir
desen anlayisi da tasir. Gogis, karin, diz, omuz ve yiiz hatlan kibik bir anlayis icinde
olmasina ragmen anatomik olarak kas ve kemik yapilarimi gorebiliyoruz. Desen igi ve
desen ¢izgilerinin disindaki lekeler yumusak, belirgin ve kas ¢izgilerinin varlifim

hissettirmektir (Bkz. Resim 64).

3 -

<
URULLAH BERK — gEtid, L ‘
¥E» kursun kalem 32,3%24 cmm, i NURULLAH BERK — oEtid,
- : ;948}} kursun kalems, 35L,2x23 om.

£

Resim 64. Nurullah Berk’in Kursun Kalem Etitler
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5.9. Ergin inan

Engin INAN’In resimleri farkhi dili temel de arastirmact ve caliskan bir sanatgr
olmasindandir.

“Avrupa’da bir ¢ok sergisinde elestirmenler. Engin INAN ¢izim ve
suluboyalarini. Leonardo’nun eskizleri ile ozellikle duyarl: ¢izgi i¢inde resim ve yaziyi
biitanlestirmesi bakimindan kargilagtirmiglardir. Ozellikle iizerinde durmak istedigim bu
teknik benzerlikten ¢ok aynnti ve gergegin olaganisti niteligini  gorebilme
benzerligidir.””

Engin INAN resimlerinde insan anatomisini psikolojik bir portre ile ve bocek
anatomisini yazi ile birlikte kullanarak biyolojik, fantastik bir dil olusturmustur. Bazen
kurumus yaprak ve bocek kabuklarn da resmine girer. Resimlerinde yeni bilimsel mistik
bir bulusu anlatmak aramak gibi bir dili vardir. Anatomi bu dili desteklercesine ince
ayrintili bir sekilde verilmistir. Engin INAN’in dilinin olusmasinda belli etkenler ve
strecler vardir.

Engin INAN Topkapi Saray: restorasyonunda calisma yaparken siyah kalemin
resimlerindeki yazi 6gesinden esinlenmis.

[stanbul da bodrum katindaki evinde bocekleri incelemeye baslamis.
Leonardo’nun notlarindan embriyo (doliit) ve insan iliskisine dair ¢izimlerini ve
anatomi ¢izimlerini incelemis o tarthlerde okudugu kaftanin metamorfoz kitabi da
sanatctya bir esin kaynagi olusturmustur. Psikolojik portre ¢izimlert Gizerine ¢aligmalari
eskizlerindeki portrelerde sezinlenebilir.

Engin INAN’in anatomik dinyasi bildigimiz artistik anatominin akademinin
katiligindan ¢ikip dinyayi bilim adami anlayist ile gorip sanat¢i gozi ile isleyen bir
anatomi olmustur. Bildik kaslar kemikler vardir belirgin bigimde de islenmigtir. Farkli
olan resmin bir pargasi anatomi degildir. Kendisi tamamen insan, bocek, yaprak olarak

anatomidir (Bkz. Resim 77, 78).

2% Yeni Plastik Sanatlar Dergisi, Eylil 1982, s. 12.
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SONUC

Tark resim sanatinda figiratif anlatim, Cumhuriyet doneminden baslayarak
yikselen bir grafikle islenmistir. Buna etken akademik egitim de figiir anlatimina dair
verilen dersler oncelik olusturmustur. Artistik anatomi, canli modelden desen
calismalan ile figiir bilgisini gi¢lendirmistir.

Oncelikle laik egitimin Cumhuriyet vasitast ile tim dlkeye yayilmasi, sonug
olarak akademiyi de etkilemistir. Halk tabakalarindan ¢ok sayida insana sanat
egitiminin kapilarin agmistir.

Tirk cagdas resmi 2000°h yillant yasadigi bu donemde insan anatomisinin
detaylarini 6nemli bir sanat egitimi olarak gormekte, fakiilteler bu egitimi 6grencilerine
vermektedir.

Turk sanatgist insana dair dretmekten geri kalmamakta anatomik insam
seyircisine sunmaktadir.

Bitin bu olusumlara ragmen daha 70 — 80 yillik olan Cagdas Tirk resmi figir
olgusunu kendi toplumsalliginda farkli olarak batidan ithal edilen — izm’ler yoluyla
vadirgama zamanlarina da girmistir.

Bu gegmis Cumhuriyet sanatina da ilk yillannda etki etmis, fakat toplum
kiltirii, egitimi arttikga bu olusumlar silinmis izlenimi vermektedir. Cagdas Turk
sanat¢ist insami resmetmekten geri kalmamis ve onu bilimsel topragi ile kangmis

Artistik Anatomiyi, bir giizellik olarak sanatina katmistir.
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