GORSEL ANLATIMDA ZITLIK VE DENGE
LEYLA VARLIK SENTURK
SANATTA YETERLIK TEZi
ESKISEHIR, 1999



GORSEL ANLATIMDA ZITLIK VE DENGE

Leyla Varlik SENTUI

SANATTA YETERLIK TEZi
Resim Anasanat Dali

Danisman: Prof. Abdullah DEMIR

Eskisehir
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Ocak 1999



SANATTA YETERLIK TEZ OZU

GORSEL ANLATIMDA ZITLIK VE DENGE

Leyla Varlik SENTURK
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii, Ocak 1999
Danisman: Prof. Abdullah DEMIR

Herhangi bir tasarim ya da kompozisyonda izleyiciye verilmek istenen
mesaj ya da etkili anlatim, kullanilacak &gelerin nitelidi ve biraraya getirilis
dizenleri ile bagdlantilidir. Tasarimin temelini olusturan, form, él¢l, espas, doku,
yon, renk ve isik-gblge temel dgelerdir ve bu dgeler yuzey tzerinde bir takim
iligkilerle dagilim géstermektedir. Bu iliskiler ise, uyum, hiyerarsi, tekrar, simetri,
asimetri, birlik, egemenlik, zithk ve denge ilkeleri ile kurulmaktadir. Ogelerin
biraraya gelis duzenlerini saglayan bu ilkelerden zitlik ve denge ilkeleri, ilgi
cekiciligi saglayan, yapita canlilik veren, vurguyu olusturan ve hareket hissinin

olusmasini saglayan ilkelerdir.

Gorsel anlatimda ylizey uzerindeki &gelerin dagiimint diazenleyen
denge; simetrik, radyal, kristalize ve asimetrik olmak Uzere dért ayri baslk
altinda toplanmaktadir. Simetrik, radyal ve kristalize dengede, aynen tekrarlar ya
da esit dagiimlar meydana geldiginden, goérsel anlatimda ilgi g¢ekiciligi
saglayabilmek ve vurguyu olusturabilmek ig¢in, genellikle zit iligkiler temelinde
biraraya gelisleri saglayan asimetrik denge kullaniimaktadir. Asimetrik denge
temelinde biraraya gelen farkh formlar, agirliklar, bayutklakler, aralikiar, renkler

ve yonler etkili, dinamik ve hareketli bir anlatim ortaya koymaktadir.

Tasarim ya da kompozisyonlarda kuilanilan temel 6gelerin zithk iligkileri
ile ortaya koyduklari etkiler her 6ge igin farklilik géstermektedir. Forma bagli
olan zitlik iligkileri, késeli-yuvarlak, buylk-kigik ve negatif-pozitif formlar olarak

ortaya ¢ikmaktadir. Herhangi bir tasarim ya da kompozisyonda biyuklikleri,




sekilleri, dokulari ve renkleri ayni olan formlarin bir arada kullaniimasi
tekdiizeligi meydana getirmektedir. Olgii, sekil, renk, doku gibi nitelikleri farkl
olan formlarin zithk iligkisi ile birarada bulunmasi, yapitin daha da ilgi ¢ekici ve
etkili olmasina yardimci olmaktadir. Elemanlarin kendilerinin ve birbirleri
arasinda olugan hacim etkisini saglayan, mekandan ayiran ve (¢ boyutluluk
hissini veren 1sik-gblge zitliklaridir. Isik; aydinlik alanlaria goélge ise; karanlik
alanlarla ifade edilirken, aydinlik ve karanlik alaniar arasindaki denge ise; hacmi
ortaya koymaktadir ve i1sik-gélge zithiklarinin etkisini olusturmaktadir. Yizeydeki
elemanlar arasinda aynen tekrarlanan espaslar, diizlemsellik hissi verirken,
farkli espaslarin kullaniimasi derinlik etkisini olusmaktadir. Elemanlarin yizey
Uzerinde kapladiklari alanlar ve birbirleri arasinda olugan espas zitliklan ile,
o6nde-arkada ve altta-Ustte gibi olusan gérinimler hareket etkisini ve canliligi
saglarken, elemanlar arasindaki ritmi olugturmaktadir. Hem énde hem de arkada
hissini veren transparan espaslar ise, bayik bir celigkiyle dizlemi olugturmakta
ve dérdinct boyutu ortaya koymaktadir. Yizey Gzerinde kullanilan elemanlarin
sahip olduklan kendilerine ait olan dokusal ézelliklerinin aynen tekrarlanmasi ilgi
gekici bir unsur olmamakla birlikte poruzla-duz, sert-yumusak, gibi farkl
dokularin kullanildig: yuzeylerde ilgi ¢ekicilik artmakta, doku zitliklari ile vurgulu
alanlar olusturulup denge kurulabilmektedir. Yiizey tzerindeki hareket hissini
saglayan yo6n o6gesi ise aynen tekrarlandiginda duradan, farkli yénlerde
tekrarlandiginda ise, hareketli bir etki ortaya koymaktadir. Yénler dikey, yatay ve
diyagonel olarak gruplanirken yon zitiklan da asagi-yukari, sag-sol, paralel-
edik, yatay-dikey 6n-arka olarak siralanmaktadir. Tasarim 6gelerinin 6lgl ve
oranlari da yuzeydeki dagiimda 6nemli bir yer tutmaktadir. Blayiuk ve kigik
arasinda yer alan ol¢t zithklan, uzun-kisa, ince-kalin gibi degerlerle gorsel
anlatimda vurgu noktasinin olusmasini saglamaktadir. Renk zitliklar ise, yalin,
tamamlayici, agik-koyu, simultan, kalite, miktar ve sicak-soguk olarak rengin
fiziksel ve psikolojik etkilerinden kaynaklanan farkliliklar géstermektedir. Bu renk
zithklan ile 6nde-arkada, buyuk-kiicik, hacimli-dizlemsel, 1sikli-igiksiz, sicak-
soguk, az-¢ok gibi etkiler olusmaktadir.



Gérsel anlatimi olusturan temel égelerin meydana getirdigi zithk iliskileri
disinda, tasarim ya da kompozisyonlarda kullanilan nicelik, malzeme, kavram ve
islev zithklan da bulunmaktadir. Elemaniarin sayica dadilimlan, kullanilan
malzemelerin farkhliklar géstermesi, farkli kavramlarin ayni yizeyde bir araya
getirilmeleri ya da nesnelerin iglevierinin degistirilip farkh anlam ve iglevier
yiklenmesi, izleyicinin dikkatini gekmekte ve vurgulanmis olan unsurlarla farkl

etkiler birakarak ilgi uyandirmaktadir.



ABSTRACT

The message or effective expressing on a design or a composition for the
onlookers is related to the gathering and position of the elements which are to
be used. Form, size, space, texture, direction, colour and light-shade, which are
forming a design's base are the basic elements, and these elements show a
distribution with some relations on the surface. And these relations are formed
up with the principals of harmony, hierarchy, repetition, symmetry, asymmetry,
unity, sovereignty, opposition and balance. Principals of opposition and balance,
which are providing the tuning of elements gathering, among those others are
the principals to provide the arousing of interest, give liveliness to the work, form

the stress and provide the feeling of movement.

In visual expressing, the balance arranging the distribution of the
elements on the surface is divided into four separated titles as symmetric, radial,
crystallise and asymmetric. On the balances of symetric, radial and asymetric
the same repetition or equal distribution occur and because of this, asymmetric
balance, which provide the gatherings in the base of opposite relations is,
usually, being used in order to provide the arousing of interest and form the
stress. In the base of asymmetric balance different forms, weights, sizes,
spaces, colours and directions put forward an effective, dynamic and active

expressing.

The effects that the basic elements in a design or composition with the
relations of oppositeness show differences for each element. The relations of
oppositeness related to the form appear as cornered-rounded, big-small and

negative-positive. Using the forms which have the same size, shape, texture and



colour togetter in a design or composition form the monotony. Having forms that
have different size, shape, colour and texture help the work be more attractive
and effective. Things that provide the effect of volume and give the feeling of
three dimension and separate the elements from the place are the oppositions of
light-shade. Light; expressed by dark areas that it is a shade in bright areas, and
the balance between bright and dark areas form the volume and the effect of
light-shade opposites. The same spaces repeated among the elements on the
surface give the feeling of plainness, on the other hand using different spaces
form the effect of deepness. The areas of elements on the surface and the
oppositions of space between them and the views formed as in the front-at the
back and above-blow provide the effect of movement and activity and they all
form the rythime between the elements. Transparent spaces that give the feeling
of both in the front and at the back form the plane with a great contradiction and
put forward the fourth dimension. The repetition of textural features belong the
elements used on the surface is not an attractive component, but the
attractiveness increase on the surface on which different textures as rough-plain,
hard-soft are used, but the balance can be done by forming texture oppositeness
and stressed areas. The element of direction, which provides the feeling of
movement, put forward a stable effect when repeated in the same way, but put
forward an active effect when repeated in a different way. Directions are grouped
as vertical, horizontal and diagonal, and the oppositeness of direction are lined
up as up-down, right-left, paralel-bent, horizontal-vertical and front-back. The
size and proportion of the elements of design are in a great importance. The
oppositeness of size between the big and the small form the stress point in
visual expressing with the values like tall-short and thin-tick. And the
oppositeness of colour show differences arousing from the colour's physical and
psychological effects as bare, complementary, light-dark, simultaneous, quality,
quantity and hot-cold. The effects like in the front-at the back, big-small, volume-
plain, with and without light, hot-cold and few-much are formed with these colour
oppositeness.
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Out of these basic relations of oppositeness that form the visual
expressing, there are other oppositeness used in designs and compositions like
quantity, material, concept and function. Distribution of the number of the
elements, differences of materials, gathering the different concepts on the same
surface or changing the function of the object and loading different meanings
and functions to them arouse the interest of onlookers by giving different effects
with stressed components.
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1. BOLUM
Genel Olarak Zitlik ve Denge
1.GIRIS
1.1 Aragtirmanin Temel Problemi

Goérsel anlatimi olusturan sanat eserlerinde, kompozisyon ya da
tasarimi meydana getiren dgelerin, belirli ilkeler dogrultusunda kullanildigi ve
bu ilkelerden zithk ve denge ilkesinin vermis oldugu etkilerin, yapita neler

kazandirdigi sorulari, aragtirmanin temel problemini olusturmaktadir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin temel problemini ortaya koyan sorulara yanit aranmasi ile
birlikte, gérsel anlatimda zithk ve dengenin olugsmasini saglayan unsurlarin
degerlendiriimesi bu aragtirmanin amacini olusturmaktadir. Bu amaca gére
asagidaki sorulara yanit aranmistir.

1. Genel olarak zitlik ve denge kavramlari nelerdir?
2. Gorsel anlatimi olugturan temel 6ge ve ilkeler nelerdir?

3. Gorsel anlatimi olugturan temel égelerin zitlik ve denge ilkeleri ile

olusturdukliari genel etkiler nelerdir?

4. Renk dgesinin zithk ve denge ilkesi ile olusturdugu gérsel etkiler
nelerdir?
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5. Gorsel anlatimi meydana getiren dider zithk ve denge iligklileri
nelerdir?

1.3 Aragtirmanin Onemi

Herhangi bir tasarrm ya da kompozisyonda kullanilan &gelerin,
tekdizelikten uzak ve etkili olabilmesi i¢in, daima zitti ile varolabileceginin ve
bu iligkili zithklar ile denge sagdlandigi andan itibaren, izleyiciye, gérsel
anlatimda dikkat ¢ekicilik, hareket hissi ve zihinde daha uzun siire kalicilik
verilebilmektedir. Bu nedenle, iligkili zitliklarin kullanildigi sanat tarihi iginde
6nemli bir konumda olan yapitlarin her biri bu arastirmanin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir.

1.4 Aragtirmanin Sinirlar

Arastirma, igerik olarak konuyu fazla dagitmadan, fakat okuyucuya ip
uglari vererek kendi yorumuna da agik birakilmak kaydiyla, elde edilen verilerle
birlikte, Temel Sanat Egitimi, Tasarim, Sanat Tarihi ve Resim Sanati konulu
kaynaklardan alinan &6rnekler ile sinirlandiriiarak sonuca ulagiimaya

cahistimigtir.

1.5 Tanimlar

Additif renk : Yapay 1s1§in karigimi sonucunda ortaya gikan renk.
Grift : Dlzgin olmayan, karmasik yiizey.

Komplemanter renk : Birbirini tamamlayan renkler.

Radyal : Isinsal.




Simultan : E$ zamanli.

Subtraktif renk : Dogal 1511 emen nesneler tarafindan yansitilan renk.

2. YONTEM
2.1. Aragtirma Yoéntemi Aragtirma Modeli

Bu arastirmada izlenilen ydéntem tarama modelini olusturmaktadir.
Anadolu Universitesi, Mimar Sinan Universitesi ve Marmara Universitesi
Kutiphanelerinden edinilen kaynaklarin yani sira arastirmacinin kendi ders

notlari ve elinde bulunan kitaplar bu aragtirmanin kaynaklarini olugturmaktadir.

2.2. Evren ve Ornekiem

Arastirmanin  6rneklerini, goérsel anlatimi olusturan, sanat tarihi
icerisinde énemli bir yeri olan, heykel, seramik ve resim alanlarindaki yapitlar

olugturmaktadir.

2.3. Veriler ve Toplanmasi

Veriler, bu konu ile ilgili Tirkge yayinlanmig ve Ingilizceden gevrilmig
olan kaynaklarla birlikte, edinilen tecribeler ve ders notlarinin taranmasi ile

toplanmistir.

2.4. Verilerin C6zumi ve Yorumlanmasi

Elde edilen veriler, zitik ve denge ilkelerinin goérsel anlatimda

tekdiizelikten uzak, izleyicide dinamik ve ilgi uyandirict etkiler birakan
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sonuglara nasil etki ettijine yonelik, yapitlarin analizi ile birlikte gergeklesmistir.
Taranan kaynaklardan da yola ¢ikarak sonuca ulagiimistir.

3. ZITLIK VE DENGE
3.1. Girig

Evren, sonsuzlugu ifade eden bosluk ile baslangici ve sonu olan
dolulugu bunyesinde bulunduran bir batindar. Bosluk ve doluluk, soyut ile
somut gibi bir birinin zitti olan iki farkli kavramdir. Evren gibi doganin kendisi de
birbirinden farkli pek ¢ok unsurun birlikteliginden meydana gelen bir batiindar.
Toprak, su ve hava hem fiziksel, hem kimyasal, hem de gérsel olarak
birbirlerinden oldukga farkhidir. Doganin bitinluga igerisinde yer alan canh ve
cansiz elemanlarin tamami, kendi i¢ yapi ve dis yapi 6zelliklerine, 6lgi ve
oranlarina, renklerine, bigimlerine gére hem butin igerisinde, hem de kendi
iclerinde farkli degerlere sahiptirler. Tum bu farkliliklar ise, buyik-kiglk,
purdzli-daz, koseli-yuvarlak, uzak-yakin, agik-koyu gibi zitliklan ortaya
koymaktadir.

insanoglu, dojumundan &lim anina kadar gegen yasam siireci
icerisinde, heyecan ve siiprizlerle dolu olan beklenmedik ve karmasik unsurlari
icinde bulunduran, bir ¢ok farkli durumla kargi karsiya kaimaktadir. Yagamin bir
parcast olan bu degerler, aglik-tokluk, zenginlik-fakirlik, hiiziin-seving, sicak-
soguk, gece-guindiz, iyi-kéta gibi, olumlu ya da olumsuz, az ya da ¢ok, bilerek
ya da bilmeyerek birbirlerinin tam karsiti yani zitti olarak ortaya ¢ikmaktadir.
insanin, yasamini sekillendirirken birtakim kararlar vermesi gerekmektedir. Bu
kararlari verirken de, olumiu ya da olumsuz, iyi ya da kétd yénlerini disinmek
ve ¢ikan sonuca gére hareket etmek durumundadir. Insanin kendisi igin ve
icinde bulundugu topluma karsi olan gorevlerini yerine getirmesine yardimci

olan bu kararlar ise, dustnsel zithklarn olugturmaktadir.
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Doganin ve yasamin dizenini sadlayan zitlik ve denge unsuru, gérsel
anlatimda da yapitin temelini olusturmaktadir. Sanatgilar yagamin ve dodanin
icerisinde bulunan bu gesitlilik, karmasa ve heyecan duygusunu yapitlarinda
kullanmayi amagclamaktadir. Gérsel anlatimda etkili bir ifadeyi ortaya
koyabilmek igin yardimci olan birtakim temel dgeler ve ilkeler bulunmaktadir.
Form, 1sik-g6lge, doku, yon, espas, 6l¢l ve renk 6geleri olustururken, bu
dgelerin bir araya geliglerini diizenleyen ve iligkilerini saglayan ilkeler de uyum,

tekrar, simetri, asimetri, hiyeraysi, birlik, egemenlik, zitlik ve dengedir.

Evrenin yapisini ortaya koyan ve birbirlerinin degerini arttiran zitliklar
dodanin, insanin ve sanatin da butinliguna ortaya koyarak, birbirlerinin varlig
ile anlam ve &nem kazanmaktadirlar. Tim bu varoluslarin geligimini ve
surekliligini ise, ortaya ¢ikan zitlik iligkilerinin dengesi saglamaktadir. Bu
nedenie zithk ve denge ilkelerinin gérsel anlatimda anlatima yardimci olan

temel &geler ile birlikte ne gibi etkilere yol agti§i arastirimaya ¢alisiimistir.

3.2. Zithk

Kelime anlami ile zithk; karsithk, karsithk ve celisik olma olarak ele
alinmaktadir. Maddi ve manevi tUm varoluglarin karsiti ya da mutlaka bir zitt
bulunmaktadir. Bir arada bulunan zitliklar, sirekli birbirleriyle gelistikleri igin
karmasaya sebep olmaktadirlar. Ayni zamanda bir arada bulunan bu zitliklar
dengelendikleri anda butlinii de olusturmaktadirlar. Zit insurlarin bulunmadigi
ya da zitlik iligkilerinin azaldi§1 durumlarda, tekdiizelik yani monotonluk ortaya
¢tkmaktadir. Bu nedenle, mutsuzluk olmadan mutluluk, a¢lik olmadan tokiuk,
fakirlik olmadan zenginlik, uzun olmadan kisa, beyaz olmadan siyah tek bagina
etkin olmamaktadir. Zithgin nesnel olarak ele alinmasi zithg: olusturan égelerin,
birbirini yadsimamasini (yoketmemesini) saglar. Birbirine zitlik gésteren iki

nesne (ya da olgu) birbirleriyle geligseler de, bir birlik igindedirler."

1 irfan AYDIN, " Seramik Tasariminda "Zithik" Kavraminin Irdelenmesi ", M.S.U., Sanatta
Yeterlilik Eser Caligsmasi, Istanbul, 1994, s.1.
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Zitliklar iligkili ve iligkisiz zithk olmak Uzere ikiye ayrilmaktadir. lligkili
zithklar dengede bulunan uyumlu zitliklar olup, iligkisiz zithklar da herhangi bir

denge hissi uyandirmayan ya da dengede bulunamayan uyumsuz zithklardir.

3.2.1. lligkili Zithiklar

Doganin gorsel ve fiziksel yapisini belirleyen temel kanun zitliktir.
Doda kanunlar, zithklarin miicadelesi sonucunda sadlanan denge ile
olugmakta ve dofadaki dengeyi de zithkiarin devami saglamaktadir ve her
varolugsun temelinde de zitik bulunmaktadir. Pitagoras'a gére; " Diinyanin
kurucu ilkesi zithklardir."

Zithk temeline dayanan dogdadaki her varolusun, varligini
surdurebilmesi igin dengeye ihtiyaci vardir. Ates, su, toprak ve hava gibi zit
unsurlarin ve onlarin c¢eligkilerinin sonucu ortaya ¢ikan denge, dinyanin
kendisini olugturmaktadir. Bitkiler, hayvanlar, insanlar, canli ve cansiz tim
varliklar zitliklarin biraraya gelmesinden dogmustur. Bu farkh olugumlar sonucu
ortaya ¢tkan zithklarin olusturdugu cesitliligin, bir denetim sonucu diizene
girmesi dogadaki dengeyi olusturmaktadir.

Canli ve cansiz tum varliklarin dodadaki dengeyi saglayabilmeleri
¢ sindan bir varolma sebebi vardir. Dogadaki bu ortak yagam belli bir dizen
\ uyum iginde sirmektedir. Bu diizen i¢cerisinde meydana gelen uyumlu ya da
zn unsurlarin birlikteligi ile denge saglanmakta ve dogadaki evrimlesme
sliregelmektedir. Dogada bulunan fiziksel, kimyasal ve biyolojik varoluglarin
tuma iligkili zithkiarin biraraya gelmesi ile olugmaktadir. "Dogadaki giizellik
kugkusuz dogal olugumlarin, organik biitiinler olmalarinin yaninda; insanin
bunlart i¢ ve dig iligkilerinde farkina vardigi diizen, denge, uyum, tekrar,

karsithk, diiziin gibi mekanik denilebilecek niteliklere baghdir."

2 Orhan HANGERLIOGLU, Felsefe Sézliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1982, s.333.
3 Latife GURER, Temel Tasarim, |.T.0. Matbaasi, Istanbul, 1990, s.75.
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Dogadaki hareketlerin temeli, itme gicu ile ¢ekme glicli arasindaki
karsit iligkiler sonucunda meydana gelmektedir. Dinyanin dengesi, dénme
hizindan meydana gelen itme glicu ile kargit kuvvet olan merkezkag kuvvetine
karsilik olugan ¢ekme giicu ile saglamaktadir. Fiziksel, kimyasal ve biyolojik
olarak varolanlar ise, yine zitliklarin iligkisi sonucunda ortaya ¢ikan dengeyle
aciklanmaktadir. Ornegin; elektronlar, nétronlar ve enerji yogunluklari gibi farkl
unsurlar atomu ve maddenin varligini olusturmaktadir. Canlilar ise, yapisal ve
islevsel farkliliklari olan bir ¢ok farkli dokunun birlikteligi ile olusan bir
buatinlugd ortaya koymaktadir. "Organizmadaki dokular; kemik dokusu, kas
dokusu, kan dokusu, beyin dokusu gibi farkli yapi ve islevsellikler igerirler. Fakat
biitiinii olugtururken birinin eksikligi digtinilemez. Insanin sinir sistemi, dolagim
sistemi, sindirim sistemi, bosgalfim sistemi, duygu ve digiince sistemi
birbirlerinden hep farkhidir. Ama hepsi insanin maddi ve manevi blitinligiini

olugtururlar.™

Canlilarin zaman ve ¢evre kosullarina bagli olarak gegirmis olduklari
evrimlegsme sonucu bir ¢ok canli tirii ortaya ¢ikmakta ve dogadaki cantilarin
cesitliligi artmaktadir."Kargitlarin dengesi daima gérelidir. Bagka tirli de
olamaz. Sabit ve ebedi olsaydi, diinya degismeyecekti. Gelismenin kbkeninde

karsitlarin miicadelesi vardir. Geligmenin itici glicii odur."

Gorsel anlatimda da zit unsurlarin bir birleriyle olan iligkilerini, zithk
kavramini ve gérsel degerlerin etkilerini uyumlu ve dengeli bir diizen igerisinde
yan yana gelebilmelerini saglayan, iligkili zithiklardir. Anlatima yardimci olarak,
ilgi ¢ekici ve kalici etkiyi saglamak igin bir vurgu kullaniimaktadir. Dikkat
cekiciligi saglayan vurgu ise, ¢elismeye dayall, gevresiyle farkiilagan zithklarin
olusturdugu kuvvetlerle ortaya c¢ikmaktadir. Tasarimda ya da herhangi bir
kompozisyonda uzun sireli ve kalici etkiler birakan vurgunun olugabilmesi igin,
kullanilan 6gelerin farkli degerlerle ele alinmasi gerekmektedir. Bu da zitlik
ilkesi temelinde gerceklesmektedir. Gorsel anlatimdaki butini bélen ve

4 Mehmet OZER, Temel Tasarimda "Zithk" ilkesi, |.D.T.G.S.Y.O., Istanbul, 1981, s.8.
5 Bzgénil AKSOY, Bigimlendirme, K.T.U. Genel Yayin Sayisi 83, Trabzon, 1977, .36.
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tekdizelikten kurtarip, hareket hissinin gerceklesmesini saglayan bu zitliklar,
dikkat g¢ekici bir 6zellije sahip olmaktadir. Gérsel anlatimda vurguyu olusturan
zit unsurlan D. A. Lauer sdyle siralamaktadir.

1. Kompozisyonda yatay konumda bulunan elemanlar birden fazla

oldugunda bir ya da bir kag dikey form yiizeyi béler ve vurgu noktasi olugur.

2. Birden fazla kiigiik formlardan olugmus olan siyah-beyaz bir
kompozisyonda genig ve diiz bir alan olarak kullanilan beyaz form, vurgu

noktasini olugturur.

3. Genis ve diiz planlardan meydana gelen herhangi bir tasarimda,

kiiglik ve doku agirlikli bir eleman vurgu noktasini olugturur.

4. Hemen hemen ayni ©élglide bir ¢ok elemanin bulundugu bir
kompozisyonda bigim olarak ayni, fakat 0&lgli olarak farkli bir elemanin
bulunmasi, daha fazla énem kazanmasina ve vurgu noktasinin olugmasina
sebep olur.

5. Soyut formlardan olusan bir kompozisyonda az da olsa taninabilen

herhangi bir form, kolayca dikkati geker ve vurgu noktasini olugturur.”

3.2.2. lligkisiz Zitliklar

Evrende varolan hersey zitt ile varolmakta ve bu zitliklar da buttinQ
olusturmaktadir. “Zitliklar birbiriyle miicadele eder ama ayni zamanda da
birbirlerinden ayrilmazlar. Ginki birliktelikleri hem kendilerini hem de bditinu

olusturur.””

Birbirleri ile uyum icerisinde olan zitliklarin bir arada olmalari, iligkili

zithgr olustururken, birbirleri ile uyum igerisinde olmadan bir arada bulunan

6 David A. LAUER, Design Basics, Third Edition, College of Alameda, California, 1990, s.43.
7M. OZER, ag.e., s.4.
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zithiklar da iligkisiz zithd! olusturmaktadir. Batiinii olusturan parcgalar her zaman
bir araya gelislerinde uyumu ortaya koyamazlar. Yapisina, anlamina,
gereklilijine ve denetimine uygun olmayan zithklar birbirlerini reddedip,
butiniin olusmasina engel olarak, duzensizlk ve daginiklia sebep
olmaktadirlar.

lligkili zithklarin bir arada yer almasi, daima dengeyi ortaya koyarken,
iligkisiz zithklar icin dengeden séz etmek mimkin olmamaktadir. lligkili
zithklarla saglanmis olan dengeyi yapitlarinda kullanan pek ¢ok sanat¢! vardir.
Fakat, tasarimi ya da kompozisyonlari olusturan elemanlarin her zaman
dengeli olmasi da gerekmemektedir. Bu yilizden agirhik dagiiiminin esit
olmadigi, yani dengesizlik hissinin ortaya kondugu yapitlar da bulunmaktadir.
Rahatsiz edici ve endige verici bir yapiti ortaya koyabilmek igin, esit olmayan
agirhk dagiimi yani dengesizlik hissi ya da iligkisiz zitliklarin bir arada
bulunmasi gerekmektedir. Zitlklarin birbirleri ile iligkisiz ve dengesiz olarak yan

yana gelislerindeki bu uyumsuziuk, iliskisiz zithik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

3.3. Denge

Goérsel anlatimda denge, genel olarak, yuzeydeki gérsel etkide ortaya
cikan agirhiklarin esit olmasi durumudur. insan, gocuklugundan itibaren
vicudunun da yardimiyla, yagsami ve egitim sireci icerisinde sahip oldugu
tecriibelerinden yararlanarak, denge hissini tanimaktadir. Bu yizden dengenin
eksikligi ya da dengesizlik hissi bizi rahatsiz etmektedir. Géziin araciligi ile
kazanilan bu denge hissi, gorsel dengenin de temelini olugturmaktadir.
"Herhangi bir tasarim igerisindeki degerlerin birbirleriyle olan iligkilerini, ortaya

koyan ve tim bu bigimleri bir bitiinlige ulagtiran denge unsurudur."®

Gorsel algi alani Gzerinde bir merkez oldudunu varsaydigimizda, bakan

g6z dogal olarak, varsayilan bu merkeze gére denge aramaktadir. Bu dengenin

8D. A. LAUER, a.g.e., s.51.
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kurulabilmesi ve goérsel etkinin saglanabilmesi i¢in, zit unsurlarin birarada
kullanilmas! gerekmektedir. Yapiti olusturan d&gelerin, bitlin igerisinde,
kompozisyonun dizenini bozmayacak sekilde dagiimasini saglayan denge,
birbirini kargl yénlerden gekmeye ¢alisan iki gi¢ arasinda gergeklesmektedir.
Gorsel anlatimda dengeli bir komposizyon ortaya koyan yapitlar, izleyiciye
rahatlik hissi vermektedir. "Evrendeki, enerjisel her déniigiim, olusum ve

yogunlagma, dengeye yénelir. Dengeli olmayan, diizensizlik ve daginikhktir."®

Edward Hopper' in "Ginesglenenler" adli yapiti, yuzey izerindeki adirlik
dagihminin esitlenmedigi ve dengesizlik hissi veren yapitlar arasinda yer
almaktadir. Sanat¢i burada figlrleri, siddetli agik-koyu zithklari icinde resmin
sol yarisinda toplamisgtir ve resmin sa§ tarafinda bu figurleri dengeleyecek
giclu bir bigim ya da renk 6gesi bulunmamaktadir. Dengeli bir kompozisyon
hissinin olugmadigt bu géruntli, bizi sasirtmakta ve ylizeydeki buatunlok
kurulamadidi igin, bitmemislik duygusu uyandirmaktadir (Resim 1).

Ayni sekilde Bryan Organ' in "Galler Prensi Charles" adli yapiti da
dengesizlik hissi veren diger bir yapittir ve sanat¢i izleyiciye 6zellikle bu
duyguyu vermektedir. Cunki, Kraliyet ailesi portrelerinde kullanilan geleneksel
yaklagimi tamamen degistirmek istemistir. Sanatgi, gérkemli ve térensellik hissi
uyandiran bir kompozisyon yerine, daha giincel, biraz daha duygu yikli ve
izleyiciyi sasirtan bir kompozisyon kurmustur. Prensin ylzd, g¢izmeleri,
gomleginin yakasi ve bayrak disinda tim yuzey mavi ve yesil ile boyanmigtir
(Resim 2).

9 Faruk ATALAYER, Gorse!l Sanatlarda Estatik iletisim, A. U. Yayin No: 770, Eskigehir,
1994, s.71









13
3.3.1. Simetrik Denge

Simetrik denge, yalin bir denge olarak kendisini géstermektedir. Clnki
simetrinin kendisi dengedir. Simetrik dengeyi ortaya koyan bir batin, dikey ya
da yatay herhangi bir eksenle bélunduginde ayrilmig olan pargalarda

kullanilan form, él¢l, renk ya da agirliklar aynen tekrarlanmaktadir (Sekil 1).

Gérsel anlatimda kullanilan simetrik dengede amag; anlatimi net ve
kolay olarak izleyiciye aktarmaktir. Bilingli olarak yapilan simetrik tekrarlar,
dog@al olarak duragan ve kusursuz bir denge ortaya koymaktadir. Genel olarak
cogaltilabilirligi, kullanim kolayhgi ve islevselli§i agisindan endistri Grinleri
tasarimlarinda, dekoratif anlatimda butinliga saglamas: ve Uretim kolayligi
acisindan sisleme sanatlarinda, kitlesel etkisi ve agir baghhg: ile 6zellikle
6nemli mimari yapilarda genellikle simetrik denge kullaniimaktadir (Resim
4,5,6,7,8).

H Huem
- J®

Sekil 1., Simetrik Denge Diizenlemeleri
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3.3.2. Radyal Denge

Radyal dengede, tim elemanlar, merkezden dis kenarlara dogru
dagiimaktadir. Ayni zamanda bu denge, isinsal denge olarak da
adlandinimaktadir. Radyal dengede, odak noktasi her zaman merkezde olup,
kenarlara dogru dairesel hareketlerle dagilim géstermekte ve simetrik dengeyi

de bunyesinde bulundurmaktadir.

Radyal dengeye verilecek érnekler arasinda dogantn kendi igerisinde
bulunan kar tanesinin fiziksel yapisi, érimcek agdi, ve papatya gibi giceklerin
yapisal ézellikleri ile yapay olarak olusturulanlar arasinda seramik ve porselen
tabak ve kaseler gibi yuvarlak formdaki objelerin dekorlanmasinda kullanilan
bazi desenler, micevher grubunda yer alan bazi dairesel broslarin
tasarimlarini sayabiliriz. Radyal denge mimarlikta da kubbeli yapilarin yuvarlak
bir form olusturan kubbelerinin i¢ mekandaki etkileri ve Gotik mimaride
kullanilan gl pencerelerde de kullaniimaktadir.

Radyal denge fazla olmamakla birlikte resim sanatinda da
kullanilmigtir. Utrillo' nun Sacré Coeur Kilisesi adli manzarasi, radyal denge
hissini olduk¢a agik bir sekilde vermektedir. Tek nokta perspektifi ile olugan bu
resimde kaldirim taslari ve ¢atilarin arkasinda resmin merkezinde bulunan
katedral gézumizu arka plana dodru c¢ekmekte ve derinlik hissini
olusturmaktadir (Resim 13).

C. Carra' nin " Karisik Bildiri " adli yag. li, merkezden dairesel olarak dis
kenarlara dogru yayilan radyal dengenin kullanildi§: diger bir yapittir. Sanatgi
kolaj teknigi ile yapmis oldudu bu ¢alismada, diyagonel hareketler ile biraraya
getirdigi farkhi blyikluklerde kullanilan pargzlarini, merkezden dig kenarlara
dogru yayilan dairesel bir formda bir araya getirerek radyal dengeyi
olusturmustur (Resim 14).










21

olarak saglamaktir. Bu da ¢ok basit bir fizik kuraliyla agiklanabilir. Ornegin;
gorsel etkileri farkh olan, fakat agirliklan esit olan bir kilo pamuk ve bir kilo
demir pargalari, agirlik olarak birbirlerine esittir ve terazinin kefelerini
dengelemektedirler. Agirliklarinin esit olmasina ragmen hacimlerinin farkii
olmasi gdrsel etkilerinin de farkli olmasina neden olmaktadir ve asimetrik
dengeyi meydana getirmektedir (Sekil 2).

EE O m .

mEE m © A
/\ /\

Sekil 2., Asimetrik Denge Diizenlemeleri

Gérsel anlatimda énemli olan asimetrik dengeyi kurabilmektir ve bu da
farkl kuvvetlerin, farkli araliklarla ve serbestce dagilimi ile birbirlerini
dengelemelerinden olugsmaktadir. Ornegin; &lcii olarak biyiik ve statik bir form,
hareketli ve kigik formlarla, renk kalitesi yiiksek ve miktar olrak az olan alan,
renk kalitesi diisiik ve miktar olarak fazla yer kaplayan renkle ve sayisal olarak
az olan buyik bir form, ¢ok sayidaki kigik formlarla dengelenebiimektedir.
Farkli unsurlari ya da zitliklar binyesinde bulundurdugundan asimetrik denge,
dinamik, hareketli ve ilgi ¢ekici bir 6zellige sahip olmaktadir. "Gérsel anlatimin
temel olan, bigim, renk, hareket ve agik-koyu iligkilerinin dengesi, az-¢ok,
siddetli-giddetsiz, blyik-kigik, hareketli-hareketsiz, uzak-yakin etkilesimleri ile
saglanabilir."10

10Abdullah DEMIR, Temel Plastik Sanatlar Egitimi, A.U., Yayin No: 576, Eskigehir, 1993,
s.115
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Asimetrik denge, g6zumizin yizey uzerinde esit bir sekilde
dolagmasini saglarken, blyuk-kiigik, agir-hafif, agik-koyu, az-¢ok, uzak-yakin,
sicak-soguk, dokulu-dokusuz gibi zithklarla da vurgu noktasini olusturmaktadir.
"Asimetrik dengede degigik gligteki kuvvetlerin dengesini saglamak zordur. Bu
diizenlemede simetrik ve simetrik olmayan birimleri bir araya getirerek bir bdittin
icinde asimetrik dengeyi olugturan ritimlere varmak muimkindir. Bu ritmin

temelinde zitlik (kargit-catisma) vardir."

Simetrik dengede gérunti, esit béliinmis pargalar Gizerindeki tekrarlar
sonucunda olugsmakta, yapay, tekdize ve duruganlik hissini vermektedir.
Asimetrik dengede ise; farkli elemanlarin dodru yerlerde dengelenmesi canli,
hareketli ve ilgi ¢ekici bir etki olusturmaktadir. Bu nedenle asimetrik denge
izleyicide, simetrik dengeden daha fazla kalici duygular ve etkiler
birakmaktadir. Hellenistik dénem heykelleri arasinda yer alan "Laokoon ve
Ogullan" adh yapit, asimetrik bir kompozisyon ortaya koymaktadir. Laokoon ve
ogullarinin bacak, kol ve bas hareketleri, yilanla yaptiklart micadele ve
hissettikleri iskence son derece dinamik ve etkilidir. Bu canlilik heykeli daha da
hareketli kilmaktadir. Sanatgi, asimetrik dengenin saglanabilmesi igin parcalar
arasindaki yén zithiklarini kullanmistir (Resim 17).

Whistler' in resmine ilk baktiimizda kompozisyonun sol tarafinda
bulunan ve éigistnin bayaklagl ile vurgulanmis olan figir, bize ilk bakista
dengesizlik hissini vermektedir. Gorsel vurgu, soldaki tek ve olduk¢a blyik
olan figurle baglamakta ve sonra sag tarafta kullanilan daha kuguk fakat sayica
daha fazla olan elemanlar ile birlikte devam etmektedir. Sol tarafta bulunan
figurin buayuk bir form olarak kapladigi alana karsilik, olduk¢a sade ve fazla
renkli olmamasi, sag tarafta bulunan daha fazla grift ve renkli diger kigik
elemanlar ile dengelenmektedir. Resmin sag késesinde bulunan gicekler ve
s6éminenin Ustindeki kiigik elemanlar resmin her iki yarist arasindaki dengeyi

saglamaktadir. Gen¢ kizin saga dogru bakmasi, kolunu sa§ tarafa dogru

11 Stireyya OSKAY, Dogadan Kaynaklanan Zithk ve Denge, M.S.U. Yuksek Lisans Eser
Calismasi, Istanbul, 1989, s.114.
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2. BOLUM
Gorsel Anlatimi Olusturan Temel Oge ve ilkeler
1. GORSEL ANLATIM

Gorme olaysi, fizik olarak isikla baglamakta ve 1sik devam efti§i strece
de devam etmektedir. Fiziksel olarak ise; objeden yansiyan isik iginlarinin, géz
merceginden gecgerek, retinada bir gérantl olusturmast ve bu goéruntinin
elektromanyetik sinir uglar yardimiyla beyne ulagsmasi gérme olayini
gerceklestirmektedir. insan dogumundan itibaren, gérme organi olan gézini
kullanmaya baglar. Géz, diger organlarin da yardimi ile herhangi bir nesnenin,
yuzeyini, dokusunu, boyutlarint ve sinirlarini algilayarak gérme olayinin
gerceklesmesini saglamaktadir."Gérmek bakilan nesnenin en belirleyici

ozelliklerini kavramaktr."12

Nesnelerin sahip oldugu kendisine ait ozelliklerinin gérsel yolla
baskalarina aktarilmasi ise; anlatim yolu ile gergeklesebilmektedir. "Gdérsel
sanatlarda, anlatim; estetik deger ve 6gelerin igsel olarak kazandigi gizil 6zii

tanimlayabilme niteligidir. "Anlatim"®, gérsel estetik dilin igsel enerjisi, 6zddiir."13

Gérsel anlatim Grind olan sanat eserleri ise; sanatginin yetenek ve
yaraticiligini kullanarak, diagincelerini, amaglarini ve duygularini ifade ettigi ve
baskalarinin izlenimine sundugu yaratici bir etkinliktir. Sanatginin yaratici
gicine baglh olarak ortaya c¢itkan sanat yapitlarini, dodal ve yapay

olusumlardan farkl kilan &zelliklerinden birisi 6zgin olmasi, digeri ise tek

12 Adem GENG, Ahmet SIPAHIOGLU, Goérsel Algilama- Sanatta Yaratici Siireg , Sergi
Yayinlari, izmir, 1990, s.39.

13 F ATALAYER, Gorsel.. a.g.e., s.69.
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olmasidir. Sanat yapitliari, onu gergeklestiren sanatgiya 6zgudur ve sanatginin
kigiligi ile butinleserek ortaya koydugu tslubunu olugturmaktadir

2. GORSEL ANLATIMI OLUSTURAN TEMEL OGE VE ILKELER

Gorsel anlatimda yapiti olusturan, sanatginin segimine bagli olarak
kullanilan, bir takim ége ve ilkeler vardir. Bunlar; sanatginin yapiti ve izleyici
arasinda kurmak istedigi etkilesimi gerceklestiren, sanatginin tarzini ve
felsefesini ortaya koyan unsurlardir.

2.1. Gorsel Anlatimi Olusturan Temel Ogeler

Gorsel anlatimda ifade edilmek istenenleri ortaya koymak igin yardimci
olan 6geler, form, doku, 1s1k-gblge, 6l¢i, yén, espas ve renktir. Doganin kendi
icinde bulunan bu égeler somuttur ve sanatsal ¢aligmalarin timi bu égelerden
dogmaktadir. Sanatgi tarafindan verilmek istenen olgu ya da kavram, égelerin
kullanim sekli ile gérsel etkiye dénismektedir ve bu 6gelerin tuminin kullanim

sekli, sanat¢ilarin kendi tercihlerine bagl olarak farklilik géstermektedir.

2.2. Gérsel Anlatimi Olugturan Temel ilkeler

Gorsel anlatimda kullanilan &gelerin, rastgele, kendiliinden ya da
tesadifi olarak birarada bulunmasi diizensizlije sebep olmaktadir. Etkili bir
gorsel anlatim igin, temel 6gelerin tesadifi ve rastgele degil, belli bir dizen
icerisinde kullaniimasi gerekmektedir. Temel d&gelerin biraraya gelislerini
diuzenleyen ve iligkilerini saglayan bazi ilkeler vardir. Temel égeler gibr,
doganin kendi igerisinde bulunan bu ilkeler oimadan, égelerin estetik olarak bir

arada bulunmasi mimkin olmamaktadir. Bu ilkeler, yapitin izleyici tarafindan
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dogru ve kolay anlagilabilirligini saglarken sanatg! ile izleyici arasindaki iletigimi
de kurmaktadir.

Gorsel anlatimda dizensizligi ve rastgeleligi ortadan kaldiran, gérsel
6gelerin dizen ve disiplinini saglayan bu ilkeler bicimlendirme ve denetim
ilkeleri olarak iki farkli grupta toplanmaktadir.Uyum, tekrar, simetri, asimetri,
hiyeraysi ve zitlik bigimlendirme ilkelerini, birlik, egemenlik ve denge ise;
denetim ilkelerini olusturmaktadir.

3. GORSEL ANLATIMI OLUSTURAN TEMEL OGELERIN ZITLIK VE
DENGE ILKESI ILE OLUSTURDUKLARI GENEL ETKILER

Zitlik ve denge, doganin ve yasamin oldugu gibi gérsel anlatimin da
temelini olugturmaktadir. Gérsel anlatimda ritmi saglamak, ilgi c¢ekiciligi
arttirmak, ifadeyi guglendirmek, temel &gelerin dengeli zithik iligkileriyle
olusmaktadir. "Zithk ilgi uyandirici, canlilik verici ve hareket saglayicidir.
Birbirlerine zit kuvvetler ayni alan iginde hareket halinde olurlarsa, o alan iginde
gerilimler meydana gelecektir. Bir gérsel gerilim, bir kuvvetin diger bir kuvvetle

kargi karsiya gelmesidir."14

Herhangi bir kompozisyon ya da tasarimi, etkili kilabilmek, ilgi
cekiciligini ve kahciligini saglamak icin, ilk once zitlik ilkesi ele alinmall,
zithklarla denge kurulmaya ¢aligiimalidir. Diger ilkelerin olugsumu, zit unsurlarin
ortaya konmasiyla baslamakta ve tim d&gelerin yapisinda da zithk unsuru
bulunmaktadir. "Tim evren, zitlik temelinde, simetri asimelri, tekrarlar,

uyumlar, hiyeralgik yapilagmalarla dengelenen "sonsuz” varolugtur."'5

Gorsel anlatimda zitlik kavramini daha etkili ve dodru olarak kullanmak
icin, denge ilkesi de 6nemli bir yer almaktadir. Sanat yapitiar yalnizca uyumiu

6gelerin birarada bulunmasiyla olusmadidi gibi uyumsuz bir égenin bulunmasi

14 Bilge DENEL., quanm Uzerine Bir Deneme, Yikselen Matbaacilik, istanbul, 1970, s.57.
15 F. ATALAYER, Gérsel..., .70,
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da mumkun olabilmektedir. Ogelerin timiinin uyumu tekdiizeligi yaratirken, zit
6geler butunlugu saglamakta ve vurguyu arttirmaktadir. Zit 6gelerin ytizeydeki
dagihmi denge ilkesi ile dogru orantilidir. Dengeye sahip olmayan zitlikiar
batunlaga olusturmadidi gibi duzensizlige de sebep olmaktadir. "Denge kaosun
yoklugudur. Denge glglerin, etkilerin egitligidir. Karmagikhigin "siikuna”
ermesidir, denetlenmigliktir. "6

Zithk ilkesini icerisinde bulunduran form, éi¢i, yén, doku, espas, Isik-
gblge ve renk Ggeleri kendi icerisinde ve birbirleri arasinda olusan zitliklar ve
kuvvetli gérsel etkiler ile izleyiciyi kendisine ¢ekmektedir. Zitlk ilkesiyle ortaya
konmus olan bu etkiler, gérsel anlatimi gi¢lendirmektedir. "Estetik nesnede,
gérinenlerin diizeni-disiplini, nesnelli§i, doga yasasi olan evrensel "zitlarin
birligi" yasasina badglidir. Gérsel iletisgimin nesnesini bigimlendirmede, evrenin

temel yapilagmasinin yasasi olan "ZITLIK" ilkesi kullanilir."7

Zithklar, bicimlerin geometrik yapilarinda, 6lci ve oranlarinda,
dokularinda, islevierinde, kavram ve renk iligkilerinde, bir birlik ve batunluk
olusturmaktadir. Ogesel zitliklarin kullanildidi bir gérsel anlatim Urtninde tek
dizelik ortadan kalkmakta ve yapit daha hareketli ve ilgi ¢ekici olmaktadir.
"Birgeyin ancak karsiti ile birlikte var olacagi ilkesi, en uygun bigimlerin éziinde
bile bir geliski gekirdedi olarak yer almis ve genellikle bigimlerin geligmesi, bu

celiskinin gaglenmesi ile stiregelmigtir."18

Dengenin saglanmadigi bir kompozisyonda ise; etkili bir anlatim
gerceklesmemekte ve g6z rahatsiz edici olumsuz bir etki ortaya ¢ikmaktadir.
Dengenin kuruldugu kompozisyon ya da tasarimlarda ise etkili bir anlatim
saglanabilmektedir. "Dengeli bir gérsel kompozisyonda da gekil, y6n, mekan
higbir dedismenin olmamasina izin vermeyecek sekilde hazirlanmig gibi gérindr
ve bu nedenle de biitiin, kendi pargalari iginde "zorunluluk” karakteri

géstermeye basglar. Dengesiz bir kompozisyon ise; rastgele, gegici ve bu

16 F, ATALAYER, Gorsel..., s.71.
17 F. ATALAYER, Gérsel..., s.70.
18 (. AKSOY, a.g.e., s.70.
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nedenle de sakat gibi gériiniir. Onun elemanlari daha dengeli duruma ge¢mek
igin bir gaba harciyormus gibi gériiniirler. Gegmek istedikleri yeni denge durumu
tiim yapi ile uyum saglayacaktir."®

3.1. Formda Zitlik ve Denge

Dogada bulunan tim nesnelerin temeline indigimizde, geometrik dizen
icerisinde, sahip olduklan bir sekilleri oldugunu algilayabiliriz. Nesnelerin,
geometrik duzen igerisinde, sahip olduklari bu &zellikleri, iki zit gekil arasinda
siralanmaktadir. Bu iki zit sekil iki boyutlu oldujunda lggen ve daire, (¢
boyutlu oldugunda ise; kiire ve iggen prizmadir. Uggen, sivri kégeleri ile sert ve
batici bir etkiye sahip olurken, dairenin kosesiz, kenarsiz, pirizsiz yuvarlak
cevresi son derece yumusak bir etki yapmaktadir. Fiziksel yapilarina gére form
zithiklar, en fazla, yuvarlak hatll yumusak formlar ile koseli sert formlarin
birlikteliginde ortaya ¢ikmaktadir. "Formlar bu iki zit u¢ arasinda yer alirlar ve

her form, geometrik agidan az veya ¢ok bir digerine gbre zitlk gdsterir."20

Yumusak hatli formilar, geometrik bicimler ile tanimlanamayan, dig
ylzeyleri grift olan, kenarlari ve yizeyleri dizgin olmayan formlardir. Bu
6zelliklerinden dolayr1 yumusak hatli formlar, kolay algilanip kolay
tanimlanabilen formlar degildir. Sert hath formlar ise, yuzeyleri, kenarlan ve dig

goranumleri ile kolayca tanimlanip algilanabilen net formlardir.

Pablo Picasso' nun "Avignon' lu Kizlar" adli yapitinda, iki zit sekil
olan Gg¢gen ve daire arasindaki dengeli birlikteligi, net bir sekilde gérebiliriz.
Késeli ve sert formlarin egemenliginin s6z konusu oldugu bu kompozisyonda,
dengeli kullanilan yuvarlak hatlh yumusak formlar, titregimi ve ilgi ¢ekiciligi
sa§lamaktadir (Resim 23).

19 A.GENG, A. SIPAHIOGLU, a.g.e., 5.70.
20 Mehmet OZER, a.g.e., 5.29.
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Niceliksel olarak form zithiklarini, az-gok, buyuk-kiglk, ince-kalin,
uzun-kisa, gibi kavramlar ifade etmektedir. Fiziksel ve psikolojik etki zitliklarini
ise; agir-hafif, durgun-hareketli, sert-yumusak, zayif-kuvvetli gibi formlar
olusturmaktadir. Bigcim ve olglleri ayni olan formlarin renklerinin veya
dokularinin farklihk géstermesi ile de zithik iligkileri kullanilarak vurgu
olusturabilmektedir.

Ornegin; Marry Cassat' in "Operada" adli yapitinda, biyk-kiigiik form
zithklarinin etkisi 1s1k-gblge zithklari da kullanilarak daha da arttiriimistir.
Kompozisyonun sa§ tarafinda bulunan figiir olduk¢a buyllk ve genis bir formu
ifade ederken, ayni zamanda koyu degerlere de sahip olmaktadir. Resmin sol
yarisinda ise; arka plandaki localarda bulunan, kii¢iik ve karmasik bigimlerden
olusan dinleyiciler yer almaktadir. On plandaki biyik ve koyu degerlere sahip
olan forma karsilik, arka plandaki agik degerlere sahip olan kugiik formlarin

dengesi, resmin dinamizmini olusturmaktadir (Resim 26).

Resim 26., Cassait, Operada,
1880, Tuval uzerine yaghboya, 80 x 65
cm, Courtesy Glizel Sanatlar Muzesi,
Boston
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Form zitliklarinda énemli olan zitlk iligkilerinden bir digerini de negatif
ve pozitif form zithiklan olusturmaktadir. Herhangi bir kompozisyonda figir ya
da figirler pozitif alanlar olustururken, zemin ya da arka plan da negatif
alanlan ifade etmektedir. Negatif ve pozitif alanlar arasindaki, belirlilik ve
belirsizlik durumlari, gérsel algiya badl olmaktadir. Formun meydana getirmis
oldugu alanlar ve bu formlarin arkasinda ya da altinda bulunan alanlar, algi
aracihgr ve sekil-zemin iligkisi ile ayirt edilebilmektedir. Negatif ve pozitif
alanlarin iligkisinde, formun daha énce algilanmasi ya da zeminden ayriimasi,
formun netliginden ve zemine gére daha belirgin olmasindan
kaynaklanmaktadir. Negatif ve pozitif elemanlarin ayirt edilebilirligi, ayni
zamanda renk égesine de baglidir. Sicak renklerin soguk renklere gére daha
6nde algilanma &zelliinden dolayi, sicak renklerle ifade edilmis olan alaniar
pozitif alanlari, soguk renklerle ifade edilenler ise, geri plana gitme 6zelliginden
dolay! negatif alanlan olusturmaktadir. Negatif alanlar, sanat¢i tarafindan

vurgulanip én plana ¢ikariimadik¢a algilanmasi gi¢ olmaktadir.

Asagidaki semada géruldiga gibi pozitif etkiye sahip olan basit bir
form, diger bir bakis agisiyla da negatif alanlar ortaya koymaktadir. Olguleri
ayni olan ve her kompozisyonda farkli gérsel etkiler veren eleman, pozitif bir
etkiye sahip olmaktadir (Sekil 3). Fakat ayni elemanin, kapladidi alanin diginda

kalan ylzey ise, negatif alani ve etkiyi olusturmaktadir (Sekil 4).

Sekil 3., Pozitif formlar (Kiiglk beyaz kareler)

Sekil 4., Negatif alanlar (kliglk siyah karelerin diginda kalan yizey)
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sahiptir. Bu degisme yiziinden cisimlerin gériiniglerinde farkliliklar dogar.
Farkli 11k siddetinde ve farkli renkli 1giklar altinda cisimlerin gériindsleri insanda
ayri ayri etki zithklar1 yapar."22

Isik, varligini zith olan golge ile hissettirmektedir. Dogal ya da yapay
her 1gik nesneler uzerinde, yayilima agisina ve siddetine gére golgeyi
olusturmaktadir. Igik degisimi sonucunda olusan bu goigeler nesnelerin dig
yap: Ozelliklerine bagli olarak birtakim degisiklikler gostermektedirler. Bu
degigsim sonucunda ise, ¢ boyutluluk ve derinlik hissi ortaya ¢ikmaktadir. Isik
ve gdlgenin, birbirlerinin etkisini degistirmeleri, birarada kullanildiklarinda 1gik-
golge zitliklarini vermektedir. "Herhangi bir tasarimda siddetli 151k-géige zitliklar
ile olusmug olan alanlar, zithk iligkileri azaltiimig olan alanlardaki agik-koyu
farkliliklari ile dengelenebilmektedir. "23

Herhangi bir kompozisyonda isik-gélge zitliklan ile ylzeyde g
boyutluluk hissi, mekan kavrami, hareket, netlik, ilgi cekicilik ve dinamik
formlarin olugsmasi saglanabilmektedir. Isik-gblge zithiklarinin olugmadigi
yluzeylerde ise; U¢ boyutluluk hissi kaybolmakta, duraganiik ve tekduzelik
ortaya cikmaktadir. Bir kompozisyonda 1sik-golge zitliklari ile olugan deger
farkhliklan wvurguyu ve dikkat c¢ekiciligi gerceklestirmektedir. "/sik-gdige
belirliligi; hacimselligi yaratir. ligi gekicidir. ligiyi ayakta tutar ve canlilik verir. Igik-
gblge belirsizligi; hacimsel etki kaybolur, sikunet, rahatlik ve tekdiizelik
dogurur."2#

Gorsel anlatimda i1tk almis olan alanlar agik degerlerle, igik almamig
olan alanlar ise, koyu degerlerle ifade edilmektedir. Herhangi bir
kompozisyonda 1s1§in siddeti, azligi, ¢oklugu ya da hi¢ olmamasi, agiktan
koyuya kadar devam eden degerler ile verilmektedir. Isigin, beyazdan siyaha
dogru pek ¢ok acgik-koyu deg@erleri bulunmaktadir. Siyah ve beyaz arasindaki
skala genigledikge, degerler arasindaki zitliklar zayiflamakta, skala daraldikca,

22 M. OZER, a.g.e., 5.34.
23 D A. LAUER, a.g.e., s.218.
24 M. OZER, age., s.35.
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degerler arasindaki zitliklar da belirginleserek etkisini arttirmaktadir. Acik ve
koyu degerlerin ylzey Uzerinde dengelenebilmesi i¢in, koyu ya da acgik degil
orta gri hissinin verilebilmesi gerekmektedir. " A¢ik-koyu zithginin dengesi orta
gridir. Gérsel anlatimda 6nemli olan, agik, orta, koyu degerlerin, biyik-kigiik,

az-gok, giddetli-siddetsiz iliskileri ile oransal denge olusturmasidir. "25

Isik-gblge zithklari ylizey Gzerinde agsamali olarak kullanildiginda planlart
olusturmakta ve derinlik etkilerini saglamaktadir. On planda kullanilan koyu
degerler, arka planlara dogru agik degerlere yerini biraktiginda etkili bir derinlik
ortaya ¢tkmaktadir. Ayni zamanda, mekan igerisinde bulunan objelerin
kapladigi alanin 6nde veya geride oldudu etkisi, farkh isik degerleri ile
verilebilmektedir. Agik dederlere sahip olan nesneler hafiflik duygusu ile uzaklik
(arka plan) hissini, koyu degerlere sahip olan nesneler ise; agirlik duygusu ile
yakinlik (6n plan) hissini vermektedir. "Ac¢ik-koyu zitliklarinin kullaniimasi,
gorsel bigimlerin 6zel anlamlar yiiklenmesini saglarken, vurgulanmak istenen

kavram ya da nesneleri daha da belirgin bir hale getirmisgtir."26

Casper David Friedrich' in resminde, 1s1k-gélge zitliklari arasinda, arka
plandaki objeler giderek kiigilmekte ve netlikleri ortadan kalkmakta ve béylece
6n plan ve arka plan arasindaki iligki kurulabilmektedir (Resim 31).

Resim 31., Casper-David Friedrich,Ruegen' deki
Kayalar, 1820.

25 Abdullah DEMIR, a.g.e., s.109.
26 p A. LAUER, a.g.e., s.218.
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Georges de la Tour ' un "San Sebastian' in Olimiine Aglayan San
Irene ve Karisi" adli yapiti, siddetli 1sik-gélge zithklarinin yizeydeki dengeli

dagihmi ile saglanan etkili ve ilgi ¢ekici bir kompozisyon olusturmaktadir
(Resim 32).

Resim 32., Georges de la
Tour, San Sebastian' 1n
Olumine Aglayan San Irene
ve Karisi, 1649, Tuval
{izerine yagliboya, 160 x 130
cm, Staatliche Mizesi, Bati
Berlin

Desen calismalarinda da hacimsellik etkisini verebilmek i¢in 1sik-gélge
zithklarindan yararianiimaktadir. Bigimler, farkli etkilere ve degerlere sahip olan
cizgilerin kullanildig1 cizgisel desenlerde olduk¢a etkili olmaktadir. Fakat
desende (¢ boyutluluk hissini daha da kuvvetlendiren, aydinlik ve karanlik
alanlarin azalip ¢cogalmasiyla ortaya ¢ikan, tarama alanlan ya da lekelerdir.
"Bigimleri iki boyutluluktan kurtarip i¢ boyutluluk hissi kazandirmak igin deger
farkliliklarindan yararianilir."2?

27 p A. LAUER, a.g.e., 5.221.
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Resim 35., Francisco de Zurbaran, Assiisli Aziz Francesco,
1650-60, Tuval izerine yagitboya, 209 x 110 cm, Katalonya
Ulusal Sanatlar Miizesi, Barselona

Manet' nin "Kirda Ogle Yemegi" adli yapiti 1sik-g6ige zitliklarinin
dengesini ortaya koyan diger bir yapittir. Koyu degerlerin hakim oldugu 6n
planda bulunan ni, aydinlik bir alan olustururken, peyzajin derinliklerine dogru
Is1§in siddeti artmakta ve arka planda bulunan figiri de aydinlanmaktadir. Isik-
golge zithiklarinin vermis oldugu derinlik hissi resmin arka planini uzaklara

dogru goéturirken, koyu degerler de bize oldukga yaklasmaktadir (Resim 36).

Resim 36., Edouard Manet,
Kirda Ogle Yemegi, 1863
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3.3. Espasda Zitlik ve Denge

Herhangi bir kompozisyon ya da tasarimda yiizey lzerindeki dengeyi
saglayan bir baska unsur da elemanlarin arasindaki, birbirlerine olan uzaklik ve
yakiniik iligkilerini ortaya koyan espas ¢6gesidir. Elemanlarin yan yana ve
araliksiz olarak diizenlendigi kompozisyonlarda ya da hep ayni boyuttaki
araliklarla yapilan dizenlemelerde tekdiizelik ortaya ¢ikmaktadir. "Bir
kompozisyonda vurgu noktasinin ya da ¢ekiciligin yaratiimasinda elemanlarin

yiizeyde kapladiklari yerlegim alani 6nemli bir rol oynar."28

Ornegin; Piet Mondrian' in "Gri Cizgili Eimas" adli yapiti, espas
zithklarinin kullanilmadidi, kristalize dengeyi ortaya koyan form tekrarlari ile
olusmustur. Kompozisyonda bulunan bigimlerin, onlarin kapladiklari alanlarin
ve olusturduklari bosluklarin etkileri esit oldugundan, wvurgu noktasinin
bulunmadigt, tim ylzeyin esit etkilere sahip oldugu, tekdiize bir gérunti

meydana gelmektedir (Resim 37).

Resim 37., Piet Mondrian, Gri Cizgili Elmas, 1918, Tuval izerine yaghboya, diagonel
gapl 120 cm, Gemeentemuseum, Hague

28 Birsen DORUK, Temel Dizayn Ogretim Programini Geligtirme Uzerine Bir Deneme,
istanbul, 1980, s.80.
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3.4. Dokuda Zitlik ve Denge

Benzer birimlerin yan yana, sistemli ya da serbest olarak bir araya
geldiklerinde olusturdugu dis vyap1 6zelliklerine doku denmektedir.
Cevremizdeki nesnelerin gesitliligini ve birbirlerinden farkli olmasini saglayan,
onlarin yapisal o&zelliklerini belirleyen dokulari olusturmaktadir. Parizier,
duzitkler, yumusakliklar, sertlikler, girinti ve gikintilar dokulari ve onlarin sahip

olduklari etkilerini ortaya koymaktadir.

Dokular, yapisal ézellikleri agisindan dogal dokular ve yapay dokular
olmak uzere ikiye ayrilmaktadir. Canli ve cansiz nesnelerin dis ylzey
6zelliklerini belirleyen yapiya dogal doku, gérsel anlatimda yizeyleri plastik
acidan etkili kilmak igin elemanlarin dokusal &zelliklerinin ylzeyde

kullaniimasiyla olugan dokulara da tekstir ya da yapay doku denmektedir.

Dogdanin kendi igerisinde bulunan eleman ¢esitliliginden kaynaklanan
doku zenginligi, yapay dokularin da c¢esitlenmesine sebep olmaktadir. Bu
cesitlilikten olugan farkhiliklar ise; doku zithklarini ortaya koymaktadir. Dokusal
dengeyi kurabilmek, etkiyi gtglendirip ilgi ¢ekiciligi arttirmak ve vurgu noktasini
olusturmak igin, doku zithklari énemli bir yer tutmaktadir. Ylzey lzerinde
sadece plrizli ya da sadece diz ylzey hissi veren tek tip dokunun
kullaniimasi tekduzelik ya da etkin olmama gibi bir sonug vermektedir. Farkli
dokularin azlik ve ¢okluk iligkisi ignde biraraya gelmesi, birinin diderlerine gére
egemenlik kurmasi ile dengelenerek ilgi g¢ekiciliin artmasina yardimci
oimaktadir. Bu nedenle, herhangi bir tasarim ya da kompozisyonda kullanilan
doku zithklar ile goérsel anlatimda dengeli ve ilgi ¢ekici etkiler olustururken

batunlagiun saglanmasi da mimkin olmaktadir.

Van Gogh, Seurat, Pisarro, Cross gibi Empresyonist sanat¢ilar,
genellikle boyayi ve rengi kullanim nedenlerinden dolayi tek doku kullanan
sanatgilar arasinda yer almaktadiriar. Onlarin amaglari, form, doku, él¢ci gibi

ogelerin zithk iligkileri ile bigimleri 6n plana ¢ikartmak degil, rengi ve 15131 6n
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Goérsel anlatimda dengeli ve etkili bir kompozisyon olusturabilmek igin
dikey, yatay ve diyagonel yoén zitliklari kullanilarak gézin disan ¢ikmasini ve
bagka arayiglara yénelmesini engellemek gerekmektedir. Statik, duragan ve
sakin bir etkiye sahip olan yatay ya da dikey yonlerin, degisken, hareketli ve
heyacan verici diyagonal yénlere goére goérsel etkisi daha az olmaktadir.
Diyagonel yénlerin bulundugu herhangi bir kompozisyonda, yatay ya da dikey
yénlerden olusan kompozisyonlara gére daha fazla hareket hissi ve dinamizm
bulunmaktadir.

Yatay-dikey, paralel-edik, sad-sol, yukari-agagi, alt-Ust, 6n-arka gibi
yon zithklar1 ile, gérsel anlatimda hareket, canlihk ve ilgi g¢ekicilik
saglanabilirken, ayni yénlerin kullaniimasi tekdlzelik hissi vermektedir.
Herhangi bir kompozisyonda ya da tasarimda, elemanlar arasindaki yéni ifade
eden herhangi bir hareketin etkisi, zit hareketlerle dengelenebilmektedir.
"Denge prensibi, dikey ve yatay zit ybnlerin birlikte kullaniimasina baghdir.
Dikey kuvvetlerin ilk olarak verdikleri etki yercekiminden kaynaklanan gekim
gicindn vermis oldugu adirlik ve disme hissidir. Yatay kuvvetlerin vermis
oldugu etki ise; éncelikle diizliik hissinden kaynaklanan hafiflik etkisiyle, dikey
kuvvetleri dengeleyici bir 6zellige sahip olmaktadir. Yatay ve dikey kuvvetlerin
ikisinin bir arada bulunmasi yeterince ikna edicidir ve kararli bir his vermektedir.

Diyagonal kuvvetler ise; dinamizmi, hareketi ve degiskenligi ifade etmektedir."32

Yonler sahip olduklari ézelliklerinden dolay! insanlar tizerinde bir takim
farkli psikolojik etkiler birakmaktadirlar. Yatay yénler sakin ve duragan bir
etkiye sahip olurken, dikey yonler aktif ve dinamik bir etkiyi, diyagonal ydénler
ise hareket hissini vermektedir. Bu yoénlerin birbirlerine paralel ya da zit
konumlarda kullaniimalarn farkli etkiler meydana getirmektedir. Paralel yonler
her zaman tekdiizelik ve duradanlik hissini, zit yonler ise, hareket ve dinamizm
etkisini vermektedir. Yonlerin sahip olduklari bu psikolojik etkileri ile, ytuzey
Uzerindeki dagiimlarnini dengeleyerek, hareketli ve dinamik gériinimler

olusturulabilmektedir.

32 D.A. LAUER, a.g.e., 5.202.
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Soyut sanatin en 6nemli temsilcilerinden birisi olan Mondrian, goérsel
anlatimda dengeyi kurmak igin, temel yénler olan dikey ve yatay yén
zithklarindan faydalanmigtir. Kompozisyon igerisinde kullanilan ayni yénler,
tekdiize bir etki vermektedir. Dengeli, ritmik ve hareketli bir kompozisyon igin
6nemli olan y6én zithklarini dogru ve yerinde kullanmaktir. Sanatgi bu
yapitinda,ylizeyi bélen yatay ve dikey yén zitliklar ile birlikte, renk zithklarini
da kullanmigtir (Resim 52).

Resim 52., Piet Mondrian, Kirmizi, Siyah, Mavi,Sari veGri ile Kompozisyon,
1920, Tuval Uizerine yaghiboya, 99 x 110 cm, Stedelijk Miizesi, Amsterdam

Kasimir Malevich' in, o6l¢i ve renk zithklarinin da kullanmidigi
"Siiprematist Resim" adh yapitinda, diyagonal yénler yatay olarak kullanilan
ybne gére, sayisal olarak daha fazladir. Cogunlugu olusturan diyagonel yonler
yalnizca birkag yatay yén ile renk etkilerinin yardimiyla dengelenmektedir
(Resim 53).
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Olgi, bulundugu yiuzeye ve renge gére degiskenlik gésterdiginden,
uzun bir ¢izgi kisa bir ¢izgi ile yan yana geldiginde daha uzun, kiigiik bir nokta
ya da plan daha genis bir nokta ya da planla yan yana geldiginde daha kiigiik
ve esit dlculere fakat farkli renklere sahip olan iki bicimden renk kalitesi yiiksek
olan renk kalitesi digtk olana gére daha biyiik olarak algilanmaktadir. Belirli
bir él¢t icinde oldukca fazla yer kaplayan biyik bir eleman, daha buyik bir
alan Uzerinde kiguk hissi vermektedir.

Genel olarak nesnelerin birimlendiriimesi olan &i¢l, herhangi bir
tasarim ya da kompozisyonda, kullanilan bigimler arasindaki 6lgti zithklari,
farkh etkilerin olusmasina yardimei oldugundan, éi¢ii 6gesi daima énemli bir rol
oynamaktadir. Kompozisyondaki elemanlarin kapladiklari alanlarin él¢li olarak
degisiklik géstermeleri, gérsel anlatimda da degisikliklere ve farkli etkilere
neden olmaktadir. Ayni olgiilere sahip olan benzer ya da farkh bigimlerin,
birarada kullaniimasi tekduzeligi ortaya koymaktadir. Yiizeydeki hareketi,
dinamizmi ve ilgi c¢ekiciligi saglayabilmek igin elemanlar arasindaki 6l¢i
zithklarinin kullaniimasi gerekmektedir. Buayuk-kig¢uk, al¢ak-yiksek, dar-genis
gibi kavramlar 6l¢t zithiklarini olusturmaktadir.

Ayni yizey Uzerinde bulunan bayik bir eleman, diger kiigiik elemaniara
gore daha fazla 6ne ¢ikmakta, daha kolay algilanmakta ve daha fazla dikkat
cekmektedir. Ayni 6l¢ii ve oranlara sahip olan elemanlar birbirlerinden bigim
olarak farkli bile olsalar yakin olduklarinda bir birliktelik meydana getirerek tek
algilanmalarina ya da etkin olmalarina engel olmaktadirlar. Fakat bigimleri ayni,
fakat oOlculeri farkli olan elemanlar ise, butiin igerisinde tek basina
algilanabilmekte ve birbirlerini dengelemektedirler. Yizey tzerinde orantili
olarak kullanilan 6l¢i zitliklari, ayni zamanda derinlik hissinin gergeklesmesine
de yardimci olmaktadir. "Biiyiik ve kiigiik 6l¢iiniin ayni yizeyde kullaniimasi ve
bu élgtilerdeki asiri farkhliklar dinamik bir tasarimi ortaya koyar. "4

34 D.A. LAUER, ag.e., s.90.
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bulunmaktadir. Surrealist sanatgilar, kompozisyonlarini agiklanmasi mimkin
olmayan, olagan disi durumlar ve tanimlanamayan elemanlar aracihgi ile
izleyicilere aktarmiglardir. "Aligiimisin disinda ve abartiimig olarak kullanilan bir
Olgt dikkat gekici ve ilgi uyandiricidir. Herhangi bir nesnenin olagan 6lgisi
diginda ele alinmasi ilgi ¢ekiciligi arttirmakta ve dikkat cekmektedir. "5

Resim 61., Theo van
Doesburg, Kompozisyon X,
Opus 18. (Kart Oyunlan)

1917, Tuval Uizerine
yagliboya, 116 x 106 cm,
Gemeentemuseum, The
Hague

René Margritté’' in "Kisisel Degerler" adli yapitinda gérdagumiz son
derece buyuk olan kadeh, resmin gizemli bir atmosfere sahip olmasini
sadlamaktadir. Bazi elemanlarin digerlerine oranla daha farkl bir 8i¢t ile buyuk
olarak ele alinmasi, diger elemanlardan kolaylikla ayirt edilmesini ve bu
elemanlarin digerlerine oranla daha fazla vurgulanmasini saglamaktadir.
Resimdeki mekanin igerisinde kullanilan tras firgasi, tarak, kadeh, sabun kalibi

oldukga blyuk olgulerde kullaniimigtir. Fakat burada kullanilan elemanlarin

35 D.A. LAUER, a.g.e., 5.83.
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3. BOLUM
Renk Ogesine Bagh Olan Zitiik ve Denge iligkileri
1. RENGIN TANIMI

Is1gin, kendi yapisinda bulunan ve isik almis olan nesneler tarafindan
yaylilma bigimine baglh olarak, g6z Uzerinde yaptigi etkiler renk olarak
adlandiriimaktadir. Isik tayfinin iginde bulunan, kirmizi, turuncu, sari, yesil,
mavi, lacivert ve mor renkler farkh frekanslara sahiptir. Farkli frekanslara sahip
olan bu renklerin yalnizca birisinin ya da birkaginin birden ytizey tarafindan

yansimasi ve digerlerinin yutulmasi olayi, renk olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Nesnelerin kendilerine ait olan herhangi bir renkleri yoktur. Nesneler,
Uzerlerine disen 15131 yansitma kabiliyetlerine gére renklenmektedirler.
Nesneler kendi i¢ yapilarina goére, lzerlerine diigen 1si1gin bir kismini igine
almakta bir kismini ise, digar yansitmaktadir ve nesnelerin rengini, yansiyan
bu isinlar olugturmaktadir. Ornegdin, mavi bir ylizey, o ylizey tzerine diisen
beyaz igigin mavi dalga boyu harig, dijer tim renklerin dalga boylarini yutup,
sadece mavi frekansi yansitmasindan meydana gelmektedir. Tim renkleri
yansitan ylzeyler beyaz, tum renkieri yutan ylizeyler siyah ve belirli oranlarda
karisim renkleri yansitan yizeyler ise, gri olarak algilanmaktadir. "Cisimler,
dzerlerine diigen igik iginlarindan belirli cinstekileri yutarak, belirli cinstekileri
digarn yansitma olgusuyla da cisimler renkli gériinmektedir. Bu ézellik beyaz
gineg igigindan bir takim renkli i1ginlarin ¢ikarilarak geriye Kkalanlar ya da

kalanin renk olugturmasiyla cisim rengi olarak gérilmesidir."36

36 Halil AKDENIZ, "Gérsel Algilama Agisindan Renk Kullamimi ve Etkileri ", E.U., Yuksek
Lisans Tezi, Izmir, 1982, s.41.
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2. ISIK VE RENK

Isik tayfinda bulunan yedi renk, ayri ayn prizmadan gegirildiginde, sari,
kirmizi ve mavinin karigim renk olmadigi, diger renklerin ise; bu {¢ ana rengi
farkli oranlaria iginde bulundurdugdu gériilmektedir. Karigim renk olmayan bu G¢
renk ana renkleri, kansim renk olan diger renkler ise; ara renkleri
olusturmaktadir. Yapay olarak beyaz i1gig1 olusturabilmek igin ise; kirmizi, mavi
ve yesil 1s1gin karigimi gerekmektedir. Bu yuzden yapay isik renkleri arasinda
bu {¢ renk ana renk olarak kabul edilmektedir. Yapay isikta boya renklerindeki
sarinin yerini yesil 1sik almaktadir. Cunkid 11k olarak sari, kirmizi ve yesil
isiklarin karigimi ile olusmaktadir ve bir karisim 1$1k rengidir. Boya renklerinde
ise, sari degil, yesil bir karisim renk olarak ortaya ¢ikmaktadir. Isik tayfindaki t¢
ana rengin, farkli oranlardaki karisimlariyla 1sik tayfindaki tum renkler
bulunabilmektedir ve tim bu renklerin esit miktarlarda karigimi da yine dogal
Is1§1 vermektedir. "Beyaz! olusturan tamamlayici renk c¢iftleri igcinde aslinda
dogrudan gdriinmeyen bigimde (¢ ana rengin varligi kabul edilmektedir."37

Herhangi bir yapay 1sik kaynagindan dogrudan gelen iginlarin birbiriyle
karisimlari sonucu olusan renk karigimlarina toplamsal (additif) renk karigimlari

denmektedir ve toplamsal renk karigimiari beyaz 1$1§1 vermektedir (Resim 65).

Boya renklerinde ise bu durum daha farkli olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Cunki boya renklerinin karigimlari beyazi degil koyu griyi vermektedir ve renk
isinlarinin g6zl uyarmasi ile degil nesneler tarafindan yutuimasi ile ilgilidir ve

buna da gikarimsal (subtrattif) renk karigimiari denmektedir (Resim 66).

Empresyonizm' den 6nce renk 6gesi, sadece izerinde bulundugu
objeyi ifade eden, onu tanimlayan bir ara¢ olarak kullaniimisti. Isik gibi renk de
doganin ve nesnelerin kendi biinyesinde bulunan degigsmez bir dzelligi olarak

kabul ediliyordu. Fakat 1676 yilinda Ingiliz fizikgi Isaak Newton, gerceklestirmis

37 H.AKDENIZ, a.g.e., s.39.
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3. RENK GESITLERI

Renkler, sahip olduklari fiziksel 6zelliklerine gore lige ayriimaktadir.

1. Ana renkler, beyaz isik tayfinda bulunan sari, kirmizi ve mavi
renklerdir. Bu renkleri diger renklerden ayiran en biiyiik 6zellik, karigim renkier
olmayp saf halde bulunmalaridir.

2. Ara renkler, ana renkler kendi aralarinda ikiser ikiser karigarak
birinci derece ara renkleri olugturmaktadirlar. Bunlardan sari ve mavi yesili,
kirmizi ve san turuncuyu, kirmizi ve mavi moru meydana getirmektedir. Ana
renkler ve birinci derece ara renkler de kendi aralarinda ikiger ikiser karigarak
diger karigim renkleri olugturmaktadir.

3. Notr renkler ise, birbirinin tamamlayicisi olan iki rengin karigimiyla
olusan renklerdir ve renklilik gigleri yoktur. Aynt zamanda herhangi bir renge
bir miktar siyah ilave edilerek de nétrlestirilebilmektedir.

4. RENKTE ZITLIK VE DENGE

Renkier, ayni yizey (zerinde bir arada kullaniidijinda fiziksel ve
psikolojik etkileri agisindan farkl etkiler vermektedir. Bu farkli etkilerin yluzey
tzerindeki dengelerini saglayabilmek igin renk zitliklarindan yararlaniimaktadir.
Zit renkler yan yana geldiklerinde birbirlerinin kuvvetlerini arttirmakta, daha
parlak ve canli olarak algilanmaktadir. “Zit renkler, birbirlerinin kuvvetini arttirir,
siddetlendirir. Renkler kendi 6z karakterlerini, renk dinamizimlerini, kontrast
renkleri ile daha belirgin olarak ortaya koyarlar."38

Herhangi bir tasarim ya da kompozisyondaki vurgu noktasi ya da
vurgulu alanlar ortaya koyan zitliklar ilgi ¢ekiciligi arttirmaktadir. Renk zitliklari

ise, bu vurgu noktasini ortaya koymak igin daha ¢ok tercih edilen ve daha net

38 F ATALAYER, Temel Sanat Ogeleri, A.U. Yayin No: 769, Eskisehir, 1994, s.186.
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sonuglar alinan bir 6zellige sahiptir. Renk zitliklan ile ylzey lzerinde
saglanmis olan denge subjektif renk uyumunu, tek renk uyumu ya da yakin
renk uyumu ise; objektif renk uyumunu ortaya koymaktadir. Subjektif renk
uyumunun kullanildigi bir ylizeyde, ilgi ¢ekicilik artmakta, hareket hissi ve etkili
ifade mimkin olmakta ve izleyicide daha kalici duygular birakmaktadir. Bu
renk zithklari, yedi ayri baglik altinda toplanmaktadir.

4 1. Yalin Renk Zitliklar

Yedi renk zitlig: icinde en kolay algilanabileni, renk ¢emberinde
bulunan birbirlerine karsilikli gelen renkierden olusan yalin renk zithgidir. Yalin
renk zitliklarini igceren renkler, sari-mor, kirmizi-yesil ve mavi-turuncudur. Yalin
renkler ayni zamanda 1sik tayfi iginde bulunan renklerdir. Renk ¢emberinde
karsilikli yer alan bu renkler, (¢ ana rengi esit oranda iginde bulundurmakta ve
bunlarin kansimlari, igik olarak beyazi, boya olarak ise, koyu griyi vermektedir.
Yalin renk zithdinda, renkler diger renklerle karnstinlip 1sik siddetleri
kirtimadan, kendi renklilik gagleri iginde kullaniimaktadiriar.

Fovizmin &ncileri olan renk¢i sanatgtlar, dusiincelerini anlatabilmek
icin, nesneleri gergekte sahip olduklari renklerle degil, kendi tercihleri olan tayf
renkleri ile yani yalin renklerle resmedmislerdi. Bu sanatgilar perspektife,
modleye, acgik-koyuya, derinlije ve g6z aldanmalarina karsi ¢ikmiglard.
Onlanin amaglari; resimlerinde konturu, diaziemselliji ve ozellikle de rengi
kullanmakti. Yapitlarinda kullandiklari 11k, dogal isik olmadig! gibi, agik-koyu
degerleri de kullanmayip, sicak-soduk renk iligkileri ile meydana gelen kendi
olusturduklar! yapay 15131 kullanmiglardir.

Resimlerinde yalin renk zitliklarini kullanan bazi sanatgilar, bu
renklerin renklilik guclerini arttirmak igin, siyah ve beyaz renkleri de
kullanmiglardir. Daha ¢ok kontur olarak kullanilan siyah ve beyaz renkler
fiziksel algilama agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Mondrian, Matisse,
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4.2. Tamamlayici Renk Zitliklari

Renk ¢emberinde karsilikli gelen renkler tamamiayici renklerdir ve her
rengin bir tamamlayicisi vardir. Tamamlayici renkler hem birbirlerine zittirlar,
hem de sirekli olarak biri digerinin eksikligini hissettirdigi icin, yan yana olmak
egilimindedirler. Yan yana bulundukiarinda ise, birbirlerinin renklilik gliciini
arttinrlar. Boya renklerinde, oniki bdlimla renk gemberindeki renk giftleri ve

bunlarin tamamlayicilari yani komplementerleri g6yle siralanmaktadir.
Tamamlayici renk giftleri :
sari-mor
sarituruncu-mavimor
turuncu-mavi
kirmizituruncu-maviyesil
kirmizi-yesil
kirmizimor-sariyesil
Ug¢ tamamlayici renk giftinde ana renkleri igerme durumu:
sari-mor; sari-kirmizi+mavi
mavi-turuncu; mavi- sari+kirmizi

kirmizi-yesil; kirmizi-sari+mavi

Tamamiayici renkler, birbirlerini tamamilayict 6zelliklerinin yani sira
baska 6zelliklere de sahip olmaktadir. Ornegin; birbirinin tamamlayicisi olan
sart ve mor renkler bir arada kullanildiginda en kuvvetli agik-koyu zitligini,
kirmizituruncu ve maviyesil renkler bir arada kullanildiginda en kuvvetli sicak-
soguk zithgini olusturmaktadir.

Gino Severini' nin "Monoco' da Pam-Pam" (Resim 72), Karl Schmidt
Rottluff un "Norveg' ten Gorianim™ (Resim 73), Maurice de Vlaminck "Pipolu
Adam" (Resim 74), Chaim Soutine'nin "Kirmizii Kadin" (Resim 75), Henri
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sahiptirler. Yiizeyde kullanilan renklerin agik, koyu ve gri degerlerinin

dengesinin gézde olusturmus oldugdu, orta gri renk uyumunu olusturmaktadir.

Siyah ve beyaz arasinda olusan on iki basamakli deger skalasi ile, on
iki bélumld renk ¢emberindeki renkler, agiklik ve koyuluk dederlerine gore
cakistirildiginda, sari beyaza yakin oldudu i¢in en agik, mor ise siyaha yakin
oldugu igin en koyu renk dederine sahip olmaktadir. Bu nedenle en kuvvetli
acik-koyu zithgini, sari-mor ikilisi olusturmaktadir. Bu renkler beyazla
kanigtirildiginda  doygunluklan  azaltilarak, siyahla  karigtirildiinda
istksizlagtirilarak pek ¢ok agik-koyu degerlere sahip olmaktadirlar. Iki boyutta
¢ boyutluluk hissini verebilmek ve planlari ortaya ¢ikarabilmek igin, agik-koyu
renk zithgindan yararlanilmaktadir. "Resimsel kurgunun temelini siyah-beyaz
kontrast denge olugturur. Renk uyumunun temel prensibinde oldugu gibi,
diizenlemeyi olusturan siyah-beyaz ve gri tonlarin toplam karisimlari gézde orta
gri etkisi yaptidinda dengeden bahsedilebilir."+!

Acik-koyu zithgi, daha ¢ok siddetli godrsel etkileri nedeniyle
Ekspresyonist  sanatgilar tarafindan kullaniimistir. Digsa vurumcu sanatgilar,
tuvallerinin ag¢ik renkli ylzeyleri (zerinde gayet koyu, gicli bigimler, kalin
gizgiler ve c¢arpict géruntilerle birlikte Orkiticulige varan etkiler
olusturmuslardir. Klasik dénemde ise, Rembrant, Goya, El Greco gibi sanatgilar
rengin agik-koyu etkilerinden yararlanmiglardir. "Rengin beyaza ve siyaha
dogru tonunun degismesi ile iki boyutta (¢ boyut (hacim) etkisi elde edilebilir.
Plan etkisi olusturmada acik-koyu renk kontrasti en &nemli unsurlardan

biridir."42

August Macke' in "Yesil Ceketli Kadin" (Resim 79), "Agaclar Arasinda
Kizlar" (Resim 80), Robert Delaunay' in "Paris Kenti" (Resim 81), "Saint
Severin" (Resim 82), Paul Klee' nin "Kutsal Kedinin Dagi" (Resim 83), "Kale

41 A DEMIR, a.g.e., s.43.
42 o DEMIR, a.g.e., 5.43
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4.5. Simultan Renk Zitliklari

Gergekte olmadigi halde, bakan g6éziin verilen rengin tamamlayicisini
varmis gibi algilamasi, simultan-es zamanl zithk olarak adlandiriimaktadir.
Simultan zithdin olugmasi, rengin tamamlama o&zelligine bagli olarak, géz

yanilsamasindan kaynaklandigi i¢in yaniltici zitlik olarak da adlandiriimaktadir.

Herhangi bir nesne, gunesten aldi§i isinlardan kendisine ait olani
yansitip, yansittigi rengin tamamlayicisi olan isginlari da igine almaktadir. Bu
nedenle her nesne kendi renginin tamamlayicisi olan rengin eksikligini
hissettirmektedir. Ornegin; siirekli olarak kirmizi renge baktiktan sonra
g6zamiza kapattigimizda yesil rengi, olmadig: halde varmig gibi algilariz. Bu
yesil renk, rengin tamamlanma ézelliinden kaynaklanan, kirmizi rengin gézde
hissedilen eksikligidir. "Fizyolojik agidan renk, géziin ag tabakasinda sari,
kirmizi ve mavi-gri renklere duyarli sinirler tarafindan algilanir. Beyaz 11§ her
¢ duyu sinirleri ayni anda algilarlar. Bir renge uzun sire bakildiginda, o renkle

ilgili sinirler yoruldugu igin degismig bagska tonlar algilarlar."+

Tum renklerle uyum igerisinde olan nétr grinin 6nemli bir 6zelligi de
yaninda bulunan renklerle olan simultan etkilesimler sonucunda tamamiayici
renk etkisini vermesidir. Ornegin; mavi ile iligkiye giren nétr gri turuncu etkisine,
sari ile iliskiye gren nétr gri mor etkisine sahip olmaktadir. Nétr griler, simultan

etkilerie renkienmekte ve kompozisyona zenginlik katmaktadir.

Renkler, ayni zamanda yanlarinda bulunan renge gére farkli etkilere
sahip olmakta ve cgesitlilik géstermektedir. San ile kirmizi yan yana oldugunda
kirmizi mora daha yakin, sari ise yesile daha yakin algilanmaktadir. Mavi ile
yesil yan yana geldiginde ise; yesilin tamamlayicisi olan kirmiziya daha yakin,
mavi ise, mavinin tamamlayicisi olan turuncuya daha yakin bir renk hissi
vermektedir. Her renk daima yaninda bulunan rengin tamamlayicisi ile

renklenmekte ve ona yaklagmaktadir.

44 A DEMIR, a.g.e., s.53.













95

4.6. Sicak-Soduk Renk Zitlikiari

Renkler sahip oldukiari fizyolojik 6zelliklerinden kaynaklanan
nedenlerden dolayi, izleyicide sicaklik hissi ve sodukluk hissi gibi bir takim
psikolojik etkiler birakmaktadirlar. Isik tayfinda bulunan G¢ ana renk sicak ve
soguk olarak degerlendirildiginde, kirmizi sicak, mavi soguk renk olarak ortaya
ctkmaktadir. Sari ise; kirmiziya gére soguk, maviye goére sicak oldudu i¢in, mavi
ve kirmizinin ortasinda yani sifir noktasinda bulunmaktadir. Renk ¢gemberinde
bulunan renklerden sar, sarituruncu, turuncu, turuncukirmizi, kirmizi,
kirmizimor renkler sicak, sariyesil, yesil, maviyesil, mavi, mavimor ve mor
renkler de soduk renklerdir. Bunlarin iginde kirmizituruncu en sicak, maviyesil
ise, en soguk renk olarak kabul edilmektedir. Sicak renklerin uyari etkisi soguk
renklere gére daha fazladir.

Ayni ylzey Uzerinde kullanilan sicak-soguk zithiklari, énde ve arkada
hissini vermektedir. Dogadaki nesneler geriye dogru gittikgce renkleri
soguklagsmakta, 6n plana dogru geldik¢ce de renkleri sicaklagmaktadir. Sicak
renkli nesnelerin, daha yakinda ve olduklarindan biyiik gériinmeleri, soguk
renkli nesnelerin ise, uzakta ve daha kag¢iuk gériinmeleri, renklerin yiizey
uzerinde olusturduklari hacim etkilerinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle,
sicak ve soguk renkler yan yana geldijinde soguk renkler arka plana dogru
gitmekte, sicak renkler ise, 6n plana dogru gelmektedir. Yiizeyde olusturuimak
istenen derinlik etkileri i¢in  renklerin  sicak-soguk  zitliklarindan
faydalaniimaktadir. "Sicak renkler soguk renklere gére daha énde gériiniirler,
plan olugturmada renklerin bu 6zelliklerinden yararlanilabilir. Sicak-soguk
iliskide renk isiginin zayiflatiimasi derinlik, uzaklik-yakinlik etkisini daha da
arttirir. "6

Cezanne'nin "Yikananlar" adli yapiti, sicak-soguk renk iligkileri ile 6n
plan ve arka plan etkisini agik¢a ortaya koyan ve sicak-soguk renk zitliklarinin

dengelendigi yapitlardan yalnizca bir tanesidir (Resim 93).

46 A DEMIR, a.g.e., 5.46.
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4.7. Miktar Zithg:

Renkler fiziksel o&zelliklerinden dolayi farklh frekanslara sahip
oldukiarindan, gézde biraktiklar fizyolojik ve psikolojik etkileri de farkh
olmaktadir. Renklerin bu etki guglerini belirleyen iki unsur bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi, rengin kalitesi yani 1siklili§i, ikincisi ise, kapladigi alan yani
miktaridir. Renklerin kalitesi ile kapladiklari alanlar arasindaki iligki ve buna

bagli olarak ortaya ¢ikan denge miktar zithgini ortaya koymaktadir.

Renklerin sahip oldugu agik-koyu, sicak-soduk, siddetli-siddetsiz,
Isiklh-igiksiz  gibi  fizyolojiik ve psikolojik etkilerinin yiizey zerinde
dengelenmesi miktar zithdi ile saglanmaktadir. Renklerin birakmig olduklari
etkilerinin ylzey lzerindeki miktar dengesi aralarindaki az-gok iligkisi ile

gerceklesebilmektedir.

Miktar zithginin vermis oldugu dengede, higbir renk digerlerinden daha
fazla 6n plana ¢ikmamaktadir. Ornegin; kirmizi ile yesil arasindaki denge esit
alanlar kapladiklari zaman kurulabilmektedir. Kalite degerleri olduk¢a farkl
olan sar ile mor ise, esit alanlar kapladiklarinda hi¢bir zaman dengeye
gelemezler. Gunki, sarinin 1siklilk dederi mordan G¢ kat daha fazladir. Sari-
mor dengesini saglamak i¢in sarinin kapladidi alan kagultilirken, morun
kapladigi alanin bayatilmesi, yani sarinin kapladigi bir birim alana karsilik
morun Ug¢ birim alan kaplamasi gerekmektedir. Turuncu ve mavi iligkisinde ise,
U¢cde bir oraninda turuncuya karsilik Gg¢de iki oraninda mavi kullanildiginda
miktar dengesinden s6z edilebilmektedir. Sayisal olarak bu oran, sari-mor igin
1/4 : 3/4, kirmizi-yesil i¢in 1/2 . 1/2, mavi-turuncu igin 1/3 : 2/3 olarak kabul
edilmektedir.

Bu oranlar renklerin doymuslukiarinin en yiksek oldugu, 1sikh
durumlar igin gegerli olmaktadir. Renkler isiksizlandikga, renkier arasindaki
dengenin saglanabilmesi igin kapladiklann alanlarin da ters orantili olarak

degdismesi gerekmektedir. Renklerden birinin 1sikli olmasi tamamlayicisi olan
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4. BOLUM
Gorsel Anlatimi Meydana Getiren Diger Zitlik ve Denge lligkileri
1. ISLEVDE ZITLIK VE DENGE

insanoglunun yapmis oldugu her uretimin bir amact ve ona bagh olarak
da bir iglevi bulunmaktadir. Varolan herseyin bir islev ve amaci bulunmaktadir.
Islevi olmayan ve bir amaca hizmet etmeyen herhangi birsey sirekliligini
koruyamamaktadir. Islev; herhangi bir objenin kullanim alanini ve kullanim
amacini ortaya koyarken, formunu, rengini, dokusunu, 6l¢ii ve oranini yani
gorsel 6gelerin uyumlu organizasyonunu ve birlikteligini gerekli kilmaktadir. "Bir
estetik nesnede, islevsel uyum; bitind olugturan malzeme ve tasarimin temel

6gelerinin, kullanim degeri olarak benzerlik, gérev ve hizmet uyugumudur."

islevsel zitliklar ise; form, 6lgli ve oran, malzeme, doku, renk ve kavram
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Herhangi bir tasarim ya da gérsel anlatim driiniinde
kullanilan malzeme ve bu malzemelerin biraraya geliglerini saglayan temel
6gelerin, amaca uygunlugu olan islevsel uyumun, g6z &ninde
bulundurulmadan kullanilan ve bilingli olarak uygulanan islevsel zitliklar,
izleyicinin dikkatini ¢ekmekte ve ilgi uyandirmaktadir. Stefan Wewerka' nin
"Sandalye" si asla Ustiinde oturulamayacak bir sandalye formuna sahiptir ve
sadece bir yapit olarak sunulmustur. Sanatg¢i, sandalyenin formunda bazi
deformasyonlar gergeklestirerek, ginlilk hayatta sahip oldugu anlam ve iglevini
degistirmigtir. Formu her nekadar bir sandalyeyi ortaya koysa bile iglevi
olmayan bir sandalyedir (Resim 103).

47 F ATALAYER, Temel ..., s.138.
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olurken, yeni fikirler de farkli malzemelerin sanat alanina girmesine sebep
olmustur. Tum bu yenilikler ise, sanatgilarin 6zgin yapitlar olusturmasina
zemin hazirlamistir. Malzeme sanatg¢inin egemenligi altindadir ve kendi tarzina
katkida bulunmaktadir. Modern sanatta genis bir kullanim alani bulan bu farkli
malzeme ve teknikler, yeni kavramlarin ve yeni yorumlarin olusmasina sebep

olmustur.

Farkli malzemelerin bir arada kullaniimasiyla ortaya konmus olan
yapitlarda, sanayilesme ve endustri toplumu olmanin getirdidi yeni kavramlari
izleyiciye iletme endisesi ile birlikte, amag; izleyiciye beklenmedik etkiler,

endiseler ve saskinliklar vererek izleyicinin ilgisini gekmektir.

Resim sanatindaki ilk érneklerden Sentetik Kilbizm' e kadar gegen sire
icerisinde kullaniian malzemeler yizey ve boyadan ibaretti. Picasso' nun
yapitlan ile birlikte resim sanatina boyanin diginda yeni malzemeler girmeye
baglamigti. Bunlar kesilerek bigim verilmis olan duvar kagidi, gazete kagidi gibi
farkli dokulara ve farkli etkilere sahip olan c¢esitli kagitlardi. Picasso, bu
farklihklardan dogan bir cesitlilik elde ederek yuzeyde ¢ boyutlu bigimlerin de

kullanildidi yeni etkilerin olusmasina énciliuk etmistir (Resim 107).

Resim 107, Pablo Picasso, Natiirmort, 1914, Kabartma, désemelik
sagakla birlikte boyall tahta, 25 x 46 x 9 cm, Tate Galeri, Londra
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kullanmigtir. Béylece sanatgi, ¢carpici ve etkili bir yapit ortaya koymustur (Resim
109). Lucas Samaras' in "Adsiz Kutu No.3" adli yapiti, toplu igne, ahsap, ip gibi
farkli nesnelerin biraraya gelerek olusturdugu ve izleyiciye farkli malzemelerin
dengesini sundugu yapitlarda birisidir (Resim 110).

Resim 109., Miro, Siirsel Obje, 1936, Resim 110., Samaras, Adsiz Kutu No.3, 1963,
81 x 30 x 25 cm, Modern Sanatlar Topluigne, ahsap, ip, Ulusal Sanatlar Miizesi,
Mizesi, New York New York

Kurt Schwitters' in "Uzamsal Buytmelerin Resmi-lki Kugik Kopekli
Resim" adli yapitinda sanatgl, kullanilmig zarf, kartpostal, paket kagitlar,
otobiis biletleri gibi cesitli nesneleri bir tahta levha Ulzerinde bir araya
getirmistir. Herhangi bir anlami olmayan, gazetelerden rastgele kesilerek
Uzerleri boyanmis soézciikler kolaj tamamlamis ve dengeli bir soyut

kompozisyon meydana gelmistir (Resim 111).
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ayrilabilmesi icin espas zithiklan kullaniimaktadir. Ayni ya da yakin araliklarla
dizenlenmis bir kompozisyondaki elemanlar, bir batinlik ortaya koyarak
gruplasmaktadir. Farkhi aralik kullanilarak yeriestirilen elemaniar ise; gruptan
ayrigmakta ve dikkat cekerek vurgu noktasini olusturmaktadir. Kompozisyonda
tekdlze bir ifade degil de, hareketli ve dinamik bir etki olusturulmak isteniyorsa,
ylzey Uzerinde kullanilan elemanlar, farkli araliklarla dagiim gdstermelidir.
"Benzer, araliksiz, yakin araliklara sahip bigimler, bir biitiin olarak titregirler,
kime olarak algilanirlar, yani zeminden ve uzaktaki titresimden kuvvetlice
koparlar."#

Ayni ylzey (zerinde bulunan elemanlar arasindaki dagilim esit
oldugunda tekdiizelik ve duradanlik ortaya c¢ikmakta, fakat farkii dagilimiar
kullanildiinda ise, ilgi c¢ekicilk artmakta ve kompozisyonun dinamizmi
saglanmaktadir. Bazi elemanlar yakin aralik etkisiyle gruplasirken, bazi
elemaniar da uzak aralik etkisiyle ayrigmaktadir. Batind olusturan
elemanlardan birisinin gruptan farkh bir yerde kullaniimasi asimetrik denge
temeline dayanmaktadir ve aynstirma ya da izolasyon olarak
adlandiriimaktadir. Ayrigtirma yéntemi ile olusturulan niceliksel zitiiklarda, farkli
aralik kullanilarak gruptan ayr olarak ele alinan eleman, ylizey Gizerinde vurgu
noktasini olusturmakta ve bu da kompozisyonu ilgi ¢ekici kilmaktadir. "Bir
elemana sadece izolasyon araciligiyla bile gérsel 6nem kazandirilabilir. Bu bir

zithktir, fakat gekilsel zithk degil bulundugu konumila ilgili bir zitliktir."0

Gorsel anlatimda benzer formlara sahip olan elemanlarnin azlik ve
¢okluk arasindaki niceliksel zitlik iligkileri, blyik bir form ile kiiguk fakat bir¢ok
formuh, kalitesi yiksek bir renge sahip olan bir form ile kalite degeri dusuk bir
renge sahip olan ¢ok sayidaki formlarin géze verecegi psikolojik uyan etkileri
ile dengelenebilmektedir. Kompozisyon igerisinde kullanilan elemaniarin
yapisal 6zelliklerinin ayni olmasi, yuzey Gzerinde kapladiklan alanfarin aralk

ogesine bagli olarak farkli yerlere sahip olmasi da niceliksel zithk ve dengeyi

49 F ATALAYER, Temel..., s.41.
S0 D.A. LAUER, a.g.e., s.44.
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SONUG

Maddi ve manevi tim varolanlarin varligini stirdiirebilmesi ve etkisini
koruyabilmesi i¢in bir zittina ihtiyaci vardir ve zitti olmayan hi¢ bir varolus
yoktur.  Zithk iligkisi ile birarada bulunan tum varoluslar bir sekilde
dengelenmek ve dengede kalmak egilimindedir. Bu denge arayigi, dogada,
yasamda ve sanatta kendisini géstermektedir. Insanin ve doganin dengesini
sadlayan, duzenini ve sarekliliini koruyan iligkili zitliklarin, biraraya gelerek
dengeye sahip olmalari ve batinliga saglamalan gérsel anlatimin da temelini
olusturmaktadir. Bu nedenle, gérsel anlatimda bitunluga saglayabilmek ve bu
butini gelistirebilmek igin zithk ve denge ilkelerinin birlikte kullaniimasi
gerekmektedir.

Goérsel anlatimda dnemli olan dikkat cekiciligi ve dengeli batinlagu
birlikte ¢6zimlemektir. Gérsel algilamada, géz ve beyin, elemanlar arasindaki
iligkili zithklar ile uyarimakta ve denge saglandigi andan itiberen de
rahatlamaktadir. Zitlik; insani beklemedigi farkli etkilerle karsilastigi igin
uyarmakta, denge ise; bagiayici ve birlestirici olmas! nedeniyle butanlago
ortaya koymaktadir. Aralarinda denge kurulamayan zitliklar, diizensizlik ve
daginikhk hissi vererek, batiiniin olugmasina engel olmaktadir. Diizenin ve
butiinlagin olugmasini saglayan unsur, iligkili zitliklarla elde edilen denge
durumudur.

Sanat eserlerinin timii, bir bicimlendirme olarak ortaya ¢ikmakta ve
dengeye sahip olabilmek igin birtakim zithklar binyesinde bulundurmaktadir.
Denge; bitinii meydana getiren farkli égelerin ve agirhiklarin egit dagtiimidir.

Ayni degerlere sahip olan tekrarlar, karsitliklar igermeyen duragan bir dengeye
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sahip olduklarindan tekdizedirler. Farkl degerleri ortaya koyan zitliklar ise,
bitun igerisindeki dagilimlarina, 6lgi ve oranlarina, renklerine, bigimlerine gére
dengeyi gerektirmekte ve kurulmasina yardimci olmaktadirlar.

Zithk iligkileri ile saglanan vurgu yapitin dengesini olustururken goérsel
etkiyi de meydana getirmektedir. Vurgunun olusmadigi yapitlarda tekdiizelik
meydana gelmekte ve ilgi ¢ekici bir unsur bulunmamaktadir. Herhangi bir
kompozisyonda ya da tasarimda zitlklarla elde edilmek istenen dengenin
gerceklesmesi ve vurgunun saglanabilmesi igin temel &gelerden birisinin

egemen olmasi gerekmektedir.

Goérsel anlatimin temelini olusturan zithk ve denge ilkeleri, temel
dgelere bagli olarak gelisim gdstermekte ve zitlik ilkesinin denge ilkesi ile
birlikte ele alinmasi, yapitin ilgi cekiciligini, dinamizmini ve hareket hissine
sahip olmasini saglamaktadir. Zithk iligskisi kurulamayan ve hep ayni
tekrarlardan meydana gelen yapitlarda ise, tekdiizelik, hareketsizlik ve etkili
olmayan gérintiler ortaya gikmaktadir. iligkili zitiiklarla saglanmis olan dengeli
bir kompozisyonda, ilgi ¢ekicilik artmakta, kalici etkiler ortaya ¢ikmakta, hareket
hissi verilebilmekte ve etkili ifade mumkin olmaktadir. Gérsel anlatimda ritmi
saglamak, ilgi cekiciligi arttirmak ve istenilen ifadeyi etkili bir bigimde
verebilmek igin temel &gelerin dengeli zithk iligkileri ile kullaniimasi
gerekmektedir.

Bu arastirmanin; glizel sanatlar egitimi alan tim 6grencilere ve guzel
sanatlar egitimi veren tum egitimcilere 1stk tutmasini, bundan sonra yapilacak
olan arastirmalara temel olusturmasini ve bunun dogrultusunda yeni bakig

acilarinin gelistiriimesine katkida bulunmasini umut ediyorum.
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