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OZET

“Yirminci Yiizyilin Ikinci Yarisinda Soyut Sanatta Oz-Bigim lligkisi” adl yiiksek
lisans tezinin “Sanatta Oz ve Bigim™ adl birinci boliimiinde; 6nce toplumsal bir olgu
olan sanat kavrami agiklanmaya géh§1]m1§tlr. Daha sonra, sanat yapitinin meydana
gelmesinde gerekli olan, toplumsal ya§arﬁ1n somut verilerine siki sikiya bagli bulunan

6z ve bigimin sanata yansimasi agiklanmugtir.

“ABD’de ve Avrupa’da 1950 Sonrasi Genel Durum” adli ikinci boliimde; sanatta
6z ve bi¢cim degismelerinin toplumsal, ekonomik, politik, kiiltiirel ve sosyal

degismelerin sonucu oldugu agiklanmigtir.

|
“Yirminci Yiizyilin Ikinci Yarisinda Avant-Garde Akimlar” baglikli iigiincii

boliimde ise, 1960 yillarinda ortaya gikarak biitiin diinyada etkili olmug ve gercege
farkli yaklasmig soyut sanat akimlarindan Pop Art, Op Art ve Minimal Sanat ele

alinmig, bu akimlarda 6z ve bigim iligkisi arastirlmugtir.



ABSTRACT

In this M.A. thesis called “The Essence - Form Relation in Abstract Art in the
Second Half of the 20 th Century;’, art as a social concept is tried to be explained
before all else in the first chapter titled “The Essence and Form in Art.” Then the
reflection of essence and form in arts, which are strictly bound to social life’s concrete

f

datum and also necessary for the formation of art, is explained.

In the second chapter titled ;‘The General Occasion in the U.S.A. and Europe
After 19507; it is explained that the changes of essence and form in art was due to

social, economical, political, and cdltural changes.

In the third chapter titled “The Avant-Garde Trends in the Second Half of the
20th Century”, Pop Art, Op Art and Minimalized Art, as the trends of abstract art,
which appeared in 1960’s being effective all over the wofld and presented a different
view point of reality and has been ;investigated. Besides, the relationship between the

essence and the form in the works of these trends has also been analyzed.
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GIRIS

Yirminci yiizyil olduk¢a hargketli 've yogun sanat olaylarina tanik olmustur.
Toplumsal, siyasal ve ekonomik yagamdaki hizli degigimler insanlan iirkiitmiis, sanat
alanlarinda ise siirekli bir devrimin yaganmasim saglamstir. Her alanda hizli degisimler
olmusg, bu degisim insanlara korku ve giivensizlik vermigtir. Cogunluk, bu hizin
azaltilmasindan yanadir ama artan niifusla birlikte gereksinmeler de artmus; iiretim ile
tiiketimdeki dengesizlik sorun olmayi siirdiirmiistiir.Buna bir tepki olarak ¢agin ikinci
Yarxslnda yer yer patlak veren terdr hareketlerine karsin; gelenek ile devrim, eski ile
yeni, birey ile toplum, ulus ile uluslar toplulugu bir arada varolmayi, yaratmayi ve

ogrenmeyi siirdiirmiislerdir!.

Yirminci ylizyildaki bilimsel geligmeler plastik sanatlan da etkilemigtir. Yiizyilin
bagindan bu yana bilimsel buluglar giderek artmig, bilginin ¢ogalmasi, ekonomik bir
zenginligi de dogurmugtur. Ancak, teknigin kole eden diizeni, bilimin bireyi sonsuzluk
i¢cinde boglukta birakmasi, stiratin insam kendi varligin1 durduramayacak kadar hizh
hareket ettirmesi, onu, ¢agin toplumsal kosullarindan bezdirmis, nefret ettirmis ve
icinde bulundugu ani1 yagamasini ona dneren goriise kapilmasina neden olmustur. Hatta
o, bu atmosfer iginde diigiinmeyi bile gerekli gormeyen Dadaizm gibi akimlara
kapilmigtir. Boylece gegmisi ve gelecegi diisinmemeye, miizeleri yikmaya, gegmigi her

yoniiyle tahrip etmeye varan bir duygu iginde kalan ¢agimiz bireyi, ¢eligkiler igine

1 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Sarmal Yayincvi, Istanbul: 1995, 5.57.



diigerek, ¢agindan, toplumundan, kendinden, endiistriden, materyalizmden, her tiirlii
disiplinden, akla gelebilen her._séyden nefret eden bir varlik olmustur. Kendi i¢
diinyasinin emin bir yer olduguna inanarak oraya siginma ¢abasi da onu avutamamugtir.
Insanoglu giiniinii giin etmeye, diisinmeden yasamaya, kisacasi felsefesizlige

kapilmustir.

Cagdas diinyanin bilim ve ‘teknoiojiye dayali endiistrisinin yaratti§1 ortami
zamanla kabullenen ve bunun sartlarin1 benimseyen bir egilim pléstik sanatlarda da
kendini gostermis, ozellikle Amerika ve Avrupa iilkelerinde bilimsel hayatin ve

endiistrinin yarattig1 hayal kinklifina ragmen yerlesmeye baglamugtir.

Yirminci yiizyihin ikinci yarisindan itibaren plastik sanatlar, tipki goriintiilere,
oOykiicii anlatim yontemine sirt ¢evirmis, bigim, toplum yagamindaki stirekli bir degisim
ve geligim icinde tutulmugtur. Sanatin iglevi 8znel diinyalar1 agarak “olas: diinyalar”a
acilmak “yeni gercekler” yaratarak diinyamizi zenginlestirmek olmugtur. Pop Art, Op
Art, Minimal Sanat, Happening gibi! genig gevrelerin ilgisini geken yeni akimlar ortaya
¢ikmugtir. Bu tiir akimlar kalic1 bir sanat yapit1 yaratmaktan ¢ok gozii senlendiren ya da
gorenleri belli bir davramg ya da tutuma zorlayan olumlu-olumsuz bir olugturmay:
sergilemek istemektedirler. Bu yapitlarin ¢ogu kisa omiirliidiir, sergilenmek iizere
yapilir, sergi kapandiktan sonra atilirlar. Kimi olugturmalar ise sadece bir gosteridir,

sanat yapit: olarak sergilenebilecek elle tutulur birsey ortaya ¢ikmamugtir.

Yirminci ylizyihin ikinci yarisinda olugturulan sanat yapitlarinda 6z-bigim ilig-
kisini kavrayabilmek igin; oncelikle sanatta 6ziin ve bigimin ne demek oldugu ve 6z-bi-
¢im iligkisi agiklanacaktir. Sanatta 6z ve bigim degismelerindeki asil 6nemli etkenin
toplumsal ve ekonomik degigmeler oldugundan, Ikinci Diinya Savagi sonrasi Avrupa
ve Amerika’daki toplum yapisi, ekpnomik ve diger faktorlerin durumu incelenecektir.
Bu nedenle 1950 - 1960 yillar1 aras1 baglayan ve 1960 yillarinda biitiin diinyada etkisini

siirdiiren Pop Art, Op Art ve Minimal Sanat’a oncelikle yer verilecektir.



BIRINCIi BOLUM

SANATTA OZ VE BICIM
1.1. SANAT NEDIR?

Sanat, Thomas Munro’nun tamrrﬁyla, “doyurucu estetik yagantilar olugturmak
amaciyla diirtiiler yaratma becerisi” bigirhinde tammlanabilir. Doyurucu estetik yaganti,
mutlaka giizellik etkisi olugturmak zorunda degildir. Ronesans’ta ortaya gikan giizellik
iilkiisli glinlimiiz sanatinda bir zorunluluk olmaktan ¢ikmigtir. Cogu kez ve ¢ogu
toplumda sanat yapitinin yarattif1 estetik yasanti, korkutma, tiksindirme, irkiltme
boyutlarina sahip olabilmektedir. Cagdas sanat anlayiginda “giizel” sorunsalinin yeri
kalmadig1 gibi tanim ¢abasini da bir yana birakmugtir. Sorun, daha ¢ok sanatsal yaratma
siirecinin ne oldugu bi¢iminde ortaya konulmaktadir. Bu bakig agisiyla sanatsal
yaratma, gercekligin yeniden tiretilmesi éylemidir. Sanatginin, aslinda sanatsal nitelikte
olmayan gergeklikleri segerek, onlar gefqekte yer aldiklari sistemden bagka bir sistem

icinde yeniden olu§turma51d1r2.

2 Metin Sozen; Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,

Istanbul: 1992, s.208.
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Agik bir kavram olan ve bu ylizden de gesitli tanimlamalarla anlatilamayan sanat
kavramu, bir tiir “gizemce” olarak kaﬁmuza ¢ikar. Yine de onu betimlemekten bir tiirlii
vazgecemeyiz. Bu anlamda Malraux’un da dedigi gibi, “sanat, bir kars1 yazgidir”;
yazginin iistiindedir, onu agar. Her tiirlii duygunun duyumlanmasim ve iletilmesini

amaglayan sanat, bu yiizden negatif kaosa karsilik pozitif bir kaos olarak algilanir.

Sanat, insanin kendisini tanimasinin, doniigtiirmesinin ve yaratmasinin bir
disavurumu ya da bir seriivenidir. Bu seriivenin sonunda insanin, bagkalar araciligiyla
kendini tamdig1, varlifini kanitladig: ve kendini agma gabasi iginde kendi bilincine

vardif1 gézlenir.

Yagamin i¢inden ¢ikan bir insan etkinligi olarak sanatin insanlikla yasit oldugu
bilinmektedir. Sanatsal etkinlik, baz: diigiincelerin, amaglarin, duygularin, durumlarin
ya da olaylarin, deneyimlerden yararlanarak, beceri ve diiggiicii kullanilarak ifade edil-
mesine ya da bagkalarina iletilmesine yonelik yaratici bir insan etkinligi diye de tanim-
lanabilir. Eski ¢aglardan giinlimiize degin “sanat” sozciigiiniin ardarda edindigi an-
lamlar, insanoglunun gergeklestirdigi liriinlerin, doganin iiriinlerine oranla belirlenme-
sini saglayan teknik ustalik ile duyular araciligiyla algiladifimiz nesneleri, bir begeni
yargisina gore segip siralamaya yonelen 6zel duygular arasindaki ayrimlagmanin bir
sonucu olarak ortaya 91km1§lard1r;Sanat ve sanat iiriinleri ¢agdan ¢aga ve toplumdan
topluma gok farkli bigimlerde degerlendirilmig ama buna kargin biitiin insanlik tarihi

boyunca var olmustur.

Sanat tirlinlerinin dogal nesnelerden farki, sanatin niteligini de ortaya koyar,
dogal siiregler sonucunda ortaya gikan nesneler (kristaller, sarkit ve dikitler, driimcek
ag1 gibi olusumlar) ve doga manzaralan giizel sayilsalar da sanat yapit1 olarak kabul
edilemezler. Ciinkii sanatin asil 6zelligi, belirli bir nesne iiretmeyi amaglayan ve bir
tasarim ya da kurmaca sonucunda ortaya ¢ikan bir etkinlik olmasi, insanin yaratic

giiciine bagl bulunmasidir3,

Nejat Bozkurt, a.g.c., s.15.
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Kiiltiirlin 6zel bir alani olarak da sanat, “sanat i¢in sanat” akademik ve kuralci
gelenege; romantik ruha, izlenimcilerdeki el degmemis bakis inancina kaynaklik ettigi
gibi; Ondokuzuncu yiizyilin baginda sanat yapitinin 6zerkligini ortaya koyan bigimsel
aragtirmalara da zemin hazxrlamlgtlr.”Sanat icin sanat” deyimi gu diisiinceyi ozetler:

‘
“Sanat, sanat i¢indir ve hi¢ bir amac1 yoktur; her amag sanat1 soysuzlagtirir” (Benjamin
Constant). Burada sanatta erigilmez bir mﬁt]ak olarak goriilen bi¢imin vurgulanmasina

oncelik taninmaktadir.

“Sanat i¢in sanat” anlayi§mm icerik ?ile bigimi ayiran bu estetiklestirici ve figiiratif
yorumu bugiin de gecerli olmakla bir]iktfe iki biiyiik sanat akimi1 kargisinda gerilemek
zorunda kalmustir.Bunlardan birincisi, “sanat nesnesi” ile “sanayi nesnesi” arasindaki
kopusa karsi ¢ikan akimdir.Sanatlardan ve zanaatlardan ¢izime, sanayi estetiginden
Bauhaus’a kadar, sanayinin iirettigi neshclerde de sanat ile yasam birlegtirmek sz
konusudur artik. Sanat bu yoldan genel miibadele sisteminin i¢ine dogrudan dogruya
girer; estetik arti-deger, nicelendirilebilir hale gelir. Artik sanati, piyasadan ayirmak
olanaksizdir. Algisal ve toplumsal mekanizmadaki bigimsel ve resimsel kurucu 6ge,
sanatginin elinden kagar ama zanaatkarin ve hatta ig¢inin degil; bu aynicalik artik,
tasarimcinin, yani reklamcinin, renk uzmaninin, ¢gizim damgmaninin, sehircinin eline
gecer.Ikinci akim ise Ondokuzuncu yiizyilda benimsenmig baglica temel ilkeleri yikar.
Soyut sanatla figiirii bozar, Gergekiistiicii sanatla konuyu bagkalagima ugratir, Pop
Art’la nesneleri pargalar, Kinetik sanatla 15181 ayngtirir, siyasal sanatla da toplumsal
anlamlari elestiriden gegirir. Buna kogut olarak cagdag oncii sanatgilar, yeni maddeler,
yeni geregler, yeni firgalar ararlar, kavram, saptama, jest ve sanat¢inin kendi bedeni
bile bu tiir resim araglar1 olur. Bu durum sanat sozciigiiniin anlaminda biiyiik
degisikliklere yol agmugtir. Duygulanim ve istek, duygunun ve anlatimin yerini almus,
olumsuzlagan yada &tesine gegilen toplums'al hayalgiicii iiriinii, esini kaplamigtir.
Dogadan bagka bir gsey olan sanat, giiniimiizde ¢ogunlukla, kiiltiiriin karsiti, tersi

olarak, “kars kiiltiir”” olarak kargimiza cikmaktadir,

Nejat Bozkurt, a.g.e., .20.
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“Sanat nedir?” gibi i¢inde yiizyillanin birikimini, degigimini tasiyan bir sorunun
gﬁzﬁme ulagmast igin, bir toplumsal olgu olarak varlig1, kokeni, olusum ve geligim
kosullar1, amact ve en basta genel toplum yapistyla ilgisi icinde bir biitiin olarak

diistiniilmelidir.

Felsefe tarihi “sanat nedir?” sorusunu; yansitma kurami, anlattmcilik kurami,

duygusal etki kuramu, bigimcilik kuramu gibi kuramiarla aciklamaya ¢aligmigtir.

Yansitma kuramu; ilk temsilcisi sayilan Platon’a gore, “resim de edebiyat da
ozii veya ideali degil, goriiniig diinyasim” yansitir. Sanat1 yansitma olarak gérmek
yiizyillar boyu devam etmis ve zamanimiza kadar gelmig bir kuramdir. Doga ve hayat,
sanatla insan arasinda siki baglar olduguna gore sanatla gercek arasinda da daima iligki
bulunabilir. Fakat nasil bir gergekligi yansitir sanat¢1? Gergekligi yansitma deyince
farkh goriislerle kargilagilir.Bunlardan ilki, sanatin goriingiiyii oldugu gibi (yiizey
gercekligi) yansittigi diisiincesidir.Ikincisi, geneli (tiimeli) ya da 6zii yansittigini

soyler. Sonuncusu ise sanatin ideal olam yansittigma inamir>.

Anlatimcilik (expressionism); bu goriise gore “... estetik bakimdan 6nemli
olan, sanatin agiklanmasi ¢abasinda sanatginin yasantisina yoneligtir.Eser artik bir ayna
olmaktan ¢ikarak, sanat¢inin ig diinyasm:a acilan bir pencere olur. Eserde dig diinya
anlatilabilir ama bu sanatgilarin duygular degisime ugrayarak verilmis bir dig diinyadir
ve dnemli olan, eserin bu di§ diinyay1 dogru olarak yansitmasi degil, bu di§ diinyanin

sanatgida uyandirdig: duygulari ve yagantilar ifade edebilmesidir.

Anlatimcilik, Tolstoy’la birlikte bir bagka yone yonelir: Sanatginin duygularini
yalmizca anlatmas: degil bunu bir bagkasina iletmesidir onemli olan. “Sanat1 dogru bir
sekilde tanimlamak i¢in hergeyden once onu bir zevk verme araci olarak diigiinmekten
vazgegmek, insan yagaminin kogullarindan biri olarak ele almak gerektigini” sdyler ve

kendi sanat taniminmi gdyle verir: “Insanin bir zaman duymug oldugu bir duyguyu
|

5 Berna Moran, Edebiyat Kuramlan ve Elestiri, 4.Baski, Cem Yayinevi, Istanbul: 1981,

s.12.



kendinde canlandirdiktan sonra, bu duyguyu bagkalarinin da aynen duyabilmesi igin
hareket, ¢izgi, renk, ses ya da sozciikler aracilig1 ile onlara aktarmasi sanat eylemi
budur igte” der. Tolstoy’a gore duygu aktarimini bagaran her eser sanat eseridir.

|
Duygusal etki kuram; sanati, okuyucu ya da sanat alicisi iizerindeki etkisiyle

agiklamaga calisir.Bir sanat yapitini sanat alicisina verdigi zevk veya estetik yagant1 ile

Olcer.

Bicimcilik kurami; “Sanat eserini diger yapitlardan ayiran 6zelligin,eserin
kendi yapisinda yani eserin kendi unsurlar1 arasinda kurulan bir diizende oldugu”
sOylenerek; “eser bir geyi yansitmak, éanatg:mm duygularim dile getirmek, okurda
duygular uyandirmakla sanat eseri olan;az; 0, yaratilmig birgeydir ve onu sanat eseri

yapan sey, kendi yapisinda, tamamiyle kendine 6zgii birtakim ozelliklerdir”

denmektedir®.

Sanat kuramlarindan herbiri ne teic basina mutlak dogru, ne de biitiiniiyle yan-
ligtir. Herbiri sanat olgusunu bir yanfyla agiklamaya g¢aligmigtir. Gegmisgin sanat
yapitlar1 ve kuramlan gelecegin kurulmasinda biiyiik 6nem tagir, ama gelecek bunlarla
sinirlandirilamaz. Yeni toplumsal kogullarin yaratacagi yeni insanin sanati, sanati

anlayis bigimi, eskisine dayali, ondan hiz alip ama ondan bagka da olacaktir.

Christopher Caudwell (1907-1537) sanatla ilgili goyle der: “Sanat, dig
geicekligi kendi anlatimimizla ayc*xnlatlrken bize kendimiz hakkinda bir
seyler soyler. Hi¢ kimse kendi kendine dogrudan dogruya_ bakamaz,
ama sanat evrenden oyle bir ayna yaratir ki onun ic¢inde kendimizi
oldugumuz gibi degil fakat foplurh aracihiyle, gerceklikle iligki icinde
olmak gibi bir potansiyele sahii) olarak farkederiz bir an... Sanat,
yasamin ta icinden birgok hlzlli goriintiiler verir bize, buysa, onun

amacindan ayri ama yine de o amactan dogan anlatimidir. Kendi gercek

|
6 Mehmet H. Dogan, 100 Soruda Estetik, Gergek Yayinevi, Istanbul: 1975, s.145.
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kisiligimizi evren iizerinde yansitan ve bize, bizim de arzu ettigimiz
gibi, evreni degistirebilecegimizi Ts6yleyerek bizi yiireklendiren sihirli
lambaya benzer 0”7. ‘

|

Sanata iligkin aragtirma ve yorumlar son bulmaz. Bilinmeyenin cekiciligi ve
disimuzdaki diinyaya duyulan ilgi, onu biime ozlemi, insan etkinliginin temelinde yatan
diirtiilerdir. Goriinmeyeni anlayabilmek icin goriinene bagvurmak zorunda kalan
sanat¢1 da bu diirtiilerin etkisi altindadir. ;Kendi dogasina kars1 yarattif ikinci bir doga
olarak sanat, her seyden Once insanin Yarolana bir karg1 ¢ikigi, varliga bir meydan
okumasidir. Gergekligi agma yada bagka bir gerceklik yaratma demek olan sanat, diigle
gercek arasinda kurulan bir kopriidiir; u‘ssal ile usdigi, diiglem ile gergek, imgeler ile
nesneler arasinda bir bag kurma ctkinligidir. Bagka bir deyisle sanat, insanin kendini
tanimasinin seriivenidir; sanat¢i da yagamin ve insanin gizini, bilyiisiinii, onem ve
degerini yansitabilen kimsedir.Ama bu 'yaratma ozgiirliigiiniin bedeli de sonsuz bir
paranoya olarak kargimiza ¢ikar. Insanin kendini tanima gereksinimi siirdiikge sanat da
stirecektir. ‘

e !
1.2. SANATTA OZ |

Oz deyimi, i¢ anlamini dile getiren bir sézciiktiir. Bu sozciik, herhangi bir
nesneyi vareden gereglerin tiimﬁm'i, gbriinenin altindakini, di1g degisimin altinda
degismeden kalani dile getirir3, ‘

Dilimizde konu, 6z, igerik, anlam soézciikleri ¢ogu kez birbirine kangtirilarak
kullanilir. Oz acaba bir sanat yapitinin temasiyla m1 yoksa konusuyla mi, ya da
anlamiyla mu ilgilidir? Konu ile anlam bifbirine sik1 sikiya bagh olmalarina ragmen ayni
sey degildirler. Ayn1 konular1 degisik anlayislarla igleyen ayn sanatgilarin oldugu
diistintiliirse, konunun sadece 6z demek olmadif1 goriiliir. Iki sanatg1 konuyu degisik

bi¢imlerde yorumlayabilirler ve yapitlar1 arasinda ortak higbir sey bulunmayabilir.

7 Mehmet H. Dogan, a.g.e., s.152.
8 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Cilt 2, Istanbul: 1976, s.48.



Ornegin, konu doga olsun, tema ise dojganm biiyiikliigii veya doganin insanla ya da
insan yagamindaki yeri ve onemi olabi]i;.Her sanat yapitinin bir konusu ve bu konu ile
ag1ga ¢ikan bir de temasi vardir.Konu ;oyunda, resimde ya da filmde canlandirilan
somut olaydir. Tema kavramu ile ortayafl konan siyasal, dinsel, felsefi veya estetiksel

olarak tartigilabilen diiglincedir. Konu d1§ olay, tema ig olaydur.

Ayni konunun iki ayn sanatg1 tara‘fmdan birbirine zit iki anlam igerisinde veril-
mesi, toplumsal bir olguya yaklagma tarzlarindaki anlayig ve diinya goriiglerindeki

ayriliklardan ileri gelmektedir?.

Igerik, yapitin anlatmak istedigi ter‘}nel davranig ve tutumdur; bir ¢agin, bir sinifin,
dini ya da felsefi inancin mesaji igerikle; verilir. Her yapit az yada ¢ok kendi i¢inde bir
mesaj bulundurur, “bir gey” anlatmay1 amaglar. Igerik yapitin en az igerisine girilebilen
en gizli yamdir. Konuda agik secik goriilen durum igerikte gizli olabilir. Konu
tartigmasiz kabul edilse bile igerik u;un tartigmalar getirebilir!®, Yapitin igerigi
esinlenen konunun bir dzeti, bir yorum‘u, aym zamanda ‘6z’ln de tagtyicisidir, onun
bigimlendirilis yoludur. ‘Oz’ 6rnegin Rjﬁnesans doneminde din, Onsekizinci ylizyilda
doga, Ondokuzuncu yiizyilda ise insandir. Yapitta 6z, denilenden (igerikten) ¢ikan,
fakat denmeyen,ama denmek istenen ‘yani kissadan hissedir. Picasso’nun “Oturan
Kadin” (resim 1) adli yapit1 bigimsel ybnden kiibist 6zellikler tagir. Ierik ise oturan

\

soyunuk bir kadin, bir nii’diir. Fakat 6z ise yalmizligin1 saklayamayan, i¢ diinyas:
|

paramparga olan bir kadindir denilcbilirlj 1,

9 Mehmet H. Dogan, a.g.e., 5.235. !
10 Selguk Miilayim, Sanata Giris, Ikinci Basim, Bilim Teknik Yaymnevi, 1994, 5.153.
T sita M. Ering, Resmin Elegtirisi ﬁferine, Hil Yayin, Istanbul: 1995, 5.67.
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Resim 1 : Pablo Picasso “Oturan Kadin” 1954

\

Konu sec¢imi ¢ok onemlidir. Sanlatgmm ya da yazarin tutumunu anlamarza
yardim eder. Ayn1 konulara biitiiniiyle jde§i§ik bir 6z de verilebilir. Konu tek bagina
belli bir bi¢imi belirlemez. Oz ve biqimi ya da anlam ve bigim diyalektik bir iligkiyle
birbirine baghdir. ‘
\

Konu ancak sanatginin tutumuylé. 0z agamasina yiikselebilir, ¢linkil 6z yalniz
neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu, nasil bir ortamda, ne derece toplumsal ve
bireysel duyarlilikla sunuldugu demektir. “Hasat” gibi bir konu sevimli bir kir
yasantisi, kaliplagsmis bir giinliik ya§ayj§ resmi, insanhk dig1 bir sikinti ya da insanin
doga lizerindeki bir zaferi olarak i§ler;cbilir; hergey, sanat¢inin goriigiine, yonetici
sinifin sozciisti gibi mi, duygulu bir gatil ressami mi, 6fkeli bir koylii mii, yoksa

devrimci bir toplumcu gibi mi yakla§t1§1ha baghidir!2,

12 Ernst Fischer (Cev: Cevat Capan), Sarj:atm Gerekliligi, Konuk Yayinlari, Istanbul: 1974,

s.185.
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Bicimin se¢imi nasil yalmzca sahatgya bagh keyfi bir ig degilse, ele alinan

sanat¢iya kalmig bir sey degildir. Dahé ¢ok cagimizin kosullan, felsefi, ekonomik,

konunun, toplumsal ya da kisisel bir olgunun anlami, yorumlanisi da tek basina

politik diisiinceleri dogrultusunda olabilir.

Toplumsal yagamin manevi igerigijni yansitan tema Ogesi, sanatta igerigin bir dii-
zeyini, konu ise sanatsal bigimin bir dﬁ%eyini belirtir. Konu temanin somutlagtinlma-
sidir. Bir yapitin degerini konudan 6ncé: tema belirler.Insanlarin sanat yapitina karsi
duyduklar ilgi, o yapitin temasinin de;rinligine baghdir. Temalar kusaktan kugaga
gecerek islenir.Temanin igeriksel defgej:ri ne denli yliksek olursa olsun, tek basina
fikirsel ve sanatsal degere sahip degildir. Ciinkii ayn1 tema degisik sekillerde de ele
alinabilir. Herhangi bir konu yorumlanigina gore degisik anlam kazanir. Ornegin: Misir
duvar resimlerinde galigan isgiler higbir bireysel aci veya sevinglerini dile getirmezler.
Onlarin toplumdaki iglevi, toplumun biircyleri olarak g¢aligmaktir. Calisma konusu,
degisik donemlerde birbirinden farkli oiarak ele alinmigtir. Kimi zaman konu olarak
islenmeye deger bulunmusg, kimi zama;'l da basit bir ig olarak agagilanmigtir. Pieter
Bruegel (1525-1569) resimlerinde (resi;n 2) toprag igleyen ve ¢aligan insanlari sert
hareketlerle oldugu gibi vermeye gah§1rlj<en, Frangois Millet (1814-1875) (resim 3) ve

1
Gustave Courbet (1819-1877) (resim 4) aym konuyu daha gergekgi olarak gostermeye
\

calismuslardir!3.

Calisan insanlar Bruegel’in resimilerinde toplumsal bir kars1 ¢ikis ya da boyun
egis havasina biirlinmeden, olduﬁu gibi yansitilir. Sert yiiriiyiigli koyld kadinlar,
sapsari ekinleri bigen koyliiler, igleriyle ﬁgra§an orakgilar, hasat giiniiniin sicaklig: gibi
konular igleyen Bruegel’in sanati kendii anlamini ve dogrulamasini, herhangi bir siise

!
kapilmaksizin, kendi iginde bulur. Cahisan insanlarin giiglii, kaba saba, belirgin

ozellikleri ¢cogu zaman abartircasina giz}ilir. Bu abartma halki oldugu gibi gostermek

\
icindir.Bu resimleri yapan Bruegel gelij§mekte olan ve kendine giliven duyan burjuva

sinifinin biiyiik sozciistidiir. |

13 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Girig, Yorum Sanat Yayincilik, Istanbul: 1955, s.137.
\
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|
Resim 2 : Pieter Bruegel. Hasat. 117x161 cm. 1565. Tuval iizerine yagl boya

National Callery, Prague
i
!
!

Toprag isleme konusunda Millet’nin resimleri kesin degisim gegirir. Millet
|

koyliilerinin ¢aligmasini kapitalist dﬁzf:nin yeni bir kolelik bigimi ve insanlik dig1

korkun¢ bir olay olarak gosterir. Br?egel’in geligsen burjuva simifinin goziiyle

gordiiklerini Millet emekgi kﬁylﬁlefin goziiyle gorilyordu. Millet koyliilerin
cahgmalarinda, yagamlarindaki sikintiyi, yoksullugu, umutsuzlugu digsardan biri gibi
degil, koyliiler arasinda yasayan bir 1kéylﬁ gibi gosteriyordu.Basaklar:1 toplayan
koyliiler resminde yiizler géri.inmez,; yalr‘ilz egilmis govdeler belirlidir, baglar neredeyse
yere deger, eller toz toprak iginde, insa‘nl}xktan‘glkm@ karaltilardir!4.

|

|

|

\

14 Emnst Fischer (Cev.: Cevat Capan), a.g.c., 5.189-190.
i
i
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Resim 3 : Millet, Sap Toplayanlar 1857, Tuval iizerine yagliboya

85,3x111 Pag'is, Louvre Miizesi

Resim 4 : Gustave Courbet, Tag Kiricilar, 1850 Tuval lizerine yaghboya,

160x259 Gemlt‘)ldegalerie, Dresden
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Bir resmin sanatsal niteligi nesnel olarak tartigilabilir, fakat anlami degisik
1
yorumlara agiktir. Sanat yapitinda anlam ve 6z konuyu agabilir.Ama konuya da

gereken onem verilmelidir. Cilinkii kon‘{mun secimi, toplumsal kogullar ve bireysel

|
duyarlilif: yansitir. Her sanatgi, kisiligine ve diinya goriisiine uygun belli temalara

_ \ v
yakinlik duyabilir. Her somut yapitta tema se¢imi, o yapittaki fikirsel dokunakliligi
\

aciga cikarir. Olay1 olumlu ve olumsuz de?ﬁerlendiriﬁnin bir ifadesidir!".

Konunun dogru bir anlam kazamlp 6z durumuna yiikselig siireci, sanatg1 yo-
!

niinden bir bigim ¢abasiyle tamamlanabilir, bir sanat yapit1 ger¢ekligini kazanabilir. Bir

yapitin goriinilirde temsil ettigi anlam h?r zaman agik degildir. Yapitin anlam temsil
ettifi konuyla ortligmeyebilir. Anlayabih“nek icin kapsamli bir 6n bilgi gerekmektedir.

Oz, konu ya da temadan daha farklidir. Konu se¢imi 6nemlidir, fakat bir yapitin 6ziinii
|
belirleyen etken iglenen konu degil, onun nasil iglendigi: Sanat¢inin bilerek ya da

bilmeyerek ¢aginin toplumsal yonsemelerini nasil dile getirdigidir. Bir yapitin 6ziinii
yorumlamak gii¢ bir girisimdir ve geligmc;li sonuglar verebilir. Buna bir 6rnek verilecek

olursa; El Greco’nun Toledo I"Jzerindgl, Firtina (resim 5) adli tablosunun “6z”iinii

Johannes R.Becher g0yle tanimlar: |
|

«“Kara haberci bir firtina, lf‘lfukta bulutlar1 kiime kiime yigarak
yaklasiyor. Daha simdiden kara éﬁlgelerini kentin iizerine germis, kent
de kapilarina gelip dayanan iklyametin korkusuyla titremekte.
Toledo’nun {iizerlerine kurulduguj yesiltepeler de rengini degistiriyor,
soluk bir yesile biiriiniyor. Al?'alarmda, sanki yaklasan firtinanin
hareketsiz biraktifi irmak oyle akmadan duruyor. Bu durgun, kimiltisiz
sularin cevreledigi ¢iplak bir ada 'gogiin iirperticiligini yansitiyor. Otlar,
agaclar da korkuyla diken diken (j)lmU§lar, ama gene de hepsi kimiltisiz,

\

kaskati: Hersey firtina oncesi sessizligi i¢inde. Ufuktaki bulutlar

gittikce karariyor, sanatqi bize yal}dagan gok giiriiltiilerini, ¢cakmak iizere

15 Ayla Ersoy, a.g.e., s.137.
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olan simsekleri duyuruyor. Bu ge‘len evrensel bir firtinadir- boyle bir
duygu yaratir icimizde. Toledo da, firtina daha biitiingiiciiyle
patlamadan, kuleleri, saraylari, 1k6p14iileri, kemerleriyle temellerinden

sarsilmaktadir, bu sarsint1 bir zafer etkisi yaratir aym zamanda: Toledo

yikilmayacak!”

Resim 5 : El Greco, Toledo; Uzerinde Firtina, 1610 - 1614,

Tuval (izerine yagliboya, 121x109 cm New York, Metropolitan Miizesi
\



|
|
| 16
|

Giizel, iyimser bir yorumdur bu, arha bir bagka yorumcu *“Toledo yikilmayacak!”

onermesini “Toledo yikilmayacak m?” 'sorusuna cevirebilir.(Burada bizi ilgilendiren

Toledo kentinin kendisi degil, resimléri diinyanin iyimser bir goriiniigiinden gok

karanlik bir korkuya taniklik eden bir sianatgmm yapitidir.) Firtinaya gogiis germek
\

zorunda olan taglar, kayalar, yesil tepeler hig de yle saglam sarsilmaz gibi goriinmii-
|

yor. Kentin iizerinde beliren biiyiik tehlike, aym zamanda gizli bir gii¢ olarak kendini

|
yer altindan da duyuruyor. Tag duvarlara ve goriiniirdeki her geye oliimsii bir solukluk
|

veren yalniz {izerlerine bulutlarin yansimast degil - nesnelerin kendilerinde de 6liimsii
. . - o -
bir hava var. Korkung bir dram oynanmak lizere. Burada, yalmz patlayici doganin 6zii

degil, insan yapisi saglam bir kentin de korkung tehlikelerle dolu bir diinyada solugu

kesik, nasil kolayca yikilabilecegi géste;riliyor. Bugiiniin saray gibi yapilar gelecekte
moloz yiginlarina doniigebilir. Korkungi olaylar olacaktir. Birgiin gelecek, Toledo da

|
yerle bir edilecektir. Belki de El Greco biitiin anlatim giiciiyle bunu sdylemek

. L. 1
istemistir. \

|
Her iki yorumun da 6znel olu§unc}ian dolay1 kugkulu nokta bulunmaktadir. Her
zaman sanatginin kendisinin ne dcmcﬁ istedigini sormak gerekir. Ama bu soruya
o
karsilik verebilse bile kaginilmaz ikinéi soru su olmalidir: “Neden bunu s6ylemek

|

istemis?” Bir resmin sanatsal niteligi nesnel olarak tartisilabilir, ama anlami degisik
|

yorumlara agiktir. Bir sanat yapiti hi¢ bir zaman kendi bagina bir anlam ifade etmez.

|
Her zaman seyirciyle karsilikli i1i§k% kurmak zorundadir. Bir yapitin anlamini

\
¢ozebiliriz ama ayni zamanda biz de ona Pir anlam katariz6.
|
Sanat yapitinin anlam ve 6zii o yapitin konusunu asar, fakat konuya da gereken

|

onem verilmelidir. Sanat ve edebiyatta konularin evrimi, konu segimi agir basan top-
\

lumsal kosullar ve toplumsal duyarlig1 yansittig1 i¢in incelenmelidir. Kutsal konulardan
| .

kutsal olmayan konulara gegilmesi, krallarin ve soylularin diinyasina halkin girmesi,
\

dinsel konularin kent ve kdylerdeki gﬁn}lﬁk yagayigin anlatilmastyla madde diinyasina

o4 . . | . v
indirgenmesi, galigan insanin sanata konu olabileceginin anlagilmasi, “soylu simf

|
16 Ernst Fischer, (Cev.: Cevat Capan), a.g.ti:.. s.195, 196, 197.
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|

dram1”nin yerini “burjuva tragedyasf’mﬁ almasz; biitiin bu toplumsal konular yeni bir
\

ozii belirtmektedir.Geleneksel konularin kalicilig1, eski anlatim yollarinn siirekli etkisi,
i
birbirini pekistiren ya da etkisiz kilan ¢esitli toplumsal, teknik ve ideolojik kosullar,

biiytik bir sanatg¢i kigiliginin mutlu rastlantist bu gelismeyi hizlandiran ya da geciktiren

|
etkenlerdir. Yeni anlamlar ve yeni bigimler ya agir agir, biiyiik bir ¢aba ve sayisiz

catigmalar sonunda, ya da kolayca ve bifdenbire ortaya ¢ikabilir. Sanat alaninda belli

bir yapit, belli bir akim, ya da dﬁne:lm» ¢oziimlenecegi zaman, 6n yargilardan

| .
sakinilmalidir. Ama sanatta 6z ve bigim degigmelerinin toplumsal ve ekonomik

degismelerin sonucu oldugu gérﬁlmekte‘dir. Yeni bigimleri eninde sonunda yeni‘6zler

belirleyecektir. Her zaman 6nce yenilet11mesi gereken bigim degil, 6zdiir; bigimi 6z

dogurur. Yalniz 6nem bakimindan degil( zaman iginde de 6z once gelir ve bu oncelik

dogada, toplumda, dolayisiyla sanatta ‘da gecerlidir. Bigim 6zden daha ¢ok 6nem

kazandig1 zaman, 6ziin eskimig oldugu anlagilir. Toplumsal 6ziin degismesi sonucunda

ortaya yeni konular, yeni anlatim bigimleri, yeni iisliplar ¢ikmaktadar.
\

Bir ¢agin sanatini uydurma degil c%le gergek bir ¢erceve iginde gorebilmek igin,
once o ¢agin toplumsal kogullarinin, akm:ﬂarmm ve ¢eligsmelerinin, sinif iligkilerinin ve

atismalarinin, bunlarin sonucu olan‘ dinsel, diisiinsel ve siyasal diiglincelerin
\

incelenmesi gerekmektedir!?. Sanatta konu bi¢im ve 6z degigmelerinin toplumsal

\
nedenleri aragtirilmazsa gerceklikten uzak bir soyutlamanin igine girilebilir. Sanatta

tislubu belirleyen etken 6z yani toplumsal.l ogelerdir.
i
|
1.3. SANATTA BiCIM ‘
o
Sozliikte bigimin anlam, “gekil, pa]xrgalarm diizeni, dig goriiniigii” diye tanimlan-

1
maktadir. Bir diizen yaratacak, iki ya da daha fazla parganin oldugu yerde bigim vardir.

Fakat bir sanat yapitinin bigiminden s6z 1edildigi zaman, sanatgiy1 ya da izleyiciyi belli

bir yonde etkileyen 6zel bir kurguyu diiglinmek gerekir.

17" Ernst Fischer; (Cev.: Cevat Capan), a.g.el, s.199-200-214.

A
biorksz KOwpnane




18

\
|
i
Bigim, bir yapitta tiim gereci ya da ‘ﬁgerigi kucaklayan, biitiinliige kavugturan, ona

iist diizeyde anlagilirhik kazandiran, onu $zgiil 6zelliklerle donatan, bdylece onun sanat

degerini saglayan yap: 6zelliklerinin t\'imi‘Linii kar§1lar18.

Sanatin anlagilmayi, yorumlanmay: bekleyen bir yani da big¢imidir. Bir sanat
yapitini, otekilerden ayirt edebilecek bi;r duyusal yasanti nesnesi haline getiren, ona

. SR o w - .
oOzgiinliiglinii, bireyselligini, i¢ biitiinliiglinii kazandiran biitiin 6geler bi¢imseldir.

Sanat yapitinin estetik olarak kavra‘nmasnm saglayan etken, bigimdir. Yapitta her

|
birim otekilerle ve yapitin biitiinliyle b;e»lirli bir iligki i¢indedir. Yapitin estetik ilgi
uyandirmasina da bu iligkiler yol ag:makfadxr. Bigim diisiincenin sozciiklere dokiilmesi

gibi, bir duyus ve diiglinii 6ziiniin dokiimiidiir. Bigim bu 6zii yazan, tanimlayan,

gosteren anlatan bir unsur olarak hersey demektirl?.

Bir biitiiniin karakteristik tim 6ze1iiklerini tagtyan genel goriiniis formdur. Fakat,

1
zaman gibi, dis ve i¢ kogullardaki degi§;iklikler ve hareket gibi faktdrler, her biitiiniin
genel goriiniisiinii daha degisik bir hale, jgiiriinii§e, pozisyona getirebilir. Igte herhangi

bir cismin, varhigin bir anlik pozisyonu, o formun o anlik “bigimi” olur. “Formun

kargisinda bi¢im daha canlidir. Bigim canli varhiga, formda cansiz varliga esittir.”

Tasarimcilar ‘bigim’ ile ‘form’ arasinda boyle yapisal bir farklilik gézlemlemektedirler.

Sdyle ornekleyebiliriz; insanin genel bll‘ sekli-formu vardir. Fakat herhangi bir anda,

bu genel form daha degisik bir gt’)rﬁm:'.ime girebilir. Oturmak, ziplamak, egilmek,
|

yuvarlanmak, kogmak vs. gibi pekc;okﬁ davranig tiirlerinde, genel insan formunun

aldigy, farkh bir anlik goriiniim, insanin é anki “bigimi”dir20,

|
Sanat bigim vermektir, bir yapita ancak bigim sanat niteligi kazandirabilir. Cogu

|
kez sanat, bigim olusturma istegi diye tammlanmaktadir. Boyle olunca sadece zihni bir

¢aligma degil, biitiiniiyle iggiidiilere bagli bir ¢aligma amaglanmaktadir. Sanattaki bigim

18 Afsar Timugin, Felsefe Sozliigi, BDS| Yaymnlari, 1994, s.31.
19 Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili, Remzi Kitabevi, Istanbul: 1988, s.54.

20 Faruk Atalayer, Temel Sanat f)éeleri,}Anadolu Uni. Yaynlan, Eskigchir: 1994, s.162.
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sorunlarini ilgilendiren yasalarin doga stalarmdan farkli olmadig1, yalmz bu yasalarin
uygulanma bigimlerinin sanat¢idan sanatgiya dénemden doéneme degistigi fikri
cagimizda da gegerlidir. Cesitli donemlerdeki farkli giizellik anlayis1 ve farkli
yorumlamalara ragmen sanatta degi§meyL:n bu ortak yasa nedeniyle sanat yapiti olmaya
layik bigimler, dbnemlefi\riden ¢ok sonrJ\larl bile insanlan mutluluga gotiirebilecektir.

Bu nedenle de primitif sanatin giizellik¢e, Yunan sanatindan daha agag: oldugu ileri

siirlilemez. Daha agag: bir uygarlik katn}xda olsa bile, ayn1 derecede, belki daha giizel

bir bigim yaratma iggiidiisiinden doémtw olabilir. Bu agidan, Giotto’nun bigimden
yana, Leonardo’dan daha gerilerde oldugu sdylenemez.Bigim, onu yaratan i¢giidiiden
\ ;

soyutlanarak degerlendirilemez. Evrenin yasalar1 degismedikge, yasamdan kaynakla-

nan sanati da ayn yasalar olugturacaktir.

Sonsuz olan evrenin diginda 6zgiir hi¢bir bigim yoktur. Ciinkii evren sonsuz
cesitliligi olan bir fenomenler toplulugu 0 Idugu halde bunlar karsilikh olarak birbirlerini
sartlandirarak bir birlik olustururlar. Bu diizenli ve devaml baglantida fenomenler ya

da nesnenin kisgiliginin tiimii olan “bi¢im” onunla anlagan digef bigimlere baghdur.

Boylece olusan birlik daha iistiin bir biFimdedir. Her iistiin bi¢im daha da iistiin bir
bigimin elemani olarak sonsuza kadar gider ve evrenin bi¢imini olugturur. Evrende

bagimsiz hic¢bir bigim yoktur. Fakat maddenin en kiiglik pargas1 atomdan sonsuza dek
\

giden gelismede derece derece yiikselen ‘durumlar olugmaktadir?!,

Durum, birlik olabilme yetenegine sahip ogelerle olugan bir biitiindiir. Bigimsel

duruma sahip olmak ayirt edici 6zelli§ii olmak demektir. Bu ozellik kargit 6gelerin
gorevsel yaps birligi olugturarak kisilik k&mm%xyla etrafindakilerden farklilagmasidir.

Biitiin canli varliklar bu 6zelligi tagirlar. g(apsnyanla kapsam ancak birbirlerinin varolug

nedenidir ve birlikte bir biitiin olurlar. Prnegin bir agacin bigimi biitiin organlariyla
|
devamlilik halindedir.Agagta her yaprak nasil ki tiimiiyle agaca bagliysa tipki bunun

gibi damarlar, kanallar ve hiicreler ide her yapraga baglidir. Biitiin kisimlarin

Kayihan Keskinok, Bi¢imleme veiGiirsel Algimn Geligim Sorunlar1 ve Bedri
Baykam, 1968, s.33. » ‘

21
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bigimlerinin toplami, biitiiniin bigimidir. Her derecedeki bi¢im de onu bize tanitan
karakterlerinin tliimiidiir. Cogu zaman b‘}igim dis bigim olan goriiniigle karigtirilmak-
tadir. Aslinda s6z konusu olan genel anlamda kavradigimiz tiim nesnenin i¢ ve dig
yapisidir. Bir ¢igegin bigiminden gbri#nﬁﬁi, dig bi¢imi, i¢ anatomisi, yapis1 yani

biitiinli algilanmalidir.

Platinos, “sanat sahip oldugu bigiml maddeye sokmakla olugur” diyor. “Sanat

. .. | . .
eserleri, yalnizca ne duyulur objedir, ne maddedir, ne de yalmizca formdur, tersine

form olmus maddedir.” Boyle diisiiniiliirse bigim, yapisinin durumuna gore kendini

belli eder. Yapidan, her nesnede ya da olayda, biitiinii olugturan boliimlerin kendi

aralarindaki ve biitiinle olan bagintilarindaki kurulug sisteminin anlagilmasi gerekir. Bu

bagintilarin belirli bir sistem iginde dfigiiniilmesi bi¢imin durumunu belirler. Bir

yapinin bi¢imsel durumu gatigkilarin (etk}i ve tepki) sonucudur. Bunlarin dengelenmesi

yapinin olugum ve siirekliligini saglar. Dengenin bozulmasi yapinin ¢ékmesine yol
acarak, bir bicim degismesi olayini olusturur. Ornegin, gatigki 6geleri elektron ve
proton olan atomun, pozitif ve negatif egynerji yiikleri birbirlerini dengeledikleri siirece
yapi ¢oziilmez. Dengenin degismesiyle bigim degistirme olay: ortaya ¢ikmaktadir.

’ \

Plastik sanatlarda, nesne ve bigim Ogeleri i¢in iki durum sdz konusu
edilmektedir. Birincisinde, nesne olarak ele alinan elemanlarin kurulug sisteminin
getirdigi bagmtlar iginde bireysel Kigiliklerini degistirirlerse, bir gorevsel birlik
olusturabilirler. Ornegin, renk diizeni%ne gore kurulmas: tasarlanan bir resimde
nesnelerin dogal renkleri ne olursa olsun, olusturulmasi tasarlanan renk biitiinligi
icine girmesi gerekir. Resim, degerler (valorler) sistemine gore tasarlanacaksa yapi
ogeleri olan nesneler, 151k-gélgenin olusturdugu biitiinliik i¢inde bireysel kisiliklerini

degistirmeleri gerekmektedir. Bagka tiirlii resimde biitiinliik olugturulamaz, tersine

nesne sayisi kadar yapi ve bigim olugmas: tehlikesi ortaya ¢ikabilir.

Biitiinliikle ilgili ikinci durum ise resim dogrudan dogruya bigim ogeleri olan

renklerin, ¢izgilerin, agik ve koyularin gorevsel bir birlik olusturabilmesi igin bireysel
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kigiliklerinden arinarak, biitiiniin ’gerektirdigi bagintilar i¢inde olmalidir. Bir bagka
deyigle, bir yapitin bir boliimiindeki leke, renk, ¢izgi ve 6teki boliimlerdeki leke, renk,
cizgi diigiiniilen ve tasarlanan baginti|iginde olmahdir.Bu bagint1 icine girmeyen
elemanlarin tek baglarina higbir anlami yoktur. Tiim elemanlarin varligi, otekilerin

varlif ile bagintih ve biitiinlenmis olmalidir?2.

Resim 6 : Paul Klee “Arlequin” kursun kalem.

Paul Klee’nin “Arlequin” (resim 6) adl1 yapit1 bigim yoniinden incelenecek
olursa: Koprii iizerinde Arlequin sanatc,,llya Ozgii bir bigimde yorumlanmustir. Yapit,
ayak, kirig, korkuluk, koprii ve insan gibi 6gelerden kuruludur. Bigimsel yonden ise
koyu-agik ve orta olmak lizere ii¢ tem‘ 1 leke ile gergeklestirilmistir. Yapitta en az
durumda olan koyu leke, bundan biraz f:‘;izla olan agik lekeyle catisir ve daha ¢ok koyu

lekeyi faal gosteren bir devinim olugur. Asil dikkatimizi geken bigim 6gesi koyuluklar,

nesne ogesi ise koprii ve figiirdiir. Nesneleri kogullagtiranlar ii¢ temel leke olan koyu,

22 Fikri Cantiirk, Plastik Sanatlarda Temel Sorunlar, s. 40-:41.




orta ve agik lekelerdir. Arlequinin gapke
ve ayaklarindan éeqerek kébriiniin kiri
kopri kulesine atlayarak biitiin bu ne
nesneler olduklar1 halde hepsi birden t
yapittan artik herhangi bir pargayi gikar
orta kisimlarinda da goriiliir. Agik leke,

bir konumdadir. Yapittaki diger bir bigj

oesiyle de baglant: kurmaktadir.23.

22

isindan baglayan koyu leke figiiriin kol, gévde
slerine sag ve soldaki koyuluklara oradan da
esneleri kogullagtirir. Degisik karakterlerde
ir nakig bir motif olmaktadir. Bundan sonra
tmak miimkiin degildir. Ayn1 baglanti1 resmin
diger bigim 6gelerini hareket ettiren, etkileyici

m §gZesi ise ¢izgidir; nesneler birbiriyle ¢izgi

R.Garaudy, Fransiz ressami Edau#rd Pignon’un resmini yorumlarken soyle der:
!

“Pignon, ister horoz dogiislerini, ister yelkenli gemileri, ister zeytin agaglarini,

ister kuzey riizgarindan dalgalari, ister §Tvalyeleri, ister maden ig¢ilerini, ister yasemin

toplayan kadinlari, ister bugday d6venleri gizsin, daima bir kavga ressamidir. Kendisi

|

kavgaya katildig: gibi izleyiciyi de sokar} kavganin igine.”
|

Bu ornek sanat yapitlarinda artisé

24

ik etkinin 6ziin gerektirdigi bigimlenig sonu-

cunda ortaya ¢iktigina giizel bir kanittir. Bir sanat yapitinda bigim bu derece gerekli

olmasayd: bir tuval tizerine rastgele vurulan renklerin bir resim yapiti meydana getir-

mesi; hi¢ bir 6zen gosterilmeden anlatl}an olaylar dizisinin hikaye, biraz daha uzun-

alta yazilmasinin ise bir giir yaratmasi
tahtanin bir yapiya yonelik olmayan rz
getiremeyecegi gibi sanat eserinde de

getirmesi diigliniilemez.

larinin roman etkisi yapmasi; sz diziminin keyfi bozulmasi ve satirlarin boliinerek alt
beklenebilirdi. Tipki tuglanin, harcin, tagin,
astgele iist liste yigilmasinin bir ev meydana

salt 6ze baglh bir kurgunun yapit meydana

Sanatta bigimin yontem ve teknikle yakindan iligkisi vardir. Yontem ve teknik

23
24

Kayihan Keskinok, a.g.e., s.33.
Mehmet H. Dogan, a.g.e., 5.237.
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sanattan sanata degistigi i¢in, bigim de sanat tiirline gore degismektedir. Resimde
bicimin temel 6geleri renk ve qizgilerd!ir. Tiyatroda jestler, miizikte ise, melodidir.
Boyle olunca bigimin her sanat tiiriiniin kullandig1 dil ile yakin iligkisi bulunmaktadir.
Bir sanat eserinde varolmas: gereken bigimin diger 6gelerle, ayn1 kompozisyon iginde
bulunmas: gerekir. Bu nedenle bigimin biitiin sanat tiirlerinde ortak yanlar1 bulunmak-

tadir.

Kompozisyon, sanat eserinde r‘lesnel bir deger tagimaktadir. Bir eserin
kompozisyonu, organik biitiinliik ve benzeri ogelerdir. Kompozisyon, belki de bigim
olarak, bir merkez, bir hareket noktas: tespitidir. Kompozisyon sanatginin tasariminin
amacini gosterir. Amag bir hareket noktasi ile kompozisyon olugturmaktir. Onun igin
giinlerce, bazen haftalarca tuvali etrafinda donen ressam, resmine nasil baglayacagini
bir tiirlii tespit edemez. Biitiin sanat eserlerinde bigimsel kompozisyon yontemleri,
kullanilan dil, estetik anlayig ve belki de ideolojik yapiya gore degisir. Kompozisyon

bu gekilde bi¢imle yakindan ilgili oldugu gibi, icerigiyle, yani oziiyle de ilgilidir.

Tasarimsal yontemler belli maddi fiziksel yasalara baglidir. Sanat¢1 bu yasalari
bilmek zorundadir. Ama tiim bu yasalarl‘ bilmek, ya da uygulamak bir eser igin yeterli
degildir. Bunlar sadece eserin maddi, ree‘l ya da 6n yapisini olusturabilir. Bir de eserin,
irreel, arka yapisi bulunmaktadir. Bu iki yapi, bir eserde ayr1 olmayip, birbirlerine siki

sikiya baghidir?,

Dar anlamiyla bigim, bir alanin diger bir alanda sinirlandirilmasidir. Bu tanim dig
karakterin tanimidir. Fakat, her dig bi¢im, gerekli olarak bir de i¢ 6ge igerir. Bi¢imin
digtan sinirlanmasi, ancak igerigi en iyi bigimde ortaya koydugu zaman, amacina tam

olarak ulagmig sayilir.

25 Ihsan Turgut, Sanat Felsefesi, L. Basun, Izmir, 1990, s.181.
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Big¢im, higbir zaman ve higbir yercLe, noksansiz sonug, noksansiz bitirme, nok-

sansiz son degildir. Onu, olug olarak, devinim olarak diisiinmek gerekir. Onun varligi

evrimdir ve o, goriiniigte, yalnizca kétii:ciil bir goriintii, tehlikeli bir dig goriintiidiir.

Oyleyse, bigim, devinim gibi, eylem durumunda oldugu zaman, giizeldir. Bigim,

bitmis durgunluk, son durma olarak kotii

Sanatta, her 6ziin ya da igerigin b

icerige bagiml bir 6gedir. Tek bagina bir

bir biitlintin pargasidir. Duygu ve diisiit
hi¢bir zaman sanatsal bir degeri olamaz
izleyen tarafindan algilaniginda bigim on«

yapitin 9ziine inilerek sanatsal igerigi kavi

1.4. SANATTA OZ VE BICiM

diir26.

ir bigimde kendini anlatmas1 gerekir. Bigim
sanatsal deger tagimaz, difer yani igerik olan
nceden, ruhsal ifadeden yoksun bir bigimin
. Bigim igerigi sekillendirir. Sanat yapitinin
ce renk, hacim yada s6zlerle kavranip, oradan

ranmaktadir?’,

Bir sanat yapit1 karmagik bir yaratnlnhgm {irliniidiir. Yapitin yapisi ¢oziimlendigi

zaman, icerik ile bigim arasindaki karsilik

11 gecis ortaya ¢ikar. Ancak bu gegis kesin bir

¢izgiyle birbirinden ayrilmaz. Sanat yapitinda her gey bir bi¢im oldugu gibi, bu bigim

icinde yapit, ayni zamanda igeriktir. Renk
bigimi olusturdugu gibi, bu bigimsel gorii

da igerigi olusturur. Bir yapitin igerigi

manevi degerlerdir. Once igerik yani
bigimlendirerek goriiniir gekil almasi ve ¢
sOz konusudur. Sanat yapitinin bigiming

Icerik, uygulamada bi¢imi olugturur. Yan

26
27

Paul KLEE (Cev.: Mehmet Diindar), Dost
Ayla Ersoy, a.g.e., s.138.

, hareket ve ton gibi elemanlar sanat yapitinda
ntii arkasindaki anlam ile yapit ayn: zamanda
kendi bigiminin anlamidir. Onu olugturan
amag¢, anlam sonrada bu igerigin kendini
5z ve bi¢imin birbiriyle iligki i¢inde bulunugu
{e, igerige bagl olmayan hig bir sey yoktur.

i soyut somut olur.

Kitabevi Yayinlar, s. 50.




Bircok sanat felsefesi bigimi, esas
kargilik 0zii, sanatsal etkinligin bir mal
olugturan pargalarin ve ayrintilarin segin
mast ile bigim sekil bulur. Ancak bi¢im h
bigimsel etken, hemen iceriksele donii

onemli bir deger tagir. Bigim, rastgele, g

25

5 sanatsal bir eleman olarak ele almig, buna
lzemesi olarak degerlendirmiglerdir. Bigimi
11, bunlarin birlestirilip bir diizen igine sokul-
er zaman Oze siki siktya bagh oldugundan bu
sir. Bigim igin elverigli bir igerigin olmasi

eligigiizel birgey degildir. Bigimin yasalar ve

kurallar1 vardir. Insanin nesneler iizerindeki tistiinliigiinii gosterir. Yeni bigimler yarat-

mak i¢in yeni ozlere gereksinim vardir. (Pz, varliklarin doniigiimiinden meydana gelir.

Buradaki doniigiim varligin varolugund?n, oze degin kendi igindeki degisimidir. Oz

o qiss s ) B N .
icerisinde varlik, varlik olma niteligini lﬁorumugtur. Oz, bigimin igerige donilismesin-

sinden ibarettir. Bu doniigiim, en ilkel evre-

den, bi¢im de igerigin bigcime doniigme
lerden baglayarak giiniimiize kadar gel
seyler, sanat gekline girdigi zaman, hog

ilkel toplumlarda bile sanatsiz olunamaya

Bigim ve 0ziin dogal bagimlilig1 yi
sisteminde dile getirilmigtir. Eytisimse
varma ydntemidir. Oz ve bigim birbirleri
olamaz ve biri 6biirliniin de varlifim ge

Birgok bigimler tek 6zii belirtebilecekleri

migtir. Insan yasaminda hognutsuzluk yaratan

lanma duygusu uyandirabilecegi gercegi, en

cagini ortaya kome§tur2'8.

izyilimizda ancak eytisimsel 6zdekg¢i diigiince
| yontem bigimden 6ze goriiniisten gercege
yle sikica bagimh olup, biri olmadan &biirii de
rektirir. Bigim ya da goriiniig, beliren 6zdiir.

gibi birgok 6zler de tek bigimde belirebilirler.

......

e

alde bigim bir siire daha devam edebilir. Biri

hizla degistigi halde obiirii daha yavag cﬁe§i§ebilir.G6rﬁnﬁ§ betimlenir, 6zse agiklanir.
Eskiden degigsmez ve asla bilinemez sam;lan oziin bugiin degisken ve devingen oldugu
bilinmektedir. Bi¢im 6zsel bir dighk degil, 6ziin i¢ yapisini temsil ettigi ol¢lide onun
gercek bir pargasidir. Bi¢imle 6ziin kar%xhkh iligkisi g6zoniinde tutulmadan dogasal

|
yada toplumsal, hig bir varlik tek yanh olarak kavranamaz?®.

28
29

Ayla Ersoy, a.g.e., s.135-136.
Orhan Hangerlioglu, a.g.e., s.49. .




Bicim ile igerik -dolayisiyla 6z-

26

bir olgunun (bir madalyonun) iki ayn yiizii

gibidir. Higbir igerik yoktur ki bir bicimle ifade edilmesin, higbir bigim yoktur ki bir

igerik tagimasin. O halde igerik bicimsiz,

bigim iceriksiz diisiiniilmemelidir30.

Oz ve bigim toplumsal yasamin somut verilerine siki sikiya bagh bulunmaktadir.

Bunlar gergek sanat yapitlarinin yaratilma siireglerini belirleyen canli, somut, kisisel ve

toplumsal yasamin dogrudan dogruya kendisinden gelen olgulardir3!.

30 Sitla M. Ering, a.g.e., 5.68.
31

Ernst Fischer (Cev.: Cevat Capan), a.g.c., 5.234.
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IKINCI BOLUM

AMERIKA BIiRLESIK DEVLETLERI’NDE VE AVRUPA’DA
1950 SONRASI GENEL DURUM

Amerika Birlegik Devletleri, Ikinci Diinya Savasi’ndan ekonomisi gii¢lenerek

¢ikmug, savagt izleyen yirmi yil boyuncﬂ biyiik 6l¢iide ilerleyerek gagirtici toplumsal

degisimleri de beraberinde getirmistir. 191?0 yillarindan itibaren, Amerikan toplumunda

tiiketim kesin zafer kazanmusg, otoniobillérle, elektrikli aletler evlere birlikte girmistir.

Bu arada televizyonun teknik anlarrmda gelismesi ikinci ©nemli doniligimii

olusturmustur. Ikinci Diinya Savagi’na kadar hala toplumsal ve bolgesel farkliliklarin

izlerini tagityan Amerikan toplumu, gelismeler sonucunda tek tip bir toplum yapisi

bigcimine girmigtir. 1960 yillarinda gelige

n feminist hareket, toplumsal ve cinsel roller,

tutum ve davraniglarda temel bir doniigiime yol agrmigtir32,

Devlet olarak, gegmisi ikiyiiz y1l 6t
Birinci ve Ikinci Diinya Savaglari sira

olmasina ragmen pazar sorunu yagamakta

32 Théma Larousse, Tematik Ansiklopedi

cesine dayanan Amerika Birlegik Devletleri,
sinda endiistrisinin onemli Olglide geligmis

dir.

Milliyet Yayinlar, Cilt: 1, 5.308.
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1950 yil1 baslarinda, kigi bagina diisen milli gelir ikibin dolar, 1971 yilinda
dortbin dolar, New York’ta besbin dolardir. C1§ gibi yiikselen ulusal gelir, teknolojik

gelisimin etkisiyle degisen yasam kosullari, toplumun bireylerini doyum tanimayan ve
temeli tiiketime dayali yasam diizeyini olugturmugtur. Hizl gelisen ekonomik zenginlik
sonucu-geleneklere sirt ¢ceviren- toplumu‘p deger yargilarina aldirig etmeyen, gonliince
davranan bireyci insan tipinin olu§ma£1 ve yiiksek diizeydeki ekonomik rahatlik,
Amerikan vatandagina kiiltiir olaylarindan daha ¢ok yararlanma olanag: saglamig ve
giderek sanat giinliikk yagamin bir pargasi durumuna gelmistir. Amerikal igin sanat

seckin bir simiftn ilgi ve ugrag alani1 degil, toplumun giincel yasaminin bir pargasi

olmustur. Amerikan toplumunun tiiketici karakteri, sanatina yansimakta ve sanatin

ticari bir karaktere biiriinmesini saglamaktadir. Amerikan sanati giincel ya da giinii-
birlik, kullanildiktan sonra atilan plﬁstilL bardak, kdgit mendil gibi kisa omiirliidiir.

Kisa omiirliiliigii degigikliginden degil, endiistrinin tiikketime dayali olmasindandir.

Insanlar gece giindiiz, evinde, sokakta, igyerinde, tasitlarda, eglence yerlerinde,
sinemada, reklam denilen korkun¢ miithis beyin yikama, kogullandirma
mekanizmasinin tam anlamiyla etkisi altindadir. Reklam sanati, geleneksel yagliboya
resim sanatinin olanaklarindan yararlamir, Cagdag kent yasamini, kentlinin egilimlerini
ve begeni diizeyini ortaya koyar. Deginilen bu gelismelerin sonucunda Pop Art adi
verilen halk sanati ortaya ¢tkmugtir. Teknfk kiiltiiriin iiriinii kent faktorii bu yeni akimin

ana malzemesidir33.

Avrupa, Ikinci Diinya Savagindan, ekonomi ve moral agisindan ¢okmiig bir halde
cikmugtir. Aglik, sefalet ve utang icindeki Avrupa’da ¢ok gegmeden iilkeler arasinda
uzlagmanin gerekli oldugunu savunan sesler yiikselmeye baglamig, ancak bu gekilde
yaralar sarilarak, hizli bir yeniden yapilanma saglanacag diistiniilmiigtiir. 1946 yilinda

Avrupa Birlesik Devletleri fikri ortaya atilmg, Birlesik Avrupa 1952 yilindan sonra

33 Zahit Biyiikigleyen, Kaya Ozsezgin, Sanat Eserlerini inceleme, Anadolu U. A.O Fak.

Resim-Is Lisans Tamamlama Prog. s.144.
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ekonomi alaninda adim adim kurulmugtur34. 1957 yilinda Avrupa Ekonomik
Toplulugu (Ortak Pazar) kurulur. Marshall Planinin uygulanmasi, Bati Avrupa’da
1950 yillarinda dnemli bir ekonomik toparlanma saglamigtir. Biiylimenin en yavag
oldugu Ingiltere’de bile genel gelir gelmis ge¢mis en yiiksek diizeye ulagmustir.
Hiikiimetler temelde benzer politikalar izleyerek, -tegvik tedbirleriyle ekonominin igine
girerek- ekonomik canlanmayl‘ ozendirmisgler; parasiz egitim ve saghk hizmetleri,
yaslilara, sakatlara daha yiiksek aylik baglamak gibi ileri toplumsal reformlar
gerceklestirmiglerdir. Sosyal e§itlik agisindan onemli gelismeler saglanmustir. Orta ve
yiiksek tabaka, usak ve hizmetgilerinin ¢ogundan vazge¢mek zorunda kalmig;
televizyondan kalorifere, iitii istemeyen gomleklerden dondurularak paketlenmis
yiyeceklere kadar, ¢agdas teknolojinin iirettifi sayisiz yasam kolayliklarindan

yararlanmuglardir3>.

1913 yilinda New York’da Armory Show Sergisinin agilmasi Amerika’ya
Avrupa Plastik sanatlarinin durumunu, evrim ve geligimini tanitma bakimlarindan ¢ok
yararl1 ve anlaml1 olmustur. Kapatilan Bjauhaus’un sanatcilariyla modern avant-garde
temsilcilerinin AAmerika’ya gogii ile New York’da bir modern sanat merkezi kurul-
mugtur. Duchamp’nin ready-made’leri,isiirrealist sanatgilarin yapitlani Amerika’nin

yeni yetismekte olan sanatgilarini etkilemistir.

Armory Show sergisinde Ingres’d:en baglayarak, neoklasik, romantik, empres-
yonist, kﬁJst, fov, soyut resim sanatgilariyla son avant-garde sanatgilarin eserleri, her
birinden birkag¢ Ornek verilerek tanitilmigtir. Sanat g¢evrelerinde 6zellikle Marcel

Duchamp’nin “Merdivenden Inen Ciplak” resmi (resim 7) gergek bir sanat olay: ve

konusu olmusg, ayni zamanda Avrupa‘ resim sanatimin aligilmig geleneksel sanat

anlayigin1 hangi boyutlarda agmig bulundjuﬁu gosterilmigtir.
\

34 Théma Larousse, Tematik Ansiklopedi, Milliyet Yaymlari, Cilt: 1, 5.322.

35 Cagdas Diinya Tarihi Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 5.119.
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Resim 7 : Marcel Duchar‘np. Merdivenden inen Ciplak.

1912; 147x89 cm. Philadelphia, Philadelphia Sanat Miizesi

Amerika resim sanatinda modern sanat atihimini temsil eden sanatgilar Ikinci

Diinya Savagi siralarinda yetigmeye baglamis ve zamanla, evrensel diizeyde sanatgilar

goriilmiistiir. Bu modern sanat harek
Amerikal1 bir tablo koleksiyoncusu o
olmustur. 1942 yilinda New York’da

yerlesmesi olanagini saglamustir30,

cetinin ve atiliminin bilingle baglamasinda
lan Mrs. Peggy Guggenheim’in dnemli rolii

actig1 sergi Amerika’da avant-garde sanatin

36 Cahid Kinay, Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanli§i Yayinlan, s.307.
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Amerika 1940 - 1970 yillan arasinda sanatsal etkinliklerde 6n plana ¢ikmugtir. Bu
tilke diger alanlarda da 6n plandadir. Diinyanin birgok bdlgesi, bilingli ya da bilingsiz
olarak Amerika’nin etkisi altinda kalmistir. Bu etki hamburger ve blucinden, is ve
siyasal niifus alanlarina kadar hemen her yerde kendini agik¢a hissettirmigtir. Avrupa

bu gibi etkilere ozellikle agtk olmugtur>’.

37 Norbert Lynton, (Gevirenler: Cevat CTpan. Sadi Ozig), Modern Sanatin Opykiisii, Remzi

Kitabevi, Istanbul; 1991, 5.230.
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UCUNCU BOLUM

YIRMINCI YUZYILIN iKiINCi YARISINDA
AVANT-GARDE AKIMLAR

!
Yirminci yiizy1l sanatlarinda kisa siirede goriiniip kaybolan akimlar ve hareketler

goriilmektedir. Bu tiir sanat hareketleriﬁpe avant-garde hareketler, bu akimlari iireten

sanat¢ilara da avant-garde sanatgilar de?ilmektedir. Bir bagka anlamda ise avant-garde
sanat¢lt gecmigin eskimig sanatsal deéerlerinin yerine yenilerini koymak isteyen

sanat¢idir. Bu tiir ¢aba, toplumun kurulu sisteme karg: bir direnis ya da bu sistemi red

|
etme, siirekli bagkaldiri olabilmektedir"ﬂ.
|

Tiiketim toplumunun dogusu, sa\1'a§ sonrasi dogan yeni bir kugagin yogun bir
bicimde toplumsal sahnede yerini almasi, ama ayni zamanda_insan bilimlerindeki
ilerlemeler ve bunlarin diisiince ve sanat olaylari iistiindeki etkileri gibi son derece
farkli nedenlerden kaynaklanan ¢ok sayida etkenin baskisiyla, 1960’1 yillarin sanat

tarihi, gii¢lii degisim hareketlerine sahne olmustur.

Avrupa’da oldugu kadar ABD’de de, bi¢imsel diizenleniglerde tipatip ayni

38 Cahid Kinay, a.g.e., .282.




olmasa da, sanati, resim ve heykel gibi
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geleneksel alanlarin digina ¢ikarma tutkusunu

ortak bir bicimde paylasan sanat akimlar: geligir. Bu durumda, geleneksel estetik kate-

gorilerinin sosyal degisimleri anlamlandirmaya elverigli olmadigi,barigin ve bilginin

paylasilmasinin harekete gegirdigi ulusl

bagina dile getirmekte yetersiz kaldigi

psikanaliz ve sosyolojinin etkisiyle, yen

|
#rarasx kiiltiir konusundaki yeni beklentileri tek

ileri siirtiliir. Her tiirli tabu yikilirken, sanat,

i alanlara agilir: Tuval gévdenin yedegi olarak

goriildiigiinden, sanatg1 her tiirli kagimagl inkar ederek ve anlatim yollarini yeni

sinirlara tagiyarak, bazen kendi bedeni iﬁstﬁnde calisir; tablo gergevesi, baskici toplum-

sal bir diizenin de ¢ergevesi olarak tanimlandigindan, gevresinden kurtulup 6zgiirlesen

bir tuval, sanatin yeni yoneliminde bir

elestiri araci haline gelir. Bu akim, uluslararas

\
bir nitelik tasir ve birbirine paralel yolfardan gecerek 1975 yillarina kadar geligimini

slirdiirerek; daha sonra da miizelerin ¢agdas sanat boliimlerindeki yerini alm1§t1r39.

Ikinci Diinya Savagi sonrasinin en biiyiik sanat gosterilerinden olan ele aldigimiz

Pop Sanat (Popiiler Art), Op Sanat (O

bazen ters diigebilmekte, fakat amag b:

ptical Art), Minimal Sanat akimlari, birbirine

rligini her zaman korumaktadirlar. Amag her

zaman materyalizmi kesin olarak reddetmek, hiimanist bir a¢idan toplum-insan

iligkilerinin iyi bir sonuca varmas! igin

dogay1 yansitmak degil, bigimlemek ve

3.1. POP ART (POP SANAT)

Bu hareket, Amerika ve Ingiltere
olarak ortaya ¢ikar. 1960 yillarinda dig
Art denilen sanatsal akim artistik hed
araclarini, resimli romanlari, reklam tiir
al:p bunlardan yararlanarak, bu malz

belirlemelerle yorumlamaktadlr"'o.

39

mesaj tagimaktir.Gorsel Sanatlarin da gorevi

yorumlamaktir.

’de ayn1 zamanda, ancak birbirinden bagimsiz
diinyaya dogru yeni bir ¢ig1ir acilir. Adina Pop
eflere yonelik bigimde kitlelerin haberlesme

lerini ve ¢agdas endiistriyle ilgili ayrintilan ele

emeyi kendi goériig ve deger olgiilerine kogut

Théma Larousse, Tematik Ansiklope
40

disi, Milliyet Yayinlan, Cilt:5, s.324.
Yirminci Yiizyinl Ansiklopedisi, leskan Yayinlan, Cilt:5, s5.664.
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Londra’da, Pop Sanat akimi igin yillar dnce, kitle iletisim araglarinin
kegfedilmesiyie gerekli entellektiiel ortam hazirlanmigti. Ancak Amerika bu imgelerin

asil kaynagi olmugturl,

Pop Art Richard Hamilton tarafindan “popiiler, gelip gegici, kitle iiriinii, ucuz,
seksi, gbz boyayic1” bir sanat olarak tanimlantr. Pop Art geng, kente 6zgii, is¢i sinifina
yonelik, kendini ¢izgi romanlarda bulan, sarkilarla, frapan giyim tarziyla, cinselligini
yasama bi¢imiyle anlatimini bulan bir kars: kiiltiirdiir. Pop isminin tutulmasinin nedeni,
televizyon, radyo, gazete gibi kitle iletigim araglarina ilginin yogun olmasidir. Kitle
iletigim araglari, teknik kiiltiirlin iiriinii; kent faktorii, bu yeni akimin ana malzemesi

olmustur.

11k ortaya ¢ikan Ingiliz Pop Art’idir. 1960’11 yillardan dnce Richard Hamilton’in
“Gilinlimiiziin evlerini bu denli farkli, |gekici yapan nedir? (resim 8) adli kolajiyla

birlikte dogmustur. Bu kolaj sanat dis1 kaynaklardan segilen hazir yapilmig motiflerden

olugup, bat1 diinyasinda her insanin yasamini ve diiglerini 6zetler.Film ve televizyon,
konserve yiyecekler, ev geregleri, mijzjik seti, kaslar1 gelismis bir erkek mankenle,
¢iplak viicutlu bir kadinin fotografi, bir !aile biiyiigiine ait portreyi golgede birakan bir
tablo gibi Young Romance’in agik kapa%n. Her yerde bulunan nesnelerden yararlanarak
sanat yapma konusunda 1srari, geleneklere, karsi bir davranig olarak degerlendirilebilir.
Ancak kullandig: yol, geleneklere uygu}n diigmektedir. Bu ¢aligma insanin beg duyu-
suna seslenen Ronesans resmi gibi On! edinci yiizyilda Avrupa’da yapilmug giinliik
yasami simgeleyen resimlere benzer. Ev}deki bir ¢ift, iggbren hizmetgi, geri planda kent
yasamini konu edinen bir Hollanda resmini animsatir. Onun yararlandig1 malzemelerin

T . .
‘¢ogu, halka yabanci olmalarina ragmen, modern toplum insani, bir sanat yapitini,

41 Norbert Lynton, a.g.e., 5.297.
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Resim 8: Richard Hamilton. Giiniimiiz evlerini bu denli farkl: ¢ekici yapan nedir?

1956. Kagit iizerine koloj

entellektiiel bir yaklagimla sinamaktan

modern toplumun imgeleri yorumlaymn?a dayals, bir gesit eski moda bilinglilik arar*2.

. Dr. Georg Zundel koleksiyonu.

hoglanmaz, Hamilton, klasik 6grenime degil,

2

Pop sanatgilari, uluslararasi bu yaklasim icinde, geleneksel halk sanat1 ile para

makinalarini, resimli dergileri, kisacas

Ingiltere’deki ressamlar sanat araciligiyl

1 yeni bir halk sanatini, birbirine kaynagtirir.

a, birtakim mesajlarin verilebilecegini savunan

biiyiik gelenegi yeniden benimsemiglerdir.Politik ve kiiltiirel tartigma konusunu

destekleyen ve iceren resimler yapmiglardir.

42 Zahit Biiyiikisleyen, Kaya Ozsezgin, a.g

e., s.147.
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Pop Sanat gosterimi, temsil kavramin1 ortadan kaldirirken geleneksel sanatin

diinya goriigiinii de altiist etmigtir. Geleneksel yaklagimlar derinlemesine bir diinya
\

goriisiine yaslanirken Pop Sanat, tersiml‘:z, endiistriyel ve seri liretimle elde edilmig bir

yiizeyselligi ve homojenligi igerir. Texj‘nsile dayali sanatsal iiretim sona erer, yeni ve

taklitten tiireyen bir sanatsal sdylev geliﬁmeye baglar43.

|
Pop Art’in temel yonelimi, endiistri toplumunun giinliik tiiketim egyalarini,

kitlesel iletisim ¢aginin teknikleriy%e betimlemektir. Pop Art bu tiir objeleri
cevrelerinden yalitip, abartili boyutlard1 ve ¢ogunlukla resimli roman ya da reklamcilik
tekniklerini kullanir. Konular gcnelliklf, film artistleri, pop yildizlan, popiiler kigiler

hamburgerden konserve kutusuna ve sigara paketine dek degisebilir*4. Bu sanat

hareketi, dogaya Oykiinme yerine insan Eyapxtlanm konu olarak alir. Tuval ile afig duvar

ile ilan tahtas arasindaki sinini kaldirmgtir43.,

|
Halk sanat: demek olan Pop Art sjkmatm halka mal edilerek,bir bagka tiir demok-

ratlagtirilmasi deneyimidir. Genel olarajk toplumsal kaynaklara, psikolojik ve psikana-

litik (seksuel) temellere dayanan bir san‘rxt tiiriidiir. Endiistrilegerek gelisen toplumlarda
orta sinif halkin her tiirlii haberlesme ariaglarl, Hollywood starlar1 ve ¢gogunlukla erotik
pazarlardaki model kizlari, her ¢esit tilketim iiriinleri ve malzemeleri tasvir konusu
edilebilmektedir. Amerika Olgiisiinde Elop Art biiyiik ol¢iide bir tiiketim uygarliginin
sanati1 olmugtur. Pop Art daha onceleri degersiz, adi, sanat alanina kesinlikle alinamaz

sayilan konular1 ve objeleri sanat konul‘an sayarak degerlendirmektedir. Pop sanat ile

giinliik toplumsal yagsamun her tiirlii gdrﬁntﬁsﬁ arasinda siki bir yaklagim saglanmak

amaglanmigtir.

Pop tiirii yapitlarin kokeninde, dai‘ma giinliik yagsamdan “6diing alinmug” nitelikte

bir seyler yatmaktadir: Omnegin bir coca cola sigesi (Robert Rauschenberg) (1925- ),

43 Hasan Biilent Kahraman, “Yeni Bir Gergeklik Olarak Resim”, Cagdas Diigiince ve Sanat,
Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi, 1991, s.85.

44 Metin Sozen, a.g.e., s.193.

45 Bahattin Akay, Resim Sanati, 5.95.




resimli romanlardan birinin ¢ok biiyiiti
ezilmig ve egrilmis bir otomobil ¢camu

yararlandig1 giysiler ve benzer 6teberi ((

Bu tiir nesneler tistiinde yapilan

degisik ve ¢esitli yapitlar gikmaktadir. B
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Imiig bir karesi (Roy Lichtenstein) (1923- ),
rlugu (John Chaberlain), herkesin her zaman

Cloes Oldenburg (1929 - ),Jime Dine (1935-)).

islem ve uygulanan el emegi sonucu ortaya

litlin bunlar ya belirli bir fonun iistiine sade bir

bigimde uygulanmakta veya degisik malzemeyle roprodiiksiyon tiirli olmaktadir. Pop
|

akimin en anlamli nitelikteki ilk yapltlafgndan biri Cleas Oldenburg’un dev dis macunu
|

tiiplidiir.Bir ka¢ metre boyundaki bu

goriintisiindedir. Kara ve gizemlidir.

tiip tiketim malina yonelik gergek bir anit

Pop Art,Dada gibi entellektﬁeliznPe doniik bir akim degildir. Dogrudan dogruya

halka doniiktiir. Halk da genellikle canli
ve plastigi sevmekte ve yeglemektedir

oldugu icin sanatgilar resimle heykel

|
lig1, carpiciligy, alaca renkleri, parlak yiizeyleri
. Bu sanat dal1 zengin, gesitli ve ¢ok boyutlu

arasindaki sinir1 agmaya zorlamig, rengarenk

yapitlarin, biiyiik ¢apl: tablolarin meydaﬁa ¢ikmasina ortam hazirlamigtir%6,

Robert Rauschenberg ve Jaspers J
sanati ortaya koyarlar; amaglari, segki

yasam arasinda actifi boslugu doldu

ohns 1950 yillarinda bir kigkirtma ve ince alay
n kiiltiire agirlik veren 1srarli tavrin sanat ile

rmaktir. Boylece Rauschenberg, Combine-

Painting’lerinde, incelikli, 6zenli bir bi

¢imde yapilmig tablolarina i¢i saman dolu bir

tavuk veya bir kegi gibi hig beklenmeLlik birtakim 6geler ekler (Resim 9). Ressam,
bunlarin anlamini aramamak, ¢oziilmesi gereken bir gifreymis gibi bakmamak
gerektigini soyler. Johns’un sanatinin iJkesiyse ¢ok anlamliliktir. Amerikan bayragini,
bronzdon doktiikten sonra lizerlerini boyadigi, bayilerde satilanlardan ayirt edilmesi
imkansiz bira kutularinin mﬁkemmel%taklitleri, yiizyilin biiyiik Avrupa ustalarinin
sorunsalini alayli bir bigimde tersyiiz eder: Zor olan, sanat eserini okumak degil onun

sanat eseri oldugunu ayirt edebilmektir.

46

Yirminci Yiizyil Ansiklopedisi, Baskan Yayinlan, Cilt:4, s.664.




Resim 9 : Robert Rauschenberg. Kanyon.

1959; 216x176x58 cm.

Carifornia, Pasadena Sanat Miizesi

38
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Jasper Johns, Amerikan bayraklaﬁndan olusan bir dizi resim yapmig ve (resim

10) bu resimler sergilendiginde kamuoyunda kizginlik yaratmigtir. Ulusal simge olan

bayrakla ugragmak yasaktir. Jasper Jo;hns resimlerinde bayragi kullanarak alay mi

ediyor, yoksa yiiceltiyor mu anlagllamarthlr.
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Resim 10 : Jasper Johns. Ug Bayrak. 1958. Tual iizerine enkostik, 76x115x13 cm

Mr ve Mrs BurtoT Tremaine Koleksiyonu
|

Andy Warhol Marilyn Monroe’nun yiiziinii sonsuz bir dizi i¢inde tekrarlayarak
(resim 11) bir ikonaya doniigtiiriirken, Mona Lisa’y1 da tersine neredeyse bir reklam
imgesine doniistiiriir; buna kogut olarak, hazir ¢orba kutularina biiyiileyici bir deger
kazandirirken, tel siinger kutularinin ayr11 hacimde tipkilarin1 yapar Warhol, yapitlarinin
bir anlam tagidiklar1 savini hep reddeder. Andy Warhol, “Marilyn Monroe” adli
eserinde reklamcilig1 ele alir. Cok sik rastlanilan basit olaylar1 ve sozleri,kendilerinden
bir sey katmadan taklit etmede, yeteneginin, biiyiik rolii olmugtur.Belli bir konuda, tek
bir bi¢imi tuvale bir¢ok kez yinelemistir. Fotografa ozgii imgeleri, kaynaklarina
katmugtir. Segtigi temalar arasinda Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor
gibi film yildizlar1, kamuoyunun iyi bildigi bagka kisiler, suclular, elektrikli sandalye,

otomobil kazalan gibi irpertici konularin yaninda, inekler ve gicekler gibi sade konu-




Resim 11 : Andy Warhol. Marilyn Monr«

208 x 140 cm. §

ve. 1962 Tuval iizerine ipek baski emaye ve akrilik.
tockholm, Modern Miize

40
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larda yer alir.Bu imgeleri tekrar tekrar yinelemesi sonucunda, kimi imgeler oldukla-

rindan daha bayagi, daha ¢ekici, daha korkung olabilmistir. Siirekli tekrarlanmasi

nedeniyle, monoton bir durum olugur.Fakat, bu monotonluk, insam: sikmaz*.

\
\
Claes Oldenburg, bir nesneyi safmeleme olgusunun bile onu degistirecegini

vurgular. Avrupa’daki gercekiistiicii aknrxa karg1 ¢ok duyarl1 olan James Rosenquist ise
soyle der: “Dogadan, olabildigince uzak durmay1 umuyorum.” Toplulugun en yaghsi
olan Roy Lichtenstein ¢izgi resim imgelerinin agrandismanlaniyla, agirlikli olarak
tipatip bir imitasyon gerceklestirme istegini yansitir; bu arada temel imgeyi degistir-

mekte onu “gercekgilikten koparmakta”, bir yaratic: edim gergeklestirmektedir®®.

Roy Lischtenstein, resimli dergilerin (resim 12) gorsel dilini, konularin: ve
tekniklerini ele almugtir Malzemeleri kopya etmede bagarili omlugtur. Cok sik rastlanan
basit olaylar1 ve sozleri, kendisinden bir sey katmadan taklit etmigtir.Yapitlarinda
“ressam sonrasi soyutlama” akiminin zarif egiliminin etkisi goze ¢arpar. Sanatginin
bazi yapitlari, geleneksel tarihi resmin anitsal 6zellikleriyle, Japon baskilarinin az 6z
ifade bi¢imlerini animsatir. Ticari sanat denemeleri de yapmistir. Bazi1 motifleri, resimli
dergilerin bayag: ilislubunu aktarma g¢aligmalarimi siirdiiriir. Bu motifler arasinda
Cézanne, Picasso, Mondrian’in tablolari, Yunan tapinaklartnin ve giinegin batigim

gosteren manzara resimlerinin kartpostallar sayilabilir4?

47 7ahit Bilyiikigleyen, K.Ozsezgin, a.g.c., s. 148-149.
48 Théma Larousse, Tematik Ansiklopedi, Milliyet Yayinlar, Cilt: 5, 5.323.
49z Biiyiikigleyen, K.Ozsezgin, a.g.e., 5.147.
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Resim 12 : Roy LiclPtenstein “Ates Actifaimda”

1964, 173x427 cm. Amstredam Stedelijk Miizesi

|

Pop bir iislup degildir; gercekte, konu olarak ele alinacak bir alan da degildir.
Seyircinin tepkisini belirlemekte, ele alinan konunun 6nemi bu akimla canlanmaktadar.
Pop Art iletisim bicimlerini kesfetme, onlara elestirel bir bilingle bakabilme amaciyla

yapilan bir ¢agridir>,

3.2. OP ART (OPTIK SANAT)

Op Art’in kokeni, Josef Albers’in 1920 yillarinda Bauhaus’da verdigi derslere

dayanir. Albers derslerinde renk kuramlan gelistirip optik deneyler yapmustiro!. 1960
yillarinda Avrupa ve ABD’de ortaya gikan Op Art, hareket izlenimi uyandiran optik
yanilsamalarla ilgilenir. Derinlik ya da ti¢ boyutluluk yaratmay: amaglayan,soyut sanat
lirlinleri vermigtir. Gorsel olaylarin bilimsel olarak sinanmasina dayanir. Op Art’ta
gozdeki retina tabakasinin uyarilmast tek iletigim yoludur. Amag, seyircide fizyolojik

anlamda gorsel tepki uyandirmaktir2.

Bat1 sanati Ronesans’tan bu yana daima iki boyutlu resim diizlemi lizerinde

ticiincii boyut etkisi vermeyi denemigtir, Op Art bu egilimin soyut sanatta ortaya ¢ikan

50 Hasan Biilent Kahraman, a.g.e., 5.85.

51 Yap1 Kredi Yayinlari, Sanat Diinyamiz (Avant garde 1945-1995), Say:: 59, 1995, s.87.

52 Zahit Biiyiikigleyen, a.g.e., s. 149.
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lic; noktas: olmugtur. Onda, artik resimsel yapit diger niteliklerden soyutlanarak
yalnizca ii¢ boyutluluk yanilsamasina indirgenmistir. Bu etkinin elde edilebilmesi i¢in
geometrik bigimlerin ritmik dﬁzenlemeqi ve geometrik bi¢imler iizerinde renkli modle

yapilmas: gibi yontemlere bagvurulmugtur.

Op Art akiminda sanatgilar bigimlerin ve renklerin optik yonleriyle ilgilemiglerdir.

Bu optik etkiler siirekli degiserek goz kamagtiran ve kagici igiltilar veren eserler ortaya

koymaktadirlar.

Resim 13: Victor Vasarely. Tridim - Gordes. 1969. 9780 cm. Paris Denis Rene Galerisi.
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Victor Vasarely akiminin onciisii kabul edilir (resim 13). Varesely resimleri

lizerine, $0yle demektedir: “Dogada dizin vardir, doga bile, sonsuza dek

uzayan birlesmeler, diizenlemeler| lizerine oynamaktadir. Benim plastik

birimlerim, dairelerim, karelerim, eskenar dortgenlerim, yildizlar,
atomlar, hiicreler, molekiiller ve de ince kurudan cakil taglarindan,
yapraklardan, ciceklerden graviirlerdir. Dogaya bir manzara resmi yapan
ressamlardan daha yakinim, ciinkii ben doganmin icindeyim.”

Optik Sanatin bilim alanindan, Pép Sanata goére daha ¢ok yararlandig1 goriiliir.
Eserde 151k, giin 15181 yerine neon 1§1§1d13r. Bazi 6rneklerde kapal1 kiip seklindeki biiyiik

bir kutunun igine degisik yonlerdeki araliklardan bakinca i¢indeki sekillerin igik altinda

cok degisik renk ve bigimde gosteren ¢aligmalar yapilmigtur.

Resim 14 : Bridget Ij{iley Sabahin Geg Saatleri.

1967 Tuval iizerine akrilik.[225x360 cm. Londra, Tate Galerisi.




Pop Sanati gibi Op Art’da da topl

ilgi ¢ekicidir.Kinetik resimlerin titresim

T
T
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mu eglendirme egilimi vardir. Kitle yoniinden

e parlaklifi ile goriilen illiisyonist oyunlar, Op

Art’a sihirli bir karakter vermektedirsﬁ. 1960 yilinda Bridget Riley de (resim 14)

yapitlarinda bilim adamlarnin, algilama

beyaz etkisiyle uyarlamaya baglamigtir

sokmus fakat, salt optik uyan yapmak i¢

slireglerini inceledigi ¢izgileri, giiglii bir siyah-
Daha sonra gri ve diger renkleri yapitlarina

in, optik uyaridan yararlanmak, Riley’in amaci

olmamugtir. Riley de resminde kullandigi 6geleri, manzara resminin elemanlarindan

olan tepe, agag, bulut gibi gormiigtiir>4.

Op Art 6rnegi gereksinmeler olgii

siinde ¢ogaltilabilir; duragan olmadigi igin yer

degistirebilir; goriintiilerin olugmasinda seyircinin de katkis1 vardir; goriintiilerin

rastlant1 sonucu meydana gelmesi ve sonsuzluga dek siiriip gidebilmesi miimkiindiir.

Bu hareketin ¢ok ¢abuk gozden d

slirede mobilya kumaglar ve dekoratif

ligmesine popiilaritesi neden olur. Op Art kisa

panolar i¢in motif yaratimu etkinligine indir-

genmistir. Yaacov, Agam, Richard Anuszkiewicz, Larry Poons, Bridget Riley, Jesus-

Raphael Soto, Victor Vasarely, J

isimlerindendir>°.

3.3. MINIMALIZM (MINIMAL S

Minimal Sanat, 1965 yilinda Ame:
sanatin vardigi en ug nokta denilebilir
amaglamstir. Resim ve heykeli temel ¢
indirger. Genellikle, bir minimal sanat

Burada formalizm en ug ifadesini bulur

Minimal Sanat, temel bir nesne

53 Bahattin Akay, Resim Sanati, 5.96.
54 N. Lynton, a.g.e., s.312.

55 Yirmineci Yiizyil Ansiklopedisi, Ba
56

Yapi Kredi Yayinlan, Sanat Diinyan

ean Pierre Yvarol bu hareketin Onemli

SANAT)

rika’da ortaya ¢ikmugtir. Minimal Sanata, soyut
. Sanat yapitini bi¢ime ve renge indirgemeyi
vlana, geometrik soyutlamanin ana gizgilerine
liriinii tek bir geometrik bigimli betiden olugur.

ciinkii bigim igeriktir0.

aracihigiyla, seyirci ve onu cevreleyen mekan

skan Yaynlan, Cilt: 5, s.774.
z, (Avant garde 1945-1995), Say:: 59, 1995, s.84.
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arasinda yeni bir iligki baglatmay1 amaglar. Minimalizm, en yalin 6rnekleriyle agiklik ve

sadelikten duyulan zevki a¢iga vurmaktadir. Anlatimda agir1 sadelik temel ilke oldugu

gibi, bir sanat eseri, sade ve sadece kendi ne ise, odur. Sanat ile sanat Stesi, sinirda

olandir. Boyle bir yapita bagka herhan

i bir anlam verilemez.Minimal sanat antiform
bir sanattir denilebilird’. T

Minimalist resim figiiratif unsurlar
diizenli bir yapiya gore kurulmug parg
Martin ya da Robert Ryman’in resimleri
Mangold ve Brice Morden ise titiz geos

Amerikali ressam Agnes Martin, gene

zorlukla farkedilebilen hafif ¢izgiler i

cizgisel filtreler araciligiyla 151k izlenimi

1 ve goz aldatict mekani diglayarak ¢ogu zaman
alardan olugan birlesik bir imaj verir. Agnes
yiice ve soylu olani yakalamaya ¢aligir. Robert
metrik bigimleri yapitlarinda uygulamiglardir.
llikle kare boyutlu tuvallerine diizgiin, ama
1zmis (resim 15). Yumusak renkler kullanip,

vermeye ¢alismistiroS,

Minimal sanatta form endigesi ol#nay1p anlatim 6geleri aza indirilmigtir. Sanat

eserinin siirekliligi s6z konusu degildir,

Ingiliz filozof Richard Wollheim

Telip gecici denemelerdir.

inimal sanatin onciisii olarak, artistik igerigi

olmayan cagdas sanat objelerini kullfmm1§t1r. Davit Smith ve Tony Smith gibi
heykeltraglar striiktiiralizmden yola g:llTarak, mimar olmalarinin da etkisi ile biiyiik
" boyutlu dig mekan heykelleri yapmiglardir. Bu donemde minimal sanatin bir ¢ok

heykeltrag: biiyiik boyutu tercih etmiglerdir®®. Minimal sanatin 6zgiinliigii heykel

alaninda daha agik ve belirgindir.Mi
diglamiglardir. Cogu 1966 yilinda N
dolayisiyla “Birincil Kurgular” diye
kesinlikle nesnel bir etki uyadlrmaic an
heykelciler biitiiniiyle yeni bigimleri yar

giinlitk yagam arasindaki sinir agabilecek

57
58
59

Cahid Kinay, a.g.e., s.322.
N. Lynton, a.g.e., s.316.

Aytag Kati, (Giiniimiiz Sanatinda ve Say
Sanat, Anadolu U. Giiz. San. Fak.Yayn

nimalist heykelciler figiiratif anigtirmalan
ew York’da diizenlenen Onemli bir sergi
adlandirilan geometrik konstriiksiyonlarini
naciyla fabrikada yaptirmiglardir. Minimalist
atmak amaciyla ge¢cmise sirt gevirip, sanat ve

< {ic boyutlu yapitlar gerceklestirmiglerdir.

ag Sonras1 Minimal Sanata Dogru Heykel) Anadolu
1, Sayt: 3, 1995, s.73.
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un duvar raflan (resim 16) ge¢

Resim 15 : Agnes Martin. Sabah. 1965. Tuval iizerine akrilik gizim.

182x182 cm. Londra, Tate Galerisi.

’in ¢ok basit kiibleri ve| Donald Judd’

Robert Marris

modernizmin mimariye egemen oldugu bu donemin i¢ dekorasyonunda kullanilan an

geometriyi animsatir. Minimalist heykelciler kentsel gevreye entegre olmak igin bilyiik

genelde insanlari sagirtan yapitlar ortaya

gmen

¢aba ig¢inde olmalarina ra

kome§lard1r60.

60 Yap: Kredi Yayinlar, Sanat Diinyamiz, (Avant garde 1945-1995). Say1: 59, 1995, s.86.



Resim 16: Donald Judd. Isimsiz detay 1968.

23x102x79 cm. Los Angeles County Sanat Miizesi

48
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Amerikali heykelci Dan Flavin, (resim 17) 1963 yilindan beri belirli alan ve

mekanlara baglantili olarak floresan tiiplerinden yararlanmugtir. Simgesel anlam tagtyan

herseyden kaginarak, ¢esitli boyutlar ve niteliklerde 1siktan ¢ubuklar iizerinde, tiirli

perdeler ve ritmler uygulayarak ¢aligmigtir. Bu uygulamalarda alisik oldugumuz

anlamlan belirten higbir iz yoktur.Cizile

alan ve hacim yerine oldukg¢a denetlenebi

n gizgiler ve firga izleri yerine 1g1ktan gizgiler;

len bir panlt1 alan vardir.

Resim 17 : Dan Flavin. Adsiz. 1966;

243x243 cm. New Y

Minimal sanat anlayistyla yaptlan
lere ya tek baglarina ya da birbirlerin
yanilsamalari ve o giine kadar dikkatim

sanat egiliminin kapsadig1 konular, bin

8. Pembe, altin, giin 15181 ve fluoresan 1g1k.

ork, Modern Sanat Miizesi.

heykellere, sadece en basit ve en yalin bigim-
n pesisira yer verilir. Bu heykeller sagirtic
izi gekmemis gorsel ozellikleri sergilerler.Bu

a icleri ve agik havada sergilenebilen biiyiik,
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heybetli yapitlardan farkli, bogluga karg: bigim oyunlartyla ya da bazen basit bigim-

lerin dnceden diigtiniilmiis bir kural ya da sisteme gore geligtirilmesiyle olugmus

1960’11 yillarin sonlarina dogru modern sanatla izleyici arasinda belirgin bir kriz

bigimsel diizenlemelere kadar yaylrS!.

olusmustur. Sonucunda, agiriciligin ortaya ¢ikardigi dinamizm 6zellikle geng sanatgilar
arasinda avant-garde (oncii) liderligi y‘ar1§m351 seklinde bir kurumsallagma ortaya

¢ikartmigtir. Bunun nedeni olarak sanatgilar arasindaki kapali gevre gosterilebilir.
Robert Morris gibi bir teorisyenin yazilarinda ileri siirdiigii fikirlerin karmagiklig ile
ortaya ¢ikan eserlerin sadeligi dogru orantilidir. Ayrica bu eserlerin izlenmesinde ileri
diizeyde bir estetik anlayigi, keskin bir 6zgiin duyarhilik bilinci gerekmektedir. Bu

anlamda minimal sanat bir yiiksek diizey|anlatim gekli olugturmaktadir®?,

Bu akimin 6nemli isimleri arasinda Cari André, Ronald Bladen, Mel Bochner,
Dan Flavin, Mathias Goeritz, Donald Judd, Sol LeWitt, John Mc Cracken, Robert
Mangold, Brice Marden, Agnes Martin, Robert Morris, Dorothea Rockburne, Robert

Ryman, Richard Serra, Tony Smith, Frank Stella sayilabilir.

61 N. Lynton, a.g.e., s.315-319.

62 Aytag Kati, a.g.e., 5.75.
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SONUC

1950 yil1 sonrasi 6ne ¢ikan akim, Fareket ve anlay1§iar farkl yoriingeler ¢izmis,

farkl: felsefelerden kaynaklanmuglardir. Yiiksek diizeydeki ekonomik rahatlik toplumun
i
deger yargilarina aldirig etmeyen, gonliince davranan bireysel insan tipinin olusmas,

avant garde akimlarin ortaya ¢ikmasinin toplumsal bir gostergesidir.

Yirminci ylizy1l sanatlarinda kisa siireli belirip kaybolan akimlar goriiliir.
Bunlardan Pop sanat, konu olarak ele alinacak bir alan degildir. Seyircinin tepkisini
belirlemekte, ele alinan konunun 6nemi bu akimla canlanmaktadir. Pop alanindaki s6z
konusu yapitlarin anlam bir bakima anlamsizlig1 vurgulamakta ve ¢ift yonli yorumlara
yol agmaktadir: Bu yapitlarda bir yandan ¢agimizin tiiketim gereglerine kars: fetigizme
kadar vardirilan tutkuyu alaya alma egilimi, diger yandan da bilingli ya da bilingsiz bir
acidan gelip gecici bir yasam siireci iginde o donem insanlarinin en ¢ok hagir-nesir
oldugu nesnelere bir belge niteligi vererek bunlar1 gelecek kusaklarin bilgisine sunma

istegi sezinlenmektedir.

Pop sanat nesneler diinyasini tersine ¢evirmis, ama kendisi de nesneler arasinda

yitip gitmistir. Bu sanat, tiikketim kavraminin i¢ i¢e gegtigini ve birlikte gelistigini
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gosterir. Sanat tiiketim kavramim kullanir ama kendisi de tiiketimin bir nesnesi haline

gelir.

Yirminci yiizyila kadar resmin ana ozelligi yiiceltme duygusunu 6n planda ele
almasidir. Tiiketim mantig1 ise temsil resmine yiiklenmis yiicelik olgusunu ortadan
kaldirmigtir. Nesne 6ziin ya da anlamin belirledigi imge iistiinde daha imtiyazli bir yere

sahip degildir.

Op Art’da yapit diger niteliljlerinden soyutlanarak yalnmizca ii¢ boyut

yanilsamasina indirgenmigtir. Bu etkinin olugabilmesi igin de geometrik bigimlerin
\

ritmik diizenlemesine ve geometrik bigimler iizerinde renkli modle yapilmasi yontem-

lerine bagvurulur. Sanatgilar bigimlerin ve renklerin optik iliskileriyle ilgilenirler.

Minimal Sanat, anlatim ve konu dgeleri en aza indirilmig bir sanattir. Anlatimda
aciklik ve sadelik temel ilkedir. Soyut sanatin vardig1 en ug nokta olarak sanat yapitini
bicime ve renge indirgemeyi amaglar.| Minimal sanatta tek geometrik bigimli sanat
iiriinleri ortaya konmugtur. Sanat eseri sade ve sadece kendi ne ise, odur. Boyle bir
yapita anlam verilemez. Burada formalizm en ug ifadesini bulur ¢iinkii bi¢im igeriktir.

Bu akimda form endigesi yoktur. Sanat eserinin siirekliligi s6z konusu degildir, gelip

gecici denemelerdir.

Yiizyillar boyunca bir konuyu geregince ifade ve tasvir etmek, sanatin amaci

olmustur. Yirminci yiizyilin sanatgxl:an icin temel olan, form, kompozisyon ve

malzemedir. Bu konularda sanatg1 tam bir sanatsal 6zgiirliige sahip olmugtur; gelenek,

sanat¢ilar ilgilendirmez. Sanatta kigisellik ve 6zgiinliik tek ilkedir. Malzemenin ve
\
yasanilan anin olanaklar sanatg1 igin ﬂfcterlidir. Her tiirli malzemenin her istenilen

sekilde kullanilmasi sonucu degisik forrLda eserler meydana getirilebilmektedir.

Cagdas sanatta bigimler, istenilen;den ¢ok ¢izimlemenin &tesine gegerek, yeni bir

dogaya, yapitin dogasina ulagir ve sahatgl boylece yeni yapitlar yaratir. Glintimiiz

| .
sanati zamana ve mekana bagh degildir. Sanat eserini de agik ve yalin bir dille anlatim
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bi¢imi s6zkonusu olmugtur. Resim dogaya 6ykiinme degil, bi¢im bulma ve yorumlama

sanatidir.

Teknolojiye dayal: sanat anlayisi,

biiyiik ol¢iide teknolojinin mantig tarafindan

Oziimlenerek, bagka bir bigime sokulmustur. Sanat, dili materyal tarafindan emilerek

iceriksizlesme noktasina kadar gelmistir. Gelenegin sinirlari, estetik 6nyargilar, temel

ilkeler ve programlar artik gegerli olmamaktadir. Yapitin teknigi ya da dig goriiniisii,

yaratmanin yeterli nedeni olarak degerlendirilmektedir. Hi¢ denenmemis ya da

gergeklestirilmemis bigimleri ortaya koyan hergey sanat yapit1 sayilmaktadir.

Giinlimiizde artik elegtirmenleri sagkinlifa ugratan higbir sanatsal gariplik bigimi

kalmamigtir. Sanatta 6nemli olan tek §

ey degisiklik ve yenilik diistincesi olmustur.

Eger, cagimizin sanat1 da igerikden yoks\un sahte yapitlar verirse, bu ¢ok yonlii anlatim

bi¢imleri de yok olup, yeni anlatim biqinﬂerine gidilecektir.
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