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ONSOZ

Bu ¢aligmada temel olarak Tiirk Resim Sanatinda Ekspresyonist Etkiler ele alin-

makla beraber, ekspresyonist resimin 6zelliklerine de deginilmistir.

Caligmanin birinci boliimiinde Ekspresyonizm ele alinmakta ve tarihgesine degi-
nilmektedir. Ikinci bsliimde Tiirk resim sanat1 kisaca 6zetlenmigtir. Ugiincii béliimde
ise sanat¢ilarin sanatsal kaygilariyla baglantili olan ¢aligmalar: agiklanmaya galigilmig-

tir,

Bu ¢alismanin her asamasinda yardimlarini gérdiiglim damgmanim Sayin Yrd.
Do¢. Numan Arslan'a ve katkilarindan dolay: Prof. Fikri Cantiirk'e, Yrd. Dog. Sobiitay
Ozer'e ve Prof. Zafer Gengaydin'a tesekkiir ederim.



ICINDEKILER
ONISOZ onisanssismssossinsmisomms i s s s e e e v
(1572 28 S M D et 0 TRC oAt e O N o o O 0 WD, vi
2 L0 11 2 fe ¥ e IR il TSmO e e Bt [ gl 00 - viii
1 P ol W o i e e e i - e I 1

Birinci Boliim

EKSPRESYONIST RESIM
1 ERSPRESYONIZM KAVRAME vinisismniimmiisaiismns 3
2. EKSPRESYONIST RESIMIN TARTHCEST ....co.cccoiminucsississsssinossassnsiss 4
Ikinci Bsliim
TURK RESIM SANATI

1. TURK RESIM SANATINA KISA BIR BAKIS.......ccorrrevemmmernsressenessssens 14

iii



Uciincii Boliim

TURK RESIM SANATINDA EKSPRESYONIST UNSURLAR

7 5111 W £ S VI S DU et WIS AW SR 21 22
=T 1t SOOIl JIRE ol oo O I, SN s e, 24
B B e et =l e Wy et P 27
PREG 172 e IR, s, SNPGRSk 29
T e A B M 18 £ W e e RO B T 33
RESIITHERIL. . & s el e 35

BFAYDALANILAN KAYNAKLAR ..o o0

iv



vi

OZET

Sanat¢inin sanatta tekdiizelie karsi olan tutumu, onu siirekli yeni atilimlara go-
tiirmiistiir. Yontem ve dilin belirlenmesi ile birlikte bu olgu, kisisel dilin bi¢cim kazan-

masina yardimei olmugtur.

Cagimizda Ekspresyonizm, Romantizmin yerini almuigtir. Nasil plastik diigiinceyle
(neyi ifade edecegini degil de nasil ifade edecegini ve bunun kurallarin1 arayan) Emp-
resyonizm, Klasisizmi devam ettiriyorduysa, Ekspresyonizm de nasili degil, neyi ifade
edecegini diisiiniip bunun insan ruhunun ¢esitli halleri oldugunda karar kilarak ice do-

niik Romantizmi izlemistir.

Zaman gectikce kendini daha da geligtiren Tiirk resim sanati, ekspresyonist anla-
y1s1 benimseyerek heniiz yenilikleri kabullenmesi kolay olmayan iilkemiz sanat orta-
minda yalmzca kendi sanatsal dogrularinin dogrultusunda, duraksamadan ilerlemeyi bil-
migtir. Bu anlayiga sahip sanat¢ilar digavurumcu bir tavirla resimlerinde, somut
gergekleri, toplumsal olaylan ve insanin kaygilarini anlatma ¢abasina girmiglerdir. Bu
Ogelerle bicimlendirilen eser, insamin dig gergeklik karsisinda duydufu heyecanlarnn

(korku, nefret, ac1 vb.) gorsellegmesini saglamgtir.
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Resimlerin konusunu insanin tepkisini digavurmasi sonucunda belirledigi ve bi-
cimlendirdigi seyler olusturmustur. Insanda varolan kaygiylarin, hem resmin konusu ile
baglantis1 kurulurken, hem de ekspresyonist anlayigin gerceklestirilmesini saglayan

plastik unsurlarnn agiklanilmasina galigilmigtir.

Bu calismada, Tiirkiye'deki sanat diinyasina yeni bir soluk, yeni bir boyut getiren
ekspresyonist tavir aragtinilirken, sanatgilarin ¢aligmalariyla sanat tarihinden segilen or-

nekler sunularak aralarinda baglant: kurulmas: kararlagtinlmigtir.

A‘}ad(}lx, Unive aid
meﬂ:ﬁz Kutupihian
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ABSTRACT

The approach assumed by an artist against the monotony prevailing in the art, has
always launched him into new initiatives. This fact, upon the emergence of methods
and language, has assisted the personal language in taking a certain shape.

In our age, the Expressionism has taken the place of Romantism, just as the
Impressionism has maintained the classacism by means of a plastic manner of thought
(searching for the rules of how to express the ideas instead of searching for the ideas to
be expressed), also the Expressionism which considered the ideas to be expressed
instead of searching for the rules of how the express ideas and judged that these were

the different behaviours of man's soul, has followed the introverted Romantism.

The Turkish painting art which has gradually become more progressive, by
adopting the new understanding of Expressionism and within the art atmosphere of our
country for which it is not so easy to adopt the novelties, completed its improvement
phase without giving any stop in the direction of its artistic concept. Those artists who
foster such an understanding, by assuming an expressionist behaviour, have devoted
themselves to explain the concrete facts, social topics and the worryness of people in
their paintings. The painting art which took its real shape by such factors, has served to
visualize the emotions (fear, hate, pain, etc) felt by the men when they came across with
the actuality of the society.
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The them as of paintings are created by the objects which were defined and took a
shape upon the expression of reactions felt by the human, while establishing a relation
between the them as of paintings and the worryness felt by the humans, also many
efforts has been spent with a view to shed a light on the plastic elements that have

enabled the realization of expressionist concept.

During the course of this study, while analysing the expressionist behaviour
which has introduced a new dimension and a new color into the world of Turkish paint
art, it as decided to establish relations between the arts of artists and the examples

selected from the field of art history.



GIRIS

Sanatgilar yeni arayiglara iten neden ya da kosullar, zaman icerisinde, ¢cevresinde
olup biten olaylara gosterdigi ilgi, merak ve bazen de kendi kendini sorgulama ihtiya-

cindan kaynaklanmistir.

Ekspresyonizm ondokuzuncu yiizyilin sonlarinda, dzellikle Birinci Diinya Savagi
yillarinda Avrupa uygarhifinin yarattigi, siddet ve dagilma karsisinda Alman gengligi-
nin bunalim ve isyan ¢iglig1 olarak ortaya ¢ikmustir. Korkung ve basibog bir sanayiles-
me, kentlerin gecekondulagmasi, kitlelerin yoksullagmasi, biirokrasinin artmasi; toplum-
sal ve silahli gatigmalarin yogunlagmas: sonucunda yikima dogru yol almakta olan
aymazhik icindeki toplumu uyarmak i¢in ayn: 6l¢iide giiclii ve yirtici bir tepkiye gerek

duyulmustur.

Bu tepki; insanlarin sanata bakig bi¢imini degistirip, bir yaratici olarak sanat¢inin,
yapitinin bicimlenmesinde Szgiirce s6z sahibi olmasi gerektigi inanc1 dogrultusunda ol-
mustur. Geleneksel bigimlere karsi beslenen giivensizlik de, kigkirtica bir anlatim bigi-

miyle ortaya dokiilmiigtiir.

Artik sanat¢1 yalnizca bir sunugta bulunmuyor, kuru kuruya vgii yapmiyor ve sii-

per egosunun idealizmini doyurmuyordu. Kendi heyecan reaksiyonlanyla hayata kars



cikmakta, normal realite kavramlarina ve realitenin bir goriintiisiinii yaratirken isyan et-

mektedir.

Bu caligmada Tiirk resim sanatinda anlatimi zenginlestirmek amaciyla bir ifade
araci olarak kullanilan ekspresyonist anlayis ile bu anlayisin plastik 6zelliklerinin agik-
lanmasina galigilmigtir. Ele alinan konu hazirlanirken tarih kismina az yer verilip daha
cok kuramsal yonden incelenirken, anlatimda zenginlik saglamak i¢in konu ile iligkili

goriilen sanatcilarin resimleri 6rnek olarak sec¢ilmigtir.



BIRINCI BOLUM

EKSPRESYONIST RESIM

1. EKSPRESYONIST KAVRAMI

Ekspresyonizmin yayginlagsmasinda biiyiik katkis1 olan Herwarth Walden bu kav-
rami §0yle tamimlar : "Ressamin yapti§1 resim en i¢sel duyulanyla algiladigidir, varligi-
nin anlatimidir, digavurumudur; gegici olan hergey onun i¢in sadece simgesel bir goriin-
tiidiir; kendisi icin en Onemli diisince kendi yasamidir; dig diinyanin kendi {istiinde
biraktig: izlenimleri o kendi iginden gegirerek digavurur. O, gordiiklerini, i¢indeki doga
goriiniimlerini iletir".!

Ekspresyonistler i¢in tarafsiz bir goriigle, sirf resim sanatinin kurallarina uyarak

eser vermek sdz konusu degildir. Duygularin digavurulmas: i¢in bir vasitadir. Heyecan-

1 Bkz. : Lionel RICHARD (Cev. Beral MADRA), "Ekspresyonizm”, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984, s.
9.



lanimizi ve duygulanimizi en iyi kendimizde tespit edebilecegimiz i¢in, ekspresyonist
ressamlar daima kendilerine kapanmus, kendilerini gozleyen insanlar olmugtur. Resimde
mana ve duygu aramak, bu goriisiin baglica vasfidir. Bu sebeple nerede bir toplumsal
buhran, ruh kangiklif1 varsa, oranin sanati Ekspresyonizme yonelir. Tedirginlik ve gii-
vensizlik duygularindan kaynaklanan Ekspresyonizm bir bagkaldiriy1 yansitir. Kendini
cevreleyen yiizeysel goriinlimler, nesnel gergekler ve toplumda aradig: huzuru bulama-
yan insanoglu, dis diinyadan kagip, i¢ diinyasinin diisiince ve diisleriyle onu degistirme-

ye c;abalar.2

Ekspresyonist olgu, sanat¢iya zengin ve sinirsiz bir yaratma olanag: verdiginden
bir¢cok akimin aksine, yalniz piastik sanatlarla sinirh kalmayip, tiim sanat alanlarina ya-
yilmug (siir ve edebiyat, plastik sanatlar, miizik, gosteri sanatlarn) ve ¢ok degisik agilar-

dan kendini agi1ga vurmustur.

2. EKSPRESYONIST RESIMIN TARIHCESI

Ondokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru Cézanne, Van Gogh, Gauguin ve Matisse,
ayrica Edvard Munch, Ferdinand Hodler ve James Ensor ile baglayan ve 6zgiin bir Al-

man formu olan bu sanat devrimi Ekspresyonizm olarak sanat tarihine gegmistir.

"Tipik ozellikleri olan standart bir stili olmadig icin Ekspresyonizm kesin olarak
tanimlanamamaktadir. Daha ¢ok hakim olan toplumsal ve politik yapiy1 reddetme nok-
tasinda birlestigini hisseden ve insanlifin elde ettiklerinden ¢ok acilarindan etkilenen

yeni bir neslin yagam hislerinin yans1mas1d1r".3

Kendini gevreleyen yiizeysel goriiniimler, nesnel gercekler ve toplumda aradigi

huzuru bulamayan insan, dig diinyadan kagip, i¢ diinyasinin yardimiyla onu degistirme-

2 Bkz.: Lionel RICHARD, a.ge., s. 189.
3 Thomas PARSONS-Iain GALE, "Ekspresyonizm", Stiidyo Yayinlar, Londra, 1993, s. 21.



ye cabalar. Kabul etmek istemedigi bir diinyay: oldugu gibi yansitan Empresyonizmin

onu tatmin etmesine olanak yoktur.

Birinci Diinya Savag: sonras: daha da derinlesecek olan Alman tarihinin bu biiyiik
toplumsal bunalimi, bu idealist bagkaldiri, toplumun bu kargitliklara dolu durumundan
kaynaklanmaktadir. Ekspresyonizm bir yandan imparatorlufun dogrultusundaki bir kiil-
tiire kars1 duyulan 6fke, bir yandan da topluma ydneltilmig bir su¢lamadir.

Bu c¢agin insami yalniz, icine kapanmis, Kendine yabancilagmus, her tiirli iligkiden
kopmus, umutsuz bir varolus korkusuna kapilmugtir. Van Gogh'un canli renkleri,
Ensor'un hayaletleri andiran maske gibi yiizleri, hepsinden de ¢ok Munch'un "Ciglik"

adli resmi, bu insan1 haber veren ipu':;la;r*uilr.4 (Resim 1-2)

Resim 1 : Edvard Munch, "Ci1glik", 1895

4 Bkz. : SANAT TARIHI ANSIKLOPEDISI, C. IV, Gérsel Yaynlar, Istanbul, 1983, s. 659.



Van Gogh, "Kendi Portresi”, 1887

Resim 2
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Teknolojiyi bir gii¢ olarak kullanma ¢abasi kargisinda yokolma kaygisini yagayan
insanin ifadesi Ekspresyonizmle viicut bulmugtur. Ekspresyonizm makina ve kapitalist
sistemin savunucusu burjuva sinifina, ayni1 zamanda Empresyonizme bir karsi ¢ikigtir.
Empresyonizm resmin gercekligi ile ugrasirken, Ekspresyonizm insan gergekligi ile ug-
ragmugtir. Resim diizlemi iizerinde insanin ruhsal yapisin1 6n plana g¢ikararak goriinen
diinyaya anlam verebilme ¢abasina girmistir. Dogaya dykiinme yadsindig: siirece iislup

cesitlemeleri 6nemli degildir.

Digsavurumcu duyarlik, her ne kadar hareketin ortaya ¢ikisindan 6nce var olmugsa
da, bulus zenginliginin, bigimlerdeki goklugun ve bu harekete denk diigen patlamanin
benzerine daha dnce rastlanmamugtir. Dogalcilik ve izlenimcilik silinerek yerlerini yeni

egilimlere, huzursuzlugun, bagkaldirinin somutlagtinlmasina blrakm.lstlr.s

Ekspresyonist sanat¢1 kendisini doganin etkisine birakmayip duydugu ve diisiin-
diigli seyleri resmetmek istemektedir.% Nasil bir resim degil de, neyin resmi yapilacag
Snemli oldugu i¢in klasik yontemler birakilmig, ¢aligmalarda aci ¢eken ve hisseden var-

liklara agirlik verilmigtir.

Digsavurumcu resimde renkler genis yiizeyler halinde boyanir, ince fir¢a vuruglan
ya da noktalamalar yoktur. Renklerin iglevi, anlam1 ve duyguyu anlatmaktir. Insanin
varlifim canlandirabilmek igin adeta haykinir ve patlar gibidir; renk bir anlatim araci ol-
mustur. Renkler son derece yogunlagtinlmig siyah, kahverengi, sar1, mor, kirmizi, yesil
ve turuncudan olugur. Yiizeyler keskin dig ¢izgilerle cevrilir ve icleri belirgin renklerle
doldurulur. Bununla birlikte resimde kalin boya tabakasi, renklerin kuvvetlendirilmig

tonlan ile dinamik bir ¢izim iislubu en onemli 6geleri olusturur. (Resim 3-4)

5 Bkz. : Jean Michel PALMIER (Cev. Mehmet RIFAT), "Disavurumculuk”, Sanat Diinyamiz Eki, Yap:
Kredi Yaynlar, Istanbul, 1993, s. 36-38.

6 Bkz.: Adnan TURANT, "Diinya Sanat Tarihi", Tiirkiye Is Bankasi, Kiiltiir Yaymlari, T.T.K. Basimevi,
Ankara, 1973, s. 499.
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Resim 4 : Max Beckmann, "Karnaval Maskesi", 1950

Disavurumcu ¢izgi, kaprisli disiplin altina alinmamus, cogunlukla sinirli ve drama-
tikdir. Bicimlerin ¢arpitilmasi, ruhsal durumlarin anlatilmasinda kullanilir. Sanat¢1 mad-
desel degil, ruhsal gereksinmeler yiiziinden burjuva sanat geleneklerinden kopar. "Sa-
nat¢ilar insanin acisini, sefaletini, zorbaligini, tutkusunu dyle derinden duyuyorlard: ki,

sanatta uyum ve giizellik {izerine diretmenin diiriist bir sey olmadigina inamyoriard.1".7

7 E.H. GOMBRICH (Cev. Bedrettin COMERT), "Sanatin Oykiisii", Remzi Kitabevi, Istanbul, 1980,
s. 448.
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Anlatimlarda goriilen hal, inandirma isteginden kaynaklanmaktadir. Béylece de resim,

biitiin kuramsal yontemlere sirt ceviren ressamin zgiir kararlarina kalmgtir. (Resim 5)

Resim 5 : Otto Dix, "Kendi Portresi”, 1914

1914 o6ncesinde cok cesitli sekilde Ekspresyonizmi gerceklestiren ve yayginlasti-
ran iki farkli grup olusmugtur. 1905 yilinda Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Erich
Heckel (1883-1970) ve Karl Schmidt-Rottluff (1884-1930) Dresden'de Die Briicke
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(Koprii) adinda bir sanat¢1 toplulugu kurmuglar, Max Pechstein (1881-1955) ve Otto
Mueller (1874-1930), Emil Nolde (1867-1956) sonralar bu toplulufa katilmiglardir.
Miinih'te Wassily Kandinsky (1866-1944), Franz Marc (1880-1916) ve Gabriele Miin-
ter (1877-1962)'in de 1911'de katildig1 Der Blaue Reiter (Mavi Atl1) grubuna kargin Die
Briicke sanatcilarinin gergege daha yakin bir Ekspresyonizmi temsil etmelerinin yanin-
da daha gok romantik-mistik bir ¢izgiye yonelmigler ve form problemlerine konsantre
olmuglardir. Bu topluluga daha sonra August Macke (1867-1914), Paul Klee (1879-
1940) ve Alexei Von Jawlensky (1864-1941) de dahil olmustur. Kandinsky'nin sanatsal
gelisimi neticede soyut bir Ekspresyonizme yol agmigtir. Ekspresyonizmin ¢ok yonlii ve
stilistik bir ifade oldugu Egon Schiele'nin (1890-1918) ve Oskar Kokoschka'nin (1886-

1980) bilingaltinin erotik-psisik yapisiyla ilgilenen eserlerinde de goriilmektedir.

"Alman Ekspresyonizminin etkileri kalic1 olmusg ve takip eden biitiin stil yonelim-
leri herhangi bir sekilde bu akimla etkilesime girmigtir. Hitler rejiminin iktidar sahiple-
rinin tagidif1 nefretin onu tekrar dzgiirliigiin ve bagimsiz yaratici ruhun sembolii haline

getirmeleri de tarihin cilvelerindendir".3

Disavurumcu sanat, denetim giiciinii sinirlandiran her tiirlii kisitlamay ve yasak-
lamay reddettigi icin sanat tarihinin ¢esitli donemlerinde ve modemn sanat akimlarinda

sikca tercih edilmigtir. (Resim 6-7-8)

8 Thomas PARSONS-Iain GALE, a.g.e., s. 21.

st b
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IKiINCI BOLUM

TURK RESIM SANATI

1. TURK RESIM SANATINA KISA BiR BAKIS

Tiirk resmi ondokuzuncu yiizyil oncesi ornekleriyle genel olarak el yazmas: kitap
resmine (minyatiir) dayanir. Minyatiir resimde kisisel anlatm heyecanini yansitan bi-
reyci bir bigimleme amaci olmamgtir. Uygulamada da iisluplasmis, gelenekgi bir bigim,

figlir-mekan ve manzara bigimlenmesiyle tek bir boy gelenegine bagh ka1m1§tn'.9

Onsekizinci yiizyila kadar devam eden minyatiiriin ele aldigi konular genellikle
simirhidir. Portre, saray yagantisi ve tarihi olaylar olarak sayilabilir. Baz1 renklerin fazla-
ca kullanildigi, kimi yerde altn ve giimiis yaldizlann iglendigi gbze garpar. Bu tiir bir
caligma, minyatiiriin kendi 6zelligidir. Minyatiir sanat¢ilar arasinda en taninmig isim,

onsekizinci yiizyilda yagamig olan Levni'dir. (Resim 9)

9 Bkz.: Adnan TURANI, "Bat1 Anlayisina Donitk Tiirk Resim Sanat”, Dogus Matbaasi, Ankara, 1984,
s. 5.
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Resim 9 : Levni, 18. yy

s _as _ as

Tiirk toplumu ondokuzuncu yiizyildan sonra, yepyeni bir diinya goriisiiniin olus-
turdugu bir kiiltiir cevresi icine girince, biitiin toplumsal kurumlarla birlikte sanat anla-
yis1 da degisim cabasina girmistir. Minyatiir sanat1 boyle bir diinya goriisiiniin diginda
kalmstir.

Tiirkiye'de resim sanatinin ondokuzuncu yiizyilda gelismesi, Batidan gelen teknik
ve bi¢im etkilerinin yogunlasmasina paralel bir olgudur. Batili sanatcilanin Istanbul'da

yasama ve ¢alisma sartlarini yarattiklart dSnem yine ondokuzuncu yiizyildir.
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Miihendis Okulu (1825) ve Harb Okulu (1835) gibi okullarin acilmas: ve prog-
ramlarina resim dersi konulmast ilk Gnemli adimlardir.'® Harb Okulundan Avrupa'ya
giden sanatcilar bilgilerini daha da artirmuglardir. Seker Ahmet Paga, Hiiseyin Zekai ve
Siileyman Seyyid gibi isimler bu sanatgilar arasinda yer alir. Seker Ahmet Pasa Istan-

bul'da ilk kisisel sergi agan sanat¢1 olarak da bilinir. (Resim 10)

Resim 10 : Seker Ahmet Pasa, "Erenk6y'den Goriiniim"

Bu sanatcilar diginda Tiirk primitifleri ad1 verilen sanatcilar, fotograftan yararla-
narak Tiirk sanatinin 6zgiin eserlerini meydana getirmiglerdir. Hiiseyin Giritli, Ibrahim,
Osman Nuri, Sefik gibi imzalar tasiyan bu resimler, genig bir detay zenginligine sahip

olmakla birlikte, duru, sakin ve diigsel bir atmosfer yaratmglardir. (Resim 11)

10
Bkz. : Niizhet ISLIMYELI, "Asker Reéssamlar ve Ekoller", Dogus Matbaasi, Ankara, 1965, s. 12.
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Resim 11 : Hiiseyin Giritli, "Y1ildiz Saray: Bahgesinden"

Modern Tiirk resminin ikinci biiyiik donemi Sanayii Nefise'nin 1883'te kurulugun-
dan sonra baglayan resim faaliyetine baglanir. Bu okuldan mezun olup Avrupa'ya giden
sanat¢ilar Fransiz empresyonizminin etkisiyle yurda donmiislerdir. Halil Paga, Sami Ye-
tik, Avni Lifij, Nammk Ismail, Sevket Dag, Ibrahim Calli, Hikmek Onat, Nazmi Ziya bu

donem sanatcilarinin belli baghilandir. (Resim 12)
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Resim 12 : Nazmi Ziya, "Tophane Nusretiye Camii", 1928

11k sanat kurulugu olan Osmanlh Ressamlar Cemiyeti (1908) Avrupa'dan dénen sa-
nat¢ilarin katilimiyla, 1916'dan itibaren Galatasaray sergileriyle etkinliklerini siirdiir-
miigtiir. 1926'dan sonra Fransa'da, Almanya'da 6grenim yapan ressamlar nesli, Batinin
cagdas sanat akimlarin1 daha yakindan izlemistir. Ekspresyonizmle birlikte Fovizm, Kii-
bizm gibi hareketlere biiyiik bir ilgi gosterilir. Seref Akdik, Cevat Dereli, Refik Epik-
man, Turgut Zaim, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Hale Asaf gibi
isimler 1928'de Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'ni kurmuglardir. Bu birlik,
iilkemizde gercek anlamiyla modern resmin temelini atip, kavgasini yapmig olmasi ne-

deniyle onemli bir yer tutmu§tur.“ (Resim 13)

11 Bk : Zahir GUVEMLI, "Sanat Tarihi", Erenler Matbaast, Istanbul, 1968, s. 248.
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Resim 13 : Ali Avni Celebi, "Balik¢ilar”

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birli§i'nin modern sanat egilimlerini yay-
ginlagtirmada etkili olamadiklan diistincesiyle Nurallah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu,
Zeki Faik Izer, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu 1933'de D grubunu kurarlar. Bu sanat-
cilar Batida artik cagim1 doldurmus Empresyonizmi terk etmis, modern plastik anlayis
icinde kigisel zelliklere yer vermiglerdir. (Resim 14)

Bu dénemde D grubu disinda eser veren Esref Uren, Thsan Cemal Karaburcak, Er-
ciiment Kalmik, Cemal Bing6l farkl: niteliklerde fakat hepsi de cagdas sanat anlayiglari-
na bagh eserler meydana getirmistir. Malik Aksel, Arif Kaptan, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Sabri Berkel Bat1 etkilerini yerli nakis ve ¢izgi gelenegiyle birlestirmistir.
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Resim 14 : Zeki Faik Izer, "Kompozisyon"

1940 yilindan itibaren CHP tarafindan Anadolu'ya gonderilerek memleket manza-
ralar1 yapmasl istenen sanatcilar gercekei eserler liretmiglerdir. Turgut Zaim, Seref Ak-
dik, Celél Uzel, Edip Hakki K&seoglu gibi isimler bu grubu olusturur. "Ayni1 dénem sii-
resince Avrupa'da kalip caligmakta direnen sanat¢ilar arasinda Fikret Mualld biiyiik
bagan gostermis, ¢agdas diinya resmini Tiirk gorsel duyarlifinin katkistyla yorumlamig-

m,n‘lZ

Tiirkiye'de resim sanatinin hizla giinlimiiziin sanat akimlarimn icine girdigi do-
nem 1950 sonrasidir. Sanat galerilerinin a¢ilmasi, yarigmalarin diizenlenmesi, sanat egi-

timi veren okullarin hizla artmas: yine 1950 sonrasinin Snemli olaylan arasindadir. Bu

12 Sezer TANSUG, "Resim Sanatinin Tarihi", Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 163.
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faaliyetler, Tiirkiye'de resim sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynayarak, toplumsal ve
kiiltiirel kogullar altinda yakalanmaya c¢aligilan farkli anlatim dillerinin kazandirilmasi-

na katkida bulunmugtur.
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UCUNCU BOLUM

TURK RESIM SANATINDA EKSPRESYONIST UNSURLAR

1. KONU

Ekspresyonist resim, sanatginin tanik oldugu bir olaya, yasantiya yeni bir 6z ara-
masina, onu bagka bir bicimde yeniden yaratmasina olanak vermistir. Nesneler oldukla-
n gibi degil, olabilecekleri gibi, bunlarin goriiniimleri degil, anlamlan gosterilmigtir.
Bunun i¢in de soyutlama ve simgelere yonelir, klasik yontemleri, perspektifi, anatomi

kurallarin1 kabul etmez.

Ekspresyonist sanat igin nasil resim yapilacagi degil, neyin resmi yapilacagi
dnemlidir. Insamn i¢ diinyasina ait hayal diinyasi, huzursuzluk, bagkaldiri, korkular,
yalmzhik gibi unsurlar disavurumcu resimde siirekli olagelmistir. Ornegin Edvard
Munch, sanat eserinde soluk alip veren, hisseden, ac1 ¢eken canli varliklarin olmalan
gerektigini belirtmisti. Ekspresyonist resimlerde insanlar ve diger 6geler belli bir 6nce-

lik swras1 izlemeksizin bir arada bulunarak, bir konu yaratabilir. Sanatg1 kendi diinyasina
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ait yaganmug olaylari ele alabilecegi gibi, toplumsal bir olaydan hareketle de olaya yone-
lebilir. Ornek olarak Hale Arpacioglu'nun "Derindeki Korku" adli resimi verilebilir.
(Resim 15)

Resim 15 : Hale Arpacioglu, "Derindeki Korku", 1987

Sanatcinin bu eserini inceledigimizde dncelikle dramatik ve karamsar bir hava go-
ze carpar. Eserde figiirler konunun temel tagiyici elemani olarak yer alir. Figiirler {ize-
rinde psikolojik etki uyandiracak deformasyonlar, figiiriin iligki icinde oldugu nesne ve-
ya nesneler diinyasi, carpici renklerin kullanilmas: ile gesitli ¢dziimlemelere gidilmigtir.

Figiir ve renk iligkisi, tabloda dikkati kendinde toplayacak kadar siddetli vurgulanir ki,
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mekan, atmosfer gibi elemanlar figiire bagimli oluverir. On taraftaki figiiriin hareketi,
arka taraftaki figiiri tamamlar 6zellikte olup, geri plandaki lekesel bigimler resme de-
rinlik vermis olup kompozisyonu sekillendirir. Boya agirlagmug, renkler ¢iglesmis insa-
nin i¢ diinyasi ¢arpici bir sekilde ortaya konmustur. Eserin renk ve bigim agirlikli olusu

ekspresyonist kaygiy1 beraberinde getirmisgtir.

2. RENK

Ekspresyonist resim dzgiirce olusturulan kompozisyonlara, sok etkisi yapan renk-
lere ve resme yiiklenen anlamlara dayanir. Rengin iglevi anlami ve duyguyu anlatmak-
tir. Henri Matisse, rengin baglica amacinin digavuruma yardim etmek oldugunu ifade et-
migtir. Renk ruhsal agiklamalara, duygulara hitap etmesi ve heyecan kaynagi olmasi
bakimindan, ¢izgiden daha etkili bir konuma sahiptir. Sanat¢i renklerin insan sinirleri
tizerindeki etkisiyle esere istedigi havay1 verebilir. Renklerin ¢esitleri insana dogrudan
dogruya belli haz ve duygular iletir. Ornek olarak Mustafa Salim Aktug'un "flkbahar"

adli resimi verilebilir. (Resim 16)

Sanatginin bu eseri soyut ekspresyonist akimin zelliklerini tagiyan bir anlatim
icerir. Yapitin rahat ve cesur firca darbeleri ile gerceklestirildigi goriilmektedir. Calig-
manin hemen hemen biitiiniinde spontan firga tuglarina ve renklerin coskulu ifadesine
yer verilmigtir. Fir¢a tuglarinin renk-leke-doku izleniminde yiiriimesi ve soyut bir anla-
tim icermesi; nesne dig1 bir yapiy1 andirmasiyla ritmik bir uyum iginde gii¢lii bir anla-
tim sergiler. Boya kat kat siiriilmiis; tiipten ¢iktif1 andaki canlilif1 korunmaya ¢aligil-

migtir.



Resim 16 : Mustafa Salim Aktug, "flkbahar", 1994

Nesneler renk bakimindan zengin olmasina ragmen, daha ¢ok renk duyarlihign-
dan, etkisinden ve anlatimindan yararlanilmugtir. Sok etkisi yapan, ga:incl renklerle ger-
ceklestirilen bu eserin diizenlenmesinin dogal bicimler diginda arandif: ve firca tugla-
riyla bagdastinldig: goriiliir. Renk bicimden daha etkili bir 6ge durumundadir ve renkler
sayesinde bicimler dolgunluk kazanir. Iggiidiiye dayal: renk diizenlemeleri adeta hayki-

rir ve patlar gibidir; renk bir anlatim araci olmustur.

Resim iki parcaya boliinmiig olup her biri bir deger icinde sunularak renklerin
dengesi korunmugtur. I¢ ice girmig olan renkler adeta tiim alami kaplayarak bigimsel se-
killeri zenginlestirilmistir. A¢ik-koyu ve sicak-soguk renk lekelerinin cogkulu siddetine
eklenmis spontan renkler caligmaya enerjik bir hava getirmigtir. Resimde mekan pek
hissedilmemekle beraber, zengin renk kaygis1 duyuldugu goriilmektedir.
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renkler ile belli bir gerilim ve heyecan verilmeye galigilmigtir. Renkler etken; giiclii,
spontan ve etkili bir sekilde uygulanmigtir. Boya kat kat siiriilmiis, renklerin siddeti arti-
nlarak, tablonun hemen hemen her tarafina uygulanmugtir. Renk lekeleri ayr tonlarda
verilmis, ifadenin gii¢lendirilmesine yardimci olmugtur. Boyanin tazeligi korunmaya
cahisilmug, ¢izgiyle biitlinlesmesine gayret edilmistir. Bigimsel acidan figiirlerde hayali
unsurlar goze carpar. Ekspresyonist bir etki i¢in, figiir genellikle degisim halinde ele
alinmigtir. Bdylece deformasyondan yararlanilarak ifadenin renklerle beraber ele alin-
mas1 amaglanmugtir. Eserde daginik gibi goriilen figiirler aslinda sanat¢inin i¢ diinyasini

sergilemektedir.

3. BICiM

Disavurumcu sanatgilar, Freud'un belirtti§i gibi, sanatin gergekle olan iligkiden
degil, arzudan kaynaklandigin1 savunmustur. Sanatgi gercek diinyada gergeklestireme-
digi dislerini, degistiremedigi gergek diinyay: bir ¢esit kahramanlik sevdasiyla sunar. 13
Varliklarin aligilmig goriintiilerini yansitmak yerine, hayal giiciinden faydalanarak, eser
iizerinde etki uyandiracak deformasyonlar ile ¢oziimlemelere gidilir. Omek olarak

Adem Geng'in "Coupe de Grace II" adli resimi verilebilir. (Resim 18)

Sanat¢1 bu ¢aligmada digavurumcu tutumunu 6n plana getirmis, bigim ve renklerin
giiciinii sezmiscesine oldukga rahat bir tutum sergilemigtir. Karsit renklerin oldukga faz-
la kullanildig: bu resim, figiirsel bir duyarlilikla ele alinmigtir. Figiir kendisi gibi enerjik
bigimler i¢inde yalnizlik ve tedirginligin ana elemani olarak tablonun merkezinde goste-
rilmigtir. Figiiriin ve nesnelerin deforme agirlikhi olarak verilmekte oldugu izlenmekte-
dir. Figiire yiiklenen ifade ile belli bir gerilim ve heyecan verilmeye ¢alisilmigtir. Ozde

bilingaltina yonelen anlatim ile deformasyona bagvurularak, ¢arpicilifin gii¢lendirilmesi

13 Bkz.: Bedri BAYKAM, "Boyanin Beyni", Geng Isadamlan Dernegi, fstanbul, 1990, s. 51.
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amagclanmigtir. Carpici, karsit renkler eserin genel fonunu kaplamigtir. Renklerin dzel-
likle aktif olmasi, 6n ve arka planda ele alinmas: anlatim giiclinii pekistirir. Tablonun
hemen hemen her yoniinde renklerin zengin diinyasindan yararlamlarak, spontan bir bo-
ya ile espas giiclendirilmeye caligilmigtir. Bicimlerin renklerle olan iligkisi esere hare-
ketli bir atmosfer getirmistir. Sicak ve soguk renkler bi¢imleri enerjik bir havaya sok-
mus, nesneler egri ve carpik cizgilerle sunulmugtur. Calisma, sanat¢inin icinden geldigi
gibi diis giicliniin diirtiisiiyle yapilmstir.

Resim 18 : Adem Geng, "Coupe de Grace II"

Yavuz Tanyeli'nin calismasinda nesnelerin ve figliriin karsit renklerle ve spontan

bir ¢izgi anlayisi ile olusturuldugu goriiliir. (Resim 19) Eserdeki bigimlerin ele alimgi



]

29

Resim 19 : Yavuz Tanyeli, 1992

digsavurumcu anlayisa 6zgii bir anlatimdir. Bigimler sanatcinin istedigi gibi bozulmus,
carpitilmistir. Figiire yiiklenen deformasyon anlatimm giiclendirmek icin kullaniimugtir.
Eserin hemen hemen her tarafinda carpici renkler ve rahat cizgiler uygulanmusg, calisma-
da biitiinliik saglanmigtir. Acik ve koyu lekeler i¢inde yer alan ¢izgiler caligmay: hare-
ketli bir havaya sokmustur. Soguk ve sicak renkler derinlik etkisi vermesi bakimindan
dikkat cekicidir. Resimde kat kat boya kullanimu cekici bir devingenlik yaratmustir.

4. CIZGi

Ekspresyonist sanat¢i izlenimlerini belli bir sindirim siiresinden sonra, heyecana
dayanan ani vurgulama giiciinii kullanarak eserini meydana getirir. Figiiriin ve doganin
dis goriiniisiinden cok, psikolojik etkiler, etki-tepki iligkileri ele alinarak, cizgisel ifade-
ye anlamlar yiiklenir. Caligmada ¢cogunlukla egri ve ¢arpik ¢izgiler tercih edilerek spon-
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tan anlayisla diizenlemeler olusturulur. Cizgi caligmay: atak, akici havaya sokarak, ha-
reketli, atesli ve dinamik bir atmosfer yaratir. Ornek olarak Umur Tiirker'in ¢aligmas:
gosterilebilir. (Resim 20)

Resim 20 : Umur Tiirker, "Isimsiz"

Caligma digsavurumcu anlayisin uzantis: bir soyutlamanin drnegidir. Gorsel algila-
mada daginik bir sekilde yer alan figiirlerin esere hareketli ve dinamik bir hava getirdigi
algilanir. Figiirlerin hareket olusumlarn, duyularda hiiziin ve duraganlik dogurur. Koyu
leke icinde devinim gosteren ritimler, hareketler kimi yerde fonda biitiinlesmis, kimi
yerde de belli belirsiz ¢izgilerle sinirlanmis agik-koyu etkilesiminde derinlik etkisi ver-
migtir. Eserdeki ¢izgilerin, renklerin kullamilis farkliliklar: ve rahatliklan disavurumcu
anlayisa ozgii bir anlatimdir. Cizgilerin ve renklerin belirledigi bicimler, aym1 zamanda

simetriyi de beraberinde getirmistir. Sanat¢i mavi-siyahlarla sicak-soguk etkilesimi
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uyandirmakta, rahat cizgiler 6n planda tutularak renkten cok bicim kaygisim ¢agrigtir-
maktadir. Renkler acisindan, kat kat kullamlmuglik durumu dikkat ¢ekicidir. Acik tonla-
rin ve koyu lekelerin cizgilerle 6n planda tutulmas: gdziin hareketini tiim alana dagit-
makta, biitiinii ayn1 anda algilamaktadir. Lekelerin cogkulu siddetine yer yer eklenmig
spontan c¢izgiler, bir anlik duygulanma ya da i¢sel yasantinin ortaya ¢ikarilmasina yar-

dimc1 olmustur.

Zafer Gengaydin'in "Engelli Cogku" adli yapitinin ayn1 izlenimde son derece rahat

ve cesur firca lekeleri ile yapildig: goriilmektedir. (Resim 21)

Resim 21 : Zafer Gencaydin, "Engelli Cosku", 1989
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Caligma beyaz agirhikl bir fon iizerinde bir anlik duygulanma ya da $zgiirce yan-
sitilmasina dayanan doga ve nesne dig1 form, leke ve ¢izgilerle bigimlenmigtir. Bigimler

gergekten uzak bir sekilde olusturulmug ve gorsel diisiiniis etki altinda birakilmugtir.

Cizgisel lekeler genellikle spontan bir anlayisla ortaya konmugstur. Gorsel olugum-
da koyu degerlerin Once algilanmas: saglanmigtir. Sanat¢inin bu eserinde ¢izginin anla-
timini kullandig1 ve bunu i¢ diinyasinin anlatiminda bir arag olarak ele aldig algilan-
maktadir. Olaylarin, nesnelerin dig goriiniisiinden ve estetik yanindan ¢ok psikolojik
etkileri agirlikli olarak iglenmigtir. Renklerin zitlifindan, ¢izginin cogkusundan yararla-
narak etki-tepki olgusu 6n planda tutulmugtur. Izlenimler konsantrasyona dayanan he-
yecanla tuvale yansitilmigtir. Goriintiilerin arkasinda yatan gercekler sanatciyr etkile-

mis, i¢ diinyanin gorsellestirilmesi hedeflenmigtir.
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SONUC

Sanat¢inin kendini ifade edebilmesi, 6zgiin bir dil bulmasina baghdir. Dilin zen-
ginlesmesi i¢in kullanilan araglarin dilini iyi bilmek gerekir. Araglann dili kegfedilince

sanatsal anlatimlarda zenginlegir, §zgiinliik kazanir.

Sanat tarihinde Ekspresyonizm bir dil anlayis1 olarak sikca tercih edilmisgtir. Ote
yandan sanat¢inin i¢ diinyasina inebilmesinin disavurumcu anlayis ile gerceklesebilece-
gini soylemek bizi kati bir yargiya gotiirse de, Ekspresyonizm insanin igsel, diigsel ve

calkantili diinyasin1 ortaya ¢ikardifi icin giiclii bir ifade tarz1 oldugu sdylenebilir.

Ekspresyonist anlayigin giiniimiize degin anlatim sonsuz denilebilecek anlatim
zenginligi olarak anlagilir. Ekspresyonist egilimli ¢aligmalar ilk kez Tiirk resim sanatin-
da Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi tarafindan ele alinmigtir. 1960'tan sonra
geng kusak sanatgilarin ¢aligmalarinda ekspresyonist egilimler sikga goriilmiigtiir. Ik
uygulamalarda Soyut Ekspresyonizmin plastik unsurlan kullanilarak rengin olanaklar,

sekil ve yontemleri ilk planda tutulmugtur.

Giiniimiiz Tiirk resim sanatgilarinda dramatik ve cogku yiiklii anlatimlan esas al-
diklar1 resimlerinde heyecan verici kompozisyonlara ulagtiklar1 goriiliir. Bu sanatgilar

uygulamalarinda plastik sorunlarin sadece klasik yontemlerle ele alinamayacag: inan-



cindan hareket edip, digavurumcu anlayigin genig anlatim olanaklan i¢inde yer alan de-
formasyon, spontan fir¢a darbeleri, carpici ve karsit renkler gibi 6geleri kullanarak anla-

tim olanaklarini zenginlestirme yoluna gitmiglerdir.

Giinilimiiz diinya sanatinin ve Tiirk resim sanatinin giderek artan bir hizla digavu-

rumcu anlayisin etkisine girdigi sdylenebilir.

Sonug olarak eski ve yeni kusak Tiirk sanatgilanin ortaya koydugu caligmalarda
ekspresyonist tavir gostermeleri, 6zgiin bir dil olugturmak inancindan kaynaklanmugtir.
Bu amagla bi¢im kazandinlmaya caligilan resim yiizeyinde hem i¢ giidiisel, hem de ko-

nuyla baglant1 kurularak bir ¢ikig noktas: saglanmaya ¢alisgiimigtir.
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