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“Cizgi Film-Mizah Iligki
asamalar1 icerisinde var olan
getirildigini inceleyerek, miz

saptamay1 amaclamaktadir.

Arastirmamizda mizah'in,

icerisinde buldugu olanaklar inc

Cizgi filmin, mizah yard
hakimiyeti, onun gorsel sa

belirlemistir. Ciinkii ¢izgi film i

edebilir, agaclar sark: sdyleyebilir.

Cizgi filmler, teknik asam
metrajli yapimlardir. Zaman
istenen iletilerinin en kisa zam
ulagabilmesi i¢in daima mizah
kavranmasina, goriintiilerin b

karsisinda sikilmamasina olanak

OZET

{4

si” adli bu galisma, ¢izgi film yapim
mizah 6gesinin, gorsel hale, ne sekilde

ah’in film yapim siirecindeki yerini

diger gorsel sanatlara oranla ¢izgi film

celenmistir.

imi1 ile varliklar ve nesneler {izerindeki
natlar icerisindeki ayricalikli yerini

cerisindeki filler ugabilir, timsahlar dans

3

lalarin ¢oklugu nedeniyle genellikle kisa
kavraminin darlifi ytiziinden verilmek
anda ve en dogru bir bicimde seyirciye
tan faydalanilir. Mizah: iletilerin ¢abuk
ellekte kaliciligina ve izleyicinin film

. saglar.
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This study, named “the re
find aut the place of homour in
as an element, which exists in
becomes visual In our study
homour can have In cartoon f

visual arts.

The sovereignty of cartoc
homour over objects determine:
arts, since elephants can fly, a

cartoon film.

Cartoon films are generalls
abundance of many technical le
is always used as an instrume
audience accurately in a short f
massages perceived quickly, prc

and entertains people.

UMMARY

lation of cartoon film an homour” aims to
the film-making process by examining it
different levels of cartoon film making,
we have searched the possibilities that

ilms in comparison to other branches of

n films which is provided by means of
5 it’s privileged place among other visual

lligators can dance, trees can sing in a

y short-time productions, as a result of the
vels. Because of shortage of time, homour
nt to have the messages received by the
lime Homour makes it easier to have the

yvides the permanancy of images in mind




ONSOZ

Bu caligmada, ¢izgi filmin yapim asamasinda mizah unsurunun ne

sekilde yorumlandigi ve nasil gorsellestirildigi arastirilmistir. Bu

aragtirma ile konuyla ilgilenen kisilere biitiinselligi olan bir kaynak

olusturma ¢abas1 giidiilmiistiir. Ciinkd Tiirkiye’de bu konularda yazili

anlamda yeterli dokiimantasyon bulunmamaktadir.

Galigmanin ilk béliimiinde ¢izgi film tarihinin olusumu, diini ve

bugiinii {izerinde durulmus,
kapsamli olarak ele alinmaya

mizah iliskisi irdelenmistir.

ikinci béliimde mizah konusu genis

caligilmig, {iglincii bolimde ¢izgi film-
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Ik ¢aglardan sinemanin 1
cok sanatginin, heykellerin
dinamizmi ve hareket duy
Sinemanin bulunusgu ile insan

hareketi verebilme arzusu gerce

Sinema; Dogadaki harek
varilarak olusturulan, kendin
imkan yaratan, yeni bir tekni
Sinemasf’ diye tanimladigimiz

olanak yaratmustr.

Canlandirma sanatlariniy

siire icerisinde ¢izgi filmin k

GIRIS

sulunusuna kadar gegen zaman iginde bir
de,

gusunu vermeye calistifimi goriiriiz.

kabartmalarinda ve resimlerinde

oglunun asirlardir tasarlamaya calistigs,

eklesmis oldu.

etlerin biitiinlintin analizinden sentezine

al
-

Ozgii yeni bir hareket diizenlemesine
gin kullanimindan olusan “Canlandirma

2 yepyeni bir ugras alaninin olusmasina

» olusumundan gilintimiize kadar gegen

iitlin diinyada taninmasi ve daha cok

tiretilmesinin sebebini tarihsel egemenligine baglayabiliriz.

Cizgi film icin bir anlatim
oranla daha uygun bir ortam 1

icerik gerekse bi¢im bakimindan

dili olan mizahin da diger sanat dallarina
bulmas1 onun ¢izgi film igerisinde, gerek

list boyutta yapilagsmasin sagladi.




BiR]

CizGi FIiLMIN

1. CIZGi FILM NEDIR?

Cizgi film sinemanin bult

tarihinin bir pargasi olmustur.
cizgi filmin ve diger canla

olusgtrmustur.

Canlandirma sinemasini
olusum siireci igerisinde dige
kullanilmigtir. Ahmet Sipahio
canlandirma sinemas: igerisinde

Sinema ile olan temel yapisal ortaklik: ¢izgi filminde goziin retina
tabakasinin ozelliginden yarar
cekilerek perdeye yansitilan g
beyin zar1 araciligiyla bir siire
gelen kare ile optik olarak baglz
icin siirtip gider. Go6ziin bu 6z
tarafindan hareketleri ¢6ztimler
duygusu verecek bicimde diiz
bu teknik ile hazirlanmis filml
karakterlerin her karede cizile

denir. Sonug olarak ¢izgi film

INCi BOLUM

N TARIHSEL GELiSiMi

inusu ile birlikte paralel geliserek, sinema
Dolayisiyla sinemanin ilke ve prensipleri

indirma tiirlerinin sinemasal yapisini

n en temel yapisindan olan ¢izgi film;
r film bicimlerine oranla daha yaygin
glu'na gére bunun sebebi ¢izgi filmin

ki tarihsel egemenligidir.

lanmasini saglar. Cizgi filmde tek kare
driintiiler, gbziin 15181 hassas tabakasinda
duraklasir bu goériintii kendisinden sonra
anr ve bu durum film icindeki tiim kareler
elliginden yararlanarak bir alic1 (kamera)
nmis tek kare resimlerin alinarak, hareket
enlenmesine “animasyon” (canlandirma),
ere “canlandirma filmleri”; desen, tip ve
rek olusturulan filmlere ise “cizgi film”

direkt ¢izim ile gerceklestirilen filmleri




kapsar. Bu yiizden cizgi filmi
olarak incelersek: “Cizmek fiili
planlamak, programlamak, t
dillerdeki dessin, designe gibi
Ve ayni, kokten gelen “cizgi”
yapma filmler iginde ozellik
anlamda diisiiniildiigiinde yap

kullanilabilir.”!

2. CiZGI FILMIN TARIHSEL GE

Tarih boyunca insanogl
hareket halindeki nesne ve va

eserine yansitmak olmustur.

Giliniimiizden onbin yi
avladiklar1 hayvanlarin 6li h
onlari pek tatmin etmemis
Okiizlerine baktigimiz zaman ©
Bacaklarin dérdii, kosan hay

kosunun ikinci durumunu belis

Boylece duragan bir go
hareket izlenimi verilmeye ¢

olarak kabul edilmektedir.

1 Tan ORAL, “Cizgi Film”, Gizgi Fi
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olusturan ¢izgi ve film kelimelerini anlam

anlam olarak, resim yapmak, resmetmek,
asarlamak gibi kavramlari ve yabanc
séz;:iiklerin anlamlarini igine almaktadir.
sOzciigii ile elde edilen “gizgi film” ise,
le bir bicimi tanimhiyor olsa da, genis

ma film tiirii icin genel bir ad olarak da

Lisimi

unun estetik arayiglarindan en biytgu

rliklarin estetik deger ve 6gelerini, sanat

1 6nce magarada yasayan insanlarin,
allerinin resimlerini duvarlara g¢izmeleri
olmaliydi. Bugiin Altamira’daki yaban
nlarin sekiz bacakli ¢izildigini gériiyoruz.
yvarun bir durumunu, diger dérdi de

rtmektedir (Oral, s. 3).

rintlintin, iki u¢ noktasinin belirlenerek

alisilmasy, ilk cTnlandlrma gostergeleri

Im Ders Notlari, Eskigehir, s. 1.
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Sekil 1

Kosan|Domuz'un Ik Uc¢ Noktas1

Sekil 2




Magara insanlar: ayrica giir

hareketliligin daha uygununu

de faydalanmistir

“... Cizgiler genellikle

devamli eylem yani hax
edilme nedeni agiktir. Diiz
eyleme az ya da ¢ok kati

ve Dbigimlerindeki

uyandlrmakfadu.”z :

Gelisen zaman iginde Y

kabartmalarda ve resimlerde

Gorilintliniin gegici bir stire ¢

Yunanli filozof ve bilimadam

geceleyin genis kavislerle cevri
olmay1p 151kl bir ¢izgi oldugu
dondiiriilmesi halinde 1s1gin 1
Bu izlenimi sonucunda Ptoler
tabaka izlenimi ytizlinden biiti

birlestigi diislincesine varmustir.

“Canlandirma anlaminda
17. yiizyilda Papaz A

projeksiyonu “Sihirli la

“Camera obcura’nin bir

olarak giin 1151 reflesi ya

Nermin SINEMOGLU, “ Bat1 Al
(Istanbul :Mimar Sinan Sanat Tari
Kazmm SEZGIN, “Canlandirma” K

\liikk hayatlarina uygun av sahnelerinde

yakalayabilmek i¢in ¢izgi hacimlerinden

egrilerden ibarettir... ana fikir de
eketlilik oldugundan egrilerin tercih
zenlemeyi gerceklestiren tiim 6geler, bu
1£nakta, sakin duran figiirler bile ¢izgi
ile etkisi

uygunluk eylem

unanli ve Misirli sanatcilar heykellerde,
hareket ve ifadeleri vermeye calistilar.
rozlin retina tabakasinda klmasi ilk kez
1 Ptolemy tarafindan farkedildi. Ptolemy
len bir fenerin 1siklarinin noktalar halinde
inu gormiistiir. Fenerin yavas bir sekilde
<esik kesik goriintiilerini izleyebiliyordu.
my hizli dondiiriilen fenerin 1sigmmin ag

in ayr1 durumlarm tek bir gériintii olarak

A bilinen ilk veriler 17. yiizyila aittir.
thanasius Kircher’in yaptif1 basit
mba”, bir mercek ve bir ayna ile
bilesimiydi. Bu aygitta 151k kaynagi
da kandil kullanild1.”>

xdeniz Cevresinde Sanatin Dogusu”Sanat Tarihi,
hi Yaymlar:: 9, 1984), s. 18.
URGU, Eskisehir, 1990, s. 193.




Kircher cam {izerine ¢izdigi cesitli seytan figiirlerini mercekler ve
151k yardimiyla duvara yansitmay: basarmisti. Kircher’in bu bulusundan

daha ¢ok, duvardaki geytan resimleri, diger papazlar cok kizdirda.

Kircher, falalik ve biiyiiciiliikkle suglandi. Bu durum karsisinda
“Golge ve Isigin Biiyiik Sanat1” adli kitab:i yazdi. Kitap: kirilmalar,
* yansimalar, aynalar, mercekler ve 1sik oyunlar géz aldanmalar1 hakkinda
bilgileri icermekteydi. Bdylece sihirli fenerin (Magic Lantern) seytanla bir

iligkisi olmadigmi, sadece mekanik bir alet oldugunu 1spatladi.

Sekil 3: Kircher’in “Sihirli Fener”i




Sekil 4: 1736 Yilinda Yapilan Bir Dia Pozitiv
Bu yiizyillar icerisinde

“... Cesitli teknik-estetik| gelismeler. Perspektif ¢izim araclari,
“kamera-kamerata” Aym donemde “Commedia Del “Arte”
komik tiyatrosu Italya’da geligiyordu. Bu tiyatro Eski Yunan ve
Bizans tiyatrosunun devamu idi...

Oyunlarinda canlandirma sinemasinin 6zellikle karton-filmin

sonralar1 temel yap1 ve malzemesini olusturacak oyun kurallar,

mizah 6geleri ve komik karakterler ortaya <;1k1yor.”4

Ilk ve orta ¢agdaki bilgilerin, derlenip toparlanarak bilimsel bir
nitelige kavusmasi 18. yiizyilda olmustur. Ingiliz doktor John Ayrton bir
cismin goriintlisti kaybolmadan diger goriintliniin ag tabakaya
diismesinden faydalanarak bilinen aygitlarin en basiti olan
“Thaumotrope”u yapti. Bir yiizeyinde kus, diger ylizeyinde kafes resmi
bulunan karton hizla doéndiiriiliince, kus kafesin igine girmis gibi

gorlinidyordu.

4 Ahmet SIPAHIOGLU, “Canlandirma Sinemasimin Kdkenleri”, (Ahmet Sipahioglu

Arsivinden - [zmir), s. 2.
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Bu gelismelerden sonra 7Goziin ag tabakasinda 1sikli bir izlenim,
buna yol agan neden ortadan kalktiktan sonra da saniyenin onda biri
kadar stirer” diyerek ag tabaka izlenimi bilimsel bir nedene baglayan
Belgikali Profesor Joseph F.A.Plateau’dur. Plateau, Micheel Faraday’in
1830’da buldugu “Faraday carki” ile “thaumatrope”in birlestirilmesinden
olusan “Phe’nakistiscope”u (aldatict goériiniim) yapti. Teknik agidan
Plateau’nun aygit1 sdyledir. Kartondan yapilmis, {izerinde belli araliklarla
bulunan ve resimleri gérmeye yarayan dikey yariklardan olusuyordu.
Yariklar arasina hareketin cesitli evreleri.gizilmigtir. Bu resimler birbirini
tamamlayacak ve hareketin siireklili§ini saglayacak sekilde
olusturulmustu. Phe’nakistiscope’nin resimli yiizeyi bir aynaya tutularak

cevrildigi zaman, yariklar arasindan aynaya bakan bir insan resimlerin

hareket ettigini goriiyordu.

1845 yilinda Bristol’lii bir saat¢i William George Horner
Phe’nakcistiscope’u gelistirerek “Zoetrope” (yasam tekerlegi) denilen
aygut1 olusturdu. Ekseni etrafinda dénen bir silindirden olusan bu aygitin,
tabana yakin i¢ boliimiine kagittan bir kusak yerlestiriliyordu. Bu kusagin
tizerinde bir dizi resim vardr. Bu resimlerin ilk karesi ile son karesi
birbirini tamamlayan resimlerdir. Silindir déndiiriiliince bu resimler

yariktan seyredilirdi.

1882 Fransiz Emile Reynaud Zoetropeden faydalanarak
“Praxinoscope” adin verdigi aygit1 gelistirdi. Silindirin i¢ine bir ¢cok ayna
yerlestirerek, hareket eder gibi goriinen resimlere daha ¢ok esneklik
sagladi, canlandirma yanilsamalarini giiclendirdi. Raynaud’un kiigiik
tiyatrosu ancak bir kisi tarafindan izlenebiliyordu. Fakat Reynaud bir ¢ok
seyirciye birden seslenmek istiyordu. Bu amagla Praxinoscope’i aleti
{izerinde bazr degisiklikler yapti. Mercek sistemini ikiye ¢ikararak arka

fonlar ve esas film icin ayri mercekler olusturdu. Birinci mercek arka




fonu (background) ekrana yans
seritlerindeki tek tek elle ¢izils
Ayrica goriintiileri perdenin

goziinden sakladi.

Emile Reynaud tek bass
filmleri yapiyordu. Her karesi

boyuyordu. Reynaund ayrica h

liretmeye baslamisti. Filmlerin

Reynaund’un c¢aligmalarinda
“Soytar1 Ile Képek (1892), Z
Cevresinde” (1898) gibi yaputlar

Bu filmler kendilerine 6zg
kiiciik sahnelerden olusuyorsx

kullanarak soytarisini harekete

kuruyordu.”®

1895 yillarinda Fransiz

sitiyordu, ikinci mercek ise saydam resim
mis olan hareketli resimleri yansitiyordu.

arkasinda yansitarak aygiti seyircinin

na calisarak 10-15 dakika canlandirma
ni tek tek saydam seritler iizerine ¢izip
areketlerden styrilip konuya dayal filmler
bestelerini de kendi gergekiegtiriyordu.
n giintimiize ulasan filmler arasinda
‘avalll Pierrot” (1892), “Bir Kulubenin

vardir.

i1 bir stile sahipti. “Ince bir mizah tagiyan
du. Bu kusaklar, ... Resimleri, miizigi

> gecirip dans ettiriyor, bir diis diinyas:

Louis ve Auguste Lumiere kardesler

sinemanin atas1 sayilabilecek “Cinematographe” aygitim1 gerceklestirdiler.

28 Aralik 1895 yilinda Paris’te Capucines Bulvarinda, Grand Cafe'nin

zemin katindaki Hint s

“cinematographe” gosterisini §
Reynaund da vardi. Ekrandak

kapildi. Reynaud sinemanin 1

azalan seyircisi ytiziinden in

kaldi.

5  Arkin Sinema Ansiklopedisi “Cal

1975), s. 315.

alonunda, Lumiere kardesgler ilk
yerceklestirmis oldu. Bu gdsteride Emile
i hareketli fotograflarin biiyiisiine o da
rekabetine fazla dayanamadi ve gitgide

li optik tiyatrosunu kapatmak zorunda

nlandirma Sinemasi”, ( Istanbul, Arkin Kitapevi,

Anatioiy iy i
Merkez Kitiionans




Lumiere kardesler filmle
pek kullanamadilar. Sinema
Lumiere kardesler son derece
kardeslerin ¢ektigi filmler aras

olarak bilinen “L’arrive’ed’un t

10

rinde dekor, senaryo, oyuncu gibi dgeleri

nin bir gelecegi olduguna inanmayan

siradan goriintiiler gekiyorlardi. Lumiere

sinda en dnemlisi bir trenin gara girmesi

rain en gare” filmidir.

Lumiere’'nin sinematografi aletleri biitiin diinyada yayildi. Aletin

kullaniminin son derece kolay

hem gostericisinin bulunmas: d

1900'lii yllarda canland
kullanmaya basladilar. Tek ka

goriintii tizerinde yanilsamalar

Yapilan ilk canlandirma
alabildigince kullanmaya yonel
hizla oraya buraya kosusuy
sinemasida ¢izginin ortaya ¢ikn
miras kalan canlandirma cizin

birlestirilmesini beklemek gerek

Melies ve Emile Cohl, R
prensiplerini sinemaya uyarlay

bicimi olarak ortaya ¢ikmasina

7 olmasiyla birlikte hem alicisinin olmasi

iger caligmalardan daha basariliyda.

irma sinemasiyla ugraganlar bu aygiti
re cekim 6zelliginden faydalanarak optik

yarattilar.

filmleri tiimiiyle bu yeni bulunan oyunu
ikti. Bu filmlerde egyalar kendiliklerinden
sor, havada ucguyorlardi. Canlandirma
nasi i¢in daha bir siire Emile Reynaud’dan
1 teknikleri ile tek kare cekim tekniginin
iyordu (Sipahioglu, 1992, s. 4).

eynaund’un caligmalarinin temel ilke ve
arak; canlandirma sanatlarinin bir sinema

oOnciiliik ettiler.
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Sekil 5: Reynaud’un Gésterim
Ilan

Me'lies sinemada kullan
Lumiere kardeslerin tersine, sir

Stuard Blackton’, Me’lies’in izi
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Resim 6: Reynaud’un Tiyatrosun-

da Zavalli Pierrot’un
(Pouvre Pierrot 1892)
Gosterilisi

ilan bir ¢ok film hilelerini kesfederek;
1emay1 eglence araci haline getirdi. James

nden giderek sinema sanatini bulundugu

noktadan daha ileriye tasidi. Blackton’dan sonra Fransiz sanat¢i Chol 1909

yilinda ilk Kibrit Adam filmi “Fantasmagorie”y1 gerceklestirdi. Bu filmde

bicim ve igerik yodniinden |¢izgi filmin ilk tiplemelerinden olan

Fantoche'yi yaratti.

Fantasmagorie 57 saniyeden olusan 36 metre uzunlugunda bir

filmdi. Ikinci film 80 metre uzulugundaki “Maskaranin Kabusu”dur.
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Cohl’un 1908-1918 yillar1 arasmlia bir ¢ogunu Amerika’da gergeklesgtirdigi
400’e yakin filmi bulunmaktadllr. Iik filmlerinde teknik ¢ok ileri degildi.
Bugtinkii ¢izgi filmlerde kullanilan asetatlar: (saydam yapraklar) mevcut
degildi. Bu yiizden Cohl ¢izgi kahramanlarin kartonlara ¢iziyordu. Daha
sonralar1 seliiloz asetatin bulunmasiyla birlikte Cohl filmlerini saydm
asetatlara ¢izmeye bagladi. Tek bagina galigmasina ragmen ince &zgiin
mizah anlayisiyla sonraki déne;nlerde olusacak filmlerin “... en iyileri ile

boy 6lciigecek sekildeydi.”®

1918 yillarina kadar gevirdigi filmlerde olaganiistii bir diinya
kurarak fotografla gergeklestirilmesi miimkiin olmayan bir diis diinyasim
filmlerinde gerceklestirdi. “Chol’un filmlerinde insanlar ucar, dans eder,

arutlar, kuleler duygulanip ¢ocuk gibi aglarlar.””

1910 yilinda Amerika’li Winsor Mac Cay sinemasinin bilinen ilk
cizgi film kahramani “Gertie the Trained Dinasour” Terbiyeli Dinazor

Gertie’yi yaratt1.

\ .
6 La Duca, “Hareketli Resim ve Fantazyalar”, ( Istanbul:Remzi Kitabevi, 1993).

7 Arkin Sinema Ansiklopedisi, On.ver,, s. 317.
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Sekil 7: Emile Chol’un filmlerinden Sekil 8: “Fantoche” (1907)

Bir Gortinti

49"

Siiresi 5 dakika olan “Terbiyeli Dinazor Gartie” i¢in McCay tek
basina 10.000 resim ¢izmisti. 1911’de 25.000 resimlik “Lusintania’nin
Batis1”mu gergeklestirdi. Vadvil tiyatrosunda komedyenlik yaptig: yillarda
McCay yaptig1 filmleri gosterilerinde kullanarak c¢izgi-filmi gostri

sanatlari igerisinde ¢ok islevli sanat yapit1 haline getirdi (Sipahiogly, s. 6).
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Resim 9: Winsor McCoy, 1908 Resim 10: “Dinazor Gartie”, 1909

1910’lardan sora bir ¢ok sanat¢i yeni filmleri ile ortaya g¢ikt.
Avustralya’ll Pat Sullivan Fe'lix’te Cat tipi 1913-1917 yillan1 arasinda
Amerika’li Ben Harrison-Manny Gould ikilisi Krazy Cat filmleri Max
Fleischerde “Koko the Clown!" Palyaco Koko filmleriyle canlandirma
sanatinin gelismesine biiyiik bir sekilde yardimc: oldular. 1916 yilinda

Ingiliz Bud Fisher canlandirma sinemasinin ilk komik ikilisini yaratiyor.

“Mutt ile Jeff”, ilerde giildiirii sinemasimin {inlii ikilisini Stan Lourel ile

Oliver Hardy ikilisinin olugum:una onciiliik ettiler.

Sekil: Pat Sullivan ve Felix The !Cat Sekil: Felix The Cat
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1910-1920 yillar arasindaki dénemde ¢izgi filmlerin kendine &zgi,

gocuksu yapilarinda, kullarulan mizah &égelerinin salt gorsellige dayals
olmasina (o dénemde heniiz sesli sinema olugmamusti bu yiizden diyalog
kahramanlarin agzindan glkaA diyalog balonlar1 ya da alt yaziyla
gosteriliyordu) ragmen, filmler ollaganiistii basarlar elde etmistir. Béylece
Gizgi film teknik harikaliktan gtkip halkin biiyiik begeniyle izledigi bir

eglence tiirti olmustur.

Sekil 11: Koko (Fleischer) | Sekil 12: Mutt ile Jeff (Bud Fisher)

2.1. Yeni Tekniklerin Gelisimi

190014 yillardan sonra Amerika’da sinema bir sanayi sektérii haline

geliyordu. Cesitli stiidyolar ve platolar kuruluyor, sinemanin egitimini
\

veren kurumlar agiliyordu. Bu arada 1909-1920 yillar1 arasinda

Amerika’da ilk glzgl film studyolan kurulmaya baslandi. Stiidyolarin

kurulmasi, ¢izgi filmde uzmanla§ma is bolimii dénemini baglatti.

Cizgi filmin esas geligimi 1928-1938 yillar1 arasinda olmustur. Bu

donem igerisinde bir reklam sirketinde grafiker olarak ¢aligan Walt Elias
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Disney ile Ub Iverks, “Lough-O-Grams” adinda bir ¢izgi film sirketi
kurarlar. Ilk olarak “Cinderella’”, “Bremen Mizikacilari”, “Kirmizi Sapkal:
Kiz” gibi masal filmleri yapmaya baslarlar. Daha sonra Ub Iverks “Oswald
the Rabbit” (Tavsan Oswald) dan yola ¢ikarak Mickey Mouse tipini yaratir.

Cizim Ub Iverks’in. Ama Mickey’e kisiligini veren Walt Disney’di...

Walt Disney Mickey Mause’a insan benzeri bir duygu, davranis ve
kisilik yiikledi - Disney’e gore Mickey “... Orada, burada dolagip bagini bir

stirti belaya sokan ama her seferinde kurtulan bir tip ... sarlo gibi ...”8

Walt Disney kisa bir siire sonra hepsi hayvan karikatiirleri olan yeni
|

kahramanlar yaratmaya bagladi. Miki'nin sevgilisi Mnnie, at Horace ve

sevgilisi inek Clarabella, mizmiz, yagci, kurnaz képek Pluto, tembel
uyusuk képek Goofy ve sakall'hgl yiliziinden basgina geleh sansizliklara
kars1 dehsetle 6ten ofkeli 6rdek;Donald Duck.

|
|
Disney bir “hayvanlar diinyas1” kurarken, tipki Mickey Mouse’da

|
oldugu gibi kendi toplumundan insanlarin diisiincelerini, gizli
\
duygularin tiplere lanse etmistir. Bunun en belirgin 6rnegi 1933 yilinda
i
cevirdigi |
. ‘
“U¢ Kuguk Domuzcuk” filmidir. “Amerika'nin iktisadi

bunaliminin etkisinde b}ulundugu bir sirada kiicik domuz
Jimmy'nin dykisiini anlatir. Jimmy beceriksiz ve tembel iki
kardeginin yardimiyla hain kurttan korunmak i¢in samandan bir
ev yapar: saldirilara gogiis gerer, sonunda da diigmanindan
baskmn ¢ikar. Film, ¢ok tut}ulan “kim korkar hain kurttan” sarkisi

bir yana Ameraki’dakf durumu yansitmakta, yurttaglari

iyimserlikle yeni bir gelec‘iegi kurmaya <;a§;1rmaktayd1.”9

Disney, kisa film igin bagarih bir dénem gegirdikten sonra, uzun
|

. s . \
8  Ahmet SIPAHIOGLU,On.ver,, s. 5.
9 Arkin Sinema Ansiklopedisi,(‘jn.ve}r., s. 321.
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metrajl1 film denemelerine girisir. Bu gelismenin ¢esitli nedenleri varda.

a. “Cizgi film her zamlan normal filmlerin yaninda ikinci
sirada kalmak ve onlara eslik etmek durumunda. Bir tirlii
tek basina 6nem tagir duruma gelmiyor.

b. Sinemalardan kazanhan paray: filmin kalitesinden ¢ok
uzundugu belirliyor. i

c. Disney daha karmastk konu planlarinin ve grafik
bigimlerinin yer a1d1§1 filmler yapmak istiyor.

d. Peri masallar1 gibi nti)rmal filmle islenmesi zor konularda
uzun gizgi-film yapiun getirecegi iistiinliik goz éniine

aliniyor. »10

Bu uzun metrajli yapitlarin ilki, sevimli garpici kahramanlardan
olusan “Pamuk Prenses ve Yec}ii Ciiceler” cizgi filmi idi. Miizigin ve ses
efektlerinin énemli rol oynadig1 bu cizgi film bazi teknik gelismeleri de

beraberinde getiriyordu. 1
\

“i. Filmin uzunlugu ve biityiik ekran i¢in tasarlanmis olmasi, ¢izim
tekniklerinde kullamilan filgeklerin biiyttilmesini gerektiriyor,
ii. 3. boyutun gésterin\"mi ¢ok katmanli bir kamera-masasi
tinitesinin William Garity tarafindan yapimi ile ¢éziimleniyor,

iii. canlandirma filmlerinde ilk kez film grameri 6nem

kazaruyor. Filme 6zgii sina-estetik diizenlemeler yapiliyor, iv.

canlandirmarun, onceden normal filme alinmis oyuncularmn

hareketleri kopya edilerek yapilmasina yarayan

“ROTOSCOPE” aygltmda‘n yararlaruyor.”11

Disney tiim bu bilgilerin‘ 1s1ginda yeni filmlere giristi (1938-1940).
Carlo Lorenzini'nin aymi adli &ykiisiinden yararlanarak “Pinokyo”

\ .
filmini gerceklestirdi. Disney bir Italyan masalini, Amerikanlagtirmaya

kalkisinca Oykiiniin havasini bozdu ve film umdugu basariy:

\
10 Ahmet SIPAHIOGLU, “IV Walt Disney Sinemas1”. (Ahmet Sipahioglu Arsivinden -

Izmir), s. 23.

n Ayny, s. 23.
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kazanamad:.

1940 yilinda Disney a11§%11m1§ komik film stilinin disinda oldukga
iddial1 bir prestij filmi olan ”F%ANTASIA”yI gerceklestirdi. Amaci miizigi,
cizgiyi, goriintiiler yardimiyla; mizahi ve gorsel agidan yorumlamakti.
Filmin olaganiistii giizelligine karsin, 7 episoddan olusan boélimlerin
baglantisiz bir sekilde bir1e§tiirilmesi Amerikan halki ve elestirmenler
tarafindan geregince anlagilmamasina sebep oldu ve pek basarili

\
bulunamada. ‘

Disney biitiin bu olumsuzluklara ragmen, 1940" gelindiginde

Amerika’nin tartisilmaz en biiyiik ¢izgi film tireticisi durumundaydi. O
yillarda Disney’in tek rakibi Dave ve Max Fleischer kardeslerdi. 1933
yilinda Florida’da kurduklari| Fleischer stiidyolarinda Amerikan ¢izgi-
film sanatinin en degisik tiplerinin olusturdugu Temel Reis “Popeye”
dizilerini {iretmeye basladilar. Bu dizide ince siska bacakls sevgilisi “Olive

Oil” (Safinaz), bag diismanlar barbar “Blub” profesyonel igsiz “Wimpy”

tiplemeleriyle sayisiz filmler l'il‘Letilir.
i
|
Fleischer’in Temel Reis’i 1938 yilinda ¢ocuklar arasinda yapilan bir

ankette Mickey Mouse’dan dah%:l ¢ok izlendigini ortaya ¢ikarda.

|
Fleischer’in Pope’ye (Temel Reis) kadar iinlii, ¢izgi filminin ilk

vamp kadin oyuncusu seksi ”#etty Boop”tur. Betty Boop, Hollywood'un

yarattif1l cinsellifi 6n planda olan kadin oyuncularin, ¢izgi film
|

1937 yilinda uzun metra%h filmlere girisen Fleischer kardesler, ilk

temsilcisiydi.

filmleri olan “Gulliver’s Travells”i (Giiliver’in Gezileri) gerceklestirdiler.
[
|
|
i



|

i

|
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[

Film pek basarili olamadi. Bu tarihten sonra Fleischer kardesler uzun

metrajl1 filmlerle istedikleri noktaya gelemediler. Film diretimini
|

birakarak televizyona yc'jneldilc?r.
|

Disney; Fleischer’lerin ¢izgi film iiretiminde gerilemesinden sonra
tekrar rakipsiz bir duruma geldi. Fakat o Disney’in en tnlii adamlarindan
Bosustow ile birlikte bir golj< inli kisilerin Disney Stiidyolarindan
ayrilarak Bosustow Onderliinde U.P.A. (United Productions of America)
yapimevini kurmalar1 Disney’in ¢izgi filmde 30 yil siiren tekelini
sarsmaya baslad1.
\
|

Walt Disney’in kati yu*}varlak tiplemeleri ve Dogact Naturalist
filmlerine karsin Bosustow ise, kesin bir y6nteme bagli kalmadan
yaninda calisanlara genis ('jzgiirh'ikler tanidi. Sonugta Disney’in stili
yerine tiimiiyle farkli son dere{:e basit fakat ¢agdas ¢izgilerden olusan bir
yol izledi. Ortaya ¢ikan filmlej‘r “Emil Chol'un usdisi, soyut diinyasina,
bazilar1 ¢agdas karikatiir anlayisina, bazilar1 da izlenimci resme
benziyordu.”12 }
| |
U.P.A’nin en énemli ti}})lerinden “Mr.Magoo”dur. Mr. Magoo o

g y :
zamana kadar alisilmig t1ple171n disinda olmasina ragmen o zamanki

Amerika’nin en sevilen kahramanlarindan biri olmustur.
|

\

U.P.A. ticari filmlerin yarusira avant-garde ¢alismalar yaparak ¢izgi-
filmin soyut galismalara elve:;rigli bir sanat oldugunu ispatladi. Fakat
U.P.A.dan ¢ok Onceleri soyut ifilm yapma cabalari vardi. Ozellikle 1915-
1922 yilinda “Dada” hareketinden etkilenen sanatgilar canlandirma
sanatlan i¢inde plastik 6gelefdi‘en faydalanarak hareketin estetigini ortaya

cikarma endisesine diistiiler. Fakat ¢izgi filmler gok daha basarili ve ticari

.. ‘
12 Arkin Sinema Ansiklopedisi,On.ver., s. 325.




|
\
|
: .

\
yonde gelir getirmesi yliztinden bir ¢cok deneysel film gerceklestirilemeyip

yarim birakildi. Deneysel fihﬂjnler gercek basarisin1 1930’lardan sonra
gosterdi. Ozellikle Amerika digindaki iilkelerde deneysel niteligi oln

filmler iiretilmeye baslandi. |

Kanada’li sanatc¢i Norr}nan McLaren’in canlandirma sanatlar

icerisinde sayisiz buluglari, deneysel diizeyde kalmayip bagli bagina bir tiir
i

olugturmugtu. Alict kullanmadan direkt film tizerine kazima yéntemi ile

gerceklestirdigi filmlerinde elle; cizilmis yapay sentetik miizik kullandi.

Sekil 13: Prens Ahmed’in Sertivenleri (Lotte Reiniger 1923-1926)
|

McLaren’in c¢alismalar1 diger sanatgilari cesaretlendirdi. Bir ¢ok

tilkede deneysel filmler yapilds.
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|

1930-34 aras: dénemde Berthold Bortosch “L1 de”e filmini yapti, film
|

de bask: tekniginden uyarlanm“1§ kesik-ekli (cut-out) figiirler kullanild:.
Alex Alexeieff vec Claire Pa;rker ise ignebas: teknigi ile inamilmaz
gorsellikte olan “Night on the Bare Mountain” (Ciplak Dagdaki Gece'yi)
gerceklestirdiler. Bu arada dige‘;r onciiler kukla filmini gelistiriyorlards.
1934’de Ptushko “The Neu Gulliver” (Yeni Giiliveri) Stareviteh ise

Fransa’da The Mascat (Moskotu) yapt:.

Cekoslavak Jiri Trnka is kgklalarma usta bir oyuncu giiciinii katarak

daha 6nceki canlandirma 6gelerini bir yana birakip kendine 6zgii bir
|

anlatim dili gelistirdi. |
|

Almanya Lotte Reiniger (‘canlandlrma sinemalarinin biiyilikannesi)
yapimi ii¢ yil siiren “Die Atentever des Prinzes Achmed” (Prens
Ahmet’in Sertiivenleri) adh filr:ninde geleneksel Cin golge oyunundan
uyarlanmis yeni bir tarz geliétirdi. 1950-1960’r yillarda canlandirma
sinemas: bir suskunluk dénemi gegirdi. Yapim maliyetlerinin artmasi,
canlandirma sinemasini tehlikeirye sokmustu. U.P.A. ve Disney yaptig1
filmler ile o yillarda zarar etmisti. Disney a¢igini actig1 Disneyland ve
reklam gelirinden karsilad. U.PJA. ve diger stlidyolar TV girketlerine kisa
metrajli filmler yaparak duru!mlarlm diizeltmeye c¢alistilar. 1970’lere
gelindiginde canlandirma yéntemleri ile yapilan reklam filmleri moda
oldu ve bir ¢ok yapim evinin yiiziinii giildiirdi. Fakat ucuz televizyon
yayinciliginin artmasi ile birltikte bir ¢ok kisi ¢izgi film kalitesinin
diisecegine ve uzun metrajh% filmlerin bir daha iiretilmeyecegine
inaniyordu. Soylenenlerin tersine uzun metrajli filmler tekrar giindeme
geldi ve bu kqnuda ileri adimlar atildi. Bunlarin arasinda Underzo ve
Coscinny’nin; Fransa, Belgika prtak yapimi olan Asterix’i, Japonya’da

Tezuka'nin “Thousand and One Arabian Nights” (Binbir Gece Masallar1)
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Amerika’da Steve Krantz ve R%lph Bakshi'nin “Fritz the Cat” filmleri

sayilabilir (Noake, 1988, s. 19). |
\

Don Bluth’un “An Amerilcan Tail” adli uzun metrajli filmi ise

oldukca basarili ve standartlarin tizerindeydi.

|
Sekil 14: “An American Tail’ 1 Sekil 15: Fritz the Cat 1971
|

80°’li yillarda video ve | bilgisayarin gelisimi, kullaniminin
yayginlasmasi, kullanim alanlarindaki popiilerligini ortaya koydu. Film

cekimlerinden sonraki kimyasal asamalar siirpriz sonuglar ve zaman

kaybina karsin video kamera ile yapilan ¢ekimlerin aninda goriilmesi

canlandirma sanatlarinda bir ¢ok sanatgiya deneysel animasyon yapma

|
konusunda cesaret verdi. ‘

Bilgisayarin; filmlerin yapim siiresini kisaltmasi ekonomik olusu,
‘ .
gorsel efektlerin cekiciligi ve biinyesinde bir ¢ok olanaklar: bulundurmasi

bilgisayar: neredeyse tek bagma bir stiidyo haline getirdi.
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Bilgisayarlarin olanaklarindan faydalanarak gercgeklestirilen filmler
arasinda 1988 yapimu “Roger Rabbit” ve 1990 yapimi Ralph Bakshi’nin
“Cool World” filmleri olaganiistii ticari bagar1 kazand.

l

Disney uzun bir suskunluk devresinden sonra tekrar uzun metrajli
filmler gerceklestirdi. Disneyj stiidyolar1 bilgisayarin olanaklarindan
faydalanarak 1992 yihinda “Giizel ve Cirkin” filmini, 1993 yilinda ise
“Alaaddin ve Sihirli Lambasf’rju gerceklestirdi.
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|
iKiNCi BOLUM

MIZAHIN TANIMI VE KURAMLARI

1. MiZAH NEDIiR? ‘

|
Ansiklopedik soézliikte mizah: “Gergegin kimi gériintimlerinin

giiliing, alisilmamug ﬁzelliklerirjli vurgulayan diisiince bi¢imi”13 geklinde
tanimlanirken, T.D. kurumu sbzliigiinde ise “kimi diiglinceleri saka ve

takilmalarla siisleyip anlatan bir yaz1 gesiti, giilme”!* olarak belirtir.

Bu tanmimlardan anlagllaéagl gibi mizah ile giiliin¢ olan arasinda
yakin bir iligki vardir. Bir ¢ok sanatqi yazar, filozof ve psikologlar
baglantiy1 kendi estetik deneyi@leri uyarinca duyar ve mizah ile giiliing
olani ayni seymis gibi gérﬁ;. Opysa ki mizah ile giiliing olan farkh
fenomenlerdir. Giilling daha gdk psikofizyolojik bir fenomen iken mizah
estetik bir fenomendir. Bu yilizden mizah giilmeyi dogursa bile, her
giilmede mizah, her mizahta iée giilme aranmamalidir. “Giilme mizahin
ancak alkis1 olarak ni’celendirilebilir."15

|

Sonug¢ olarak mizah kon:usundaki tanimlamalara ve aciklamalara
bakildiginda mizah hakkinda &nemli ve yararli ayrintilar &greniyoruz.
Ama mizahin ne oldugunun t:am belirlenemedigini goériiyoruz. Degisik

kaynaklarin verilerini kullanarak asagidaki su genel belirlemeyi

|
13 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, C. 13, s. 8237.

14 Rifat ILGAZ, “Mizahin Yeri”, YANSIMA, 33(1974), s. 130.
15 Perit ONGOREN, 50. Yilin Tiirk Mizah Karikatiirii, ( Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir
|
Yaymnlart: 125, 1973), s. 9. |



yapabiliriz.

Mizah, ortaya ¢ikan dur@mun kendisinde degil, bireylerin duruma
bakis ve yaklasimlarinda var qlan bir siirectir. Ortak kani odur ki, mizah
salt giilme degildir. Ama giilmeyi de saglayan tim diger 6gelerin iist bir
bilesimidir. Dolayisiyla miz;h glilme gibi fizyolojik hazlarla daha

derinden estetik hazlanma ile sientezlenen bir siirectir.

2. MiZAH KURAMLARI

“Mizah agiklanmast miimkiin olmayan ¢ok yonli bir olgu gibi
goruniiyor. Bugiine kadar mizah denen olgu agiklamak igin
ylizlerce kuram iiretilmistir. ... Mizah kurami tiretim stirecine
edebiyatgilar, elestirmenler, sanatgilar ve mizah ustalarinca da

katkilarda bulunuhnu§tuf. Mizah, liziintii keder gibi agiklanmas:

¢ok zor bir kavram oldug'urjldan”16

daha iyi kavrayip, anlasilabilmesi icin-cesitli kiimelerde toplanabilir.
Felsefe, sanat, estetik birey ve akimlara gore, kuramsal yaklagimlari
ayirip-tasniflemek; konuyu dajha anlasihir kilmaktadir. Bireylere sanat

akimlarina bakilmaksizin be‘nzer yaklasimlary; uyusmazhik kurama,

gerginlik degigimi kurami, Gistiinliik kurami, iletigim kuramu, psikolojik

|

kurami, bilimsel kurami olarak ana basliklarda toplayabiliriz.
|
\

Mizahin tanim ve islevlerini belirlemede, kuramlarin tek tek
|

analizi ve agiklamasi yerine, salt “iistiinliik kurami ve bilimsel kuram1”

incelemeyi yegledik. Ciinkii ii}stﬁnliik kuramu, 6zellikle ¢izgi filmde en
|

cok kullanilan ve yer alan bir kuramdir. Bilimsel kuramda, &zellikle
giilme olgu ve olaymin fizyolojik, psikolojik ve sosyal etkilerini

belirleme ve tamimlamada, en objektif verileri veren prosedir.

16 Ali Atf BiR, Reklamda Mizahm Kullanimi1 ve Etkileri, “Mizah
Kuramlar”,(Eskisehir AU. Yaymlar1 No. 683, 1993), s. 6.
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Bu gerekcelerle, bu tezin sunuslar: iginde tstiinliik kurami ve

bilimsel kuram, analitik olarak incelenecektir.

2.1. Ustiinliik Kurami

|

Mizah ile ilgili ilk kuramlar M.O. lerine dayanir. Platon (Eflatun) ve
Aristo tarafindan ortaya konan kuramlar bugiin bile gegerliligini korur.

|

Platon: “Dostlarimizin tdlihsizligine glileriz ve ondan hem zevk,
hem de ac1 duyariz”1? der. Ayflca Platon komik ve giiliing olan kisilerin
kendini bilmeyen, tamimayan 'kigiler oldugunu belirterek, giiliing kisi
kendisini oldugundan daha varlikl, daha hog, daha erdemli ya da akilh
sanan kisidir diye belirleme }jrapar. Aristoteles de: mizahta gaddarlik
bulundugu tlizerinde durmus “Bir adami alaya almanin, onu kiigiik
diistirmek demek oldu{;uhu ileri siirmiistiir.”1® Bergson mizahi olan
veya olmayan giilmelerin iginde saldirgan ve gaddar bir &zellik
bulundugunu belirterek, “Giilmede, agi§a vurulmus bir kiigiik diistirme
vardir ve giilmeyle kargimizdakine dogru yolu gdéstermek isteriz”1?

belirlemesini yapar.

Ustiinlitk kuramiyla ilgili filozof Thomas Hobbes’in tanimi ve
fikirleri de ¢ok tnliidiir. “Gitlme baskalarinin zayifliklarim1 ya da daha
onceki kendi zayfliklarin1 farkederek bir istiinlitk duygumuzdan dogan
ve ansizin ortaya ¢ikan bir zaferdir”20 diyerek “mizahin icimizdeki ani
tistinliik duygusundan kaynaklanan ani gururlanma sonucunda olusan

yeni ve beklenmeyen bir unsur”?! oldugunu ileri siirmiigtiir. Hobbes'in

17 George MIKES, “Sirur Tarumayan Mizah”, GORUS, (1976) 4, s. 5.
18 Aynis.5 :

19 Aynis.5

20 Aynis.5

21 Ali Atif BIR, On.ver., s. 10.
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sOzilinti ettigi dstlinliik duygusu, “insanin kendisini bagkalarinin

zayifligiyla kar§11a§t1rmasmdan’f’22. kaynaklaniyordu.

Giindelik hayatta gilildiiglimiiz bir ¢ok olayin temelinde ister
istemez Hobbes’in bu gb’rﬁ§lerijyer alir. Kogarken ve yiiriirken diigsen bir
adama ya da dostlarimizin sakarliklan1 yiiziinden baslarina gelen

talihsizliklere dogal gtidiilerimizden dolay: giileriz.

Bu acidan degerlendirécek olursak insanlar ancak insancil
hareketlere, jestlere, mimiklere giilebilirler: Carpisan iki arag giiliing
gelmez, ama carpisan iki insén bize komik ve giilling gelir. Clinkii
insandan bagka canlilarin, esyalarin veya hayvanlarin giiliing olmasi igin
bize benzer bir tarafinin olmasi gerekir. Bir bardak veya araba tek bagina
komik degildir. Onlara insanimsi geler yiikledigimizde giileriz (bu
prensip canlandirma sanatlarinda sik sik kullanilir). Bir hayvana

gililmemizin nedenleri yukaridaki aciklamalara .dayamr.

Insanlar canl ya da cansiz nesnelerdeki insani 6gelere giilmesinin
yanisira kendi igindeki ikincil bir bene de giilebilirler. Cogumuz
yasamimizda kendi yaptigimiz hataya giilmiistizdiir. Albiim{imiizdeki
cocukluk resmi bizde bil;‘ tebessiim yaratirken, kendimizle

6zdeslestiremedigimiz ikinci bir benlige giiliiyor olabiliriz.

Ustiinliik kurami, giilme ve mizaha tutarh goriinen agiklamalar
getirmesine karsin, kapsamli bir giilme ve mizah kurami olarak
degerlendirilememektedir. Ciinkii “iistlinlitk duygulariyla ilgili olmayan

hem mizahi, hem gayri mizahi gesitli durumlar vardir.”?3

22 Ayny,s.10. |
23 John MAREALL, “Giilmeyi Ciddiye Almak”, GULDIKEN, 1, (1993)s. 28.
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2.2. Bilimsel Kuramlar

Aristo ve Platon gibi dﬁgﬁnﬁrler giilmenin sosyolojik, psikolojik ve
ahlaki yonleri iizerinde kuram geligtirirken, 1560 yilinda B.Joubert'in
glilmenin fizyolojik yonii tizerindeki arastirmalarin1 tibbi verilerle

destekleyerek e mizah olaymna bilmsel diizeyde yaklast:.

“Joubert’e gore giilme zevk duygusuna karsin aciya karsit
duygulardan meydana geliyordu. Uziint kalpte kasiimaya yol
agarken izleyen geniglemenin nedeni zevkti. Kalbin diyaframa
ilisik olan, kalp dig zarna bagh oldugu disiniliyordu.
Kalpteki kasilmalar ve geniglemeler diyaframa ulastirihyor ve
akcigerlerin hareketi giilmeye yol agiyordu. Daha sonra agiz ve

gézyaslarinda disa v:urulan bedensel durum ortaya

<;1k1yordu.”24

Joubert hi¢ giilmeyen bir insan ile, sik sik giilebilen insanin ruhsal
yonleri {izerinde aragtirmalar yapmustir; “Joubert’e gore, hi¢ giilmeyen
insanlar kati, sert, hosgoriisiiz insanlardi... Siirekli giilen insanlar ise

yumusak ve hosgoriilii sakin, negeli insanlardi.”2?

Joubert’in ¢aligmalar: mizah lizerindeki arastirma ve incelemelerin
temel taslarini olustururken, modern tip Joubert’in giilme tizerindeki
tibbi calismalarindan farkli noktalarda arastirma yaparak, giilmenin
kalpteki kasilmalardan olmayip, beyindeki bir béliim ile ilgili oldugunu

aciklamistr. |

24 Ali Atif BIR,On.ver., , s. 8.
25 Ayni, s. 8.
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Modern tipta, tebessiimlerin, giiliiciiklerin ¢ogu beyindeki gtilme
devresine bagh yapilarda olustugunu belirtir. Bu yapilar arasinda beyin
kabugu ¢ok Onemli yer oynar. Diigiincenin kaynagini olusturarak

glilmenin kaynagim ortaya ¢ikarur.

Sol beyin 6n loblarla birlikte dile dayali yansimayla giiliing ve

komik olaylarin ¢ok kolay bir sekilde anlasilmasini saglar.

Sag beyin ise 6zellikle heyecani koriikler ve yonlendirir. Tipk: yiizle
yapilan sakalarmn algilanmas: gibi. Boylelikle giildiigiimiiz zaman sa§ ve
sol beyin arasinda yararh bir denge olusur. Eger kendimizi giilmek icin
zorlarsak her iki beyin arasindaki denge bozulur ve neticesinde stres

olusur (Milliyet FIESTA, 1993, S. 2, s. 55).

Giilmeye bagh stresin? kimyasal yapist ise i¢ salgilar ve
hormonlardir. Hormon eksiklikleri veya uygun olmayan bir etki
sonucunda salgilanan hormonlar, ruhsal bozukluklara denk diigen
“ijliskisiz ve nedensiz” gililmeler yaratir. “Ansizin gelisen hormon,
eksiklikleri, normal dis1 ruh durumlarini -giilme gibi- kisilige egemen

kilar.”26

Hormonlar bazen esgiidiimlii (komik olana, sakaya, keyf olgularina
giilme gibi), bazen de karsit etkilerle (bireyin kendi kiiciikliigiine veya
yere diismesine glilmesi gibi)‘i caligirlar. Karsitliklarda, biyo-kimyasal

maddeler ayn1 hedef yéniinde gereklilik icerirler.

Tiim hormonlar ve dengeleri Hipotalamus denilen merkez
|
tarafindan diizenlenirler. Hipotalamus, tirnak dibi beyazlig1

biiytikliigiinde, hipofizin hemen iistiinde, beyin orta boglugunda,

26 Faruk ATALAYER, “Hormonlar ve Estetik Haz”, (Ders Notlar1), Eskisehir 1993.
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merkezi sinir sisteminin bir pargasi durumunda, kimyasal

aracilar ile, hipofiz bezini yéneten hormon salgﬂay1c151d1r.”27

Gililmenin saghkli ve insani yapilanisini ve olugumunu, sizofrenk
olaylardaki korkutucu ve drkiitiicii gililmeler en iyi belirtiler. Ruhsal
bozukluklarda, hasta ¢ok ciddi bir etki altinda katila katila giilebilir veya
¢ok komik bir olguda aglayabilir. Ciinkii bu tip hastaliklarda hem beyin

zar1, hem sinir sistemi, hem de hormonal yapida anomaliler vardur.

Ik olarak her streste oldugu gibi adrenalin oraninin yiikselmesiyle
sempatik sistemde bir hizlanma olur. Bu saglanarak sindirimi ve
solunumu kolaylagtiran parasempatik sistemin uzun siireli uyarimi

olusur.

Opioide endojen ad1 verilen ve morfine benzeyen beyindeki bazi
hormonlarin salgilanmasiyla korku azaltilir ve act hafifler. Boylece,
glilme uzun siireli bir gevseme saglar. Giilme bazen ¢ok yararh bir ilag
iglevi goriir, ayn1 zamanda ¢ok da ucuzdur. Fiyat: sadece bir kag kaloridir.
Bu durumda gililme agrinin ve korkunun tedavisi i¢in kaginilmaz bir

yardimcidir, ama ne yazik ki regeteyle satilamyor.

Bilimsel kuram, gﬁlmen‘in ve mizahin fizyolojik, ruhsal biyo-
kimyasal (hormonal) yapisini sﬁrecini en dogru ve objektif verili olarak
aciklar goriinmektedir. Cizgi‘film ve diger canlandirma tiirlerinde,
etkinin kisitlig, sagirtmacasi, sira disiligi, fizyolojik degisim ve
doniistimleri (mimiksel ruhsal stlirprizleri, duygu karsithik ve
anidenlikleri), genel olarak bilimsel kuramin agtklamalarina uygun

diistinmektedir.

Saglikli giilme, giildiirme ve mizah; bilimsel yaklagimla daha

anlagilir ve kavranur bir stireg olarak goriinmektedir.

27 Faruk ATALAYER,On.ver.,
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3. TOPLUMSAL YAPI ICRiISINDE MiZAHIN ELE ALINISI

Tarihsel siireg igerisinde' gesitli nedenlerden dolay:, toplumlarda
cesitli smfsal farkhilik ve degiéimler olusmustur. Bu durum sonucunda
olusan catigtk diisiince ve davranislar estetik begeniyi, onun beraberinde
getirdigi anlatim dilini ve igerigini degistirmistir.

Ozellikle orta cagin en karanlik déneminde halkin agir vergiler ve
kilise baskilarina kars1 bir silah olarak kullandig1 mizah; edebiyat, siiri,
karikatiirii, miizikal komedileri, kukla tiyatrolar: ile yavas yavag belirmis

ve Ronesans hareketleri ile gelismistir.

“Bu dénemde mizah en biiyiik miicadelesini mantik ile ytiriitmiis
sayilir. Aristo mantiginmn, eski Yunan'dan ¢ok, orta ¢agda
yaygin bir egemenlik kazandigi dogrudur. Yar: kutsallik
yijkleniien bu mantik, giinliik hayata uymadigi noktalarda,
Ronesans igin zengin bir mizahin olugsumuna yol agrmistir. Burada,
dogrudan Aristo mantifinin degismeleri agiklanamaz yapis:
kadar, orta ¢ag kuramlarinin biitiiniiyle giintinii doldurmus ve
¢dziilmils bir yap: tasimalari da sdéz konusudur. Ozellikle
Roénesans’t hazirlayan i¢ gelisme olarak, dogmalarin
karsisindaki 6zgiir diisiince egilimi, mizahtan alabildigine
yararlanmig; yerine gdre savasinu biitiiniiyle mizh {iriinleri ile

vermi§’cir.”28

Ayrica, baskict diizene ve diktatdrlere karsi miicadele edip onlar
alaycl bir sekilde yenen halk kahramanlari, temel mizahi eserlerin
konusu olmusgtur. Bu halk kahramanlari onu yaratan toplumlarin,
uluslarin davranislarini sergilemekteydi. Ornegin Rus halkinin yarattig

sevilen halk kahramni Inanuska-Duragek (Budala Iuan), Italyan halk

28 Ferit ONGOREN, “Mizah Kokeni” 50. Yilin Tiirk Mizah ve Karikatiirii, , Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlar:: 125, Istanbul 1973, s. 14.
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komedisinde Arlecchino (Harleguin), bizde Nasrettin Hoca, Keloglan gibi.
Bicim ve anlatim ydniinden ulusal olan bu halk kahramanlarinin
oykiileri, icerik bakimindan iulusal ve evrenseldir. Evrensellik de

|
mizahin 6ziinde yatar.

4. MiZAH TURLERI

Giindelik hayatta birbirimizle olan iligkilerimizde alig-
veriglerimizle, atasdzlerinde, deyimlerde, fikralarda, espirilerde ve bir ¢ok
iletisim gesitlerinde mizahi gesitli boyutlarda kullanirken, herhangi bir
sanatsal kaygi barindirmayiz. Giindelik hayatimizda kullandigimiz soz
konusu mizahi 6geleri bir sﬁzgegten gecirip, sanatsal potaya alinmasiyla
birlikte gesitli tiirlerin de ortaya ¢iktigimi goriiriiz. Bunlarin baslicalari,
fikra, mizahi hikdye, mizahi sgiir, karikatiir, kukla, komedi, pandomim
olarak dzetlenebilir. Cagina gore cesitli degisimler gosteren bu tiirler kimi
zaman cok kullanildiklar: igin gelisme gdsterip canlilik kazanmis, kimi

zamansa kullanilmadiklar igin ‘séniiklesip gelisim gdsterememislerdir.

Sozel ve gorsel mizah tiirlerinin ortaya c¢ikigini, &zelliklerine
bakarak aciklayabilmek bir hayli uzun ve zordur. Bu tiirlerin anlamlarini,

etkinliklerini, gesitli yénden belirtmek gerekir.

“Gergekte, fikra, hikdye ve siir biitiinii ile s6ze dayali tiirler
oldugu halde, karikatiirde gdriintii birinci siraya geciyor. Yazisiz
karikaturde ise, sz biitlinii ile ortadan kalkip, gériintii biitiin
mizahi yiiklenebiliyor. Kuklada gériintii 6gesi 6n planda
olmasina karsilik, hareket ve stz &geleri de durumu
pekistiriyor. Kukladakinin diginda insan, hareket ve sz &geleri
de durumu pekistiriyor. Kukladakinin disinda insan, hareket
eden ve konusan durumda gorilityor. Mizah 6gelerinin degisik
bicimlerde biraraya getiri1i§i her zaman yeni bir olaymn ortaya
¢ikmasinda bag etkenlerden birisidir. S6z gelimi, sinemanin

ortaya ¢ikisi “karton film” diye hareket eden karikatiirler,



33

goriintiler anlaminda yeni bir mizah tiirliniin dogmasina yol
agiyor. Yine televizyon ile birlikte, cok eski ve s6nmiis bir tiir
olan kuklanun bambagka bir anlam iginde yeniden ortaya
gikmasini saglayabilir. Ancak tirlerin bitiin bu zenginligine ve

akiglihigina karsilik, mizah tlrleri séze dayali, goriintiye

dayali olmak iizere ana bir boliimlenmeye uygun dii§1'iniiyor.”29

4.1. Grafik Mizah (Karikatiir)

17. yiizyil Italyan ressam “Carraci”, yaptifi satirik tiirdeki
portrelerini “Caricatura” olarak isimlendirirken, tarihin en eski
caglarindan beri duygularin v;a diisiincelerini baskalarina aktarmak igin
cizgiden faydalanan insanoglunun c¢agdas diisiincesinin degisik anlatim
yolunu da bulmug oluyordu. Daha sonralar1 bu anlatim yolunu bir ¢ok
sanat¢t da kullandi. Zaman icinde Fransiz Charles Philipon, tag bask:
olanaklarindan faydalanarak “La caricature” adli gazetesi ile karikatiiriin
bir ¢ok kisiye ulasmasini sagladi. Bu gelismelerden sonra John Leech

(1817-1864) politik karikatiirii kulland: ve gelistirdi. Yaptig1 ¢alismalara

“Cartoon” adini verdi.

Karikatiir esas ivmesini 20. yiizyil baslarindaki endiistri ve
sanayinin gelisimi sonucu diinyada meydana gelen degisimle birlikte
kazandi; II. Diinya Savagi'min meydana getirdigi baskili dénemde,
karikatiir en etkili silah olarak kullanilmasinin yanisira, olusan yeni
sanat akimlar1 karikatiirtin 6z ve biciminde bazi degisimler meydana
getirdi. Bunun en belirgin 6zelligini modern grafik mizahin

(karikatiirtin) yaraticis1 olan Steinberg’in caligmalarinda gérmekteyiz.

29 Ferit ONGOREN, On.ver., s. 33.
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Steinberg’in kubist izlerle dolu kompozisyonlarinda anlamli oldugu
sanilan seylerin icinde ¢irkini, bigimsizi, cirkin ya da en anlamsizi oldugu
sanilan geyin i¢inde bir uyumun var oldugunu gériiyoruz. Stainberg’in
yapit1 bagkalarinin yapitina géndermelerle kiibizmden, yapiciliktan,

gercekiistiiciilitkten, Yunan neoklasisizminden izlerle doludur.

J\//
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Sekil 16: Soul Steinberg Sekil 17: Soul Steinberg

Steinberg’ten sonra karikatiir estetik gelisim iginde degigen
bigimlerin ve anlatim dillerinin kullanildigr modern bir sanat haline
geldi. Ozellikle grafik mizahtaki sdzel anlatiminin basitlesmei, ¢izgiyi bir
anlatim dili olarak 6n plana ¢ikardi. Béylelikle edebi kisimdan daha ¢ok,
¢izgi bir anlatim araci oldu ve ¢izgi kendi 6zerkligine kavustu. Grafik
mizahta olmasi gereken de buydu. Bu durumu Ivan Tubau sdyle
agiklamaktadir. “Karikatiiriin ¢izgi yani ortadan kalkinca anlatilmak
istenen, yalniz kelimelerle verebiliyorsa, bu yapit gergek bir ¢izgi, mizah
ornegi sayilmiyor. Ancak metin, baglik, ya da espri bir imge olmadan bir

anlam tasimiyorsa, gercek bir karikatiir ile kars: kargiyayiz demektir.”30

30 Ivan TUBAU, “Igneleyici Mizah”, GORUS, 4, (1976), s. 25.
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Sekil 18: Soul Steinberg

Andre’ Mairaux ise;

“Yeni sanat giizellikle sanat fikrinin ayrildig: glin dogdu... der...
Cirkinligin giizelligine vanldiginda modern sanat, modern
sanata varildiginda mizahi gizgi... I3 bdyle olunca mizahi
¢izginin, resmin bir kolu olan grafik béliimiine girmesi ve
kendisine 6nemli bir sanat olarak kabul ettirmesi kolaylast:.
Grafik resim ile grafik mizah arasindaki fark cizgilerin

“Homour” mizahla yiikli olmasidir. Yani ¢izginin egilimde

mizah vardir. Diistindiiren veya giildiiren budur.”>1

31 Turhan SELCUK, “Cizgi Mizah'in Tarihgesi”, YANSIMA, 4, (1976), s. 150.
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4.2, Harekette Mizah

Dramatik ve fonetik sanatlar icerisinde ge¢miste en uygun kosullar:
saglayan tiyatro (daha sonra sinema), mizahin biitlin bi¢imlerini kapsar
goriinmektedir. Fikra, hikdye, siir, tiyatro ve diger edebi eserler dogrudan
yazi ve soze dayali iken krikatiir goriintii ile gérme duyumuna da hitap
ettiginden Oncelikli bir yer tutmustur. Insanin %82 bilme, kavrama,
anlama, zihinsel iglevleri gérme duyumuna bagh oldugu diistiniiliirse,
karikatiirtin mizahit yogun bir etkinli§e nasil gétiirdtigii daha net
anlasilir. Diger gorsel sanatlarda oldugu gibi karikatiir hareket evresinin
dondurﬁlmug bir anin1 tesbit eder. Imgelem ve cagrigim yolu ile zihinsel
bir hareket, hi¢ bir zaman icin hareketli bir gériintiiniin etki ve
cekiciligine ulagsamaz. Tiyatro ve daha sonra gelisen sinema teknolojisi,
mizahi ge¢misten beri gorselligi harekete doéniistiirerek ifadeledirmistir.
Mizahin geleneksel olarak kazandig: bu karakter onu diger estetik sanat
dallar1 icerisindeki ayricalikli yerini adeta belirlemistir. Geleneksel bir
hareket karakteri ile karikatiiriin cizgisel degerleri, gerekli uygun
kosullarda 6zel bilesimini adeta zorlamistir. Cizgi ile mizah &zellikle
sinema teknolojisinin kazandig1 devinim ile belli iist bilesim konumuna

ulagmuistir.

Mizah'in: s6ze, miizige, jestlere, toplumsal catismalara, entellektiiel
olgulara, insan yasaminin bildirim iceren anlam ve kapsamlarina
dayanan evrensel nitelikleri, komik anlatiminin gorsel harekete dayanan

“canlandirmasina” olanak saglamustir.

Mizah tirleri, ekonomik, politik ve teknolojik gelismelerden
karsilikli olarak etkilenmis, ¢agin alt yapilarindan kaynaklanan kiiltiir ve

sanat akimlarindan her zaman yeterli pay1 almistir. Ornegin, fotograf ve
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sinema teknolojisinin toplumsal yasama girmesi ka¢inilmaz olarak
“carton film” (cizgi film)in dogusunu ve varligini mizah biinyesi
icerisinde bambagka ufuklar ve sentez bicimnde yansitmustir. Dolayisiyla
mizahin diislinsel ve mekana bagiml tiyatro sinirlar: inanilmaz fantazi

diinyasinin pencerelerinin digina tasabilme olanagini bulmustur.

Her sanat kendi ¢aginin teknolojisi ile varlik kazamr. 20. yiizyilin
modern teknolojisinin geg¢mig goérsel sanatlarin “giincelligini yitirmis
teknikleri” ile uzlagip kendini ifadelendirmesi olanaksizdir. Cagin sanati,
dili, anlatim araglari, estetik yapilasmasi, kullanim olanaklari mizaha;
yeni, farkli, kendi toplumsal yasam bicimlerinin her tiirlii evresini

ifadelendirebilme karakteri ile varlik kazandirir.

Hareketin karikatiirle olusturdugu o6zel, cagdas bilesim, mizah
diinyasina diissel bir cerceve ile ge¢miste goriilmemis niteliklerde
anlatim olanaklarini dogurmustur. Bu harekete dayali gorsel anlatim
yollari, karsimiza olaylarin gegmiste hi¢ goértilmedik, alisilmadik nitelik
ve yonlerini mizahi boyutlar1 ile birlikte insanlifa sunmaktadir.
Geleneksel mizah tacirleri, hareketi igeren ¢izgi filmin anlatim diline,
inanilmaz katkida bulunurken, ¢izgi film de geleneksel mizaha degisik -
cagdas yararlanma olanaklar: sunarak ¢ok 6zel bir bilesim yaratmislardir
(Bu bilesim ¢izgi filmin yapilist evrelerinde daha ayrintis

degerlendirilecektir.).
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UCONCU BOLUM
CizGI FILM - MiZAH ILiSKiSi
1. CiZGI FILM YAPIM SURECINDE MIZAHIN YERI

Bir ¢izgi film yapimi, yapimcisinin istegine ve biitgesine gére bazi
farkliliklar gosterse de, genelde belirli bir calisma diizeni vardir (Gozen,

1992, s. 3).

Cizgi filmler senaryo (script)- oykii resimleme (story board)- tipleme
(character designs)- ses bandi (saund track)- ses bandi ¢éziimii (track
breakdown)- ses bandi ¢6ziim cetveli (bar sheet)- sahne planlamasi
(layout)- anlatim taslagi (animatic)- ¢ekim cetveli (dope sheet veya
exposure sheet)- canlandirma (animation)- ¢izim testi (line test)- ¢izim
temizleme (clean up)- kopya boya (treace and paint)- fonlar (backgraunds)-
gbzden gecirme (checking)- ¢ekim (photographing)- is kopyas1 (work
print)- seslendirme (dubbing)- esleme (syncron)- sifir kopya (answer print)
gibi birimlerle gerceklestirilen ¢ok asamali kollektif bir calsma triintidiir.
S6z konusu bu asamalar stiidyolarin biiytiklik ve kiiglikliigline gore
azalip ¢ogalabilir, ancak ¢izgi film tek kisi tarafindan gergeklestirilmek

isteniyor olsa bile, ayn: asamalardan ge¢mesi gerekir.

LI B .
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Sekil 19: Cizgi Film Yapim Asamalari

Cizgi filmleri kullanim alanlarina goére ¢ok farklilik gdsterse bile

mizah hemen hemen her film yapiminda kendisini gdsterir

1.1. Senaryo Yapim Asamasinda Mizahin Yeri

Cizgi film, uzun metrajli veya kisa metrajli olsun, isterse bir kag
saniyelik bir reklam filmi olsun, ¢alisma mutlak senaryonun yazilimiyla
baglar ve igin en 6nemli kism1 budur (G6zen, 1992, s. 6). Ciinkd kot bir
senaryodan iyi bir film ¢ikarma olasiligi yok denilecek kadar zay:ftir; iyi
bir senaryodan koétii bir film gikarma olasilif: ise gesitli nedenlere bagh
olabilir. Bu nedenleri en asgari diizeye indirgemek, ¢alisan kisilerin isi
eline alisina baglidir. Biyilik ¢izgi film stiidyolarinda kisilerin, ¢aligma
prensiplerine baktigimizda her isin, konunun ve yapimlarin ardindaki

felsefeyi goriirtiz. Karakter tasarimi yapan bir animatiiriin veya senaristin
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¢alismalarinda en iyi sonuca ulagmak icin duydugu endise ve kararsizhigy;
araba dizayni yapan endiistri tasarimcisinin veya bir terzinin duydugu
endiselere estir. Bu felsefeyi hissetmeleri konuyu ve isi ele almalarini

kolaylastirir.

Bu felsefenin 1s1§inda senaristler, senaryonun olustuum
asamalarinda bulabildikleri biitiin fikirleri toparlar ve yenilerini tiretirler.
Fikirlerin basit, yalin, mantikli veya mantiksiz olmasi ilk etapta énemli
degildir. Ve genelde bu asamada hig bir fikir elestirilmez, amag her fikri

bir 6ncekinden Gteye gétiirmektir (Hayward, s. 32).

Senaryonun olusturulmasi igin degisik fikirler tireten senaristler
bazi yontemler izleyebilirler. Gercek hayatta var olan veya var olmayan
diis tiriinii tiim klasiklesmis bir takim hikayeleri genisleterek, iceriginde
bir takim degisikliklerle 6ykiiyii bir noktadan bir noktaya tasirlar. Bazen
hikdyenin 6ziinii koruyup, hikdyedeki kahramanlarin yerine farkli tipler
yerlestirmek kosulu ile yeni bir 6ykii yaratabilirler. Bunun en giizel
Ornegini Walt Disney stiidyolarinda yorumlanmasindan olusan “Robin

Hood” filminde gérmekteyiz.

Sekil 20: “Robin Hood” Walt Disney Stiidyolar: (1973)
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Biitlin bunlar ¢izgi film igerisinde olusturulurken hi¢ bir sey
tesadiife birakilmaz. Film icerisinde ¢izginin, rengin, noktanin, her bir
seyin 6nceden diisiintiliip olusturulmasi sadece senariste ait degildir.
Ama senarist bazen bunu yapmak zorundadir. Orjinal fikir {ireten
senaristler, bir ¢ok sgartlar1 gbéz Oniinde bulundururlarken senaryo

taslaginin olusumunda bazen yardimci olabilirler (Hayward, 1977, s. 33).

Cizgi film senaryolarinda genellikle senaristin disinda ytnetmen ve
gagmen denilen yaratict ekibin miidahaleleri her zaman igin s6z
konusudur. Ciinkii “canli ¢ekim filmleri” (reel film) ile, ¢izgi film
senaryolar1 arasinda farklihiklar vardir. Cizgi film senaryolarinda daha
¢ok hareketler, mimikler 6n plandadir. Mimikler, jestler ve
hareketlerdeki komik, giiliing, abartili durumlar genellikle gagmeﬁ

denilen yaratic1 ekibin fikirleri dogrultusunda sekillenir.

Olusturulmus bir senaryodaki anlatimlarin gorsellestirilmesi icin
bir sema meydana getirilmesi gerekir. Bu semada bazi noktalara dikkat
edilmelidir. Bu noktalar igin bir ¢ok sorular sorulup gorsel anlatiminda
sorularin tlimiine cevap verebilmesinden sonra filmin sonraki

asamalarina gecilebilir.
1.2. Storyboard Yapim Asamasinda Mizah'in Yeri

Senaryonun yazimindan sonra, senaristin gérevi yazilmig 6ykiiniin
prodiiksiyona girecek sekilde caligmasini yapmaktdir. Bu galigmanin
ardindan yonetmen belirli bir ekipten Oykiiniin gorsellegtirmesini ister.
Bu tipk: resimli roman caligmas: gibidir ve ¢ok daha fazla resim

gerekmektedir.
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Storyboard, filmin stilini, akicilifini, goértintiilerin ekranda nasil
goriinecegini belirleyen ve filmin tamam: hakkinda etrafli bir bilgi veren
¢ok 6nemli bir caligma agsamasidir. Cilinkii filmin yapimi storyboard’u

esas alarak yapilacaktir (Gozen, 1992, s. 3).

Storyboard’u olusturma asamasinda dikkat edilmesi gereken
unsurlarin basinda, filmin baslangic, orta ve son kisimlarinin
belirlenmesidir. Amag film igerisinde kullanilacak 6gelerin dagilimlarinu
belirlemektir. Bu da 6nemli-6nemsiz parcali boliimlerin, karakterlerin,
temel mekénlarin tanimlanmasina anahtar niteligi tasiyan noktalarin
yerini bulmasi demektir. Bu asamadan sonra konusma ve diyalog
gerektiren sahnelerin 6nemli noktalari1 birlestirilir, kaba skecler

gelistirilir, hareket ve diyaloglar ayrilir.

Yukarda belirtilen asamalari gorsel hale doniistiirecek olan
storyboard ¢izerinin iyi bir karikatiirist olmasinin yanisira resim, mimari,

desen gibi temel bilgilerin blinyesinde varolmasi gerekir.

Storyboard cizimleri bittikten sonra yonetmen ve gagmenler

tarafindan tek tek incelenir, tartisilir ve gereken degisiklikler yapilr.

' Storyboard’ta, hem senaristin hem de gagmen grubunun verilerine

bagli olarak film igindeki her karenin

a. Cizim teknigine,
b. Karakterlerine,
c. Olaylarina,

d. Hareketlerine,

e. Diyaloglarina, temel olusturacak mizah &geleri belirlenmig olur.
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Sekil 21: Walt Disney’in “Cinderella” Filminden Bir Storyboard Caligmas:
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1.3. Karakter Tasariminda Mizah’in Yeri

Cizgi filmlerdeki karakter tasarimi tipki canli filmlerdeki oyuncu
dagilimina benzer. Genel olarak, diger sanat dallarinda oldugu gibi,
canlandirmada da karakter ve huy; fizyolojik alt yapinin zihinsel,
duygusal, ruhsal yamidir. Tiyatro, roman ve hikdyelerde dramayi
olusturan birincil iyi ve kotii karakterler canlandirma sanatinda da
yapilagmanin temelidir. Bu karakterler fizyolojileri, mimik, jest,
davraniglar1 ve diyaloglar: ile daima mizah ve komik &gelerle belirlenip

canlandirilar.

Cizgi filmde mizah ve komik unsurunun kalici, izlenebilir, ilging
olmasinu saglayan pek ¢ok yontemden en etkin olani: insan kisiliklerini
ve bu kisiliklerin temsil ettigi karakterlere, organik (canli), inorganik
(cansiz) varlik ve objelerle yiikleyip canlandirmaktir. Toplumlar:
olusturan bireylerde goriilen kisilik ve karakterlerin hayvan bitki ve
dogal-yapay objelerle yansitilmasi &ziinde mizahi ve komikligi

. . ~ e
. @*.N (), : /e v$‘ \ ‘T] ! !

STYLE SHEET OF
COGSWORTH AS A
HUMAN (BELOW)

Sekil 22: “Giizel ve Cirkin” filmindeki “Coosworth” I¢in Concept

Calismasi



45

Sekil 23: “Giizel ve Cirkin” Filminden “Mrs Potts and Chip” Caligmas1

Bir karakterin tasariminda o&zelliklerin olusturulmas: filmin
anlatimini gliglendirdigi gibi, mizah ve giiliing durumlar: da én plana
¢ikarabilir. Bunun igin yaratilacak tipin, biyik, sakal, sa¢ kesimi, gozliik,
miicevher, saat, kiipe, madalya, kiyafeti (resmi-normal) ve iizerinde ona

ait her seyin uyumlulugu ¢ok 6nemlidir (Hayward, s. ).

Gerek uzun metrajli, gerese kisa metrajli ¢izgi filmlerin ¢ogunda
animasyon karakterleri temel bazi formiillerle basitlestirilir. Bu
karakterlerin gizimlerini kolaylastirdig1 gibi, ayn1 karakter {izerinde bir

cok animatdriin bir biitlinliik i¢inde kalmasiru da saglar.

Walt Disney filimlerindeki ¢ogu karakterler, yuvarlak formlara
dayanir. Bu durum ¢izim kolayligimin yanisira perdede hareketlerin daha

kolay takip edilmesine de olanak saglar.
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Sekil 25: 1950 Walt Disney’in “Mickey Mouse” Ile Ilgili Etiid Caligmalar
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1.4. Canlandirmada Mizah’in Yeri

Cizgi film biitiiniiyle, ¢izgiye dayali olarak abartili hareketlerle etki

ve tepkinin diyalogudur.

Film igerisinde karakterlerin giyinis tarzindan, kullandig:
malzemelere, araglara, jestlere, mimik ve davraniglarina kadar her
6genin catismasi seyirciyi giildiiriir. Cizgi filmde yaratilan diinyarﬁh
icinde karsilastigl tiim nesneler, o karakterin komigi olusturacak
celismelerini igerir. Karakter ne diizene aligsabilir, ne de nesnelere,
bunlara alisamadig: icin obje ve varliklarla kurdugu iletisim komigi
olusturur. Bu durum karsisinda seyirci, ister istemez giiler. Bu da
dogaldir. Ciinkii biz nesneleri biliriz, taniriz, onlarin tizerinde

egemenligimizi kurmusuzdur.

Cizgi film icerisinde sik sik kullanilan komik unsurlarin basinda
kovalamalar, doviis, diisiis, talihsiz raslantilar vb. gelmetedir. En sik¢a
rastlanan anlatimlarin basinda, film kahramanlarinin (Bu genellikle iki
kisidir. Biri iyiyi, digeri ise kotii kisiyi simgeler) aralarinda bitmek,

tiikkenmek bilmeyen kavgalaridir.

Kavgalardaki siddet sadizme dayanabilir, ama seyircinin bu olaylara
tepkisi baskadir. “Filmin kahramani déviislirse seyirci kaygilanir,
giildiiriiniin ezilen kigisi kavgaya tutusursa seyirci kahkahay1 basar.
Seyircinin acimasizhigindan degildir bu, seyirci sonunda ezilenin {istiin

gelecegini bilir de ondan.”32

32 Arkin Sinema Ansiklopedisi, On.ver.,,
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Jekil 26: Hanna ve Barbera'min Kétii Kedisi Tom Ile Kurnaz Faresi Jerry

Cizgi film igerisinde farkli materyallerin kullanilmas: ¢izgi film
icerisinde tiirli mizahi kategori yaratabilir. Bunlardan en belirgini a)

komik olma (fizyolojik, biyolojik degisimler), b) komik yapmadur.
1.4.1. Komik Olma (Fizyolojik-Biyoloj ik Degistirimler)

Gizgi filmde kullanilan karakterlerin canlandirilmas: karikatiir
sanatina dayanir. Bir karakterin temsil ettigi fizyolojik 6zellikleri gdsteren
tip, ¢izim olarak karikatiir sanatinin kiigliltme 6lgegi ile ifadesini bulur.
Bu ne bir stilizasyon ne de gerek¢i deformasyon degildir. Kiigiiltme 6lgegi
izleyicide sempati, duygu ve hazzini yaratir. Gergekten kiiciik dlcekli her

seye daha sempatik daha candan ve sevimli duygu ve duyumlarla
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yaklasiniz. Karikatiirti komik kilan 6l¢ii 6gesinin gercektekinden daha
kisaltilmig olarak kullanilmasindandir. Gergekte kiiciik olan varlik ve
objeler ise karikatiirde biyiltiliir. Fakat biiyiiltmede bas gévde kisaltma
orant varligin1 korur. Bag govde orami kiigiiltme 6lcekli olarak

kullanilmazsa, komik ¢izim ortaya ¢ikmaz.

3ekil 27 : Preston Blair'in Animasyon Kitabindan Birkag Calisma Ornegi

Karikatiir sanatinda fizyolojik 6zelliklerin temel nitelikleri abartili

olarak ¢izime egemen kilinir. Bu da komik olmanin ikinci ¢izim 6gesidir.

Karikatiir ¢izim teknigine bagh olan ¢izgi film, yukarida saydigimiz
iki unsuruna da sahip olmadan komik olmay: ifadelendirmez. Senaryoya
bagl olarak ana ve ikincil karakterlerin ¢izimi yukanidaki teknik ifadelere

uygun canlandirlarak yaratilmig olur.
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1.4.2. Komik Yapma

Ikinci kategori hareket durumlarini komik yapmaktir. Iyi
diizenlenmis hareket skalasi, art1 komik bir karakter, bir sekli daha iyi
ortaya c¢ikarir. Genelde siradanmis goriinen planlar ele alinip
degerlendirildiginde, farkli mizahi ortamlar ortaya gikabilir. Ornegin bir
senaryoda “bir kedi bara gelir, icecek bir sey ismarlar. Ictikten sonra zom
olur ve devrilir” bu olay animatiir tarafindan ¢ok farkl: sekilde

yorumlanabilir.

1. Kedi ickiyi bogazina doker, termometre gibi ayak parmaklarina
kadar kizarir. Kafasinda bir patlama olusur ve devrilir.

2. Kedi igkiyi tek basina icer ve gozleri yerinden firlar, sonra
kesilmis bir agag gibi devrilir.

3. Normal bir sekilde igkisini iger ve yiiziinde bir aptal giiliimselme
olur. Sonra islak bir bez pargas: gibi bar sandalyesinden akar ve yerde aym
bir kilim gibi serilir, kalir.

4. Kedi normal bir sekilde ickisini iger, sigarasini yakar. Sigara bir
fitil gibi yanar, kedinin ayaklarindan dumanlar ¢ikar ve kedi bir roket gibi

uzaya firlar (Hayward, s. 21).

Biitiin bu anlatimlar, bara girip, i¢ki icen ve sonunda zom olan kedi
problemine getirilen farkli yorumlardir. Sonugta, filmin devaminda,
farkl1 yonlerin olusmasini ve mizahi 6gelerin 6n plana c¢ikmasina

yardimci olur.
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Jekil 28: Ayni Sahneye Getirilen Farkh Coztimler (Stan Hayward)

1.5. Seslendirme Asamasinda Mizah’in Yeri

Sessiz sinemanin ilk d6énemlerinde sesin eksikligi daima biiyiik
problemdi. Bu yiizden filmleri daha gekici kilabilmek icin g&sterimler
piyano egliginde gergeklestiriliyordu. Piyano: sessiz filmlerin gosterimleri
sirasinda filmin akicailigini saglayan bir 6ge olmasinin yanisira
gostericinin sesini bastirma ¢abasini da giidiiyordu. Diyaloglarin alt yazim
olarak sunulmasy; konusmalarin, diyaloglarin ve miizigin diginda kalan

dogal ve yapay seslerin kullanilamamas: da filmin akiciligini engelleyen
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bir bagka problemdi. Sesin sinemaya girmesiyle sinema kendi igindeki
gercege daha ¢ok yaklasti. Reel sinemada oldugu gibi ¢izgi film icerisinde
de ses, miizik, diyalog gibi 6geler kullanlmaya basland1. Cizgi film, ses
banti gelisinceye kadar tam benligine kavusmus sayilmazdi. Zira ¢izgi
film olgusu igerisinde mizahi olusturan en biiyiik 6gelerden biri sestir.
Sesin cizgi filme girmesiyle, gérsel mizah ses ile birleserek yeni boyutlar
kazandi. Fakat cizgi film icerisinde kullanilan teknik farkliliklar sesi,
miizigi ve diyaloglari reel sinemadakinden daha farkli kullanmaya
yoneltmistir. Yani ¢izgi film igerisinde yaratilan tipin hareketleri,
karakteristik konugmasi ve bir takim Ozelliklerinin uyumlu olmasi
gerekir. Bu da o tipin yasamasi ve sevilmesi, sesiyle dogrudan orantilidir

(Ilgaz, 1988, s. 39).

“Ordek Donald”in boguk sesi esas 6gesini olusturmasinin
yanisira, izleyicinin kaginilmaz olarak resim ve sesin ayrilmaz
bir bicimde bagdastirilmas1 yoluyla, onlar1 6zdeslestirerek
kahraman ti¢ boyutluda saglamligini garantiler: Su halde, ses

yeterince vurgulandigi ve uygun geldigi takdirde, bir

kahramanin yaratilmasimna katkida bulunabilir.”33

Bunun disinda bir ¢izgi filmde krakteri konusacak olan sanatginin,
o karaktere uygun bir oyun ¢tkarabilecek ve onun tipine tam oturabilecek

olan aktoérler olmasima da dikkat edilir.

Ornegin Robin Hood bir arslan olan Yiirekli Richard’in kaypak,
kendine giivensiz, kotii ve beceriksiz kardesi Prens John'u filmlerinde bu
tir karakterleri basariyla oynayan Peter Ustinov, ti¢ kagitqt ve yavgc1 bir
yilan olup, 6n dislerinin arasindan hisss sesleri ¢ikararak konusan “Sir
Hiss”i ise gene filmlerde bu tip ti¢ kagitgilar1 basar ile oynamig 6n disleri
ile bilinen Ingiliz komedyen Terry Thomas konusmus ve bir yandan da

oynamustir (Gozen, 1992, s. 11).

33 John HALAS, “Cizgi Filmde Mizah ve Yergi”, GULDIKEN, (1993), 1, s. 135.
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Sekil 29: Sir Hissi Konusan Terry Thomas
2. CANLANDIRMA TEKNIKLER] iCERISINDE MiZAH

XX. yilizyilin basindan giinlimiize kadar gegen zaman dilimi
icerisinde; sanatsal akimlara bakti§imizda, her grup ve sanatcilarin
birbirinden ¢ok farkli olan, kendilerine 6zgii, sanat anlayislarini
yarattiklar1 goriiliir. Oz ve bigimdeki bu cesitlilik ¢izgi filmdeki bicimleme
olgusunu fazlasiyla etkilemis ve onu Walt Disney’in gelenekselci
yapisindan kurtarip, giiniimiizde ulasti§1 diizeye getiren en biiyiik etken
olmustur. Bu degisimler, 1910 yillarindan itibaren ¢izgi filmin diginda
yeni canlandirma tiirlerinin olusmasina etken olmustur. Bunlarin olus
nedeni ve onu kendine 6zgii kilan sey, filmin teknik olanaklaridir. Cikig
noktasi olan bu teknik olanaklar, canlandirma filmleri, 6z ve bicimde
kendisini figiiratifin diginda arar. Bu goriisten hareketle, izlenimcilerden
sonra plastik sanatlarda goriilen akim ve stilleri irdeledigimizde, 6zellikle
Dada, siirrealizm, Pop-Art gibi baz1 sanat akimlarinin ve bu sanat

akimlarinin grafik sanatlarda goriilen yansimasi, bu aranisa yeni boyutlar
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kazandirmig ve canlandirma filminin giliniimiizde ulasti§1 diizeyin

belirleyicisi olmustur (Ilgaz, 1982, s. 85).

Canlandirma \sanatlarl icerisinde olusan degisik tekniklerin
farklili§i sadece gorsellife dayanmiyordu. Degisik malzemelerin
kullanim1 gérselliginin yanisira anlatimlar1 da farkli kildi. Dolayisiyla
cizgi filmlerde, ¢ogunlukla giildiirli unsuru olarak kullanilan mizah;
cizgi filmin disindaki diger canlandirma tiirleri icerisinde bir anlatim dili

olarak gelisti.
3. MIZAH'IN SEYiRCi UZERINDEKI ETKiSi

Mizah biiyiik oranda kiiltiirel bir olaydir. Mizah, mizah1 yapan ve
mizah1 alan arasinda paylasilan deneyimlere baglidir. Cizgi filmde
mizahin etkisi onu izleyen kitlenin paylasilan deneyimlerine gére
degisir. Mizah'in paylasilan deneyimlere bagh olmasi, tilkeler arasinda
farkli bir mizah anlayislarini giindeme getirir. “Farkli kiiltiirden
insanlarin mizaha farkli tepkiler gosterdikleri arastirmalarla
kanitlanmigtir.”3* Hatta bu bulgulara gére dil farkliliklari ortadan kalksa

bile, mizahin kiiltiirleraras: iletimi kolaylikla gerceklesmemektedir.

“Amerikan film sirketlerince ¢ocuklara yoénelik hazirlanmus,
her alt1 saniyede bir fiziksel siddet sahnelerinin yer aldig:
¢ekim hileleri ve mizah &geleriyle dolu filmlerinin Bati
Avrupa’da Amerika ve Japonya’'daki kadar biiyiik bir basari
elde edemediginin altinin gizilmesi gerekir. Ingilizler igin yerel
dokuyla Amerikan mizahi1 ne kadar garipse, Amerikalilar
konusunda yogunlagmis mizahlar1 da bir o kadar gariptir.

Japonlar ve Avrupalilar arasindaki ayrimsa daha

biiyiiktiir.”3°

34 John HALAS,On.ver., , s. 135.
35 Aynmy,s. 135.
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Buna goére mizah hakkinda evrensel bir gegerlili§i olan bir saptama
yapmak, oldukc¢a karmasik olsa da espirinin 6zelliklerini saptamaya
dayal bir is kadar karmasik degildir. Mizah, ¢izgi film yoluyla gorsel

olabilir ve bdyle olduguroranda basart kazanabilir. Ve bazi arastirmalar

mizah 6gesi bulunan filmlerin, mizah 6gesi bulunmayan filmlere gore,

verilmek istenen ileti, mesaj ve harketlerin, mizah yoluyla daha ¢abuk
algilanip kavrandigini, benliklerde de uzun siire kaldigini ve daha ¢ok

seyirci topladig1 sonucunu ortaya gikarmustir.
4. CiZGi FILMDE MIZAH'IN KULLANIM SEBEPLERI

Cizgi filmin gelisimi, gérsel mizahta gii¢lii anlatimlara yol acarken,
zamanla her agidan mizahin, dogal araci haline geldi. Ciinkii ¢izgi filmin
dogas: geregi, hareketleri hizlandirip yavaslatabilir ve kisileri aninda bir
bagka bicime sokabilir. Bu olanaktaﬁ ne gazete karikatiirleri, ne de mizah
kitaplarindaki resimler; elektronik ¢agin bu avantajlarindan bu derece

faydalanabilirdi (Giildiken, 1993, s. 135).

“Cizgi filmlerdeki bicimlesme olgusunda, bas, gdz, agiz, burun,
el, ayak gibi anlatimlara yiiklenilen uzuvlarda goriilen
biiyiimeler, komigin yaratilma ¢abasi olarak goériilen
deformasyonun o6tesinde bu eylem dilinin seyirci tarafindan
daha iyi okunabilmesini saglamak amacina yo6neliktir.

Irdeledigimizde karikatiirde goriilen deformasyon ve abartilarm

da gene ayn1 nedenlere dayandig g6rﬁliir.”36

Karikatiirize edilerek yaratilan ¢izgi film kahramanlari reel film
kahramanlarindan daha abartili bir diizen igerisinde yasarlar ve mizah:
hareketlerin her asamasinda rol oynar. Nasil ki karikatiirist yagsayan

belirli bir tipi ¢izmeye c¢aligtiginda o tipin karekteristik yonlerini

36 gevil ILGAZ, Canlandirma Film Egitimi, ( Yeterlik Tezi 1982), s.
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abartiyorsa, animatér de bu tipin hareketlerini ayni abarti ve mizahi
agisindan canlandiracaktir. Ayrica, canlandirma esnasinda, anatomiye ve
yer ¢ekimi gibi tiim fizik yasalarina dikkat etmeyi gerektirirken, bunlara
yeri geldiginde hi¢ uymamak gibi bir 6zgiirliige de sahiptir. Insan bas1 bir
bakarsmiz firil finl dénebilir, damdan atla’yan biri de diisecegine ucabilir

(Oral, 1992, s.)
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SONUC

Mizah {iriinleri, insan yasamiyla ilgili tirtinlerdir. Ancak bu {iriinii
ortaya koyarken sanatci, toplum yapisini, insani, dogay: ve gevresini ¢ok
iyi gozlemlemek ve degerlendirmek zorundadir. Ciinkii iyi bir mizah
triinii, toplumsal bir celigkiyi giiliinecek bicimde yansittif1 gibi, 6ziinde

toplumsal bir diislinceyi de beraberinde getirir.

Yiizeysel bir inceleme ile kiﬂelerin mizah irilinlerine degisik
acilardan bakma egilimleri icerisinde oldugunu goriiriiz, fakat ¢izgi film
icerisindeki mizah 6gelerinin salt giildiirim amac1 giittigii fikri, genel
bir kamidir. Oysa, ¢izgi film igerisindeki mizah iiriinleri, salt giildiird
eregiyle gerceklestirilmis yapilar degildir. Fakat giildiirii 6gesinin tim
nitelikleri ile kullanabilme yetisine sahip olan ¢izgi filmin, kendi
icerisinde var olan bu potansiyelden faydalanmamasi s6z konusu
degildi%rrlca cizgi filmde kullanilan mizahi durumlar karsisinda salt
anlamsiz bir bicimde gilmek filmin iyi oldugunu kanmitlamaz. Mizah
uriinii genis bir diigiinceyi beraberinde getiriyorsa, insan rahathkla
glilemiyebilir. Bu durumda o filmin k&ti bir film oldugunu

sdyleyemeyiz.
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