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OZET

Endiistri oncesi zamandan gilinlimiize degin, sanat diigiincesinin
tarihi, biiyiik boyutlu teknolojik ilerlemelere bagh kalmigtir. Eski ¢aglardan
19. ylizyihn ortalarina kadar, resim, mimarlik ve heykel gorsel sanatlarin tig
onemli 6gesi sayilmigtir. Krallar, aristokratlar, isadamlari, hiikiimet, egitim
ve yardim dernekler gibi toplumun giliglii ve zengin kisileri, gruplan ve
kurumlar1 tarafindan korunarak, himaye edildikleri igin bu sanatlar
Onemleri artarak gelismisglerdir. Ancak bugiin durum oldukga farkhdir;
yagsadigimiz kiiltiir glizel sanatlardan ¢ok, kitle iletisim araglariyla.
belirlenmektedir. Endiistri devrimi, kapitalist ekonomik sistemin gelismesi
ve kent ile tiiketici toplumlarinin igice ge¢mesi, sanatgilanin da yeraldig:
sosyal yapilar1 kaginilmaz olarak degistirmigtir.

Sanat ve toplumdaki doniigiimlerde teknolojinin her tirii énemli
roller oynamugtir; ornegin fotografin bulunusu sanatin iglevi sorununu
getirmigtir. Ozellikle foto-mekanik yeniden iiretimin kullanimi, sanat
yapitimin kopyalarinda “biriciklik" sorunsalin1 giindeme getirmigtir. Bu tiir
olgular sanatgilari, yapitlarina yeni bir sosyal iglev katmaya, yeni bir konu
bulmaya, yeni bir gorme bigimi olugturmaya, yeni sanat formalan ile
deneyselliklere ve 6zgilin yapitin degerinin zitt1 olarak kopya sorununu
diglamaya itmigtir. Fotografin getirdigi bu yeni olgularla kargilagmak yerine
"Ar1" sanat gibi temelinde dogaiistii kavramlar igeren, biiyiili bir
katogorilesmeye dayanan Modernist estetigi geligtirmiglerdir. Boylece sanat

yapitinin sergilenme degeri 6n plana gikartilmugtir. Bununla birlikte
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sezgisel yetenek ve yaraticilik ile "sanatginin elbecerisi "nin tartigmasiz
iistiinltigii mitleri ile birlestirilerek, sanat tretiminin vazgegilmez
kaynaklar1 olarak goriilmtigtiir. Bu anlamda "Ari"sanat, bir sosyal tiretim
olarak o zamana kadar 6zgiinliik degeri ile iligkilendirilmis bir {iriiniin
sihirli ve biiyiilii havasim genigleten bir girigim olmugtur. An sanata ait
bu goriisler, yararh fakat yabancilagmay: getiren buluglarin olugturdugu
makina ¢agina olumsuz tepkilerden ortaya ¢ikmig ve Modernist estetigin
temellerini olugturmustur. Birgok sanatg figlirli asarak "soyut-gerceklige”
uzanan Modern estetigi gelistirmeye yonelmesi, formal estetik ilkelerle
"An" ve yiiksek diizeyde bireysel ¢aligmalar yapmak igin, dis diinyanin
etkilerinden kendilerini soyutlamalarina neden olmustur. Buna kargsn,
Dada, Gergekiistiiciilik ve Pop Sanat, siirekli bu dar goriliglii sanat
etkinliklerine karg1 ¢itkmiglar ve fotograf ve onun uzantis1 teknolojileri
anti-estetik yorumlamalar yaratmak amaciyla ¢aligsmalarinda
kullanmiglardir.

Elektronik teknolojilerinin bulunmas: ile birlikte olugsan bir dizi
yeni olanaklar, mekanik ¢agin yerine ge¢mis ve yapilanmadan kalan
bigimlerden daha fazla 6nem kazanmugtir Postmodernizm, bir¢ok yeni
olgulara ve Walter Benjamin'in fotografin etkilerine iligkin vurguladig
yayin hakki, subjektiflik ve biriciklik gibi yanitlanmamig sonunlara
kapilarin1 agmaktadir. Bugiin fotografin etkileri bilgisayar teknolojileri
tarafindan  bicem, yayin hakki ve biriciklik kavramlarini ortadan
kaldirilarak genisletilmektedir.

Postmodern dénemde goriintiiler bilgi, kiiltiir ve toplumun baglhca
akis kanalt olmustur. Yeni bir durum olarak Postmodernizm, temelde
sosyal ve kiiltiirel etkilesimlerin merkezi baskinhiginin artik olanaksiz

oldugu ¢ok genis bir alan1 kapsamaktadir. Buna karsin, Postmodernizm,
\'




elektronik olarak yoénlendirilen toplumlarda bir ¢ok farkli disiplinleri
bilgilendiren dinamik ve sistematik bir durum olugturmusgtur. Bilgisayar
sanati, bilimsel gorsellestirmeler ve sibernetik, sentetik goriintiiden
olusmus "simulakrum"lu toplumlarda bir¢gok yonlerden Postmodern

ozellikleri yansitmaktadir.
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SUMMARY

The history of changes in attitudes of art is tied to enormous
advances in technology from preindustrial times to present. For many
centuries up until the mid-nineteenth century, architecture, painting and
sculpture were the three principal visual arts. These arts flourished because
they received substantial patronage from the most powerful and wealthy
individuals, groups and institutions within society, that is, kings,
aristocrats, merchants, government, art education centers and guilds. Today
the situation is different; our culture is dominated not by the fine arts but
the mass media. Changes brought about by the industrial revolution, by the
development of capitalist economic system and by emergence of an urban,
consumer society, have irrevocably altered the social context in which fine
artist operate.

Technology of various kinds have played a crucial role in this
transformations in the art and society; the discovery of photography
essentially questioned the functions of art. Especially, using
photomechanical reproduction raised questions about the "uniqueness” of
copies as works of art. These issues had to do with a new social function for
their work, a new subject matter, a new way of seeing and experimenting
with new art forms and of dealing with the question of copy as opposed to
the value of the original. Instead of facing with these issues, they developed
Modernist aesthetic, that is, a theology based idea of "Pure" art, which

canonized as it as spiritual entity which lay beyond categorization. The
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absolute emphasis was now on the exhibition value of work. This was

coupled with myths of divine genius and creativity and the sanctity "hand
of artist” as the only viable source of artmaking. This sense of "Pure" art
was an attempt to extend the magical, ritualized meaning, the "aura" of a
work which up to then related to its original value as a social production.

This attitudes grew out of a powerful negative reaction to the
thereat of the machine age, with its useful but alienating inventions, and
laid the groundwork for a Modernist aesthetic. The most artists eventually
developed a Modernist aesthetic which, lay far beyond figufation to a
"abstract-higer reality” in art , led the artist towards the renunciation of all
external influence from the outside world to "Pure", and highly
individualized study of formal aesthetic principles. However, Dada,
Surrealism and Pop Art, consistently reacted to this narrow form of activity
and used photography and its technologies to create an anti aesthetic
commentary.

The new set of possibilities opened through the invention of
electronic technologies has surpassed the mechanical age and suppression
of forms inherent in the Modernist construct. Postmodernism opens the
door to include a vast new territory of issues, and unresolved questions
such as those of authorship, subjectivity, uniqueness posed by Walter
Benjamin's analysis of photography's impact. These photographic impacts(a
personal style, authorship and uniqueness) have now been expanded by
computer technology .

In Postmodern period, images become a principal conduit of
information, culture and society. Postmodernism is new condition,

essentially a much broader territory where the central suppression of social
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and cultural influence is no longer possible. However, Postmodernism is a
dynamic, systemic cultural condition that informs most disciplines in
electronically mediated societies. Computer art, scientific visualization, and
cybernetics reflect many issues of Postmodern characteristics in the image-

synthetic, "simulacrum"” society.

ix




ICINDEKILER

Sayfa
OZEL..ovooeevrereriessr s ssssssssssss s s sssse s e bR s ba s aaa s s R n e 1v
ADSETACE ... cs ettt ssses s e e s b beaees vii
igindekﬂer .......................................................................................................... X
BOLUM
I. GIRiS
SOTUN .ottt et e s e st s a s s s s e st e sestesesannnasa s 1
AINAG. ittt sttt st saenssbes b e s s s s enens 22
ONEMu.critiii et b ser b s s nssssaess 23
SAYIIIAT. ..ot 23
SINITIIKIAT .ottt essaesersessesenens 24
B e} (=7« « T OO OO 24
TANIMIAT...c.oiiiiiii ettt st e srs st bese e ernsnastens 25
II.SANAT VE TEKNOLOJI
Teknolojik Degisme ve Toplumsal Bilingteki Doniistimler.................. 31
Araclarin Sanat'a EtKileri.......couiiieieveninieteiniiteinnnesnetets e 32
Sanat Ve BIlim ISDITliSi.......eersreerseeusrrssecenserarsssesssessuseessssssessoesssesssssssecsss 34
Sanat'ta Gorsel Kesinlifin Onemi......co.reevneunscsresecsccsnsmnesscsssessessssssessons 38
Fotografin Bulunuguna Etkiler ve Tepkiler.......occoumnievcennnnncnnnnen. 40



Bilimsel Buluglar ve Kamera Goriintiisiintin Yeni Estetigin
Gelismesine EtKileri......c.iviirinereeceinininneienrennenrcostesesstenressssnnsesnessessensens
Fotografik Teknolojilerle Geligen Yeni Sanat Formlari..............cccu....

Modern Estetigin YUKSeligi.....cococvrvirrinininiiiiiscnnsinstssieencnenensscsessessaenes

III.LMAKINA CAGI VE MODERNIZM

Sanatin Glinliik Yagsama Kahliml......cocvveecirnennninncenneenennnenenninnessessceens
Bauhaus: Makina Estetigi ve ZanaatkarliK.........coccoevieivcenriinnencccnnrennnce.
Duchamp ve Sanatin IS1eVi. ... eurueesessesssneessssesscssssesessssssssssssesssnsns
Yeni Kinetik Istk ve Hareket ve Hareket Pargalari.........cccoeeveenireveeinncnnee
Makina Caginin Sonunda Sanat ...

Pop Hareketi ve Postmodernizme Gegig........cooovueremmnnrririrennnrenerenrcennnnnn.

IV.ELEKTRONIiK CAG VE POSTMODERNIZM
Kitle Iletisim Araclar1, Simulasyon ve Kitle.........ccccucemuresreeresrmererenssnsenn.
PosStMOdernizm.......eiiniii s

Postmodern Estetifin OZelliKIeri.......ccoovreeurecrmrresersmseresssmessnsssssaesssnssses

V.BILGISAYAR VE POSTMODERNIZM

Bilgisayarin OZelliKITi. ... ..coeveuumeresecrusmecmmseesresesssersssesessesssssssssessssecrssnees

BelIEK....ooiueeieniireeieeeeseerienesrersesseserssssssassessossessossassssessessessassensastessasassasessessennen
Yeni Alfabe:Yazi, Ses, GOTUNU....ccoceerverrirermreeesseereeesseerunrssesssssssnsssseessaes
Elektronik Goriintti, Fotograf ve Sinema.......cocvvnveeenriieicniiienne,
Kaynagma.......ccvuvrmriieenriinnniiiisssesnsnissesssssssssesessssnsssssnssssssssosssssssssossssns
Etkilegimli Olanaklar........ccoevevninininessnicninieiissinemnsssnne

xi



Simiilasyon Olarak Bilgi........ccceceuiveiimniiiiniiineiseenescscevsesscsesesenenes 103
Sanatgi Bilimadamui Igbirliginde bilgisayar.....c..coeeruesrueeinsernnsenssennesenens 104

VI. OZET YARGI VE ONERILER

ZELuuviiiieiiirierirerreeei e s sesas e essesessssssssssssassesssssasstensassteesessnnsnnstsneeses tesssesannnnnnan 110
YaTGLioiiiiiiii s bbb e e sesas s s s s s s nb s as 114
OMIETIIOT ittt eectetees s seseaes assse e tsasssssnnsssssesessnsessassssnnsntesssessassnnnssesnsnnns 115

xii




BOLUM 1
GIRIiS

Sorun

Kuramalar ve sanatgilar sanatin 6zilini dénem donem degisik
bigimlerde agiklamuglardir. Bunu yaparken de kendi diinya goriislerinden,
iginde yagadiklar1 donemin diigiinsel diinyasindan, sanatin ulastigy geligim
diizeyinden ve toplum yasaminda yaptig: rolden yola gtkmislardir.

Doga oOgeleri karsisinda insanin gligstizlliiglinliin anlatimi olan
mitoslar, imgelem yardlmlyla,v gercek yasami yorumlama yolunda ilk
girisimler olmustur. Bu agidan mitoloji, tarihsel evrimin ilk asamasinda
bulunan topluluklarin hem dini, hem de sanatsal yaraticisiydilar. Marx,
mitolojiyi antik sanatin ¢ahigma alam1 ve atdlyesi olarak niteleyerek,

mitoloji ile sanat arasindaki baglantidan soyle s6z eder;

Bildigimiz gibi, Yunan mitologyas: Yunan sanatinin yalnizca
bir malzeme deposu degil, aym1 zamanda temelidir...Biitiin
mitologya, doga gli¢lerini diisglicliniin iginde ve dtiggticii yoluyla
bagiml kilar, denetler ve bigimlendirir. Iste bu yiizden de,
insanoglu, doga gliglerini gercekten egemenligi altina aldiginda,
mitologya ortadan kalkar... Yunan mitologyasi Yunan sanatinin
onkosuludur; bagka bir deyisle, doga ve toplum olaylar: halkin
diisgiici tarafindan bilingsizce sanatsal bir bigimde
O6zlimsenmigtir.1

Susan Sontag ise, "En erken sanat deneyimlerinin biiyiik olasihikla

sarki sdylemeye, biiyiiye benzer bir nitelik tasidiginu ve sanatin ayin igin bir

1 George Thomson, insanin Ozii Cev. Celal Uster (Ikinci basim.
istanbul: Payel Yayinevi, 1979), s. 80.




ara¢"? oldugunu vurgulayarak, ilk sanat kuraminin Yunan digiiniirlerden
¢tkmis oldugunu, "sanatin bir taklit(mimesis) oldugunu™ belirtir.

Yunan diigtintirlerin taklit kurami ile birlikte, sanat degerinin ne
olduguna iliskin sorular da bu noktada ortaya gikmugtir; ¢linkii taklit
kurami, kullandig) terimler geregi, sanattan kendisini gerekcelendirmesini
beklemisgtir.

Kurami ilk ortaya atan Platon, Sanatin bir  dykiinme,
taklit(mimesis), gergek ile ger¢cek olmayanin, dogru ile yanhsin, varlik ile
varlik olmayanin bir bilegimi oldugunu séyler;

...istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin
gitti giinesi, yildizlan, diinyayi, kendini, evin biitiin esyasini,
bitkileri, biitlin canh varhklarzi.....4

Bu baglamda da biitiin yaratilmis seyler, nesneler kendi

"form"larinin taklitleridirler. Imgeler de bu "form"larin resimlerde
yansthlmasindan bagka bir sey degildirler. Platon , siradan maddi seylerin
kendilerini de taklit nesneleri olarak gordiigiinden, bunlar da "taklitin

takliti"dirler. Platon goriisiini su sekilde dile getirir;

...0rnegin ressam, bir masa resmettigi zaman, biitlin masalann
ash olan o tek ve 6z gergekligin, masa "idea"sinin benzerini degil,
marangozun elinden ¢ikan masalarin benzerini yaptigi igin
liglincli derece uzaktan bir taklit¢i ya da benzetmeci olacaktr..>

Platon'a gore sanatin insanlar lizerine oncelikle eglendirici bir yani
bulunmaktadir; sanat herseyden 6nce kendine 6zgii bir eglence tiiriidiir.
Ote yandan sanatlarin verdigi hazlar, zevkler, katigiksiz, salt olup insanlar:

incitmez, onlara zarar vermez.

2 Susan Sontag, Against interpratation (New York: Octagon
Books, 1982), s.3.

3 Ayny, s.5.

4 Berna Moran, Sanat ve Edebiyat Kuramlari(istanbul: Cem
Yayinevi, 1983), s.15.

5 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlan (Istanbul: Ara
Yayincilik, 1992), s.79.




Boylece Platon'a gore sanat ne 6zellikle yararli bir seydir ne de tam
anlamiyla gergektir. Platon "sanatginin tek-olami yansittigini ve okura
gerceklik hakkinda bilgi vermeyecegini"6 savunmustur. Platon'un
metafizik idealizmini yadsiyan Aristotales, giizelligi, sanat yapitinin ya da
doga nesnesinin bir 6zelligi olarak ele alir ve Platon'da sanatin biricik ve
kendisine 6zgli tek eregi olarak goriilen ve esinlenmis bir aragtirmayla
ortaya ¢ikarildigini savunan giizellik anlayisimi elegtirir. Aristotales'e gore
yalan olsun olmasin sanatin bir iglevi vardir ve sanat dogadaki varliklarin

oziinii kaynak olarak alir;

...Tabiattaki nesnelerin taklitlerini veriyoruz diye sanatlar1 hor
gormemeliyiz; unutmamaliy1z ki goriinen nesneleri kopya etmez
sanat; tabiatin kendisinin kopya ettigi formlara(idealara) uzanur...”

Aristotales'e gore, Insan taklit eden bir varliktir; taklit yoluyla
ogrenme insana zevk verir. Insanda taklide yakinhk gibi dogal bir
egilimden bagka dille, uyumla ve ritmle taklit etme egilimi de vardir;
bunlarla taklide bagkalarindan daha yatkin olanlar giderek yetkinlesip siirin
dogmasini saglamiglardir. Bunun igin de mimesis, sanatginin yaratia
etkinligi, yani hem taklit hem yaratmadir. Mimesis, yaratilan geye uyan,
onunla 6zdeslesen, yasamin akigi icinde onunla tek bir gsey olan yaratma
eyleminin kendisidir. Gergege uygunluk ve zorunluluk yasasi da, sanatsal
yaratiyr olugturan oOgelerin kendi aralarinda igsel bir baga sahip
- olmalarindan bagka, kendi diglarinda herhangi nesnel bir modele bagh
kalmamalan anlanima gelmektedir.

Aristotales'te mimesis, gergekligin oldugu gibi taklidi degildir.
Sanatqinin  ozelligini, kigiligini de dikkate alan bir iglem olmasi

bakimindan bu kavram basit bir anlamda taklitten kurtulmaktadir. Taklitte

6 Moran, On.Ver., s.20.
7 Ayny, s. 25.




o6nemli olan da taklit edebilme yetenegidir. En zor yaratilar, hayalgiiciinii
gercek diinyanin olgularindan, yasamin somut siirecinden ayirmamak
kosuluyla ortaya konabilen yaratilardur.

Platon'u sanat felsefesinin pek ¢ok noktasinda izleyen Aristotales
yine de ondan bir temel noktada ayrilir. Aristotales'e gore sanat bir tiir
"tekhne", bir tlir "zanaat"dir; bu "tekhne"nin yerine getirilmesi, islenmesi,
yapimasi igin de uygun bir 6lgli ve arag s6z konusudur. Miizik, resim,
heykel, yazin gibi en 6nemli sanatlar insan ruhlarinin, bedenlerinin ve
eylemlerinin taklitleridir.

Tarih boyunca "sanat" sozciigliniin edindigi anlamlar, ¢agdan ¢aga
toplumdan topluma ¢ok farkli bigimde degerlendirilmesine karsin,
glinlimtize kadar sanat bilinci ve diiglincesi, Yunan digtiniirlerin sanatin
bir taklit ya da temsil oldugu yolundaki kuramiyla belirlenen simrlar
icerisinde kalmisgtir.

Sanat her zaman Aristotales'in dedigi gibi, "akil tarafindan
belirlenen amaglarin, ereklerin gerceklesmesini, varliga gelmesini saglayan
bir yaratma yetisi"® olarak degerlendirilmigtir. Iste sanatin "bir nesne
tiretmeyi amaglayan ve bir tasarim ya da kurmaca sonucu gikan bir
etkinlik" olarak algilanmasidir ki biri 6zgiinliik, digeri de onun tek,
biricik olmas: gerektigini s6yleyen goriigiin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Boylece her sanat yapiti bu 6zelliklerinden dolayr onun yaraticist
ile 6zglinlegtirilmis ve ondan bagkasina baglanamaz duruma getirilmigtir.
Buna gore, Ornegin seri olarak ya da yeniden iiretilen ¢ok sayida yapitin
sanatsal degeri tek bir 6rnegi olan bir yapittan daha diigiik goriilmiis ya da

sanat yapih olarak degerlendirilmemistir.

8 Bozkurt, On.Ver., s.83




Sanat anlayiglarinin bu 6zelligi, sanatginin kisiligi ile yakindan
iligkisi olan "bi¢em" kavramini da ortaya gikarmugtir. Bigem bu anlamda,
sanatginin biitiin tirlinlerinde gorilen bir 6zellik olarak algillanmgtir.
Boylece "6zgiinliik" ve "bicem" kavramlarinin birlestigi bu 6zellik aym
zamanda sanat yapitinin "biricik" olma niteligini getirmigtir.

Sanatla nesnelerinin bir diger ozelligi ise, onun fiziksel temelini
olusturan "malzeme"dir. Sanat nesnesinde kullanilan, malzemenin
niteligi ile ilgili bilgi birikimi, sanat¢inin etkinligini belirleyen 6gelerden
birisi olmustur. Bu 6zellik farkli tarihsel donemlerde sanatin "zanaat"
(tekhne) ile iligkisini gdstermistir. Baslangigta sanat ile zanaat birbirine
yakin, benzer etkinlikler olarak benimsenmistir. Platon ve Aristotales gibi
antik diigtlintirler, sanat so6zciigliini bu anlamda ve genisleterek
kullanmiglardir. Aristotales'e gore sanatsal iyiligin Ol¢iitii "...tekhne'deki
yetkinligin belirlenmesine baghdir." Bu ¢agda sanat diisiiniildiigiinde
hem dokumaci, hem ressam, hem mimar, hem sgair, kisaca sanat
gozonlinde bulundurulmustur. Eski ¢aglarda sanat ile zanaat arasinda bir
ayrim olmadigr gibi, toplumsal iiretimde, teknik nesneler ile sanat
nesneleri arasinda da bir kopukluk 6lmam1$t1r. Sanat ile teknik bilgi
arasindaki bu iligkiler ortagag boyunca da siirmiis, bu birliktelik
Ronesans'ta da bozulmamigtir. Leonardo Da Vinci ve Diirer sanati "evrene
iligkin bir bilgi tiirii" olarak yorumlamiglardr.

19. yiizyilda siiregelen sanayi devrimi ise, bir yandan toplumsal
uzmanlagmay: getirirken, bir yandan da sanat ile bilgi baglantilarini

degisiklige ugratmigtir. Marx isb6liimiinlin sanatginin bigemine ve ilgi

9 Ayni, s.84.




alanina etkisini su gekilde agiklamaktadir;

-sanatgnin, igboliimiinden gelen yerel ve ulusal darliga boyun
egme31, bireyin yalmiz belirli bir sanata boyun egerek yalmiz bir
ressam, bir heykeltras v.b. olmasi, sanatin adinin bile mesleki
gelismesinin darhgin1 ve sanatginin igbdliimiine bagimliligin
dile getiriyor...10

Marx, bir anlamda igb6liimiine karsi ¢ikarken, Kant, "Yarg:
Glictiniin Elegtirisi" adli yapitinda bir yandan sanat ile bilgiyi, diger yandan
da sanat ile teknigi birbirinde ayirmigtir;

. insan becerisi olarak sanat, bilimden, pratik yeti kuramsal
yetiden ne denli farkhysa, o denli farklidir.... Sanat,
zanaattan(teknik) da farklidir; sanatin 6zgiir, zanaatin ise paraya
bagh oldugu soylenir...11

Modern estetigin kurucusu sayilan Kant'a gore sanat, "bir amaca
yonelik insan zihninin bir faal.iyetidir."12 Sanatin drunii olan bir nesnenin,
meydana gelme nedeni olarak, formunu kendisine boglu oldugu bir amaci
vardir. Kant'in bu diigtincesi, bilme'ye dayanan teknik araglar yardimiyla
yapilan sanati da igine alacak kadar genistir. O'na gore, "Teknik sanat,
bilinen kurallara, tasarilara gore belli amaglara tekabiil eden ve belli ilgileri
doyurmaya uyarlanmig yapilar meydana getirir."13 Kant'in soziinii ettigi
teknik sanatta bilen ve hesabeden anlama yetisinin etkinligi s6zkonusudur
ve burada 0zne, digtan konulmug bir amaca ulagma yoniinde zorlayic bir
yaptinmin egemenligi altinda etkinlikte bulunur. Ote yandan, istenen
sonug icin yeterli bilgiden daha fazla sey gerekmeksizin, insanin ne yapmasi
gerektigini bildiginde yapabilecegi sey yine de sanat diye adlandirilmaz.
Burada igaret edilen nokta, bilme ve yapma arasinda bir kopmanin

varoldugudur. Bilginin 6ngordiigli sey, yine de beceri tarafindan, 6zel bir

10Marx-Engels, Sanat ve Edebiyat Uzerine Ceviren Murat Belge
(Istanbul: Birikim Yayinlan, 1971. s.62.

11Bozkurt, On. Ver,, s.111.
12Taylan Altug, Kant Estetigi, (Istanbul: Payel Yaymnevi, 1989), s.122.
13 Ayni, 124.



yeti tarafindan bagarilmak durumundadir. Bir eseri 6ngormek, giizel sanat
sozkonusu oldugunda bir goriigi(vision) gergeklestirmek bagka seydir.
Kant'in 6rnegiyle en iyi ayakkabinin nasil yapilmasini gerektigini bilmek
bagka sey; bir ayakkabiy1 yapmak bambagka bir seydir.14

Kant estetiginde tasarim, teknik sanatta, zanaatqinin teknik becerisi
ile iirtine doniigtiir; sanat etkinliginde ise goriig(vision), sanatginin
yaraticiligy ile bir esere donitigtiiriiliir. Hem yaratim hem de imal etme
(teknik sanat) birer tliretim bigimidir. Ancak sanat yaratimi, 6zgiir, bir
iretim olmakla teknik sanattan ayrilir. Gilizel sanat 6zgiir sanattir ve ona
ancak oyun olarak amagh oldugu gériilebilen bir sey, yani kendi bagina

hoslanma duygusu veren bir ugras olarak bakilir. Kant'a gore;

...sadece miimkiin bir nesneyi, nesnenin kendisine uygun
digtiigt bilgisine gore gergeklestirme pesindeki sanatin ortaya
koydugu edimler, bu amag igin gerektirildiginde, o mekanik
sanattir.. Fakat sanatin dolaysiz bi¢cimde sahip oldugu sey
hoglanma duygusu oldugunda, bu durumda o estetik sanattir.15

Dolayisiyla, teknik sanat ogrenilebir bir seydir ve istege gore
tekrarlanabilir, yeniden iiretilebilir. Buna karsihk glizel sanat, varhk
nedenini kendisinde tagiyan bir oyun tiiriidiir. Yaratim, eserin vision'u
tarafindan oyun iginde, 6zglirce yonlendirilir. Yaratim bir defaliktir ve eser
biricik'tir, o kendi kendisinin nedenidir. Burada her hangi bir dig amag
bulunmadigr igin; sonucun olugturulmasina doniik bir Onbilginin
¢tkarsanmasi da olanaksizdir. Bu bakimdan sanat yaratimi, 6grenilebilir bir
sey olmadigi gibi, tekrarlanabilir bir gsey de degildir. Giizel sanat'in
ayirdedici yonii suradadir; Giizel sanat dogas1 geregi amacgh bir tasarim
bi¢cimidir. Fakat o, dogasimin amagsiz bir tiiriintin yaptig1 gibi duygu

lizerinde etkide bulunmak zorundadir. Sanatsal yaratimin sirr1 da

14 Aynl; 124.
15Ayn, 124.




buradadir. Yani sanatta bir amagcla olugan insan zihninin, yine de herhangi
bir tasar1 igermeksizin ve ilgiden bagimsiz olarak olusan doga ile ayni
sekilde ¢alismasidir.

Kuskusuz, glizel sanatin salt degerlendirilmesinde uyandirdig:
hoslanma, salt duyum'dan dogan bir haz hoglanmas: olmayip, bir
diiginiim hoglanmast olacaktir. Ciinkii biliyoruz ki, giizel tinsel
karakterdedir. "Bu bakimdan giizel sanat olarak estetik sanat, kendi 6lgiitii
olarak, organik duyuma degil, diigiindiiriicii yargigliciine sahiptir."16 bu
durumda sanata da estetik olarak bakilmalidir; yani sanat da tipk: doga
glizelligi gibi, diigiiniicii yargigiiciiniin tamamen o6zel degerlendirmesini
icermelidir. Bir niyet giidiilerek, yonelimsel olarak meydana getirilen ve
dolayisiyla amagh olan gey burada asla bir diisiince, bir kavram ile iligkiye
sokulmamalidir; fakat doga giizelligine iliskin durumda oldugu gibi,
yalnizca yargilanmasinda hoglanma edinilmeye ¢aligitimalidir.

Kant'a gore doga giizelligi i¢in oldugu gibi, sanat glizelligi igin de
yargiglicilintin ilkesinden bagka bir ilke yoktur; yani sanat igin de bilgi
yetilerinin oyunundaki 6zgiirliik duyusuna yol agan amaghiliktan bagka
higbir kavram ve bilgi ol¢iitii yoktur. Kant'in "sanat, doga gibi
goriilmelidir" 6nermesi ile demek istedigi budur: Giizel sanat iiriiniiniin,
doga olmayip sanat oldugu bilinmelidir, ama yine de ondaki amaghlik, o
sanki bir doga lrlniiymiis gibi, belirli kavram ve kurallarin zorlamasindan
bagimsiz olarak ortaya ¢ikmalidir. Sanat, kurallarin baskisina sapmaksizin
hoglanma uyandirmalidir. Clink{, ister doga giizelligi ile ilgili olsun ya da
olmasin, su tiimel bildirimi ortaya koyabiliriz; "Duyumda ya da kavramlar

araciligiyla degil salt degerlendirilmesinde hoga giden gey giizeldir."7

16Aym, 125.
17 Ayni, s.126.




Ancak sanat, insan yapis1 olmakla, dogas1 geregi yonelimseldir,
erekseldir, Yani sanat daima bir sey lretme, bir sey meydana getirme
yOnelimine sahiptir. $imdi giizel sanat s6zkonusu oldugunda, bu y6nelim
durumu asla bir ilgi bag: ile kugatilmis olmamalidir. Sanatin igerdigi bu
yonelim nesnesi, Kant'a gore, hoglanmanin kendisine bagh olarak
meydana gelecegi 6nermesi sadece duyum olsaydi; o zaman bdyle bir {iriin,
onu degerlendirmemizde sadece duyulara dayanan bir duygu aracihgiyla
hosa giderdi. Ote yandan, yénelim(tasar1), belli bir nesnenin iiretimini
hedeflemis olsaydi, o zaman, bu lirtine sanat ile ulasildig1 varsayilirsa,
nesne ancak bir kavram aracilig: ile hoga giderdi. Her iki durumda da,
hoglanma digsal bir ilgi temeli igerdigi i¢in, burada ortaya ¢ikan sanat,”salt
degerlendirilmesinde hogsa giden" bir sanat, yani "gilizel sanat"
olmayacaktir. Birinci durumda ortaya ¢ikan, hoglanmanin qiplak duyumda
temel buldugu hos sanat; ikinci durumda ise mekanik sanat olacaktir. Oysa
ki, bir yonelim temeli igermesine kargilik, gilizel sanat, yine de 6zgilir bir
hogslanmanin nesnesidir ve o, bu 6zelligini "doga gibi olma"sindan edinir:
"Glizel sanat triintindeki amaglilk ydnelimsel olsa da, yonelimsel olma
goriniimiine sahip olmamalidir; yani glizel sanat, biz onun sanat
oldugunu bilmemize ragmen, doga goriiniimiine biirtinmiig olmalidir."18

Boylece sanat eseri, bir geligigiizellik , bir diizensizlik iginde
olusmaz. Sanat¢inin yaratim etkinliginin bir tirlinde birlik haline gelmesi,
kurallilig1 gerektirir. Kant'in belirtmis oldugu gibi, her sanat eserinde,
sanatin Ozglirlilglini olusturan ve sanat eserine hayat veren tin'i
cisimlegtiren bir i¢ yapilanma vardir. Nitekim, "bir sanat tirliniiniin doga
gibi goriinme sekli, Griinlin olmasin1 amaglayan seyi nasil olabilecegini

dikte eden kurallara uygunluktaki miikemmel kesinligin mevcudiyeti ile

18Ayny, s. 127.
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olur."1 Ancak burada zorlayiar bir etkinin bulunmamasi ve sanatginin
sahip oldugu kurallarin, onun zihin gliglerini kostekledigine iligkin bir
belirti gorlilmemesi gerekir.

Sanat eserinin diizenini, birligini veren kurallar, uriin amagsiz
oldugu igin belirlenebilir, gikarsanabilir tiirden degildir. Oznel bi¢imde
diizenlenmis kurallarin digsallastirilmasi ile sanatgi, giizel'i yaratir. Bu
kurallar 6zgiir olarak belirlenir; dyle ki, bagka bir eser 6rnek bir eser bile
olsa, bu kurallar1 veremez. Yératlm sanatql, onlan eserine orijinal bir
bigimde uygular ve eserine "biricikligini" kazandirir. Sanat eserine
iligkin kurallar saptanamadig:1 gibi, sanat eserinin diizeni de asla taklit
edilemez. Sanat eserinde varolan diizen belirli bir amaca yonelmemistir.
Buna karsiltk sanat eseri, salt kendi i¢ uyumlulugu bakimindan bir
amaglhihk tasir. Sanatginin yaratim siireci, "amaci olmayan bir eser yoniinde
sinirsiz bigimde amaghdir."20 Bagka tiirlii sylenirse, sanat eserleri bir amag
igerirler; fakat bu amag, gergekte asla bulgulanamaz olan bir amagtir. O
halde, sanatin "doga gibi" olmasi, onun tipki doga glizelligi gibi bir
"amagsiz amachhk” tiirii ortaya koymasidir. Yani sanat eserleri de, giizel
diye nitelenen doga nesnelerinde bulunan, gercek olmayan fakat telkin
edici, esinlendirici, seyreden 6znede, onun tinsel, varligimn uyum igine
sokan Ozgiir bir harekete, 6zglir bir oyuna doniigtr.

Kant'a gore, sanata kurallar veren bu sey deha'dir. "Deha, sanat
kuralini veren vyetidir."2!1 Deha doganin, sanatginin orijinal olam
yaratinimda etkili oldugu 6znel kanaldir. Deha, 6zneye ait oldugu olglide,
yine de Ozneyi agan bir yaratim giiclidiir. Deha sanatginin yaratic1 yetenegi

olarak dogaya aittir; sanatgida mevcut bir dogal donanimdir. Bu bakimdan

19 Ayni,s. 127.
20 Ayna, 5.128.
21Ayni, 5.129.
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Deha'nin biitiinlenmis tanimi goyledir; " Deha, kendisi aracihigiyla
doga'min sanata kuralim verdigi zihin yetenegidir."?2 Deha bir takim
becerileri miimkiin kilmay:1 saglayan bir yeti degil, fakat orijinal tiretme
guciidiir. Onun meydana getirdigi sey, biricik tekrarlanamaz bir geydir.
Boyle bir iiriin, kendisinde kesin olarak gosterilemeyecek kurallar igerir,
doganin sanata verdigi ve kavramlagtirilamayan kurallaridir bunlar. Iste
sanata, o gizemli igsel karakteri kazandiran da, ondaki bu yondtir.

Boylece anlatim ve yarg: araci olarak sanat, Kant'in fikirlerine kogut
olarak zihinsel bir yaratig haline gelmis, genellikle toplumsal {iretimden ve
ozellikle de teknik nesnelerden kopmustur. Sanatsal nesneler iiretilen
sanat dallarin1 nitelemek iizere "gorsel sanatlér" terimi kullarulmusg; farkh
sanat dallar1 da genel sanat kavraminin altinda ikiye ayrilmigtir: etkinligin
sonunda ¢ikan nesnenin, yani sanat yapitinin fiziksel anlamda sanat
yapitina(resim, heykel seramik) "glizel sanatlar" denirken, dilsel-anlamsal
nitelikteki sanat yapitlarina "6zgiir sanatlar”(Liberal Arts) adi verilmigtir.
Bu ayrimin bir bagka nedenini John A.Walker su sekilde agikhyor;

..."glizel sanat" sozciigli artik, gtizellik, beceri, iistilinliik,
miikemmellik, zerafeti vurgulamak igin ve fayda degerinden
soyutlanmug olarak kullanilmaktadir. Gilizel sanatlar, mekanik
uygulamal1 ya da yararh sanat ve zanaatlarin zith olmasi ile deger
kazanmigtir.23

Sanat, her zaman sanat yapiti icerisindeki makina Ggesini gizlemeye
caligmugtir. Eger bir sanat yapih igerisinde teknolojik ogeler ¢ok belirginse, o
sanat yapit1 "yiice" olarak degerlendirilmemistir. Buna banzer olarak, 19.
ylzyilda fotografin bulunusu ve 0Ozellikle foto-mekanik yeniden iiretimin
kullanimi, sanat yapitimin kopyalarinda "biriciklik" sorunsalin1 giindeme

getirmigtir. Bu tiir olgular sanatgilari, yapitlarinda yeni bir sosyal iglev

22 Ayny, s. 129.
23 John A.Walker, Art in the Age of the Mass Media (Clevedon:
W.H. Ware and Sons Limited, 1983), s.16.
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katmaya, yeni bir konu bulmaya, yeni bir gérme bigimi olusturmaya, yeni
sanat formalar ile deneyselliklere ve 6zgiin yapitin degerinin zitt1 olarak
kopya sorununu diglamaya itmigtir. Fotografin getirdigi bu yeni olgularla
kargilasmak yerine "An" sanat gibi temelinde dogatistlii kavramlar igeren,
biiyiilii bir katogorilesmeye dayanan Modernist estetigi gelistirmiglerdir.
Boylece yapitin sergilenme degeri 6nemle vurgulanmigtir. Bu da sezgisel
yetenek ve yaraticilik ile "sanatcimin eli ile "nin tartigmasiz iistiinliigii
mitleri ile birlegtirilerek, sanat {liretiminin vazgegilmez kaynaklan olarak
goriilmigtir. Bu anlamda "Ar"sanat, bir sosyal liretim olarak o zamana
kadar Ozgilinliik degeri ile iligkilendirilmig bir iiriintin sihirli ve buyuli
havasini genigleten bir girisim olmugtur. An sanata ait bu goriisler, yararh
fakat yabancilagsmay1 getiren buluslarin olusturdugu makina ¢agina
olumsuz tepkilerden ortaya ¢ikmis ve Modernist estetigin temellerini
olusturmustur. Birgok sanatq1 figlirii agarak "soyut-gerceklige" uzanan
modern estetigi gelistirmeye yonelmesi, formal estetik ilkelerle "An" ve
yiiksek diizeyde bireysel c¢alismalar yapmak igin, dis dﬁnyanin etkilerinden
kendilerini soyutlamalarina neden olmugtur. Buna karsin, Dada,
Gergekiistiiciiliik ve Pop Sanat, stirekli bu dar goriislii sanat etkinliklerine
karst ¢ikmiglar ve fotograf ve onun uzantist teknolojileri anti-estetik
yorumlamalar yaratmak amaciyla ¢aligmalarinda kullanmiglardir.

Ote yandan 19. yiizyil baglarinda teknolojik buluglarla geligen
sinema sanati, 6nceki sanat dallarindan birgok 6ge igerdigi halde, mekanik
olarak ¢ogaltilabildigi igin sanat olamayacag ileri siiriilmiigtiir. Sinemanin
bulunusuna kadar fotografin bir sanat olup olmadig: sorusuna yanit
bulabilmek i¢in ¢ok ugrasilmig, ama kesin bir sonug alinamamigtir.
Bulunusundan kisa bir siire sonra ayni soru sinema sanati igin ortaya

atilmigtir. Bu tiir gorigler ilk film kuraminin gelistigi ortamin 6nemli bir
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pargasini olusturmustur. Sinema, kiltiirli kisilerce kiigiik goriildiiglinden
onun sayginhgini ylikseltmeye Oncelik vermigtir. Sinemanin diger sanat
dallan1 gibi "ylice", "saygin" hale getirilmesi ise ilk sinema kuramcilarinin
baglica goérevlerinden biri olmustur. Boylece ; "Yiice Sanat”, "biriciklik"
kavramlarn ile gelisen sinema, "saygin" bir hale getirilerek, kendine 6zgii
bir sanat formu ve kuramu gelistirme yéniine gidilmistir. Sinemanin bir
sanat olarak kabul ettirilmesi g¢abalarinin baginda ilk sinema
kuramcilarindan Vachel Lindsay, gelmektedir. Lindsay sinemay:
savunurken sinemanin ticari bir siire¢ olmasindan gok yiice bir sanat dah
oldugunu soyliiyor ve bunu "ylice sanat” anlayisin1 benimsemis kurumlara
kabul ettirmeye calisiyordu;

Buna inandirmaya g¢ahgtiklarim 1)Amerika'nin biliyiik sanat

miizeleri, 2) Ingilizce, drama tarihi, drama uygulamasi, sanat

tarihi ve uygulama boliimleri olan kolej ve lniversiteler, 3)
Edebiyat ve Elestiri diinyasi...24

Boylece lindsay sanati dallara ayiran goriigsiere ve kuramlara
yonelerek  sinemanin "sanatin yerlesik dogmalarini siirdiirmeye"25
calistiini vurgulayarak, diger bir sanat kuramcisi1 Rudolf Arnheim'la ortak
gortislerde birlesiyorlardi. Arnheim "Film sanati... diger sanatlar gibi eski
yasa ve ilkeleri izledigini26 belirterek sinemay:r mevcut sanat kuramina
uyumlamaya yonelmigtir. Kuramalarin sayginhik tizerinde durmasi,
filmlerin teknolojik dogasin1 inceleme, onlar iistiinde diistinme
Ozgilirliglini smirlandirmig ve sonugta biitiin kuramlar, "gergekle onun
sunumu arasindaki ayrima dayandirilmigtir. Boylece sinemanin yaraticl

0zl gortilen "gergeklikten ayrim" bir 6l¢iit durumuna yiikseltilmigtir.

24V achel Lindsay, The Art of Moving Picture,(New York;
LiverRight Publishing Corporation, 1970) s.45

2 Ayni s.215.

26 Rudolf Arnheim, Film as Art, (London; Faber and Faber, 1958),

s.7
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"Mekanik tretimin bittigi yerde sanat bagladi$1"?” igin kuram da o o&lgiide
belirginlestirilmistir Arnheim, kuramdaki sanat nesnesinin "biricikligi"ni,
aracin(medium) "biricikligi"ne kaydirarak, gliniimiiziin Modernist

anlamda "An" sanat anlayis ile birlegir;

Bir seyin sanat iriinii olmasi igin, kullanilan arag(medium) o
tirtinde agik segik belli olmali. Bir kimsenin bir yeniden iiretime
baktigin1 bilmesi yeterli degildir. Nesneyle onu betimleyen
aracin(medium) birbirini kargsilikli olarak nasil etkiledigi bitmig
tirtinde agik¢a belli olmahdir. Aracin 6zellikleri en biiyiik sanat
urtlinlerinde kendilerini en ¢ok hissettirirler.28

Sinemaya bu bakig 1920'lerin sonlarina dogru "Arn ya da
avand garde" sinema anlayisina dogru yonelmigtir. Arnheim "fotografin
yeniden iiretim baglarindan kendini kurtarip, canli resim gibi
insanoglunun Ar yapiti haline geldiginde, filmin Oteki sanatlarin
yiiksekligine erigebilecegine?? inaniyordu.

19. yiizyilda hizli teknolojik gelismeler sanat alaninda farkh
goriislerde bir dizi modern sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bunlardan Bauhaus, giizel ile yararli, sanat ile bilgi, kiiltiirli
seckinler ile yiginlar arasinda ilintiler yaratarak "sanat nesnesi” ile "sanayi
nesnesi” arasindaki kopusa karsi gkmugtir. Bauhaus sanat ile zanaati
birlistirmeye yOnelik ¢aligmalar: ile estetik arti degeri ekonomik sisteme
sokmug ve boylece sanati piyasadan ayirmak olanaksizlagmigtir. Bu
doniigsiimle birlikte sanat ile zanaat arasindaki iligki farklh bir boyut
kazanmigtir; artik sanatq1 ve zanaatkar'in yerini tasarimal, reklama, renk
uzmani, ¢izim danigmani ve gehir plancisi gibi uzmanlagmig kigiler
almistir. Bu donemdeki Modern sanat akimlarinin anti-estetik kanadini

olugturan Dada, Gergekiistiiciiliik, Pop gibi sanat akimlan ise 19. yiizyilda

27 Ayny, s. 69.
28 Ayni, s. 45.
29 Aym, 5.175.
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benimsenmis temel ilkeleri yikmgtir. Dada, sanati ve sanat nesnesini
sorgularken, Gergekiistiiciiliik, konuyu bagkalagima ugratmig, Pop sanat ise
sanat nesnesini parcalayarak Postmodern doniiglimii baglatmigtir.

Gortildiigii gibi, Modern anlayis gesitli Avant-garde hareketlerin
dogmasin1 saglamig ve odak noktasini, degisik bir zaman bilincinde bulan
tutumlarda kendini gostermigtir. Bu zaman bilinci, kendini Avant-garde
metaforlar1 araciligiyla ortaya koymus, ani beklenmedik kargilagmalarin
tehlikesine atilarak, bilinmeyen bir bolgede buluglar yapmak, heniiz
bilinmeyen bir gelecegi elde etmek i¢in kendisini programlamighir. Modern
estetik, Onlinde uzanan ve heniiz kimse tarafindan gidilmemis gibi
gortinen bolgede bir yon bulmak olarak 6zetlenebilir.

Modern estetigin 6nemli kuramcilarindan Habermas Modernligi su

sekilde savunmaktadir;

...Ama bu ileri dogru arayiglar, belirsiz gelecegin sezgisi ve yenilik
kiilt'i, gercekte simdinin yticeltilmesi anlamina gelir. Bu,
Modernist karakterin "ge¢mis" hakkinda neden soyut bir dille
konugtugunu da agiklar. Her bir devir, kendi ayiric1 giiclerini
yitirmigtir. Tarihsel bellegin yerine bugiin ile tarihin agiriliklar
arasinda kahramanca baglantilar kurulur. Modernlik gelenegin
normallestirici fonksiyonlarina kars:i bagkaldiridir; modernlik,
normatif olan herseye karsi isyan deneyimiyle yasar. Bu
baskaldiri, ahlakilik ve yararlik standartlarini etkisiz hale
getirmenin bir yoludur. Bu estetik biling, siirekli olarak gizlilik ve
skandal arasindaki diyalektik bir oyunu sahneler; asagilanmaya
eslik eden korkuyla beraber olusan bir ¢ekicilige aligmigtir; ama,
gene de asagilamanin bayag1 sonuglarindan daima kaginir.30

Giinlimiiziin Modernist anlayisi, Kant'in estetik goriiglerinin
genisletilmis bigimidir. Buna .gore resim , heykel, mimari birbirinden
biitiintiyle farkli sanat dallaridir. Sanat olayr her sanat dalinin kendi
alaninin sinir ve olanaklar iginde kalmasiyla bir anlam kazanir. Her

sanatin kendine 6zgili bir kodu ve dogasi vardir. Sanat ancak bu kod

30 Jirgen Habermas, Modernlik:Tamamlanmamis Bir Proje,
(ed)., Necmi Zeka, Postmodernizm; Jameson, Lyotard, Habermas, Zeka,
(Istanbul: Kiy1 Yaynlari, 1990), s.33.
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¢oziildligii ve bu doga da bu sanat dalina yabanci ve fazlalik unsurlarindan
arindinldigy oranda bir ilerleme kaydeder. Bu agidan Modernizm her sanat
dalinin kendi arag, Ozellik ve kodunun kesin bir gsekilde tanimlanmasi
anlamina gelmektedir. Bu anlam sanatginin arag¢ kodunun iginde bigim
kazandiracagy bir tir tarthiligi gelistirmesine yol agar. Modernizm
arilasmay1 amag, tarihselligi héreket noktasi, miizeyi baglam, sanat yapitim
da biricik olarak degerlenciirmigtif. Bugiin Postmodernizm igin bu
kavramlar c¢oktan asilmig jdurumdadlr. Bu ylizden Postmodernist
uygulamalarda video, bilgisayar ve fotograf, modernizden farkli ya da
modernizmin ihmal ettigfi gesitli arag¢ ve yoOntemler ozellikle
kullanilmaktadir. Sanat yapiti miizelerce tarihsellestirildigi, galerilerce de
mala dontistiirildigi igin notiirlestirilmigtir. Sanatin yeri ve anlam
kadar, sanat¢inin iglev ve roiij de yeniden bigimlendirilmektedir. Kisaca,
kiiltiirel bir degisim ve dénﬁsjiim yasanmug, sanat alaninda yeni degilse bile
farkh estetik anlamlar oIasxjhgl agilmighir. Bu anlayis farkindan otiiri
Postmodernizm araglara ve{tarihselcilige bagimli olan Modernizm'den
bliyiik bir kopmay: temsil eder.

Bilginin merkezi ku;lilammlyla, planlama mantigiyla kendisini
digavuran Modernist toplumsal egilim, 6zellikle soyut bir gelecek kaygisini
gliderek "toplumsal mﬁheindislik" yapmaya yonelmistir. Yukarida
deginildigi gibi bilginin me#'kezilegmesi de, planlama diiglincesi de bu
noktadan kaynaklanmigtir ‘}e toplumbilimsel tiim olgular ekonominin
golgesine itilmisgtir.

Ayrica birey toplum igin ya da toplumsal amagh olarak yapilmig
planlar iginde onu gergeklestirecek unsurlardan ancak bir tanesi olarak

diigliniilmis, egitimden saglhik hizmetlerine, bog zaman kavramindan
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toplumsal yararlihk kavramina kadar tiim edimler bu baglamda
tartisilmagtir.

Kiiltir, Modenist mantigin siizmeciligi ile "yliksek" kiltir ve
"algak” kiiltiir olarak ikiye ayrilmis, pop kiiltiir olarak da tanimlanan
"algak" kiiltiir sistematik olarak diglanan, yalmizca otantik bir iiretim olarak
goriilmiistiir. Tim bu olusumlar iginde rasyonalizm ve radikalizm
modernizmin tizerinde durdugu, hi¢ 6diin vermedigi iki ana temeli
olusturmusgtur. Horkhimer'e gére Modern diiglince bu goriiglerden bir
felsefe gikarmaya c¢aligmistir; "...Bu felsefenin 6zii, bir diislincenin, bir
kavramin ya da teorinin bir eylem plam1 ya da tasarisindan bagka bir gey
olmadig1 ve dolayisiyla dogrulugunun da sadece bu diiglincenin
basarisindan ibaret oldugu goriigiidiir."3! . Ozellikle iitopik toplum
miihendisligine dayanan ve her seyi yeni sistem mantig: iginde ele alan,
Orgiitlenmeyi esas alan, merkezilesmenin olabildigince agirlik kazandig
Dogu bloku tilkelerindeki sosyalizm uygulamalarinin da ¢evre, bireysel
hak ve ozgiirliik agilarindan iflasindan sonra Modernizm kuramsal
dlizeyde oldugu kadar, edimsel diizeyde de tartigihr olmustur.
Modernizmin tretim kokenli kuramlari sona ermis, tiiketim, gerek
kiiltiirel gerekse edimsel bir gergeklik olarak agirlik kazanmig ve toplumsal
belirleyici roliinii Ustlenmigtir. Modernizm, yasam alanlarinin
farklilagmasi, toplumsal pargalanma ve yabancilagsma olarak belirirken,
lPostmodernizm farklilasmanin giderilmesi olarak geligmigtir.

20. yuzyilin son geyregine yaklagirken elektronik teknolojiler, 19.
ylzhlin tiiretmis oldugu mekanik araglarin yerini alarak, hem toplumsal
hem de sanat alaninda yeni bir donemi baglamigtir. Postmodern kuramin

onde gelen isimlerinden Jean Boudrillard, liretim toplumunun, tiiketim

31 Max Horkheimer, Akil Tutulmass, Cev. Orhan Kogak, (istanbul:
Metis Yayinlar, 1990), s. 82.
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toplumuna doOntiglimiini "yeni teknolojilerden-media, sibernetik
modeller, bilgisayarlar, eglence ve bilgi endiistrilerinin, endiistriyel
tiretimin yerine gegtigini"32 agiklar. Boudlillard, goriintiilerin diinya
hakkinda bilgi vermeleri gerekirken birer "gdsterge” durumuna
déniistiiglinii  savunur. Diinyay1 insana sunarken, kendilerini agiklanmasi
istenen dﬁnya’ yerine koyarak, onu da "yenidensunmus" olurlar. Sonug
olarak, iginde yaganilan diinyada, bir "gériinim" ya da "simiilacra”
olurlar. Bu simulacra'larin gergege iliskin hi¢ bir referanslari kalmamugtir.
Artik Hiper-gercekligin(gercekten daha gercek) birer belirleyicisi olarak,
insan igin gorintiisel bir diinya yaratirlar. Sonug¢ olarak, yaratilan
"gorilintiilesmenin” amaci bir tlir "hiper-uyum"a birakmugtir. Gergekte
fotograf film ve bilgisayar goriintiileri bir simiilakrum’'dur, yani orijinali
olmayan bir kopyadir. Ama daha 6nemlisi gergekte izledigimiz kopyalarin,
diger kopyalarla iligkisinde ortaya c¢ikan belirsizliktir. Hi¢bir kopyanin bir
digeri ile 6zdes olmadig: bilinen bir gergek'tir. |

Bu yaklasim, sanatin devgirmeci tiim agihimlarinda kendisini
gosterir. Ozelliklile Boudrillard'in simiilasyon kavramlan ile birlikte ele
aldig1 hiper-uyum olgusu ¢ergevesi igcinde bakilirsa giliniimiiziin sanétmm
yaganmig tiim gerceklikleri bir arada barindirma cabasinin kékenleri de
anlasilabilir. Bir yandan gecirdigi yilizyillik yabancilagma siirecinin
belirleyicisi olan "kategorilesmeyi" karsi ¢tkma kaygisi, dolayistyla da her
sanat akimini ve doneminin bir bagkasin yadsiyan ve diglayan bir katogori
olarak degerlendirilmesine duyulan tepkinin agilmasi g¢abasi, bir yandan da

yeni gergek¢iligin kopmalarla, kirilmalarla degil, biitiinlegmelerle

32 Douglas Keller, Jean Boudrillard:From Marxism to
Postmodernism and Beyond, (Stanford:Stanford University Press, 1989),
s.61.
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olusmasina yo6nelik degerlendirmeler sanatsal iiretimi farkli anlamlan iist
liste cakistirarak gergeklestirmisgtir.

Glintimiizin elektronik araglarindan biri olan bilgisayarla birlikte
"insan ve makina" arasindaki etkilegimin artmasi, bir¢ok sanatgiy:
‘bilgisayar1 sanat araci olarak kullanmaya itmisgtir. Bilgisayanﬁ buglinkii
olanaklar1 arasinda goriintii sayisallagtirma ve igleme, animasyon, iig
boyutlu modelleme, boyama sistemleri, sayisal video kurgu ve ses olarak
Ozetlenebilir. Bilgisayarin bu olanaklar1 kavram sanati, video sanat1 ve
Postmodern ¢ogulculugu animsatan bir ortam sunmaktadir. Adorno, "20..
yiizyi1la gelinceye dek sanatgiya maledilmig praktis'i artik alimlayiaiyla
sanat¢1 arasinda paylasilan bir denge olugturulmalidir"33 diyerek
gliniimiiziin sanatin1 yorumlar. Bagka bir deyisle "katilmanin" tek yanh
gerceklestigi, tek Ozneye dayandigy bir sanat anlayisi ¢agdisi kalmigtir.
Adorno'ya gore "¢agimizin sanat yapiti, onu yaratanla alimlayan arasinda
ortak bir uzam kurulmali ve sanatsal iletisim de bu uzamin icinde ya da
tizerinde gergeklegmelidir."34 Bﬁ baglamda 6zne kavrami yeniden
YOrumlanmaktadlr. Daha 6nce bir nesneler diizenini olusturdugu olgiide
Oonem tasiyan fakat nesneler diizeniyle arasina girmig olan yabancilagma
yiizlinden kendi Oznesinin farkinda olmayan kisi, kendisine sunulan
teknolojilerle artik nesneyi kendi tliketimi, dolayisiyla da O6znesini 6ne
gikardig olgilide anlamli kabul edebilecek, giderek 6znesini nesnellestirme
cabasin1 gosterebilecektir.

Her zaman teknolojik bir aracin genel kullanimi kiiltiirel hayatin
dokularin1 derinden etkilemis yeni sosyal ve tarihsel siiregte “Sanat
Nedir?” sorusunu tekrar giindeme getirmistir. Insan yerine calisan

makinalarin olugturdugu itretim bigimi, sonucunda ortaya ¢ikan sosyo

33Bozkurt, On. Ver., s.209.
34Ayni, 5.209
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kiiltiirel durumlar ve sanatsal alg1 sorunsal ile ilgilidir. Nitekim, bugtin
makina ve teknolojik araglarin kendi baslarina tasidiklar:1 geleneksel
bigimlerin farklilagmas:i bile insan yaraticihgini etkilemektedir. Ciinki,
yeni teknolojiler artik kendi kendine ¢ahgan makinalardan olugsmaktadir.
Yasadiginiz bu ¢agda, agik tasarimli ara¢ ve makinalar yerlerini hizla,
kapaly, i¢ isleyislerinin bilinmesi olanaksiz olan araglara birakmaktadir.
Kapalt makinalarin ve iletisim araglarinin yaratti§n imgeler diinyas:
kesinlikle anonim bir nitelik gdostermekte, iiretilen gorsel imgeler de buna
bagli olarak, herkese agik fakat, bireysel kavrayis ve tliretime kapal
sistemlere indirgemektedir. Gergegin boylesine gogullasmasi enerjinin
tartigmasiz belirleyiciligi Postmodern dénemin en tipik belirleyicisidir.
Nesnelerin ugradigr semantik degisiklikler, anlam doniigiimleri biiyiik
élgﬁde tiikketim toplumunun modellerini olugturmaktadir. Tipki bunun
gibi nesnede anlamin bogaltilmas:1 ve nesnede daha iglevsel olma gerekgesi
ile yapilan bicim degigiklikleri insanlarda tiim goriintiilerin siginaklarini
ortadan kaldirmaktadar.

Toplumdaki bu gelismelere kosut olarak sanatta ve genel iliretimde
"0zglnlik","beceri” ve "biriciklik" kavramlari da geleneksel agirliklarim
yitirmektedir. Teknolojik araglarin bize aktardigi "media" diinyasinda
durum yukarida anlatilanlardan farkh degildir. Anlatim diizeyinde soz
gelimi, gorsel imgeleri kaydeden ve aktaran aygitlarin her tiirii, diinyanin
herhangi bir yerindeki insanlik sorunu paylagmamizi 6nermektedir. Ama
ayni kaliaa aygitlar bizi ne oldugunu bilmedigimiz, nasil olugtuklarim
anlayamadigimiz, standart ve hazir imgeler diinyasina stiriiklemektedir.
Onceden hazirlanmus, gergevesi ¢izilmis imge, insan diisiincesini de aym
cerceveler iginde kalmaya zorlamakta, insan yaraticiigini ayni olglide

etkilemektedir. Bu imgeler ¢ogu zaman bellegimize, bilingaltimiza yerlegen
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denetsiz misafirler gibidir. Bunlar, sistematik olarak bize gosterdikleri seyin
"gergek” oldugunu onermektedir. Oysa bize sunulan gey, yalnizca gergekten
daha gergegin sunumdur. Aslinda gercek dedigimiz gsey, bu goriintiilerin
ardinda yatmaktadir. Bu nedenle bu tiir gostergeye doniismiis iletigim
imgeleri, diiglinen insan kavrayisin1 belirleyen imgeler olarak kabul
edilemezler. Onlar bize ilettigi bilgi, bicim, ya matematiksel degerlerle ya da
dis goriiniimiin sinirh ¢izgileriyle ifade edilen gostergelerden olugmaktadir.

Ozetle, eski gaglardan 19. yiizyihin ortalarina kadar, resim, mimarhk
ve heykel gorsel sanatlarin i 6nemli 6gesi sayilmistir. Toplumun gtiglii ve
zengin kigileri, gruplann ve kurumlar tarafindan korunarak, himaye
edildikleri i¢in bu sanatlar 6nemleri artarak gelismislerdir. Ancak bugiin
durum oldukga farkhidir; yagsadigimiz kiltiir giizel sanatlardan ¢ok, kitle
iletisim araglaniyla belirlenmektedir. Endiistri devrimi, kapitalist ekonomik
sistemin gelismesi ve kent ile tiliketici toplumlarimin igige geg¢mesi,
sanatgilarin da yeraldig: sosyal yapilar1 kagimilmaz olarak degistirmistir.

Elektronik teknolojilerinin bulunmasi ile birlikte olusan bir dizi
yeni olanaklar, mekanik ¢agin yerine ge¢mis ve Modernist yapilanmadan
kalan bigimlerden daha fazla 6nem kazanmigstir Postmodernizm, birgok
yeni olgulara ve Walter Benjamin'in fotografin etkilerine iligkin
vurguladigr yayin hakki, subjektiflik ve biriciklik gibi yanitlanmamig
sonunlara kapilarim1 agmaktadir. Buglin fotografin etkileri, bilgisayar
teknolojileri tarafindan bigem, yayin hakki ve biriciklik kavramlarim
ortadan kaldinlarak genisletilmektedir.

Postmodern dénemde goriintiiler bilgi, kiiltlir ve toplumun baglica
akis kanali olmustur. Yeni bir durum olarak Postmodernism, temelde
sosyal ve kiiltiirel etkilesimlerin merkezi baskinhginin artik olanaksiz

oldugu ¢ok genig bir alan1 kapsamaktadir. Buna kargin, Postmodernizm,
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elektronik olarak yoénlendirilen toplumlarda bir ¢ok farkli disiplinleri
bilgilendiren dinamik ve sistematik bir durum olugturmustur. Bilgisayar
sanati, bilimsel gorsellestirmeler ve sibernetik, sentetik goriintliden
olusmug "simulakrum"lu toplum gibi bir¢ok yonlerden Postmodern
Ozellikleri yansitmaktadir.

Bu durumda, yasadigimiz ¢agi, bilgisayar teknolojilerin olusturdugu
Postmodern ¢ag olarak adlandirirsak, bu noktada, estetik
temsil(presentation) sorununu yeniden ele almamiz gerekmektedir.
Yukarnida belirttiginiz nedenlerden 6tiirii giinlimiiziin bilgisayar teknolojisi
gercekte iiretimden ¢ok, yeniden iiretim(reproduction) makineleri olarak
taklitgi islevlerinden gok farkh siiregler getirme potansiyeline sahiptirler.

Bugiinkii hizli teknolojik degisimin ve bilgisayar teknolojilerinin
getirdigi olanaklarla, her zaman oldugundan daha fazla olarak, ge¢migin
estetik gelenekleri ile onlarin teknolojiden nasil etkilendiklerine iligkin
bilgilere gereksinimiz bulunmaktadir. Bu da aragtirmanin sorununu

olusturmaktadir.

Amag

Bu arastirmanin amaci, teknolojik gelisme ile estetik degisim
arasindaki iligkileri ortaya qikararak, Postmodern donemde bilgisayarin
roliinii saptamaktir. Teknoloji ile sanat arasindaki iligkileri irdelerken,
sanati ve tennolojiyi yaratan insani ve dolaysi ile toplumlan teknolojinin
nasil etkiledigine; aralarindaki etki-tepki iligkileri aragtirmada 6nem
verilmigtir.

Bu aragtirmada teknolojilerin sanata getirdigi bigimsel
degisikliklerden ¢ok; bilimsel gelisme ve endiistrilesme silirecinden ayri

diisiniilmemesi gereken teknolojik gelismelerle yarattign hem mekanik
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hemde elektronik ara¢ ya da makinalarin, insan diislincesini ve onun
diiglincesinin bir kiltliri olan sanati nasil etkiledigi sorusuna yamt
aranmigtr.

Bu amagla yanitlanmasi gereken sorular sunlardir;

1.Yenidensunum ya da yenideniiretim araci olarak bilgisayar
mevcut sanat anlayisina ne tiir degisiklikler getirmigtir?

2. Bilgisayarin Postmodern kuram ile iligkileri nelerdir?

3. Bilgisayar kullanarak ortaya ¢ikan sanat anlayiglarinin 6zellikleri

nelerdir?

4. Bilgisayarin diger sanat formlarina katkilar nelerdir?

5. Bilgisayar kullanarak sanat yapan sanatginin rolii nedir?

Onem

Bu aragtirma ile toplanacak verilerin 6zellikle;

1.Postmodern kuram tizerinde diigliinme, tartisma ve yeni aragtirma
olanaklarini yaratacaktir.

2. Ulkemizde bilim teknoloji ve sanat iligkisine deginen ayrintili bir
arastirma yoktur. Bu aragtirma ile kismen de olsa bu alandaki bogluk

doldurulabilecektir.

Sayiltilar

Bu arastirmada, 19. ytizyilda baslayan teknolojik buluslarla
gergeklesen fotografik yenideniiretim teknolojilerinin modern sanatin
dogmasina ve gelismesine yon verirken, giliniimiiziin elektronik
teknolojilerinden bilgisayarin da fotografa benzer bir islev yiiklenerek
Postmodern sanatin gelismesine Onemli katkilarda bulundugu

varsayimindan hareket edilmisgtir.
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Sinirhiliklar
Bu arastirma sadece gliniimiiz elektronik teknolojilerinden

bilgisayar ile alan yazinina iligkin kaynaklarla sinirhdir.

Yontem

Bu arastirma tarama modeli tiirlindedir. Aragtirmada alan yazinina
iliskin kaynaklardan yararlanilmigtir. |

Arastirmanin Sanat ve Teknoloji boélimiinde; perspektifin
bulunusundan, fotografin bulunusuna kadar gecen donem igerisinde
sanatin anlayisinin teknolojik buluslara gore nasil gelistigi ve sanatgilarin
teknolojiden nasil yararlandiklar: incelenmistir.

Makina Cag1 ve Modernizm béliimiinde ise, Enriistri devriminin
gerceklesmesinden ve fotograf teknolojilerinin ortaya ¢ikmasindan sonra
olusan donemde, Modern estetigin ortaya q¢ikigi, sanatg1r ve makina
iligkileri incelenmisgtir.

"Elektorik Cag ve Postmodernizm” boéliimiinde ise, bilgi
devriminin olustugu, donemde, elektronik teknolojilerin sanat
ortamlarin1 ve sanat anlayisini nasil degistirdiklerini ve Postmodern
kuramin ortaya ¢ikisi incelenmistir.

"Bilgisayar ve Postmodernizm” boliimiinde ise, bilgisayarin bir
sanat arac olarak, olanaklari, sanat anlayisina yaptig) etkiler ve Postmodern
kuramla iligkileri incelenmistir

"Ozet, Yargi ve Oneriler" boliimiinde ise, aragtirmanin genel bir
degerlendirilmesi yapilarak, gelecekteki teknolojilerin sanati nasil

etkileyecegi tartisilmigtir.
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Tanimlar

Bu aragtirmaya Ozgii birgok terim ilk gectikleri yerlerde
tanimlanmigtir. Ancak sik sik kullanilan, anlaminin bilinmesi ve
okuyucuya uygun bir bakig kazandiracak nitelikte goriilen baz terimler

agagida tanimlanmugtir;

Gosterge: Bir nesneyi ya da bir olguyu gostermeye yarayan her
maddesel bigcime gosterge(sign) adi1 verilmektedir. Ancak gosterge yalniz
gostericilik isleviyle sinirlanmaz. Gosterilen olgu, yani gosterilenin
kaplami, belli bir anlam igerir, bu da onun anl_amlama(signification)
iglevini olugturur. Gosterge, gosteren(signifier) ve gosterilen'den(signified)
olugan ve anlamlamanin temel birimidir. G&steren boylece anlamlamanin
maddi yanindi, gosterilen ise kavrami agiklamaktadir. Gostergebilimsel
acidan sanat belli bir gostergeler sistemi sayilabilir. Sanat, sanatg-yaput-
izleyici(alic1) bigiminde bir dizge kurar. Burada ortadaki terim gosterge ya da
daha ¢ok bir gostergeler biitlinii olarak kendini gosterir. Boylece yapit, 6zel
tipte bir gostergeler sistemi olarak, okura, seyirci ya da dinleyiciye,
sanat¢inin bilincinde olusan imgeyi kendi 6z bilincinde kavramak ve

yeniden kurmak olanagini veren bir gesit kod(code) olarak ortaya ¢ikar.

Modernizm: Geleneksel ya da kabul gérmiis bigimleri diglayan,
bireysel duyarligl ve deneyselligi vurgulayan ¢agdas bigimlerde goriilen
ozellikleri igerir. Modernizm 19. yiizyill sonlarinda ortaya gtkmug ve 20.

yiizyihn ilk yarisinda doruk noktasma ulagmigtir.35

35Donna J. Cox, "Tao of Postmodernism:Computer Art, Scientific
Visualization and Other Paradoxes”, Leonardo, (Computer Art
Suplemental Issue, 1989), s.11.
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Postmodernizm: Postmodernizm, Glizel sanatlar fotograf
dalindan dogmus ve Modernizrﬁ sonrasi sanat1 agiklar. Postmodernizm 20.
yuzyilda geligtirilmigtir. Postmodern elegtiri, tarihsel bilince sahip gikarak,
elektronik medyay1 kiiltiirii belirleyen 6nemli bir merkez olarak goriir.
Elektronik medyanin bireyin gergekle dolaysiz iliskisini kopardigim
vurgular Postmodern c¢agda sanat, eski sanat bigimlerinin benzekleri

olusturularak yapilir.36

Simiilasyon: Sozliik anlami olarak bagka tiirlii gostermek, taklit
etmek, benzetmek anlamlarina gelmesine karsin, Boudrillard simulasyonu
su sekilde agiklar;

Simiilasyon basit anlamda taklit yapmak degildir; bir kimse hasta
taklidi yapiyorsa, kargisindakini yataga yatarak hasta oldugunu
inandirmaya ¢alisir. Eger bir kimse simiilasyon yapiyorsa
kendisinde hastahiga iligkin belirtiler {retir. Bdylece taklit
yapmak ya da bagka tiirlii gostermek, bozulmamig gergeklik
ilkesinden ayrilir. "Fark” her zaman belirgindir, yalmzca
"maskelenmistir”. Simiilasyon ise dogru ile yanhs arasinda ya da
gergekle diigsellik arasindaki farki zorlar. Eger simiilasyon yapan
gercegin belirtisini lretirse o hasta midir?, degil midir?. Bu
durumda kendisi de hasta olup olmadigin tahlil edemeyebilir.37

Ozet olarak simiilasyon bir geyin gercekle, gergek olmayan arasindaki

farkin ortadan kalkma durumudur.

Simulacra: Elektronik simiilasyon araglarini kullanarak, yapay yada
farkli zaman ve mekan lretimi igin sentetik anlamda goriiniim yada temsil
edilen her tiirlii kiiltiirel triinler, giirlintiiler ve artifactlar. Bu tiir iiriinler

benzek(pastiche) yada kolaj olarak tarihsel bigemlerin tekrar sunumu ile

36Ayni, s.11.

37Jean Boudrillard, Precession of Simulacra, Brian Wallis(ed.)
Art After Modernism: Rethinking Representation, (New York: David R.
Godine Publisher Inc., 1989), s.254.
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ortaya ¢ikmaktadir. Ayni sekilde Simulacrum yeniden iiretilmis sentetik
bigimler olarak, bagka bir geyin goriiniimiinii ya da temsilini igerir.
Elektronik simiilacra boylece kisileri ger¢ek yasantidan uzaklagtiran bir olgu

olarak ortaya gikmaktadir. 38

Sibernetik: Norbert Wiener'e gore sibernetik, "insanlar ve
makinalarda karsilikh bilgi alig verisi denetleme, denge kurma ve yonetim
bilimi”3? olarak tanimlanmaktadir. Bir baska tanimlamada ise Sibernetik:
kontrol sistemleri ve siirecleri matematik yontemlerle arastiran bir bilim

dali olarak adlandiriimaktadir.

Sibernetik Sinema: Giiniimiiziin ulagsmis oldugu teknolojik
diizeyde, sinema ile ugragan film, video, bilgisayar ve hologram olmak
uzere dort farkli medium bulunmaktadir. Bu aragtirmada sibernetik
sinema so6zcliigli, sayisal bilgisayarlarda gergeklestirilen ve goriintiiniin
bellekte 0-1 olarak kaydedilebildigi, sinematik etkinlikleri(iki ve ii¢ boyutlu

animasyon, bilimsel gorsellestirmeler, gokluortam v.b.) kapsamaktadir.

38Cox. On.Ver., s.11. |
39 Stephen Wilson, Using Computers to Create Art (New York;
Prentice-Hall, 1986) s.60.



BOLUM II
SANAT VE TEKNOLOJi

Bir ¢agin gorme bigimi, o ¢agin diiglince yapisini da olugturmugtur.
Bugiin gordiiklerimiz ve diiglindiiklerimiz diinden farklidir. Goérme ve
diistincemizdeki tiim bu desiklikler, yasamimizdaki agirhig gitgide artan
teknolojik gelisme kogullarinin dramatik degisimi ve insanin algilama
duyumlarina yonelik anlatim bi¢imlerinin yeniden diizenlenmesinden
kaynaklanmigtir. Hegel konugsmanin, sembollerle olan iligkisini,
calismanin aletlerle olan iligkisinin aym1 oldugunu vurgulayarak, giinliik
dilin sembolleri algilayarak, diislinen bilince igleyip ona hakim olurken,
bilincinde is aletleri yoluyla doga'nin siireglerine hiikkmettigini savunur.40
Boylece araglar insan bilincini ve gbérme bigimini degistirirken, aym
zamanda dolayli olarak sanatin igerigini, bicemini ve felsefesini de
degistirmistir. Ornegin Ronesans'ta perspektif, (gdrsel alanin
diizenlenmesinde bagvurulan ana yontem) tek bir gérme agisini, goriilebilir
diinyanin merkezi olarak tanimlar. Perspektif ilkelerine gore ii¢ boyutlu
mekan, matematiksel olarak hesaplanarak, iki boyutlu goriintiiye
dontgtiralir. Bu da gorsel alana yalnizca bir izleyicinin baktig1 alandir.

Fakat fotograf kamerasinin bulunmasi, biitliniiyle farkh bir gérme
ve algilama bigimi gosterir. Goriintiiler, fotograf kamerasinin baktig)
agtya(yer) ve zamana gore kaydedilir. Kisaca fotografin gergekligi zaman ve

mekan tizerine kurulmustur. John Berger fotograf makinasinin getirdigi

40]1’jrgeh Habermas, Ideoloji Olarak Teknik ve Bilim,Cev:
Mustafa Tiizel, (Istanbul: Yap: ve Kredi Yayinlari, 1993), s.19.
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degisiklikleri su sekilde agikliyor;

Oysa perspektifle gorsel alan sanki ideal alan buymus gibi
duzenlemyordu Perspektifle yapilmig her taslak ya da yaghboya
resim seyirciye diinyanin biricik merkezinin kendisi oldugunu
soyliiyordu...Bagka bir deyxsle makina gegen zaman
kavraminin(yaghboya resim disinda) goriinen seylerin
algilamsindan ayrilmayacagim gosterdi. Goriigiimiiz neyi nerede
gordiigiimiize baghydi. Her geyin kagma noktas: olarak kabul
edilen insan gozii Uzerinde toplandigini diiglinmek olanaksizd:

artik.41
Birden fazla godrme agisinin, birbirleri ile kaynastiriimas:
sinematografinin olgusu olarak ortaya ¢ikmugtir. Burada kamera saga sola
hareket eder, yuikselir ya da algalir. Nesneler uzaklagir ya da yakinlagir.
Gorme agilarimin  diizenlenmesi zaman iginde ve hareketli 6Iarak yapilir.
Sinema kuramcist Jean Epstain film kamerasini X-1gint ile bir tutarak
kameray1 soyle yorumluyordu;
Film kamerasi mercegi, Apollianaire'in sdylemis oldugu
tizere, gergekiistiicli, sahibi insan olmayan ¢o6ziimleyici bir
gozdir. Bu, Onyargisiz, aktoresiz ve etkilerden arinmig bir

gozdiir. Yiizlerimizde ve hareketlerimizde, sevgi ve sevgisizlik,
gelenek ve diigslincelerle yiiklii olan bizlerin artik asla

goremeyecegi cizgileri yakalar.42

Film ve Video gibi elektronik araglar, giplak bir goziin gérdiigiinden
farkh olarak, daha degisik gorme agilarimin analizine ve bir nesne ya da
konunun biitliinti ile yeni yapilarinin genigletilmesine olanak
tanimaktadir. Tim bunlarin sonucu olarak, hareketli goriintiiniin gogul
grameri gorme ve diiglince bi¢imimizi degistirmigtir.

Bilgisayar ve video’'nun birlegsmesi ile gérﬁntﬁ, nesnelerin
modelleri ve mekan baglaminda olusturulmaktadir. Belirli bir sahneye
iligkin bilgiler bilgisayar tarafindan kodlanmigtir. Goriintii bir sayisal koda

ya da alfabeye doniigerek miizik ve yazi gibi farkli 6zellikleri olan kayit

41John Berger, Gérme Bicimleri(istanbul:Metis Yayinlari, 1986),5.18

42Halil Turhanh, "Psikedik Izdiisiimiin Yaraticis1", ...Ve Sinema, 6
(Hil Yayinlan), s.17
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edilebilir kodlarla birlestirilebilir duruma gelmigstir. Sayisal kod mekana
- iligkin biitlin haritalanmig bilgileri igerebilir; iistten, yandan, asagidan
gortiniisler, aym veri tabanindan ¢agrilabilmektedir. Goriintiiniin pargalar:
ve farkli goriintiileri veri tabanindan segilerek, bir monitorde izlenebilir ya
da videoya miizik ve yaz ile birlikte aktarlabilir, ya da fotografik baskisi
alinabilir. Sonugta bilgisayar goriintiileri, geleneksel kamera goriintiilerinin
yerini alabilecek duruma geldigi soylenebilir.

Gorme ve algillamamiza iligkin diger doniisiim, izleyicinin
etkilesim alanina yansimaktadir. Ornegin biitiin kodlanmis bilgiler video
diskler tizerine say1 olarak adreslenebilmekte ve bdylece ¢ok yonlii bir dykii
izleyici tarafindan etkilegimli olarak okunabilmektedir. izleyici, bir¢ok
ayrinti, bolim ve tanimlamalar iginden Oykiiniin nasil gelistigi konusunda
se¢im yapabilmektedir. Bu durumda, yapitin algilanmasi igin izleyicinin
alant merkez olarak alinmigtir. Bu durum, Ronesans perspektifinin ideal
merkezinden oldukga farkh bir olgu olarak ortaya gikmaktadir.

Bilgisayar ayrica, biitiin medyalarin toparlayicis1 ve birlestiricisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilgisayar goriintiiniin disaridan ige
olmaktan ¢ok, igeriden digariya dogru yapilanmasina olanak tanimaktadir.
Goruntiinin bir mantik sistemi disinda(fotografik olarak alinmig
resimlerden ¢ok, matematiksel kodlar kullanarak) gergeklestirilmesi
temelde dogu ve islam sanatin1 ¢agrishrmaktadir. Bu eski geleneklerde, bir
nesnenin goriintlisii qiplak gozle goriildiigl gibi agpmlanmamaktadir. Daha
gok bir kavramin sematik ve diagramatik goriintiileri olusturmaktadir.
Ornegin bir sekil ya da ayrint kiiltiirel ve felsefik anlama gonderme
yapmaktadir. Ayn1 bigimde bilgisayar monitoriindeki gériintiiler de bir
kavramin, diigiincenin ya da matematiksel bir ifadenin gorsel anlatimi

olabilmektedir.
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Teknolojik Degisme ve Toplumsal Bilingteki Déoniigiimler

Endiistri devrimi tliretim igin hayvan ve kas giliclinii ornek alan
mekanik makinalardan olugmustur. Buna kargin elektronik araglar sinir
sistemlerimizi ve beynimizin ¢alisma siireglerini esas alan gozle
gorulemeyen ani ve hizh iletisime olanak saglayan elektrik akimlarini
ornek almiglardir. Vilem Flusser bu doniigimi bir anlamda "devrim"
olarak yorumlamaktadir;

Aletler Makina olunca, insan ile iligkileri de tersine
donmiistiir. S6yle ki; sanayi devrimi 6ncesi insan alet tarafindan
cevrelenmigken, sanayi devrimi sonrasi makinalar insanlar
tarafindan g¢evrelenmigtir. Bu tam "devrim” anlamim kargilayan
bir degismedir. Sanayi devrimi Oncesi, insanlar sabit, aletler
degisken Ggeler olarak sayilirken, sanayi devrimi sonrasi makina
sabit Oge insanlar degisken olarak degerlendirilmeye baslamgtir.
Onceleri aletler insanin bir islevi olarak calisirken, sonralar
insanlar makinalarin birer iglevi olarak ¢aligmaya

baslamiglardir....43

Bilgisayar, video, fotokopi gibi elektronik makinalarin bir diger
ozelligi, Uretilmis mal yerine bilgi ve servis liretmeleridir. Elektrik
akiminun hizhh bir bigimde tepki verme 6zelligi elektronik iletisimde hata
yapilabilirligi en aza indirgemistir.

Bugiine kadar insanlar kendi fiziksel yapisinin yapamayacag: isleri
mekanik ve elektronik teknolojileri liretmis bulunmaktadir; bir kaynak
makinasi elin uzantisi, bir kamera goziin, isitme sistemleri kulagn,
bilgisayar ise beynin uzantis1 olarak diigtintilebilir.

insanlara ait tiim bu uzantilar, kendi duyumlarimiz arasindaki
iligkileri degistirerek yeni algilama ve diisinme bilincimizi
olusturmusglardir. Bununla birlikte her teknolojik ve sosyal degisimler

sanat tizerinde de etkide bulunmusglardir.

43 Vilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Ceviren: fhsan
Derman.(Istanbul: Aga¢ Yaymahk, 1991), s.27.
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Araglarm Sanata Etkileri

Gaglar boyunca ortaya ¢ikan arag tipleri, kesin olarak zaman ve
mekan sorunu ile sanatsal tliretimin dogas: ile ilgili olmusgtur. Her arag
olanaklan ile tanimli olmug ve olumlu ya da olumsuz yonleri ile birlikte
degerlendirilmistir. Her ara¢ kendi doneminin o6zelliklerini ve dénemine
iligkin yansimalar1 gostermistir.

Araglarnin yolactign degisimleri ilk farkeden diigiliniirlerden biri

Walter Benjamin olmugtur. Benjamin bu degisimleri su sekilde anlatiyor;

Ondokuzuncu yiizyil ortalarinda kibritin bulunusu, hepsinde
ortak bir yan bulundugu ¢ok sayida yeniliklere onciiliik etmigtir:
elin tek bir hareketiyle ¢ok asamal1 bir¢ok stireglerin baglatilmasi.
Bu gelisme sayisiz alanlarda kendini gostermistir. Buna bir
alicinin yerinden kaldirilmasiyla, eski modellerdeki birgok
hareketlerle yapilabilen pespese diizenlenmis islemlerin
tiimiintin yapilabildigi yeni donemin telefonu tam bir 6rnektir.
Diigmeyi cevirmek, icine goriintiiyli yerlestirmek, basmak ve
benzeri sayisiz igslemler diigtlintlilecek olursa fotogragimin tek bir
diigmeye basmas: daha da biiyiik sonuglara yolagmigtir.44

Sanat¢inin kavramsallagstirma siirecindeki tutarlilik, sanat
tiretiminde en o6nemli etken olmasina karsin, araglarin etkileri ve
teknolojik durumlar sanat liretimini ve daha da onemlisi sanat yapitinin
dagilimimi degistirmigtir. Ornegin bir ayrintili yagliboya resim, elemegi,
uzun dénemli planlama ve sonugta hem zihinsel hem de fiziksel ¢aligmay:
gerektiren bir ugrastir. Bu yaghboya resim tek bir iieretimdir ve bu "biricik”
kiiltiirel nesne sanat¢inin imzasi ile tanimlidir. Buna karsin fotokolaj,
fotografik, mekanik ya da elektronik araglarin kullanimi ile ortaya ¢ikmig
bir ¢alisma farkli zaman dilimlerinde iiretilebilme ve yaygin olarak

dagitilabilme Gzelliklerine sahiptirler. John Berger, yenidentiiretim

44 Unsal Oskay, "Benjamin'de Tarih, Kiiltiir, ve Fantazya Anlayis”,
Olusum, 43/85 (Mayis 1981), s.13.
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teknolojilerinin (6zellikle fotografin) , sanat yapitinin "biricikligi"ne yaptig:
etkileri soyle agikhiyor;

Her resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu biricik
olmasindan kaynaklaniyordu. Resim bir yerden bagka bir yere
taginabilirdi. Ama hi¢ bir zaman ayni anda iki yerde birden
gorilemezdi. Fotograf makinasi, resmin fotografim1 g¢ekerek
resmin imgesinin tasidigi biricikligi ortadan kaldirmis oldu.
Bunun sonucunda resmin anlami degigti. Daha kesin sdylersek,

resmin anlami ¢ogaldi, birgok anlama boliindii.45

Fotograf makinas:1 gibi mekanik araglar mekanik ¢agin 6zelliklerini
gosterirler; mekanik yardim ile zaman ve mekan ogesi yeni bir hiza
erigmis ve mekanik araglarin etkisi ile fiziksel ¢evre de degismis sonugta
ceki¢ ve disli mekanik g¢agin sembollii olarak el emegini ortadan
kaldirmigtir. Boylece sanat yapitinin bir ¢ok baskisi yapilarak, sanatin
yayginlagmasina ve demokratiklesmesine neden olmustur. Yenidentiiretim
teknolojilerinin sanat yapitina yaptigr dolayli etkileri Benjamin su gekilde
acikhyor;

19. ytizyilda tablolarin genis bir ¢evrece aymi zamanda
izlenmeye baglanmasi, resim sanatimin kargilagtigi bunalimin
erken belirtilerinden biridir; bu bunalim higbir zaman fotograftan
degil, fotograftan gorece bagimsizlik igersinde sanat yapitinin kitle

iizerinde etkisinden kaynaklanmaktadir.46
Elektronik araglar “Gizli bellegi, kamera, fir¢a ve baski araglarindan
daha karmagik bir yapiya sahiptirler. Sessiz ve ani olarak, depolama,
toplama, aktarma, ve gorsel ve sayisal bilgiyi ¢ogaltma yetenekleri ile
gereksiz emek ve zihinsel iglemleri ortadan kaldirma yetenekleri
bulunmaktadir.
Bilgisayara baglanan yan aygitlari(klavye, mouse, printer, video,

film kaydedici v.b. gibi) farkh tiplerde sanat liretim araglarimi toplar ve

45Berger_, On.Ver., s.19.

46Walter Benjamin, "Teknigin Olanaklaryla Cogaltilabildigi Cagda
Sanat Yapit1 II", Cev. Ahmet Cemal, Olugum, 43/85 (May1s 1981), s. 2.
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birlestirir. Bu sistemlerde liretilen sanat yapit1 kalitsal olarak sanat yapitinin

ilk 6rnegini oldugu gibi koruyabilmektedir.

Sanat ve Bilim igbirligi

Sanat ve bilimin birlesmesine iligkin amagclar tarihin her
doneminde varolmustur. Bunlara 6rnek olarak Yapisalcihik, Fitilirizm,
Supermatizm, Bauhaus ve diger sanat ve teknoloji ilizerine deneysel
calismalar1 gosterebiliriz. Buna karsin Ronesans donemi, bu iligkinin
dolaysiz 6rnegini olusturmaktadir. Ronesans sanatinin tartismasiz gelisimi
temelinde yeni bilim ve bilimsel verilere dayanan ¢alismalar yatmaktadir.
Ronesans doneminde, dogaya yeni bir estetiksel yer verilisi ise, yeni bir
toplumsal idealin anlatimi olmusgtur. Bu yeni toplumsal idealin baglica
Ozelligi, insan ile doganin birliginin kurulmasinda, doganin bilinmesine
gosterilen ¢abaydi; Ronesans sanatgisi giizel ve doga kavramlarini
yiceltmek amaciyla, anatomi, perspektif, matematik, meteoroloji’den

yararlanmgtir. Marx bu donemi su gekilde yorumluyor;

...0 zamanlar yagayan oOnemli adamlar arasinda ¢ok yer
gezmeyen, dort bes dil konusmayan, bir¢ok alanda basan
gostermeyen yoktu. Leonardo Da Vinci yalmz biiyiik bir ressam
degil, ayni zamanda biiyiik bir matematik¢i, mekanikgi,
miihendisti, fizigin apayn dallarinda bulgulan vardu...47

Ronesans sanatgilarinin gallgmalap yalnizca Ortagag’in
geleneklerinden degil, dogunun kiiltiirel dokularindan kopma noktasim
gosterir. Goriintlinin olugturulmasinda kullanilan perspektif kagma
noktasinin matematiksel ilkeleri, Floransa’li Mimar Brunelleschi

tarafindan 1425 yilinda bulunmugtur.#8 Brunelleschi, ortasindan delinmig

47 Marx-Engels, Sanat ve Edebiyat Uzerine Ceviren Murat Belge
(istanbul: Birikim Yayinlari, 1971), s.62,

48Robert H. Pelfrey, Mary Hall Pelfley, Art and Mass Media. (New
York: Harper and Row Publishers, 1988). s.63.
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bir resmin arkasindan bakarak, resmin karsisindaki aynadan perspektif
gortintlinlin yansimalarini gézlemlemigtir. Aynadaki yansimanin resmin
ve aynamin agilarina gore degistigini gorerek perspektif yasalarim
bulmugtur. Boylece Ronesans sanatgilari perspektif ilkelerine gore, iki
boyutlu diizlemde mekanin yansimasini yaratmak amacina yonelik
bilgileri toplamada deneyim kazanmiglardir. Ronesans’da resim ytizeyi bir
“pencere” olmug ve gercegin yansimasi boyle temsil edilir olmustur.

Lewis Munford'a gore, 15 ve 17. ylizyillar arasinda, Bati Avrupa'da
bir takim buluglarla birlikte, zaman kavraminda énemli doniisiimler
gerceklesmistir;

Hiyerargik degerler olarak mekan kavraminin yerini,
buyuklik sistemleri olarak mekan kavrami almistir. Bu
yonelisin en belirgin 6rnegi nesnelerin mekan baglamindaki
iligkilere yonelik ¢aligsmalar, perspektif yasalarinin bulunusu ve
arkaplan, ufuk ve kagma noktasiyla sabitlenen gerceve igindeki
resmin sistematik olarak diizenlenmesiydi. Perspektif, nesnelerin
sembolik iligkilerini gorsel iligkilere dontstiirmiigtiir; gorsel
doniligiim bir tiir nitel(sayilabilir, ol¢tilebilir) iligkiler {iretmigtir.
Resmin bu yeni diinyasinda, biiytikliik, insansal ya da tanrsal
onemlilik olmaktan ¢ok, uzaklik anlamindadir. Bedenler
bagimsiz mutlak biiylikliik olmaktan ¢ikarak, dlgeklendirilmis ve
gorintiiniin ayn1 karesi i¢inde diger bedenlerle

iliskilendirilmigtir. 49
Ronesans'ta perspektife ilgi resimde derinligi ve zeka'da uzakhik
kavramum getirmistir. Eski resimlerde g6z agis1 bir par¢adan bir pargaya
kendini ayarlamak zorunda kalirken, yeni perspektif resimde goz,
ressamin kasith olarak tanimladig: lineer perspektifik gizgileri lizerinde
hareket etmektedir.
Dogadaki armoni ve diizeni aktarmak amaciyla bir diger

matematiksel ¢caligma Altin Dikdortgen olmugtur. Altin dikdortdgen, Altin

49Lewis Mumford, New ideas of Space, Time, Motion (ed)
Charles R. Walker, Modern Technology and Civilization: An Introduction
to Human Problems in The Machine Age(New York: McGraw-Hill Book
Company, Inc., 1962), s.30 ‘
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kesitten tliretilmis olarak Panhenon’un tasarimlarinda kullanilarak, 16.
ylizyllda Fibonnaci Serisi sayilarinda ispatlanmugtir.

Mekanin armonik olarak matematiksel oranlanmasinin etkilerini
¢agdag sanatta, mimarhkta ve gilindelik nesnelerin tasariminda goérmek
olasidir. Bazi durumlarda bu matematiksel temellendirmeler
bilgisayarlarin algoritmalarinda da gozlenmektedir.

Sanat ve bilimi birlestirme amaci, Ronesans sanatgilar1 arasinda
Leonardo Da Vinci(1452-1519)'nin g¢aligmalarinda daha belirgin olarak
gorilmektedir. Leonardo resmi evrensel bilginin gosterimi olduguna

inaniyordu. Leonardo elyazmalarinda matematigin énemini vurgular;

Matematigin sagsmaz kesinligini kiiglimseyen insan, kargasa
icinde yasar ve sonsuz ¢atigmalara yol agan kargasalik bilimlerin
celigkilerine asla son vermez. Matematigin uygulanmadig

bilimlerde kesinlik yoktur.50

Albrecht Diirer, Ronesans sanatina tutkun bir sanat¢ olarak, 1525'te
"Pergel ve Cetvelle Olgme Konusunda Bilgi" kitabinda "Kugkusuz Alman
ressamlar el hizlan1 ve biiyiik renk pratikleriyle yabana atilmaz bir beceriye
ulagmuglardir; ama Olgii sanati yok onlarda™! diyerek bilime verdigi 6nemi
vurgular.

Doga uzerindeki teorik analizlerinde derinlik ve kesinlik ve gok
yonlilik Leonardo'nun diigiincesinin evrenselliginin bir kanita
olmaktadir. Onun evrensel bilgisi glinlimiiziin pargalanmig bilgisi
kargisinda gbz kamagtirmaktadir. R6nesans’in sonuna kadar, bilim, sanat,

ya da sanatgl, bilimadami ayrimi olmamigtir. Leonardo'nun defterlerinde

50Kenneth Clark, "Leonardo'nun defterleri”, Cev. Zafer Aracagok,
Gergedan,13 (Mart 1988), s.113

51Lionello Venturi, Diirer'den Holbein'a, Cev. Cemal Siireyya,
Gergedan,13 (Mart 1988), s.132.
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onun gehir planlamaciligina duydugu ilginin kanitlarin1 buluruz;

Leonardo'nun Milano ile ilgili planlar1 1484-1485'teki korkung
salginin bir sonucudur ve amaac giizel olmaktan ¢ok kullanigh
bir sehir yaratmaktir... Yeni plana gore Milano iki seviyede inga
edilecekti. "Hi¢ bir ara¢" diyordu, "yukaridaki sokaktan
gecmemeli; bu sokaklar beyefendilere ayrilmali, at arabalari, el
arabalar1 ve halkin kullandig1 araglar asagr sokaklardan

islemeli"...52

Ronesans diinyasinda kozmolojik bir evrenin varligr soz
konusudur. Bdyle bir anlayista her sey bir gostergedir. Her bir gosterge bagka
bir gostergeye gondermede bulunur ve boylece tiim bu gostergeler toplami,
bu evren igindeki geylerin diizenini ve hiyerarsisini belirleyen bir yapiya
sahiptir. Evren hala okunmas: gereken bir kitaptir. Temsil bu isaretlerin
okunmas1 ve yorumlanmasi gergevesinde olugmustur.

Matbaanin bulunusu(1436) ile teknik bilginin yayginlagmasina
neden olmustur. Uzmanlagmig bilginin geniglemesi ile gilizel sanatlar ve
uygulamah sanatlar arasinda bir sinir1 da kapsayarak, disiplinler aras: bir
ayrima neden olmusgtur. Giizel sanatlar, kesinlikten biiytik miktarda teknik
bilgiden uzaklastik¢a sanatginin islevi de, farkli sosyal islevler alalarak
felsefik bir diizleme dogru kaymistir. Vilem Fluser, matbaanin

bulunmastyla toplumsal doniigiimii su sekilde agiklar;

..yazili basinin icad1 ve zorunlu egitim hareketi nedeniyle herkes
ister istemez okur yazar olmustu. Bunun sonucu olarak gelisen
tarihsel biling, o zamana degin "biiyiisel” olarak gelisen tarihsel
sinif olan koyliilerin igine sizarak, "tarihsel" olarak yasamaya
bagladig1 sdylenebilecek "proletarya” simifim dogurdu. Bu gazete,

kitap ve bildiri gibi ucuz metinlerle gergeklegmisgti...3
Flusser, bu ucuz metinlerin ucuz bir tarihsel bilince ve dolayisiyla,

yine ucuz kavramsal diigiincelerin gelismesine, bunun da iki ayn gelismeye

52Clark,' On.Ver., s.114.=
53 Flusser, On.Ver. s.21.
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neden oldugunu vurgular;

..bunlardan ilki, geleneksel goriintiilerin, sbzkonusu metin seli
yliziinden miize ve galeriler gibi artik gettolara da sigmasiyd.
Toplum genelinde desifre edilemedikleri igin de biiyiisel bir
nitelik kazandilar ve giincel yasam {izerinde etkilerini yitirdiler.
Digeri ise, ucuz ve kavramsal diisiincelerin yeterli olmayacag
biiyiisel metinlerin kendilerini alimlayabilecek seckin bir sinifin

olugmasiydi. 54
Flusser, bu nedenler yiiziinden uygarhgin; geleneksel goriintiilerle
beslenen "glizel sanatlar”, biliylisel metinlerle beslenen "bilim ve
teknoloji", ucuz metinlerle beslenen "kitleler" olmak tlizere iige aynldigim
vurgular. Matbaanin bulunugundan sonra sanat, g6r3e1 kesinlik, harmoni

arastirmalarina ve diizenleme sorunlarina odaklanmigtir.

Sanat'ta Gorsel Kesinligin Onemi

Sanatgilar kendi amaglarma ulagmak igin, stirekli olarak mekanik
araglar1 aragtirmiglardir. Dogay1 kusursuz olarak yansitma amagh
aragtirmalarinda , nesnel gergegin sunumu ve goézlemi i¢in mitkemmel ve
saglam teknikler bulmuglardir. 15. yiizyilin sonrarina dogru birgok sanatgi
agag¢ baski, graviir tekniklerini kullanarak perspektif yasalarina uygun
resimler iiretmislerdir. Ornegin Diirer’in 15. yiizy1l agag Baskllarl, 3 boyutlu
nesnelerin goriinlglerini, 2 boyutlu perspektif icinde dontistiiren ¢agdas
mekanik araglarimi anlatir.35 Bir gozetleme deliginden ve karelenmig bir
cam , portre ¢izimi igin tagmnabilir kareler ¢izim masasina taginmaktadir.

Camera Obscura(Karanhk Kutu), Roma doéneminde dogal
goriintiileri elde etmek amaciyla kullanilan mekanik bir ara¢ olmugtur. Bu
kutudaki kiigiik bir delik bir tiir lens islevini goriiyordu. 16. ylizyilda ise bu

kutunun igine yerlestirilen aynalarla goriintiiler ters dtiiz edilerek

54Ayn1,. s.22.
55Pe1frey, On.Ver., s.88.
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sanatgilarin belli bagh kullanim araci halini almigtir. Bu aracin sanatgilar
i¢in iki 6énemli iglevi vardi. Oncelikle goriintiiler istenilen biiyiikliige
getiriliyordu. Ikincisi ise, goriintiller cam {iizerine iki boyutlu olarak
yansitihyor, bdylece sanatgilar bu yansimalan kolaylikla kopya
edebiliyorlard1.56

Dogal bir olgu olarak Camera Obscura’nin makinanin ne
gordiigiinii agimlayan bir arag olmasi bizi hayal kirikligina ugratmaz.
Birgok farkli tiplerdeki kameralar, sanatginin gereksinimlerine gére
tasarlanmistir.

Bir¢ok ressam gormek igin kameray1 ya da yapay gozi kullanmig
olsalarda, kamera lenslerinden kaynaklanan bozulmalar gergek perspektif
fikrini karsilamadigi igin, nesnel gergeklik konusunda umutsuzluga
digmiislerdir.

Kamera Obscura(karanlik Kutu), gorsel anlatimin bazi sikicr
yanlarim1 ortadan kaldirmig ve gérﬁntﬁhﬁn kayit edilmesi igin sistemlerin
gelistirilmesi geregini ortaya ¢ikarmigtir. Ayn1 zamanda sanat diinyasina
sanat yapitini ortaya koyarken mekanik goriintii araglarindan yararlanma
gereksinimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

1930 yillarina kadar, kamera gortintiilerini kagit lizerine aktarmada
eksik olan fotografinin 1s18a duyarlh kimyasal maddesiydi. Schulze ve
Wedgwood gibi bilim adamlar1 ve buluggular, foto-duyarlihik iizerine
araghirmalar yapmis olmalarina karsin, kameranin optik ilkeleri ile 1518a
duyarli kimyasal maddeler arasinda ilk o6nemli iligkiyi bulan

ressam/matbaaci Nicephore Niepce olmugtur.37

56Aym, 5.103.
57 Ayni, s.126.
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1826 yilinda kamera igine yerlestirdigi kursun kalay karisimi 1s18a
duyarlt palete sekiz saatlik bir pozlamay1 bagan ile gergeklestirmistir. Buna
kargin 1839 yilina kadarki bulugslar daha fazla dikkate deger bulunmustur.

Ingiliz sanatqt Henry Fox Talbot 1940’da negatif/pozitif sisteme
dayanan fotografik siireci bagarn ile gergeklegtiren ilk kisi olmugtur. Onun
bu yontemi buglin de kullanilmaktadir. Bir tek negatif goriintiiden birgok
sayida baski alinabilmektedir. Talbot bu bulusuna “Fotojenik Cizim” adini
vermis ve daha sonralan “Doganin Kalemi” adl kitabin1 yaymlamgtir.

Kamera bir ylizyildan fazla yaygin bir goriintii arac1 oldugu igin
duragan resimlerin fotograflama siiregleri sanat diinyasini derinden
etRilemigtir. Fotograf bir yenideniiretim araci oldugu kadar, anlatim ve
sunum konusunda devrimci bir ara¢ olmasi, sanat diinyasinda onemli

dontigiimleri baglattig1 ancak bir ylizyil sonra anlagilmigtir.

Fotografin Bulunusuna Etkiler ve Tepkiler

Fotografin bulunmasi, bilimsel ve sanatsal ortamlarda,
potansiyelinin algilanmas: konusunda uluslararasi bir etki yaratmig ve
biitiin sanatlarda farkh goriigler ortaya qikmigtir. Delacroix 1850'de resmin
artik bir "pretext"(bahane) olmasindan ¢ok izleyici ile ressamin aklh
arasinda bir koprii"58 iglevine dontigtiiglini savunmugtur. Courbet ve
Ingres, fotografi ¢aligmalarinda referans olarak kullanan sanatglar arasina
katilirlar. Daha tutucu kesim fotografa kars1 olumsuz tepki gostermiglerdir.
1939’da elegtirmen Paul Delarroche, “resmin 6ldigiinii” soyler. Boylece
fotograf sanatgi ve diigliniirlerin goriislerini degistirmis endiistri devrimini

destekleyen bir gorliinim almugtir.

58Victof Bugin, Thinking of Photography,(London: Mc Milan
Publichers Ltd., 1984) s. 10.
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Sanatgilarin g¢izgilerinin fotokimyasal retimi, foto-graviir, foto-
tagbaski, foto-ginko baski gibi ticari matbaacihg da gelistirmigtir.
Cogaltilabilir fotograf, iletisimin yayginlagsmasina ve hizlanmasina neden
olmustur. Bu durum yalnizca gazete ve dergilerde degil, sanat ¢alismalarina
da yansimistir. Gegmisteki sanatin fotografik ¢ogaltimi, bugiin eskisinden
daha etkin bir bigimde gefgeklegtirilmistir. Sanatgilar uluslararasi diizeyde
diger sanatqilarin galismalarimi yakindan izleme olanagini bulmuglardir.
Sanat yapiti, fotograf araciig ile, bir mekana bagh kalmadan sanat
kitaplarina, dergi ve gazetelere yazi ya da reklamlarla karigarak mekansal
olarak ozgilirlegtirilmistir. Eski ya da Modern sanat simdi, poster ya da
yeniden ¢ogaltim olarak kitlelere ulagtirilabilmektedir.

1849’da 100.000 den fazla fotografik portre yalnizca Paris’te
basilmigtir. Bu durum portre sanatgilan arasinda bir panige yolagmig ve
teknolojik igsizlik ortaya ¢ikmigtir. Degisimin kaginilmazhigr karsisinda, 19
yuzyil sanatglar, yavas yavas fotografi benimsemiglerdir.

Ingiltere’de elestirmen ve kuramct John Ruskin ve Sair/zanaatkar
William Morris endiistri ¢aginin degerleri ve bigimlerine siki sikiya bagh
olduklarindan yeni sosyal kogullara olumsuz yaklagmislardir. Onlara gore
sanat¢1 ve makina bagimsiz olmalidir. Caligma siirecindeki pargalanma,
tiretimin amacin1 saptirmaktadir. El becerisi, endiistri iiretim araglar
tizerinde tutulan Onemli bir degerdir. Bu deger anlayisi, Modern
donemlerde her zaman basucuna konulan bir diisiince bi¢imi olmustur.

Fotomekanik iiretim, el becerisinin bir uzantis1 olarak, sanat yapit
tizerinde “biriciklik” sorununu da gilindeme getirmistir. Bu yilizden
“Sanatginin eli ile” (el becerisinin kanit1) olarak bir on yarg: sanat yapitina

iligtirilmigtir. Makinanin baskin oldugu bu ¢agda, enderlik/nadirlik ve el
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becerisi ayr1 bir nem kazanmugtir. Ozgiin yapitin kazandig1 bu yeni

durumu Berger soye agikhiyor;

...Iste tam bu noktada bulandirma siireci ige kanisir. Ozgiin yapitin
degeri onun biricik olarak soylediklerinde degil, biricik
olusundadir artik... Yapit, degeri az bulunduguna bagh bir nesne
olarak tamimlanmaktadir. Bu deger pazarda bigilen fiyata gore
kararlagtinlir ve bununla élguliir. Oysa resim "bir sanat yapit1”
oldugundan-sanatin da ticaretten daha iistiin olduguna
inanildigindan- yapitin pazardaki degeri onun manevi degerinin

bir yansimas: oldugu sanilir...59

Sanat diinyasinda bu goériiglerin kabullenilmesi, sanatgilarin
mekanik araglar1 kullanan ve elbecerisini savunan ve dolayisi ile fotografi
calismalarinda kullanmamasi gerektigini diiglinen sanatgilar arasinda bir
kopmay1 getirmistir. Makina kullanmay red eden bir¢ok sanatgi yine de bu
aract dolayh yoilardan kullanarak sanat yapiti liretmiglerdir.

Bu olgular onlar1 yapitlarina yeni sosyal islevler yeni konular ,
yeni gorme bigimleri, yeni sanat formlar1 aragtirmalan ve 6zgiin degerin
zitt1 olarak kopya sorununu dislamay: yoneltmistir. Bu olgularla
kargilagmak yerine “Ari Sanat” temeline dayanan kategorilesmeyi arkasina
alan kuramlar gelistirmiglerdir. Burada 6nemli etken, sanat yapitinin
sergilenme degerinin 6nemsenmesidir. Walter Benjamin'e gore sanat
yapitinin alimlanmasi, sanat yapitinin bir tapimim(kiilt) olarak tagidig
degere ve sergilenis agisindan tasidigi degere baghdir. Benjamin'e gore
Fotograf gibi yenideniiretimin ortaya ¢ikmasiyla birlikte yukarida sézii

edilen iki deger arasinda nicel bir kaymaya neden olmus, boylece sanat

59Berger, On.Ver,. s. 21.
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yapitinin dogasinin nitel bir degisime ugramasina yol agmustir;

...Tarih Oncesi zamanlarda agirhk noktasimn salt tapinim degeri
lizerinde toplanmasi sanat yapitin1 her gseyden once biiytisel bir
ara¢ yapmig, yapita bir sanat iirlinii goziiyle bakilmas1 ancak
sonradan gergeklesmistir. Bunun gibi giintimiizde de sanat yapit
salt sergileme degeri lizerinde toplanan agirlik noktas: yliziinden
tiimiiyle yeni iglevlerin tagiyicis1 bir olugsuma doniigmektedir...60

Bunlardan, bilincinde oldugumuz sanatsal islev, gelecekte ikinci
derecede sayilacak bir islev niteliginde belirginlesmektedir. Giintimiiziin
elektronik teknolojileri s6zii edilen yeni iglevlerin en kullanigh araglarim

olusturmaktadirlar.

Bilimsel Buluglar ve Kamera Goriintiisiiniin Yeni Estetigin
Gelismesine Etkileri

Fotografa dayanan yeni teknolojiler sanatgilarin ilgisini geken
alanlarda bilimsel aragtirmalara neden olmustur. Ornegin renk ve 11k
teorileri, optik yanilsamalar, sanatgilarin yakindan ilgilendikleri yeni
aragtirma alanlar1 olmugtur. Monet, Ronesanstan bu yana bir tek kagma
noktasina gore gorsel alanin diizenlenmesine neden olan 500 yillik
perspektif gelenegini yikan sanatgidir. Onun yeni gorsel anlayis: fotograftan
etkilenmenin bir sonucu olmug ve zamanmmin gergekgilik anlayigina gore
oldukga garip kargilanmigtir.

Monet arkaplan, ortaplan ve énplan gibi gibi gelenekleri red etmisg
ve mekan! azalan tonlarla ifade etmeye yonelmistir. Resimde fotf)grafta |
oldugu gibi anlhk goriintiileri yakalamaya ¢alismigtir. Boylece geleneksel
akademik sanatin resme iligkin ilkelerini redederek, fotografta oldugu gibi

diizglin yiizeyleri birbirine kaynagtirmay1 amaglamigtir.

60 Walter Benjamin, "Teknigin Olanaklar ile Cogaltilabildigi Cagda
Sanat Yapit1”, Cev. Ahmet Cemal, Olusum, 40/82 (Subat 1981), s. 24.



44

Monet'nin akademik gelenegi yikma ve yeni bir estetik yaratma
ugraslari, resimde Modern dénemin baglangic1 sayilmaktadir. Ismail Tunali

Monet'nin ¢aligmalarindaki 11k ve renk kavramini gdyle agikliyor;

Impressionizmden oOnceki resimde 1s1k, sadece bir
kompozisyon arac1 ve figlrierin plastikligini saglayan ve {ig
boyutlu uzay1 belirlemede kullanilan bir arag¢ oldugu halde,
impressionist resimde 1sik... beyaz bir 151k degil, tayflardan
meydana gelmis prizmatik bir 1giktir... artik bir 1siklandirma araa
olmaktan ¢ikiyor, tersine biitiin goriiniigsleri saran, biitiin

konturlar: ¢6ziip agan... bir "ortam" oluyor..61

Eadweard Muybridge'in zaman iginde bir hareketi anlatan stop
motion fotograflar1 sanatgilarin ayrintili ¢alismalarina olanak saglamigtir.
1887'de uluslararas: bir dagitimla gergeklestirilen kitaplar1 sanatgilar igin
temel kaynak olugturmustur. Onun birden fazla pozlanmig insan ve
hayvanlar tizerine fotograflar, fototografin bulunusundan o6nceki realist
ressamlarin yanhgliklar1 da ortaya gikarmagtir.

Zamansal etki, anlik ve umulmadik kamera agisinin gortintiisii
sanatgilarin resim sanatina olan yaklagimlarini degistirmistir. Degas'in
resimleri, géormenin yeni bir gesitini olugturmustur. Onun c¢aligmalarinda
kamera goriintiistinden yararlandig1 agikg¢a goriilmektedir. Fotograf
bigemsel sanatsal yetersizligi, segici olmayan o6zelligi ve kalite agisindan
elestirilmesine karsin, bagka bir gérme bigimi olugturmas: agisindan, resim
sanahinda ve diger sanatlarda yeni bir resimsel mantig getirmistir.

Muybridge'in galismalarindan etkilenmis olarak fotograf ve hareket
lizerine bir dizi deneyler yapan Joseph Marey 1882'de "fotograf tiifegini"
bulmusgtur. Bu aracin Ozellikleri hareket eden nesneleri ardil bir bi¢imde
cekiminin gergeklegtirilebilmesidir. Bu da sinamotografi olarak

adlandinilmigtir. Bu aragla uzun bir pozlama siiresince tiifegin shutter'imin

6l_ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Ikinci
basim, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1983), s.52.
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araciligy ile yapay olarak igiklandirilmig hareket fotograflanabiliyordu. Bu
aracin etkileri de kiibistler ve futuristler tarafindan yapilan resimlerde
gozlenebilir. Hareketin soyut bigimleri seri resimler halinde olusturdugu
dokular ve optik kirilmalar bu sanat akimlarinin konularini
olusturmusglardir.

Teknolojik buluslarla birlikte bu donemlerde farkh bir estetik
geligtirilmis ve bu estetik soyutlamaya dogru ilerlerken figiirasyondan ve

dis etkilerden ayrilan soyut bir 6zellige kavugmusgtur.

Fotografik Teknolojilerle Gelisen Yeni Sanat Formalan

1880'lere kadar sanat, fotografi still life ve model ¢aligmalar
kapsamigtir. Bu g¢alismalar, bu donemlerdeki fotograf ile resim sanati
arasindaki iligkiyi ortaya gikarir; bircok sayida ressam kendi isini birakarak
yeni medyalara yénelmigler ve bu medyalara daha 6nce edinilmis bilgi ve
becerilerini aktarmiglardir. Kompozisyon, bigem ve deneysellige dayanan
galismalar1 yeni medyalara uygulamiglarken diger bir grup ise fotograf
projeksiy(;nlarlm tuale aktararak resimlerini yapmaya devam etmiglerdir.

1855-1859 yillar1 arasinda fotografgilar galigmalarini sergi ve
galerilerde elestiriye agmiglardir. Buna kargin elegtiriler fotografin gercekten
sanat olup olmadigina odaklanmigtir. Elestirmen Baudelarie bu sanat
formunu ¢okiinti olarak yorumlamigtir. Fotografin sanat ve bilimin
hizmetine donmesi gerektigini bu onun gergek gorevi oldugunu
sOylemistir. Budelarie, fotografin oldukga algak goniillii bir hizmet¢i gibi ne
yaratma ne de edebi yan1 olan matbaa ve stenografi gibi islevleri
yiiklenmesi gerektigini 6ne slirmiistiir. Fransiz yayin haklart kanunu
yalnizca sanatlara uygulandig: igin baglangicta fotograf bir sanat formu

olarak kabul edilmigtir. 1862'deki tartismalar su konularda odaklanmsgtir:
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Eger bir ressam gergegi bire bir yansittiginda kotii bir ressam midir? Bir
fotografq1 kendi diiglincesini kamera ile aktarmadan énce kurgu yapamaz
m1? Mahkeme karar ¢inko baskiyr kanun kapsamina almamasina kargin
fotograf bu kapsam igine alinmigtar.

Toplumda foto-kimyasal goriintililerin artmasi ¢arpici sanat
formlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Dadacilar bask:
tekniklerinden yararlanarak yeni sanat formalarini denemiglerdir. Kolaj
olarak adlandirilan bu resimler gazetelerden ve magazinlerden kesilmistir.
Dadacilar giindelik yagsamdan segtikleri bu pargalarin bir resimden daha ¢ok
etkili ve giiriiltili konustugunu savunmuglardir. Dadacilar fotomontaji
kamuyu sarsmak ve kendi ¢alismalarindaki pazar degerlerini ortadan
kaldirma amaciyla kullanmiglardir. Baglangicta kolaj teknigini kullanan
sanat¢ilar bu teknigi bilingli yapilan sanatsal bigem olarak gérmiisler ve bu
ytizden resimlerin birlesme yerleri baskidan 6nce iyice gizlenmiglerdir.
Boylece basilmis bir kolaj resim kendi bagina bir mantiga sahip olabilmisgtir.

Kolajin potansiyelini anlayan Raush Hausman, John Heartfield ve
George Groz gibi sanatgilar bu teknigi, gticlii ve dolaysiz bir anlatim arac
olarak gormiiglerdir.

Dada'cilardan ayr1 olarak Sovyet yapisalcilari  Rodchenko ve El
Lissisky fotomontaj yontemlerini poster ve grafik ¢aligmalarinda
kullanmiglardir. Boylelikle bir giinliik gazete gibi ¢alismalarim1 aym1 hizda
basmiglar ve dagitmiglardir. Gergekiistiiclilerden Max Ernst, fotokolaj
yontemi ile kendi giirsel anlatimini gelistirmigtir. "1919 yillarinda
matbaa'da yere atilmig basili kagit kaliplarin: alip bunlarin iistiine kalem ya
da firgayla bir geyler ekleyerek yaptigi mekanik denemeler de bu ozellige

rastlariz".62 Max Ernst, Victorya doénemine ait ¢inko baskilar1 yeniden

__62Nobeft Lynton, Modern Sanatin Oykiisii. Cev. Cevat Capan,
Sadi Ozis, (Ankara: Remzi Kitabevi, 1991). s.147



47

diizenleyerek, aralarindaki anlam iligkilerini bozarak bazen itici bazen de
kabusu anlatan resimler yapmustir.

Marey ve Muybridge'nin hareketi analiz eden deneyleri Lumiere
kardesglerin 1895'te sinematografiyi buluglari izlemisgtir. Film kamerasi
fotograf icin yeni boyutlar yaratmigtir. Yavas ¢ekimden hizli ¢ekime, saga
sola kaymalar, yaklagmalar, uzaklagmalar, zaman ve mekan yanilsamalar
ile sinema yeni anlatimlar kazanmigtir. Bunun yaninda hareketli
gortlintiilerin akiglar: farkli goriis agilarinin analizine de olanak tanimigtir.

Sinema, gorilintlinlin bi¢imlenmesinin yeniden yapilanmasina
olanak tanimustir; sinema Ust bilincimize oldugu kadar alt bilincimizde
dramatik yolda bir anlatima sahip olmustur. Filmde kurgu, hareketli
goriintiinlin gramerinin temel Ogelerinin bir pargast haline gelmigtir.
Kurgu siirecinde degistirmeler, kesmeler, ayirmalar, uzatma ve
genisletmeler yeni anlatim bigimlerine neden olmugtur. Sinemada
gevremizdeki bazi nesnelerin gizli ayrinthilarina odaklanma ve kameranin
bilinen g¢evreye farkli yaklagim yolu ile diiglinme bi¢imimizi genisletmis
ve hareketin bilinmeyen yo6nlerini anlamamiza neden olmustur.

Film seyretmek, bir resme bakmaktan oldukga ayri bir olaydir.
Resmin ontindeki bir izleyici bir tek kisi olarak ¢alismada eseri anlayana
kadar ve istedigi siirede resme bakabilir. Filmde ise kisi izleyici kitlesinin
bir pargasidir. Izleyicinin dikkati hareketli goriintii dizinlerinin degigimleri
ile denetim altinda tutulur. Goriintiiler onun duygulanm etkilemek igin
tasarlanmis ve onun diisiinme ve kavrama hizindan daha hizli1 olarak
hazirlanmigstir. Film, sessiz donemden sesli doneme uzanirken kitlesel

katilima yénelik yogun bir sanat deneyimi olugturmustur.
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Modern Estetigin Yiikseligi

Bat1 kiiltiirii, Modern zamanlarda buylk karmasiklar1 yasarken
sanat konusu olan eski fikirleri agmugtir. Bu g¢agda sanat, resimsel
gergeklikten yeni bir ayrilma noktasina ulagmistir. Dogacilar ve
digavurumcular bu yéni teknolojiden ve entellekttiel iklimden kendilerini
bilingli olarak ayr1 tutmusglardir. Psikoloji bilim ve edebiyat gibi alanlarin
yapis1 degismis, yeni okullar, yeni buluslar ve yeni iligkiler ortaya ¢ikmgtir.

Fotograf, resimsel bir kaydedici islevini yiiklenerek sanatta
disavurumculuk igin yeni alanlar yaratmgtir. Picasso bu degisimi anlayarak
fotograf¢1 arkadag: Brassi'ye fotografin resmi edebiyattan, anekkot'dan ve
hatta 6zneden oOzgiirlestirecek bir konuma geldiginden s6zeder. Bundan
sonra Ozne artik fotografin konusu olmus, resim sanatindan aynlmigtr;
post-izlenimciler, Fovlar, Kiibistler, Sembolist'ler ve Disavurumcu'larin
birincil amaci, goriinen ve hissedilen arasindaki sessiz iligkiyi yaratmak
olmustur. Biitlin yasananlar diig ve fanteziler, siir, miizik ve duygunun
kendisi gergek bir konu olarak ortaya gikmistir. Kisisel gergeklik, aklin bir
yorumlamasi olarak degerlendirilmistir. Sanat bdylece bir yansima olarak
nesnel gercegin degil, se¢gme eylemi tarafindan yonlendirilen bir siireg
olarak ortaya g¢ikmugtir.

Yeni teknolojilerin reddinin bir sonucu olarak gelisen "Arn, Yiice
Sanat", sanatin sosyal degeri lizerine sorulan sonrular1 yanitsiz birakmgtir.
Fotografik iletigimin yeni bigimleri, toplumun sosyal ve kiiltiirel
degisiminde daha fazla etkili olmugtur. Diiglince yerine mal satmaya
yonelik reklam sektérii fotomontaj yontemlerini hemen kendi amaglarn
dogrultusunda kullanirken, fotografik teknolojilerin glizel sanatlarin

hizmetinden kullanilmasi, Avant-garde cevrelerce pis kokma olarak



49

yorumlanmigtir. Ote yandan Benjamin, "iyi sanat", "kétii" sanat"
ikilesmesine de kars1 ¢ikar. Sanat Urtlinlerinin ya da sanat ¢aligmalarinin
tretim ve dagilimina iliskin teknolojik siliregler degistiginde, sanat
tirtinlinlin ve ¢aligmasinin 6zl de, dogas: da degisir. Bu nedenle
Benjamin'e gore yapilmasi gereken is "sanat ve teknolojiyi
birlestirmektir."63

Endiistri devrimi ile yeni toplumsal yagama gegis, insarun zihinsel
yasamini da bu yeni yasamin gereklerini yansitacak bigimde yeniden
kurgulamasimi gerektirmistir. Bagka bir deyisle, degisen zaman kargisinda
bilisimsel yan1 da degisen insan, bu ani degisimleri anlamlandirmak igin,
daha az ve daha yavas degisen yanlarina basvurmék zorunda kalmistir.
Sonugta fotograf goriintiisii, sanat1 ve kiiltiirel yagami etkileyen gtiglii bir
ara¢ olmus ve ona kars: tepkilerde Modernist estetigin gelismesine neden

olmustur.

63(insal Oskay, "Benjamin'de Tarih, Kiiltiir ve Fantazya Anlayis”,
Olusum, 13/85 (Mayis 1981) s. 10.
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ozellikleri sunlardir;

1)...Metalarn fiziksel tiretimi ve insan iligkilerinin geylesmis
olusudur; 2) Buna teknolojik degisim neden olmaktadir; 3)
Bunun sonucu ise gelenegin ve gelenege dayanan yasam tarzinin
yikilip yokolmasidir; 4) imgeler(imajlar) ve nesneler
metalagmiglardir, algilamamizin nesneleri olmuslar,
fantazyalarnmizin metaryaliz olmus bigimlerine doniigmiiglerdir.
Yeni yasam denemlerimiz algilama ve fantazya diizeyinde de
transforme olmuslardir. 5) imgeler ve nesneler, algilamamizin
nesnelerine, fantazyalarinmizin metaryalize olmus bigimlerine
doniigiip metalasmig bulunduklan igin, yasamdaki seylesmeyi
¢oziimlemek igin gilinlimiizde ¢ok Onem kazanmiglardir; 6)
glinimtiiz yagsaminin gergekligin anlagilmasinda, bu nedenle,
fantazyalarin ve imgelerin tarih ve kiltlir agisindan dogru bir

bicimde agiklanmas: biiyiik 6nem tagimaktadir.65

1910 ve 1930 yillar1 arasindaki bu donem yeni akimlarin, yeni
okullarin ve anlayiglarin ytizyilin 6zelligi olarak, sanat endiisrisinin
ylikselisi ile birlikte gelen teknolojiyi red mi edecek yoksa onu kabul mii
edecek tartismalar ile doludur. Bu tarhigmalar geleneksel sanatgilarla, anti
estetik avand-garder gelistiren sanatqilar arasinda olmustur. Genel olarak
Avant-garde'in estetik kanadimi olusturan Kiibistler, Fovlar ve Post
Izlenimciler, soyutlamaya dogru ilerlerken, makinay: gormemezlikten
gelmislerdir. Bunun yaninda Bauhaus, Yapisalcilar ve Fiitiiristler yeni
¢agin bir olgusu olarak makinaya kendilerini adamiglar ve makina
estetigini goklere ¢ikarmuglardir. Bu estetik onlarin sanatlarinin bir pargasi
haline gelmistir. Avand-garde’in anti-estetik kanadini olugturan Dada ve
Gergekiistiictliliik, her zaman sanatin yapisina iligkin sorgulamay1 zaten
bagtan beri hazirdilar. Bu akimlar makina'y1 sosyal ve politik gergeklerin
bir ikon’u olarak yorumlamiglardir.

Avand-garde'in bu iki kanadi da fotografik teknolojileri kendi

cahgmalarinda farkli amaglarla kullanmuglardir. Ornegin Yapisalailar foto-

65Unsal.(")skay, "Benjamin'de Tarih, Kiiltiir ve Fantazya Anyayigt",
Olusum, 43/85 (Mayis 1981). s.4.
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kimyasal teknolojileri politik afiglerin basiminda ve hazirlanmasinda,
Dadacilar “haziryapit“lar1 ve fotokolaj teknigini g¢aligmalarinda kullanarak
ticari galeri sistemine saldirmiglardir.

Bati sanatinda Modernizm'e gegis Kiibistler tarafindan
gergeklestirildigi ileri siiriilebilir. Picasso ve Braque’in 6nderliginde kasith
olarak tek noktali perspektifle doganin anlatimi bozulmustur. Kiibistlerin
dinamik soyutlamaya, kirilmig ytizeylere, seriler halindeki goriintiilere
yonelmeleri Marey, Muybridge'in fotograflar1 ve sinematografinin etkisiyle
gerceklestigi soylenebilir. Kiibist anlayista, resimsel alanin sentetik soyut
diizenlemesine, konuya iligkin bir¢ok gérme noktalarin1 hesaba katilarak
gergeklestirilmesi sinemadaki optik kirilmalar1 animsatmaktadar.

Kiibist bir resimde, 6znenin iistten, yandan, alttan, goriintimleri
fotografideki gelismelerin bir uzantis1 olurken, bu ayn1 zamanda fotografin
getirdigi realizme bir tepkidir. Bu foto-realist tepki, bigimsel bir soyutlama
dilinin gelistirilmesinde 6nemli bir etken olarak, Pop hareketine‘kadarki
siirecte Modern anlayisin amaglarinda biri olarak ortaya ¢tkmustir.

Rus yapisalcilar1 makina ¢agina olumlu yaklagmiglar ve toplumun
gelecegini, bilim ve teknoloji gliclere dayandirmislardir, Yapisalcilar,
"teknolojinin ©onderliginde sanat ve yasami birlegtirerek genis kitlelere
ulagtirma"6® amaglar1 giidmiiglerdir.

Italyan Fiitiiristler de makina caginin getirdigi olgulan tiimiiyle
desteklemislerdir. Makina Boccioni, Balla ve Severini gibi sanatgilar igin
sanatin en onemli ikon’unu olusturur. Bu sanatgilar arabalarin, trenin ve
makina pargalarinin duragan yilizeylerini kirarak “Gili¢ Cizgileri”
olusturmuslardir. Tekrarlamali bigimler, enerjiyi ortaya ¢ikaran optik ve

donen hareketler sanatlarinda vazgegilmez 6geler olmugtur. Fiitiirist sanat,

66Her’cz, On.Ver., s.27.
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"otomobil"le ve "eszamanlilik"la ilgili, her tiirlii olguyla yakindan
ilgilenmiglerdir. "Eszamanlihik” kavrami, Marietti tarafindan su gekilde
agiklanir; "eszamanhlk, izleyicinin olaylar1 ¢ogul algilamasina neden olur.
Eszamanlilik ¢agin olgular olan hiz ve hareketin bir ivmesidir."67

Gelenek ile iligkilerini koparan Dada, anti-sanat taklitleri ile kabul
edilen sanat formlarina kars1 gelmislerdir. Zirih, Berlin, Paris ve New
York’ta, Dada siireli yayinlart ve mantiksal olmayan makina pargalarindan
olusturduklar: calismalar ile burjuva sanati ve
kurumlarini(elestirmenler, miize ve galerileri) alayc bir dille
elestirmiglerdir. Dada sanatin, bir geyin yaratimindan ¢ok, toplumun,
izleyicinin reddinin disavurumu oldugunu savunmus ve sanati yagamin
anti-tezi degil onun bir pargas olarak degerlendirmigtir.68

Dada kitle salonlarin1 kullanarak “Ari Sanat" sorunsali etrafinda
yogunlagmigtir. Sanat 4yap1t1mn mal, sosyal ve el becerisi degeri ile
makina’da yenideniiretilmis kopyalar arasindaki degerin iligkilerini
sorgulamiglardir. Miizeleri bir "sanat tapinag"6? gibi géren Dada, biiyiik
sanat yapitlarinin fotograflan lizerinde yaptig1 ¢ocuksu karalamalar ve
yazilarla bu sanat yapitlar1 hakkindaki diigiince ve goriigleri degistirmeye
caligmigtir.

Dada'nin bir uzantis1 olan Gergekiistiiciiliik ise, Modern duyarlihig:
ters-yiiz etmistir. Susan Sontag, Gergekiistiicli sanatin fotografin zaferi
olarak yorumlayarak, Gergekiistiiciilerin yasamla sanat, nesne ile olay, amag

ile amagsizlik, amator ile profesyonel, yiice ile bayagl, zanaatkarlik ile

67Hertz, On.Ver s.34.

68].H. Matthews, Languages of Surrealism, (Columbia: University
of Missouri Press, 1986), s.22.

69 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim (Istanbul:
Ada Yayinlar, 1978), s.124.
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sanatgihk arasinda sinirlan azaltifini vurgular.70 Gergekiistiiciilerden Dali
ve Bunuel'in ortak yapimi olan Endiiliis Koépegi(1928) aym1 zamanda
Avand-garde'in elestirisidir. Bunuel bu filmini "Tarihsel olarak film,
bugiinlerde Avand-garde adi verilen, sanatsal duyarligi ve izleyicinin
beklentilerine yanit vermeyi amaglayan anlayiga, yikia1 bir tepki“7! olarak
yorumlamusgtir. Gergekiisttictiler, Dada gibi sanatin burjuva toplumundaki
konumuna kargt ¢gikmigtir. Yagam ile sanat arasindaki baglantiyr
doniistiirmek, yasam pratigi ile sanati biitiinlegtirmeyi amaglamigtir. Bu
amaglarina ulagmak ig¢in daha 6nce goriilmemis bir dizi bigim ve teknikleri
gelistirmislerdir. "Kolaj" ile "Montaj1 resim sanatina sokmusg, giinlik
nesneleri ve sozleri(konusma dilini) sanatsal malzeme olarak sanatsal
Ogelerle es tutmuslardir. Kendiligindenlik ile bilingli kurmacay: aym
degerde gorerek, hergeyin sanat, herkesin sanat¢i oldugunu
savunmuslardir. Gergekiistticii'ler yetenek kavramini ortadan kaldirarak,
sanat kurumlanna kargi ¢itkmuglardir. Gergekiistiicii sanatta, ressamin pay:
en aza indirgenmig oldugundan ve Gergekiistiicli olarak nitelendirilmig bir
yapitin olusumunda higbir bilingli mantigin yonlendirmesi olmadigindan,
simdiye dek yaratici diye adlandirilan kisinin etkin payr kesinlikle
dislanmigtir. Bunlar sézkonusu resmin, boyasiz, kalemsiz yapilan simgeleri
olmustur. Onlara gore gazete bagliklarinin yanyana getirilisinden bir tablo
cikar. Gergekiistiicii'lere gore kolaj, uzmanlagmig bilgi ve beceri

gerektirmedigi igin , herkesin kullanabilecegi bir sanatsal ara¢ olmugtur.

70Susan Sontag, On Photography, (New York: Penguin Books,
1982).s.151.

71Payl Hammond, Shadow and its Shadow: Siirrealist
writtings on Cinema, (London: British Film Institute, 1978), s.3.
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Sanatin Giinliik Yagsama Katilimi

1917'den baglayarak yapisalcilar, devrim sonras1 Rusya’da sanat ve
teknolojiyi birlegtirmeye ¢alismiglardir. Onlarin sanati, yalmizca politik
fikirlerden degil, ayn1 zamanda yeni teknolojiler, ve teknikler iizerine
kurulmustu. Talin ve Rodenko, bu yeni ¢ag: “sanatin yasami organize
ettigi zaman “ olarak yorumlamiglardir. 1920’lere kadar bir¢ok sanatg,
toplumun gilindelik yasamina iliskin gereksinimlere(textil, kitap, elbise,v
mobilya tasarimi vb. gibi) kendilerini adamiglardir. Ayni zamanda politik
afigler tasarlamiglar ve dagitmglardir. Sair Mayakovsky bu sanatsal
katilimi, “birakin sokaklart ve meydanlar1 fircamiz ve paletlerimizle
olugturalim”seklinde ifade etmistir.

Bu zamanlarda yapisalcilarin 6nde gelen isimleri Tatlin,
Rodchenko, Litsky, Gabo, Pevsner, Malevitch ve yonetmen Vertov'un
devrime sanatsal katilim istemleri, tiyatro, mimarhk, film, ve siir
sanatlarinda yeni kaynagsmalara neden olmustur. Litsky ve
Malevich(Kiibist'ler ve Fiitiirist'ler gibi) gliniimiizdeki ¢okluortam
¢aligmalarini amumsatan tiyatro ve toplu gosterim yerleri ile
ilgilenmiglerdir. 1920’ler teknigin ve bigemin bolca denendigi sanatsal bir
ortam olmustur. Bu tiir sanatsal ortamlarin sinirsiz kalmasi, farkh
disiplinleri sinirlandirmak ve tanimlamak girisimlerini baglatmigtir.
Yapisala sanatgilar sanatin yasamda varoldugunu savunarak resmin
6ldigint savunmuslardir.

Yapisalcilar kitle sanatina yonelik ¢alismalarint siirdiiriirken, bir
yandan da kendi bireysel ¢alismalarinda soyutlamaya yonelik ¢alismalarini
stirdiirerek, resim ve heykel alanlarindaki aragtirmalarini Slipermatist

akima katarak gelistirmislerdir.
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1920’lerde Rodhenko, Lissitsky, Malevich ve Popova bireysel
caligmalarinda soyutlamanin en u¢ noktasina kadar ulagmiglardir.
(1960’larda Yeni Yapisalcilar bu tiir denemeleri devam ettirmiglerdir.)
Rodchenko’'nun 1921°deki son resim adli ¢aligmas: li¢ ana renkle boyanmig
li¢ par¢adan olusuyordu. Malevich’in beyaz karesi ve siyah resmi bu
soyutlama dilinin ug¢ Orneklerini olugturmugtur. Bu tiir ¢ahigsmalar
sanatgilar arasinda sanatin bireysel/toplumsal iglevlerini tarigmalarina yol
agmugtir. Bir¢ok sanatqr sanatin bireysel disavurum oldugunu savunarak

Avrupa'ya gogetmislerdir.

Bauhaus: Makina Estetik ve Zenaatkarlik

Yapisalct fikirlerin sanatin biitiinlesmesi konusundaki
diiglincelerinin verimi Bauhaus(1919) okulunda ortaya ¢ikmugtir. Vasily
Kandisky, Paul Klee, Johannes Itten, Oskar Schlemmmer, Marchel Brener,
Herber Beyer, Josef Alberts ve Moholy Nagy gibi sanat¢ilarin bulundugu
okulun kurucusu Walter Gropius, mimar sanatg1 ve zanaatkarlar bir birlik
iginde toplayarak, sanatgi, tasarimci, miihendis, mimar ve tiyatrocu egitimi
vermek ve sanati bir senteze ulastirma amacindadir. Gropius, Bauhaus

Manifesto'sunda bu konudaki fikirlerini goyle agiklar;

...Tim yaratic1 faaliyetlerin nihai amaci, binadir! Binalarin da
dekore edilmesi bir zamanlar giizel sanatlarin en soylu igleviydi;
glzel sanatlar da biiylik mimari igin vazgegilmezdi. Bu giin
biitiin bunlar bir goéniil rahatlig1 iginde birbirinden kopmus
durumda ve bunlardan kurtulmalar1 da tiim zanaatlarin bilingli

igbirliine ve yardimlagmasina bagh ancak....72
Gropius Ogrencilerin ge¢migteki etkilenme ve Onyargilardan uzak
tutan bir programda israr etmigtir. Onun amaci, zanaatkarligi animsatan bir

estetigi gelistirmek ve zanaatkarlarla glizel sanatlar kavramlarini

72Walter Gropius, "Bauhaus Manifestosu”, Cev. Omer Madra.
Gergedan,12 (Subat 1988), 5.107.
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birlestirmektir. Bauhaus Manifesto'sunda tliim sanatgilara gagr1 yaparak
"profesyonel sanat' diye bir seyin olmadigini ve sanatq ile zanatkar
arasinda temelde bir fark bulunmadigini vurgulayarak, sanatgy:
"yiiceltilmig bir zanaatkar."”3 olarak tanimlamigtir.

Moholy Nagy, Bauhaus'un en etkileyici 6gretim tiyelerinden biri
olarak, 6grencilerine yalnizca fotograf ve fotomontaji 6gretmemis aym
zamanda optik deneylere yoneltmis ve sanat yapiminda filmin, zaman ve
hareket boyutlarina ilgileri ¢ekmigtir. "Resim, Fotograf, Film"adli kitabinda
gorme ve algilamaya iligkin yeni kuramlar iiretmigtir. Ornegin Moholy
Nagy optik yansima temelinde kinetik heykel serisini "Zaman ve mekanin
modilasyonu" kuramini ileri slrmiigtiir. Bu kuramda, "Fotograf yeni
gorug" olarak, bireysel bilinci deéigtiren ve boylece toplumu degisik
agilardan gormeye yonelik bir olusum olarak yorumlanmgtir.

Fotografik kamera ile, objektif ger¢ege yakinlasmada, oldukga
guvenilir bir yardimciya ulagsmanin baslangicindayiz. Herkes
gelecekte optik gergegi gormek zorunda kalacak, subjektif
kararlara ulagmadan 6nce, kendi sozciikleriyle, gercegi objektif
olarak yorumlanacaktir. Bu da yiizyillarca ayr1 kalan ve biiyilik
ressamlarca gorliglimiizii baski altinda tutan resimsel ve

gorlinttselligin birlesik dokularinin yikimi olacaktir.74

Moholy Nagy i¢in kamera, insan go6ziinii geleneksel
ahigkanhklardan kurtaran, onu egiten bir aractir. Ogrencileri ile birlikte, 151k
golge ile oynayarak, geleneksel olmayan perspektif, birden fazla pozlama,
fotomontaj gibi ¢alismalarla "optik kiiltirii"nii yaratmaya, "yeni gorsel
biling" olugturmaya yonelmigtir. Fotografi, sanatlara yeni deney olanaklar
sunan bir arag olarak degerlendirmistir. Moholy-Nagy iyi bir yazar, ressam
ve diginir olmanin yaninda bitmek tlikenmek bilmeyen enerjisiyle

teknik bir buluggudur.

73Ayni. 5.107.
74 Lazzo Moholy-Nagy, Painting, Photography,Film,
(Massachusetts: MIT Press, 1973), s.28.
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Stieglitz ise, fotograf alaninda 6ncli bir sanatgi olarak, Modern
ruhun canlanmasina, Man Ray, Duchamp, Picabia gibi sanatgilan
etkileyerek sanat konusundaki goriislerinin degismesine neden olmusgtur.

Fotograftaki gelismelerin yaninda sinema, yasam ve sanatin
kaynagmasini saglayan onemli bir arag olmugtur. Tiyatro, miizik, siir ve
edebiyat gibi, biitiin sanatlar1 kapsayan hareketli goriintii, toplumsal yagama
onemli etkilerde bulunmugtur. Yapisala: film yapimas: Vertov Biz(1922)
baghkli bildirisinde "Biz makinanin ruhunu kegfediyoruz, tezgahinda
caligan isciyi seviyoruz, traktoriindeki ¢iftgiyi seviyoruz, lokomotifindeki
makinisti seviyoruz. Her tiirli mekanik etkinlige yaratici bir seving

getiriyoruz"75 diyerek sinema teknolojisine hayranlhigim dile getirmigtir.

Duchamp ve Sanatin islevi

Marchel Duchamp(1887-1968), sanat g¢alismalarina once Kiibist
olarak daha sonra Dada ve Cerqekﬁstﬁcﬁ'lere sahip ¢itkmasina karsin, her
hangi bir sanat akiminin siirlarini agan diigiinceleri ve “Sanatin Islevi”
konusunda sorgulamalan ile felsefik bir alan olusturmugtur. Duchamp,
Dada o6n-davranigi olarak yorumlayabilecegimiz bir tavirla resim
konusundaki 6grendiklerini unutmaya ¢aligmig ve anti-sanat diiglincesinin
onciilerinden biri olmusgtur. Sise sepetleri, porselen bir idrar kab: gibi hazir
yapitlar tretmistir. 1925'te bu tiir yapitlardan yaklasik yirmi adet
hazirlamigtir. 1914 dolaylarinda "Biliylik Cam"larina baglamig ve 1923'te
bitirmeden biraktig1 "Bekarlari Tarafindan Cinilgiplak Soyulan Gelin"i
gerceklestirmigtir. Bu {inlii yapitta amagladigi, hazir yapit teknigini bir tiir
"agk fenomeni"nin mekanik alayci bir yorumudur. Duchamp’a gore

makina Modern bilincin olusmasinda 6nemli bir etken olmustur. Sanat

._75Nobeft Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan,
Sadi Ozis, (Ankara: Remzi Kitabevi, 1991), s.112.
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yapiti Duchamp igin,
zanaat ve beceriden ¢ok sanatsal amaglarin sonucudur. Bu
amaglar da, her hangi birisinin rahatlikla 6grenebilecegi
tekrarlamali eylemlerden olusur. Gergek sanatsal amag,
beklentileri ve tekrar1 ortadan kaldirmakla olur. Sanatginin
stirekli olarak kendisini tekrarlamasi ya da kopya etmesi,

sanatqinin popliler olma ve bir "Bigem" gelistirme riskine sokar.
Asil 6nemli olan, miimkiin oldugunca sanatginin kendisiyle

celismesidir. 76

Resimden ¢ok makina ¢aginin ruhu ile ilgilenen Duchamp,
makina’ya alaya bir yaklasimla, yenideniiretilmis materyaller iizerine
caligmalar yapmugtir. 50 yil igcinde Modern sanatg¢ilarin ilgilenecekleri her
tir fikir ve teknikle ilgilenmistir.

1913’te Duchamp endiistriyel nesnelerden olugmus bir sergi agmug
ve bir iskemleye monte edilmis bir bisiklet tekerlegini, “hazir yapit” olarak
olarak sergilemistir. Duchamp’in hazir yapitlari, sanat yapitinin ne olmasi
gerektigine iligkin yoneltimig bir soru olmustur. Sanat yapiti onun igin
mutlaka sanat¢inin elleri ile ve belirli yasalarla tiretilmis olmasi gerekmez.
Duchamp giindelik bir nesnenin kopyasi, makina yapimi gibi nesnelerin
galeride yerini almasimi1 ve el becerisinden ¢ok aklin segimine dayanan
”estetik kaygilardan arindirilmig nesne”ler {iretmeyi amaglamgtir.

Duchamp'a gore, “Sanatgt herseyi kullanmalidir” bunlar bir nokta,
¢izgi, taninan ya da tanimsiz semboller olabilir. Duchamp, fotograftan
kaynaklanan yapitin biricikligi ve el becerisinin gerekliligi konusunda
onemli sorular soran bir sanatq olarak, sanat eylemini, kavramsal fikirlere
dogru yoneltmistir. Endiistriyel malzemenin dogasim degistirerek bagka bir

goriiniime ulagtirma segenegini sunmusgtur.

| 76Suzi Cablic, Has Modernism Failed?,(New York: Thames and
Hudson, 1988). s.38.
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Marchel Duchamp, "estetik kébul" konusundaki goriiglerini,
izleyicinin sanatgi kadar yapitin gliciini yarattigt zaman olacag: seklinde
acgtklar. O'na gore sanat yapiti, "yaratici eylem tamamlandiktan ve
izleyicinin onu aldifi zaman" gergeklesir.”7 Duchamp'in hazir yapitlan
aynm1 zamanda "begeni"nin elegtirisidir ve bu konudaki goriiglerini gu
sekilde dile getirir "iyi begeni, kotii begeniden zararhh degildir. Hepimiz
biliyoruz ki ikisinin arasinda temel farklibk yoktur. Diintin kétii begenisi
bugiiniin iyi begenisidir. Fakat begeni nedir? hos, glizel, aptal, inat¢1, gilgin...
O bir uygulama, yapilagtirma, bigem, nitelik-kurum kimligidir".78

Duchamp'a goére begeni, simdiye kadar kabul edilmis her geyin bir
tekranidir. Bir tiir ahigkanlik ve bigem geligtirmeye yarar;

...Ayn1 seye bir siire yeniden baglayip durun, hemen zevke
doniisecektir.. Sanat duretiminizi bir gey yaptiktan sonra
durdurursunuz, bu yaptiginiz kendi iginde bir sey haline gelir ve
oyle kalir. Ama belirli bir sayida kendini tekrarlarsa, zevk halini

alir...79
Duchamp iyi ya da kotii begeniden kurtulmak igin, mekanik
teknikler kullanmay:1 seg¢mistir. Clinkli mekanik bir desen higbir zevk
icermez. Duchamp boylece resmin geleneksel ifade bigiminden koparak,
resimde her tiirlii el becerisi etkisini kaldirmaya galisir. Duchamp'in bu
diigiinceleri, 1960’larda Pop sanatgilar tarafindan benimsenmis ve 1970-

80'lerin Postmodern sanati lizerinde 6nemli etkileri olmustur.

Yeni Kinetik Isik ve Hareket Parcalar:
Bilimsel ve matematiksel bilmeceler ve onlarin estetikle iligkileri

bir¢ok sanatgilari, makina pargalan ve endiisriyel malzemeleri kullanarak

77 Ayna,s. 22.

78 QOctavio Paz, Marchel Duchamp: Apperance Stripped
Bare,(New York: Arcade Publishing,1978), s. 22
79 Ayni, s. 22
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onlarin gizemini ¢6zmeye yoOneltmigstir. Bu denemeler daha g¢ok
yanilsamalardan olusan hareket/zaman iligkilerini inceleyen heykel
sanatgilar: tarafindan gergeklestirilmistir. Yapisalcilardan Naum Gabeo,
1920’de ilk motorize kinetik heykeline “Kinetik Yap1” adin1 vermistir. Bu
yapitta bir metal, piston kolu elektirik motor tarafindan hareketlendirilerek
yapay oylumlar ve ¢izimler yaratir. "Bir kinetik Yap1 I¢in Tasarim" adh
yapitinda ise titresen piston kolu, merkezi aksi olusturarak, gergek
yiizeylerin ve kuramsal diislincenin etkilesimli hareketlerini olustururlar.
Gabo'ya gore, "Bunlar bir ‘anlamda gindelik fiziksel metaryallerin
olugturdugu gercege meydan okumaktir.80 Gabo "mutlak hareketin, sanat
yapit: ile birlestirilmesine kars1 ¢ikmustir. O'na gore hareket anlagilmali ve
izleyicinin deneyimlerinin ayrilmaz bir pargast olmalidir".83! Gabo'nun
1920'deki kendine o6zgi heykelleri, soyut varliklardan ¢ok, 1s1k
yansistirmalariyla gergeklestirilmistir. Naum Gabo'da diger yapisalcilar
gibi, sanatin toplum hizmetinde ve uygulamali amaglara yonelik olmasina
inaniyordu. 1919'yilinda gerceklestirdigi, "Bir Radyo Istasyonu Projesi"
miihendislik, mimarlik ve heykel gibi farkli bilim ve sanat dallarinin
birlesiminden ortaya ¢ikmigtir.82

Moholy-Nagy'de motorize hareket ve igikla ilgilenmistir. 1922'de
kinetik heykel, 151k ve hareketin fiziksel kullanimina yo6nelik basit motor
yénetirhli araglar, motorize 151k kutular1 gibi yapitlar tiretmistir. Large
Glass(Biiyliik Cam) ve haziryapit’larla ¢calisirken Duchamp da, boyutsalhik
tizerinde durmustur; 1920’de Rotary adimi verdigi makina dar panellerin

herbiri etrafinda déniislerinden olusmustur. Onden bakildiginda, hareketli

80Heard Hamilton, Painting and Sculpture in Europe 1880-
1940, (New York: Penguin Books, 1984), s.353.

81Alan Bowness, Modern European Art,(Thames, Thames and
Hudson, 1972), s.183.

82Aynl, s,183.
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bigaklar Ug boyutluluk iginde iki boyutlu nesneler olarak, sanki gergekle
alay edilmis gibi gorilmektedir. Bir ka¢ yil sonra "Rotary Denishere
Machine" adin1 verdigi ¢aligmasinda , optik yansima ile ilgilenmis ve bu
makina da digbiikey ytizeylerin i¢biikey olarak goriinmesini saglamigtir.

II. Diinya Savas1 sonrasi Avrupa ve Amerikan sanatgilarinin
teknoloji ile deneyimleri genigleyerek, sanatgi ve miihendis ortakligin

getirmisgtir.

Makina Caginin Sonunda ‘Sanat

1920’ler teknoloji ile makina kiiltlirtiniin degisimi igin bir umutsa,
1930’lardaki ekonomik c¢alkantilar korku ve umutsuzluk olmustur. Bu
diisiince bi¢cimi daha ¢ok Gergekiistiicii'lerin anlatim teknikleri olmustur.
Onlarin sanat anlayiglari, “insan aklinin i¢ dinamiklerine” iligkindir. Bu
ylizden makinaya gereksinim yoktur. Mantiksal(rasyonel) teknolojik
ilerlemeye inan¢ bosa gitkmagtir. Ciinkii teknoloji ayn1 zamanda igsizlik,
ticari biling ve fagizmin dogmasina yolagmistir. Bunlarin yanisira
makinalara kimin sahip olacagi ve kimin denetleyecegine iligkin politik
sorular da bu dénemin diiglince bigimini olusturmusgtur. Atom bombasinin
Hirogima’ya atilmasindan sonra teknolojiye karsi hem toplum, hem de
sanat diinyast korku ve umutsuzluk duygularinin gelismesine neden
olmustur.

Bir¢ok avrupali sanatgi(Duchamp ve Siirrealist Max Ernst) savagtan
sonra New York’ta kalmiglardir. Buna karsin Avrupa'da Avant-garde
Modernist sanatgilar kendi estetik sorunlan ile ilgilenerek Modernizmi
olusturmusglardir. Onlara goére sanat, sosyal yasami ¢arpitir ve bireysel
disavurum aracidir. Savagtan sonra Avrupa’daki birikim, Paris’ten New

York’a kaymustr.
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Bugline kadar Modernizm, sanatta yeni donemler ag¢ma ve
toplumun bir modenlesme sonucu ilerledigini savunmugtur. Buna kargin
Modernizm'in kuramsal hale getirilmesi elegtirmen Clement Greenberg
tarafindan yapilir; sanat yapit1 “Ar1” olmali ve kendi aracinin 6zelliklerini
yapitin estetigi iginde yansitmalidir. Bu tiir yeni modernizmin tartigmalan
bugiine kadar slirmiigtiir. Modern Kuramcilardan Habermas ise Modernlik
tanimin1 su gekilde yapmaktadir;

Modernlik, gelenegin normallestirici fonksiyonlarina kars
bagkaldiridir. Modernlik, normatif olan hergeye karsi isyan
deneyimiyle yasar. Bu bagkaldir1 ahlakilik ve yararlilik
standartlarin1 etkisiz hale getirmenin bir yoludur. Bu estetik
biling, stirekli olarak gizlilik ve standart arasindaki diyalektik bir
oyunu sahneler; asagilanmaya eglik eden korkuyla beraber
olusan ¢ekicilige alismigtir, ama gene de, agsagilamanin bayag:
sonuglarindan daima kaginir.83

1950’lerden 6nce Modernist etoslar, bi¢im, renk, doku sorunlarina
yoneliktir. Bir grup Amerikan sanatgisi, Jackson Pollack, Willen de
Kooning, Philp Guston, Mark Rothko ve digerleri ile birlikte Abstract
Expressiyonizm'i(Soyut Disavurumculuk) olusturmuslardir. Bu akimin
6zelligi, apolitik, bireysel duyum ve deneyimlere yonelik, Modernist
estetigi yansitmasidir. Bunun yaninda ayni dénemlerde Modernizm Yeni
Yapisalailar adinda bagka bir akim tiretmistir. Bu akim1 savunan sanatgilar,
Malevich ve Rodhenko'dan oldukg¢a etkilenmisler. ve daha ¢ok
matematiksel kodlarla ilgilenerek, bilgisayar1 sanatsal bir arag olarak
gormeye baslamiglardir.

1960'larda bir¢ok geng sanatgl, Soyut disavurumculugu Amerikan
bireyselligini ve idealizmini yansittigini ileri siirerek bu akima kargt
¢ikmiglardir. Black Mountain College'da toplanan sanatgilar, siir, mizik,

film, video, tiyatro, resim ve heykel sanatlarimin birlestirilmesini

83Habermas, On. Ver., s.33
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savunmuglardir. Miizisyen Cohn Cage(Gergekiistiiciilerden, Duchamp 'in
fikirlirinden etkilenerek) tiyatro,mﬁzik, resim ve heykeli birlegtirmeye
yonelik c¢alismalarda bulunmustur. Cage, New York School for Social
Research’da farkh disiplinlerdeki sanatgilar1 toplayarak ve kendi alanlan
disinda dans, tiyatro, miizik, heykel ve resim arasinda bir takim
kaynagmalar yaratmiglar ve yeni uygulamalara yonelmiglerdir. Bu
caligmalar, Flux, “happening”, “Performance” ve Pop Sanat hareketlerinin
dogurmasina neden olmustur. |
Happenings(olaylar), yapilan resmin bir anlamda tiyatrolagmasidir;
once resim gerceve ya da kusatict bezem yaparak, sonra insan eylemini bu
cerceve ile tamigtirarak bir noktadan digerine devinen film ahlicisinin
kendisi gibi devinen izleyici eylemidir. Bu eylemin usdisi boélimdii,
genellikle gizli ve alayc1 dogasi, resimde ve nesne yapiminda 20. yiizyil
gelismeleri olan Dada'cilik ve Gergekiistiiciiliik'iin yeniden anlatimidir.
Happehing entellektiiel olarak, Dada, Gergekiistiiciiliik'ten esinlenmisgtir.
Soyut hareket, bir dereceye kadar estetik yontem yoluyla yasami ¢ok fazla
dolayli bir moral onaylamasi olarak, Digavurumculugun (bagka bir deyisle
giidiiye saglanan tutku ve igerigin) zorla igeri girmesine tepkidir. Béylece
happening, yasamdaki igerik yoklugunun sahte bilimsel bir dogrulamas
olarak ortaya cikmugtir. Ozgiil olarak, dogal bigimi elde bulundururken, her
iligik giidiiniin fiziksel davranigini bogaltma yoluyla ve o dogal bigimi
fiziksel eylemin olagan igeriklerini usdigilikla kirarak bozmak igin, yagama

ediminden kurtaracak gilidiisel soyutlamalarla gelistirilmigtir.
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Pop Hareketi ve Postmodernizme Gegis

1957-64 yillan1 arasindaki 7 yillik donemde, Soyut Disavurumculuk
ve Modernizm etkin sanat anlayisi olmugtur. Soyut Disavurumculuga
tepki olarak birgok sanatgl bu donemde sanat/toplum iliskisine yénelerek,
Modernizm'den ayrildiklarini agiklamiglar ve kitle iletisim araglarina
uygun yeni goriintiiler liretmeye baglamiglardir. Bu sanatgilar gilinliik
gortintiileri kullanarak, kiiltiirel ortami1 ve tiiketim toplumunu yansitmaya
caligmiglardir. Pop hareketi olararak adlandirilan bu akim, kitle iletisim

araglarint sanatlarinda anlatim araci olarak kullanmigtir.

Kitle kiltiiriine olumlu yamit veren sanat hareketi Pop sanat
olarak bilinir Pop sanati giizel sanat yapitlarini(resim, heykel,
kolaj ve 6zgiin baski v.b.) iireten profesyonel sanatgilarin kitle
kiiltird ile kitle iletisim metaryellerini kullanan sanatgilar

kapsamaktadir. 84
Pop hareketi, Duchamp anlaminda anti-sanat, Anti Amerikan bir
harekettir. Tliketim toplumunu alaya alan bir hareket olarak dogmusgtur.
Pop sanatgilan kitle iletigsim araglarindan aldiklan goriintilere(TV, Gazete,

Afig) kendi ¢izimlerini katarak yeni kavramlar tiretmiglerdir.

....Pop sanat bir meta-sanat ya da meta dil(bagka bir dil {izerine
konusan dil) olarak yorumlanabilir. Bu anlamda sectigi nesneler
gercekten degil, kitle iletisim araglarinda ve grafik tasarinda

bulunan varolan ger¢egin sunumunu alr....85
Platon'ik anlamda Pop sanat, kopyanin kopyasini tiretmeyi
amaglamis ve Andy Warhol, James Rosenquist, gibi yagamlarimi reklamla

kazanan sanatgqilar, fotografik gortintiileri dolaysiz olarak ¢aligmalarinda

84Walker,John A. Art in the Age of the Mass Media (Clevedon:
W.H. Ware and Sons Limited, 1983). s.22
85ayn1,22.
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kullanmiglardir;

...ipek perde baskisi, hava-fir¢asiyla piiskiirtme, sablonlama,
fotografik montaj ve eksilterek yeniden iliretme. Yeni Stiper
gercekgiler tek bir parlak ironi darbesiyle "giizel", "uygulamal"”
ve imalata dayanan sanatlar arasindaki tiim ayrimlari ortadan

kaldirip attilar.86
Ingiltere'de Pop hareketi ayn1 zamanlarda ortaya ¢ikmustir. Richard
Hamilton ve Edwardo Paolozzi bu akimin liderleri olmuslardir.
Amerika’da ise Andy Warhol, James Rosenquist, Roy Lichtenstein, John
Wesselman, Robert Rauschenberg, Jasper Johns Jim Dine ve Claes
Oldenburg biiyiik 6lgiide Duchamp’in fikirlerinden etkilenmiglerdir. Bu
sanatgilar soyut Modernist ressamlarin aksine, sanati1 topluma ulagtirmaya

cahsarak Postmodern donemi baglatmiglardir.

Yeni stiper gercekgilik(pop sanat) seylerin olmadiklan seyleri
sever; parodiler seklinde ortaya ¢ikan abartmah cinsellikteki, ¢ift
cinsellige bayilir, muglaklik, ironi, paradox, ters yiuz edilmis
mizah, duyumsallik, stilize edilmig gelenek digilik, o an igin olan,
ylizeysel hazlar, hiiner hayatin ta kendisidir.87

Pop sanatgilar1 ayn1 zamanda endiistriyel malzemenin potansiyeli
konusunda sorular:1 tekrar sormuslardir. Teknik yodntemlerin estetik
alanindaki kullanimi Pop sanatinin temelini ve o&zelliklerini
olusturmuslardir. Cahgmalarinin odak noktast Popiiler kiiltiir olmasina
karsin, Pop sanatgilar1 konularim politik alanin disina birakmuglardir. Bu
yaklasim onlar1 Modern estetigin “Yiice Sanat” kavrami alanina
sokmustur.

1962’de Andy Warhol fotografik goriintiileri serigrafi ile tual
tizerine aktardiginda bir ¢ok Pop sanatgisi gibi Warhol’da endiistriyel

tretim bi¢imi kavramina katilmis oluyordu. Fotografik goriintiiler ve

86Alper, Oysal, "Cehennemsiz Cennetin Efendisi Warhol",
Gergedan, 4 (Haziran 1987), s. 60.

87Ayru, s. 60.
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serigrafiden olugsan resimleri kotii bir sanat yapiti1 olmaktan ¢ok, ticari
amagclh olarak degerlendirilmigtir. Ancak Warhol igin foto-kimyasal tiretim
ve fotografik goriintiller onun esteti§inin 6nemli bir parcasim
olusturmustur. Pop sanatin ilk ¢ikhig1 zamanki tepkileri Walker su sekilde
agikhiyor;

Pop sanati ilk ¢iktiginda bazi elestirmenler, pop sanatgilarini
ticari(reklam) sanatgilarinin tirtinlerini kopya etmekle
suclamislardir. Bu tiir elegtiriler pop sanat ile kitle kiiltiirii
arasindaki farki gormemelerinden kaynaklanir; ayrica bu
elestirmenler kitle kiiltiirtinden, pop sanata aktarilan bir ¢ok

degisiklikleri gérememislerdir.38

Dada’cilar gibi Warhol’da sanat konusunda skandal ve soka
dayanan bir takim sorular sormugtur. Duchamp gibi oda ug fikirlerinden
dolay: sanat diinyasinin “istenmeyen kisisi” olmustur. Duchamp,
sanat¢inin kendisini tekrar etmesine ne kadar karsi ¢ikmigsa, Warhol
bunun tam tersini gergeklestirmistir. Andy Warhol kendisini siirekli bir
tekrar fikrinde yogunlagarak, kitle iletisim araglarindan aldigi simgeleri
ipek baski ile ¢ogaltarak sanat yapitinin "biricik"lik kavramini alt iist
etmigtir. "Andy Warhol'un elyapimi 6zgiin yapit1 yoktur. Sanatginin tiim
calismalar1 yenideniiretimdir. Bir tek Ozgiin ¢alisma yapmak yerine,
kopyalarin ¢ogulculugu'nu yegler."8? Sanatg1 benzerlik sikicilik ve tekrar
toplumsal yapinin ve bilincin birer modiilasyonlann olarak gormiistiir.
Warhol 6zgiin olanla, kopyas: arasindaki farki ortadan kaldirarak,
sanat¢inin "6zgilin"ligiinii sorgular; "Bu yolla yapmig oldugum tim
resimleri bir bir bagkas: da rahathikla yapabilir, bu yiizden ipek baskiy1
kullaniyorum"90 der. Warhol, ayn1 zamanda medyanin dikkatini ¢eken bir

sanatgidir. Yasam bigimine ve sanati yeni bir olguyu ortaya ¢ikarir; yildiz

- 88walker, On.Ver.,s.22.
89Gablik, On.Ver.s41.
90Ayni, s.41.
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sanat¢i. Warhol, gelecekte herkesin 15 dakika igin (inlii olacagin
sOylemistir.

Warhol bu dénemlerde deneysel filmler de yapmusgtir. ve yeni bir
bigim bulmusgtur. Filmlerinde kurgu yoktur. Basit olarak kameray1 bir

kenara koymus ve kendi kendine ¢ekmistir.

Filmler istenerek kaba ve amatdrce yapilmigti, hicbir hata
saklanmiyor, filmler makara bittigi zaman bitiyor, sokak dili
kullaniliyor ve sonuna kadar serbest birakilan yagsam stili
goriintiileniyordu Bu goriis daha sonralar1 video sanatgilarin1 da

etkilemigtir. 91

Ozetle, artik kitle iiretimiyle baglantisi bulunan Pop sanat, iletisim
bigimlerini kegfetme, onlara elegtirel bir bilingle bakabilme amaciyla yapilan
bir ¢agn olmustur.

Sanat ve teknolojiyi birlestirmeye yonelik bir diger akim ise Op
Art(Optik Sanat) 6rnek gosterilebilir. Adindan da anlagilacag gibi Op Art'in
amaci, goziin uyarilmas: yoluyla izleyicide fizyolojik anlamda gorsel
tepkiler uyandirabilmektir. Bu sanata gosterilen ilgi zorunlu olarak kisa
omurli olmustur.

Pop sanat resimde 1969'dan sonra tutarh bir hareket olarak ¢ikan ve
Op art'tan bambagka bir diinya sunan yeni bir egilime destek olmustur.
Imge ve ydntem agisindan yine fotografa bagimli olarak, Pop sanat,
"Fotograf -Gergekgiligi" adli bu yeni egilimle kullandig1 y6ntemler
acisindan birlesmektedir. Bu akimin onciilerinden Malcolm Morley,
1960'larin ortalarindan beri magazin dergilerindeki fotogralan, biiyiik
tuallere kopya etmigtir. Onun igin, bir fotograf makinesi teknik
degiskenlerle sinurh bir nesnellikle gevreye yonelir. Oysa elindeki fotografi

yorumlayan sanatg yaptigr resme kisiliginden de bir geyler katar.

91A1per, On. Ver,. s.62.
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Fotograflarla ilgili bilgilere dayanan "Asiri-Gergekgi" heykel sanati
yarattig1 gergekgilik anlayigi yoniinden Fotograf-Gergekgiligini agar. Oteki
ugta Minimal Sanat dili olarak adlandirilan bir bagka sanat anlayisi da
ortaya ¢ikmigtir. Minimalizm en yalin Ornekleriyle agiklik, sadelikten
duyulan zevki agiga vurmaktir.

Caligmalarinda "biriciklik” 6zelligini kaldirmak, ve onlar bir tiir
tiketim nesnelerine doniistiirmek Kavram(Concept) sanatinin 1960
yillarinda baghca amaclarindan biri olmugtur. Kavram sanatimin 6zelligi
nesne yi kaldirarak "fikir'i onun yerine koymaktir. Lawrence Wiener
"calismanin bana ait oldugu ogrendikten sonra, ona herkes sahip olabilir"
der. 1968 yilinda Robert Barry su agiklamay: yapa‘r: “..cok ya da az
ilginglikleri ile diinya nesnelerle dolu, bunlara daha fazlasim1 eklemek
istemiyorum.” Bu sanatgilar yanlarina Joseph Kosuth'u da alarak sanatin
bir fikir ve bilgi oldugunu savunmuslardir. Sanatr "An" bir diigiinceye
indirgemek diislincesiyle Barry, "Bir Telepatik Parc¢a" (a telepathic piece)
adli yapitini gergeklegtirmigtir. Gosteri sirasinda "sanat yapiti ile telepatik
iligki kuracagini, doganin bir dizi diigiincelerden olustugunu ve bunlan dil
ya da gorintiilerle anlatilamayacagini vurugulamak"92 istedigini
belirtmisgtir.

Ozet olarak son 20 yiizyildaki geg-modernist ¢alismalarda gozlenen
genel egilimin, yaratic1 eylemi "bitmis lirlin"den ¢ok daha uzaklara tasimak
oldugu sdylenebilir.

Modernizm bir estetik ideoloji olarak sanatsal uygulamada asagida
belirtilen 6zelliklere gére degerlendirilebilir;

1).Modernist'ler, makina ve teknoloji ¢aginin sanatsal

gogulculugunu ve bigem anargisini reddetmiglerdir. Bu yiizden yeni

92 Gablic,On.Ver.s41.
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kogullara uygun yeni formlar tliretmeyi gerekli gormiiglerdir. Bazi
Modernist'ler yeni stil, Modern stil iiretmenin gerekliligini savunurken,
goruslerini "iglev bi¢imi olusturur” ilkesinde temellendirmiglerdir.

2) Modernist'ier, yeni ¢agin, Modern ¢agin geldigini vurgulayarak,
gegmisle iligkilerini koparmayi israrla savunmuslar, tarih ve gelenekten
kopmay1 6nermiglerdir. Bu durumda Gykiiciilik ve biriciklik en 6nemli
degerler olarak kabul edilmiglerdir. Bu degerler yeni kusak Modernist'ler
igin uyulmas1 gereken 6nemli bir kural olarak goriilmiistiir. Daha sonralan
bu kural bash basina bir gelenek haline dontigmiigtiir.

3) Modernist'ler dekorasyon ve silislemeciligi reddetmigler,
geometrik bigimleri organik bigimlere tercih etmislerdir. Basitlik, agiklik,
arihik, biitlinciiliik(pargalanamazlik) diizen, ve mantik sanat yapitlarinda
aranan en 0nemli 6geler olmustur.

4) Modernizm ulusal, bolgesel ve yerel bigimleri reddederek,
evrenselik ilkesini savunmuslardir.

5) Modernist sanat "gelecegin sanati"m olusturmaya yonelmigtir.
Sosyalist kuramlardan Oykiinerek, eski diizenin yikilarak yeni diizenin

kurulmasin1 savunmuslardir.



BOLUM 1V
ELEKTRONiK CAG VE POSTMODERNiZM

1960 yillarinda televizyon’un elektronik hizlihig1 sosyal degisim igin,
gug¢li bir giidiileme araci olmugtur. Televizyon "Postmodern”
toplumlardaki en yaygin bir "kiltiir tiretme makinasi"dir. Adorno'nun
degisiyle "artik televizyonla birlikte bir kiiltiir enddistrisi'nin"3 varhig
soz konusudur. Kiiltlir tirtinlerinin Gretim bigimleri de, tiiketim bigimleri
de bitiiniiyle koklii bir degisime ugramis durumdadir. Adorno'nun,
Modernizm'in son zamanlar: igin soziini ettigi ve siddetle elestirdigi
"kiiltlir endiistrisi" olgusu, basli basina Postmodern bir olay olan
televizyonla birlikte yeni boyutlar kazanmigtir. Béylece kiiltiir endiistrisi,
ses'lenerek goriintii'lesmis; beraberinde koklii felsefi, ideolojik ve politik
sorunlar getirmistir. Isitsel gorsel kitle iletisim araclar1 ve simiilasyonlarin
egemen hale geldigi bir ¢ag yaratmistir. Adorno ve Horkheimer'e gore bu
kiiltiir endiistrisinin en son iiriinii ise televizyon, filmler, gazete ve
reklamlardan ¢ok, bunlan tiikketen yapaylagmug kisiliklerdir.94

Insan haklar hareketi, savas protestolar, cevre koruma hareketleri,
feminizm, bu donemin 6nemli sosyal hareketleri olarak goéze carpar.
1958’de 42 milyon Amerika’ll aile 52 televizyon istasyonu seyrediyordu.

Boylece televizyondan akan toplumsal yasama iligkin goriintii seli, 6zel

93Taylor Brandon, Modernism, Post-Modernism, Realism: A
Critical Perspective For Art, (Winchester: Winchester Scholl of Art
Press, 1987), s.91.

94James Naremore and Patrick Branthinger,Six Artistic
Cultures,James naremore and Patrick Branthinger (ed). Modernity and
Mass Culture, (Indianapolis, Indiana University Press, 1991). s. 4.
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yagsamlara rahatlikla giriyordu. Boylece televizyon yeni bir kiiltiirel ortam
hazirlamig ve bu kiiltiirel ortamin merkezi haline gelmigtir. Reklamlar bir
tarafa birakilirsa, aya gidigi dokiimanter olarak, milyonlarca kisi aynm1 anda
izlemiglerdir. Bu goértintiiler soap operalardan, oyun programlarindan,
bilimsel ,dinsel, yemek pisirme dersleri, jimnastik simiflarina kadar
Orneklenebilir. Bu agidan bir kiiltiirel form olarak televizyon, Chiristoper
Anderson'un dedigi gibi bir "kiiltiirel ¢opliik"tiir. Bu niteleme son derece
onemlidir; ¢iinkii bu benzetme, televizyonun hetorojen, karmasik, ig ige
gecmis ¢ok metinli(intertextual) ve daha Onemlisi Postmodern yapisim
yansitmaktadir."Cagdas kiiltliriin somut bir 6rnegi olan televizyon,
karmagik bir kiiltiirel fdrmdur. ...Televizyon, kendisini toplumsal yagsamin
akigindan, iniglerinden ve gikiglarindan soyutlayamaz"95 Anderson'un da
belirttigi gibi televizyon, kiiltlir endiistrisinin, "tekcil degil, karmagik bir
olgu" oldugunu kanitlamighir. Ciinkii televizyon, zaman'dan ve ve
mekan'dan bagimsiz degildir; izleyicinin iginde bulundugu cevreye, izleyis
siiresiyle i¢ i¢e gegmistir. Televizyon dizilerinde ya da dizilerin her hangi
bir bolimiunde, anlam dizide kullanilan anlatim tekniklerinden ¢ok,
izleyicinin i¢inde bulundugu baglamin veya ortamin {iriintidiir. Bu
durumda izleyici dilimlere boliinmekte ve her dilim degisik kiiltiirel
cesitliligi gostermektedir. Boylece kitle iletisim araglan kitleyi degil, bireyi
hedef alan iletisim y6ntemlerini kullanmaktadir. Bu nedenle televizyon,
toplumun en merkezi kiiltlirel digavurum bigimlerinden biridir ve
homojen degil hetorojen bir yapisi bulunan, biitiinliyle Postmodern bir

olgudur.

95Chiristopher Anderson, Reflection on Magnum, P.I., Horace
Newcamp (ed.), Television: The Critical View, (New York; Oxford
University Press, 1987), s.118.



73

Televizyonun toplum {izerine etkisi gazetelerden oldukga farkh
olmustur. Goruntiilerin stirekli akigi, filmde oldugu gibi, izleyicide aym
dikkati gerektirir. Bunun yaninda gazete ile ayn1 etkiyi gosteren yanlan da
bulunmaktadir; degisik kanallardan haberlerin keyfi segimi, opera, oyunlar
ve reklamlarla da ayni Ozellikleri gostermektedir. Programlar bir saatlik ya
da yarim saatlik zaman siireci iginde 6zenle izleyicinin dikkatlerini gekecek
ve tliketim ihtiyaglarini da kargilayacak bir bicimde diizenlenmistir. Kaosu
andiran bu durum bilgi ve tiyatrosal etkilerle biitiinliyle banal, sanat,
kiltir, politika, bilim vb. gibi hepsi bir araya getirilerek toplum bilincinde
eritilmig bir karmasa yaratilmisgtir.

Robert Allen'in belirttigi gibi, "izleyicinin dikkatinin diizenlenmesi,
program diizenleme ve yayin politikasinda gozoniinde bulundurulan
temel eksenlerden birisidir"?® Béylece izleyicinin, sadece belli bir program
izlemesi degil, biitiin bir aksam boyunca yayinlanacak tim programlar:
izlemesi ve televizyonun akigina kendisini kaptirnvermesi saglanmaya
cahsilmaktadir. Televizyon karistirmanin, formlarin kavramlarin birbiri
icinde eridigi ve banalligi ile Postmodern bilincin eritme kabina
dontigmiigtiir.

Elektronik iletisimle birlikte imaj gelistirme siireglerinin
hazirlanmasi, imajlarin  da kisa Oomdiirli olmasina yol agmustir; farkh
fikirler, inanglar, tutumlar ortaya ¢ikmis, tartisilmis, benimsenmis ve her
gin bir siirii bilimsel ve psikolojik kuram ¢op sepetini boylamigtir. Kitle
iletisim araglan ile birlikte ideolijiler ¢okmekte, iinlii kisiler unutulup
gitmektedir. Ileri teknoloji sadece haber akigini hizlandirmamis, giinliik

yasamin gereksinimi olan bilgilerin yapisim1 da degistirmigtir. Elektronik

96Robért Allen, Speaking of Soap Operas (Chapel Hill: University
of Nort Carolina Press, 1985) s.7.
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teknoloji ile kitle iletigim araglarinin anlam iiretimi konusunda etkileri
azalmig, iletigim ise her bireyin ilgilendigi konuya gore degisir olmusgtur.
Gilinlimiiz toplumunun gergegi yalnizca diiglince diizleminde degil,
ayn1 zamanda bireysel etkinliklerdeki bir pargalanma tarafindan
belirlenmektedir. Kendine 6zgii, bagka deyigle otekilerden farkl bir 6zellige
sahip olmak isteyen insan sayis1 giderek artmaktadir. Bu bicimsel artig ayn
zamanda iletisim araglarimin bigimsel goriiniimlerindeki bir degisme ile

kosut olarak gitmektedir.

Kitle Iletigim Araclari, Simulasyon ve Kitle

Boudrillard elektronik teknolojilerin gelmesiyle, Marxist anlamda
politik ekonominin sona erdigini savunur. Yeni donemi "emegin,
liretimin ve politik ekonominin sonu" olarak tanimlar. Bu dénemde
"anlamin ve bilgi birikimine neden olan gonderen/génderilen arasindaki
dialektik iligkinin bittigini belirterek, gosterge'nin klasik ¢agimin ortadan
kalktigin1 agiklar.97 -

Boudrillard yeni ¢agda, medya, sibernetik modeller, bilgisayarlar, bilgi
islem, eglence ve bilgi endistrileri, endiistriyel tiretimin ve politik
ekonominin yerini alarak toplumu diizenledigini savunur. Béyle bir ¢agda
emek, Uretimin bir islevi olmaktan gikarak, gostergeler arasinda bir
gostergeye doniigsmistiir; bir kimsenin sosyal pozisyonunu, sosyal
mekanizmaya nasil katildiginmt gosteren bir gostergedir. Burada 6nemli olan
bir bireyin biitiin iletisimag) igerisinde bir terminale doéniistiiglidiir. Bu da
sosyallesmenin sona erdigini gosterir. Emek artik alimip satilamaz;
tasarlanir, pazarlanir ve ticareti yapilir. Uretim bdylece tiiketimci

gostergeler sistemine doniisen bir olgu olmustur.

97Kellner, On.Ver, s.61.
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Boudrillard, toplumda iiretim modu'ndan tiretim kodu'na dogru bir
doniigiim oldugunu bunun da sosyal yapinin temelini olugturduguna
dikkatleri ¢eker; tiretimi bir kod olarak analiz etmekle Boudrillard, kod'a
dayal bir kuram, sosyal hayatin temel diizenleme ilkelerini olusturur.

Boudrillard igin Modernlik. endiistriyel burjuvazinin denetledigi
tiretim ¢agidir. Bunun tersine simulasyon ¢ag: ise, bilgi ve modellerden
olusan gostergeler ile kod ve "genel ekonomi"nin bir sistemidir.

Boudrillard igin kitle iletisim araglar1 ve G6zellikle televizyon,
Postmodernizm'in ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir ogedir. 1970'lerin
sonlarina dogru, kitle iletisim araglarn temel simulasyon arac olarak,
goruntiileri, gostergeleri ve kodlar1 yenidentireterek giindelik hayatin
icerisine sokmustur. Bu silireg¢ sunum ile gergek arasindaki ters iligkiyi
ortaya ¢tkarmustir; bu zamana kadar kitle iletisim araglari, toplumun bir
aynasl, gergegin temsili ve yansiticis1 olduguna inanihiyordu. Ama bugiin
elektronik teknolojiler, hiper-gergekligi(gercekten daha gergek) olusturan
simulasyon araglari durumuna gelmislerdir. Bu durumda "gergek"
sunumun alt bir 6gesi haline dénligerek yokolmusgtur.

Boudrillard igin "Bugiin ne sahne ne de ayna diye bir sey kalmigtir...
Onun yerine ekran ve iletisim ag vardir. Manzara ve aynanin
yansiticiliginin  yerine, yansitici olmayan, her yerde hazir bulunan
operasyonel bir iletisim yiizeyi"?8 vardir.

Boudrillard, bilginin ve gostergelerin kitle iletisim araglan
tarafindan ¢ogullagtirilmasi. anlamin noétrlesmesine ve igerige ait 6genﬁin
kaybolmasina neden olmus, anlafnla birilikte gercekle kitle iletisim araglar

arasindaki farkin ortadan kalkmasina neden olmugtur.9? Giiniimiizde

98]ean Boudrillard, The Ecstasy of Communication, Hal Foster
(ed.), The Anti-Aesthetic, (Washington: Bay Press, 1983), s.126.
99 Ayn, s.68.
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gosterge ve anlam bombardimanina tutulmus kitlelerin bunlara yanit
verilmesi olanaksizlasmistir. Toplumda her tiirlii mesaj, bilgi ve anlam
kendisini anlamsizhiga giriiltiiye igeri§i ve anlami olmayan i¢i bog bir
etkiye donligmiigtiir. Glinlimiizde anlam karmagik ve herhangi bir uzantisi
olmayan bir olaya donlgsmiigtiir. Buglin artik her sey degismistir. Bundan
boyle anlam bunalimi da yoktur. Ciinkii her yerde giderek daha ¢ok anlam
uretilmektedir. Yetersiz kalan artik anlama olan taleptir. Boudrillard
bilgiyi, anlam1 ve anlamlandirmay: bozan ya da onu nétr hale getiren bir
O6ge olarak degerlendirmektedir. Bilgi ne bir iletisim ne de bir anlam
bi¢imidir. Bu agidan kitle iletisim araglarindan aktarilan bilgiler
bilgilendirme ya da bigimlendirme ve yapilandirma yerine, "anlamh olan1”
giderek daha da nétralize edip, icerige karsi duyarsiz ve tepkisiz bir kitle
yaratmaktadir.100 |

Kitleler, bugiin her tirli anlami yuttugu gibi onu yeniden
yansttmamaktadirlar. Biitlin géstergeleri ve biitiin anlami yutup geriye iade
etmemektedirler. Kendilerine sorulan tiim sorulara ayni yuvarlak yanitlan
vermektedirler. Postmodern toplumda kitleler(izleyici) suskunluga
gomiilmiistiir. Hipersimiilasyon(hiper-gerceklik) araciligiyla biitiin
modelleri yansitan kitle onlar1 yok edebilecek bir giice sahip
"simulasyon"uﬁ hem o6znesi hem de nesnesi olmak gibi ters bir igi
basarmugtir. Kitleleri, kitle iletigim araglarinin diginda aramak bosunadir.

Kitle iletigim araglarinin her zaman kitleleri sarip sarmaladiklar
sOylenmigtir. Ancak kitlelerin biitiin kitle iletisim araglarinidan gliglii bir
iletisim araci olduklari unutulmugtur. Ciinkii kitleler bu akiler iletigim
zorlamasina insani aptallagtiracak gekilde karsi koymaktadirlar. Onlar

anlam yerine gosteri istemektedirler. Hig bir ¢aba onlan igeriklerin ya da

100Aym, S.68
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kodun ciddiyetine inandirmada yeterince kandiric1 olmamigtir. Gosterge
isteyen insanlara mesaj iletilmeye c¢aligilmaktadir. Onlar iginde gosteri
olmasi koguluyla tiim igeriklere tapmaktadirlar. Yadsidiklar1 sey anlamin
diyalektigidir. Onlarin aldatilip kandinldigin1 da séylemek bosunadir. Bu
iki ytlizli varsayim anlam ireticilerinin entellektiiel bir rahathga
kavusmak igin ileri stirdiikleri bir varsayimdir.

Boudrillard burada elektronik medyay: bir model gibi gorerek, onu
gosterge ve bilginin emip tiikettigi, anlamli mesajlar tliretme giliclinden
yoksun kalmis sibernetik bir glriltiniin karanhk deligi olarak
yorumlamaktadir. Bu ylizden mesaj ayn1 zamanda medium'dur s6zii hem
mesajin hem de medium'un sonu olmustur.

Boudrillard’a gore artik giinlimiizde, gergege tami tamina uyan, boyle

bir gergegi bire bir yansitmaya temel olacak bir diinya yok; sadece gergegi

“yeniden iiretmeye yarayan gegitli modeller, ashnda gercegin genetik bir

kiigiilmesi olan benzegimler var elimizde. Gergegin yeniden iiretimi,
kiigiiltiilmiis matrislerle, komut modellerine goére yapiliyor artik.
Benzegimler, herhangi bir gercege gondermede bulunmadan gergek olanin
yerine gecmektedir.101  Dolayis1 ile {iretimin ya da
anlamlamanin(signification) gergekligi yerini, benzesimlerden olugsma bir
“hiper-reel”e birakiyor. Gergek reel kadar, hayali, diigsel olaninda, bir
gegcerliligi hiper-reel kargisinda gegerliligi de bulunmuyor.

Simiilasyon uzami gercekle modelin birbirine kansgtiklar1 bir
uzamdir. Gergekle rasyonel arasinda ne elegtirel ne de spekiilatif bir
yakinlik vardir. Modellerin gercek icinde yansitilmas: diye bir sey yoktur.

Ancak burada doniigim aym alan iginde, su anda burada, gercekten de

101 Stephen Watt, Boudrillard’'s America (and Ours?): image,
Virus, Catastrope, James Naremore and Patrick Brantlinger, (ed).
Modernity and Mass Culture,(Indlanapohs, indiana University Press, 1991),
s.149.




78

model’e inilerek yapilmaktadir. Bunu gergegin gercekten daha gergekmis
gibi goriindiigli, yakalamas: ya da algilamas:1 ¢ok glig, cok gizli ve gok
kurnazca ¢izilmis gizgiler gérmek olasidir.

Jean Boudrillard, "simiilakr"lanin ii¢ diizeyde gergeklestigini kabul
eder; Birinci diizey: Asil ve Kopya iligkisi(Ornegin Platon'da ilk &rnekler
olarak "idea'larda duyusal varliklann iligkisi). Ikinci diizey: Endiistriyel
deger yasasina gore seri halinde yeniden iretilebilme(endiistri devrimi)
licinci duzey: Modelin gergeklige egemen oldugu asil anlaminda
"simiilasyon"(0rnegin Bilgisayar animasyonu). Boudrillard bu diizey igin
sunlar1 s6ylliyor; "Simiilasyon bir bir alanin , kendisine génderme yapilan
varligin, bir t6zlin simiilasyonu degildir. Modeller yoluyla, ne baglangict ne
de gercekligi olan bir gercegin(reel) yani gercekte daha gergek
olanin(hyperreel) tiretmesidir. Bu durumda simiilasyon bir yandan bu
tirlii ilk 6rnekleri elbette asiyor, ama 6biir yandan da bizi "gercekten daha

gergek" olanin kisaca tam bir anlamsizhigin igine atmaktadir.

Postmodernizm

Dubuffet'in Modern'in 6nemli sanatgis1 olarak ortaya koydugu dort
an: yani antropotentrizmden uzaklagma, mantigin tstiinliigiinden
uzaklasma, aklin tek sesli kiiltiiriinden uzaklagsma ve gdrmenin
ustiinliigiinden uzaklagmaya yonelik dortlii elestiri, Postyapisalcilgin
cekirdek noktalairlnl ve bu arada Postmodern kuramin tanimlarimi ortaya
gikarir. Foucault, Derrida, Lacan ve Lyotard, Boudrillard gibi isimler bugiin,
Dubuffet'in 19;51'de programli bir sekilde bildirdigi noktalan
savunulmaktadlir.

Postmoderjnizm dogrudan dogruya Modernizm'in {iriinii bir kavram

oldugu i¢in, ne oldugunun anlagilmasi da yine Modernizm'in nasil
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tanimlandi§ina baghdir. Bu agidan Postmodernizm'in Modernizm'le
baglantili olarak degerlendirilmesi zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir.
Postmodern kuramcilar genellikle Greenberg 'in elestirel yazilarindan
tiiremis olan Modernist goriiglere gore degerlendirmektedirler.

Greenberg, Modernizm'i tanimlarken Kant'in 0&z-elesgtiri
kuramlarindan yola ¢ikar ve Kant" ilk ger¢cek Modernist olarak yorumlar.
Greenberg'e anlayigina gore resim, heykel, mimarlik birbirinden biitiinii ile
farkli sanat dallaridir. Sanat olay1 her sanat dalilin kendi alaninin sinir ve
olanaklar iginde kalmasi ile bir anlam kazanir. Her sanatin kendine 6zgii
bir kodu ve dogas: vardir. Sanat ancak bu kod ¢6ziildiigii ve bu doga da
sanat dalina yabana fazlalik 6gelerinden arindirildigr oranla bir ilerleme
kaydeder. Bu agigdan Modernizm, her sanat dalinin kendi arag, 6zellik ve
kodunun kesin bir gekilde tanimlanmasi anlamina gelir. Ve bu anlam;
sanatginin, ara¢ kodunun iginde bi¢im kazandiracag: .bir tiir 6zelegtirisel
formalizmi, elestirmenin ise yeniligin giderek agindiracag: bir sekilde yeni
ve farkliy1 igleyen bir tiir tarihgiligi gelistirmesine yol agar.

Iste Postmodernizm'in bir arilasma hareketine indirgedigi
modernizme bakis agis1 budur. Bu baglamda Modernizm bat1 sanatinin
gelisim siireci icinde bir gelismeyi temsil eder ve de "ilerici" bir harekettir.
Ancak tarihsel anlamdan soyutlandig: taktirde; ayn1 Modernizm'i "ilerici”
bir hareket olarak nitelemek olanaksizlasir.

Bilinen 6zelliklerine gére bir Ronesans sanatqist ya da aydin gesitli
konular1 derinlemesine bilen ve bu bilgiler lizerinde kendi diinya
goriigliniti yapilandiran bir kisiliktir. Cagimizin sanatgis1 ise, genelde
derinlemesine bir genel kiiltiirden yoksun ancak tek bir konuda
uzmanlagsmig bir tiptir. Simdi bu iki sanatg tipinden hangisinin "daha

ileri" ya da "ilerici bir diizeyi temsil ettigini belirtmek olanaksizdir. Ancak
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illede bir se¢im yapmak gerekiyorsa eger, bu takdirde R6nesans sanatgisinin
¢ogulculugunu ve genis tabanliifini daha tutarlh olarak degerlendirmek
yerinde olacaktir. Ve de kiyaslama gecerliyse eger; tarihi baglamindan
soyutlasmis bir Modernizm'i, sanatin kendinden 6nceki bigimlerine oranla
daha ileri ya da ilerici bir diizeyi temsil ettigini ileri siirmek bagnazlikla
esdeger bir davranis olacaktir. Kald1 ki; arilastirma tutkusunun yadsidig:
gesitlemelerin sinirhh olusu, sanatginin da bu baglamda amacim
sinirlandirmakta kendi sanatsal tarihini bagimsiz kilinabilecegini
ongormesi nedeniyle Modernizm kesin bir sapma olarak da
degerlendirilebilir. Ayn1 arilagma anlayigi, sanati1 kendi 6zel tarihi olan bir
olgu olarak kaymaklarindan, varolus kusullarindan ve diger her seyden
aywrarak soyutlar ki, sanat tarihinin kurumsal olarak yaptig:1 da budur.
Modernizm arilagmay: amag; tarihselligi hareket noktasi, miizeyi
baglam, sanat yapitini da biricik olarak nitelendirmigtir. Postmodernizm
icin bu degerler, ¢oktan tiikenlis uygulamalara yolagmaktan bagka bir sey
saglamazlar. Arilagma tutkusu araglarini maddelegtirilmesi ile
soyutlanmigtir. Bu ylizden Postmodernist uygulamalarda cesitli arag ve
yontemler oOzellikle kullanilmaktadir. Sanat yapit1i miizelerce
tarihsellistirildigi, galericilerce de mala(metaya) dontstiirtildigi igin
notirlegtirilmigtir. Bu ylizden Postmodernist sanat, gesitli mekanlarda,
bigimlerde, daginik ve dokusal ve kimi zaman da kisa 6miirlii olarak
olugturulmaktadir. Sanatin yeri ve anlami kadar, sanatginin iglev ve rolii
de yeniden bigimlendirilmektedir. Kisaca kiiltiirel bir degisim ve doniigim
yaganmig, sanat alaninda yeni degilse bile farkh estetik anlam olasiliklan
ortaya ¢ikmustir. Jirgen Habermas, Modern'ligi gelecegin formallestirici

fonksiyonlarina karsi bagkaldir1 ve normatif olan her geye kars;i isyan
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deneyimidir Bu bagkaldiri, analitik yararlilik standartlarini etkisiz hale
getirmenin bir yolu olarak yorumlar.102

Modernizm'le birlikte heykel kavrami tarihsel bir yere dikilen anit ya
da biist olmaktan ¢ikarak, kendi basina bagimsiz bir sanat nesnesine
donlismiistiir. Bu anlamda heykel, ¢evresinden bagimsiz saf form
demektir. Buna kargilik Postmodernist bir yapit biitiiniiyle ya da biiyiik bir
oranla kiltiirel kavram ve anlamlarda olusturulmaktadir. Bu da temelde
hayli biiyiik bir yaklagim farki demektir.

Bu faktan Otiirii Postmodernizm araglara ve tarihgilige bagimh olan
modernizmden biliylik bir kopmay: temsil eder. Kuramcilar bu kopmanin
getirdigi yeni bigimi farkli terimeler ile tanimlamaktadirlar. Ornegin
Rosalind Kraus'a gore Postmodernizm'in en belirgin igareti "genisletilmis
sanat alan1” Douglas Crimp'e gore "tiyatronun geri doniisiidiir. Craig
Owens'a gore ise, baglibagina dil patlamaskhr.

Greenberg'cii ¢izgiyi inceleyen Michael Fried "Art an Objechoood”
adli kilasik makalesinde Minimalist sanatin belirgin bir gekilde
"gevresel/teatral” oluguna giddetle karsi ikmaktadir. Ciinkdi Fried'e gore
"sanat tiyatronun durumuna diistiigii 6l¢iide bozulur'193 Burada tiyatro,
farkh sanat dallan arasinda kalan belirsiz alanlar1 tanimlamaktadir.

Postmodernist uygulamalar, kiiltiirel terim ve kavramlar lizerine
kurulan mantiksal iglemlere gore tanimlandig: igin hangi arag ya da
malzemenin kullanildigi 6nemli degildir. Bu bakimdan fotograflar,

kitaplar, bir duvar {izerindeki ¢izgiler ya da heykelin kendisi kullanilmig

102]ur en Habermas, Modernlik:Tamamlanmamis Bir Proje,
(ed)., Necmi Zeka, Postmodernizm; Jameson, Lyotard, Habermas, Zeka,
(istanbul: Kiy1 Yayinlari, 1990), s.35.

103Hal Foster, Re-Post, Brian Wallis(ed.) Art After Modernism:
Rethinking Representation, (David R. Godine, Publisher Inc., 1989), s.193.
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olsun farketmez. Sonug olarak sanatq: eski isaretleri yeni bir mantiga gore
yeniden diizenlemektedir.

\Climp'e gbre, Postmodernist uygulamalar, Modernist otonomi ile
degil temsil etme islem ve yontemlerin giintimiizdeki diizey ve anlamu ile
ilgilidir. Dolayis! ile sanat yapitinin altinda bagka bir sanat yapiti vardir. Bu
nitelikteki yapitlarda anlam ile sanatsal performans gakisabiler sinif ve
tlirlere 6zgti isaretler karigabilir. Owans'a gore ¢akiganlar ya da kariganlar
sadece farkh alanlara 6zgii araglar degil ayn1 zamanda temsil etme diizey ve
bigimleri ile bu diizey ve bigimlerin okunug bigimleridirler. Bagli olarak da
alintilama, cevre belirleme, gegicilik, daldan dala sigrama, melezlesgtirme
gibi ¢esitli egilimler son zamanlarin sanatini bigimlendiren ve de
onciilerinkinden ayiran uygulamalarin basinda gelmektedir.

Owens'a gore Postmodernizm'in en belirgin uygulamalarindan biri
de, nesneyi degistirmektir. Postmodernist sanat tek bir bigimde araca ya da
goriintilye baglanmayan cogulcu bir referanslar agiyla oriilmektedir.
Boylece nesne pargalanirken, 6zne de(izleyici) boslukta birakilmakta ya da
aligilagelmis islevinin digina ¢itkmaya zorlanmaktadir. Béyle bir sanat
kaginilmaz olarak alegorik olacaktir. Ayni1 zamanda hem espassal ve hem
de gegici (belirsiz) oldugu igin, eski diizeni yikip Modernizm'in "katigiksiz
isaret” kavramina karsi1 gikmakta; 6zneyi nesneden, géstergeyi de anlamdan

ayiran mesafe ile oynamaktadir. Lyotard'a gore Modern estetik;

... bir yiice estetigidir, ama nostaljiktir; gosterilemeze sadece
varolmayan bir igerik olarak atifta bilinmeye imkan verir. Ama
bigim, taninabilir istikrar1 ile bakana ve okuyana teselli ve haz
icin malzeme sunmaya devam eder. Oysa bu duygular, hakiki
ylice duygusunu olusturmazlar. Yiice, hazzin ve acinin 6zgilin bir
bilesimidir; aklin her tiirli gosterimi agamasinin hazzi ve
imgelemin ya da duyarligin kavramla boy Ol¢igmemesinin

acisidir.104

104Francis Lyodard, Modernlik:Tamamlanmamis Bir Proje,
(ed)., Necmi Zeka, Postmodernizm; Jameson, Lyotard, Habermas, Zeka,
(Istanbul: Kiy1 Yayinlan, 1990), s.35.
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Bu durumda Postmodern, modelin iginde gosterilemezi,
sunumun(temsilin) kendini one ¢ikarmasi; uygun formlarin yardimyla
olanaksizin yeni gosterimlerin, tadimi ¢ikarmak i¢in degil, ama
gosterilemezin varoldugunu daha ile hissettirmek igin aragtirandir..

Lyotard'a Postmodern'i gdyle tanimhyor;

Postmodern bir yazar ya da sanatg bir filozof konumundadir;
yazdigr metin, trettigi yapit, prensip olarak, onceden yerlesmis
kurallar tarafindan yonetilemez ve belirli bir yarg: aracihigiyla,
bilinen katogorilerin bu metne, bu yapita uygulanmasiyla
yargilanamaz. Bu kurallar ve katogoriler yapitin aramakta
olduklanidir. Dolayisiyla sanatgi ve yazar, kuralsiz ve yapilmig
olacak olan'in kurallarini olusturmak igin ¢abalar. Bu ytlizdendir
ki, yapit metin olay niteligini tagirlar. Ve yine bundan &tiirtidiir
ki, yaraticilar1 igin gecikirler ya da bu da aym kapiya gikar.
Seferberlikleri hep ¢ok erken baslar. Postmodernin "gelecek

zamanin ge¢misi” paradoxsuyla anlagilmas: gerekir.105
Ozet olarak; Postmodern sanatginin gérevi, gercekligi saglamak degil,

gosterilemeyen kavranabilir i¢in yeni imalar bulmaktr.

Postmodern Estetigin Ozellikleri

Yorum

Modernist sanat, bir goriinlis olarak aldigir ham gergekligi
pargalayarak kirarak ve diizenleyerek, kisaca kendinden bagka birgeye
dontigtiirerek bir yere varabilecégine inanmugtir.  Postmodern, Modern
Otesinin gergek¢i temsil etme tekniklerine geri dénmiistiir. Moden sanatg,
her zaman gergekle, temsil arasinda bir ayrim oldugunu savunmustur.
Postmodern sanatq1 da bir gergegi anlatir gibi gorilinse de, bunun sadece bir
goriiniig(temsil) olduguna baglamaktadir. Bir gergekligi degil, bir gergeklik
efektini, bir gergeklik benzegimini anlattigini ve bunun disinda higbir
gercekligin olmadigini syliiyor. Anlatmiyor, bir anlat1 efekti yaratiyor, eski

anlatilan taklit ediyor ve her anlatinin gerisinde bir gergegin degil, bagka

105 Ayny, s. 35
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anlatilarin bulundugunu soyliyor. Postmodern resmin &nciisi
sayabilecegimiz Magritte'in bize resmin ancak resmi anlatabilecegini
anlatan resimleri, figuratif resim efektleriyle bu tavrin klasik 6rnegini
vermektedir.

Daha genel planda, goriiniigle gergeklik arasindaki yorum
mesafesinin, yorumsama siirecinin ortadan kalkmasi olarak nitelenebilir.
Bunun oOrneklerini en iyi kurumsal alanda gorebiliyoruz. Kant'la birlikte
Modern felsefe, goriiniigle gergeklik arasinda bir mesafe, bir ¢atigma, bir
ayrilik oldugunu savunur. Modern dil biliminde Ferdinant De Saussure'lin
gostergeyi goOsteren ve gosterilen olarak bolmesi, dil ile goz arasindaki
farklihiga isaret etmesi de yine benzer bir mesafe bilincinin {iriiniidiir.
Postmodern, gercgekle goriinlis arasinda bir yorum agiklama g¢abasim
ortadan kaldirir.

Susan Sontag, sanat yapitinda igerik fikrinin asir1 dnemsenmesinin
bitmek tiikenmek bilmeyen yorum hevesine yol a¢ti§in1 savunmaktadir.
Boylece sanat yapitlarina yorumlamak tlizere yaklagmakla, sanat yapitinin
icerigi diye bir sey varmig yanilsamasina diigmiis oluruz. Sontag sanat
yapitinin yorumlanmasinin sonuglarini su sekilde dile getiriyor;

...Sanat yoneltildiginde yorum, tiim yapitlarda bir dizi 6geyi(x'i,
y'yi, z'yi vb. gibi) koparip atmak anlamina geliyor. Yorumlama
isi, ashnda geviri isine doniisiiyor. Yorumcu, bakin ne diyor, X'in

aslinda A oldugunu-ya da A demek oldugunu-gérmiiyor
musunuz? Y'nin ashinda B oldugunu? Z'nin de aslinda C

oldugunu?...106
Modern yorumlama bigimlerinde, sanat yapitinin "arkasinda” bir
seyler aranmakta ve gergek oldugu inanilan bir alt-metin ortaya ¢ikariimaya

calisilmaktadir. Max Horkhimer'e gore bugiin ortalama bir izleyici sanat

106Susan Sontag, Sanatq1 Ornek Bir Cilekes,(Istanbul: Metis
Yayinlari, 1991), s.12.
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yapitinin nesnel anlaminmi kavramaktan acizdir. Sanat yapitin1 tanitim

brogiirlerindeki yorumlarin somutlamas: olarak izler ya da dinler;

Boylece sanat yapiti seylestirilmig(reified), bir miize pargas:
haline, starlarin performansi igin bir vesile ya da belli bir
zumreye dahilseniz mutlaka katilmaniz gereken bir toplanti arac
haline getirilmigtir...Bu seylesme aklin 6znellegsmesinin ve
bigimsellesmesinin tipik bir sonucudur. Sanat yapitlarim kiiltiirel
metalara doniigtiiriir bu siireg, tiiketimlerini de gergek niyet ve
amacglarindan kopuk, rastgele, diizensiz bir duygular dizisine,
sanat, politika, ve dinden oldugu gibi dogruluktan da

kopartilmigtir.107

Emberto Eco ise, sanat izleyicisinin, sanat yapitinin yorumunu

bagkalarindan  6grendigi zamanki tepkisini su sekilde agikhiyor;

...gagdasg sanat izleyicisi, yapitin tiim olarak neye dair oldugunu...
bir kez anladiginda, 6zellikle de sanatginin agiklayicr bilgileri
vermesiyle ya da yapit1 sunan elestirel bir deneme yardimiyla
onu anladiginda artik yapiti sunan elestirel bir deneme
yardimiyla onu anladiginda artik yapiti sunan elestirel bir
deneme yardimiyla onu anladiginda, artik yapiti okumak
istemez. Ondan saglayabilecek herseyi daha 6nceden elde etmis
gibi hisseder kendini ve okuma kiulfetine girisince de, onun

. kendisine vaat etmis oldugu seyi sunmakla basarisiz kalmas: ile

diis kinklhigina diigebileceginden korkar.108

Gilintimiizde yorumlama, higbir sanat yapitini irdelemeden

birakmama bilgicligine kadar varmistir. Gergekte sanat insanlar1 rahatsiz

etme yetisi tagir. Sanat yapitin1  yorumlamakla o yapit1 ehlilestirmis oluruz.

Yorum bir anlamda sanati, rahatsiz ediciligi giderilmis bir duruma

getirmisgtir.

Yorumdan ka¢gmak Modern sanatin kendine 6zgii bir niteligi

olmugtur. Soyut resim, siradan anlamiyla igeriksiz olma gabasidir; igerik

yoksa yorum da olmaz. Oysa sanati yorumun istilasindan kurtaracak tek

savunma yolu-programlanmis Avand-garde'qilik degildir. Ideal olarak,

107 Max Horkhiemer, Akil Tutulmasi, Cev. Orhan Kogak,(istanbul:

Metis Yayinlari, 1990), s.81.

108 Umberto Eco, Agik Yapit, Cev. Yakup Sahan (istanbul: Kabala

Yayinevi, 1992), s.219.
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yorumcudan bagka bir yolla kaginmak da olasidir; akigi hizli, seslenigi
dogrudan yapitlar olugsturmak. Bunun bir béliimii bugiin Sibernetik
sinema tarafindan gerceklestirilmektedir. Su anda sinemanin ve sibernetik
sinemanin tim sanat dallar1 arasinda en canli, en 6nemli sanat bigimini
olusturmasinin nedeni de budur. Sibernetik sinemanin yorumcularin
saldirisina ugramamasinin nedeni, aslinda bir bakima bu alanin oldukga
yeni olmasidir. ikinci neden ise sibernetik sinemanin kitle kiiltiiriine
yonelik filmler yaparak diisliinen insanlarin dikkat alaninin digina
cikmasidir. Ustelik sibernetik sinemada ¢dziimlemeye girismek isteyenler
icin igerik diginda tutulacak bagka bir sey her zaman bulunmaktadir.
Cunki sibernetik sinemada kamera hareketlerinin agik, karmagik,
tartigilabilir teknolojisi, filmin yapilisinda kullanilan ¢ergevenin ve
bilgisayar goriintiisiiniin yapisi ve i¢ dokusu gibi bir bi¢imler sozligi
vardir.

Sonug olarak yorum, ¢ikis noktasini, sanat yapitinin duyumsal
yasantilar yarattigi varsayimindan alir. Bugiin béyle bir seyi varsaymamz
olanaksizdir. Buglin iginde yasadigimiz doénem, bir fazlaliklar dénemi, bir
agin liretim dénemidir. Bunun yarattig1 sonu¢ duyumsal algilamamizdaki
keskinligin gitgide korelmesidir. Modern yagamin tiim kogullarl-maddi
seylerin bollugu, asir1 kalabaliklifi duyumsal yetilerin 6liimiine neden
olmusgtur. Boyle bir déonemde 6nemli olan, duyumlarimizi yeniden
kazanabilmektir. Daha ¢ok gseyi gormek, daha ¢ok isitmek, daha ¢ok seyi
duyumsamay! 6grenmemiz gerekmektedir. /Bu durumda Postmodern
sanat¢inin gorevi, icerige verilen dnemi azaltmak, yapitin ne anlama
geldiginden ¢ok, "nasil o sey oldugunu, hatta onun o sey oldugunu

gostermek olacaktir.
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Cogulculuk

Gerek kiiltiirel gerekse politik agidan olsun gogulculuk, Postmodern
dénemin en basta gelen davraniglarindan birisidir. Bu ¢ogulculuk; tisliipsal
gesitlilik , farklihigin pratikteki olumlanmas: ve "bagkaligin" amag haline
getirilmesi ile 6zdestir. Mimaride bu kavramin karsihigr radikal bir
eklektisizmdir. Bu eklektisizm farkli kiiltiir kokenli ozellikleri degisik
islevleri yerine getirecek sekilde kullanmak ya da kangtirmaya dayanuir.
Amerika'li ressam David Salle'nin popiiler, banal, klasik imgeleri,
anlatima ogeleri ve diiz alanlan tek bir yapit iginde bir araya getirisi buna
ornek gosterilebilir.

Cogulcu bir yapitin sundugu okunabilme ve yorum olasiliklari
karsisinda izleyiciye bu olasiliklar1 biitiinlestirici bir metin olugturmak
gorevi diiser. Bu da izleyici igin sikic1 olabilir. Ciinkii bu anlayis anlatimsal
bir oykiiniin hiyerarsik ya da lineer bir sistem icermedigi icin izleyiciye

boslukta birakmakta ve buna bagh olarak da yaratict olmaya zorlamaktadir.

Parcacilik

Postmodern insan yalnizca ayriliklarla ilgilenmekte, her kiiciik parga
onun inanabilecegi tek dayanak olmaktadir. Montaj, kolaj, kesme'yi
benimsemesi de bu nedene dayanmaktadir.

Sanatta uyum kavrami ve Modernist arilasma Postmodernizm'de
yerini uyumsuz uyum ya da ters uyuma birakmugtir. "higbir seyin
cikarilamayacag:r ya da eklenemeyecegi biitlin" yerine "pargalanmig
biitiinliik" gibi ozellikler ortaya ¢ikmigtir. Yine Postmodern yapitlarda
goriilen kargasa ve zenginlik gibi ozellikler gili¢ olana yonelme, ustalik

becerisi gosterisi gibi egilimleri ile benzegirse de bu egilimlerin temelinde
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yeni toplumsal metafiziksel gercek yatar. Cogulcu toplumda gelisen yeni
duyarlilbik en basit ideal uyumu ya sahte, ya da yapay, ya da ilgiye
degmeyecek kadar siradan bulmaktadir. Buna karsihk cesitli zevk
anlayislan: ile diinya goriiglerinin birlestirilmesiyle olusun uyumsuz biitiin
gercege daha yakin bulunmaktadir.

Ayrica uyumsuz biitiin kavrami evreni geniglemekte olan dinamik
bir olgu olarak degerlendirme egilimdeki bilim adamlarinca da kabul
gormektedir. Uyumlu oranlar pesindeki Ronesans da bu temeli esas
almigtir. Ancak Newton ve Eisnstein kuramimi bilen giliniimiiz insam
cesitli ve hatta birbiriyle ¢elisen bir¢ok mikrokozmos kuram ile kars
karsiyadir. Giincel olan kaos ve siddettir. Iste giinlimiiz sanatinda sikga
kargilasilan uyumsuz ya da diizensiz oranlar, parcalanmis biitlin, bitmemis
biitlin, vb gibi. sayisiz bi¢imsel paradox daha ¢ok diizenin yokluguna ve

¢ogulcu anlayigh kiiltiirlerin gesitliligine baglanmaktadur.

Tarihsel Ust Duyarlilik: Ge¢migin Bugiine Tasinmasi

Gegmigin simdiki zaman igine tasmmasiyla simdiki zaman iginde
tiim uslup ¢egitlerinin bulunmasina olanak saglar. Burada tarihi dgeler
arasinda bir iligki kurulmasimi saglamistir. Postmodernizm'le birlikte

gecmisin bir tabu olmaktan gikmasi biiylik oranda bir paradi ve nostalji

patlamasina neden olmustur. Ozellikle muglak tiirde birbiriyle ilgisiz |

anilar, alintilar ve pargalarn bir araya getirilmesi bir ahgkanlik halini

almigtir. Boylece farkli kokenli alintilar gogu kez kurgusu olmayan bir |

anlatim mesaji olmayan ve de pargalan arasinda anlamsal bir iligki

bulunmayan bir biitiin olarak ortaya ¢tkmaktadir.
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Antropomorfizm

(Kelime olarak Tanr1 ya da bir tanrinin insani 6zelliklerle taninmasi
ya da temsil edilmesi; insan olmayan canli ya da cansizlara insani
Ozelliklerin atfedilmesi demektir.) Sanatta figlirasyon ve figliratif 6zellikler
mimaride ise silitunun figiiratif kullanihisi Postmodernizm'in en ¢arpic
egilimlerden birini olusturmaktadir. Insan bedeninin 6&zellik ve
oranlarindan tiiretilen uygulamalar da bu egilim ig¢inde Gnemli bir yer
tutar. Yine mimaride hemen hemen her tiirlii siis dgesi insan goriiniis ve

govdesini animsatan bigimler olarak islenmektedir.

Belirsizlik:

Postmodern donemde gergekle onun sunumu arasindaki fark
ortadan kalkarak yerini simulasyonlara birakmugtir. Belirsizlik toplum
icindeki anlam belirsizlikleri, kesiklikler ve diizensizliklerin tiim tiirlerini
kapsamaktadir. Belirsizlikler eylemlerimizin, fikirlerimizin |,

yorumlarimizin, igine girerek diinyamizi olusturmaktadir.

Cifte Kodlama:

Postmodernizmin en yaygin uygulamalarindan biri olan ifte
kodlama iginde ironi, belirsizlik ve geligki kullanim1 6nemli bir yer tutar..
Postmodernizm bu kavramlar1 sanat ve mimariye aktarmigtir. Ozellikle
ironi baglaminda kullamim goren eski ve yeni ikilemi ya da iligkisi;
ge¢migin bugilin i¢inde devamini 6nerdigi kadar, bugliniin bagimsiz
kimliginin ayngtirilmasin1 da 6ngoriir. Bu gekilde ¢ifte kodlama, gegmigte
bugiinii ve de bugiliniin igerdigi ge¢migi bir arada ancak ayr1 ayn

okumamizi 6ngoriir; sanki sanat tarihi, bir 6ncekini yerinden eden ya da
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t

giindemden kaldiran devrimci tisluplarin birbirini izlemesiyle degil de

kalic1 ve sonsuz formlarin kademeli evrimi ile olusuyormus gibidir.

Cevresel Cogulcu Baglantisallik:

Cifte kodlama kullanildigr zaman, farkli géonderme alanlarimi bir
araya getiren ¢ogulcu bir baglantisallik iiretilmig olur. Ornegin minimalist
bir yapit ancak ve sadece kendine gonderme yaparak benligini/varolug
gerekgesi ile kanitlayabilir bunun aksine ¢ogulcu, baglantili bir is, sadece
cevresiyle biitiinlesmekle kalmaz, birbiriyle higbir ilgisi olmayan alanlarla
da bir tlir organik biitiinliik olusturacak sekilde gesitli iligkiler kurar.
Ogzellikle Modernizm de sanat dallar1 arasindaki ortak uygulamalar tabu
sayilmaktayken, giiniimiizde bu farkh alanlan biitlinlestiren ¢aligmalar

Ozel olarak vurgulanmaktadir.

Merkezdisilik

Resimde merkezde anlamli ya da anlamsiz bosluklar birakmak,
mimaride ise kullamim gerekgelerini fazlaca dikkate almayan merkezi bir
plan olusturmak giderek yayginlagsan bir davramighir. Bu geligki, hem
sagirtict hem de agiklayiaidir. Bir anlamda topluluk igin bir mekan
yaratmak sonra da bu mekani dolduracak nitelikte yeterlilikte herhangi bir
seyin olmadigin itiraf etmek gibi birgey olrhustur. Post ontakisinin ifade
ettigi gibi bu hareket gegmisteki bir tabana bagh her gikigin altinda yatan
belirsizlik ve kaybolmusluk qugusuy]a yiikliidiir.

Yenidentiiretim
Yenideniiretim, parodi, pastig(tiireti), melezlestirme kavramlarini

icermektedir. Kiiltiirel tiirlerin "tanimsizlagtirilmasi"si, deformasyonu bu
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alanda ¢ok anlamli goriiniig bigimlerini yaratmigtir. Parodi ve pastis, kitch

yenidensunum'un alanlarin1 zenginlegtirmigtir. Bu anlamda kopya, asil

yapit kadar gegerlilige sahiptir. Buradan, iginde siireklilik ve siireksizligin,

yiiksek ve asag kiiltiirtin birbirine kargitligi, gegmisi taklit etmeyen ama

onu simdiki zamanin igine katan bagka bir gelenek. tasarimi dogmustur.

Ozet Olarak Ilhap Hassan!09 Modern Postmodern doniigiim siirecini

su sekilde ozetliyor;

Modern
Biitliinsellik
Biriciklik
Estetik

Kisisel bigemler
Yikic1/yapica
Yarati(lireti)
Homojen
Akimlar

Gonderen, Gonderi, Alic1

Postmodern

Parcacihik

Yineleme

Anti-estetik

Kigisel olmayan bigemler
Pargalayici1/kolajcr
Pastig(tiireti)

Heterojen

Kiiltirel ortamlar

Gonderen gonderil alici

Gonderilen Gonderi2 Gonderici

Merkezi
Ulkesel

Kitsch diigmam
Stirekli yenilik
Oyundan yapita

Merkezkag

Kiiresel

Kitsch'e hosgoriilii
Eskideki yenilik

Yapittan oyuna

109 Thap Hassan, The Postmodern Turn:Essays in Postmodern
Theory and Culture, (Ohio: Ohio State University Press, 1987), s.91.



BOLUM V
BIiLGISAYAR VE POSTMODERNiIZM

Bilgisayarin  Ozellikleri

Bilgisayarlar, nesne lireten makinalar olmaktan ¢ok bilgi isleyen
makinalar olmas: ytiziinden, varolan sanat formlarimin hem déniismesine
hem de yeni sanat formlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmusglardir.
Bilgisayar kullanarak sanat yapiti liretmede ana amag, sanat nesnesi
iretmek yerine dinamik sanat 6znesi iretmektir.

Bilgisayarin sanatsal bir arag olarak olanaklarin1 anlamadan o6nce,
bilgisayarin genel bir ara¢ oldugunun anlagilmas: gerekmektedir. Bilgisayar
oncelikle sanatsal ya da sanatsal yaratima yardima bir ara¢ olmaktan ¢ok
hesaplama araci olarak bilimadamlan tarafindan tasarlanmigtir. ilk
bilgisayarlar matematiksel modelleri olusturan, matematiksel iglemleri
hizl1 olarak gergeklestiren araglardir. Boyle soyut bir aracin sanatgilar
tarafindan kullanilmasi, bu aracin bir diger ilging yoniinii olugturmaktadir.
“Once arag sonra uygulama” kavrami sanatqinin araca olan yaklagimin
daha sonra degistirmistir. Bu aqidan kamera, sanatsal bir arag¢ olarak
bilgisayar ile ortak bir tarihsel ¢izgi gosterir. Ne bilgisayar ne de kamera
aklin sanatsal gereksinimi sonucunda yaratilmigtir. Fakat sonunda bu amag
icin kullanilmigtir.

Bir¢ok Modern sanatginin teknolojik gelismelere aldirmadan yapmusg
olduklan ¢alismalar, teknolojik g¢alismalardan igerik agisindan daha fazla
ilgi toplamistir. Bugiin bir¢ok bilgisayar sanatina iligkin gosterilerde

gercegin miikemmel olarak yansitilmasi izleyicilerde biiyiik hayranlik
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uyandirmaktadir. Bunlarin birgogu Oykiisel olmasina karsin biitiin
dikkatler teknik temele dayanmaktadir. Bu durumda birgok sanatsal bagari,
teknolojinin goz kamasgtiricihigy ve teknik bagari altinda yok edilmektedir.
Aracin kendisi, gOriintiinlin olusturulmasinda ana etken olarak
algilanmakta sanatq ise teknolojinin golgesine itilmektedir. Sanatginin
islevinin yanlig anlagilmasi, genelde teknolojik sanatlara olan elestirilerde
olumsuz goriislere neden olmustur.

Sinemanin ilk ¢iktigyr yillarda, sinemacilar kendilerini yaratici bir
ortam iginde fakat nasil bir sanat tiretecekleri hakkinda genel bir bilgileri
olmadan ¢alismalarina devam etmislerdir. ilk filmler hareketli resim
teknolojisinin kegfi ile ilgili oldugu i¢in ve kuramlari olmadig: igin, bu
filmler elestirilmemis ve yorumlanmamigtir. Sinema yodnetmenleri ve
izleyicileri, yeni gorsel kayit sistemlerinin géz kamagtiricaligy karsisinda bu
yeni medium hakkinda ¢ok az soru sormuslardir. Goriintiinlin kendisi,
goriinti ile izleyici arasinda anahtar bir 6ge olmustur. Bu durum sinematik
anlatimin ortaya ¢tkmasi ile sinemanin estetik.bir ara¢ oldugu algilanmaya
baslanmistir.

Bugiinkii bilgisayar teknolojilerine olan elestirel tepki, sinema ve
sibernetik sinemaya olan paralelliklerle yorumlanabilir. Bir¢ok sibernetik
sinemaya iligkin yapit, tlimiiyle teknolojik gosterime ydneliktir. Daha |
onceki film galigmalarinda oldugu gibi, hem goriintiilerin yapicis1 hemde
goriintiiniin izleyicisi yalnizca siireg ve iglevlerle ilgilenmekte, kavram ve
igerik daha geri planlara atilmaktadir.

Sinema tarihi ve kurami her zaman teknoloji ile yakindan ilgili
olmusgtur. Siirekli teknolojik degismeler sinema sanatgilarini kendi yaratict

yontemlerini yeniden gbzden gegirmeye itmistir. Sinema kuramcilan ve
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elestirmenleri de goriiglerini bu teknolojik degismelere yonelik olarak
ayarlamak zorunda kalmiglardir.

Son 30 yildaki bilgisayar teknolojisindeki geligmeler yeni teknolojik
olgulara ve yeni tiirde elestirileri beraberinde getirmistir. Sinemanin ilk
yillarinda film yonetmenleri teknolojik deneysellikten, genel sinematik
yaklasimlara, 6rnegin drama ve belgesel anlatimlara ge¢miglerdir. Bu
dénemlerde teknik basarinin sinema sanat olarak hayati bir 6nem tasidig
sOylenebilir.

Gilinlimiizde ise teknolojik deneyimler genellikle kavramsal olarak
yetersiz ve anlamsiz olarak degerlendirilmektedir. Bu durum geleneksel
sanatlarla, teknik olarak yapilmig sanatlar arasindaki Modern/Postmodern
celiskiyi gostermektedir.

Elektronik sinemanin onciilerinden Gene Youngblood, bilgisayan
insani, umursamazhgindan dogacak sonuglardan koruyan bir arag olarak

tanimlamaktadir;

..insan1 engellemez. Onu yanhs yapmaktan alikoyar. Bilgisayar
insanin yerine gegmez. Onu uzmanlagmadan kurtarir...Bilgisayar
radikal evrimde son sézii sOyleyecek bir aragtir; Yasamin
anlamim degistirir. Bizi ¢ocuklagtinr. Biz simdi nasil onunla

birlikte yagayacagimizi yeniden 6grenmeliyiz...!10
Youngblood sayisal bilgisayar1 "sibernetik” sanatin bir araci olarak,
gelecekte ne gordiiglimiiz ile ne hissettigimiz arasindaki farki
kaldiracagini"!1! jleri siirmektedir.
Bilgisayar, bilgi kuramlarini ile sanati birbirine baglayan yeni bir
liretim araci ve medium olarak degerlendirilebilir. Bilgisayarin biitiinii ile
farkh goriintii igleyisi, benzesim(simiilasyon), denetim, etkilesim ve diger

araglarla iligki kurma olanaklarim1 genigletmigtir. Bilgisayarin karmagiklig

110 Gene Youngblood, Expanded Cinema,(New York: Dutton,
1970), s.180.
111 Aym, 5.189.
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ve kapasitesi ile kendi igine kapali bir arag¢ olarak bilgileri tasimak, almak,
gondermek ve bilgiyi test etmek amac ile programlanabilme &zelliklerine
sahiptir. Testler lizerinde basit diizeylerde karar verebilir ya da sorulara
yanit verebilme ozelliklerine sahiptir. Onceden hazirlanmig emir
dizinlerine gore bu islemleri sirasiyla yapabilmektedir. Bu emir dizinlerine
program ya da yazihim, bunlari hazirlayanlara ise programc: adi
verilmektedir. Bilgisayan galighran ve kullanan kisilere ise basit anlamda
kullanicr denilmektedir.

Bilgisayar, bilgi ve sanat kuramlann iligkilindiren yeni bir medium
olarak karsimiza gikmaktadir. Bilgisayarin goriintii isleme, simiilasyon,
denetim, etkilesim olanaklar: ile diger araglar arasinda iletisim kurma gibi
ozellikleri bulunmasina karsin bashh basina da bir sanat arac
olabilmektedir. Robert Mallary bilgisayar:1 "Yiiksek duzeyde gorsel
diigiinme"!12 arac1 olarak tanimlamighr. Bilgisayarin sanat iiretimindeki
etkilerini, hesaplama iglevleri(araglar1) ve sanat¢i ile makina arasindaki
optimum etkilesim olmak tizere iki grupta degerlendirmek olasidir.

Birinci diizeyde bilgisayar; renk, sekil gibi her tiirlii gorsel veriyi
hesaplar. Yapisallagtirilmig bir fikre, en uygun olanaklar: segmeYe yonelik
rastlantisallik ekleyerek uygun ¢oziimleri ve onerileri sunar. Boylece karar
olugturma asamalarina yeni bir boyut katar. Bu durumda sanatg ile
bilgisayar arasindaki iligki, synenerjik yada sembolik olabilmektedir. Her
biri digerine ya da her ikisi de birbirine bagimhdir. Buna kargm her
agamada, sanat¢1 karar verme durumunda etkindir. Sanatg1 bilgisayarin
urettigi bilgiyi kabullenir ya da reddedebilir ya da degistirebilme segenegine

sahiptir. Hesaplama islevlerinin bir diger 6zelligi ise programlama

112 Ayni., 5.180.
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alaninda, senaryoyu uygun bir bicimde hareket sanatgisinin tanimladig:
Olgtitlerine gore olusturabilmektir.

Ikinci grubu olusturan makina sanatgi etkilesiminde ise; bilgisayar
karar verme asamasinda sanat¢imin beklemedigi sonuglan {iretir. Bu
diizeyde beklenmedik sonuglara ulagilabilecek tanimlamalar programda
belirtilmemistir. Gergekte program bu sonuglara ulagirken, kendi yapisal
diizenini degistirirme ve bozma oOzelliklerine sahiptir. Bu diizeyde
bilgisayar sanatginin yerine gecen bir araghir. Sanatg1 sadece bilgisayan
¢alhstirarak onu kendi haline birakabilir. Bilgisayar kendi kensine aktif ya da
pasif, yaratia1 ya da tiiketici, katilime: ya da izleyici, sanatgr ya da elegtirmen
olabilmektedir. En son agamada bilgisayar eski segenekleri bellekten
gagrarak onlari sanat¢inin segimine sunabilmektedir. Bu optimum yaratica
diizeyde gergek sanat¢i makina eligkisinin synenerjik potansiyeli
kurulabilmektedir. A.M.Noll, yaratic1 siirecte bilgisayarin roliinii su sekilde
aqiklar;

...bilgisayarin yiiksek hizi, hatasizhigr ve program dizinlerini
degistirebilme o6zelligi oldugu icin bizim igin bilinmeyen ve
beklenmeyen sonuglar iiretebilmektedir. Bu anlamda bilgisayar,

sanatginin yaratic1 aragtirmalarinda aktif bir yer ahr. Sanatqiya
kabul ya da red edebilecegi sentezler sunar. En azindan

yaraticihigin dig dgelerinden biri olur.113

Bellek

Giiniimiizde "simdi"ki zaman, eskiyi yikip, yeniyi kurma pesinde
kogsan Modernist kuramlarla biiylilenmis, kapitalizmin standartlarim
Ozlimsemesi gereken hedeflere donitgtiiriilen kitle iletisim araglarinin
denetimine girmigtir. Yenilik ve degigebilirlik tek amag¢ olmustur. Bu

degisebilirlik hem ekonomik hemde sanatsal degerleri yonlendirmektedir.

113 Ayni.s.192.
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Simdi'nin Modern mantigr her seyin en kisa silirede degistirilmesini
emretmektedir. Boylece kahcihk ve stireklilik tehlikeli kavramlar olurken
tarih, simdi'nin ig¢inden sokiiliip atilarak bir degismezlikler yigim olarak
ortaya g¢ikarak, bellegini kullanma aligkanligi olmayan, salt giincel olam
yakalamaya ¢alisgan Modern insam yaratmigtir.

Walter Benjamin, insanligin geg¢migin animsanmasi ve
animsatilmas: sorununu giindeme getirirken, yalnizca yasanilan zamanin,
simdinin yaniltic1 igerigine kargi uyaric1 olmayi, salt simdi boyutunda
temellendirilen iyimser ya da kotlimser glincel tutum oluslarim
edilginlestirici ve belleksizlegtirici 6ziine karsi gitkmagtir. Tarih Uzerine
Tezler'de "tarihi bir degismezlik olarak algilamay: siirdiirerek degil, onun
igindeki gelistirici Ogeleri 6grenerek tarihi kendimiz kilmak zorunda"i14
oldugumuzu vurgular. Bu yorum, Nietzche'nin bakis agisiyla kesisir;
Nietzche'ye gore;

...tarih, bir basarilar aklsl, yaratmalar dizisidir..tarih ancak
yagama hizmet ettigi slirece bizde ona hizmet etmek
isteriz...Insan belli bir yere saplanan, yalmz kendisine verilenle
yetinen, sinirlandirilmig, ¢evrenin kosullart altinda tek
dogrultulu bir zaman iginde kendini silirdiiren bir varhk
degildir.... boyle bir varlik ancak hayvan olur. Iste bdyle yasiyor

hayvan. Boyuna bir say1 gibi simdinin igindedir. Geriye ilgiye
deger bir iz birakmaz... Yasantida ne ise 6yle gortiniir.Onun igin

animsamadan mutlu yagamak olasidir... 115

Boylece Insan, tarihi, bir olaylar biitiinii, bir olaylar yigin1 olarak
sirtinda tagityamaz. Boyle bir eylem, insani belli yerde durdurur. Bu yiizden
tarih akig1 iginde 6z olmayani, unutmas: gerekir. Insanin béyle tarih dist

kalmasi, tarihe g6zl kapalica baglanmamasimi gerektirir. Burada insanin

114{Unsal Oskay, Benjamin'de Tarih, Kiiltiir, ve Fantazya Anlayig,
Olusum, 43/85 (Mayis 1981), s.13.

115Frederic Nietzche, Eylem Odevi, Cev: Ismet Zeki Eyiiboglu,
(Istanbul: Broy Yayinlari, 1991), s.40.
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tarih dig1 kalmasi, kendini hayvana yarasan bilingsiz eylemlerden, doganin
cizdigi yolda yiirlimeyi gerektiren sinirlamalardan bilingli olarak kopmayi,
eylemlerini, bilingle aydinlatmas1 demektir. Nietzche'ye gore;
Hayvan oldugu yerde kaldigs, ¢evre kosullarin1 degistiremedigi
igin tarih disidir. Insan kendini biling verileriyle tarih dig1 kilarak
hayvandan ayirdigy igin tarih varligidir, tarihi olan bir canhdir.

Nietzhe igin yagamin digina g¢ikan bir tarih goriigii, 6ziinden
uzaklagir, ana konusundan ayrilir. 116

Giinlimiiziin bilgisayar teknolojisi, insan beyninin g¢alisma
siireglerini Ornek almigtir. Zihinsel eylem, goriinti pargalarinin
birlestirilmesi, aralarindaki iligkilerinin yorumlanmasini, bellege
aktarilmasimi ve bu biitiin islevler arasindaki iligkileri hesaplamay1
'gerektirir ki bu gilnlimiiziin bilgisayar teknolojisinin ¢aligma
yontemlerinin bir boliimiinii olugturmaktadir. Bilgisayar belleginde
saklanan yalrnuzca belirli bilgiler degildir. Ayn1 zamanda bu bilgiler
arasindaki gesitli iligkiler de sayisal olarak kodlanmigtir. Boylece bilgisayar
bellegi, bilgilerin yiginsal olarak depolanmasindan ¢ok, bilginin gegitli
durumlar arasindaki iligkilerini insan beyni gibi saklayarak, yorumlayarak
ve istenildigi zaman segilen bilginin goérsel olarak animsanmasin saglayan
bir isleve sahiptir.

Walter Benjamin insan bellegini, derin kisisel psikolojik
dtizlemlerle, diisiinme, yarg1 ve erdemi olusturan iligkili kaynak giiciliniin
bir bi¢imi olarak goriir. Bu yiizden fotograf gortintiisii bu goériisle biiytik
olgiide gakigir, ¢linkii fotograf , bellegimizin harekete ge¢mesini saglar. Eger
fotograf gegmis zamanin onemli olaylarini kaydeden bir aragsa, bilgisayar
bellegi kullanarak gérme ve diigiinmeyi saglayan bir sigrama potansiyeli

saglamaktadir. Bilgisayar belleginin "animsama" ve "tarih digihk",

116 Ayny, 5.43.
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oOzellikleri ile Postmodernizm'in tarihsel list duyarlilik ilkesiyle benzestigi

sOylenebilir.

Yeni Alfabe:Yazi, Ses, Goriintii

Fotograf teknolojisinin ortaya ¢ikmas ile birlikte resim sanatindaki
gok yonlii ve derin etkilenmelerde goriildiigii gibi, bilgisayarlar da mevcut
sanat formlarin etkilemiglerdir. Bilgisayarlar resim fotograf, heykel, giir ve
edebiyat gibi duragan sanat formlarin1 ve kinetik sanat, video film, miizik,
dans ve tiyatro gibi zamana dayali sanat formlarinin degisimine onciiliik
etmistir. Bilgisayar, goriintli, ses ve yaz1 gibi farkh tiirlerdeki formlar1 aym
sayisal kod'a doniistiirebilmektedir.

Bilgisayarin agik/kapalr devreleri tarafindan gergeklestirilen bu
islem, basinda, miizik sistemlerinde ve goriintii iiretiminde yeni olanaklar
sunmaktadir. Bu olanaklar sanat anlayisinda da 6nemli degismelere neden
olmusgtur; yazilar, sayisal noktalardan olugmus bir sistemle Uretilebilmekte
ve miizik notalarina da sayisal olarak yogunluk kazandirilabilmektedir.
Ayrica goriintiiler degisen yogunluktaki nokta ya da pixel sistemlerince
yaratilabilmektedir.

Bilgisayar elektronik olarak goriintiileri okuyabilmekte ve onlan
sayisal verilere doniistiirebilmektedir. Ornegin bilgisayar, goriintiileri
sayisal siirecten ve matematiksel algoritmasindan gegirerek, 15181 koyu ya
da agiklik olarak adresleyebilmekte ve onlar1 noktalar olarak diizenleyerek
ekranda tekrar goriintiileyebilmektedir.

Bir goriinti bilgiye doniigtiiriildiikten sonra, kontrol edilebilir ve
bagka bir medyaya uygun hale getirilebilmektedir. Sayisal kod, bilginin {ig
onemli goriinimiini(Ses, yazi, goriintii) birlestirilerek bagka yollarla yeni

bir baslangica yoneltebilmektedir. Bu anlamda bilgisayar, Modern sanata
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0zgl uzmanlagmayi, bigemi ve sanat yapitimin biricikligini ortadan
kaldirmaktadir; bilgisayar kullanan gorsel bir sanat¢1 ayni zamanda bir
miizisyen olabilmekte ya da bir miizisyen gorsel bir sanat¢i olabilmektedir.
Bu aqidan bilgisayar kullanan sanatgi, gesitli konular1 bilen ve bu bilgiler
tizerinde kendi diinya goriiglinii olugturan bir kigilik olarak ortaya
citkmaktadir. Bu durumda bilgisayar sanatcgisimin gogulculugu ve genis

tabanlilig1 s6z konusu olabilmektedir.

Elektronik Goriintii, Fotograf ve Sinema

Bilgisayar sayisal algoritmalari kullanarak gorsel ogelerin
benzerlerini yapay olarak tiretme yetenegine sahiptir. Bu yonteme "sayisal
gorilintii isleme" adi verilmektedir. Bu yeni teknolojik basariy1 Modernist
mantikla mistiklegtirme egilimleri olmasina karsin, sanatgilarin eski
zamanlardan beri matematik ve geometri ile ilgilendikleri géz Oniine
alinirsa, bilgisayar algoritmalan goriintii (iretiminde yeni matematiksel ve
geometrik iligkilere olanak saglayan bir arag olarak ortaya g¢ikmaktadir.

Bilgisayar, goriintiileri sayisal olarak goriilebilir ve goriintiiniin
ozelliklerini bilgi olarak kaydeder. Bilgisayara aktarilmis bilgi global
goriigiin yeni bigimini olugturur. Belirli bir konu ya da sahneye iligkin
biiyiik miktardaki bilgi bilgisayara ya da bilgisayar kontrollu video-disk
araciligr depolanabilir ve gerektiginde yeniden okunabilir. Bilgisayar
verileri, kendi aslina ddnebilme ve degistirilebilme 06zelliklerine
sahiptirler. Ayflca bilgisayar bilgi ve verileri degistirmek igin bir¢ok arag
sunmaktadir.

Bilgisayarin, "global" bilginin bir béliimiiniin, goriintiiniin belirli bir
pargas: olarak ¢agrilabilme Ozelligi de bunmaktadir. Bu ozellik, bilgisayar

goruntiisinii geleneksel fotograf goriintiisiinden farkl kilar. Bilgisayarn,
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bir insan beyni gibi ¢alisarak gegmigteki bilgileri biitlinlinden ayirarak geriye
cagirabilme ozellligi bulunmaktadir.

Bilgisayarda mantiksal kavramlar aragsallagtirilmig ve makinanin bir
Ogesi ve iglevi haline gelmistir. Burada 6nemli bir 6zellik kavramsal olanin
maddesel hale gelmesidir. Buna kogut olarak fotograf ve sinemada estetik
yontemler(blyiiltme, kiicliltme,, perspektif, pozitif, negatif, silme,
zincirleme v.b.) bilgisayarin maddi pargas: haline doniigtiiriilmiigtiir. Bu
anlamda bilgisayar bir "iist dil" halini almistir. Ornegin filmde ¢ok zor
yapilan iglemler bilgisayarda bir tusa basilarak gerceklestirilmektedir.

Eger mekanik sinema(geleneksel sinema), bir gecis sanat1 ise,
sibernetik sinema dontigiim sanati olarak ifade edilebilir. Film grameri,
fotografik nesnelerin(karelerin) kendi aralarindaki iligkilere bagimlidir. Bu
iligkiler film karelerinin ¢arpigmasindan olugmaktadir. Buna basit anlamda
kesme adi verilmistir. Bunun yanisira gegisler silme, erime, ve
zincirlemelerle gergeklestirilmektedir. Sibernefik sinemada ise, kare(
goruntli birimi) filmde oldugu gibi bir nesne olmaktan ¢ok, siirekli
sinyalin bir zaman pargasini olugturur. Analog(benzesim) goriintii isleme
yontemleri bu tiir dontigiimler igin uygun bir arag olusturmaktadirlar.
Bilgisayarda goriintiiler veri tabaninda bulundugu igin, sanatgt ya da
yOnetmen binlerce sahneden olugmus, aralarinda kesme, ya da erime
olmadan, her gorlintlinliin bir digerine doéniigtiigli  bir sinema
gerceklestirebilir. Doniigtimlerin duygusal ve psikolojik yonlerden sonsuz
sonuglar1 bulunmaktadir. Bu doniigiimler, foto-gercek¢i yontemlerle
yapildiklarinda bilgisayar goriintiisiinii diger goriintii bigimlerinden ayirir.
Bu tiir donilisimleri Gergekiistli resim teknigiyle el yapimi film

canlandirmada gergeklestirme olasihiklar1 bulunmasina kargin zaman ve
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maliyet agisindan gergeklestirilmesi olanaksiz gibi goriilmektedir. Ciinkii
bilgisayar resmin 6zgiirliigiinii ve fotografin objektifligini birlegtirmigtir.
Sibernetik sinemada bir goriintli karesinin bir bolimii doniiglime
ugratilabilir. Bu da sinematik dilin ani'ligine getirilen ek bir diizenlemedir.
Sibernetik sinemanin geligmesiyle ge¢mis, gelecek ve simdi'nin ayni
karede bulunabilme olarag1 ortaya gikmuistir. Ornegin, dnceki ve gelecekteki
olaylar mekansal olarak aymi karede simdiki olaylarin gerisinde ya da
onilinde birlikte bulunabilmektedir. Bu durumda kurgu ortadan

kalkabilmektedir.

Kaynagsma

Bilgisayar biitiin sanat forlarini birlesteren bir ara¢ olmas: yiiziinden
Postmodernizmin bir metaforu olarak kabul edilebilir. Cogulculuk gerek
kiiltiirel gerekse, sanatsal agidan olsun Postmodern donemin en basta gelen
davraniglarindan biridir. Bu ¢ogulculuk iisliipsal ¢esitlilik, farkli kiltiirel
ve sanatsal ozellikleri, degisik islevleri yerine getirecek sekilde kullanmak
ya da karigtirmak anlamindadir. Giintimtizde bilgisayar , biittin medyalarin
toparlayicis1 ve birlestiricisi olarak karsimiza gikmaktadir. Bilgisayar
goriintiilerinin, bellekte saklama yontemini bulan ve bdylece goriintiilerin,
ekrandan izlenmesini saglayan Richard Shoup, "uygarhgin, ¢ok gligli ve
biitliiniiyle yayginlagsma egilimi gosteren bilgisayar ve televizyon
teknolojilerinin birlesmesi ile ¢ok yonlii bir synenery(karsihkli olarak
birbirlerini giiglendiren) ile geligsecegini"!17 6ne siirer. Bilgisayar, kendisine
baglanan klavye, mouse, tarayici, video kamera, film kaydedici gibi girdi
aygitlar1 araciligiyla, fotograf, resim, ¢izim, film, slayt vb. gibi farkl

tiirlerdeki sanat bigimlerini ayni sayisal koda(0-1) donitigtiirerek belleginde

117Robert Rivlin, The Algoritmic Image: Graphic Visions of
the Computer Age,(Washington: Microsoft Press, 1986), s.20.
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saklayabilmekte ve bu sanat big¢imlerini kaynagtirarak, video kaset
kaydedici, video disk, film, slayt, fotokopi makinasi, yazici gibi ¢ikt1 araglar
aracilig: ile istenilen formatlarda gortintii liretebilmektedir.

Bilgisayar, farkhh sanat formlarim1 birlestirmesinin yaninda miizik,
edebiyat, tiyatro gibi ara sanatlar1 da kaynagtirma olanaklarin1 sunmaktadir.
Ornegin, bir dizi fotograf goriintiisii bilgisayar tarafindan birlestirilerek, ses
ve miizik efektleri ile video disklere animasyon olarak
kaydedilebilmektedir.

Bilgisayar kullaniminin yayginlagsmas: ile birlikte mevcut sanat
tirlerinde de liretim bigimleri degismektedir. Ornegin, Film ve televizyon
programlarinda yapay ve gergek aktorlerin kaynastirilmasi igin yeni
teknikler denenmektedir. Bunlarin yaninda birden fazla goriintiiniin
eszamanli olarak gosterimi de sozkonusu olabilmektedir. Sayisal
televizyonla birlikte artik aym: anda farkhh tv kanal tek bir ekranda
izlenebilmektedir. Daha ileride film dizinlerini es zamanli olarak
birlestiren yeni bilgisayar teknolojilerin gerceklesecegini 6nceden
sOyleyebiliriz.

Sanat¢i John Samborn, sayisal goriintii isleme teknikleriyle
gerceklestirilen kurgu yontemlerini kullanarak, dans ve kareografileri
bilgisayarda gergeklestirebilmigtir. Bu tiir dans formlan video ve geleneksel

dansin kaynastirilmas: olarak dansin gergek uzantisi olarak diisiiniilebilir.

Etkilesimli  Olanaklar

Lyotard'a gore belirsizlik katilmanin ana nedenidir, belirsizligin
olugtufuldugu bosluklar doldurulmak ister. Postmodern bir yapit,
degistirilmek, yanitlanmak zevkini izleyiciye tattirmak ister. Sanat yapit

ile izleyici arasindaki bu tiir iligkiler, her izleyiciye yanit veren etkilegimli
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bilgisayar sistemlerinin ortaya ¢ikmasiyla gergeklesmigtir. Yaratma
sanat¢inin tasarlamig oldugu sistem ve katilimcinin etkilerinden
dogmaktadir. Kahilimdaki izleyici, kendini "hareket halindeki bir eneji,
kendi bigimiyle bir enerji" olarak dile getirir, kendini kesfeden, kendini
gozleyen ve boylece kendisini memnun edecek bir tepkiyle bir tekbenciligin
yoniine kayabilmektidir. Bu durumda bilgisayar, katilimcidan gelen
bilgileri algilayan ve yorumlayan daha sonra zekice yanit veren bir arag
olarak ortaya glkmaktadlf.

Bilgisayar teknolojisinin sundugu bir diger olanak ise, yapay
gergekgilik miizeleridir. Networked Virtual Art Museum, Carl Eugene
Loeffler 6nderliginde Carnegie-Mellon University(Pittsburg)'da kurulma
galismalarina baglamistir. Bu miizede, izleyiciler dolaysiz olarak "yaratma"
"dokunma" eylemlerini yerine getirebilecegi ve baska galerilerdeki
kullanicilarla iletisim kurabilecekleri bir ortam hazirlanmaktadir. Miizenin
kurulma amaglar1 arasinda uluslararasi yapay gergekcilik iletisimagim
kurmak ve izleyicileri etkilesimlii olarak sanat deneyiminin igine
sokmaktir. Loeffler'in deyimiyle "Miize bir tiir yapay egitim merkezi
olabilecek, kullanicilar yeni bir diinya yaratabilecek, onlar1 gosterebilecek,
elestirebilecek, birbirlerinden 6grenebilecekler ve ilging, karmagik gevreler
olusturabileceklerdir."!138

Bilgisayarda yaratic1 bir etkilesimin en onemli 6zelligi, hem iiretici,
hem de tiiketici olarak sanatq ile izleyici arasindaki Modernizm'e 6zgii

soyut kavramlan kargilikli olarak azaltmalardir.

118 1 ouis Brill, "Art Meets Cyberspace in a VR Museum", Computer
Graphics Word,(December, 1992) s.15.
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Simiilasyon olarak Bilgi

Jean-Francois Lyotard, 1985 yilinda bilgi toplumlarinda nesnenin
kayboldugunu ve nesnenin bagka bir enerjiye doéntigtiigiinii vurgular.
Boylece model gergegin iizerine gtkmigtir. Algilama ve kavramanin da
tizerindedir. Yagadigimiz Postmodern dénemde ger¢ek ve sunum birbirine
ters diismiistiir. Kopya, benzesim ve yapaylik kiltliirlimiiz olmustur.

Postmodern ben, bagkalagmis ve atomize olmustur. Simdi o ¢oklu
diizlemde karmagik ve heterojen bir hal almigtir. Bu durumda Platonik
anlamda bir "gercek" yoktur, fakat bu gergegin bir ¢ok gortiniimii vardir. Bu
carpici donlisiim, kigisel algilamalarda yeni kesfetmeye basladigimiz 6zel
efektler doneminin isareti olmugtur. Bu donemin &zellikleri olarak
bilginin merkezi olarak hizl: tiiketimi(TV ve Gazetelerde) yiiziinden ayni
gercek olaymin, hizhh okuma amaciyla, heterojenlegserek ve esitlenerek ve
bireyin kendi tlikettigi materyele yanit verme glicliniin kalmadig bir
donem olmaktadir.

Boyle bir ortamda bilgisayar teknolojisinin getirdigi iletigim
olanaklar1 merkezi otoritenin denetimini daraltmaktadir. Bilgisayarla
kurulan iletisimaglar, insanlarin daha farkli geylere dikkat etmesine, farkh
insanlarla iligki kurmalarina ve birbirleri arasindaki bagimhlik iligkisinin
degisimine yol agmigtir. Dikkatin degismesi, insanlarin zamanlarin1 nasil
harcadiklarinda ve nelerin 6nemli oldugu konusunda disiincelerinin
degismesi anlamina gelmektedir. Toplumsal iligki diizenlerindeki degisim,
insanlar1 kimi tanidiklart1 ve onlar hakkinda neler hissettiklerinin
degismesine neden olmaktadir. Bu durumda karsilikli bagimlilik
iligkilerinin degismesi ise insanlarin birbirleri ve birbirleri i¢in ne

yaptiklarinda; ve bu ikili islevlerin normlar, roller, siirecler, igler ve
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boliimler olarak nasil orgilitlendiginde goriilen degisimler anlamina

gelmektedir.

Sanat¢i Bilimadami Igbirliginde Bilgisayar

Cok az sayida bilgisayar sanatgisi, uzmanlagsmig programlama
dillerini 6grenmeye ilgi duymustur. Bu sanatgilarin ilgileri, Modernist
gelenegin yapisalal ¢aligmalarina 6rnek gosterilebilir; ¢izginin formun,
rengin soyut diizenlemelerini andiran geometrik diizenlemeler ilk
bagvurduklar1 yontem olmugtur. Bu sanatgilar genelde kavramlarini
gorsellestirmek amaciyla, bilimadami, miihendis ve programcilarla ortak
¢aligmalara yonelmislerdir.

Ken Klowton, "Bilgisayar Filmleri" adli makalesinde sanat¢ ile
programct arasindaki Onemli farklart vurgular. Bu makalede sanatgiy:
"algisal, duyarls, i¢giidiisel, mantiksiz, diisiincesizce hareket eden ve
"ni¢in" bunlar1 yapiyorlar diye sormayan kigiler olarak, programcilar ise,
"mantikli, dikkatli, yontemli, ¢ekingen, tedbirli" kimseler olarak "nigin"
sorusunu her zaman sormaya hazir kimseler!!? olarak
degerlendirmektedir.

1970 yillindan Once, yeni kusak sanatgilar, programlama ile
ilgilenmeye baglamiglardir. Bunlardan Menfred Mohr ve Duane Palyke
matematik ve giizel sanatlar dereceleri almig iki bilgisayar sanatgisidir.
Mevcut program ve sistemler onlarin gereksinimlerini kargilamadig
gerekgesiyle kendi programlarim1 yazmaglardir. "Hybrid" olarak tanimlanan

bu tiir sanatgilar gorsel simiilasyon alanlarinda 6nemli katkilarda

119 Ken Klowton, Computer Films, (ed) Robert Russet ve Cecile
Starr, Experimental Animation: An Illustrated Anthology,(New York:Van
Norstrand Reinhold Company, 1976), s.194.
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bulunmuglardir. Bazilar1 degistirilebilen programlar yazmiglar, heykel,
robotik alanlarina da 6nemli katkilarda bulunmusglardir.

1970'lerin ortalarinda teknolojideki onemli gelismeler, bilgisayan
sanat¢inin kigisel araci olma konumuna getirmistir. Mikro islemcilerin ve
transistorlerin giderek kiiglilmesi ve wucuzlamasi bu aracin
yayginlasmasinda ©6nemli etkenler olmuglardir. Bu donemden sonra
bilimadam: miihendis ve sanat¢r igbirligine pek gerek kalmamugtir.
"boyama sistem yazihimlan" ve "goriinti isleme” yazilimlari her yerde
bulunmaya baglamig, sonug olarak programciya pek gerek kalmamugtir.
Bunun yaninda, bir¢ok bilgisayar sanatqisi bagska amaglarla hazirlanmig
bilgisayar programlar ile sinirli kalabilmektedir. Bu durum bir ressamin
boyalarinin hazirlanmasin1 boya fabrikasina devretmesi gibi algilanabilir.
Tim bunlara kargin, programlama bu sanatin onciiliigiinde kalmak isteyen
sanatq i¢in Ogrenilmesi zorunlu bir 6ge olmus, bu ytizden bir¢ok sanatg
bilgisayar bilimleri ile ilgilenerek bilim ve sanat igbirligini gerceklestirerek
Postmodern doéntisiimii gergeklestirmiglerdir.

Pop sanatla birlikte, 1966 yilinda sanat¢t ve bilim adamui igbirligi
baglamistir. Sanat¢t Robert Rauschenberg ve bilim adami Billy Kliiver
arasindaki yakin iliski, bu doénemlerde dogmustur. 1963 yilinda
Rauschenberg, elektronik sistemlerle g¢alisan dizi performans
diizenlemistir. Rauschenberg ve Kliiver diizenledikleri bir organizasyonla
40 miihendis ve 10 taninmig sanatgiy: bir araya getirerek, tiyatro ve miizik
alanlarinda yeni teknolojiler ve sanat formlar iiretmeleri i¢in olanaklar
sunmusglardir.

Rauschenberg ve Kliver'in bu disiplinler arasi ¢aligmalarn toplum
tarafindan da ilgi ¢ekmis ve olusturduklar organizasyon E.A.T(Sanat ve

Teknolojide ‘Deneyimler) sanatgt ve bilim adamlarinin birlikte
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caligmalarina onciiliik etmistir.120 Sanat ve Bilim adamlarinin bu
organizasyona ilgilerinin artmasiyla E.A.T News adl dergiyi yayinlayarak,
amaclarinin  Sanat ve Teknolojiyi kaynagstirmak oldugunu
vurgulamiglardir.

1968 yihinda E.A.T, degisik alanlardaki bilim dallarina ait egitim
programlar1 hazirlamigtir. Bu egitim programi iginde "Bilgisayar Uretimli
Goriintiiler"(Computer Generated Images) dersleri konularak, Kenneth C.
Knowton ve Stanley VanDer Beek gibi sanatgilar "Bilgisayar Flimleri"ni,
Ron Baecker(MIT) gibi bilim adamlar1 ise "Bilgisayar Animasyon"
konularinda tartigmiglardir.121 1970 yillarinin baginda sanatg, bilim adam
ve mithendislerden olusan 6.000 iiyesi bulunan E.A.T., bilgisayar
teknolojisindeki yeni gelismelere kosut olarak g¢alismalarini bugiin de
surdiirmektedir.

E.A.T'n amaglarina benzer olarak Gyorgy Kepes, 1967 yilinda
M.L.T'de Ileri Gorsel Calismalar(Center for Advancad Visual Studies at
MIT) grubunu kurmustur. Bu kurulug, miihendis ve teknisyenler aracilig
ile bilimsel gelismeler konusunda sanatgilara yardima olmay:
amaglamigtir. Bu kurulusun 6nde gelenlerinden Jack Buruhan, Otto Biene,
Stanley VanDerBeek ve Wen-Ying Tsai gibi sanatgilar, sanat ve
teknolojinin kaynagmas: konusunda 6nemli katkilarda bulunmuglardir.

1966 ve 1970 yilllann arasinda yapilan sergiler, sanat ve feknoloji
hareketlerinde bilgisayarin yaratici bir ara¢ oldugu vurgulanmigtir. 1967 |
yilinda Stocholm Modern Sanat Miize miidiirii olan K.G. Pontus Hulten ile
E.A.T. "Mekanik ¢agin Sonu Olarak Makina" adli ortak bir sergiyi, New

York Modern Sanat Miize'sinde agmiglardir. Sergide yer alan ¢alismalar,

120 Cynhia Goodman, Digital visions: Computers and Art,
(New York: Harry N. Adams, Inc., Publishers, 1987), s.29.

121 Ayni, s.30.
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Leonardo'nun bilimsel aragtirmalarindan baslayarak, Francis Picabia'nin
mekanik g¢izimlerini, Jean Tinguely'nin "Matematik Makinalar1"m
izleyerek, bilgisayar sanatinin son Ornekleri ile son bulan bir diizen i¢inde
sunulmustur.122

Ayni yillarda EAT'nin diizenlemis oldugu sanat yarigmasina 95'i
sanat ve bilim igbirligi sonucu ortaya ¢tkmis toplam 147 yapit katilmugtir.
Bu donemlerde, toplumdaki bilgisayarlasmaya kogut olarak birgok
taminmig sanatq bilgisayar ¢agina ayak uydurmaya yonelmistir. |

"Mekanik Cagi Sonu Olarak Makina" sergisinde Edward
Kienholz'un "The Frendly Gray Computer "(Gri Renkli Arkadas Bilgisayar)
adli yapiti en fazla ilgiyi gekmistir. Sergi diizenleyicisi Hulten'e gore
bilgisayar, herseye yanit veren miikemmel g¢ocuk olarak bir
folklor'u(gelenegi) gelistiren bir ara¢ olmugtur. Pontus Huyten'in Makina
gosterisi ayn1 zamanda Makina ¢aginin sonunu ve elektronik ¢agin
baglangicint simgeler.

Bilgisayar tarafindan iiretilmig siir, resim, heykel, robot, kareograph
¢izim film ve mimarhg: kapséyan Sibernetik Serendipity Jasia Reichart,
tarafindan kurulmustur. Bu kurulus daha ¢ok ileri teknolojinin yaratica
suregleri nasil etkiledigini aragtirmigtir.

Sibernetik Serendipity'den sonra, Alan Sutlife Bigisayar Sanatlar:
Toplulugu'nu(Computers Arts Society) ingiltere'de kurmustur.123 Bu
kurumun en oOnemli amaci, sanatlarda bilgisayarin yaratici olarak
kullanilmas:1 ve teknik bilgi dagilimini gergeklestirmek olmustur. Bu
amagla, "Page" adh bir dergi yaymmlamaya baglamislardir. 1969 yilinda bu
kurulusun Amerika'daki bir kolu Kurt Laucker tarafindan kurulmustur.

Kliiver'in E.A.T'deki felsefesini koruyan Lauckner'in orgliti bilgisayar

122 Ayhl, s.32.
123 Ayny, 5.38.
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sanat1 konusunda etkin hale gelmistir. Aym yillarda Bilgisayar Sanatlar
Toplulugu'nun bir kolu da Hollanda'da kurulmustur.

Sanat ve teknolojinin birlegtirilmesini amaglayan bir diger kurulus,
Los Angles Sanat Miizesi yoneticisi Mourice Tuchman' tarafindan Sanat ve
Teknoloji (A & T) adi kurulmugtur.124 Bu kurulus, Ileri teknolojinin tiim
olanaklarimi seckin sanatgilara sunarak sanatsal yaraticiligl ve teknolojik
gelismeye oOnciiliik edecek ¢aligmalar ortaya ¢ikarmay: amaglamigtir. Bu
kurulustaki 76 sanatq1 arasinda Andy Warhol, John Chanberlain, Tony
Smith, Robert Rauschenberg gibi sanatgilar da ¢aligmalar yapmgtir.

1970 yilinda ise Jack Buruhan, "Etkilesimli Yazilim
Teknoloji"yi(Software Interaction Technology) kurmustur.!25 Buruhan'in
en Oonemli amaci, bilgisayarlar1 miizelere sokarak. insanlar1 sanatginin
programlan ile iliski kurabilecekleri ortamlar: hazirlamak olmustur. Bu
kurulusta en goze c¢arpan ¢alisma Hoacke'nin islenmemis verilerin
bilgisayar tarafindan islenisini anlatan”Ziyaretgilerin Kesiti"(Visitors
Profile) adli galismadir. Bu ¢alisma daha sonra Kavram Sanat'in temel
konularindan biri olmugtur. Yahudi Miizesi'nde kurulan bu ¢alisma, bir
bilgisayara bagh terminalden olusuyor ve bilgisayarin klavyesini kullanan
izleyiciler bir dizi sorulara yanit verebilme olanaklar: buluyordu.

Guntimiizde Bilgisayar sanatiyla ilgilelen en 6nemli kurulus,
uluslararast bilimsel ve sanatsal ¢aligmalar1 degerlendiren SIGRAPH adli
kurulustur. Bu kurulug Bilgisayar Sanat1 konusunda her alanda bilimsel ve
sanatsal galismalar1 desteklemekte ve her yil bu ¢alismalar konferanslar

aracilig: ile degerlendirilmektedir.

124 Ayni, s.40.
125 Ayni, s.41.




BOLUM VI
OZET YARGI VE ONERILER

Ozet

Teknoloji, kiiltiirel ve toplumsal bilinci degistirerek, yeni araglar
sunarak ve yeni sanat formlar: tlireterek her yeni kogulda "sanat nedir?"
sorusunu glindeme getirmigtir, Sanat, bu yeni kosullarda kullanim degeri,
mal degeri, estetik degeri gibi farkh konularda tartisilmigtir.

Sanat ve toplumdaki doniisiimlerde teknolojinin her tiirii 6nemli
roller oynamigtir; 6rnegin fotografin bulunusu sanatin islevi konusunda
tartigmalara yol a¢mustir. Qzellikle foto-mekanik yenideniiretimin
kullanimi, sanat yapitinin kopyalarinda "biriciklik" sorunsalini giindeme
getirmistir. Bu tiir olgular sanatqilar, yapitlarinda yeni bir sosyal islev
katmaya, yeni bir konu bulmaya, yeni bir gérme bigimi olusturmaya, yeni
sanat formlan ile deneyselliklere ve 6zgilin yapitin degerinin zitti olarak
kopya sorununu diglamaya itmigtir. Bu sanatgilar, fotografin getirdigi bu
yeni olgularla karsilasmak yerine "Ar" sanat gibi temelinde dogatisti
kavramlar igeren, biiylli bir kategorilesmeye dayanan Modernist estetigi
gelistirmiglerdir. Boylece sanat yapitin tapinim ve sergilenme degeri 6nem
kazanmigtir. Bu da sezgisel yetenek ve yaraticilik ile "el becerisinin"nin
tartigmasiz istinliigii mitleri ile birlestirilerek, sanat tretiminin
vazgecilmez kaynaklar1 olarak gorilmiistiir. Bu anlamda "Ari"sanat, bir
sosyal liretim olarak o zamana kadar 6zgiinliik degeri ile iliskilendirilmig
bir Griliniin sihirli ve bliyiilii havasin genisleten bir girisim olmugtur. An

sanata ait bu gorigler, yararli fakat yabancilagmay: getiren buluglarin
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olusturdugu makina ¢agina olumsuz tepkilerden ortaya ¢ikmig ve
Modernist estetigin temellerini olusturmustur. Bir¢ok sanat¢inin, figiirii
birakarak "soyut-gergeklige" uzanan Modern estetigi gelistirmeye
yonelmesi, bigimsel estetik ilkelerle "Ar1" ve yiiksek diizeyde bireysel
galigmalar yapmak igin, teknolojinin etkilerinden kendilerini
soyutlamalarina neden olmustur. Modern sanatgilar, makina ve teknoloji
cagmnin sanatsal ¢ogulculugunu ve bicem anarsisini reddetmigler ve bu
ylizden yeni kosullara, uygun yeni formlar tiretmeyi gerekli gormiiglerdir.
Bazi Modernistler yeni bir stil, Modern bir bigim, iiretmenin gerekliligini
savunarak, gortislerini "iglev big¢imi olusturur” ilkesinde
temellendirmislerdir. Yeni kosullarda, yeni bigimler iiretme gelenegi,
kendisinden oOnceki bigimleri red etmeyi zorunlu hale getirerek, bir dizi
Modern sanat akimlarinin(izlenimcilik, Kiibizm, Disavurumculuk,
Yapisalailik, Bahaus, Dada, Gergekiistiiciiliik, Pop, Soyut Digavurumculuk,
Minimalizm vb. gibi) ortaya ¢tkmasina neden olmustur. Modernist sanat
"gelecegin sanati"n1 olugturmaya programladig igin, kendisinden 6ncekini
reddetmek, her yeni kusak Modern sanat¢1 igin uyulmas: gereken 6nemli
bir kural olarak goriilmiigtiir. Daha sonralarn bu kural bagli basina bir
reddetme gelenegi haline doniismistiir. Modern sanat¢ilar her donemde
yeni ¢agin, geldigini vurgulayarak, ge¢migle iligkilerini koparmay: israrla
savunmuglar, tarih ve gelenekten kopmay: onermislerdir. Bu durumda
oykicilik ve biriciklik en 6nemli degerler olarak kabul edilmiglerdir.
Modern sanatgilar, geometrik bigimleri organik bigimlere tercih etmisler,
basitlik, agiklik, arilik, bitiinciiliik(par¢alanamazlik) diizen, mantik ve
islevsellik sanat yapitlarinda aranan en Onemli Ogeler olmugtur.
Modernizm ulusal, bdlgesel ve yerel bicimleri reddederek, evrenselik

ilkesini savunmustur. Ancak Modern sanat akimlan iginde Dada,
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Gergekiistiiciilik ve Pop Sanat, siirekli olarak sanatin iglevini
sorgulayarak, bu dar goriiglii sanat etkinliklerine kars1 qikmiglar, fotograf
ve onun uzantis1 teknolojileri anti-estetik yorumlamalar yaratmak
amaciyla ¢alismalarinda kullanmiglardir.

1970'lerin sonlarina dogru, kitle iletisim araglar: temel simiilasyon
aract olarak, goriintiileri, gostergeleri ve kodlar1 yenideniireterek giindelik
hayatin igine katmasi, Postmodernizm'in ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu yeni donemde, kitle iletisim araglan, sibernetik modeller,
bilgisayarlar, bilgi igslem, eglence ve bilgi endﬁstriléri, endiistriyel
tiretimin(mekanik tliretim bi¢iminin) yerini alarak bilgi devrimini
baslatmigtir. Bilginin ve gostergelerin kitle iletisim araglar1 tarafindan
gogullastirilmasi, anlamin noétrlegmesine ve  igerige ait Ogelerin
kaybolmasina neden olmusgtur. Gilinlimiizde gésterge ve anlam
bombardimanina tutulmus kitlelerin bunlara yanit vermesi
olanaksizlagmugtir.

Kitleler bugiin her tirli anlami yuttugu gibi onu yeniden
yansitmamaktadir. Biitiin gostergeleri ve biitlin anlam1 yutup geriye iade
etmemektedirler. Kendilerine sorulan tiim sorulara aym yuvarlak yamitlan
vermektedirler. Postmodern toplumda kitleler(izleyici) suskunluga
gomilmiigtiir. Hipersimiilasyon(hiper-gergeklik) aracihigiyla biitiin
modelleri yansitan kitle onlar1 yok edebilecek bir glice sahip
"simulasyon"un hem 06znesi hem de nesnesi olmak gibi ters bir isi
basarmistir.

Elektronik teknolojilerin yarattig: iletisim ortamlari ile ortaya ¢ikan
Postmodern sanat, Modernizm'i de kapsayarak, bir¢ok yeni olgulara ve
Walter Benjamin'in fotografin etkilerine iliskin vurguladigi yayin hakki,

ozgiinlitkk ve biriciklik gibi yamitlanmamig sonunlara kapilarimi agmigtir.
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Sanat yapiti, Modernist kurumlarca(galeri, miize, elestirmen, kolleksiyoncu
vb.gibi) tarihsellegtirildigi, ve mala doniigtiiriildiigii i¢in notiirlegtirilmigtir.
Postmodern donemde sanatin yeri ve anlami kadar, sanatginin iglev ve
rolii de yeniden bigimlenmektedir. Kisaca, elektronik teknolojilerle birlikte
kiiltiirel bir degisim ve doniligim yaganmig, sanat alaninda yeni degilse bile
farkl:1 estetik anlamlar olasihigi ac¢ilmigtir. Bugilin Fotografin etkileri,
bilgisayar teknolojileri tarafindan oOzglinliik, yayin hakk: ve biriciklik
kavramlari ortadan kaldinlarak genigletilmektedir.

Postmodern bir arag olarak bilgisayar, Modern sanat'in 6nem verdigi,
el becerisi, bigcem, biriciklik, An1 sanat, Yiice sanat kavramlarim ortadan
kaldirarak, farkhh sanat bigimlerini kaynagtiran, uzmanlagmay:1 ortadan
kaldirarak sanatin yayginlagmasini saglayan bir ara¢ olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Etkilesimli bilgisayar sistemleri, izleyiciye sanat yapitina, yarut
verme olanag1 sunarak, onu pasif hale geritirlmis yorumcu olmaktan
¢ikararak, aktif ve ilireten bir sanatqn konumuna getirmektedir. Boylece
bilgisayar, sanat nesnesi liretmek yerine dinamik sanat §znesi tiretmeye
olanak saglayan etkilesim yaratan bir arag olabilmektedir.

Bilgisayar teknolojilerinin onderliginde birgok sanatg1 kullanim ve
maaliyet yoniinden zor, karmagik araglara rahatlikla gecis yapabilmektedir.
Bilgisayar ve onun yan aygitlan1 giinden giine ucuzlamakta ve kullanim
kolaylagmaktadir. Teknélojiye ulagilabilirlik énemli bir sorun olmaktan
cikmagtir. Yeni teknolojiler sanatgilara hi¢te umulmayan olanaklar
sunmuglardir. Duragan ya da hareketli goriintiiler ses, ya da yaz ile
birlegtirilerek, bagska medyalara aktarilmasi, biiyiik boyutta ¢ogaltilmasi
bunlara 6rnek gosterilebilir. Bilgisayar, sanat yapitinin kalitesi agisindan
amator ile profesyonel arasindaki farki ortadan kaldirarak ¢ok sayida

insanin bu aract kullanmasina olanak saglamigtir.
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Gilintimiizde bilgisayarlar, ucuz bir donanimla, 16.7 milyon renk
liretebilmektedirler. Bilgisayarin kendisi yalnizca ¢izim ve boyama
islevlerinin yaninda etkilegimli ¢aligmalar igin kullanilabilmektedir.
Bunun yaninda iki ve lig¢ boyutlu animasyon sistemleri ve ses, yaz1 ya da
grafik programlan arasinda gegisler yapilabilmektedir. Bilgisayar, miizik
iiretiminde, kelime islemde, kareografi ve diger alanlarda bir ¢ok iglevleri
yerine getirebilmektedir. Bilgisayar video ya da kameraya baglanarak, kendi
islevlerini bu araglara aktarabilmekte ve diger teknolojilere ayr bir giig
katabilmektedir.

Yukarida degindigimiz oOzellikler, bilgisayarin gelecekteki hig
beklenmeyen gelismelerinin ve farkh medyalanin birlesmesi konusunda
bir 6nfikir vermektedir. Duragan ya da hareketli goriintiiler simdi higbir
deger kaybetmeden, yenideniiretilebilmekte, degistirilmekte,

kurgulanmakta, yeniden isleme konulabilmektedir.

Yarg:

Modern/Postmodern paradikma, sanat ve teknoloji arasindaki
iligkileri gosterir. Yeni teknolojilerin ortaya ¢ikmasiyla, dolaysiz olarak
sunumun yeni olanaklarini genisletirken ve yeni sanat formlar: ortaya
cikarirken, ayni zamanda kiiltiirel yasami da degistirmekte, gelecek igin
bilinmeyen gelismelere ydneltmektedir. Bdylece, onceden sonuglar
kestirilemeyen yeni teknolojiler, gelecegin sanati igin bir¢ok soru ve
yanitlar potansiyeli olugturmaktadir.

Yeni bilgisayar teknolojileri temelde algilama ve disavurum igin
yalnizca bir uzanti olabilmektedirler. Bu agidan bilgisayar sanatinin, eski

formlarin yerini alacag1 gibi Modernist bir savi reddedmemiz gerekecektir.
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Bunun yaninda bilgisayar sadece eski ve yeni sanat formlarinin geligmesi
icin gerekli kosullan olusturan bir arag olarak diigliniilmelidir.

Gilinimiizde Modern sanat, elestirel ve yikici egretilemesini
yitirmig, bagibos, kendi halinde, bir tiir agirhiksizhk durumunda biitiin
iginde big¢imlerin bulundugu bir kiire halini almistir. Kargisinda
elestirebilecegi ne sistem ne de diisman vardir. Boylece kendini tekrar
etmekten ve birlesimci tiiriinden bagka bir sey yapamaz hale gelmistir.
Sanat tarihi ya da bigimlerin tarihi bitmis, onlarin yapilar1 bozulmus,
yikilmigtir. Bicimlerin(formlarin) gergekle hi¢ bir referansi kalmamisgtir.
Hepsi Onceden yapilmig, olanaklarin en iist sinirina ulagilmigtir. Sanat
kendi kendisini tiiketmis, biitliin dogasinin yapisim1 bozmustur. Artik eskisi
gibi biiylik harflerle yazilma yasalligim da yitirmis ve moda'dan, iletigim
araglarindan ve her tiirli anlam tiretim bigiminden ayirmanin gii¢ oldugu
bir tiretim bigimine doniligmiigtiir.

lletisim akisinda, goriintiiniin egemen oldugu kiiltiiriimiizde,
gelecegin sanati hakkinda kesin bir yargiya ulagamiyoruz. Sanati, simdiki
teknolojik iligkileri iginde gelecekteki bir yere konumlandirmak oldukga
zordur. Elektronik gliclin, goriintii akisinda onemli bir islev kazanmig
olmasina kargin; kiiltlirel, ekonomik ve politik alanlarda Postmodern
ilisilerin yayginlagmasin1 gorebilmek oldukg¢a glgtiir. Cok yonli
degismeler gbéz Oniine alindiginda, yalnizca diinyanin uzmanlagmis,

sebekelesmis bir iletisime dogru yoneldigini sdyleyebiliriz.

Oneriler
Yukarida bahsettigimiz bilgisayarin Postmodern o6zellikleri ile
yasayan organizmalar arasindaki bilgi denetimi olan sibernetikle iligki

kurulabilir. Sibernetik hiyerarsik olarak diizenlenmig sistem ve alt
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sistemleri igermektedir. Sibernetik siire¢ bellegin kullanimi, serbest
katilimi, gorsellestirme, fakat en onemlisi gercegin kavramsal modelinin
iretimi ile yakindan ilgilidir.

Gergegin kavramsal olarak modellenmesi bugiin temsilin(sunumun)
birlesimi ile gerceklesmektedir. Bu tiir modelleme insanlar1 yaratic
stireclere sokabilecektir. Kavramlarin ve temsilin birlesmesi yoluyla yeni
bir diizenleme ve degisim gerceklesebilecektir. Toplumun bu modellemeye
katihmi ytliksek diizeyde ve bireysel olgekte olabilecektir. Boylece ¢ok sayida
insan, zekasint bu birlesime katabilecektir. Bu durumda modeller her
bireyin bir uzantis1 olabilecektir. Sosyal sistemler ve alt sistemler, kiiltiir
icerisinde ortak modellerin dogal uzantis1 haline gelebilecektir. Birgok
saylda insan hangi teknoloji ile olursa olsun bu yaratici siirece istedigi an
katilma olanag: bulabilecektir.

Gelecekte bilgisayar teknolojileri, elektronik gorsel iletigim
aracihgiyla dis diinya ile bireysel oOlgekte iletisim kurma olanag
sunabileceklerdir. Cok sayida insan zekasi ile katilim yapildig igin 6nceden -
oldugundan fazla ve hizhh "zeka"larla iletisim kurabilecektir. Boylece
stirekli bilgi ve goriintii akis1 igindeki bir ortamda, sanat ve diger yaratiaa
disiplinler kendilerini yenileyen modellere dogru yonelebileceklerdir.

Elektronik bilgi akisinin basaris1 disiplinler arasi bir ortam
yaratmasidir. Simulacra, goriintii sentezi ve gergegin kavramsal
modellerinin elektronik tiretimi, bireyin yaraticihginin sosyal uzantilan
haline gelebilecektir. Toplumsal bilincin evrimi, insanlarin yaratmig
oldugu modellerin dogal sec¢imi yoluyla olabilecek ve insanlar diigiinerek,
anlayarak ve yaratarak gevresinin modellerini olugturabileceklerdir.

Sonug olarak, gagimiz sanatqisi, sayisal degerlerle ifade edilen

teknolojik bir gergeklikle yiizylize gelmis bulunmaktadir. Bu durum,
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sanat¢inin  disindaki gelismelerle ortaya ¢ikmis ve yine sanatginin
denetimi disinda siiriip gidecektir. Sanatgimin gorevi, bu olguyu bir gekilde
yadsimak ya da teknolojinin bu ideolojik bicimini oldugu gibi
benimseyerek yeni sanat bigimleri tiretmek degil; bilim ve teknolojiyi
yanina alarak, insan makina iligkileri sisteminde yaraticihig: destekleyici
bir goriigii benimsemektir. Bu durumda sanatgi, gergekligi saglamaktan gok
gosterilemezi, goOsterimin(temsilin) kendinde ©O0ne ¢ikaran,
bigimlerin(formlarin) verdigi begeniyi reddeden; yeni gosterimlerin tadin
¢ikarmak icin degil, gosterilemezin varligin1 daha iyi hissettirmek igin

aragtiran kisi olacaktir.
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