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OZET

1798'de litografinin bulunusuyla, sanatin demokratiklesmesinde 6nemli
bir adim atilmigtir. Temeli ¢ogaltima dayanan litografiyle ortaya konan
sanat {irlinleri, halkin sanata yakinlagmasini saglamigtr. O giine dek,
miize ve galerilerde sergilenmekten 6te gitmeyen sanat iiriinleriyle belki
de hi¢ karsilasamayan insanlar, litografiyle 6zglin sanat iiriiniine

yakinlagmiglardir.

Baslangicta, ¢ogaltim Ozelligi nedeniyle, ticari amaglarla kullanilan
litografi, teknolojinin gelismesiyle litografiden daha hizli ve ekonomik
bagka tekniklerin ortaya g¢ikmasiyla, sanatsal anlamda uygulamada agirlik
kazanmigtir. Litografinin sanat alam igine giremesindeki 6nemli
etkenlerden biri de atdlyelerdir. Ozellikle litografinin yeni bir alan oldugu
donemde, hem litografinin tamtilmasinda, hem de bir¢ok sanatgmin
litografiye yakinlagip nitelikli {irlinler ortaya koymasinda atélyelerin

agirhgy oldukga fazladir.

20. ytizyilla birlikte, teknolojideki hizli gelisim, sanatsal yapilanmada da
onemli degisikliklere neden olmustur. Bu dénemle birlikte, litografi de
diger baski gesitleri gibi, gilinlimiiz kosullarina uyumlu bir nitelige
blirinmiistiir. Sanat yapitimin “biricikligi” yok olurken, gogaltilabilir
niteligi litografiye cagdas kosullarda bir sanat dliriiniiniin kitlelere

ulagabilmesinde etkin bir yol agmigtir.

Sanat tiriind, 20. ylizyilla birlikte tekelci yaklagimdan uzaklasip kitlelere
sunulmustur. Yani sanat iriinti, kabugundan ¢ikartilip kitlesel bir
varolusa hedeflenmigtir. Litografi de tiim bu kosullar dogrultusunda,

giinimliz sanatinda 6nemli bir sanat dahdir.
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SUMMARY

Since lithography was invented in 1798, there had been taken an
important step for the democratization to the art. The artworks which
their origins depend on the lithographic reproduction had provided a
close relations between people and the art. Until lithography was
invented, the people who were not confronted with the artworks which
had no functions except for exhibiting at the museums and the galleries

have got closer to original artworks.

At the beginning, because of the reproductive function, lithography had
been used for the commercial purposes. Because technological
development had generated more economical and different faster
techniques than lithography, lithographic production techniques had
gained a powerful position at the artistic applicatioh. Another important
factor for using lithography as an art form was the workshops. Especially,
at the period of litography as an art form, workshops had an important
function both introducing lithography and creating original artworks by
the artists.

Rapid technological development at the 20.th century have caused to
more important changings to the artistic understanding. In this new
period, lithography as the other printmaking techniques has become
more contemporary. Especially while the uniqueness of the artwork is
disappearing, the reproductive future of lithographic artworks have

caused to close relations between the people and the artwork.

With the 20.th. century, the artwork has become alienated from the
monopolistic understanding and has got close to the people. Lithography

is a contemporary art form for the artworld.
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GIRIS
SORUN

Giinlimiizde sanata duyulan gereksinim, yasantisal yapidaki cesitlilik ve
farkhiliklar lbaglamlnda diistintildiigiinde, ge¢mise kiyasla ¢ok daha etkin
ve onemli bir konumdadir. Bu gereksinimi karsilayabilmek, sanati ve
sanat triinlerini, ge¢misteki “ulasilmazlik” ve “biricik”lik
egemenliginden ¢ikarip, yasanan, paylasilan bir nitelige ulastirmakla
olasidir. Artik galeri ve miizelerde kapali tutulan sanat {iriin{i, degisime
ugrayarak cesitlilik kazanmis ve ulusal simirlarin yikilmasi, kat
gelenekselligin yok olmasiyla, kitlelere ¢agdas kosullarda ulasmak ve
gincelligini korumak zorunda kalmistir. Bu da, ancak c¢ogaltilabilir
nitelikte sanat iirtinleriyle, sanatin giintimiizde var olusunu, insansal bir

yaklasimla siirdiirtilebilir.

Baski resim, cogaltilabilir niteligiyle, kitlelere kolay ulagabilen bir
konumdadir. Diger bask: teknikleri gibi baslangicta ticari bir nitelik
tasiyan litografi, gelisen teknolojik yapiyla birlikte degisime ugrayarak
sanatsal bir anlatim yolu olmustur. Cagin yapist ve yasam bigimleri
doérultusunda diistintildiiglinde, litografinin gilinlimiiz kosullarinda
insanlar arasindaki iletisim ve sanatgi-izleyici arasindaki sanatsal degis
tokusun tiim gereklerini igeren bir alan oldugu gozlenir. Sanatta geliserek
degisen “yenilik” kosulu, gereksinimlerin yoniinii belirleyen deger ve
amaglara yanit verebilecek idealleri hedefler. Hem igerik, hem de bigimsel
nitelikleriyle litografi, toplumsal gelisme gereksinimlerini

karsilayabilecek bir konumdadur.



Tez konusu " olarak sectigim litografinin, tarihsel baglamda
diisiiniildiiglinde ¢ok farkli yapilar1 igeren bir zenginlikle, uygulandig:
doénemlerin toplumsal kosullarina baglh kiiltiirel, politik, sosyal,
ekonomik istemleri dogrultusunda bir kimlik igerdigi gozlenir. Bu
ge¢misten gelen gesitlilik iginde, litografinin gliniimiiz kosullarina bagl,
sanat iliriini gereksinimini karsilayabilecek bir kapasitesi oldugu

irdelenecektir.
CALISMANIN AMACI

Litografinin bulunusundan gilinlimtize degin gecirdigi farkli uygulama
alanlarini tarihsel baglamda irdelemek ve gilinlimiiz yasantisinda her
gecen glin daha fazla gereksinim duyulan sanat adina, litografinin
evrensel bir dil olusturabilecek kapasitede zengin bir icerik tasidigini

tanimlamak.
SINIRLANDIRMALAR

Caligmanin ozellikle ilk iki boliimiinde deginilen tarihsel kisimlar, bu
konuya iligkin yeterli kaynak bulunmamasi nedeniyle Avrupa ve
Amerika lzerinde yogunlagmistir. Ayrica, litografinin tarihsel stireg
icindeki farkli kullanim alanlarina yonelik bir oncelikli arastirmaya
gidildiginden, ¢ok ayrintili bir tarumlamay1 gerektirecek son bolim iginde

genel bir anlatim lizerinde durulmustur.
YONTEM

Litografinin bulunugsuna basamak olusturan ilk ¢ogaltim sanat trtinleri,

tarihsel anlatim ve uygulama bigimleri ilk boélim iginde yer alirken,
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ikinci bolimde litografinin Tiirkiye’deki konumu tizerinde duruldu.
Uclincii boliimde ise, litografinin giiniimiiz kogsullarinda gereksinim
duyulan sanat ve sanat ilirliniine ulagsabilmeyi kolaylastiran bir teknik

oldugu savunuldu.



BIRINCi BOLUM

I. iILK TASARIMCILAR

Yerylizii bizim i¢in binlerce yil boyunca tarih 6ncesinin ipuglarini
saklamigtir. Altamira ve Lascaux magaralarinin duvarlarindaki gizemli
betimlemeleri kimlerin yaptigin1 agiklayamayiz. Varligini koruyabilmek
igin silirekli olarak acimasizca bir savasin i¢cinde bulunan ilk insanlarn
ortaya koydugu bu betimlemelerin yalinligi ve gercekligindeki zengin
anlatimda sanatsal hazza ulasmamak elde degildir. Belki de prehistorik
insan ilk kez yaraticiligini buralarda sergilemistir. Bu, bir amaca yo6nelik,
kullanilmak i¢in yapilan sanattir; bereket dinine ya da av biiyiisiine
hizmet etmigtir. Diigtincelerdeki form, burada bi¢gime dénilismiig, avlanan
hayvanin varligi, ruhu burada sonsuzlastirilmigtir. Bir resme sahip

olmak, o resmin canlandirdig1 seye sahip olmakla eg tutulmustur.

Uzun stiren Buzul Cagi’'ndan ¢ikan insan, sadece bildigini, kendine yakin
olan, yasamin etkileyen hayvan diinyasini betimlemistir. O dénem
insami i¢in glicliniin simgesi olan av sahneleri, bu duvarlarda kendi
kalicaliginin, varliginin da belgesi olmustur. Paleolitik Cag’dan ele gegen
yontularla, yontunun insanin en eski sanatsal disavurum aract oldugunu
goriiyoruz. Paleolitik ¢ag insani, araglarini kazima ¢izgilerle donatirken,
oncelikle sihirli anlamlandirmalara gitmistir. Clinkii bir asiretin ya da
boyun yasamini siirdiirebilmesi, avlarinin bereketli ge¢mesine ve

kadinlarin dogurganligina bagli olarak diigliniilmuistiir.



Boylece, baskinin ilk olusumlarini tarih 6ncesine dayatmak yanlis olmaz.
Tag lizerine oyulan ilk ¢izgi, ilk yarik; sivriltilmis ¢akmak tasiyla, kemik
ya da tag ve boynuz {izerine oyulan ilk betimlemeler, ilk baski 6rnekleri
sayilabilir. Bunlar1 yapanlar, belki de ilk oymacilarimiz, ilk grafik
tasarimcilarimiz, tas lzerinde ilk esin kaynaklarimiz olmustur. Bu
baglamda, tarih 6ncesi kiiltiirlerin sanatsal yaratilarinin giinlimiiz bask:

sanatina katkilan tizerinde kisaca durmak yerinde olur.

Mezolitik Cag’da, dev buzullarin erimesiyle birlikte degisen iklim
kosullarinda insan, siirekli ya da eskiye gore daha uzun siireli yerlesime
gecmeye basladiginda, artik magaralarin kuytu karanliklarindan ¢ikilmisg,
kaya ytlizeylerine, kayalik barinaklara kaziyarak, gizilerek sanat yapilmaya
baslanmistir. Biliylik Sahra’daki resimler bu c¢agdan kalmistir. Eski
donemin gercege olduk¢a bagh sanatinin yerini, simdi 6nemli olani
vurgulayan, soyutlayic1 ve bazen sadece gizgisel simgeler olusturan bir
sanat, Mezolitik Cag sanati, kazima, tek renkle boyama ve siliiet

niteligindeki tekniklerde yogunlagmistir.

Neolitik insanla birlikte, degisen ve gelisen ekonomi, yasami da
degistirmistir. Doganin glicli, yasamin giicli, alinyazis1 ve refahi olmaya
baslamigtir. Mevsimlerin gozlenen doniisimi, yasami diizene koyma
zorunlulugunu getirmis, av icin, hasat igin, ekim i¢in zaman kavramiyla
birlikte takvimin baslangicini olusturmustur. Gokytiziinlin, gilinesin,
ayin ve yildizlarin varligi, zamanlamay: yasantisal diizen acisindan
onemli kilmigtir. Tasarim, zaman iginde gercek¢i formlardan daha
diiglinsel formlara, soyut ve geometrik bigimlemeye yOnelmistir. Bu,
resimsel dilin baglangicini, insanin istek ve diigiincelerini iletisim amagl
kullanmaya gotiiren gorsel sembolleri olusturmustur. Yildizlarin yoni,

burglarin simgeleri, hayvan sembolleri ve totemleri, kotiiliik ve tehlike




sembolleri, insan ve kabilelerin yasantilarina girmigtir.

Ilkcag sonlarinda, Mezopotamya’da baglayan Siimer egemenligiyle ortak
yasam daha da zenginlesmeye baslamistir. Diinyadaki ilk yaz olan c¢ivi
yazist bu kiiltlirde olusturulmustur. Bununla birlikte yazicilik meslegi de
dogmustur. Isaretleri kil tabletlerin {izerine basmak, silindirik miihiirlere
kazimak yazicilarin isi olmustur. Astronomi ve matematigin geligimi
yaninda yontu sanati Stimerlerde énemli bir yer tutmustur. Kiregtas:, bu
yontularda kullanilan en dayanikli malzeme olmustur. Yontularda;
tannlar, krallar, 6nemli devlet adamlar1 ve 6nde gelen kentlilerle birlikte;

tapinan insanlar canlandirilmisgtir.

Stimer yontusunun karakteristik anlatim araclarindan biri de kireg
tagindan yapilmis silindir miihiirlerdir. Bunlar, silindirik yiizey iizerine
kazinan isaretlerin, yumusak kil tabakasi iizerine basilmasiyla elde
edilmistir. Ilk baski drnekleri arasina alabilecegimiz bu miihiirler, kiiciik
boyutlarina karsin anitsal anlam zenginligi igermisglerdir.
Mezopotamyalilarin bu miihirleri, buglinkii baski sanatinin ilk
basamaklary, ilk Ornekleri olmustur. Tarihsel olarak baktigimizda,
cogaltim yoniiyle de baski sanatina basamak olusturan bu miihiirlerle
yapilan kil baskilar tizerinde, 6lim ve yasamin, iyi ve kotiiniin
sembollerinin yanisira degisen gelecegin, mevsimlerin basarili simgesel
anlatimlar1 da iglenmistir. Hem basarili sembolik anlatim, hem de
sanatsal olarak inceledigimizde, glinlimiizde yapilan baskilarla boy

Olcglisebilecek bir nitelik tasidiklarini gorebiliriz bu 6rneklerin.

Eski Misir'da da miihiirler, benzer amaglar igin kullanilmigtir. Resimsel-
yazi, bliylik bir ustalikla sistemlestirilmis ve eksiksiz, esnek bir anlatimla
papirlis lizerinde de zekice kullanilmigtir. Semboller, gizemli bir

mantiksal ve hiyerarsik diizende yiiksek bir sanatsal anlatim iginde yer



almishir. Bu dénemde, saray ve tapinaklarda kurulan atélyeler, neredeyse
akademik dﬁieyde bir egitim vermistir. Gen¢ sanatgilarin insan
anatomisi caligtigr bu atolyelerde, desen, kaliplama gibi sanatsal alanlarda
egitim verilmistir. Yaraticihk ve ustaligin birlikte ele alindig:r bu
kiltirde, resim, heykel, mimarlik, taki ve tekstil yaninda, biiyiik bir
incelik ve titizlikle hazirlanan taslaklar, “Oliiniin Kitab1” gibi el

yazmalar1 gelecekteki baski tekniklerinin temellerini olusturur.

Fenikeliler doneminde bulunan alfabe iletisimin baglangicin1 olusturarak
gliniimiize 151k tutmugtur. Bu alfabe, o donemdeki ustalikli anlatim1 ve
sembollestirmedeki zenginligiyle, yasami ve aligverisi kolay kilan bir

sistemi de beraberinde getirmistir.

Minos uygarligl ve Yunan Kiiltiiri'nde Bronz Cagi'nin ustalari, metal
dokim, kabartma ve oymacilik sanatlarini  6nemli &lglide
gelistirmislerdir. Bunlar1 piktogramlar izlemistir. Piktogramlarin ilk
temelleri bu uygarhiklarda atilmistir. Daha sonra agk, sevgi, ruh, gercek
gibi soyut anlamlarin gorsellestirildigi ideogramlar yaratilmigtir. Son
olarak da sesin, konusmaya, anlagsmaya doniistigi harfler ve yaz
gelistirilmistir. Bilimin temellerini ve o donemde ticaretin kesitlerini
olusturan rakamlar, yine grafik semboller ilizerine kurulmustur. Bugtin
kullandigimiz Arap ve Romen rakamlarinin 06zi buralarda
olusturmustur. Bu kiiltiirler, siiphesiz kendi doéneminden sonraki

sanatglarin ve bir¢ok giinlimiiz sanatgisinin esin kaynagi olmustur.

Bugilin kullanmakta oldugumuz grafik sanatlar terminolojisinin bliytik
bir bolimiinii Yunan ve Roma Kkiiltiirlerine bor¢luyuz: Kalligraphia-
kaligrafi; serikos graphein-serigrafi; chroma-kroma (renk); papyrus-
papirus; lithos graphe-litografi; techne-teknik gibi. Bunlara latin kokenlj,

Ozellikle sanat alaninda kullanilanlar1 da ekleyebiliriz: focus-fokus;



acidus-asit; aquatinta-akuatint; materia-materyal; mezzotinta-mezzotint

gibi.

Grafitinin kaynagi yine bu dénemdir. Ilk kez, diislincelerin ve
duyurularin halka iletilebilmesi igin aligveris merkezlerinde
kullanilmigtir. Heniiz gazetenin bulunmadigi bu donemde, Roma
kiltirt forumlarda, lizeri yazili tabletlerle, en son gelismeleri, savaglan,
senato konugmalarini, imparatorluk haberlerini ya da yiiksek
makamlardaki olaylar: elden ele kamuoyuna duyurmustur. iletigime.
doniik yazili haberlesmenin kaynag: sayilabilir, bu tabletlerin olusumu
ve uygulanisi. Stenografinin temelleri de Roma kiiltliriinde atilmigtir.
Uretilen bir stenografi semboliiyle, halk éniinde yapilan konusmalarin
metinleri, sivri uglu kemik ya da metal styluslarla aga¢, mum, ya da kil
lizerine veya kaz tiiyli ve kamisla miirekkep kullanilarak papirus ve agag
kabuklari lizerine 6zetlenmigtir. Cogaltim tekniklerinin ilk basamaklar
olan bu yazilt metinler, daha sonraki tekniklerin gelisimine- 151k

tutmustur.

Eski Cin kdltiirli, doga ve tinselligin goriinmez fenomenlerine kuvvetli
bir inangla yaklasmistir. Kaligrafide de estetik ve tinsel degerlerin birligi
disa vurulmustur. Kaligrafik karakterlere derin anlamlar yiiklenmis,
cennet, insan, doga armonisinde bir disavurum amaglanmistir. Bu
kiltirde kullanilan ilk ideogramlarin amaci, sadece insan insana
iletisimi degil, ayni1 zamanda tanrilara yakarigi, siginmay: da saglamak

olmustur.

Amerika kiiltlirlerinde ise, rélyeflerdeki bagarli ve giiclii grafik anlatim
on plana cgkmigtir. Deri {izerine ya da agag¢ kabuklarina islenen
sembollerle, 6limden sonraki ruh yolculugundan s6z edilmistir.

Toltekler, metallerin eritilmesi, yaz1 ve tekstilde kalic1 izler birakirken;



Inkalar, dokiim, dévmecilik, kaynakgilik, oymacilik ve kabartmacilikta

bagarili gallgmafar yapmuglardir.

Insanla baslayan sanat, insanla birlikte yasamig ve zenginleserek insani,
insanin olugturdugu kiiltiirel miras: glintimiize ulagtirmigtir. Temeli
gogaltmaya dayanan baski resmin de temelleri, ilk insan kiiltiirleriyle
atilmis ve degisen, gelisen silirecte bugiinilin birikimini olusturmustur.
Baglangigcta matbaa teknikleri olarak kullanilan bask:i resim teknikleri,
iletisim fonksiyonunu sanat adina iistlenerek, gelisen teknolojik yapiyla
yeni ve hizli tekniklerin devreye girmesi sonucu farkli bir boyut.

kazanarak yeni bir sanat alani olusturmustur.



Resim 2: Mezar Tas1 Uzerine Yazit
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2. LITOGRAFININ BULUNUSU VE SANATSAL UYGULAMALAR

Mucitlerin ¢ogu gibi Alois Senefelder de yillar siiren ¢aba ve
miicadelelerinin sonunda bir kimyasal baski olarak nitelendirdigi

litografi baskiy1 bugiinlere ulagtirmgtir.

Senefelder’'den Once tag tlizerinde asitlemeye yonelik ¢aligmalar
denenmistir. Baverya’ll rahip ve Ogretmen Simon Schmid, eski bir
Nuremberg ders kitabinda tas asitlemeye iligkin bir regete bulmus ve tas
lzerine mumla, bitki, harita ve anatomik ¢izimler denemistir. 1787-88
yillarinda elle bunlar1 ¢ogaltmistir. Ancak bu denemeler teknik anlamdé

gerekli olgunluga ve ¢ogaltmaya yetmemigtir.

Litografiyi, teknik olarak ¢oziimlemek icin yillarini veren Senefelder’e
bor¢luyuz. 1798’de teknik uygulamalarindan bagarili bir sonug alan
Senefelder, gerekli donamim icin yeterli ekonomik kosullan
saglayamayinca once arkadaslarindan maddi destek almistir. Kesin ve
bagarili sonuca ulagtiginda ise Ingiliz ve Avusturya’li patent ofisleri
Senefelder’i desteklemistir. Ayrica Baverya krali, yurtdas: Senefelder’e

onbes yillik ekonomik yardim saglamistir.

Boylece litografi tiim diinyaca taninmaya baglanmis ve teknik olanaklar
zorlanarak miitkemmele doniik deneysel c¢alismalar yogunlagsmaya
baglamigtir. Litografinin Alois Senefelder tarafindan 1798'de
bulunugundan sonraki yirmibes yil igerisinde, Avrupa’da biytlk
merkezlerde atdlyeler agilmistir. 1799°da Miinih ve Offenbach’da,
Senefelder ilk atolyeleri agmig, ayrica bu teknigi yayginlastirmak igin
Ingiltere, Fransa ve Avusturya’y: arastirmistir. Bu noktada, litografinin

liretkenligini ve ticari potansiyelini diisiinerek, sanatcilar arasinda da
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kullanilabilirligini yaymay: amaclamstir.

1801 yilinda Senefelder, Philipp Andre ile Londra’da bir atolye agmuis, yine
ayni yil Philipp Andre’nin kardesi Frederic Andre, Paris’'te bir bagka
litografi atolyesini lretime sokmustur. 1804’le birlikte Viyana ve
Berlin’de de litografi baglamis ve bunu ayni yil igind'e Milano, Roma,

Barcelona ve Madrid’deki litografi atolyeleri izlemistir.

Ilk orijinal litografiler (polyautograf-ilk dénemlerde litografi icin
kullanilan terim), Philipp Andre tarafindan Ingiltere’de
“Polyautografinin Ornekleri” adiyla kitap halinde basilmistir. Bir ¢ok
sanatginin katilmiyla gerceklestirilen ve oniki baskidan olugan bu kitap;
1803’de basilmigtir. Fransa’da ilk baskilar, Pierre Bergeret’nin
cizimlerinden olusmus ve 1803 dolaylarinda Frederic Andre tarafindan
basilmistir. 1804’de “Seckin Berlin Sanatgilarindan Polyautografik

Cizimler” adl seri, Wilhelm Reuter tarafindan Berlin’de basilmigtir.

Erken dénem polyautograflarin timii kalem ve miirekkeple c¢izilmistir.
1804’de ilk basarili tebesir cizimleri yapilmis ve bu ¢izimler, daha sonraki
yagli kalem c¢alismalarinin gelisimini hizlandirmistir. 19. ytizyil
baslarinda litografi, ¢ok ilgi duyulan bir alana dontismiistiir. Litografide
yagl kalem kullanimmmin yayginlasmasi sonucu, elde edilen ince 151k ve
golge 'niianslan, agiktan koyuya giden yumusak gecisler, siyahin derin
etkisi, tonlar ve renk, Ozellikle Fransiz romantik ressamlarin litografiyi,

diger bask: tekniklerine tercih etmelerine neden olmustur.

1816’dan Once litografi, Fransa’da 6zellikle reklam amagli kullanilmastir.
1816’da Charles de Lasteyric ve Godefroy Engelmann, Paris’te kendi
atolyelerini agarak, Fransiz ressamlarina sanatsal ¢alismalarinda litografi

teknigini kullanmalar1 konusunda hizmet vermeyi amaglamislardir.



13

Engelmann ve Baron' Taylor ortakligi, “Les Voyages pittoresques et
Romantiques dans L'ancienne France” ad: altinda bliyiik bir litografi serisi
basmay1 {iistlenmistir. Thedore Gericault ve Eugene Delacroix ilk
litografilerini sirasiyla 1817 ve 1819’da basmusglar ve Fransa’da bu teknigin
yayginlasmasinda Onayak olmislardir. Yine Gericault litografilerini
Londra’da Charles Hullmandel’e bastirarak Ingiltere’de litografinin
duyulmas: ve gelismesinde etkili olmustur. Hullmandel’in at&lyesi
1819’da, Gericault'un “Ingiliz Serisi” (1821)nin basilmasindan &nce

kurulmusg ve Ingiliz litografisine hiz kazandirmigtir.

Fransiz romantik resminin yaraticilarindan Thedore Gericault (1791-
1824), litografilerinde de, resimlerindeki gibi ¢arpici konular: islemistir.
Savas sahneleri, saha kalkmis kiikreyen atlar, savasgilar pastel teknigiyle
litografiye aktardig1 imgelerdir. Ayni zamanda Gericault, litografiyi sanat

alaninda ilk kullananlardan biridir.

Eugene Delacroix (1798-1863), Gericault'un Fransa’da agtig1 bu yolda ilgi
cekici yapitlar Uretmistir. 1825’den itibaren litografiyi yogun olarak kendi
calismalarinda kullanmistir. Dante, Shakespeare, Byron ve Scott, sevdigi,
konularini edindigi sanatgilar olmustur. Tarihi olaylar, tiyatro sahneleri,
savaglar Delacroix'min tizerinde durdugu imgelerdir. 1828'de Goethe’nin
Faust’'u i¢in onyedi litografi basmistir. Fransiz basini tarafindan siddetle
elestirilen bu litografiler, teknik acidan oldugu kadar kalite agisindan da
mikemmellik tasir. Delacroix, bu calismalariyla en bliylik ovglyi
yazarin kendisinden almustir. Delacroix, daha sonraki yillarda da nitelikli
litografilerden olusan kitap illiistrasyonlar: gergeklegtirmistir. Bunlar
arasinda Hamlet'i ve Scott Byron'in eserlerini sayabiliriz. Ancak bu
litografilerin hig birisi Fanst’daki zengin, dramatik anlatima, yogunluga

ulasamamustir.
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1808’de Marsilya’da Honore Daumier (1808-1879), litografi tlizerinde
yogunlasarak ¢ok bagarili baskilar yapmigtir. Daumier, karikatiirii ironik,
siyasi bir amagla ele alarak yeni bir anlatim araci gelistirmistir. Ve bir alan
olarak karikatiiriin giizel sanatlara girmesini saglamistir. Boylece kisi
karakterlerinin optik olarak goriilenden farkli bir goriiniisii, karakteri
olusturan egemen unsurlari bulunmusgtur. Ayrica bu yolla, konularin
karakterini belirterek espriyi yakalamanin 6nemi wvurgulanmigtir.
Daumier, konu olarak da diger sanatgilardan farkh bir bicimde, yasadig:
donemin kogullarin1 ve halkin iginde bulundugu yasami dile getirmistir.
Protestocu, halktan yana bir yaklagimla Fransa’nin sosyal ve politik
konumunu, Napolyon’un son siirgiinlerinden, Franco-Prusya Sava§1’mﬁ
sonuna kadarki donemi tarihsel bir hicivle anlatan litografileriyle,

kendinden sonraki bir¢ok sanatgiy: da etkilemistir.

Daumier’in dogadan yaptig1 optik gozlemleri yorumlayafak, disiincesini
adeta bagiran kompozisyonlarin1 1831’den 1835’e kadar, haftalik “La
Caricature” ile 1832’den sonra “Le Chavari”de editér Charles Philipon
yayinlamistir. 1872’de gozlerinden rahatsizlanincaya dek Philipon’la
calisan Daumier, yilda ortalama ytliz litografi basmistir. Daumier,
tagbaskinin XIX. ylizyilda yetisen en biiylik ustasi olmusgtur. 60 yasindan
sonra, politik hicvin en ilgi ¢ekici Orneklerini vermigtir. Burjuva
yasantis1 ile giinliik yasam olaylarini konu edinmigtir ki bu bir bakima
doénemin insanlik komedisidir. Caligmalarinda mimiklerin psikolojik ig
diinyay: yansitmasindaki roliinli kendi tasarim glicine dayanarak
yakalamigtir. Yagamin biitlin sefaletini, trajigini ve dramimi kesfetmistir.
Daumier’nin insanlari, ne Klassisizm’in ne Barok’un ne de
Romantizm’in rol yapan, poz veren insanlari degildir; birer insani
sorunu canlandiran durumlardir. Yiizlerdeki cizgilerin her bir parcas:

psikolojik i¢ durumun bir anlamini, gqiplak sekilde aci bir gergek olarak
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bi¢imlendirir. Cizgileri keskin, aci, bagiran ve itham eden dramatik bir
hava yaratir. Daumier, o gline dek higbir sanatginin ulagamadig: bir

akicilikla, tasa kendi yorumunu getirmistir.

1819’da Jose Maria Cordano tarafindan Madrid’de kurulan litografi
atolyesini Barselona’daki izlemistir. Bordeaux’da kurulan atélye,
slirgiiniin son yillarinda orada olan Ispanyol sanatg Goya’nin
calismalarini litografiyle yeniden yiirtitmesine yardimc olmustur. Goya,
tag tlizerine ilk c¢alismasini 1819°da Madrid’de yapmistir. 1825'de

Bordeaux’da Gaulon’la birlikte, en tinlii litografilerini basmusgtir.

Manet de Goya’dan etkilenerek ihtiras ve siddeti konu alan birgok
litografi basmistir. Edouard Manet (1832-1883), konularini gilinlik
yasamdan alan caligmalarda yogunlagmigtir. Izlenimcilere yakin
bulunmugsa da, tam olarak izlenimci sayilmaz. Cilinki yapitlarinda
izlenimcilerden farkli olarak daha ayrintiya yonelik c¢alismastir.
Yapitlarinda giincelligi konu edinmesi, kendisinden sonraki birgok
sanat¢iy1 da etkilemigtir. Manet'nin en iinlii litografisi, Edgar E.Poe’nin
“Kuzgun”unu konu alan litografisidir. Degas igin litografi, kadin
bedenini konu alan ¢alismalarinda yeni bir alan olusturmustur. Edgar
Degas (1834-1917), cagdas bir sinema kamerast teknigini andiran bakis
acistyla, calismalarinda hareket halindeki insani ve figilir gruplarim

yansitmigtir.

Odilon Redon, Bresdin ile calisarak tas tizerinde miirekkebi denemis ve
derin, zengin siyahlik elde ederek litografiye yeni bir boyut
kazandirmigtir. O déneme dek kimsenin yapmadigi bigimde, Redon tas:
gercekiistii diigsel diinya ve gizemli sembollerle donatmistir. Fantin-
Latour, Felicien Rops, Willette, Steinlen, Forain ve Maurice Denis, seks,
politika ve sosyal konular: iceren, glincellik tasiyan litografileriyle o

donemde farklilik tasirlar.
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Yiizyilin sonlarina dogru, Bohemya’li aristokrat sanatqi, Henri de
Toulouse-Lautrec (1864-1901), zeki, duygulu ve canh ¢izgileriyle sanatgi
olarak adini duyurmaya baslamistir. Fizisel eksikligini miikemmel
yetenegiyle birlestiren Lautrec, Montmart'in gezginlerini, dansgilarini,
sarkicilarini ve bunlarin yasantilarini konu edinen ¢aligmalariyla sanata
farkli bir yaklasim getirmistir. Lautrec, renkli litografiyi degisik bir boyut
icinde afis sanatinda kullanmistir. Lautrec’in resimleri kadar baskilar1 da
gerek teknik, gerekse plastik degerler agisindan ustalik tasir. Lautrec,
renkli litografileriyle afis sanatina zengin ve canli bir anlatim
kazandirmistir. Lautrec’in ilk litografisi, “La Goulue at the Moulin
Rouge”, 1891’de basilmigtir. 1895’de hastalanincaya dek Lautrec, bir dizi
afis gerceklestirmistir. Lautrec, licylizyetmis litografi, sayisiz desen, kitap
illiistrasyonu, pastel ve yagliboya resimle otuzalti yillik yasamini

tamamlamistir.

Toulouse-Lautrec’in yillarca ¢alistigi Ancourt’un atélyesi, sanatgilar,
basimcilar ve bircok kisinin birlikte calisabildigi ideal bir mekan
olmustur. Ayn yillarda, Pierre Bonnard, Japon baskilarindan esinlendigi
renkli litografilerini basmistir. Arkadasi Edouard Voillard gibi Bonnard
da litografiyle posterler, kitaplar ve kiiglik boyutlu grafik ¢alismalar:
yapmigtir.

Ressamin resminde ¢oziimlemek zorunda oldugu 1sik, gdlge, renk,
kompozisyon gibi plastik 6geler, baskicinin da temel sorunlanidir. Plastik
sanatlarin diger alanlarinda oldugu gibi, litografide de ayni sanatsal
deneyim, aym birikim gerekliligini korur. Litografi, ressamlar igin
resimlerini ¢ogaltmaktan 6te bir anlam tagimigtir. Cezanne, Gauguin ve
Renoir'in litografileri bunun 6rnegidir, 6zellikle bunlar1 Steinlen, Forain

ve digerleriyle kiyaslarsak ayn1 temel duglince ve plastik unsurlarin deger
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kazandigin1 goriiriiz.

Norve¢'te, Edward Munch (1863-1944), resinﬂerinden etkiler tasiyan
baskilar yapmistir. Litografi yaninda graviir ve agag¢ baskiy1 da deneyen
Munch, bu denemeler sonunda litografiye agirlik vermistir.
Calismalarinda bunalim 6gesi 6n planda olmustur. Once izlenimci,
ardindan digsavurumcu bir anlatima yonelen Munch’un 1892'de actig:
sergisindeki, siddet 6gesinin gbze ¢arptig calismalar1 bliytik tartigma ve
elestirilere neden olmustur. Munch, bu donemlerde Alman grafik
sanatindan etkilenmistir. Munch’u etkileyen varolugsun acis1 ve
bunalimlaridir. Paris’te Auguste Clot'nun atélyesinde ¢alisan Munch,

burada Bonnard ve Vuillard’la birlikte olmustur.

19. ylizyilda tas ¢alisan Eugene Carriere Fransa’da, Adolf Von Menzel
Almanya’da, bir ¢esit mezzotint-litografi diyebilecegimiz siyah metodu
deneyerek basarili sonuglar elde etmislerdir. Bu metod kisaca, tim ytizeyi
siyah miirekkeple kapnlanan tasta kazima yoluyla isikl1 beyazlarin elde

edilmesidir.

Avrupa’nin yanisira, geleneksel Rus grafik sanatlarinda da agirlikli olarak
agag baski ve litografi ¢aligilmistir. Ozellikle Daumier ve Gavarni’den
etkilenen bir grup kara mizah sanatgisi, P.M.Boklevski ve A.l.Lebedev’in
onderliginde, 1860’larin ¢alkantili Rusya’sin1 portreleyen tarihsel nitelikli
ilging litografiler basmisglardir. Sonraki yenilik¢i nesil de asag1 yukar: ayni
Oykiisel anlatimla gilincellii konu alan calismalar yapmiglardir. Bunlar
arasinda B.M.Kustodijev ve A.N.Samachvalov sayilabilir. Bu konudaki
en iyi Ornek 1920’lerde Isharushin ve V.Lebedev’'in gerceklestirdigi bir

¢ocuk kitabinda yer alan baskilar olmustur.
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A.L.Kaplan, Leningrad’da “Deneysel Grafik Atdlyesi” ad1 altinda bir atdlye
kurarak, Rusya’da litografiyi olumlu yénde etkilemistir. Batt diinyas: igin
cok farkli bir boyut tasiyan Konstriiktivistler arasinda Archipenko,
Jawlenski, Larionov, Gontcharova ve tabii onctileri olan Kandinsky de

litografi baskilar yapmiglardur.

Litografinin reklamsal anlamda kullanilmasinin belki de en 6nemli
etkenlerinden biri ucuz ve seri iiretime uygunlugu olmustur. Bu nedenle
afigler, sigara ve sarap etiketleri, kartpostallar, takvimler ¢ogunlukla
litografiyle basilmigtir. Litografinin bu anlamda kullanilmasina 6nciiliik
eden Alman Ekspresyonizmi ve Ambroise Vollard olmustur. Boylece
kendi donemindeki sanatgi ve basimcilar1 da etkilemistir. Vollard aymv
donemde, hem teknik hem de sanatsal agidan miikemmel nitelikte

kitaplar ve dosyalar basmistir.

Almanya’da Kurt Worff ve Bruno Cassirer adli basimcilar da yeni bir
teknik olan litografiyi sanatcgilara tanitmakta Onctiliik etmislerdir. Tas,
Max Liebermann’la baslayarak, Lovis Corinth, Max Beckmann, Ernst
Barlach, Kathe Kollwitz ve Oscar Kokoschka gibi sanatgilar i¢in de yeni bir
esin kaynagi olmustur. 1905’te kurulan Die Briicke i¢in sanatqlar
litografiyle bir form basmiglardir. iki yil sonra, Schmidt-Rottluff, Otto

Miiller, Kirchner ve Heckel sadece litografi tizerinde yogunlagsmislardir.

Litografi artik bir ¢ok ressam i¢in de ideal bir teknik olmaya baglar, ¢linkii
kullanilan malzemelerle tas tizerinde de ¢ok esnek bir ¢alisma olanag:
elde edebilecegini goren ressamlar, litografiye yonelik kati ve kiiglimseyici

bakis acilarini degistirmeye baslamiglardir.
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Litografi, Amerika’ya 1818’lerde, Bass Otis (Philadelphia’li portre ressami)
ile tasinmigtir. Otis’in “Analectic Magazin” igin yaptig1 litografik
illiistrasyonlar, diger sanatgilarin bu teknigi tanimalarini saglamigtir.
1822’de de New York’da ilk litografi atolyesi kurulur. John Pendleton,
Fransa’dan litografi malzemeleri ve bunun yaninda bu iste uzmanlasmis
baskici ve sanatgilar da ¢agirarak 1825’de Boston’da bir bagka litografi
atolyesi agar. Amerika’da hem ticari baskilar, hem de yerlesmemis atolye
diisiincesi nedeniyle 19. yilizyilda, ¢ok sayida litografi atdlyesine
rastlanmaz. Varolan atdlyelerin ¢ogunlugu da illlistrasyona yo&nelik
calismalar yapmislardir. Tek renkli litografinin gelisimi, Amerika’da
1830’lara fotograf baskinin gelisimi ise 1860lara rastlar. 19. ytlizyil
sonlarina dogru ofset litografinin yogunlagsmasiyla birlikte tagbaskiya
modasi gegmis bir teknik goziiyle bakilir ve litografi neredeyse sonlanir.
Bunun sonucunda bir ¢ok sanat¢t ki bir ¢ogu 19. yilizyil litografisine isim
vermistir, ¢alismalarini ya.kendi caplarinda siirdiiriir ya da Ingiltere,

Fransa ve diger Avrupa iilkelerinde litografi cahsir.

Bu smmirli duruma karsin, bazi Amerikali sanatgilar bu isi 1srarla
stirdiirmiistiir. George Bellows, 20. ylizyil baglarinda ilk ortak ¢alismasini
once Bolton Brown, sonra da George Miller'la New York’da yapmustir.
Bati’da Lynton Kistler ve Lawrence Barrett atdlyelerini Los Angeles ve
Colorado Springs’te kurmuslar, ancak yine de bir ¢cok Amerikali sanatg
1950’1eri;1 sonlarinda Avrupa’da ve Ozellikle Fransa’da ¢alismay:

-

yeglemislerdir.

Litografi, Avrupa’da ozellikle Fransa ve Almanya’da diger bolgelere gore
cok daha yogun calisilan bir teknik olmustur. Ozellikle serigrafi ve
fotografin ¢ogaltmaya yonelik alanlarda, afis, takvim, etiket, sertifika,

kartpostal, ambalaj gibi grafik anlatimlarda, zamanlamaya doniik
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hizlilig1, seri liretimin temel tercih nedenini olusturmus ve litografi
oncelikle reklam ve endiistriyel kullanima yonelik islerde devreden
¢ikmigtir. Sanatsal yonden ise Onceleri atdlyeler yogunlugunda
sirdiiriilen litografi ¢alismalari, gelisim dogrultusunda akademik egitim
cercevesi iginde okullarda agirlik kazanmigtir (Eichenberg, New York,
1976).
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Patates Yiyenler
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Resim 13: Yiiziictiiler

29




30

Resim 14: Akrobat
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Resim 15: Asker ve Denizci
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Resim 16: Cizgili Bluzlu Figiir
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Resim 17: Gece Bahgede Akrobatlar




2.1. Tarihsel Siireg Iginde Sanatgi-Teknisyen-Atdlye igbirligi

Tarihsel olarak incelidigimizde, litografinin baslangi¢ donemlerinde,
sanatgi-teknisyen igbirliginin 6nemli bir yer tuttugunu goriiyoruz.
Litografinin igerdigi teknik yapinin diger baski alanlarina gére ayrintili
olmasi, uygulandig: ilk ddnemlerde, litografi konusunda deneyimi
olmayan sanatginin bu alanda {iriin verebilmesi i¢in yeterli bilgi ve
deneyime sahip bir teknisyenle birlikte ¢alismasini zorunlu kilmugtir.
Zaten litografinin ilk kullanim amaci, ¢ogaltim teknigiyle iletisime
kolaylik getirmek oldugundan ilk dénemlerde bu konuda ¢alisan kisiler
cogunlukla sanatgiliktan ¢ok, teknik nitelikleri olan kisiler olmustur.
Ancak o donemde iletisim amagli kullanmim 6n planda tutulsa da,
cizimlerde sanatgilara gereksinim duyulmus ve bu nedenle, bu yeni

teknik sanatgilar: tanitilmaya ¢alisilmistir.

Litografi atdlyeleri, yeni olan bu alana ticari anlamda uygulama yayginhg:
kazandirma ve sanatsal baglamda da kullanilabilirliligini sanatcilarla
birlikte gergeklfegtirme amaciyla kurulmustur. Litografi atdlyelerinde bir
sanatginin teknisyenle ortaklasa calismasi, ayni amag¢ dogrultusunda,
hem calismanin hizlanmasi, hem de teknik zorluklarin ¢ozlimlenerek

daha nitelikli baskilar elde edilmesi acisindan 6nem kazanmuistir.

Litografi atdlyeleri, baslangicta bu yeni alanin tanitilmast ve
yayglnlagtlrllmLSI sirasinda, sanatgilar igin bir okul kimligi tasimustir.
Farkhi bilgi ve deneyim birikimi olan sanatgi-teknisyen ortakligi, bu
asamada, kargilikli etkilesimlere yeni olusumlar getirmistir. Teknik
sorunlar teknisyen tarafindan ¢6ziimlenirken sanat¢i bu yeni alanda
bilgilenmis; sanatgiyla ¢alisan teknisyen de kendi bilgi ve deneyimini

sanatsal anlamda kullanmigtir. Sanatginin yaraticiligi, teknisyenin
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bilgisini estetiksel anlamda gelistirirken, teknisyen de sanatciy1 teknik
olarak yetistirip kendi tarzina, kisiligine uygun ydntemleri se¢ebilme

birikimi kazandirmigtir.

Sanatgi-teknisyen-atolye ortakliginin bir diger boyutu da, litografi igin
gerekli donanimin saglanmasini gerekli kilan ekonomik kogullarin
olusturulmasidir. Sanat¢inin tek basina hem gerekli malzeme, hem de
ekonomik durumu saglayamamasi, diger yandan atdlyenin de sadece
teknisyenle iiretime ge¢ip maddi kosullar karsilayamamasi sonucu boyle

bir paylasim ve isbirligi olusmustur.

Litografi, sonucu gok kesin olmayan bir baski tiiriidiir. Bu nedenle teknik
bilgi ve deneyim diger baski tekniklerine gére daha 6nemlidir. Hem
gerekli finansmanin saglanabilmesi, hem de nitelikli sanat drlni
yaratilabilmest i¢in boyle bir ¢ikis noktasi dogmustur. Ancak zaman
icinde degigen. kosullar, bu igbirliginin devamini engellemistir. Yine de
sanatgl-teknisyen-atél)ié isbirligi, litografinin sanatsal bir tanim
kazanmasinda ve giliniimize ulasmasinda ¢ok 6nemli bir basamak

olusturur (Adams, Antreasan, New York).
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2.2. Avrupa ve Amerika’daki Litografi Atolyeleri

Gegmisteki atolyeleri ve bugilin varolanlari diiglindiigiimiizde,
atolyelerdeki yagsantimin ve amacin pek farkli olmadigimi goriiriiz.
Diirer’in atolyesinde amag, sanat adina bir yasantiy1 paylagsmakken,
Senefelder’in atdlyesinde de, Tamarind veya Pratt atdlyelerinde de aym
yagantiy1 slirdiirme ¢abasi 6n plandadir. El, buglin de esas gere¢ olma
ozelligini korumakta ve tek amag¢ nitelikli sanat tlirlini yaratmak
olmaktadir. Sanatqinin yaratici giiciinii ve zekasini elle ortaya koymas,
teknik ve sanatsal diisiincesini yansitabilmesi, hep sanatqiy1 sanatq: yapan
faktorler olmus; siradanliktan sanatgiliga geciste zeka ve yetenek rol

oynamuigtir.

Atolyeler, ge¢misten bugiline, hem teknik sorunlarin ¢6ziimii, hem
deneyimlerin, hem de ekonomik kosullarin paylasimi agisindan,
ozellikle litografi, metal baski gibi teknik ve donanimin 6nemli oldugu

alanlarda bir ¢ok sanat¢inin ugrak yeri olmustur.

Iyi atolyeler yetkin ve verimli olmus, diger atdlyelerin ortaya ¢ikmasinda
itici gli¢ olusturmustur. Oncelikle bulunduklar iilke ¢apinda, sonra da
tilkeler arasinda, benzer ilgi alanlarinin benzer amaclar dogrultusunda
stireklilik kazanmasinda etkili olmustur. Ancak, genel olarak
baktigimizda atdlyelerin 6ncelikle Avrupa ve Amerika’da stirekliliklerini
koruyabildiklerini goriiyoruz. Asagida deginecegim litografi atdlyelerinin
bir kismi tarihsel silire¢ i¢inde varliklarini yitirmis, bir kismi da ¢agin

kosullar1 dogrultusunda yenilenerek giiniimiize ulagmigtir.



37

MOURLOT ATOLYES]

Mourlot adi, baskiresim sanatgilar1 ve kolleksiyoncular igin, litografi
baskilarindaki miikemmellikle esdeger bir anlam tagimaktadar.
Arkasinda saglam bir donanim ve isgilikle, ylizyildan fazla bir gelenége
sahip bu atolyenin basarisi tartisilmaz. 1850’lerde Paris’te Jules Mourlot
tarafindan kurulmus ve oglu tarafindan ayni ilkeler dogrultusunda
stirdiirtilmiistiir. Log ve dogal i¢ dlizenlemesi ve esrarengiz atmosferiyle,
ylizyilin sanatgilarn igin g¢ekici bulunmus ve Braque, Matisse, Utrillo,
Leger ve Derain’dan Chagall’a, Picasso, Miro, Villon, Henry Moore,
Calder, Shahn ve diger sanatcgilara, deneyimli, miikemmel ekip

danismanliginda tas calismak cekici gelmistir.

Mourlot atdlyesi, afisten sanatgi baskisina dek genis capta bir hizmet
vermis ve yeniden bir sanat alami olarak giindeme gelen litografinin

yerini korumak ve yayginlastirmak amacini glitmistiir.

Mourlot atdlyesinde, Picasso en basarili litografilerini basmugtir; “Barig
Glivercini” adl sembolik, beyaz agirlikli baskisini, “Boganin Gelisiminin

Onbir Evresi” adli bagarili bir dizi baskisini burada basmustir.

Mourlot atélyesi, afis, kitap, illiistrasyon ve diger profesyonel yayinlarin
baskilarindaki temiz iscilik ve titiz ¢aligma teknigiyle, {inlinii ¢ok genis
bir alana duyurmusgtur. Baskicilari, Messieurs, Tuttin, Sorleir, Deschamps
ve digerleri, usta sanatgilar tarafindan oldugu kadar, bu alanla ugrasan
herkes tarafindan da ¢ok tutularak efsanevi bir konumda

degerlendirilmislerdir.
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DESJOBERT ATOLYESI

1920’lerin ortalarinda, Paris’te M.Edmund Desjobert tarafindan
kurulmustur. {lk kuruldugunda on litografi presi ve alti baskicinin
calistigl atdlye, daha sonra genisletilmis ve Desjobert’in oglu Jacques

tarafindan yliritilmustir.

Edmund Desjobert, kariyerine, 20. yiizyila girerken, kendisi gibi bask:
sanatgisi olan Forain ve Stainlen’le baglamustir. Kendi atolyesini, I. Diinya
Savasi’'ndan Once agmis ve o donemdeki usta sanatcilarla caligmigtir.
Picasso'nun ilk litografileri bu atdlyede basilmigtir. Edmund Desjobert,
Matisse, Rouault, Dufy, Pascin, Van Dongen, Leger, Arp icin de ¢alismig
ve aralarinda Kuniyoshi, Reginald Marsh’in da oldugu bir ¢ok Amerika’ls
sanat¢1 i¢in baski yapmustir. Desjobert, 1964’te babasi1 6ldiikten sonra

atolyede yonetici olarak ¢alismaya devam etmistir.

Atolye, ¢ok katli bir binada, tiim katlarda ayni anda bir ¢ok baski yapmaya
elverigli bir konumda diizenlenmigtir. Hem el presleri, hem de elektrikli
preslerle, ayni zamanda hem sanat¢1 ¢alismalari, hem afisler ve kitaplar

illiistrasyonlar basilmistir.

Até6lye ig¢inde is bolimi mitkemmel bir sekilde diizenlenmis, dyle ki
saatte ikiytlizelli bask:i yapilabilmistir. Baskicilar iginde daima bir usta
baskict olmustur. Hem calisma arkadaslarinca ysaygl duyulan, hem de
deneyim ve elestirilerinden faydalanilan bu usta, baskiyla ilgili tiim
sorunlar1 ¢dzliimleyen, renkleri karighrip uygun rengi bulan kisi
olmustur. Diger baskic1 ve teknisyenler de litografi tekniklerinden birinde
uzmanlagarak, tek teknik tizerinde ¢alismiglardir. Boylece hem teknik

hem de zamanlamada basariya ulasilmis ve ¢ok yonlii bir atmosfer
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olusturulmustur.
GEORGE C.MILLER (VE OGULLARI) ATOLYESI

George C.Miller (1892-1964), ABD’de bir dénemin en biiyiik litografi
baskicisi olarak taninmigtir. ABD’de litografi konusunda deneyimli
sanatc¢ilarla birlikte olmus ve Albert Sterner’in taglarini basmigtir.
Sonugta, George Bellows, Joseph Pennell, Arthur B.Davies ve diger

sanatcilara danismanlik yapmaya baglamigtir.

ABD’de litografi atdlyelerinin eksikligini hissederek, I. Diinya
Savasi'ndan hemen sonra New York’da atolyesini kurmustur. Atdlyesi,
sonraki otuz yil i¢inde Amerika’da litografi ¢alisan bir ¢ok {inlii sanatg

icin merkez olmustur.

1930’larla birlikte, Miller sadece sanatsal baskilar degil, ayn1 zamanda
sanatgllarln tas ve plakalarindan direkt transferlerle sinirlandirilmig
sayida kitaplar da basmaya baglamistir. O donemde heniiz sanat
okullarinin ve destekleyici kuruluglarin etkin olmamasi nedeniyle,
ozellikle de litografinin yeni bir teknik oldugu zamanda, Miller litografi
konusunda tek yetkin kisi konumundadir. Amerika’nin biytik
ekonomik kriz iginde bulundugu yillarda, Miller, litografiyi ayakta
tutmaya calisarak Bellows, Thomas Benton, John Steuart Curry, Grand
- Wood, Rockwell Kent ve Reginal Marsh gibi {inlii sanatcilarla atdlyesinde

calismay1 stirdirmiistr.

Atdlye, Miller'in oglunun yoneticiliginde bugin de islevini
stirdiirmektedir. Ozellikle, yeni nesil sanatcilarindan Stow Wengenroth
ve Soyer’ler litografi tutkusuyla, yillardir hizmet veren eski el presiyle

baskilar yapmaya devam etmektedirler.
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TAMARIND LITOGRAFI ATOLYESI

Tamarind litografi atolyesi diislincesi 1958'lere dayanmaktadir. June
Wayne, Paris’e litografi ¢aligmaya giderken, New York’da Ford
Kurulusu’ndan bir yetkiliyle, litografinin ABD’deki yetersizligiyle ilgili
konusmustur. Bu konusma, sevindirici bir sonuca ulagmis, ve 1960’larin
basinda Tamarind litografi atolyesi, Ford Kurulusu'nun destegiyle
kurulmustur. Boyle bir atolyeyle litografiyi yayginlagtirmak ve sanatgilar

bu alanda desteklemek amaglanmigtr.

10 y1l i¢inde Tamarind atdlyesi altmigbes baskict ve yiizelli dolaylarinda
sanat¢i, bunun yaninda Jgrenciler, miize asistanlar1 ve ¢esitli
ziyaretcilerle, litografinin tiim olanaklarini igeren yetkin bir konuma

gelmistir.

Atolye, litografi i¢in gerekli tiim malzeme ve donanim saglanarak
diizenlenmigtir. Boyalar, her sanatq1 igin G6zel olarak hazirlanmis, her
baski, sanatgi ve baski ustasimin denetiminde basilmistir. Bask:i sayisi,
sanat¢t ve baskicinin anlasma ilkesinde sabitlenmis ve genellikle
yirmidokuz baski tizerinde anlagilarak, yirmi bask: sanatciya, kalan dokuz
baski da baskiciya, dolayisiyla atolyeye ait olmustur. Atolyeye kalan para,
6zel projelerin yiriitiilmesinde kullanilmigtir. Sanatgilar1 destekleyen bir
grup miigteri -sanatsever- ve kolleksiyoncu atdlyede basilan her baskidan
birer adet almay1 ilke edinerek atdlyeye hem maddi, hem de isim

duyurma anlaminda yardim etmislerdir.

Sanat piyasasinin istek ve degisimleri dikkate alinarak, atolye c¢aligsanlar
isletme ve muhasebe dersleri almis ve hem atdlye calistirma, hem de

sanat galericiligi lizerinde uzmanlasmiglardir.
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Amerika disinda sanatgilar iki ayligina atdlyeye davet edilmis, ortak
calismalar yapilmis; deneyimli baski ustalar li¢ ayligina atélyede diger
baskicilarla ¢aligmiglar, 6grenciler notlama sistemi i¢inde litografi
konusunda kurs gorerek egitilmiglerdir. Yeni bir program diizenlenerek
miize asistanlan ve caliganlari, bu atdlyede hem litografi teknikleri, hem

de Tamarind programu ¢ergevesinde egitim gormiislerdir.

Her baski igin seri numarast verilmis; kagit, miirekkep, kullanilan
teknikler ve baskimin icerdigi diger oGzellikler konusunda ayrintili
belgeleme yapilmigtir. Her baskinin bir kopyast atdlye arsivine alinmuis,
her yeni deneme belgelenmis, litografi konusunda c¢ok genis bir tarihsel

argiv olusturulmustur.

Aralarinda Sam Francis, Lipschitz, Tamayo, Cuevas, Frasconi, Albers,
Nevelson, Misch Kohn, John Paul Jones, Rico Lebrun, Tkeda, Hockney,
Walessa Ting’in de bulundugu bir ¢ok sanat¢i, bu atdlyede galigmistir.
Baslangicindan bugiline ligbinbegylizden fazla baski yapilmuastir.

Tamarind at6lyesinin felsefesi, sanatginin bizzat, 6zgiin baskilar yapmasi
olmusgtur. Sanatgilarin tas ya da ¢inko tizerinde 6zglin ¢alismalar
yapmalari gsart kosulmustur. Bask: standartlan gok ytiksek tutulmus ve
kigiik bir kirigikhilik, leke ya da baskinin niteligini bozan herhangi bir

etki bile baskinin yok edilip yeniden basilmasina sart olusturmustur.

1970 yilinda Albaquerque, New Mexico’da, New Mexico Universitesi’nin
ortakligindan Tamarind Enstitiisi kurulmus, kalict bir profesyonel
litografi merkezi haline getirilerek, hem 6zgiin litografilerin yaratim ve
uretimi, hem de usta baskici ve miizeciler i¢in egitim verilmeye

baglanmistir. Enstitli, bunun yaninda sanatgilar, saticilar ve kontrat1 olan
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yayincilarla da baski yapmay: siirdiirmiistiir. Ikisi de hem {iniversite
akademik personeli, hem de baglangicindan beri Tamarind Projesi iginde
yer alan Clinton Adams ve Garo Antreasan’in ydneticiligi altinda

Tamarind Enstitiisii, bugiin de islevini slirdiirmektedir.
EVRENSEL SANAT BASKILARI ATOLYESI

1955’te Long Island’a tasinan Tatyana Grosman, evinde Evrensel Sanat
Baskilar: Limited adiyla, grafik at6lyesini kurmustur. Babasi Rus gazete
yayimcist oldugundan, ge¢misten gelen ailesel birikimle ve Almanya’da
desen egitimi goéren esi Maurice’le 1930’larin basinda Paris’e
tasindiklarinda Paris Okulu’nda kurduklart arkadagliklarla iki savasg
arasindaki donemde etkilesimler olmus ve aralarinda Lipschitz,
Loutchansky, Soutine, Zadkine’inde bulundugu genis bir ¢evre

edinmislerdir.

Bayan Grosman, New York Okulu’ndaki sanatgilar1 atdlyesinde tag
¢alismalar: i¢in ikna etmistir. Amaci, iclerinde Lee Bontecou, Jim Dine,
Sam Francis, Helen Frankeuthaler, Fritz Glarner, Grace Hartigan, Jasper
Johns, Marisol, Barnett Newman, Lary Rivers, Frank O’Hara, Edwin
Schlosberg, Tony Towle ve Terry Southern’inde bulundugu genis sanatg
ve yazar cevresiyle birlikte cesitli projeler gergeklestirmektir. Katilan
sanatgt ve yazarlarin da ilgisini ¢eken bu projeyle paragraflar, ciimleler ve
illistrasyonlar birlikte kullanilarak betimlemeler ve kelimeler

kombinasyonundan olusan deneysel ¢alismalar hazirlanmisgtir.

Boylece Evrensel Sanat Baskilar1 Limited, bu yenilik¢i yaklagimiyla
sanatctlarin portfoliolarim1 basmaya baglamistir. I¢lerinde ilk kez litografi
deneyenlerin de bulundugu sanat¢i grubu, bu atolyede sanatsal litografi

yaninda baski konusunda da uzmanlagmiglardir.
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Bu anlayis icinde s6z ve resimin birlikte kullanildigi bir ¢ok proje
gergek1e§tirilrﬁi§, sanatq1 ve yazarlar, her tiirli isteklerini
gerceklestirebildikleri, geleneksel anlayistan uzak, deneysel ve yenilik¢i
tavirlarla caligsabilmiglerdir. Giinlimiize ulasmayan bu atdlye, doneminde

onemli bir yer tutmustur.
HOLLANDERS ATOLYESI

1960'lh yillar ABD’de, baskiresmin oOzellikle de litografinin, grafik
trunlerinin yaratiminda, agmazda bulundugu yillar olmustur. Sayilarn
artan yeni atolyelere ve yenilenen eski atblyelere karsin, bazi baskicilar
salt sanat liretmeyi amagcladiklarindan, hi¢ bir gsekilde endiistriyel grafige
kaymadan, kii¢ik, tek kisilik atolyelerde ¢alismay: yeglemislerdir. New
York’da kurulmus, bugiin varligini siirdiirmeyen Hollanders Atdlyesi,
Irwin Hollander ve Fred Genis adli iki usta baskicininin sanatgilarla

ortaklasa calismay1 amaglayarak kurduklar: bir atélye olmustur.

Sanatginin sonsuz Ozglirliigiinde elde edilebilecek yaratici ve iiretici glici
paylasma temel ilkesinden hareketle kurulan atolyede, sanatsal yaratim
ve teknik deneyim birlikte kullanildiginda elde edilecek yenilikgi

yaklagimlar 6n planda tutulmustur.

Sadece plastik sanatlarla ugrasanlar degil, miizisyenlerle de ¢ok farkl:
malzeme ve teknigin 6zglirce kullanimiyla litografiye yenilik¢i bir tavir
getirilmistir. 1969’da miizisyen John Cage ve pop sanatgisi Jim Rosenquist
birbirlerini tamamlayan bir proje gerceklestirerek sozciikler ve goériintii
tizerinde ¢alismiglardir. Litografi, geleneksel anlayis disinda diger
malzemelerle birlikte kullanilmig, uygulamalar sonucunda g¢ok farkh

noktalara gelmistir.

Aosdoly Onivezsitost

Merkez Eitiphead
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Cikis noktas: litografiye dayali isler, ortak galismalar sonunda resme, ti¢
boyutlu objelere, kolajlara doniismiigtiir. Sayisiz malzemeye dayali
calismalar yapilmig, litografinin bu malzemelerle yeni bir konuma

gelmesi amaglanmigtr.
GEMINI GRAFiK BASKILAR LIMITED

1965 Temmuz’unda usta baskici Kenneth Taylor, Los Angeles’da,
yakinlarinda en onemli galerilerin bulundugu bir merkezde, Gemini
Grafik Baskilar Ltd.$ti.’ni kurmustur. Litografinin, modern grafik
anlatimda yeni soluklara gereksinimi oldugunu disitinen Kenneth
Taylor, karisi ve baski asistamiyla birlikte galismaya baglamistir. 11k
islerini, 1965’te Sanat Kurulu'nun yeni acilan Los Angeles Sanat
Miizesi'ne parasal yardim saglamak icin Nicholas Krushenick’in
litografilerini bastirmak {izere bagvurmasiyla almislardir. Aym1 yilin
sonunda, David Hockney, pop betimlemeleri agirlikhh olarak kullandig:
“Bir Hollywood Kolleksiyonu” serisini burada tamamlamugtir.
Uluslararas: siyah sanat¢gi Charles White “Cikis” adli iki baskisini; John
Altoon, soyut siirrealist anlayistaki siirleri ve renkli litografilerini
“Kadinlara Ait” adh kitabinda burada toplamistir. 1965’de, A.Giacometti
Gemini Atdlyesinde bastigr ve imzaladigi “Stiidyoda N#” adh

baskisindan birkag gilin sonra olmdusgtir.

1966’da Gemini Limited Sti., iki yeni ortakla Sidney Felsen ve Stanley
Gristein’le anlagir ve yeni bir isimle “Gemini Grafik Baskilar Limited”
olarak ¢aligmay: stirdiiriir. Josef Albers “Beyaz Cizgi Kare I” ve “Beyaz

Cizgi Kare II” adl1 litografilerini burada basar.

Man Ray, el yapimi kagit tizerine bir litografisini burada basar. Ayn: yil
“1984” isimli baskist i¢in Edward Ruscha ve 1967’de de Robert
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Raushenberg “Booster” ve “Yedi Calisma” adh biiyiik litograflileri icin bu
atolyede calisir. Daha sonra Gemini Atdlyesi, Frank Stella'nin geometrik
yedi renkli “Pers Yildiz1” serisini basar, bu ¢alisma milimetrik kagida

basilmigtir ve Stella’nin ilk dnemli litografileridir.

1968-69 arasinda Claes Oldenburg, Jasper Johns ve Ray Lichtenstein,
Gemini Atdlyesinde galisan sanatcilardan bazilaridir. Oldenburg’un
“Notlar” adli baskist hayal {iriinii bir metin {izerine ¢agdas litografi
tekniklerinin uygulandig1 bir baskidir. Jasper Johns’un 1968 “Figtirler”i
bir takim siyah ve gri rakamlardan olusturulan, dramatik bir gézlem ve
geleneksel bir iscilik iceren baskidir. Johns'un “Renkli Numaralar”1 ise
resimleriyle yakigir bir nitelik tasir, renk ve ¢izgi ile illizyonik bir yapi
icinde, iki boyutlu goriintiiyli zorlar. Ray Lichtenstein’in “Katedral” ve

“Yigin” adl litografileri, Monet'nin tinlii resimlerinin zekice taklitleridir.

Bugilin de Gemini Atolyesi, yirmiiki kisilik ekibiyle kendi binasinda,
uluslararas: anlamda da onem tasiyan adi ve tliretimiyle baski sanatinda

etkinligini stirdiirmektedir.
PRATT GRAFIK MERKEZI

Pratt Grafik Merkezi, 1956’da, yeni agilan birka¢ atdlye diginda atdlyenin
bulunmamas1 nedeniyle duyulan gereksinim tizerine kurulmustur. Bu
kiiciik atdlyelerin varlifi, Rockefeller Kurulusu'nun ilgisini cekmis ve
Bayan Lowengrund’a galeri-atdlye birlikteliginde daha genis ¢apli bir
proje igin bagis talebinde bulunmustur. Boyle bir destekleyici bagis
karsisinda Lowengrund, Fritz Eichenberg'le Pratt Enstitlisti'nlin Grafik

Bagkanligi'ni listlenmistir.
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Uluslararas1 anlamda deneysel bir amagla sekillenen bu yapi, sadece
ogrencilere degil, diinyanin her yerinden gelen ve bu atmosferi, bu
birlikteligi paylagsmk isteyen herkese agik bir metropolis
goriintiisiindeydi. Bu atolye, Pratt Enstitiisii’nlin yaninda resmi olarak,
Rockefeller’in bagisiyla, Margaret Lowengrund ve Fritz Eichenberg’in
baskanlifinda 1956’da kurulmustur. Kurulusunda ikisi litografi, biri
metalbaski i¢in ii¢ pres, yardima yetenekli 6grenciler ve az sayida hocayla
calismaya baglayan atolye, Pratt Cagdaslar1 ad1 altinda Lexington Cagdas

Sanat Galerisi ve Pratt Enstitiisii'yle baglantili ¢alismustir.

Margaret Lowengrund’un bir yil sonra 6lmesiyle birlikte atdlye, hem
atdlyenin yoneticiligini, hem de Pratt Grafik Bolimi bagkanligini
ylriliten Fritz Eichenberg tarafindan islevini siirdlirmiistiir. Galerinin de
varlig1 nedeniyle atdlyeye Stuart Davis, Rufino Tamoyo, Ben Zion, Jaseph
Hirsch, Raphael Soyer gibi bir ¢ok sanatg gelmigtir. Her tiir grafik
malzemenin kullamimina agik tutulan atélyé, tinlii sanatgilar yaninda
geng sanatcilarin ve Almanya, Fransa, Ingiltere ve Italya’dan gelen konuk
litografi ustalarinin deneyimlerini paylastiklari, ortak sergiler
diizenledikleri ve bu sergileri diinya capinda dolagtirdiklar1 bir iis

konumundadir.

Fritz Eichenberg’in editorliigiinde basilan “Sanatg Kopyas1 (Proof)” adli
6zglin, periyodik yayin, uluslararasi ¢apta Tayland’dan Rusya’ya
atOlyelere, galerilere, miizelere ve baskiresim boliimlerine gonderilerek

kargiliklt kiiltiir ve sanat alisverisinde etkilesimlere olanak saglamistir.

Atdlye, daha sonra isim degistirerek Pratt Grafik Merkezi'ne
doniistiiriilmiis ve yildan yila yenilenerek adimi stirdlirmistiir. Bugtn,

uluslararas1 ¢apta ytizlerce sanat¢inin daha kolay ulasabilmesi i¢in New
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York merkezine taginan atdlye, hem ulusal, hem de uluslararas: sanat
merkezi konuﬁundadlr. Paul Jenkins ve Richard Lindner, ilk
litografilerini burada gerceklestirmislerdir. Archipenko ve Jim Dine bu
atdlyede calismis, Dali sik¢a ugrayarak baskiresimdeki yenilikleri bu
atdlyede gozlemlemistir. Latin Amerika’dan, Asya’dan, Israil’den ve diger
Avrupa iilkelerinden gelen sanatgilar, burada Oldenburg, Ortman,
Indiana, Barnett Newman ve Gottlieb’le hem ortak, hem de kisisel

baskilar yapmislardir.

Atolyenin egitim kadrosundaki sanatqilar, kisa araliklarla diizenledikleri
toplantilarda, davet edilen sanagi, konferansgi ve bask:i ustalariyla
yenilikleri, deneyimleri paylasmayi ilke edinerek baskiresmin gelisimini
amaglamiglardir. Belli donemlerde Almanya’dan Christian Kruck, Erich
Moench ve Jiirgen Fisher; Paris’ten Ben Berns; Italya’dan Sorini;
Japonya’dan [zumi ve Munakata; Latin Amerika’dan Delamonica ve
Camnitzer; ABD’den John Ross, Al Blaustein, Poill Toulis ve Clare

Roimano, Pratt’a gelerek egitmenlik yapmuglardir.

Bu atdlyede, portfoliolar basilmis ve genisleyen iiyelerin destekleriyle
dizenli olarak konferanslar, demonstrasyonlar ve sergiler

diizenlenmistir.

Atdlye, kisa zamanda, diinya ¢apinda bir baskiresim merkezine

dontiserek bir misyon yaratmigtir.
INDIANA UNIVERSITESI GRAFIK ATOLYESI

Indiana Universitesi’'nde 1956’da kurulan baskiresim béliimii, Rudy
Pozzanti’nin yoneticiliginde egitim vermeye baglamistir. Bunun yaninda,

davet edilen sanatgilarin katkilariyla olusturulan atdlye ortami, tim
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sanatgi ve baskiresimle ilgilenenlere agilmis, litografi yaninda diger
baskiresim tekr{ikleri ve tim grafik medyanin kullanildify yenilikg¢i bir
tavir gelistirilmistir. Bugiin de, bir giizel sanatlar miizesi ve tarihsel
birikimiyle, alisilmis ders programlan disinda farkli bir atlye ortamu

olusturularak konumunu siirdiirmektedir.
TYLER GRAFIK SANATLAR OKULU ATOLYESI

Temple Universitesi Kampiisiinde kurulan Tyler Okulu, Romas
Viesulas’in yoneticiliginde aktif ve yenilik¢i programlariyla 6zellikle
litografi konusunda ve bunun yanminda serigrafi, mezzotint ve agag

baskida da farkl bir yaklasimla atolyeye dontistlirilmdisttir.

Arthur Flory, litografinin gelisimi i¢in okula katkilarda bulunmus ve
Ford Kurulusu’'nun destegiyle Tokyo’da da ‘ilk litografi atdlyesini

kurmustur.

Atdlye, muhtesem Lessino J.Rosenwald Kolleksiyonu ve Philadelphia
Glizel Sanatlar Miizesi’'nin de destekleriyle ¢ok saglam bir konumda

faaliyetlerini siirdiirmektedir.

Tyler, ayni anlayista Roma’da da bir boliim agarak baskiresim ve o6zellikle

litografi konusuda programlarini stirdiirmektedir.
WISCONSIN UNIVERSITEST GRAFIK ATOLYESI

1947'de Alfred Sessler’in Onciiliigiinde kurulan Wisconsin Grafik
Atodlyesi, kasi zamanda geliserek hem lisans, hem de yiksek lisans
ogrencileri i¢in lilke gapinda bir merkeze doniismiistiir. Dért medya,

konularinda uzman olan kisilerce 6gretilmistir: Intaglio igin Warrington
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Colescott; serigrafi igin Dean Meerer; litografi igin Jack Damer; agag baski
ve diger rélyéf baskilar i¢cin Raymond Gloeckler. Akademik ders
programlarinin disina ¢ikilarak 6grenciler disinda sanatgilara da acilan

atolye, baskiresme yenilik¢i yaklasim tarzimi slirdiirmektedir.
BASKIRESIM ATOLYESI

New York’ta, Bob Blackburn’iin y6neticiligi altinda agilan atélye, kisisel
¢abalarla kurulmus, kdr amaci glitmeyen bir organizasyon olarak,
ozellikle litografi ve metal baskiyla ilgilenen tim sanatq ve kisilere agik

paylasimci bir mekan, deneyim, bilgi ve donanim anlayist amaglamisgtir.

Bugiin de varligimi siirdiren atolye, miikemmel olanaklariyla bir ¢ok
sanat¢inin ugrak yeni olmaktadir. Will Barnett, Bernard Childs, Minna

Citron, Boris Margo, John von Wicht, bu sanatgilardan bazilaridir.
BASKI ATOLYESI STI.

Baski Atdlyesi, Boston’da litografi ve intaglio tekniklerinde &zgiin
baskilarin hem tiretimi, hem de basimina ayrilmistir. 1959'da, sanatg,
egitimci, baskici olan George Lockwood’un 6zgiin ve yenilik¢i bir
yaklasimla ideal bir atélye olusturma istegiyle kurulmusgtur. Sanatcilarin
tim olanaklardan yararlanabilecekleri bir ortam olusturulmus ve kigisel
deneyimlerin, sanatsal yaklasimlarin paylagilabilecegi bir mekan

yaratilmistir.

Zamanla genigletilen atdlye, tiim baski tekniklerinde, saglam bir uzman
kadroyla hizmet vermeye baglamistir. Cagin kosullar1 ve istekler goz
onlinde bulundurularak, litografi ve intaglio yaninda serigrafi, rolyef

baski, dizgi, kitap ciltleme ve restorasyon alanlarina da yonelinmisgtir.
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Daha sonra tiim teknikler icin farkli atdlyeler olusturulmus ve ek olarak
bir de “Deneysel Metal Baski Stiidyosu” agilmustir. Her teknik igin gerekli
donanim saglanmig ve glinliik, haftabk ya da aylik programlar
diizenlenerek tiim sanatgilara olanak yaratilmigtir. Litografi, hem tasg,
hem de alliminyum plakalarda basilmaya baglanmis ve O&lgiiler
maksimuma getirilmistir: (Tas i¢in 76.20x101.60 cm) (aliminyum igin

167.64 cm).

Galerilere, sanatgilara ve basimevlerine hizmet verilmeye baglanmig ve

fotografla birlikte, karisik teknikler i¢in de yeni bdliimler agilmusgtir.

Sigmund Abeles, Arman, David Aronson, Mirka Basaldella, Robert
Birmelin, Bernard Childs, Naum Gabo, Sam Gilliam, Gyorgy Kepes, Karl
Knaths, Ed Koren, Ron Kowalke,' Michael Mazur, Richard Milton, Aubrey
Schwartz, Saul Steinberg, Harol Tovish’in de aralarinda bulundugu bir

¢ok sanatgl, atdlyede ¢alismalarini stirdiirmektedirler.

Hem yeni, hem de siirekli ¢alisan sanatgilarin baskilari, el ilanlari,
portfoliolar: ve sayica sinirlandirilmis baskiresim kitaplarini da basarak,

sanatgilar yaninda atblyenin de tamitimini yapmay: stirdiirmektedir

(Eichenberg, New York, 1976).

Ingiltere’de, Fransa ve Amerika’daki atdlyeler kapsaminda atdlyelere ¢ok
fazlaca rastianmam1§t1r. Giinkd litografik anlamda afis ve reklam amagh
kullanima ydnelik materyallere fazla istek olmamugtir. Ancak 1962’lerde
litografiyle ilgilenen sanatgilara rastlanir ki ¢ogu da Paris’e giderek
oradaki at6lyelerde ¢alismiglardir. Yine bu yillarda St.George Galerisi’'nin
etkisi ve Onciiliigiinde, geng yonetici Hon Robert Erskine’le, Harley
Brothers of Edinburg adinda br ticari ofset atdlyesi agilmistir. El presleri ve

yaklagik yirmi litho tasiyla ¢alismaya baslayan bu yapi, o dénemdeki
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ekonomik durum nedeniyle kar getirememistir.

Londra’nin batisinda kiiglik bir stlidyo, litografi ve intaglio i¢in, bir grup
sanat¢inin katkilariyla agilmigtir. Ancak sadece sanatgilarin ¢alismalan

sirasinda agik olan atdlye, genis capta verimlilik gosterememistir.

Bunlar diginda Ingiltere’de litografi 6grenmek ve calismak isteyen
sanatcilar icin ti¢ temel okul olmugtur: Londra Universitesi'ne baglt The
Slade School; The Royal College Of Art; The Central School of Arts And
Crafts. Lynton Lamb, Ceri Richards ve Stanley Jones'un yoneticiliginde,
The Slade School, Ingiltere’de bir dizi 6ncii ve deneysel baski {iretmistir.
Edwin La Dell'in yoéneticiliginde Royal College of Arts'in litografi
boliimii, genis capta renkli litografiler basmistir. Ancak bu okullar,
alisilmigs akademik kisitlamalar nedeniyle sadece derslere ve okula
devam eden Ogrencilere yonelik kalmiglardir. Bu da okulla iligkisi
bulunmasa da litografi calismak isteyen sanatgilara kapali kalan bu

okullarin litografi konusunda yayginlasamamasina neden olmustur.

Londra’nin disinda, Southampton ve Manchester’daki sanat okullar:
donanimlar1 ve programlariyla daha aktif bir konumdadir. Bunlarla
birlikte, yine de Ingiltere’de atdlyelerde litografi calismak, sanatqilar igin

gli¢c olmustur (Tyman, London, 1970).
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3. INGILTERE. VE FRANSA’'DA LITOGRAFININ TOPOGRAFIK
CALISMALARDA UYGULANMASI

Ilk uygulamalarda, litografinin konumu ve ¢izim teknikleri, suluboya
peyzaj gelenegi ve topografiyle farkli bir anlatim boyutu kazanmigtir.
Litografinin gelisimiyle zengin tonlamalar elde edilmig ve litografinin
topografik resimlemelerde uygulanmasi saglanmistir. Litografi teknik
ressamlari ve baskicilari, 19. ylizyihn ilk yarisinda, higbir yerde ve
zamanda goriilmedik bicimde, 6zellikle Ingiltere ve Fransa’da ortaya

cikmuastir.

Topografik litografiler ilk olarak ya bir portfolio kapag1 ya da bir kitabin
cilt kapagi olarak uygulanmistir. Bu baskilar, Ingiliz ve Avrupa
sehirlerinin, peyzajlarin ve yeni kesfedilen topraklarin resimsel
‘anlatimlar1 ve tanimlamalari olmustur. Onceleri 6zellikle ingiteré’de
bakir plakalarla, kazima ve regineleme islemleriyle gerceklestirilen
topografi kitaplari, litografiyle hem daha kolay, hem de daha ucuz bir
sekilde ¢ogaltmay: saglamistir. 19. ylizyilin ilk yarisina degin pek ilgi
gormeyen litografi, topografik ¢alismalardaki kullanimiyla piyasada ideal
bir konuma gelmis ve profesyonellik isteyen bir grafik teknigi olarak yer

edinmisgtir.

Topografik calismalarin ¢ogu Ingiltere ve Fransa’da basilmistir. J.R.Abbey
Kolleksiyonunun kataloglar1 (1770-1860) yaklasik 600 lifografi plakasiyla
listelenmistir. Adhemar’in “Bibliographie des Recuils de Paysages
Lithographies “Litografiyle Basilmis Peyzaj Derlemelerinin Bibliografyas:)
(1817-1854), 746 setten olusmustur. Ingiltere’de peyzaj litografi neredeyse
bilinmez, Fransa’da alisilmamis gibi goriiniirken, Adhemar’in bu

bibliyografik calismasi 6nemli bir adim olmustur. Fransa’da ilk litografi
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caligmalar: Karikatiire, askeri konulara ve portreye yénelirken, Ingiliz

litografi sanatcilan peyzaj ve topografide yogunlagmuslardir.

Hentliz, bu dodnemlerde topografi her iki tlilkede de fazla itibar
gormemistir. Hatta peyzaj, topografiye gore resmin bir dali olmasina
kargin, Royal Akademi ve Salonlarin jirilerinin goziinde olduk¢a diigiik
bir pozisyon iginde olmustur. Peyzaj, 6nce Claude ve Salvator Rosa’nin
ellerinde kabul edilmeye baslanmis, sonra da Ingiltere’de Constable,
Fransa’da da Barbizon ressamlariyla ilgi gormiistiir. Yine de genel olarak
inceledigimizde, peyzaji 19. ylizyilin ortalarina kadar etkin ve yaygin bir

alan olarak degerlendiremeyiz.
3.1. Ingiltere’de Topografi ve Suluboya Gelenegi

Ingiltere’de litografi, 19. yiizyilin ikinci on yilinda deneysel bir konuma
geldiginde, topografik litografi gelismeye baslamistir. Bunun 6tesinde
zaten zengin bir topografi ve 6zellikle elle renklendirilmis peyzaj setleri
birikimi olmustur. Litografinin bu teknige kolaylikla uygulanabilirligi,
Ingiliz suluboya gelenegi dogrultusunda litografiye énemli &lciide tiretim
olanagi saglamistir. Bu yontemin ilk Onciisiit “View in South Wales”
(Giiney Galler'de Manzaralar) (1775-1777)’le Paul Sandby’in baskisi

olmustur.

Ingiltere’de resimsel peyzaj tamitimina yéonelik kitap illiistrasyonlar
ozellikle Galler Bolgesi ve Welsh Daglari’'nda yogunlasmis ve bu bolgeler
gozde konular olmustur. 1820’lerden sonra, ozellikle 1830-1840’larda
ulasimin gelisimi ve daha da Onemlisi demiryollarinin agilmasiyla

topografik litografi, kiigiikk ama ilgi uyandiran bir kategori olmustur.
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Ingiltere’de suluboya peyzaj gelenegiyle baslayan topografi gibi
litografinin uygulanmas: da ayn1 gelenege bagh olarak o dénemin geng
sanatc¢ilarindan Girtin ve Turner’le gerceklesmistir. Ayni dénemde
romantik hareketlerin etkisinde olan topografik ¢alismalar litografiye de
sigramig ve litografi baskilar da ayni etkiyle uygulanmaya baslanmistir.
1830’larla birlikte litografi, piyasada diger bask: tekniklerine gtére daha
onemli bir yer tutmaya baglarken, Hullmandel’in ilk litografilerinin

saglam karakterli anlatimi litografiye sempatiyle bakilmasini saglamigtir.

Ingiltere’de tamitima yénelik kitap geleneginin litografiye yansimasinin
en Onemli etkeni, suluboya resim ve baskiresmin ¢ok yakin iligkisi
olmustur. Fransa’da bu teknige yonelis ¢ogunlukla yaghboya
ressamlarinca olurken, Ingiltere’de erken dénem litografi sanatcilarinin
hemen hepsi suluboya ressamlar1 olmustur. Litografiye yonelen suluboya
ressamlar: genel olarak iki kategoriye ayrilmistir: orijinal ¢izimleri tasla
calisanlar ve suluboya c¢alismalarini litografi teknisyenleriyle tasa
gecirerek kopyalayanlar. Baslangicta sanatgilar: bu teknige yoneltmek igin,
litografi malzemeleriyle tas tizerine ¢aligma ve kagit lizerine suluboya
calisma arasindaki benzerlikler konusunda sanatgqilar
cesaretlendirilmistir. Cogunlukla, Ingiliz topografik litografi baskilar elle
renklendirilmistir. Once tek renk olarak basilmuis ya da hafif renkli bir
fonda basilip sonra da transparan renklerle elde renklendirilmistir. Opak
renklere daha sonraki dénemlerde rastlanir. Tek renk-siyah-beyaz-
baskilar ¢ogunlukta olup, elle renklendirilen baskilar ise daha pahali

cogaltimlar olmustur.

Charles Joseph Hullmandel (1789-1850), litografinin Ingiltere’deki
bagarisinda herkesten fazla sorumlu ve 6ncii olmustur. Hullmandel, 1817

yilinda litografiyle ilgilenmeye baslamis ve Miinih’te Senefelder’le
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goriigerek litografi konusunda bilgi edinmistir. Ingiltere’ye dondiikten
sonra litografi {izerine calismaya baglamustir. 1818'de “Twenty-four views
of Italy, drawn from nature and engraved upon stone, by C.Hullmandel
(London, 1818)” (Italya’dan yirmidért manzara, dogadan cizilmis ve tasa
gegirilmig) adli yayim1 sadece Hullmandel’in kariyeri igin degil, ayn1
zamanda Ingiliz litografi tarihi agisindan da énem tagir. Bu, Ingiltere’de
litografiyle iiretilmis ilk gercek topografik ¢alisma ve tebesir ¢izimiyle
calisan ilk litografi baskidir. Bu peyzajlar kitabi, yazinin yer almadig:
yirmidort litografiden olusmus ve yaris1 Haziran 1818, diger yarist da 10
Temmuz tarihli aym yil ¢alismalarini igerir. Hullmandel’in bu ¢aligmasi,
Moser ve Harris tarafindan basilmigtir. Baskilarin sonucundan c¢ok
memnun kalmayan Hullmandel, bundan sonraki ¢alismalarini
tamamiyle kendisi basmistir. 1819’da Society of Arts tarafindan bu
konudaki basarilar1 nedeniyle Hullmandel gilimilis madalyayla
odillendirilmistir. Hullmandel litografinin gelisimi ve teknik sorunlarin
¢6zimu konusundaki calismalarint -deneysel nitelikte-diizenli ve
ayrintili bicimde kaleme almis ve kendinden sonrakilere de bu yaz1 ve

arastirmalariyla 1s1k tutmustur.

Taninmis suluboya sanatgist Francis Nicholson (1753-1844) litografiye ilgi
duyan sanatcilardandir. Geleneksel Ingiliz peyzajlarini litografiye aktaran
sanatg1 Onceleri hicbir sekilde piyasa kaygisi diislinmeden ¢alismis, ancak
litografik ¢ogaltimla elde ettigi calismalariyla piyasada da aranilan

isimlerden olmustur.

Samuel Prout (1783-1852), litografi denemeye baslayan ilk Ingiliz
sanatgilarindandir. Onceleri 6zellikle iilkenin bati kiyilarini konu alan
calismalar yapmistir. 1818’de yabana iilkeleri ziyaretiyle Fransa, Belgika,
Isveg ve Italya gehirlerine ve bu sehirlerdeki mimari yapilara ilgi duyarak

teknik mimari ¢izimlerini litografiyle gercklestirmistir. Olduk¢a popiiler
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bir konuma gelen bu litografik ¢alismalar mimari nitelikleriyle de énem

kazanmigtir.

William Westall (1781-1850), yasami boyunca grafik sanatlarla
ilgilenmistir. Onceleri metal baskiyla peyzaj konusunda galigan sanatgi,
litografiyle de ilgilenmeye baglamig ve litografinin O6zellikle peyzaj
konusuna yatkin bir teknik olusu ve daha kolay, daha ucuz iiretime
olanak saglamas1 nedeniyle litografiye yonelmistir. Westall, Prout gibi
Avrupa’ya gitmemis ve sadece Ingiliz peyzajlan iizerinde agirlikh

calismalar yapmustir.

Duffield Harding (1797-1863), 19. ylizyi1lda taninan litografi sanat¢ilarinin
en iyilerinden biri sayilmigtir. Hullmandel’e yakin bir anlayisla
calismustir. Ingiltere’de yirmi yil boyunca, Hullmandel yénteminin en iyi
teknik ustalarindan biri olmustur. Hullmandel’le birlikte yirmi yil icinde
Ingiltere’de topografik litografinin gelismesi konusunda calismistir. Ve
- yine bu c¢alismalar, Fransa’da da bu yontemin uygulanmasinda etkili
olmustur. Harding de arastirma ve notlariyla, Hullmandel'le birlikte

kendinden sonra gelenlere 151k tutmustur.

1855'lere kadar geliserek uygulanan ve onemli bir yer tutan topografik
litografi gelenegi, fotografla birlikte Onemini yitirmigtir. Peyzaj
geleneginin fotograf teknigine teslim olmasi, sadece bu gelenekle
uygulanan litografiyi de olumsuz yonde etkilemistir. Sanatqlar
kendilerini kamerayla birlikte diglanmis bulmuslardir. 1870’lerde
Whistler ve Way’in orijinal litografi desenleri diginda Ingiltere’de

litografi gozden diismils ve uzunca bir siire uygulanmamustir.

Ingiltere’de topografik litografi konusunda yogunlagan ve basarili olan
sanatcilar arasinda Louis Haghe (1806-85), John Frederic Lewis (1805-1876),
Thomas Shotter Boys (1803-1874) ve Joseph Nash (1808-1878) litografi

literatiiriine ge¢mis sanatgilar olmuslardir.
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3.2. Fransa’da Gezi Pitoreskleri

19. yiizyilin ilk yarisinda, Ingiltere’de litografinin yeri topografi ve
peyzajla birlikte anilirken, Fransa’da da gezi pitoreskleri ¢ok 6nemli bir
yer tutmustur. Bunun sonucu olarak “Voyages pittoresques et
romantiques dans I’ancienne France” adh yirmi ciltlik bir seri ile ellisekiz
yillik bliytik bir ¢alisma olugturulmustur. Bu kapsamli ¢alisma, kalitesi
ve miikemmelligiyle, Ingiliz litografisiyle de kiyaslanamayacak bir degere

ulagmagtir.

Topografik litografinin Fransa’daki gelisimi de Ingiltere’dekiyle
benzerlikler tagimistir. 19. ytlizyilin ikinci on yilinda, Fransiz litografisi,
Fransa’ya desen calismaya gelen Ingiliz sanatgilar1 ve olusturulan Ingiliz
litografi literatiiriinden etkilenmistir. Ingiltere’deki gibi Fransa’da da
baslangicta sanatci ya da teknisyen, ayn1 zamanda yayimci konumunda da
olmusgtur. Ancak zaman i¢inde yayimcilik profesyonel bir meslek olarak
belirlenmistir: Gihaut Bry, Chaillou-Potrelle ve Lemaitre (Paris);
Charpentier (Nantes); Brunet (Lyons); Periaux (Roueu) bunlardan

bazilaridir.

Adhemar’in bibliyografyas1 “Bibliographie des recueils de paysages
lithographies (1817-1854)”, yabana iilkelere ait peyzajlardan olugmus ve
Fransa’da basilmigtir. Adhemar’in ilk dénem (1818-1830) konularini, o
dénemde Ingiliz sanatgilar tarafindan zaten popiiler kilinan, Fransa’mn
Normandiya ve Paris Basin gibi bdlgeleri olusturmustur. 1830’dan sonra
Adhemar, dogal peyzajlar, Britanya, Provence ve Pireneler gibi Fransa’nin

farkli bolgelerine yonelmistir.



63

Gezi pitoresklerine yonelik, Fransa’da basilan diger 6nemli ¢aligma da
“Voyage dans le Levant” (Paris, 1819) dir. Aralarinda Baltard, Bourgeois,
Bouton, Daguerre, Fragouard, Hersent, Lecomte, Thienon, Vauzelle-Carle
ve Horace Vernet'nin bulundugu bu genis ciltteki tiim litografiler
Engelmann tarafindan basilmigtir. Bu litografiler yalin tebesir
cizimlerinden olusmus ve yayincilignt Forbin tarafindan
gerceklestirilmistir. 1817-1819 yillar1 arasinda Adhemar tarafindan
listelenen onddért yayin arasinda Forbin’in “Voyage dans le Levant”,
degisik litografi sanatgilarinin baskilarini igeren tek yapit olmustur. Bu

sanatgilar icinden dokuzu daha sonra Baron Taylor i¢in ¢alismiglardar.

Taylor, ¢alismalarin ¢ogaltimi i¢in metalden, 6zellikle bakirdan daha
ucuza mal edilebilecek bir teknik arastirmis ve yeni teknik litografiyle
denemelere baslamigtir. Taylor'in litografiyi se¢imi ve basarisi, Fransiz
litografisi i¢in 6nemli olmustur. Sanatgilarin ¢izimlerini Charles Nodier
gerceklestirmistir. Charles Nodier, ayn1 zamanda romantik dénemin en
verimli yazarlarindan biri olmustur. Bu calismada, Nodier'e mimar

Alphonse de Cailleux yardimcr olmustur.

Gezi pitoresklerinin 6Gl¢tileri kadar konular1 da romantizmin bir driini
olmustur. Gezi pitoresklerinin olusturulmasindaki temel diigiince, tim
Fransa bolgesini kapsayan bir litografik resimlemeye gitmekken, bu

calismada tlkenin ancak {igte birlik boliimii belgelenebilmistir.

Tipografi ve resmin birlikte kullanildigr bu ¢aligma baslica iki kategoriye
ayrilmigtir. En 6nemli kismu olan peyzajlar, mimari i¢ ve dis mekanlar ve
ayrintilar, yazilardan farkli kagida basilmigtir. Dider litografiler vinyet
formunda basilmig; yaz: ve bag sayfa, lizerinde ve kenarlarinda dekoratif

siislemelerle birlikte yer almistir. Vinyet formundaki litografilerle birlikte
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kullanilan dekoratif kenar stislemeleri ilk olarak “Languedoc” ciltlerinde
kullanilmagtir. Bu siislemelerle, ortacag aga¢ baski kitaplardaki stil
yeniden canlandirilmigtir. Gezi pitoresklerindeki kenar siislemeleri,
Languedoc ve Picardie ciltlerinin yedisinde, her yazi sayfasin
cevreleyecek bigcimde kullanilmig, hayvan, figlir, mimari detaylar ve

bitkilerin yer aldig1 kapsamh ve iddiali bir ¢alisma dizisi ortaya gikmusgtir.

Engelmann 1834’e kadar (dokuzuncu cilde kadar), tiim litografileri bizzat
kendisi basmig, bu tarihten sonra da yerlesmis standartlar 6l¢lisiinde,

basilan litografilere rehberlik etmistir.

Sonraki dénemde Ingiliz litografi sanatqilariyla ortak yiiriitiilmeye
baslanan ¢alismanin ilk 6rnegi Franche-Comte cildi olmustur. Bu baskilar
Hullmandel ve Day tarafindan Ingiltere’de basilmig ve yayinlanmast icin
Fransa’ya gonderilmigtir. Gezi pitoreskleri icin calisan Ingiliz litografi
sanatgilarimin bir kismi zaten Fransa’da yasamakta, diger kismi da

Ingiltere-Fransa arasinda seyahat ederek calismalara katilmaktadir.

Ingiliz ve Fransiz sanatgilarinin aymi yayin icin galigmalars, iki tilkeye ait
calisma bi¢imlerinin de kiyaslanmasina olanak saglamistir. Gezi
pitoreskleri renksiz, siyah beyaz litografilerden olusmustur. Bu da iki

tilkenin topografik yayinlarindaki en agik farki olusturmustur.

Onceki bdliimde de belirtildigi gibi, Ingiliz topografik litografileri
suluboya resim geleneginin devami olmustur. Fransa’da ise ne bir
suluboya gelenegi, ne de bu gelenegi destekleyici suluboya resme yonelik
okullar olmamustir. Fransa’da resim gelenegi, agirlikli olarak yagli boyaya
dayali olmus ve litografiye de yine yagli boya resimden gecilmistir. Bu
kontrasthik, gezi pitoresklerinde de farkli boyutlu ¢alismalara olanak

saglamisgtr.
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Gezi pitoresklerinin en saglam ve yeterli teknigi igeren ciltleri, usta
litografi sanat¢ilarinin bulundugu Normandiya, Franche Comte ve
Auvergne’dir. Bu litografi sanatgilarindan bazilari, Bonnington, Isabey,
Harding’dir. Nodier'in 1884’te 6limiinden sonra, gezi pitoresklerinin
baski niteligi degismis ve peyzajdan mimari ¢izimlere bir yo6nelis
olmustur. Ancak bu yonelis, baski kalitesinde hicbir olumsuzluk

yaratmamasgtir.

1837’de Daguerre tarafindan fotografik bir yontemin bulunusuyla gezi
pitoresklerinde de bu yodntem, “daguerrotype” olarak kullanilmaya
baglamistir. Daguerreotype yoéntemiyle kaliplardan metale, topografik
yayinlara, litografiye yonelik bir¢ok uygulama yapilmistir. Gezi
pitoresklerinin bu yillardan sonraki ciltlerinde agirlikli olarak
uygulamaya baslanan bu teknik, 1855’den sonra “fotolitografi” teknigi

olarak adlandirilmaya baslanmuistir.

Birbirlerine zincirleme bagh ellisekiz yillik ¢ok kapsamli, neredeyse bir
gelenegi olusturan gezi pitoresklerinde litografinin adim adim gelisimi
gozlenebilir. Bu yogun ve miikemmel ¢alisma, fotografin
yayginlasmasiyla birlikte ¢izime, ele dayali sanatgiigin kameraya yenik
yenik diismesi ve bunun litografiye de yansimasiyla son bulmustur

(Twyman, London, 1970).
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4. LITOGRAFININ GRAFIK SANATLARDA UYGULANMASI

Sanat yapiti her zaman ¢ogaltilmistir. Insan eliyle yapilmis olanlar, her
zaman bagka insanlarca teklit edilebilmistir. Ogrenciler sanat alaninda
aligtirma amaciyla wustalarin yapitlarini, ustalar yaptiklarinin
yayginlagmasini saglamak amaciyla, diger kigiler de kazang saglama
ugruna boyle ¢alismalari uygulamiglardir. Buna karsilik sanat yapitinin
teknigin olanaklariyla ¢ogaltilmasi yeni bir olgudur. Bu olgu tarihsel
slire¢ icinde zaman zaman kesintiye ugrayan, atilimlar1 uzun araliklarla
gerceklesen ama giderek yogunlasan bir gelisme gostermektedir.
Yunanlilar sanat yapitlarinin, teknigin yardimiyla ¢ogaltilabilmesi icin
biri dékme, biri de sikke basma olmak tiizere yalnizca iki ydntem
tanimiglardir. Bronz yontular, pisirilmis ¢omlekler yoktur. Bunlarin
disinda kalan yapitlarin tiimi teklik niteligi tagimis ve teknigin
- yardimuyla c¢ogaltilabilmeleri séz konusu olmamigtir. Aga¢ baski
teknigiyle birlikte, grafik sanatlar iirtinleri igin ilk kez ¢ogaltim olanag:
dogmustur; bu olanagin kokeni baski teknigi araciligiyla yazinin
¢ogaltimindan daha eskiye uzanmaktadir. Ortacagda agag baski teknigine

metal oyma baski, 19. ylizyilin baginda da litografi eklenmistir.

Litografi ile ¢ogaltim teknigi, tlimiiyle yeni bir asamaya gelmis olur.
Resimlerin tag Gizerine islenmesiyle gergeklestirilen, boylece de agag¢ bask:
veya metal oyma baskidan ¢ok daha kolay olan bu teknik, grafige ilk kez
trlinlerini yalnizca -6nceden oldugu gibi- toplu olarak degil, ama hergilin
yeni bigimlemeler igerisinde piyasaya siirme olanagini sagladi. Litografi
araciligiyla giinlik yasama resimlerle eslik etme olanagina kavusan
grafik sanati, baski teknigiyle atbasi gitmeye baglamistir (Benjamin
Istanbul, 1981, s. 20-21).
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Litografinin 1798’de Avusturya’da, Alois Senefelder tarafindan bulunugu,
grafik sanatlara Ozellikle afis sanatina ¢ok biiyilik katkida bulunmustur.
Bu yeni metodun miikemmellige ulasmas: daha ge¢ yillara uzansa da,

1848’le birlikte saatte 10.000 sayfanin basilmasi miimkiin olmustur.

1866’da Jules Cheret (1836-1933), Paris’te kendi presinde renkli litografi
afisler basmaya baglamistir. Bal Valentino (Valentino Balosu-1869)
bunlardan biridir. Buglin bildigimiz afislerin ilk olusumu bu déneme
rastlar, bunun iki 6nemli nedeni vardir: litografinin teknik olarak
gelisimi, miikemmellige ulasmas1 ve Cheret'nin varligi (Barnicoat-Great

Britain, 1972).

Eger sanat, salt yaraticilik olup iletisim amacini dislasaydi, afiglerde en
belirgin fonksiyonlar1 olan reklam ve propaganda yonleriyle, sadece
ikincil bir sanat formu sayilirdi. Kald: ki afigler, ilk ylizyillik varliklarinda
resimle ¢ok yakin iligki i¢inde olmustur. 20. ylizyilin goérsel sanat
hareketlerinin tiiketici medyasina transferinde, reklamaligin dogasi ve
limitleri bazen resim sanatinin yoni ve formlariyla etkilesim iginde
olmustur. Afisler, ¢ogunlukla giinceli yansitir, ¢tinkii fonksiyonu, estetik
icinde iletisimdir. Toplumun sosyal, politik, kiiltiire] konumlarini da
iceren afiglerin temel varlik nedenleri gorsel iletisimi saglamalk,
etkilesimin yayginligini ve karakterini vermektir. Tanitim, propaganda,
reklam gibi fonksiyonlarin iletisimdeki etkinligini buytik 6lgiide iistlenen
afigler, kitlelere ulasimda, iéerdikleri “Glincellik” 6gesiyle zaman zaman
kitsch olarak degerlendirilmigtir. Oysa “Giincel” olan toplumun
yasantisal gilincelligidir ve tarihsel siire¢ icinde goézlemledigimizde,
afisler, o toplumun o dénem igindeki sosyal, politik, kiiltiirel ve

ekonomik yasantisina iligkin bizleri bilgilendirir.
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Yukarida da degindigim gibi, baglangicinda resim sanatiyla yakin iligki
icinde olan at:i§, hem teknik‘, hem de etki ve 6nem anlaminda
gelismesiyle, basli basina degerlendirilerek grafik sanatlar icinde yerini
almishir. $imdi, afis sanatinin babasi sayilan litografi ustasi Cheret ile
baglayarak, litografinin afis sanatinda ¢ok énem kazandigi Art Nouveau

ve Viyana Secession Stili igindeki konumunu inceleyelim.
4.1. Art Nouveau ve Cag Doniimii

Cag donlimiinii de igine alarak, yirmi yil (1890-1910) devam eden Art
Nouveau hareketi, uluslararas: nitelikte dekoratif bir usluptur.
Avrupa’nin gesitli iilkelerinde farkli isimlerle ortaya ¢ikan, bir tasarim
devrimi niteligindeki bu akim, her iilkede 6zgin bir karakter
gostermekle birlikte, temelde karst c¢ikmayr ve her geyden Once
degistirmeyi amacglayan tek bir hareketin unsurlarini olusturmus,
Fransa’da “Art Nouveau”, “Almanya’da “Secessionstil” gibi cesitli adlar

almistir.

Art Nouveau'nun esin kaynaklar1 arasinda, Keltik siislemeleri, Rokoko
stili, Arts and Crafts hareketi, Pre-Rafaelit resimleri, Japon dekoratif
tasarimi ve baskilari da yer alir. Ozellikle Japon sanatinin bu dénemde
etkili olmasinin nedeni, Avrupa ile Uzak Dogu arasindaki ticaretin
canlanmasiyla, Japon baskilar1 ve her tiir sanatsal nesnenin Avrupa’ya
taginmasidir. Avrupa ig¢in tamamiyla yabana bir grafik gelenege sahip
olan bu sanat, sanatgilara yeni bir tslup gelistirme konusunda kaynak

olmustur.

Bu dénemde tagimacilik ve iletisim teknolojisinde saglanan ilerlemeler,
Art Nouveau'nun uluslararasi bir nitelik kazanmasina yol agmigtir.

Oncelikle baski medyasinin yayginlik kazanmasi, farkli iilkelerin
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sanatgilar1 arasinda iligkilerin dogmasina yol agmis ve karsilikli olarak
birbirlerinden esinlenmelerine neden olmustur. Ayrica 1890’larda ¢ikan
bir ¢ok sanat dergisi de, bu sanati ve tasarimi genis halk kitlelerine

tanitma konusunda yardimct olmuslardir.

I.Dlinya Savasi’nin ¢ikmasiyla sona eren bu stili, diger tiim sanat
hareketlerinden ayiran oOzellik, eskiyle yeni arasinda bir képri
olusturmasidir. Art Nouveau, yeninin saf niteligiyle, 6lmekte olan
eskinin deneyimini birlestirerek bir sentez olusturmustur. Art
Nouveau'dan sonra gelen sanatgilar bu hareketin tislubundan ¢ok onun
malzemeleri, yontemleri ve degerleri ele alis bi¢imini uyarlamiglardir

(Bektas, 1992, Ankara, s. 18).
4.1.1. Fransiz Art Nouveau Hareketi ve Afigin Gelisimi

Fransa’da Viktorya donemi grafiklerinden Art Nouveau’'ya gegis,
kademeli bir gekilde gerceklesmistir. Bu gegiste, Paris’te ¢alisan iki grafik
sanatgisi, Jules Cheret (1836-1933) ve Eugene Grasset (1841-1917) 6nemli

rol oynamuisglardir.

1881’de gikan basin 6zglrligi ile ilgili Fransiz yasasinin bir ¢ok sansiir
hiikiimlerini kaldirarak, afislerin resmi‘ilanlar icin ayrilan alanlar ve
kilise diginda her yere asilabilecegine izin vermesi, afis endiistrisinde
bﬁyﬁk bir gelismeye yol agmustir. Sokaklar toplumun her kesiminden
insanlarin izleyebildigi bir sanat galerisi haline déntismiis, saygin
ressamlar artik reklam afigleri tasarlamay: kiictiltlicti bir davranig olarak
gormekten vazge¢mislerdir. Arts and Crafts hareketi tasarim sanatlar igin
yeni bir yon yaratmis ve Jules Cheret bu ydnde atihm yapan ilk sanatg
olmustur. Modern afigsin babasi olarak adlandirilan bu uUnli tasarimes,

uzun yillar resimli litografi afislerin, sadece duyuru niteligi tasiyan
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tipografik harf baskisi afiglerin yerini almasi i¢in ¢aba gdstermistir.

1866’da” Paris’te agtigl basimevinde gergeklestirdigi ilk afis, Sarah
Bernhardt’'in oynadigr “Le Biche au Bois” (Ormandaki Disi Geyik) adli
oyun i¢in hazirladigr monokromatik bir tasarimdir. Jules Cheret, bu afisle
resimli afigin Onciisi olmustur. Bu tarihten 1900 basina kadar binden
fazla afig lreten Cheret, afiglerindeki figiir ve goriintii kalabaligini
zamanla azaltmis, kendi basimevindeki c¢alismalariyla da bizzat renkli
baskinin gelisimine katkida bulunarak, kullandig:i canli renklerin goze
carpan niteligiyle, sanatsal afis yaratmistir. Karakteristik olarak, siyah
kontur igerisinde canli kirmizi, 1s1klt sar1 ve yesilin yaninda, mavi
miirekkebi aksam ve gece atmosferi yaratma veya siiziilerek danseden
figlirlerin arka planinda agik mavi fon olusturmak tizere kullanmustir.
Bu parlak renkler, grafik bir canlilik saglamis, ustaca gerceklestirdigi tist
tste basimlarla sagilacak geniglikte bir renk yelpazesi yaratmigtir. Cheret
tasarimini dogrudan tas lizerine ¢izerek, sanat¢imin tasarimi hazirlayip,
bunu tas {lizerine gegirmeyi bir el sanatgisina birakma islemini
degistirmis, galismalarindaki gereksiz detaylarn atip, biiytik renkli alanlar
kullanarak dikkati ana motif {izerinde toplamistir. Tipik kompozisyonu,
afisin ortasinda yer alan ve hareket eden figiir ya da figtirlerdir. Konu ne
olursa olsun afislerinde hep ayn gilizel gen¢ kadin tipine yer vermesi,
halk tarafindan hayranlikla karsilanmis ve bu kadin tipi “Cherette”
olarak adlandirilmistir. Yarattigi bu kadin tipiyle, toplumda kadina yeni
bir rol veren Cheret, “kadin 0&zgilrligiiniin babasi” olarak

nitelendirilmistir.

“Cherette”, toplumda hakim olan mazbut, iffetli kadin ve hayat kadini
ikilemlerine bir alternatif getirmigtir. Ne asir1 iffet diigkiinii, ne de fahise
olan, bu kendine giivenen kadinin &zglirce yasayip, hayatin tadini

cikarmasi, kisa elbiseler giyip dans etmesi, sarap i¢mesi, hatta halk
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arasinda sigara i¢mesiyle, fransiz kadim tarafindan sadece giyimiyle degil

aym zamanda yégam bicimiyle de taklit edilmistir.

1884 yilinda Cheret afiglerini -bu giinkii billboard’lar1 animsatan- 1.5
metreye varan Olciilerde yaparak, bliylik boy afisi Paris’te ilk defa
uygulayan sanat¢i olmustur. Calismalarinda, Parislilerin yasama
sevincini, biiylik sehrin parlak atmosferini ve gece hayatinin ¢ekiciligine
kapilan kentsoylu kesimin 19. yiizyil sonundaki sinirsiz
vurdumduymazhigini yansitmayr yegleyen Cheret, Toulouse-Lautrec ve
Theophile Steinlen gibi ¢agdaslarinin aksine, “La belle epoque’un (Giizel
cag-19. ylizyil sonundaki Paris’in parlak yagsamini tanimlayan bir deyim)

perde arkasina hi¢ deginmemistir.

Isvigre kdkenli Eugene Grasset, Cheret'nin popiilerliine rakip olan ilk
sanat¢idir. Grasset’nin Ortacag Sanati’ni derinlemesine incelemis
olmasinin etkileri ile egzotik dogu sanatina duydugu egilimler
tasarimlarina yansimistir. Grasset'nin tasarim ve illlistrasyonlarin
yaptigl, “L'Historie des quatre fils Aymon”, 1883’te yayinlandiginda hem
grafik tasarim hem de bask:i acisindan bliylik bir basar1 kazanmustir.
1886'dan itibaren afis yapmaya baslayan Grasset, afislerinde “boyama
kitab1” tiirii kalin konturlarla ¢izilmis, valorsiiz boyanmus, figiirler ve
desenler kullanmigtir. Grasset’'nin gelenege bagh tutumu, akia cizgileri,
oznel renkleri ve ¢icek motifleri, Fransiz Art Nouveau iislubunun
Ozelliklerini tagir. Pre-Rafaelitlerden etkilenerek, tarihselci (historisist) bir
tutumu benimseyen Grasset, Art Neuveau hareketiyle sanati yenilemeyi

amaclamigtir.

1881 yilinda agilan “La Chat Noir” (Kara kedi) gece kulubi, sanatq ve
yazarlarin bulustugu bir ugrak yeri olmustur. Grasset burada geng

sanatcilardan Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) ve Isvicre’li sanatg
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Theophile-Alexandre Steinlen (1859-1923) ile renkli baskinin olanaklar
lizerinde konusmusgtur. Steinlen’in Paris’e geldikten sonraki, ilk isi,
kedilere duydugu biiylik sevgiye paralel olarak, “La Chat Noir”
kabaresindeki golge tiyatrosu icin hazirladig1 kedi resimleri olmustur.
1880 ve 1890’larin en verimli illiistratorlerinden biri olan Steinlen’in
koktenci politik tavri, sosyalizme olan egilimi ve kiliseye karsi olan
tutumu, onu sosyal gercekleri yansitmaya itmistir. Illiistrasyonlarinda
cogunlukla is¢i sinifin1 ve sdmiiriilen insanlari konu almig, renkleri
ustaca kullanarak, iistiiste baskilarla ek renk etkileri yaratmistir. Grafik
tasarimin bir ¢ok dalinda {lirtin vermis olan Steinlen, Paris sokaklarinin
duvarlarin1 305/228 cm gibi biliyiik boyutlarda resimledigi afislerle
slislemigtir. Steinlen’in akici, roportaj nitelikli ¢izgisi ve valorsiiz
kullandig: renklerle hazirladigr Guillot Steril Sit adli afisi, gilinliik
yasamdan bir kesit veren 20. yizyil reklamcilik anlayisinin ilk
orneklerinden biridir. Sfeinlen’in afis ve baskilariyla arkadas: ve stirekli
rakibi Henri de Toulouse-Lautrec’in ¢alismalar: arasinda zaman zaman
bir benzerlik gdze ¢arpar. Bu benzerlik her ikisinin de birbirinden ve aym

kaynaklardan esinlenmesinden ileri gelmektedir.

Kont Toulouse’un oglu olan Lautrec, geng yasta kottiriim kaldiktan sonra
kendisini tamamen resme vermistir. Japon sanati, Empresyonizm,
Degas’in tasarim ve kontur anlayisina biiytik hayranlik duymus, Paris’in
gece hayatini izleyerek desenler yaparken, bir gazeteci niteliginde mesaj
veren, illistratif bir tslup gelistirerek “La belle epoque”un (Glizel Cag)
gece hayatini sergilemistir. Diger Art Nouveau sanatgilarinin aksine,
cevresini ve resimledigi -Jane Avril ve La Goulue gibi kadinlar: gekici bir
gérunlimde ifade etmemis, olaganiistii keskin bir gozlemle, Paris’in
parlak gece yasaminin perde arkasini yansitmigtir. Lautrec tim

calismalarinda, romantik bir glizellikten ¢ok, derinlemesine insan
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manzaralar1 sergilemek istemistir. Karikatiire varan yiiz hatlari, sar1 bir
151kla aydlnlatilmls, dramatik alansal planlar, karakteristik {tislup
ozellikleridir. Toulouse-Lautrec, sadece 32 tane afis ve az sayida miizik ve
kitap kapagi tasarimindan olugsan yapitlarini, dogrudan tas {izerine
calismistir. Lautrec tasarimini ¢ogunlukla higbir eskiz yapmadan aklinda
olusturup, gerceklestirmis, her zaman yaninda tagidig: bir dis firgasiyla da,
dikkatli bir yayma teknigi ile tonal etkiler saglamistir. Toulouse-
Lautrec’in afigleri, afis tasariminin OSlgiitleri haline gelmis, hi¢bir sanatgs,
yaz1 ile resmi bir biitiin olarak kullanabilme konusunda, Lautrec kadar

basarili olamamistir (Bektas, Ankara, 1992, s. 23).

Bu donemin tinlii isimlerinden biri de Cek sanat¢i Alphonse Mucha’dir
(1860-1939). Paris’e geldikten sonra, 1894'in yilbasi gecesi bir rastlanti
sonucu Sarah Bernhardt'in oynadigr “Gismondo” afisini tasarlama igini
alinca birden yildizi parlamistir. Sarah Bernhardt Mucha’nin
calismasindan memnun kalinca, onunla 6 yilligina kontrat yapmis, bu
dénemde Mucha S. Bernhardt’in sadece afislerini degil, tim dekor ve
kostiimlerini de hazirlamistir. Sonraki donemde, Art Nouveau stilinin
en glizel 6rneklerinden sayilan afis, magazin, kitap, takvim ve ambalajlar
yapmistir. Mucha’nin giizel kadinlari, afislerinin tam ortasina
merkezlenerek yerlestirilmis ve ayrintilaniyla islenmis bitki motifleri,
akici, diizgiin organik formlarla cercevelenerek goz alici dénemin
ikonlar1 haline gelmistir. Calismalarimin &zellikle afislerinin ilk
doénemlerinde Cheret ve Grasset'nin etkileri goriilmekle birlikte, sonraki
dénemde Mucha stili diyebilecegimiz daha dekoratif, daha zengin bir
stilizasyona ulasmistir. Paris’te 1897’de actig1 kromolitografi afigleri
sergisi, diger Avrupa kentlerine ve New York’a tasinmistir. Posterleri
yaninda Job (1898) ve Moet ve Chandon (1899) sigara kagitlar1 da ilgi
toplamigtir. Bagarilariyla Paris, Amerika ve Cekoslovakya’'ya giderek,

buralarda ¢aligmistir. 1910 dolaylarinda kalici olarak tasindig:
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Cekoslovakya’da, yirmili bir setten olusan duvar resimleri “Slav Epic”i,
1988’de Cekoslavakya’nin 1917'de tanigtign 6zgiirliigii kutlayan pul
tasarimlarim1 yapmugtir. Mucha, bagarili ¢alismalariyla Art Nouveau’nun
tipik grafik tasarimcisi olarak tanimlanir (Lwingston. Lwingston, London,

1992).

Cheret, Grasset, Touhouse-Lautrec’ten sonra ozellikle Mucha 1895 ve 1900
yillar1 arasinda Art Nouveau'ya en genis kapsamli ifadesini
kazandirmigtir. Moravia halk sanati ve Bizans mozaiklerinden izler
tasiyan galismalarinin baglica konusu, bliyli ve gizem dolu tavriyla, bitki
ve ¢igeklerin stilize edilmis bigimlerinden olusan motiflerin ortasinda yer
alan bir kadin figlirti olmustur. 1900’lerde Mucha’nin yapitlarinin biiyiik
yayginlik kazanmasi sonucu, L’Art Nouveau yerine “Mucha Stili” deyimi

kullanilir olmustur.
4.2. Viyana Secession I¢inde Litografi

Avrupa dillerinde ‘ayrilma’ anlamina gelen Secession sdzciliglinden
uyarlanan “secessionstil” veya “Wiener Secession”i Avusturya’da,
Viyana Yaratic1 Sanatcilar Birligi Kiinstlerhaus’dan ydnetimi protesto igin
ayrilan geng iiyeler kurmustur. Sorun, teknik olarak yabanci sanatgilarin
Kinstlerhaus sergilerinde yer almalarina izin verilmemesi gibi géziikse
de, asil neden geleneksel tutumla, Fransa, Ingiltere ve Almanya’dan gelen
yeni diiglinceler arasindaki gatismadan kaynaklanmistir. Bu bagkaldiriy:
yoneten ve Secession’a ilk baskan olan sanatgi ressam Gustav Klimt'tir.
Kurucu tyeler ise mimar ].J.Olbrich (1867-1908), Joseph Hoffmann (1870-
1956) ve Koloman Moser (1868-1917) dir. Secessionstil, Art Nouveau'nun
Fransa ve Almanya’da gelisen ¢icek motifli iislubuna karsi ¢ikmugtir.
Bati’daki Art Nouveau hareketiyle olan tek baglantis1 Ingiltere’dekinden
de gli¢lli bir bagkaldir: niteligi tagimasidir.
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Viyana Secession sergilerinin afislerinden grubun, sembolist resim
anlayisinin illiistratif alegorik stilinden, Fransiz kékenli cicek motifli
stile, oradan da olgun Viyana Secession stiline ulasan hizli gelisimi
saptamak miimkiindiir. Cicekli Fransiz stilini reddedince, Viyana
Secession sanatgilar1 iki boyutlu bicimlerle ¢alisarak daha biyiik bir
sadelige yonelmislerdir. Gelistirdikleri tasarim dili, kareler, dikdortgenler
ve dairelerin tekrar:1 ve bilesiminden meydana gelirken, kullandiklar:
geometri mekanik ve kati olmayip organik bir nitelik gostermistir. Bu
grupta Julius Klinger (1876-1950), Alfred Roller (1864-1935), Berthold
Loffler (1874-1960) ve Koloman Moser grafik tasarima katkilarda bulunan

sanatcilardir.

Yeni bir ¢caga gecerken yayin hayatina baslayan dergiler arasinda en giizel
olani siiphesiz ki, Viyana Secession’in hazirladigr “Ver Sacrum” (Kutsal
Ilkbahar) adli zarif {isluplu dergidir. 1898’den 1903’e kadar siiren yayin
hayati boyunca derginin yonetim kadrosu ve sanat sorumlulugu
sanatgilardan olusan bir rotasyon komitesiyle siirekli degismistir. Ver
Sacrum, Moser ve meslekdaglar: igin bir dergiden ¢ok, yeni grafik
tasarimlarin denendigi bir tasarim laboratuvar1 olmustur. 28x28.5 cm gibi
degisik bir kare olcliye sahip olan dergide, metin, illistrasyon ve
bordlrler canli bir biutinlik igerisinde tasarlanirken, sayfa
diizenlemesindeki benzersiz beyaz alan kullanimi, dergiye ayr bir nitelik
kazandirmugtir. Baskinin bu tiir kullaniminin disinda, her sayida ek

olarak renkli resimler, 6zgiin graviir ve litografiler verilmistir.

1903’de W.Morris’in uygulamalarini slirdiirmeyi amaglayan ve Secession
stilinin bir uzantis1 olan “Wiener Werkstatte” (Viyana Calisma
Atolyeleri) kurulmustur. Amaci, kotl tasarimlarla hazirlanmig olan seri
imalat trlinlerine ve yozlagsmig tarihselcilige bir alternatif getirmektir.

Tiim afigler, illiistrasyonlar, dergi ve kapak tasarimlari bu atdlyelerde
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gerceklestirilmistir. Isleme énem vermek, malzemeye sadik kalmak ve
dengeli bir oraﬁlama, ilkeleriyle ¢alisan “ Wiener Werkstatte”, 1932'de
mali zorluklar yliziinden kapanana dek, tiretime devam etmistir (Bektas,

Istanbul, 1992, s. 29-30).



MM 22 i Dty

ks adret/ mbe

PeN2 TABLEAUX

Rffts ...

D SILVESTRE

Resim 27: Folies Bergere-Lotus Cigegi

.. Mise en Scéne de WS MARIQUITA

80

o



Resim 28: Aristide Bruant




Resim 29: Mississippi Sampiyonlar

82



83

IKINCi BOLUM
TURKIYE'DE LITOGRAFI

Baskiresim, Tiirkiye igin ¢ok yeni bir alandir. Tirkiye’de ilk kullanilan
baski teknigi litografi olmasina karsin, diger bask:i tekniklerine kiyasla

egitimsel anlamda bugiin de yaygin olarak uygulanmayan bir alandir.

1798’de bulunan litografi, Tiirkiye’ye oldukca erken gelmistir. Ibrahim
Miiteferrika’nin matbaay: kurusuyla ayni dénemlere rastlayan litografi ile
harita ve kitap yaninda halk resimleri de yapilmistir. 1831°"de Romanya
Konsoloslugu'na atanan Jack Cayol ve akrabasi Henry Cayol, Istanbul’dan
gecerlerken burada gordiikleri el yazmas: eserlere karg: hayranlik duyarak
bu eserlerin litografiyle basilmasimin karli bir is olduguna karar vermis
ve Tiirkiye’de kalmislardir. Kendilerine ayrilan Harbiye Nezareti
binasinda Fransa’dan getirttikleri malzemelerle, Mehmet Hiisrev
Pasa’nin himayesinde ilk olarak, yine Hiisrev Paga’nin “Nuhbetiittalim”

adl1 kitabini basmuglardir (Gergek, Istanbul, 1939).

Bundan sonra “Koéroglu”, “Ferhat ile Sirin”, “Diinya Glizeli” gibi halk
sanatina iligkin baskilara rastlanmistir. Bu resimler, Tirk baskiresminin

ilk onctileri sayilmaktadir.

Litografinin kapsamli olarak, ilk uygulandigi yerler askeri okullar
olmustur. Ve bu teknikten ilk yararlanan ressam da, bu okullarda
ogretmenlik yapan Hoca Ali Riza’dir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda, Hoca

Ali Riza, karakalem c¢alismalarinin benzerlerini tag tizerinde
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uygulamustir. Peyzaj agirlikli olan bu calismalar, topografik 6zellikleri
nedeniyle, 19. yiizyilin ilk yarisinda Avrupa’da, 6zellikle de Ingiltere ve

Fransa’da yogunlasan litografi baskilarla benzerlikler tagir.

Tiirkiye’de litografinin bundan sonraki adimi 1950'lere rastlar. Askeri
okullardan sonra litografi konusundaki ilk akademik uygulama Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde yer almigstir. Diger bask:
tekniklerinin daha eski tarihlere rastlamasina karsin, litografi, daha
yenilerde uygulama alani bulmustur. Sabri Berkel’in Onciiliigiinde
baslayan litografi, 1977’den sonra Akademide, Alaaddin Aksoy tarafindan
genisletilen bir atdlyede bugiinkii konumuna gelmistir. 1980°li yillarin
ortalarina kadar litografiyle ilgili baska bir calismaya rastlanmaz. 1985
yilinda, Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
blinyesinde Atilla Atar tarafindan kurulan baskiresim atdlyesinde,
kapsamli ve donanimli bir litografi ¢aligma ortami olusturulmustur.
Bugiin de Tiirkiye’de litografi konusunda olanaklari en iyi konumda olan
bu atolye, akademik egitim disinda, sanatcilara da litografi konusunda

genis olanaklar sunmaktadir.

Tiirkiye’de litografi, sanatgilar tarafindan fazla ragbet gérmeyen bir
alandir. Bunun birincil nedeni, iki okul disinda, litografi calisma
olanaginin bulunmamasidir. Son yillarda diger bask: alanlarinda sanatg
atolyelerinin sayica artmasina karsin, litografide boyle bir ortamin
olusmamas: s6z konusudur. Burada da en 6nemli neden, ekonomik
gugcliiklerdir. Litografide kullanilan malzeme ve araglarin daha maliyetli
olmasi, 6zellikle lito taslarinin yurt disindan ithal edilmesi finansman
gliclligline neden olmaktadir. Bu kisitlh uygulama ortamlari disinda
uygulama alant bulunmamasi nedeniyle de litografi yeterince

tanitilamamakta ve yayginlasamamaktadur.
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UCUNCU BOLUM

1. TEKNOLOJIK YAPININ GELISIMIYLE DEGISEN SANAT URETIMI
ICINDE BASKIRESIM

Sanatta etkilesimin Ornekleri, Rénesans’in baslarina kadar uzanir.
Sanatcgilar biliylik Antik Yunan ve Roma geleneginin ortaya koymus
oldugu klasik bilgilerin 1s18inda dogaya ve insana yonelirken, gerekli
teknik bilgileri, ustadan giraga aktarilan bir sistem ig¢inde 6grenmislerdir.
Saraydan ve kiliseden gelen biiyiik captaki siparigler, atdlyede grup
halinde ¢alismay1 gerektirmistir. Ustanin gosterdigi ilkeler dogrultusunda
calismakla, ustanin goriislerini benimsemek arasinda dogal bir baglant:

var olmustur.

Avrupa’da endustri devriminin baglamasi, aristokrasinin yavas yavas
silinerek burjuva geleneginin hakim olmasiyla, Ronesans basindan beri

siiregelen usta-cirak iliskisi zayiflamistir (Ozsezgin, Ankara, 1985, s. 13).

Enddustri devrimi ile, Ronesans’tan itibaren stregelen geleneksel sanat
anlayisini temelden sarsan sosyo-kiiltirel ve siyasal hareketler
baglamigtir. Sanayi cagi, toplum cagi olmus ve sanat da bu devirde
toplum hizmetine sunularak \ya§am bi¢imini olusturma gorevini
Ustlenmistir. 19. ylizyildan sonra sanata yaklasimdaki degisik tavirlarin,
toplumsal degismelerin, bilimsel ve teknolojik geligsmelerin sanati
etkiledigi, amacin1 degisime ugrattif1 izlenir. Sanat i¢in sanat goriisi
yerine sanatin halka inmesi veya diinya piyasasina daha kaliteli iirlin

sunma gibi islevler yliklenmistir (Anilanmert, Ankara, 1985, s. 69).
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Biiyiik atolyelerin yerini, akademilerin almasi, bu degisimin bir geregidir.
Avrupa’da akademiler, bir bakima eski biiyilik gelenegin mirasgis1 olmak
islevini ijstlénmigtir. Sanatgilar, bu okullarda isin teknigini bbijtﬁn
incelikleriyle 6grenmisler, ancak yaratici yonlerini, akademilerin dar
kaliplar1 digina ¢ikmakla elde edebilmislerdir. Endiistrinin sagladig refah
bu kez, bir zamanlarin belirli bir anlam ve soylulug§u olan sanat
Urtinlerini, ucuz, yoz, gosterigli taklitlerle biliylik sayilarda lireterek halka
sunmustur. Boylece, 1850lerin rasyonalist gortisii dogrultusunda, halk
icin sanat anlayisi ve sanatin yasama saglikli bir bicimde girebilmesi i¢in,
temelden bir degisiklik yapma zorunlulugu dogmustur. Belirli kurallarla
cevrelenmis akademik yapi ve siirekli gelisme iginde olan toplum ve

sanat olaylari, birbirleriyle geligkili bir konuma gelmistir.

Gelisen teknoloji, degisen toplum karsisinda, sanat da 20. yilizyil
baglarinda kisisel planda etkilesimde yogunlasmigtir. Sanat trtiniiniin
6zginliigii ve kalitesi, “tek”ligiyle orantili olarak degerlendirilmis ve
sanat Urind yine kitlelere ulasamayan, ancak miizelerde, galerilerde ve
kolleksiyonlarda, yani paylasilamayan bir noktada yer almigstir. Bu
ortamda, ortalama yapidaki insan, sanati ancak kendisine ulastirilan
dlizey ve big¢imde yakalayabilmistir. Herglin biraz daha sanattan
soyutlanan, pasif bir konuma itilen insan, hem gorsel olarak, hem de

ekonomik anlamda kendine yakinlasan sanat lriiniine ilgi gostermigtir.

19. yiizyilda endiistri devrimi ile birlikté yeni kavramlarin olustugunu, o
zamana kadar plastik sanatlarda ya ikinci derecede yer alan veya hig
bilinmeyen yeni alanlarin ortaya giktifini biliyoruz. Sanat formlarinin
yozlagmasi, Ingiltere’de bir grup sanatqiy: endiseye diigtiriir. Aralarinda
bir birlik kurarlar. Daha sonra tasarim fikrinin Onciisii olan William

Morris’in aralarina katildigl bu sanatgilar bu yozlasmanin 6niine gegmek
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ve Uretimin tanitilmasini gergeklestirmek igin gerekli atdlyelerin ve
okullarin ag11mésma oncii olurlar. Ingiltere’de Arts and Crafts okullarir,

Almanya’da Bauhaus takip eder (Icmeli, Ankara, 1985, s. 61).

Insanin varhifiyla baglayan sanat, caglar boyu insanin sosyal, ekonomik
ve teknik bilgilerinin ilerlemesi ile birlikte gelisme goOstermis ve
gliniimiize kadar gelmigtir. Her teknik ve sosyolojik gelisim, yeni bir
sanati bagimsiz kilmistir. Tarihteki her an, kiiltiirel yap1yi, politik ortamu
ve ¢agin zevkini yansitan sanat formuna sahiptir. Teknik gelismeler de
sanatin gelismesine yol acacak yontemleri geligtirmistir. 1798’de
litografinin bulunusuyla ortaya konan sanat triinleri, halkin sanata
yakinlagsmasini saglamistir. O giine dek ancak belirli bir kesime seslenen
sanat, litografiyle usta sanatgilarin tuval resimlerinden farksiz kalite ve
estetik degerlerde {riin yaratmalarint saglamistir. Ressamlarin
tuvalleriyle belki de hi¢ karsilasamamis insanlar, yine sanatgilarin
baskilariyla sanata yakinlagmiglardir. Diger yandan, insanlarin giincel
yasamlarinda her an karsi karsiya gelecekleri afisler, ilk kez litografiyle
saglanmistir. Afig, kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj veren bir
iletisim arac olmus, o doneme dek rastlanmadik bi¢imde sokaktaki
insana en yakin sanat Urlinii olarak degerlendirilmistir. Galerilerde ve
miizelerde sergilenen yapitlar ancak kiiglik ve egitilmis bir azinhk
grubun begenisine sunulurken, sokaktaki afis, her insanin kargisina her
giin, her yerde ¢ikmaya baslamistir. Bir anlamda afis, o donemin
sokaktaki sanati olmus ve baskiresimle sanatin demokratiklesmesinde

Onemli bir adim atilmistir.

Baskiresim, 6zgilinliigii ve boya resmin tiim &zelliklerini icermesi ve en
onemlisi ¢ogaltilabilirligi nedeniyle insanlara daha kolay yaklasabilen bir
cizgide yer almigtir. Cogaltilabilirligi ile tuval resmine gore ekonomik

degeri daha distiktiir ve ¢agdas yasam bicimine daha uygundur. Yine bu
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yoniiyle baskiresim, sanatin genis kitlelere ulagmasinda etkisi fazla olan
bir sanat alanidir. Ancak litografinin ilk uygulama dénemlerinde, hem
teknigin yeterince bilinmemesi, hem de ¢ogaltilabilir y6nii nedeniyle
sanat piyasasinda, O0zgiin sanat yapiti olarak degerlendirilmemisgtir.
Litografi de diger baski teknikleri gibi, 19. ylizyilda hem ticari, hem de
sanatsal amaca hizmet etmistir. Ve ilk uygulamalar, 6zellikle litografi igin
ticari amaclarla gelisirken, Delacroix, Goya, Lautrec ve Daumier gibi
sanatcilarla sanatsal liretim aracina doniismuistiir. Ancak yine de ok
uzunca bir siire elit kesim igin “Kitsch” olan baskiresim, 20. ytlizyil

basglarinda 6zgiin bir sanat alani olarak degerlendirilmeye baglanmuistir.

Baskiresim, icerdigi ozelliklerle sanat tarihi i¢inde etkin bir anlatim arac
olarak yer almistir. Amact dogrultusunda diislintildiigiinde, insan
yasamunn sosyal, politik, teknolojik, tinsel ve estetik yonlerini kapsayan
bir slre¢ olusturmustur. Tarihsel baglamda irdeledigimizde,
baskiresimlerde tarihin akisini gOérmemiz olasidir. Baris ve savas
betimlemeleriyle uluslarin tarihsel ge¢mislerini; tanr1 ve seytan
betimlemeleriyle insanligin tinsel diigiincelerini; papaliga bas kaldiran
yenilik¢ilerin; monargiye direnen demokratlarin ve kentlerin
goriintiilerini tanimlayan baskiresimler, gilinlimiize uzanan tarihsel bir

belge niteligi tasirlar.

Gegen zaman iginde, baskiresim de, bir ¢ok degisime ugramigstir.
Baslangicta al¢akgoniillii bir dinsel ani niteligi tasiyan baskiresim, sosyal,
politik ve teknolojik degisimlerle farkli bir konuma gelmistir. Degisen
iletisim mekanizmas:1 altinda, baskiresim de ge¢misteki
fonksiyonlarindan siyrilarak buglin sanat alani i¢inde yerini almustir.
Sadece 6zgiin igerigiyle degil, ayn1 zamanda teknik Ozellikleriyle de farkli
bir yapida olan baskiresim, sanat alanindaki estetik diislinceyi, teknik ve

malzemeyle birlikte ele alir.
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Teknigin gelismesi, yalniz mimarhk ve uygulamali sanatlar lizerinde
degil, tim Obiir sanatsal yaratim bigimleri listlinde de bliyiik bir etki
gostermistir. Burada s6z konusu olan sey, sadece yeni sanatsal anlatim
araglarinin ortaya gikmas: degil, ama ayn1 zamanda, sanatin kendine yeni
igeriksel alanlar bulmasidir da, ki bu araglarin ortaya ¢tkmasi sayesinde bu

yeni alanlara girilebilmistir (Kagan, Mart 1982, Istanbul, s. 527).

Tahta basma (oyma baski) tekniginin gelismesiyle birlikte grafik sanatinin
Urtnleri igin ilk kez ¢ogaltim olanag1 dogdu. Tas bask: araciligiyla giinlik
yasama resimlerle eslik etme olanagina kavusan grafik sanati, bask:
teknigiyle atbasi gitmeye basladi. Gelgelelim tas baski teknigi
bulunusundan bir ka¢ on yil sonra fotograf teknigince geride birakildi.
Fotograf tekniginin gelismesiyle birlikte resim iirlinlerinin cogaltilmasi
alaninda el, ilk kez en Onemli sanatsal iglevleri sirtindan atmis oldu ve
bu islevler bundan bdyle yalnizca objektife dayanan goéz tarafindan
tstlenildi. Goziin algilamas: elle ¢izmeden ¢ok daha ¢abuk
gergeklestiginden, resimlerin cogaltilmasi siireci konusmayla atbas:
gidebilecek bir hiza eristi. 1900 yilinda teknik ¢ogaltim, ge¢misten kalma
tim sanat yapitlarini kapsamina aldiktan ve bu yapitlarin etkilerini en
kokli degisimlere ugrattiktan bagka, dogrudan dogruya sanatsal yaratma
tiirleri arasinda kendine bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye ulagmisti

(Benjamin, Istanbul, 1981, s. 21).

Sanatg’llyar, insanin diinyay1 yeni bir gozle gérmesine yardimc olan birer
yandas olduklarindan, her zaman cagin kosullarina yanit verecek
alanlarin olugmasini saglamislardir. Fotografin gelisimi, aktif olarak
iletisimde kullanilan baskiresmi sekteye ugratmistir. Ancak, bu
sanatgilar1 yavas yavas fotografin giremeyecegi alanlari bulgulamaya

itmistir.
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Teknolojik yapinin geligsimiyle, sanatin ve sanat trilinlerinin artik
“tek”1ik niteligi” degismis ve tek insana ulasmak degil, kitlelere ulasmak
amaclanmigtir. Bu da ancak ¢ogaltilabilir nitelikteki sanat tiriinleriyle sz
konusu olmusgtur. Ulusallik kavram: ve geleneksel yaklagim, gagdaslhk
kavrami ve uluslararasi yaklagimla, farkli bir boyut kazanmigtir.
Cogaltimla, gelenegin egemen anlayis1 yikilarak, sanat {riiniind
“biricik”lik kavramu yerine kitlesel bir varolus getirilmigtir. Sanat lirtine
icin de, izleyicilere ulasabilmek igin ¢ogaltimla elde ettigi glincelligini

koruma zorunlulugu ortaya gikmistir.

Giunlimizde kitlelerin nesneleri uzamsal ve insansal agidan
“yakinlagtirma” yolundaki tutku derecesine varan istegi ile, her olgunun
biriciklik niteligini ¢ogaltim yoluyla asma egilimi atbagsi gitmektdir.
Nesneyi betim araciligiyla, daha ¢ok da kopyalar, yani ¢ogaltim yoluyla en
yakin gorliinimi igerisinde elde bulundurma gereksinimi gilinden giine

artmaktadir (Benjamin, Istanbul, 1981, s. 22).

Sanat yapitinin teknigin araciligiyla ¢ogaltilabildigi ¢agda giiciinii yitiren
sadece yapitin atmosferidir. Cogaltim teknikgi, ¢ogaltilan sanat iiriiniinii
egemen geleneksellik anlayisindan kopararak, onun “biricik” varhgi
yerine “kitlesel” bir varolus getirmistir. Ayni teknik uygulanis, hangi
konumda olursa olsun izleyiciye ¢ogaltimla ulasarak, iirtinii gtincel

kilmistir.

Insanligin varolus biciminin biitiinii, tarihsel siire¢ iginde degisime
ugrarken, insanin duyularla algilama bi¢imi de degismistir. Sanat
tirlinlniin, ¢evresini sarmalayan kabuktan c¢ikarilmasi, belli bir
algilamanin belirtisidir. Gergegin kitlelere gore, kitlelerin de gergek
dogrultusunda kendilerine yén vermesi, hem diisiinme, hem de

algilama yoniinden boyutlart sinirsizlastirmaktadir. Sanat {rlinliniin
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teknikle cogaltilabilirligi, tarihsel siire¢ icinde tapinim degeri tasiyan
{iriinii ilk kez bu kutsallik ulasilmazhigindan ¢tkarmustir. Cogaltilan sanat
lirltinti, giderek anlami ¢ogaltilabilirlikle varolan bir sanat iriiniine
dontismistiir. Sanatsal uretimde gerceklik Ol¢iitii degerini yitirerek,
sanatin tiim iglevini de kokten bir degisime ugratmistir. Béylece sanat,
torensel bir amaca degil, yasama ve yasamin biitlinsel canliligina

hedeflenmis olur.

Sanatin, toplumsal agidan 6nemi azaldikga, izleyicinin sanat tirlini igin
gelistirdigi elestirel tutum, haz almaya doniik tutum karsisinda baskin
¢itkmaya baslar. Ciinkii, bu noktada sanat yagsamsalligini yitirmis ya da
izleyicinin yasantisindan kopmus olur, ki bu da sanati1 deger olarak degil

ama canlilik ve gerceklik konumu agisindan baglantisiz kalir.

Insan icin, gecmisten bugiine, geleneksel olan hi¢ elestirilmeden
benimsenirken, yeni niteligi tasiyan hersey hosnutsuzluk ve tedirginlikle
elestirilir. Bu, “yeni”nin yasantiya hentiz girmemisliginden, paylasimdan
uzak olusundan kaynaklanan elestiridir. Onemli olan ise, tek tek kisilerin
olusturdugu kitlesel tepkilerdeki ortaklasaligi, sanat trtinii agisindan
yasamsal kilarak paylasima dontistlirebilmektir. Bu da ancak sanat
Urtinliniin izleyiciye ulasabilme kosullarina baghdir. Baslangicta, tek bir
kisiye ya da en ¢ok bir kag kisiye sunulan sanat triiniinilin izlenebilirligi
ozel bir konum olustururken, ¢ogaltilabilir sanat liriind kitlesel bir
izlenim atmosferiyle farkli bir ortam yaratmistir. Sanat tirtinlerinin, sergi
salonlarinda, ‘galeri ve mizelerde kitlelere sergilenmesine karsin, hi¢ bir
zaman Kkitlesel bir alimlamaya, sanat tirtinii -izleyici degistokusuna yine
de olanak vermemesi, ¢ogaltilabilir nitelikle sunusun getirisiyle,
kitlelerin kendi baslarina orglitlenmelerini ve olusturdugu segeneksel
yaklagsimla da izleyici- sanat lrlinii gergegini izleyici agisindan

denetlenebilir kilmistir.
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Sanat {irliniinii sergilemenin izleyiciye ulashirmakla es anlamli oldugu
dﬁ§ﬁnﬁldﬁgﬁnae, sanat lrliniinin artik sadece galeri ve miizelerde
izleyiciye ulastirilmasi yetmemektedir. Izleyici, her giin, her yerde ve
konumda, farkhh boyutlarda sergilenen sanat irtiniliyle kargilagmaktadir.
Bu da, ¢ogaltimla sunulan sanat iirliniiyle olasidir. Bu noktada, izleyiciye
secenekler olusturabilecek sanat alanlarinin zenginlesmesi s6z
konusudur. Cogaltimla elde edilen sanat tiriinlinde, artik “tek”lik niteligi
ve bu niteligin olusturdugu ulasilmazlik ve tapinim &zellikleri
yikilmistir. Sanat {riinii, paylasilan, yasanan ve tiiketilebilen bir

yakinlasmayla insan yasaminin i¢ine girmistir.

“Pir sanat”kavramini ortadan kaldiran teknolojik gelisim, insanligin
gereksinimleri ve yasam kosullar1 dogrultusunda sanati gilincel bir
konuma ulastirmis ve insanlari da katilime kilmistir. Boylece, bir

zamanlar “Kitsch” sayilan baskiresim, hak ettigi degere ulagmistir.

Yeni teknoloji baslangicta salt ¢ogaltim amagli kullanilan ve gelisime
yenik distiigli i¢in, bir stire geri plana ittigi baskiresmi zaman iginde
yeniden dirilterek onarmis ve tekrar glindeme getirmistir. Toplumlar,
entellektiiel ve tinsel isteklerine somut bir anlam kazandirma savasi
verir, yeni anlamlar ve yeni araglar arastirirken, baskiresim de bu istekleri

karsilamak tlizere, sanat alaninda tekrar yerini almistir.
1.2. Endiistrilesme Hareketleri Kitle Kiiltiirii

Insan dogay1 doniisiime ugratirken, bunu kendi gereksinimlerini
kargilamak lzere yapar ve bu slire¢ iginde doga yasalarinin bilgisine
vararak onu kendi egemenligi altina alir, ki insanin kiiltiirel geligsmislik
dlizeyi de onun dogayr1 egemeligi altina almasinin, onu

insanilegtirmesinin, yani, kendi ¢ikarlar1 ve gereksinimleriyle uyumlu
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hale getirmesinin baglica gostergesidir (Caliglar, Istanbul, 1983, s. 11).

Kiiltiir, toplumdaki tiretim tarzina siki sikiya baglidir. Her liretim tarzi,
tarihsel bir slire¢ igerir ve yeni liretim tarzlarimin gelmesiyle birlikte,
yerini yenilerine birakir. Boylece, kiiltiir insanlifin tarihsel geligimi
icinde agamali bir gelisme gosterir. Ancak, tiretim iligkilerinin bigimiyle
baglantili olarak bazi geliskilerin ¢iktig1 toplumlarda, toplumsal biling ve
kiiltiirel yasam kendi yansimasint bulur. Bu toplumlarda kiiltiir de
celiskin Ozellikler tasir; ¢linkii, maddi {iretim araglarinin egemen yapis:
on plandadir ve maddi giicli elinde bulunduran kesim, toplumun genel
kiiltiirel yapisint da egemenlige alir. Ozellikle gelismis kapitalist
toplumlardaki egilim, ulusal sinirlarin yikilarak, uluslararasi bir
biitiinliige ulasmaktir. Bu baglamda, gelismis kapitalist toplumlar, az
gelismis uluslarin kiiltlirel yapilarini da kendi dogrultularinda

yonlendirmekdetir.

Oyle ki, “Kitle Kiiltiirii”, tekelci kapitalizmin uluslararas: niteliginden
Otiirli, hem o belli iilkenin halk: lizerine, hem de kendilerine bagiml
kildiklar: 6btlir halklar lzerinde uygulama alani bulmustur (Calislar,

Istanbul, 1983, s. 17).

Ancak burada sozii edilen kitle kiiltiirli, ¢ogaltilabilir sanat triinlinlin
ulastifn kesimin kiiltiiriiyle baglantili degildir; ¢linkd, bu anlamda
amaglanan, insanlara yasam bigimleri dogrultusunda segenekler
olusturabilmek ve bireyleri sanatsal baglamda katilimcr kilabilmektir.
Kitle kiiltiirinde ise insanlar, bitlin gercek kiiltiirel degerlerden
soyutlanarak, sanatsal tirlinlerinin meta halinde tiiketime doniistigli bir
ortam i¢ine itilir. Kitle kiiltiirii ile insanlar, gercek kiltiirden yoksun

birakilirken, aktif olarak kultiirel deger iiretmeleri de engellenir.
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Kitle kiiltiirtintin ortaya ¢ikisi, 19. yizyilda endistrilesme etkinliklerinin
bliytik boyutlara ulagmasi1 sonucunda karmasiklasan toplumsal
yapilardaki yiginlasmanin etkisine baglanabilir. Buradaki gercek, gelismis
kapitalist liretim bigimiyle, kitlelerin kiiltiirel gereksinimleri arasinda
ortaya ¢ikan celigkidir; ¢iinkdi, tiretimdeki her ilerleme, yeni bir zenginlik
olusturmus ve bu iiretim zenginliklerinden yararlanamayan biiyiik
cogunlugun sayisinda da artisa neden olmustur. Yani maddi iiretimin
gercek {ireticileri olan emekgi kitleler, manevi anlamda da gelisebilme
olanagl bulamamiglardir. Bu nedenle kitle kiiltiirli, toplumsal teknik
gelisimin degil, kapitalist iiretimin bi¢iminin ¢eliskisidir. Kapitalizm,
maddi iiretime egemen oldugundan hedeflenen sanayi atilimi, kiltiire

de yansimig ve genis ¢apli bir sanayi kiiltiirlini de olusturmustur.

Kiltir sanayi, jenerik bir tliketici kitlesine (biiylik bir kesimi
uzmanlasmis kiiltiirel yasamin karma§1k11k1ar1hdan blisbiitlin habersiz
tiiketiciler), hazir kotarilmus etkileri satmak yoluyla iligski kurar. 16. yiizyil
halk kitaplarinin basliklarindan ve bu arada 19. ylizyil romanlarindan ve
halk dykilerinden gegerek, gliniimiiz sloganlarina degin, bu ¢alisma yolu
pek ¢ok degismis sayilmaz. Bunun sonucu olarak, kiiglik burjuva ve kitle
kiltirad (ki her ikisi de tepeden tirnaga sanayilesmistir), yapitin
kendisinden ¢ok, bir sanat yapitinin varsayilan etkileriyle ilgilenirken,
sanatc¢ilar karsit bir ucta yer almistir. Onlarin lizerinde durduklar: ne
yapittir, ne de uyandirdigy etkiler, tersine bunlarin her ikisine gotiiren

surectir.

Kitle tliketimine gore ayarlanmis ve kolay etkilerin {iretilmesine dayal
bir kiiltiir sanayii, aslinda baski medyasinin bulunmasindan once
dogmus bulunuyordu. Seckinlerin kiiltiirii bir biitiin olarak toplumun

dili ve duyarhiligy ile ¢ok igli dighh karistiginda, halk kiltard de
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yayginlagir. Kitle kiltiirii sanayii bir yiikselis gosterdiginde ve toplum
" kolayca tﬁketilébilir bildirilerle dolup tastiginda, sanatqilar kendilerinde
baska bir yetenek goéstermege baslarlar. Halk Oykiileri (romanlari)
kitlelerin gunliik yasamdan kagis ve kiiltiirel yiikselis gereksinimlerini
karsiladiginda, fotograf sanati, bir zamanlar resim sanati alanina giren
hem hatira ve hem de pratik islevleri iistlendiginde, sanat bir avant-garde
(bu terim heniliz bulunmadiginda bile) tasar1 gelistirmeye girisir (Eco,

[stanbul, Kasim 1992, s. 37-38).

Sanatta yenilik, hem sanatsal gelismeyi, hem de toplumsal gelisme
gereksinimlerinin yOniinii belirleyen deger ve amaglara karsilik verecek
yeni sanatsal estetik idealini hedefler. Sanatta yeniligin gerceklesebilmesi,
eski'yi degistirmesi ve eski’den hem bi¢im, hem de igerikge farkli
olmasina baghdir. Ancak, burjuva sanat literatiirlinde sadece bigimde

yenilik istenir.

Ornegin, plastik sanatlarda giiniimiizde birbiri ardinca ortaya ¢ikan yeni
egilimler; minimalizm, op-art, pop-art, kavramsal sanat, happening,
hiper-realizm, foto-gergekgilik, land-art v.b., blitlin bunlar sadece bigimde
yaratilan yenilikler, daha dogrusu degiskenliklerdir. Aslinda, diinyay:
sadece “burjuvanin durumu” agisindan yani “¢okiismiiglik”
(“dekadans”) agisindan goren burjuva sanatin igerik¢e “degismezligi”dir
bu. Cilinkd, burjuva toplumlarda bir meta haline gelmis olan sanat
yapitinin piyasa mekanizmasi ile ¢ok yakin bir iliskisi vardir. ileri bir
tiketim toplumu olarak burjuva toplumlarda sanat da tiiketimin
yasalarina baghdir. Bu yiizden sanatta stirekli degiskenlik cesitlilik, yani,
“sahte yenilik” istenir; hele belli bir yeniligin “moda” haline gelmesi,
piyasa i¢in kagirilmayacak bir firsattir. Sanatin satis mekanizmasina baglh
olarak yayginlastirilmaya g¢alisilmas1 ise sonugta sanatin

niteliksizlesmesine yol a¢ms ve “kitle sanati” ve “kitle kiiltlirii”niin
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yaratilmasina neden olmus; sanat, “sahte sanat” haline gelmistir (Caliglar,

Istanbul, 1983, s."174-175).

Ulkemizdeki sanatsal ve kiiltiirel yaratimlar da ayni yéndedir. Tiirkiye’de
kitle kiiltiiriiniin ilk izlerini, 1950'lere dayandirabiliriz. ilk sanayilesme
hareketlerinde devletciligin agir basmasi nedeniyle, kitle kiiltiirt,
Bati’daki boyutlarina kiyasla Tiirkiye’de 1950 Oncesinde ¢ok diigtiktiir.
Ancak, 1950’lerde baslayan kapitalistlesme siireci, i¢ ¢eligkileri artirarak,
kitle kiltiirini olusturmustur. Uyumlu ve siirekli bir dretim i¢inde
olmayan Tiirkiye’de, bu tiretim kosullarinin yaratilamamasiyla dogan
bosluk, yabana kitle kiiltiirliyle doldurulmustur. Ve montaj ya da alinti
diyebilecegimiz sanatsal yaratimlar, toplumsal bir yasanmighga
dayanmadigindan, Batililasma olgusuyla birlikte yapay bir yenilik olarak
plastik sanatlarimiza girmistir. Bu gergek, tilkemizde plastik sanatlarin
toplumca paylagilmayan, yasanmayan, ancak belli bir azinligin tekeline
hizmet eden bir noktaya gelmesiﬁe neden olmustur. Kuskusuz bu
kopukluga, devlet politikas1 baglaminda olusturulan egitim
politikalarinin sonucunda ulasilmistir. Ancak, yine de sanatqi ve

aydinlarimizi da, bu sonugtan sorumlu tutmak yanlis olmaz.

Sanat¢r ve diislinliir kendi igindeki btiytklik cinini ve tembellik
seytanini 6ldirlip, toplumsal korkusunu da yenebildigi zaman, yoz
kiltiir degerlerinin yerini gercek kiiltiir degerleri alacaktir (Timugin,

Istanbul, 1984, s. 44).



97

SONUC VE ONERILER

Baskiresmin ilk Orneklerini, tarih Oncesi ¢ogaltim {riinlerine
dayandirmak yanlis olmaz. Magara duvarlarinda baglayan sanat, insan ve
tiretimiyle birlikte olugan kiiltiirlerin yasantilar1 dogrultusunda g¢esitlilik
ve yenilikler icinde giiniimiiz sanatina ve sanatsal bigimlemelere bir &z,
bir ¢ikis noktas: olusturmustur. Litografi de ayni ¢ikis noktasinin, aymn

birikimin bugline yansimasidir.

1789’da litografinin bulunusuyla, sanatin demokratiklesmesinde Oonemli
bir adim atilmistir. Temeli ¢ogaltima dayanan litografiyle ortaya konan
sanat urtinleri, halkin sanata yakinlasmasini saglamistir. O giline dek,
miize ve galerilerde sergilemekten 6teye gitmeyen sanat tirlinleriyle belki
de hi¢ karsilasamamis insanlar, litografiyle usta sanatgilarin tuval
resimlerinden farksiz Ozellikteki baskilariyla sanat drilntine

yakinlasmisglardir.

Tarihsel olarak inceledigimizde, baslangicta litografinin, ¢ogaltim Gzelligi
nedeniyle ticari amacla kullanildigin1 goriiyoruz. Diger baski tekniklerine
gbre daha kolay ve daha ekonomik bir uygulama olanag: icermesi,

litografinin o donemde ticari amagli kullanim nedenini olusturmustur.

Bulunusundan bugline kullanim amaglar1 dogrultusunda litografiyi iki
alan icinde gézlemlemek olasidir. Ilki ticari amagl kullanimdir ki, belki
de bulunusunun temel nedenini olusturan ¢ogaltim ilkesinden hareketle
iletisim mekanizmasinda uygulanmusgtir. Digeri ise, bu temelden dogan

ve litografiye, cogaltim Ozelliginin yaninda 6zgiin bir deger yiikleyen
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sanatsal kullanimdir. Elbette bu ikinci alanda uygulamanin olugabilmesi,
zaman icinde "teknolojinin gelisimiyle, litografiden daha hizli ve
ekonomik baska tekniklerin ortaya ¢ikisiyla baglantilidir. Daha hizli ve
seri Uiretim kogullarinin saglanmasi, litografinin teknik &zelligini yetersiz
kilarken, sanatsal anlamda ¢ok zengin ve gesitlilik icinde bir dil

olusturmustur.

[k uygulama dénemlerinde, yeni ve taninmayan bir alan olmas:
yaninda, uygulama kosullarinin da diger baski tekniklerine gére daha
ayrintili ve kapsamli olmas, litografiyi atolyeler cevresinde kullanima
itmistir. Oncelikle ticari bir istekle kurulan bu atélyeler, zamanla
litografinin hem tanmitilmasina, hem de sanatsal anlatima
yonlendirilmesine dnciiliik ederek, litografiye saglam bir sanatsal zemin
hazirlamiglardir. Ozellikle, usta ressamlarin litografiyi tanimasi, bu
atolyelerde gercgeklesirken, halkin da O6zglin bir sanat driiniiyle
kargilasmas! yine bu agsamada olusmaya baslamigtir. Ancak tarihsel stireg
icinde, litografinin yogun olarak uygulandigi bu atélyeler, ytiriitme
zorlugunun Ozellikle ekonomik kosullardan kaynaklanan etkileriyle,
yerlerini daha sonra agilmaya baslayan sanat okullarinin baskiresim ve

litografi bollimlerine birakmustir.

20. ytizyilla birlikte, teknolojideki hizli gelisim, sanatsal yapilanmada da
degisikliklere neden olmustur. Bu donemle birlikte, 6zgiin bir sanat alamn
olarak degerlendirilmeye baslanan litografi, glinlimiiz kosullarina
uyumlu bir nitelife biirlinmiistiir. Ozellikle, teknolojik yapinin
gelisimiyle, sanatin “biricik”ligi yok olurken, cogaltilabilir niteligi
litografiye c¢agdas kosullarda bir sanat #rGnunin Kitlelere

ulasabilmesinde etkin bir yol agmistir.
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Sanat riinii, 20. yiizyilla birlikte tekelci yaklasimdan uzaklasip, kitlelere
sunulmustur. Yani sanat iiriinii, kozasindan gikarilip kitlesel bir varoluga
hedeflenmistir. Bu hedef, kugkusuz c¢agin ve insanin gereksinimlerinin
sonucudur. Litografi de tim bu kosullar1 karsilayabilecek Gzellikleriyle

glinimiiz sanatinin zengin bir anlatimidir.

Glinlimilizde yapisi degisen sanat iriinii, ge¢misteki varligindan
siyrilarak farkli bir icerik kazanmistir. Sanat triiniinde 6zginligiin
“tek”likle baglantili degerlendirilmesi tarihe gédmiilmiis ve sanat liriing,
insanlara ulasabildigi 6l¢tide varligini siirdiirebilir konuma gelmistir.
Sanat tlirtinline bir ¢ok nitelik ytiklenmis ve bu kosullarin yaratilmas: da,
sanat Urinlinin ge¢miste varolan ulasilmazh§in ve kutsal atmosferini

yikarak, onu ¢agdas yasamun icine almistir.

Sanat, yasamin dolayisiyla da insanin; sanat iiriinii de yasantinin
paylasilan bir par¢asidir. Bu baglamda sanat trtini bir idol olamaz,
kutsallig1 ya da erdemi, insan yasaminin, gercekliginin icindedir. Hig¢ bir
zaman insandan soyutlanamayan sanat irini, tam tersine insanlara

sunulmak zorundadair.

Buglin, sanat tirtinti, seyirlik 6zelligini asarak, paylasilan, yasanan bir
canlilikla, hemen hergiin degisen, gelisen yasantiya ayak uydurmak
durumunda kalmigtir. Miize ve galerilerin duvarlar agilarak, insana her
kosulda ulagsmak zorunda kalan sanat triint, olusturdugu ¢ok
seceneklilikle de insan yasamina alternatifler getirmistir. Tek insana
ulagsmak ya da sadece bulundugu yerde seyredilmek yerine, sanat triint
kitleler tarafindan yasanma, paylagilma kosuluyla varligimi gergekgi
kilabilir. Bu da ancak, c¢ogaltilabilir sanat ftriintiinin kitlelere

ulagabilmesiyle olasidir.
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Litografi de diger bask:i teknikleri gibi ¢ogaltilabilirligiyle, bugiliniin
sanatsal iiretirﬁine uyumlu bir yap: olusturarak, gec¢misteki “kitsch”
degerlendirmelerinden siyrilmig, hem igerdigi teknik 6zellikler, hem de
zengin ve ¢ok gesitli uygulama bigimleriyle sanatsal agtdan kogulsuz bir
dil gelistirmigtir. Gegmiste, ¢ogaltilabilir niteliginin ticari iiretime yeterli
gelmemesi, sevindiricidir ki litografiye sanatsal baglamda saglam ve

6zgln bir deger kazandirmastr.

Calisma, oOzellikle litografi tizerinde yogunlastigindan, son boliim
tizerinde yeterince derinlemesine bir incelemeye gidilememistir.
Teknolojik yapinin gelisimiyle degisen sanat tliretimi ayri bir aragtirma
gerektireceginden, ¢ok genel baglamda ele alinarak sadece baskiresmin bu
yapt igindeki konumuna deginilmistir. Bu gelisimin sanat adina getirileri
ve kitle kultird anlaminda da olumsuzluklari, derinlemesine

incelenerek, bashbagina iki farkli ¢aligma konusu olacak niteliktedir.

Teknolojik yapinin ¢agimiz kosullarinda sanata yiikledigi anlam ve
6nem, ge¢misle baglantili olarak diistiniildiigiinde ¢ok daha koklii ve
kapsamlidir. Cogaltilabilir sanat dUriinliniin tstlendigi bu yeni
sayilabilecek degisimler, farkli sanat dallar1 baglaminda ele alinmalidir.
Yine teknolojik yap:r ve kapitalizm boyutlarinin olumsuz ancak ¢ok
o6nemli bir yanun1 olusturan kitle kiiltlirlinlin plastik sanatlar tizerindeki
etkileri, genel anlamda arastirilabilecegi gibi Tiirkiye kosullariyla

kargilagtirmali bir incelemeye olanak verecek kadar kapsamlidur.
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