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OZET

Resimli kitap, yazimin ve resmin imkanlarim birlestirmeye ¢calisan
bir iletisim bicimi olarak tarih boyunca varolagelmistir. Genellikle resim
kitap icinde yaziya gore ikinci planda kalan bir rol dstlenmis, ancak
resmin de yaz1 kadar ciddiye alindig: ve usta ellerden ¢iktig1 hallerde ¢ok
yetkin sentezlere de ulasiimistir.

Ulkemizde de diinya genelindeki bu olgu gézlenmektedir. Ozellikle
Cumbhuriyet déneminde iki 6nemli gelenekten s6z etmek mumkin
goérinuyor. Bunlarn birincisi, eski resimli halk hikayeleri geleneginin
bir uzantisi, digeri de s6ziint ettigimiz yetkin senteze ulasmaga ¢ahsan
ve yeni arayislarin olusturmaga basladig: yeni bir gelenek. En carpici
Orneklerini Abidin Dino’da gérdigtimiiz bu yeni gelenekte resim, kitap

metni ile yanisan bir olgunluga ulasiyor.



SUMMARY

Picture books, along the history, as a kind of communication,have
existed to try to unify the possibilities of writing and drawing. In
general, picture books have played a secondary role comparing with
writing but it has also been reached to very effective synthesis in which
drawing was taken as serious as writing and done by expert hands.

Also in our country, as seen all in the world, this formation is
observed. Particularly, in the republic period of Turkey, it is possible to
consider two important traditions. One of them is the continuation of
the old pictured folks while the other is, as we mentioned above, new
tradition formed as a result of a new explorations which tries to lead to
effective synthesis. In this new tradition, the most striking examples
seen in Abidin Dino’s works, the picture is leading to a new stage to

compete with books.



iCINDEKILER
SAYFA

B T ) o o, = I S R TRl P s By, il S 1
6307 b R E N aier. R AT TS T e . [ Ca M BN 2

BIRINCI BOLUM

YAZI VE RESIM

Birinci Kisim : Yaz1 ve Resim IlSKIST ....ovvevveienirninieniineirinennennnns
kinel Kisa 2 Restmll BIHAP. s mmmanimimnsmonssrsnsissnmamns 7

IKINCI BOLUM
ULKEMIZDE RESIMLI KIiTAP

Birinci Kistm : Cumhuriyet Dénemi Oncesi Kitap Resimlemesi ..

Ikinci Kissm  : Cumhuriyet Déneminde Hikaye ve

Roman Resimlemesi ovaimunisnmniscmrass i

...................................................................................

.....................................................................................



ONSOzZ

Insanlar arasi iletisim araglarinin en énemlilerinden olan kitap ve
resim, resimli kitap formunda tarih boyunca biraraya gelmislerdir. Bu
calismamizda 6nce kitabin ve resmin dogasimi ve bunlarin birbirleri ile
olan iligkilerini incelemege calistim. Bazen birbirlerini btittinleyen,
bazen birbirleriyle ¢catisan bu iki ifade araci, yetkin bir yazarla, yetkin
bir ressamin ellerinde her ikisinin de ifade gugclerini asan bir sentez ve
yepyeni bir ifade olusturabiliyor. Bunun i¢in de resmin, resimli kitap
icinde, yazinin dominanthgindan kurtulmas: ve yaz ile esduizeyde bir
statiiye ulagmasi gerekiyor.

Daha sonra tulkemizdeki resimleme geleneklerini, cumhuriyet
dénemi itibarnyle, ortaya c¢cikan bu genel tablo igine yerlestirmege
calistim.

Calismalanm sirasinda faktiltemiz imkanlarindan yararlanmam
saglayan, Faktlte Dekanimiz Sayin Prof. Dr. Engin ATAC’a, elestiri ve
katkilanindan dolay1 danisman hocam Sayin Prof. Dr. Mehmet EREM’e
tesekkiir ederim.

Gulbin KOCAK



GIRiS

Yaz1 ve resim, en genel anlamda, birer iletisim aracidir. Yazinin
5000 y1l, resmin de 10.000 y1l gerilere ulasan bir ge¢misi vardir. Birisi
Misir papirtisleriyle, digeri magara resimleriyle baslayan bu iki iletisim
araci, bazen ayrilan, bazen birlesen yollardan gecerek bir evrim
gecirmislerdir. Ancak. aralarinda ne kadar yogun bir iliski olursa olsun,
bu iki iletisim araci ashinda ¢ok farkh temel karakterlere sahiptir: Kitap
sozel, resim ise gorsel bir aractir. Gorsel iletisim ve gorsel algilama
insanliin varolusundan beri sahip oldugumuz ve yasamsal 6nem
tasiyan bir yetenektir. Oysa so6zel iletisim ¢ok daha sonralar ortaya
cikmistir ve yazih iletisim ise insanhigm cok yeni bir yetenegidir. Kitap
ise yazih iletisimin bir formudur. Bu ¢alismada bu iki iletisim formu
arasmdaki iligkileri inceleyerek, bunun uzantisinda tlkemizdeki resimli

kitap gelenegini degerlendirmeye ¢calisacagim.



BIRINCI BOLUM
YAZI VE RESIM

Birinci Kisim: Yaz1 ve Resim iligkisi

Yaz1 baslangicta her ne kadar resim yazisi olarak ortaya cikmigsa
da, burada s6z konusu edilen resim, geleneksel anlamda bir resim degil,
stilize ve isaret anlaminda bir resimdir ve yazinin ash sézdir. Yazida
kullanilan stilize resim ve isaretlerle aslinda sé6zler kodlanmaktadir.
Sozler ise kavramlar i¢in birer koddur. Yani yazi séztin gorsel kodu, s6z
ise kavramin akustik kodudurl. Bir baska deyisle, yaz1 kavramin
gorsel-isaretsel kodudur. Bu sebeble, yaz1 kavramsal-dtigtinsel boyutta,
geleneksel (ya da modern) resim ise gorsel-duygusal boyutta bir olgudur.
Demek ki yaz1 ve resim insanlifin ¢ok farkh gelisme evrelerinde ortaya
¢cikmis olmakla kalmayip, nitelik itibariyle de ¢ok farkli olgulardir.

Bir kitabin duygusal, bir resmin de dustnsel boyutunun
olabilmesi, onlarin kategorilerinin temel farklihigim ortadan kaldirmaz.
Beyin arastirmacilari sézel ve gorsel bilgi-islemin beynin farklh
bélumlerinde yapildiginmi géstermislerdir.

Tek bir sézle temsil edilen kavram belki binlerce resmin, gorsel
alginin, gorsel iligkinin sentezidir ve bu gercek, s6ze buyuk bir
stiztilmuslik, derinlik ve genellik verir (Sen mutlulugun resmini
yapabilir misin Abidin?). Séztin ve onu iletisim birimi olarak kullanan
kitabin giici buradan kaynaklanir. Ancak, szt gucla kilan sebepler,
onun zayifiginin da sebepleridir. Derinlige ve genellige ulasmak isteyen

s6z, bu amaca ulasmak icin, yola ¢iktig1 gorsel kavramin pek cok

1 Sezer Tansug, Resim Sanatimn Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1952, s. 16.
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ayrintisindan vazge¢mek zorundadir ve bu olgu da s6zii bir yonden
guclendirirken, diger ydénden zayiflatir. S6z, bir ¢ok duruma
uygulanabilir bir genellik kazanirken, 6zel durumlar icin ifade gticint
kaybeder. Yani s6z bir bakima hem derin, hem sigdir. “Cigcek” kavramini
ve sOzuind yaratmak icin, binlerce cicegin tarifsiz gtizellikteki
formlarindan, renklerinden ve kokularindan vazge¢mek, onlan gézard:
etmek durumunda kaliyoruz. Ancak béyle agir bir bedel 6derken, diger
yandan da btitin ¢igekler icin gecerli baz1 temel 6zellikleri yakalayip,
kavrayarak bunlan tek bir s6ze sigdirmis oluyoruz.

S6z ve resim, dolayisiyla kitap ve resim, bu sebeble hem
birbirleriyle ¢catisan, hem birbirlerini biittinleyen 6zellikler kazamyorlar;
hem birbirlerine rakip pozisyonlara stirtikleniyorlar, hem de birbirlerini
tamamlayic1 6zellikleri nedeniyle birbirlerine muhta¢ hale geliyorlar.
Ozellikle edebi kitaplarin genellikle resimden uzak durmasi, herhalde
yetkin sdzuin kendi kendine yetme iddiasiyla alakal olsa gerektir. Cocuk
ve masal kitaplarinin ve halk hikayelerinin hemen daima resimli
olmasi, iddiasiz bir¢ok hikaye ve romanin da ¢ogu kez resimlenmesi bu
baglamda daha anlasilir hale gelmektedir. S6z ve resim bu seviyelerde
kaygisizca birarada olabilmektedirler. Oysa s6z gelistik¢ce resimden,
resim de gelistikce s6zden uzaklasmakta; yetkin s6z ve yetkin resim
bagimsiz ustalik alanlar1 haline gelerek birbirlerini dislama egilimine
girmektedirler (Benzer bir gelisme karikatir alaninda da gériilmts olup,
baslangicta resimsel ve yazihi olan karikatuir, en rafine haline ulasinca
stilize ve yazisiz olmustur).

Kanmimca kitap ve resmin birlikteligini zorlastiran bir diger husus,
resimli kitapta kitabin (yani sé6ziin ve yazinin) resme olan
dominanthigidir. Ctinkti s6zkonusu olan kitaph resim degil, resimli
kitaptir ve yaz1 resmin degil, resim yazinin illustrasyonu igin (bir
anlamda yardimci ve refakatci olarak) kullamlmaktadir. Yaz: ile resim
arasindaki bu iligkinin resimli kitap baglaminda, ister istemez yazarla
ressam arasindaki iliskiye yansimasi, kendi dallarinda aym yetkinlikteki

yazarlarla ressamlarin isbirligine mani gériinmektedir. inceledigimiz



orneklerin ¢ogunda, yazarin yazarhk seviyesi, ressamin ressamhk
seviyesinin tizerinde gértinmektedir. Ancak bunun istisnalan da vardir.
En talihli durum yetkinligi tartisilmaz bir yazarla yetkinligi tartisiilmaz
bir ressamun igbirligi halidir ki bu durumda sdézel ve gérsel mesajlar
birbirlerine yeni boyutlar katmakta ve sanki yepyeni bir ifade araci
ortaya ¢ikmaktadir. Yasar Kemal'le Abidin Dino'nun isbirligi boyle u¢
bir érnektir. Okuyucu bir yandan yazarin diger yandan ressamn dis
dinyasina strtiklenirken, iki ¢ekim merkezi arasinda gidip gelmekte ve
sanki birbirleriyle az c¢ok iliskili iki kitab1 ayni anda okumaktadir. Bu
da okuyucuya salt kitab:1 ve salt resmi asan bir deneyim ve zenginlik
yasatmaktadir ki, resimli kitabin amaci herhalde bu olmahdir. Boyle
durumlarda resim, okuyucunun fantezisini aktive etmek icin verilen bir
ipucu olmaktan ¢ikmaktadir. Aym bir olayr baska iki kisinin nasil
algiladigin1 géren okuyucunun zihninde yeni érgaler olusmaktadir.
ihtimal ki, Yasar Kemal bile bu romanlarini, Abidin Dino’nun

resimlerinden sonra, bambaska ve yepyeni ¢agrisimlarla okumustur.
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Resim 1 “Yilam: Oldiirseler”, Yasar Kemal, Resimleyen Abidin Dino, 1992.



Bu o6rnekte oldugu gibi, basanh kitap resimlemesi, kitab: illustre
eden degil, kitapla etkilesen ve kitab1 etkileyen resimleme olmahdir.
Buna bir bagka érmek olarak, Thomas Mannin “Venedik’te Olim” adh
romaninin Wolfgang Born tarafindan yapilan litografik resimlemesini

verebiliriz. Thomas Mann, Wolfgang Born’a yazdig: bir mektupta, kitabi

icin yapilan litografilerden cok etkilendigini, 6zellikle asagidaki resmi
goriince soka ugradigini ifade etmektedir2,

Resim 2 “Der Tod in Venedig”, Thomas Mann, (Resimleme 1921) Resimleyen
Wolfgang Born, 1990.

Cunkd, kendi ifadesine gore, buradaki (sagdaki) kisi, Thomas
Mann'in roman kahramanma kaynak teskil eden ve o gline kadar

kimseye bahsetmedigi ve resmi yapanmin da tanimis ya da gérmis

2 Thomas Mann, “Der Tod in Venedig”, Berlin, 1990, s.139-141.



olmasina imkan olmadigimi sdyledigi gercek hayattan bir muzisyene
sasilacak derecede benzemektedir. Resmin, kitabin genel havasina
uygun dusen melankolisinden 6te bdyle bir detay benzerligi gostermesi
Thomas Mann'1t hayretlere surtiklemistir. Bu olay, bir yandan kitap
resimleyicinin kitabin ruhuna ntfuz etmesinin ne kadar 6nemli
oldugunu gosterirken, diger yandan da gergek sanatgilarin neredeyse

telepati Sl¢tistinde etkilesebileceklerini gostermektedir.

ikinci Kisim: Resimli Kitap

S6ziin ve yazinin dogas: ile resmin dogasi1 arasindaki derin
celigkilere 6nceki kisimda deginmistik. Ancak bu ifade bigimleri
arasindaki buttnleyici iliskilere de isaret etmistik. Yazi ile resim
arasindaki derin farklihklar ve bunun getirdigi gizli rekabet gene de
tarih boyunca yazi ve resmin ayni1 bir kitabin sayfalarinda
butiinlesmesine engel olamamistir. Aslinda daima bir resim ya da
heykel unsuru iceren yazili amitlan, resimli kitaplarnn ilk atalan olarak
gorebiliriz. Kabartma resimli ya da heykelli Hammurabi yazitlar1 bu
anlamda ilk resimli “Kitaplardan” sayilabilir. Misir papirtislerinde ve
Stimer tabletlerinde rastlanan resimlere de Kkitap resimleri goézuiyle
bakilabilir. Bu tartin ¢ok carpici bir érnegi olarak Asurlular dénemine
ait olan ve Nimrudda bulunan siyah obeliski verebiliriz3 (M.0. 9 uncu
yizyil). Bu obeliskte aralikh resim seritleriyle b6liim béliim bir olay
hikaye edilmektedir (Bkz. Resim 3).

3 Sabatino Moscati, Ceviren Ceyhun Caliklar, Mezopotamya Sanatim1 Taniyalim,

istanbul, 1985, s.35.
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Ancak bu gelenegin rahat ve tutarli bir sekilde gelismedigi
gortilmektedir. Daha magara resimleri déneminde btiytik bir olgunluga
ulasan resim ve cizgi sanatcilarinin, yerlesik kultiire gecilmesinden
itibaren orta ¢aglar boyunca bu yeteneklerini rahatc¢a sergileyemedikleri,
hele kitap resimlenmesinde oldukg¢a tirkek davrandiklan gézlenmektedir.
Bu c¢ekingenligin buiytk olasilikla iki 6nemli sebebi vardir. Birincisi
resmin ifade giictiyle, digeri de ifade zayifligiyla ilgili gértilmektedir.
Resmin, insan ytizlerini buiytik bir ifade kuvvetiyle verebilmesi ve suretin
asila ¢ok fazla benzemesi eski insanlarn zihninde surete hakettiginden
fazla bir 6nem verilmesine yol agmistir. Eski doga dinleri ve btiyti ile de
alakali olan bu degerlendirme, resme bir gizem kazandirmis ve ona
dikkat, saygi ve yer yer korkuyla yaklasilmasina hatta resmin
putlastinlmasina yol agrmstir?.

Diger yandan, dinler gelistik¢ce daha soyut hale gelmis ve nihayet
tek tannh goksel dinler olusmustur. Bu dinlerde tann btitin gorsel
detaylarindan arindirilmig, fakat ayni zamanda tanriya sayisiz ve
simirsiz Ozellikler ve gilicler atfedilmistir. Bu sebeple, sekilsel ayrintisi
kalmayan tanrinin resmedilmesi zorlastig1 gibi, tannya ytklenen soyut
vasiflarin da, resmin dogasi1 geregi, resimle anlatimi zorlasmistir.
Ustelik, tek tannh dinlerin soyut tanrisi, goérsel agirhkli putlarin
antitezi olarak ortaya c¢iktig1 icin resme zaten kuskuyla, hatta
dismanlkla yaklasilmistir. Biittin tek tannh dinler, yaklasimlanndaki
katilik derecesi farkhi da olsa, resme iyi gézle bakmamglardir®.

Cok ilgingtir ki, aym dinler s6ze, yaziya ve kitaba ¢ok saygin bir yer
vermigler ve kitaplarina mukaddes demislerdir. Soyut tanrih bu dinlerin
sdzli ve kitab1 saymalar, resmi ise asagilamalarn herhalde s6ztun ve
kitabin soyutlugu, resmin ise somutlugu ile alakali olsa gerektir.
Kitapla resim arasinda varligim ifade ettigimiz ve vurgulamaya
calistigimiz gizli celiski burada da kendini gostermektedir. Dinler
dogrulanma tizerine degil, yanlislanamama tizerine kuruludur® ve
soyut ifadelerin zor yanlislanabilmesi, somut ifadelerin ise kolay
yanhslanabilmesi, s6ziin ve kitabin resme tercih edilmesinin bir baska
derin sebebidir. Bir kitab-1 mukaddes’in resimli olmasi bu sebeplerle
4

b
6

Sigmund Freud, Totem ve Tabu, Frankfurt am Main, 1974, s. 85.

Malik Aksel, Eski Kitaplarda Resim 1, Ulkii, say:: 11/12, Istanbul, 1946, s.8.
Bozkurt Giiveng, Mantik ve Metot, Anadolu Universitesi Acikdgretim Onlisans
Programi, Eskisehir, 1992, s. 63.



herhalde distntlemezdi. Yazyillar boyu resimli kitaba aymi ¢ekince ile
yaklasilmasimin ardinda ihtimal bu sebepler olsa gerektir.

Ancak btitiin bu sebepler, tip kitabi, botanik kitabi, hikaye kitabi
gibi dinlerin biraz daha hosgoértiyle yaklasabilecegi ve yanhislanmasi
fazla tehlikeli olmayacak kitap turlerinin resimlenmesine engel
olamamustir, ¢tinkd bu tur kitaplarda resmin tartisilmaz destegini inkar
etmek, asgari bir sagduyu géstermek zorunda olan dinler i¢in de uygun
dismezdi. Ancak buna ragmen, bu tir kitaplarda dahi, 6zellikle de
hikaye kitaplarinda, dinin hoggorustini kazanmak icin, fotografik
resimden ¢ok, stilize bir resim tarzina yonelinmistir. Bunun en 6nemli
6rnegi minyattrlerdir. Minyatiirler bir bakima resmin grafige dontiserek,
resme karsi olan oOnyargidan kurtulma c¢abas1 olarak
degerlendirilebilir” .

Avrupada, 6nce ronesans ve protestanlik hareketi ve onu takibeden
yuzyillarda aydinlanma ¢ag ile birlikte resmin ve resimli kitabin da
buyik bir gelisme goéstermesi, yukarida isaret ettigimiz dutigtinsel
baskinin hafiflemesiyle aciklanabilir. Bu dénemlerde agacbaski ve
tasbask: (Litografi) teknikleriyle yapilan kitap resimlemelerine devrin
buytk resim sanatcilar1 da (basta Albrecht Diirer olmak tizere)
katilmiglar ve kendi basina da resim degeri olan kitap resimleri
yaratmiglardir (Bkz. Resim 4 - 5). Ancak tipografik bask:i ve klise
tekniklerinin hizli gelismesiyle birlikte, kitap resimlerinin sanatsal
seviye olarak buna paralel bir gelisme gostermemesi diistindturticadur.
Ozellikle son ytizyilda, baski tekniginin ve yayinciligin gelismesiyle
neredeyse ters orantil bir sekilde, kitabin ve resmin yollarimin tekrar
ayrilmakta oldugunu gortiyoruz. Dinsel etkinin buytik 6l¢tide ortadan
kalktig1 bir dénemde goézlenen bu olgu, herhalde bu dénemde kitabin ve
resmin kendi baslarina ¢ok biiyiik atilimlar yapmalaryla (ve onceki
kisimda degindigimiz sebeplerle) alakal olsa gerektir. Ancak, eger deyim
yerindeyse, rastiina en yetkin bir bigimde ispatlayan bu sanatsal ifade
bicimleri ginimuzde tekrar basarili birliktelik 6rnegi vermeye
baslamislardir.

7 Giinsel Renda, Turkiye'de Sanatin Bugiinii ve Yanimi, H.U. Giizel Sanatlar Fak.

Yay. 1, Ankara, 1985, s. 459.
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Resim 4’iin aciklamasi:

Theochritus'un Idyllia baskisinin bashik sayfas: i¢in minyatir,
1496. Ozel kolleksiyon, Franconia. Direr, Idylls’in Theocritus
tarafindan yapilan Yunan baskisimn ilk sayfasim1 dekore etmistir ve bu
dekorasyon kismen altin ile yapilmistir.

Diurer, c¢obanlarin pasajda anlatilan kir hayatini

resimlendirmistir®.

Resim 5’in aciklamasi:

Imparator Maximilian'm dua kitab: i¢in kenar resmi, 1515 Bayern
Devlet Kutiiphanesi, Munih.

Imparator Maximillian'in dua kitabindaki ¢izimler genelde Diirer'in
en iyi ornamental grafik calismalar1 olarak bilinir. Direr’in ¢izimleri
dualara ve kitaptaki sarkilara galung ve distinsel agiklamalar saglar;
ornegin buradaki ¢izim seytana karsi korunma duasina eslik ediyor.
Resimde bir tilki faltita ile melodi ¢alarak tavuklari seytan adina

kandirmaya calismaktadir®.

Fedja Anzelewsky, Diirer, Publishers of Fine Art Books, New York, 1981, s. 86-87.
9 Fedja Anzelewsky, Diirer, Publishers of Fine Art Books, New York, 1981, s. 170-171.
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Yaz1 (ya da kitap) ile resmin tarih boyunca degisen iliskisini genel

hatlanyla asagidaki sekilde ifade edebiliriz.

A Uzaklagma Yakinlagma Uzaklagma Yakinlagma
(Dinsel (Aydinlanma) (Teknik (Modem
sebeplere sebepler ve sentez)
dayal) uzmanlagma)

Yazi-Resim
Mesafesi

[}
1
[}
1
1
1
1
]
]
[}
I
I
I
I
]
I
I
I
]
1
I
1
1
1
1
1
[}
1
1
L]
I

ORTA

ESKI i AR SON SIMDIKI Zaman
CAGLAR : CAGLAR | %N%SG YUZYIL ZAMAN
(19. yiizy1l
sonlarna
kadar)

Ana hatlanyla bu iligkiler tilkemiz icin de gecerli sayilabilir. Eski
caglardaki Anadolu medeniyetlerinde yazi ve resim (ya da rolyef-
kabartma-heykel) rahat bir birliktelik icindeydiler. Orta Asyada da
Islamiyet 6ncesi Turk kultirinde (6zellikle Uygurlarda) duvar resmi-
resim-minyatiir sanati ¢cok gelismisti ve resimli-minyatirla kitaplar
dretiliyordul©. Dini sebeplerle uzaklasma bizde batidan belki daha
keskin olmustur. Osmanli déneminde Yeni Cag yakinlasmasmi da
Fatih’'ten itibaren gézltiyoruzll. Bu yakinlasmada herhalde hem
batinin etkisinin, hem de gorsel ifade arzusunun kendine uygun
bicimler aramasinin rolt olmustur. Minyattir sanatinda zaten buyuk
birikimi olan Turkler ilging bir sekilde batidaki kitap-resim
yakinlasmasinin kendilerine has bir 6rnegini vermislerdir. Bu anlamda
batinin baski-resim sanatinin dogu karsiligi olarak aym olgunluktaki
minyattir sanati alinabilir.

10 {smet Binark, Tiirk Kiiltiirii, Yil: IV, Say1:9, (Agustos 1966), s.1061.
11 {smet Binark, Tiirk Kiiltiirii, Yil: VIII, Say1:92, (Haziran 1970), s.538.
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Son yuzyilin kitap-resim uzaklasmasi da tlkemiz i¢in s6z
konusudur. Bunun bir yandan teknik sebeplere, diger yandan da kitabin
ve resmin kendilerine yeni ve bagimsiz yollar aramalarina bagh
olduguna isaret etmigtik. Ger¢i bize hem kitap baski teknikleri hem de
batida olusan resim ekolleri gecikmeyle girmistir. Ama bu bagimsiz
gelisme cizgileri gene de yasanmustir ve resim icin resim yapan isim
sahibi ressamlarimizdan kitap resimleyen pek az kisi ¢itkrmstir. Bunun
ancak en yakin zamanda degismeye basladigini ve buytik bir yazarla
bliytk bir ressamin bir resimli kitapta bulusabildigini gértiyoruz: Kendi
yetkinliklerinden kusku duymayan bir Yasar Kemalle bir Abidin
Dino'’nun bulusmas: gibi.
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IKINCi BOLUM
ULKEMIZDE RESIMLI KiTAP

Birinci Kisim: Cumhuriyet Donemi Oncesi Kitap Resimlemesi

Ulkemizde kitap resimlemesinin ¢ok eski bir gelenege sahip
olduguna stiphe yoktur. Bu gelenegin en ¢ok bilinen ve herhalde en
onemli kolu olan minyattirler, dinya resim gelenekleri icinde
bashibasina bir tur olustururlar ve yuzyillar icinde minyaturlerin ¢ok
olgun o6rnekleri verilmistir. Kokenleri Orta Asya’ya uzanan minyatar
sanati Osmanl déneminde geliserek devam etmis ve bir tir aydin sanati
kimligini tasmmistir. Ozellikle Osmanli déneminde minyatiirler divan
siirinin sanki resimdeki paraleli gibidirler. Minyaturlerin bir yandan
tarihsel sebeplerle, diger yandan ulastiklan teknik olgunluk nedeniyle
6n plana cikmalari, baska bir resim gelenegimizi tamamen
unutturmustur. Ozellikle Malik Aksel'in calismalariyla gun 1s181ina
¢ikan bu gelenek halk hikayalerinin litografik resimlenmesidirl2. Bu
tasbaski resimler, divan siiri - halk siiri baglaminda, sanki minyatiriin
halk ressamlan elinde olusmus antitezi gibidirler. Resim kalitesinde
genis bir yelpaze gosteren bu eserlere asagida birka¢ érmek veriyoruz.

12 Malik Aksel, “Anadolu Halk Resimleri”, istanbul 1960, s.1
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Resim 6 Ankara Milli Kiitiiphane'den Meshur Koroglu, 1914.
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Resim 7 Ankara Milli Kiitiiphane'den Hikaye-i Sapur Celebi.

L e PO o) (Il Tt e v ;| R A

Mehmel Waldd fmeat Fieri 1381 de lstanbolds bamlmuglr. Taghaskew alfacs M=k as Velt Hazreetlerl, Karaeaahme! Suftan Hazrellerls

Resim8 Mehmet Hulusi imzah. Hicri 1301'de Istanbul'da basiimistar.
Tasbask: “Hac1 Bektas Veli Hazretleri, Karacaahmet Sultan Hazretleri”
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Sistematik olarak incelenmesinde fayda olduguna inandigimiz bu
resimler, resim-din iliskisinin incelenmesinde de dikkate alinmasi
gereken bir olgu niteligindedirler. Stilize olma ihtiyacinin minyattrlere
gore daha az ve konu cesitliliginin daha fazla oldugu bu resimler
folklorik bir ozgurligd de yansitmaktadirlar ve dini konularin
islenmesinde bile rahat bir resimsellik gozlenmektedir.

ikinci Kisim: Cumhuriyet Déoneminde Hikaye ve Roman Resimlemesi

Tezimin baslangictaki hedefi Cumhuriyet dénemi i¢indeki hikaye ve
roman resimlemesini dokiimante etmek ve bunu geneldeki kitap
resimlemesi i¢inde degerlendirmeye ¢calismakti. ilk hipotezim tilkemizde
resimleme geleneginin zayif oldugu seklinde idi ve asil amacim bunun
sebeplerini arastirmak ve resimlemenin bir hikayeyi ya da romam
zenginlestirebilecegini bir érnekle géstermeye calismakti. Oncelikle
cesitli kiitiphanelerde 3000’den fazla kitabi taradim ve ¢ok sasirtici bir
malzeme zenginligiyle karsilastim (Sadece Cumhuriyet dénemi i¢cindeki
baz1 drnekler i¢in Ek’e bakinmiz). Kitap resimlemesi diinya ve tilkemiz
sanat tarihi i¢inde ¢ok kdkla ve ¢ok boyutlu bir olgu olarak karsimiza
cikiyor. Mitolojik, arkeolojik, antropolojik, tarihsel, psikolojik,
sosyolojik, folklorik ve teknik boyutlar1 olan kitap resimlemesi
olgusunun ¢ok kapsamh olarak ele alinmas: gerektigi anlasiliyor.

Kitap kapag resimlemesi, siir kitabi resimlemesi, ¢cocuk kitab:
resimlemesi, tefrika resimlemesi (ve hatta pehlivan tefrikas:
resimlemesi!) oldukca bagimsiz ve apaymn arastirma konusu tirler olarak
goruntyor ve belki tek bir kitabin resimlemesini her y6nuyle irdelemek
bile baghbasina inceleme konusu olacak derinlikte bir olay. Bu sebeple
Cumhuriyet dénemi hikaye ve roman:i icin ana hatlanyla bir
degerlendirme yapmaya c¢alisacagim.

Cumhuriyet doneminde iki ana akimin varhgindan s6z etmek
mumktn gériintiyor. Bunlardan birincisi, kékenlerini dogrudan dogruya
eski halk hikayelerinin tagsbask: resimlemelerinden alan ve kesintisiz bir
sekilde bu gelenegi devam ettiren, naif ve iddiasiz, sanatsal 6zenin arka
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planda kaldig1 ya da olmadigi, “halk illustrasyonu” diyebilecegimiz bir
akim; digeri ise iddiali, sanatsal kayginin 6n planda oldugu, eslik ettigi
metinle etkilesen ve buitinlesen, seckinci, “sanatsal resimleme”
diyebilecegimiz tamamen yeni ve daha geng¢ bir akim.

Once bunlara birka¢ 6rnek vermek istiyorum.

Birinci akima birka¢ émek:

Resim 9 “Rukiye Hatun"”, Sevda Sezer; Resimleyen Turhan Olgac, 1957.
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Resim 10 “Efruz Bey”, Omer Seyfettin; Resimleyen ilicin Cetiner, 1963.
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Resim 11 “Bizans Definesi”, Oktay Akbal; Resimleyen Fethi Karakas, 1990.
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Ikinci akima birka¢ 6rnek:
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“Yalmizlar”, Ismail Hakk: Baltacioglu; Resimleyen Bedri Rahmi Eyiipoglu,

Resim 12
19486.
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Mustafa Asher

Resimleyen Mustafa Asher, 1960.

.
*

Resim 13 “Kalkinma Masali”, Mahmut Makal
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Resim 14 “Agr1 Dag1 Efsanesi”, Yasar kemal; Resimleyen Abidin Dino, 1992.

iki resimleme akimi “halk illustrasyonu” ve “sanatsal resimleme”
olarak nitelerken ister istemez resim kalitesi ve seviyesi hakkinda bir
yargida bulunmus oluyoruz. Dikkat ¢ekici bir husus bunun resimlenen
kitaplarnn edebi seviyesi i¢in de (baz: istisnalar1 olmakla birlikte) dogru
gortinmesidir. Her ne kadar bir resmin sanatsal seviyesi ve bir kitabin
edebi seviyesi hakkinda objektif 6l¢titler bulmak kolay degilse de, bdyle
bir iliskiyi her halde makul saymak gerekir. Verdigimiz az sayida 6rmegin
yaniltic1 gériinmemesi i¢in, *halk illustrasyonu” grubuna giren

kitaplarin ¢ogunun “Zaloglu Ristem” “Yayla Guld”, “Seyit Ali Reis”,
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"Ath Han" gibi "Tarihi romanlar™ tirtine girdigini belirtelim.
Bunlara tipik bir 6rnek olarak asagidaki resmi verebiliriz.
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Resim 15 “Yayla Giilii” Enver Behnan Sapolyo, 1962.

Birinci akimin agirhigini teskil eden ve eski resimli halk
hikayelerinin devami olan bu tirtin énce resimli romana, sonra da

fotoromana doéntserek bir anlamda islevini yitirdigini sdylemek

herhalde yanhs olmaz.
Birinci akimla ilgili olarak dikkat ¢eken bir baska husus “Cali-

kusu” veya Omer Seyfettin'in hikayeleri gibi belli bir edebi seviyeye sahip

eserlerin dahi, kendi seviyelerinin altinda resimlenmis olmasi. Bu da
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dénemin ressamlannin kitap resmine mesafeli durduklarin gésteriyor.
Miinif Fehim ve Fethi Karakas gibi tecriibeli illustratorlerin dahi
yeterince 06zenli davranmadiklann ve kendi yeteneklerinin altinda

calistiklan gortlayor.
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Resim 16 “Hiikiimet Meydan1”, ilhan Tarus; Resimleyen Miinif Fehim, 1962.

ikinci akim (“Sanatsal Resimleme” akimi) stiphesiz birinci akim
(*Halk Illustrasyonu” akimi) tizerine kurulu olmayan, tam tersine
ondan bagimsiz olarak gelisen ve kendi gelenegini olusturmaya baslayan
bir akim. Bu akimin baslangicin1 1930’larda D-grubunun ve 1940’larda
Yeniler grubunun 6zellikle dergi resimlerinde gérebiliriz!3. Bu akimin
kitap resimlemesi érneklerinden birini, Ismail Hakki Baltacioglu'nun
“Yalmizlar” adli miitevazi sayilabilecek hikayelerinin Bedri Rahmi
Eytiboglu, Sirnn Ozbay ve Zahir Giivemli tarafindan resimlenmesinde
goriyoruz. Bu 06zgin 6rnek, kitapla bittnlesmenin, hatta kitabi
asmaga calismanin basanlh bir 6rnegi olarak gortlebilir. Resim burada
metnin geleneksel dominanthigim1 bozarak, esdtzeyde bir ifade bicimi
oldugunu sergilemektedir. Bu hikayelerin t¢ kisi tarafindan

resimlenmesi de bu a¢idan manidar gérinmektedir. Bu ressamlarin

13 Turgay Goneng, Kitaplar ve Resimler 3 Abidin Dino, Grafik Sanati, Yil 1 Sayi: 5,
(Eylil-Ekim 1985) s. 61.
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kitap resminin konumunu sorgulamak istemis olmalan muhtemeldir.

Asagida bu resimlerden bir émek daha veriyorum:

: (Zahir GEvemli.)
Iste gopt ve bigim bakimundan ¢ok agr: olan bu adam-
lar kafa ve karakierce biribirlerine ¢ok benzerlik gos-
terigorlardt.

Resim 17 “Yalmizlar” fsmail Hakiki Baltacioglu istanbul. 1946.

Ikinci akim, kitabi1 “siisleyen” degil, kitap resminin islevini
sorgulayan cizer ve ressamlanmizin ellerinde olusmustur. Boyle bilingli
bir refleksiyona 6rnek olarak, basarili ¢ocuk kitaplarn resimleyicisi Can
Goknil'in asagidaki diistincelerini veriyorum!4. “Séz konusu kitab: eger
kendiniz yazmadinmizsa bir yazarla kars: karsiya kalirsimiz. O yazarin
urtindni resimlerken, onun dustnceleri, hisleri ve beklentileri
dogrultusunda cizeceginiz resimler kitabi renklendirecektir. Iste bu
konumda c¢izerin gercek sanat degeri ortaya ¢ikar. Yapilan resimler ¢ogu
kez kitab: “stisler”, sézctiklerin veya s6z konusu metnin bir tekrarindan
ibarettir. Kimi zaman ise ayni1 metin ayricalikhh bir ressam tarafindan
resimlenir. “Cizer” tamimini asan bu sanat¢1 6zgtin yorumlanyla aym
metne yepyeni boyutlar kazandinir. Algilama yetenegi tist diizeyde olan

bir sanat¢i okurlarini da kendi duyarhihiginin doruk noktasina

14 Can G&knil, Cumhuriyet, 9.1.1992.
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surtkleyebilir. Gorsel dilin kivraklhigini iyi kullanabilen bir ressam,
yazarin dis giicind kendininki ile pekistirerek s6z konusu kitabin
basanya ulasmasinda énemli rol oynar.”

ikinci akimin 6nemli bir temsilcisi olarak, kendi kitaplarim
resimleyen Cevat Sakir Kabaagach (Halikarnas Balikg¢isi) gértiniyor.
Turgay Goéneng, “Deniz Gurbetcileri"ndeki resimlerin coskusunun,
romanin ¢oskusunu astii duygusuna kapildigini; Sabahattin
Eytboglu'nun da resimleri géordugtinde ¢ok begenmis oldugunu ifade
ediyor!®. Yalmzlik ve tutkuyla ytikli ve cogu htiziinlii olan bu duyarh
resimler, anlam-teknik uyumu agisindan da oldukca 6zgtin ve ilging.
Beyaz fon tizerine ¢ini murekkeple ya da ¢ini murekkep kaph fon
uzerine sivri ug¢la kazinarak cahsilmis olmasi, tasinan duygu ve

hedeflenen anlama destek veriyor.

15 Turgay Génenc, Kitaplar ve Resimler 2, Halikarnas Balikgisi, Grafik Sanat: Yil 1,
Say1: 4 (Temmuz-Agustos, 1985).
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Resim 18 “Deniz Gurbetcileri”, Cevat Sakir Kabaagach (Halikarnas Balik¢isi),
Resimleyen, Halikarnas Balik¢is1 19689.
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Resim 19 “Deniz Gurbetgileri”, Cevat Sakir Kabaagach, Resimleyen, Halikarnas
Balikcis: 1969.



Ilk bélimde yetkin bir yazarla yetkin bir ressamin isbirliginin en
basarili kitap resimleri 6rnegini verdigine isaret etmistik. Yazarla
ressamin ayni kisi olmasi, bu iki kisinin (!) etkilesimini
kolaylastirabilecegi i¢in, resimlemenin basarili olma sansini
ytikseltiyor. Bu duruma (resim y6ntiyle daha amatér) bir baska érnek
olarak Erdal Oz'i verebiliriz. Burada da yazar kendisini aymi anda iki
ayn aracla ifadeye calisiyor. Asagidaki 6rnekte oldugu gibi kelimelerin
yetmedigi yerde, cizgiyle “bu benim"” diyor:

Resim 20 “Kanayan” Erdal Oz, 1992.
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ikinci akima bir baska basarili érnek olarak, Avni Arbas'in
“Daglara Yazihdir” romamn icin yaptig1 kitap resimlerini verebiliriz.
Kafkasya'dan Anadolu'ya gé¢ etmis bir ¢erkez boyunun yasamini
destans1 bir dille anlatan bu roman i¢in Avni Arbas ¢ogu at figtirleri
tasiyan resimler yapmistir. Atlarin bu kavmin diinyasinda tasidig:

onemi cok iyi sembolize eden bu resimlere asagida bir o6rnek

veriyoruz:

Resim 21 “Daglara Yazihdir” , Cetin Oner, (Resimleyen: Avni Arbas, 1992).
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Ikinci akimin asil buytk temsilcisi tartismasiz olarak Abidin
Dino'dur. Hem D-grubu, hem de bir stire Yeniler grubu i¢inde yer
almis olan Abidin Dinol® altmis yildir (1933 den beri) ve ilk ginden
itibaren 6zgiin olarak kitap-dergi resimlemesi olayinin icindedir ve bir
anlamda ikinci akimin kendisidir denilebilir. Biydk bir tslup
zenginligi olan Dino'’nun farklh eserlerinin aymn elden ¢iktigina bile
inanmak zor gériintiyor. Ger¢i Turgay Goénenc!7 béyle distinmenin
genel bir yanilg: oldugunu, Gslup fark: gibi gértilenin, gercekte arag,
malzeme sorunu oldugunun ayirimina varilmamasindan
kaynaklandiginm1 belirtiyor. Ama buna ragmen, asagida verdigimiz
rastgele secilmis ti¢ resim, Dino'nun zor anlasilir bir fenomen

oldugunu gosteriyor.

Resim 22 “Agnidad: Efsanesi” Yasar Kemal (Resimleyen Abidin Dino 1992).

16 Ana Britannica, D Grubu, Cilt 6, .536.Yeniler Grubu, Cilt 22 s. 375.
17 Gonenc, s. 63.



Resim 23 “Kuvayi Milliye” Nazim Hikmet (Resimleyen Abidin Dino 1986)
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Resim 24 “Yilam Oldiirseler” Yasar Kemal (Resimleyen Abidin Dino 1992)
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SONUC

Toplumsallasmanin getirdigi zorunluluk insanlarin iletisim
olanaklarin1 daima gelistirmesini gerekli kildi ve bu baslica iki
kanalda geliserek bugtinki halini aldi. Baslangicinda basit isaret ve
seslerle yogun bir birliktelik gosteren, sézel ve gorsel diyebilecegimiz
bu iki kanal giderek 6zgtinlesti, yetkinlesti. Basit seslerle baslayan
sozel kanal ytizyillarin stizgecinden gecerek sz, kavram, yaz: ve diller
gelistirerek giintimtize geldi. Ote yandan isaretlesme, antik magara
resimleri, heykeller, minyaturler, klasik ve modern resimler olarak
gelisen gorsel kanal iletisiminin diger ana diregini olusturdu.

lletisimin bu iki temel aracinin beraber kullanilmasi
disutncelerin daha yetkin bir sekilde ifade edilebilmesine olanak
sagladi.

Bu iki temel iletisim aracinin bir bilesimi, sentezi goziiyle
bakabilecegimiz resimli kitabin tek basina yazidan ya da tek basina
resimden daha guglta bir ifade araci olabilecegi yadsimamaz bir
gercektir. Ancak bunun i¢in resmin kitap ig¢inde sadece bir
illustrasyon konumundan ¢ikip, metin ile esdiizeyde bir konuma
ulasmas1 gerekmektedir. Bdyle bir yaklasimla yapilan kitap
resimlemesi, kitap ve resim gibi en 6nemli iki iletisim aracinin ¢ok
etkili bir sentezine imkan vermektedir.

Ulkemizdeki yazi-resim iligkisi diinya genelindeki duruma btiytik
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paralellik gostermektedir. Cumhuriyet dénemine daha yakindan
bakilacak olursa, bir yandan eski halk hikayeleri resimlemesi
geleneginin stirdiigl, ama diger yandan da yukanda s6zinu ettigimiz
yetkin sentezin olusmaga basladig: gértilmektedir. Bu yaklasimin en

basarili 6rnekleri 6zellikle Abidin Dino tarafindan verilmistir.
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EKI

. “CALIKUSU” Resat Nuri Gtlintekin
Resimleyen :Belirsiz
Yih : 1928
Ikbal Kiittiphanesi, Istanbul

2. “CIKRIKLAR DURUNCA” Sadri Etem
Resimleyen

Yili : 1931

Resimli Ay Matbaasi, Istanbul

3. “YOLLARIN TUKETTIGI ADAM" Turgut Evren
Resimleyen :Muhsin Saya

Yihi : 1943

Ulusal Matbaa, Ankara

4. “YALNIZLAR" ismail Hakki Baltacioglu
Resimleyen :Sirm Ozbay, Bedri Rahmi Eytipoglu,Zahir Giivemli
Y1ihh : 1946

Yeni Adam, Sebat Basimevi, istanbul

5. “YUVAK TASI” Hamit Kosay
Resimleyen :K. Kayhan

Yihi : 1957

Riza Koskun Matbaasi, Istanbul

6. “RUKIYE HATUN" Sevda M. Sezer
Resimleyen :Turhan Olgag

Yili : 1957

Tiirkiye Yaynevi, Istanbul
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7.

10.

11.

“KALKINMA MASALI” Mahmut Makal

Resimleyen :Kapak : Mustafa Asher
I¢ resimler : Nevzat Akoral
Mustafa Asher
O. Karaca
Yili : 1960

Varlik Yayinlan, Say1: 793
Ekin Basimevi, Istanbul

“ZALOGLU RUSTEM” M. Rasim Ozgen
Resimleyen

Yili : 1962

Tirk Nesriyat Yurdu, M. Hiseyin Tutya

“HUKUMET MEYDANI" {lhan Tarus

Resimleyen :ilhan Tarus'un portresi Sabiha Bozcal eliyle, diger
resimler Muinif Fehim tarafindan yapilmistir.

Yih : 1962, Istanbul

Bahar Matbaasi, Istanbul.

“STRAZBURG HATIRALARI” Samet Agaoglu
Resimleyen :Graviirler: Rifat Cevdet Ak¢iz

Kapak Kompozisyonu: Turhan Olgag¢
Yihh : 1992, ikinci Bask:
Turkiye Basimevi, istanbul.

“YUKSEK OKCELER” Omer Seyfettin
Resimleyen :ilicin Cetiner

Yili : 1962

Rafet Zaimler Kitap Yaymnevi

Tan Gazetesi ve Matbaasi, istanbul
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13.

14.

15

16.

“YAYLA GULU” Enver Behman Sapollo
Resimleyen

Yili : 1962

Turkiye Basimevi, Istanbul.

“EFRUZ BEY” Omer Seyfettin

Hazirlayan :Tahir Alangu

Resimleyen :ilicin Cetiner

Yih : 1963

Rafet Zaimler Kitap Yaymnevi, Tan Gazetesi ve Matbaasi, Istanbul

“SEYIT ALI REIS” Abdullah Ziya Kozanoglu
Resimleyen :I¢ Resimler : Nezih Izmirogullan

Kapak Kompozisyonu: A. Ziya Kozanoglu
Yilh : 1964

Tan Gazetesi ve Matbaasi, Istanbul

“GIZLI MABET” Omer Seyfettin

Hazirlayan :Tahir Alangu

Resimleyen :ilicin Cetiner

Yih : 1964

Rafet Zaimler Kitapevi, Tan Matbaasi, Istanbul

“CILGIN DORUKLAR" M. Ziya Unsal

Resimleyen :Siyah - Beyaz Taramalar: Cevat Ulger, Mustafa Yazla
ve Turgut Simsoy

Yilh : 1968

Isik Yayinlar, istanbul



17

18.

19.

20.

21,

22.

“DENIZ GURBETCILERI” Halikarnas Balikcisi
Resimleyen :Halikarnas Balikgisi

Yih : 1969

Remzi Kitapevi, Yiikselen Matbaasi, Istanbul

“PABLONUN GULUSU” Bedri Faik

Resimleyen :Kapak Dtizeni ve Karikattirler: Rasit Yakah

Yili : 1973
Dilek Matbaasi, istanbul

“ATLI HAN" Abdullah Ziya Kozanoglu
Resimleyen :I¢c Resimler : Nezih izmirogullan
Kapak Kompozisyonu: A. Ziya Kozanoglu
Yil : 1976
Bahar Matbaasi, Istanbul

“AYLAKLAR” Melih Cevdet Andag
Resimleyen :Ferruh Dogan

Y1ih 2 1TT

Milliyet Yayinlari, Istanbul

“GONULLERI FETHEDENLER” Erkan Kavaklh
Resimleyen :Osman Mert
Yili : 1982

Pamuk Yayinlari, Istanbul

“KUVAYI MILLIYE” Nazim Hikmet

Resimleyen :Abidin Dino

Yili : Birinci Basim 1968 , Ugtincti Baski 1986
Bilgi Yayinevi, istanbul



23. “BIZANS DEFINESI” Oktay Akbal
Resimleyen :Fethi Karatas
Yili : 1990 Ik Basim 1953
Yeditepe Can Yayinlari, istanbul

24. “HURRIYET TEPESI” Hiiseyin Akdemir
Resimleyen :Sait Gtinel
Yili : 1990
Giin Isi81 Yayinlan, Istanbul

25. “DAGLARA YAZILIDIR” Cetin Oner
Resimleyen :Avni Arbas
Yila : 1992 ilk Basim 1984

Can Yayinlar, Istanbul

26. “YILANI OLDURSELER” Yasar kemal
Resimleyen :Abidin Dino
Yi : 1992

Toros Yayinlan istanbul.

27. “AGRIDAGI EFSANESI” Yasar Kemal
Resimleyen :Abidin Dino
Yilh : 1992

Toros Yaymnlar Istanbul.
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EKII

SUNUS

Ben tezimin uygulamali bdlimitinde Yasar Kemal'in Agrnidag:
Efsanesi'ni resimlemeyi distindiim. Neden bu eseri sectigimi pek
bilemiyorum. Bir yandan efsanenin buyuld hikayesi, bir yandan Yasar
Kemal'in ¢arpici dili beni cezbederken 6te yandan eseri daha 6nce
Abidin Dino gibi bir ustanin resimlemis olmasi beni urkiittyordu.
Sonugcta kendi dl¢timde bir deneme yapmaya karar verdim. Resimledigim
sahnelerin bazilann Abidin Dino’'nun da sectikleri, bazilann se¢medikleri
idi. Kuskusuz kitapta beni en cok etkileyen olaylann resimlemeye
calistim. Onbes kadar resim yaptim. Bu onbes resim bana goére
efsanenin en ¢arpici kareleriydi. Efsanenin buytilt havasim resimlere
yansitmaya yardimeci olabilir timidiyle, alt yazilar1 da 6zgiin olarak

olusturmaya ¢alistim.



Resim1 Agn Dag Efsanesi



Resim 2 Agn Dag ve Kiip Gol

Ve ince uzun parmakh ¢obanlar
Ve biiyiilii kavallar,



Resim 3 Bagka bir diinyadan gelmis gibi duruyordu
Bagka bir zamandan gelen
Kaval sesini dinliyordu.



Resim 4 Ve alt1 aydir dinliyordu.



Resim 5 Sofi iifler yiizyinlhk kavah
Ne hayaldir o an ne gercek
Giilbahar dinler efsaneyi
Kendinden gecerek.



Resim 6

Bir kaval sesi siiziiliir
Zindamin penceresinden
Agrimin laneti iirker
Ahmetin 6fkesinden.



Resim 7 Zindancibas: Memo
Giiclii, sadik, suskun
Ve daimi mahkum.



Ahmet Giilbahan gordii

Ve sanki o an
Diinya durdu

Resim 8 Giilbahar Ahmeti



Resim 9 Demirci Hiiso demir diver

Ateste yalim
Orste kavilcam
Diinyay1 orer.



Resim 10 Kirat kapiya bagland:
Ciimle yiirekler dagland



Resim 11 Dag tas kurt kus
Ayaklandi
Yer gotiirmez kalabahk
Saraya akti.






Resim 13 “Ya devlet basa
Ya kuzgun lese”.



Resim 14 Biitiin engeller asild
Hiiziin elde kaldi.



Resim 15 Bir nagme gelir
Kim calar bilinmez
Bir efsane stiylenir
Kim yazar bilinmez.



