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GELENEKSEL TURK SERAMIGININ CAGDAS ANLAMDA
YENIDEN URETIMI

OZET

Geleneksel Tirk seramigi, kokenini soyut Islam diisiincesinden almis,
Bati diisiincesiyle olan iliskisine gére bir soyut-nesnel ikilemine dayanan

¢izgi dili yaratmstir.

Bu anlayis Anadolu Sel¢uklu ve Osmanli dénemlerinde geliserek

kendi 6zglinligini olusturmustur.

Cagimizda ise degisen ekonomik ve sosyal yapilar yani sanat

anlayislarini ve deger yargilarini beraberinde getirmigstir.

Bugiin geleneksel Turk seramiginin korunmas: ve ¢agdas anlamda
veniden Uretimi ¢6zulmesi gercken konulardir. Ayrica seramikte yeni bir
cizgi dilinin olusturulmas: da bunlara bagl, son olarak c¢oziilecek

sorundur.

Gelenekselin ginimize tasinmasinda su asamada en ¢ok tzerinde
- durulmas: gereken ¢agdas veniden tretimdir. Cagdas veniden uretimde;
kompozisyon, renk ve desen konular1 yeni arayislara uygun hareket

noktalaridir.



REPRODUCTION OF TRADITIONAL TURKISH CERAMICS

SUMMARY

Traditional Turkish Ceramics rised on the abstract Islamic
philosophy and created a drawing style which based upon a dilemna
between abstract and concrete, depends on the relation with west

philosophy.

This mentality was formed its own originality improving in the

Selguk and Ottoman periods.

In this century, economic and social systems which have changed,

brought a new art design and social mentality.

Now, preservation of Turkish Treditional Ceramics and reproduction
at modern style are problems which need to be solved. Besides that
formation of a new ceramics style is another problem that depens on the

others.
Reproduction of traditional ceramics at a modern style is the most

important subject which will cause transferring the traditional styles to

this time.
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ONSOZ

Tirklerde seramigin ge¢misi Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir.

Yapilan arkeolojik kazilarda ¢ikan buluntular bunu belgelemektedir.

Bu ¢alismada ise, Turklerin Anadolu’ya girislerinden sonraki (11. yy.
- 20. yy.) stre¢ incelenmis ve bugine yonelik ¢oziimler arastiriimistir.
Cunki bu donem Tirk seramik kiltdriiniin en yogun gelisim gdsterdigi ve
vasamda yerini buldugu zamana rastlamaktadir. Geleneksel Tirk

seramigini bu donemler arasinda incelemek daha dogru olacaktir.

Calismanin ilk bolimunde geleneksel Turk seramigi irdelenmis,
ikinci béluiminde onun c¢agdas anlamda yeniden dretimi dzerinde

durulmustur.

Calismalarim Slralsxxida, faktltemiz olanaklarindan yararlanilmasini
saglayan dekan sayin Prof.Dr.Engin ATAC’a, elestiri ve katkilarindan
dolayr bu C2111$m21)’1' vonlendiren tez danismanim sayin Dog¢.Zehra
COBANLI’ya, tezin hazirlanmas: sirasindaki yardimlarindan dolayr Mehtap
UYGUNGOZ, Hiiseyin ERYILMAZ ve Minevver CAKl’va tesekkiiri borg

bilirim.



GIRIS

20. yuzyihin yasanan bu son donemleri dinyada ¢ok yogun
degismelere sahne oluyor. Sanayi devriminin yaratug: teknoloji toplumu,
bilgisayar devriminin yarattig: bilgi toplumuna doénisiiyor. Diisiinceler,
kaliplar, sistemler, metalar hizla tiketiliyor. Bu yogun tiiketimde hentiz

tiketilmeyen bir sey var; Kaltdr.

Insanlarin, toplumlarin kimliklerini, ®zginliiklerini belirleyen
yasam kulturd. Ancak medyalarin buyik giciu kiltdrel kimliklerin
ozgunlugl tzerinde tehdit olusturmakta. Medyalarla, ekonomik-toplumsal
ve siyasal farkliliklar erimekte, birey ve toplumlararas: etkilesim
artmakta. En azindan i¢ ige girme ve benzesimin artmasi sdz konusu

olmakta.

Bu kosullarda bitin dinya ulkelerinin yasadigl bir ikilem var; bir
yandan yenilenmek, ¢agin gelismelerine ayak uydurmak, ote yandan

bunu Kkendi i¢ dinamigini, 6zgiin Kimligini yitirmeden basarmak.

Turkiye yuzyillardir dogu-bau ikileminin iginde bu sireci vasiyor.
Strekli degisen kosullar ve etkilesimler arasinda kimligini korumak ve

yvenilemek durumunda kaliyor.

Yirmibirinci ytzyilin ¢agdas Turk kiltirel kimliginin ne olacag:
baglaminda c¢agdas tirk scramiginin olusturulmasi konusu seramikle
ilgilenenler i¢in birincil konudur.

G‘éleneks-el turk seramigi zengin birikimiyle bizlere bu konuda
vardim edecek ipuglarina sahiptir. Gelenekselin lizerinde durmak, ayni
zamanda eski seramik kultiirind yasatarak yarina aktarmak yéniinden bir

zorunluluktur.



BIRINCIBOLUM
GELENEKSEL TURK SERAMIGI
Birinci Kis1m
GELENEKSEL TURK SERAMIGI NEDIR
I. Geleneksel Tirk Seramiginin | Tamm;' R

Bugﬁne kadar géleneksel Tuark seramigi ile ilgili arasurmalarda
yapilan tanimlar genellikle vizeysel kalmistir. Tanimlamalar daha ¢ok
seramigin gorsel -etkisi Uzerine dayandirilmis, Grini ortaya ¢ikaran ig
dinamigi, temel al‘dxgl distnce, stislemeciligin agir basmasinin nedenleri
uzerinde durulmamistuur. Bu durum ‘tanimlamalarin tam verine

oturmamasint getirmektedir.

Geleneksel Turk Seramigini; soyut islam dusiincesine .dayunarak
nesnellige vaklasan, seramigin islevselligini kesinlikle g6z ®niine alan,
yaraucilig: form yerine bezemede ortaya koymay: yegleyven, var olanin en
iyisini yapmayi amaclayan, formun degismezligini benimseyen, tekn‘ik
alanda_ silis agirlikli binye ile ayird edici C')zélliéi olan, Cumhuriyet

dénemine kadar egemen olmus seramik uretim tarzi ve urdnu olarak
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tanimlayabiliriz. Geleneksel Tiirk seramigini tek bir yonden ele alarak
tanimlamak yeterli olmayacaktr. Bu nedenle onu belirleyen, 6zgiin kilan,

ayird edici ¢zellikleri Gizerinde bir tanimlamaya gidilmistir.

II. Geleneksel Turk Seramiginin Ozellikleri

Geleneksel Tark seramigi, Anadolu Secl¢uklularindan, Cumhurivet
donemine kadar olan seramik Kkdltdrimuzu oluslurmuslur.‘ Baslangi¢
doneminde cevre kiiltirlerden, 6zellikle Islam kiiltiirinden etkilenmistir.
Kendini belirleyen ¢zellikler o dénemin sosyo-ekonomik vé sosyo-kiiltiirel
yapist iéillde sekillenmistir. Bunlarin bazilart ortagag sanatinin 6zellikleri

ile benierlik gosterir.
1. tslevsellik

islevsellik yalnizca geleneksel Tirk seramigi icin degil, ortagag ve
daha onceki donem seramik kaltarleri icin de .gecerlidir.‘ Seramikte
islevselligin ilk ¢aglardan itibaren insan yasaminda Onemli bir yeri
olmustur. Formun sekillenmesinde islevsellik esastir. Cagdas tirk seramik
sanatgist Atilla GALATALL bu donemleri “Klasik Scr;xhik Sanau” bashg:
alunda toplar ve klasik seramik sanatinda kullanimin 6n planda geldigini
soyler. Kullanimi iqereh bosluk 6zt tegkil etmektedir. Bu 6z ylzeyle

devinerek, kullanim dogrultusunda ve bi¢im dogrultusunda evinmektedir.

Kullanim dislandig: takdirde 6z dislanmis olacagindan, seramik
tamamen soyut bir sanata doénisiir. Onemli olan kullamimin kesinlikle

reddedilmeyecek olmasidir.}

. I Atlla GALATALL, Elestirim, Tiurkiye’de Sanaun Bugind ve Yarini, Hacettepe
Unv., Giizel Sanatlar Fak.Yay., No. 1, ANKARA, 1985; s. 96.
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Geleneksel Tirk seramiﬁinde de biitiin formlar islevsellik esas

alinarak dretilmistir. Her drindn kullanim degeri vardir.
2. Formun Degismezligi

Gelencksel Turk seramiginde formun degismezligi séz konusudur.
Cunkt form bir ¢esit yaratma, sekil vermedir. Halbuki Islami disiinceye
gore yaratmak Allah’a mahsustur. Dinsellige dayvah toplum dizeninde
kullarin yaraticihigr olamaz. Putperestlige tepki dini olarak gelisen
Islamiyette resim ve hevkele karst takinilan tavir bu konuda yeterli bir
engeldir. Formdaki degisiklige ancak islevsellik  6l¢tsinde
gidilebilmektedir. Klasik, kabul goérmis formlarin disinda ¢ok 06zgin,

aykir1 cesitlemelere gidilemez. Bu gesitlilik form yerine baska bir noktada,

siislemede aranir ve yakalanir.
3. Siislemede Yogunlasma

Geleneksel tirk Seramigi -denilince akla gelen, yizeyi kaplayan
zengin stislemedir. Seramik Tiark-islam sanatinda stslemeye yonelik
gelismis, yaraticilik sis unsurlariyvla doyum saglamlstlr.z Bu nedenle
geleneksel Tark seramiginde ¢ok zengin bir motif birikimi gordlar. Tark
seramigi Islam kiltirtinden etkilenmesine karsilik ortaya koydugu
stisleme anlayisi, Islam seramiginden farklilasmis ve ken‘di ozgin yaninl
c1kafmj1st1r. Bdtin dinyada, Tirk seramigi ytzey sislemesindeki ¢ok

basarili 6zglin yaniyla taniir.

2 Beril ANILANMERT, Seramigin Teknik Dil Sorunu Uzerine Gorisler, 1L
Ulusal El Sanatlart Sempozyumu, Dokuz Eyltal Unv., Giizel Sanatlar Fak.Yayini,

[ZMIR, 1982, s. 2.



A Siislemedeki zengin motif c¢esitliligi yanisira, bu motiflerin
uygulanmasinda da degisik teknikler gelistirilmistir. Teknik geliskinlik de
yaraticiligin bir drunddir. Erken dénemlerde yogunlukla uygulanan
renkli sir ve mozaik teknigi, olgunlasmayla beraber yerini siralti bezeme
teknigine birakmis, bu sayede seramik yviizeylerde ayni birimler tizerinde
¢ok renkli bezeme uygulama olanag: bulunmustur. Ayrica kazima ve
kabartma teknikleri de ytizey bezemesine | rolyef etkisi katarak

giuclendirmistir.
4. Tekrar ve Varolanin En lyisini Yapma

Geleneksel Turk Seramiginde formda yaratucihgin engellenmesi,
seramik drdnin bigim acisindan 6zginligli konusunda o6nemli bir
problemdir. Bunun yamsira seramik drinde islevsellik kosulunun olmasi
kuHamma vonelik big¢imleri ortayva c¢ikarmisur. Ayr1cé seramik Ureten
zanaatkarlarin tek tek ozgin eserler treterek o zamanki toplumsal
gereksiﬁime karsilik vermelerine olanak yoktu. Sonu¢ belirli formlarin

ve belirli dénemlerde belirli uslaplarin tekrar: oldu.

Suslemedceki tekrar olayini, formdaki tekrar olayindan ayirmak
gerekir. Suslemedeki belirli bir dénemde hakim olan uslap tekrarindan s¢z
edilebilir. Aslindaki seramikteki stisleme, o dénem Turk sanatinin ortaya
koydugu bi¢cim dilinden ayri dusinilmemelidir. Bu bi¢im diline bagh
olarak soyut-nesnel ikilemi i¢cinde dénem doénem degisen ve gelisen stiller
s6z konusudur. Sislemeler ayn: malzemeyi, motif ‘birimlerini
kullanabilirler. Bu onlarin birbirlerinin ayni oldugunu gd&stermez.
Gelencksel Tark Seramigine yiazeysel bakanlar ¢ogu kez bu yamlgiya
dismekte, stil birlikteligi i¢inde yapilan trinleri tekrar olarak

gorebilmektedirler. Boyle dustinecek olursak;‘ ornegin Ronesans

-6-



doneminde natiralist dslapta, aynt boyama teknigi kullanilarak, ayni dini
konulan ve kisileri ele alan 'résimleri de 6zgin olmayan tekrar eserler
olarak goérmemiz ge,rekecektif. Bunun disinda ayni siislemeye sahip iretim
olayi, bugtnkii endistriyel tiretim tekrarimin o zamanki kosullarda atélye

¢apinda daha kiicik ebatlarda gerceklestirilmesi olarak agiklanabilir.

Tekrarin yanisira, o dénemlerin zanaat anhyis1 icinde, varolandan
farkliy1 yapmak degil, mevcudun en iyisini yapmak dusuncesi hakimdir.
Cunkd donem itibariyvlie birey ¢zgurligid degil dinsellige dayali toplum
diizeni so6z konusudur. Bu anlayis iginde de amag, geleneklesmis bi¢imlerde
(gerek form, gerekse susleme) ustaliga ulasmak, mevcudun en iyisini
yapmaktir. Bu durum geleneksel dretimin starddraldugia, Kuatahya’da
bugiin bile geg¢erlidir. Farklilik, mevcut klasiklesmis normlar iginde

aranmaktadir.

S. Teknik Farklilik

Geleneksel Tirk Seramigini baska kiltirlerin seramiginden ayiran
belirgin bir teknik o6zelligi vardir. O da silis agirhkli blnyeye gahip
olusudur. Geleneksel tirk Seramigi gerek crken donemdeki kirmizi binye
olsun, gerek sonraki dénemlerde kullanilan beyaz biinye olsun, %90’a
varan silis icermektedir. Bu o6zelligiyle Islam seramiginden ayrilir.
Iznik’teki gelisimiyle kendisine ait farkhilasmasini tamamlar. Iznik’te
buﬁyeyc yiiksek silisin vanisira, pekismeyi saglayici olarak kursunlu frit
kzmlxr.;; Bu oOzellik daha énceki donemlerde ‘g(')rulmo'/.. Uretim acisindan
oldukca gii¢ bir tekniktir. {slam seramiginde biinye ve sir kireg-alkali
agirhiklidir. Selguklular doneminde sirda kire¢-alkali 6zellik g(’jrult"xrse de,

Osmanlt déneminde kursun-alkali sir kullanmilmaktadair.

3 Nurhan ATASOY, Julian RABY, lznik, Tirk Ekonomi Bankas: Yayini, ISTANBUL,
1989. |



Geleneksel Tirk Seramigi renk kullanimi yéntinden cesitlilik igerir.
Bunlarin iginde Firuze Turkuaz ve mercan kirmizisi Turk seramiginin
semboli gibidir. Turkuaz renkte, Orta Asya’dan bugiine pagon
inaniglardaki kutsal goktanri anlayisinin [slamlasmis Tirk sanati icinde
eriyerek devam etmesini gérmek mimkinduar. Rolyef Karakterli mercan
kirmaizist ise ¢ok kisa bir zaman stiresi icinde (belki de bir ustanin bulusu
ve onun Olimiuyle birlikte yok olmasiyla) kaybolmustur. Mercan kirmizisi,
kendi dénemi seramikleri i¢inde hi¢ bir seramik kiltirinde rastlanmayan

bir renk ve teknik ozelliktir.
6. Seramik-Sanatci lliskisi

Gerek Sel¢uk, gerekse Osmanli donemlerinde sanatgi, zanaatkar ile
esanlamhidir. Hiner-beceri sahibi Risi olarak gorilir. Sanat¢r genellikle
isimsizligi yvegler. O donemin dinsel yapili toplumunun din kardesligi
icinde erir. Kendini 6ne ¢ikarmaz. Zaten anlayis da buna pek izin vermez.
Geleneksel -seramik ureten bir sanatgl icin geleneksel bi¢imlerin en
iyisine julasmak, ustaligi en yiksek dereceyve ¢ikarmak hedeftir. Bunun
otesinde iddiast yoktur. Formun smirlanmasi sanatgiyr suslemeye
y()ncllnﬂis, sanat¢r kendi i¢ dinyasimi s@is unsurlariyla anlatmaya
¢ahismisur. Bunu yaparken de [slam distincesinin sekillendirdigi bigim
iradesinin ic¢inde ¢esitlilik yaratmistir. Geleneksel seramikte forma sekil

verenler geride kalir, bilinmez. Siisleyici olan daha ¢ok bilinir.






fkinci Kisim
GELENEKSEL TURK SERAMIGININ TARIHSEL GELISIMI
I. Anadolu Selcuklu Doénemi

Geleneksel Tirk seramiginin Anadolu’daki gelisimi Turklerin
'Anadolu’ya girislerinden sonra, Anadolu Sel¢uklularivla baslar. Turklerin
Anadolu’ya yerlesmeleri sirasinda egemen olan Selquklular doneminde
devletin ‘merkezilesmeyi basaramamast go¢ eden boylarin sehirlesmeye
gecigleri, buradaki yerlesik eski Kaltdrlerden etkilenmeleri, Arap-islam
medeniyetinden farkli kendine has bir tarz olusmasinit getirmistir.
Anadolu ortammdakiu central-decentral ¢atismas: diger Islami bolgelerden
daha dinamik bir olgudur. Toplumsal-ekonomik planda s6z konusu olan bu

sorun disiin ve sanat ortaminda da yankisim bulur.4

Anadolu Selguklulart Anadolu’va Turk ¢ehresi veren buyik bir sanat
.)/aratmxslardlr. Anadolu Tirk mimarisinde ¢ininin kullanilmas:
birdenbire ve ¢ok hizli olmustur. Oyle ki daha ilk 6rneklerde c¢ininin
kullanilisindaki teknik tstinlik ve motiﬂerdeki zenginlik hemen ortaya
¢tkmaktadir. Buayuk Selguklularin zengin desen anlayvisindan koklenen bu
tezyinat zevki Anadolu selguklularinda da 13. ,\")/. baslarindan itibaren
gerek ¢ini, gerckse tas ve al¢ stslemede kendini gdstermeye baslamisur.
Bu bilhassa c¢ini sutslemede 1ran’dq 13. ytzyilda gorilmeyen bir

tstiinluktedir. Anadolu’da Selcuklu devri ¢ini teknikleri cami, medrese,

4 Sezer TANSUG, Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, ISTANBUL, 1983,
s. 91. '



tirbe gibi dini eserlerin yanisira saraylari da siislemekte kullanilmistir.
Selcuklularin dini ‘mimarisindeki ¢ini sisleme ile saraylarda kullandiklan
Gini siisieme arasinda gerek motif, gerekse teknik bakimdan biyuk farklar
vardir.d Dini mekanlardaki uygulama gucld sonsuzluk ifadesivle,
tanrisal atmosferi gdclendirir. Sivil mimarideki kullanim ¢ok daha serbest,
figratif yaklagimlar: ic¢erir. Bunda Tarklerin daha o6nceki yasam
kultdrlerinin ve ¢gevresel kiltdrin etkisi vardir. Figdratif yaklasim daha

sonraki dénemlerde kaybolur.

Anadolu Selguklulart déneminde iretim merkezi Konyva olmustur.

Konya’'nin yanisira Sivas ve Diyarbakir’da da tretim gorildr.

Anadolu Selguklu doneminde c¢izgi dili olarak agirlikli yaklasim
geometrik bezemedir. Bunda renkli sir tekniginin kullanilmasinin da
etkisi vardir. Daha sonralar: sir alti dekor tekniginin gelismesiyle soyut ve

bitkisel bezeme goérulir.
II. Beylikler ve Osmanli Doénemi

Bevlikler donemi seramik sanatinda, mevcut sivasal ve kultirel
ortamdan fazla bir farklihk gostermemistir. Bu dénemde sel¢uklu
geleneginin disinda bir farklihk gorilmemektedir. Farklilagsma Osmanl

doneminin baslamasiyla gorilir.

14, vizyil ortalarina dogru mimariyve paralel olarak ¢ini ve seramik
sanatinda da zengin Osmanh sanat anlayisimin gelistigi goriliar. Uretim
merkezi olarak Iznik ve Kiitahya kendini gostermeye baslar. Konya

onemini kaybeder. Ayrica Bursa, Diyarbakir, Canakkale’de tretim gortlur.

5 Serare YETKIN, ‘Anadolu’da Tirk Cini Sanatimin Geligmesi,

LU.Ed.Fak.Yay., ISTANBUL, 1980, s. 20.
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[znik 15-17. yuzyillar arasinda ana merkez olarak dikkali ¢eker. Iznik’e
destek ikinci bir merkez olarak 15-18. yizyillar arasinda Kitahya énem
kazamir. Istanbul 16-18. yizyillar arasinda ¢esitli tipte Gretim yapan
merkez olmustur.6

Geleneksel Tirk seramigi Osmanli doéneminde gerek stil, gerekse
dekor téknigi, binye ve sir aqwmdan. Sel¢uklu doneminden ‘far};llllk
gosterir. Bu farkhlik 135. ytizyildan sonra daha da belirginlésmi$ ve tipik

bir c'jzell;ik olarak yerlesmistir.

Geleneksel Turk seramigi 16. ytzyilda, Osmanh devletinin sivasal
anlamda da en guclia oldugu dénemle, en olgun déxuemiﬁe ulasir. 17. yizyil
ortalarindan itibaren siyasal istikrarsizliga paralel olarak inis gostermeye
baslar. - Merkezlerden, on - planda goéziken Iznik tamamen kaybolur.
Sarayin ¢abasiyla Istanbul’da Tekfur sarayinda yeniden diriltmek icgin
atdlye kurulur. iznik’ten ustalar getirtilir. Ancak yapilan firetim Iznik
seviyesine ulasamaz, koti bir tiretim yapilir. Bu ¢aba basarisizliga ugrar.
Geri planda kalan ikinci buylk merkez Kutahyzi ise in“isli cikishi olarak
varligini devam ettirir, gintumize ulasir. Canakkale’de ise kendine 6zgii
bir tdretim gorilar. Bu merkezde yapilanlar siislemeden ziyade
sekillendirmeye yoéneliktir. Zaman zaman iyi 6rnekler vermesine karsin

kendini devam ettirmez.

Osmanli doneminde geleneksel seramigin cizgi dili bau ile etkilesime
paralel olarak degisim gosterir. Cizgideki soyvut-nesnel dengesi degisiklik
gosterdikce stil farkliliklari olusur. Ancak _nesnellige en yakin olundugu
durumlarda bile SO)"’ut sematizm cizgide kendini hissettirir. 16. ylzyil
olgunluk dénemi tirtinle‘rinde goriilen bitkisel bezeme stili ve seyrek

goriilen figiratif motifler stilize edilmis bir naturalist anlayis1 yansiurlar.

6 Gonul ONEY, Tirk Cini sanat, Yap: Kredi Bankasi Ydymlarl, ISTANBUL, s. 63
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Ugtincii Kisim
GELENEKSEL TURK SERAMIGININ OLUSUMU
[. Geleneksel Tirk Seramigini Sekillendiren Ana Disince

Geleneksel Turk seramigini anlayabilmek ig¢in oncelikle onu
sekillendiren ana disinceyi tesbit etmek gerekir. Geleneksel Tirk
Seramigi temel olarak Islam disiincesine dayanmaktadir. Tirkler 10.
y.v.dan itibaren Islamivetin etki alana icine girmeye baslamislardir.
Tarklerin Islami kabul edisleri, Islamiyet igin bir déntm noktas
sayilabilir. Clinkd Tirklerle birlikte, ukanmis, hareket yetenegi daralmis
olan Islam medeniyetine taze bir kan gelmistir. Daha 6nceleri ¢ok tannli,
pagan inan¢ sistemine sahip olan tirkler tek tanriya inanan Islam
disiincesi i¢inde, eski birikim ve kilturleriyle bir anlayisa vararak,
daralmaya baslayan Islam birligini yenidén gﬁcléndirip genislettiler. Bu
arada, Bizansla baglayarak Bati kiiltiiriyle karsilastilar. Bati kiltirinden
de bir hayli etkilendiler. Fakat islamdaﬁ kaynaklanan dogulu hareket
noktalar1 degismedi. Bu olay herseyde oldugu gibi sanata ve o&zelde

scramige de yansidi.
O halde tiirkleri etkisi aluna alan [slam distncesi, neydi?
1. Ana Ftken, Soyut [slam Diistincesi

Islam diistincesine gére Tanri kavrami soyuttur. Dogunun Bati’dan

ayrimimmin baslangici burada yatar. Ger¢i o heryerdedir, herseyi gorir.

-12 -
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Ama insan godzi onu gormez. Bu yizden Allah insanlara Kur’am
gondermistir. O’'nun manevi varligir suret almaz, “s6z”’de “Tann
Buyrugunda” belirir. Suret alan tanrilar dizmece tanrilardir, putlardir. Ve

bunlara t:ipanlan Allah bagislamaz.”’

Dogrulugun salt tanr séziinde belirmesi, Islam diinyasinda otoriteye
kayusiz sartsiz bagh bir ddstincenin olusmasina neden oluyor. [slam
kilelirg, hukuku, bilimi, felsefesi, sanat, egitimi ve yasam tslabuyla bu
distncenin truinuadir. Mimin (inanan), vasam yélunu ve disiincelerine

yon veren gu¢ kaynagmi , Kur’anda bulunur.8

Bu diisiince Islamda (ve onun gibi tek tanflll din olan I\/Iuse_vilikde
de) tasvir yasagini getirmistir. Tasvif yasagl insanin somut dogaya, insana
yonelmesini engellemis, yoncelme olsa bile bunu yine soyutlama tarzina
sokmustur. Cinki Islam sanatcilan diinyaya dinsel agidan bakxyorlard1.9
Ortacag doneminde dinyaya dinsel a{;1dan bakma sadece doguda degil,
stiphesiz Bauda da soz konusu idi. Fakat iki tarafin dogruluk anlayisinda

farklilik mevcuttu.
Batr'nin bu farkhihig nereden kaynaklanmaktaydi?
Ayni nesneler ve olaylar nasi] farkli goérulebilivordu? Bunu

anlayabilmek i¢in Bat dustncesinin ne oldugunu bilmek gereklidir. Bu

ayni zamanda Islam sanatnda ¢zellikle de geleneksel Tiirk seramiginde

7 ‘Mazhar iPSIROGLU, Olusum Sireci Icinde Sanatin Tarihi, [STANBUL, 1991,
s. 18-23. '

8 Mazhar iPSIROGLU, Nazan [PSIROGLU, Dusiinmeye Cagri, Cem Yayinevi,
ISTANBUL, 1982, s. 25. |

9 Mazhar IPSIROGLU, Olusum Siireci {cinde Sanatin Tarihi, ISTANBUL, 1991,
s. 18-23.

-13 -



olgunluk déneminde daha yogun olarak goriilen nesnel islibu anlamamizi

da saglayacakur.
2. Yan Etken, Somut Bat: Diistiincesi )

Bati distncesi temel olarak Antik Yunan felsefesine dayanir. Yunan
felsefesinde Tanri kavrami soyut degil somuttur. Bunun béyie olmasinda
siphesiz Yunanistanin cografi kosullarimin merkezi yapilanmaya uygun
olmamasi, sonugta bagimsiz sehir devletlerinin ortaya ¢ikmasi, refah
diizevinin ylksekligi ile felsefenin gelismesi, bireyin toplumda insiyatif
sahibi olmas:t gibi degisik nedenler vardir. Yunan tanrilari normal
insanlar gibi yasarlar. Yer, iger, eglenir, kizar, kiskanir, konusur ve
kavga ederler. Insanin sahip oldugu tum ruhsal 6zelliklere sahiptirler. Tek
farklar1 biraz da tanri olmalarinin geregi insanisti bazi giiclere sahip
olmalaﬁ ve Olumsizlukleridir. Bu felsefe somut oldugu i¢in dogaya, insana
naturalist bir yaklasimi ortaya ¢ikarmisur. Daha soﬁraki dénemde
Hiristivan dusuncesinde de tanr kavrammnin Isa vasitasiyla cisme
donistigi inanci dogrunun somut olmasini getirmistir. Bu inang¢ tasvir
yasaginin énidnin ag¢ilmasini kolaylastirmis ve Bati’nin rasyonel somut
distinceyi gelistirmesini saglamistir. Islam sanau da Bau diisincesinden
etkilen"mis ancak bu etkilesim temeldeki farkhili§i degistirmemistir. Islam
sanatclllarl somut bicim 6gelerini soyut Islam disiincesi dogrultusunda
degistirmekteydiler. Boylece canli bi¢imler soyut nakis bi¢imlerine
donusiiyordu. Ger¢eklen uzaklasan bu anlatim tarzi Islam sanaunda kitap
ressamligina has nakis niteligi tasiyan bir soyut bi¢im dilini dogurmustur.
Bu soyut dil 15. ve 16. vy.larda Iran’da ve Osmanlilarda gelisecek ve 18.

yy.’la kadar devam edecek olan kitap ressamliginin bicim dili oluyordu.10

10 {psiROGLU, Disiinmeye ..., s. 30.
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Geleneksel Tirk seramiginde de baslangicta Islam disiincesinden
vola ¢ikilmisur. Ger¢i Anadolu Sel¢uklularimin ilk ddéneminde eski
inaﬁclarm etkisi, Islam distincesiyle ¢causmakta, zaman zaman birlikte yer
almaktaydi. Bati’yla olan iletisim arttik¢a, sislemede naturalist anlayisa
dogru Bi'r yonelme baglamistur. Ancak en olgun o¢rneklerde bile Turk
sberamigindeki naturalist anlayis, Bat natufalizminden farklidir. Ortaya

konan drtinlerde soyutlamaya giden stilizasyon her zaman ig¢in vardir.
3. Eski Ttirk Kiltiird ve Cevresel Kosullarin Etkisi

Gerek seramik gerekse diger sanat dallarindaki dranlerin
sekillenmesinde islam disiincesinin yanisira Tirklerin Islam o6ncesindeki
kulturlerini, geleneklerini ve Anadolu’daki yerli- halklarla olan
etkilesimlerini de dikkate almak gerekir. Asya iglerinden ‘Anadolu’ya
gelen Turk topluluklart Islami daireye ¢oktan girmis olmakla beraber, eski
ilkel inanis ve adetlerini de birlikte tasiyorlardr. Islami dl¢ii ve kurallara
kolayca girmek, uzlagsmak yerine bu kurallari kendi dil ve inanc¢larinin

sert, i¢ten, dogal diizenine zorlt,_tyorlardl.l-1

Turk-Islam sanati sadece, Tirklerin Islami inan¢ sistemi. icinde
ortaya koyduklari sanat anlamina gelir. Dinin en 6nemli bir toplumsal
olgu olarak, her eylemi ctkiledigi ortacag dinyasinda benzer olusumlan
tesvik eden yaygin bir dini kaltar ortam: olmasi dogaldir. Fakat ayri
cografi kosullar arasinda degisik dilleri konusan degisik gelenekleri olan
ve degisik sosyal-ckonomik kosullar iginde yasayan toplumlarin, yalmzca
kaynakta ortak inanc¢lari nedeniyle tek bir kalip i¢inde degerlendirmeleri

anlamsizdir.1? Dolayisivla Anadolu’da Tirk sanatinin olusumunda bir

11 Sezer TANSUG, Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Yayinlan, {STANBUL, 1983,
5. 94. '

12, Dogan KUBAN, 100 Soruda Tirk Sanat Tarihi, Gercek Yayinevi, ISTANBUL,
1978, s. 100-254. '
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anlamda Islam anlayis1 yeniden sekillendirilmis, bu da Turk sanatimin ve

seramiginin ayird edici yan: olmustur.

Tirklerden 6nce de Anadolu’da yavygm bir seramik kultirinin var
oldugunu unutmamak gerekir. Anadolu’daki, Islami-Tirk geleneginin ilk
asamasi, benimsenen yeni dinsel dinya gortsiyle karsllasmaliln da
saglandig: ¢aglardir. Bu caglarda Anadolu’nun yerli halklar: ile kurulan
iliskiler dogudan gelen goc¢ebe topluluklara yerel niteligin ipuclarim
vermis ve onlara bunu yeniden kendi dilleriyle yaratmanin
zorunlulugunu duyurmustur. Turkler kendileriyle birlikte zengin bir
bi¢im sozligiint de getirmekteydiler. Ancak bu sdzcikleri yerel bir yaraus
hizmetinde kullanabilmek kendilerini c¢evreleyen nesnelerin bu
sozciiklere c¢evrilmesini zorunlu k11m1st1r.13 12 ve 13. yltzyill Anadolu
sanatinda Islam ve Ihristivan diye ikiye ayrllmxs, vakindogu dinyasimin
iki eski bileseninin yeni Islam senteziyle biraraya geldigini hissediyoruz.
Siiphesiz bunda Islam olanin agirlig: fazladir. Bununla beraber sentez tek
tek bilesénden farkli nitelikte yeni bir olgu oldugu icin gorintisa, diger

islam iill;l\'elerindeki bolgesel sentezlere benzememektedir.

Buna dogunun Akdeniz'le (Perslerden sonra) yeniden bulusmasi

diyebiliriz.1#

II. Geleneksel Ttirk Seramiginin Kendi Dilini Olusturmasi
Geleneksel Tiirk seramiginde stsleme unsurlari I[slam sanau icinde

diger bolgelerden farkhilik go6sterir. Bunun nedenini bi¢im dilinin

olusumunda aramak gerckir. Cizginin gelisimi Anadolu’da kendine has

13 TANSUG, Karsiti ..., s. 103.
14 Dogan KUBAN, 100 Soruda Tirk Sanati Tarihi, Gercek Yayinevi, ISTANBUL,

1978, s. 100-254.
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ikilemi yasayarak Selcuklu’dan, Osmanly’ya bir stil ortaya ¢ikarmistir. Bu

SR

temel nokta Kavranmadikca Turk seramigindeki farkhlasma anlasilamaz.

bas

Ayrica Axiadolu’da ¢izginin gelisimi yalmizca seramikte degil, genel olarak

Tirk sanatinda belirleyici unsurlardan olmustur.

Anadolu bolgesinde genel klasik ve Dogu insant tanimlarinin
arasindaki kesin siniriar: elde‘ctmcnin gug¢ligt vardir. Klasik (Bati)
davranisinin nesnel yonelisi bu bolgede soyutlama fantazisi ile karsilasir.
Ve Dogu’nun soyut imgeler dinyas: gene bu bolgede nesnel bir denge
cortamu bulur. Sorunu bir telif ve uzlastirma zorlamasinin t4rin saymak da
yeterli degildir. Clinkd nesnel-soyut bifligi Ozel bir gerilim ifadesi haline
gelmistir. Bu gerilimin bir ikilikten dogdugu ve gercekc¢i, ussal bir
kesinlikle dogaya bukisin kendisini ancak soyut bigimlerle ifade ctmek
zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Soyut bir ¢izgi istemini duygusal bir dinya
kavrayl's‘lyla bagdastirmak bir yam dinsel bir kagis ve tevekkiille kurtulus,
bir -yam‘ gercek¢i bir istekle yonelis, bir yani dunya'karslsl_nda given, bir
yani umursamaz bir gtvensizlik, bir yani stikunetle bilgiye dstin, bir
vani 'b’ilg'iye vonelmis bir ruh gerginligini belirleven karsitliklar

diazenini olusturur.

Bu soyut-nesnel ikiliginin bir uzlasmaya varmasi veya herhangi
birinin. tek bagina egemenligi s6z konusu degildir. Yasanan, bu ikilem

arasinda dengeye varmay1 hedefleyen hesaplagsma sirecidir.

Tarihsel gelisme ¢izgisi tizerinde varatis gicinin temel zorunlulugu
olan bu dengenin bozuldugu siralarda, sanat faalivetinin de bir c¢esit
¢ikmaza girdigi gOrulmustur. Batr dinyasiyvla iliskilerin artmast soyut
sematizmin inkarina yoneldik¢e yaraustaki denge sarsilmis ve Anadolu

Tirk ruhu muhta¢ oldugu ikiliksel gerilimden belli bir sire uzak
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kalmistir. Soyut nakis ¢izgisinin belli bir sematizm icinde glvenle
yoneldigi ve diizende kunt bir armoniyi hedef tutan gergek¢i vonelisi
klasik Osmanli c¢agi zirvedeki basarisina eristirmistir. Bir bakima bu
yonelis soyut nakis ¢izgisini, bicimlendirme iradesinin temelinde bulan
bir insan davranisinin, Avrupa Roénesansini da icine alan klasik insan

davranisiyla kurdugu 6lciili iliskinin sonucudur.!3

Bil‘cim dilin'in olusumunda 1slami)?etin yaninda Turklerin eski
inanclarimin da etkisi vardir. Tdrklerin eski papan inang¢ sistemi, bir
tara.ftaﬁ doga kékenli olmasi, Islam dinsel soyutlamasinin Tirkler arasinda
nesnel ifade olanaklar ile farkli yorumlar bulmasinda, yani soyut

kavrayisin nesnellesmesini saglamistir.

Bitdin bunlar gz o6ntine alindiginda siis unsurlarinin gelisimi,
soyut-nesnel dengesi, uslaplagsma anlasilabilir. Geleneksel Turk seramigi
Anadolu’daki cizginin gelisiminden kendine diiseni almis, yasadigi soyut-
nesnel gerilimi sayesindeki Islam sanatu icinde kendine has bir
usliplasma yaratmlstxr. Boylece 11. ylzyildan 20. yizyila 800 yillik siire
icinde ¢evresel kosullardan ve kiltirlerden etkilesimlere gore soyut
‘sémalardan stilize nesnel bitkisel motiflere uzanan bir gelisim

gostermigtir.

15 TANSUG, Karsitt ..., 's. 104.
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IKINCIBOLUM
‘CAGDAS YENIDEN URETIM
Birinci K1s1ni
GELENEKSEL TURK SERAMIGININ BUGUNKU DURUMU
I. Geleneksel Tiurk Seramiginin Buginki Sorunlar:

Geleneksel Tiark se'ramigi, 12. yizvildan 19. yiazyila kadar bir
donemin sosyo-ckonomik kosullarina, kialtdrel anlayisina uygun olarak
kendine 06zgi tarzini gelistirmis ve suUrddrmiustiir. Batr’da sanayi
devrimiyle baslayan buyuk degisim 19. yizyildan itibaren Osmanh
Devletini siyasal, ekonomik ve kiltiirel acidan gittik¢e artan oranda
etkilemeye baglar. Bau'nin hizhi degisimine kapali kalan, sonu¢ olarak da
yenilenemeyen bir yapimin sikintisi kendini hissettirir. Sanatta Bati’ya
yoénelme 19. yizyila tarihlenebilir. ik degisim resimde gorilir. Soyut,
sematik figir ve motifler yavas yavas naturalist anlayista resmedilmeye
baslar. Bu degisimin seramik alanina yansimasi 1892’de kurulan Yildiz
porselelg fabrikasinda yapilan calismalarda gorebiliriz. Porselen tirk

seramigine ge¢ dahil olmus bir irindtr. Yildiz porselenden 6nce 19.

_1()_



vizwil eortalarinda Hali¢’de bir porselen fabrikas: kurulmus ve burada
(Eser-i istanbul) markalt porselenler yapilmistir. Bunlarin gerek
formlari, gerekse desenleri tamamen Avrupa etkisi ve Bati zevkine
g(’jredir.l(’ Yildiz porselen fabrikasinda o doneme kadar egemen olan
~ geleneksel uretim bicimleri yanisira Avrupa etkisi gorilir. Ancak
geleneksel tarzdan Kopup ¢agdas seramige yonelis gercek anlamda

.cumhuriyet sonrasinda baslar.

Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti tercihini modernlesme yoninde
kullanir. Bu konuda hedeflenen bellidir; “muasxr. medeniyetler seviyesine
ulasma” yani Batililasma. Bu baglamdé tlkenin ekonomik ve sosyal
hayatinda kokli devrimler yapilir. Cumhuriyetin laiklik temeline
oturtulmasiyla, 800 yil Anadolu Tirk toplumunda sosyal havata egemen
olan Islami disince ve hareket tarzi, din 've vicdan o6zgurlugi
¢ergevesinde birevin tann ile arasindaki iliskiyvi kendi vicdanina birakan
bir yaklasimla sinirhdir. Bu olay toplum yasaminda ve dolayisiyla sanétta
da buyudk degisikliklere neden olur. Sanatta Bati dusincesinin egemen
oldﬁgu yaklasim agirlik kazanir. Bunun yamisira toplumun sosyo-Kiltiirel
a¢idan Lgecirdigi buyiik degisiklikler birey 06zgirligini ve bireysel tavn
one clklarlr. Degisen ekonomik ve sosyal yapilar beraberinde yeni sanat

anlayislarini ve deger yargilarim getirir.

G,éleneksel Tark seramiginin (diger geleneksel sanatlar gibi)
birincil ozelligi islevselligidir. Cagimizdaki degisim geleneksel seramik
Uretiminin islevselliginin biyidk 6l¢ide yitmesine sebep olmustur. Buna
bir bakima dretim amacinin kaymas: da denilebilir. Cinkd ge¢miste

kullamima yonelik yapilan iretim, bugin (mimaride kullanilanlarin

16 yi1diz DEMIRiZ, Anadolu Tirk Sanatinda Siisleme ve Kigiik Sanatlar,
ANADOLU UYGARLIKIARI ANSIKLOPEDISI, Cilt 5, Gorsel Yay., [STANBUL, 1982,
s. 901. ‘
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diginda) sus esyasina yonelik yapilmaya baslamistir. Degisen sadece bu
degildir. Geleneksel Turk seramigi hizla degisen toplumsal begenilerin ve
isteklerin yaninda buna paralel bir yenilenme gosteremediginden

gecmisle baglanti kuran geleneksel bir sanat durumunda kalmistr.

Geleneksel Tark seramiginin 6ninde onemli bir dénim noktasi
bulunmaktadir, ya kendi kallplarl icinde tiretimine devam edecek (ki
burada da sorun vardir), gegmise ait bir donemin dretim arz olarak belki
de bir stre sonra kaybolmaya yuz tutacaktir. Ya da buginin sanat
‘anlaylsl"na da hitap edebilen veni bir kalip i¢inde olup ayni zamanda
¢cagdas ‘Turk seramiginin de bir pargasi olma 6zelligi kazanacakur. Bunu
yapabildigi takdirde son asamada tamamiyla bugiine ait bir anlaum dilinin

olusmasini saglayacakutr.

Bugiin geleneksel tirk seramiginin oOncelikli iki sorunu vardir.
Bunlardan birincisi; koruma, ikincisi yeniden dretme konusudur. Bunlara
bagli olan ve takip eden dUc¢incid konu da yeni anlatim dilinin

olusturulmasidir.
1. Koruma

Koruma konusu, geleneksel tiretimin i¢ dinamigi i¢inde kurallarina
uygun olarak surdurilmesidir. Bir anlamda klasiklesmis normlarin,
anlayislarin devam ettirilmesidir. Bugiin icin geleneksel Tiurk seramiginin
turetilmesinde ticari kaygilarin getirdigi bir yozlasma yasanmaktzidlr.
Genellikle ucuza maledilmek icin kott isgilikle vapilan drinler buna gizel
bir ¢rnektir. Bir de yalnizeca degisiklik yapmak icin (kilttarel sigliktan
veya egitim eksikliginden kaynaklanan) estetik anlayisin disinda zorlama

isler vardir ki bunlar da kitch o6rnekler sayilabilir. Bunlarin &nine

221 -



sooilebilmesi icin gecmiste tretilen iyi orneklerin, stillerin korunmasi
gereklidir. Yalnmiz burada bir noktadan o¢zenle kaginmak gerekir; O da
koruma; ad1 alunda Kkisilerin 6zgiinligini ortaya ¢ikaran cizgilerin

sinirfanmasi, sablon bi¢imler dnerilmesidir.

Cumhuriyet sonrasi, Anadolu’da halkin drettigi birbirenden giizel
yoresel tirkulerin derlenmesi baslangicta gilizel bir girisimken zamanla
bu olay mizikte kaliplasmaya, tek bir tarz 6nermeye yol acmistir. Sonug,
muzigi aktaranlarin 6zgiin yorumlarinin yok edilmesi olmustur. Ama
zamanla bu 6nerme toplumun gelisiminin gerisinde kalmis, halk kendisini

aktaran bagka ifade bi¢imleri bulmaya devam etmistir.

Mizikte yasanan bu canli gergeklik, koruma konusunun sinirlama

anlamina gelmemesi gerektigini gostermektedir.
2. Yeniden Uretim

Geleneksel dretimin i¢ dinamiginin c¢agin kosullarmda‘ ve
anlayisinda yeniden ele alinmasidir. Bugin dzerinde durulmas: gereken
en onemli konu budur. Ctinkd koruma konusu, egitim kurumlarinda ve
dretimin yapildig:r atolyclerde ele alinmaktadir. Ancak mevcut sinirlarin
disina c¢ikilamamaktadir. Bu yapilamadig: takdirde geleneksel Tirk
seramigi islevselligini vitirdigi gibi yalmizca turistik esya olarak varhgini

surdurebilecektir.

Cagdas yeniden dretimde ¢ikis noktast géleneksel Tark scramigi
olacaktir. Ancak c¢agdas yeniden. tUretim sadece gelenekselin kendi
sistematik degerleri icinde diizenlenmesi olarak anlasiimamaldir. Onemli

olan gelenekseli ortaya ¢ikaran i¢ dinamiklerdir. Ortaya ¢ikan yeni tarz



¢izgi, renk veya kompozisyon anlayist agisindan ge¢misle baglanu
- kurabiliycrsa, ayni zamanda bugiine hitap edebiliyorsa degisimin halkas:
yakalanmig demektir. Bu durumda geleneksel Tirk seramiginin ig
~ dinamigi, ruhu yasatilabilir.’

Cagdas yeniden iretimde geleneksel-cagdas birliktel'igi, ve dengesi
éllem,licliir. Bizim cagdas seramik kiltdrimiz 50-60 yillik bir ge¢mise
sahiptir. Sanatta Batr’ya vy'c'melmemizde Osmanhnin son ddénemlerinden bu
yana pek fazla sayilmaz. Bat anlayisi yiizyillar siiren bir miicadelenin,
birikimin sonucudur. Bizim bdyle bir birikim olmaksizin Bati anlayigini
benimsememiz beraberinde bazi sorunlari getirmistir. Gintimiizde
kt’ilturlér arast etkilesim sanatta da gegerlidir. Bati i¢in de durum bdyledir.
Batl’ll.saﬁatcllar cagdashgr cagdisi gordikleri iilkelerin kultir ve
‘sanaundun gi¢ ve esin alarak ayakta tutuyor, dinyayr dolasarak, kendi
cevreleri disindaki kiltdrleri inceleyerek ufuklarini strekli genisletiyor.

Uctinct diinya tlkeleri sanatcilar1 da ¢agdashiga Bati.sanati-¢l¢iilerinde
17

ulasmagd calisiyor.

Bu etkilesim ontmiizdeki donemde de artarak siirecektir. Onemli olan
karsilikli asllammamn bilincli ve secerek olup olmadigidir. Bilin¢e sahip
olmak i¢in dine ve bugiine ait bilgi birikimini saglamak, kendi

kaltirimizu ¢agdas bir kimlikle benimsemek gerekmektedir.

Yeniden Uretmenin makro dizeyde ulusal kultdr degerleriyle ve
kultiirel kimlik konusuvla da yakindan ilgisi vardir. Yeni ¢agdas Turk
seramigini hangi tarz yansitacakur sorusuna verilebilecek cevap da
gelenceksel-cagdas birlikteliginin ortaya koyacag: bir bi¢im dili yer

alacaktr.

17" Beral MADRA, Plastik Sanatlar Cagdas mi, HURRIYET GOSTERI DERGISI, No.
11, (Mart 1990), s. 12.
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3. Yeni anlatim Dilinin Olusumu

Geleneksel Turk s‘eramigi sislemeciligi 6ne ¢ikaran, yizey etkisi
gicli olan bir sanattur. Dolayisivla yeni bir anlauim dilinin olusumunu
belirleyecek olan da cizginin gelisimidir. Yizyillar sliren bir iretim
sonunda zengih bir motif dili drtaya ¢tkmistir. Bu motif dili kendine 6zga
bir bicim iradesiﬁe sahiptir. Cizgi tamamiyla oriental karakterlidir. Bu
anlamda arabesk ¢izgi dilini kullamir. Cizgide baslayan farklilik,
geleneksel Tiurk seramiginin gelenekselligini kaldiracak, sonugta bugiine
ait, bugind anlatan bir anlatimi bulacakur. Ancak daha o6nce de
belirtildigi gibi bu en son asamadir. Yeniden iiretim 0121’)/'1 ilk ‘basamakutir.
Diin ile bugiin arasinda bir képrd, bir ara sentez durumundadir. Bugin,
Turkive’de serémik endustrisinde Bau kaynakh hazir desen ¢alismalarinin
ufak tefek degisikliklerle veya aynen uygulanmasi, Tirk seramiginin yeni
bir anlatim dilini gelisti:rmesindé bayidk bir engeldir. Bu konu sireg
icinde arasurma ve denemeleri gerektirmektedir. Endiistriniﬁ de ticari
ka_\'g.ul;m bir yana birakip yveni bir ¢izgi dili yvaraimaya Onem vermesinde

biylk faS/da vardir.
II. Cagdas Yeniden Uretimde Egitim Kurumlarinin Rolii

Egitim kurumlarinda geleneksel seramik hakkinda iki ayri anlayisin
varligindan s6z etmek mimkindidr. Bunlardan birincisi geleneksel
sanatm artik devrini tamamladigi, dolavisiyla Bau tarzinda ¢agdas anlayisa
yénelmek gerektigi anlayvisidir. Bu anlavis geleneksel sanatla
ilgilenmeyvisi getirmektedir. Ikincisi ise klasik anlayista, bizim sanatimizi
geleneksel sanaun temsil edebilecegi anlayisidir. Bu da klasik tarz oSlciileri
icinde kalmayi, farkli yaklasimlara kendini tikamay: getirmektedir. Her

iki gorusin egitimde uygulanmas: sonucunda dine ait dive tanimladigimiz
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sanatin i¢ dinami{gini, bi¢im dilini olusturan nedenler 6grenci geneline
aktarilamamaktadir. Bu durumda ortaya ¢ikan drinler ya tamamen
gelenekselin sinirlan icinde kalmakta ya da ¢ok farkli bir bicim dilini
kullanmaktadir. Dolayisiyla seramik kiltlirinin devan{lnda kopukluklar

olmaktadir.

Geleneksel sanata bakist yeni bir ¢er¢eveye oturtmanin egitimde

degisime yonelik tavirlarin belirlenmesinde faydast olacakur.

Cagdas yeniden dretimde agirlikh rol egitim kurumlarina, 6zellikle
tuniversitelere dismektedir. Cinki bu degisimi saglayabilecek potansivel
ve birikim dniversitelerde mevcuttur. Geleneksel tretimi yapanlarin bu
konudaki zorluklarl; geleneksel tarzin disinda yeni sanat anlayislarimi
bilmemeleridir. Yeninin yaratilmasi geleneksel tarz ile ¢agdas seramik
anlayisinin birlikteligi ile mimkin olabilir. Anadolu, wvillarca iki farkh
kialtirtan, Dogu ve Bau kaltdrinun bir arada oldugu, ¢atistigl, yeni tarzlara
vardig: kiltirel mozaigin merkezi olmustur. Geleneksel Tirk seramigi de o
dénem kosullarinda bu kaynasmamin tUrinadiar. Cagimiz kosullarinda bu
kaynasmaya, kendine ozga. bir olusuma yeniden varabilmek iki farkh

anlayisin birbirini yok etmeden bir arada olabilmesiyle mimkunddr.
Ikinci Kisim
CAGDAS YENIDEN ORETIMDE DEGIsIM HALKALARI
I. Gagdas Yeniden Uretimde Cikis Noktalan

Cagdas veniden duretim, bir ara sentez olarak gelenekselin, ig

dinamigini yeniden cle almak, yorumlamak durumundadir. Ancak



geleneksel cikish old"ugu i¢cin bir yandan ondan kopmamali 6te yandan
bugiinin sanat anlavisini icermelidir. Bu bir anlamda postmodern
anlayisla mimkindir. Yani o dénemin bicim iradesi ile ortaya c¢ikan
trinleri olduklar1 yerden alip baska ‘bir-cerceveye oturtmak, onun dilini
farkli bir bicim iradesiyle kullanmak. Olay boyle ele alindiginda dine ait
olan aruk bugiine de ait olabilecektir: Bu da yeniden tiretimi demektir.
. Cagdas veniden uretimde ¢ikis noktast olarak kompozisyon, renk ve desen

konular:t alinabilir.
1. Kompozisyon

Kompozisyon konusu degisifn halkalarinin baslangici sayilabilir.
Gérek renk, gerekse desen de yapilacak yeni uygulamalarin farkliliginin
ortaya konulabilmesi i¢in kompozisyon anlayisina degisiklik getirmek
gerekir. Bunun i¢in oncelikle gelenekselin kompozisyon anlayisin
cé?um'lemek lazimdir. Geleneksel anlayista iki tir kompozisyon
diazeninden sz edilebilir. Birincisi agik kompozisyon veya ulama denilen
sistémde birbirinin ayni boyuta ve dekora sahip birimlerin sonsuz bi¢imde
yany:m;jl gelmeleridir ki bu, Islam inancindaki askinhik, sonsuzluk

ifadesidir (Resim 1).



Resim 1. Agik Kompozisyon, Bezeme her yone ve her sekilde sonsuza

dek uzayabiliyor.

Bu kompozisyon dizeninde birim tek ise dort bir vana ¢ogalma soz
konusudur. Birimlerin tzerindeki dekor da yeknesak olarak sonsuza dek
~ gogahr. {ki birim varsa, birimlerin birbirini tamamlamasina bagh olarak

ayni sckilde dort yana cogalma devam ceder (Resim 2).



Resim 2. ki birimli acik kompozisyon

Burada desenlerde degisiklik uygulanabilse de ¢ok Kkesin bir
sistematiklik kompozisyona hakim olur. Ulama dizeninde birimlerin
- yerlesiminde yo6n soz konusu olabilir. Bu durumda ters yerlestirmede

kompozisyonda kesilme durumu olabilir (Resim 3).



Resim 3. Tek yone gore genisleven agik kompozisyon.

Birimler ters yerlestirilirse birbirini tamamlamaz,

kompozisyon bozulur.
1kinci diizen kapali kompozisyon anlayisidir. Bu anlayista birimler
ancak tek bir halde digerleriyle yanyana geldiginde kompozisyon tamam-

lanir (Resim 4,3).

Aksi halde ozellikle dekoratif ¢alismada kompozisyon bozulur. Birim-
ler birbirini tamamlamaz. Renkli mozaik tekniginde birimlerin geometrik
olmas1 yani motif biciminde olmamas! halinde verlerinin degismesi prob-

lem yaratmayabilir.
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Resim 5.



Geleneksel Turk seramiginde her iki diizende de sistem ve simetri ¢ok
onemlidir. Sistematik kuralli geleneksel kompozisyon anlayisina esnek bir

yaklagim bize farkl tatlar yakalama sansini verebilir.

Ornegin; sonsuza giden kompozisyon anlayiginda dekoru, dort kenar-
da farkli biten ve her sekilde yerlestirilebilen bir birim tasarimiyla degi-
sik bir kompozisyon clde edilebilir. Birimlerin yanyana gelisindeki degi-

siklige baglh olarak dekor da degisen bir kompozisyon gosterir (Resim 5,6).

Resim 3. Kevnarlar'da farkli biten ancak her sekilde birbirini

tamamlayabilen birim tasarimi.
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Resim 6. Ay birimin ¢ogalmasi

Yine Kkolaj anlayisinda rengi. ve deseni Kkullanarak yeni
kondpoiisyon_lar yakalanabilir. Bu tir calismalarda vyerine gére
kompoz;isyon diizenini, verine gore renklerini va da deseni 6n plana
,cxkarmz‘ik olasidir. Burada dikkat edilecek n_bkta kompozisyon dizenini
olustururken ya gelenekselin i¢ dinamigine bagh bir yaklasim ya da
postquern tarzda gelenekseli gecmige géndermeler yapacak tarza
‘ yvaklasimda bulunmak gerekir, .

P

kullanan



2. Renk Anlayis1

Geleneksel Turk seramiginin belirgin. bazi renkleri vardir. Mavi
tonlar1 geleneksel seramikte c¢ok kullam_lan ve bir anlamda onu
¢ugrisuirabilen renklerdir. ‘Orn-cgin turkuaz  rengin  gelenceksel
seramigimizde ¢ok eski ve yaygin bir kullanim alani vardir. Kékleri kutsal
Goktanrt anlayisina kadar uzanmir. Yalnizca renkleri ve bazi motif
karakterlerini kullanarak ve bu renkleri vurgulayarak, ¢zellikle mozaik

tekniginde ¢agdas anlamda tasanmlar yapilabilir.

‘.‘: s ) wo. l l :

Birka¢ renk kullanilarak (6rnegin. turkuaz tonlari, lacivert ve
beyaz) sistematik, motif karakterli mozayik tasarimi, sistematigin

degistirilmesiyle yeni bir diizene sokulabilir.

Anadolh Selcuklulart doéneminde mozaik tekniginde, ¢ok glzel

seramik duvar uygulamalar: yapilmistur (Resim 7).

s
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Resim 7. Anadolu Selcuklularina ait mozaik tekniginde, seramik duvar

uygulamasina bir ornek.
3. Motif-Cizgi Dili

Geleneksel seramigimizin en belirgin ozelligi suslemeciligidir. Cesitli
sebeplerden dolayr o donemlerin ustalar1 varaticiliklarini stislemede
gostermislerdir. Bu nedenle ¢ok zengin bir desen birikimi olusmustur.

Uretilen desenler zamana dayali bir ¢abanin sonucunda ortaya citkmastir.
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Ve kendi sistemlerini sekillendirmislerdir. Desen izerinde yapilacak veni
yorumlar yeni bir ¢izgi dilini Gretmek anlamina gelir ki bu c¢agdas
yveniden dUretimin son halkas: syllabilir.' Cizgi dili Uzerinde yabxlacak
yorumlarda cizginin oriental karakteri unutulmamalidir. ‘Bu karakter
yansiuldigr takdirde, motif birimler degisse de gelenekselin ruhu

yvasamayva devam cder.



Resim 8: Cagdas Yeniden Uretim anlayisinda bir i¢ mekan duvar uygulamasu
(Yer: Anadolu {iniversitesi yeni kafeterya i¢ci.Boyutlar:18 metre uzunluk, 3,25 metre yiikseklik.)

Resim 9: Ayni uygulamadan bir detay. Resim 10,11:

Duvar panosunun montaj asamasindan fotograflar.



SONUC

|
i

Tark seramik kullufﬁ, Anadolu’da baslangigtan bugiline 900 y1li askin
zengin bir birikime sahiptir. Bu birikim, dinyaca taninan ve hayranhk
uyandlrgn bir birikimdir, Turk ser.inik kaltGrinin gelistigi sirecin
biyuk bir bolux11011c cgemen olan Geleneksel Tirk seramigi kendine has
tarzini "belirlemistir. Cumhuriyet Tiirkiye’siyle beraber, Anadolu’da
gelenekseli olustufan vapl ve soyut-nesnel dengesi degismis, sonugta yeni
aréy1$1ar baslamistir. Bugiin ¢agdas Tiirk seramiginin kendi anlatim
tarzinl1 bulma sireci yasanmaktadir. Yeni ¢agdas Tii_r,k'kimliginin ne
olacag: konusu Cagdas Tirk s‘eramigi konusunu  yakindan
ilgilendirmektedir. Cagdas Tiark seramiginin anlaum dilinin olusumunda
geleneksele ait birikimimizi goéz ardi etmek buytuk yanlis olacakur. Ciinkii'
yeniyi yaratmada gerekli ipucglar1 gelenekselde mevcuttur. Bu ayni
zamanda geleneksel seramig'imizin, diger kacuk el sanatlarir gibi
islevselliginin kaybolmasindan dolayr yok olmasinin Ontine gececektir.
Cagdas anlamda yeniden tretimle geleneksel Tirk seramigi, otantikliginin

disinda ¢agin yvasaminda hayat bulabilecektir.
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