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OZET

Insanoglu varolugundan beri gevresinde bulunan kaynaklari arastirmis,
kendine yararli olabilecekleri de kullanmistir.Bunun sonucunda sirekli kendini
yenilenis, yeni disinceler ve yeni buluslar ortaya ¢ikarmigtir.

Yaratma olgusunun olusabilmesi i¢in birtakim kaynaklar gereklidir. Bu
kaynaklar dogal gevremiz, insan ihtiyaglari, teknik olanaklar, bilim, kditdr,
teknoloji olanaklari, insan giicl, sezgi ve madde olanaklari olusturmaktadir.

Raporumda 06zgln baskiresmin bir bdliumini olusturan "Litografi®
(Tagbaski)yi ele aldim. Litografi sanat¢inin yaraticiliimi disa vurmada kullandi§i
araglardan birisidir. Cesitli bigim ve dokulardan yararlanma, sanatg! anlatiminin
bir yoludur. Tagbaskida c¢esitli madde olanaklariyla olusturulabilecek dokular,
sanat anlatiminda blylk bir énem tagimaktadir. Doku, tagbaskinin kendine
6zgl olanaklarindan biridir. Malzemelerin elverdigi olanaklar, sagladi§i yorumiar
ve bunlarin 6zelli§i dogrultusunda olusan leke ve gizgi cgesitlilii sanatgiya
anlatiminda kaynak olusturacaktir.



SUMMARY

Since their existence, human being had investigated the sources whic
were available in their environment and used the ones that may be useful for
them. As a result they continuously renewed themselves and introduced new
ideas and new discoveries.

A certain number of sources are required for the formation of creative
sersation. Our natural environment, human requirements, technical possibilities,
science, culture, technological possibilites, human power, intuition and material
possibilities constitute these sources.

In my report, | had taken into consideration "Litography" which is a form
of some part of original presspicture. Litography is one of the means that
artisan use it to show his creativeness. To get benefit from various shapes
and textiles is the way of artisan expression. In the Litography the textures
are formed by using various material possibilities that has very importance in
the expession of art. The texture is one of the unique possibilities of the
litography. The possibilities that the materials are able to suffice, the
interpretations provided by the materials and the spot and line varieties
formed from the direction of these specialities will be a quide to the artisan.



ONSOZz

Bu arastirma raporunda, litografi ve doku konularini incelemeyi amagladim.

Arastirma raporum iki bélimden olugmaktadir. llk bélimde litografi
kavraminin tanitimini ve litografi tekniklerini ele aldim. lkinci bélimde ise doku
kavrami tanitip litografi ile doku arasinda bir baglanti kurmaya ¢alistim ve bu
konu Uzerinde odaklagtim. Bu b&limUn ikinci kismi ise sadece uygulamalara
yonelik ve bu uygulamalar atélye olanaklariyla gergeklestirdigim arastirma
galismalarindan olusuyor.

Bu raporumun yaziminda bir ¢ok kisinin emeg@i gegmistir. Bagta danigman
hocam Sayin Dog.Dr. Atilla ATAR'a en igten tesekkirlerimi belitmek isterim.
Raporumun yazim islemlerinden dolayi da Anadolu Universitesi Basimevi
Midiiri Sayin A.Muhtar OZKAPTAN'a ve Basimevi personeline tesekkirii bir
bor¢ bilirim. Tesekklr etmek istedigim diger bir grup ise raporumu
hazirlamamda yardimci olan, yabanci dilden gevirileri gerceklestiren Sayin
Kimya Mihendisi Nurhan KIYIK, Anadolu Universitesi Egitim Fakdltesi Almanca
Bélimi Ogrencisi Sayin Given KOSMAK ve arzulariyla destek veren batdn
arkadaglarimdir.

Eskigehir, 1992. Ars.Grv. Sibel ONURSQY
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GiRisS

Dinyamiz, strekli bir degisme ve ilerleme yolundadir. Burada durmak ve
degisime ayak uyduramamak demek, 6lmek yok olmak anlamindadir.

Strekli olarak bu degisiklik iginde basarili olabilmek igin blyik bir hayal
glcl gereklidir. Yeni dislncelerin, yeni buluglarin yaratiimasi, ¢agimizin basta
gelen gereksinimlerindendir.

Bir grafik tasarimcisi, yaratci eylem silirecinde, cevresinde var olan ve
yaratma clgusunun ortaya cikmasinda yardimci olacak tim kaynaklari
arastirmak ve onlardan yararlanmak zorundadir.

"Bu kaynaklar1 gbyle 6zetleyebiliriz.
a) Dogal gevremiz,

b) Insan ihtiyaglan ve istekleri,

¢) Insan giicg,

d) Sezgi,

e) Bilim,

f) Kdltdr,

g Madde ve olanaklan,

h) Teknoloji ve olanaklari,

) Insanin Urettigi her sey,"



Grafik sanatlar, siirekli olarak kendi kendini Ureten yaratici ve yapici
disinme sonunda boy veren sanatlardir. Bu tlr sanatlarda basarinin yolu
guglu bir bulug yetenegi, 6zel bir renk ve bigim duyarlifi, sistemli bir arastirma
ve gbzlem aligkanliindan geger. Titiz ve dikkatli calisma, teknige hakim olma,
kullanilan gereclerle birlikte disinme, gogaltma teknigine uygun tasarnm, grafik
iletisim ve baskiresim sanatlarinin 6n kosuludur.

Bu arastirmada tasbaski (litografi) dalinda doku konusu {zerinde
odaklagtim. Litografi tasarimlarinda, litografinin ana malzemelerinin yaninda
degdisik malzemeleri kullanarak degisik ylzeysel etkiler elde etmeyi amagladim
ve bu dogrultuda raporumu olusturdum. Metin béliminde litografi ve doku
konularini tanitip, birlestirdim, érneklerimle de destekledim.



Birinci Bolim

LITOGRAFi NEDIR?
LITOGRAFININ GELISIMI VE LITOGRAFi TEKNIKLERI

§.1. LITOGRAFI (TASBASKi) NEDIR?

Litografi s6zcidu, eski Yunancada "Lithos" (tas), "Graphein" (yazmak)
diye gegcmekte ve dizbaski sistemini ifade etmektedir.

Bu tekniklerde kalip olarak 6nceleri tag kullanildi§i icin, sanat dilinde Tag
baski (Litografi) olarak isimlendirilmistir. 1796 yilinda Alois Senefelder isimli bir
Alman tarafindan bulunan ve gelistirilen bu teknik "Dizbaski" siniflamasina
girer. Mikroskobik deniz hayvanlarinin kiregtagi kabuklarindan meydana gelmis
dogal taglarin, dizeltiimig, su ile temizlenmis ve kurutulmus yuzeylerine yagh
kalem ve murekkeple resim yapilir. Tagin ylzinde, resim olan yerlerinde bir yag
tabakasi olugur. Tas, slingerle islatildiktan sonra ylzinden merdaneyle yagh
baski boyasi gegirilirse yalniz resim olan yerler bu boyay: alir.
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Kalibin boya verilmig ylizeyine kagit serilip presten gegirilirse, resim baski
olarak kagida geger. Bu teknik yagla suyun karigmamasi 6zelliinden
yararlanilarak uygulanir.

Kurgunkalem ve suluboyayla kadida uygulanabilen her gesit resmetme
teknigi, 6zel kalem ve boyasi ile tas ylizeyine de uygulanabilir.

Tasg kaliplar kalin ve agir olduklarindan, tas kalibin yerini alacak ginko ve
aliminyum kaliplar gelistiriimistir. Cok ince ve hafif olan bu levhalarin ylzeylerine,
grenlenerek, tasa c¢ok yakin resim tutma ve baski verme niteligi kazandirilir.
Ayri ayri kaliplar Ustlste basilarak gok renkli resimler elde edilebilir. Diizbaskinin
endustriyel basimcilikta kullanilan teknigine "ofset baski" denir.

I.LITOGRAFININ GELISIMI

Basim endlstrisinde, tas kullaniimadigit halde, hala litografi
konusulmaktadir. GUnimuzde, litografi tanimina ve 6zellijine uyan, metal plaka
ve film folyeleri, baski kaliplart olarak kullaniimaktadir.

Litografinin yaraticisi Senefelder, tag basimindan olusan baski sistemine
"Kimyasal Basim" adini vermistir. 1787 yilinda Simon Schmid benzer deneyler
yapmistir; fakat, Senefelder'in bulusundan g¢ok sonra (1796'dan sonra) ortaya
gikarmistir.

Senefelder, dnce murekkep ile tas Uzerine yazi yazma alistirmasi yapti.
Onu, sadece tas Ustlne yazi yazmak degil, her seyden dénce tasin basima
hazirlanmasi etkilemistir. Islak olduu zaman bile tasin yad alma islemini
yaptigini égrenmistir. Once, basit bir sekilde tagi siyaha boyayip, tahta ile
kagida aktararak temiz basimlar elde etmistir. Diger bircok sayfalarin
basiimasi ile ilgili deneyleri, litografinin bir uzantisidir.

Senefelder'in gizimdeki becerikliligi o kadar fazla degildi, bu yizden gizimi
yapabilen daha bir gok kisiye gorev verdi. O, litografinin sanatsal basim
materyalleri ile ilgili degildi, aksine bu sistemin verdigi cesitlilik imkanlariyla
ilgiliydi. Surekli tag basiminin teknik kusursuzlugu Gzerine caligiyorduy,
bulusuna ragmen, ancak 1799 yilinda Bayern Elektdrinden 15 yil sureli tag
basimhane ruhsatini aldi.Senefelder, Franz Geisner ile ilk litografi merkezini

ol



kurdu ve 1800 yilinda Londra'da bulunan, patent merkezine "Tas Basiminin
Tam lzahati”ni sundu. Ingilizler, sisteme "Poliotografi" adini veriyorlardi. Bu
tanimlama, herhalde Senefelder ile birlikte litografiyi c¢esitli Avrupa
baskentlerinde tanitmaya c¢alisan Johann Andre'nin kardesi Philipp Andre
tarafindan verildi.

Schulrat Sfeiner ile Senefelder'in girigsimlerine destek veren ve 1805'te
Minih'te ilk uygun presi kuran Hermann Josef Mitterer, Amanya'da Senefelder'in
bulusuna "litografi" adini vermiglerdir. O zamana kadar bu sisteme Kimyasal
Basim veya Tagbaski deniliyordu.

1818 yilinda Munih'te, bir yil sonra Londra ve Paris'te, Senefelder'in tag
basimi ile ilgili "Genel Ogretim Kitabi" basilmigtir. Bu kitapta litografi ile ilgili
batdn bilgi ve buluglarini toplamigtir. Asadida verildigi gibi, 13 bulugtan séz
ediyor;

1796 Ylksek Asindirma ve Silme
1797 |k Tagbaski Presi

1798 Eseleme

1798 Ustiine Tekrar Baski
1799 Otografi

1799 Anastatik Baski

1799 Tebesir Gizimi

1805 Matellografi

1807 Litografik Ton Taginimi
1808 Litografik Renk Basimi
1818 Sanatsal Tas Tabakasi
1825 Kagit Tipi

1826 Yagh Basim

Bu buluslarnin kronolojik siralamasi "Senefelder Albumu"nd olusturuyor.
Senefelder, sanat yoninden verimli olmadigi zamanlar, &gretim kitabini,
zamaninin ressamlarinin orjinal baskilariyla resimlendiriyordu.

Alois Senefelder, 26 Subat 1834 yilinda Mihih'te 6ldi. 1788 yilinda dodan
Godefroy Engelmann, Senefelder'in yaninda litografiyi 6grenmisti. Paris'te bir
tagbasimevi agarak bu sistemin Fransa'da yayilmasini saglamaya caligti. 1857
yilinda bulusu olan Kromalitografi (renkli tagbaski sistemi) igin lisans elde etti.
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Engelmann bu sistemde kendini oldukga iyilestirdi ve dyle duruma geldi ki,
genelde bitin renklerin basimini yapabildi. 1839 yilinda bir 6gretme kitabi
gikardi.

Minih'te baslayan litografi, tim Almanya'da blylk bir hizla yayilmaya
bagladi. Sadece yeni reprodiksiyon (gogaltma) teknigi olarak kalmayip, daha
genis ve yeni resimsel imkanlar tanididi igin, bir ¢ok sanatg! tag basima ydneldi.
llk litografi sanatgilan, gogunlukla Almandir ve 1800 yillarinda ortaya
gikmiglardir. Bakir gravir ve tas Gzerine ince ug ve tebesirle gizim ilk olarak
19.yy.da Matthias W. Koch tarafindan yapilmaya baslanmistir (Dohmen, s.11,
14, 16, 22).

Picasso, 1945 yilina kadar yalnizca 27 litografi yapmistir. Bunlar arasinda,
dzellikle 1945 yilinda, tasbaski teknigini degistiren bir serbestlik iginde yapilan
litografiler, daha énceki sanatgilarin yaptiklarindan gok Ustinddrler. Modelligini
Frangoise Gillot'un yapti§i kadin baglarn serisinde Picasso, klasik taslak
gizimden, resimsel gri tonlamalarina kadar tim cizimsel teknikleri kullanmigtir.
Cizim aletlerini ve malzemeleri kullanmadaki el becerisi geride birakilan kasitli
izlerle litografi tarihinde ilk kez agikca algilanabilmistir. Ayrica Picasso, siyah ve
beyaz renkten bilingli olarak dénerek, bir motifin ayni kadit Gzerinde yapilan bir
cok gesitleme yaparak, kendine 6zgl Uslup araglariyla ironik (alayci) bir
uzakhg: algilatmistir. Bdylece litografi, bir ¢izimin reprodiksiyonu (gogaltim)
olmaya son verdi ve kendilifindenlie dayanan bir yaratma olayinin belgesi
haline geldi (Wiegand, s. 134).

II. LITOGRAFININ ORIJINALLIGI

Basim teknigi sisteminde ylksek, derin, diz basim karan verilir. Yiksek
baskida basilmak istenen bdlgeler ylksektir. Buna karsilik basiimak istenmeyen
bélgeler, kalip ylzeyinden daha asagidadir. Qukur baskida, plaka dizleminin
daha altinda kalmasi igin basilacak resim bélimleri baski plakasina (baski
plakasi = kalip) oyulmus veya agindirilm:stir, bu ylzden boya tasiyan bdlgelerin
renklendirilmesi gesitli sekillerde olmaktadir. Yiksek baskida plaka ylzeyi bir el
merdanesi ile boyanir. Derin bir baski plakasini hazirlamada degisik bir sistem
izlenir. Burada el ile ovalayarak, boya derin konumda olan bélimlere doldurulur.
Plaka ylizeyi ovalanarak temizlenir, kopya sirasinda salt derin bdlimler basilir.



Diz baskida daha baska bir sekilde hareket edilir. Baski plakasi ylzeyinde
(tas kalip ylzeyinde) basilan ve basiimayan resim bdlimleri yanyana ve ayni
ylUkseklikte bulunur.

C

Sekil 1
Degisik basim tasiyicilarinin enine kesitleri

A. Yiksek baski (tahta,linol)
Basilmayan resim pargalar indiriimis plaka dizeyinin altindadir.

B. Derin Baski (bakir, ¢inko)
Algakta duran (derin) ve asindiriimig resim bélimlerine mirekkep
yedirilir ve ylizey temizlenir. Bu sebepten sadece plaka ylzeyinin altinda kalan
resim bdluimleri basiimaktadir.

C. Duz bask: (litografi, serigrafi)
Burada basilan resim bélumleri, basiimayan bélumlerle ayni dizlemdedir
(Fuchs, s.29).



lIl. LITOGRAFI TASININ KAYNAGI VE HAZIRLANISI

Litografinin kalibi bir kireg tasidir. Bu tas, Bayern eyaletinin Altmuhl
vadisinde bulunan, Solnhofen yakinlarinda gikariimaktadir. Atmihl vadisinin
ylUkseklerinde bulunan Longenaltheim, Solnhofen, Mérnsheim ve Milheim sehirleri
dinyaca Unli Solnhofen kire¢ platosu izerinde en bilinenleridir.

Inhofen litografi tasinin icerigi;
% 97.22 Karbonik asitli kireg
% 1.90 Cakil tas
%  0.46 Demir oksit
% 0.28 Aliminli toprak

Bu tasin tarihi yaklasik 130 milyon yil énce baslamigtir. Eskiden Orta
Avrupa'ya kadar uzanan, Juna denizi kenarlarinin belli yerlerinde, ylzyillar
sonra sikilasan ince kireg ¢amuru, deniz kulad: seklinde yatak olugurturdu.
Cesitli kalinhktaki yataklarin olugsmasiyla % 96'dan, % 98'e ulasan bir ylzdeyle,
bilesiginde, ince taneli asitli kdmir kireci (CaCO2) bulunan parlak kiregli tag
olugmustur.

Ortagag'da dahi bu tas, resimciler, basimcilar ve resim oymacilari
tarafindan "Resim Tagi" olarak taninmigtir. Kabartma (rélyef) olusturmak
istendiginde, asit ile agindiriliyordu. Tabii o zamanlar agindirma sisteminin,
litografiyle bir baglantisinin oldudu bilinmiyordu (Dohmen, s.53, 54).

Eski Litografi taglan su standart buyuklik ve ézeliiklere sahipti;

Tasin Ozelligi Format (cm) Yikseklige gére adirlik (Ka)
Scm 7-8 cm 10cm

Buylk Kartal 97x68 30 135 180
Royal 83x56 60 g5 130
Blylk Gergek 73%51 50 75 100
Kiguk Gergek 63x46 40 65 85
Blylk Orta 56x44 35 50 70
Kiglk Orta 46x40 30 45 55
Elyaf Cubuk 43x37 25 35 50

Bugln artik bu eski 6lgli dederleri kullaniimamaktadir. Ginkd boyutlar
basimevlerinin isteklerine yoneliktir. Tasin kalinhidi, biytklGga ve agirhiginin dnemli
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olmadi§: kendiliginden anlagihyor. Tag kalibin ylUksekligi kural olan 5-12 cm
arasindadir. Onemli olan, tasin her tarafinin esit kalinlikta olmasidir.

Litografi taglari gesitli sertliktedir. Bu sertlik 2.5-2.7 gr/cm3 arasindadir.
En sert ve bu ylzden en degerli taglar, kurguni ile mavi kurguni renktedirler.
Koyusari ve beyazsan taglar genellikle yumusak ve gdzeneklidir. Sikligi (sertligi)
2.5 gr/lcm3 tdr.

1. Tasin Grenlenmesi

Tagin kullanima hazir olabilmesi icin bir strl ¢aligma strecinden gegirilmesi
gerekir. Eski gizimlerde kullanilmig litografi taglari, elle yada grenleme
makinasiyle eski gizimlerden hig¢ bir iz kalmayincaya kadar bilenir, sonra tasin
yuzeyinde gereksiz yere derin giziklerin olugsmamasi igin kum dokildr. Ayni
zamanda tasa her seferinde temiz su dokullir ve bir gok kere tas akan suda
durulanir (Fuchs, s.50, 52).

2.Litografik Cizim Malzemeleri

En aranilan gizim malzemesi gubuk ugtur. Kamig ve bambudan kolayca
hazirlanip, bir ¢izim kalemi gibi kullanilabilinir. U¢ murekkebe batirilir ve biraz
srtdlir. Etkisini derin oldugu kadar, aralikh gizgiler olarak da birakir ve
genisten inceye dogru ¢izgi olusturur. Gubuk ug¢ caligma igin gok uygjundur.
Kursun kalemler, yagli ve daha sonra baskida beraber basildikiz/1 igin 6n
cizimde uygun degillerdir. Genellikle litografide esnek olmasi nedeniyle gelik uglar
kullanilir. Esnek veya sert bir ugla gizim, kisisel ¢izim aligkanliklarina bajlidir.

Lito murekkebiyle tas (zerine g¢alismada yardimci bir ydntem
pUskiurtmedir. Bu yontem, dikdértgen, 15x9 cm blytkliginde ve sapi olan
metal elek yardimiyla gergeklestirilir. Lito mirekkebine batirilan dig firgasi veya
bagka bir firga seri ve hizli hareketlerle elegdin tstine surtllar.

Aerograf ise taga pusklrtme sistemi igin blylk bir zenginliktir. Grafik
sanatinda murekkebi ve sulu boyay! plskirtmekte kullanihir. Litografik
murekkebi de sikistirilmis havayla verir ve bdylece glizel bir ton degeri elde
edilir.



Kazima igin ponza tasi ve gravir uglari kullanilir. Genellikle bir maket veya
trag bicagdi da yeterli olabilir.

Litografi igin kullanilan firgalar bilinen boya firgalaridir. Her gesit kil firga
veya boya firgasi ¢ok yénll olarak kullanilabilir. Bir cift firca ise asindirma igin
hazir durmalidir.

Onemli bir malzeme de, gizim igin kullanilmayan fakat grenlemenin temelini
olusturan, iplik sayicisi veya blyitectir. Tasin Uzerindeki incelikler giplak gozle
gérilemez. Her seyden Once tas ylzeyinde tebesir veya mirekkep kalinliginin
kontroll igin biyiteg kullaniimalidir. En uygunu 5 kat biydten iplik sayicisidir.

Sanat¢inin tas Uzerine gizimini kendi galisma ydntemi belirler. Sanatgl
litografik materyal ile, 6n gizimsiz tasin Gzerine resim yapabilir. Bdylece kigisel
calisma tasa yansir. Eger durma noktasi bilinemiyorsa gok az yad birakan sert
bir kalemle 6n gizim yapilir. Yagdsiz olduklarn i¢in ayni zamanda kirmizi tebesir
ve kémdrle 6én gizim yapilabilir. Dizeltmek igin, hafif gizilen gizgiler bir siinger ile
silinir ve kuruyunca degigtirilir.

Onceden hazirlanmig bir calisma, seffaf kagitla (aydinger) tasa
aktarilabilir. Seffaf veya saman kagdidina gizim yapildiktan sonra arka tarafi
kirmizi tebesir ile ovalanir. Renkli cizgi, Ustinden gecildikien sonra, tasa
aktariimig olur.

Fotograflar kolay bulunmakla beraber cizimde kimsenin ¢ekinmeden
kullanacag! yardimci gereglerdir. Bir resim, antiskop yardimiyla tasa istenilen
biyUklUkte projeksiyon (yansitma) yapilabilir. Negatifler de bir blyltict makina
ile ya direkt tasa ya da ilk 6nce geffaf kagida sonra tagsa aktarilabilinir
(Dohmen, s.74, 76).

3. Litografinin Tasarlanmasi
Sanat¢i, ¢izimini baski plakasina dodru sekilde gegirmek isterse, gri
basamaklarini agiktan koyuya dek ince ince iglemelidir. Sonu¢ 6nceden de

oldugu gibi, kopyalama sirasinda kontrol edilmektedir, ¢iinkii sadece burada
inceliklerin kaldigi ve ayni zamanda koyuluklarin daha agik oldudu gériimektedir.
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Gok renkli gizim igin boyama kalemi veya ug ile net bir 6n galisma yapilir.
Cizim icin ne kadar kalem kullanilirsa, o kadar da basim igin renk plakasi
gerekmektedir. Boylelikle renk grafiginin olugsmasi netlesir. San kalemle her yer
sariya, mavi kalemle her yer maviye boyanirsa, ikisinin Ustlste geldigi yerlerde
yesil renk olusur. Uglinci renk olarak kirmizi da dahil olursa, gesitli ve sonsuz
degisik tonlarin olugsmasi kaginiimazdir (Lohwasser, s.25).

Renk olusumu ve renk ayinmi litografide ne kadar kolay anlasgilsa da tagin
Ustlinde birinci ve ikinci renk ¢giziminden sonra iki rengin karsilagtirnimasini ancak
baski belirler, bu ytzden tagin lUzerine gizim zorlagir.

Genellikle sanatgiya renkli litografide, bir 6nceki galisma yaptidi resim
yardim eder. Eder bir resim veya tablo litografik olarak g¢ekilmek isteniyorsa
rengine tonuna, formuna gére ayrilmalidir. Her renk igin en uygun formdaki
boya plakalari secilir ve en uygun sekilde derecelendirilerek gizim yapilir.
Sonunda butin renk plakalari beraber basilir ve resim olugturulur.

a) Kolaj ve Montaj:

Bazi sanatgilar igin kagidin, éninde durmak gibi sikici bir sey yoktur. Daha
ilk bakista aklindan en glzel hayaller ve fikirler kaybolabilir, ancak bir kag
dogru ¢izgi, bunu aksine gevirebilir. Bu ylzden yeni materyaller ve her zaman
talep edilecek resim fikirleri bulmak gerekir. Bunu da gergeklestirecek olan, her
seyden Once taslak gizimdir. Bunun beraberinde, elimizdeki gesitli formlardaki
8lglistiz resimlerin, bir ¢ok canlandirici optiklere dénusturiimesi basia geiir.
Taslaklar, baskilar, boyamalar hepsi bir strl kullanilabilir detaviar igerir.
Sadece gereksiz olanlar kesilir ve gerekli olanlar yeniden kullanima sokulur.
Boylece yeniden yeni resimler olusur. Tamamlayici parcalari kendimiz
olusturdugumuz igin de, boyama ve baski grafiginde bir zorlukla kargilagiimaz.

Genellikle birbiriyle baglantisiz olan Ustliste monte edilmis pargalar her
cesit taktikle boyanip cizilebilir. Modern sanatta kolaj énemli bir yer tutar.
Diger sanatgilarin teknikleri ile birlestiinde, yaratma gtctnl artinir.

b) Monotip:

Almanca'da kopya olarak bilinir. Her yenilik kopya (yalniz bir kez) edilebilir.
Bir monotip, cam, teneke veya plastik bir plakaya, yavas kuruyan bir boya ile
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yapilir. Kagit kapatilip Gzerinden haddelenir veya taze boyanin zemin halinde
kagida gegmesi igin plaka ylzeyi boyayla kaplanarak hazirlanabilir.

Boya olarak, gabuk kurumayan her renk boya kullanilabilir; Ornegin, renkli
zamk, tempera ve yagh baski mirekkebi gibi. Gizim gesitli sekillerde yapilabilir.
Her seyden once firga ile gizilebilir, ayrica yarim tonlar ve striktirler de
kullanilabilir. Yuzeyler ince veya kalin tabaka halinde yayilabilir. Aktarma,
transfer kagidinin agilan boyanin Ustine konmasiyla ve haddelenmesiyle
gergeklesir. Kagit her zaman nemlendirilmis olmalidir. Kopyalama basit veya
inanilmaz gekilde kusursuz goérlnebilir. Plakanin Ustinde arta kalan boya yeni
bir ig igin veya ¢ok y6nli olarak tekrar baskida kullanilabilir.

Litografide bdylece krokiler olusur veya yaglhh boyayla geri basim
(transfer) kadidina gekilir ve tasin Gzerine tasinir (Lohwasser, s.8, 10).

§.2. LITOGRAFi TEKNIKLERI
. LITOGRAFI

Bu sistem igin farkli kalplar, ¢inko ve aliminyum plakalar, basima uygun
hale getirilmigtir. Litografi, siregelen diger gelismelerden badimsiz olarak bu
zamana kadar bir ¢ok teknik imkanlari beraberinde getirmigtir. Her ne kadar
litografi zaman zaman saf reprodiksiyon olarak hizmet ettiyse de, bugln
sanatgilar bu sisteme defismez d&zellikler kazandirmiglardir. Litografinin
ginumuzde sanatsal baski sisteminden sayilmasi, sanatsal anlatim gictndn
gok yuksek olusundandir (Fuchs, s.30).
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Litografi:

Tas, yagh tebesir veya mirekkep ile gizilir

Hazirlanir, asindirma yapilir,
zamklanir ve sonugta sunlar olugur:

Tasin belli yerlerinde suyu iten Serbest ¢izim kisimlarinda
ve yag! kabul eden bdlgeler yagd! iten ve suyu kabul eden
olusur. bélgeler olusur.

Tas su ile nemiendirilir.

|

Su itilir Su kabul edilir

I

Tasa boya verilir.

| |

Renk tutulur Renk itilir

| |
|

Tas preste basilir.

Sonugta sadece tasin Sonugta tasin gizim
belirlenen yerleri basilir kisimlari bos yerler olarak ¢ikar
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Il. YAGLI TEBESIR TEKNIGI

Genelde litografi, litografiyi olusturan hersey anlamina gelir. Butun litografik
cizim teknikleri arasinda tebesir gizimi, en gok kullanilandir. Ornek olarak Goya
ve Daumier'in klasik litografisi, tebegirden baska bir teknik gdstermemektedir.
Kagit veya tasa, aliminyum kagida veya ofset kagidina ¢izim arasinda pek fark
yoktur. Tabii ki her ylzey farkli bir striktlre sahiptir ve gizim aninda farkedilir.
Sanatg!, simdiye kadar sadece kursunkalemle gizdiyse, litografi tebesiri onu
biraz yaniltacaktir(Lohwasser, s.25).

Tebesir teknigine ustaca hakim olan Honore Daumier ve Theodore
Gericquelt, bu teknikte koyu gizgi ve tonlarin agik renge dogru gitmesiyle,
kendilerine gok gesitli ve genis olanaklar saglamiglardir. Birgok sanatgi, tebesir
teknigini sadece ince striktir edilmis cizimlerin imkanlari ile degil, érnek olarak
Otto Miller ve Oskar Kokoscka'da oldugu gibi expresif de (etkileyici, canli)
kullanabilir. Tebesir ve ug teknidi litografi sistemine aittir ve hala degisiklije
ugramadan ¢izimde kullaniimaktadir (Dohmen, s.79).

Honore Daumier ve Henri de Toulouse Lautrec 19 ylzyilda Tebesir
tekniginde ustaydilar. Cesitli sekillerdeki tebesir sertligi ve siki ¢izgi durumlar ve
gizimde dizglin derecelenmis ton deger skalalari, bu sistemde yararli olanaklar
dahilindedir. Ton degeri, yumusak bir gimis kursuniden, kuvvetli bir siyaha
kadar gikmaktadir (Fuchs, s.54).

Lito tebesirleri, gesitli sekillerde ve gesitli sertlik derecelerinde elde edilir.
Genellikle dort kenarli yaklagik 5 mm. kalinlikta ve 5-6 cm. uzunlukta
cubuklardir. Tebesirlerin sertlikleri Uretici tarafindan genellikle
numaralandiriimigtir (0 veya 1'den 5'e kadar). 0 (sifir) numara en sert, 5
numara ise en yumusak olarak derecelendirilmigtir. En kullanigh sertlik
derecesine sahip olan tebesir ise 2 no'lu (medium) tebesirdir.

Lito tebesirleri sabun, balmumu, i¢ yagi, lastik lakesi ve kurum
icermektedir. En sert tebesirlere ise cam sakizi ilave edilmistir. Sanatginin
tebesir secimi, istedigi koyuluga goredir. -Tebegir ne kadar yumusak olursa,
¢izgi de o kadar siyah olur.- Diger taraftan, tebesir seciminde tasin greni
dikkate alinmalidir. Burada su kural gegerlidir: Tanelenme (grenlenme) ne kadar
iyi olursa, tebesir de o kadar sert secilir.
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19 ylzyilda ¢odu sanatgilar, kendi bilgilerini ve tag Uzerine gizimlerini
dikkate alarak, kendi tebesirlerini kendileri yapmiglardir.

Cizim sonrasi suyla kolay silindi§i igin, tasin 6n gizimi genellikle yagsiz
kirmizi tebegirle yapilir.

Tasin gizimi sirasinda, tebesirin ylizeye yapigsmasina dikkat edilmelidir. Ton
de@eri ne kadar koyu olursa, ylzey tebesirle o kadar kuvvetli doldurulmusg
demektir. Siyah tebesir parcalarinin belirli yerlere kisa ve hafifce basiimasiyla
daha agik tonlu bdlgeler elde edilir. Gizim sirasinda tebesir pargalarinin tagin
ylUzeyini kirletmemesine ve yaglh maddelerden uzak tutulmasina dikkat
edilmelidir. Parmak izi, kepek, ter ve tukirik ¢ogu kere igin bozulmasina neden
olmustur (Fuchs, s.33, 34, 54)."

Litografiye baslayan herkese gergek gizime baslamadan énce &érnek bir
gizim yapmasi onerilir. Bdylece, tebesir ¢izgilerinin incelidi ve koyulugu kontrol
edilebilir (Dohmen, s.82).

Kusursuzlugu yakalamak igin, bu sistemin teknik 6zelliklerini iyi bilmek ve
kullanmak gereklidir.

lIl. UG TEKNIGI

Calisma olarak, bir u¢ ¢izimiyle neredeyse kayipsiz litografi yapilabilir. Ayni
uglarla kagitta oldugu gibi ¢esit!li plakalara da gizim uygulanabilir.

Ucun en arka kismindan tutularak (hafif olarak) pirizld kagd:t Gzerine
yazilip gizildigi zaman, glzel, purtzli fakat hafif bir etki verir. Bdyle bir geyi
tasta elde etmek imkansizdir. Ug¢ burada daha kuvvetli bir striktar
olusturur(Lohwasser, s.8).

Ug teknigi, litografinin en eski sistemlerindendir ve ¢odu sanatgilar igin
gecerlidir. Genis bir deneme evresini degil, sadece tasin Uzerine alisiimamig bir
cizimi kapsar. Ug teknidi igin, tag san renkte ve ince grenlenmis olmalidir.
Molekiilce agik olan sar tas, en uygunudur. Eder sertlik derecesi biliniyorsa,
orta sertlie sahip tag, ug igin secilmelidir (Dohmen, s.88).
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Eder tas yerine ¢inko ve aliminyum levha kullaniliyorsa, levha (zerinde
olusabilecek oksit tabakasi gizimden énce sap eriyidi veya % 2'lik kikart asidi
ile yikanmalidir.

Litografi uglarinin ¢ok gesitli olmasi en uygun ucun segimini zorlastirir.
Caligma sirasinda tasi gizmemesi ve tagin tozunu Ustine almamasi igin, dikkatli
secilmelidir. Kagitta kullanilabilen fakat tasta daha hi¢ kullaniimamig ug,
bilenmelidir.

En ince ug¢ gizimleri; énceden sirke ve terebentin ile yikanmig, tasin
plrizsuz yuzeyine galisilir, bdylece ¢izim akmamis olur (Lohwasser, s.26).

Pergel takimindan trilinle de ¢izim yapilabilir. Hatta ucu agilmis tahta bir
gubuk veya tahta bir kama da mirekkebe batirilarak, tas lzerinde ug gizim
karakterine sahip bir gizim elde edilir. Segim igin son karar, her zaman elde
edilmek istenen, resimsel etkinindir (Dohmen, s.88).

1. U¢ Cizim Teknigi

Burada, sag firga ile resimleme, inceltiimis mirekkep ile galigma sekilleri
ifade edilir. Inceltmeyle gri tonlari, en acik kursuniden en koyu siyah renge kadar
belirginlestirilebilir.

Bu sistem, hazirlanmig tasin basimi igin gok dikkat gerektirmextedir.
Ozellikle agindirma ve mirekkep cizimi genis bilgi ve deneyim gerektirnektedir.
Mirekkep cizimi igin en uygun tas dizgunce bilenmig, orta sertlikte tanelenmig
kurguni yani sert tastir. Kati durumda olan muirekkep, gesitli kaplara b&!indr ve
kademe kademe saf su ile inceltilir. Zayif inceltiimis mirekkepler, tagin Uzerinde
daha az belirgin olur, asindirmaya dayanikli olmayabilir ve baskida hatal olarak
¢tkabilir. Bunun igin asindirmanin sidresi ve 6zelli§i gizimin durumuna gbre
hazirlanir.

Cinko lavisi kendi kurallarina 6zglidir. Tas lavisi ile farkli ézellikler tagir.
Tas lavisi sirasinda inceltiimis mirekkep tas tarafindan emilir, fakat ¢inko lavisi
sirasinda murekkep plaka Uzerinde durur ve yavasca kurur. Basim sirasinda
keskin sinirlanan yerler belirgin gikar. Kuruma, mirekkep ylzeyinin kenarlarindan
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baglar. Bolca verilmig inceltilmis mirekkep kurumadan 6nce pihtilagir. Yag ve
kurum partikUllerinin (partikil = madde) topak haline gelmesi 6zellikle ince
lekelenmig yuzey dokularina neden olur. Bu konudaki ayrintil bilgileri ilerdeki
bolimlerde murekkep striktirleri ve lavi dokulan bagh@! altinda bulabilirsiniz
(Fuchs, s.56).

a) Kustlyd ucu:

Hicbir gelik ug, kustlyl ucunun yumusakhgina erisemez, bunun etkisi itinali
gizgilerden tutun da resimsel firga etkisine kadar uzanir. Asindirma da sanki bir
yarimton galismasi gibidir ve aligilagelmis ug ¢izimi gibi kolay dedildir. Burada
kustlyU sapinin kesilmesi énemlidir. Ustaca bir kesimle yumusak ¢izgiler elde
edilebilir. Ug yerine ayni zamanda miurekkebe batirilip gizim yapilabilen tahta
parcalari da kullanilabilir. Firga sapi veya kibrit de ayri bir etki verir
(Lohwasser, s.27).

IV.GRAVUR

Onceleri gravir, gelisme evresinde bulunan sanatginin ginlik iglerine aitti.
Siuslu mektup baghklart ve g¢ok yonli firma etiketleri gravir teknigiyle
basiimaktaydi. Bu sistem, ylUksek baskilarin, algak baskidan daha cabuk ve
daha ucuz yaptimasini sagladi.

Gravir teknigi, derin baski sistemine benzer. Tagin gravdirlestiriimesi
sirasinda parlak-kursuni veya mavi-kursuni tas kullaniimalidir. Tagin yUzeyi
kirmizi tebesir tozu, eritiimis arap zamki ve yonca tuzu kanigimiyla (gihergile
¢Ozeltisi) ovalanir. Bez ile ovalayarak silme bu tabakayi her tarafa esit sekilde
dagitir. Bu tabaka kuruduktan sonra kursun kalemle gizime baslanabilir. Daha
sonra bu ince gizgiler gravurlestirilir, derin cizgiler raspa ile elde edilir (Dohmen,
s.94).

Gravir bittikten sonra; kazinan yerlerin basim rengi ile daha iyi
kaynasmasi igin, bir kag damla bezir yad: strlir. Fazla yad yin bir bezle alinir.
Resim bélimlerinin iyice boyayla dolmas! igin resim tamponu ile boya siki bir
bicimde en derinlere kadar bastirilir. Ylizey lzerinde arta kalan boya su ile
alinir. Gizim simdi agik renkli ylizey Gizerinde koyu siyah durmaktadir. Tag dider
bir igslem yapilmadan basilabilir. Bakir veya silme isleminde olugan plaka tonu
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tas gravurinde olugsmaz, gizim baski sirasinda beyaz zemin Uzerinde temiz ve
belirgin gikar (Fuchs, s.69).

Bu sistemde kazinmis gizim siyah zemin Uzerine de basilabilir. Bu teknikle
ince ve yumusak cizgilerde en ince ayrintilara inilebilir.

V. KAZIMA :

Bu teknik, ¢ogunlukla algak baskidaki kazima sanati ile karigtinimaktadir.
Iki teknigin de higbir ortak yéni yoktur. Litografide tasin tanesi (greni) ve
asfalt katmani ya iyice ya da serbest kazinir. Algak baskida pUrizli yUzey
cilalama demiri ile dizeltilir.

Kazima y@ntemiyle negatif bir duyarlilik hedeflendiginden, bu yontem,
tebesir teknigine benzer yonler tasir. Cizimin kazinmasiyla, koyu ylzeyden
istenilen etki elde edilebilir. Yumusak tas gok keskin tanelenmelidir. Basilan
resimde, birgok yarimton ve koyudan agiga gecis elde edebilmek igin, bu
6nemlidir (Dohmen, s.98).

Bu sistemde koyu siyah zeminden agik renge dogru bir ¢aligma yapilir.
Arag-gereg olarak gesitli térpl ve zimparalar kullanilir. Tasin hazirlanmasi
kolaydir: Ilk 6nce keskin ve ince grenlenmis sari bir litografi tagi alinir. Daha
sonra ince ug boyasiyla boyanir ve ayni zamanda asfalt tozu verilir. Bu tabaka
yakma lambasiyla yakilir. Grenlenmis tasa sadece asfalt boyasi yediri'mesi
yeterlidir. Bunun igin hazir siyah asfalt kullaniimalidir. Asfalt tabaxasinin
kurumast ve sertlesmesi sonucunda térpllemeye baslanabilir.

Derin torpulenmedigi zaman, asfalt tabakasinin sadece ug¢ tarafi
torpllenir. Bu, basim sirasinda rengin yarimtonlu olmasina nedendir. Galigma
izleri tebesir tekniginde oldugu gibi negatif olur. Kuvvetli térplleme sonucu
ylzeydeki gizgiler belirginlesir. Térplleme isi uzun sire bekletiimemelidir. Glinki
asfalt tabakasi catlar ve tane uglarn ¢dzlltr. Térpllenen tas daha sonra uygun
olan 5 nolu zimpara ka@idiyla zimparalanir. Zimpara igleminden sonra tas
yikanir ve merdane yardimiyla renklendirilir. Bdylece basima hazir olmug olur
(Fuchs, s.70).
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VI. PUSKURTME

Pluskirtme tekniginin litografiye girisini Toulouse Lautrec saglanmigtir. Bu
gun bu teknidin yeni malzemelerle daha ileri imkanlar tanidigi tahmin
edilmektedir. PuUskirtmeyle ylzeyde, etkili ve ¢ok gesitli striktirler
olusturulabilir (Dohmen, s.112).

Tas ve ¢inko plakada, cesitli sikliktaki ylzeysel etkileri plskirtme metodu
ile saglamak mUmkindir. Tas, bilenip gesitli duyarlilikta grenlenebilir. Yagh
murekkep, ufak damlalarla sigramasi igin puskirtme aleti olarak kullanilan kafes
seklindeki dértgen koseli eledin Ustlinden bir firga veya kisa kesilmig bir resim
fircasiyla elenir (Litografik ¢izim malzemeleri konusunda tanitilmisti)(Fuchs, 61).

Dogru kullanildiinda puskirtmeyle blyik ylzeylerde ince yarimton elde
edilebilir. Ustiste sikilik olusturan ufak noktalar genellikle elek ile ve dig firgasiyla
olugur. Noktalarin birbirine girmemesi igin sik sik puskirtdimemelidir. Yeni
paskurtilmuUs tonlar kuru bir ortamda kontrol edilmelidir. Bazi sanatgilar
plskilrtme tonunu, tebesir ve lavi karisimiyla kullanirlar (Dohmen, s.112).

Resim fircasi veya firganin Ustine aldi§i plUskirtme damlalari mirekkebin
cokluguna baghdir. Eger gok mirekkep kullanirsaniz piskirtme efekti kétl olur
ve boya lekeleri olusur.

Tasin puskirtilmeyecek kisimlari bir kagit ile kapatilir veya fazla
puskilrtme sirasinda muirekkebin yadini emmesi igin bu bdlgeler erimis arap
zamki tebesir tozu karisimiyla kapatilir. Piskiirtmeye baslamadan dnce,
kapatilan yerlerin iyice kurumasi gereklidir.

Mirekkep olarak kati gubuk mirekkep kullanilir. Kullanimdan &nce
terebentin ile karistirithr. Uzun sireli ptskirtmelerde eledin altinda birikip tasa
damlayabilen murekkep kopugu olusur, bu ylzden elek zaman zaman emici
kagit ile temizlenmelidir. Koyu olan yerler kuruduktan sonra bir térpl veya
zimpara kagidi ile agilabilir.

1. Aerograph ile Calisma

Kuvvetli tonlu ¢ok ince bir puskirtme elde etmek igin, plsklrtme
tabancasina benzer aerograph kullanilir. Aerograph, hava basing hortumuyla
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hava pres tipune baghdir. Hava ikmali, bir azaltma kolu ile yapilmaktadir.
CGaligma basinci yaklasik 1.5 bar'dir. Basing 0.5 bar'a kadar digerse mirekkep
daha blyUk damlalar halinde puskirir. Burada mirekkep kati ise terebentin ile
karigtinlmalidir. Yalniz, bu karnisim elle puskirtmede kullanilan karisimdan daha
ince olmahdir, ¢inki tikanma olabilir. Lavide oldugu gibi ton gegiginde
aerograph ile de etkili bir sonug elde edilebilir (Fuchs, s.62).

VIl. SERPME :

Bu sistem koyu bir yluzey Uzerine beyaz bir resim yapilacagi zaman
kullanilir,

Hafif renklendirilmis erimis arap zamki karigimi ile tag veya ginko levhalarin
resim boélumleri boyanir. Terebentin ile inceltiimis yadli murekkeple kapatmadan
énce yuzey iyice kurumahdir. Mlrekkep kuruduktan sonra serpme iglemine
baslanir. Kil firgayla asit-arap zamki karigimi sdrllir,akan su altinda resim
bélimlerinin, karigim (zerinde bulunan murekkebi sokdlir. Sadece tagin
boyanmig, zamklanmamig yerlerinde murekkep kalir. Daha sonra tag, basima
hazir olur (Fuchs, s.69).

VIIl. COZME :

Bu teknikte, kalip Gzerine resim gikartabilen her materyal dikkate alinir. Bu
anlayisi sanatgi Robert Rauschenberg tanitmistir. Kagit Gzerine gazete
yapradinin ¢ézilmesini bulmustur ve bu teknigi tas Uzerinde de denemigtir.
Gergekten bu basari ileriye dogru bir adim atmistir ve bugiin gazeteden taga
aktarma resim olanaklarindan biri sayilir.

Senefelder "Anastatik Basim" olarak da isimlendirilen bu sistemi biliyordu.
Ona goére ¢ézme teknigi reprodiksiyon sistemine aitti. "Beyaz bdlgeler yag ile
yumusatilir, kuruduktan sonra yag tutan lito boyasi ile ovalanir ve lito tasi
Uzerine basilir,. bu teknik tekrar basim olarak da adlandirilabilir".

Once tas yakici lamba ile sicaklastirilir. Sonra segilen resim materyali tagin
Uzerine konur, tasta goruiene kadar kagidin arkasi, pamuk tampona emdirilmig
su alkol karigimiyla ovalanir. Tagin grenine gére resim, ince ve kalin olarak
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tasta olusur. Resim siyah basim rengini alana kadar yarim saat silindirle
dikkatlice haddelenir. Simdi tas, digerlerinde oldugu gibi hazirlanir ve basilabilir.
Bu teknik diger tekniklerle birlestirilebilir ve yeni sinirsiz imkanlar saglar.

Bazi gazete resimleri kolayca ¢dzilemez, bu ylzden cgesitli dergilerden
resim materyalleri denenerek kullaniimalidir. Buglnk( ofset renkleri artik o
kadar yagh degil, gok kolay kurumakta ¢dzllmeyi glclestirmektedir (Dohmen,
s.118).

IX. OTOGRAFI (TRANSFER)

Otografi dyle bir basim teknigidir ki, ¢izim dogrudan tasa degil, yagh
murekkep ve tebesir yardimiyla bilinen transfer kagidi Gzerine gizilir ve daha
sonra tag veya cinkoya geri basilir. Otografi kagidi kullanimda sari renginde
renklendirilmis Uzerinde ince bir zamk tabakasi bulunun bir kagit taridir. Bu
ylzeye ¢izim yapilir ve hatali gizilen yerler dizeiltimez. Kadit da tas gibi yaga
karsi hassastir.

Aktarimdan &nce, otografik kadit nemli kagida yapistirilir. Sadece kagdidin
arka ylzeyi nemli olmalidir. Hassas tarafin arka sayfadan nem aldidi ve ylzey
yapiskan bir durum aldi§i zaman, kagidin hassas tarafi tasa konur normal
nemli bir kagitla 6értGlUr, ince bir pres plakasiyla tas disik basingla prese edilir.

Tasin Gzerine yapisan kagidin kurumamasi igin gabucak bir islak singerle
Ustinden gegilmelidir. Kagidin tasin Uzerinden kolayca ve zahmetsiz ka!kmasi
icin gok kez i1lik su ile nemiendirilerek kaldirilir. Bu arada gizim, tagin uzerinde
tam ve dedismemis bir sekilde bulunmalidir. Sonunda tas hafif asitle karigtiriimis
erimis arap zamki ile Gzerinden gegilmelidir ve basima hazir hale getirilmelidir
(Fuchs, s.72).

Otografi ile galigma hem kolay hem de karlidir. Her sanatgi icin kagida
¢izim yapmak daha kolay ve gegerlidir. Agir tagla galismaya ve kendini
yormaya gerek yoktur. GUnkU transfer kagidina gizimi, belli bir sekilde tagima
imkant vardir. Doda ve portre resimleri atélyenin disinda da kagida cizilebilir.
Transfer kagidina birgok ¢izim teknikleri uygulanabilir. Tagta oldugu gibi
mirekkeple gesitli tekniklerie ¢aligilahilir. Bunun yaninda hatalar problemsiz
duzeltilebilir. Bu bilinmeyen sistemi ilk defa Picasso kuilanmistir.
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Ayrica bazi materyallerin dokusu murekkeple transfer kagidinda
olugturulabilir. Dokunun, kagdidin hassas ylzeyinde olusmasi igin, dokulu
materyaller kagidin altina konur ve lito tebesiri ile ovalanir. Burada naturel
basimda oldugu gibi benzer etkiler hedeflenir. Kolajlar bile bu sistemle
olusturulabilir. Bunun igin gizilmisg pargalar kesilir, mirekkebe batiriimis diger
materyallerin geri basimlan ile birlestirilir ve sonra tasa transfer edilebilir.

Onceden, basim endiistrisinde farkli kullanilan degisik transfer kagitlar
vardi. Bunlardan bazilari hala bulunabilmektedir. ff)rne@in; nemli sari transfer
kagidi ve tebesir, ug ve murekkeple gizim igin uygun olan "Berlin transfer
kagidi"dir (Berlin transfer kadidi, ince bir tabaka kuvvetlendirici zamk ve jelatin
ile kaplidir, lito tebesirini ve mirekkebini ¢ok iyi alir ve tasa ok iyi verir. Kagidin
Ust yUzeyi tasta oldugu gibi ¢ok iyi grenlenmistir ve tas gibi yaga hassastir.)
(Dohmen, s.70).

1. Transfer Miirekkebi (Otografik Mirekkep)

Bu mdirekkep, tekrar basim icin kullanilan kagit yani otografi kadidinin
cizimi sirasinda kullanilir. KORN ve CHARBONNEL firmalarinda uretilir. Bir araya
getirilen maddeler agisindan lito murekkebine uymaktadir. Mirekkep kullanimda
karigimlarla lito murekkebi yogunlugunda elde edilebilir. Ek olarak asfalt icerir ve
daha ylksek vizkoziteye (yapigkanliga) sahiptir (Dohmen, s.70).

X. POZITIF, NEGATIF TEKNIK

Litografide pozitif bir resmi negatif resme dénusturmek i¢in ¢ok pratik bir
sistem vardir. |ki resim de arka arkaya basilabilir. Negatif basimin, pozitif
basimiyla birka¢ milimetre yeri degistirilirse, rélyef seklinde bir etki olusur. Bazi
sanatgilar igin bu sistem, islerinde kullaniimasi agisindan ilgi ¢ekicidir.

Beyaz zemine koyu bir tebesir gizimi "pozitif", koyu zemin Gzerine beyaz
gizim "negatif" resim olarak tanimlanir. Pozitif basimda istenilen gekil elde
edildigi zaman, tag talk pudrasiyla ovalanir ve kisa bir zaman zamk asindiricisi
ile calisihr. Zamklanan viizey bir bez ile silinir ve tag kurutulur. Simdi pozitif gizim
terebentin yag! ile temizlenir, sulu bir stnger ile yikanir ve yagl lito boyasi ile
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haddelenir. Eger pozitif basim renkli ise, agindirmaya dayanacak gekilde boya
haddelenmesi daha akillicadir.

Pozitif resim, negatif resme doénusturllecekse, bunun igin tag ¢ikartma
murekkebiyle haddelenip, talk pudrasiyla pudralanir, bir kag dakika sirke ile
sirkelenir, sonra sunger ile yikanir ve kurutulur. Bos kalacak resim kenari zamk
asindiricisi ile kaplanir ve kurutulur. Simdi tasin Gzerine firga veya bezle Selak
¢Ozeltisi (gomalak=regine)(ince olmamak sartiyla) siraldr.

Egder lak kuru ise basim rengi terebentin yagi ile glzelce silinir ve tas
kurulanir, %5'lik zamk agindiricisi ile resim ovalanir. Selak asite dayanikli oldugu
igin, resimin bir ka¢ dakika emmesi beklenilir. Bunun sonunda asindirici tabaka,
islak stnger ile yikanir ve tas kurutulur. Tekrar bir i1slak stngerle yikanir ve yagli
lito boyas ile haddelenir. Resim kalitesine gore tekrar agindirilabilir, sonunda
tas, basma hazirdir ve negatif resim, pozitif resimin Uzerine basilabilir
(Dohmen, s.121, 122).
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ikinci Bolim

DOKU NEDIR? DOKUSAL LITOGRAFi, UYGULAMA

Birinci Kisim

DOKU NEDIR? DOKUSAL LITOGRAF]

§.1. DOKU NEDIR?
. DOKU NEDIR?

Doku, basitce digyap! (tekstir) demektir. Dogada gérilebilen bitin
nesnelerin, bigimsel karakterleri ve farkliliklan dig yapilarindaki degisikliklerden
anlagilir. Ornegin, iki farkli agacin taninmasinda en etkili yéntem, genel doku
farkhiliklanidir. Bir ceviz adaciyla bir girgen agdacini ayirt edebiliyorsak, bu
onlarin doku farkhliklarindan kaynaklanir.

Dogadaki her nesnenin bir dis ylzeyi, bu ylzeylerin de diz, purizld,
mat, parlak, yansitici, emici, gizgili ve benekli bir yapisi vardir. Nesnelerin bu
degisik yapilardan olusan dis ylzeyleri yani dokusu, gérilerek de algilanabilir.
Nesnelerin dokularinin guisel dizenlemelerde dnemi, 15191 yansitmalaridir. Islak
ylUzeyler, kuru ve mat olan ylzeylere gére daha fazia 151k yansitirlar.
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1. Dogal Doku ve Yapay Doku
Dogal dokulardaki temel prensipleri siralayacak olursak;

-Dokusal yapi, belli birim elemanlardan meydana gelir,

-Birim elemanlar, belli sistemlerle artim gésterirler,

-Yine birim elemanlarin yanyana, Ustlste, blytyerek veya kigilerek
artiglari, belli bir sistem igersinde, bir baglanti diizeniyle olusur,

-BUtund olugturan birim elemanin sekli ve baglanti dizeni, bltlinin
iglevine gdre degisiklikler gdsterir.

Bu temel prensipler, gerek igyapi ve gerekse digyap: (tekstlr=doku) igin
gecerlidir.

Yapay doku ise, dogal dokulardaki temel prensiplerden kaynaklanan ve
tasarim endigesiyle olusturulan sistemdir. Yapay dokularda, dokuyu meydana
getiren birim bigcimleri ve sistemleri matematiksel dizen ve tasarim amaci
belirler.

2. Degisken Doku

Hem dogal dokularda, hem de yapay dokularda, birimlerin degdigkenlik
gbstermesine giincel veya degisken doku adi verilir. Ornegin, bir deniz yiizeyi
dokusunun farkli hava kosullarinda cegisiklikler gdstermesi veya bir ekin
tarlasina bakildiginda hafif rizgarli havada dalgalandi§i, dokunun degistigi
goraldr. Yine ayni sekilde 15, 30 ve 60 yagindaki kigilerin ellerinin dedismesi de
drnek verilebilir. Yapay dokudaki degiskenlik olayi, farkli guclerle; elekirik glcd,
el glict veya rlzgarla gerceklesebilir.

3. Optik Doku

Optik doku da ylizeyin devinim kazanmasiyla olusur. Burada yine
dokudaki temel prensipler gecerlidir. Ancak optik dokuda dokuyu meydana
getiren birim bicimler ve bunlarin yanyana gelis sistemleri, matematiksel bir
dizeni gerektirirler. Sdyle ki, ylzeyi olusiuracak birimlerin siralanigi ve birimler
arasindaki farkliliklar, gézin uyum saglayamayacag: kadar bir degisiklik
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gosteriyorsa (goz ylzeyde gezinir) optiklesme goézlenir. Yani, ylzeyi meydana
getiren birimler arasindaki fark, gdézin uyum saglayamayacadi kadar
degisiklik gostermesi, uyum saglayabilmek igin de bigimler arasinda gezinmesi
optik devinimi saglar.

4. Dokusal Yuzeylerde Motif Desen Bigimleri

Duyu ve dislnceleri bir bigimle belirtme durtisd, insan olma geregidir.
Bu, dogumla baslar, zamanla gelisir, gevre ve toplumla bitlnleserek, kultlr
birikimine katilir.

Yiizey siisleme bigimleri, insan yasantisinin her yéninde gérultr. Insan,
derisini boyamakla bu ige baslamistir. Viicudunda ve mekan edindidi, magdara
duvarlarindaki bigim ve renkleri daha sonra bir takim ylzeylere aktarmistir.

Onceleri biiy(, sihir ve inangla bitiinlesmis olan bigimler, zamanla, sayi ve
geometride oldugu gibi bilim yada sembol ve resimdeki gibi sanat ydninde
netleserek, kendi anlatim dillerini gelistirmiglerdir.

Bilindigi gibi gizginin, sesle olugturdugu en anlamli olgu "dil"dir. Cizginin
nicelikle olusturdugu matematik, yerle olusturdugu geometri, bilim dilindeki
kesin anlatima ulasarak, herkesin ayni seyi anladidi, isaret ve yasalari ile
bilimsellesmiglerdir. Ote yanda, gizginin, inang ve renk &geleri ile olusturdugu
dans, sembol ve resim gibi insan mantiindan ¢ok, duyularina yénelik motifler
ise her zaman farkli yorum ve anlatim bigimlerine agik olarak gelismektedirler.
Bdylece insan g¢esitli duyu ve dislncelerini, gizgi ve gizginin farkh 6§elerle
bilesimi ve bunlarin 6ézel anlatim bigimleri ile belirtmekte, olusturdugu
yapitlariyla gelecege aktarmaktadir.

Serbest, stilize, illustrasyon, ornament (sus), dekoratif (sisli), dolu,
bos, ylksek, algak, ters, diiz, simetri, asimetri, kaydirma, gevirme, birlegim,
takim, renk, bicim ve bigim Uretme ydntemlieri hep, dokusal ylizeyde kullaniimig
olan, iki boyutlu, motif desen, bigim kavramlarndir.

Insanlar, belirli bir uygarhik asamasina kadar, yalin bigimlerden
kaginmiglardir. Zaten yalan ve aldatmaca telirli bir zamana kadar, insan igin
su¢ ve huzursuzluk kaynagi idi. Bu ylzden sanatgilar Gg boyutlu bigimleri, iki
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boyutlu yuzey Uzerine, U¢ boyutluymus gibi yalan ve aldatici degil, bu inang
perspektifinde hep ylzey boyutuna sadik kalarak ¢izip, renklendirmislerdir.

Bilim &ncesi, insan ve toplum yasantisinda kutsallik pek c¢ok seye
yakistirildi. llkel insanlar, cevap veremedidi pek gok dogal, fiziksel ve ruhsal
olaylart anlatamadigi karisik ve nazik konulari kutsallastiriverirler. Pek gok
meslek ve davranig, hep bir tanri veya tanriga koruyuculugunda, peygamber
veya pir agkina yapilirdi. Kutsallastiriimis bilinmeyenden yada karisik, ¢ézilmesi
zor konudan, zarar gérmeden yararlanmak icin kutsal nesneleri animsatan,
sembolik ¢izgi, desen, motif ve renkler glinlik yasamda ¢ok sik kullaniimigtir.
Oltim, sonsuzluk, tekrar dirilme, bereket, bolluk, treme, ciftlesme, zevk, seks,
temizlenme, tanri, seytan, ruh, cin, peri, melek, iftira, kotulik, nazar, ugur, fal,
Umit gibi konulara, hangi ¢agda olursa olsun, insanlar bilim, sanat ve inang
kavramlari yaninda hep ilgi duymuslar ve bunlari sembolik olarak
bicimlemiglerdir. Buglin degismis gérinimde olsalar bile, ylizey sislemelerinde
bu anlamlarda hala pek gok bigim vardir. Geleneksel motif, desen bigimlerinin
8zUnU kavrayip, ana kaynaklara inmeye calismak, bu sanatlara yeni yaklasim
boyutlari getirecektir.

Nokta, ¢izgi ve motif bigimlerinin, dokusal ylzeylerde kullaniimasi:

Belirli 6lct (format), dizem (ritim), kompozisyon gibi sanatsal
dizenlemelerin, estetik anlayista olmasi ve bu bigimlerin, geleneksellegsmis
sembolik anlamlart yaninda, dokumaya 6zgu malzeme, 6rgl, siklik ve renk
6geleriyle bitinlesmesi, dokusal ylzey degerlerini sanat dizeyinde
zenginlestirirler (Sanat Cevresi, s.38).

“1I. DOKU ILE BASKIRESIMDE KISISEL BIR DIL OLUSTURULABILIR MI?

Ozgiin baskiresim teknikleri sanatgilarimiza yeni anlatim olanaklari
tanimaktadir. Bu cgesitlilik iginde her sanat¢i kendi resim dilinin bilincine
varmaktadir. Gérsel sanatlarda, doku olanaklarindan yararlaniimaktadir.

Doku ytizeyseldir. Gérsel anlatimda noktayla, gizgiyle, degisik malze-
melerle yapay dokular olusturmak mimkindir. Doku bir anlatim elemani
olarak kullanilabilir. Ozgiin baskiresimde de ¢izgi ve noktanin diginda, degisik
malzeme olanaklarindan yararianilabilir. Cinkl dogadaki her nesnenin bir
dokusu vardir.
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Resimsel anlatimda dokunun olanaklarindan yararlanilabilir. Dokular,
blydr, kiguldr, baska formlarla iligki kurabilir, baska dokulara dénuisebilir, iki,
u¢ doku birarada kullanilabilir. Ayrica, gdérsel anlatimda dokunun degigimi
elektronik hareketle de gergeklestirilebilir.

§ 2. LITOGRAFIDE DOKU
. LITOGRAFI'DE DOKU

Herhangi bir pUrGzli yUzeye murekkep (transfer yada gikartma
murekkebi) verildiginde ylzeyin ylUksek gikintilari mirekkep alir. Bu iglem
mirekkep miktarina ve mirekkep verme sekline gére degisiklik gdsterir.
Sanatgilar, ayni ylzey Uzerinde dedisik mirekkep etkileri elde edebilirler.
Murekkep uygulanmis bir dokumadan, yeni parlatiimis yada nétralize edilmis
bir tagsa doku cikartmak cok kolaydir. (Dokuma Uzerinden bir rulo yada elle
bastinlarak uygulanan bir basing islemiyle, doku aktarimi gergeklestirilebilinir.)
Islem yapmadan &nce transfer miirekkebinin tagmasini ve dagiimasini énlemek
icin, tasa oOnceden talk tozu (pudra) serpilir. Bu islemlerin sonunda tas
transter icin hazirdir.

Genig dzellikli ve cesitli materyaller, ylzeysel doku elde etmek igin
kullanilabilir (PurGzla kadit, duvar kagidi, dokumalar, tel kafes, canli ve 6zel
hazirlanmig yapraklar gibi.).

Dokusal litografi gok yénli bir teknigi icerir. Oyle ki, ticari litografi ile
genis bir baglanti halindedir. Orijinal grafik sanati igleri de bu yd&ntemle
saglanir; bu alanda blyUk ve muntazam tasarimalara gereksinim vardir, buna
ragmen sistem "ARTY-CRAFTY" (hileli sanat) etkisinden korunmalidir.

Asitle indirgeme isleminde de yumusak zemin Uzerine doku yapacak bir
baski kalibi hazirlamak miUmkinddr. Dokusal litografi ile planografik baskinin
tipik 6zelliklerini tagtyan baskilari birbirinden ayirt etmek olasidir.

Litografi ile ilgili en blylk tereddit, bir Uretimin veya bir orijinal grafidin

bir baski ile sinirlandiriimis olmasidir. Gergek bir litografinin aldatici bir taklitinin
yapilmas! hayli mimkin bir olay olarak gériimektedir.

-28 -



IR

L5 | PR

i

Paplo Picasso 1881
kumasa 6zq gizimden dolay:dir. BlyUk olasilikla masa

Srtiisii kumasini kagit tizerinde kullanmigtir. Picasso, litho tebesiriyle deseni

liging yapi,

Litografi.

transfer kagidina ¢izmis ve kumagin altindan aktarmigtir.
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Resim 2
Paplo Picasso 1881

Litografi. Kolaj kagit 6nce yagh mirekkeple kaplanmis sonra tasa transfer
edilmis ve kalemle dizeltilip kazinarak resim elde edilmistir.
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Resim 3

Hazirlandiktan sonra orijinal tas

Orijinal tastan el baski

Transferden el baski (bazi noktalar kayip)

Ofset tabaka lzerine Litografi transferi

Foto Reprodiksiyon ¢izgi teknigi

Foto Reprodiiksiyon ekran teknigi

Litografinin ¢inko oymaya dénustirilmesi

. Litografinin ézel bir islemden sonra filmden

dogrudan dogruya basma teknigi (Collotype) (Brunner, s.254, 263).
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1. Natirel Basim

Bu sistem, yUksek baskidan taninmaktadir. Cogunlukla rélyef seklindeki
malzemeler, mesela bir tahta blok, dokumalar veya ylizeyi gukurlu malzemeler
kullanihr.

Malzeme baski sisteminden, tas veya herhangi bir kalipla doku elde
etmek mimkinddr. Yalniz, litografide malzeme baski teknigini kullanmak,
bizlere c¢ogaltma ve en nazik malzemelerden doku elde etme avantajini
saglamaktadir.

Gok ¢esitli malzemelerden yararlanabiliriz. Burusturulmus kagit, sicim,
kumas, tahta, ¢imen, ince deri tasa baglanabilir, gesitli dokulu ylzeyler elde
edilebilir. Ayni zamanda bu dokusal ylzeyler pozitif oldugu kadar negatifte
basilabilir.

Dokusal litografi igin, tas hangi sikhkta (sertlikte) olursa olsun
farketmez. Grenlenmis taslar da kullanilabilir. Ginko ve aliminyum levhalar da
baski kahbi igin uygundur. Cesitli dokuma tdrleri, plriGzlt striktir edilmis
kagitlar, tahta, deri, agag yapraklari, kisacasi bitin ylzey striktlrine sahip
materyaller bu sistem igin kullanilabilir.

Burada secilen materyalin yluzeyi merdaneyle renklendirilir. Tag Uzerine
sikistirilir. Bu sekilde renklendirilemeyen materyaller, tag (zerine konur,
merdane veya kol ile preslenir. Sonra dikkatlice birbirinden ayrilir ve daha
sonra tas basima hazirlanir. Dokulu ylizeyin, hazirlandiktan sonra birkag
zaman dinlendirilmesi akillicadir. Agik-koyu tonlan elde edilememis, skalasiz,
doku kopyeleri (reprodiksiyonlari), ancak kisa bir slire basima izin verir.

Bir dokulu ylUzeyin negatif elde ediimesi iginse tag, yagli basim rengiyle
haddelenir. Malzemeyle yapisik olan karton renklendirilmig tasa konulur.
Onceden ayarlanmis presten gegirilir. Ortaya gikan is, pudralanip agindirilir.
Asindirma sonrasinda tas (zerinde preslenmis renk yerleri bostur ve
malzemenin dokusu negatiftir. Renkli kagit, malzeme ve resim pargalarinin
Ustiste yapistirilmasi ve yeni resimlerin olusturulmasi, boyama ile
bagdastirilmasi ilging olabilir (El ve parmak izleri, kirigtirilmig kagit, sicim,
dokuma, perde motifi) (Dohmen, s.117).
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IIl. MUREKKEP VE MUREKKEP STRUKTURLERI (DOKULARI)

Tas Uzerine neredeyse kagittan daha cesitli dokular yapilabilir.
Litografinin ¢iziminde degisik materyaller kullanilabilir. Yizeyde islak olarak
duran murekkebe bir kag damla benzin damlatmak yeterlidir, béylece bu
damlatilan benzin suyu iter veya tas, benzinle kaplanir, ya da bununla sulu
murekkep icine gizilir, bdylece bir agiklik saglanir. Islak ¢alisildiginda kalin, kuru
calisildiginda ince detaylar olusturulur. Yalnizca tagin izerine su birikintisi ve bir
murekkep karigimi yardimiyla da giizel striktirler elde edilebilir. Her karigimin
oldudu gibi ispirto da kendi efektini verir. Ispirtoyla da gesitli dokular elde
etmek mimkindur. Tabii ki olusan striktlrler tasa da aktarilabilir. Kumas
veya kirigtiriimis kagdidin hafifge itilmesi veya yuvarlanmasiyla ve bir firga
yardimiyla doku elde edilmis bir ylizey olusturulabilir.

Daumier'de oldugu gibi, buylk ustalarin litografilerinde firga-yarimton
kullandiklarini gériyoruz. O zamanlar, tasbaskida bunu yapan ylzlerce
sanatgt vardi. Adolf Mendel'in kendisi sadece "Ayir Kapani" ile blylk bir
litografti.

Teknik, bazi sanatgilar tarafindan sanattan ayrn tutulur. Sanatgilar
kendileri, serbest olarak teknik kullandiklarinda, iglerindeki canhlii ortaya
cikariyorlar.

1. Litografi Mirekkebi ve Teknigi

Litografi mirekkebi tam siyah renk verir ve ¢ok agir bir asindirmaya
dayanir. Daumier'nin meshur litografilerinde ve onun zamanindakilerde tonlu
tebesir cizimlerinde firga-siyahlamasi gérultyor. Fakat hi¢ bir zaman yarim-
ton gérdimuyor.

Alman Expresyonistlerinde, her calismada yarimton olarak disinulen
firga gizgilerinin birbirine girdigi gérulebilir, ilk énce incelikler maglup duser, arta
kalan yarimtonlar ise ince boya tarafindan sikistiriir (Lohwasser, s.29).

Litografik mirekkep olarak, sulu mirekkep ve kati halde bulunan

murekkep arasinda bulunan, gubuk mirekkebi sayabiliriz. Temel maddeleri;
balmumu, yag, sabun ve kurum karigimidir.
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Sulu murekkep, basim endistrisinde kapatilan ylizey ve gizgiler igin
kullanilan, fakat yarim tonlar igin disinilmeyen mirekkeptir. Cubuk miirekkep
110x30x8 mm boyutlarinda bulunur. Kullaniimas:i igin ovalanmalidir (Dohmen,
s.67).

Litografide genel olarak litografik mirekkep sulu olarak tercih
edilmektedir. Mirekkep, bir kase iginde su ile karistirilarak istenilen sekilde
inceltilebilir (Fuchs, s.31).

Cok cesitli sekilde kullanilan litografi mirekkebi gizimde dokulu olarak
kullanilabilir. Mirekkep dokularini tasta olusturmak oldukga zordur.

Lito mUrekkebiyle tasin Ustl siyahla kaplanirsa basim da higbir zorluk
gostermez. Murekkebi burada kil firgayla vermek aligilagelmigtir. Herseyden
6nce yari islak bir boya firgasiyla, canli bir detay ve kademeli bir gri etkisi
tasa daha iyi islenir.

Sulu ve gubuk mirekkepler gesitli sekilde elde edilebilir. Sulu murekkep
balmumu, yad, sabun ve kurum igerir. Kati mirekkepte ve gubuk mirekkepte
ayrica gomalak (recine) ve mastik (sakiz) bulunur.

Sulu boyada oldugu gibi sulandirilan mirekkeple gok glzel sturimler elde
edilebilir. Bunun igin gubuk murekkep porselen tabada veya kaseye rendelenir
ve daha sonra kil firgca veya parmakla istenilen miktarda su ile inceltilir. Gesgitli
gri tonlar elde etmek igin, mirekkep kiglk kaselerde saf su ile inceliilir.
Mirekkebin tasa aktariimasinda en ince mirekkep ile tasin agik renkli ylzeyine
surllur ve koyu ylzeyler igin daha az inceltiimis murekkep ile galigilir.

Tasa dokilen miurekkep, akmamasi igin dizgin bir masada durmalidir.
Suyun kurumas! ve mirekkeple tas'in birlesmesi kisa bir zaman alir. Diger bir
olanak ise murekkebin tasa aktarilmadan evvel kil firca ve suyla pargalanip
veya tasin Ustliinde bulunan su ylzeyine cgubuk murekkebin surlimesiyle
kullanilabilir. Boylece mirekkep parcalari suyun Ustiinde ylzer ve agiktan
koyuya dogru kullanilan boyama striktiru elde edilir.

Mirekkep benzin ile inceltildigi zaman tekrar yeni ve farkl strukturler
olusur. Islak bir ylzeye lito mlrekkebiyle benzin damlatildijinda, suyun
etrafindaki damlatilan damlalar kurur ve agilan bir resim olusur.
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Bircok ¢6zicli maddeler 6rnedin benzol, inceltiimis nitro alkol kati
murekkep ile karigtirilabilir; her seferinde etkili striktirler verirler.

Murekkep striktirleri gok agik oldugunda miurekkeple kapatilip,
siklastirilabilir.

Murekkep surimi gri, orta ve ince grenlenmis olan taslarda yapilabilir.
Asindirma ve basimda ¢ok dizgln g¢aligiimalidir, ¢lnki hazirlanmasi kolay
degildir.

Mdurekkep ile tasin Uzerine gizim bittikten sonra kurumaya birakilir ve
tasin Gzeri dikkatlice talk pudrasi ile ovalanir. En iyisi bir glin dinlendirilip, sonra
zamklanmasidir (Dohmen, s.106, 107).

2. Murekkebin Fircayla Cizimi (Lavi):

Firgayla yarimton cizimi, litografiden baska hi¢ bir basim tekniginde
gecerli degildir. Kagidin Ustine basilan orijinal firga darbesi veya sirllen
murekkep lekesi, litografinin esi olmayan dederlerindendir.

Sanatsal basimlarda, firgayla yarimtonun olusturulmast 100 yil gibi uzun
bir strede gergeklestiriimistir (1895). Ne Goya, ne Daumier, ne de Toulouse
Lautrec'in litografilerinde firga yarimtonlari bulunur.

Fircayla tas veya ginko gibi ince grenlenmis ylzeylerde galisilir. Gubuk
murekkebi, su, benzin, alkol vb. ile de ¢dzulebilir. Her ¢bzlict madde farkl bir
cizgi verir. Ayni zamanda gri ylUzeyler ve yarimtonlar farkli bir striktire
sahiptir.

Sulu mirekkep, genellikle ylzeylerin kaplanmasinda ve ug¢ gizimi igin
kullaniimaktadir. Tabii ki her firga ile ¢alisilabilir ve hepsi farkli 6zellije sahiptir.
Vurulan firga darbeleri canli ve hafiflije sahip olmalidir, ondan sonra
yarimtonlar uygun asindirma ve baskiyla striktire doénisir. Kigik zayif
fircalamalar yarimtonlar vermez ve neredeyse basilamaz. Striktirlerin
resimlenmesinde en uygun galigma sulu galigmadir.
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Yatay sekilde duran tasin Ustunde, igine biraz murekkep biraktigimiz bir
su birikintisi olusturulur. Mlrekkep, kuruma esnasinda yad ve su katkilarina
ragmen catlar, sert ve keskin olan setlere benzeyen yagd kenarlari olusturur.
Asite dayanir ve iyi asindirildiysa iyi de sonug alinir.

Tasin islak olusu, mirekkeple galisma sirasinda, bitin agik tonlari iki kat
daha koyu gbsterir, halbuki kuruduklarinda ¢ok agik olurlar. Yag ve asite karsi
Koyabilecek glcl yoktur, bunun icin bitmis ¢alismaya, yumusak bir sekilde, agtk
tonlar Uzerinde elle ovalayarak rétus yapilabilir.

Cubuk murekkep saf su ile ¢ozildliglnde kireg ihtiva etmedigi icin kolay
¢Ozuldr. Sehir suyu kiregle sabunlasmayi bozdudu igin daha sert striktirler
olugur. Gok iri tanelenmis taslarda murekkep striktiri elde edilemez. Derin
kisimlar basilamaz, ¢unkul, buralarda renk uglarda degil, derinlerde bulunur.
Eger yanimtonlar ufak gizilirse, ton olarak degil de gizgi olarak etkilidir.

Teorik olarak ¢izim, tasi kar gibi 6rten gekilde olmalidir.

Mdarekkep yaghdir ve siyahtir. Asit yiyerek beyazlasir. Gri yarimtonlar,
murekkep ile asitin belirgin strtismesinden olugmaktadir. Bu ylUzden sanatgi
caligmasiyla sonucu net olarak belirlemelidir. Grenlemeden baskiya kadar, bir
surl el galismasi yapiimahdir. Asindirma ve hazirlama burada sadece "mevcut
olani tesbit etmek" anlamina gelir. Tonlamalar, basim sirasinda renkli olarak,
sanki orijinalmis gibi durmalidir.

Sanatci icin kendi calismasi teknik teorilerden daha 6nemli olacaktir.
Genellikle en iyi ¢alismalar, sik olan diizeltme ve degistirme, yeni denemeler ve
yeni yontemlerle olusmaktadir (Lohwasser, s.28).

3. Lavi Caligma ve Lavi Dokular

Genel olarak lavi galismalar seyreltiimis murekkeple yapilir. En son
gdérindmleri nedeniyle, bu galisma igin en uygun tanimlama "lavi dokulan”
olacaktir. Bir boyama ortaminda (yadlh muirekkep, zamk veya lavi galisma) en
son olugacak gorinim sadece tahmin edilebilir. Buna ragmen litografik bir
¢alismada, olusacak sonug kontrol altina alinabilir, ara basamaklar ylzinden
tam sonucu tahmin etmekte aceleci olunmamalidir.
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Olusturulan dokunun tim karakteri hakkinda kaba bir fikre ulasilabilir,
bunun yaninda kesin degerlendirme bir gok faktérlere baglidir. Bu faktérier
tag, metal veya kadit plakalarin yapisi, kullanilan degisik karigimlar ve
murekkebin dayanikhligidir. Dolayisiyla litografi sanatgilari, aktivitelerinde en iyi
verimi alabilmek igin not defterlerine kullandiklar her formild ve uyguladiklan
her bir islemi kaydetmelidirler.

Lavi galismanin dayandigi genel faktérlerden bir tanesi, yagli murekkep
partikUllerinin (tanecikler) karisim igerisinde dagiimas: ve bu karisimin daha
sonra ylzeyde varligini gdstermeyecek sekilde buharlagsmasidir. Bu iglem
tamamlandiginda yagh partikiller ¢goker ve metal, tas veya kagitla aralarinda
tutunma gergeklesir. Bu ideal bir durumdur, fakat bazi lavi calismalarinda
karisim igersinde murekkep partikllleri dagiimayip noktalar halinde kalabilir. Bu
durum gerekirse bir sonraki galismada yok edilebilir, fakat bazen de dokuya
daha iyi bir nitelik vermek igin birakilabilir.

Yagh mirekkep partikillerinin genis veya dar bir alana yayilmasi
saglanabilir. Bu dagihm derecesi karisim igerisindeki hareket miktarina baghdir.
Dolayisiyla ton varyasyonu (degisiklik) bu hareketle ilgilidir. Dider bir faktor ise
kullanilan mirekkebin dayanikliligidir.

Bu tur lavi galismasi, emilmis yagdlarin ¢ok az ve tek tek partikillerinden
olustugu icin uygulama esnasinda ¢zelliklerinin korundugundan emin olunmalidir.
Baski yapilacak bolgeleri olusturmak igin kullanilan yagh solisyonlar, damitiimig
veya saf suyla seyreltiimis sivi formdaki litografik ¢izim murekkebi (veya tuse),
beyaz alkol ve alkol igerisinde ¢6zllmis baski boyasindan ibarettir. Bu tur
malzemeler igin diger yardimcilar, metil alkol, benzin ve karbon tetra klortr
olabilir. Bazi durumlarda yardimci olarak alkol yerine daha gigclu olan benzin
de tercih edilebilir. ClUnkl seyrek de olsa beyaz alkol erimemis gres (yagd)
pargaciklari igerebilir, bu ise plakanin katman katman kivrilmasina yol agabilir.

Yagin yayilmasini kontrol altina almak igin tek baslarina kullanilabilen
sivilar, su, beyaz alkol, benzin, metil alkol ve karbon tetra klorlrdir. Karakte-
ristik dokular elde etmek igin transfer kagidiyla birlikte, plaka tGzerinde zamkla
kapatma yontemi kullanilabilir. Dolayisiyla lavi galismas! ¢ kisimda olugturulur.
Mirekkep, bir sivi igerisinde ¢ozdirtlerek galisilir. Bazi lavi galigmalarinda
kontrast sivisi kullanilir. Kontrast sivisi mirekkebin yagiyla karismadan kendi
ozelligini korur ve boylelikle plaka ylzeyine yayilarak destek verir.
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Metal plakayl tastan ayiran &zellik gbézeneklerinin (gegirgenlik)
olmamasidir. Bu ylzden lavi caligmayr emme 6zelligi gosteren tag ve kagit
yuzeylerinden daha uzun slre plastik bir yapida (sekil verilebilen) tutabilir.
Esasen bu nedenle ginko ve aliminyum Gzerine g¢aligilan lavi ¢galigmalar karakter
olarak ¢ok farklidir.

a) Suyla Lavi Calisma

Tuse murekkebi veya saf suyla ¢dézinmis muirekkeple galisma olarak
ifade edilebilir ve plaka Gzerine uygulanabilir. Mirekkebin sulandiriimasinda
kritik bir kademe vardir. Bu kritik kademe Uzerinde seyreltme yapildi§i zaman
yarimton elde edilemez, eder bu kademenin altinda seyreltilirse ancak o
zaman yarimtonlar elde edilebilir. Bu durum, bir plaka Uzerinde gesitli
konsantrasyonlarda (konular (zerinde) deneyler yapilarak belirlenmelidir.

Kalip ylzeyine dogrudan sulandiriimis ¢izim mirekkebiyle galisilirsa 6zel
yarimtonlar elde edilir. Yarimton diz bir ton degildir, degisken yapilidir ve su
buharlastiktan sonra geriye kalan birikinti, yaglarin duzensiz hatlari olarak
karakterize edilir. Katlamali ton de@eri olusturmak igin katmanlar birbirleri
Gzerine kurulabilir. Bu tir ¢aligmada énemli olan nokta, her bir lavi katmaninin
bir sonraki katman uygulanmadan 8nce kurumaya birakiimasidir. Eger kiregli
su kullanilirsa degiskenlikler olusur ve calisma ¢ok fazla noktali ézellik kazanir.

Bu sekildeki lavi uygulamasina alternatif diger bir yéntem: Plakanin
ylzeyi dnce suyla kaplanir ve daha sonra bu ylzeye seyreltilmig mirekkep
damiatilir. Mirekkep bu alan boyunca gelisigiizel bir sekilde siizilecektir. lyice
suyla kaplanmis bir ylzey, orta karar sulandirilmis bir ylzeyde
yapabilecedinden daha fazla akigkanliga ortam saglayacaktir.

Bu yontemle olusturulan dokular genellikle organik karakteristige
sahiptir. Degisik blyulklikte ton varyasyolan (degisiklik) bir araya gelerek bu
saf dokulari olusturmaktadir.

Suyla seyreltilmis ¢izim murekkebi, benzin, karbon tetra klorir veya
terebentinle kaplanmig plaka Gzerinde kullanilirsa gok degisik 6zellikte dokular
olusur. Sulu murekkep alkolle karigmayacagi igin, ylzey boyunca murekkep
icine klgUk kabarciklar toplar. Bunlarin karakteri ise ¢izim murekkebinin
dayaniklilik ve plaka ylzeyini doldurmak igin kullanilan benzin veya alkol
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miktarina gére degisir. Sivi ¢ok fazla olursa muirekkep incelecek ve igine kuguk
noktalari toplayacaktir, buna ragmen kalin mirekkep, 6zellikle alkole leke leke
konulmugsa daha blylk noktalar ve diizensiz sekiller olusturacaktir.

Bu teknik, ritmik ve genig kapsamli érnekler yapmak igin kullanilabilir;
metal, kagit ve tas Uzerinde esgit basar saglayabilir. Cizim muirekkebini
uygulamak igin kullanilan firga, gabucak benzin veya alkolle kirlenir. Bu kirlenme,
daha sonra gizim muirekkebine geger, e§er bu duruma midahale edilmeden
devam edilirse bir kati olugsumuna ortam verilir. Plakaya murekkebi
uyguladiktan sonra her seferinde firca iyice silinmeli ve temizleme yapiimadan
once de, sadece bir firga darbesi vurulmalidir. Cinko veya aliminyum uzerine
kullanildi§i zaman noktalar az da olsa alkol igine sizma yapar, bu yuzden
plaka islendigi zaman noktalar bulanik kenarli olarak gérinir. Bunlar baskida
atmosferik dzellik verebilir.

Sivi igerisinde gizim mirekkebinin seyreltilerek kullanimi, bu yéntemin
degdisik bir tirG sayilabilir. Bu durumda gizim mirekkebi, alkol igerisine
batinlmis bir firgcayla plakaya dodrudan uygulanir.

Mirekkebi uygulamadan 6énce plaka karbon tetra klorire daldirilirsa,
doku kuvvetli birtakim ritmik 6zellikleri kabullenir, arka plan ve miurekkepli
boélgeler, benzin ve alkol kullanimina karsilik diizenli ve dengeli bir hal alr.
Genellikle benzin ve alkol kullanimi en fazla arka planda vardir.

Bu metodu kullanirken bazi gugliklerle karsilasilabilinir, en sik karsilagilan
sudur: Alkolli sollsyonlar genellikle sulu solisyonlardan daha hafif olduklar igin
fircadaki murekkep alkolle birlesme egilimi gdsterir ve sekillerin izlenimi
dogrudan plaka ylizeyinde belirir. Béyle bir durumda gerekli olan sey fircayi
cok hafif dokundurmaktir.

b) Alkole Dayali Lavi Galisma

Bu calisma, gubuk formdaki gizim murekkebiyle veya benzin (yada alkol)
icersinde ¢dzUnmis baski boyasiyla yapilir. Bu galigmalar gok genig doku
araliklari yapma imkani sagladiklar igin, litografi sanatgilarina pek gok
olasiliklar sunar. Sanatgilar lavide bir avantaja sahiptirler, Gzerine caligilmasi
gereken alan, plakanin geri kalan alaninin zamklanmasiyla birbirinden ayrilabilir.
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Alan igersindeki gekiller de ayrica zamklanabilir ve dolayisiyla bu bélgeler doku
icersinde beyaz kalacaktir. Lavi galisma, zamk katmanini ¢dézme egiliminde
olacaktir, gerekli olmayan durumlarda da murekkebi gdkeltebilir. Dolayisiyla
lavi galigmalar, kalip gizim asamasindayken daha kolaylikla yapilabilir. Buna
ragmen alkole dayali lavi ¢aligsmalar, geri kalan gizim bitirildikten, Fransiz
tebesiriyle tozlandiktan ve zamklandiktan sonra yapilabilir. Bu iglem plakanin
geri kalanini alkolli lavinin etkilerinden koruyacaktir.

Bu tlr lavi galigmalar sulu sekilde (ylizeye dogrudan veya daha once
terebentinle nemlendiriimis veya suyla islatiimis ylzeye) plakaya uygulanabilir.
Her bir ydntem kendine has karakteristik lavi Uretir ve her yontemde pek gok
degiskenlik ortaya c¢ikar. Degiskenlikler pres boyasi ve gizim murekkebi
kullanarak olusturulur ve gizim mirekkebi genellikle daha fazla graniler (taneli)
etki verir. Bu tlr lavi ¢alismalan gok organik (canli) gorinir, U¢ boyutlu etki
yaratir, fakat bunlar dizgin ve karakteristik dokulardir.

Alkol igersinde ¢dzllmuUs ¢izim murekkebi kullanarak biyUk bir olasilikla
cok ilging, daha az yarimtonlu ve daha genis degiskenlikleri ortaya gikarmak
mumkUindar.

Murekkebi ¢bzmek igin alkol yerine benzin kullanilirsa grantlasyon daha
fazla kendini gosterecektir. Islenecek olan alanin etrafi zamklandiktan sonra
murekkep-alkol karigimi plaka (zerine dogrudan akitilabilir ve plaka egilerek
alan boyunca karisimin akis yapabilmesi saglanir. Lavinin sivi bilegeni alan
boyunca murekkebi tasir ve partikillerin askili halden kurtulup ¢ézilmesine
olanak saglar. Diger bir alternatif olarak miurekkep-alkol karigimi, ylzeyi
nemlendirmek igin kullanilan alkol igersine uygulanir. Mirekkep partikilleri ¢oker,
Ustte buharlagmasi igin berrak alkoll birakir. Partikillerin durdugu anda plaka,
alkol buharlasincaya kadar yatay pozisyonda hareketsiz bekletilmelidir.
Plakadaki herhangi bir hareket partiklllerin tekrar askili pozisyona gegmesine
neden olur, bu ylzden de alkol-mirekkep karisiminin lavi calismasiyla
olusturdugu graniller ozellik tahrip olmus olur. Granlllesme koyu renk
cimbisini olusturacak sekilde bozulur. Bir firgayla saf alkol veya metil alkol
ilave ederek, partikiller askili haldeyken bazi ilging sonuglar elde etmek
mUmkindidr. Bu iglem karisimin ylzey gerilimini degistirecek gibi gorGndr,
boylece murekkebe oldukga siddetli fakat kisa émurli hareket verilir. Her bir
damla ilavesiyle karakteristik bir "kraterlesme" (yanardad adzi) meydana
gelir.
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Plakaya dogrudan murekkep-alkol karisimi uygulamak genellikle gok
sikica biraraya gelmis doku olusturur, ¢lnki mirekkep tanelerinin yayilacak
cok fazla alani yoktur. Eger bu karisim gok fazla biraraya toplanmissa alan
koyu bir katman gibi gézikir. Degisik konsantrasyon (toplanma) derecelerine
bagli olarak bu yéntemle degisik dokular Uretilir.

Seyreltik karisimlar daha agik tonda dokular ortaya koyarlar. Bu tir lavi
galismalarinin bUytk bir kismi organik ve hiicresel etkiler Uretir, bazilan da
katmerli bir gérinim &zelligi tasir. Cok sikica bir araya getirilmig dokular,
zamklanan bélgeler disinda, gok az beyazlik igerirler.

Pres boyasi ve terebentinle olusturulan lavi galigmalari dogrudan plaka
yuzeyine uygulandidinda yeterli sonu¢ alinamamaktadir. Mlrekkepte, yag ve
boya pigmentlerinin (madde) bélunmesi, tamamiyle yarimton Uretme 6zellidi
gosterecek, genellikle de koyu bir tabaka olugacaktir. Buna ragmen plaka
onceden su veya metil alkol ile nemlendirilirse, sonuglar ¢ok daha guven verici
olur. Oldukga sulu olan murekkep plaka ylzeyine birakildiginda mirekkep su
Uzerinde kolaylikla yUzerek dokuyu olusturabilir. Su, murekkebi ylzeyden uzak
tutar ve buharlagsma bitinceye kadar her hangi bir kontak (birlesme)
engellenmis olur. Sonugta olugan doku yarimton agisindan zengin ve genellikle
de damarli mermer Ozelliindedir. Doku olustuktan sonra plaka yatay
pozisyonda kurumaya birakiimalidir.

Murekkepli karisimlar da ayni gsekilde kullanilabilir. Fakat dokular karakter
acisindan oldukga farklidir. Plaka genellikle suyla nemlendirilir ve muirekkep
eriyigi bir fircadan plaka ylzeyine damlatilir. Plakayl egerek , kiuglk bir dal
veya bir tly ile suyu etkileyerek devinim kazandirilabilinir.

Bir diger yontem de, murekkep eriyigini veya pres boyasi terebentin
karisimini fotograf klveti igersinde yUzdirmektir. Yagh yuzey, doku
olusuncaya kadar su ylzeyinde hareket ettirilir. Daha sonra , plakanin ¢alisma
ylzeyine dokuyu aktarmak igin yavasca indirilir. Kurudugunda zamklanabilir.
Dokuyu su yuzeyinden kaldirmak, plaka ylzeyine aktarmak igin transfer kagidi
kullanilabilir. Bu yontem 19. yy'da kitap hazirlamak igin kullanilan yéntemle
temel olarak aynidir.
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c) Zamkli Boya (Kapatict) Kullanimi

Genel olarak zamkli boya (zamk + renkli tebesir tozu karigimi)
yénteminin, Picasso tarafindan litografiye getirildigi dusinallr. Picasso, bu
yontemin sagladidi karakteristik dokuyu sunan bir baski serisi hazirlamig, bunu
yaparken de transfer kagidi kullanmistir.

Zamkli boya yodntemi, kompozisyonundan (batunldk) dolay, litografik
materyaller Uzerinde iki etkiye sahiptir. Bu tlr calismalarin ¢ogu arap zamki
icerir, boylece plaka ylizeyinde yeterli sekilde duyarlilik azaltilir. [kinci olarak da,
toz haline getirilmis tebesir, genelde pigmentasyonun (boyadan ileri gelen
renklilik) bir bélimund temsil eder ve belli bir dereceye kadar yad: emer.

Resim 4
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Zamkh boya ydénteminin kullaniidigr iki lavi doku o6rnedi burada
gOsterilmistir. Birincisinde, plaka karbon tetra klorlr ile hafifge nemlendirilmis
ve birbirine benzer negatif formlar olusturmak icin zamkli boya sirtlmustir.
Daha sonra suyla seyreltilmis cizim murekkebiyle boyanarak, bu doku elde
edilmistir. Zamk burada bir dizi kigUkli bUyUkli noktalar olugturur, ¢lnkd
karbon tetra klorlr gok hizh buharlastigr icin, noktalarin igerdigi su plaka
ylzeyinde ¢oker. SUplUrme hareketinde ritmik dokular verebilmek igin gok hizli
galisiimalidir. Zamkli boya kurudugunda arka plani mirekkeple kaplamak igin
alternatif yontemler uygulanabilir. Sonugta koyu bir arka plana kargilik beyaz
bir doku ortaya ¢ikar. Zamkla plaka arasindaki yapisma ¢ok kuvvetli degildir
ve zamk noktalari kolayca ayristirilabilir. Cok az seyreltimis pres boyasiyla
yuklenmis merdaneyle plaka Uzerinden bir kez gegilir. Bu iglem bazi noktalan
plaka Uzerinden kaldiracaktir. Daha sonra bu alan zamklanabilir.

Alternatif olarak orta katilikta pres boyasi kullanarak zamk noktalari
Uzerinde Ozen gosterilerek arka plan boyanabilir. Mirekkep noktalarin altina
sizabilecedi igin bu yéntem biraz risklidir. Uglincl ydntem basit bir transfer
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teknigini igerir. Transfer kagidi bir plakaya ignelenir ve dizgin tarafi kagidin
altina gelecek sekilde bir ¢inko plaka araya yerlestirilir, kagit dizgtn bir film
olusturacak sekilde pres boyasiyla baskilanir. Bundan kesilen uygun sekiller
plaka Uzerine yayilip transfer edilir. Transfer sonrasinda kagit, plakadan
soyuldukga zamkli boya noktalarinin pek godunu kaldiracaktir. Bu tur lavi
teknigini kullanarak uygulama yapilacak alanlarda, karbon tetra klortr
kullanmadan 6nce, ¢izimin kalan kismi zamklanarak izole edilmelidir. Bu tur
dokuyu olustururken, beyaz bdélgelerin kapanmamasi igin gok dikkat gereklidir.
Asindirma sirasinda bu alanin atlanmasi en uygunudur. Gériintinin geri kalani
asindirma karigimiyla kaplandiginda, bu kisimlar alkolle seyreltiimis pres
boyasiyla hafif hafif surtllilerek (plaka nemli tutulur) kuvvetlendirilebilir. Bu
islemler bittikten sonra plaka bol suyla kaplanmali ve murekkeple gevrelenmis
zamkh boya noktalarini kaldirmak igin temiz bir kasikla surtilmelidir. Bu
islemler tamamlandiktan sonra tum ylzey tebesir tozuyla tozlandirilir ve
zamk-asit karigimiyla asindirilir. Daha sonra normal sekilde islemlere devam
edilir.

Zamkh boyadan yararlanilarak yapilan ikinci doku, genellikle san veya
iskog transfer kagidi (zerine galisilir. Oncelikle lito mirekkebi veya alkolle
seyreltiimis pres boyasi kullanilarak, transfer kagidinda kabaca bir zemin
olusturulur. Daha sonra resim, zamkh boya kullanarak bu zemine iglenir.
Karakteristik Ozellikler benzemesine ragmen olusan dokular inceden kalina
skala halinde degigir. Zamkli boya kurududu zaman transfer gergeklegtirilebilir.
Picasso, Mourlot'un atelyesinde galisirken bu ydntemi pek ok litografisinde
kullanmistir.

Bilinmelidir ki, litografik lavi galigmalari yarimton gériinimu vermelerine
kargin, murekkep lekelerinin kalicilii az bir zaman surer. Her leke plaka
tarafindan emilir ve boyutlarindan dolayi, regine ve Fransiz tebegiriyle
tozlandiktan sonra asitlenir. Dolayisiyla granillerin (tanecik) pek ¢ogu, orijinal
gizimden veya asitle asindirma isleminden 6nceki gérintiden daha kontrast
bir hal alir. Mirekkep grantllerinin daha bliylk yada daha kiguk alanlarda bir
arada tutunmalarini saglayarak ve yayildiklari alanda farkli aralar olugturarak
degisik lavi tonlari elde edilebilir.

Plakayi zamklamadan 6nce ve daha sonraki kademelere gegmeden dnce
orijinal lavi g¢alismasini Fransiz tebesiriyle tozlandirmak gereklidir. Galismaya
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Fransiz tebesirinin de katiimasi, orijinal galigmanin korunmasini ve daha kaliteli
sonug alimasini saglar.

Zamk kurudugu zaman, goérintl yikanabilir ve yikama esnasinda
terebentin kullaniimasi daha uygundur.

d) Kagit Plaka Uzerine Lavi Calisma

Cinko, aliminyum ve tas ile karsilastirildiinda kagit plaka ¢ok daha
emicidir. Bu karakteristik 6zellik de lavinin kalitesini degistirir, bu nedenle de
sonuglar metal veya tas Uzerindekilerden farkh olacaktir. Kagitta genellikle
yarimtonlarin ve dokularin kabali§i gérinmez. Metal plaka lavilerine benzeyen
laviler, kagit plaka karbon tetra klorlrle nemlendirildiginde elde edilir.

Bu tdr calisma yapilirken, karbon tetra klorir kullaniimadiginda
yarimtonlar sadlikli elde edilemez (Vicary, Advanced Lithography, s. 93-110).
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lkinci Kisim

UYGULAMA

§1.UYGULAMA
l. UYGULAMA

Yapilan ilk uygulamada malzeme olarak naylon ip kullanildi. Ip dnce
ctkartma mirekkebiyle mirekkeplendi. Mirekkepleme iglemi, g¢ikartma
murekkebi bir tezgah (zerine merdane yardimiyla acilip, baska kuguk bir el
merdanesi ile alinarak yapildi. Daha sonra ip litografi tagi Uzerine konulup
diuzenlendikten sonra, Uzerine kalin bir kagit kapatilip, 200 bar basingla
preslendi. Recgine tozu ve talk pudrasi ile tozlandiktan sonra arap zamki ve
asit karigimiyla indirgendi.Bir glin bekletildikten sonra kagida baski iglemlerinde
elde edilen sonug neredeyse kayipsizdi. Ipin dokusu kagit ylizeyinde basariyla
elde edildi. Bkz.Resim 7
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Resim7

Il. UYGULAMA

Daha sonraki ¢aligmada 6rgu sisleriyle érilmis bir pargaya gikartma
murekkebi verildi. MiUrekkepleme iglemi, yine bir el merdanesi ile érginin
Uzerine verildi. Bir énceki ¢alismada oldugu gibi lito tagi Gzerine konulup pesten
gecirildi. Ayni tozlama ve asindirma iglemlerinden sonra kagit Gzerinde
gerceklestirilen baskida dokular yine kayipsizdi. Bkz.Resim 8

.



Resim 8
1. UYGULAMA

Bir diger uygulamada parmak ve avug igi gikartma mirekkebine batinlip,
tas Uzerine izleri gikartildi. Tas Uzerinde gesitli koyulukta lekeler elde edildi. Tas
ylizeyi kalin grenlendiginden dolayi, asindirma sonunda,tas ylizeyindeki
mirekkep asindirmaya fazla dayanikli olmadidi igin yarim tonlar ve tam siyah
tonlar yeterince saglkl elde edilemedi. Bkz. Resim 9
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V. UYGULAMA

Litografi taginin Uzeri, sulandirilmig mirekkeple ile kaplandi. Daha
mirekkep kurumadan Uzerine firgayla, terebentin sigratildi, bu bélgelerde
terebentinden dolay! agiimalar oldu. Fakat kurumaya birakildidinda agiimis olan
bélgeler kigildd. Asindirma iglemlerinden sonra nemli kagida baski yapildi (250
bar basingla preslendi). Baskida Resim.10'daki doku gérinimleri elde edildi.

Bu galisma sirasinda bazi terslikler ortaya ¢ikti. Murekkep uzerine
terebentin sigratildifinda ¢ok degisik dokular olugtu. Fakat kuruyunca bu
dokular kayboldu.

~Eh=



e e i e e

e s

i
e . i
A A B T it i
.
S RAIRES o e

.y

vt o
ot
ks b

B et '’

peonr

e e s

Kabartma Cizgilerden Olusan bijr dokuma Pargas; eritilmig arap zamg jlg
Islatilq;, Latogrgﬂ tasi Uzerine Serilip klgiik bir el Merdanesi jle Uzerinden gecildi
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VI. UYGULAMA

Bu uygulamada Ug gesit isleme (oyal, nakigh bez), malzeme olarak
kullanildi. Once bir el merdanesi ile bu islemelere gikartma murekkebi verildi ve
tas Uzerinde diizenlendi, Uzerine kalin bir kagit kapatilarak presten gegirildi
(250 bar basing'la preslendi). Regine tozu ve pudra siriildikten sonra arap
zamki ve asit karisimi ile agindirma iglemi yapildi, bir giin bekletildi ve nemli
kagida baski yapildi. Resim 12'deki iki boyutlu dokular elde edildi.

Not: Islemelere mirekkep vermek gok gig oldu, el silindirinin yaninda boya
tezgahina serip arkasindan bastirarak mirekkep verildi.
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Resim 12
VIl UYGULAMA

Bu uygulamada da iki cesit malzeme kullanildi. llk malzeme pamuklu ve file
gbriiniminde bir bez pargas! idi. Bu malzemeye ¢ikartma murekkebi, tezgaha
yayillmig mirekkebin lzerine malzeme serilip arkasindan merdaneyle gegilerek
verildi. Diger malzeme ise naylonlu bir dokumaydi ve kabartmaliydi onu da
6teki malzeme gibi tezgah Ustlne serilip murekkep verildi, daha sonra her iki
malzeme taga yerlestirilip preslendi. Sonugta Resim 13'de ki, dokular elde
edildi.
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Resim 13

VIil. UYGULAMA

Bir oluklu mukavvanin, oluklu yUzlne el silindiri ile gikartma mirekkebi
verildi, tasin lzerine kapatilip arkasindan bagka temiz bir el silindiri ile
mukavvayi. kaydirmadan haddelendi. Regine tozu ve pudrayla tozlandiktan

sonra arap zamki ve asit karigimiyla agindinldirilip, birgiin bekletildi. Sonugta
Resim 14'deki ylizeysel doku elde edildi.

Bu calisma sirasinda murekkebi oluklu mukavvadan tasa aktarirken
mukavvada ¢ok hafif oynamalar oldu, bunlari énlemek mimkin olmadi.
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IX. UYGULAMA

Tal, yayilmig murekkep ustine

Malzeme olarak naylon bir tdl kullanildt.

s Uzerine konulup

ortalama 100 bar

deki malzemeler kaldinldiginda batun
Tozlanma ve asindirma islemlerinden

ta
Bagarih bir sekilde kagida baski yapildiktan sonra

endikten sonra,

serilip el silindiriyle iyice murekkepl

Uzerine temiz b

basingla presten gegcirildi. Tas dzerin

ir kagit kapatihp,

dizenleme yapildi.

detaylar tas ylzeyinde elde edilmisti.

sonra bir gin bekletildi.

dildi.

gitta elde e

bitin detaylar kayipsiz olarak ka
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X. UYGULAMA

Bu uygulamada dodada bulunan gesitli yapraklari malzeme olarak
kullanildi. Battn yapraklar teker teker el silindirinin de yardimiyla mirekkeplendi.
Lito tasinin ylzeyine boyali kisimlari gelecek sekilde diizenlenip, Uzerine kagit
kapatilip, el silindiriyle haddelendi. Yapraklar kaldirildiginda hemen hemen butin
yaprak detaylari elde edilmisti. Asindirma ve baskiya hazirlik islemlerinden
sonra kagit Gzerinde butin dokusal detaylar elde edildi.
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Resi,

UYGULAMA

l.

X

Her iki

birer parga bez kullanildi.

ger uygulamalarda oldugu gib

Malzeme olarak telis ve makina iglemeli

dokuma da di

mirekkepledikien sonra tasg

Asindirma

i
ildi.

I

lemlerinden sonra

1$

.

| gegi

kapatilip Ustinden el merdanes

Uzerine

.

deki gérinim elde edildi.

Resim 17



Resim 17

Xll. UYYGULAMA

Bu calismada ylzeysel doku elde etmek igin transfer kagidindan
yararlanildi. Bunun igin 6nce transfer kagdidi gelisigizel burusturuldu, tekrar
acilip emulslyonlu ylzine airograph ile litografi mirekkebi puskirttldi. Daha
sonra bu transfer kagidi presten gegirildi, kolayca kalkmasi ve aktarmanin
kaliteli olmasi i¢in nemlendirildi. Transfer (otografi) kagidindaki striktirler
tasa aktarilmis oldu. Tozlama ve agindirma iglemlerinden sonra, kagida
baskida ayni striktlrler elde edildi. Bkz. Resim 18
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Resim 18

Xlll. UYGULAMA

Baski malzemesi olarak tavus kugu tOyleri kullanildi. Tlylerin bir kismi
sulandinimis lito marekkebiyle bir kismi da ¢ikartma murekkebiyle boyandi. Lito
tasinin Gzerine konulup bir el merdanesiyle haddelendi, Tlylerin striktlrleri
mUmkin olan en iyi sekilde tas Uzerinde elde edildi. Asindirma ve baski

igslemlerinden sonra, kagit Uzerinde de ayni striktlrler kayipsiz elde edildi. Bkz.
Resim 19
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SONUG

Litografi dalinda, doku veren birgok malzemeden yararlanilabilir. Bu
malzemelerden bir gogunu uygulama c¢alismasi yapilarak denendi. Ornekler[e_
belirtilip, litografiyle birlestirilen doku calismalarinin bilinmesi, baskiresim ve
sanat¢! agisindan nerede, nasil kullanilacagi konusunda kolaylik saglayacak,
dolayisiyla bu bilgilerden yararlananlar sanat dinyamizi daha da
genigleteceklerdir.

Yuzeysel dokulari, elde etme yollarinin ortaya gikariimasi, litografide yeni
ybnler, yeni arastirma olanaklari, yeni kaynak ve zenginliklerin ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir.

Her cesit malzemenin dokusunu litografi tagina aktarmak mumkdndir
ve bu sayfalar disinda kalan bir gok malzemeden daha zengin galismalar elde
edilebilir. Bu galigmalarin baskiresim ve doku konusunda her sanatgiya, yeni
hedefler belirlemesi, i1sik tutmasi yeni imkanlar sadlamasi, yaraticilik olgusunu
genigletmesi agisindan bir kaynak olacagi inancindayim.

—-B60 -



EKLER

o



Resim 19
Honoré Daumier (1808—-1879)
Litografi. Kalin grenlenmis tas Uzerine tebegirle ¢alisiimistir. Daumier, énce
tasa ters olarak ¢aligmig, baskidan sonra dogru gérinimd elde etmigtir. Bu
calismada kuglk oynamalarla bir takim dizeltmeler yapmigtir.
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Resim 20
Honoré Daumier (1808—1879)
Litografi. Ince grenli tag tzerine mezzotint teknigiyle (yarimtonlarla galigsma)
calisiimigtir.
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Resim 21
Paul Gavarni (1804—1866)
Litografi. Tebegir ve mirekkeple mezzotint teknigi uygulanmigtir.

- 64—



Resim 22
Henry de Toulouse — Lautrec (1864-13901)

ki renkli Litografi. G

, tebesirle ¢calisiimigtir.

, Siyah bdlgeler ise

n firga ile

rnzemin
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Resim 23
Henri de Toulouse — Lautrec (1864-1801)
Litografi. Tebegir teknigi iuygulanmistir.
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Resim 24
Pierre Bonnard (1867-1947)
Litografi. Tebegir teknigi iuygulanmistir.
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Resim 25
Théophile Steinlen (1859-1923)
Cok gl¢ bir anlatim icermekle beraber, dogrudan tas Uzerine mi ¢aligildidi,
yoksa transfer teknigi mi kullanildidi kesin olarak bilinmemektedir.

Sy



Resim 26

Pablo Picasso (1881)
Litografi. Tebegir teknigi uygulanmigtir.
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Resim 27
Paul Klee (1879-1940)
Iki renkli lotgrafi. Transfer teknigi uygulanmistir.

70



Resim 28
Pablo Picasso (1881)
Litografi. Yumusak tebesir ve su kullanilarak ¢alisiimis, Baykustaki beyaz
gizgilerse kazinarak olusturulmustur.

=7 =



Resim 29
Auguste Renoir (1841-1919)
Litografi. Fikrin ¢ikis noktasinin renkli litografi oldugu saniimaktadir. Fakat
sanatgl tamamlayamamigtir.
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Resim 30
Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)
Litografi. Tas uzerine firga ile galigmigtir.
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Resim 31
Eugéne Carriére (1849-1906)
Litografi. Sulandiriimig litografi mirekkebi ile ¢izilmis, Ustlinden zimpara
gegilmistir.
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Resim 32
Pablo Picasso (1881)
Litografi. Sulandiriimis litografi mirekkebi ilk énce transfer kagidina ¢aligilarak
arka plan olusturulmus. Kuruduktan sonra bu zeminde kus formu galisiimigtir.
Efektler yagl taban (izerinde sulu boya gibi ¢alisilarak elde edilmistir.
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Resim 33
Pablo Picasso (1881)
Litografi. Resim 32" teki galismanin aynisi uygulanmigtir.
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Resim 34
Hans Fischer (1909-1958)
Litografi. Daha énceden mirekkeple yada asfaltla kaplanmig tagin tzeri
sanatgi tarafindan kazinarak islenmistir.
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