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ABSTRACT 
W ootcu t printing, although it is the o !dest graphic printing 

technigue, has persisted unti! the present day preserving ii's pecu!iarity 

of being a rel ief printing technigue. Re ii e f p rinting is achieved by 

co louring the high a re as of the biach and t!ierı t ransfe rnin g it to a 

surface when carv ing the bloch, the areas desired t :i be whi te on the 

print are carved or cut out. After app!yi ng the co lour on tlat, high areas 

of the surface by a ro ller or a b ru s h then it is transferred wi th a press or 

a spoon to a desired surface . 

Wood is formenter material, ıf the art ist is perfect in using w ood, 

with woodcut printing, a more strong expressian can be maintoined rother 

than the other grc.phic prints th at are easy to vvork on. 

If we cons ider woodcut pr int ing in it's hi starica l trames, it is first 

seen of south Germany in 1400 s. Actuai!y, thi s te c nique was invented 

600 year·s betore ! 400 s in C hi na, in the first ce ntury of .A,D. Here it \Vtll 

be helpful to state the o!dest w oodcut print ing, dat ed 868 afte r this first 

wo odcut p r i~ing,al! of Hıe graphic tech niques has sp read wid e ly in 15. 

century and with A ibrecht Dü rer (1471 - 1528) V/OOd c ut printi ng began 

re ach ing the for; because of th e s ngraving techniqu e s in 17. and 18. 

centurie s it !o st iis irnporiance, but by expressionism goining it's 

importance back it preserved it's power until th e present dc:.y. 

German e xpr essionists natura iiy made the c utting oi s irnp!if ied , dark 

black and white for·ms direc1iy from wood b locks. These artists 

emphasized t he Ge rma n approach in p ieced rougt-ı edges and mostly in 

cornered cuts and this was defined as a kind of vioient romantism. 

German E:xpress i nists represent the unificatiorı of two approaches. 

On ihe other hand, they cons idered printing wit hin it's concept as 

expressive, p e rfect, intE: iiectual end structured surface s. 



ÖZET 
fl.ğaç bask ı, grafik baskı tekniklerinin en eskisi o lmas ı na karşın, b ir 

rölyef baskı tekniği o lma özelliğini koruya~ak b u güne değ in süregelmişt i r. 

Rölyef bask ı, kalıbın yüksekte ka lan bö lüm le rine boya vermek ve bu 

boyayı bir yüzeye aktarmak yöntem iyl e elde ed ilir . Bu durumda oyma 

işlemini yaparken bask ı da beyaz olması is tenilen yer le ri, keserek veya 

oyarak çıkarınz. Düz yani yüksekte kalan ':Jölgelere merdane yada fH çayl a 

boya verildikten sonra istenilen yüzeye pres v eya kaşıkia aktar ıl ır . 

Ağaç kışkırtıcı bir metaryaldir. Sanatçı tahtayı kulicnmada yetkin ise 

ağaç baskı ile ça lışm a kolaylığ ı veren, d i ğer grafik :::ıask ıl ardan çok daha 

güçlü bir an latım elde edebili r. 

Ağaç bask ıyi tarih çerçevesinden ele a l! rsak, il k olarak Güney 

Almanya'da görülmü ştür. Gerçekte 1400'1erde Almanya'da gö rül en bu 

t e kni k bu tarihten 600 yıl k adar önce Ç in'de , M .S. il k y.y. iç inde icad 

olmuştur. (E le geçen eski tar ih li ağaç bas kını n 868 tarihli olduğunu 

bu rada be li rtmek yararlı olacaktır.) Bu !!k ağaç bask ı dan sonra bütün 

grafik bask ı tek :-ıikleri 15 y.y. da gen i ş o i:-:ır ak yayilmış, Alberecht Dürer'le 

(1471 - 1528) z irveye çıkmaya başlamış, 17 ve 18. y.y. da gravür tekn i ğinin 

yayılma sı ile önem kaybetmiş , ama dışav u rumcu luk akımı ile adeta 

/ en i de ıı doğarak, günümüze değ in daima gl. cünü korumuştur . 

A lman dışavurumcu sanatç ıl ar doğa l o!arak basit l eşt i rilmiş, koyu 

s iyah ve beyaz b içimlerin kesimini doğıud an ağaç b lokla rdan ya;Jtılar. Bu 

sanatç; !ar , pa rçalanmı ş pürüzlü ke:-ıarlar v e de.ha çok ~ öşe li resimierde 

J..iman yaklaşımını vurguladılar ve bu bi r çeş i t r oman1izm olarak 

t e.n:mlanmıştır. 

A;man c'ı şavurum c uları iki görüşün bir birieşimini temsil eder.Bir 

yanda baskıya kendi ,çinde yetkin ve an lam lı, ente li ektLıe l, ye.pılandır ı lr.ıış 

y üzeyit: ~ o lar2 k bakmışiardır. 
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GiRiŞ 
Bu araştırma yı yapmamızın amac ı, ağaçbas kı sanatı il e il g ili Türkçe 

k ayna k kı s ırl ı ğına bir so n vermek ve bu nedenle ilk ad ı mı atmaktı . 

Yaptığımız araşt ı rm a nın içeriği , ağaçbask ı sanatı ve bu sanat 1n 

A lm an ekspresyon ist lerindeki yorumudur. 

P lastik sanat lara , t ar ihse l ge li ş im sü rec i içe ri s inde baktığımızda , 

özgün baskı sanat ı nın önemli b ir yer kap l adığ ım görürüz. [şte Ağaçbaskı 

tekni ği de bu özgün bas kı teknikl e rinin e n önemlilerinden biridir. 

Araştırmacia önem li olan , ağaçbaskı sanat ının genel o larak tek­

nikl e ri, malzemeleri, tarihsel gelişim s ü eci v e b u süreç Içeris inde ö nemli 

bir yer tuta n, A lman ekspresyoni st lerin deki uygula n ı ş biç imleridir. 

Ağaçbask ı n ı n ağ ac ı n doğal yap ı s ın da n kay naklanan baz: özell ikl e ri 

neden iyle, g rafik sanat la r (baskıla r) içer is inde önemli bir yeri va rd ır . 

Ağaç yapı sa l ö~e l iiği nedeniyle diğer materyel!e re oranla daha 

dirençl id ir. Ağacın dokus u baskı yapı i an yüzeyde deri dokusu nu and ır an 

çizg il er ve etki ler b1rakır. l ş te bu öze llikier ağaçbas kıy a c i ğer grafiksei ve 

re s imsel baskı ve etkinliklerde ko !ay yaka rana mayacak dokusal tat lar 

k atar. 

Ağaçbaskıdaki siya h beyaz ko ntra.s tlı ğ ı d iğer renk kontı-astlıkl ar ından 

daha güçlü bir et ki yaratır.Ağaç baskıya renk g irdiğind e her renk kend i 

iç i nde bağ ı m s ı z. ! ı ğa oynar. Ağaçbaskı n ı n ge ne! yap ı s ı nda sert v e 

uzlaşmaz bir görünüm vardır.Bu yüzden özgün bas kıy a il g i duyan , 

sanatçıl ar ın bir çoğu , kenci is iyl e barışık :::fan materyalierin kullanıldığı , 

baskıları tercih e t me kt edirler. Ağaçbaskının en öneml i yanı ağacın 

damarsal yapısının bas kıya kattığı dokusal tatd ı r.Ağacın esnek kalmayış ı 

ise baskıda bir t akım güçlükl er yaratır. 

Ağaçbaskı malze mesi ve ça lı şma öze i !iğ l ii e · yara tı c ı l ığı ; uyaran bir 

tekniktir. Sa natçıyı b aşa rıya ulaştırmacia ka t k ı sı büyüktür . Çünkü 

ağaçbaskıda rastic.ntı o l as ı lığı yüksekt ir. Ağac ı n umulmadık bir yerinde 

ort aya ç ı ka n bir doku par ç as ı, çalış m ada u mu! m a d :k güzellikte ve 

derin likt e bir a nl atım o lu şt rabilir. 

So n uç c ia rak ; ağaç kı ş k ı rtıcı bir m o.te ry a id ir. Sa n a t ç ı , ağac r 

kulia nrnada yetkin ise ağaçbask ı ile diğer grafik baskı i a r dan , daha güçlü 

bir an l at ım e !de edebilir. Ağaç ka t kı s ı z ve süss ü zdür , o yun a 

gelme:z:,oyulan yer ko lay değ i şt irilemez ,bu yüzde n düşünerek ve d uyarak 

ça lı şma öze lii ği gerektirir , ucuz bir materyaldir. !şt e bu yönle riyle va~olan 

bii dünya anlay ı ş ! na dayanmaktadır. 

P.. ğc:çbaskı ta rih iç ind e , bir çok sanat ak ımının ihtiyaç d uydu ğu bir 

m ateryal ve teknik o l muştu r . 
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Kendi iç inde ifadeye ve an lama önem veren e kspresy on istleide; 

Ağaçbaskı sanat ı n ı ku llanarak yaşam tarzlar ı nı en iyi ifade edebilmenin 

y o lu nu bu l muşlardır. 

Öze ll ikle dk A lman ekspresyonistleri; Die BRÜCKE, Der BLAUE 

RE iTER ve n·re NEUE SACHLiCHKEiT tarafından çok kullanılan bir 

bask ı çeşid i olmuştur . 

. A lman ekspresyon ist leri sanatı , f iziksel güç ve deViimc! bir etkinlik 

ku llanmadan , içgüdüsüyie sanata dönüştürülerı ilk şey. Hala rengin somut 

var l ığın ı n arkasında sakl ı duran ruhsal gücünün, yalın l aştırı l mış süsleyicl 

ç izg il e rden, gen i ş yüze y iere , saf renk ler le yapı l mış komposizyonlardan 

o ! uşaiı güçlü b ir d ı şavurumcu sanata, ulaştırılması işlemi olarak görmüşler 

ve bu saflaş-mada , b iç im leri açık l ığa kavuşturmak açısindan ağaçbaskı 

tekniğini kulianm ı ş l a r d ı r.1 

N ilgün Nakiboğlu , "Hacettepe Öğ r enciler i nden Batı Resm inde Ek spres y on is': 

Akım ve Türk Resminde D ı ~avu•umcu Eğilimler . " (Yayınianmam : ş Doktora 

Tezi. Hacettepe Üniversites i 1989) , s.99. 
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1. BÖLÜf\11 

AGAÇ BAS I<I SANATI 

1.1 . Ağaçbas kı Sa natının Tarihsel Geli şimi 

Onbeş in ci yüzyıl başlar ınd a , resimli ağaçbask ı, dah a çok Avrupa 

bas kı tekniğ i n in ge l i şmes i nde rol oynam ı ştır .. 

Kayı tl ar göst e r iyor ki; f abrikalardaki ağaç b lok bas k ı s ı, H ıri stiyan 

dünyas ında ikibin yıl önce M ısır l ılar t ara.fından yapılıyordu. ~-/ı e vcut en eski 

fabrika baskısı - Mı s ırlıl arda - M Ö. 4. yy. tari hl e ri ne aitt ir. Ağaç b:ok 

baskıs ı Mı s ır ' da en iler i seviyeye u l aş mı ştı. Ayn ı za manda göste;iien 

hüner de aç ık bir biçimde görüi üyordu . Ayr ı ca çeş i tli top!u m :a rd a örneğ i n ; 

Hindi stan , Meks ik a ve Peru'nun bazı yer ler in de hala bu teknikl er 

kull a nılıyo r. 

Ağaç YLJzeylerin in kullanımı, eski Sü m er ve Babil mede:ı i)' etlerinC2 

k usurs uz ha le gelmiştir . 

Resmi Ç in kayıtl ar ı n ı n bildirdi ğ in e göre , kağ ı t M.Ö. i 0 5'de O rta 

Çin 'de icat ed il d i. Bununla beraber ço k sa yıd a i!ke ! baski metod l arı da 

kull anı lıy ordu. Bu başanya rağm en 7 . yy'a kadar ka ğıt üzerine baskı 

yapılamıyord u . Son unda ge niş çapta denendi. Ö nce kağ ıt tabak üzerine 

mür ekkep li ağaç blok baskısı yapılıyo rdu, ama temas ile y ap ıl an baskı 

giderek diğer metodların yerin i aldı. B lokl ar s ıkı ştırı!ar a k kağıt haline 

getiriliyordu. Kağıt p i a k a l a rın yüzeyler i mürekkep ile k a p ianarak 

yerl eştirildi, temas ettiril di vey a parlatıldı, net bir ha le ge iene kadar bask ı 

yapıldı. Modern el ağaçbaskı s ı ·;amamen aynı yolla yapılmışt ır . 

G ünümüze uiaşan en eski bas kıl ar. Bud ist kitap ların a t- u tem as 

metod u ile yap ılmı ştır. Bunla r, MÖ. 770'de Japonya 'da bas :!d ı ve dağ ı tıldı. 

Bu kitap la r tamamen yaz ı dan o lu şu yo rdu . Bud ist!er için kağ ı t üzerine 

ağaçbaskısi , e i y az il ar ı nın kop ya l arı nı topl ama k. için !dea i bir y o ldu. 

(Res imli ağaçb askı, Doğ u'd a 8. yy'dan önce görü lüyor) . Olumlu o iarak ilk 

örnekler ; D ia mond Sutra ' nın çevre s inde me ydana ;ı e ld!. (Öne m l! Bud ist e i 

yazm a l a rı M. Ö 868 'de bası l dı ). Mode ii n karışıklığı, ç izgin in za rifiiğ i ve 

h epsinin ö1es inde b as kı nın kalitesi, bu çeş itl e ri n ii k k ez o l uşması 

konusu nda bir fikir \terebil ir. 

lt a lya.'da Fa ri ano'da , i 276 c iv ar ı nda b ir fabrik a kuruidu . Bu kasaba 

kağıt yapımında önemli bir merkez ha line geldi . 14. yy 'da doğu Avrupa'nın 

çoğunluğu iyi kaliteli kağıda kavu ştu ki, bu ge li şme günümüze kadar 



devam etti . i 5. yy ii e birlikte kağıt, Almanya ve Fransa 'da da üretilmeye 

başladı. Kısa zaman içinde her iki ülkede tamamiyle !tha l malzerneye 

bağımlı hale geldi. Avrupa'da mevcut kağıt sayısının art ı şıy l a , aynı şe kilde 

resim baskının gelişmes i nde ağaç ve meta!in kullanılması kaçınılmazdı. 

Metal z ırhl a r daki süsiemeler ve değer li metal!er yolu He ge li şt i. 

Baskı tekniği 15. yy'a kadar ortaya ç ı kmadı. Bakır, özellikle baskıres im 

için kullanılan bir metaldi, ma liyeti ağaçtan daha faz l aydı. Baskı resmi, 

kuyumcuların resim deneme ve çal ı şma l arından oluşu yordu. Modelleri 

hazırlıyorlar ve kendi kalıplarından resim baskısı yapıyorlar, kendi 

k end il erine basmaları mümkün o luyordu. 

Kesilmiş ağaçbask ı! arı, kendi içinde bir sanat çal ı şması olarak ortaya 

çıkmad ı ama, sonuçta bu amaca rı izmet ed iyordu. !ik ağaçbas kı kesidieri 

kuyumcu lar gibi esnaf b irl iği kural ı na bağlı değ ill erdi , ama dağramacılar 

gibi geneilikle sayg ınlıkl arınin bir göstergesi olarak bir sınıf oluşturdular. 

Bu , daha çok dokuma baskı kes icileri ile bağlant ı larının bir sonucuydu. 

O nl arın i şlerini devam ettirecek olanlar gerçekiere o kada.r baği1ydı!ar ki ; 

ağaçbaskı kesici ler i on l arın modeli o l amazdı. Kesici le rin i şi ; o rijinal 

modelleri taklit ederek denemekti. Tasar ı mcı!ar aynı zamanda uygulay ı sı 

ressamlardı, bunlar çoğun l u kla sanatıy!a oya lanan nadir v e bağıms ız 

p rofesyonellerdi. 

Kayıtlar göster iyor ki, profesyonel kesiciler ve baskıcılar Almanya'da 

i 5. yy'ın hemen baş l ang ı c ın da akt if hale geldi. Yüzyı lın sona ermesiyle, 

çok az sayıda sayg ı değer ressam, kendi baskı kesimlerine özen 

gösterebildi. Ağaçbaskı kesicilerinin işi biraz ayrılmaya başladı ve kesin 

olarak orta halli ressamların, yeni resim ler yapabiieceği düşünüldü. 

Orijinal resimlerin talep edi li p yapılması, da ha çok ağaçbaskı kesicileri için 

uygundu. 15. ve i 6. yy' ın en büyük önemi, ağaçbaskıcı ların çal ı şmalarını rı 

bö lünmesiyle sonuç l anm ı ş o l masıydı. Bun lar modern anlamda orijina l 

baskılar deği l di, henüz sc;.natç ıl ar tarafından bloklar üzerinde 

y aratılmamıştı. "Benzer" ya kl aş ı mı ş i mdi doğrudan, orij inal ifade an lamı 

olarak itibar görüyor. Ama ilk bas kıl ar daha çok resim lerin tak iid i niteliğini 

taşıyordu . En profesyonel ağaçbaskı kesicileri bir ir,tiyaç olarak, yü ksek 

tecrübeli sanatkarlar tarafından takip edildi. 

Başlangıçta, benzer ağaç kesimleri tamamiyle siyah hat lardan 

oluşmaktaydı , baz ıl arı ham ola rak kul l an ı ldı ve dekoratii o :maktan çok 

tan ı rnlayıc; ifadeye sahipt i. '7izilmemiş beyaz a lan lar kesi ldi, artan ağaçla r 

b;çakla ve keski ii e temizlendi , 3 mm ve 6 mm a ras ;n da bir derinilk 

verilerek, çiz il en resim ağaç üzer inde bırakıldı. Bu ağaç siyah mürekkep 

iie kaplandı. Temas ve basma ile baskı yüzey üzerine basıldı. 

Ilk baskı l ar; daha çok i!kel olarak ad l andırı l an baskılardı ki, i 5. yy' ın 
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Hk çeyreğinde görülüyordu. Çevre hatlar; iie başl;ca t as vi r ed fl m i ş 

resim ier, daha çok eğiml i ve geniş o larak hazırlandı. Ağaç l ar seyrek 

kuilanildı, ama alt zemin daha çok s iyah la boyandi. Bu dış hatl a r kasten 

sade l eştirilmiştir , biç im ve a lan lar elle boyamanın k olay o lmas: aç ıs ın dan 

kes i nleştirilmişti. Siyah dış hat baskı l ar ı ve müşterini n i steğine bağlı kalan 

pekçok ağaçbaskı bu yo lla renkl end iril mişt i . Sonuç o la rak ; yüzy ılı n ik inci 

çeyreğinde hatların kes imi, keskin açılar ve kabartmanın belirtilmesi yl e 

b irlikte daha da iyil eşt i r il di. Bunun ya nı sıra zemin ve manzera resimierinin 

nasil tasvir edi l eceğ i prob lemi ortaya ç ıkt ı . 

Ağaç kes iml e ri, bu kez aynı dö neme a it res imierden etkil enere k 

değişti. Koyu s iyah hatl a r ve parlak renk lerle, bask!lar öze l duvar 

dekoras y onian o larak yap ı Id ı ve res imle rin yer ine daha ucuz o lara k 

sunu ldu . _ Sonuçta; ağaç kes im baskı ve grafik hareketleri gene l olarak, 

resimlerden bağ ı msı~ o la;ak ge li şti . Öze ll ikle dini res imler tarafından 

zapted ildi. Bask ı res imlerin daimi konusu bel irmeye baş l ad i . Deneme l eı·, 

teknik ve tasvi r hızla ge li ş ti . Daha ö nce baskıl ar çoğunlukla d i ğer görsel 

sanatlardan etki le niy ordu. Daha sonra yeni s ti lierin y arat ı lmasında 

yard ı mc ı oldu. Ren kli ağaç kesimle rini n üreti mi, bask ı ge nel inde ilg i ve 

tekniklerin ge lişmesiyl e , gen iş ölçüde t eşvik ed il di. Piaka üzerindeki yazı , 

baskı ve görsel b iç imlerin en büyük avantajı, rah iplerce keşfed il erek yeni 

v e bağ ı ms ı z po t arıs i y e l e sa hi p, graf ik h a reket ier i tarafır:dan 

gerçe kl eşeb il ecek o lan t e hditl e r ki li se ye sürü ldü. Ağaçbaskı l ar b il gi 

dağıt ı m ı anlam ında görüldü. 

Manastırl ar , dini konu l arın res imierin in basılmaya baş lanmas ı ndan 

k ı sa süre önce, M eryem ve l sa 'nın h a yatl arını konu a lan resimleri, çok 

sa yı da hacıya satt ıl ar. Ağaç B iok kes ic il er i, kardeş mode l o larak 

manastıra girdiler. D i ğer esnafi ara göre , Me.nastı rla r da daha sık ve 

düzeni! ! şe , aynı zamanda i ş l erinde özgür l üğü de sahip o ld ular. Bu 

e lbette manastıoları n ağaçbask ı, üretim v e sa! ı ş ı r.da t e k el o i dü k! arı 

an !am :na gelmez. 

Onbeşin ci yüzyıl ı n ikinci y arıs ı nda, büyük sa yı daki ağaçbaskıcılar , 

yazı ve res im o la rak kağıt parça l arı , ayr ılmaz tek kesim olaıak üretildi. 

Küçük bask ı g r up l arı, bazen kiş i sel bas kıdak i diğer kesimler, gen ! ş 

ağaçbas kıl a r dan p laka o la rak bası l dı. [lk bas kıl ar ı n ö lçüsü genel! ikte 

birkaç inç 'den faz la değ i l di. (40 cm x 30 cm) Gen i ş li ğ i bu kada rd ı . Gen i ş 

baskılar o kadar iyi değ il di, kolayca b içim lendi ril emiyordu . Pekçok küçük 

bask ın ın, gü nümüze kadar iyi du rumda geleb ;l mesinin sebebi, sert kaiıplı 

kitap l arın içine, ya da yolculuk sand ıkl ar ın a bas ılmasıdır. Bununla beraber 

Almanya bu ça l ışmaların çoğundan mesu ldur. Tek kesimler daha çok 

say ı da üretildi. (Aynca Hollanda, Fransa ve ingiltere 'den daha az 
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m iktarda üretilmi ştir) . 

Ilk basılm ı ş kitap i S. yy'ın ikinci çeyreği nde görü lmeye baş l ad ı . Buna 

r ağmen ilk ö rnekler , çok çeşitli yo ll arla yapıld ı. Bazerı rahip ler in etkis iyle 

a. ydınl atma v e dekOiasyon yeri iç in boşluk b ırakıldı. Çoğu yazı ve resim 

t a m a m en ağaç bloklarda n bası l d ı . (Bundan do l a yı ad l a rı b l o k- kitap 'dır) . 

Bas kı normal olarak parça lara a y rı i d ı , hep beraber kitap formunda 

c iltl endi. 

En tatminkar m evcut (b!ok-kitap) incil'dir. Ümit edilenin ötesinde bir 

ödev o la ra k yap ı ldı. Zor bir yazın ı n ötes inde , an l aşı lır v e mümkün o lan 

h ikayenin a nlamı verildi. V e be lkide isteksiz !Jir çal ı şma yapıldı. Hikayeyi 

ilginç ha le getirme k ge re kli liği görüldüğünde , eski det a yl arın kull anımı , 

özell ikle b içimde hoş sayilabili rd i. 

Buna rağme n, />,lmanya ve Ho ll anda bütün bask; kitap yayın! arın;n , 

bü yük çoğun !u ğunu gerçekleştirmiştir . Ağaçbaskı sanat ça lı şmas ı o larak 

çoğun iu kia tamamlanarak ge li şt i - t eknik dö nemlerde daha çok ü re tH d i 

ama ilk resiml er ve b iok kitap tasv irl eri en doğru ve etkHi ça lı şma l ar 

ar2,sında, grafik sanat tarihi nde yer al ır. 

Yazı v e resimler in gelfşmesindeki talep heı zamar. artmış, 15. yy'ın 

so nl arı na doğru b lok kitap lar. tek kesim res imierinden daha tekn ik ö lçüde 

gerçekleştiri l rn i ş, kit ap lara yöne lerek resmedilmi şt ir. 

Almanya: Değ i ş i k tip baskı deneyl eri, kuşkusuz Avrupa'nın önemli 

böige l eıinde ya ;:-ı ıldı . Ama yaratıcı gücün ard ınd a ki başarılı deneylerin, 

şüphes i z 15. yy ort a l ar ında Maihz ve Strasburg civa rı nda John Gutenberg 

t a r afınd an yap ıl d ı ğ ı görü lür. Gute nbe rg 'in k e nd i bas kıl arından pek az ı 

günümüze ulaştı. Bunl ardan en tan rnm ı şı 42 sat ı r lı k "Gute rıb e rg lnci li" d ir 

v e kendisi tarafından 1455'de p l a nlanm ı şt ı r. Şi mdi genel o larak Frust ve 

Schoetter'in bask: n it e likleri kullanı lı yor ki bu ki ş il er , çeşitli zama nlarda 

G ute nbe rg'in o rtakian, raki~ le ri ve sonuç oarak onun var is leriyd i. Peter 

Scho feffer ilk gerçe k re nkli baskını n ge r çe kl eş mes ini sağ lam ı ştı r . Onun 

L atin Psalter 'i; (i 457) baş harf leri kırmı zı ve aç ık mavi o lan basımı 

içeriyordu . Bu renklerin bas ımı mü kemmeld i ve d i ğer ağaçbaskı veya 

meta l baskilardan daha aç ık ve net şe kil de bas ı ir yo rdu. 

lik baskı maki neleri, to hum, ot yağı baskı sı ya da da ha çok keten 

bask:sı !ç in , yarar lı bir n iyetl e ku ll a nıi an ye re l s ık: ştırma makin a ianndan 

a dapte ed il m i şti r . 

M a kin a l a rı n çoğu, basit, düz, yatay, baskı p rensibine göre 

ça iı ş ıyordu . \-'ı e rk ezi s ı k ı ştırm a ile ko ntr o l ed i l iy ordu. lik bask ı 

makinalarının çoğu herhalde düzenli bir b içimde 17. yy'da da 

kull an ılıyordu ve temel d izayndan arta ka!aniar değ i şmeden , yerini büyük 

ö lçüde demir makinalar alı ncaya kadar i9. yy'a uiaşti. 
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Gutenberg'in makinesinin büyük başarısı devam etti , d i ğer özei baskı 

makinası üretimleri görü lmeye başladı. Bunlar daha çok k ı rsa r tohum yağı 

veya özel s ıkı ştırma makinasından genişti. Ayrıca baskı kağı t ve b !ok 

üzerine taşınıyordu. Önemli olan sertl ik için taban ve tavan baskısından 

emin o lma k üzere, pratik gelişti . 

Biçim doğal benzeşmenin sonucuydu, ağaçbaskı sadece metod 

olarak kullanıldı, değişik şeki ll erle resimler birlikte bas ıl dı. i 6 . yy' ın 

sonuna, gel inceye kadar hep başarılı olmadığı düşünüldü, bask ı resimle 

yer değiştirdi . Ağaçbaskı ve şek il az çok aynı ağ ırlı ktaydı, baskı 

düzeninde ve ayn ı zamanda ağaç şekillerinde, ayni baskı mürekkebi 

ağaçbaskı üzerinde kol a ylıkl a. uygulanabiliyordu ve bunlar üzerine 

basılabiliyordu. 

Mürekkep bu devirde, müıekkep topu He sürülüyor , deri kap !ı yünlü 

y a da kıl!ı parçala_rıa tıkan ıyor ve tahta çubuk ya da as kı ii e 

b irl eştiri li yordu. Mürekkebin kendisi koyu siyah yağlı boyaya benziyordu -

a.s lı nda daha önce Flemenk ressamlar taraf;ndan keşfedilerek, yapılm ı ş ve 

ge l iştirilm i şti . Genellikl e t ohum y ağ ı ile karıştırılarak o luşturuldu. Çeşitli 

boya maddeleri kat ı! a r ak , yağl a r açığa ç ıkıncaya kadar kay natıtdı. C iia 

mürekkebe düzgü n bir koyu luk vermek ve kurumasına yardımc ı olmak 

üzere eklendi. 

Kitap tasvirleri daha sonra ları , 19. yy. son l a rın a kadar , ağaçbask ının 

gerişimini etkileyen önem ti bir taktör o ldu. Kitap d izayn ının estet ik o :mc;ma 

düşünces i, öze llikl e yazının düzeni, sayfa üzerinde süsleme, res imde 

güzel ve yeni bi r yaklaşım i s.eğ i, tasvir kompos i zyontarının o lağ an 

probiemleridir. 

Almanya'daki baskı merkezlerinden herbiri, kendi içinde ayrı ayrı bu 

ge li ş ime katı l dı. En büyük etk i, Mainz'in Sanctae Peregrnationes isimli 

i 486'daki ilk tasvir kitabındaki yol cu lukl ar ı n çoğu, Holy Land ve Bernhard 

von Breydenbach tarafından Hollanda'da yapıldı. Devlet sanatç ı s ı Erhard 

Rauvvich, soylu kiş il er l e b ir likte, doğadan ai ın an resimierde tapografik 

ağaçbask ıl ar ını gerçek l eştirdi. Bunlar 15. yy tasvir lerinin yapılmasında 

kullanılmamışt i r. (Cologne ve Lubeck b ilinen başlıca özel inci !i erdi). 

Co logne incili, Heinrich Quente ll iar af ın dan 1478'de basıld ı , dekoratif 

ç izgi lerin kat dımını içeriyo;du. 1 OO'den fazla ağaçbask ı tasvi ri, aç ı k ve 

olumlu bir biçimde , uzun yıllar incii tasvirler inden etkilendi. Nuremberg ve 

çevresinde baskı, tamamiyle üstün bir kişi olan /' .. n~on Kobarger 'nun, 

Nuremberg Chronic le isiml i 645 c.ğaçbaskı oiarak çeşitli biçim ve 

zamanlarda basıldı. Çok gen i ş o lan konu içeriği portreleri , jeolojik kartları, 

harita ve kasaba manzaralarını içeriyordu . 

Onbeşinci yüzyıl son l ar ın daki ağaçbaskı tasvir le ri. nin çoğu , öze lif kle 
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Nuremberg sa natçı l arı , michael Wh c tg emut ve W ilhe l m Playde nwurff 

tar a fınd a n düzen l e nenıerdi . C hr onicle üzerinde ça iı şt r i a r, 

kompozi syon la ra daha çok ihtiyaç duyu ldu, iyi olanıarda vurgu vardı, 

çeşitli detaylar elyazısı il e bir ! eştiri!di. 15. yy'ın son 20-30 yılr boyunca 

A lman ağaçbaskı s ı tek çevre ç izg iden ge li şt i. Dürer' in son derece kanş ı k 

ve güçlü çal ı ş ması ha la blok kitaplarda görülüyordu. 

Beş yıl sonra C hroni c le basıldı. Dü rer' in Anaka lı p ağaçbask ıl arı 

Nuremberg 'de gerçekl eşti . Te knik usta lı ğın önemli bir başarısı olarak, 

hayret veric i büyüklükteki bu geniş levha, bütü n önceki ağaçbask ıl arın 

ü stüne çıktı ve A lman sa nat ça lı şma l a r ı n ın en büyükleri aras ı nda yerini 

a l dı.-

Apol ca lype 'nin 1498'de sonuç lanmas ından bir yıl önce, Dürer ikinci 

ser i ağaçbas kı ça lı şma l a rı na başladı. Ölçüde, de ngede büyük, k o nu 

b iç im inde ise daha ~z başarı lıy dı. Bunlar Large Passian için ilk yedi 

kes imdi ve 1497'den 1500 'e kadar sürdü. Sıranın tamam l anmas ı için 11 

yi! geçti . Yayınıa nmadan önce dört'den faz la kesim ve ana sayfa da 

eklendi. l!k kes im le rde .A. pol ca iypse'n in res im ve biçim farklılığ. ı göze 

çarpm ı yordu , a ma Passian'un teması karşılaştırıld ı ğında kesinlikle daha 

donuktu , yapıda ve tasvir oluşumunda ö lçülüy dü. Kes in b ir aç ıklık ve 

düzene sah ipt i . Bunun d ı ş ın da, en büyük etki değer üzerindedir, iyi 

üretilmi ş, çizgi ve noktalar daha yak ı n ç i zi imi ştir. Çeş itli çapraz geç i ş 

teknikleri kullanıldı ki, bunlar daha f azla et ki yaratmı ştır. D ı ş hatlar en 

düşük seviyede korun muştur . Bu ndan so n;aki . çalışma l a rın çoğunda , 

Dürer gittikçe eski Gotik yap ı dan uzak l aştı. Be iki de apo ica lypse etki s ' 

yoğun bir medeldi ve Rönesans etk isiy le göze çarpaca k şek il de derinden 

sanata yönefdi. 

Üçüncü önemli se ri , The L ife of th e Vir gin , Passian'ın son 

kesimlerind en b irkaç yıl önce tasarlandı . Stil ve b.ak ı ş benzerdi ama ruh 

ha li daha karışık v e kibardı. Ç izg il er g itti kçe zar :fl eşiyor ve tonlar daha 

değ i şik , ayırt edi lmez bir ha le ge liyordu. 

Dürer i 5 1 i 'de bir sonraki ser isin i , Smail Passion'u t s. mam l adı. 37 

kes im den o iu ş uycrdu. Bun lar dört ana ser i iç inde en basit ve en 

ekonomik o l a nl anyd ı . Ayrıca içten ge li ş ve hareket azd ı, ruh halinde 

şat a fat ve tasa rı mda göster i ş vardı. Dürer'in bu o lgun ağaçbask ı stin, 

geçmiş ve gerçek Gotik ş i ddet i il e Rönesans düzen inin bi rl eşim iyd i. Aynı 

şe kil de ağaçbask ı larını aynı dö ne r.l e a it !ta lya n ça lı ş maları il e bağ l ant ılı 

oiarak tamaml a dı. 

Ana ser inin herbiri ayrı parçalar olarak bas ıl dı ve satıldı. Ayrıca k itap 

olarak bas d d ı. Bununla birlikte en önemli konu, yazının çok az mtktarda 

olmas ı d ı r. 
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Dürer'in son gerçekl eştir d iği ağaçbas kı çal ı şmas ı, K!a ~ M a.x i mitıia.n 

taraf ı ndan verilen bir görevd i. i 54 2 ve 1518 yıllan aras !nda abart!lm: ş ve 

s ü s l e nmi ş o lara k Utku Ta nkı, Büyük Utku Arab as r ve Gsrgedan'ı 

t a m a mia nd ı . 

Ağaçbaskı ke s iminde Dürer'in resim lerini n t a m kopyas ı, uzun bir 

çal ı şma ve önemli bir usta lık gerektiriyordu. Normal olarak Dürer doğrudan 

ağaç bloklar üzerine ç izdi, ge rç ek ol;nayan çeviri şansı vey a kopyalama 

durumunda ince res im kopyas ı üretil d i. Tasar ı mların k es imi v e basımını 

yakından e le a l d ı, i ş in çoğunu t ek baş ı na gerçek leşt ir di. Dürer bütünde, 

iyi bir b içimde kes icil e rin e hiz met etti. 

Bunun la beraber pratik scnu ç lar için, ağaçbas kı tasarımla r ını ve 

d i ğerier i n i n günlük kes imlerini ı s ma ri adı. Bakır tabakal a r tamamen Dürer 

t a r afın dan i ş l e n d i . O eşsiz bir başkand ı. Tan ı ml ama in a nılmaz 

kesi n!!kteydi, mükemmel detayl a rl a fi z ikse l görünümü, doğ a l biçim lerde 

sağ l anıyordu. Ağ açbaskıl ar ınd a çeşit li tona! etkiler kullarıımının ge lişmesi, 

çizgi basma resimci o larak ilk dene mele rin so nuçl ~ı.rı ö ne mli değildi. Baz ı 

O<ta dönem ağaç kesimleri da ha çok yarım yamalak benze rlikte ki ç iz gi 

basma reslm lerdir. Bu Apocalype ser is i için söylenemez. Bunun geflşmes! 

öyie kaçınırmazd t ki Dürer'in sonra ağaç kesim t c:s v ir!er inde kulta nıl a n 

yoll ardan bi r i o la rak, ka bartm a nın kui i a nırmas ınr, büyük ölçü de 

gerçekl eştirm e k üzere gelişti. Daha çok me ka nik çeş it ve sistematik olarak 

düşünüldü. Dürer'in kes ic il eri tar afın dan yapildı. 16. yy son! a rıyl a birlik e, 

ağaçbask ını n d a ha çok yayg ınl aştığı sö yl e nebilir . Ağaçbaskı re s iml er i 

daha c iddi o la rak e le a i;n dı. Dürer'in ağaçbas kı res imle ri daha çok Alman 

res imlerini etki!edi ve kend i dönemince o ldukça şöh retliydi . 

O naltın c ı yüzy ıl ağaç kes im tasvirlerinde üstün figür Dürer'den sonra 

Hans Holbein'indi. (1497/ 8 - 1543 ) Dürer kitap t asvirlerini daha az 

gerçekl eştirmes in e rağ men, Ho!bein üre~ilen tasvir küme lerini ve dekorat if 

ç a lı şma l ar ı nı yaz ıyl a bütün l eştirecek şe kild e h az ;rl ad ı . En t an ınm ış 

ağaçbas kı resimlerin in heps i Tüten Dans v e y a ölüm dans ı i.çin 4i 

ke s imde n oluşuyordu. Bunlar c.ynı zamanda dini bir gruba mensup , 

bas ım c ı M a rc hant t a r afın dan 1485 'deki Dnace M acabre'n i n yeni 

düzenlenmesinde ki temada kullanıldı. Ama , f iki r da ha çok Ö iüm Dans ı 'dan 

al ı nmıştı, Holbe in ağaçbaskılarının çoğunu bu bölümde gerçe kl eştirmi şt i. 

önem!i resiml er in Holbein kesi ciler i ya ptı. Her bir küçük kes imd e parale l 

kab a rtm a çok azd ır v e çapraz geçişler yoktur, dekoratif detaylar 

kull a nılmam ı ştır. Ge rçe kt e en çok d ramatik eHd gerçekleştiril d i. E n 

e konom ik ç izg i kull an ımıyl a a na figürler hemen he men rı er sahnede 

görüldü. Kötü durumlarda pahalı ve aktif payları vardı. 

N e Dürer ne de Holbein renklerin görülm es ine l!gi göste rdi. Düre r 
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e !bette renklerin t amamen gereksiz oidu ğu noktalarda ağaçbask ı ve ç izg i 

b askı resi m o l a n a kl a r ı nı ge ! i ştiid i. Sadece si yah ve beyaz~n kullanım~ 

öneril di, be lkide bu geleneksel yöntemle e ll e boy.anmış ağaçbasktlanna 

karş ı bir reak siyondu . Re nkli b as k ı nı n çok ipti dai o l mas ı v e diğer c iddi 

gerçekleştirme l e r be lki de Dürer için çok caydırıc ı bir rol oynadı . Herşeye 

rağmen diğer ya klaş ım t amam iyle s iya h. ve beyaz ç izg i üzer inde bağlı 

ka l mam ı ştır. Bu ya k l aş ım chiaroscuro veya c la ir obscu r- e metodu o larak 

b ilin me ye baş r adı. Ama daha çok s ıv ı l ı resim lerin benzeri o larak görülen 

t ona! e fektin yar at ı l mas ınd a ku l l a nı l d ı. S iyah ç izg i bask~ bir iki v ey a e n 

fazl a üç b lo k üze rin e kona n baskıyı kap sar, ge ne llikle aş t reng i, aç ık gri, 

yeşil -v e mav id ir. Basi~ chiarocscuro etkisiyle renkli kağ :t üzer inde s iya h 

h a tlı blok bas kı s ı y a p ıl ab i.di. Daha ka rı ş ı k baskı, aynı şe kil de bey az 

"ü stün ı ş ık" kes im i tona ! bask ı lard andır . a ni aş ıi an s iy a h hat l ı bloklar 

geneiiikle e n so n basıldı. Ama burada büyük ölçüde bas ım çeş itt er i ve 

renkli kombinazyonlar v a rdı. D ür er benzerini kullanıy ordu ama 

chiarioscuro t e k ni ğ ini c iddi olarak ku ! l anmad ı. Ö lümünd e n sonra bazı 

ağaçbaskıları ton kat!lım ı y! a yeniden bas ıl dı. 

C hia ri oscuro baskısı 16. yy'a doğru zam an zaman görüidü, ama 

A lman kes imleri özei iikl e Luras Oranach tarafından genellikfe bu yüzyı l ın 

başında yapıldı l ar. Te k nik Almanya'da ya r at ıl d ı gibi görü lüyor ama bunun 

anlamı cra y a ait şe klin de değ ildir. ıt a ly a'da Ugo de Ca rpi yaklaşık 

i 5i B'den ber i chairoscuro bask ı s ını üretiyordu ve doğrusu i st e nirse 

tekni ğ f k eş f etm f şH. H endr i k Bo lt z ius t ama miyt e H c l l a nd a 'da 

gerçekleştirilen c hiaroscuro çal ı şma l arının üreti mi ni gerçekle şti r m i şt i r. 

Daha sonraki çalışmalar ı nda - 16. yy'ın son larına doğru - en il eri teknik 

biçimini gel işti rdi. Hepsinin üzer indeki etk i eşit de recede önemli, ama 

d a ha çok geçerli a na hta r s iyah hat bas f<.ı ve ek o !a rak baskıda güvenirlik 

y e rine , il g ili t o na! baskılar ku r! a ;ı ıl a rak başa rıldı . Bu modern ren kli b~ok 

b ask ıy a daha ya kın d ır. B una rağ men b il erek istismar ed i l e rı baskı 

k a lites inin !n ce liğini rı ölçüsünü bi lmek çok zo rdur. Şüphes iz pek ço k 

tek nik zerluk l ar ı kapsar . Resim biçimindeki bu özel l iği ge;ekti re n ya lnı z bu 

gerçek ilgi ve önem usta l ı ğ ı pek çok sanatç ının cesaret in i kırdt. Bu özei 

chairoscuro baskının neden o i duğu bir sonuçtur. Düzens iz aralıklar l a 16. 

yy so nl ar ınd an i ?.yy sorıi a r ı na k ada r bu şe kil de üretiimiştir. Aynca 

c ha iroscuro baskı e lbette res imli tasvir ler için, to;:ılu üretim gereks inimi 

iç in , e lveri ş li değildi. Pek ço k baskı te k kesim o larak ·. ::ı sa rl andı v e yerine 

getiriidi. Bu k it apdaki b as k ı lar daha çok sa ld ı nd a n aş t rımo. ve 

y ı pranmadan uzaktı. Tek ke sim o lanla r modern pol ikrom baskı ~ ikrine daha 

yakındı. 

!ta lya Ge ne l olarak 15. yy ıt a lya n ağaç bas kıl a rı, sadece Gotik 
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etkis i altında küçük eserl erden ibarett ir. Bu nede nie daha çok blok 

kes im lerini yapanların. çoğunlukta A.lma.n sanatkarla r o lduğunu söylemek. 

daha uygundur. En iyi lt a l yarı ağaçbaskıl a rı sadece kitap resimleı i d ir . Tek 

baskı , değişen bu tip baskının önceki ve sonraki a niatımla n n: gösteren 

nadir bir karş ıl aşt ır madır. i 5. yy [talyan ağaçbas kılarının ana karakteri, 

tipik Kuzey ve Gotik tasvirlerinden oldukça farklıydı. Gü ney ağaçbask ı! arı 

güçlü dekoratif gelenekl erin bir parças ıydı ve daha çok başlangıçta 

m inyatürlerden o l uşuyordu. Hepsinin ötesinde düz bir ge lişmeden darıa 

çok, yazılar ı n görsel açıklamalar ını içeren resim le r, yazılar!a b irfikte 

kull anı l mak üzere d izayn ed iliyor lardı. 

Tanımlat ı c ı o lm a kt an çok süslemec ili ğe yakındı. Re nkli baskı 

ku raldan çok istisnadır, ama dekoratif amaçla s iya h vs beyazın ku ll anımı 

torıal efe ktin yan ı s ır a ö nemli bi r nedeni o l duğu aç ıkt ır . Süs !ü ç izg il e r 

kl asik ve ant ik detaytardan o l uşu yordu. Rea !izm darra azdtr , eğer temel 

k onu drama ve hayatsa doğrudan zaman ın kuzey çal ı şrı.a i ar ı na ta mamen 

muhtaçtır. D iğ er b ir deyişle t asv irler daha az ağ ı r, s ı kıntı lf ve aş ırı 

i ş l emeliydi. Burada beyaz kağ ıt daha aç ı k bir bi ç imde durgun ve sakindir. 

Çizg i resim ler çoğunluk l a sertti. Değişmez biçimde, st il i ve hassaslı ğ ı 

vardı. 

Yüzyı lı n bitim inde daha çok kuzey fta lya 'da ö nemli tek kes iml er 

teknik ilgi görd ü. Bun la rdan bazı l a rı ifer i kesim t e kn iği o larak aç ıklık 

gösterir. Hat süs leme sa rı at ının ka litesi i nandırıcı bir biçimde ağ. açbaskıda 

taklit edilmeye başlandı. 

Kapa l ı , para le l hat desen ieri dönemin ça lı şmalar ından baz ı s ı nda 

görü ldü. ltaiyan bas ı mcı l arı açı kca il eri bir teknikle gerekli beceriyle 

ağaçbaskıs ını i ş i ed il e r . 

Venedikl i ressam ve hat baskı, ıesimcisi, Jacopo de Sarbari {1450-

15 1 6) bazı o la ğanüstü ağaçbas kıl a rını ge rçek l eştird i . Bun lardan en ünlü 

o l an ı "Plan ot Venices Venedik P l anı " 1500 detaydan o l uş uy ordu. Bu 

baskı altı ağaçbaskı dan o l uşuyordu . Hepsinin ö lçüsü i 33 cm x 275 cm'd ir. 

Barbari'nin ça lı şması 1494'de V ened ik'i z iyaret eden, Düre(in ilg is ini 

çektiğ i ne inanılm akt ad ır. Diğer yüksek şahıs l ar ı n merakı sonucu 

oluşturulan 15. yy son l ar ı ndaki a nonim olarak a nl aş ıl an tek kesim, renkli 

baskı Bc.tt le of Zened ie'd ir. 

lta !ya n ağaçbask ı c ıtı ğ ı n ı n u!u sa l ka lites i, be lk ide en iyi iki ana 

merkezde Venedik ve Flor&nsa'da i 5. yy'ı n son o n yılı boyunca görüldü. 

Arthur H ind'un " !ntroducti o n to the H ist o ry of W oodcut " = Ağaçbaskı 

Ta rihine Bakış adir k i tab ı nda. e n çok Venedik ağaçbaskı res im leri ikr ana 

oku la ayrılır: Popüler ve Kl asik iki teme l yaklaş ı m , tasvir ve sayfa düzeni 

Niceolla M alerm i'nin lta lyanca çevi risi lncil 'i n iki yaz ı mında bulundu. 
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Popüler yazım ilk defa G i unta' nı n 1496'da yayınianmas ı yia göi ü ldü. Köln 

;ncili 'nin çoğunda çok sayıda tasvir vardı , orta lama ö lç üsü a.s m x 73 m 

c i varındadır. Her sayfada iki sütunda bir geniş l iğ!nded i r. kes imle r 

tamamiyle çizg isel ve daha çok küçük ölçüde açık lı k ve çoğunluk l a 

genişlik hisi veren , ç izgi kura lı yap ı sında veri l m i şt i. Mükemmel b ir şeki l , 

sütuna eşit bir b içimde ye rleşm i şti. Tridino'nun Klassical'ında 1493'ün 

yoğunluğu ile görülür, kesimler dar-ta küçük ve uzun dekoratif çizg il erle 

çevrili satır ve sütunlarla gelmişt i r. 

Açıkca ağ ı r bir b içim , dekoratif ilk mektuplarda örnek , çizg ilerle genel 

ağ ı rlığı ve daha çok karanlık etkisi veriyordu. Dönemin detaylar ı, özellikle 

ka l ıba, real izmin popüler ge l işime eklen mesiyle Tr id inon 'un çevir is ine 

kadar daha çok standart, kl asik kal ıp biçimleri sert kompoz i s yon : ardarı 

daha fazlaydı. Popü ler biçimde diğer önem!! çalışmalar i 491 ve i 493'de 

Giunta taraf ı ndan bas ii an Vitas Patrum and Livy'i ve Boccaccio'nun 

Decamerun'unu içer ir. Klas ik bi ç im Colnna·nı n ı 499'c a Ald us Manut 

tarafından basılan, tapografyanın ağaçbaskı dekorasyon ve tasv irlerinin 

Hypnerotomachia Po li phi li He biç imlenmesi , mü k emme l o larak 

ge r çekleşmiştir. Resim tasarım l ar ı , biç imlen mesi, mükemme~ o larak 

gerçekleşmiştir. tasvir tasarımc ı ları, kitap tasvir sanat ı n ı n en iyi önekleri 

arcfsında yer alma lı dır ki, hiç olumlu o larak ele alınmamışt ı r. Ama biç im ve 

dis ip lin duygusu , ekonomik ç izg iler , ressamlar, iç in değil heyke ltraş l ar için 

as l ında daha uygun olabi lird i. 

Flora nsadaki kitap baskı s ı nı n tü mü, Venedi k çal ışmaları n 1 n 

inceliğinden yoksundur. Ama res imlerin ka litesi onlardan daha aşağı 

değ il dir. F loransal ı lar Venedik'i gözet im ve resim yaratma konusunda 

geçWer. Floransa k itap tasarımc ı ları ayrıca o lay ve sannelerin öze li ikle 

değ i ş i m dönemierin i ifade etme ye~ eileğ i ;ıde daha duyarlı ve yeterli cevap 

ve r ebilmişti . Floransa ağaçbaskıs ı nin çoğunun yoğun k ı sm ı , dekoratif 

hatlar, b lok üzerine kes il d i. Resim çerçevesi g ibi res im lerin dörtbir kenan 

çev riliydi. Bu çizg ilerin dış ı nda biraz dekoratif hünerler de gerçekleşti r i ldi. 

Gün lük tasvir lerdeki d i ğe r b iç imlerin ge l eceği eski çizg i lerin 

ku f lan ı mıydı. Iyi yumuşak Venedik kes i m tipindeki d:ş hatlar, 

Floransa!ı l arı n k i nden daha az anlaş ı fırdı. Paralel beyaz ç izgi ve noktaların 

s iyah a lan iarda haf if lernesi ağıri ı k ve renk bütün i üğü verir. Haf if ton ~ u 

res imler, az ç izgi ile ç iz il en siyah zem ine karşı y er l eşt i r i l i rler , şe k i ll er i 

kuşatan gö lge ile b içim verirler. Venedik t asarıme d ar ı ayr rca , 

yapmac il ık lı ğ ı n ku ll an ı mın i gerçe kleşti rd il er. 

O lumlu ya da beyaz res m in bu etkisi , daha sonraki ağaçbaskı sanat 

te k niğide (daha çok 19. yy'ın karakterleriyle) benzeşiyordu. Fioransadaki 

res imlerin en d ikkate değer örnekleri ; 1492'deki Epistole et Evangel ii, 



13 

i SOO 'de Pu lci' n i n Mongante M ag irori Ve 1508 'deki c . •t o , rı ezz t n ı n 

Ouadriregio 'dur. Bunları n hepsi P iaro Pacin i de Pesc ia t arafından 

bas ı~ m ı ştır . Bu ki tap ve risa le !erin büyük bir çoğun l uğu SavanOia l a rırı 

v aiz ier inden ve ça lı şma ~ a r ındand ı r v e en t ip ik F !o ra nsa ağaçbask ~ 

tasv irler inden baz ıl arın ı içe rir. 

Ağaç kes imi, çizgi basma sanat ı i le daha iyi b ir biçimde yap ı l arak 

t a k iit ed i l miştir. Ama grafik te kn i ğ i ii e uzun zaman benzer dönemlerde, 

ya rış ıl d ı k i daha ince ve i t i nalı olmas ı nı sağladı. Kitap bas ı mcılan sonunda 

ağaçbask ı dan , bask ı blo kl ar ı nı ayırarak tekn ik prob lem ierin ge lişme 

yo ll arı n ı bulmaya baş l ad ı lar. 16. yy ota l arına doğru sayfa başlığı olarak 

basma resim, daha çok halka aç ı l ı yordu ve çok az bas ıl mış resim tasviri 

görülüyordu. Yüzyı lı n sona ermesiyle bi rl ikte basma resim tamamıyla ağaç 

kesim resim leriyle yer değişt i rd i. 

Ho n anda: Ho llanda ki tap tasv i r ler i , ağaçbask i n in b iç imse t 

ge l işmesine çok az yard ı m etti . Aç ı kca tan;nacak olan ke ndi karakterlerini 

ge li şti re med i . Bu be iki de kat ı ge lenekler in so n ucuyd u v e öze t:! k le 

resmedi l mem i ş m inyatü rl eri n y üksek standart ı , sadece ağaçbask ıc ıtarr nın 

e ks i k li ğ i nin ka rş ıl aş tırıl rnas : ndan etki lend i ve gelişmede n uzaktı. 

Fransa: Fransız ağaç kes im resimleri , Hollanda'da n daha. çok ilg i 

gördü ve ayd ı n l at ı l mış e l yaz ıl a r ında mode l ku ll an ı l mışt ı . lik basımc ı ve 

y a yı mc ı ia rı n çoğu öze llikle e l yazması kitaplar, dek orat if b içim ierden 

oluşmuş, e! yaz ı s ı st il inden meydana gelen kitap lar üzerindek i ça l ışmas ı 

ağaçbaskı çevres inde ve baş lang ı çta bütün resim li ça l ışma l ar eş li ğ i nde 

görüldü. flk bask ı kitap larda da ha sonra minyatür le r in ba yanmas ı iç in 

ge n e ılikl e soi boş l uk ver il iyo rdu ve bazı durumla rda kesim ler sonuçta 

fazla boyan ı yordu . Tasarımlar Gotik karakteri taşıyo r du , ama as! ı nda 

F rans ı z şe kill er i nden baş f adı ve 16. yy ' ın ilk çe yreğ i nde n son zamanlara 

k adar ge rçek l eşt irild i . [',a lyan rönesans ı ndan etkilenmed i. Özne o larak, 

s te ! kadar yan ıl maz Got ik öze ll iğ i, olum lu ortaçağ z ih ni yeti, örneğ i n ilk 

b lok ki tap l a rı ndak i benze rl ik sü rekli o larak "ölüm dans ı " temasındaki 

say; s ı z sahnede yer a l dı. 

f! k Fra ns ı z ağaçbas kı k a ra kte ri erin in çoğunda ki safi ı k Paris'te 

ü ret il di. Hind'e göre bun iar en iy i ağaç kesim örnek!e riyd i. 15. y y ik isi 

b irl ikte 1491 'de Paris't e ö ası l m ı ştı r. Bun lar daha çok po pü ler ve hemen 

anlaş ıl ab i lir ça l ışma l ardı, hayat doluydu ve bahar temasını ~çeriyordu. 

[ ğ renç li kten uzakta gerçe kte çok az konu iskelet du rumu nda ancak bu 

kadar can ianabi lird i. Bu ser il er ayrıca minyatürün genei etki s inden büyük 

ö lçüde uzaktı. 

Çok tan ı nmış olmasa da bütün ağaç kesimie ri Cı retke n v e öze i 

f ransızca il e Par is 'te "Saet lerin Ki tap ta n " o rarak üretil d i . Ve öze iiik le 



bunlar Progche , Dupre, Venar ve T iroy taratından bas ıi di. Saat!er in 

kit ap ian daha çok el yazıs ı biçim inde tasarlandı, a.ğaçbask : özellikle 

ger· çekleşteiildi. 

Onaltıncı yy. ortalarına ait Fransız ressamlarının en iyilerinden biri, 

ağaçbaskı düzenlemeleriyle uğraşan Lion'da çalışmış, Bernard 

Salamon'dur . i 557'de Jean de Tournes tarafından yayınlanan The 

M etamorpose d'Ovide, Salamon'un ağaçbaskı tasarım örneklerin in en 

rnükemme lid ir. Ağaçbaskı çalışma l a rı nın çoğu için gerçek nak:şlar, ~'üçük 

ö lçekte karakterize ed il mesi , ç izg inin in ce li ği ve iyi detaylarıyla ve 

k.a liten in kombinasıyla karşılaşılır. Normalde daha çok, bakır basma resim 

tekniğine ve i 9. yy. ağaç basma resmine mahsustur. 

!ngntere !n g iliz ler, ilk ağaçbask ı sanatı ıçın bir y a rdımd a 

bulunmam ışlardır. Baskı Ingiltere'ye daha geç gelm i şt ir ve In g ili z le r bu 

resimlere aç ıkça ikinci derecede önem gösterdiler . lik baskı kitaplarının 

çoğu popü ler Cont inental ça l ışma l arının tercümesiydi. Orjinai lerin 

kopy aları veya dışarıdan a lın an bloklardan tasarlanıp yeniden 

basıian!ardı. i 5 . yy. son l arında ithal ed il miş baskılar daha çok say ı sız 

yerel sanatçı tarafından üreti lecekti. Ayrıca saatierin kitapları büyük 

ö fçüde basılmışiardı. Az say ı da yerel tasanmc ıl ar ve kesicilere çok az 

ulusal s til i gösteren biçimde eser yaratma şans t verild~. Fransız 

kitapl ar ının Ing ili z tasarımı üstünde çok az etki yarattığı görü lüyor. 

lik Ingi l iz k i tabı, orijinal tasarım olarak a nıl an 1481 de \Nillie>m 

Caxton tarafından basılan Dün yanın Yans ı mas ı fs imi1 kit aptır. Caxton'un 

en iyi b ilin en çal ı şma l arı içinde Aesop'un yazıları. a l tın öykü ieri , 

Canterbury hikayeleri ve peyn ir eğ lence oyunl arı yeralır. bu eserler ahlaki 

yapıdadır. Öğret i ci kiiap değildiler. Hepsi daha çok ilkel dış çizg i 

kesimleri ile tasvir edi lmi şlerdir. Bütün bunlar şüphesiz ta r iht ve özel 

konulardı , bu resimler in seçkin o larak tan ı m l anmas ı nda bir sakınca yoktur. 

i 6. yy. ilk yarısında ingiliz basımc ıl arı hala ithal cont inantel t:foklara 

güven iy ariardı ki bun l arın pek çoğu resimsizdi. Gene l olarak bu 

ça!ışma!arın kalitesi büyük Avrupa bas ;m merkezlerindeki ürettm il e 

karş daştır ıl arnazdı. Hoibein 1532'den 1543'e kadar Ingiltere'de çalıştı ama 

sonuç o tarak resim li kitaplar üzer in de çok az zaman h arcad ı. lik 

k esimler in den bazıları yayıncı Richard Pynson tarafından, Bas ie 'd e n 

taydalı etkilere sah ip görünüyordu. En iyi ağaç kesim baskdan yüzyı l;n 

sonraki yarısında resim ve baskı olarak önemli bir şeki l de gelişti. En iyi 

çalışmalar arasında Caningham ' ın Cosmograph ical G lasse (1559) ve 

Foxe 'nin Book o1 martyrs (i 576 ). her ikis i de az sa yı da ki t anınmış i ng ili z 

yayı ncı ve bas ı mcılardan o lan John Dey tarafından bas 1!rnı ştı r . Day· ~n bu 

kit apları diğer ağaçbask ıl arı i le resimlendirildi. Ama yüzy ıiı n sona 
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ermesiyle ingiliz ağaçbask ı resim le ri, gene t eğ i l i m i t akip etti ve ç izg i 

b asma resimleri il e gen iş ö lçüde üstün lük kazand ı .' 

i, 1 .1 . J apo n Renk l! Baskı Sanatı 

Çinliier taş ve meta lerde korun an, yazıt oyma l arı ndan aiınan eski 

gelenekse l taş bask ı örnekler inden , ağaçbaskı resimleri yapma iikrirıi 

ge li ştireb il diler. Bununla beraber temel o la rak, Tang Kaderi tek parça 

ağaç kesimi daha çok yaz ı dan o l uşuyordu, ama çok az ı da resimliydi ve 

bun lar ü retke n o larak bil in iyordu . 

Avrupa'da birkaç yüzyı l sonra bu ii k res iml i kes imler , ya rdıma bağ lı 

ol a.ı ak h iz m e te s unuldu v e ucuz o lduğu iç in dini re s im ler in ye rini 

atıyordu. Resim li k es im le rin tam amı 14. yy'ın baş l arına kada• a.ç ı kça 

basılır hale ge lm ed i. Tek k es iml er uygun ça ! ! şmalar l a , kitap 

res imler iyl e ta kip ed iidi ve a. n l aş ı!m aya baş l ar baş l amaz basi t çizgi 

desenleri geniş ö lç.Dde olmas ın a r o.ğ me n, sonraki standa rt la r çok dah a 

seçki ndi. 

Bu küçük ağaçbas kı ç izgi s til i , yü zyıll a r önce sona. e rd i . 

R es im!e r in y e niden üret im inin a n lamı , o lara k açıkço. ge l! ş ti ; il en en 

el v e ri ş li sid ir. Şekil modeli olm ak sızın g öl geyl e aç ık bir b içimde 

denenm i ş tir. Bas kı ç izg ilerin in k a lites i, bu te m a iüe uy gun k es imler 

dah a azd ır. Ama geneilikl e ilk A lman Resim leri ndeki kö~e l! ç izgileri 

akıcıl ı ktan uzaktır, daha çok ka.bad ır. 
Renk! i e ! bas kıl an 1 O. y a da 11 . y y 'a. kadar erken bir zamanda 

dener.di. B una rağmen k es im lerden dah a çok , Budist y az ıl arı . dekor 

düzeni nin te melini oluşturuy o rd u. Kitap re s imlerindek i renkli bask ıl ar 

15. yy boyunca üret il miş olan la r görül üyor, re nkl i ağaçbaskı s iyah ve 

beyaz ç izg i g ibi 16. yy orta l a rında n i 7. yy ortaları_na kadar Av ru pa'da 

e n iyileriyd i . kur a l o la rak re nk, zeminde, z ıt bö lge lerde veya renkli 

çizgilerin b i l eş imi o larak kull an :l dı. Iki yaklaş ım bir b a.s kı da as ia 

birl eş med i . Renkler daha çok kendi gele nekse l hiyerarş !si içi nde kesin 

renklerd i, konu tasvirle rin in ö nemi kay ıt l a rı n doğrudan su nuim as :dır. 

Baz ı kitap la r res imler i t ek k es im o larak k es ild i ve satıldı. D iğer 

bas k;l ar bu amaç iç in düzenle rı di. Sonuç o larak . t a rkil re nk 

bask ıl a rın ın üre t imi resimli ki tap üret iminden da.h a önem li b ir hale 

ge ldi. Pop üler tiyat ro, örneğ in res im ve renk ler oyunları renkli 

bask :f a rın d evam lı su numun a muhtaç tı . B u ilk geçic i bas kıl ar ı n 

ucuzluğuna rağmen genelde bi r a ray a getirilmeye çalış ıldı, iy i ö rnekler 

ş imdi daha dağ ınıktır . 

Çin ağaç blok baskil ar ının tamamlanm ı ş örnekleri a ras ı nda, tasvir 

ed il miş doğa l form lar v e kişiler yer al ır . Bunlar gerçek te res im 

ü re timidir. Baz ıl arı 12 değ i şik renkte mü rekk ep kullandı ve fazladan 

on tcnun üretimiyle ge;-çe kl eş tireb i!d i, bu teknik müker.ım e ! di. 

Bağıms ı z o larak gel iş t i ril m i ş j a p on po iikr orn b 2. skı, o ldukça 

m a kuldü ama gene l o larak Ç in te kniğ ine b üyük ö lçüde b unu borçlu 

olduğu düşünü l dü. Çi nlil e r ke s in likle Japon sa nat ç ıl a r ı nın öze il ik le 

ihtiyaç duyd ukl arı uz rn an lı ğ ı ge li ştirm e k d urumundaydı , şüphes iz daha 

1 Gerd on J o hnson , ~!m Sa natı Çeviren: Ay nur Durukan {I s tanbul: Rernzi 

Kitapevi, ı 968) . 



sonra. re nkli basi.;.ı, dah a yüksek seviyede ayrı ş t ın l d ı. 

Boyama ve ağaç b lok baskının her ikisi de 18. yy. boyunca Ç in'de 

ve Japonya'da üretild i . Aş ağ ı yuk&rı yüzyıl sonra gene lde Budizm 

k abu l edilr.ıiştir. lik re s imli ağaçbaskı büy ük ölçüde din i yard;mla 

gerçekieşti ve basit çizg i st ili açık o larak değ işmeden devarn ettf. i 5. 

yy veya 1 6. yy'a kadar konu seç imi daha düzenli ve değer li biç imde 

ge fi şmeye başladığında, renkli baskılı deneyleri 17. yy' ın başiarında 

baş l ad ı . s iy ah çizg i baskılardan çoğu , baskıdan son r a e He 

re nklendiriidi v e bazısı şüphesiz renk li o larak düzen lend i . Ama 

bil i nd i ğ i kadar boy as ız blok bas kı s ı, i 627'den önce ge rçek leş tirildi ve 

teknik en az 120 yıl sonr ay a kada r tamam ıyle gelişemed ~ (*) . 
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~k1yo-e O kulunun Tarzı : 17. yy . orta l arında yeni resim oku l u. 

Ukiy o - e ad ı a itınd a belirmeye başladı.Açıkça çevrilirse anlam ı, 

"yü ze ndünyan ın resimleri" ya da "geçmişdünyanın aynası"dır. aslında b ir 

Bud ist terimi o larak ukiyo-e "yüzen dünya" an lam ın dad ı r , geleneksel 

japon düşüncesinde değ i şm i ş isimsiz bir yer , daha çok b ir hayaldir. Ama 

i 7. yy boyunca ukiyo-e daha çok dünyaca ve daha bas it an lamda 

ter cüme karışıklığı o ld uğu düşünülmüştür . Dönem daha çok doğ r uda n 

ze vkli ve d uygusa l bir yaşantı sunar. Çay evleri, kardeş ve popüler 

t iyatroya dah il eo ilebili r. 1600 ci va. r ı nda var olan bir şehir Edo'da (şimdi 

m ode rn To kyo ) ukiyo-e ta nımla. nab i l i r hareket ler le ge li şti. 17. yy'ın 

so nl arına doğru şeh ir hı z lı bir biçimde kitl e hareketierinin merkezi hal ine 

geldi.Tüccarlar en az sanatka rl ar kadar hüner!iydi. Ana t arzı daha eski 

şe~ı i rl erden Üsak ve Kyoto'dan e lv e ri ş li bir biçmide giderek gel i şti . Edo 

dönemi önceki yüzy ıll a ba r ı şa göre ka r ş ıl aştırıl dı. Kesin bir so nuç 

olmarnıs ı na ramen ge li şmenin ötesinde, tamam ı y le feodal ve sosya! s!ste m 

düşüncesinde, i ş dönemlerince ve sosya! il er !emede en orta s ınıf 

kazançlıyd ı. T icari uzmanların isti sma rı ol maksız ın davran ı ş bzgür !ük!eri 

kısıtl andı ve uzak yolculuklar yasaklandı. 

!ki üstün res im okulu Kano ve Tesa zaman ına kadar , aris tokras i 

tarafından idare ed i liyoriardı. Herhangi b ir durumda. konu biçimi i.oplum 

insanı için küçük görülecekti . Ge ni ş çe rçevede çok zeng in s ı n ıf ve e lbette 

orta s ınıf, bazı mevcut iyil e r aras ında sanatç ı ve ç iftç i s ınıfı bulunuyordu. 

Bu arada sanat ı n gelişimi kendi yaşantılar ı ndan daha f az l adır. B ir süre 

için, otsu o la ra k biiinen baskı biç iminin ucuzluğu karşısında talep artt; 

ama kı sa zama nda farkl ı baskı biç im!eri gerçekten ucuz hale gererek az 

sayıdaki zengin s ınıfa sunu l mas ı n ı sağ ! adt. 

Ukiyo-e bask ı s ı nın gelişmesinden önce ağaçbask ı k i taplarınon büyük 

bir kısmı gün lük o l ay l arın tasvirierindsn o l uşuyordu , halk yaşantıs ı nı su na r 

biçimde yayın l adı. 

(*) Yazar tarafından çe vi rttir ild i. Wi!ly Bol!er, Estampes Japonaises lsveç. 
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Ukiyo-e resim anlayışın ı n gelişmesinde n ço k önce, zaten basilm ı ş 

olan günlük konuların ağaçbaskı kitaplarındaki resim ler büyük aşamaydı. 

Ayrıca boyama halk yaşamında bu ge l diğ i son noktada , ay nı zama na ait 

sanat grafik lerinde de ye< aldı. Gerçi bunlar bask ı ki tap lardan daha 

pahalıya ma l o luyordu. Bunun la b ir li kte aradaki bağ i antı daha çok doğa l 

Herlemeydi. i 7. yy top lumu kitap res im ler inden uk iyo-e bask isi na 

yöne i miştir. Boyama önce bir geç i ş o larak düşü n ü l ü r. U ki yo-e harekat ı 

re nk li baskıdaki açık lama l ardan daha popüler hale geldi, bu geçiş hemen 

hemen bir yüzyıl aldı. 

Tek parça ağaçbaskı , bas kı s ı n ı tam bir potansiyei le gerçek leşt i ren il k 

b üyük art is t H is ki kawe Maranobu'dur. Dikkatin f y en i yön lere 

doğruituğunda zaten zamanın en üretken ve popü ler k itap 

t asvirci lerinden biri o larak tanın ı yordu. Ağaçbaskı iç i n düzen leme 

yapı l dığında, Maronabu kesici terin teknik sınırları arasında sayıiab i lird i , 

ay rı ca resim lerini m ümkün o lan en basit b iç imde korudu. Hemen hemen 

bütün çalışmalarında s iyah ve beyaz ı ele a i dı , pek. çoğunu son ra elle 

renk lendirdi (daha çok portaka l renk!, k ı rm ı zıy ı , zeyt in ve sar ı zemin 

üzeri nde ku ll andı) . St ilinde hat lar hakimdi , özgür, güç lü küçük ve gen i ş 

s iyat-1 a lan lar da yer aldı. Maranobu ça lı şmaiar ı nda bazı ko nu lar onun 

s"'i li ne uymas ı na rağmen tarzı ukiyo -e sanat dönemin in "i lke l" o l an!arı 

arasında geçer. 

Renkli Baskının Gelişmesi: Moronobu 'nun ö lümünden sonra 

ukiyo-e bask ı sı daha çok ilkeil ikten çıkı p ge l işt i, si yah beyaz ve renkli el 

baskısı iç in okulun başa rı lı o lduğu düşünülür. Herbiri gene ide tek ça l ışma 

o ! aıak ge rçekleşt i. Her okul tasvir b içimi ve yak l aş ı m ı nı daha çok özelli k !e 

Edo'da ha lk yaşamı d ı şında olan damıtma ve haz i rlaman ı n özel 

tekn ik lerini yaş ıy ordu. 

Bu oku l lardan bir inde Torii K iyonobu bulundu. Kabuki (popü ler 

t iyatro) a ktör lerinin portre leri dokunakl ı ve hassas o larak haz ı r !an ı yordu. 

Bu aktör resim te r inde koyu s iyah d ı şhat l ar kul l and ıl a r ve daha sonra e ll e 

renkiendird iieı- . K iyonobu gün ce l kon uları sergitedi ve k ı rm ı z ı ve sarı boya 

ii e ren kl end ird i . Karakterler v e sahn eler kabuki aktö r le ri t a r a fı ndarı 

o yn a n anlardı . Çok sa y ı daki uki yo-e sanat ç t s : n ı n as il e nd i şesi kabuk1 

d ramas ma a it tasv irlerde Edo hayat ta rz ı na yönelik o la rak ortaya ç ı ktı. En 

önemli ukiyo-e sanatç ıl ar ı aras ı nda en meşh uru ortaya ç ; ktı. Gerçekte 

Kabu ki Japon bask ı s ını n Hk ilham kaynağ ı o larak tan ı n ı yordu. Ukfyo-e 'nin 

s ti linin gelişmesinden etk i lenen bir diğer sanatçı Nr sh ikawa 

Su kenobu'dur. Popü!er tasv irci ierin en tan ı nmış ı d ı r. Öze il ikie genç adam 

ve genç kad ı n res imleri yer a lı r. Bununla bir li kte eski şehirlerde Osaka ve 

Kyoto 'da da ça l ışm i ş i ardır. Ukiyo-e hareketinin duygusal bi r parças ı genel 



i8 

olarak aynı dönemin Edo sanat çılar ı aras ındaki ilişkiden ayrılm:ştı. 

Tan-e bask•sının başlangıç tarihi aşağ r yukarı 1715 He i 745 yıll a rı 

arasinda beni -e sanat ı nın ge l işmesi dönemini, tak ip etmiştir. Berı i -e 

baskıları koyu pembe boya ile elie boyanm ı ştı r ki bu bask da ı urushie 

o tarak tan ınıyor . 

Renkli bask ı için talep herşeye rağmen artmaya devam etti ve daha 

iyi gerçekleştirme yolları bu lundu . ·Pe k çok kalıp bask ı ve ağaçbaskıl a r 

üzerine boyanın doğrudan sürülmesini sağ l amak bir cevap olarak görüldü. 

!ki re nkli bas kı örneğin , pembe ve yeşii 18. yy ' ın 30'1u 40'1: yı n arı a;as ı nda 

başladı. Hiçbir sanatçı bunu tek başına ge rçek i eştiremed i . El boyamas ı ve 

renkli blok baskının s ınırları yıl lar boyunca kı sım kı s ım ge rç ekieşti.Yüzyıl ı n 

y a rı s ın da baskının çoğu hala e ll e renkiendiri li yo rdu. Daha sonra tekni k 

açıdan mika altın g ibi meta! parçalara başvuru ! du. 

En atılgan v e çok yöniü ilk ukiyo-e sanatç ıl arında n b ld okamura 

masanobu'dur (i 686-1764 ). Ça tı şma l arı genelin dış ı nda geniş sayı dak i 

konula r ı içermesi ne rağmen daha çok kadı nla ra yöne !ik yararl ı i ş l erin 

t as vir bask ıl arında n o lu şan se ri s iyl e bi lin ir .M asa :ı abu da ha çok 

değişkeniiği sayesinde zamanın en üstün ukiyo-e sanatç ı s ı oldu a yrıca 

yay ı ncı, sat ı cı ve belkide herş eyden daha çok ben i-e bask ; s ını n 

ge li şmesini sağlayan kişidir. Bunun d ı şında ilk renkl i baskı metodunun 

ön cüsü o larak b ilinir . 

Çok renkli baskıdaki teknik ge li şmenin ana dönemi i 744'den 1764 'e 

kadar 20 y ıl alm ıştır. Sukenobu osaka'da i745 '1 e rd e a lt ! re nk 'le baskıyı 

denemiştir ayrıca bir l eştirilmi ş dış baskıy ı da de nem i şt i r . Ama bu fazia 

başarılı olmam ı ştır .1760'1arda bazı Edo sanatçıları Çin idares inde çok 

renkli baskı problemlerin i aç ı ğa kavuşturmak için ve daha çok bütün renkii 

baskının ge l işimi için itibar sağlamak üzere işbirliği yaptılar . Ayrıca s ırma 

baskı o lara k da biiinen zaman ı n ipek fabrika ! arındaki zengin nak ı ş 

benze r liğinin sonucu o lara k yapmışiardır.Çok renkli baskın ın 

tamamlanması için teknik uzmanın ö nemini ortaya ç ıkard ı, sonuç o la rak 

1764 c i varında Edo'da üret ii meye başlandı . Bu gel işmen in en yüksek 

seviyeye ul aşmas ı Suz iki Harunobu ' rıun (i 725-7.0 ) son ça lı şm a l arında 

gerçe kleşm i ş tir. 1765 'd e kit ap ~asar ım ında düzenl i t ek parça baskı 

y apımın a yöneidi.Beni -e üzerinde çal ı ş ı yordu ve ayrıca dö nemin blok 

kes im ça lı ş mal arın a ya rd ı m ediyordu . Bu baskı standardında önemH bir 

gelişmeyd i. Harunebu daha çok renkli baskı metodu nun başarıl ı o larak 

gerçekleşmes i nde önem t aşır. Ayrıca dış baskını n kutan t m ın~ da 

gerçekl eşt ir miştir. 

Nis hiki-e bask ı nın üretimi daha çok sanat ç ıt ar ta e a tınd an g up 

k atilı m ıyi a gerçe kl eştirir ve b lok kes ic il e rin ve bask;cı i arın herbiri k end i 
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de.!: nda uzmandır. Çeşit li metall er ve tekn i ğ i n çoğu bu dönemde ku ! ! a n ıl dı. 

i 8. v e i 9 . yy 'a kadar değ işmeden ka l mıştır. Ö nce likle sana.tç ı fırça ve 

mürekke p il e şeffaf kağıt üzerine resmi y apa r, ağaçbas k i üzerine 

konulduğunda i.zleri ç ı kar, bu ağaç l a r geneil ikle k iraz ağ ac;dır , ama daha 

çok armut ağac ı d ır . Bu anahtar baskı gene lde ağaç merkezine doğru sert 

ağaç l a rd a görülür. Ağac ı n dışı daha yumuşaktır ki renki i baskı iç in tercih 

ed il ir .Çeş it!i küçük çelik ka lemler, kare ve yuvar!ak olar a k d a h a ge ni ş 

a lan la r iç in ku ll anılır. Çizgiler ve kar ı şı~' ça lışma l ar için küçük bıçakiar 

kullan ıl dı. 

Tamamla na n anahta r blok bask ı c ı l a ra geçti. Onlarda s iyah mürekep 

il e say ı s ı z deneme a ldı. Baskı s ı z. olar ak şu veya bu d urumla rda ku !ia nı!dı. 

M ürekkep, ağaç a lan üzeri ne doğrudan sü rüldü ve kağıdın arkası "baren" 

ya da küçük bezle t e m iz lenir, :;un la r ket e n ip veya bambu Hf iie bambu 

k ıiı f ı n içine konu la ra k yap ıl1r . Denemeler sa natç tia ra t e krar yörı e l mişt i r, 

onlara da bütün renk ler i tek tek denedi ler ya da tark!r denemelerde her 

ren k seçildi, bütün re nk biçim i ve doğru baskı s ı r as ı n ı n gerçe kl eşmesi 

p i a n !a n d ı ğ ı g ibi o ! du. Seç i !miş deneme ler daha sonra b!ok üzerine basıldı. 

Ge .-ı e !lik i e her re nk a yrı ağaçbaskı gerekt iriyordu ama baz ı durumla rda 

t arki r renKlerin iki küçük a.ian r aynı blok üze rinde bas !labiliyord u . 

S iya h mürekkep kurum ve tutka. !ı n :--~ arrşımı olan s umi'den yap dd ı, 

pi r inç ezmesi ve boya ka r ış ı mından renkii boya e !de ed i ldi . i 9. yy'dan 

önce renkler in çoğu sebze kayna klı olarak kulta n ı l d ı ve pek çoğu y rHa r 

sonra d ikkatsi z lik sonucu so ldu. Şimdi Edo halkı parl a k ve canlı renkleri 

daha çok koruyab ili r. 19 . yy s on l a rı nda "An il in e boya" Batı t a r atı nd an 

mode ller üzer inde denenerek üretild i . 

M ode l deneme le rind en sonra sanatçı nad iren doğrudan renkli 

b ask ı nın sonucunu gerçekleşt i rmesi n e rağmen , geneiiikle sanatsa l yönü 

üzerinde ça lı ştılar ve bunu t e k başlarına gerçe k ieşt i r d i l er. karı ş ım v e 

başvuru re nkl e rinin başar ı s ı veya başa r ı s ı z l ığı da ha çok hüner ve f ikirden 

kaynaklanır. Renkli baskın ı n i lk günlerine göre b as kı mikta rı küçüki.ü , 

(daha çok 40 ile 50 aras ı dır). 

Ukiyo-e 'nin kabu l ed il en başka n ı aktör - sa natçı To shusa ~ Sharaku 

794-5 y ıli annda düzens iz dönemlerde bas k ı t asar ı mcıs ı o :ara k aktifti. 

Sc. na-::çı ve basımcılar yakl aş ı k ı O ay içinde top lam ! 00 veya 40 rakamına 

u l aşmış ! ardır. Sharaki göze çarpan gerçe kli ğ i ve . be lirli kişi se l karakter 

konul a rını i ş l edi . Dramatik koyu s iyah zemin üzerinde , mika kull an ımını 

gerçekleştirdi. Tekni k ayrı ca Uta m a t araf ında n düşünüldü ve bazı 

sana1ç ı iara a it bü st ve portre ler t asa r i and ı .B un l a r iç inde e n iy i b il in e n~ 

Sr, a kur a' n ı n bas kı! a r ı d ır. Edo sa natç ıl a r ı yüsek b iç imd e güçlü, sürekH ve 

etki li dö neme göre gereklidir. 
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Edo sadece renkli baskı üretim: için merkezden uzakıaşmıştır. Renk 

grubu baskı düzenlemeleri ve sanatç ıl ar hep hareket halindeydi. Osaka 

g rubu öze llikl e göster imde verilen ba s kı için bu özell i k üstOniük 

göstermez. Toyoto, Edo gibi diğer önemli baskı merkezierinden biridir. i 8 . 

yy son l arına doğru ukiyo-e sanatç ılarının en ki ş i likli ve etkin li ğe sah ip 

olanlarından biri Turii Kiyanağa (1752- 1815). En iyi çal ı şmaiarmı Temmei 

döneminde (! 78i -9) ürett i.Kiyanaga zeminde tam·amıyie manzara iesmi 

kullanan i ik ukiyo-e sanatç ıdır . Özelik le manzara resimlerinin konuları 

arasında nehir kenarı boyunca gezint i, ka labaiık caddeler veya binalar 

y er a lır. Ayrıca üç veya dört sa h nen i n birieşmes iyl s oluşan 

kompozisy onlar grup l a ndırıldı. Bu metod sonradan daha çok popüler haie 

ge ldi. Bunun la b irlikte kiyanoga'nın sürekli kompozisyon gerçekleştirmes i 

bazı şeylerin yenilenmesi anlamındad ı r. Bu uzun ve zayıf kompozisyon 

figürleri zevke düşkün kadınlar biçiminde görülmes ine rağmen , dikkatli 

tetkik edi ldiğinde daha çok sevimsizdir ler . Ilk ka.dın baskı modeli daha 

çabuk ve doğrudan etkil eyicidir. Güzel l iğin portreleştirflmesi konusunda 

hassas olan kadınlar için büyük bir endişe k~ynağı olmuştur. 

Utarnaro en üretken ve dikkatli sana tçıydı. Konular ı nın geniş 

çerçevede o l ması üstünlük sağl ı yordu . Tasar l adığı kitaplarda örneğin; 

böcek, kuş, balık üzer inde, b itmeyen güze l kadın teması üzerinde çalıştı. 

Öze lli kle doğrudan Yashivara'nın istediğ i dünya. dak ~ diğer ukiyo -e 

sanatçı l arı gibi taninm ; :ş o!maktı. Bu orta ve geç dönem çalışm aiannda 

il g in ç kad1n tiple rin , genellikle uzun ince ve hassas oiarak iş iem i ştir . 

Utamaro'nun başarısı baskının görünüı b içimde üretim d ı şında olabilir ve 

bu iş için asistanlar gerekliydi. Böy lece mevcut baskı k&iitesiyl e be!kide 

bir daha yapılması mümkün olma yan en iyi çalışmala rın dan bazılarını 

üretti. Öze! !ikle yeni anne-çocuk temasını son 1 O yı i içinde gerçekleşt i rdi. 

1.1ı .2. M odern Ağaçbaskının Geliş i mi: 

Batı etkisinin iz lerine rağmen 18. yy·a kadar ukiyo-e baskısı 

görülmeye devam etti. Batılı resim sa n atında Japon etkileri. öze fli kie 19. 

yy'm son yarısına kadar görü imedi. Fransızlar Japon ağaçbask ı srnın 

ulusal ka li tesini tanıyan ilk kişi l er o iarak görünüyor olsa da, Whistl er ve 

P.ozetti Ingilt ere de açıkça bundan etkilenm i şt i. Japon bask ıl a rı nın 

Avrupa'da ilk büyük halk serg isi Paris uluslararası Galerisinde 1867'de 

yer a l dı. Japon bölümünden 100 baskı gösterildi . Sergi kapend ı ğ ında 

hepsi sat :lmı şt: . Bu bask ıl ardan çok azı ukiyo-e oku i urıun son ça tışma l arı 

o la rak bilinir. 

Japon baskıları son radan g iderek artan bir biç imde Par is'de 
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görülmeye baş l adı. 1880'1erd e ilk ukiyo-e liderl eri - Horunabu, Kiyonaga 

v e Utomaro ve e lbette H okusa i il e Hiroshige - da ha çok t an ınm aya 

baş l ad ı. O nların kes im , üstün lükle ri gene ilikl e sonraki bütün sanat ç ı.la r 

taraftnd a n kabul edi lmi şt ir . Japon ren kli baskısının F' ran sız sa rı att 

ü zerinde ki etkisi 19 . yy'ın ikinci y a rı s ı boyunca daha çok ressamla r 

üzerinde gö rün ür . Bu etki aynı dönemin baskıl ar ında daha az görülür. 

Ağaç kes im b as kı y ap ımında pratikte ilginin canl a n mas ı il e 18. yy'ın 

başından be ri basma sa natçıları ve bas ım cı l a r büyük ö lçüde 

ilgil e niy or l ard ı. Bu ilgi daha çok Paul Gauguin'e atted ildi. Burada. küçük bir 

sorun ortaya çık ı yor , Gauguin bas kı s ı, Japon bask:si o larak ağaç 

k es imini n sonraki ge li şmesi nde 19. yy ressam l arı üzerinde b üyük bir eiki 

ya ratır . O sa dece bir sanatç ı değildir , ilk hali nde olduğu g ib i bırakılan 

ağaçbaskı sa rı atını yenid en ele a lmı şt ır. i 89 1 'den iki yı i önce Gauguin 

ağaç b i o kl a rını oy ma yo luyla baskı yapm aya baş l ad ı . !s v içre li sanatç ı 

Fe li n Vall ott o n, Nabis· o la rak b ili nen bir gruba üyeydi. Darı a o zaman ilk 

145 ağaçbas kı bas kı s ını üretm i şti. G ru ptaki diğer üyelerle bir!ikte gene! 

olara k daha çok Japon sa n atını be nimsed i. V a ll otton gerçe k a nlamda 

profesyon e l bir sanatçıydı (tamam l a nm ış dese n ve tasarım c ı ve bas ma 

sa n at ınd a ki deney imi a çı s ı ndan). Bu dönemde ağaçbas kı sanatm da 

t as virl er için ha la popü le r t e knik kuli a nılıyordu . Düzgün , yap ı sa l biçimi ve 

a çık!!kl a il gi le niyordu , i dd i alı dış çizg iler , pe kçok J a pon baskı s ını n 

karakterl e ri, a ğ aç bas kı b içimin in in öze l a nl a ml a rı yer a l dı. B askının 

toplumd a ki geleceği 19. yy boyunca üretim o larak gü ç!üyd ü. S iyah v e 

beyaz şe kill e rin b as it olarak kull a nı m ı ndaki, kontras hafif ton la rda 

yaz ıl ar l a sağ l an ı yo rdu . 

Sana t ç rt a rın ç oğ unlu ğu a ğ a çb as kıl ar ını i 905 ii e d ie Brücke'nin 

b i çim lend i ği Ikinci dünya savaş ı a ras ı nda yaptılar. Bu sırada baz ı önemli 

sa natç ıl ar ö ldü . N et o larak res im li ve fi gü ratif ese rl e r üretti! er. Bunl ar ın 

baş ı nda Kand in s ky ve Arp ge!ir. Burada kü çü k bir prob lem o !abilir; 

baskılar d ie brücke ya da Der B laue Reiter 'e katıl an y a da bağ lı sa natç ılar 

tara fından yaprimıştır ki ş i ddetli, ca nlı ve oriji nal olmas ı aç:s ında n bu d aha 

az öneml idi r. ,.C,vrup 8. grafik sa na tının geli ş me sinde 16. yy' dan ber i başka 

bir dö nemin oima mas ı ka lite ve nicelik açısından daha az ze ngin olmas ına 

neden o l muştur. Ür et il en o >ijinal ça !ışma l a r;n yükse k o randaki başa rıs i 

grafik sana tçıl a rın a ve ya b as ımeliar a karş ı o la rak res s aml ar ya da 

heyke !traşl a r t a r afı ndan ge r çe k l eş t i rilmes i ne r ağ me n, bu durum uz un 

sürmem i şt i r. Son ra ki yıll a rda basimc ı l ar giderek tatm inka r bi: başarı 

gösterd ile r. 2 0'ii v e 30 '1 u yıll arda n beri geleneksel ağ2çbask ı teknikterr 

özeiii kle Alma nya 'da v e d i ğer Avru pa ülke le rinde g e li şmeye devam etti. 

Bu a rada graf ik san at ~ a.rz ı ge le nekse l b içimde dsva.m ed iyordu. B una 
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r ağmen Ingiltere'de ve başka yerierde ağaçbaskın ın birkaç yı! daha 

etching ve litegrafikden daha az popüler olduğu .ve sahne baskısından 

hala çok uzak o ld uğu dikkat çekiyor. 

Avrupa graf ik geleneği haia Amer ikan baskıs ı nda görülüyor. Aslında 

Almanya ve Doğu Avrupa 'd an Amerika'ya göç eden şöhretli graf ik 

sanatç ıl arı kıdemli Amerikan üyesidirler. Ama pekçok genç Amerikalı, 

ağaçbaskı yaratıcısı aynı döneme a it j apon baskıcılardan çıkar ve 

Japonlarm ters ine daha çok ayn ı dönem ait Amerikan resimleride ortaya 

ç ı kar. Yaşayan Japon sanatçı l arın ağaçbask ıl arırı;n büyük ö!çüde soyut 

v eya en azından figürsüz olarak tanımlanabilir. Topiumda daha çok aynı 

dönemin basımcıları neredeyse u l uslararası bir görünüme sahip oldu lar. 

A.ma en iy! ça l ışmada Japon bask ı s ının ge lenekse l kalitesi, renklerin 

h oş l uğ u ve çizg inin narinliğ i ve dokuma öze lli ğ i hala görü lür. Bunlar daha 

ço k benzersiz tze! nitel iklerdir. Doğu .Avrupa baskısı hala tasvir ed il en ve 

sa hiplenen bu folk sanatın ın çoğu, in giliz sanatçıla rı tarafından 

ge r çek l eşt i r i len, son yıll ardak i Jap cı n ça lı şma t ar ı na berızemeyen 

ça i ışmalardır. Ş im di bu konuda aydınf at ı c ı iki kitabı verebiliriz. Bu teknikler 

Robertson'un "Dönemin Japon Bask ı ları" ve Blakemore 'un "Modern Japon 

Baskısında Kim Kimdir" ad lı kitap l ar ı nda veri!mişt i r.Bun!ar 105 sanatçın ın 

ça l ışmasını t ar if ve tasvir ede r. Be!kide en iyi b ilinen ve sayg t duyuian 

a yn ı döneme a it Japon ağaçbask ı sanatçıl arından biri S h i k o ~vl.ur.akata'dır. 

Bugün dünyada bas ıme ti ara öncü lük edenierden bir i olarak say iiab iiir. 

Ingiltere'de deri kitaplar (chapbooks ve Catchpe nny baskısı) 

topiumsal yere sa hipti. 18. ve 19. yy başlarına doğru Crawha! i sso· ~erde 

türkülerin deri k itaplarda yeniden bası l ması, Wi ll iam nichoison'un renkli 

ağaçbaskı l arı, Rickette 'nin ve Shanhon'un Vale Press tasvirleri 

çoğunlukla Marris'in Kelmscott Press'i ilk !talyan ça lı şmalarından ilham 

aldı veEdward Gordon Craig ağaçbask ı sanatın da ağaç kesimi ile 

ilgilend i. Edward Wadsworth ağaçbaskı sından ayrı olarak s iyah ve beya.ı 

kısımları sert ama dikkatli biçimde dengeledi ve Paul 1\lesh'in 

ağaçbask ı s ını bir tarafa b ı rakarak ağaçbaskı sanatçı lığı bağ l amında , e n iyi 

düşünce o larak ağaçbask ı sı ingiltere 'de görü ldü. Buna rağmen 

ağaçbaskının gerçek l eşmesindeki kıt l ık, profesyonel sanatç ıl arın stil ve 

etki biçimlerini genelleştirme l erini sağ la d ı. SanatÇı - tasarımcı Edward 

Bawden geniş ve çok say ıda linoi kesimlere sahiptir. Vasat olarak yıll ardır 

ingiltere'de üstünlük sağlam ı ştır. 

Bawden'in lin ol kesimlerini farklı st il de ve kompozisyon hüneri olarak 

k araterize etmiştir ve bir parça miı.ah duygusu kullanmıştır. Bu ka!ite ayn ı 

döneme ait basımcılarda s ıkça görülmez. Mithasi Rethenstern belki de 

Ingiltere'de ça lı şan en tanınmış ağaçbask ı c ı d ı r.ÖzeHikle SO'Ierin 
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s on!a rinda v e 60' 1 ar ın baş l a rın da öğretmen o ta ra k ei:kil~ olmu ş t ur. 

Kitap l a rın dak i konulard a yüzey bask ı da t ecrübe ye day anan yaklaş ım: 

hala en otorite r ça lı şmad ı r. Dönemin birkaç Ing ili z ressam ı da ağ.aç k eslm 

bas kı s ı yapt :, bunlardan d ikkate değer biris i Phili p Sutt on 'dur. Çok re nkli 

bask:s ı renkli kabartma baskını n e n iyi ö:nekleri aras :nda yer alır. 

Amer:ka 'da ağaçbask ı c ıl ar olağanüstü değ iH erdi . Buna rağmen 

ağaçbaskı geç de olsa en toplumsal ve ge niş ça lı şma a l an ını bu ldu . Bazı 

süs lü ça lı şma l a r ha la üretilmekted ir . Amerika'da çal ı şan ve u l uslararası 

tanınmı ş sanatç ıl ar aras ı nca ağaçbas kı ku n an ; m ını ge ni ş o larak yapan 

Anten fo Frasconi, Leonard Baskın ve Ca. roi summers ye ~ a lır . B2z ı modern 

ağaçbask ının, mükemmel örnekle ri iyi b iç imde bas ılı olarak bulunmaktad ıı . 

S ınırl ı sayı da bası l mış kitap la r, gene lli k le öze l baskıcılar ta r af ı ndan 

yayınl and ı . Kit ap lar sana tsal aç ıkl ama nın t emel t aş ıtl ar ı olarak 

added il eb i!ir ama o ldu kça paha lı d ır· \ e n o rm a ~ ciarak öze t 

ko ll e k s iyoncu lara v ey'a kütüph ane lere satıl m ı ştı r . sanotçı lar ı n yard ı m r -

dekorasyon v eya tasarımda o lab ili r- bu nedenle genel o larak faydalı 

olmayan mevcut ucuz kitap ve dergil e rd e bu lunan örnekierdedir. 

Bununl a b irlikt e daha çok top lu m prati ğinde, aynı döneme a it grafik 

v eya t apografik t asar ı mc ıl ar daha çok ağaçbas kıl ar ında yazı ve posterler 

için tasarım , gazete yaz ı s ı ve d i ğer geç ici şe yl er üze li nde ça lı ş ıl dı. Amcl 

ça lı şmalar daha çok öz.e ll eştiri lmi ş, üretim ça lı şması ile s ın ırla nd ırılrnı ştı. 

E n iyi modern tapografik t asa rım c ı lar ı ndan biri Hap Grieshaber , 

ça l ışmalarında ağaçbask ı larını birleştirdi. Ayrıca önemli bir k i şi b ireyse l 

sa n a t ç ı - bas ı mc ı Heno ri k Niko lass W erkmann, Gestapo zoruy!a savaş 

zamanı Hol!anda'da g!z li bask ı ça lı şm a l arı yapm ı ştı r. Konuları pekçok Bat ı 

ülkesinden daha farklı görünüyor. D iğ er ülke lerde ağaçbask ıya güçlü ve 

sevimli b ir ilg i var d ı. Buna Meksika ve !..i az ı Latin Amerika ülkeleri ve Çin 

de da hildi r . Öğrenci ler için i ş o la rok ça l ı şma ortamı su nmas ı, sanatç ıl ar ı n 

k o ru ~ı m as ı, e nf or masyon sağ l a mas ı aç ı s ı ndan uluslararas! Bas k! 

(B ie nnaJes) çok büyük bir şanstır(•) . 

"1.2. t\:~a fzeme ter ve Ku!!anım lan 

fı.ğaçbask ı n ın yapıl d ı ğı her metaryel öze llikle kopyaların ço k say ıda 

olmas ı gerekiyor - hiç zaman geçmeden bask ı ve mürekkep!eme işlemine 

g ir d i ğ i nde yeterli bir süre devam etme li ve doğru. koyu ka yıtt ar için 

y ete rin ce aynı se viyede ka l ma!ıd ır . Ayn ca ça l ışma y e te n eğ i koi ay v e 

se rbest o lan V,eskin a raçla.r la yapılma lı, kesim aç ıkça bas !lıp koparilma lı ve 

(+) Yazar ta rafından çevirttirildi. Bernard L .Myers ve Trewirı Copp!estone, The 

rv1acmi !!an E ncvico&ciia of Art 1979, s .272-274. 
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parça lara ayrı l mc.. lı dır. Bu etk iler o lm c..ksızın bütün yaz ı mların baskıs ı 

boyu nca , durağan yap ı s rn ı mu hc; faza ed ip sc;bit ka lmaya ih ti yaç 

duyu l acaktı r . Aç ı kça bu yapı l ar gsrı i ş metaryel parça l arı i le da lduru ldu 

a m a d üşük ma liyet ie ri n nede n i gene ll ikle mevcut, en pratik ve çabuk 

değişir ağaçbaskı yüzey i ile yap ıl an ağaçbaskısı o iabilir. 

B u kı s ı mda, hiç durmadan yen il enen mürekkepleme ve yeniden 

basma yap ıl an baskı ser i lerinde , tamamen aynı basımı veren bu 

metarye ller konusunu ele a l dı k . A s l ı nda bu konu baştan başa bu 

a r aştı rman ı n bölü mlerinde ver il m i şt i r_ Ul uslararas ı orijinal bask ı n ı n tarifi 

bütün b il eş ik ya da tek bas kı, ya de; tek renkli baskı hariç tutularak açık 

bir b iç imde kabul edildL Bu- tarif kabul edi lene kadar yasaklanan f ikirlere, 

soru lara ve deneysel ya kl aşıma iz in veril medi. Bas ı me r ia rı engelleme 

ça l ışma l arından biri ge n iş sembo l, dokuma ve şekil o r an ı olmuş , anlaşma 

ve beklenen etki üzerinde o ldukça bağ ı ms ız bir hale ge lm i şti r. Bu açıdan 

k onularda tek renk bask ıya ve resme doğru bir azalma vard ı r. Bu sebeple 

aynı biç imde baskı yapman ı n imkans ı z ve zor o lduğu kesim metaryelleri ve 

metodla r ın ı da dah il ettik. Bu oran lar yumuşak k ırı labil i r metaryellerden 

kes im biçimi ola rak benzer say ı da yer a l mıştır.Eğer kes inli kle aynı şekilde 

değ i lse , kend i başına tek renkli bask ı amaç değildir. 

1 .2. 1 . Tahta ( Ka las} 

Aç ı k biçimde hazır l a n m ı ş tasar ; ml a r ın kes imi ya da baskıyı doğrudan 

çok geniş yüzeylerde, her ni t e likte yapmak mümkündür. Ayn ı döneme a it 

k abartma bask ı c ıl ar tarafı ndan bü yük maharet gösteri lerek yapı l mıştır. 

ama bu oranda kontrol ve özgür lük derecesi daha sın ı ri ı ciarak daha 

k c iay b iç imde kes il ebild i ve oy uiabil c i. Bütün bu ka las parça l arı şimdi de 

mevcuttur_ Makul f iyat la, yere l kereste tüccar l arı ndan dokumas ız: alanlar 

kı y asland ı ğ ı nda oldukça düzgün ya da çok iyi temiz ç izg ilerde ve iy i 

c inste a l; nabi ll r. Bunlar parça lara ayrii mış tane lerle karşı l aştırıld ı ğında 

se rbest kesime ve oyma iş l e m i n e müsait durumdad ı r _ 

Burada her yapılab il ir tasar ı iç in _ b ir siandart ya da istenene uygun 

bir kalas yokt ur. As lı nda şekli n kend isi ağac ~ n yapısai karakterinden 

çı ka rıl abi li r veya nitelik li hale get iril eb ii ir. Ağaç seçimi açıkça ölçü olarak 

sa yı faktörlerine bağl ı dır. Kişisel karakterler ve onun ça l ışma ya p ısı 

se nradan ta mamen deneyim mikt ar ı y l a karş ı la nı r. 

"Parça" k e li mesi ağaç görün •· m ünü tasvir et rnek üzere s ı k s ;k 

ku i! anıl ı r. Doğrudan söylemek gerekirse "tane" ağaç i if lerini tarif etmek 

üzere ku ll an ıl ır . Bu lifler üç esas yapıya para leldir. F igür kel imesi , 

özellikle parça karakter iyle dönem in büyük ö lçüde gelişen blok 
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y üzey isr in in ayrı l ması b iç imde tc.ı i f ed ili r. Dokuma oy uk l arı nı n say is r ve 

ö lçüsü ne başvuru l ur. iy i dokunmuş ağaç k•· çü k oyuklardan o luşmuşt u r . Bu 

sebeple daha !yi bi r cins meşe ağac ı, dokuma. konusunda çcı k kat r kı r ıl maz 

a lan larda iy i bir renk ve iyi b ir ça l ı şma sağ l ar. 

Ağaçbask ı sı iç in norma l k a l as ı n ağaçkesim bask ı sında ku li an ı mı, 

parça l ar ı n çapraz ve doğru köşe l erde paralel ve ayn ı b iç imde o l masın ı 

gerektiri r. Çapraz bl okl a r bi rli kte h azı r: a n rr , bu "son parça b l oğu " o iarak 

ta nımla n ı r . Temelde ağaçbasma sanatı te k n i ğ i ii e t:i r i eş i r. 

Kalas ps.rça ! a r ı nı n her bölü mü sert ve yu muşak b ir çekim yaratac& k 

şe kil de olma lı d ır. Katego ril e r bota nik yapıs ı na göred ir. Bota n ik ağaç 

yap ına ağaçbask ı c ı l ar ı n il g isi bü y üktü r ve bu il g iye karş ılı k ola rak 

k iavuz!u k e' m i ş ! erdir. Bununla b irl ikte seri ağaç daha karar lı yap ı dadır ve 

y umuşak ağaç i ar ge ne llikl e daha y eş i! d i rl er . Ağaç tam manas ı y l a 

yumuşaksa , aç ı k o larak kes im için sert olandan daha az uygundur. Ideal 

ağaç baskı s ı n da kesim i ş l eminde kena rlar yo ntulurken ufa ianma o l mamaıı, 

s ürekli mü ıe kkep l eme ve baskı da değ i şmez sert !i ğin ! koruyucak b içmicie 

o l ma lı, doğrudan ağ ı r baskı da kırıl ma vs yarırma o imamalı ve bütün bun l a rı 

sağ layacak o lan gerekli b içm id e yeter li o l ma l ıd ı r . 

~ .2.2. Sert Ağaç ! a r ( Hardw ood) : 

Iyi bir ça lı şma için ve daha ço k basılm ı ş tasv ir ler için - geniş 

y az ıl ı m l arda o ldu ğu g ibi - ka las iy i , kapanık , düzen li dokumay la ve 

pü rüzsüz p l a nl anm ı ş ve yonga iardan ar ı nd ı rı l m ı ş bir yüzeyde sert ve koyu 

o lma l ıd ı r. Bu amaç iç in en iyi ağaç ki raz , a rmut ve e l ;n adır. Bazı meyva 

ağaçlar; d i ğer l e r ir, e göre her doğrultuda ra h at l ık l a kesilebilir ve oy ulab iii i. 

Ç izg ide o l du ğ u kadar sabit bas kı da da temiz, pürüzsüz b ir kenar sağla r. 

Japon bas ~cı kes ic il er i uki yo-e bask ı dönemi süres i nce genelikle kiraz 

ağae mi i ş i ed il er . En ço k. ta vs iye ed ilen bu e.ğaç üzeri nde fevka lade 

başarılı ve iy i detaylar e lde e i m i ş ! e : d i r . K irc;_za hala günümüz Japon 

b askı c ıl ar ı t a r af ı ndan sempati duyulur. 

M e yve ağac ı nihayet öz e l b iç imle rde ABD 'nin baz ı bö lüm ler i nde 

görü lme y e baş l adı. Avrupa 'da gene ilik le ke reste tüccar l arından e lde 

e tm ek her zaman mümkün değ i l di. Buna rağmen öze i b io kfar haz ı >ian ı rd ı . 

B unlar genelde iy i ka liteye sa hipti . Sadece sa n at ç ı ma lzemes i 

değ ı t ı c ıl ar ın dan temin ed ileb iliyordu. Bu b loklar kes inlikie paha lı yd ı v e 

geneHik! e böige or ma nl ı ğ ı nda n a t ınan b iç imsiz ağaç l a r dan daha küçüktü. 

Çok t avsiye ed ii en d i ğer sert ağaç l ar ise ç tnar , nmon , kayın, 

k estane, akçaağaç ve söğü tt ür. Bu nlar arasında k i pa y laş ı m me yve 

ağaç l ar ı n ı n ça l ışma ka li tesinin derecesine göre değer l end i rilir . Buna 
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r ağme n bunlar la ça lı şman ın da ha zo r o l du ğ u na dik kat çekil ir . uzun i :.Jk l a rı 

az dı r a m a ge ni ş kereste le r ge ne lde ya kl aş ık 40 cm ge ni ş l. i ğ i n d edir. 

Makore l (da ha çok maun ki r az ı o la ra k bi l in ir) d i ğ er bir ku tı a n ı şlı 

k e rested ir . d i ğ er l e ri ne gö re iyi doku nur ve ge ne llik le düz d ü r, iyi b i r 

ça l ı ş ma ka lites i vard ır. Daha çok Ing ilte re 'de mevcuttur ve ya kl aş ı k 60 cm 

ge ni ş l ğ ind e satılı r. Afrika util esi de değerl i bir ağaçtı r. Ö lçü o larak 53 cm 

ge ni ş li ğ i n de o labi lir . m a u n da ha az e l ve r i ş l i d ir, dok u m a y üzeyi b iraz 

z or ia y a bilir zede ie nme m es ine d ik kat ed ilm e li d ir. Ebat l ar ı m a k ore f v e 

u"lil e'de ol duğ u g ibi küçüktür . 

Kutu ağac ı v e ç o b a npüs külü, no rma l kes im amac ı içi n se rWkte n 

uza ktir . B un lar d a ha çok ağa ç bask ı sanatı iç in uygundur . Ba lsa e n hafif 

s ert ağaçtı r , a m a ka bartma b as k ı s an a tı iç in uygu n de ğildi r. B un e.. 

r ağme n sanat o ku lu s ı n ıfl a rında dene ysel yüzey baskı s ı iç in ku ll a nı l a b i li r . 

1 .2 .3 . Yumuşa k Ağ a ç (Softwood ) 

E n kull a n ı ş lı yumuşak ağ aç , ça m ( aç ık, beyaz , sar ı, - normal çam 

u c uzd ur a m a pe kço k yo nga içe rir ) ve kava k d ır (a yrıca Ame rikan tev re k 

ağac ı ya da b e yaz ağ aç ol a rak b iline n ağ aç va rd ır ) . ik is i de L1cuz ve 

herye rde m evc uttu r. Sert ağa çl ar ı n çoğu na g öre d a h a b üyük ö iç üde 

sat ilı r. 

Ç a m k e rest esi iyi çi z g il e r ya da t a m d e t a yl ı ç e.. i ışm a iç in ço k 

yumuşakt ı r. Ama geniş l ik, katı a la nla r, kaba ç izg iler .v e dokuma aç ı s ından 

iy idir. Ko l a y l ık l a ç iz il eb ilir ve ez il e b ili r a m a k esim de n önce ince b ir 

do ig uyi a k apla nma k i stendi ğ i n de dah a iy i g irmes i iç in Ofc,SO a lka il e 

s u l an d ır a r a k y üzeyi set l eş ti rme k mCımkünd ür. Kuruduğu za m a n yüze y 

z ı mpara kağ ı dı i le p " rü zs üz ha le ge',irili r . As il k l a n ı mda sadece keski , 

bı çak ve oyma a let i i le ta necikleri t em iz leyece k biçimde ku ll a nılı r . .A.ks i 

t a kd irde a let le r lif le ri kesecek ya da çekecekti r , ç ık ıntılı, k : r ık ç izgi ve 

k e nar la r ya ratacaktı r. Kay m, çamdan b iraz da ha se rtti r ve bu sebeple iyi 

b ir ça l ı şma iç in daha e lv e ri ş li dir . 

M ev s im s iz yumuşak ağ açlard a n sa kı nmak ge re k ir. B unla r daha ço k 

kes im s ı ra s ı nda pa rça l a n ı r . " !s lak " ağaç büyük ö lçüde reç ine ihtiva eder . 

Ay rı ca k ı v rı l d ı ğ ı ve bö i ü ndüğü görü lür ve her durumda ça l ı şmak :zo rd ur. 

K a va k b l ok l arı ge ne lli k le kat ı , uz u n bölüm le rde n d ah a ç o k k e na rda n 

kena ra uz un ş e rit b iç iminde yap :i ır . Y üzey ge nelli kl e kesim iç in uygund ur. 

Ing il t e re 'de ağ aç l a rın ge leneks er kul l a nımında ağaç k esim iç in iki 

otor it e ku rumdan bi lgi ed ini leb iiir . Ke reste Araştı rma v e Ge l i ş t i r me B i r fi ği 

v e Çevre Dairesin in Yap ı A r a ştı rma Da nı şma Servis i. 
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1 .2.4. Levha Düzen i n i n Sa ğ l anmasi 

Le v ha düzeni ola rak gene lde bili nen d i ğe r c.ğaç metodların i n sa yı s ı, 

ağaç kesim iç in önemli o lab il ir . .A.ma normal oiara k sadece herhang ibirini 

gerçek av a ntaja sa hipse yüzey ler i ku ll a nd abi lir ve bu ds. pah a l• ci a b!! i r . 

Sade ve n o rm a l tane li yorıg a ievhalar belkide bas1n i ç iı e n uygun 

olanlard ir. Düzgün ya pıl ar bütün o larak kesim için uygun değ il d ir v e 

k o pya lamada b as kı yü ze yi o lm ad ı ğ ı iç in az kullan ı lır . K a rat a h t a yı 

düze !tince, tamam ıy l e değiş ik o l ma s ı na rağmen yüze y benzer olabil ir, 

y onga l evhasında o ld uğu gibi. Ayr ı ca büyük dek or atif kaplama l a rın 

gerçekleşt iril mesi mümkündür. Ge l i ştiril en dış t abaka v eya kaplama 

kalınlık üzerin de ça lı şma ya da bas kı biçim i iç in yet e rlidir v e iki s i de 

kull a nıl an malzemelerdir. 

1 .2.5. Ağaç Kapl a ma 

Kap la ma, kontrapl a k veya levha düzen inin ku ll an ıl mas ın da n başka 

b ir eyse l değ i şik ağaç ka plama l evha l a rı, kolaj kaplam a yüze yl e rd e ağaç 

yapıl a rında biçim ve yap ı ştırn1a gerekir. 

Bu g ibi durumlarda, bl oğ un yü zey karakteri malzemeden 

çıkartılmas ından çok eklenerek yap ıli r. Bu na rağmen b lok eğ er ge re kliyse 

üzer inde ça lı ş ıl ab ilir . Bu ek le m e yak laş ı mı ağaç kapl amada s ınır o l madıği 

an iamına gelir . 

K ap lama yüzey ke nd i doğru l tu su üzer inde b içim ve düzen i n 

tamam l anmasıy l a bası!ab ili r , ağaç dokumaya v e öze l tane 

düzenlemes indeki etkiye gü ve nil eb ili r ya ca so nra l arı a lt e rnat if o larak, 

daha çok ku il a n ı i a n çok renkli bas kı ya da birkaç b lok parçası bunlar ı n 

y erin i a iabll ir. 

1 .3. A!etter 

1.3.1. Çalışma Yer le ri 

Blok kes im ve b lok bask ı s ı iç in ça lı şma odas ının adaptasyo nu ve 

p ! o.n ~ an rnas ı top lumsal bir c ! ay dır. Her zaman , aç ı k b;r b iç imde herkes için 

değiş i k büyüklükl e rde ol aca ktır . Idea l ürün leri n tanı ml a rı na g irmeden önce 

genei be iirleyici hat l ar ın S inıri a rını ç i zeceğiz. 

G ündüz ça lı şması için kuzeyden ış1k alan bir oda tercih edi lir . Ama 

eğer mümkün değ ii se bazı güneş almayan ya da gölgeli y erl e r doğrudan 

güneş ı ş ı ğ ını a lacak şek il de donatılm a ! ıdır . Fioresan ış ı ğın gece ve yar: 
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karan lı kta. ça lı şmak için en uygun ı ş ık o l duğu ve ı şığı yayd ı ğ ı düşünülür . 

Agio~o i se !amba , ayrıca ça lı şma a lanmda ı şık. kaynağının bir yere 

top l anmas ı nda ço k kull a nı ş l: d ır . 

!yi ka plama bir d i ğer faktördür. Öze irikl e as i d kabartm& etki si için 

ku ll an ılı r. Hava l a ndırma J>, BD 'de aç 1k yer lerde yapı lır. Ingilte re 'de v e 

Kuzey Avrupa'da rı emen hemen mevcut değ ildir . Buralarda s ı ca k hava 

için kömür kullanılır. Ça lı şma odasın ı n s ı caklığı 1 8-2i C derecede ideal 

sayıl ı r. S ı cakt a baskı, kötü havalandırılmış oda yeterlikten uzaktır ve 

mürekkebi karışt ı rrr. ak ve sü rmekte güçlük çekilir. 

Ge nelde kabartma bask ı da , bas ı mcia o l duğu g ib i boşluk ve esasl ı 

are.ç larc. d i ğer otografik yöntemlere göre daha az gereks ini m duyulur. En 

ö rı enıl i döşeme konusu sağ l am çc. iı şma sıra l arı y a da kesime eğer 

gere kirse baskıya uygun masadır. 

Mümkün o l duğ'-! kadar gen i ş ça l ışma s ır as ı bt.: ! ma lı ya da 

yaptırm a i: dır. Bu ra ya kadar gene !li k ie ekonomi y e ihUyaç vardır. 

dep ol a nmış malzemeler için en az yarısı uzun lukta don2t ıl m ı ş r af l ar ın 

o imas t iy i bir fik ir dir . Rahatlık iç in yeter li oturma ve ça lı şma a i anı 

b ır a kılm a lıd ı r . Sı rar,: n yüksekli ği bel li dir. O ldukça düşük sıra l ar her zaman 

y ap ıl ab il ir. Sı ra ve tabure ler ait yükseklikler el ve ko lun kes im hareketine 

ol a nak sağ l a y aca k kadar olma lı dır ve kesinli kle hareket i kı s ; t i amamaiı d ı r. 

Iki çc.lışma s ırası \ 'a da masası o l ması gerektiğ i ni söyieme den geçemeyiz. 

K esim ve b ası m değ i ş i k metod lar ı ge rçek l eşt irdiği için az çok birb irinden 

ayr ılı r. En geniş ça l ışma yer ler inde b il e yeteri kadar masa. iç in b il e yer 

o l madığı görü!ür. Aç ı lır - kapanır masalar yer kaplamaz ve blok l ar ın ve 

deneme le rin re nkle rinin haz ı rlanmas ı ve bo yc.nması da h az ırl a yıcı çalışma 

masası olarak kullanışlı o lab ilir . Ama genEOIIikle basım ve kesim 

ça lı şması rı! n ağ ırlı ğ ı için yeteı l i değ il dir. 

Aslında eğer sürek li baskı yapıl ı yorsa , ça lı şma odasının bazı 

bö lü mleri ve parmaki ı k l arı temei ça lı şma s ır as ının haztr!anmasında 

y eter ince yardıma ihtiyaç vardır. Orta lama baskı zemi ni n ölçüsü 66 cm x 

167 cm 'd ir, bu g iderek iste ne n ku ll an ı m için 300 cm x 180 cm·v e uia ş ır . 

Ge ni ş ö lçü lü (Co lumbian) tabaka bask ı s ı 9i .4 cm x 55 .9 cm'dir. Az 

b ir u sta lıkl a d ikkatli davranarak idea l olan yerden daha az ıyi a idare etmek 

mümkündür. Norma l ge nişlikte ki tabak bask ı s ı y arım ton ağ ırlı ğ ı nda 

o labil ir. Bir ton ağ ırl;ğ a kadar u l aşab il en Vandericek etching baskısı ya da 

s ii ind ir baskısı va r d ı r: Kriş ve yer döşer.ıes i deste k lerinin bu büyük ağ ı r li ğ ı 

k a ldırmak iç tn yeterli olup o l mad ı ğ ı nın kontro lü öneri li r. Bu probiemin 

ortadan kal ı rılması için mümkün yol şudur; iki büyük uzunluktaki (1 O cm x 

1 O cm) ka las üze rinde ya da iki büyük gen i ş likt eki (19 m) kontrapla k 

üzerinde basım daha geniş bir a lc.nda yapıla rak ağ ırlık dağ !t ı i ab iiir. Bask ı 
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s :r as ı müre k k e p pü skü rtü c üsü, s il i nd ir f ırça , k a. ğ ı dı s a rar b iç i m de v e 

e l b et~e bask r maki nas ı n a r.ıümkün o i duğu kadar yakın o l ma l ı d ı r . 

S ı ra n ı n v e baski ye r l eşt i r il mes i en iy isi o luncaya kadar ana ı ş ık 

kaynağ ı n a ve pe ncere le ri n du rumla r ın a büyük ölçüd e bağlı o l acakt ı r . E ğ er 

sa ğ e lin iz i kul i a. n ; y o r sa. nı z ı ş ı k kay n ağ ı önünü z de y a da so iunuzd a 

ol ma lı d ır . Ye r l eş mek için e lde k i eşy a i arın ye r l e şt i r il mesi v e m i kt a r ı -

c: ğ açb as kı iç in ra f , ka ğıt, mürekk ep ve a letl e r için d o lap - t a m a miyl e 

m ümkün ye re bağ l ıd ı r. Kur ;tul ab ili r rafi ar ı s l a k baskı iç in gerekli o labilir. 

B un a rağme n yer çok s ı kı ş ;k sa ça lı şma a l a nından u za kl aştı r ıl mas ı daha 

e lv eri ş ii oie:b i!ir . 

Paçavra l a r ın tem in ed ilmesi ön e m lid ir, e mic i o l mas ı ama yu muşak 

malzem ed e n o l mamas ı te rc ih ed ili r. Eğe r esk f e lb ise le r ku ll an ı l acaksa , 

düğme , çe nge l ve f e rmu a rl ar ı ç ı ka rt m a yı unu tmay ını z ve art a ka t a n l a rı 

mü re kke p p üs kürte ç !er i , f ı r ça l ar ı v e b lo kl a r :n üze rin i t e m iz lemek !ç in 

ku ll a nın ı z . Paçavra l a rı ı s l a k o lar a k kötü ka p la rda e riti c i m adde iç inde 

s ak! amayı n ı z.Top l a yı p ka ld irm ada n önc e a çı k ha vada kurutu n . Tem iz 

paçavr a iar iç in ayrı bir kap ku l l a n ı nı z . Be.s k ı da n önce ge ne l te mizl ik v e 

top la m a için b l o kl a r ı n a ltı n a g azete ko nula b ili r . Kağ ı t havl u çok kull a nı ş l ı 

a ma pa ha lı d ı r . Swarfega gib i ç ift k re m i ve e l te m iz le m e ~.re mi temin etmek 

iyi o i a.ca ktır. 

Erit icller e konomik ve güvenli olmas ı için e tver i ş ii muhafazala r iç inde 

korunma t ı d ır. Her muhafaza aç ık bi ç imde etki le nmelidir. 

Kü ç ü k iki ka tlı troi le y (küçük e l a r abas ı) a le tl e r in v e gene l 

m a lze m e le rin , çc. ! ı şma odas ın da a ktif b ir bi ç imde t aş ın mas ı iç in oldu kça 

uygundur. 

Ağaçbas kı kes im i için baş l ı ca a raç la r, b ı ça k l ar , oyu cu iar ve nad iren 

mevcut y o ntu cu l a rd ı r. B unla r ve öze llikl e b ı ç a k l ar t iti z ç izg i ve şekill e rin 

kes imi ni kontro lde çok i şe yara rlar ve örne ği n ; res im üzeri nde ça l; ş ı l d ı ğ ı 

zam an la r ço k f az la i ş i e v e sa hip o l d ukl ar ı de n e nmiş ti r . Sadece öze l 

a letl e rin ku ll a n ı mi esas değ il d i r: t'-J o rm a! cep bı çağ ı da ku l l a n ıl a bili r yada 

m o de l y a p ı c ıl a r ı n b ı ç a k ! a r ı nd a n bir i, bÜ)' Ük ö lç ü de bıç a k a ğ z ı n ı 

gen i ş ! e tii e r e k satıimışt ı r , a yri ca yüzü cül e rd e o ldukça b aşa rı li bir b iç imde 

ku i a nılm ı şt; r . Ağaç ça l ışm as ı nda sürekl i kull a nıl an oyucula r ve yo ntucu ia r 

d a ha ço k gen e l a let d ü kkan i a r ında ya da h ı r dav c.tçı! a ı da sat ılı yo r du. B u 

b ağ t a rn da ge ni ş çe lik nokta l ar ı , eğ el e r ve törp ü g ib i ge ne i ku l l a nı mda ki 

a let ler öze l etkil e r için ku!l a nı l a bl i r . . L.. s l ında ke sim iç in yete ri nce sert o la n 

he r a raçtan f a yda l a n ı l a b i lir . Ko nt ra p lak p a rças ın ı n yüze yindek i düze nli 

ö r ne k le r e doğ rud an v e y a d o l a ylı çe kiç ie vuru l d u ğ un da y a da 

z ımpar a l an d ı ğ ında ç iz ik, çürü k v eya do kuma yüzey ler indeki bozukluklar 

m eydana ç ı kabiiir . 
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Bask ı iç in kalas kesiminin tekniğ in de tecrübes iz o !aniar, bu a maç 

için öze l yap ılmış o lan ge!e nekse l a letler , ilk denerne!er öneri leb :ii r . Eğe r 

mümkünse , sadece e n ka liteli a raçlar tanınmış dağıt ı c!lardarı a lı nma l ı. B u 

durumda k esin l ikl e en iyi so nucu verecekt ir v e daha az ke s kin l i k 

gerekecektir. 

1. .3. 2. Bıçak!ar: 

Gele ne k se l bı çak l a r, ge ne ! olarak Avrupa b ı çakları v e Japon 

b ı çakl an o larak b ilinir. 

Avrupa b ı çak!arı daha hantal görünümlü a let lerdir a m a şaşırtıcı bir 

şekil de kul i a n ı ş ! ıdırl a r. Prat ikte iyi, düzgün ç izg i ve detaylar iç!n kullanım ı 

mümkün o la.b!iir. Öze l li k le kes imde serbest y a k l aşıma daha uy gun 

görünür. Bütün a l etle~de var olan b ıçak ağ ı zla rında n bazısı 7. 5 - i O cm 

uzunluğunda , düz, kanca ve 1 ı rnak biçimindedir. Ke na.r kes im i sa dece 

ta ht aya g i rişind e yak l aşık 25 mm uz unlukt adır. Pek çok durumda eğik 

kenarlar ı n kesmi arka ve içe doğrudur. Mevcut b ı çak ağız l a rı a ğc.çbas kını n 

kenarl a rınd a ve saplarda t a m ö lçüde kes imi mü mkün kılar. Alet yeniden 

ke s kinl eŞtirild i ğinde sadece y a n kenarlarda değil bütün k e na rl a rda 

keskinleştir i lmes i tavs iye ed ilir . So nuç it ib a riyl e daha az etkili ve kavisli 

r.a ie ge lmes inden kenarlar korunab ilecektir. 

Iy i detay l ı kesim için A.v rupa b ı ça.ği normal kal em tutm2.ya benze r 

b iç imde tutulur - ilk ik i pa;mak ve kalan parmak lar a ras ında , b 'ça k ağzına 

yakın ve blok üzer inde 40 ile 45 derece arası nda aç ık yapacak şeki l de ya 

da ge rçekten iyi bir kes im için daha da az bir aç ı yapa rak - . Ge niş l eı ~ c i 

v e derin ! eştir i c i kes im için b 1ça k gene ii ikle baston tutar g ib i e ! üzerinde 

s : ms ıkı tutulur . Norma l ola rak her kesim yumuşa k, Ç e ki ş ha reketi şek ilde , 

az: çok vücud a doğru bıçağ ı çize;ek yap ı! ır . 

.. Japo n bıçaklarından en çok ku l an ı lanı ağaçke s i ır, bas k ıc il arının 

ku l l a ndığ ı düz çelik bıçak ağ ; z l a n nda n bazıları 50-75 mm uzu n luğundadır. 

Bas it yu va rlakiıkta ki çelik ka lem (yontucu) tip ağaç sapa ot urtu lur. (Düz 

ağaç sa pl ar tutu şun daha rahat olması için genelde önemlidir ve 

yap ıl mıştır). Kenar l ar ı n ke s imi v e düz v e yaklaş ık 30-45 derecelik aç.Oa 

uçtan arkaya doğru top l anmıştır.Bazı bıça kl a rd a b ı ça k ağzı kes im 

kenarla rına doğru daha geniş ha le ge lir. 

iy i deta y kes imde, b1çak />,vrupa bı çağ ı ile a ynı biçimde kalem gibi 

tutulur, ama geniş şe k i ller ya da güçlü çizgiler in kesim niteliği iç in kanca 

gibi s ı msık ı tutu lur ve vücuda doğru ger i çeKilir. 

Japon bıçaklaıı a y rıca keski n l eşt i rilirken, bıçak ağ ı z l a n yak l aş ı k. 45 

derecelik aç ıd a sağ e l tarc:fınd a ve bıça k ağzının üst kenarından uç k ı sma 
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doğru iner . Bunlar değiş ik oran larda yap ıl ır. En küçük b ı çak ağz ı nın kesim 

ke rı a rt sadece 3 mm uzu nl u ktad ı r ve iti na l ı kesimler, daha. çok sert ağaç 

kesimi iç in tasar i anmı ştı r . Buna r ağmen d iğ er Japon b ı çak tipte r inin bazıs ı 

,.() vrupa'da gene l o la rak bu l unmas ı mümkün değ i ldir. 

Kullanı ş lı bir ağaç kesim a leti, ağ ır iş l eyen bıçak ağz ı b içim inde 

y apı lm ış Stan ley b ı çağ ı d ı r. Bu i şaret parmağı ve başparmak aras ı nda 

ka lem g ibi tutulab ili r ya da derinl eştirmek için geniş ö lçü lü kesimlerde dik 

durumda s ımsık ı tutulur. Mode l yap ı c ı bıça kl ar detayl ı kesim için iyidir . Cep 

b ı çakl an k ı sa l t ı im ı ş bı çak ağzı ile en iyi ça l ışmay ı sağ la r . 

B ı çağın kull an ımı : En iyi bı çak l a r belkide her iki tarafia doğrudan 

kes kinf eşt iril ere k şu şe kil de ku!i an ıl a b i lir . B ı çak ağz ının me:kezinde kesik 

k enarlar yer al ır . Pek ço k bas kı cı keskin bıçak ağz ı nı sol tara fı na a l ır. 

Çevrili a l an ın m ikt a rı önemli o l maksızın sili ndir , V bi çirTıli çukurlar ya 

da en az 3 m m gen i_ş li ğ i nde ve der inli ğindeki beyaz ç izg ii erin yuvar la k 

şe ki e v e s iyah ç izg iye ihtiyac ı v a rd ı r. Iki aç ılı yarı kl a yap ıl a rı bu kes im V 

şe kli ndeki ağaç parças ını n kopa rıf masıy ! a gerçe kl eş ir . B ıça k sağ e lde 

tut u l muş ve biok so lda sağa doğ r u eğ il miş bir şekil de, -4 5 ve 50 derecelik 

aç ı vere re k - sa bltl eş t irili r ve i!k ya rma yap ılır . Blok t amamen da iresel 

biç imde çevrili r ve ilki ne para le l a ynı aç ı da ikinci yarma yapı lır . 

Ge ni ş ç izg ile re , 3 mm gen i şl ikten daha derin kes im le re ihtiyaç vardır. 

D i ğer taraftan kesim aç ı s ı s ı ğ i aşab i!i r. Daha ge ni ş ç izgile r kıymık! ar m 

tamamen t em iz le nme s in de n önce baz ı çizg il e r ge re k eb ilir . Ama 

te k rar la nan k es imler için küçük b ir pra',i k ge rekeb ili r. Der in kes im her 

durumda ya rıl ab ilir ve normaid s se rbest ve ayd ı nlat ıc ı çizgi ler yaratmaz. 

Gerçekten iyi ç izg ileri iç in bıçak heme n heme n ağaca d ik tutul ur. 

Alternatif olarak blok her za ma ı çevres inde döndürü!ü r . Bıçak so la 

eğ il m e ye ça lı ş ıl ır ve kesim gene ! yoll a yap ılır. Bu yo i başta zor g ib i 

görünür, kes im aç ı sı biraz ter stir , a ma bir kez bu t eknik denendikten 

sonra muhafaza ed il ir ve de vam ettiri iir. Basit döner m asa tertibatı kesim 

metodunu hız ! a ndır ab i li r, ama daha çok ça lı şma araç la ra bağ lı dır. 

Kabartmada s iyah çizg il er yada res imde ki her a lan so ida du rur ve 

öze lli kl e küç ük a yrık şe killer t e melde dai m a daha geniş olma lı d ır. 

K abartma yüzeyler as la düz olmamalıdır. Düz kenar l a rı n şekl r bask ı 

b oyunca mü re kkebi top layacak biç imdedir, ba s k ı so nu cu nda ko l a ylı k l a 

soyul abil ir ve yatay kesim s iyah çizg iyi b as kı a ltın da parçaiayabi ii r ve 

kırab li r. Karış ık detayl ar sı nır l and ırı! m ı ş a la nlard a , köşe l e rde her zama n 

ke sim mümkün deği ld i r ve yatay kes im yap ı lab i lir, bundan mümkün olduğu 

kadar kaç ınılmai ıd ı r. 

B ı çağı sürüklerneden ağaca doğru g üç uygu l anmas ı, öze ii ikle b ı çak 

ağz ı, ustura kadar keskin değ i! se, aşır ı s ık !şt ırarak tem iz kesim yapmaktan 
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çok ağac ı y ı rtab i l i r. Esas o larak keskin b ı çak ku ll an ı l malı d ı r. T a ne (damar) 

üze ~in de doğrudan ke s im ierde , b ı çak ağz ı bazen yumuşak ağaçlarda 

s : k r şab ili r ya d e. sars ı nt ılı biç:mde sert tane ç ık ın ': ı s ı boyunca gider. 

Eğ er gerekliyse serbest el kesim sıras ı nda b 1 çağa yol göstermek iç in 

kull a nılı r . Bas ı mın büyük der i n li ği veya kontrolü b üyü~, ö lçüde boş e l le 

işaret pa r mağı i le orta pa rmak veya baş parmak bıçak üze rinde ittir ite rek 

v ao ı i ab iii r. Ama çerıoel is iem i va da menaene iç in esastır. Basit çenoel .• --3 . 1 - - ~· 

i şiemi k o l ay lı kl a düz lev hadan yap !iı r. B lo ktan az genişlikted i r ve her 

b iç imde ç i v il enm i ş. ağac ı n s ö külmes iyle b ir a ltta b ir de üs t'Le ka!ır . 

Fazladan sökü ien ler ay r ıca l ev hanın bir kenan boyunca geneide so lda 

ç ivii enir. M et a l meng e ne i le b l oğu aşağ ıda tutma yo ll arı çok az 

e lver iş ii d i r . Eğer ku ll an ıiı yorsa b l oğ u n yüzeyi b ir parça ağaç kağ ı d ı yla t a m 

b ir b iç imde kmunma ! ıdır. 

Eğe r kes i n bir dürüstl ükle re s m i n ta k ibi gerekliyse ke si m 

de ri n ii ğ i rıden b ir m i k~ar fedaka ıiı k ed ilebil ir. Kes imde tamamen tasar lanan 

re s im çizg is i, bireysel V kes imi il e sadece kı sa l t ı lır ve sonra sonuçta siyah 

ç izg : çeki lir . 

Yumuşa k ağaç i arda negat if y a da be y az alanlar bıça kl a 

t Emiz l erıeb i lir, iki grup V biçim li ç.ukurlar s ağ köşede ve kendi a ras ınd a 

sadece yükse k iŞıkl ı ya da sır t s ırt a duran biç imde, çapraz a lanfa r 

y apdab il i r ve bura s ı çe l ik ka lemle düze i1il ir . Beyaz ala ni ar se rt a ;d aç 

üzeiinde olduğunda oyucu ya da çe li k ka lemle kesim yap il ab i!ir , gene ilikle 

to kmak ya r C:ımc ı o larak ku l : a nılır. 

B ı çak l ar bask ı üze r inde benek, kert ik ya da kaz ınm a yapmas ın a 

rsğmen çok sayıdaki diğer araçlar bu etki lerin yok o l mas ı nı sağlayamaz . 

Böylece en değer l i ve desenl i kesimler tamam ı y l e b ı çak la yap ı labilir. 

B ı ça k la n n Bi lenmes! : B ı çağı bi iemek, bıçak ağzını yan l arındaki 

eğ i mli yerler yağ1aş ı =o i l stone ya da b iley taşı (hint taşı, karborundum ya 

d a a loks it i le düze !t ili r ve acele etmeden ya da fazla zo rlc.madan sabit bir 

şe ki lde metodik o la rak arkas ı ve d ı ş ı ovu !ur. Hepsinin ötesinde aletleri her 

şe kil de taşlamakta n kaç ı n il ır . B ı çak ağzın ı n düz taraf ı nın sadece b ir iki 

hafif oğmaya ih t i yacı o i acc: ktır. Biraz çok oğma ya da aş ı n bas k ı da ıy i 

kenar kesim kaybo labilir. Bundan kaçını l dığ ı d a sürtme t aş ı yla küçük 

b ı çakla r dak i pü rüzleri temiz. lemek belki daha ko fay ve çabuk olaca ktır, 

yağtaşı yl a b irl ikte düz v e yuvarlak kenartar verilebili r . 

B ii eyl emeden so nra Ark ansas ya da Washita ta ş ı g ibi tabi i taşi a rla 

y ont u lan bıçak ağz ı ile yapıian kenar ke s imi düzg ün oiur. Genetiikie 

d ikkat le ucuna ince ve iyi o lan bir parça yağ sürü lür. De lic i ya da tortus uz 

makina yağı çok ağır ve yapışka n (ama benz. in değil) o i r.ıal ! d ı r. Yağ esas 

o la ra k meta [ Parça lar ı n ı, t2ş ı n z.ede lemesfnden ve yüz.ey inin ca m ha le 
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gelme-s inden korur. Yumuşak biley taşı Japon a letleri iç!n tavsiye ediiir . 

Bu nun nedeni onların daha yumuşa k çelikten o!mas ı ve kolaylıkla 

biçimle ndirilebi!mesidir. Deri ustura kayı şı ile yapılan son partatma, kenar 

kesiminde uzun süre kullan ıl aca f< ha le getirecektir . 

1. .3.3. V Aletıeri 

V şel ind eki keskil er (ay rı ca V kesiciler o larak bi linir) baş ıi ca ç izg i 

kesiml e ri iç in kullanılır. V a let le ri bir vuruşta muntazam beyaz çizgiler 

üietebilir, öyle ki en az iki dikkatli paralel kesim bıçakla yapılabilirdi. Bazı 

basımcılar önceleri daha kolay kontrol edi lebilen resim a letl erine itibar 

e ttil er. Ama şüphesiz bunlar as lında kullanışsızdı. (Yani bunlar çok 

kul l a nı ş lı bıçaklardan degiidi). 

V a letl e ri öze lli kle ağaçbask ı kesimt için yapılan bıçak ağ ı zları 

o ldukça taydafıdır. Gene llikle aşağı yukarı 75 mm uzunluğundad ı r. Küçük 

yuvarl ak yada yarı yuvarlak ağaç sap içine yerleşm i şt ir . Japon st ilinde 

sap daha incedi r. Kullan ılan herrı c;g i bir sap çeşidi, bıçak ağz ı ve kenar 

kes iminde te mel olarak aynıdır . K ı sa aletler kazıc ı l ar l a ayn ı şekilde tutulur 

ve kulanılır. J apon çeşidi sağ e lin başparmağı ve diğer parmaklar 

aras ı nda tutulur , ayn ı zamanda dikkatle so l elin baş parmağ ı il e yo~ 

gösterili r. Kesimler gene lli kle vücuttan gelir ve as l ı yör. değiştirilebilir. V 

aletlerinin daha geniş çeş i tleri çelik kalem tipinde, önce likle oymacı!ık ya 

da ağaç heykertraşçılıği için tasarlanmıştı. Daha geniş kesim için tokmak 

kullanımı geliştirilmiştir. 

Ona bey bıçak ağz ı genel amaçlı V aletlernin ölçüsü 6 cm 

genişliğinde ve 6 mm derinliğindedir. En küçük bıçak ağız l a rının ge:-ıellikle 

3 mm geniş l i ğ i nde olanları mevcuttur. i 3 mm bıçak ağzı ağ ır çizgiler ~çin, 

geniş aian l arı yontmak üzere kul l a nılır. i 9 mm'ye kadar ya da en fazla 25 

mm'ye kadar geniş ö lçüde kesim için kullanışlı o lab ilir. B ı çak ağ ı z l ar ı 

oldukça açık ve s ı ğ ya da daha dar ve derin olabilir. Bu istene çizgi 

çeş i dine bağ lıdır. 

V şekl in deki bıçak ağ ızl a rının her iki tarafıda düzdür. Kesim şekli 

hari ç d ı ş ~: enar l ar her iki tarafta keskin noktaya doğru eğilmiştir. Bu 

noktada ağaç yüzeyi i ş l en ir ve bu sebeple yan kenarlar ustura keskinliği 

ile aynı biçimde ve her iki taraf da eşit olmalıdır. Kazıcı tipi yon tucular, 

hareket köşesinde oldukça a !çaktır. Bunun sonucunda bazı aletlerin çelik 

kalem ö lçüler ine göre daha uzun daha kademeli eğilmesi gere k ir. Çe lik 

ka lem aletieri ağaca doğru itt irebiirnek için yak l aş ı k 40 de rece yatay 

olarak d ik köşeler için tasarlandı ve kurul du. Belki de bu a let leri en pratik 

kuiianma yolu sol e ll e s ıms ıkı tutmak ve sağ e lin yardımıyla yön vermektir. 
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V a letleri daha çok çizg i ça lı şmasında kull a nılır. lk! kesilmi ş kenar 

g ene ilikl e s ağ kö şede n b ı ça k uzunluğuna k ada r, (b e ikide k esim 

noktas ın dan oldukça) düzgün bi ç mi de geri yerleştirilir. Çapraşık 

t ane=damar kesimi için en düşük kesim no kt as ından e n yük sek kena rl a ra. 

kad a r ulaşan a letler daha iyi kull an ıl abi lir.J apon oymacılığı il e çapraz 

·,ane kes ir: i bazen mümkün öze lliklerde olma lı d ır. 

E n az üç tane V a leti tavs iye ed ilir; bir küçük, bir orta ve bir ta ne de 

çapraz kesim iç in yap ılmı ş o lan a let. 

V Aletlerınin Biley!e nm es i : Köreimiş a letler in ke s im kena rl ar ı 

ı şığ ı y a ns ıtacak kadar parl ayaca ktır. Düzgün b il eylenmiş kenar lar az ya da 

hiç ı ş ık yans ıtmaz l a r. A letl e ri yeniden kes kinleşt i rme k e n iyi s idir ve kesim 

işlemi boyunca kenarla r gerçekten köre l d i ğinde, her b iri üze rinde S!k s ~k 

ça f1 şmak geıekecektir. 

V a letl erinin eğ~iimiş kenarlan taşa ka rşı düz t utularak bil ey lenir. 

Eğim uzun l uğunun düz.günlüğünü sağ lamak çok önemlidir ve muhafaza 

e dilme li d ir . Iki eğik ken arın bir l eşt i ği nokta a le tin en ke s kin bö lümüdür. 

Kenar l a rın n as ıl bileyleneceğ i konu s unda b ir s o run y o ktur . Temiz. , 

kontro llü kesim, bu nokta ihma l ed ilirse imkans:z o lacaktır . 

He r iki t a rafı dikkatli biçimde ezerse k , her z aman köşede a teti haz ır 

tutar v e o ldukça yavaş biç imde etraf ı nda çe vrilir. Buras ı ağaca g iri şt e 

f<,esimi sağ i a )' aca ktır. Ayrıca düşük kö şe l erde bu a letlerl e ke s im da ha 

kol a y olur. Alet ke n a rl ar ının iç ie ri d üz.g ünce s ıkı ştırılır, dar kenc:r ia rda n 

taşanl ar sii inmelidir. Her iki kenarı n düzgünce korunmas ına c ikkat edilir. 

B una rağmen parmak eğ itimi nde yor,t m a keskinliğinin sağ l anmas ı 

için, ta ne ler üzerinde a letl er bil eylendikten sonra çal ı ş ılm ası daha iyidir. 

Kötü, y ı o r a n mış ya da b ük C! müş ke narlar bi!eytaşı iie tamamiyle 

~ es kinl eşt i r mek için önce t eke rl ek il e biley le nir. Teker l e ğin düz ke narı 

k es im ke narına 90 derece lik aç ı yapaca k şek il de e le a l ınır . Ayrıca diğer 

a le tl er a ras :n da V a leti doğrudan değ i şi m olanağı sağ l ar .. tı. l etin e ğimi, 

te ker l eğ i n yüzeyin e ka rş ı o larak e le a iınır . !stenen köşede ve aynı köşede 

başarı sağ i a yıncay a kadar büyük ölçüde üzer inde ça i :şc; l a bi!i:. 

i .3 .. 4 . Kavis!i O y ucuiar 

V a letier i oyma s ını f ın a g irme sin e rağmen , bu te rim e gene!!ik!e 2.z ya 

d a çok derinlikt eki U şe klinde kesim kenan olan çukur zem in![ a letle r iç in 

başvurulur. Ağaç kes im oymas ı, y a kl aş :k 3 mm'den i 9 r;-,rn 'ys kadar değ iş ik 

geniş likl erde s ır a l anan bıçak ağ ıl a rı y i a yap ıl ır. Da ha ağr r o y mafar dağrama 

iç in tasar l a nır ve ç o k da ~ a çok t okm akl a kull a nılır . Çok ge n i ş a l a nl ar ın 

kop ar ılm as ıd a o ld ukça kull a nışlıdı r. V a letleri g ibi az derinli kteki 
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c :ı~uncul a r, J apo n ya da çe lik ka le m g ib' sap larla kaz ı c ıtar ~çin uygun 

oi a bili r . 

O y ma i ş f , teme lde normal şe rit t ipi vermenin d: ş ı nda dokuma etkfsi 

yara.t mak, tahta yap ı mı iç in a l an l arın t e m iz lenmes i iç in yapılır. Eğ ilmez 

o lmas• nede niyle özel li k le re s im için ya da. kesin hatlar vermek. iç in uygun 

değ i ldir. Karakteri stik çukur biçimleri daha m o nat on bir ha !e ge lebi li r. 

Ji.slında tamamen ağaç baskı üzerind e oyma işi ile ça lı şmak mümkündür . 

Bütün kavis ii oyucular sap için e y er l eştirilirke n b ir pürüz yarat maz. 

Kes im vücut yön ünden ya pılır . Buna ~ağmen kaz ı c ı sapının uyumuna 

dikkat ed i lir ki bu sürekli değ i şeb il i r . 

Ge neide daha sağ hareket le rin köşes i ya kl aş ık 30 derece ve yatay 

o iur .Ke s im üzer i nd e maks imum kontrolü sağ l ad ı ğ ı iç i n b u s ı ğ lık 

korurım a ! ıdır . Gen i ş beyaz a l aniarın çukur la ra g i ren mürekkeb in 

yer leşmes i iç in daha ~erin oy maya ihtiy ac ı o i a bilir .Ge niş o l mas ın a rağmen 

bu daha az ~erçekl eşt i rilir se gerekl i se rtlikte rul o fı rçô. kulanıl ; r. O yma. 

ağaç üzeri nde gerçekl eştirilirke n adım köşesin e karşı o ia n t a. ne=damar da 

yüz eyin a l t ın a doğru güç uygu l a.ndığ;n da kesirn alt ındak i ta.neye=damara 

yakl aş ılır. 

Alanı oym adan önce b rça k ve V a letinin nit e iiğ i sa ptanmalıdır . Dış 

ç izg ile rd e yeterli derinlik sağ l a yacai-~iarınd an emin olunmalıdır (en az i .5 

mm ve belki da.ha f az la ) öze lli kl e bunlar çapraz taneler üzerinde 

yap ıl m a lıdı r. Kab artma baskı yüzeyin e doğru itil e n ve il e rletil en oyucu 

kolaylıkl a s ık ı ş tırıl ab i l ir ve kaçamaz hale get ir ileb ili r . Eğer d ı ş çizgi ler in 

yontulm as ı az derin likte ise , ya da ona ya kı nsa ge r eğ inden fazla 

bü yütmek g ib i hasarl ar meyda na ge leb ili r . 

Bir yo l cia rak da şu göste ri leb ili r: O ym a ya çizg iden baş l an ı r.Oyucu 

b ir so m a k i çi zg inin ya rı y olu na kadar ittirili r ve sonra bl ok tamame n 

çevri lir. B u yönteme a la n a çık hale ge lene kadar devam edi lir . Düzens ~z 

k e narl a r bütün bu nla rdan so nra tem iz lenir. Hatı r i a rımas ı gereken şe y bazı 

taht a b l o kl a rın koyuluğunun iki ya da üç inç kadar az olmasının önemli 

o i mas ı d ; r. Ama fonks iyonu n ve etk ini n en yüksek değe rde o l ması için, 

çeşitli ölçü lerde en az dört ta ne olmas ı öne rili r. 

Kıvrık Oyucuıann Bifey le nm es i: Çu kur oyucu ! arın pek çoğu V 

a letleri g :b i , b ı çak ağz ı dış kesim ke narlarında infş ii o la rak ye rleşm iştir. bu 

dı ş kenar bile yl enirke n taşa çapr az hareket edi lerek, a lete yön v e rmek 

gerekir. P..yrıca başparmak ve d i ğer parmaklar aras ında s ık ıştırılır ya da 

eide düzgünce tutu lur ve kenardan kenara bilek.ten hareket ettirili r. 

Alet baş t an sona bütün i şl e rıı boyunca ay n i aç ı da tutulm a li dır. 

ke na ri a rda yer a lan her ayak kaygan taş ın (si ip -stone) kıvrık kena rl a rıyi a 

y o k e dilme licir. Çok küçük taş l ar iyi oyma f ş i içi n gerekii o !abi!ir. Baz1 
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oymalar iyi kontro llü kesimi mümkün kıl ar . Ke narlar eğilir ve bunlar kaygan 

taş l a tamamen biley!enir. 

1 .3.5. Çenkkalemler = Yontucular = Ch ise ı 

Düz çe lik kal emierin gen i ş oyma lar için esas e l madığı düşünülebl!ir. 

Bunun ı a bir likte özel likl e beyaz a lan larda ve negatif a la.nlarda dokuma 

etki s ini o l anaksızlaştıra n pü rüzleri n temizlenmes i için en kulanışlı a lettir . 

K a rakteristik çatı s ırtl ar ı, kı vr ık oyucu ya da V a let le ri il e yapılır " Daha çok 

rulo fırça il e müre kkep sürü lü r. Düz çe lik kalemler in gen i ş li ğ i 13 mm il e 25 

mm aras ındad ır . A lternat if olarak dokumanın değiş i k çeş it l er i, sadece 

daha yükse k s ı rt l ar ı n uzatı l mas ıyi a bas it o ia re.k elde ed ilebilir. Yüzeyde 

y eter li yer b ırakılır ve mürekkep o larak gri renk se ç iierek, bask ı da tona! 

e fe kt sağlan ır . Tokmak genellikl e bazı işler için daha çok geniş a l an l arın 

te m iz ienmesi için kullanılır . 

Yontman ın ç a pr az tanelerde = damarlarda doğ ru dan o lmas t 

mümkündür . Ama as la z ıt olmaz . Yontmalar ayrıca sert ke na dô.r:n vada 

sert ç izg il e rin yumuşatılm2s ı ve yuvariatılma sı nda oldukça kuil a nışlıdır . 

Bun iar öze llikl e bıçak!a ya pıim a lıdır. Küçük yontucular örneğin, 3 mm 

ölçüde o lan la r küçük köşe t erin temiz lenmesinde ku!larıış l idır. 

Ağaç kesim yontucu l ar ı d iğe rle r iyl e , Japon y a da yontucu ti p sap a 

sa hip olanlarla b irlikt e kaz ı c ıl arda bulunabilir. Düzgün çe lik kalemler, 

gören e kse l ağaç yontucuları, halı c ıl ar tarafindan da kull a nılı r. 3 mm ve e n 

f az la 75 mm gen i ş liğin deki oran larda ş i ş ve çelik kaleml er, kes im 

kena r l ar ını 3 mm'den 50 mm'ye kadar bir anda topla r. 

A!et Grupl a rı: Üretil en malzernel erin g rupl a ndır:lmas ı nda , a letlerin 

çeşitli sa yı da ağaç kesim iç in tasarlanmış, V a letler i (5 -ô çeşittir) oyun cu 

v e çefik k a lemler yer a lır . 

Kaz ı c ı v e yontucu t ip sap l ı l s.r ı n , iki s i de genellikle bulunabilir . Baz ı ları 

bıçak ağz ı, t e r c i;-ıini öne mserneden aletler yapabilir.Özeliikl e ağaçbaskr 

yüzeylerine yakın kesim için t asarlanm ı ş l a rdı r. Uzun ve kavi si i oy malar , 

daha çok küçük o yma biçimierinin oyması o larak b i lin ir . Bu araçiann 

b aş l ı ca l arı zat e n sertle ş tiri l m i ş , a y;:; rlanmıştır v e k es k i n zem in e 

ye r leşt i r i ldi ğ i n de ama çoğu kullanımd a n önce bilenme!eri gere kecektir. 

Bilenmiş a le t le r bulunabilir ama fiya tı daha f az l aciı r . Birkaç grup ayr:ca 

keskinleştiri c i taşı da içerebilir. 

B irçok a na dağ ıtı c ı, sa natç ; v e bas kı c ı , malzeme grubu, tek 

ağaçkesim oyucu l a rın değ işik ölçül erine sa hiptir. Ağ aç oyma a letl e ri -

geni ş tip de - iokmakla ku lia nma k iç in üretilir . Gene ll ikl e dona nı m 
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dükkan ia rt nda G rup ya da tek a let o la ra k daha fazla m evcuttur . .A.ğ aç 

o y ma a !e t le r i terimi bazı f irm a la rca ağaçkesim a le tı e rin e t e r c i rı. ed ilerek 

kui l an ı l a bilir. Bu sebep le s i pari ş vermeden önce kata lo gdan d etayi a. rı n 

d ikkatli ce kontro l ed ilmesi gerekir. 

1 .3 .6. B i !ey Taşları v e Kaygan Taşlar 

Baz ı a let firmaları ve genel dağıtıcı l ar daha çok yağ taşlarının ve 

k a ygan t aş l a rı gruplandırır. Hint kombin as yon taş: (yuvar lak,düz, 1 O cm 

çap ı rıd a , 25 mm ka l ınlı ğ md a ) e n ı : u ll an ı şl ı o lan lar md an biri ve en çok 

t a vs iye ed i len bi i e y t aş la r: nda n bir id ir . Novaculite gibi sert .A.rkansas 

k 3.yga n t aş ı bir yuvarla k ken a rl a ve bir V biçimli kenar ia oldukça 

kulianı ş i ıdır. 

1.3.7. G •· ç ıü Al e tl e r 

Güçlü a letler, öze !i k le normal e lektrik burguıarın tasar lanm as : g ibi 

değişik a ç ı l a r da n ele a l ına bil ir . Standart gereçler, ş i m d i kabartma bask: 

m E:.izemesi satan dükka niard a bu lunabili r. Bazı okull ar ın sa nat bölümleri 

ve ba.skı bölümle ri ke ndi araç ları:-ı a sah ip o lab ilirl er. En kullanışlı alet 

s irkül er olarak pari at ıl mış o lan d iskl e ri içe rir. S irkül e r kes im ler, çe lik delici 

par ça larının a yr ıl ması, başın ez iimesi , kc. rborundum ve benzer törpüler , tel 

f ı rça l a r ve o nar testere ie r, bütün b ı nl a rı n hepsi zam an ve çaba aç ı sından 

büyük bir tasarruf sağ l ar . Bu şek i l de e l a let leriy le bulunmaz kes im etkil e ii 

üret il ebilir. 

S irkül er b ı ç kı ta hta ve kontr a pl ak parçalarının kesiminde genel 

amaçl ı o la rak ku li a nıl ı r! ar ve oy nar b ı çak ağaçbask ı da kıvrık, da ha karış ık 

b iç imi e r, f arki: renk li baskı için esast:r . 

S irküler par l at ı c ı diskli elektr ik li del ici , yüzeyi n d üzgün oyu !masr için 

y a da kontra~ l ak tabakasın ı n soyu l mas ın ı ve yontu i masını yu muşatmak 

iç in en hı z l ı ve en et k iii a lettir. Ayrı ca keskin ke nar lar yumuşatıi acak , düz 

a lan lar kabarık veyc. çukur haie get irilecek ve tona! etkiler için kabartma 

yü zeyi ni n yüksek l iğ i nd e daha iy i b ir d üzen leme yapı l acaktı r. 

D i ğe r a l e t ı e r i n çoğu y üzeyi n s ertl eşmes i ve dokumada ya da tona! 

etk ini n yarat ıl mas ı nda kul l anılır. Örnek olarak, kontrapla k bloğunun doğai 

ya p ı s : nı s irkü ler ya pı da t e lf ı r ça il e ağacı daha çok y umuşat ma yolu 

k u li an ı larak, kabartm adaki se rt tan e leri d u rağan o larak b ır a k arak, baskı 

üze rin de daha net bir gösterim yap ıl ab i l ir. Bu et ki e ll e ya p ildığı nda 

başar ılı o lab ilir . Bakı r tel ii f:rça küiükle rin temiz lenmesi için kuli anıl ır ya da 

çelik yünl e ve ya kaba z ı mpara kağ ı d ı tl e blok d ı şında taneyle=damarla 



38 

paralel olarak sürtülerek temizlenir Ama bu aç ıkças t daha çok çaba 

gerektir i r. M eka nik fırça!amc; v e değ i ş ik gri ton l ar ın tane = damar 

karakterinin abartılmas ı yerine yapılması daha kolaydır. 

S irkül e r törpüleme, eğer düzensiz ve dövülerek kulianıiırsa '-çaba 

dokuma gereklidir. Çünkü alet ler özellikle ağaç ya da metal konuların 

bulunduğu yüzeylerin temizlenmesinde kulanışlıdrr ve baskı için bunlar 

haz ırl anab lir. 

Yüzey üzerindeki güçlü a letlerl e yapıl a n önceki çalısmalarda s ıra ya 

da masa Cıstünün köşe bendiyle blok tamamen emniyete alımr. 

1.3.8. Al et ıerin Korunması 

Kullanı!madıkları. zaman bütün a letlerin paslanmaiarını engellemek 

için hafif olarak y ağ lanm alı ve k u ru yerlerde depo l anmalıdı r. Bun lar 

çalışma s ı rasında etrafa bırak ı lmamalıdır. Eğ er mümkünse bütl:!n kesim ve 

bask ı sanatı aletleri , yumuşak hatlı kutulard a korunmalı ya da her a let için 

a y rı bölme yap ılm alıdır. Aletiere s ı radan sap iar takılarak noktalarda ve 

ke s im kenar l arında bioğun korunm ası sağlanacakt ır ve bunlar her 

durumda hasara uğramayacaklardır("). 

1.4. Çizim ve Kesim 

1.4.1. Rö:yef Yüzey Üzerine Çizrm ve Kopyalama 

Bu en zor ağaç baskı yaklaşımlaıından biridir. Sorun as l ında tam 

olarak teknik bir sorun değildir. Ayrıca, doğrudan ç izi len b ir imajı n 

bask ı ya ters o la rak gireceği dikkate a lınmalıd ı r. 

Baz ı rö iyef bask ı cıları çoğun l ukla kağıt üzerinde ve ya blok üzerindeki 

hazır çiz im formlarını ki s ıtl ayıc ı bulduklar;ndan dolayı tercih etmezle r . B ir 

düşünceyi araşt ırmadan e le a lmaktan daha çok ahşab ı n karakterine 

uygun direkt ç iz iml er yapmay ı terc ih ederler . Sanatç ıl ar ın çoğu, belkide, 

hazır çizimlerden yararianırlar . Fakat çoğu durumlarda bu bir rehberlik 

aracı veya çizgilerin ve küt le lerin düzen ini gösteren kaba bir plandan 

daha fazla b i r şey değ il dir; ası i iş bıçakla gerekleştirtir. A çıkça 

gö rülm ektedir ki, tavsiye edi lecek tek bir yaklaşım yoktur: Her baskıcı 

a letlerine alıştıktan sonra ve agaçb l oğa ;:ır atik ke s imler yaptıktan sonra, 

( •) Yazar taraf ı ndan çevirttirildi. W a lter Chamberlain , The Tbames and Hudson 

fv'ianual of Wo odcut Printmaking and Related Techn iques London 1978, 

s.6i -68. 
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kendi ça lı şma metodunu kendi seçmelidir. 

HerharıQi bir haz ırlık yapmaks ı z ın di rekt olarak ağaç blok kesme i ş ine 

gir en, b ir ine ilk ö nce kesikl e ri daha kol ay gö r e bileceğ i ha ie getirmesi için 

b l oğun yü ze yini karar•ma yoluy la , su ı and ırıl mış çin i mürekk ebi ni bir 

paça vr a yardımı il e uygulamas ı gerekir. Bu nun sonucu nda da ça lı şma 

a ia. nını daha iyi kontrol edeb i lecekti r. Bu i şlem yaygın o la r a k çini 

mürekkebiyle yapıi ab ili r. Bu be lki de e n ilgi çekici yoll ardan b iridir. Da ha 

önce hiçbirşey yap ıl mamış ağaç yü zey üzer ine serbestçe çal ı şı lm a ya 

ka lk ı ş ti d ı ğ ın da ç ini mürekkebinini n akmas ı ve yayı l ması k o ntro ll ü fırça 

hare ke tıemi zo rl aş t ı rab ili r. Bu nu ön lemenin en yaygın yolu ç iz ime 

baş l amadan ön ce bo l uğun yüzeyini ince bir vernik tabakasi i le 

kap l amaktı r. Bu kesme yapmada n önce ahşab ın y üzeyini sertleştirmek iç in 

s ıkça kullan ı i an bir m etoddur . Ç ini mürekkebi kuruduğunda , sul and ırıl mış 

yağlı baskı mürekkebi il e tüm y üzey s ilinir. Bu çiz imi ka rartmadan , yeni 

kesi i miş ahşab ın görü lmesini ko l ay l aşt ı r aca ktır. Bir kura l o la ra k, fı rça iz leri 

imajı n poz it if veya rö lyef kı s ım l arını belirti r; ç iz im yap ı lma mı ş veya negatit 

kı s ı m l arında bask ı da beyaz o larak kes i : :ııel e rini ö nle r . 

B irçok japon baskıc ı tarafından ben imsenen b ir metod da si ya h b ir 

boya- bu ç ini mürekkebi o ~a bilir - i le ç iz im y apmadan önce b loğun yüzeyini 

in ce bir beyaz b o ya t abakas ı ile (ör n eği n, po ster reng i) kap lama 

met odudur. Be ya z o lan lar ki buni a r negat if k ı s ıml ard ı r , kes iiir . eğer 

is terse niz bloğun yüzeyini s iyah müre kkep il e kap l ayınız ve daha sorıra 

nega tif k ı s ı ml ar· ı beyaz boya il e ç iz iniz . Daha serbest ça lı şmak iç in 

teb eş ir k u llanını z.Pete r di , f o n a çık olduğun da beyaz alan ı a nn 

düze n lemeye (dizayn) hükmett i ğ ini belirtir . Jl,ynı şeki l de s iyah bir fon da 

k o yu a la niara hükmeder. 

Ayrıc a bas k ı cı l ar için bloğa do ğru da n bir ka lem , re nkli pastel veya 

k eçe ii k a lem ile çizmek o ldukça normal bir u ygulamadı r . (Mümkünse 

yüze yi çizeb il ecek, bask ı üzerinde beyaz gri çizgi yaratabilecek tipte sert 

b ir ka lem veya benzer sertl ikte bir uç ku ll anmaktan kaç ını nız). Ç izmeden 

önce daha aç ık , daha d urağan ve daha az emici çizim yü zeyi elde etme k 

iç in b!oğun yü zeyini in ce bir beyaz veya g ri pester boya ile kapl ay ı nı z. bu 

tür ç izg i çizimieri sadece tasiağa çerçe, ... e :e r v eya daha detayl ı p lanlar 

o iabi lir; fakat ç iz ilen b ir ç izg ini n ka ra kteri, gene ll ikle a hşaba kes ilen b ir 

çizgin in tem e! ka ra kte rin e , yab a n c ı kalın v e mümkü n o! a n he: yerd e b ir 

ç lzgi çiz imi açı kça yorumla nab il ecek , değ i şti r i l eb il ece k b ir ıerı ber göre vi ni 

gö rme lld ir. 

Doğrudan kesmede teme l prob lem, -h e r ne k adar bask ı c ıla r bunu bir 

dezava ntaj olarak görm ese de- baskı üzeri nde te rs imaj e lde etmed ir . 

Eğe~ ağa ç baskı tamamıyl e mevcut çi z ime daya l ı ise, bazı neden ier le 
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b as kın: n ç iz im tl e ay n: o kunur i u ğ u t aş ı mas ı g er e k iyo rsa , sözge li ş i 

t o pog rafik doğ ru l u k nedeniyle , d o ğru da n kes im uygun o lm ayac a ktır. B u 

s orunu çöz m e nin ge ne l yo lu ise ç izg inin a na ç e rçeve le rini b l o ğa t e rs 

o larak ç evir mekt ir . Bu basit bir transfer ile ve ya ofset m etodu ve ya kopy a 

i le yap ıl abilir . Alt e rn at if o lara k, o riji na l im aja ayna dan bakara k yans ıya n 

imajı se rbe stçe ç iz m eyi de neyin . Ya da ç iz im yar ı sayd a m bir kağ ı t üzerin e 

yap ılmış sa pe nce re cam ı üz er ind e , ters çe vir e ı e k çe rçev e le rini bl o k 

üzerin e kopya i ayını z. 

B u m etod lar norma lde pe k gerekl i o lma yab iir; tüm i m c.jın ağaç baskı 

ü ze rin e g eç irme prob le mi il e p ek s ı k ka.r ş ı l aş ı ! maz . H a rf for ml a n ve 

r a kam l ar ı çağdaş bask ıda, ö :z.e likl e poste rler ve ya ln; z b ir ya nı bas ı l m ı ş 

b üyük kağ ıt l a r b ağ l a mında şaş ırtı c ı sonu çla r verm e kt ed ir . B uni arı n baskı 

ü zer inde doğ ru ç:kmas ı iç in , te r· s olara k kopya i anm c.s ı , ka ra ka lem v ey a 

yumuşa k (68 ) k u r ş u r:ı ka l e m il e a lı nab i l ir ve ağaç b iok üze ri ne y üzüst ü 

geç iril e b: lir ve çi z gil e ri ka rş ıl am a k iç in m iska l il e pari atma ya pıl a bil ir . Bu 

met od d a b ir b aş ka v a ryasyo n da ç iz im in d ire kt o la ra k kopya k ağ ı d ı 

üze rin e y2 p ıf ab i! mes i dir . Kopya lam a ve tr a nsfe r et m e i ş l e m l er i ni , a rada 

s ı ra da k e ntro l e tm e ni z gereki r k i , t a n ı m l a rr.a ve do ğ ru lu ğ u sağ l a n s ı n. 

Ç iz imi o f set e tmede n önce b l oğun yüzeyini ince g ri poste r b o y a il e 

h az : rl a yı n ı z. Böyl ece koyu ç iz im ye il eri nin ve açık kesik ye r leri n in dah a 

g örü nür o l mas ı n ı sağ l a y ı nı z ; karaka lem ve ya k a le m ç izg il e rin in be lirl eyi c i 

s erp inti le r şe k li nde kopya l a nmas ı nı sa ğl c. yr n ı z. B ir başka basit m etod cia 

d a ort a yumuşaki ı kta b ir k21e m ile hem kopya kağı d ı rıem de k arbon kağ ı dı 

ge re kli d i r .Gene l o la ra k h az ı rl an d ı ğı şe k i ld e (be yaz karbon k ağ ı dı iç in 

k o yu, k lasi k k O)'U mavi ka rbo n kağ ı d ı içi n soluk) ka rbon kağ ı dı t e rs 

çevr i l m i ş ko pya kağ ı d ı ve ağaç yüzey aras ı n a ye r le şt i r i !ir.Ka i em i çok sert 

ku:i a n mam aya d ikkat ed iniz. 

1..4 .2 . Rö !yef Yüzeyini Kes m e 

B u ko nuda g e ne i iik le ka bul ed ilir b ir metod o lma mas ına rağmen , 

y eten e kl i ve yarat ı c ı bir bas k ıcı n ın y a d s ı yamayacağ ı b irkaç kl as ik m etod 

va r dır. [i k Avru pa b as kıl a rı nda ki s iyah çi zg il e re , j2po n ukiyo-e o k u lunun 

bas kı l a r ındaki re nk!e re , 19. yy. sonl a r ı nd a ve 20. yy . baş i ar ı ndaki büyü k 

r essam - b 2sk ı cı l a rın ı n b as kı l a r ın a ba ka n b ir inin çeşi t l i y a klaş ı m l ar ı v e 

s ti l le ri fa rk etm i ş o l mas ı ge rekir . Basit l eşt i r il m i ş , kl as ik b ir ya k! aş ı mda l ik 

önce ç izg il er in, şek i l ' l e rin ve te me l a laniann s ı n ırl a rı n ı bı ça kla ta nıml amas ı 

g e re kir . Daha sonr a negatif v e ya beyaz a lc. nl a ra bir o luk!u marangoz 

ka lemi (gouge) ve ya çe lik k a le m (chi se) il e t em iz lernesi ge re ki r. Alternat if 

o la rak, d izayn b ir "V" a leti il e d oğruda n yüze ye kesi le m ez.. Yer ine k üçü k 
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bir ''U " şe killi (gouge) o luklu marangoz k alemi kufan ıl ab ilir, fakat sadece 

bu ka lem k ullan ı l d ı ğ ı nda bask ~ üzerinde aş 1rı derecede monoton b ir etki 

ya rat ma eğ ili mi içine g iril eb ili r; bu nedenle iki tür gou g e ku!lanılması 

yaygı nd !r . 

Deneyimli baskıcın ı n, iyi b ir ağaç parçasını bozacak ve ilgi çekici 

görsel i çe ri ğe e ngel o lacak genel hatalar yapmasını ö nl e y ecek, bi rkaç 

öneri veri lebi li r. Herşeyden önce , ağaç b i oğu keserken ilk kesimleri 

yüzeye y a kın olm al ı dır ki, a let ler in kontrol ed iimesi kolay o lsun böylece 

kes im i ş l e m i n in daha sağ lı klı o l ması da sağ l anm ı ş olur . V e eğe r ya nlı ş l ar 

y ap ılır sa t am ir ed itmes i de zor o lmaz . Yüzeysel kesme , özellikle büyük 

a ~· ı k a lc.n ia.rda b ir gouge kullanırken,bir parça kaba doku yapısı yaratır ve 

b u da mürekkebi n s il indi rde :op l anmas ı na yo l açar; bu doku yap ı s ı nın bir 

kı smı korum ay a değer ve büyük a lanlar der inl eştir il meden veya aç ı ğa 

ç ı karılmadan prova lar_ yap ılma l ıdır. Bask ıda s ıkı c ı etkiler! e so nuçlanacak 

s :stematik gouge iama il e e lde ed il ecek fazla b i rşey yoktur. 

Mümkü n olan her yerde dokunun doğasına uygun olmayan gouge il e 

kesim yapmakt a n kaçın ını z ; a yrı ca doku bloğun içers ine doğru kaydığında 

i ş l emden v azgeçi ni z: B ı çak dokuyu kaz ı mak v e kes m ek için uygun 

o l ma lı d ı r.Dokuyu kese rken bi le yüzeyde kıymıklar o l uşturacak , (yüzeyin 

derin) gougelamas ı ya pıl ab ilir . Kısa sürede dokuyu gouge l aman ı n daha 

kol ay o l duğu gö rül ecektir; f a kat bunu alışkan lık ha line getirm e k de 

ça lışmada c ldukça ge reksiz stilisti k kı s ıti ô m a l ara neden o labi l i r. Ayrı ca 

kesme ve do ku üze rin e de çeşi tli y ö nlerde gougelama iie oldukça çeş itli 

i şa r et, a lan , köşe , çizgi ve doku yap ıl arı e lde ed ileb ili r. Şekil deki veya 

form l ar ı n dağ ıiı!m as ı ndaki bu varyasyon, b l oğ un öze l k arakterine ve 

durumu na bağ lı o larak gözönüne a lınmalı d ır : B lo ğun doku yapısı, fi gür, 

budak del iki e ri v e kusu r! ar ı, ge li ş ti r i c i safh a lardan, düşünse l ku surl a rı 

e tk ileyebil ecek ö nemli b ir öze lliktir (*) 

lık kez yapılan bir ağaç b lok kesme i ş l emi nde . en çok düşüien 

ha~ a i ardan bir i f az la kesme eğ ilimi iç ine düşme k~i r. Öze liik.l e yüzeyin 

b üyük a l a nl ar ın; o rtadan ka l d ır ı rke n t edb irli davra nma k çok daha iyi d ir; 

ke s m e yaparken her önemli saf hada pro v a !ar y apa ra k, kompoz isyon 

üze ri nde il er le mek gerekme kted ir. Ağaç kes iminde kend ili ğ in den ve d irekt 

k es m e d e ney im le r a rt ı kça ve be !i rii bir güv en ke: :za r:!i d ık ça yap ıl mas ı 

gereken önem li nite likle rde n b iridi r.No rmal o laraf< i!k prova, ana şe kili e r in 

v e a l an l a rı n çe rçevelerini be lir ierken yapıian kes im v e ko mpoz isyonun ne 

t amamen, ne de daha az o lara k ku r u l mad ı ğı za m an gerçe kl eşir . Bu 

p rova larda kesmede b ir sonraki saf h a yı haz ırl a yacak şe k il de , fı rç a ve 

(')Yaza r t araf ı ndan çevirtt irildi . Von Joh ann Fr ic k e . Gra t ısche 

Drucktechnıke n ais Hobbv. Köln 1989. 
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mürekkep ile ça!ışılnıas ; öne ril eb iiir . Bazen , biri bask ı s ını n tam son 

safhası na erişt iği nde, pr-ova lar yapmak gere ksiz görünebilir. Ancak 

gerçekten dikkat ed il mesi gereken birşey va r dır ki o da b ! o ğ ur. gerçe k 

durumunu e tkil eyecek g ü rıdem i eşt i ric i bir etki yap ılmad ı ğ ı nda, tüm işin 

kontro l altından çıkab i l eceğ i dir. Dikkate değer bir deneyim ile bı l e ahşaba 

kes il en bir imaj ın, baskıda nas ıl o l acağ ı nı görsel l eştirmek imkansız dahi 

olab ili r . Ahşap, rölyef imajdan o l uşan gölge le ri ve yüzeyin doğal 

renklerini hissedeb il ir. Ancak bu tür özellikler kağ ıt üzer·inde mü ekkeple 

ça lı ş ılmış iki boyutlu görü ntü lerde tamamıyle dikkati çe km ekten 

yoksundur. 

1 .4.3. Düze !tme ve Tamir 

Kesmede temel hataları düzeltmek gerçekten zordur. KüçJk 

kaymalar ve bel irs iz hat a ! c;rı ta rnir etmek ise kolaydır . örneğin . kontrapı ak 

veya kal as üzerinde ça lı şırken kaza ile goge lanan bir ağaç kıymığı veya 

rö! yei ç izg isi geriye yapışt ırıl a b i! ir veya yer ine aynı büyük lü kte b ir parça 

y e ri eşt irileb ili r. Dikkat iste yen fakat s inir bozucu küçük kusu rlu a lanlar, 

tamam ı yl a bir delgi veya matkap il e ortadan ka l d ı r!labi!ir . Dairesei delih bir 

parça ağaç çivi (takoz) ile daldurul a rak t iti zce yapıştırılır. 

isten meyen beyaz çizgiler , ç iz ikier, goj ia i şlenm i ş oyuklar sık sık 

p last ik ağaç veya be nzer b ir ağaç !ifi iie do rdurulabi li r . O idukça büyük, 

açık a la nl arda, da ld urucu o larak kull and ı ğın ı z malzemeyi b ir sonraki 

tabakaya geçmeden önce . uygu lama yaptı ğ i nız tabakanın kuru;;ıas ı;ı a 

özen göste re rek çal ı şin ı z. Doldu rucu!ar kuruma es nas 1nda b ir parça 

daralma göste rebi lir; yeni y üzey orij inal yüzeyden b ir p a rça darıa yüksek 

o !uncaya değ in ~: :..ma iz in ve rin . Kuruduğunda, eğer gerek:yorsa, z ımpara 

kağ ı dı i! e dokuyu düz i eştirin . 

Plastik ağaç, yağdan doymuş ha le ge l m i ş veya baskı mürekkebinin 

iz ie ri n i t aş ı yan bioklara uygu l anmamalıdır. Yağa bu l an mı ş b ir ahşabı 

kurutmak o idukça zordur; b ir deldur cuya gereksini m vardır . Etki lenen 

parçayı direkt olarak terebentin il e tem iz ledikten sonra kurumaya bırakın. 

Müre kkep l enm i ş b loklar de., yağ l a nmı ş bloklar değil, te rebentin il e 

temiz le n meii ve daldurucu uygulanmadan önce kurumaya bı:akı!maiıdır. 

P iast ik ağaç il e ça lı şmanın L ir başka deza ve.ntaj ı. da, bu ahşab ı n baskı 

i şlem i esnas ı nda gevşeme ve düşme eğilimi içinde o i masıdır, özel likie de 

doiduru!an o yu k düzse v e derin değ il se . Bu bir derece ye kadar oyuğu 

d e r i nleştirerek veya yüzeyi sertl eştirerek önlenebil ir ki , do ldu rucu çok 

daha ko lay tutsun. 

Bozu l muş yüzeylerdeki büyük alanlara, yeniden düz l eştirme veya 
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tıkama g ibi daha ş i ddetli uygulama la r y apmak gerekir, öze llikl e de blok 

büyük sayıl arda basılacaksa. Çalış ıl m ı ş bir yüzey i düz ! eşt i rmek ancak b lok 

yeterince kalınsa mümkün olab ilir -Bu , en az 1/2 inch (13 mm) veya 

tercihed il diği gibi 3/4 i nch (i 9 mm) üzerinde oıa:;i!ir . !stenmeyen ç izg iier 

ve oyuklar s ı ğ oluncaya değ i n düz.leşt i rme işiemine devam ed il ebi lir. 

Or ij inal yüzeyden yeni yüzeye geçişiniz derece derece o lsun. Bu 

bozuimuş a landan daha faz la bir a l anı düzleştirmeyi gerektireb il ir ; aynı 

zamanda çalı şı l mas ı bitmiş bir a l anı da bozmasına sebep o labi lir. Eğer 

mümkünse, dokuyu ince ince düz l eştir i n. Bloğu yenid en kesmeden önce 

ciüz l eştirme işlemi yaparken kalan bütün izleri z ı mpara kağ ı d ı ile yok edin. 

Bloğun cri.as! nda olan bozu l muş bir a lan düzleştirme yoluyla ortadan 

kaldmlamaz. Be lirli bir a lana çe l ik ka lem (kal em ke ski) i le oyuğu 

düz l eş i nceye değin işlem yap ı n; daha sonra da sert , dik hiçbir köşe 

kalmay ı ncaya değin ?tmparalayın. Ancak bu işlemlerin zaman ve çaba 

sarfetmeye değer olup olmadığı tar"ışılabilir. 

Bozu i muş bir a l an ı n, düz l eşt i rmesi veya oyukl aş t :r ı lm asıyia o luşan 

eğri bir yüzeye sa hip bir ağaç blok, düz bask ı (f a ltbed) üzerine 

bas ı lc: · ı-ı ayacağ ; gibi etching bask ı (madeni bir levhayı asitl e yakarak res im 

ka l ıbı ç ıkarmak) veya platen baskı (dökm e baskı olabilir m i?) üzerine 

bas ılamaz . Bu tür b !oklar normal o larak ei i! e bas ıl ı r ve bu p:astik ağaç tie 

daha az ta mire t ab i tutu lm uş b lo kl ar iç in güve. ii ir o labili r . 

Belki de en iyi yöntem, bazen de bu konuda başvu ru l acak tek yol, 

bozulmuş a l an ı tam amen yeni bir ağaç parçası ile t ı kama yöntemi o larak 

b ilini r (doldu r maktır.) Bu te kni ğ i n , d i ğer bir tekniğe oran la avantajl ı yönü , 

: ı kama yap ıl mış b i oğun birçok bask ı üzeri ne bası l abilm esid ir . 

Tampon o larak ku i an ı ! an i ar, bozuk alan ın büyükJ üğOne v e durumuna 

bağlı o larak kama, d ikdörtgen vey a da ire şe ki ll e rin de olabilir. Kama 

şe klin deki tamponlar, daha çok d iza ynd a hc.yati önem taşıyan kırık rölyef 

ç izgileri yer leşt i rmek için ku! ! an ıi ır. K ı r ık çizg iyi taş ıyan a i anı iyi bir testere 

( b ı çkı, hı zar) ile der in b ir oiuk açacak şekilde kesin, eğer tercih ederseniz 

düz bir kalem , keski ve mal !et ku ll an ı r ıı z. Oluğun cieriniiğ i b l oğun 

kalınlığına bağ ! ıdır, fakat norma l o larak en az. bloğun derinl i ğini n yar ı s ı 

k adar; ince kontrap lak vey a ağaç b iok!arda ise 1/2 i ne den az 

o lmamalıdır. Daha sorıra tampon yerieştirilir, yani yüzey z.ırıı p ara kağıdı 

ile düzleştirilir ve diz.ayna denk o lana değin çizg iler yen iden kes ilir. 

K a lem keski il e kes i !miş büyü k a la. ni ar, b t ç kıla.nmı ş şek ill erie 

yer l eştirileb il ecek b içimde kes iiir. I ş l em yapılacak a lan en az -, ;4 in . (6 

mm) derin li ğinde oyulmalıdır, oyuğun kenarları dikey ve olası 1aban 

düzeyinde o l malıdır . Daha iç yüzeyler hafifce sertleştirilir ve tıkama 

yap ı lmadan önce yapışt ı rıcı ile kaplanır. T ıkama yapıld!ktan sonra kalan 
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boşlu k l arın baz ıt ar i ise kaç ın ılmazdır . (Plastik ağaç i le dolduru lab i lir ve 

kuruduğurıda düz o luncaya değ i n z ı mpara l a nır.) 

1.5. Teknikrer 

Birçok sanat ·~ ı , ö ze lli k le ağaç ve i ino l kesme i le ii g itene nler için 

renk li baskı s üreci , baskı çeş i t l er i nin iç inde en t Oyü ley ici ve ze vkli 

o i an ı dır . Ya r atı cı bask ı cı için, re nkli bas k ı ya l nızca dekotarif bir etki 

yaratmada , s iyah çerçe v e çiz imieri renklend ir m e k v eya can l and ı rma k 

anlam ı na ge lemez. Daha çok dizaynın tüm parça l a r ınin bütünlüğü 

bağ!a.mında renkle ri ku llanabiirnek önemfi dir. 

B irkaç ist isna d i şında bu bö lümd e an i at ı ian yöntem ler çağdaş 

bask ıcılar ta raf ı ndan kuii a n!lan yöntemle rdir . Fakat bL!rı i arın çoğu i8. yy 

v e 19. yy baş l ar ı nda _ku li an ii m ı ş i ardır. Her ne kadar modern materyaller , 

müre k k ep le r, p last ikl er, akr ili kler ve merdane ler y en i c lanakiar 

getirmişl e r s e de bu yön tem lerden ya l nızca b ir k aç tanesi rölyef 

yüzeylerinden re nk li baskı yapmada ukiyo -e dönemi nden beri getiri len 

y en i yöntemierdendir. Renk li bask ı konusundak i çeşi t!i yaklaş i m l ar he r ne 

kadar bu yapay bir s ı nıfland ır ma ise de bas it leş ti rme amacıy l a farklı 

yöntemiere ayr ı l m ı şt ı r. B irkaç deneyiml i rö iye f baskıci kendi lerin i herhangi 

bir tek, ge lenekse l yöntem ile s ınıriandırmış l ard ı r . Çoğu belki de ':"; irkaç 

y öntemi ku ll an il :rken d i ğer l eri her ne kadar ge lene k sel b i r yöntem e 

dayansa da oldukça k i ş i se l bir yöntem edinebiiirier ki , bu bir k i ş i sel özei lik 

o larak e tkil e nmeye neden olabi lir. Bu nedenle rö lyef baskı c. ! anındaki 

y öntemler, araşt 1 rma için bir baş l angıç noktası o tarak görülebilir. Prat i ğe 

dayalı, iyi deneyim li bir yöntemde doğa i d ı r ki ya l nızca geleneksel o l duğu 

iç in gözard ı ed i lemez . Bu yöntemle rde ortak olan temel sorun lar yeni 

baskı çeşit i eri v e bunu doğru ifade etmeye bağlı olan sorunlardır . 

1 .5.1. Multi - B lok Baskı 

Ukiyo-e 'JkL: iu ;enk li bask ı c !l arı tarafından ge l işt i r il en ve mükemme le 

u!aşt ırıi an k !c. sik yöntem bu oku l ta ra f ından bulun mamış ama bu oku l 

taraf ı ndan bas i tl eşti r i l m i ştir ve ha la bu b iç imi ii e genel olarak 

u yg ulanmaktadır . K ı saca Japon renkli bas kıl arı çeşitli ağaç b loklar üzerine 

y en iden basma yo luyla. yapı l m ı ş karma d i za ynı n her bir parças ı veya 

parçaları aynı ölçülerde ke s i lmi ş , h e r b i ri f arklı b ir renkle 

mürekkep f endirilmiş ve gene llikle s iya h veya ko yu çerçeveli bir temel 

anahtar bloktan yap ıl a n bask ı üzerine uygu l anmıştır. Bir başka dey i ş l e 

çizim için t ek bir bi ok he r b ir renk için ayr ı bir b lok vardır . Gerçi bu yöntem 
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bugüne değin sü reg e l mişse de a nahtar bloğun çizgilerinin renkl ere rıakim 

olduğu ve dizayn ı n tümünd e önemli renkler in yer a l d ı ğ ı biç imcie ukiyo-e 

baş yap ı tl a rı ile Karş ı iaştı rilab i l ece k yapıda re nkli baskılar ür eti l memiştir . 

Daha modern bir v ers iyo ncia her biri f a rklı bir renkte mürekkeplenmiş, 

kompoz isyo na ko! s yca hakim o lat ilece k a nahtar bloğu d ışt a bıraka rak 

birkaç bloktan baskı ya pma ya kl aş ı m ı dır. Bu yak l aş ım ukiyo -e baskı: aıında 

y a ygı n değ i l d ir. Bu yön1 em le , rengin k u ll an ımı öze llikl e üste yeniden 

b asmacia a na tema haline gelir . B ir sanatçı hala beli rli bi r re nk iç inde 

komp oz is y o nun en önemli e l emaniarını i çeren , fakat i l k baskıda 

çizg ile rd en veya kontu rl a rdan daha çok şekilleri k u ll a nara k a na hta r veya 

esa s ·(master ) b!oğ u ıı kul!an:mrnı ele a labi lir . Kişi se l ağaç bl o kla r kendi 

içlerin de pek kul!anış i ı değildirler. Yalnızca doğru s ı ra da bask ıya 

a l ındıkl a rında kompoz isyon veya renk i l işk i leri bağlam ı n da b ir an iam ifade 

edebi lirle r. 

Te m el (master) blokt a n yapıla n "proot''lar (proof; bas k ' yapımında 

genel likl e bloğun veya tabakanin ge li ştir i l mes i nd e be l irli bir aşamada 

ya p ıl a n bas ı lmı ş kopya demekt ir . P. y rı ca tamamlanmış bir bloktan a lınan 

;; opyalara da proof denm i ştir. Baş ka bir yakiaş:mda geçen prova, deneme 

gibi sözcük.ler de proof sözcüğüne tekamü l edeb ilir). Çizg ile r veya şekiner 

içersin ya da içe rmesin bir sonraki basc;makta çizim yapm a konu su nda 

ya r arlıd ı r . 

Bu mult i-bl ok ya k l aşıma o ian bi r ger iye dö nüş ! e de, öze lliki e büyük 

bloklar ku l l a n ı rken, her bask ı yı t a mamlamak için gerekli o lan reçine 

mikta rıdır . Bunun e n ge ;ı e l yo!u d i ğer renkleri ka lı n ve pahal ı o lan 

piankwwoddan d ah a ucuz, ince kontrap iak ve )'a muşambada kullanmakt ır . 

Baz ı durumlarda , iki ha tta daha .azla renk aynı bloktan eş zama nlı olarak 

basılab ilir . Eğ er rö lyef alan l arı o l dur~ça iyi ayrıimı şsa, küçük merdane ~ er le 

f a rklı re nkl er rahatlıkla uygu la nabilir. Rö lyef aianl a rı birbir ine oldukça 

y a k ı n sa, renk resim fırç a l ar ı i le uygul an malı d ı r. Do kulu fı rça iz ieri 

b ı r akmamaya ça ı : ş ı lır . Rölyef alanını b ı çak!a tarif ed il d i ğ i gibi kaz ı. nır. Aks i 

takt ird e etki , ilg i ç ekici o lmayab ili r ve baskınız b ir mono baskı haline 

gelebilir. 

Multi -b lok baskıda temel problem, rejistrasyondan (geç irme ) farklı 

olarak üst üste bask ı y apmad ır. Bu be lki de yaratıcı bir sorundan daha 

çok teknik bir so rundur. Başa r ı lı ü st üste baski yapma , he rhan g i bir 

d urumd a deneme ve yanılmalar ! a b aşa rıi aca k b ir sü reçti r . Renkii 

rnürek kep ierin ku ll a nımı i le i!gili genellemele r yara rlı o labilir. Anca k 

doğa i dır ki Hk elden deneyimler çok dat-ıa değerli ve ya rar l ı d ı r. 

Mu iti -b lo k renkl i baskı kompoz is yon u mevc ut ç iz im veya tabloya 

d aya i t o lab ilir. Ancak bu yap ı l ana değ i n ağaç kes im ortam ın a aktarma 
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y apmak iç in iki nc i, c.dapte ed i lmi ş ç iz ime gereksinim vard ır . Idea l o larak, 

so nun cusu sulu boya l aıla ve ya mürekkep!erle yıka nabilece k tran sparan 

yıkama mal z.e me!eri gibi o rtamlar içinde işleme a lın ma l ıdır ki, üst üste 

basma işlem l eri kolay ols u n . Iki nci ç iz im in amac ı bas it bir diyagıam 

olabilir. Şe ki ll erin ve renk lerin, baskını n olası s ırasını organize edebi lecek 

şe kilde olmas ı vurg u ' anmas ı gereken b ir konudur. Kopya lardan doğru 

geç irme (rej istrasycn } elde etmek için sağlanab ili r . Bu yak l aş!m oldukça 

metodo lo j ik, hatta bazı bask ı c ıl ar iç in k li nikse l görüleb i li r ; ancak temiz. , 

aç ı k b ir çc: li şma çi z im i ka rı ş ıklıktan gereksiz harca m a v e zaman a lı c ı 

hatala rdan r~ orunm a k içi n zo runludur. 

Daha değaçiama bir a lt ernat if yöntem de ağaç b lok üzerine bir 

pester boya veya guaj i le d ir ekt c iarak çalışma yapmaktı r. Tarnamlanmış 

ç iz imin dikkatli ce b ir kopy as ını ô. lı n ve onu b ir kenara koyun. Deı ha sonra 

b ask !n renkte bas ı! aca k şe kill e ri çe vr es inden kes in. Böylece ilk b lok 

ortaya ç ı kar, esas (master) renk b l oğu , t ş l em es nas ınd a ilk bl o ktaki çi z im 

tahri p o lu r, iz ieye n blokl a rı r,da kopyede n çiz il mesi ve kes il mesi gerekir. 

Eş ö lçü le rd e v eya d ikdörtge ni msi, d ik k öşel i biokiardan çok renkii 

(multi -co ior) bas kıl ar a lmaya gerek yoktur. Küçük, düzensiz ş e killi b loktar, 

şek i i nasıl olursa o lsu n büyük b ir bloktan a l ınan kopy a iar üzerine 

yeniden bas ıl abi li r. A.iternatif oieırak bir f~ ağıt parças i üzerine d irekt o larak 

bas dabi lii ve eğ e r k.ağıt yeter ince büyük ise kompoz isyonu o luştu r mak iç in 

tek b ir üst üste baskı ünd es in e v eya imaj a y er ! eş tir mektense , 

t· irb!rl er ir: de n a y rı olarak yer l eşt i ri!ebi li r. 

1 .5. 2. Jıgsaw (M akinen O y ma Teste res i) Yönt e mi 

M u!•i-b lok ba s kı ya bir a lternat if de t e k blok ku ll an maktı r. Bunu 

yapman ı n birçok yolu v a r d ır. Biri, b l oğu bir dizi küçü k şekii i ere bölmek 

herbirini t ark l ı renk ie re boyamak, heps ini tamam l a nmış t e k b ir L'nite 

h c. linde top !amak ve kağ ı da basma kt ır. Bu geneide şe k il l er in birb ir ine 

bağl a nma yo l ~nda n do l ayı jig saw yöntemi ad ı n: a l ır. Bu yöntem, Ed·v'ard 

rv':un c h taraf ı ndan s ı k kul ! a n!i m ı tı r .. Ağaç b lok lar b ir oyma testeresi ile 

özenii şekill er hal in de kes i!ir, fakat çoğu ağaç kesim bas kıl arda şekil l er 

o ld ukça basit olma eğ ilimi ndedir; kesimler, aç ıkça be iiri e nmi ş sınır l ar 

i ç i rıo e-Ed vard Munch' tn b irçok bas kı sında ki g ibi- ye ry üzü ve gökyüzü 

veya bir fi gür ve fo n a ras ı nda olacak tarzda haz i rlan ı r . B i oğu testere ii e 

kesmeden ö nce tezga hı n üzeri ne menge ne. il e s ıkı ca kenetley in. Kesilm i ş 

b lok ia r her z.ama n bi rb i r in e denk ge!meyebili r , bask ı üzer inde bey az 

çi zg il e r h a li nde o rt aya. çıkan boş l uklar o iab i!i r. M ümkün olan her yerde 

bun lar, d i zayn ı n o lumlu öze lli klerinden b iri o lara k kabul ed ilme lidir . Anca~~ 
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eğe r be y az çizg i ler birbi~ine uyguns uz veya rah atsı z edici ise bunl.a rı 

sa kl a manın b ir yolu bu ç iz g ilerin üzerine başka bir re nk taş i y a n b lok He 

bask; yapma kt :r . 

1.5 .3 . Azaltma (Redük s iyon) Yönte mi 

B ir d i ğer yö ntem ise , b irkaç aşamada tek bir b lok ke s rn ed ir; he r 

aşa mayı f a rk i ı bir re nkl e basmak ve b l oğ un rö lye f y üzeyi t a mamen 

ka ! d : rılana değ i n derece de rece az a lt maktır. Bu azaitma ve):a yok etme 

yöntemi muşambada daha s ık ku ll a n ılı r; Picasso bu yo!! a birçok m u lt i-colo r 

ağaç v e !inol kesimle r üretmi şti;. 

E n doğrud a n y a kl aş ım. baş l a ngıçta , şekile r in v e y a a l a nların aç ıkça 

ay r ıi ab il d i ği çeş itii ren k le rde ç iz .mi e r yap maktır. B l oğu tüm yüze y o la rak 

v e y a parça la r hali n d.e ilk re nginde ba s ı n . Bu i!k aşamada tüm baskı 

h azır l; ğ. ı iç in y e terli say ı da baskı a l ın. B u yirm iden otu z a, art i baskı 

esnas ı nd a ç ı kab i l ecek hatalar için ge re kli birkaç ekstradan o !u şab ilir . 

Yüzey b ir kez, bir s onr a ki renk içi n k esilaikten s onra , or ijin a l olan 

şüphes i z tekrar bas ıiamaz , bu nedenle yüze y in daha fa z l as ı nı k esmeden 

önc e d i ğer re nkl e r için yeteıii a lan ayrılmas ına ve üst üste bas kıya o la na k 

ver i lmes i ge re ktiğini d ü şü n e r ek d ikkatli bir şe kilde çi z im ya pın . Bloğu 

ikin ci renkte müre kke;:>iey in v e bunu ilk bask ı üzer ine bas ;n i ş i e mi tüm 

renki e r bas ti ana değ in sü rdC.i rün. S on re nk o ri ji na l yü zey a fan1n bir 

kesitin den ba s ıl m ı ş o lab ilir . Her ne kadar bu y ön te ml e kuramsal o larak 

ge ni ş bir ren k d iz is ini basmak mümkünse de b irçok m ürekkep t a ba kas ı 

b as kı prob:em le ri y a ratabilir . Ü st ü st e basıl aca k renklerin sayı s ını 

s mırlamaya ça l ı şın . Ge neide 4'de n 5'e kadar ki, kalın mürekkep tabakası 

o l uşmas ı n. 

Ç iz ime t a m arn iyl a b ağ ! ı k a lm ak şa rt değildir. R ö!y ef yüzeyi 

parç a l ar ı n ı n aşa malar r;a l in de ka. i d ı r ıl ması \ ş l em i, tüm ü yi e i ar k!ı b ir 

yöntem le ya pılmış b ir ç iz imi, t aklit e tme problemi ek lenmeden b il e 

y e ter ince zo r b i; işlemdir. B u durumda ç iz im sadece bir re hber o la rak 

h izmet ei me !i dir. 

1 .5 .4 . S t e n s ii (Delik li Ka lıp Kullanara k Harf. Ç izme, Basma} 

Stensi!l e r, tek bir b lo k veya multi -b lok baskı o lsun, rö ly ef yüzeyine 

renk uygu l amanın k o lay ve çabuk o l masına neden o !u r . Bir st ensi!, 

şe k ill e ri n k es ili o i d u ğu ince fak at sert b ir kağ ıt parças i veya piastlk 

olabi!ir. Kes me i ş l em in i n d ik ey poz isyo nda tutulan kes k in bir bıçak il e 

yapı lmas ı terc ih ed i! ir ki mLjrekkep b ir merdane veya fı rça il e bioğun ilg ili 
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kı s •m!arın a uyguia nabii s in _ Ince stensil kağ ı d ı n ı n her iki tarafı reç in e He 

fırçalanarak kuvveti end iriiebilir . Proof!ar da stensi li er gibi kes ilebilir ve 

k ullan ıi abi lir. Ar-ıcak kağ ı dın yet er ince kuvvetli olması gerekir. ,t..ks i haide 

geçirme (rejistrasyon) işiemi yaparken s tensil kağıdını baskı kağıdı 

ebatlarında düzenle yebiliriz . Dizaynia bütürıleşebi!en basit şek iller, kesme 

v e yuv a rl ama noktasında daha sağ lı klı olur. ayrıntıl ı şekil l e r 

mürekkelenmiş merdana ve parça üzerine yayılmalı dır. 

Bir noktaya kadar tekrarlanab il ir tane ii ve ton o l efektl er bir tabaka 

doku baskı sonucu elde ed il eb il ir. Doku henüz mürekkeplenmiş b lok 

yü zey i ve baskı kağıdı arasına yerl eştirili r ve da ha sonra bir pres ile 

basılır. müre kkebin ka l ınlığına ve uygulanan basınca bağlı olarak , bel li b ir 

oranda mürekkep dokuya v e baskı kağıdına nüfus eder. Işlem tekrar 

edil e bilir; daha z.engin dakulu bir a.la n e lde etmek için blok t arkiı b ir 

renkl e yeniden mü rek_keplenebilir. 

i .5 .5. Renkferı Karı şt ırma 

B irkaç farklı renk kontrollü b ir merdana i! e birbir ine karıştırılabiiir ve 

doğrudan rö lyef yüzey ine U)'gulanabilir; daha sonra e1ekt normal yoia bir 

pres il e basılır . Üç veya dört civarınd a birkaç renkli mürek~ep seçin ve 

bunları bir s ır a içinde birkaç in ç a r e lıkl a mürekkeplerıecek parçanın 

üzerine yerieşt i rin. Her b ir rengi bir paiet bıçağı i le büyük kauçuk (!astik) 

b ir merdaneye birer parça uygu l a yın, (merdane 30 cm uzunluğunda ve 75 

mm çap ı nda o labilir) merdaneyi ren kler i 4y ice yedirmek için hafifçe sola ve 

sağa doğru hareket ettiriniz.Eğer gerekirse, merdaneyi yeniden 

mürekkepleyin . Koyu veya kuvvetli renk lerin açık ve zayıf renkleri y o K 

etmesine izin v e rmeyini z.. Mer da ne üzerindeki renk!er b irbirine ·..ı ygun 

o tarak karışt ı ğ ında rö!yef yüzey ini yuvarlayın ve basın. Renkleri bu şekilde 

karışl:r mak rastlant ı ya dayal ı bir yöntem olarak görülebilir, ancak biraz 

pratikle e-fekt ler kompleks o l mad ık ça ve rölyef yüze yinin be li rli a l anları 

uygu lamaya tab i tutu!acaksa, fark edilemeyece k bir değişiklik o lmadan 

b irkaç kez tekrarlan ab ilir . Yöntem, cze ilik le küçük veya düzensiz şekilli 

bloklarda sten s il il e uygl and ığın da yarari: olabilir. 

Renkler benz.er bir y o ll a V andercook presinin mürekkepleme 

merdanelerine uygu lanabi ir; bunda da benzer bir emme oluşur. Fakat 

efektler daha dramatik v e daha az güç isteyen efektl erdir. Efekt i uzun 

süre elde tutmak zordur, bu nedenle bask ı say ı s ı_ s ınırl anı r. Daha büyük 

merdaneleri yö nlendirmef~ ve kontrol etm ek da ha kolaydır. 

1.5.6. Geçirme (R e ji strasyon) 
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Birkaç b loktan e lde ed il en mu lt i-colar b ir baskı, geçirme i ş lem i nde 

iki yön lü b ir sorun o l uşt u ru r . Her re nk li a l anın baskı üzerinde uy gun ye rde 

o rta y a Ç ! kması için , kesme yapmadan önce her bloktaki rengin 

poz i syon~ nun doğru o lmas ; ge:e kir. aynı zamanda , baskı kağ ı dının da 

b io k üzer ine doğru o larak yer l eşti r il mesi gerekir. Baz ı durumlarda katı 

re nkler aras ın dat<. i i /6 in (15 mm) hatta daha az bir boşluk , geçirmek pek 

be li rg in o lmayan bir ha~aya yo l açab il ir. Bu da kompizosyon efeKtine veya 

ren k i li şk i l e ri ne zarar verebil ir . Eğer kompozi syon sık ı organize olmamışsa 

v e y a re nkl erin çoğu b irbir ine geç iyorsa - baz ı re nk ler üst ü ste baski yolu 

He e fde ed ilebi li r- be lirs iz b ir hata faz. !a önemli deği l dir . B irb irine uygun 

o la rak kes i lmiş bloklarda b il e, herhangi bir aşamada bask ı dikkatsizce 

ye r l eş t i ril i rse veya b lok lar ta m o lara k uygun bo y u tl arda değilse , 

empresyonun d ı ş ta.~a k a l arında göze çarpan yarıl ış bas k ılar oluşabilir. 

Japo nl ar bu prob lemi anah t a r bi r b loktan çoğa lt ı l c..n proofia.rla 

çözmüş!erd i r. Kesme ve baskı süreci iç inde ve b irb iriyle tutarlı geçirme 

(r e j itas yon ) sağ l amış l ardır. Her ne kadar prati k yöntem ler in çoğu Japon 

s ist em ine daya l ı ise de bu ta rzda. b ir doğru l uğu Japon sistemi o lmads.n 

başarmak da mümkündür. 

1 .5.7'. Kesme için Reji tasyon (Geç irme) 

Her b ir b loktaki renk li a l anların pozisyonunu geçirme ni n bir yolu 

or ij inal veya mastı r resmin(ç izim inin) bi r kopyasını ç ı karmak ve kopyay ı her 

b ir b l oğa t ers o larak geç irmekt ir. B lo kl ardan daha ·büyük bir parça kopya 

kağıd ı ku l l an ı n , eğer mümkünse marj inier i bloğun arkas ı na şeritleyin ve 

b l o ğ un k öşele ri ni kağ ı da s ı k : ştırı n ; bu bloğu uygun o larak doğrudan 

kes :-n eye ça l ışmakt an daha kola yd ı r. Bu aşamada karbon kağıdı da 

kull anılabi li r . Kopya l amanın temel dezavantajı zaman ve i ş kay bı na neden 

o l mas ı d ır . 

Daha hızlı ve et ki i i bir yöntem i maj ı, master b loktan d i ğer blo i-dara 

o tset etmektir. D i ğer renkli a lan la r ilk b loktan kes ileniere iii şki!end ~ri iebi ! ir . 

Uygun bir ofset e ide etmek iç in bas kı kağ ı d ı ve her yeni b lo k ayn ı çerçeve 

iç inde ele al ı nmalı dır . 

Bir geçirme (re j ist er) çerçe v esi hazır l amak basittir: düzgün, 

d ikdörtgen bir levha, ö rn eğin , levhanın sol a !t köşes i nde dik bir aç ı 

o l uşt uraca k şe ki l de -uzun kenar yatay- ç iv i l erım i ş ye.. da y a.p ı ştır ıi mış 2 'in x 

1 in. (50 mm x 25 mm) iki parça a hşaba tutturu l muş 1/4 - 1/2 in (6 -13 mm) 

k ontap lak uygu ndur. A hşab blok lev haya ye rl eşt i r ii r ve baskı esnas ı nda. 

bu parça lara t utturu lur. Baskı kağ ı d ı n ı ka ! d ı rma.k veya aya r lamak için 
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bloğun bir köşesinde 2-3 in (50-75 mm) büyüklüğünde küçük bir boş i uk 

bırak ılı r. Çerçevenin ebadı bloğun ebadına göre saptanır . En az 2 rnç (50 

mm) bir kağıt marjini bırakarak , çerçeve en büyük ağaç bloktan en az 2 in 

550 mm) daha büyük olma lıdır ki kolayca bloğu ve baskı kağıdın: a lab i!s in. 

dik açı lı k öşey i o luştu ran ik~ ağaç parçanın kalınlığı ağaçb loğun ka lınlığın a 

denk o l malıdır ki bu parçalar bas k ı kağıdının marjinlerirıi sağ i amlaşt ırsın. 

muşamba veya ince kontrpiak için daha ince parçalar gerekecektir. 

Son o iarak,ek 1/4 in (6 mm) yüksekliğinde iki ince ağaç parçası, 

ağaç parçalar ı n dış kenarianna sabit l eştirilir. Bunlar kağıdı koruma görevi 

y aparlar; böylece kağıt her bloğa tam olarak yerieştirilebilir. 

l ik ağaç blok kesitdikten sonra, çok ince s iyah bir mürekkep tabakası 

uygu l ayın ve b l oğu çerçeveye yerl eşti rin. Bask ı .kağıd ı büyüklüğündeki 

kopya kağ ı d ı na par iatma yolu i! e ilk baskıyı yapın; kağıdı şer it veya çizim 

iğneleri ile çerçevenin yakın kenarı n a tutturun ve tüm ofset işlemi 

boyunca bu şekiide bırakın. Kopya kağıdı, kalınca mürekkeplenmiş 

baskısıyla kaldırilır ve ilk bloğun yer ine ikinci blok, yani kesilmemiş blok 

yer l eşt i riiir. M ürekkepli kağıdı ik inci b l oğun üze rin e yer!eştirin ve net bir 

b ask ı e lde edinceye değin parlatın. Her yeni biok için bu i ş iem i 

t e krari ayın. lik bioğa yete rince mürekkep uyulanmışsa, kopya kağıdı, im ajı 

üç ya da dörtyüzeye ofset edeb ileek yeterl ikte olabilir. Eu benzer ofset 

imajlar her bir b l oğun üzerine tamam ıyl e aynı pozisyonda yerleştirilir ve 

kurumaya bırakılır. Yaş imajın sab itl eşmesi biraz talk veya talkum wzu 

kL:!I an ı!ır . Eğer gerekirse, iki nc i bloktaki imaj ori jinal ç izime bağ lı kalarak 

ge ii şt iril eb ili r. Biok kes i lir, uygun kaiınl ı kta, fakat f a rklı bir renkte 

nrürekkep !enir ve temiz bir parça kopya kağıdına pariatma (burn ishing) 

yoluyla a l ınır. Kopya kağıdını çe rçeveye tutturun ve imaj ! geriye r~ a i an tüm 

blok!ara otset edin. Her bir bloğa farklı bir renk uygulayarak t üm b l o kl ar ~ 

aynı şekild e ofset edin. 

Geçirme (reji strasyo n) işiem i nde küçük bir hatadan dolayı renk 

a lanl arı arasında oiuşacak be yaz ç izgiler veya be sl ukları olduğu gibi 

b ı rakma riskine g irin, gereken yerlerde her yeni im ajı asıl ofset imajdan 

k. Cıçük bi r parça daha büyük kes in. 

Bask ı i ş l emlerinde her a yrı aşamay ı tamamtadrktan sonra her yeni 

kesilmiş b iokta iyi ofset edilmemiş yerleri tem izlerneyi unutmay ı n;z_ 

1.5. 8. Baskı için Geçirme 

B tr bloktan daha fazla bas k ı e ld e etmenin bilinen bir yolu ancak 

kompleks rejistrasyon veya iri ve düzensiz şek illi bioklaria çalışmak için 

t avsiye edilecek bir yol değ ildir !ik proof yüzünü düzgün bir çalışma 
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masas ı üzerin e yatı rmak ve da ha so :ı ra ikinci b lok yü zünü p roof üzer ine 

ye rl eşti rrnektir. Dikkatli ce her iki s ini de ters çe virin . ( - kayma yı önl eyerek- ) 

ve pariatma veya pres He b asma yo!un a g idi n. I ş l e mi h er renk Iç i n 

t ek.ra rl ay ın . 

B lok lar b ir baskı pres i ii e yüzü yere dönük ol a rak b as ılabii eceğ i 

durumlarda a ya rlama, bas k t kağidt ve b lo ğun a ltın da olur. 

Da ha doğru bir yöntem ise kesme işleminde kul la n:: a n rej ister 

çe rçeve sini işe katmaktır . Temel fonks iy o nu , bask ı nın her bloğun üze rin e 

doğru, uygun yere yerleştirilmes ini sağ l a maktır . T üm baskı kağ ı d ı tek bir 

fo rmu sağ l amak için y en iden kes ilm e li d ir örne k; k ağ ı tl a r a. t am o larak 

uyaca k d ik iki köşe sağ i anma i: d ı r . Kağıdı çapraz köşegen l e r-in uçlarında n 

tutun, dikkatiice blok yüzeyine (-ö rn e k kağıtlara denk ge !ecek şek i ld e dik 

uçiarı bir ç izg ide tutarak- ) ye rl eşt i r in. Kağı dı mürekkepli yü zeye 

y ap ışın caya değ in e ti_ni z le hafit çe kağıt üzerine sürün, daha s onra, eğer 

gerekirse, her iki s ini bir li kt e a i ın ve pariatma (c iia lama) yoluyl a veya pres 

ile bas ın. Her renk için bu i ş lemi tekrar lay tn. 

Bask ı çerçeveye deste kli ka iara k. , bloklara çe rçeve rçind e pariatma 

işiemi yap ıl ab ilir, a ncak bu bas kı şekl i de ··yaş üzerin e yaş " baskının pr atik 

yo ludur. Bazı baskıcılar bu yöntemi , as li bas ı mın aşama l e. r halinde 

pariatılması veya p ı· esienmes i il e renkli proof e lde etmek iç in kull a nılı r. 

Sağ lam hazırlanmış b ir rej iste r çerçevesi, değiş i k boyut lardaki b loklar 

(kare v e çok büyük o lmad ık l a rı sü rece ) kullanılabilir ; hatta düzens iz bir 

bloğa uygun bir şekilde adapte ed i! eb ilir. Alternatif o iara iz, daha k o lay, 

g eçici o ta ra k kuil an ı l acak bir çerçeve öze l b ir b lo k için haz ırl anab ilir ve b u 

d a düzens iz şe kil li b ir blok iç in de da ha. uygun o lab ilir . böy le bir çe rçe ve, 

düzgün bi r te vha üzerine , ( Lbas k ı kağ ı d;nı a labi lecek büyüL.iü kte ) b ir kısmi 

rö !yef b!oğa, d i ğerleri de kağ ıdı yer-ind e tut ab il ecek , b i r di z i b i rb ir in e 

yapıştırılmış ağaç blok veya destekien o lu ş ur . Levha , y ine d i.k açı 

o l u şturmal ı v eya d üze nsiz şekil!i b ir b lok iç in bloğun çevres in e çiz i ! mi ş b ir 

çerçeve üzer·inde stratej ik nokta lar yerleştirilmelidir. Örnek kağıt l ar; b as kı 

kağ ı dı nın uç ~ ar ı et rai 1nda ç i z i !m i ş b ir ç izgiye uyg un o larak ye rıeşt i ri!ir. ince 

rö lyef b!o k i a rı iç in bu nokta lar 1/4 in (6 mm) daha ka l ın o l mamalıdır, a ncak 

ka l ın ağaç ba sk; için kağ ı t marjin leri, destekierin dış u ç r a rın a yapıştırıtrnış 

küçük d ike y karton i a~ la tutul an daha geniş dest ekl er üzerinde durmai ı d ı r. 

Reji st rasyon izlerinin h er bloğa kesildiği, ge le n e k se l ,.Japon 

Re ji s t ras y on y öntem ind e herhangi bir d ı ş çerçe v c:ye gerek y o ktur . Bu 

n e denl e blok baskı kağıdın ı : · ı tümünü kap sa maiıdır, tabi, mc:Hj inle r iç[n de 

be lirli bir yer bırakılma l ıdır, as ıi rö lye1 a la n! b lo ktan da ha kü çük olmaiıdır. 

Bu, pahalı ve küçük meyve a h şab ı (fruit wood) biok kufi a n ı rken b ir 

dezavantaj o lab ilir . B u tür bir reji str asyon yöntemi uy gularken geniş 
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ölçülü baskılar için ( -e kcnom i kliği nedeniyle-) kontapiak kuilan ı n. 

Rejis ter iz lerini içeren anahta r bloktan a lın an bir bask ı, poofları 

çoğaitarak v eya ofsetl eme yolu !le diğer tüm blok iar-a transfer edil ir. 

Rejistrasyon izieri yüze}'e çentikl er halinde a .. ıl ı r ; uz.un kenar ı n üzerinde 

dik bir çentik ve köşeye d ik aç ıl ı b ir çent ik atılır . B ir çentik kesmek için, 

keskin bir bıçakla baskı kağıd ı nın d ı ş ucunu göste ren bir ç izg i üzerine 1/6 

inç (15 mm) der inli ğinde d ikey bir kesik at ı n. Marjin!er için baskı ucuna ve 

çent iklerin aras ın a 2-3 inç (50-75 mm) bir ooşluk bırak ı n. Gene iiikle tüm 

baskı alan ı nın çevresinde (-kesikler s ınırın dış ı nda b ı rakılarak-) bir kısım 

ağaç temi zlenir. Baskı kağıdının uç l arı çent iklere denk gelecek şek il de 

yeniden kesilir. Renk li, küçük boş l uklar her bloğun üzerine iki veya 

bloğun karşıt iki köşegen i ne aç ıl mış küçıJk de !i klerden, iğn e il e 

yerl eşt irii erek (tu•turularak) yüksek bir doğruluk l a aktaril ab ilir . i ğneler 

oldukça uzun ve ağ~ç sapia ra uyacak e lv er i ş li kt e o ! mal r dır. lik proof 

mürekkep ianm i ş yüzeyin üzer inde iken , iğneler a rada n geç iri lerek ii k 

b ioktaki del iKierin pozisyon ayarı yapılır. Bu prooiu ikinc i bioğa ~ran ster 

ed in. Yer l eşt irme ve de!ik açma işl emier ini tüm b!okiar aynı yerden 

işaretienineeye değin sürdürün. 

Bu sürec in en s ıkıntıl ı kısmı baskıyı mürekkeplenmiş yüzey üzerine 

indirmektir. Baskı tam olarak mürekKebe değmeden önce i ğne l eri baskiy a 

v e bloğa sokun. Kağıt d üzg ün v e s ı kı tutu l ma ! ı v e daha so n ra 

gev şeti ler e k blok üzerine y e rl eşt iril mel i dir ; bask ı n ı n düşmesine !z in 

vermeyin, mür ekkepli yü zey üzerine y er i eşt i kten sonra da a y ar lama 

yapmaya ka!k1 şmayın. 

1.5.fL Renkli Kopyalama (Proofıng) 

Deneme ve yan ı lma bask ı s ı ndan sonra u l aş il an bas ı mın , (editicn) 

bas ı l acağ ı son durum renkli kopya lama (pr oof :ng) ciarak bil inir. Gene! 

yaklaşım, il k olarak, çi.zim mürekkepleri , su luboya lar, guaj veya renk li 

k a l emıerle beyaz kağı t üzerine bir tas la k yaoc:.rak ça !ı şma ktır . Baskı 

mürekkepler! ile e ide edi!en ef e kti er il e bu mate ry a li e rle e !de edilen 

efektlerle çok az ilişkil i dir; bunl ar sadece gene! bir renk şemas ; ortaya 

koyma h iz met ini yaparlar. As ıi iş m· rekkep le rin kar t şiırliması , blok üzer ine 

si l ind irle geçirilm esi ve rölyef yüzeyinden kağ;da bask~ yap ıl mas ı; 

renklerin diğer bloklara baskısı v eya üst üste baskı s ır asmda ortaya çıkar. 

Baskı ge li ştirilme s i nde h içb ir aşamada deney sel yaklaşım buradak i kadar 

önemli değild i r. Yağ lı boya ile deneyimler ve kuramsal renk bilg is i. 

Mutlaka yardımcı o l acakt ı r, fakat renkli mü rekkepier in ortaya koyacağı hiç 

kimsen in önceden göreb il eceğ i bir şey değ il d i r . Diğer baskı teknikierinden 
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a lınan d ikkate değer deneyimler bile taz ia işe yaramayabi li r . Öze! rö lyef 

şekil v eya şe killeri i! e he r bir b ! oğa plana veya ç izime göre b ir renk ata nı r ; 

ancak bu re nkte r ayn ay rı ça lı ş :ım ama l ı d ır . T üm şemada her bir re ngin ayrı 

bir yeri varsa da. he r b ir renk d iğ e ri er i ile ili ş kilerin e göre tayin ed i!meHdir. 

Baskının en iyi d üz en in i b e lirl e m ek ço k önemlid ir . B ir kura l o la rak 

blo kl arın veya re nkierin sayis ı ne kadar büyükse , re nk i l i ş kil er i öe o kadar 

karmaş ı ktır . Ayrıca, b lokl arın ve renkle rin i az i a lı ğı son bask ı duru munun 

çok ze ngi n o l acağına ili ş kin bir ga ra nti o lamaz. Üç ya da dörtten tazia 

b lok ku!l a nıi an , öze llikl e yağ -teme lli mürekkep le rl e ya pil a n mu lti -b lok 

baskı l a rı n da pek s ı k başa rı gösterd ' ğ i sö ylenemez. ist e nil en et kiyi e ide 

edebil mek için gerekli olan blok ve renk sa yı sını s ı nıriamaya ça lı ş ı n. 

Renkli m ürekkep le bas kı yapman ın a itın kurallan yoktur, ancak renkli 

proof e lde etmede ya. r a rl c: nı! ac a k y e.ğ- teme ıl i bask r mürek.ke pl e rine i li ş ki n 

bir kaç genel nokta _va rdır. ilk o la rak aç ık renkl er i basma ge l eneğ i ·:· bir 

tarafa atmak gerekir. Açık renkleri ilk o la ra!-: bas ıl ab i!ir; 1akat bu baz ı 

durumlardan örneğ i n, daha saydam renkle r kul l an ı la r ak yap ıl an üst üste 

bas kı da Hk o larak koyu ren k le ri b asm ak gerekir. S ır a t&mam ıy le k i şi nin 

son baskı du rumuna ili şk i n k avram ı na bağ lıdır . Aç;k üzeri ne koyu, koyu 

üzerine aç ık baskı mümkün o l duğunca denerıme ii dir. Bazı renk lerin 

diğerlerine göre daha saydam , 'l -:;k b ir reng in tamam ıyl a sayd am olmayan 

o l acağ ı gö rü lece kt ir . B ir re nk ne k adar sa yd amsa . üst üste baskı 

s ı ras ınd a savunması o k adar zordur. fki rengin saydaml ı k derecesini 

kar şı l aştı rmak için, bir in i d i ğ e ~in i n üzerine basın , daha soııra S ir ay ı 

değişt i rin. 

S o n o larak o l uşan renk bazı du ruml a rda deği şeb ilir. Sarı üzerine 

m avi bası l arak e lde ed il en yeşil, mavi üzerine sarı bas ıl arak e lde ed )len 

yeş· r aen pek f a rklı o l mayaca kt ır. Be nzer b iç imde , kırmı zı üzerin e mavi, 

daha sonra m a vi üzerine kırmı z ı b ası l a rak e lde ed ifen morlarda 

birb ir inden fa rklı o l mayacaktır. Siya h müre kkep, bi r diğer renk üzer ine 

bas ıl dığ ın da ta rk ed ilir değ i ş iklik gösterir; kırmı z ı üzerin e ba s ıl an s iya h 

daha zeng in, s ı cak hatta da ha koyu b ir s iyah o l uşt uraca ktır. S iya h veya 

koyu çe rçevelerımiş anahtar bloklar he r ne kada r ge leneksel ol ara~ ilk 

başta ba s ı!sa i ar da so n o !c;rak b ir d iz i re nkl e h az ırl anm ı ş a ! anı üzeri ne 

bas da b!lir. S ıra , s iya h çi zg inin te me l ö nemi g ibi ta.ktör lerce saptanır.Siyah 

ç izg i üzerin e bas ıl a n ağ ı r veya y ar ı sayda m re nkler s iy ar. ç izg inin tonai 

önemin i o ld ukça kapatacaktır. 

Be li rli b ir rengin saydam lı ğ ı nı a rtırmak için , çok miktarda saydam 

beyaz k u ianmak s ık s ık gere ken b ir i şt i r. Limon sa rısı g ib i zaten saydam 

o lan renk lerde çok az m iktarda beyaz k ul i a nı ! ma i ı d :r. 

ü st üst e ba sk ı da , baskı kağ ı d ırın rengi o ld ukça önemlidir. Bej, 
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kr e m, so luk yeş il vey a gri kağ ıt üzerine b ask ı y apma , re nkle rin 

yoğunluğunu , par l ak l ığını ve saydam lı ğ ı nı e tkil e y ece kti r . Bas kı kağ ıd ın ı. n 

r e n gi çal ı ş ma nın a tm osfe ri ni v e t e k olma öze lli ğini etki le y en , baskıda 

dominant bir öze !liktir. Eğe r basım soluk gri kağıt ü ze rin e basılacaksa 

daha so n ra ki prooflar en az ı ndôn ası l bas ı m kağ ı dını ku ll anarak. ge l iştirir. 

Beyaz, tü m bask ı mü re kkep le ri arasında e n saydam o lmayanlar 

a ras ı ndadır . Renkli bir müre kkepe karışt ırıl an b e lli bir ora n da beyaz o 

ıengin saydaml ıi ığını düşürecekt i r. Tek o larak kull an ı i d ı ğ ında ise o ldukça 

kapatıcı bir güce sa h iptir . Bu nedenle beyazın sa yd am olmama yön ü ü s t 

ü s te baskıda d ikkate a lınma lı d ır . Koyu re nkle r üzerine bası i d ı ğ ın da bey az 

içe ren so luk , yarı -saydam renkl e r son derece etkili o lu r lar. 

Diğer önemli b ir faktörde "yaş üzerine yaş " mürekkep mi, y o k sa 

"kui u üzerine yaş" mür ekkep mi basmaktır. Eğer k o yu re nk o l2.n kuruysa 

bu a lan üze r ine b as ı l aca k aç ık renk oldukça başar ılı bir bask ı elde 

edi lmes ine neden ol abili r . Gerçe kte, dokunu la bil ece k kur u !ukta re nkle r 

üzerin e ya pil a n tüm renk bask ı! <m oldukç a başa r ı lıd ır. Çoğ u müre kkeple r 

b ir kaç saat iç in de dokunuiabi lece k kur uluğa geli rl e r, ancak b az: i ar ı 

y ete r ince kuruyun caya değin (müre kkebin kalınl ığına. kağ ı dın e micili ğ i ne 

veya oda s ı caklı ğ ı n a bağ lı o larak) b irkaç gün geçer. 

Benzer iki re ngi kullan ırke n ise "yaş üzerin e yaş" bask ı tavsiye edi ii r. 

l !k renk k u rumadan bask ı y ôpman ın kötü y an ı , b l oğun mürekkebr yaş 

ba s k ı dan a lm a eğ il iminde o lm as ı d ır . Eğer bask ı da ge ni ş müıekkep f ' 

a lanlar mevcutsa bu dah a i az la o lur. Ge nelde , ikin c i re nk doğrudan 

birin c i üze rin e b as: l r.ıal ıdır. Çünkü temiz kağ ı t b e ll i bir o randa yağ 

emecekti r. E ğ er ikinci renk, birinci renkten da ha k oy u, ağ ır b ir renkse bu 

dah a fazla o l aca ktı r. Üçüncü ve iz le yen re nkl e r bas kı dokunuiacak şeki l de 

kuruyunca ya cieğ in bas ıl mama l ıdır . 

Uz un sCire kuruma ya bır a kıl an müre kke p y en i, taze müre kkebi k abul 

e tm e yebili r . Kuru , sert müre kkep ta ba kası üze ı· in e bası l an re nkle r parlak 

b i r görü ntü o la rak k a ra kt e r ize ed il eb ilir; ü s t Cıst e bas ıl an mür e kke p 

t c. bal-' ... a i a rı arttı kça, yüzey daha pa rl ak ha le ge lir. Bu tic ar i, yağ teme lli 

rnü re kke ple r in dezavant aj ı d ı r. B l o kl a rın yüzeyine kalın müre kkep tabakas ı 

uygula- m a kt an ka ç ı nın ; üst üste baskı iç in ince, düzgün tabaka lar dah a 

uygu n· dur, a y r ı ca par la k, sa y dam o lmayan yü2 ey o l uşturma eğ il i mi eri 

azd ır . 

P roof e t me s ır as ın da uygun mikt arda renk karış ı mı yapın . Renk ler 

sapta ndıkta n ve d oğ ru bas kı s ı ras ı be lirlendikten sonra , he r ~k i renkten b!r 

mikt a r b i r k e n arô k o y un. B un lar re f e rans için d ikkatle sa rılm a lı , 

et ike t! e nme li v e n urn a r- a la n d ır ı! ma! ı d ı r . Eğer v arsa say dam beyazı n 

oranları il e b irli k te bir reçete g ib i ren kl er in b ir li s tes i yap 1ima !ı d ır . Basın 
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(ed ition ) için karışt ıra l aca k o lan her re ng in b ir ö rn eğ i ve kompoz is yonu il e 

dg iii bi lgi gerçekten öneml idir. 

Mürekkep ö rn e kl e r i kop y a kağ ı d ı v eya ince se !ofan g ibi emici 

olmayan küçük paketler haiinde sa kianma lı d ır. Bun lar katlanmalı ve 

pl astik bant il e s ını r l and ırı!m a lı dır. Böylece de , mürekkebin ası l bCınyes in in 

ça iı ş rl a biii r haide kalmas ı koruna rak, kıyıl a rı s ertl eştirece k derecede hava 

de likl e rin e s ı zmas ı sağ l a nır . Mürekkeple r, üzerieri az su il e kapl ı o larak­

t abaka o l uşmas ı nı ön leme k amac ı yl a ka \ta n oz i a ıd a veya tenekel erde 

sakl anabii ir, anca k bu e lve ri ş i i bir yöntem deği l d i r. Her renkten be lirli bir 

p arça içe ren b ir şenıa bi r merdane ile doğrudan kağ ı da uygu lanabil ir. 

Taze rer.kl e ri örnekler le eş l eştirme k için , mürekkepleri formüle uygun 

k a r ı ştırın, ça l ı şacağını z a lar: üzer ine merdane ile sürün ve parmakarınız l a 

b as kı kağ ıdın a. otset ieyin. Bunu o riji nal mü<ekkepler le (ö rnek pak etin bir 

k öşesin i k es in v e ç_a lı şma a i a nı üze rin e s ık ı n) ve proof üzerindeki 

renk le rl e karş • ! aştırı n. Uygun b ir karş ıl aşt ı rma yapab ilmek için, rengi 

ayı:m a k üzere proof üzerindeki re nkli a l an ın b ir . · ı s mını beyaz b ir kağıt il e 

kapatı n ve bu n u test kağ ıdı üzerinde benzer biçimde a y rılmış o lan iie 

karş ıl aştı r ı n. 

Kabu! edileb il ir b ir renkli proof e ide ed ildikten v e yeterli miktar iarda 

re nkie r karışt ı r ıi d ıkt an sonra bas ı mı (edition ) ik i y o lla yap ıl a bilir . Her blok 

d i ğer b loklara basılab ili r. il k olara k ilk b l oğun kırmız ı şe kil l er i, daha sonra 

iki nc i b l oğ un mavi şe kill e r i v ,b. Bu , baskı yöntemi eri ne bağl ı o la ra k b irkaç 

g ün ve y a haft a süreb i!i r. B u yak l aş ım ı n en belir gin ri s ki, baskı esnasında 

renkl er in bozuiabileceğidir. Yanlış veya ek s ik bas kı için ekstra bask ıl ar 

a lı nabi l ir . 

D i ğer yöni.em ise bask ıyı aşama l a r ha li nde tamamlamaktır. Tek bir 

ba~ k ı g irişimind e 6 dan 1 O a kadar takım ü retmek ve bas kı e ide 

ed il d i ğ i nd e tüm bas ı m iş l e m i n i ta mam lamakt ı r. 

Bu a aştırm ay i a il g ili oi aıa k yap ıl an uyg!..l !ama ça lı şma l ar ı n! börü m 

so nunda görmeniz mümkündür. 

1 .6. Bask ı yı Kurutmak 

Rö lyef bas f-: li ar ı , normal o larak. t amamen askı ra f veya çerçevelerde 

ku rutu!ur. Bir d iz i yaş bas k ıyı kurutmanın ucuz k o la y y o ll arından b ir i de 

b as kıl a r: gerg in bir tel üzerine z ı mbal ama ,'tır . Küçük bas kıla r için tek bir 

t e! y ete rl idir; büyük baskı:ar içi n birb irinden 18 inç (4 5 c m) a yrı iki parale l 

1ei k uilan ı!ı r. 

D i ğer e v yap ı mı kurut m a raf lar , metal rat veya 2 inç x i in ç (50 

m m x25 mm) kerested en ya pıl m ı ş raf iar kapsar. Bun lar, ço~unluki a, yere 
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yer l eştirmek üzere yap ıl mıştı r, bu neden le odada çok yer kaplar! ar. 

En el ve r iş l i raf tip i. perde baskısı (screen -printing ) r af ı dır. Bu , hafif 

ağaçt an , da h a çok da ağ şe klind eki metal t e ll e rden yapdır . f/ıeta! raf 

paha lı f akat b üyük sayi! arda röly ef baskı l arı için idealdir. 

Hangi yc ntem k ull an ılırsa ku l ! a nıl s ın, önem li o !an bask ı l arı b irb irinde . . 

uygun uzaklı kl a r a koymaktır. fl. y rıca , mürekkepl i yüzey herhangi b ir d ı ş 

etkiye maruz b ırak ılmama! ıdı r. 

B az ı bask ı c ıl ar, bask ı l a rı nın kenar l ar ını n kalkmasın ı önlemek için 

ya pışkan b ir şeri tl e düzgün levhal ara yap ı şt ırırlar. Ke n arlar da ha. sonra 

düze it ilir. Bu yö ntemi s ad ece ka l ın ı slak kağ ı t k u l lanmı şsan ı z uygulayırı. 

1.7. Bastm ( E d!Uorı) Numaralandırma ve hnza lama 

B ir baskıyı numaraiand ır man ı n genel yolu baskı s : rasım v e top lam 

ba sk ı say:s ı nı be li;!eme ktir. Örne ğ in 1/25 , 2 /25 v e so n o iarak 25/25 

ş eklin de numara verilebilir. Numara lar orta yum u şa klıkta b ir ka lemle , 

çoğunlukl a baskının a it k ı s mına , hemen so t tarafta , baskm ı n altına yazılır . 

Baş lı k , a lt marjının ort as ı na yer l eşt i ii!ir. S anatçının imzas ın ı izle yen 

tarih sağ köşede bulunur. Ge rçekte f ark l ı ya kl aş ı m l a rı da vard ı r. Bask ı 

sa yı s ı nı beli rtme k az bask ı nın daha değe rli o l d u ğunu göstermez, sadece 

baskını n s ır as ını belinin. 

Baskı üzeri ndeki imza, sanatçın ı n bunun kalite s in i ve g üven ilirli ğini 

o n ay l adığ ı n ! gösi e ri r ; bu b c:: s kının sa n atç ı t arafınd an basıld ı ğı an l am ına 

ge lmek d urumun da değ ildi r. Eğe r imza sa natçı tarafından b l o kl aıa 

k es il erek bas ıl d ıy sa , imza k abu l ed ile bi lir a nla mda bir otog ra t değildir . Ve 

bu. sanatç ı nın baskı yı y aptı ğ ı, onaylad ı ğı v e hatta gördüğü bir baskı 

o lduğu a nl am ı na ge lmez. 

Sanatçı, bas ı mdaki bas kıl a rın top l am ı nın %i O'unu kend i proofu 

o larak a lma h akkın a sa hiptir . Bun la r, sana t çın ı n prof ları o la ra k Romeıı 

ra.kam i arı !fe d iğ e r bas ı m l arda n f ar klı o la rak yaz ılır. Sanatç ı prooflar ı , 

ç a lı şma prooflar ını r. a ynı değ il dir , ancak bas ı m ı oluştura n baskt iie eşt i r . 

B ir ça lı şma proofu , b l oğ u n ge li şt i· · i lmes in de v e son ba s kı duru munda 

y ap ıl an de neme v e hata baskı s ı d ı r. Bu sonraki çalışm a yı k ı s ıtl ayab ilir; 

d i ğer yandan tam2.mıyl e s ilinmi ş o lan veya s i:ik veya far klı re nkte bas ıl m ı ş 

bir k ı s m ı iç ereb ii ir . Bun la rda ça lı şma proof l arı o !a rak ad l and ı n ! ır ve 

nu mara ı andır ıiır. 

Sanat çı dan ik in ci bir basım isteneb ili r . No rmal o larak basım 

tamam l an ınca , b lokl a r kes ilerek veya ç iz ilerek ipta l damgası yapı l ır. Ipta l 

i şaretleri görü lmeden d2 h a fazla baskı yapı l amaz. Eski levhalardan 

yapı l an ça lı şma l ar "y e n iden vuruşlar'' o larak ad l andı rılı r. Bunlar çağdaş 
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bask ı da pek yokt ur. Eğe r, sa natçı ikinci b ir basın yap m a k. is erse iptal 

erteien ir ve b lokla r ye niden bas ili r. Küçük değ i ş i k likle r veya ge l işmeler , 

re nk şemas ı değ i ş ikliği g ibi, yapıl ab ilir . Ikinci basımda, numara i and ı rarak 

baş!1k atılm a l ı imza l a mal ı ve tarihl e rıdirilmeli d ir. 

Çoğu bask ı cı l a r bas kıl arın ür etimi, dağ ı tımı ve sat ı ş ın a ili ş kin ka yıtl ar 

tutari a r . Satıla n rı e r bask ını n bas ı m sayısı , -;iyatı, ad i v eya a iı c : n ; n adr esi 

gibi (*). 

( * ) Yazar taraf ı ndan çevirttirildi. S iegfr ied E . Fuchs. Der Ho!zsc h n itt Western 

Germany 1980. 



Okıc:y Köse : 1992, Ağaç baskı EN E 4 5x60 cm. 

Bu ça i ı şma'dc. multi - blok ,g ravür ve jigsaw 

teknikleri uyçc;!anmıştır. 
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Oktay Köse : 1 992, Ağaç baskı IKILEM 40x55 cm. 

Bu ça l ışma 'da renk li proofing v e multi- blok 

teknikle ri uygulanmıştır. 
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Oktay Köse : 1 992, Ağaç bask i KAPADOKYA 40x50 cm. 

Bu çal ı ~mada multi - blok ve gravür tekniği 

uygulanmış tı r . 
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O kta y Köse : 1992, Ağaç bask ı lS lM SlZ 40x55 cm . 

Bu ça lı şmada mu lti - b i o h 

u ygulanmış t ı r. 

ve grav ür tekn i ği 



2. BÖLÜM 

ALMAN EKSPRESYONiZMi 
VE ALt\ı1AN EKSPRESYONiSTlER İNDE 

AGAÇ BASKI YORUMU 

2.1 . ..c-.. ımarı Ekspresyonizm~ 

62 

Alman resim sa naiın da , 1 SOO'lerde g üçlü bir a nl atım b içimi ke ndini 

göst ermeye başladı. .A.ğ a çbask da n uza klaşm ı ş Fransız iz le nimcil e rin 

tersine , Alm a n sa n atçıl ar ı , yen i an layı ş !a r ı nda , ağaçbaskınin s iya h-beyaz 

yüzey z ı tğından yara rl a nmayı terc ih ettiler . 

"Bu zamana dek he r san at yeni bir gerçek yar attı . ama gerçeği 

yoru mlamadı" diye yazar Kirc hne r, 1930. 

D ı şavurumcu .A.I man sanatç ılar ından birkaçı , ki en ünlü lerden bazıları , 

1905'te SCHMiDT R OTTLUFF ve H EC K EL 'in Dresden 'de kurdukları v e 

on yıi ya şay a n "BRÜ C K E" g rub una katıl dılar. Sonra ları, N OLDE , 

PECH STE iN v e OTTO M ÜLLER kat ı ldıl a r . BECK MANN'ın dış:nda, 

NOLD E, BARLAC H , KOLWiTZ g ib i sanatç ıl a r kuzey kökerıli u ! rler. 

t.-~ U f..J C H kuşağ ından sa yıl c. bile ce K ( -; 863) ve çoğunluk l a 186 0··70 '!e rde 

doğan Alman d ı şavurumcuiaının, 20 yü z yıl sanat ınd a ö n eml i yerleı-inin 

bulunduğu v e katkıiarda bulunduk l ar ı ke s indir. Anca k bu renHiğ e ilk 

hareketi v e ren A lman la r değil, ·. 855'da M oskovc; 'da doğan Kandinsky'dir . 

[lk .!>,lman e kspres yoni stleri çoğunlukl a "Köprü" (d ie 8;-ücke) grubu 

oi a rak bi l inir. Y irminci yüzy i!; n ilk o:ı y:iiarın daki serg il e r-e ba 1. r ldığında bu 

g rup ekspresyon ı st hareketir,in en önemiisi o la ra k Qörü imekiedir. P.lman 

d ı şa v urumcu sa natın içinde yer a lan diğer önemli gurupiar ise Der B !aue 

Reit e ı (Mavi Süvari) v e N e ue Sa chlı c hke1t (Yeni T a r a f s ı z lık , 

Bağlantı s ı z lrk)'dır . Araşt ır mamızın bu bölümünde ise s ır as ıyla bu gurup l arı 

ve bu grupiarın ağaçbask ı t ek ni ğini nas ıi yorumladıklarını t a nım ayc. 

ça lı şacağ ı z. 

Yukar ı da sayd ı ğ ımı z sc. natçıi a r A lman d ı şavurumcu sa nat içinde 

önemli y er k.a plar lar. Bu san a tçıl a r hakkı n daki kı sa bi !gii e ri ve 

bask ıi aı-ından örnekle ri, bölüm son unda bu lab ili rsiniz . 
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Ber li n 1902 Sszsss ron' und a 19 . 

yüz yı! sanat mdan izler t aş ıyan çeş it li st :iisr 

y e r a lmakt a yd ı. Bu berabe'inde, değişik 

est eti k inançlara. sa hip ressa m iar ay;att ı: 

S on />. lman romantik leri ; sosya ı realizm!n 

çeşitli torml arı ve empresyo n izmin geciken 

keşfi ressamların M onet'in kura l l a rın dan 

uzaklaşmasına y ol açt ı .Ayrı ca , Sezess ion 

serg isi nd e ekspresyonizrn res mi ni n ii k 

öneml i eser ler in den biri olan Munh ' ın 

Fr ieze ot L ite' i yer al ıyordu. 

Y üzy ı lın değ i şmesi , mcôer n giy imde 

eski temalar ın dönüşüne şa h i t oldu. Bu 

eğ ili mi karakterize eden yapmacıklık . gerçi 

kendi içinde tamamen modern olma y an, 

ş i ddet içeren s tii i yok etti v e mcdernizme 

olana k sağ l adı. Bu n a değ i ş ik is imler veril di: 

A lmanya 'da Jugendst i! , i ransa 'da Art 

Noeveau ( G uimar d'ın M etro 'su n da.n), 

t ngi lt e r e 'de rJto de r n S tyl e (Bs ards i ey' i n 

ö rnek c ı arak verdiği). 

Bu et k ilerve dönemi n get ir-dik ler i , die B rü cke gurubunun ! 906'da 

düzenlediği b il dirinin amac ın a tam uygundu: Yarat: c ı dürtüsünü 

çarp ıtmadan doğ ru bir şeki i de yans ı tab ii en herkes b iz d end ir . l906'da 

No !de bu gurub un on yıl sü reyl e ü yesi oldu. B ir yıl önce Ern st Ludwig 

Ki rc hner , Erich Hecke!, Karl Sc hmid t-rott luf ve Frit z B ley! ad i arı ndak i dört 

mimar lık öğre n cisi Dresden de sa nat ç ı lar de rneğ i kurmuş l ardı. Die Brücke 

(Köprü ) ad ı n ı n da öngördü ğ ü g ib i. bun lar y s ni ku şak için yara tm a 

özgür l üğü sağ l a mak üze ~ ' de v r im c i ve yen ilikç i öğe t e ri k end ii sı in e 

ç e k mek i stiyorlard ı. 

i 90G'da !sv eç li C u no Amiet ve Finli Axe l Ga lle n -Kai ie la bu guruba 

gird i!er ; a nc2k a ra d a s ırada se rgi !ere katılmakla yet indiler. Dresden 

Akademisi'nde eğit im gören ve Pr ix de rome (Roma Öcü iü) kazanan M ax 

Pechstein de gruba 1 9 D6 'da girdi . Be rli n'de yaşayan Otto Mu e !ier de bu 

çerçevey e al ındı . Dresden \ ·e Münih akademileri'nde ö ğre nim yapmış o lan 

Otto yetkin bir taşbask ı c ıy dı; D ie Brücken in par iak renkleri v e yalın 

üslu buyi a pek az ilg isi oian kend ı üs iı.; ::ı unu çokt an o l gun i aştı rm ı ştı. Ancak 
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kı zg ı n, kötü v e yapay öğeleıi ge;gin ve etkileyi c i res im ierde betiml ed i. 

Alt ı y ı l i ık b iri ikte ça ı~ şma sürecinde , b ireyse i sa natçiların k i ş ilikl er i o 

den li belirgin l eşt i k i bir araya gelmeleri için herha ng i bir içse l gereksin im 

kalm ad i . Gru ptan ilk olarak Pec hstein a yrıl d ı v e 1913'de Die B rücke 

dağ ı ldi. Her biri bağ ; ms ı z c iarak ça lı şmaya başladı. Ancak. crdan birbirine 

bağlı tutan .ek şe y , sanatta o l duğu gibi , insan ilişkilerinde de b irlikt e 

yaşadıkları mut lak_ dc.ğ r u ! uk , kara r !:lı k ve sorumluluk ilkesid ir. 

Der B iau e Re1ter: 

. ~ .. 

Blue re ite r ( M av ~ Süvari) san at 

tarih i··:de , yCır e krl at ! lıml a rr yüz yılın 

estetiklerini ş i dde tl e sarsa n ulusla r ­

arası bir grup olarak yer a ! ı r . B la u e 

Re it e r Mün t rı ' te 19 1 1 ve 1 9 12 y ıl -

! a~ r ı ndak i iki serg inin adıdır. Ayrica 

191 2 ma_ y! s ' ı nd a Reinhard piper 

t ara fınd a n yayınlanan metinierin 

kolieks iyo nlar!na da Der B!aue P.e i·ter 

a l nıan ak ad : verilmiştir. 
1 

Reiter t a rihi nin öyküsü B!aue 

z.arıı anda iki büyük sa natç ;, W assi!y 

Kandirı sky ve Franz Marc'!n olağan­

üs tü arkadaş !ı ğ1n : n ö y kü s ü dü r. Ne 

yaz ı k ki b irbir lerine yazd ı kl a rı mektup­

lar bugüne kadar yay ıni a nmamışt ır. 

M ühin'd e ki cncü sa n atç ı lar bir grup o ! uşturm a kta o ldukça geç 

ka i o ıl a r. 1909 'da "Yeni r-k1n ih Sanatçı l a r Der n eğ i' · ad ı a lt ı nda b ir grup 

ku ruldu . 

Kurucu üye ler J aw ie nsky, Kanoldt, Erb s löh , Kan d insky ve Münter'di . 

Burı l a r, pro g ra m l arında ::: ç ı k l ad ı k l arı gibi , başka yerlerd e ed inilmi ş 

de ney ier i te rTı ei olarak kab ul edebi !iyor ta rd ı . : ··s iz sa natçı n 'n dış 

dünyadan, doğadan aldığı iz len imierden, ayr ı olarak kendi iç dü r : y asındarı 

sü re kli ol a rak deneyler top l ad ığı düşünces i nden yol a çıkıyoruz. Tüm bu 

den ey ier in karşıl ı klı yorum l anmasını dışavuran, varo l u şu belirgin o larak 

ort aya Ç!karmak için herhang i ikinc i birşeyden a rınd ı r ıimı ş sanatsa l 

b iç im leri a ramak, kısaca sanatsal bir bir l eşime ul aşmak bizce . bugünlerde 

gitt ikçe daha çok sa na1 ç ı y r :::O i ri eşti r en bi r bayrak olmaktadır. " 

Ye ni Sanatçı l ar Derneği'nin amacı uluslararası o lm a ktı . Bun : arı 

güdü leyen güç , Pa ris'deki ge l! ş i me hemen ayak uyduran Rus lar'dan 
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g e li yo rdu . i 9 0 6 'd a Ka nd insky yap ı t! a r inı Sonbahar sa lo nu 'n da se r g ti e mi ş 

v e o yıi Pa ri s 'de ka i d ı ğ : s ı rada b u se rg in in j Lı r is i n i n üyesi olmu ş t u . 

,J a wi e ns ky i 9 0 5 'de sonbaha r Sa lo nu 'nda Fovl a r il e b i rli kt e o n res im in i 

se r g ii e miş v e ! 9 0 7'de atö lyes inde ça!ı şacaği M ati sse i! e t a rıı ş rn ı ştı . L e 

Fa uc onnier'inde M ünih gru bun un bir ü yes i o l mas ı doğa l d ır . 

Grubun 1_91 O'da a ç tığı se rg i de ul us l a r a rası gö r ü n üş iyice belirg ind i: 

Le Fau c o nn ie r , B urli u k kardeş l e r , K a n d ins kY v e Redo n se rg inin 

kata l oğu n a ö nsözier yazd ıl a r; se rgid e B raque, Picasso , Rouault , Dera in , 

Vi a m in c k v e V a n Dene n'i n ya pıtl a rı sergi le ne nler a r as ı n d a yd ı. Bu serg i 

dol ayı s ıy l a M arc ve M acke de gru p la ili ş k i k urdu. 

N e v a r ki, i 9 1 ~ ' d e de rn e kte ç atl a k la r b e lirdi v e a ynı y dı n Ara lık 

a y ı n da grub u b ır a k m ı ş o la n de rn e k üye le ri nde n K a n d ins k y , M arc ve 

M L.i nt e r, D e r B la ue Re iter in ya y ; n c ı l a rı n ı n açt ı ğı ilk sergiye kat ıl d!l a r . B u, 

ço k çabu k v e o ld ukça rast ge le tcp i a nmış serg icie öze i! i ~·d e R o u ssea u, 

De iau n a y , Ca mp e ndonk, M ac k e, Su rl i u k k a r deş l er v e serg iy i 

düze nl e y e ni e rin yap ıtl a rı yer a l ıyordu. 1912'de sergi Be rl in'de o a rada 

Kl ee , Ku bi n v e .i awi e ns ky 'nin de ya pıt! a rıyi a ze n g in l eş tirilmi ş o lara k 

H e rw c.rth W a !de n ta r afın dan i lk De r S t u rm se rg is i o lara k aç ı l d ı . Ik inc i v e 

s onun cu serg i ise De r B lau e Reit e ı a d ı y l a 19 i 2 Mart'ınd a bunu iz ied : Bu 

se rg i M ü n ih'l i sa n a t ç ı l ar ı n , da ha ö nce se rg i açmış Fra ns <z sa n atç ıl a rrn , 

Di e 6 rü c k e g ru b unun v e Arp, Mal evit c h, N ol de v e b aş k a l a rı n ı n g ra fik 

i ş l e r ini içe riy o rdu. B u etkin likl e r arkas ı n da b i rl eş miş g rup o l ma dı ğ ı aç ı kt ı r 

v e ü s t e lik b ö y le bir g ru b u n o!u ş tL: ru l mas ı l ç in de b ir g i r i ş i m d e 

b u lu nu fma.m ı ş t; r. 

Bu kü ç ük b i rl eşme t e r e d uyu la n g e re k s in im , Avrup a 'da h ery erde 

o rtaya çıkan bir a kım taratında n aş ıi m ı şt ı . i 9 ! 2 'd e ç ıka n Der B la ue Re ite r 

y ıilı ğ ı , b ir prog ram s unma kt a n ç o k y er l eşmiş o l a yl ar ı t a nı m l a y an b ir 

y a y ı ndı . E k s pr es yo n iz mi b ir a z da ha il e r iye götüren y en i e tki en ço k 

K a nd insky 'de n v e 2. yrı c a o n u n ç ev res inde ki , res !m in nes neden kökTe n 

k opan l m as ın ı amaç la y a n, Jaw! e ns ky, rv'ı a rc v e K iee gi b i sa n a ~ ç ı! ardan 

k a y n a kl an ıyo r d u. H oe lze l v e Kub in bu y ö n de de n e yl er y apm ı ş l ard! . 

Augu s t E nde i i de i 898 'de tümüy le y e ni bi r sa n a t ı n baş l a n g ı c ı nda 

o i duk l a r : n ı b e lirt e re k , "b u y e ni sa n a tt a h iç bir şe y i i mge ~ e m e yen, 

t a n :mla m a y a n , b iz e h iç b ir şey i a rı ımsatma y a n b iç im ie r, ru hu, a n ca k bir 

m ü z i ğin n o talar ı nın et ki l eye bi l e c e ği de nli, derin v e g üç iü o la ra k etki le r " 

demişti r. K a nd in s k y 'n in so runu re nkte müz i ğe k oşut o ~ a n b ir u y um 

y a r atma ktı . B u s o runa. 1912 'd e n sem a çözünı bu ld u . 

Bo z ul ma mı ş re nk b iç im ie ri a rtık b ir u y a r ı y l e ha re k e t e geç iril en 

ciuygul a r tn d ı şa v u r u mu değil d ir , t a m te rs in e sa n at ç ı n ın ruhunun iç inde 

a l g ı l anm ı ş , n esne le r in ken di iç inde k i uyu m udur ; bu iz le yi c iye b ir çeşi t 
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düşünmeden yap ıl an devinim! e Hetilir . Klee bu i ş l eme "ruhsaf doğaçtan 

y aratma" dem i şt ir. Bu nd an böyle resmin içer i ği, ren g in ve b iç im ter in 

ritminin orkestrasyo rıudur. 

Fransa'da Delau ; ı a yd a benzer sonuç lara varm 1ştı. B irind Dünya 

Savaşı bu geliş i me son verdi. Ka ndinsky Rl1sya'ya döndü. Jawlensky 

i sviçre'ye sığ ındı. M acke ve M arc Fransa'da ö ldüler 1 . 

The Neue Sach li chkei t (Yeni Tarafsız ! ı k , Bağ l an tı s ız!ık) 

Aim a n impa:atorlu­

ğunu n çöktüğü i 9i 8 

sonunda, ti car i denek-

çilik yen iden gündeme 

geldi; demo kr asi v e 

k ahraman l ar ı Ro sa 

(Luxembou rg ve Kar l 

U eb knecirlt gündeme 

ge idi. 

Sana tç 1! a r bu çö ­

küşü önceden görmüş -

!erd i ve o l uşun kendi 

ayak l arı üzer inde du­

rabilmesi için yardımı­

na koştular. Brücke ve B!aue Re iter s2. n atç ıl arı , sanat ın sa vaş sonrası 

toplumdaki rolü ile i! g i lendiler. Novemberg gruppe (f<asım Gurubu) 

kurucularından biri o lan M ax Pechstein i 918 ara lı ğ ın da yayınlanan 

manifestosunda şu nla rı d iyordu: " Sanat ın geleceği ve zama nın önemi tüm 

gerçek düşünce devrimierini eksp r esyo;ıist!er, kubistler, futuristle~ bir tek 

noktada birleşmesi için zorluyor. Geleneksel sanat ı n gücünü zorlayan bu 

sana t ç ıl a rı N ovemberg g ruppe 'de b irl eşmeye çagınyo:uz. ... " Büyük 

şerıirl erde birtakım koilar baş göst erd i. Bu çağrı yazarlar ve besteeller 

t a ra findan yan:tlandı ve arbei t scr at tü r Kunst (Sanat için i ş kurufu)'un 

man ifestosu Kurt We ill, Brecht, Hans richter ve Hindemith'i yara ·it ı. Ne 

yaz ık ki Alman imparatorluğunun dC:şüşü ii e filizlenen po 1 : ik durum resim 

hareket l er ini:ı sona ermesine neden oldu. Bazıları na göie, ekspresyonism 

kötü bir tad b ı rakmıştı. Sa vaşt a n arta k alan, başı çeken sanatç ıl ar 

Uo :-ı el R ichard , fksores vo n!;;rn Sana t Ans ikloped is i Çev:renl er : Beral 

M adra , Sinem Gürsoy v e ilhan Usmanbaş. (! stanbu l , Remz i Kitapevi , 

1984), s.32-34. 
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iç inde ya ka lamak ve bu nu sanat !a b irl eşt irmek çabas ı iç in e g irdi. Atak ve 

rıı z li vuruş l u ç izg il er i vardı. Çalı şma l a r ı n ın coşku ve çabu kl uğu ~ çinde yeni 

d ı şavu r um b iç im le ri doğdu . K irchner 'in ürü nler inde ö nemli bir yer ~ o ian 

ağaç ba sk! yöntemi ilk kez M ün ih'te ku i lan ıt d:. Va liaten iie M unch'un etk is i 

a lt ı nda ge li şti v e daha. sonra A lman d ı şavu r umunun temel anlat ı m aracı 

o id u . 

Aima n E ksp resyon isti eri de "Sanat k imin içind ir " ta rtı şma ! arına 

katı ldı l ar. Ekspresyonist!er sanatın sadece elit tabakaya ait bir ayr ı calık 

deği l , sıradan insa nl ar ı n da sah ip o l acağ ı bir şey o l ması geıeğ ~ ne 

inand 1!ar . Ekspresyon istl e ri n geniş ha lk kesimler ine hitap e t mes ~, Cye le rin 

il g isin i desteğ i n i e lde tutma is t eğ i ; geniş kit lelere dönü k üretme ve 

paza.r lama olanağ ı veren bas ı lı materya lleri yöneitti . Bu bas ı lı materyalle r 

m eta l üzer in e bası l m ı ş res i m ler in ve Li t egra fi ğ i n k lasik r es ime 

benzer l i ğ i nden do l ayı _öze il ikle, ağaç üzerinde bas ıl ı resimlerd l. 

l ik dönemos y üzey bask ı nın öze l likle elle i şle n mesi ve bazı 

y e niiik ler in kabartma bas kı n ı n ge l i şmesinde ku ll a nti ması A lman sa.natçıian 

be ll i yeı i l ar aramaya ycne itti. Ömek o larak daha ço k ağaç parçalarınt n ve 

şe kill er i n i n ku ll an ı m ı b iierek seç il erı öze l, iad in v e rnaun b iok ian y la 

ge r çekleştriidi. Ayrıca bi ok parçası ya da c. yrı biokl ar :n renklendirilrnes ir:de 

y e n i baskı yo ll ar ı t asar l andı. Bask ı iç in önce yeniden değ i şi k ren k i eri 

t o p l ad ıl ar. Mü rekkep lenmenin her aşamas : nda ge n i ş şek i l ve kssim !er 

ku l i a nı! a. ra k , de Ç i ş i k aşama l ara ayırd ıi ar. 

Pekçok durumda. temei biç im ler kontur ~; o y unca kes il dl. Baş ve figür 

çerçeves inde (örnek olarak manzaray la ufuk a r ası n cisk i renkler su !u boyc:. 

v e yağ iı bo yaya çe vr ild i). Bu renkler daha. çok boya fır ças ı ve si !'ndir f •rça 

i ı e sürL:Iürdü . 

A !man d ı şa vurumcu sanatç ı lar doğa l o larak bas i t leş tiri lm i ş, koyu 

si yah ve beyaz b iç imler in kes im in i d oğ r udan ağaç b loklarda yaptılar. 

Pa r ça l c.nmış pürüzlü kenarlar ve daha çok köşe l i kes imlerde Alman 

y a kl aş ı m ı nın vurgusunu yer l eş ti rdi l er k i bu b ir çeşit ş i ddetli ro m antizm 

o larak ta nı m l anm ı şt ır. Daha çok ilk A iman bask ı c ıl arı özellik le Dürer'ln 

ça l r şma i a r ı y: a il g ile nd iler. Renk li bask ii arında b ütü n renk!! a lan larda kı sa 

sürede siyah ç izg il e ri n bir l eşimin i b ı raktı lar (ya da b io ktaki dış ç izgileri) 

an i a rı n ağaç kes iml eri ş i md i ye kadar daha çok stif o larak k ı m ı idatıc : 

şe k i l de ta n ım ! a n ı yo r du . Baz da r ı nı n ça l ı ş :n as ı k ı ş k: rtı cı , baziia n n ı n k i ise 

da r;a az sa l d ı rgan yap1dayd ı . 

A lman dışavurumcu l arın gündeme geldik leri i!k günlerde kabartma 

bas k ı da pek çok zo rl uk lar la karş ı l aşm ; şi ard ı . Yc.p1 i k i ar ; ağaç bask ıl arı 

ambalaj kağ ı dı olarak ku l l anı l an ucuz kağ ı t l ara basmışlar, adi boya 

k ~l!anm 1 şlardır. 



70 

S iyah ve beyaz ın o lu şturduğ kcn~rastın verdiği güç!ü etki Alman 

dışavurumcularr ilk o larak Ks il cgıafiye yöneltti . Ks il cgrafi, ikinc i bir şans 

tanımayan g üçlü vuruşlardan ibaretti. Alman dışa\l Ur umc u!arı matery a ı;n 

bu direncini seviyo rl a rdı . .A.nca k oidukça güç isteye n bu i ş onia. rtrı gerçek 

i şçiler gibi çalışmala nnı gere ktiriyordu. Sa n atçiiarın bu konud aki sabn 

yapıtlarında aç ıkça görülme kted ir. Bu yapıtlarda dışavurumcu ressa mların 

mükemmele ul aş madak i çaba l a rı kol a yca hi sse dilebilir. K imi renkli 

baskıl a rda a m aç ; düşünce , in a nç gücünü artırmaktır. 

B ıüc ke ayrım gözetmeksiz in üç fa rkiı te knik kufl ç_ ndı. Ilki klas ik, he r 

renk için ayrı bir blok kesm e yöntemi, ikinc is i ; he r parçan ı n boyanmasını 

ko ! a yl aşt:rmak için deği ş ik yerlerde tek bir biok ke s me yöntem i, 

s onuncusu ise ; t e k bir b!oğun üzer indeki tarkh parçal a rı etle boyama 

yönte mi idi. N esnenin işlenme s i oldukça gen i ş boy utl a rd a v e kurianıl an 

renkl er , ne yumuşak (~ahvereng i, sa rı ve roprak re n gi ton i a rı) ne de sertti 

(yeş il, k ır mız ı, m avi tonları). Yapılan ağaç baskılar Brücke ve B luae re iter 

es t etiğinin eşsiz örneğ i o l muştur. Fa ka t Alman E kspr e syoni s t!erin 

kendilerini sadece ağaç bask ı da s ınırladıkl arını söylemekte doğru olmaz. 

B rü cke 'nin ürün leri graf ik tekniğinde ders alınacak ürünlerdir. B rü cke 

üyeleri ağaç baskıyı manzara , natürmont, nü ve portreiere kadar her türlü 

çalı şma l a r ı nda o ldukça güç lü ve etkili kull a nab iimiş ! erdir. 

S iyah v e beyaz kontras l ;ğ;n et ki s i B rücke manzara res imler ine, 

h emen hemen so y ut b ir niielik kaz a ndırmıştır. Brücke gurubunun 

natürmo nt çalışmaları azd ır. Gurup bu temayı özeilikl e rı eyecaniandırıc f 

bulmuş ve ilgi çekici o lmas ; içir, ço~unlukl a re nkli basm ;şl a ii:iır . B u gra.fik 

k ompozisyonlar s ıkıntilı v e dramatiktir; hatt a doğanın dinsel nesnele ri 

g ibidi r. Brüc ken in tanımladığı evren, üzgün , çözü lemez ve çaresizdL 

Por tr e le ri büyü leyici kıian sa de lik . benzer kontras lan kuilan an Felix 

Vai !at'tenin grafik ça lı şma l arında ki titi z t a rz ı na hiç benze m ez. 

Tah t a kalıp üzer i n e çalışm a tekniği Brücke r essam l aı ını 

ıes i mlerindeki öğe lerin de can iı, hatta sert biçimlerin se ntezini yaratmaya 

; t~:i . Brückeciler kenciii i ğ i nderı a ian yarataca k perspektif kurali a rın a görs 

kısa i tmc; sağ layacak tekn ikl er bu imaya ça i: ş tıl a r . 

Tahta resim ka lı p l a rını n ç izgi leri ne dümdüz ne de sertti. kara n!rktan 

sü z ülen, göz kamaştırı c ı, şehvet li, beyaz nü!er , M unch'un düşkün o lduğu 

a rzdan çok farklıdır. B rücke, kal ı plarının s ınırları üzerinde oynayarak 

gerçeğ i a ni bir yoll a s un a n bi r tarz yarattı. Anatomik or2n!ara bağ lı 

k a ! ma ları n a r ağmen , bu eğ ilm e l e ri beyaz yü z ! erde aba rtılı hacimlerde 

sonuç i a ndı. Bu esietik, e ksp resyoni st görüntü, ekspresyonist baskın ı n 

t e m e lini oluşturur. 

Kirchner, Schmidt-Ro::iuH v e d i ğer l er i ise k las ik resmin ve 
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n a türa Hz min denge sa hib i renk düzenine meydan okLı yan , korıtra s l ıkt a n 

o!uşan ayr ı bir formül e u l aşmak ~çin çaba sartetm i ş!er . Buna ağaç baski 

i! e ce'J2D b ui muşiardır . 

.t\l man d ı şa vu ru mcular ı iki gö r üşün bir birieşimini tems il eder . B ir 

yanda bask ı ya. kendi iç ince yetkin ve an l amlı, e ntell ektüel, yapt!a. n d ı r ıl m ı ş 

yü ze yl er o !a rak bakm ı ş ! ardır. D i ğer yandan, doğa il e iletişim i ç i ne 

g irmi ş l erd i r. On lara göre; b ir re s im ge r çeğ i tem s il etmeme li, ge rçek l iği 

ka r ş ıl a y a r ak , duygu yukünü aç ı ğa ç ık.arm ô !ı d : :- . Bu duy gu a rac1n1 ise , 

ağaçta b ulmuş! a r d ı r.Der B luae Reiter üye leri nin yapm ış o l d u ğu ağaç 

baskd annı n hepsi , adet a madeyi yok eden b ir ı ş ıkl a do ludur. Aç!k ve koyu 

renkl er a rasındaki da lgôlanma!ar , bask dannda y e r a!an bğe ! ere , dünya 

üstü bi r hav a vermişti. 

Bas kii a. rı n konul arı gün lü k yaşamdan a lı n ıyordu: Doğa görünümleri , 

soka kt a r , pcıt re ! er , atö lye! e: in den v e modelier ind en görüntü ler gib i 

res im! e r cğ ru dan doğru y a y2şam v e dene yl e doğr ı l a nabiiecek 

n it e likteyd i. Yaşam ve sa natı b ir uyum içi ne sokmak iç !r: tümüyle naif ve 

sa flığı bo zulmamış gereks inim ler" (K.i rc hner) den kayna kl anı yordu. Fizi kse l 

güç v e devini mci bir etkinlik kull a nmadan, içgüdüy ie sanata dö nüştürülerı 

i lk şey , re ngin sc ın ut ·.,·ari;ğının ar ka. s ı nda sa kiı dura n, ruhsat gücünün 

y a lın! aş t ır ılm ı ş süs leyici ç izg il erden. geniş yüze ylere , saf renkierie 

yap:l m ı ş ko y g ı s ı z yönl e rden oluşarı g:Jçlü bir ·dışa vurumcu sana.ta 

u l aştırdmas ı iş! em i ydi. Bu saf!ığ; n da, b iç im leri a. ç :kf: ğa kavuşturmak 

a çı s : ndan ağaç oymac ilı ğ ı önemli bir ro l oynad ı. 

Doğaya yak ı n!; k ve aoa n ma , ke ntso ylu dav ran ış i a r ı n ge i e nekse! 

b iç imlerinin üstes inden ge leb il mek için, bi r çok ol a nak sağ lıy ordu. Bunlar 

E kspresyonist lerin iyi mser bir coşk: .. mlukla di led ikleri "i y i insa n"a doğru 

g iden yo ll ard ı. B eli n il eri evr ense !li ği ve n es nelliği be ti m leyeb!lrnek iç in, 

renk, nes neyi ;a n; m ia m a işlev i nden ta mamen kurt a r ı l arak , bağ ı msız kıiındi. 

Katışıks ı z o lerak d ı şavurum için ku!! c.n il d ı. Re ngin etk is i ne s neyi bir ime 

in c ire yen ç izim üs!ubuyla çoğa itı! d ı . Bu üs lup ağaç baskıydı . 

Karl Sc hmidt Rottluff, b2ş !an g ı çca uza)'li ve oy!umu kucakl ayaca.k . 

amô k end i ik i boyutlu üslubunu boz rı: a yacak bir nesnen in çok daha kesi r, 

bu tan ı mını buima.k için, f igürleri ve ö tü doğay ı ku ll anma yı yeğledi. 

Çöz ümü ağaç t a b ul du. Doğa görünüm ler inin öğe leri, in san fig ür leri, onun 

bask ıl ar ın da eş it önem taşıy 2 n imge lere indirgendil er ve simgese l bir 

bütürdük o lu ş t urd u ar. Ağaç bas kıl ar ıyl a b üyü k bir an !a t1 m gücüne 

ul aşt ıl ar. S iy 2 h- beyaz komr as iı Ç ı n ve mi ş o l dUğu etkiyl e y ap ıtl ar ı, 

ya şao ı k! a r ı döne m i v e s onraki dönemier i de etkilemeye yetm i ştir. 

Özel likl e maneviyatçı res im ierde , puslu manzaralar v e A iman 

idealiz minin et kil er i de ekien ir. Alman sanat ın da, biç im. radikal biçimde 
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bas it.l eşt iiil e r e k i nsa n v e dünyaya ka rşı a y nı duyar!i! ık ! a kul l an ıl dı . Bu 

se ntez. renkli ağaç bask il arda büyük başar ı yla uygu lanm ı şt ı r. 

A l man D ı şavurumc u sanatçılar ağac ı n doğa l do ku sundan 

y ara rl a nd ıl ar ve kompozison i a r !nı büyük s iyah lekeler ha linde oydular ve 

bu nl a rdan eksp;es iv ( dışavurumcu) etki yarattılar. O gü n e kadar 

geleneksel ağaç bas Kı resimde gri lekeler, ince s iyah ç izg ilerin yanyana 

gemesiyl e o lu ş t uru l ur , o yulan kalı b ı n üzer ine merdaneyle eşit kalınlıkta 

mürekkep veri lir v e her tarafa eş i t basınç vermek suretiyle bas ı l ı rdı. Alman 

dışavurumcu sa n atç ı l ar bu işe far klı biç i mde yak!aştı, ağaç kal ıbı 

kaz ı yarak ve s ı yır arak gri o l ması gereken yüzeyler i a içaltt :l ar , ka !ı b ı n bu 

yüzeyis iinin dah&. az mürekkep a imas ını ve kağıda geçmesini sağ l ad ıl ar . 

B rücke l i sa natçılar, iyi bir bask ı nın oyma , k esme yani bask ı yüzeyi 

haz ı rl ama yönü n den olduğu kaciar , aynı zam5. nda kağ ı dın yapı sı, 

mü rekkebin kalites i, kantite s i ve bas kı da bas ın ç y ö nünden de fyi o ! mas ı 

gerekt i ğ i ni ortay a koydu lar. Su tarzda e lde ed il en etki , başka hiçbir yo fl a 

e lde ed il emed i ğ i için. ağeıç bask ı res im d ı şavurumcu ya r atının bir medyası 

of Cu. 

Onlar iç in, kiş i n i n duygu l arını v e i çdünyasında o lup biten!eri ,ruhu n 

gizli kalmış k uvvetlerini ta hta baskıyl a anlatmak bir ifade şe kli olmuştu . 

Değacı gerçe kçi li ğe b ir son verip, bir takım y e ni gerçekleri aramak 

eğ ifi mi göste rmi şier , bu tutumiar tyla kendi ler inden so nra ge ı en "soyut 

sanata" Fütü ri z m ve benzeri akım l ara ı ş ı k tutm uş l a r ve modern sanat ı n 

g e li şmesi nde baş ro l ü üst iEnerek, yaşa nt ı ve duygu l ar ı aniatı mda, sanat ı n 

ön saf rr a !an nci&. yer a ! mışlardır. 

Bu dönemde , ağaç tıask ını n güçlü kontraslar ı n ı n et~ i s i yl e sanatı 

da rı a iy i gerçe kı eş.t i rebi l eceğ ine inanan 20. yy dışa vurumcu l uğun 

ust a l ar ı, ağaç bask;n ı n yen iden doğuşunu gerçe >çi eşliiere k, d iğ er 

e k o !lerin san5.tçt!arını da etki led iler.Bu pek az biiinen b ir gerçektir , ama 

Yap as ıf ct ! ai da. bundan etkl e n m i ş l e rdir. "ı 923 'd e n i 9 2 8 'e kad a r "Bauhaus 

O kulunda" görevli o ian ressam, fotoğ r afçı , ki neiikç i Las.zJo M oholy-Na.ny, 

o rada ge !i ş~ irdi ği " ı şı k-me kan modü latörü"nün etk il er ini son derece ince 

ağaç gr a vürierie o luşturmu ştur. Kandin s ky g raf i k ser isi oiaıak 

ni t e f end ir diği " ~(Jçük dürıya l a< " e '.'r enini de ağac1n etkis i ahın da 

o l uştu r du . 

Hop Gr !es habe r'in : 932 'ds o l uşmaya baş ~ aya n ağaç bask ıl a rı (30 

yıi da n beri sü re ge !en d : şavurumcu l uk akım : ve ağaç bask ı ge l eneğ i 

b ite rken) yen i a kı m ağaç baski sanatına bir köprü (baş tang ı ç ) o !;,ı yor . 



R oh ifs f',1u ci e Ağaç bask ı 1 0 .8 x5 .2 cm. 

t . 'ı unch : P!c jc'a ki K&d ı n 1 8 S8, 

re nkli 2Çaç t.as k ı 45.5 x 5 0 .8 c:r.ı. 

h -'ı unch t,':ü <:Eo-s i Os io. 
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Critian Roh l fs W esiial: 

eri y en b i çi;-;-ıi er ta :;lo res i m ei ki s i 

y apar eser i e ıin de. Çoğu kez r;er 

bask ı y ı be 'ayarak öz gün b ir er 

res im h a !i ;-ıe g eiirrı-:i şi i r.Daha çok 

da esl< i ambc. laj k ağı t! a rın a v e 

rııu k c va l ôra res imle i;n i basm ı şt ır . 

Edward :·~.tı u n c h : rvı u n c h · u n 

sar.a tı n : n, hem OcH L'i Uk , r·em ce 

a c il ı k i a y oğ r u! rT ı..; ş. o lan bu içt en 

g eien ç ı ğ iı ğ ı , i-ze ncin i a çığa v:._ır -

m2s ı, s i nir li!! ğ i -. ·e t; a.s hı c.l ir nda 

i u1L;! an r u hu, y üz yıl ın baş ı nda 

b ir yol g ösıe r i c i y di. t~.!l un ch a y n ı 

zc ma;ıda c. !m an ekspresyo n iz-

m inde y eni bir a n! c;m kazc;nan 

1a r:1a o y r.1 ac ıi ı ğın ı n ca nl c:nd ı r ı l ­

m as ı n a ca ön e r.ı: i b i r rı ; z ka -

zand ır m ı şi ı. 



Emi le No lde : Young C ouple, i 9"17 , 
ogaç b2skıl 32.2 x 2~ crn. 

74 

E mi ! N o lde: fJl er:ı l eketinin 

doğas ın ı \/ 2 i nscııın :n atmosi e -

r ini, s 2 de, koyu ve c.ğır leke ­

le rd en o iu şa ~ı ögeierie an l a~an 

bu ç i i~ ç i çocuğu ,doğ a psrspek.ti ­

iini yüzeyierle c'ı ş a vu rma yete -

n eğ ini gösiernıişiii. 

E ;n st B arr cc h : 

Aynı zama nda şair 

ve ~1eyke l tr a ş o!o n 

Ba rı ach ' ı öi9k :l er -

den a yır an öze lli k 

"ge rç ek te) ei s c..ne -

vi - g ote sk ( gc: ri p) 

çerçsk a r c:s ın d a 

devinen b i ç i m len -

dirm€ y e u l aşmıştır. 

B u!unt u - ;:., u s der 

F t nd i ng - ı 922. ~.y nı 

h eykt::ll eri 

v a rc :r. 

E rnst Bar !2c h ).<c.1 e d ; 2 ll er , -: 920. ağaç be: sk ı _ 



Ki rchner: \1'/ o mc:.-ı i_acing f-:er Shoes, 

i 9~ 2 ağaç b askı. 

Heck el S1a n ding c;-, i!d, i 91 i 

renkli ağc..ç ba5kı. 37.2x27.8 cnı . 
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Erns t Ludwig Kiıchner : Bir 

~; imya p rofesörünün oğlu o lan, 

23 yaşınd a özei bir güzel sa­

naı:eır ok ul unda okuyan bu ye ­

ienekli genç, gC!çiü bir desenci 

c!ar a k kendini gösterir. 1. Dünya 

Sav aş ı' ;l a ~~aiı!diktc.n sonra ruh -

sal ve bedensel çökürı1ü içerisi ­

ne giren sanatç ı , f\.!azi dikia1ör -

1 ü ğ ü n ü n ya ra i t ı ğ i o ri ama day a-

namayarak ı 938'de intihar et­

m i ş 1 i r . rv'! u n c h g i b i c e s a r e 11 e 

ağac ı oyan ren~çi b ir s&natç ı dır. 

Baskılarını kend isi basmış, bas -

kıc ı lara bır a k nı a mıştır. 

Erich Heckel: Bi r· dem iryolu 

mL.:ıhenö i s inin oğ!udur·. Boya ~e-

s imden çok renk l i ağaçbaskıda 

~;endini gösieren hec~;el, arka­

daş l arı g ib i ş i ddetli renkler ve 

sert b içim leri yeğler . Yalın renk ­

lerle bekienmeö i:c eif<.iler elde 

eden bir sa natçıdır . 



F rar:z r ... tı c. r c h : 1912: Kap lan 
c.ğ c: ç b2 skı 2 Dx 24. 
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Fra nz March: Soy! u b i r 

c. i leden ge i en b ir babanın ve 

Fransız bir annen in oğludur. Ne 

acıdır ki 1. Dünya Savaş ı nda 

Fransa'ya karşı bir çar p ışmanın 

kurbc.nı o ! muş1uı. O . r·/iacke ve 

kand i nsk:ı-• i le karşılaşmasından 

scnrc."B I ~ue r Reiter" birl i ğ i ni 

kurdu la r . De l aunay· ı a tanışması 

yapıt l arın ı e tKi l emiş t ir. Za man ı ­

n ı n en bCj y Cj k sa n atçısı olarak 

kabul ed il en F.tJ\ARC r esimde 

tesc:düt i ere yer v erilmemesi 

görüşü n dedir. 

l<aethe Kolwitz: 

Gra i ik ç i v e h e y keltraş 

Kolwitz e!l i yaşında 

ağ2ç baskıya başla ­

mıştır. (Kendi oo:tresi, 

19 23 ). y c ğ u n koyuluk-

lc. r içe ri s ind e i şçi i ;gür 

ve m oii i !e ri ç :::!ı ş--;-ıa i c-

r:noa ağı rl ık kazan ­

ma kiad ır . Yaşam ı nın 

son l ar ı nda Nazi!erce 

izlenm i ş ve korkunç 

b ir s 2 \' aş ı n t ı rt ı na i ar ı 

a~as ı nda . y a l n ı z i , k içe ­

ri s in de c:; l mü şi ü r. 

f< c.e7 h e Koll v.ıi tz : ! 919 , Karl L i eb;.;r,ı=~~t i A nm a Resmi. 

ağaç C2!:- ~' ı 5<1.6x73.2 cm. 



2Çaç t,2.skı , 2 6 x20 cnl. 

i .'.ax Pechsleın : 1920, 1 wo nu des 

renkli ağaç b2 s kı l5 .7x12 6 cm . 
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K a rı Sc hmiot Roti!uti : 1854' 

de Rot ~ lu 7i' ia b ir deÇ. ir ~snc i r-1 in 

oÇ·tu o larak doQd u . 19D5'te Hec -

kel i le ·t::.RÜCKE"yi kurarlar. 

'19 i1'den so n ra Be ; ii r ,'ce yaş ar. 

Biçim v e re>,k le r i >,deki sc;de l ik 

aç ı s ı ndan C ı şG. \.' Ururrrc:u l c r ın en 

radika iidir . 

i·,'ıax Pechstein: ;\i r ik a ve 

Okj.·a n us nı as k ! ::: fı nd cn ! r~ e y k e ! -

leri nden eiki ! e:-rmiştir . 
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B i li nen tüm sanatl ar , bir e r a nl atım aracıdır.Her biri kendine özgü 

rarktı bir an l at ı m d iline sahipt ir . Araç , gereç ve düşünce farkı, ayni çağ 

düzeyindeki, sanat an l at ıml a rı aras ı nda bi le ,b e! irgin , a yr;iıki a nn 

doğmasına neden o lur. 

Her san at dalı, f ar klı b ir çizg i iç inde k endin i ortaya koyarken , onu 

aç ıklama. k y oruml a mak, hatta e !e ş t i rmek iç in o sanat ın öze t c i!i ni b ii rnek 

gereklidir . 

Burada söz ko nus u e dil e n, P lastik San atlaı a larnnda n,bir anlat ı m 

b iç imi o1an ağaç baskı tekn i ği,as ı ri ar boy u ,i nsantığa çeş i tli t avır l ar içinde 

görün müştür. 

Kuş kusuz , baskı kavramı, dünyay a iik ad ı m atan insan ;n çamur 

üzerind e bıraktığı izden kayr.ak l a nm ı ştır . M üre kkeplen mi ş , t a hta bir 

kii şeden, yüz lercesini çoğa ltma a şamas • n a gel in ce ye kadar ,d evir! er 

aş tl mı şt ir. 

B i r sana t ı n, geçmişteki ça l ışma biçimier i il e genelde y a lnı zca . 

tarirrci l e r, m atb uat ko !f e k s iyon c u i a rı, ilgi! en ir se de sanar ;n na s ıi 

doğduğunu ve geçmişteki mace ~aia.r ı n ı, gene! hatian !le dah i o ı sa bil mek, 

onu an iamak iç in b ir zorunlu luktur. 

A Ça ç baskı o l ayının , ilk o la rak , r·Ji ı s ı r ve Mezopotamya'da ıstampa 

biç iminde kull a nıld ı ğı bilin ir . Tarıta ı stampa l a rın müre kke plerıip ipek ve 

f\ağ:da t abed ilmesi Ç in 'de, f\·t S . i 05 'de kağıd ı n bu ! un:-nası ile baş l ar. 

T AO IST keşişl e ri, mühürlerini, tahtaya oyarak, 1-~~: ğ ı da tab ede ı ek 

köt ü r uh l ar ı dağı tmak amac ı doğrultusunda kulla nm ışla~dır. 

Y eci inci ,se kizin c i as ırlarl a beraber ,bu tutum sanat amac ı güden b irnitelik 

kaz a nmiş t ir.A r·, ca k 845 Fe rm a nı i: e Ç in'de mey danagelen , büy ük 

kat li amdan kurtu l ::ı n, kes i şler in b ir çoğu Japonya 'ya k aç mı ş !a r. Japonya 

ise, ttede>ı ber i h ayran lı k duyduğ !.J sa natın uyguiayıc ıl artn f , coş ku He 

kabul etmiştir. 

T eknik, kısa bir süre sonra, Japon ya'n ı n merkezi ,N ARA 'da o derece 

ge li şmiştir ki,dönüp Çin' i t e krar et kil emiştir . bu dönemde , görül en ipe k ve 

deri üzerine kuş, ke l ebek. bitki ve ç içe .!erden o luşan baskılar za man ımıza 

kadar uzanı r . 

O noördüncü as ı rda A lmanya'da yaşayan ik i şb hretli sa n atç ı, DÜRER 

v e HOLBA !N, bask: sanatın a, büyük at : ı mla r kazand ırm: ş l ardır. Dese nleri 

uç ia ça iı ş mış g ibi görüntü v eren DÜrlER 'i n şaşırt ı c ı bir vi rtüyoz ites i 

va:-dır . h e r iki sa n atçı da ça fi ş m a l arına geneil ikl e sade, din konu i a rı n i 

se çmi ş l e r d ir .Bu resimler çok doğr~ zar if ve neii s ze ng inli kt e , bu al anda 
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ç iz ii mi ş eseri erdi r. 

Bask ı sa n at ı nda eski den geçerl i olan ge l eneğe uyularak DÜRER'in 

baz ı ça l: şma i an, JEROM is ir7lii bir usta. tara.f:ndan oyulmuştur. 

Aynt ge le ne k şöhret li J apon estampları içi n de söz konusudur. 

J apon est a mp l a rın da iki veya üç imzaya rastlanılmasının nedeni de 

budur. Dizayn, oyma, baskı i ş i eri , başka başka ki şi l erce uygulanır ve 

sonuçta hepsi emeğe, eşi t değerde imza ile katılırdı. 

Avrupa'da i 5. ve 16. as !rd a tahta oyma ve kesme tekniğinin, sanat 

k a litesi e lde etme kten çek, diğer yağlıboya sa n atç il ar ın! n ese rl erini , 

çağaltmak a mac ı il e kul l a nılmaya başladığı görülür. 

l talya'da UGO DA C.A.RPl , RAFEL 'in, önem li eser ierini bu teknikle 

~, opya ederek renkli baskdar haiinde çoğaitmı ştı r . 

He r re nk ~çin, a yrı b ir k!işe ku ll a n ı lmas ı n a değin,h enüz o~taasya 'dan 

ç•ktığmdan bu yana te kniğe büyük b ir kaH<.ı da bu l unulmamıştır. 

O nsek iz inc i asrm so rı una doğ ru, siyah üzerin e beyaz ç izg iyi TO I'v1 AS 

REWi CK ilk aefa bi linçl i olarak kul l and ı .Diğer sanatçıiar da bu aniamoa. 

or·,u t aKip ettil e r. 

; ,: man resim sanatında i 900' ie<de güç!ü bir an t at ı m b içi rn ini kendini 

g öste rm eye baş l adı. Ağaç bask ı can uzak!aşmış Fra nsız izlenimcilerinin 

ters:ne, .A la n sa n atç:ta rı, yeni a r. i a y ı şlarrnda, ağaç bask;nın, s iyah-beyaz 

yüzey zıt lı ğ ından y arar l a n mayı tercih ett il e r . 

D ı şavLJr umcu A lman sa n atç ı lar dan Munch, Rott luff ve Heckel'in 

Drest e nde kurdukları "BRÜCKE" ·J rubu Alman dışavurumcu sanat ve 

ağaçbask ı için bir ad ı m o!rı uş ı daha so nra da t\! man sanatında öncü 

o l :ilu ş t ur . Brücke ge len atak Jc: ·.c.r lensky Marc ve Klee gibi sanatç ıl arın 

oluştu rduğu Der B luae Reite rle olgunlaşmış. Bunun sonucu o l aıak ve 

Aiman i m par at oı!uğu nu n çöküşüy l e bu nu gören Pechstein , D ix:, Schrimpt, 

the N eue Sach!ickeit gurubu nu kur arak alman d ı şavurumcu sanat ı v e bu 

sa n a1ı n et rzin tekn i ğ i ağaç bask1yı yeni bir yöne u!aştı: mışiardır. 

Aıaşt ırman ın m e rj.-, ez in i t eş kil eden ağaçbask ı t e kni ğ in de kulianı!an 

mc:.izeme!e rden bahsederken pördük ki A.na M a!zeme ağaçtır . Bu ağaç!a r~ 

da sert ağaç l a; (Meyve ağaç ! ar ı , Mokarei , Kurtağaci, Çoba :.püskü lü ve 

k iraz) yumuşak ağaç l a r c :y e ik iye ayırd ı k . Sert ağaç ! arı her doğrultuda 

rahat ~; esebiimek ve çizglcie oiduğu kadar sabi t baskıda da t emiz , 

pürüzsüz bir kenar e lde etm ek içi n ku !i an ıi d ı ğ ını 2ördük Yumuşak. ağacın 

ise ciaha ucuz oluşu, iyi ç izgile r, de~ayl ı çalışma ve kolayl:kla ç i z il e bili r li ği 

nedeniy le te rcih ed i l d i ğ ini an l ad ık. Bir de yüzeyierde biçim ve yap : şt ı rma 

g e r eğ i irıtiy aç duyduğumuz t ane düzenlemedeki etkis in e . güvendiğ i miz 

kontrapis kl ar ın kuiian ı l d ı ğm ı da gördük. 

Çc. l ışma yer le rinin kuze yd en ı şık a lan b ir oda o im as ı veya bu 



81 

ye rl erde i !orasan ı şiğ ı n ı n ku i! an ıl ması gere kt' ğini v urg u iad ı k. 

Havala r: d i rman ı n öne m li b ir unsur o ! duğunu r.ıüm k.ü rı se 2Ç ! f<: havaya 

b;;ğ i ant ıiı b ir y e rde v e uzu n ça i ışma masa s t n ı n b ul unduğu bir ortam 

y a_ >a.tma nın gere klil iğin i de e kled ik. Gerekli olan malzemeie rin koy ul acağ i 

b i r düzene k v e raf ı da ihma l et m eme miz g.ereke n b i r unsu r o l ciuğunu 

vu rgulamaya ça lı şt ık. 

A ie t terden behsed iii r k en e n ö n em li a leii n bıçak!ar oiduğunu, 

buniar ı n ise Avrupa v e ,J2 pon bıçak ! ar ı d iye ikiye s. yr ıl d ı ğ: vurgu land ı . 

B ı çak ! a rı n ha ric inde V a l et ! er i.-ı in , ka v isii oyu cuların ve güçlü a letierin 

ağaç bask ı ya pı rn ır-~ da ku fl a nı! c' ı ğ wıı da b ili yoruz. 

Tar ih ini , malz e me le ri ni ve t e k n i ğin i öğre ndiğimiz ağaç bask ı sanatı 

Al man dışavurumcu sanatçılar ta r af ı ndan en iy i şeki l de yorum l anmıştır. 

fl, !man d ı şav u r umcu sanet ç rl ar doğal o larak basit l eşti ri lmiş , koyu 

s iyah v e be yaz b iç im ler ir, kes imi n i doğ r udan e: ğaç b1okiarda yaptda r . 

Par çalanmış pürüz lü ke na rlar v e daha ç ok k öşe li k esim lerde /ı,lman 

y a kl aş ı m ın ın vurgusunu ys ri eştiıd i ler ki bu b ir çeşi t şiddetii romant izm 

oiaıak tan ıml a n m ı ş1ır. Daha çok ilk A irnan bask ı c ıl arı özei ii kle Dürer'in 

çal ı ş ma l a rı y l a il g ile nd iler. Renkli bask d aıında büt ün renk ı; a lan larda kısa 

sü ; ede s iyah ç izg ilerin b i rieş i mini b ı ra ktıl ar (ya da b ioK"tc..ki d ı ş çizgileri) 

on l arın ağaç kesim ieri ş i md iy e kadar daha ço k stil o larak kımı i datıcı 

şek i lde tan ı m i a nı yordu . Baz ı la n n ı n ça lı şması kış kı rt ı c ı , be:.zı l ar ı nın ki ise 

daha az sa td ı rgan y2pıdaydı. 

A lman d ı şavurumcuların g:Jndeme ge ldi kl e ri i!k günlerde kabartrne. 

bask ı da pek çok zo ri,J k !ar la kaış ıi aşmış : a<d ı . Yapt ık[ar: ağaç baskıları 

amba laj kağ ı d ı o larak ku !l an if a r, u cuz kağ ı t l ara basm:ş i ar , ac ! boy c: 

k u!l anmış l ardır . 

S iya h vs be yazın o l uşt u r d uğu kontrast ı n verd ~ ğ i güçlü etki .Alman 

d : şavu r u nı cu i arı ilk o larak Ksi !og raf iy e yöne ltti. Ks il ograti , ik inci bir şans 

tan ı mayan güçlü vu ruş l ardan iba rstt i . A.!man C: ı şavururncu i arı materyalin 

bu d irencin i se vi yor i ardı. P.nca k o ldukça güç isteyen bu iş on l arın gerçek 

işçiler g ib i ça lı ş. ma l arını ge rekt ir iyo rdu. Sa n atç ıl arin b u ko nudaki sabrı. 

y ap ı tlar ı nda açıkça görü lmekte d ir. Bu yap ıtl arda d ı şavuiUmcu ressamların 

m ü k emme le ul aş m adak i çaba l ar ı ~o l ayca. hissedi ieb ilir . K imi renkl i 

baskıl a rda a m aç ; oüşünce , ina nç gücünü art ı rmakt ı r. 

Aima.n d ı şa_vu ru mcu i ar ı iki görüşün b ir b i r l eş im i ni t ems i! ede r. B i r 

yar,da bask:ya Ke nd i içinde yetk in v e a n! a.mi ı, er.t e !lektüel , ya p da n d ı rıimtş 

y üzey ler o iarak ba krnı ş l ard ı r. D i ğer yandan , doğa il e il et i şim iç ine 

g i rm i ş l e r dir. On lara göre; b ir res im gerçeği t emsi l s t meme ii , gerçekliğ i 

ka r ş d ayarak, duygu y ükünü aç ı ğa çı karma ! ıdır . Bu duygu 

aracın ı ise , ağaçta bu ! muş i ard ı r. 
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YARGI 

Çizgi b içim n i te i i ği v e yalın anlatı m gücü neden iyl e , tarih in her 

dönem inde ilg i görmüş o lan ağaç baskı, graii k baskı teknik lerinin en 

es k isfd ir . Günü mü zde de uygulanab i lirliğini sürdürmek t edir . 

Araştırmacı lsveçii Em B B urki'n in sözü il e araştırrnam ı tamamlamak 

i s tiyorum:"Ağ aç baskı yapmak, karışık bir dü nyadan sonsuz 

değ e rl eri buımak, en büyüğü fark etme k, yeter i kadar y ürekli 

ve a !çak gönüll ü o~ma k, bütünü kavramaktır." 
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