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Bati'da, {afdas Sanat akimlari, varolug nedenlerini,

kendi iginde tutarliiliga
bir platformda olugturmusg
sansasyonei bir bigimde s
olusumun objektif Q;klslr
savlar ileri slirilmiustir.
rel ve ekonomsal gelismel

luslarinin re snel temelle

ve hiltlinliidi olan, diiglinsel felsefi

lar ve prglin—-yaygin iletisinm afiyla

unmayi da bagarmislardir. Her yeni

i.a, somuty yaganillr ve yasanan yeni
Bu savlar; toplumsal, siyasal, kultu-

erinde, kenél sanailsal objektif varo-

rini ortays koymugtur.

Bizim dislince evriwimizde ve sanatsal olusumumuzda di-

siinsel-felsefi platform y
yetefli ilgi yogunlugunu
sanatsal ve disglinsel olug
rol Ustlenmigtir. Yerseil
evrensellik, sahte; yapma
sir polemiklere~tart1§mal

nimlamalarin hepsi, sanat

aratmak, yenl bir senteze yUnelmek
}oluaturm&mlg, Batili oykilnmecil tavir
umunuzca kolaycr ve belirleyici bir
ik%ybresellik, ulusallik, Ozglnlik ve
cikliy provokasyonlarla, glndemde ki-

ara slrekli konu edinilmistir. Bu ta-

sal bir olugum i¢in vazgegilemesz




cevahirler olup, herhangj
1232, duyarsizlidr ve tud

yaratmigtar.

. birisinin eksikligi sanatta yapmacik-—

carsiz hir wapiyi kacginilmaz olarak

Anadolu, birbiri Uszerine uygarliklari ylcelten bir kil-

tir mozayigdi olusturmustur. Inceleme, arastirma konusu yapil-

di1finda, ya da siradan bir yasam ig¢inde, hatta c¢argilardan bi-

rince bile, bir kiltilrden diferine hig¢ zorlanmadan kolaylikla

gecls yapilabilmektedir. Bu kiltirel yogunluk, kiltirel bir

biregimi~sentezi yaratml%tlr. Fakat, Bati Ulkelerinin sanat-

kiltlr politikelarinin yiratlmcllarl, Anadolu kiltir mozayi

i-

il

ni par¢alamanin du§Unsel%felsefiva1t platformunu yaratmislar,

bizim olan dejerlerimize

mal etmeye ¢alismislardar. Apadolu'daki Antikit

bizi yabancilastirarak

kendilerine

Bultird salt

Yunan Kultirid olarak gistermek, Bati'nin Hristiyan tutuculugu-

nun bir gbstergesi olmustur. Oysa ki; Apadolu'da var olan An-

tikit Kultir, Iyon kokenlidir: Iyon Kultiri; Grek-Yunman Kulti-

ri olmadigr gidbi Anadolu

nun, Ege kaiyilarinda yildiz gibi par-

layan, tim dlinyayi bilimiyle~sanatiyla agitan bir kUlt'tir.

Antikit Iyon Kulﬁuru5 koklerini ve gligli birikimini, Bati'dan

degil Doju'dan, Hitit ve

Frig Uygarliklarinin Arkaik zangin-

liginden almis ve Gzimlemistir. Antikit Kiltir, Anadolu'nun

- Ozglin bir kiiltir kaliti oldufuna gore; ona sahlp gikarak,

sanatsal yaratimlara,ve yeni #dgsiinte-bi¢imlerine yonelmek,

~ulusal ve evrensel-bir dil kurmak, glinlimiiz sanati igin yeni

bir gerekirlilik laline gelmistir.

Bati'nin, kiiltiir-sanat ideologlarainin, Hristiyanca,

" tutucu ve gdvenist yaklasaimlari, Amadolu kiiltir mozayifini
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parca parga birbirinden'rcnuk olarak ele almis, Tlrkleri de

barbar olarak tanitlayar:

dir. Hiq uhutulmamalldlr
Bizanslilar, hatta bir o
toplayip Anadolu'yu terk
¥lcetvklltirieri, Tirkler
deslesmiglerdir. Anadolu

larla baflanmislardir. B

Anadolu kiltir mozayijin:

Anadolu kUltirlntn

Jinden ibaret dejildir.

2k Onceki kiUlturlerden soyutlamislar-—
ki; Hititler, Frigler, Iyonyalalar,
kadar kiultir dszha... tasini taraginm
eylememiglerdir, Anadolu'nun buregsisz
le beraber Anadolu'nun toprafys ile tz—
kiiltlirleri birbirleriyle kopmaz bad-
ir kUltiurd yok sayip, diferine gegerek

1. pargalamak olanaksizlagmistir.

kaynaklara, yalniz Tiurk-Islim gelene-

atiliy kiltlr-sanat kuramcilarainin,

Turklerden soyutladifz Aiaﬁolu Kiltlrlerioi, buglnki Anadolu’-

nun sahipleri olarak yags
iarimlzda, yalpig Tlirk-I
§in arkaik bir idolilin ya
bir Bisgans mozayiéinin Ve
cefinli unutmamamz gereki
gunumuzé deéiu sﬁregeien
sahatsal~dugunsél<yeni o}

¢ikislar yapmak, yeni ye!

- Bu tez, boylesgi 4

Figlrsellifinin, glzel vi

tmamiz gerekmektedir. Kiltir kaynak-—
518m geleneinin bulunmadagini, OSrne-
da motifin, Antik bir figlrin ya da

3

i)

duvar suslemeciliﬁinin de bulvnzhile—
nektedir. Ilk Anadolu Miltiirlerinden
tlim kaynaklarimizi deferlendirmek.
zglin yorumlara~biresimlere yonelerek

ni sozlerin olugumunu saflayacaktar.

isiincelerin liricid olam:k, Anadolu Antik

icutlu—~ideal formlu, anatsal insanlarin

lirik hareketlerini temei alarak, yeni-Ozgln bir plastik olugu-

mu ortaya keoymak amaciyla tez baglifi edinilmistir, Antik figi-
rin dzéllilerini yan51ta{

n, Gzgin figlrasyonal bir yoruma ydine-

limimi; Bata resim sanatpyin, witolojilerine temel olugturdudu




ve ﬁer'sédatéal doneminde kﬁllana kullana manierelegtirdidi
(bayagrlastirdiyyr) Antikit kultﬁrel olusumu tekrarlamak bigi—
minde yorumlanmamalldiﬁ. Oncelikle, Antikit figlirsel olusuiau
'Bati kullandi, biz kullapgirsak Oykliamecilik elur' gibi bir
mahtlﬁa dugmeden, her sangtgimin, bir konudam gok degisik
'vibrasyonlar(titresimler)'ﬁzgﬁnlukler bulguladigzr unutulmamali-—

dir. Anadolu kiiltlUriinin, bitmek tikenmek bilmeyen kavnaklarin-

dan beslenen bir sanatgi igin Antik figir; sonsuz yeniliklerin
Veszgﬁn yarat1miar1ﬁ~eﬁ dofurgan tanficas:r olabllir Czellik-
lerle-igeriklerle yﬁklﬁdﬁg, Bati'nin, Anadolu’lu formlari kul-
lanmasini gerekge gistererek, OUzgin formlarimiza yabancilasma~-
miz ya da dzgln formLar1m1z¢§n yenl ¢ikaislar yapﬁamamlz hakla
gbsterilmemelidir.-Anadolp'iu Antik\figﬁr formlarandan ¢ikisla,
Anadolu'nun diger@kulturlcrindenhde katkilanarak, Qagdas—evren—
sel yOfumiarla'ﬁégﬁﬁ‘jeni formlara ulasmak her Anadolu'lu sa-

nat¢il igin olanaklidar.

Bu tezin amaci; Anadolu Aniik Figlrind tarnimlarken, onun
Usllipsal—bigimsel~olusumunu ve gelisimini bir Sanzt Tarihcgisi
gibi titizliklé aragtirmak ve yeniden savlamrk defildir. Cunku;
bu bir Sanat Tarihi tezi‘de§ildir. Ikincisi; Antik Figlrde gi-
zelli¥ dlglincesini, gorsel haz dpyumoulu@unu, guzel vicrdu,
id=al formu ve anitsal insamln lirik hareketlerinin yojunluju-
nu estetisyen bir tavirla Estetik ve Felsefe diizeyinde arastir-
mak ve yeni bir sav ileri;surmek iddiasinda da deiildir. Tegi-
min amacil; resimlerimi‘teqeliendifén &nadolﬁ Antik igirinin,
Dinya'da ve‘Turkiye'dé jorumlanmalarlnl kisaca tanitarak, re-

simlerimde Antikit Ozgin fisirasyona, vitrinlerde ve




podyumlarda, gizel vicut-ideal forwm, gbrsel hagz veren anitsal
insan ve onun lirik harekétleripde; moda ve reklam dinyasinda
Antik figirle 6zde$1e$mi§ model ve mankenlerin resimlerimde

yer almasinin diislinsel ve objektif bir platform yaratmaktir.
Cunkii; Antik figlr ve opnun giizelligi, glzellik ve ideal form-
larainin gorsel haz veren iirik etkisi, gunimizds, vitrinlerden
ve podyumlardan, model ve mankenler;e moda ve rekl&m dinyasina
katilmais Eulunmaktadlr. Resimlerimin ve dilsinsel perspextifimin
temel Orglsily model ve mapkenlerin, vitrin ve podyumlardaki

Antikit lirizmle ©zgln bir bigeude yorumlanislara ilizerinedir.

Bu nedenle tezin, birinci boliuudinin, birinci kisminda;
4ntik figlrld ve bzelliklerini, Bati'wnin yoljunlukla kullandiga
¢ikrs noktalarindan uzaklasilarak, cafdas, gilndelik yasanta-
wizda heran icige oldufumuz modsl ve mankenlerle Ozdeglegen
zellikleri a¢iklanmistair, Tkinci kisimda; estetisyen bir ta-
v1ir ve defay yodunlujundan Czenle kacginilarak, Antik.figur ile
model ve mankenler arasindaki, en geunig kitlelerce kabul gor-
milg, genel geger gugel Eeien; yargisindaki, glizel vicut-ideal
form ve anltsal‘insén;n lirik hareketlerindeki ortak ydaler

ele alinmagtair.

Tkinci bolumtin birinci kisminda; Antik figiirin, Bata'da
ele alinarak ¢agimiza deéin evrimlegmesi, Onemli sanatg¢ir, sa-
nat akimi ve lislfiplarindan, terimize trnekler verilerek agik-—
lanmaya ¢aligilmagtir. Bu jkisim, Sanat Tarihinde c¢aglara etki-
lemis genis kapsamli bir irdeleme oldufju igin, konuyla ilgili
Ornekleri belirlerken, ya;lq anlatima ulagilabilecek santamala-

ra yOnelinmigtir. Grncklerin anlatiminda detaylardan ve Ornek




bollugundan “zenle ragini
Antikit kultiri ve kaynak
rili dinlerce kesintiye u
tindokuzuncu yuzyilda Sana

—~birim olarak kullanilmas

lmigtir. Ikinci kisimda; Anadolu'da

lari, Antik figlirsel siirecin tek tan-
b

L ele alinmigtair.

ratilmasi ve yeniden Antik figuria

Egitimine girerek plastik bir olglit

Uglincll boliumin bir?noi kisminda; resimlerimin digiinsel

alt yapilanmasini Qlustur#n, Anadolu kiltir kaynaklarinin zen-—

ginligi, Antikit kiltiirin

salt Bati~-Yunan kiltiri olmadiga,

Anadolu'ya ozgii Iyon kiltiiriinden dojduju, diisiinsel-bilimsel ve

sanatsal geligmelerin tems

linin Anadolu'da atxldidz ve Antik

figlirsel Yzgin kalitinin varyasyonlarindan(ag¢ilimlarindan) ¢i-—

kig yapan ressamlarin yapi

tezimiz, Ozellikle kuramsag
rilmaktadir. Ikinci kisimd
ve mankenlerle Uzdeg Ozell
analitik bir ayrisimlamayl

ile beslenerek genelden 0%

Tezin konu biitiinlily
Ozglin tavrin daha net anla
sanat eseri wve ﬁslﬁplar;yl
lar, fotoérgflar, resimlef
rimde natiralist bir wgkla

glir ozelliklerini tanitlar

mis, lirik hareket yofumluy
T _

ne diglince ve konu yogunla

tlarinin Oeneklendigi baglaklarla,

l-teorsal-tarihsel ktklere dayandi-=

la; resimlerimde Antik figirin, model

ikleri, bu kisimda, objektif-somut-
a ve resimlerimden siirekli drnekler

gle acgarklanmisgtir.

linii pargalamam&sm, resimlerimdeki
silmasi icgin, ele alinan sanatgl,

a, tez i¢in kullanilan medyalar(dia-
ces) sinlrilrtutulmuslardlr. Resimle~
simdan uzak durdudum ig¢in, Antik fi-
ken gereksiz ayrintilardan kacinirl-—
¥lari temel alinmg ve lirizm Uzeri-

starilmistar,




0,
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Tezin son sézﬁnﬁ.oiusturam sonug ba$1l§1nl izleyen say-—
falarda, tezimize kaynakl‘k eden Antik figiir ozelliVlerini so-
mut bicimde yansitan resimlerle birlikte, vitrin ve podyumlar-
da uwodel ve manken resimleriyle, tezde savunusunu yaptigim re-
simlerim dizin halinde verilmiglerdir. Resimsel Tsvrimin ve
sanat anlayisamin net bir bigimde algilanmasinl saflamak ama-—
ciyla; resimler dizininin sonuﬁda, iki ¢inl mirekkebl desene-
laviye(Resim-70 ve Resim-71), iki krokiye(Resim-72 ve Resim-73),
bir eskize(Resim~74) ve i&i de desene(Resim~75 ve Resim—76)
yer verilmig ve tez iginde'de gerekli somut ac¢ikliamalar yapil-

!
i

migtar,
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ZELLIKLERI

skic1 ve yagmaci tavirlari sonucu,
emeyen Mezopotamya ve Hitit uygarlik-
ikte, klasik—gobrsel-disiinsel agamayl
Uygarliklara gerceklestirmiglerdir,

gcrsel-dlislinsel geligmeyi zorunlayarak




Lntlk figlirde gbdrsel-klas
one ¢ikmasimi saﬁlamlstlf
list gerceke¢l tavri, anti
gorsel hazla yofrularak i

donlgtirilmigtir.

"Yunanistan'da biy

ik gercekligin duyarlikli bir bigimde

. Eskl Misir sanatinin arkaik-natura-—

kit yapada eritilip, uUlkiisellik ve

nsana 4donlk,

insancil bir biceme-islGba-

itk heykellerin yapilmasini gergekleg-

tiren etkenin Dofu'daki Ulkeler ile olanuiligkiler oldugu orta-—

ya gakiyor"(1l). Antikit K
ve Girit uygarllklarlndan
fazlasiyla yarar?aﬁmls ve
bilesimini olusturmustur.
mukemmellik, girsel bilgi
genlidinin figlirlerdeki k
gun, kibirlilidin gaﬂel k
karsi kazanilmis anlatim
on pléna gikar. Arkaik ki
tersine, antik figilr ©lci

yirciye donlk tlim ¢iplakl

Antik figiirsellik,
iradesi vicut harscketleri

bir durgunluk dikkati ek

iltur, Dofu’daki Onclileri Hitit, Frig

, kendil sanatlarainin geligiml yodninde

gendi Antikit klasik gbrsel Gzgln

Antik figiirde, teknik yetkinlik,

yeodunlugu, duyarlikla gen¢lik c¢ekin-

1gilidi temellendirmesi ve gururlulu-

imliklere yansitilmasi, arkaik kalika

zenginlifinin glicli kazamimlari olarak

tlesellifin ve yiizeysel yalainlilin

birlifli ve bltlUnliijliyle vucudu, se-

181yla ortaya koyar.

optik dofa yapisini temel alir. Insan

nde belirir. Antik figirde "...uyunlu

er. Ayrica kKendine egemen bilr insanin

rahat durusu, arkaikin anlamsiz vilcuduna tezat teskil eder.

Uysa burada insan vudcudu

durumu ile mikeummel bir u

rahat, kendine egeumen durustadir ve 1ig

yum icinde gOsterilmigtir. DBu anlataim

e

(1) Gisela RICHTER‘(gév.
1984, s. 41,

Beral MADRA), Yunan Sanati, Istanbul,



%uru, klasijin Onemli bi:
Bu igten diga ifadeye, b
Klasik anlatimda viicudun
sitar.

girer ve bu hizmete gbre

10

r 06zelli{i olarak bu d+<vrede belirir.
.z stereometrik big¢imlendirme diyoruz.

biitlin unsurlari, insan iradesini yan-—

Butin adaleler iradenin istedigl hareketin hizmetine

bicimlenir. Ancak erken klasikte ira-

denin ylzdeki ifadesi yoktur. Irade ve i¢ niyet, hareketlerde,

sakin ve sihhatli vicutts

. kendini gosterir. Bu vicut unsurla-

rinin uyumlu butuéﬁ vaninda, kadin ve erkek heykellerinde, yer

yer zarif ve zengin d Skiik

"Yunan olgun klas)
gormilyoruz. Yunan klasik
tir. 0lg¢i, dengé, kompozi
yiritilmigtir, Tekhik, mg
lanabilir duruma gelmisti

cigdinin dikkatle inceledi

Arkaik heykelin mg
yerine, Apntik figlrin opt
yonelmesi temel bir ayrin

yarigmalarin Ornek keonuml

c elbise kivrimlari da gortlirv(2).

Linde, Arkaik unsurlarin higbirini
lheykéli bir dislnce arilifina sahip-
syon ve uyum, bir disiplin iginde

L lzemenin bitiin olanaklarindan yarar-—

r. Sadelik ve biliyiklik Yunan heykel-
|§1 6zelliklerdir"(3).

ntiki, insaci unsurlari siralamasi
ik bir gtzleme gtre bigimlendirmeye
1dar. Antik figlr, sportif calisma ve

arinisve kahramanlarainin vicutlarinin

editicl oJretici ybnde'thka gosterime sunulmasi gmacini glder.

Insan viicudurnuwr ideal Slg¢lileri, cinsel cazibenin disinda,

editsel bir olcgit=birim ¢
min formsal yeﬁkinli@ig v

¢iktifindan, izleylcl tar

larak ele alinmistir. Plastik anlati-
tcudun optik algilanmesinin lgzerine

rafindan daha bir hagzsal etkiyle

Q

(2) Adnan TURANI, Diinya S

‘Ankara, 1983, s. 136,
(3) a. g« y. s. 140,

anat Tarihl Resim-Heykel-Mimari,




kavranilirc{Ressm-1 ve R

ideal, glicli bir vicut v

Arkaik sanatin ik
agair, hantal viicudu, Ant

mistir. Difer ayak sadec

yukl tagimadans yalniz gt

bacak ilizerinde vicudun d

11

esim-2). Antik figlirde ",..0nemli olan,

e dlUslince efitimidir"(4).

1 bacak ligerine birlikie ylklenen kunt,
ik figlirde tek ayak lzerinde dengelen-—
e vilcudun Lirik durugsunu destekleyerek,
srevseiz olarak yere basmistir. Tek

urusu ayrantilay gozlemlerle sirekli

tekrarlanmig ve gegitlendirilmistir. Yeni, uyumlu, glzel,

ideal, blyiik, dederli wve

larina ulagilmistir (Res

Antik figirin kla

yofunlugu-psikelejik anl
antikit cad insani duygu
evreds antik figlir duyar
migstir. Siirsel metifler
malzemeye egemen Antikit

kumasin, madde Gzellikle

tir. Duygu yefunlugumu b

yapitinin hareket yogdunl
tir. Hareketlerin birbir
zisyon birlidini éaglaya
farca dokuéuyl& @1u§én by
sfenkslerin hareket yoﬁn

kansal bir boglukta dikk

anitsal insan vilcutlarainin lirik form-
im-8 ve Resim-9),

ssist devresinde, ylizlerde i¢ duygu

atim kesinkes yoktur. Clinkil; olgun

larini dasari vurmaz. Hellenistik

La bir psigik arlam yodunluuna ulas-—
le de bu zenginlestirilmistir. Taga ve
| sanatga igin,‘maddenin, yani etin,
rinin yansztilmasi hic¢ serun olmamig-—
ﬁ etki glicllyle blrlegtiren sanatga,
uduna hafiflik etkisini egemen kalmis-
ire ritmik bajlanmasi, etki ve kompo-
rak, hizly bir temro ile galasilmisg
:esmi animsatmigtir. Antikit fresk ve

nluklarainda, dekoratif bilr etki ve me-

ati cekmistir (Resim-~10 ve Resim-11).

(4) a. g. y. s. 119,




M.0. 4. Yizyilda A
Gnem vermeyen Ulkiicl tutu
tutum yesermeye baglamigt
niteliklerin gojaltalmasi
malarda insan ylUzieérl dis
¢oju zaman bune asgrri duy
lar daha da kivrak ve dal
niginde saydamlaik abartail

memis daha ¢ok dofalci bl

Antik figlrde, ox
gal ©tzginlikle, gafina ve
heykeltrag "Lysippos, bag
ve etsiz (corpera gracili

gire dahg uzun bir bey gi

rakx devinim kavrami da ye
baska baska yOnlere donlk

cefi etkisini verirler®(s

Antik figlrin Klas

Praksiteles "Derinpin yumu
rin nasal devindiklerini
ve glizelligl i¢inde betin

teles'in ve ©teki Yuranl:

1 sanatcilarin bu gluzellige,

12

ntik figir ©zelliklerinde "iisilige
mun yerine, kKigiligi Ongdrewn yeni bir
1r,. Sanat alanainda bu tutum. insancil
nda yansitilmistir. Heykel ve kabart-
lere dalmis yumusak bir anlam tasir,
gulu bir goriiniiste katilmigtir, durus-
galr olmugtur, gilysi katlarinin igle-—
m.s ve sert kargitliklara yer veril-

r uslup kullanilmistar"(5).

anlamays ve Clcllere getirdigdl anit-
gaginin sonrasins damgasinl vuran
lari dahalXiglk, govdevi daha ince
eras sicclierague) yapmis, boylece fi-
rilntisl kaszandirmistir. Buna ek ola-
ntlenmigtir. Beden, bag ve Orgenler

plup, devinlmin her an defisebile-

).

sist evresindim son halkasi heykeltras
gaklaifi altinda, kaslarin ve kemikle-~

géstermesinl, insan vicudunu zarafet

nlemesini biliyor. Bu ylizden, Praksi-

bilgi

(5) RICHTER, Yupan,.., S
(6) a. g. 3. s. 127,

114.




aracilifdryle vardiklarainz

simetrik, tam kurulmug ve

Antik figlr, klass
ve Sanat Tarihinde Tiellen
asamanin idegl, ornek, Ul
nermal bireylere indirgey
Kigi anitlagmig, her insa
sel ruhun etkinliklerinin
masi onem kazanmistir. Po
Idol ve tanrisal ortak bi
geger kisilikleré gore ¢o
Hareketll ve gtrkemli Hél
tanri anlatimiyla figilr b
elbiselerin kumag etkisil,
teatral, dramatik hareket
abartilay gisirmelerle, kl
kiinligd udruna deformésyo
lik ve defasal kisisél oz
ve kilbar hareketlerin asi
nulmasi, politik-dini gor
ozelliklere ydnelmesi agl

bir kimlik olarak kendisi

Hellenistik donem
1i, parcaly, atletik, ada

klasidin Tanrisal, sakin

13

anlamaliyiz. Bitr yunan heykeli kadar

giizel bir viicut yoktur"(7).

ist elgunlufurn sowunde barcklasginlsg
istik donemde Antik figlir, klassist
risellestirilmis insanini, tek tek
erek Ozgin bir uslup gelistirmigtir.
na ayri ayri defer yliklenerek biréy—
Hellenistik Antik figlirde yansitail-
rtre bu asamada ©n vlana ¢ikmistir.
rimden, kisi karakterini ve genel
Jalan birimlere yodnelim amaglanmistir.
lermistik Antik figiir, klassist sakin
igeminin yerini almigstir. Bol kivramla
etin dokunsal optik etkisiy atilimlai,
lerin yofunlugdu, adalelerin gereksigz
assist formun pargalanarak detay dis-
na ufratilmasi, ylzlerde psisik €uyar-—
elliklerin bzenle vurgulanmssi, zarif
riliklara varan bir gistermelikle su-
evden koparak kisileri ilgilendiren
sindan,ﬁellenistik Antik figlr yeni

nl ortaya koymugtur.

Antik figlrleri "...gtsterisgli, kitle-
leli ve kuvvetli gOrilnecekti. Qlnkd

hareketli, kuvvetli insani dedil

(7) B. H. GOMBRICH (Gev.

Istanbul, 1980, s. 69,

P

CUMERT ), Sanatin Oykiisi,

Bedrettin
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bitin, hir¢inlijini, asabiyetini, siddetinl ve ihtirasini

ps8teren kisi Onem kazanacakti, Ayrica bu ozellikler anlik

hareketleri gtsterecekti.

Bu anlayigstaki heykeller, adeta ti-

yatre artistlerinin hareketlerine benziyordu. Boylece kahra-

manca hareketler yapan atletler, saha kalkan atlar, glriltild

olaylar, eski silkun ig¢gindeki hareketlerin tamamen zi1ddi olarak

kargimza ¢ikiyordu"(8).
rinlere dogfu bir perspek

t1r (Resim-10),

"Adalelerin, bir =

Rolyeflerde Antik figlr ylizeyden de-

tifle olugsmus, mekanda yerini alwmis-—

irk atletinin detaylilifas ile ele

alinisi, bayagas pozu, 8ldeki naturalist deatay hatta vicuttaki

baz1i damgribarin blile gist

eriligi, artik 1V. ylzyarldaki heykel

anlayisinin tamamen gerilerde kaldigini gidstermektedir. Gayri

muntazam bloklar lzerine

i¢inde dagilisi ve vicut

oturus, heykel uzuvlarainin mekan

yonlerinin ¢ok dedisik olugsu dikkati

¢ekiyor. Yani klasik heykelin, tek ayak Uzerine besarken, du-

rusun nlanslaraini verme gndisesil gorilmiyor.

Bunlarin yaninda,

dans eder gibi hareketler dikkati

cekiyor. iki‘ayagln lizeriude yilselisler, hamleler, yluzdekil

i¢ ifadesi, insanin i¢ draminin portreler halinde gosterilisi,

Hellenistik-Barok ifadeler olarak Onemli giozlemlerdir. Ayrica

ayakta duran ¢ift figiirler de yontulmaya baslar"(9). Antik

figiir; gurupsal.ve doga gozleminin disinda bellekite kelan sim-

gelerden hareketle, ezbere ig¢ten duyarlikla bigimlendirilmig,

—e b

(8) TURANI, Dinya..., S.
(9) a. g. y. 5. 160.

{2
. A ‘
O




dogal duruslarin, dafinik
bigiwlerinin, ele alinmas

nl yansitmigtair.

Hellenistik Antik
islup yonleri ayirt edile
Uslubu adinyr tagir, giovde
sak gegislerle baflanip ¢
yluzde ulu ve diﬁgin bir a
geligtigi ileri slirllmekt
liklerini gtsteren birgok
gelince, karsatlar belirg
¢isler arasinda baflantx
igine gec¢mis olaylari kay
delerde ¢ok yonli déniisle
bir anlam tagir. Pergamon

3

Janlarainda orneklerine ra

lubu denmigtir. Uginci 0l

bu, gegmigsteki geleneklex
duruslarin ve konu diizenl

Yunanistan karasinin kend

Antik Hellenistik
ayni durugtaki heykellexri
nistik ¢ad sanatg¢isinin ¢
ortaya g¢ikar. Aﬁlrbagil 3

yapmacikli bir canlilik ;

15
saglarin, siradan kisilerin yasgam

1 Hellenistik-Barek estetik deferleri-

figlrie, "Genel geligim ic¢inde dedisik
bilir. Bunlardan birincisi Sufumato
nin girinti ve g¢ikintalari gok yumu-
ok ince bir ig¢ilik sadlanmistir,

nlam vardir. Bu uslubun iskenderiye'de
edir, clinki buradan da uslubun Czel-
ornek bulunmugtur. Ikineci usluba

in, vurugslar gli¢lidir, islemisle ge-

kurulmadaiga gorililr, konular birbiri

sar, devinimler gok canlidair ve gov-

r vardir, ylzler kaygi ve tutku dolu

1 krallarinin adini tasiyan adak arma-

stlandidindan, bu usluba Pergamon us-

arak geleneksel uslub gelmektedir ve

in sikica koklendidi, eski konularin,
lerinin sik sik yeniden kullanildiga

line Bzgi uslubudur"(10).

", ,.heykelleri daha Onceki g¢adlaran

1 ile kar§11a§t1racak olursak. Helle-
oriis ve kavramlarini bambagka oldugu
ve dinglin durusun yerinl zaman zamen

5lir. Bu bagkalaik konularain kapsama

(10) RICHTER, Yupan...,

s. 1309,




genligledikge ve bzellikle

ac1 gisterilmek istendiyi

tadir. Bu heykellerin en

dir"(11). Bakiglardaki ve
rin bigimlendirilmesindek
lanma i1le konu digenindek

daki ulagilmasi gereken e

"Bergama'daki Zeus
linen vecgevresi ile mérd
bilyik yapi, sanat tarihgi
heykelli bir eserdir®(12)

can, ihtiras ve heJusma i

ugusan peplost'lar ve hig

16

bir savaéin baskisi ya da blyik bir
nde, daha da belirli bir durum almak-—
Sﬁde gelenlerl Pergamon heykelleri-
yluzlerdekl duygu yofunludu, vicutla-
i yogun, ironik wve dekoratif oylum~-
1 bltinlik, Antik figirtn Ivonikya-

n ug noktaya vardifini kanitlamistair.

Altar-1 ya da Akslepieion'u diye bi-
ivénlerindeki frizlerl ile taninan
le;iﬁin lizerinde ©nemle durduklar:
Q&Bu yapitta "Kavga, glriltii, heye-
ginde friz tiukenir. Bir adale yadina,

bir Grek rolyefinde gormedifimiz nor-

malden blUytk figirler, bu eserin tzelli'leridir. Kabarik gi-

Jusler, karainlar ve sart
dir"(13)."Iste bu dekoras
ki bigimlendirmeyi, Baty!

timi, yanl Asur ya da M1$

heykellerini, Grek sanati

adaleleri adeta yiginlar halinde-
yon ve asirl adale mubalafasi ilg¢inde-
11 Sapat Tarihgileri, bir Dofu anla-
1r unsuru elarak goriirler ve Bergama

nin Yunan yarimadasindakl heykel us-

lubundan ayri bir anlayis olarak deferlendirirler, Clinkil de-

korasyonun ve agiri abarymanln plastik dederlere gzarar verdi-
: . ) ! |

. | s .
§i kanisini, Yunan yaraimadas: sanatinin gbrisi olarak benim—

serler. Ayrica héykellerdeki hayVani ve vahsiyani hareketleri

(11) a. g. y. 8. 142,
(12) TURANI, Dinya..., s
(13) a. g. y. s. 161.

3

161.



de, Asur ve Onasya migzaci
olaylari hi?ave edici heyk

olarak kabul edilmez®(14).

17

olarak kabul ederler. Bunun yaninda

el gﬁsterisi de, Klasik bir anlayis

Sonu¢ olarak, Antik figlr ozellikleri sCyle Czetlene~

bilir: Arkeik asamadan ald
potasinda eriterek, biri ¥k
re iki ozgln sdylem dill o

graflfinin son agamasindaj

dan bliyik ya da kiigik olma

hayvani-vahsiyane disa wvuxy
olarak yansimasiyla ayri &
figurﬁnun gﬁzelleStirimci
izere Iyonikyada, gizelin

g

ve yasanilan gercgeklerle
figlrin Anadolu kimligini.
rensel donlgimi, resimleri
nin bir pargasi olanimanke
rak, deformasyoﬁal gﬁzumlé

tif bir biresimle yansatil

“2. ANTIX FIGURDE AT
MANKENLERDE GOZI

OloUlulik, gizmellik

verdigi degjerler olmustur,

o

T ISTIK-LIRIK HAREKETIN M

LJ.

1861 kalati, ayrinti zenginligdinin
lasik, digeri Hellenistik olmak lize-
lusturmugtur. Antik figlr, gelisim
dekOratifliK, normal insan boyutun-
y figlr elemanlarinda asiri abartma,
umun @nésya kimlifiinin bir vparcasi
ir anlamikazanmaktadir. Yunan Antik
optik yargisi. basta Bergama olmak
optik algisinin duyarllkll; igsel
omit bir senteze dvnlsmesi, Antik
ortaya koyar. Antik figilriin bu ev-
mde, oppik-antik-glizel form glgisi-
nlerin, Anadolusal kiltle yofunlasa-
rle soyutlanmasini ve 0zgln figlra-
masinin alt yapisini olusturur.

'F\
]
L

ODEL V
EHIRNVEST

c, ideal form, Antik figlrin ¢ok “nem

4
e

"Bunun i~in gen¢ erkek ve kadan

(14) a., g. y. s. 162,




vicutlery, daima bir gozl
giddetli hareket ig¢inde o
sif hareket ig¢inde gtster
bir pasiflik icindedir. H
durug i¢inde deferlendiri
hareketleri secmesinin ne

sindan ileri gelmektedir"

Antik figlirde, "H
ranén kollarx ve bacaklar
i¢inde hamleler yapan flg
kivrimlarinda yon degigik
klvrlmlar1 ¢ogdaliyor ve k
ta 1islak bezin yapistig:
uzuviarl gekicilik karana
oldugu goriusli bu devrin‘b

yor"(16).

Antik figirde hare
lilet anlayiga karglslndak
uyum iginde uzuv ve forml
tin hareketin c¢izgilerini
pargayl bir otekine zzrtlal
Dikkat edilirse, Yunan ki
ka, kollar ve bacaklar ba

reket kaynaji oldugu da g

18

em kayna§di olmugtur. Vicut ne kadar
lursacdblsun, Yunanli, heykelini pa-—
Kadain ve

iyor. erkek vicutlara hep

atta disk atan atlet bile, ayni pasif
lmigtir. Yunan heykelcisinin bu pasif
deni onda abartma endisesinin olmama-

(15).

areketler anlak anlatimi veriyor. Kiv-
1 ile her yone bikik bilr serbestlik
Urler yer almaya baslaiyor. Elbise

1igi goriliyor ¥ahartmalarda peplos
abariklasiyor. Elbise kumagi, vicut-
gibl gosteriliyor. Boylece kadan

yar} Bunun %Wir zarafet, bir glzellik

nemnli bir ©zellidi olarak beliris"»" .

ket yofunlufunun, Arkaik ylzeyel, si-—

i amaci "..,icten disa olan enerjiyi,

ara dalirtmak ve bir bitln iginde bii-

toplamak. Bunu yaparken her blylk
ktigindé gosterme Onem kazaniyor.
aslk heykelinde bag baska, vicut bas-
ska yohdedlr. Bunun ne denli bir ha-

rtadadair.

(15) a. g. y. s. 119,
(16) a. g. y. s. 146,




Demek ki, vicut ha

Yunan Heykelcisinl ugrasgt

iein vilcut hareketlerinin

Uzun yillar boyu devam ed
ket édeﬁ ¢aligsmalarini dé
parcalarain, matematiksel
varmasi gerekiyérdu. Bu d
ran, ¢dmelen, yatan, diék
noktasi olmugturQJVe éyni
dirilmek istenir, Yani ¢o
yakalanir. Bu g¢ok kiigik f
larin ne kadar dikkatli b
gerekir. Demek ki, Yunan
hem de di¥katli bir doda
natinin klasik d0nemi ins
nin nlanslarini yakalamak

olarak kabul ediliyer"(17

Antik figlrin 6zg
slislemeciler, bliyiik Helle
tica dagar01k£an ogzglizeeo
arasinda bazen, raksederc
Hora'lardan birini betiml

likte ve zarafette bir fi

Antik figiirde, art

glintimiizdeki model ve mank

19

reketinin nuanslarl, stirekli olarak
i1rmistir. Yunan heykel sanatina:ibunun
varyasyonlari olarak bakmak gerekir.
er. Yunan sanitinin bu noktadan hare-
gerlendirirsek, insan vicudundaki

bir estetik ig¢inde klasik bir gbriise
a gerceklesmistir. Ayakta duran, otu-
atan insanlar, hep konu i¢in hareket
hareketin binlerce nilansi deferlen-
k ince nianslar, ayni hareket iginde
a;klarln yakalanmasi ic¢in, calisra—
ir gozleme dayandigini dikkate almak
sanatinda hem matematiksel bir olel,
gvzleml vardir. Bu nedenle, Yunan sa-
an vilcudunun bilinen birkag¢ hareketi-

igin ge¢irilmig bir arastirma devri

R

in bir BYesi olan "Pompeili ressam ve
nistik sanatgilaran kurduklari yara-—
yararlanmlslardlr. Siradan birgok sey
esine bir devinimle ¢igek toplayan
eyen "R.69"'daki gibl, nefis glizel-

gilr buluveriyoruz"(18).

istik~lirik hareketin ozellikleri,

eﬁierin artistik-lirik hareket

(17) a. g. y. s. 119..
(18) GOMBRICH, Sanatin...

s, 76.




yogunluklarinda ¢odzimlenm
Antik tonlumun glizel, ide

dinyasinin model ve manke

ve genel geger befeninin
figirin, guzel oldufunu v
glzel oldugu diisincesini
Milo Veniis'ine (Resim-1 v
(Resim—-15) -glizel diyen bi
gordigi mankenleri ve mod
tegoride dederlendirerek

her ikisininde de giizel~i

izleyiciye yansitilmistir.

Moda diinyasinin manken ve modelleri,

riirken veya hareket halin
dururken pasif-lirik-siix

dirlar.

Antik figlrde kiya
manken ve modellerde, viic
karsilikl:y olarak izmleyic

altinda yorumlanabllmekte

Gerek Antik figird
artistik-lirik hareket yc

mugtur. Antik figlirde zit

yojunluju, yonlerin degig
uyarlanabilmektedir. Poda

piraz ebartili-gekici-gly

}

%
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ek istenirse gsunlar sOylenebilir:

al, ortak insan tipi, glnlmiz moda
nlerine yansimistir. GOrsel duyzrlik
ortak estetik glizel yargisi, Antik

e aynl zamanda model ve mankenin de
kosullamigtir. Antik figlir olarak

e Resim-2) veya Pompeinin Hora'larina
risi, podyumlarda veya vitrinlerde
elleri de yaklagik ayni estetik ka-
guzel yargisini vermektedir. Clnk,

deal ve ortak insan tipl belenisi

Antik figlrin ylu-
deyken yaluniz bir anin durumunu ve

sel hareketini yansitmaya c¢alismakta-—

fetin altindan vilcudun gosterilmesi,
udun kaiyafeti kayafetin de vicudu
iye sunmasi, ayni deferler baslija

dir.

le ve gerekse model ve mankenlerde

unluju ortak bir duyarlaik olustur-
hareketlerin ve ritimlerin inceliklil

ken kullanimi, model ve mankenlere de

rumda ylirliyen bir mankenin, seol oiuzu

renli bir bigimde ileride iken, sag




g

bacak kalcadan rahat bir

manlarinin bdyle zit harek

21

avurulusla ileri atilar. Vigut ele—

et veiritm iginde kullanimi, basin-

da farklay ydnlere hatta bakislara kadar yon dedistirdifini

gormek olanaklidir. Hareke
lirik bir duyarlijar ozenli
zarafet, gilizedlik, ideal ¥
ve uyumlu-06lgilii formlarla

mrstir.

t, ritm ve yon yoZunluu beraberinde
s incelikli bir bigimde ortaya koyar.
e glicli~giivenli bhir viicut, sajlam

sonsuza akan bir lirizmle yansitil-

Antik figlirler, teatral hareket yofunlugfuna Hellenistik

bicemle ulasgmigtar. Modelj

ve mankenlerde teatral hareket yo-

unluguru duyumeatmaktadirlar. DofJal poziarda zarif, hafif,

rahat, kibar hareketler, t

lyatro sanatgilarinin hareketlerine

gondermeler yapmaktadir. Hareketler anlik olarak yansitilmak-

tadir, Vitrindeki manken,

gosteriyor gihi bir tavairl

figlirin iglevsiz pasif har

kolunu kaldirarak ve eli birseyi

-~

>)
(=1

biururken (Resim—~53) ozinde Antik

eketlerini gafrisimlar (Resim-3).

Eller ve ayaklar, Antik figiir ile model ve mankenlerde

artistik-lirik hareket 70§

unlugunun temel ©feleri olmusgtur.

Antik figlrin hareketlerindeki rahatlik, hafiflik etkisi, mo-

del ve mankenlerin hareket
gorsel olarak yansimistir.

len plastik ve estetik yar

ine geligtirilmis yargila

t1 olan bu kogutluk, resin

nal g¢afdag Ozgln bir bire

vibrasyonunu—titregiminl

i@levlerinde, izleyiciye direkt,
Model ve mankenler ig¢in ileri silri-
gilar, Antik figlir tzellikleri lze-

ra kogut dlsgmektedir. Caglarin kali-

ilerimde metaflorfozal ve deformaayo-—

imin yansitilmasindaki duyarlilifin

aratmektadar,
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ANTIK FlIg
MANKENLE
YARGISIN

1. GUZELIN GENEL @
DEGERLENDIRIIME

Caflar bsyuncaiins

d1§x bir prensip vardir.

Simdi, bu bedeni y
sip nedir? Bagka tirld so
gisinil genel kllan ilke n
duyulan hazzin, glizelden
veya hoslanma olmasindan
ortak olan birey-listd bir
gelir. 'Bu tablo, bu giir

ondan duydudumuz haz, sad

ma dedildir, tersine onla

herkes ayni hazzi duyacak
bltln insanlarda ortakiair
ti halinde zorunlu_diarék
yargllarln,whegeni yarg:rl

§i vardir. Bu genelligil s

22

nci Kisaim

R ILE MODETL VT

hn

RDE IDEAL GUZE

L
IN ORTAXK YONILERTI
ECER BIR BEGENI OLARAK

SI

¥ .
v

ahligan "...bedenl yargisinin dayan-

argisinin dayandiga temel ya da pren—
vlersek estetik yargiyi, belfeni yar-
edir? ¥ant'a gire, bu ilke, glizelden
duyulan heslanmanin zorunlu bir haz
ve bundan otiri de, bitin insanlarda
hoglanma, bir haz almasindan ileri

s bu heykel glizeldir' dedigimizde

ece benim duydugum bir haz ve hoslan—
r1 herkes glizel bulacaktir. onlardan
tir, o¢lnkl, bOyle bir hoglanma ve haz,
,‘butun insanlarda birey-isti bir ye-
vardir. Pundan Otird de, estetik
arinin bir zorunlulugu ve bir genelli-

s8layan da, befeninin, yani estetik




yargi vérirken‘dayandléln

da, onun biitiin insanlar i

nir, Boyle bir duygu, bir

(yani ortak éstetik duygu

prensip su halde, bu sens
"Kant ic¢in befeni, yani g

ideal bir norm, bir kural

vardar"(20).

"Antik figlr veya

diye yargi vermis olan ki

deyil, herkes lg¢in vermig

yargisinin herkes tarafin

"Insan gﬁzeliigi

nin insan varligina koydu

ersk, Antik figiir ile man

vargisiyla algilanumalarza

"Yetkialik:guzelii
bile, tzellikle canli var
mesinde birvtipsel kufal
nellikle canla d6§adains

mek ister, bunlari gordik

23

12 duygu yetisinin birey-ilsti olusun-
¢in ortak bir duygu elusundaitemelle-—
éensus commenis aestheticus'tur

). Befeni yargilarinin dayandija

us commenis aestheticus oluyor"(19).
lizel hakkinda yarga verme yetisi

elarak bltln insanlarda ortak elarak

model ve mankenler ig¢in, 'Bu glzeldir'
r-kimse bu yargayi yalniz kendi ig¢in
olur. Bundan ntird, verdigi befeni

dan kabul edilmesini beklert(21).

nedir? Acabaj; insan glzelligi, dofa-—

Ju bir erefi mi gisterir?"(22). Bu
ken ve modellerin ideal-guzel Bhegeni

mrdir?

gin bibioik‘bir beliryecisi olmasa
llklérln estetik olérak deferlendiril-
alarék kabul edilebilir. Dofada, ge-
aﬁ furﬁne‘uygun, tipik bireyler gor—

ge befenir, onlara yetkinlikler ve

(19)
(20)
(21)
(22)

a. g. y. 8. 291.
a. g. y. 8. 279,
a. g. y. 8. 205,

Ismail TUNALI, Estet

S

ik, Istanbul, 1979, s. 291.
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bu anlamda gilizellikler yikler"(23). Antik figir insani tanri-

lastirmig ve yétkinlestirmistir. "« Insansal soylulufun ve iyi-

nin duyusal olarak gorinmesini bir insan bireyinde kavradifa-

mizda ona glzel deriz.B..

moral deJerlerin bir insan bireyinde

goriiniise ¢ikmasi salt anlaminda bir estetik gorimiistir"(24).

Bu gorinilis, Antik figiriin

evrensellegen, ortak ldeal

Universal-her yonden~llkisellesen,

l~guzel insaniny toplumca benimsehe-

rek deferlendirilmesinin diisinsel-plastik—estetik yargi biitin-

ligdind olusturmustur.

2., ANTIK FIGUR iLE

MODEL VE MANKENTERDE GUZEL YARGISI

Antik toplumda sanat; glzelligin, idealin, insan vicu~-

dunda algilanarak, genel

gelistirildiyi, gorsel-ed
gilr 6zelligi, toplumca ta
1i§i simgeler ve Antik to
'bu gilizeldir' Cnermesiyle
gile tiim insanlik 'giizel'
mesinin kullanllma51'suph
Jeni yarglslnl,'Antik fig
hangi bir klasik-antik ya

vardir.

gecer ortak estetik befeni yargisinin

itim big¢imine donligsmistir. Antik fi-

rtisrlmaz, erigilmez bir ortak glizel—

blumun genel olarak estetik yargas:
somutluk kazanmrstir. Kelebegde veya
tnermesini kullanir, 'girkin' Oner—

yaratir. Bu genel gecer estetik be-

=)

ufde,-bir Milo Veniisl i¢in veya her-

pit ic¢in de kullanmak zorunlugfu

(23) a. g. y. s.. 215,
(24) a. g. y. s. 206.




Podyunlarda veya v

itrinlerde, modzl ve mankenlere Antik

figir i¢in kullanilan yargi kategorileri kullanilabilir. Clin-

kil, moda dlinyasinda ve tiketim toplumlarianda model ve manken-—

ler, genellikle toplumlaran genel geger ortak bedeni yargisina

uygun, lideal-glizel insan

tipleri olarak sec¢ilmektedirler. Mo-

del ve mankenleri Antik figilrle ayni ortak paydada bulugturan

ger¢eklik, gaglar boyunca| toplumlarin siregetirdi{ii,

geger ortak beJeni yargis

nin on palnda tutulmasind

genel

1nin glizel ve ortak ideal insan tipi-

an kaynaklanmaktadair.




Ikinclt Bigli
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BATI'DA ANTIXKTiI.6URUN TARIHSETL

BOYUTU, ANADOILU'DA ANTIX FIGURUN

TARIHSIL BOYUTU

B irinei ¥Xa1s inm

BATI'DA ANTIKRK PiclURUN
MARIHSEL BOYUTU

1. ROMA'DA ANTIK FIGUR

"Roma heykellerinde, insan vilcudunun ideal glizelligdi

hususunda bir endigeye rastlanmiyor.

Romali, gilnlik yasantisi ig¢inde gordnsn yiuz ve vieut
hareketlerininiiasvirinde, bir sakinca gormiiyordu. Bu ylizden
Romali kendi portresini ya da krallari olan Tompejus “agnus

ya da Sezdr'i bigimlendirirk:in, onlarin bitln normal giinlik




hallerini benimsiyor ve b

¢irkin burunlariyla i1¢ 44
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Utin yliz kirigiklaklarina, iril ve

nyalarina kadar her ayrintiyi yansi-

tiyordu. Bu ylizden, Yunanlinin kendine hakim ideal insan tipi-

ni Romali sevmedi, Ne sar
den, muhtesem ve ideal yi
gidilmedidini gbriyeruz.

mal etmemis ve Grek klasi
sanatgilara yaptzrmigtir,
naturalist gbrisu arasind

+

tur, BOylece Yunanin ebed
halledilmemis ve ayri ayn
ylizden de zaman zaman, Yu
sinin Joma'ye aktarildiia
dan gerek Italyan Ronesan
larda *ransa, Almanya ve

N

~ 7 -
Sepeo

2

cluustur"(25).

"Yunanlidaki peplo
riny gizlemez, yalniz yer

vesile ile hissettirir. Y

olarak telakki edisi ve v

|
ya koymak isteyisil Roma'q

ay gelenegi, ne de yasayislari ylzlin-
zlil kral ifadelerini Roma sanatinda
Fakat Romali, ideal ifadeleri de ih-
k heykellerinin kopyalarini, Yunanla
Bu ideal ifadeler ile, Romalilarin
a, zaman zaman ¢atismalar bile olmug-—
i vicut formu ile Roma naturalismi
1 yerlerde deferlendirilmigtiry Bu
nanin 1V, ya da v. yuzyll klasisizmas

1.7 3
it

na tanik olupur. Du iiasis sonra~

sinda, gerekse XV11ll, ve X1X. ylzyil-

Ingilteretde, bir cesit historizue

s; vilcudu Orter. Ancal wvicut uzuvla-
yér ima eder. Viend—y ~arafetini her
unanlinln, elbiseyi saydam bir unsur
irut glizelliginin her vesile ile orta-

a gérilmez, Roma'linin Toga'si, ¢ok

bol kavraimladar. Vicut 1lé seyirci erasinda bir 1l1lgi unsurn

bairakmaz. Yani Toga'yxr ta

eder. Romalr, Romalinin %

mamen Ortici bir fonksiyonda kabul

oga anlatimi serttir'"(26). Antik

(25) TURANI, Dﬁnza..., s.
(26) a. g. y. s. 178. |

178.
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figlirin drtinmis vicudu, lirik bir duyarlilakla igten disa dof§-—

ru kendinli teshir etmi§ti#. Roma Antik figir anlayisinda, li-
rik gizemlilik gotriilmez (Resim-12),., Roma Antik figiri. Yunan

ve Anadolu antikitesinin §anat deferliklerinl benimsemisg, O-

' |
zimsemig ve Etriisk gihi d}ger kiiltlr kalitlariyla biresime ug-

ratarak eklektik bir yoruT ortaya koymustur. Antik Ulkiliselleg~
tirmé ve glizelle~tirimei durgu yofunlufu Roma Antik figiiriinde
goriilme= (Resim~13), Roma Antik figiirtinde, antikitenin tanri-

ya Bzgl tapinak heykelinden, kisiye dzgl eve ait sanata yone-

1indigi goriliir. Dekoratif slisleyici ©feler de ortaya ¢ikm s~

tir. ‘}

Roma Resim sanatinda, Antik figlir ve genellikle mitolo-

iik konularda daha baskin|bir bigimde kendini duyurur. Romeli-

lar, Yunanistan'dan sanatgilar ve sanat eserleri getirmisler-

dir, Bu ustalarin yoneltmesl sonucu figlirlerde lirik gilzellik,

zarif endam, renkli ve hacimlil bilr kompozisyon ©n nlana ¢ikar.

Bu resimler, odalarin b8lilimli duvarlarinda ev i¢l hayatinino

samimivetinl ve glnlik hayat sahnelerinin yansitilmasini amag
_ . o .

edinen Roma-Hellenistik ¥araeim bir biresimi ortgya koyar.

Pompel resimleri bu biresim i¢inde deferlendirilmektedir.

. ‘ o , e
Pompel resimlerindeki Hora figilirleri (Resim-15) antikit udlki-
sellestirimei, guzellestifimci, ideal~glizel formlaraindan kay-

naklar bulmektadir, Lirik

duyarlilik, bu kaynaktan beslenerek

antikit genel geger bir portrede Ozlini hissettirir (Resim—14).

<t

D

Lirik duyarlafin yensitildifas oryantalik etkilerle

e : | . g :
glnimiz Anadolulu 1u1etas} ve oniks ustalaranin yaptidi hediye-

esien

[¢Y)

1

a

lik imitasyonlar ve biblolar Pompeil lirizmini gafrisimlarlar.
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2. RANESANSTA ANTIK FIGIR

Antik c¢adin klasist ve Hellenistik agsamalari ve sonra

Roma naturalist antikitesi, ortag¢agin dinci, baskici-skolastik
dlnga gdrﬁsu ile kesintiyé ugramistir. Arkaik ortaca sanati-
nin sonunu haz1r1ayarak éonesans 1n diglnsel-gorzel aydinlai-—
gina kapa agan glig¢ Glotto'nun oylumlanmis resimleri olmustur.
Giottb ve Botigelli'nin agtigir yolda gelisen bilimsel-diigiin~-
sel-gtrsel olugsum Ronesans'in olgun klasist agamasina ulasmis—
tir. Bilinen klasist dlgiinsel-~gorsel gelisim dinsel baski alti-
na alinarak, dinsel amacglara yonelik arkaik bir sanat anlayi-

s1 1le ortaya konmustur.

RBnesans?ta, insan dusitncesi ve fizik yapisi yeniden

yapilanmigtir. Ortacgadin 1ﬁnci dlglinsel yapisinin kirilmasiyla,
yagamsal olén degerlerin ©n plana ¢ikmasi, antik glizel, Ulki-
scllegtirilimis, ideal insgn tipinin tekrar giindeme gelmesine
neden olmugtur. Antik deg rligﬂn RoneSans'ta ilk ve 0Ozglin kule-
lanimi Bothelli'nln 'Vends in Dogdusgu! 181m11 yapitainda
(Resim-16) goriliir. "Reslgde Rlizgar Tanrisi sol taraftan Ufli-
yor ve bir midye kabugu iéinde Veniis doéﬁyordu ‘Bu aleve ben-
zeyen widye ig¢inde yukselén figlir motifi ugarcasina ylizen bir
figur gibi,'Gotik gelenekteﬁ Bir yansima aliyordu. Ancak figilir
de Antik blr iicut bigimTe“ﬁirmeqi iginde olusuyordu. Ayraica
marif ince blr lirizm, flnurun Qlalmwndp ve havasinda meydana

ﬁetlrillyorau"(27) Venus'un D09U$u, Antikit figiriin Ronesans'a

|
somut bir blglmde yan51ma81n1n ozglin b1r orne il oimu~tur.
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Ronesans'in ¥lasik uslur kugsafi ressamlari glzel, uUlki-
sellestirilmis, ortak‘ideainguzel insan vicudunun etidini on
planda tutmuglardir. Bunun |en onemli temsilcileril.leonardo
da Vinoi, Michelangelo ve Rafaello'dur. Ornek olarak. "Rafa—
ello'nun yapitainda, gerek gagdaslarinin, gerekse sonraki kue
saklarin havran kaldiga bii bagka ©fé de, figlrlerin saltak
glzelli*idir, Rafaello, falateila'siniy bitirdikten sopmra, bir
saray adaml ona, bunca glzelli¥te bir modell su dinyanin nere-

sinde buldugunn ssrnustu. Rafaello ise, belli bir modeli kop—

ye etmedigini, kafasinda olugﬁurdugu 'belirli bir dlslnceyi!
izledigini soyleyerek yanitlamis bu scruyu?(28). Rafaello'nun
Galateia'si (Resim—20) Antikit figirde lirik hareket yogZunlu-
funa ic¢tenlikli giizel bhir érﬁeK fzellifindedir. "Ideal, kisi-
sel olmayan glizellifin iUstadi..-"(29) Rafaello " Glzel bir
Yadin resmi yapmak le¢in, b%ﬂa yardimciolmalara baklmlndan,
mimkiin mertebe glizel kadin gtrmem lazim. Boylece aklima glizel
bir fikir gelmesi mimkin oluyor diyordu. Onun igin model, ye-
ri belli bir fikir, hareket noktasi olmakta idi. Fikir ve ide-
al, gercekten daha fazla Géem kazaniyordu. Ve Realizm idealizme
donlisliyordu. Idealin dojusu hususunda Rafael kafasinl yorma-
migti. Esasen Antik Klasikte, bir segme dlglincesine dayaniyor-
du"(30). Antikit figiirdeki seg¢kin ideal-glizel form Rafaello'nun
oncelikle ama01-oimustur. ‘ |

i

(28) GOWBRICH, Sanatin..., s. 244.
‘ ‘ |

(29) TTRANI, Dinya..., s. 358,

(30) a- g y s 358, |

|
|
‘
|




Rafaello'nun Antik
'Atina Okulu' (Resim-19)
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iteden ne denli ¢ol yararlandigina

édll yavitinda gormek olanaklidair.
\

Antikit Roma Hamami mekanunda, Antik caglarin kiyafet ozellik-

lerininryansitildidzs Anti

sinde Antikit ¥lasik figi
Boylesi Antik figir ve An

bir bagka ressamda Andrea

layanlar!
niinde, Roma kalitlari ara

sevgisini ve baglilaigina

Ronesanst'in Oneml

oncekilerin slirdirdiigi yu

yin ¢ehrelerden ilk karik
zelligl ortaya koyuyordu.
zamansiz glzellife ulasiy

fResim~17) her gajda giize

kit glzellestirimin dzgin

Rénesans Klasiizma

varaticisy sayilan Michel

glirden ve Roma kalitindan

tizmine kogut olabilecek

mistir. Antikit figirin g

adli tablosunda

|
kit figlrler, Aristo ve Sokrat gevre-

r dzellikleriyle on plana c¢ikarlar.
tik mekanisorununu Snemle igleyen
Mantegna'dir. Mantegna, 'Isa'ya Ag-
kutsal konuyu Antik bir tapinak o-
sinda glstererek Antikiteye aqlan

rzenle kanitlamaigtir.

i isimlerinden "Leonardo, kendiﬁden

z etudlerini gelistiriyor ve laletta-

atirleri, olmayan tipleri, ideal gi-
Boylece her zaman dederli olacak

ordu"(31). Teonardotnun figilirleri

1 olarak degerlendirilebilinir, Anti-

- kelitlari elwmustur.

sinin son halkasi ve Barok'ua oncisil,
angelo, Ozgiin yapilanmasini Antik fi-
glmigtir. Aristo'nun blyluklik este-—
dﬁzeyli, dev yapirliy figurler yarat-

lizel, Ulkilsellegtirimeci, ideal 0©Olg¢illi

bzgin deformasyonlaraiyla yapitlarinda

formlaraini Michelangelo,

o S )
lirik bir duyarlilik olarak On plana gikarmaktadir. Fortreci,

(31) a. g. y. s. 353.
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bilstgu bir anlayistan uzak, Antik giizellestirimci, idealles-

tirimecl bir yaklasimla-Antikitede oldugu gibi- genel geger
|
guzel-ideal bir ylz, Michelangelo'nun yapitlarinda saf, temisz

bir Ozenle yaratilmistrr., Michalangelo'daki Antikit estetigze

edici bigem anlayisi, O ienli asirilifa varairki, figlrler

cinsel yoOnden kiz mi erkek mi oldufu anlagiluasz (Resim—18).

R0nesans klassizmasindaki, Antik figiir zelliklerini
deferlendiren ve yan51taq difer sanatg¢ilardan bazilar:y;
Andrea Del Sarto, Giorgione, Tigziano ve Jean Goujon'dur.

\
3., BAROK VE ROKQKQ'DA ANTIX Ficir

Eski ve yenl deferlerin siirekli elegtirildifi Barok

donemde de Antik figlri g¢gikis noktasi olarak ele alan sanatgi-

lar vardir. "Antikite'nin mitologik tanrij .yari tanri ve tari-

hi kahramanlarinin, Virgil ve Ovid'in, Rowma Cumhuriyetl ve
tayzerlik dﬁnemlgrindeki‘dnemli insanlarin, bu Barok donemde,
'Hristlyan evliyalari yaninda incelendifi ve elegtirildigdi ve
birarada gﬁsterildiﬁi gbzlemlenir., Ancak bu eski deferler,
yenl deferleri sembolize |etmek bakimindan bir gegit allegori

olarak kullanilmigtir"(32).

Manierist kusaktan Parmagglone'nin yapltlarlhda

. e | — . . .
(Resim—-21) Antik figlirin lirik tavri, figirlerin:ellerinde,
’ \
ayaklarinda, kollarainda, /bacaklarinda ve boynunda asiri uzama-—
1
lar ve giirsel uyumlu deformasyonlarla birlestirilaigtir.

i
(32) a. g. y. s. 393, }
|
|
|
|
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|
Kiyafetlerdekil kaivraimlar &e aksesuar motifler, bu lirik olusu-

mu desteklemigtir. Antik figlir ozelliklerinde de beliren, ig-—
i

levsiz lirik el-kol ve vicut hareketlerini yon devinimleri
|

Parmaggione'nin figlirlerinde ©zenle yansaitilmistair.

Etin erotik Qekicii gi ve etin tazelil etkisini arttir-

\
d1Jxr Ozgln bigemli Antikif figlirlerle mitolojiyvi yansitan

Rubens (Resim-22), dinginL devingen ve yagaml renk renk sorgu-
_ |
layan tzglin bir figlr 4ili gelistirmigtir. Antikit lirik gi-

zellestirimeil duyarlak RuTens'ia tim resimlerini kapsar.

Fransiz ressam:r Nicolags Poussin, Antikit estetik yoﬁun—
1amay1} Roma'da gordiju vé sevgiyle bajlandaifi, efitimle kazan-
mistir. "Poussin'in eski funan ressamlarinin resimleri izerine
o&uduklarl, onu kendi fikirlerlnl tasvirine gotirmlistir. Ele
aldidr konularainda, Antik‘rolyeflerln ylizeyde anlatimlarina
benimsemis ve resimlerine:almlstlr. Onun eserlerinde Barok'un
o los kara lekelerini bulamaylz. 0, Antikitenin aydinlik ney-
zajlarinl benimsedi. Italyan klassistlerini tanimis ve Anibal
Carraci'nin bir Sﬁrenéisi araciligiyla bu sanatcim n uslubunu

oJrenmigti. Tiziano'dan da Bacchanal'lari benimsemis, bu konu-—

lari ruha sukunet veren havasini sevmisti. ¥airlarda, dofanin

gizel, tatli etkllerini incelemis, ancak doJayi klasik bir pyg-

lubta kompoze etmiqtlr"(jj) "Poussin, dofay:r kendl Antik fikir-

,f[. ‘,3 f':b-‘ RN
e wem aResanive e A.J... g - e B

lerlnln blglmlne sakuyor,

onu defjistiriyordu"(G4).

(33} 8. . J. S. 408, |
(34) Qe g- yo .‘So 4‘080 ' ‘
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roussin "...Antikite peyzajlarinda eski Yunan ve Roma-
\ ,
nin putperest dinyasini, Hristaiyan dinyasinin vadettidi cen-—

netten daha glizel olarak yansitmistir., Eserlerinde, Hristayan

dinyasindan en ufak bir 1%1en1me rastlamak nimkiln deyildir.

Pous51n, efsanevi kahramahlarln vyasadifar Antik manzarayi kes-

fetmis ve bu ifadeyi zirvesine ulastirmistir"(35). Poussin,

figlrlerinl Orten klyafetleri, Antikitenin peploslarina henzer

bir bicimde ele almaya biylk Gzen gtstermistir (Resim-23).

"Ideal Antik peyzajin ikinci temsilcisi Cloude Lorrain
(1600-1682) dir., Bu sanatel da aynen Poussin gibi klasik, den—

geli ve saglam yapili peyzajar dizenlemistir. Ancak Lorrain,

Poussin'e oranla eserleri?de, gorlinmeyen, sisli, fakat gbz
kamasgtirici bir isifa kes#etmis ve bunun ifzdesini basarmistair.

Ayrica Antik yapilarin akildan kompoze edilmis bigimlerini,

Antik sehirler olarak bize sunmustur. Blyilik afag¢lar altinda

kigilk insan ve hayvanlarl? arkasina Antik kelintilara ve dliz

mavi renkte hayal olmus déﬁlarl yerlestirmistir"(36). Rafael-

lo'nun Antikit kalatlara duydugu sevinin bir benzerine de

Lérrain'in de peygzajlarinda gormek olanaklidir (Resim—24).

Rokoko resim@anlay}gl,.aslrl estetize edicl glzellesti-
rimci~duyumsa101*idealize\edici bir yaklasimi benimser. Plas-—
tik—-formalist endigeler bu agamada renke¢l bir tavirla Ortiglr
parcalanarak dagilir. Gos?ermellk, yizeyellik, dekoretiflik wve

¢ok renklilik, yasanan gerceklifin yansitilmasi igin gekinilme-
; = ‘

(3%) a. g. y. s. 409.
(36) a. g. y. s. 408,



\
den kullanilir., Saray ve §ehir yasami, ihtigam ve kir ejlen—

‘ _
celeri, sanatain konusu olur. Kadanlar gik, suh ve ihtigam
\

o

sarhoslugunu yansitan figlirler olarak belirir. Figlrler, Anti-

kit figlirin 6zelliklerini! yansitici pozlar igexrir. Podyumda
&

mankenlerin, sahnede garkicilarin lirik hareketlerini, saray
\
ve gehir ihtigamini tadan) veya kirda eflenen kacainlarain dav-

ranis ve yasayigs bicimlerinde, Antikit bir duyumsama olarak

gormek olanakladair, Watteau'nun 'Kayitsiz' isimlil yapita
(Resim—-25), Antik figﬁrﬁn\lirizmine en g¢arpici ornek olarak

verilebilinir, Figlir, Ant#kit lirik bir hareketi lcermesiyle

|
birlikte, agira bhir poz v?rmeye donlignmilg, vitrinlerde veya

‘podyumlarda kendini teghii eden mankenlerden hic¢ farka kalma-
|

mistair, Hareketteki teatr%l yogdunluk manken etkisini on planda

tutmaktadar. |

Watteau'nun figlrleri icin getirilen bu ¢tziimlemeler,
Rokoko'nun difer Onemli isiamleri Fragonard ve Boucher'de de
. ¥y .s n . s - | . . - <. .
gorilir, Antikit glzellegtirimel kadap vucutlarinde, lnce bel,

O v

ince uzun boyun, piril piril kumagslar, takilar, kiiglk ve ince

parmakli eller ve ayaklarlas yansitan Ingiliz Rokoko ressamlari;
| .

Antikit figlirtin gizellestirimei kalitindan ulusal Gzgln bir
il yaratmaya yonelebilmiglerdir. Bunlardan en Onemlisi
‘ .
‘"Thomas Gainborough olmugtur,
‘ \
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|
4. KLASSIZM VE ROMANT Izi'DE ANTIK Figim

Klassizm aklﬁlnl,Antikiteye duyulan ilgi yofunlufu
clugturmugtur. Bu akimin [teorsal alt yapilanmasini kuran
"Johan Joachin Winkelmanﬂ(l7l7~l768} bir sanat tarihgisi ve

Ilim adamz olarak Avrupa'da Roma ve Yunan sanatinin Onemli

|

bir kagifi oldu ve bati sanatinin kKlasizmaya donlislinde Onemli

bir yer edindi. 1755'de ©zellikle Dresden'de, resim ve heykel

alaninda Yunan eserlerinin kopya edilmesinl Gnermis ve Alman-—

ya'da Klassist bir harekeﬁin baglamasini saglamistir"(37).

\
Winkelmann, Yunan sanatindaki asil sadeligin ve Apollon'la

‘ |
ozdeslegen sakin ideal glizelligin yansatilmasini Srermigtir.
\ .

Klassizmin en 6nemii temsilcisl Jacgues Luis David;
Yunan-Roma Antﬁkitesinde‘bulguladlél, vicutlara suyluluk ve
oizellik veren‘kas ve sinir oylumlamaesindan agrainty zenginli-
ginin duysrlik arttiran e#kisinden yolagikarak kimligini kanit-

lamistir. David, 'Horace'larin Yemini' adli Unld tablosurnda

(ﬁesim~26) figiir, aﬁmosfeffmekan‘ve'klyafet Uglemiyle ortak

|
Antikit bir soylem dili olusturmustur. Glinceli, wmitolcjiyle
: . | . !

|
mitolojiyi de Antikite ilﬁ organik bir bicimde yorumlamayz
i D Y .
amaclamistir, Fransiz akademisyeni David, Akademideki egitimi-
. . o | . . _ .
ninntemellerinl Antikit duyarlifin olugsturdufu ve rercyzpitin-

da da Antikiteye‘duyduéu_?evgiyi vurgulamlgtlr.

(37) a. g. y. s. 423, |
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David'in 6§renmisi Jean Dominique Ingres'in '0Odalik’
(Resim—27) ve '"Turk Hamaﬁlarl' (Resim—28) adli yapitlarinda,
oryantal yoJunlagmanin beslendigl kaynak, Antikit Iiglrin
lirik gizellestirimei duyumculufudur. 'Kaynek' isimli yapita
(Resim-29) Antikit figurﬁn durus—~paoz varyasyonlerina baglana-—
bilecek denli duyarllklllbir konsriksiyonu igermektedir.

| o

"...Johann TobiasiSergel naiv bir gehved duygululuu
i1le antik Orneklere paralellik gosterdi. Klasik Rokoko anla-
yisi ile Vénusler yarmtti. Serpentita denilen (S) formuy
Sergel'in figlrlerinde yér aldi. Heykel degerlerinden g¢ok,

'guzel bir kedin vuoudunué amég oldudu bu haykellerde, dolayi-
‘31yla, doga gozleminin yorumy degil, itibari dederler ele
alinms ve ortak bir gilizellije Yzenilmistir"(38). Johann
\
Toblas Sergel'in Stockholm National Museum'Ga sergilenen
"Veniis' heykeli (Resim—Bi) tam bir Antikit ozdesleswmedir.
'-Antik ¢aglarda yapllm;§' izlenimini vermekten kac¢inmayan
‘
sanatci, Antikiteye ne d?nlivsevgi besledigini bu yapaitle

fazlasiyla anlatmistir. 3

Italyan Antonio Canovay Gottfried Schadow (Resim-32)
Bertel Thorvaldsen (Resim-33) Yunan—Roma Antikitesinden ¢ikis
yaparken, tatli sakin ifadeleri duyarligin vibrasyonuu {titre-

simi) olarak ele almigslardir. Canova Napolyon'un kizkardesi

Pouline'i Venls tipine tzenerek Antikit bir bigem diliyle
| ,

yontmustur (Resim-30).

(38) a. g. y. s. 440,
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Romantizm, glzellesgtirici, idealize edici bir subjek-

tivit birikimi Ongbrir. Renkc¢i yojunlagma genel geger glizel

befenisinin cagibesini arttirir, haz veren doyumcu duyguyu -
|
besler. Bu, Antik figlir Ozelliklerinin izleyicide olugsturdudu

genel zmeger glizel, ortak ideal giizellik bitircini ¢afrigamlar.
Ornegdin; Romantizmin en bﬁemli temsilcisi Eugene Delacroix'ya
gore, figlr ve portre yorumlari nesnel gergeklige badla dedil,
renkgi-soyut, idealwguzellveyaolmasl gerektigince glizel Dbir

tutumla ele alinmiglardir! (Resim-34).

Romantik~Realis tutumla dejerlendirilen ressamlar;
1
Ansel Feuerbach ve Hans V?n Mares, Antikite'nin ve Yuran mito-
lojisinin tiplemelerindenﬁyoéunlukla yararlanmislardar.

. | .. .. " cql s . . s
Fransiz ikinci 1mparatorlgk dOneminin glzellik idealinin Anti-

kiteye duydugu ilgi ve seygijle sunan Paul Baudry, Pre-Rafa-
\
elit'lerin glizellik ideal%ni N, G. Rosetti (Resim-35), Antikit

idealizmle yofunlasmis yaéltlarlyla yansitarak Sanat Tarihinde

ayril bir yer ediﬁmiglerdiﬁ.

5. CAGDAS SANAT VEtANTIV FiGiR
|

Glizellegtirimci yenilanmayi ve bunun diglinsel yansima-
-s1nl, Batida gagdas anlaméa ilk adim sayilan Empressiyonizmtde
bulgulamak olanaklldlr. i@eal, glizel ipsan tipini ve onun
1lirik hareketlerini dn pl%na ¢1ktrda baleyi, balerinleri ve
baletleri resimlerine kon&iédinen ressam Bdgar Degas (Resim=36)
|

tam olarak deJilse de empressiyonist akim iginde
‘ .
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] V]

egerlendiriletilinir. ¥oru yoedwludundsld 1idesl genel ¢
|

M

cer
glzel befenisi, sanat91n1F Antik glizel formlari kendisi icgin
ama¢ edindifini ortaya koymustur. Degas'ta geng, Ulguld,
glizel formlarin haz veren}duyarll hereketleri antikit biz
yogdunlasmayi igermiétir. huguste Renoir'i da bu perspektifle
deJerlendirmek olanaklldlb. Renoir (Resim-37), c¢iplaklarinda
ahtikit ha221, cekici de ormasyoa ve ten tadiyla Ozgln bir
biregime ulagtirmigtir. Auguste Rodin (Resiw-38) lirik, sade,
\
glizel formlu figﬂrleriyleiantikit mermer yontulardan katki-

\
landigdiny kanitlamistar.
T

Empressiyonizm son#a51nda Fauvizm, renkc¢i yoJunlesmaya

caddas sanat akimlarini ohak nbkta51 olarak dnglrmistir. Gi-
. |

zellegtirimcl renk¢i yavalanma, digsinsel ve bicgimsel yeni
deferler gelistirmek zoruhda kalmis, Ekspressiyonist ve Soyut
Resim akimlari renkegi tavﬁrlarlyla, gizellegtirimci-idealist
formlardan-bigimcilikten~uzaklagmis veya ¢ok farkla blcgimle
yararlanmak zorunda»kalmlglardlr. Antikit yofunlasmadan yarar-
lanan cafdag sanat akimlafl yoktur, fakat Ozgln ¢ikislar yapan
¢agdas sanatgilar vardir. Bu ylzden c¢ajdag sanat akimlara
icinde yer alan ressamlar@n ozglin yapitlarinda antikit yojun-

lamayl ¢tzlUmlemek, tezim ag¢gisindan dah anlamli olimustur.

Pablo'Ruiz‘Picasso‘(Résim~3©) Arkaik-Yunani ve Antiki-
teyl ozlmlemig, a$1r1 defbrmasyona ugtattigz figlrlerinde bile
ozgin antikit yogunlasmaslnl hissettirmigtir. Picasso'da,
Antikit @uzellegtlrlm, 1dea1~~uae1 form—-figilir diuslncesi, gatinin

ve Ozglnlidinin geredi olarak naturmllst~cou“¢ol—gul mia
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yoktur. Fakat, "Antikit dlglince ve Antik profil, deformasyonal
bigimin alt yapisini olugturmU$tur. Picasso, nher sanatsal do-
niigimiinde bu alt yapiy: gostermekten kacinmamis, Ozellikle

kimlik sorunsali olarak slirekli kullanarak vurgulamighir.
|

Marcel Gromaire (Resim-40), formlarin saf, temiz ve
\
zuzel olmalarini amacglamis, kadain figlirlerini geometrik form—
larla sadelegtirerek ideél~guzel kadin formunu Uzglz bir bi-
gemle*USlupla gelistirmig‘tir° Konsriktivist olusum, kadin
vilcudunu betimleyen ve oqu bzglin plastik bilr bigime donlsti-
ren temel form anléylgldir.VGromaire, ideal—-glizel Kadzn viicu—
dunda Antikit guzellestiﬁimoi ideden yararlanmigtir, Fakat,
onu Picasso gibi, naturaﬂ—dogal~ vir gbzlemle bicgimsel olerak
ﬁurgulamaz, ¢linkl geometrel, saf-bigim deformasyonlari temel
amacinl olugturmaktadlr.wGromaire'in yapitlarini izleyen giz,
dliglinsel~gorsel antikit alt yapilanmayi direkt olarak algila-
|
maz, entel—-gdrsel bilgi yogdunlugu ile birlegtirir ve subjek-
tif (vz-icerik) olarak algllar.

\
Paul Delvaux (Res;m-41), simgesel gafrisimlar ig¢in,

Antikit mekan icinde manken gibl g¢ok geng ve giizel kacinlary,
. |

ideal-glizel kadin formu anlayisiile yansatmistir, Yapitlarda,
. |

atmosferin gegmise ydunelik g¢afrigaimlarini, Antikit bir yodun-

|
lukla silirekli hissettirmistir. Naturel-dofal ve sade bigimle-

]

ESR

me ile Gzgln-glizel, geng kadin formlari, Antikit

N

lzel-ideal

on

kadin formlariyla kisilikli bir yakinlik kurarlar. Formlar

gizellegtirimei bir tavarla ele alindaifindan Picasso ve
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Gromeire'in tersine Delvaux'da giz, ideal-glizel kadin figiri-
nli genel gecger glizel bedenisinin ortek paydasinda, Antikite
ile somut—-objektif- olarak birlestirilmistir.

. \
Ikineci Kasaim

ANADOLU'DA ANTIRK FPIGURIUN
TARIHSEL BOYUTTU

1. ANADOLU'DA ANTIK FIGURSED SUREC
:
I

Hristiyablik Oncesi Anadolu kiltiini, Antikit kiltir
bic¢iminde degerlendifmek clanaklldl“ Arkaik birikimler sonra-
sinda Anadolu'da Antikit s&reg lig bag 11k1a tanimlanabilir,

1. Ion-Yunan Antikitesi, ?; ellenistik Antikite, 3. Roma
Antikitesi. ;

Tezimizin birinci EalUmunﬁn birinci kKasminda agimlanan
'Antik figlir oaelllklerl' baslify, lon-Yunan Ankikitesinde
figlirsel plastisiteyi yogun bir bigimﬂe ele almaktadir. Ion-—
Yunan Antikitesindeki klasik ideal-giizel insan formu, Helle-
nistik Antik agemada, konyraglélndan ¢ok geligtidi gibi duygu
katilaminin zengin olanaklarlyla beslenerek, Ozgln bir uslup
diii kurmus, Bergama uslubunu yaratmigtir. Hellenistik dOnemn,
Anadolu'ya Yunanvkulturunﬁn giiderek etkinligini kurmasi ve
strdirmesi bigiminde algilanmamaladir. Bérgama uslubu, Antik

|
figlrsel sliregte Arkaik Anadolu kilti ile Ionik Klasik uslup
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birikiminin doruda ulasmis Anadolu'ya Ozge bir ekolidir.
Bergama, Hellenistik Antikitenin agdairlik merkezini olusturmug-

|
tur. Efesos ve Antakya Hellenistik Antikitenin yofunlagia

(0C

1
onde gelen digerfmerkezlei;olmug ve Anadolu, Antikit figlrsel-

11gin Ozgln Srneklerinl bu dinemde vermigtir (Resim—-10).
|

Roma_Antikitesinin‘"...i.S. 2. yizyildaki en Onemli
verileri Anadolu'dadir. Imparatorluk igin inadolu o kadar
tnemliydi ki, dﬁnyan;n il? niifus sayimi Anadolu'da Imparator
Agustos zamaninda yapildi{20 milyon kigi). 'Genellikle Bata
ve Glney-bat: Anadolu, Roﬁa cafinda en ¢ok gelisen bilgeden-
dir. Eski Ionya ¥e Hellenistik cal gelene3i yeni bir ysnetim
altinda, Anadolu'ya ozgl #zellikleri olan bilr kiltir ve sana-—
tin ortaya gikmasihi sajlamigtir, Roma sanatinin en Gnemli
verileri, ozellikle 1.8, 2, yuzyilda, Hellenistik devir Milctos,
Efesos, Bergama, Sardis gibi bliylik merkezlerinde ve gliney Ana~
dolu sahillerinin Perge, Aspendos, Side gibiigehirlerinde ya—
ratllmlétlr'. Anadolu, Roma'dan daha gorkemli bir bayindirdik
ibinde idi. ‘

Yunan kiltiri, Rom? diinyasina S§retmenlik etti. Impara-
torluk bir Yunan-Latin uygarllﬁl idiy amna yaratici yetenekten

yoksundu"(BQ), W

Romatda Yunan klasizmasinin kopya edilmesinden sonraki

natlralist geligim,'iyonya bolgesine de yansir. Natliralist
|

(39) iskender-OHRI,”Anadolu'nun Opkiist, ? , 1983, s. 79.
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sma uslubundan kan

yaklasim Anadolu'da duyaﬁllkll~lirik Der;
alarak kisa bir zaman Anﬁik figirselligi yasatar. Hristiyen-
li1gin Anadolu'ya‘yayllmaél sonrasinda, figlratif yorumun din
zere§l yasaklanmasiyla birlikte, Anadolu'da antik figlrsellik

kiiltirel—-Arkeolojik olarak gecmige gomilir.

2. ANADOLU'DA ANTiK FIGURUN DISLANMASI
1
Antik figlrin Hrlétiyinllk tarafindan yasaklanmasi
Anadolu sanatini ¢ok etkllemig, yonint degigtirmigtir. Antik
figirin, doJayi yasame vé defigstirme gibi objektif tutumu
‘
vansitmasi, Hrastiyanlifin wistik, subiekiivii doje yorumuna
ters dismigtiir., Obgekti”wneunel— 'agsemsal ve bllimsel olan
ktklere dayanan Antikit figursellik, Hrastiyanlaifin baskisiyla
|
Anadolu'da Sanat Tarihinin yonun defistiren mistik, objektif
olmayan, yasanmayan, subjektivit veiébur dinyaya alt jyuzeyel-
arkaik-dekoratif bir sanata yerini birakmistir.
Antikit olugumun_ﬁazandlrdlgl gorsel birikim, Hrasti-
‘
yan sanitn icinde de varlidini hissettirmi stir. Sanatga,
gecmiginden kazandifir deerleri Hraistiyanlifan hizmetine su-
narken, dinsel befeniye %ers diigmeyecek bicimde deformasyon-—
lara, simgelereémotifleré bagvurarak Antikit kokenli yasatair.
"Hrastiyanlik, putperest;Antikitenin lginde dogdufu ig¢in
Antikite dinyasinin sisleme ve yapr bigimlerini aynen kullan—

[ ‘
maya devam ediyordu, Bunun yanainda, kilisi mensuplarinin elbi-

|
selerini bile bu Antik dlinyadan aldiklari gorililyordu"(40).

(40) TURANI, Dinya..., s. 187.
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Kisaca bzetiemek gerekirse ",..insan vicuduna alt godz-
lemin, dinin yorumuna gre tnemini kaybettilyi, dolayisiyla
plastik sanailarln, anlatim teknigi bekaimaindan dofasal gori-
nis ozellifini kaybettidi ve natiiralist anlatimi bir gegit
sematizme ve katiliga yerini biraktifar goriliyor. Insan fizik
yapisinin ve gﬁzelligininTitibarlnlnkaybetmesi ve Antikitenin
ideal vicut kavraminin orﬂadan silinmesi, yani bir bicimleme
ve resim anlayisini dogjuracaktir. Bu da, kati, dekoratif ve

slislll bir duvar resmine sahip olacaktir"(41).

Anadolutda islamiyet;‘Hrlstiyanllk gibi Antik figlrd
diglammigtir. Doja ve figir teamemen soyutlanmig, stilize edil-
misg mofiflere dontgtirilerek, Antikit katkidan sadece dekora-—
tif motif olarak yararlenilmigtir. Piglr genellikle kitap
resimlerinde~minyatiirlerde~e§itim, Ogretim ve ftarihsel kalata-
m anlatmasi amaciryla kullanilmistir. Minyatlr figirlerinde

Antikit glizellestirimli anatomik gergekgl gdzlem ve benzeltime

ot
0

arsit; dekoratif orgi ve yﬁzeyel kurgunun on planda tutuldu-

iu Arkaik-oryantal bir plaétisite egemen olmugtur.

Islamiyetin Anadolu'da Antikit kalitlara sahip ¢ikmamesi
Antikitenin Rénesansla birlikte Avrupa'ya tasirarak yagmalan—
masina neden olmustur. Anadolu'lu bu asamada, Antikitenin
Yunan kalaiti oldugu diisUncesline inandiralmigtir. Anadolu'yu
Antikiteye yaban01last1rar§k, onu, tarihin derinliklerindeki

cevahire baglayan bu tnemli atardamaria koparmaya g¢alisan
|

(41) a. g. y. s. 180.



Avrupa, sCwiirgen-kagakci stzlimona bilim adami Arkeologlaraini,
Sanat Tarihg¢i ve Antropo#oglarlnl Antikit killtird yadma ve
talan igin Anadolufya gtndermigtir. Anadoiu'da Antikite;
trenlerde, hOylklerde bu yagha ve talanlardah arta kalanlarla

onsekizineci ylzyaila deéiﬁ sahipsiz bir bigimde beklemigtir.
3., ANADOLU'DA ANTIK FIGURUN TEKRAR DEGER KAZANMAST

Osmgnlainin Tanzimat ve yeﬁilesme hareketleri sonucu,
Beta kiltlrine ve Dbilimsel geligmelerine ayak uydurma cabala-—-
r1, onsekizincl yuzylldé éanatsal gelismelerl ve degigimleri
kaglnilmaz‘olarak etkilemistir. Bu etkiyi somutlagtiran ve
geligtiren Aragtirmaci, Ressam, Arkeolog ve Mizeci Osman Hamdi;
Anadolu'da 8anat Tarihsel bidincin olusmasini ve gellsmesini
saglayan girigimleriyle Antikiteyi yasaklanmsliktan ve unutul-
mugluktan kuttarmigtir. Devlet Osman Hamdi ile birlikte Antikit
6ren1ére ve hoyliklere sahip gikmaya baslamistair. Kazilar devlet
“denetiminde yapilarak, yenil kurulan mizelerde Antikit yapaitlar
gergek sahiplerinin elinde kalmig, Bati'nin yalma ve talanin-

dan kurtulmustur., -

Osman Ham@8l Sanat Efitimcisi tavrini Sanayi-i Kefise'yi
kuragrak kanitlar. Antik figirin uygulamaya ve somut olarak
yagsama katilmasi bu okulla baglar., Antik heykeller, torsolar
ve kabartmalar, daha sonré Devlet Glizel Sanatlar Akademisi
adimi alacak bu okulda Sanat Eéitiminde kullanilzir. Gunlmlizde

5

de Sanat EJitimi versn tium kurumlarda, Antik figlic Temel Sanat



E@itiminin bir parcasi olmustur. Klassist-Akademik editimin
yapir tasi, genel geger g@zel, ideal insan tipinin olg¢l, ritm
ve uyum edementlerinin kémpozisyonlarl olusmustur. GOrsel-plas-—
Tik egitimin Antik figurq temel almasi, akademik bir zorunlu-
luktur. Clnki, plastik sanatlarda sanatélnln desenn sajlamlifa,
onun Antik fiiglirden veya ¢iplak modelden ne denli yararlandi-
gryla olgllebilinir ve bunu sanatg¢inin Akademik formasyonu

‘
(bilgl ve beceri yojuplufu) denilebilmektedir. Sanat, Sanat
Egitimi ve Sanatgi licleminin temel yapar taslarini, Antik figlir

ile model ve mankenler olusturumustur.



Uciinedi Bolidm

RESIMLERIMIN DUSUNSEL ALT

YAPILANMASI,RESIMILERTIMDE
ANTIX FIGUR ILE MODEL VE

MANKENLERIN YANSITILNMASTI

e s

Birinei Kzi1sa1nm

RESIMILERIMINIDUSUNSEL ALT
YAPILANMASTI

1. ANADOLU XULTUR KAYNAKLARININ DEGRRLENDIRIIMESI
VI YANSITILMASI

A~ Anadolu'da Antikit Uzgiin Kiltirin Saptanmas:

Anadolu Kiultird, sanatimizin Ozglin bigemlerinin gagdas
. “ .. Iy X LY :
bir yorumla yaratilmesa ig¢in, bitmek tilkenmek bilmeyen veriler

sunar. Gunimiz TlUrk sanatblsl igin sorun, bu verilerin dodru
|
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bir biregimle-sentezle yén81t11ma81d1r. Bati sanatini yakala-—
mak veya onunla yarismak sorun olmamalidir. Sanatimizin var-
11k sorunsali; Anadolu'da kendl kiltir kaynaklarimizin dejer-
lendirilerek, Bati resim teknikleriyle dzgln bir plastisizm

kimligi yaratmak olmalidir.

Gunumﬁz Turk Sanafl, Bati'nan kotu bir kopyasi olarak
'tanlmlanmaya gallsllmlg ﬁe sanat ortamlmlzdé da gostermelik
olarak buna karsgi tepkiler yapay bir bigimde yaratilmisiair.

Bu ve benzeri provokasyonlara, polemiklere, tartigmalara gir-
memek ic¢in Anadolu ﬁe kiltirind bilmek, tanimak gerekiyor.
Clinki, ©zglin sanatsal yaratimimizi.bunu gerekli kailmektadir.
{()rnegin, Bati'nin bize yabancilagtirarak, Yuranlilara ve Rone-
sans'la birlikte kendisine mal ettifi Antikiteye sahip ¢ikme-
miz gerekmektedir. Clnkl, Antik figlr Anadoluluduor ve ondan
¢ikislar yapmak, Bati teknikleriyle senteze varmak, Gzgin
yaratimimizan bir biciml olabilmelidir. Bati resim teknikleri-

ni kullanmak kopyacilik degildir, c¢linkl teknik sadece aragtair.

Anadolu kiiltlirini, tarihlerle sinirlayarak bdliimlere
ayirmak ve bu bollimleri farkliuluslarin farkla kiltir dénemleri
olarak yargllamak, Bata'nin bize uyguladigi emperyalist politi-
kalarinain bir halkasidir. Anadolu‘tdaki tim kiltirler bugin
sahip Qlkmamlz gereken deferler olmalidir. Clnki, inkar edile~-
migecek denli gﬁglﬁ}bir_bﬁtﬁn Anadolu kiltlird vardir. Lirik
bir dille sUylemek gerekirse; "Hititler, Frigyalilar, Yurnanlai-
lar, Farslar, Romal;iar, Bzanslilar, Mdéollar da fethetmigsler-—

dir Anadolu'yu. Ne olmus sonunda? Anadolu onlarin degil, ORLar

Anadolu'nun mali olmus.



Bu memleket bizim oldufu igin bizim, fethettifimiz igin
degdil, Aramizda dasardan gelmeler cogunluk olsa bile-ki degil
elbette~ kaynagmig, hallegmis hepsi. Fetheden de bigiz artik,
fethedilen de. Ariten biziz, eriyen de. Biz bu }opraklari yo=-
dgurmusuz, bu topraklar da bizi, Onun igin en eskiden en yenlye

ne varsa yurdumuzda 6z malimizdir bizim"(42),

"Anadolu Sanat‘urUnlerinin kaynaklarina dofru gidildi-
ginde glnlmizle yakinlak kuracak buluntularla karsilasgsilar...
Anadolu'da yun egirme, orme, tarim, ev yapma, yemek kaplara,
su tagima kaplari, ekin dﬁvme, Bglitme araglari en azindan.
4000~35OO yil ©Gncesinin tipklsldlr. Yemek kasiklarai, cgomlekler,
tavalar, igler, bigaklar, gariklar, c¢oraplar, bagortileri,
ipler, bag taraklara (sag taramada kullanilan), arabalar
(ozellikle tekerleklerin yapilisi, bigimi), harman savurmalar,
oraklar, baltalar bg. en nguk bir dedisiklife wdramamastair.
Gerek Hititlerden gefekse Urartulardan kalan kabaritmalarda
bunun en belirgin Orneklerini goriiriz glininlizde de. Gunluk%
gegimi, tiketimi Saglayan varliklardan goze batan bir defisme
olmamistar"(43). Bu somut yasam nesneleri gibi, subjektivit,
otantik~folklorik kalltlarda glinlimiiz yagamlgda onemli bir yer

tutmaktadirlar.

Anadolu kultird yaklasak bin yillik bir Tlrk varlagiyla

da sinirlandirilamaz, Anadolu kUltird en az onbin yallik bir

(42) Sabahattin EYUBOGLU, ‘Mavi ve Yara, Istanbul 1977, s. 11.
(43) Ismet Zeki EYUBOGLU, Anadolu Uygarlildi, Istanbul, 1981,
s. 160.
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gegmige, insanllk’tarihiyle yasitlanabllen, kokliu bir gegmise

ks

sahiptir. Bu onbin y1llak gecmigs iginde yer alan tim uygarlik-—
lar, buglnin Anadolu kiultiirinid olustururlar ve higbir suretle
birbirlerinden soyutlammagzlar, hepsi bir bitinin kopmaz par-

¢alari durumundadirlar.

"Aydin kisl joplumdan aldidini topluma veren, topluma
olan yurttaslik, insanlik borcunu ddeyendir. Anadolu boyle
kigilerin tzlemini ¢ekmistlr caflar boyunca, bunlarcyetigme-
diginden bitiin gégﬁigi) uygarliklari yabanci ellere kalmisg,
bagkalarinin sayilmistir, Onun gegmisi ile buglini arasinda
siregelen 0zli, gli¢li bagi arastirilmamig, ulusa tanitilmamis,
bu yiizden Anadolu uygarlifi bir yerde kesintiye ujramisg,
¢okmils, caflarin boyasina gtre eskilerle ilgisi olmayan yeni

uygarliklar tiremis sanihmas.

Bir uygarlifin c¢gkmesi, ortadan kalkmasi ig¢in onun
dogjdugu topraklar lizerinde yasayan insanlarin da toptan yok.
olmalari, silinip‘gitmeleri, o Ulkenin ¢Gllesmesi gerekir,
Paska turlu‘gékmez,'yok olmaz bir uygarllk. Onun izleri, kalin-—
t1lara defisik bigimlere biriinerek, giysiler giyerek gelecek
kusaklara kalir, kendini sUrdirtir, Yoksa yeni buluslar, yeni
yaratmalar olanak bulmazdl ortaya c¢ikmaya. Dogdufu topraklar
Uzerinde insanlarin yasadifa, bir uygarlik ic¢ln ¢okme 58z ko—
nusu olamez, insan karsi g¢iktiga, beﬁenmediéi, inanamadigr bir
gorisi, bir.inancl 5iie‘ya§at1r; Bugun Stmer uygarlifainin
blitin Urlnleri ortadan ka1kmama§tir, SUmervinanglarl yasiyor

kaligtl nitelidinde, ©zellikle dinler iizerinde yapilacak



"bir inceleme bunu koyar ortaya"(44). Siimer'lerin 'Gilgamis
Deétanl' buglin Nuh'un Gemisi Zfsanesi ile tek Panrili dinlerde
kabul gOrmis bir kiltir géleneﬁi olarak ornek verilebilinir.
Hatta Frig'in kullandigz simgeler ve motifler bugiinkld otantik-
folklorik yasantimizda aynen vardir. Frig stellerinde kullani-
lan bazi motifler bﬁgunUH‘gﬁn goban'goraplarinda ve kilimle-

rihnde yemenilerinde ayni bigimde kullanilmaktadir.

"Anadolu uygarlifinin Ozinl kavramak onu bir bitin
olarak incelemeye dayanir. Oysa bCyle yaprlmamis bu konuda.
Once Anadolu uygarliiga belii:kesimlere ayrllmls, bunlar arasin—
da bir bajin bulunmad1§1 ileri slrilm#s, Anadolu'da devlet
denen kuruluglarin ortaya gikis dizisine gbre biyle bir dilzen—
leme su gotirir az ¢ok, Hitit oncesinden baglayarak Osmanlilara
dedin birgok devlet kurulmus Anadolu'da. Bu kuruluslar birta-
kim yeniliklerde de koymuslar ortaya. Ancak bunlar birbirini
sirdirmigtir, Once gelen sonra geleni etkilemigstir acikca.
Avrupa aydani ilkeagi Yunan-Latin uygarlifinan siirlip gittidi-
ni, blitin Avrupa uluslarlnln baglangictac beri etkiledidini
soyler, yazar boyuna, belgeler, kanitlar slrer ileri. Anado=-
lu'ya gelince igler dé§1§ir birdenbire., Eskicad Anadolu uygar-—
liklary birden kalkar ortadan, c¢agdas Anadolu toplumn iizerinde
ne etkisi kalar, ne iéi. Neden ilkcad Yunan uygarlafinin c¢afar-
mig Yunan, Avrupa toplumunda siiriip gidisi gibi, eskical Anado-

lu uygarlifi da c¢afimiz Anadolu insaninda yasamasin, belliipir

t

(44) a. g. y. s. 16:



oranda? FHangi engel, hangi kesin yasaklardair bir uygarlijan

yasamasi konusunda?"(45).

Anadolu kUlturd, le ndi aydinlifini kendisi yaratmis,
Mezopotamya'dan, Misir'dan aldifi isinlari Iyonik-Hitit kiiltu
ig¢inde sunmaylvbasarmls yluce bir aydinliktair. Thales'lerle,
Demokritos'larla, Homeros'larla...c¢adimizi 1gitmaktadair.
"Anadolu'nun on ilging bir alinyazisi vardair, bu onun tari-
hidir dipediiz. Islam dininin dogjusundan sonra Anadolu'ya ge-—
lenler Anadoludyu uygarlastirdiklarini sdylerler, kendilerin-
den ©Oncexi ddnemleri tdinsliz', 'sapkin' sayarlar. Batilailar
ise Anadolu'nun ancak Bati'dan gelenlerce aydinlatildafinr L
ileri slirerler, onlardan Gnceki dtnemleri karanlik gbdsterirler.
bu iki savin da yanlis yersiz oldufunu kazilar sonucu ortaya
‘¢ikan buluntular gﬁstermigﬁir. Buna'.karsilik bu Anadolu'nun
ne oldugunu, eskicad uygarliklarinin nersye gittifini, bunla-
r1 yaratan insanlafln‘gﬁklerin hangi katina ucgtuklarini soy-—
leyen, arastiran olmamisgtir caglar boyunca. Homeros bir Grek
ozanidir denir, Peki onun giirlerinde iglenen yifitlik konu-
larina adi karisan insanlar nerelidir? Grek sayilan Homeros'un
Yunanistan'dan gelip Troya'da savasan Akkalilarin karsisina
¢ikardigy Anadolu insanlari nereden geldi, nerede yasadi= ..
lar?"(46)., Anadolu'ya kiiltir akisinin Bati'dan Yunanlilar

tarafindan getirilmedigini buluntular kanitlamaktadir. Bati'nin

(45) a. g« y. s. 18,
(46) a. g. y. s. 9.
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kendisini uygar, Doju'yu barbar tanirtlamasini alt yapisini
olusturan 'Bati'dan kiiltir akisi' oldudu dislincesi, goOvenist,

somirgeci ve benmerkezci bilr tavrin Urinidir,.

"Anadolu'yu anayurt saymaya; topraklarimizin tarihini
onunla eselemeye Atatiirk'le baslamsaz. Hititleri Tirk sayma—
nin asil anlami Anadolu'yu bitin gegmigiyle benimsemektir.
Yeni Tirkiye, din ve 1rk kavramlari Ustlne degil, yurt ve dil
kavramlaril Ustine kurulmustur"(47). Bu bizdehdir, su hizden
&egildir; aylfdlml yapmadan Anadolu kiltirine sahip cikilmasi

H
gerekmektedir,

"Apnadolu yada Tlrkiye, ¢ok defisik safhalar gbsteren
upuzun tarihinde, ancak dokuzylz yildan beridirki; tam bir
etnik bitinligje ve birligde ka§u$mu§tur. isa'dan ikibin y1i Grce
koca Hitit, ohdan §onra Frig, Lidya, Pers, Buyuk Iskender,
Bergama, Roma ve Bigzans imparatorluklarl bile Anadolu'éa bir-
lik sajlayamamislardi., Etnik ve kiiltirel bakimdan Tilrkiye
dogal olarak Milli Misak sinairkari ic¢indedir. Cinkid, simdi
Tﬁrkiye Anadolu'da ister geri densin, ister l1leri, etnik ve

kiiltlirel bir bitin ve bircrealitedir.

Tiirkiye 'nin ve Tlrkiye'lilerin (ki bunlara kisaca Tirk
deniliyor) tarihi ve Tiirkiye'de gelmis gecmig kosullarca etki-
lenmig bltun etnik ve klltiirel varliklarain tarihidir. Bu tarih

de Anadolu'nun tarih dncesl gecmiginden gtbekbafil kesilerek

(47) BYUBOGLU, Mavi,.., §. 257.
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dipdiri ele alanir. Tirkiye tarihi Selg¢uk yada Osmanli impara-
torlugu'ndan su sultan, bu sultandan baglatmak, onu gdbekbafin-
dan dedil, belinden sepetlemesine kesmektir., Tlrkiye tarihini

kendi dogal ayaklari lizerine dikmek gerekir"(48).

Batailalar, Anadolu kiltlrinU parca parca ele alms,
uygar laklerin begidl olarak kendisini One sirmek hastalifina
kaplimlglardlr. Kendileri saydiklari Hellenleri "Karanlik
gedede, birdenbire c¢akip ortaligi aydinletmigs bir simgek gibi
sundular dunyaya. Ustelik hep Anadolu'da tezgahlanip kotari-
lan o uygarligil, Hellenistan'a peskes g¢ekerek. 0 uygarlada,
kendilerinin icad ettiklerini kanitlamak amacaiyle da, Hellen-
leri kumeyden getirdiler Heklenistan'a. Afina'da sahnelenen ve
'Grek mucizesi' dedikleri o masala, hem kendilerl inandilar,
hem de dinyayi inandirdailar... Evet, Cyle bir nmucize var ama,
onlarin anlattiklari gibi degil. O mucize Anadolu'da oldu,

hem de bagka bir bigimde.

Insanlar, uygarlik yolunda ilerlekken, ii¢ asamadan geg-—
tiler, Biiyli, din ve fen ¢aflari. Bu son asamaya Once lonya
ulasti. Silmer ve MlSlr;da ampirik bilgli ve buluslar, bir sirid
clyld ve mitoloji ile keragsikti. Bunlarin fen denilecek tarafa
yoktu. Ionyalilar din, blyl ve ©biir dinya ile ujrasmezlardi.
Zaten tinsel tanrilari da yoktu ki, hergeyil yasaklayaoak.rahip—

.

ler ve kilise olsun. Onlar ca disglniirleri, dofda bilgini

(48) Halikarnas BALIKCISI, Anadolu'nun Sesi, Ankara, 1982,
s. 15. '



alaninda, 'fusiologos' denilirdi. Simdi ise fizike¢l diyorlar.
Yagadigimiz cafa adini veren atom sozcigunit 1lk kullanan ve
o kavram Uzerinde konusanlar da onlardir. Bu nedenle onlara

"Anadolu atomistleri' diyorlar.

0 gibi yanligs diglncelerle dinsel etkilerden arinmis
bzglr disiinceye dayéll dofa arastirmalarindan, deneye dayanan
pozitif 'miUspet' bilim doddu. Misir ge Babil'den ve hergeyden
gok daha ©nce, Anadolu diiglincesi o son asama olan akil yoluna
ve bilimsel gercede ulasti. ‘Hellenistan'an bu igte hig¢ bir
yardimr olmada"(49), Boylece Anadolu sanati da, bilimsel ob-

jektif ¢ozlmlemelerden yararlanarak Arkaik agamayir gecger ve

klasik gorsel sanata ulasmayir basarar,

Sanatta klasik asamaya ulasmak, dinyayi tanimak ve ona
objektif~nesnel~biqimdé yakia§makla olankklidir. Anadolu kilti-
rinlin en onemli bir hilvesi 6lan lonya, dofaya ve insana objek-—
tif olarak yaklasan, onlari nesnel temeller lzerinde tahlil
eden 1lk we en biylik uygarliktir. Bilimsel olgunlukls, klasik
sanatin antik figlriinde dislinsel-gtrsel ve nesnel alt yapilan-—
mayl Ionya kurmus ve geligtirmistir. Dinci-koleci blr toplum
olan Hellenistan, Anadolu'nun dlislinsel, bilimsel ve sanatsal
gelisiminden yararlanmig Arkaik gOrsel asamayi klasige doniis-—

tirebilmeyi basarmistair.

Dinya uwygarligi Fen asamsina, objektif olarak ilk kez

Anadolu'da ulasir. Bilginin tekeli olan kral-rahipler jonya'da

(49) Iskender OHRI, Anadolu'nun Oykiisii, ? , 1983, s. 50.



yoktur. Devlet dizeni tanridan bagimsizdir. Halk ve sehir
meclislerinde, stoa'larda ve tiyatrolarda tartigsmak, dlslince
Uretimini ve Ozglrligini gelistirmistir. Okuma yezme ilk kez
Tonya'da genis kitlelerin mali olmus. Latin dilini kutsal,
bilylk temel dill olarak gtsterip gtklere g¢ikaranlara, latin
alfabesinin de Ion alfabesiﬁden bagka Dbir deyisle Anadolu'dan

kaynaklandigi kanzttlanmigstair.

Anadolu, Pargomen ka§1d1n1 ", ..yanl Bergama kafidini
icad ettil., Aslind bakarsaniz kitabin, cildin,yaprakla sayfanin
icad:r demekti bu, Bergama kagidi, buzafi derisinden, yapilirda
yaprak gpaprak. 'Velum' dedikleri daha incesi kuru deridendi.
Bergama kagjidinin, ag¢ilan yarisma sonunda, Krates ve Irodikos

adlr iki Anadolulu mucid icad ettiler., Merhaba onlara.

250 bin c¢ildi askin kitabiyla Bergama kitaplifr Isken-
deriye kitapligdinm gegmigtir. Ama Mark Antuan, Bergama kitap-
ligrndaki~herbirinin birer basyaprit oldujunian kusku bulunma-~
yan— kitaplari Misar Ecesi (Kraligesi) ¥leopatra'ya armajan

etti® (50).

Diiglinsel y§§unlaman1n sonucu, yasama bigimieri ve yasam
kosullari Anadolu'da kokld bir olgunluga ulasmistair. ".,..Xent-
¢ilik her yerde fen kaygisayla, rasgele, birbiri Ustlne ev
yapmaktan ibaretti. Ama Anadolu’da kent¢ilifiin siftah olarak
fensel bir gbruaﬁgte plani yapiliyordu,.. Hatta Bergama Akropo-

1lu, glzelligiyle Atina Akropoli'nii golgede baraktai"(51). Antik

(50) Halikarnas BALIKCISI, ierhaba Anadolu, Ankara, 1982, s. 93.
(51) a. g. y. s. 91.




Anadolu kentlerinde lagim ve kanalizasyon sistemleri olustu-
fulﬁﬁéfuf: Hattusas bunun ilk Ornedidir. Oysa, Atina'da kana-
lizasyonsuzluktan dodan salgin hastaliklar nedeniyle bvinlerce

insan olmisgtir.

Antik figlirsellidin klassist olgunlufa varmasini,
objektif-nesnel deferlendirmeler yani pilimsel geligmel ex
sadlamigtair. Sanatin gdrsel dilinde, Arkaikten klasife donigii~
winde devrim yaratan sanatgilar ve glinlmliz biliminin temel
taglarini koyan goskun dlislinceli, dev sekala Ionyali bilim
adamlari Yunanli dedil Anadolunludur."Anadolulu disiiniirler
maddenin en kiigiik parcgasina, daha fazla bodliinemez, ufalanamaz
anlamina gelen 'atom' dedller. Onun igin onlara atomist yani
atomcular denilir. Atomistler sunlardir: Ksenofanes (Kolofon-
ludur, Bati Anadolu'da Kolofon Izmir'le Efesos (Efes) atrasin~-
dadlr; Thales, Anaksimandros, Anaksimenes, Levcippes ve
Hekateos. (Bunlarin hepsi Miletosludur) lMiletos'un drenine
(harabesine) ginlmizde 'Balat' denir. ¥entin g¢ofu toprak al-
tindadir. Heraklitos Efeslidir, Orenin kimi yani kazilmastir.
Demokritos, Trakya'da Abdera sehrindendir. Ama orasi Ionyalilar
tarafindan kurulmU§tur; kendisi Ionyalilidar. Atina'dan c¢ok
kaginirdi, oraya hi¢ uJramamistir. Anaksagoras, Igmir'de,
Urla'nin yaninda Klazomersi (Kilizman) lidir. Epikiras Sisam
adasindandir. Bunlar arasinda Ksenofanes ile Sisamli Pita-
goras'tan beraberce soz etmek éorundaylz. Ikisi de iyon= .

-

validir..."(52). Ayrica modern tabbin Onclisi "Iyonya'da

(52) BALIKGISI, Ana_dolui‘aun.,..j s. 76.
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1

Istankoy'li Hipovkrat, ozglr disiinceyle hastaliklarin gergek
nedenini arastirarak, tip biliminin temelini atiyordu"(53).
Tarihte ilk ozan Izmir'li Homeros'tur. Tarihin babasi Herodot
Hakikarnaslaidar. Mizahln anayurdu Anadolu ve wasalain babasi da
Anadoluludur. "GUldlirticii hem de diisiindiiriici masalin (fablin)
babasi da Aisopos (Ezop) tur. Alsopos, glnilmizden 2600 yal
gnce Bandirma'da dofdu, blyidid ve 81ad"(54). Calidas anlamda
miziginde temelleri Diyonlsos korolariyla Aneadolu'da atilmig-

t1ir,

- Diinya tarihine bu  ylce isimleri kaszaandaran Anadolu'dur.
Anadolu'nun yetigtirdigi bu insanlara bugiin sahip ¢ikmamiz
gerekir, Bati'nin Yunanlilara atfettidi, bu Anadolu insanlarini

bilimsel disiincemize,kiiltiriimize, sanatimiza katarak, dzgin

A4

1r.

evrensel bir soluk, ulusal bir ses yarathamiz gerekmekte

¥
—
-

LB~ Anadolu Antik Pigiirinde Duyarlilidain Yansatilmasa

Klassist gorsel agamanin lrinll Antil figirld iki ayra
baglaikta incelemek olanakladar. 1. Hellenistan Antik Figlri,
2. Anadolu Antik TIPigirii. Anadolu Antik figirinun Uzellikleri,

duygululuk ve liriklik baiilaminda dzha bir anlam kagzanarak

kendine 0zgl bicemiyle on plana gikar.

Antik figlrd Yunanalilara mal etmeye ¢aligsan Bati'ya

gbre; "Heykeltraslaik Beleponez'de ve Iyonya'da ayni gzamanda

(53) OHRI, Anadolu'nun..., s. 51.
(54) BALIKGISI, lerhaba...,, s. 133.
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hasladi. (Ayni zamanda~deniliyor ama Catalhiyilk'te bulunan
dokuz bin besyliz yil bncesine ait ana tanrica heykelleri s0z
Yonusu olmuyor.) Ama Peloponez (lMora) ve Hellenistan'da yontu-
lar Anadolu'nunkilere karsain, ylizlerin hoyratlifi, gOvdeleri-
nin kataligar ve kagiklifi ile kendilerini belli ediyorlarda.
Anadolu yontulara ise Dofu'dan esinlenerek, stin zariflikleri
ve yumusakliklariyla dahainsansal bir hava estiriyorlarda.
Anadolu arkaikleri ftemiz ve dlzglin ¢izgileriyle slgzilirken
Olimpialyarlglarlnl kazanan atletlerin kaslari kabartildikea
kabartilayor ve gouwdelerinin ciz ve zarif ¢izgileri, kabaran
xas kKalabalzgl: dolayisiyla glme gidiyordu. Miron, Polikleitos
ve Fidias gibi Hellenli yontucularain yontulari sekin ve sade
tatlikaklariyla bu akssgklaigs digzelttiler. Ama Orneiin Polik-
leitos kaslardakil g¢iggisiyle stilizasyonlara kagti. Dahe sonra
Praksitel, Skopas, Lukippos gibi biyik yontusular geldi"(55).
ideal glzeli yan51tan Klassist gtrsel asama, Aurusta, ellérxde,
ayaklarda ve ylzde iirikliﬁi vyakalamig, fakat duyguyu yansita-
mamistir. "...ylzler hep'birbirine benziyorlar, hatta ayna
oluyorlardir. Ve hi@bir yuzée duygu yoktu, es deyigle, kizgin—
11k ve lzling yontularda beiirtilmiyordu. Bergama, sansta duygu-
yu katti, sanatta duyguyu icalb etti. Bergamafdan dnce gocuk.ve
yetiskin heykelleri ayna yapillyor; yalnizca blyluklikleri degi-
siyordu. Lakoont gurubundaki gibi. Bergama plastik sanatlara
dofal goris ve anlayis getirdi. Yanl Bergama, Hellenistik de-

nilen gorusiin kaynayirdir, dofum yeridir%(56). Hellenistan'in

(55) BALIKCISI, Anadolu'nunm,.., s. 101.
(56) BALI¥CISI, Merhaba..., S. 92.
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beneklenmeler, lekehenmeler ve tugelemelerden dofan lzler
caddas bir soyutlamayi beraberinde kogullawmektadir. Pal
donemin ve Frig'in idolleri (Resim~57) figlirlerimdeki defor-—
asyona alt yapaisal katkilar saglamigtir. Anadolu idolle
lizerindeki nakiglar, siisler, cinsel organlari ve difer organ-
larai vurgulayici motifler, resimlerimde; figlrin ve .mekanlari-
nin yansitilmasinda ekspressif katicanin On plane ¢ikmasi ve
soyut or&anlk renk Orglilerimdeki bigem—uslup dilimin Ozgiin
olarak kavranmasini saflayan birasgimlerdir. Urneyin; Resim—66
da Onde poz veren geng¢ kazin basinin koyu leke ig¢ginde kKirmizi
golgesi, orada iki basin bulundugunurn spontan etkisinl verme-
sinin yanisira, bas ve gblgearasinda renkli soyut mofif etkisil
oncelikle vurgulanmigtir. Boyasal-renksel soyut organik motif
orglslyle bu gen§ ki1z basinin soyutlanarak Antik portreye
igten ige gondermeler yapmasi saflanmigtir. Geng¢ kizin Userin-
dekl koyu gizgiler organlari belirtmenin yanisira Frig-Hitit
nakig-motiflerini Qaﬁrlslmlamaktadlr. Idollerin Ugerindeki
¢cizgl hatlerainin lirik motif tadi, bu koyu natlarde;yogunlag-—
tiralmak istenmigtir. Arkadaki kKairmiz figlrde isej; Hitit-Asur-—
Urartu kiultiurlerinin kunt-sert, kaya gibli anitsal Arkailk kalat-
larinin tanriya O6zgl yalnizliklariyla, tek bagineliklaray bek-
lemek motifini tek rengin-karmizainin-varyasyonlariyla (ton

farklalaklariyla) birlestirilumistir.

Resim—-6%'te; Firg motiflerindeki nakis ve drgilerin
olusturan drgelerin-crgl birimlerinin- yanyana, alt alta etki-

leriyle, Hitit—Asur-Urariu Arkaiklerindeki figlirlerin, yalniz,
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iliskisiz, Onli-arkalia olma, yaunyana sirzli dizilisgl

@

riyle

figlir motiflerinin olusumunda kompozilsyon etkisl olorak criaya

pos 1)

konmak istenmigtir, Figirler, vitrinde yanyanandizilmis man—
ken ve modellerden c¢ikig yapmaktadir. Durus ve hereketlerindekl
liriklik Anadolu Antik figlirinl gafrisimlamaktadir. WMayo-biki~
ni ve digjer renk parcagiklari, renk etkisi On plande tutan .

Frig motiflerine ginderme yanmaktadir.

Antik figilr, bugin liletasa: ustalarinca ve Ege yGresi
tas ve oniks zanaatkarlari tarafindan oryantalik ve otantik
kopyalari yapalarak, hediyelik—turistik esya bigiminde satil-

maktadir. Bu kopyalar kuskusuz bilingsic imitasyoklar-benze-
timlerdir. Genellikle arabesk ve yozdur. Fakat, bu yozluga
ragmen Antikit bir kalat kimligienl yitirmemektedirler. Antiki-
te kopyalar, tutarli bir efitimin sonucu ¢ofaltilmalir ve en
genis halk kitlelerine tanitilarak ve sevdirilerek, Anadolu'nun
kiultir butﬁnluéu,ve sevgisl kazandirilmalidir, Bu, oryantalik
ve otantik kopyelara kaynaklik eden figlrlers-Hekatelere-
resimlerimde de yer verilmistir. Resim—-57'de sol Ust kUgede

iilg Hekate basa (taraflmdan Eskisehir Arkeoloji Millzmesitoden
caligsilimgtir) ve Resim-58'de sol alt kisede durt Hekatsbasa
(yine tarafimdan ayni miizede caligsilmistair) Bati Arnadolu tas
ve algi ustalari tararindan yapilan oryantalik kopyalera téem

mel kaynaklik yapmaktadir.

Antik Figuru ounumuze tagiyan 1ulbtaQ1vc oniks ustalara
nin yaptiga oryantalik ve otantik benzetiye gagdrigim yapan

-

hbaglar, resimlerimde hi¢ ¢ekincesiz kullanilabiliunmektedir.



En somut Sranefi de Résim—58'de say Ust kogede kavircik sacgla—
riyla idealize edilmis oryantalik bas kopyasi olarak gtrmek
olanakladir. Resim-14'de mozaikten yapilmig Antik bags motifi
de resimlerimde yogJunlukla kullanageldigim tiplemelerimdendir.
Bu ylizden resimlerimdg baslar, ayni.yanda kiz-oJlan—-kiz caf-—
rigimi yaparlar.'Portrelerimde erkede mi, yoxsa kadina mi ait

oldugu tedirginligi on plancdactutulumugtur,

Resim-58'in sa§ alt kogesinde yer alan Frig tanrigasi’
Kybele'nin bagi ve Oezllikle de basligr buluwngktadir. Frig
motiflerindeki soyutlamanin resimlerimde ne cdenli ©nemli bir
yer tuttujunu ve bu soyutlamadan renksel-boyasal bir c¢ikaisg
buldugumu kanaitlayan Kybele'nin baglifinda sabir yikid bir sevi
kendisinil hissettirir, Mavi varyasyonlu olan bu resimde soyut-
lanmis Kybele bagliﬁl turuncu dizonans alanini olugturmektadair.
Genelde Resim~58, bénim resimlerimde Anadolu Antik kiltirine

ne denli yogJun bir sevi ve sabirla yaklastigaimain kanitadair,

Peleolitik kiiltiir kalaplariyla figilir idolierini kendi-
sine ¢ikais noktasi olarak ele alan ressam Bedri Rehmi Eyibog-—
lu'nun 'Bedroslar! dizisi, ozglin kiktirimlzin yorumuna-sente-
zine glizel bir Grnektir. Anadolu kiltirliniin dejerlendirilebil-
mesinde ve yansitilmasinda neler yapilabilecefinil isik tutmak-

tadar.

Hitit—-Asur-Urartu kiiltiirlerinin irkaik, saflam, insaci
formlaraina, sanat¢ikisiliklerinin temeli olarak gdren ressam-—

lar Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Cemal Tollu, Arkeik formlu



insaci-yapici birer kimlik geligtirmislerdir. Nurullah Berk,
Turk otantik motiflerinden yola ¢ikarak soyutlamaya varmis,

Turgut Zaim ve Cihat Burak ise, Tirk minyatirlierinden ve folk-

lorik yasamindan oOzgln forulara yaklasmayr amag edinerek,

Anadoiu klUltlrinln degerlendiren sanatg¢ilarimizdirlar.

Anadolu kultirlerinden c¢ikiglar bulan sLuatgl tzzilnligl,

) Wi

ulusal kimligl asan evrensel bir soluk, evrensel bil dil olma-

-

ladar. Resim sanatimieda paleolitik kiUltirlerden, Frig motif-
lerinden, Hitit-Asur-Urartu kiltirlerinin Arkaik formlaraindan,
Antik figlrden, Bizens mozaik ve ikonlerindaki Ozglinlikten,
Tirk Selguklu tag islemeciliginden, Tirk minyatirlerinden ve
Tlrk Halk sanatlerindan gikislar bulmak, senteze vatrmak, yo-
rumlamak, eklektiklikten-yapaylikian uzak Ozgln yaratimlarla

clanaklidair. Kultirlerimizi devgirmek dedil, yorumlayici ve

yaratici bilr kisilikle ele almak gerekir.

2. TURK RLSNINDL ANTIK FIGUR YORUMUNDAN CIXIS YAPAN

RESSAMLAR

Antik figlrln glzellestirimci ideal formlarinin, Sanat

Efitimimizde objektif temell olarak kabul glrmesiuden sonra

etisen ressawmlarimiz Ozglin arayis ve yorumlara ponslmiglerdir.

o

Sanat Egitiminin icinde yer alan ressamlarimizden Xayihan
Keskinok "uael yarg 1s1n1 temel alan ideal Antik figir yorumunu
jaklasik iki yildir kullanmektadair. Ideal olgllere uygucs

'glizel' yargisinin verildi{l caplak kadan figilrleri Keskinok'un
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resiuleriade temel mwotif claral: tesadiifen yer almaktadir.

Resim—-44'te c¢iplak figlirlerin dansettiyil veya dans eder gibi

£
<

lirik ritmli hareket ig¢inde bulunduunu gordlifimiz kilo Veniisi
imitasyonu~kopyasi— sanatginin Antikiteye duyduiu seviiyil
wanrtlamaktadir.

Genel geger toplum be fenisinin, 'guzel' yargisini ver-—

digi, ideal dlgulere yakin geng¢ kiz figlrlerini resimlerimde
ilk algilanan motif olarak seken Ressam WMustafa Ayaz, el-kol
ve bacaklardaki hareketlerin lirik tadina Czenle Onem vermek-

o

tedir. Resim-45'te ondeki gen¢ kiz figlrinde vicudun yon &

W

Jigimiyle, kollarin elzZerle birbirine baflanisi agikken rahat
durugundakl lirik-giirsel vurgu, antikit lirik 4lgi

simlamaktadir.

Resim~6'da, Antikit Beldevere torsosunun kas yapisi,

milbalafall deformasyonlara ugratilarak yansifiimigtir. Kas

o]
o
-
5

vaprsindaki yorumlamaya ben zer bir kosutluk, Ronesan
biy ik ustalarindan Michelangelo'nun sanatsal kigil

gin javra bigiminde ortaya c¢akmistair. Antikit Beldevere tor-
sosunu ve Mizhelangelo'yu cgafraisim yarpen kas deformasyonla~
rinda 1s1d1r carpici, lirik bir arag¢ olarak kullanan Ressam
iehmet Ozer, Resim—46'da Antik Beldevere %tcrscsuna ginderue
yapan Ozglin deformasyonuyla yerinde ¢gok 1yi bir Ornek ortaya
koymustur. Ressam Mehmet Ozer, son resimlerinde figiri soyuta

vardiran ozglin bir dil gelisgtirmigtir.

Geng kiz figlUrlerindeki hareket lirizminl ©n planda

“utan Ressam Orhan Taylan, Hesiwn-47'de Antik figlrin on
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sleuwani ideal form ve 'glzel' yargisina yaklasan figlr konpo-

[$4]

zisyonlarana ysnelereck, figurde lirizml ¢lzzi ¢ogkusung tasi-—

maktadir.

'GlUzel! yargisinin Toplumca gelisgtirildi{i ve geune
|

gecer ortak begenisinin ortak formlaraina ulagildx

o i s . s ] .s or ..
lariniy buldufumuz Ressam Qya Kinikli, Antikitenin ideal olgiill

gizel kadinlarins kogut bedeni yargisini Oncelikle imleme kie-

. e

dir. Resim—-48'de bir dansfz figlrl oryantal ritm yoiunlufuyle

P

hareket ederken, glzel vilcudunun gelfaf Kiyafet aliindan

erotik—-egzotik gafrisimlar yaparak spontan lirizmle sezdirili-
. . . w , - . - .

si, minik ellerin ve parmaklarin kendinden gegercesine giirscl

sUylem dili kurmasi ve saglarin yercekimine ydnelen melanko-

lizmi, Antikit glizel befeni yargisinin yoijun renkg¢l bir lirizm

; 0% 't Lallel E <Ly ‘ in ] -"\‘v Stk L g .
ile soyullanarak algilanmgsinl saglamaktadir



Tkinci Kisaim

ANTIXKPII¢URUN RESIMLERIMDE
|
MODEL VE MANKENTILERTLE

YANSITILMASTI

i

1. ANTIK FIGUR ILE' MODEL VE WANKSNWLERIN RESIMLERINDI
BICIMSEL ORTAKLIELARININ SAPTANKASI

\
"Antik figir ile model ve mankenlerde ideal glzel yar-

- \_.
1 v

gisinin ortak yonleri% tlmcesiyle tezimde konu tasligir edini-
ien birinci bellmlin ikineil kasmjy Antik figir, moda, mocdel ve
. |

mankenlerin resimlerimde yer alislarinin dislinsel alt yapisini
gere §ince aglmlamaktadlr.iBu diisinsel ortak altyapai,
ideal-glizel form yarglslnin genel gecer Dir befenl tewellnde,
en genis kitlelerce benimsenerek, Antik figlr ic¢in geligtiri-

len befeni yargisinin model ve mankenler iginde gelistirilcbi-

linir ozellikte oldufunu a2¢imlemaktadir.

Antik cagda insanl%r, Milo Venilisii'ne (Resim-1 ve
Resim-2) ideal form, glizel figlir yargisini gelistirmislerdir.

iilo Veniist de antik ¢ad insanlarinmn bu yonle yarg

=t

gelistir—-
\

melerine yonellk amaglar dogrultusunda yoantulmugtur. Ginlwmizde

de insanlar Milo Venusu'ng ideal form, glzel figlr yargisa

elistirmekte ve hig kims% bunun fersini iddia edememektedir.

{
&
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Antikit figlrlere yansamis olan-iilo Venlisd Criedindekl
gibli~ ideal form, glizel figur Gleltleri, tiketim toplumlarinin
moda dlnyasinda model ve mankenlere de uyarlanabilmektedir.
Resim—-50'de 1g¢ camasiri reklami yapan mankenin, ¥ilo Venisi

|

formlarini gagrisimlayan vicuduna estetik yargi gelistirirken
hi¢ kimse 'g¢irkin' diyememektedir. Ayna estetik yargi;
vitrinde iki manken torsqsu (Resim-51), podyumdski mankenler
(Resim~52 ve Resim-53) ve Antikit bir mekan dizenlemesi yapil-
mis olan vitrinde giyinik minken torsolari Resim—54 ve
Resim-55'te basi ve kollari olmayan, hatta tim vicut kumaglar-—
la oOrtilstigu menken torsosunda dahi ayni digince gelistirile-

bilinir.,

Resim=55tteki kumag-vicut iligkisiwvde vilcudun,
Resim-56'da vicudun ikinci plane itilerck kumsgin on planda
tutulmasa, guzellegfirimdi Antikit figlirasyonun kumag dokusu
iiesoyut ilgilere donilsmesine nedeén olmek ta, figlr kumasgla
soyutlanmktadir, Iste, resimlerimdeki soyutlamanin tarihsel
diglinsel alt yapisi bu agamada; model ve manken figlrleriyle
plzellegstirimel ideal formlardan ve metamorfozal yojunluklara

nasil gecildiginin somut gistergesidir,

Antik figlrin ulasgtaigr en ug¢ noktadakil lirik deforras-

£}
|

yon agamasina bir Ornek olugturabilinen Nike heykelil
(Resim-11) ve Bergsme Tapinzdi kabartmalar: (Resim-10) ujra-—
diklari donlUglimleriyle vitrindeki menken torsolarainin kumag-—
larla deformasyogu, resimlerimdeki ortak lirik ayni ¢izgide

bulugabiluektedirler. Resimlerimdekl deformasyonun,



metamor’ogzun, soyutlamanin diginsel %temelinin ketkilandi@ hir
baska kaynak ta, glzellegtirimeci renkc¢i lirizuwdir. Renge karsa
renk, figlre kargi figlr ve kiyafet farkliliklarinda yogun
voyasal renk kullanaiyor oimam lirik bir soyutlanmayi da
beraberinde gelistirmekteﬁir.

\
Antik figurdeki kompozisyon, ©lg¢i, ritm, denge ve uyun,

podyum ve vitrinlerdeki mbdel ve mankenlerin vicut Gzmecllikle-—
rine kosut guzelléstirimoﬁ bir estetizmle, resimlerimde

|
bigimsel orteklaklar kurarlar. Antikit figlirde ifade, davra-
nislardaki sakinlik, anitsallak, ezamet, glizellik ve dinginlik,
glinUmizde geng, glizel menken ve modellerle yansitilmak istenen
tzelliklerin baginda yer almaktadir. Resimlerimde, bu Ozellik-
ler ozglin figlirlerimincrkimligini ©ne ¢ikarmak ig¢in dzenle

kullanilmaktadair,

Antik figlr durugunun en Onemlil Yzelliklerinden birisi
de, figlrin afirliginin bir ayak lizerinde itonlandiim gdste-
ren lirik kontrapost durugun clusturdugu govdedekil Figlira
Serpentita 'S' formunun, yukardan asafi ve asafiden yukariye
dogru lirik hareket yogunlujudur. Resim—~1 ve Resim-Z2'de Milo
Venisli'nde ve Resilwm-8 ve Resim-9'da bu 'S' lirik form hareke-
tinin yofunlugu ¢ok anlamli bir:bigimde jan81t11maktadlr.
Uzanmig figlir Ariadne'de (Resim—4) #S' formunu yatay olarak
iist-d1s konturda bulgulama k olanaklla 1r. 'St formunun Antik
figlrdeki Unemlil islevini model ve wankenlerde Ce gizlemlemek
olanaklidar. Resim~5o ve Onde ylrilyen figlrin hareket ritmiyle

Resim~54 'S' lirik formunun yansitilmasina glzel bir
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grrektirler. Antik figlr ile model ve mankenlerde yansimasinin
gozlmlenmesine cgalisailan 'S!' lirik formu ve lirik kontrapost

duruga, resimlerimden Resim-60-63-65-66 ve Resim-567 Ornek

verilebilinir.

Antik fresklerdeki dekoratiflik ve bog mekan etkisi
glininiz vitrinlerinde siirekli uygulanan bir motiftir. Resim-55
ve resim-56'da kumaslarlafiglirdigy dekorasyon lirizmi Ornek
olarak giUsterilmesinin yanisira, Resim~565'te figirlerin

. fresklerdeki yanyananduruslarinl cafrisimlanmusiyla beraber,
figlirlerin dlzlllsindekl‘naklgsal doku dekoratif bir giizel-

legtiramr yansituwaktadair.,

Antik figirde insancaillik-uUlklsellik, insan yizlerinde

'du lere dalmg, huzdnlu, yada asirai duygulu bit yolunlujun

-

vurgulanmasina neden olumustur. Resim—4 ve Resib-~10'dakil
Antikit portrelere paralel olarak resimlerimde; kendisini

EIREY)
I

refendirmenin teshir sevincini yasayan genc kizlar (Resim~59

[¢9]

ihtiraslay, kendinden gegercesine isterik bir duygu yiki
yuZUyle (Resim-60), ironik bir ig¢ acayi, avrilik hizni tasiyan
~netamorfik portre (Resiw-68) Orusk verilebilinir Szellikler-
dedirler. Hizilin, ironi, aci, sizofrenik bir yabancilagma,
seyredenler tarafindan sorgulanme duygusunun yarattijys tedir-
gin davranislar, figurasybnlarlmlnvduyarllllkll dizonanslari-
odaklagma alanlar;eolmaktédlr. Duyarllllkll psigik saptamala—
rim tlm flgurasyonlarlmln Juzlerlndm bulgulamakla birlikte,
dbsenlerlmde ve hatta eskig ve krokilerimde dahi Uzgin bir

carpitma moduld—hlrlmlw olarak saptamalk olanmaklazdir. Psigilk
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anlatimlarin izleyende subjektivit-defiisken algilar varatmasa
nedeniyle, portrelerimin ngisik anlamlari izleyicinin o anki
ruh haline gotre deﬁigebilmektedir. Birgln Resim-64'teki
Kadinin ylziine békan bir izleyici aciyla allayan bir yliz gor-
digiini, aradan birkag guh‘gegtikten sonra aynir yizdekl ifadeyi

b

hilziinlii bir sevincin kapladifini rahatlikla sodyleyebilmistir.

Birinci boliumde Avntik figilr Bzellikleri beslidar altinda
tanitilms olan, Antik figlirlin gdrsel Klassist oranlarinin
Kanun koyucusu ve biylk ustasi Lysinpos; baglari kligik, govde-
yi ince ve narin gbstererek anitsal Ozglin bir figlr yorumu
getirmigtir. Glnlmilz lcda diunyasinda, podyum ve vitrinlerdeki
model ve wankeanlerin bu oranlari cadrigimlayan Szelliklerde
olmasina Gzen gosterilmektedir. Uzun boylu, ince yapili tors-

arin (Resim~51), podyumda gosteri yapan mankenlerin lirik
vilcutlary (Resim-52), Lysippos'un belieni standartlarinin-kigtas
ve‘ﬁlgﬁtlerinin gininilz glizel ideal form anlayiglarina baflan-—
masina neden olmaktadir. Ueformasyona ufram.s lirik g¢izgl
rumlarinin, kadinsi teshiri ile gekicilifinive gtflslerdeki
gérkemlilifin ©n planda algilanmasini sajlamek amaciyla,
Lysippos ustanin, vilcuda gire basi kligilk yapma kurala
(Resim=59)'da lirik bir deformasyon ve boyasal metamorfozik
bir ¢oziimlemeyle aktarllmlgtlr. Bag asirai derecede kilglltiil-
mug; bbyun yok edilmis ve resimsel bitinliille zarar vermeden

oransizlik abartilmis t1ir.
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Antik figlir, Arkaik figlirin Frontal-karsidan- durusunu

asmigs, yon, ritm ve hareket elemanlarani, uyum ve kompozisyonun
temeli haline ddnigtirmisgtiir. Resim-1'dekl Llilo Venisii'nln
kargidas goriniiginde vicudun tim elemanlari-orgenler-bakislara
kadar yavag yavas yon deﬁistirefek uyumnlu bir ritm yaratirlar.
Vicut devanimi, dsvamly ve heran silirekli igten disa dofiru yeni
formlar olugsturularak yinelenmektedir. Bu uyumlu yon defisim-
lerine (Resim>72) ve Resim-62), uyumsuz-sert ve Kontrast yon
ddniistimlemeyse oncelikle (Resim-60) ve (Resim-73)'lin yanisira

gepellikle tum figirasyonlarim Srnek verilebilinir., (linki

¥

,,_n

yonlerin higliy ritm deviniaminden dofdan tedirginlik ¢-Jimin ve
heyecanly kisilifimin psigik bir gtstergesi olarak deverlen—

dirilebilinir,

Antik figilrde, anitsal, Ulkiisel, genel gecer glizel form
yapisinl egemen kilan kigzilikiski rtre yapisinda, gizelleg-
tirimei, idealize edici tavra (Resimml) ve (Resim—5)'te On
plandadir. Ayni tavri (Re31m~3) te bagin sola edimiyle ve
(Resim—-4)'te boynu bikik hﬁzdnle uyuyan yizdszs bulszsulanak ola-—
naklidir, Portrede ¢izgisel dliz~sade ¢ivit profil, glizelliji-
nin yalan bir bigimde v1n51fllwa%1 ig¢in, g¢izgl formunia akica-—
1181 saflayan alni ve burun ucunu diz bir cksende toplayan
olzgi ile, tum Antikit figirlerde hulgulanabilen godrsel bir
dederliktir (Resim—?). Cajimizin biyitk insani Picasso Antikit
figlrin profilindeki lirizmini Ozgdn nortre yaratiminda temel

bir ©zellik olarak higbir gekince duymadan kullanmistair

(Resim~39). Moda diinyasinda model ve manken %o rslarlnda da
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Antikit lirik profili yansitan portreler bulgulamak olanakli-

dir, Antikit lirik profili duyumsatan portrelerimde; kahkil

ve atkuyruklu sag¢ yapisini kullanarak lisell genc¢ kiz tiple-
mesinl yaratmayi ¢ok seviyor olmam, resimlerimde model ve

vsnl Omoiin

<
% o]

mnken tiplemesini yeni bir solux ve genglesuis
ir figlr dili getirdifimi gostermektedir (Resim-67 ve

Resim-73).

Antik figlirde hareketlerin, anlak de{igken teatral,

zarif, incelikli dans eder gibli yolunluklar kazanmasi
(Resim-3), Hitit-Asur-Urartu (nasya kimlifinden kalitsal

olarak Hellenistik donemde ©n plana c¢ikarilmistir. Isteriklik,
ansiyane davranislar, motiflefdeki ayrinti dstay baroklas-
masi, kumaslarin yoJun y8an doglsimi, ftenin yunugaililainin
Stesinde damarlarin dahi Z0sterilmesi, yofun yon doniiglimleri
ile hamle yoZunluklary (Resim-10 ve Resim-11) resimlerime
kaynaklik eden Antikit kalatlardir. floda dlnyasinda anitsal,
incelikli, kibirli yavas yurilyils halindeki ann¥enlsrin
{(Resim-53) teatral yumu 5‘1’hareketleri “lassist Antikiteyi
(Resim-3) cafrisimlarken, (Resim-54)'de en Ondeki mankenin

hazla ylirliylslnid, kolundaki hizli salinimi 1le zeri planda

hirci ve isterik bir bicimde bacak bacak lstline atarak

a)
a0

oturan mantzenlerin hareket yollunluklari, fellenistik Antik

ch

figlrin aksnfesyoqal ¥imlik Bzelliklerini cafrisimlemktadir—
lar. (Resim—-60)'ta; 1lirik isterik vilcut <:viniui, Xiyafetinin

bu devinimle katkilandigr figlrin, teatra

hareket bvutinlijld,

1
(Resim=-61)'de; asiri derecede abartilmis dzformasyonlarla
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figlrlerin maddesel, dokusal-gdrsel et yavpisinin g¢ogkun renlgi
vurgusu, {(Resim-70) ve (Resim-71)'de hareksilensn viicudun
Jadilan-~kirilan formlarla g¢izgici desen vurgusunun drazatik
anletimy, Ilellenistik donemin duyarlilak ecnlatzm dilind
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Genel gecer glzmsl idsal-vlicut form yer
Lerimde, gbrsel bir haz areci olarak duyumsatmek haglica
argcim olmugtur. Plastik birimlerin, Ozgin boyesal ocrgli-doku

A

vyogunlugundaekl gorsel plestik soput algiyil ¢rn plona ¢irkarmek

BN PF I & 3

objektif-nesnel algiyir duyarsiz kilmakta, figlrl bajgimsiz bir
ofchas

eleman olarak eyri deformasyonlar ve metamorfik garpitmelara

Jratmaktaalr.

Plastik bigimlerdeﬁ boya ve renk; resimlerinde bigimin

.2 kendisi olarak ele'allnlyor olmasi ve kendiliginden somut

cagrigsimlar yaratmasi nedeniyle, slrekli defisen, dedisgken
bir obje-figlr yorumunu., Szpgln bir bigem diliyle orteya koy-—
maktadir. Ikili figlirde (Resim—68) figlirler birbirleriyle
knynastirilmis, adeta kunt-sert defd gibi bir bicemleme ile
amtsallife ysnelinmigtir, Figlre ailt anlegailabilen birimler,
oncelikle gCzlerdeki tedirgin, kuskulu, korku dolu bakaisin

w

ciagr beyazliklar olmus ve renk ileboya bigim

1 belirleyici-

]
(93]

liklerini figlirden soyutlamiglardair. Telu figlr

de (Resin—69)



tnden arkayo Gojru bir
(indeki belirgin figiriin ga rp1t1¢nzs yuz..nie;
cag algilanabilmekte, gOilslerdekl oylumlanma ve Kiyafetin

motifleri hissedilebilmektedir. Hemen ardindaki figlrde bvig
ve gogus belli bhelirsigdir. Geri plandaki idglnci figlr ise,
boyasal ve renksel deformasyona daha giddetle ygrelimian scnu-—
cu hicgbir figlrselltzellik™ zosieérmemekteditr. Oysa ki; bu
Uglu figlr, vitrinde bulunan yari ac¢ik gilyimli model ve nan-—
ken torsolarindan ¢ikisla kompoze edilmigtir. Torso meclel ve
mankenlerin, vitrindekil gekici glizel vﬁouﬁ etkileri, resimde
boyasal ve renksel giiz2llik algisina dOniigerek, Antikit 1i-
rizmi duyumsatir. Resimlerimde elde etmek istedifim amag;
1wtikit lirizwmin, boyasal~renkseliﬁzgun tutumumin Tifur yo-

rumumda a¢ifa g¢ikarilmasidir.

Yogun boyasal renke¢i tutumumu, yine yofun desen calis-—
malaraim yonlendirmektedir. Soyut bir anlatim ¢ili olan ¢lzgi-

nin, soyut, digavurumundan ve Ozellikle Iiglrsel lirizmle

baglanmasindan yola ¢ikarak, resimlerimde Uzglin bir form dili
gelistirmek istenmektediry Cizgide ve renkte, soyuta, sirekli

bir parcalanmaya asiri derecede yoneligim, blUylik Honesans

\

Sanaty ustalarandan Tiziano Vecellii'nin g¢elaigma anlayisica
yakin hir ¢izgi igliyor olmaméandir. Tiziano, "...Kirk yasin-—
dan itibaren ovlinceye deyin, cevre c¢izgisine bafli olan

renkli hayatinin sonux:a ¢izgiyi patrgalamisti. Ayraica o, ¥lo-

™
o
o

¢
‘._l.
}_.J

ransalilar gibli desen olarak ayraintili etldlerl
siratli firca darbeleriyle yapilmis taslaklara gore cgalisi-

yordu. Bu hususta resim saratianda gene Onewli bir youilixtir.



Boylece resiw, desend.n Azgil, rznuten olusue clanafina kavu-
suyordu. Resim sanati, doJanin ¢izgl formu yerine, firga
darhelerinden meydana gelen bir yola gidiyordu. Ayrica onun

[

o

renkleri X1X. yuzyilda oldugu gibi. gorllen egyunin renginde

£

dxgll, yorataca hayal glclinden olusan renklere dayaniyor-

¢

au"(58), Tiziano'nun ¢aligma teknifine bevzer bir ¢izgl olus-
Turularak, resimlerimde kompozisyona yornelinmektedir. Tizi-
ano'nun kontur ¢izgllerini pargalayan i¢ form ¢izglleri,
resimlerimde nesnenin et ve sag¢ Uzelliklerini kaybetmeden
(Resim-75 ve Resim~76) soyut g¢izgi ¢rglisliyle yansitilar.
Qizgilerin birbirlerindeﬁ kopuk, soyut, agik-koyu leks etki-
lerininse; kontrast par§alar olarak ele alinmasi butinds
portre etkisini vermekte, fakat butin pargalandifinda, ¢lzzgi-

leke elemanlari tamamen soyutlanmis parcalar olarak ele alin-

maktadirlar, Resimlerimdeki bu kopuk ¢izgsi-lelc
kompozisyonlarimda cok repkei ftavraim ydninde kowutl:

Yizeyde pargaparca alanlerda deferlendirilen egemen renklere
kosut, ilgisiz yada kontrast renkleri ftaemamlayici birer ele-—
man yada soyutlayici etkileri arttairmak i¢in kullanilan

klglk ylUzey pargalariolarak deferlendirmek amacimla, Czgun

compozisyon yansitimimin objsektif kogullaraira olusturmaiktadar.

-

Tiziano'nun yaptigar renkli taslaklara kosut, hlle

firga dokusunun oxn plane g¢iktifis Besim-70 ve Resim-71'de,

;..J.

Tigirlerin lirik harekettleri abartilmis ve erotik bir cekici-
£ _ §

.1

1ik kazandairilmigltir. Apnaftomiye egemen desen saflamlifainin,

(58) TURANI, Dinya..., S. 363
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3

tehe bir katka

I

48]

firga dokusunun rizgi-leke soyutlamalarin
saglacidir Ozgin bir fairga orglsli yaratilmasi amaclanilmistair.
Taslaklarimda, krokilerimde, lavi desenlerimdeki fairca hare-
ketlerimde orgii-doku oncelik tanidifaim organik biresimlerdir.
Ozgin firca hareketlerimdeki orgl-doku, salt eskiz, taslak,
krokl ve desenlerimde de@il, blitun bilyilk boyutlu koumpozis—
vounlarima da yansitilmakta ve Ozglin soylem dilimin kimlidini
belirlemektedir., Resim-70 ve Resim~71'dekl fairga -Obgl-doku-

sunu ye§laboya resimlerimden Résim=59 ve Resim—64'te somub

olarak bulgulamak olanaklidar.

Resim~76'daki portrede, koyu lg¢gen bir leke, kompo-
zisyonun direksiyonunu~btelirleyici formunu-clilugturmakitadar.
Resimlerimde geomeirik konsrﬁksiyon trnewli bir yer tutar.
Figurlerimde, anatomik lirik Konsriksiyon belirleyici olma-—

makla beraber yoJunlukla kullanilmek tada

H

Resim~76'daki portrede ve Resim-72'deki oturan figirde
en bellrgln tzelliklerden birisi de, belirlilik ve bvelirsiz-—
liktir, Belllwsomuu olan algil az belirsiz-soyut algi cok Urnem

azanmigtir, Resim~76'da; belirsiz gizgilerin ve b

algilayan gtz tarafindan bellekte belirginlesmesi-somut:
r1lmasi, orana bir pbrtreyi am olarak algilameulzi sailanalk-
tadir. ILekenin Uggen kompozisyon sesasinin bozulmamasi igin,
bagin Ust kaismindakil giZgi ve sag¢ dokusu hig belirtilmemigtir
Bu ¢izgl, soyut olarak algilayan goz tamémlamaktadlr. Desende,
belirsizlige 1ligkin boyle bif drne @i blyik boyutlu (90X110cn)

Resim—67'de yandan-profilden gisterilmis kahlkillil rseng

) N



portresinde algilamal olenakladrr. Geng kazain ylzinde hersey
belli belirsigdir. Geng¢ kizain ylglnl izleyen, algilayan goz,
diiglincesinde soyut bigimde tamemlayarak algilamaktadar.

Desen-72'dekil oturan kadin figlrinde, g0z, hurun ve dudakla-

s ]

rin diginda hersey belirsizdir. Soyut g¢izgl Crgusd tim

o

csene

egemendir, Buna ¥karsin her gz bu desende, oturan bir kadan

fal bt

figlirlinl somut olarak bulgulayabilwmektedir. Caldasg

o

Srsel bir

Q]

diizeylilik olarak gordidiim bu soyut elemanlardan somut algi-
lar olusturmak eylemime, yalliboya rasimlerimden Vitrin

(Resim-69) ©rnek olarak gtsterilebilinir,

Resimlerimdekl belirsizlije kayraklak eden; vitrin

diizenlemelerinde (Resim~55 ve Resim-56) kumeslarin egemenlili

<«
P
e
o
i
H.
fd
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]
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O
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altinda belli belirsiz figlrlerin lirik-ero

mekdadar., Cok renkli kumaslarin garpici etkisil resimlerimde

renklilikten kailkilanarekiusoyutlanmakta, deformasyonlara
uliraunaktadir. Aﬁtikit figlir vgelliklerinde de On plana ¢ikan
bu kumas lirizmi s6z konusu olabilmektedir. Resim-1 ve
Resim—2'de Milo Venlisii 1le Resim-4'te Ariadnz'de tumssain 1i-
rizmi, viicudun devinimini ve lirizminl arttirmaxiadir. Ku-
magin altindan glizel viicudun belli belirsiz gdsterilmesi
erotik—egzotik gekicillik kezenmasina, garnici vir lirizmin
oncelilkleduyumsatilmasina nedsn olmek ta, figir somut eleman-—
larla adeta soyutlanmaktadir, Figirlerimin ¢iplak mi, giyi-
nik mi olduklarinin geliskisinin izleylcide belirmesi, !

figlirde kayafetlerin 1lirik fonksiyonu ile vitrinlerde renkli
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t

kumaglara sarili figlr torsolarinin esrotik-lirib cairaisiminin

on nlanda yansiaitilmak istenmesinden kaynal:lannaktadair.

AN

Resim-74'te ayni sayfaya yapilmis =1%t1 adet eskiz yer

almaktadir. Bu eskizlerdeki figirlerden kimisi canlals, kimisi

=9
pilyinik, ¥imisi de giyinik mi, ¢ipla¥ mi ¢eligkisini dolfuman
zelllktedir. Fonu tamamen podyuunda mankenler Uzerine gegli-

lemelerden ibarettir, Figirlerin, ayni dizelmde-podyumnda yer
almalara, buvuklunkuglklu, agik~koyu ve arkala-onlil, oylumlu-—
derinlikli konumlari nedeniyle irdelenmigtir. Bu eskizleria,
problenlerine yaklagaim saflayan figlrlerimin konumlaraiyla,
Tudwig Tirchner'in 'Sokakta Bes Hadin' isimll yavpita
(Resim—42) ornek gosterilebilinir. Bu yavnittaki figirlerin

hareket ve konumlari, podyumdakil mankeunleri galrisimlamakta-

dirlar., Pakat, olay sokakta gectifi ig¢in podyum cikisli hir

LY

resim de¢ildir.

[

i
5

Tiirk Resminde somut olarak mantenlerden c¢ikis yawvan

Ressam Nur Kogak'an 'Nesne ¥Kadinlar' yanity (desim-48) Cruek
gosterilebilinir., Hodel ve manken olarak kadin ciplaklidainan,

tiketinmel toplumlarda tiketilen, somiirtilen, bir mal-bir uneta
olarak deferlendirilmesinden yola c¢ikarak, reklam ve mnoda
dinyasindan c¢afdag sanat ekimlarina Pop-ART, Awvant-Gardist ve
Tiperrealistik...tavirlara ulasmaktadir. Bu yapitta Nur Iogal,
Antikit kulturu,_dugunoedé~subjektif olarak salt estetil gi-

zellegtirim ve glizel~kadan, idesal-form bigimiyle, genlg kit-

lelerin beJenisine seslenen moda-reklam kaygisiyla yansitmis-—

tir. Bu yapatta, kesinlikle Antik figir Czellililerinden



blr yoruwala ve forn anlayrgiyla gikig yapmalk anag

l

edinilmenistir. : |
|

.t e ol . . o
Tirk Resminde vitrin ve podyumlarcakl, mocsl ve man-—

|
|

izenleri konu edinen ilk‘Ressam Ali Avni Celebi'dir. iAslinda

>

Ali Avni Celebi, 'Vit rln' isimli yapitiyla (Resim—43) vit-

3

rinin Ynindeki akip giden yasami konu edinmistir. Vitrin,
merkezl kowpogisyon iginde acik formlar olarak ele alinmisg,
konsrlksiyonel bir alan éigiminde de deferlendiriliaigtir.
sntikit gizellestirimeil ﬂﬁyumsalllga, gizel-vicut, ideal-

form yargisina, Antikit glzel figlir 11

[0
<
e

itrindeki glzel
model ve manken yaratimina kesinlikleytnelinmem:«istir. Yapi-
tin adi ve konusunun vitrinin @aniinde kurgulanmasi nedeniybe,

tezimde sadece ismiyle bir ortaklak kurulabilinen bu yanaitta,
|

Antilkit figlrsellik ve onun lirizminin model ve mankenlerle
|

vansitilmasi s6z konusu defdildir, Bu nedenle resimlerimde;

-

Antikit figirden glklgLaipodyumlarda ve vitrinlerde, modzsl
ve mankenlerin konu edinilmesi TUrk Resminde 11k druneil
oLugsturmaktadir. Sonucgta resimlerim; dzgln yenl bir igerile,
Yonusal bir bitinlige ve yetxinll ‘e varmaktadar,

|
Resimlerim; igerik olarak protest bir dilginiisiin, gelip
geclci kisa oOmirld bicimeil sanat culayislarini kurrukcusu
dedildir. Tiketiln toplumu Aligkilerinin insaniy, mal-neta
olarak, moda ve reklam diényasinda pazarlayicietkisiyle top-

lum yagaminan belilr 1ayen‘oucu, igeril olaralk resimlerinde;

figlr deformasyonlarim,boya yoljunluklaraim, ve rsnigl tuitu—
\

aumdaki renksel kontrast 1%larimda—soyutlianalariaia-
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vansitilmaktadar. TUketim toplumunun kogulladaiyi, moda ve
|
reklam furyalarinin gelip geglcl etkisinl benzeyen yildrz

giol parlayip yiten bilgimei, igeriksiz, yoz kitle Liltirinin

belirlediyi sanat akimlarinin (Pop—-Art, Avant-Garde,
\

Happening, ilinimalizm, K?vramsalllk...vd) sahte yenilikel

tutumlari: resimlerimle ayni kategoride delfierlendirilmemsli-

-

ir. i

£2

Sanataim; Anadolu Antik figir kalataindan beslenerelk,

venl Ozgln bir sdylem dilini kurmayi amacglamaktadir. "...sa-
natta yenilik, eskiyi tafihten kxaldirmaz, eskiyl d= i¢inds
barindirir; yanil, onu olumsuzlayarak asar. Du n=zdenls, sa-
natta her gercek yenilik, aynr zamanda sanattia yeni bir

simdir (sentezdir); daha Onceul sanatsal deneyimlerin yara-

taca bir sekilde Ozlmlenmesini igerir. Yine Orneiin, gerek

-

edehiyat ve tiyatroda, gerekse plastik sanatlarde, ROnesans
sanati, hem antik caj sanatipr, hem de OBrtacad sanatinin
birgok ©zelliklerini kendi iginde baraindirmsgtir. Gelgelelin,
sinimiz burjuva sanat anlayisi, geligme diyalektijini radsi-
varak, gecmigten kopma iétedi@i igin ve sanati bir siireg
olarak defil, bir durum olarak algiladifz icin, highir zaman
bir biregime, dolaylslylé, gercek yenilide ulasamaz. Bu yliz—
den de kalaci dedil, geglcii bir Ozellije sahiptir. Cinkl,
sanatsal geligme slrecinde, ancak kendl tarihsel gdrecelifi.
igcinde belli bir agsma';i, yanil, biresim'i olugturan sanatlar
kalica, dolaylslyla her gaman igin ‘yeri' olabdilmiglerdir.

Buglin Antik Yunan sanatinan 'bize hala sanatsal haz verisi,
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nazl bakimlardai;, bir norm ve erigilméz bir Urnek olusu'aun
nedeni de budur zaten., Rbnesans yada Aydinlanma sanati igindc

D0yledir buj c¢linkli, bu sanatlarin ideolojik igeriyi, tasidiga

}J

lnsanerl sanatsal-estetik idealleri'ne karsilak vermektedir.

~

t

|
Bu yuzden ‘'kalica! yari, her zaman igin 'yeni'; 'klasik'-<
tirler"(59).

Sanatim, gercgekliyi dislayan, kendi kabuiuna g¢ekilen,
anligi degerlendiren, geleceksizgligi, umutsuzlufu ve sipibir-
1ik deferlikleri savunan bir anlayigstan u uzak, strekli gercgek-
liklerle ylizylze gelen, hésaplasan, igerijini big¢imiyle sor-
gulayarak’kendini yenlleyen, toplumuna ve iusanliga, gelecede
carsil duyarlikli ve sorumlu diisiinsel birikimimin sonucu oléa-
rak, varlik sorunsalini plastik-gdrsel bire senlerle ortaya

kKoymayl amag¢ edinmistir.

2 N

59) Aziz CALISLAR, Glnimizde Sanatsal Kiltiir ve Bstatik,
Istanbul, 1983, s. 181,
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Batilailarain Yunanlilara mal ettidl Antik figlr, Asur-

-

Hitit-Feig uygarliklarinin Arkaik birikinliliidiyle kisssist

Anadolu kilturinln onemli bir asamasadir.

Antik kiultiriln figlr Szelliklerinden gizel insan-ideal
form, lirik hareket yofZunluklarai, glnlmizde moda ve rek
tlUnyasinin model ve mankenlerine yansitilwigstir. Resimleriumde,

vitrin ve podyumlarda, model ve mankenlerin konumlariuil ve

antik figlrden katkalanan lirik hareket yogurnluklaraini, konu-

]
=

iglir aili

iz

m

lgerik-bi¢im organizasyonuyla, Ozgin ve yeri

2
<

1le yansitmak amag edinllmigtir.

Bu amaca ulasirken Sanat Tarihi veya ZEstetizm alaninda
hazirlanan bir tez Ozellifinden dzenle kacinarak, Antik

vzelliklerine ve ildeal-glizel yargisinin genel gegerlidl Uzeri-

—

ne kisa, 0z ve anlamli ag¢iklamalar yapma yeterli kalinmistar.
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Antik figlrin Anadolu'ya Uzgl bir kiultirel kalat oldugu,
ontan yararlanarak ki§ilikli, ozglin, ulusal ve evrensel bir
dil yaratllabilinecegi,.model ve mankenlerle baglantilar kuru-
larak ve baska cafdas gtrsel olugsumlarlaparalellikler Uzerin-
ce durarak, Antik figlrsellikten yeni Gzglin konulara ydneli-

nebilinecel bu tezde ortaya konmus Tirk Plastik Sanati adina

bir kazanim olmaktadair.

Son timcede bu tez; Ozgln figlratif resimsel-gdrsel-

<

)

lastik yogunluklu objektif birikimimin, disiinsgl-esntelleksiel-

e

subjektivit Ozgln teorsal alt yapisini ortaya koymustur.
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