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Bu tezde, Baki Divani’ndaki ilk 100 gazelde tesbih ve tesbihten elde edilen
mecazlar olan istiare tiirlerinin edebi iislip olusturmadaki kullanim sikliklarinin
incelenmesi amaclanmaktadir. Bu amagla 6ncelikle Baki Divani’ndaki tiim gazeller diiz
yaziya cevrilmis; daha sonra, gazel metinlerinde gegen tesbih ve istiare tiirleri tespit
edilmistir. Gazellerde “mufassal”, “miicmel”, “miirsel” ve “belig tesbih” tiirleri ile “agik
ve kapali istiare” tiirlerinin hemen hepsinin kullanildig1 goriilmiistiir. Bunlarin yanisira
tesbihlerin “tek bir misrada, misralarda ayr1 ayr1 ve karsikli olarak kullanilan, beytin
tamamma yayillmis ve beyitler arast kurulan tesbih tiirleri” bashklarniyla da
siniflanabilecegi goriilmiistiir. A¢ik ve kapali istiarelerde ise, ayri1 bir gruplandirma
yapilmistir. Acik istiareler “mutlak”, “miicerred” ve “miiressah”; olmak tizere li¢; kapali
istiareler ise sadece “miiressah kapali istiare” olmak {izere tek baslhik altinda
toplanmistir. Sonugta, ilk 100 gazelde toplam 494 tesbih, 290 de istiare tespit edilmistir.
Dolayisiyla Baki’nin gazellerinde edebi imge olusturmada tesbihin istiareye gore daha
sik kullanildig1 goriilmiistiir. Tegbih tiirleri arasinda ise 428 belig tesbihin kullanilmasi,
bu tesbih tiiriiniin Baki’nin siirlerinde edebi soylem olusturmada diger tesbih tiirlerine
gore daha etkili oldugunu gostermektedir. Bu siirlerdeki istiarelerin ise 124’1 agik,
166’1 de kapali istiaredir. Kullanim sikliklar1 birbirlerine yakin olsa da bu siirlerde

kapal1 istiarelerin edebi sdylem cercevesinde daha fazla tercih edildigi goriilmiistiir.



11

ABSTRACT

BAKI’ NIN GAZELLERINDE TESBiH
Giinay INCI
The Department of Turkish Language and Literature

Anadolu University — The Graduate School of Social Sciences, December 2007
Advisor: Prof.Dr.Abdulkadir GURER

This thesis aims at studying the freguency use of “tesbih” and types of “istiare”
that means figures from getting “tesbih” in literary style in the first 100 gazels of Baki’s
Divan. First of all, gazels have been translated to the prose. After that, the types of
“tesbih” and “istiare” have been established in gazel texts. Using all kinds of
“mufassal”, “miicmel”, “miirsel”, “belig tesbih™ and “acik and kapal1 istiare” has been
observed at these gazels. Besides, these “tesbih”s can be classified “in a line of poetry,
using separate and opposite of lines of poetry, spreading to couplet and setting between
couplets”. As an another category, “acik and kapali istiare” has also been done different
kind of classifying. “Acik istiare”s have been collected in three kinds of headline:
“mutlak”, “miicerred” and “miiressah”. “Kapal1 istiare”s have been categorized under
one title: “miiressah kapali istiare”. Finally, 494 “tesbih”s and 290 “istiare”’s have been
determined in the first 100 gazels. The results of this study show that forming literary
image at the gazels of Baki, “tesbih” is used more often than ‘“‘istiare”. Additionally,
there are 428 “belig tesbih”s in the types of “tesbih”. It means that “belig tesbih” is
more effective than other types of “tesbih”s for making literary image in the poems of
Baki. In these poems, the number of “acik istiare” is 124; the number of “kapali
istiare” is 166. Although the freguency use of these “istiare”s are close, in these poems

for literary discourse “kapali istiare”s were preferred to the “acik istiare”s.
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ONSOZ

Tesbih ve tesbihten dogan mecazlar olan istiare tiirleri, giinliik konusma ve yazi
dilinin en Onemli unsurlarindandir. Giinlik konusma ve yazi dilinde anlatimi
kolaylastiran ve dile genis bir anlatim imkani saglayan tesbih ve istiarelerin bir edebi
metinde kullanilmalarinin metnin estetik yapisina etkisinin ne olacag ise, divan siirinde
hemen hemen hi¢ arastirilmamis bir konudur.

Tesbih ve istiare konusu iizerinde yaptigimiz bu calismada, divan siirinin teknik
olgunlukta en miikemmel 6rneklerini vermis oldugu kabul edilen XVI. yy.’in biiyiik
sairi Baki’nin Divanr’ndaki ilk 100 gazel esas alinmistir. Caligmada gazelin tercih
edilmesinin nedenini ise, divan siirinde bu nazim seklinin sairlerin esas olarak
sanatlarini sergiledikleri bir form olmasinda aramak gerekir.

Bu yiiksek lisans calismasinda her seyden once tesbihin ne oldugu ve tesbihe
neden ihtiya¢ duyuldugu sorularina cevap aranmis; bu amacla eski Yunan’dan Dogu’ya
uzanan bir cizgide giizellik, sanat ve dolayisiyla estetik tizerinde durulmus; bu yolla da
tesbihe felsefi bir yaklasim sergilenmeye calisilmistir. Daha sonra divan siirinin
estetigini olusturan; bir bagka ifadeyle bu edebi anlayisla siir yazan sairlerin uymak
zorunda olduklar1 edebi esaslarin yer aldigi belagat kitaplarinin tesbihe ve istiareye
yaklagimlari incelenmeye calisilmis ve bu kitaplardaki tesbih ve istiare tiirleri hakkinda
kisa bilgiler verilmistir. Verilen bu bilgilerden sonra ¢alismaya esas olan ilk 100 gazel
diizyaziya aktarilmig; bu aktarma sirasinda metnin orijinal diline dokunulmamus;
bununla da siirdeki tesbih ve istiarelerin daha kolay ve saglikli olarak tespiti
amaclanmigstir. Bu islemin ardindan elde edilen tesbih ve istiareler s6z konusu belagat
kitaplarindaki tiirler de esas alinarak, bizim de birtakim katkilarimizla birlikte bir
gruplandirmaya tabi tutulmus ve varilan sonuglar ¢alismanin “Sonug¢” kisminda ayrintili
olarak yazilmistir.

Tez konumun belirlenme, islenme ve sonug¢landirilma siirecinde bana bilgi ve
goriislerinden yararlanma firsati taniyan danigman hocam Sayin Prof. Dr. Abdulkadir
GURER’e ¢ok tesekkiir ederim. Onunla calismak hayatimda énemli bir doniim noktasi
olmustur.

Yiiksek lisans egitimimin her asamasinda benden desteklerini esirgemeyen

aileme ve arkadaslarima da tesekkiir ederim.
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Ayrica, etrafimda gordiigim her seyi tesbih ve istiare agisindan agiklamaya
calisigim siralarda beni biyiik bir sabirla dinleyen esim Muzaffer Barbaros INCI’ye

ozellikle tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

1.1. TESBIHE FELSEFI BiR BAKIS

“Bilgelik sevdasi” anlamina gelen felsefe, geleneksel olarak yasami
sorgulamanin bir yoludur. Eski Yunan’da irdelenmemis bir yasamin yasanmaya
degmeyecegine inanilmustir'. Aristotales de bir seyi anlayabilmek icin “o sey nereden
geliyor, o sey nedir, o sey neye yarar?” sorularina cevap verilmesi gerektigini
soylemistir (Yetkin, 1962, s.5). Bu diisiinceden hareketle bilim dallarinda alan
felsefesinin bilinmesi zorunlu hale gelmektedir. Bu zorunluluktan dolay1 calismanin
“Giris” kisminda “tesbihe neden ihtiya¢c duyulmustur, tesbih nedir ve tesbih neye
yarar?” sorularina cevap aranmistir.

Bu yaklasim oOncelikle estetik (=bedi’iyyat)’in alanina girmeyi gerekli
kilmaktadir. Estetik sozciigii, Grek¢e “duyum, duyulur algi, duygu ile algilamak™ gibi
anlamlar tasiyan ‘“aisthesis” ya da ‘“‘aisthanesthai” soziinden gelir. Buradan hareketle
estetik, duyusalligin sagladig: bilgilerin bilimi olarak diisiiniilmiistiir (Tunali, 2005,
s.13). TDK’nin Tiirkce Sozliik’iinde de estetik soyle tanimlanmaktadir: “1. Sanatsal
yaratinin genel yasalariyla sanatta ve hayatta giizelin kuramsal bilimi. 2. Giizelligi ve
giizelligin insan bellegindeki ve duygularindaki etkilerini konu alarak ele alan felsefe
kolu, giizel duyu” (1998, C.1 s. 732).

Sanat veya giizellik felsefesi olarak bilinen estetigin arastirma sahasi sanattir ve
sanatin alanina girmekse, giizele ulagsma cabasidir. Ciinkii bir sanat eserinin ayirict
ozelligi, sahip oldugu giizellik degeridir. Dolayisiyla sanatin bir tiirlini olusturan
edebiyatta tesbih ogesinin agiklanmasi, giizellik ve sanat tanimlarina bagl olacaktir. Bu
tanimlara ise sanatla ilgili sorunlara ilk kez ciddiyetle egilen Platon’un da i¢inde

bulundugu Grek felsefesinden ulasilabilir.

130 Temmuz 2007 tarihli http://www.phil.boun.edu.tr/bac_felsefeci.html internet adresinden alinmustur.



1.1.1. Giizellik Kavram ve Diisiindiirdiikleri

Giizellik, insanlarin sosyal ve psikolojik durumlari nedeniyle ortaya koyduklari
degisken bir degerdir. Gilizeli tanimlama diisiincesinden ortaya ¢ikmis olan estetik
kavrami, giizelin gercek arayicis1 ve yaraticist kabul edilen sanat¢inin yani sira
metafizikle ugrasanlarin da ana konusu olmustur (Timucin, 2003, s.5). “Metafizik¢inin
giizellik anlayis1 ‘bir Tanrisal gerceklikti’ ve bu diinyadaki giizelleri belirleyen bir
ideaydr” (Timucin, 2003, s.20). “Biitiin giizeller, onun sayesinde giizeldi. O mutlak
giizel, diinyadaki goreli giizelliklerin nedeniydi” (Timugin, 2003, s.21).

Charles Lalo, estetigin konusunu beseri idealin (hayalin) tiirlii sekillerinden
sayilan giizelligin olusturdugunu soylemistir (2004, s.11). Ayn1 zamanda estetige genel
olarak “giizelin bilimidir” demek eksik bir tanim olusturur. Ciinkii giizel, goreceli bir
kavramdir ve giizelin yaninda ¢irkinin de sanatin konusu olabilecegini sdyleyenler
vardir (Dogan, 1975, s.13). Estetik denildiginde akla gelen ilk sey, “giizel olma”,
“giizeli icerme” durumudur, fakat estetigin temel degerini olusturan bu sinirlandirmaya
kars1 ¢ikanlar (I. Kant, Fr. Schiller, K. Rosenkranz, L. Wittgenstein gibi), ayn1 zamanda
tyilik, alimlilik, trajiklik, komiklik, cirkinlik, korku, yalmizlik, yabancilasma, tikellik,
bunalim, toplumsallik vb. felsefi psikolojik, sosyolojik, antropolojik olgulari ve
arkeolojik buluntular1 da estetige dahil ederler (Yenisehirlioglu, 1993, s.65). Buradan
hareketle estetik ve sanat felsefesi hem ortiisiir hem de ayn seylerdir. Hegel, estetik ile
sanat felsefesinin Ortiistiigiini ileri siirmiistiir. Bu savin dogrulugu da yadsinmamistir
(Yenisehirlioglu, 1993, s.58).

Estetigin tam olarak ne giizelin ne giizelligin ne de begeni yargilarinin bilimi
olusu onun genel sanat bilimi oldugu kuramini ortaya cikarir. Bu, ¢ogunlukla Alman
estetikcilerce desteklenmistir (Dogan, 1975, s.13). Ancak yine de estetik denince akla
gelen ilk kavram giizel veya giizelliktir (Dogan, 1975, s.28). Ayrica estetigi bugiinkii
anlaminda ilk kez kullanan Alexander Gottlieb Baumgarten’den (1714-1762) 6nce bu
kavramsal tanimi Platon, Baumgarten’den sonra ise yine bir Alman filozof, Kant
kullanmistir (Yenisehirlioglu, 1993, s.60).

Giizellik kavramu ile birlikte insanlar doga ve sanat giizelliginin ne tiirden bir
giizellik olduklar1 ve bunlarin arasinda bir Ortiismenin ya da ayriligin olup olmadigi

hakkinda diisiinmeye baslamislardir. Giindelik bir anlayigla bir giiliin giizelliginden



kimse siiphe etmez. O hélde doga giizelligi denen bir giizellik vardir. Giizel ilkin
dogadadir, dogadaki giizel, sanattaki giizel i¢in kaynaktir denirse doga, sanat i¢in taklit
edilebilecek yetkin bir ornek olarak algilaniyor demektir. Ayn1 zamanda dogadaki
giizelligin estetik dis1 olmadiginin da kanitidir. Bu goriis Antikite’den beri siiregelen
mimesis (=taklit, benzetme) teorisi olarak anlasilmaktadir (Tunal1, 2005, s.176).

Buna karsilik “dogada giizel varsa, sanat var midir, doga bir sanat siizgecinden
gectikten sonra mi estetik deger kazanir?” sorulariyla diisiinenler de olmustur. Bir bagka
ifadeyle “giizel, Tanri’nin bir hiineri midir yoksa, kendiliginden olan bir olgu mudur?”
Temel anlamda “ilk hareket noktast Tanrt midir yoksa doga midir?” Bu goriis ise
dogada giizelin varligim1 reddetmemekle birlikte sanatin varligim1 kabul etmemektedir.
Buna gore dogadaki giizel dogal giizeldir, sanatsal giizel degildir. Lalo sanattaki giizelin
aciklamasini sanatta aramak gerekir, diyerek dogadaki giizelle sanattaki giizelin bir
tutulmamasini ifade etmektedir (2004, s.17, Timugin, 2003, s.126). Ona gore yalniz
kendiliginden giizel olan tek giizellik, sanat eserinin giizelligidir. Bu durumda yapilmasi
gereken seyin estetik ile sanati ayirmak degil sanat ile dogayr ayirmak oldugunu
soylemistir (Lalo, 2004, s.17).

Yetkin, bu anlayisa paralel olarak giizelligin bir sentez, bir kompozisyon
oldugunu, dolayisiyla giizeli dogada hazir bulmanin s6z konusu olamayacagim ifade
etmistir. O halde sanat eseri doganin taklidi degil, doga karsisinda tiirlii etkiler altinda
sarsilan sanat¢inin dogayr kurmasidir. Bir baska ifadeyle sanat eseri tabiata tutulmus bir
ayna degil, tersine tabiata tutulmus bir ruhtur (1962, s.33).

Tek giizelligin sanat eserinin giizelligi oldugu fikrini elestirenler “dogal
cirkinlikle sanat giizelligi yapilabilir mi, estetigin konusu yalnizca giizellik midir?” ve
“dogadaki giizelligin natiiralist anlayisa gore sanat giizelligi ile ortiismesi gibi dogadaki
cirkinlikle sanattaki cirkinlik ortiisiir mii?” sorularin1 ortaya atmuslardir. Ornegin
Velasques’in yaptig1 Ispanyol kral ailesini yansitan kadin portrelerindeki kadinlar bir
doga varlig1 olarak giizel degildirler, ancak bir sanat varligir olarak giizeldirler yani
dogadaki cirkinlik, yetenekli bir sanatcinin elinde “giizel” bir obje olarak sanata
yansimakla sanatsal bir estetik deger “giizellik” elde etmektedir (Tunali, 2005, s.178).

Su halde bazi ekollerde ve bazi sanat sekillerinde cirkinlikle sanat giizelligi
yapilabilir. Ornegin Hegel felsefesine mensup Rosenkranz, “Cirkinin Bedi’iyyat:”

adiyla bir kitap yazmistir. Bu noktada Lalo, “ger¢cek manada sanat, insan tarafindan



dogal malzemenin bagkalastirilmasidir” demistir (2004, s.19). Aym sey tersinden de
sOylenebilir. Dogadaki giizellik basarisiz bir sanat yapiti olunca dogadaki giizelligini
yitirir ve sanatsal estetik bakimindan c¢irkin bir obje olur. Bu durumda dogadaki giizellik
ile sanat giizelliginin birbiriyle ortiismedigi sonucuna ulasilabilir.

Aristotales’in One siirdiigli doga varliklar ile sanat yapitlar1 arasindaki ayriliga
sanat tarihi acisindan bakildiginda, bunun ancak gecen yiizyilin sanat¢ilari olan
empresyonistlerce kavrandigi goriiliir. Doganin ve doga giizelliginin sanat i¢in olan
onemsizligini kanitlamak adina ¢6p yiginlarinin resmini yapmislardir (Tunali, 2005,
s.179).

Estetik teorisi ve felsefe bakimindan doga giizelligi ile sanat giizelligi arasindaki
ayriliga en ¢ok Kant sonrasi idealist felsefe ve idealist estetik anlayisinda rastlanir. Bu,
ozellikle Th. Vischer ve B. Croce’ta temel bir estetik sorun niteligi kazanmistir (Tunali,
2005, s.179). B. Croce, doga ve sanat giizelligini “fizik giizel” ad1 altinda toplar. Onun
icin doga giizelligi estetik dist bir seydir. (Tunali, 2005, s.182). O halde doga giizelligi,
giizelligini doga varlig1 diizeyinde degil, ona miidahale eden, onu degistiren, hayalgiicii
ile bezeyen tinsel etkinlikte elde eder (Tunali, 2005, s.184). B. Croce’un sanat anlayisi
her tiirli mimetizmin karsisindadir, ¢linkii onun i¢in dogal giizellikler sanat i¢in bir
model degil ancak ilham kaynagidir (Tunali, 2005, s.185).

Cagdas Marksist Estetik’te de ozellikle Lukacs bu ayrilik iizerinde durmustur
(Tunali, 2005, s.179). Hegel ve Shelling de Kant gibi bu ayrilik iizerinde durur ve
estetigin ele alacag giizelligin yalniz sanat giizelligi olmas1 gerektigini soyler. Ciinkii
tinden dogan sanat giizelligi karsisinda doga giizelliginin bir degeri yoktur (Tunali,
2005, s.180). Dogada da giizellikler vardir ancak doga giizellikleri objektif tine, sanat
giizellikleri ise mutlak tine dayanir (Tunali, 2005, s.181).

Doga ve sanat giizelligi iizerinde iki ayr1 sonuca varilmustir. Ilki doga
giizelliginin sanat giizelliginden {istiin tutulmasi, doganin biitiin giizelliklerin kaynag:
olmasi, insanin dogadaki giizellikleri gore gore sanat giizelligine yiikselecegi, doganin
sanatin kilavuzu oldugudur. Natiiralist ya da realist denebilecek bu anlayislar icin doga,
tiim giizelliklerin kaynagi olduguna gore giizelligi inceleyen bir felsefenin, estetigin de
dogaya dayanmasi, doga felsefesinin bir dali olmasi gerekmektedir. Ancak, dogada

giizellik kategorileri ve bunlar inceleyen bir doga felsefesi yoktur. Dolayisiyla estetik



deger, tinsel nitelikte oldugundan ancak tinsel insansal bir evrende arastirilacaktir
(Tunal1, 2005, s.201).

Ikincisi, doga giizelligi ile sanat giizelligi arasinda kesin sinirlar ¢izilmesi, sanat
giizelliginin doga giizelligine iistiin tutulmasi, hatta doga giizelliginin ancak sanat
giizelligi ile egitsel bir yetismeden sonra kavranabilecegidir (Tunali, 2005, s.200).
Kant’in “doga, bir sanat yapit1 olarak goriildiigi zaman giizeldir” sozii bu baglamda
anlasilmalidir. Boyle bir doga, bir sanat yapit1 gibi tinsel bir evrene yiikselmis olur.
Tinsel bir evrene yiikselmemis doga ise estetik bakimindan ne giizel ne de ¢irkindir,

yalmizca dogadir (Tunali, 2005, s.201).

1.1.2. Sanat Ontolojisi

Sanat giizelliginin nasil bir tinsel nitelik tasidiginin cevabini ise sanat ontolojisi
vermektedir. Sanat ontolojisi, sanat eseri denilen “var olan”1 somut bir varlik olarak
coziimlemek isteyen cagdas bir sanat felsefesidir (Tunali, 1971, s.VII).

Modern ontolojinin baslica konularindan olan varlik problemi, Antik diisiincede
daha temelli olarak Aristotales’te kendini gosterir. ilk felsefenin tartistigi konu “ti esti?”
yani “var olan nedir?” sorusudur. Aristotales’in cevabi ise “to de ti”” yani “vardwr’.
Burada var olan sey, var olan bir sey olarak belirlenmistir. Bu var olan bir sey olarak
var olan yargisi, ayn1 zamanda metafizik denen yeni bilimin ortaya ¢ikmasim
saglamistir (Tunali, 1971, s.2). Dolayisiyla metafizik, Yunan estetiginin en genel
ozelligi olmustur (Yetkin, 1972, s.41).

Grek felsefesi, doruk cizgisine Platon’un idealar metafiziginde ulasir. Platon’da
giizellik felsefesi ise, onun idea goriisiiniin gelisiminden ayr1 diisiiniilemez. Platon i¢in
giizel, tozsel bir seydir. Bu nedenle giizellik kavramini genglik, olgunluk ve yaslilik
donemlerinde yeni bastan ele almistir. Giizelligin boyle anlasilmasi onun felsefe
sisteminin genel olarak bir estetik karaktere biiriinmesini saglamistir (Tunali, 2004,
s.25).

Platon oncesi felsefe icin “giizel nedir?” sorusu diisiiniilemez. Ciinkii, Platon
oncesinde felsefe, bu soruyu sorabilecek metafizik olgusundan yoksundur (Tunali,

2004, s.25). Platon’un sordugu “#i esti to kalon?” sorusuyla giizellik metafizigi baslar



ve metafizik estetik sistemlerinde Schelling, Hegel ve Vischer’de tepe noktasina ulasip
Heidegger’e dek gelir (Tunali, 2005, s.143).

Platon kendiliginden giizel, mutlak ve oliimsiiz bir giizelligin varligin1 kabul
eder. Esyalar ve canli varliklar da ideanin, ideal giizelligin bir yansisimi tasidiklari i¢in
giizeldir. Sanatin amaci da bu giizelligi yeniden yaratmaktir. Ayrica bu asamada Platon
icin giizel ile iyi bir degildir ve giizel, iyiye gitmede bir gecis yeridir. Bu yiikseliste yol
gosterici olan ise sevgidir. Sevgi, ruhun bir bedene atilisindan once tanimis oldugu bu
ideal gercekliklere dogru devamli yiikselisi daha dogrusu 6zlemli doniisiidiir (Dogan,
1975, s.67). Platon, en genel anlamda giizeli, askin bir gerceklik olarak belirlemistir.
Dolayisiyla bu, giizel arastirmasint metafizik diizeye kaydirmistir ve tiim giizellerin pay
aldig1 temel bir giizel, “asul giizel” aranmistir (Timugin, 2003, s.21).

Giizelligin bir idea olarak diisiiniilmesi metafizik teorinin temelidir ve bu teori
halen gecerliligini siirdiirmektedir. Metafizik icin giizellik, giizelin kendini gosterdigi
doga ve sanatin disinda bir t6z (=substans) ya da bir 6z (=essentia)diir. Dogada
karsilagilan giizel objeler ya da sanat yapitlar1 metafizik giizellik anlayisina gore giizelin
kendisi degil, giizelin bireysel goriiniisleridir. Bu goriiniislerin  giizelligini
kavrayabilmek i¢in “giizel” in kendisini -6z giizelligi- tanimak gerekir. Giizelin kendisi
ise duyusal olarak degil, ancak diisiinsel olarak kavranabilir. Giizelin kendisini
kavramak i¢in tutulacak yol, tek tek giizel objeleri algilamak degil, tersine onu bir
“idea” olarak diisiinmektir ve 6zii geregi spekiilatif (=kurgusal) olacaktir (Tunali, 2005,
s.142).

Cagdas felsefe goriisleri arasinda en koklii ve en 6nemlilerinden biri ontolojidir.
20. yy.’da Nicolai Hartmann’in kurdugu ve gelistirdigi bu felsefe anlayisinin konusu
“var olan ve varligin biitiinii”diir. Eski ya da klasik ontoloji kavramini1 bagimsiz bir
felsefe disiplini haline getiren Christian Wolf (1679-1754)’a gore ontoloji ise spekiilatif
bir bilim yani metafiziktir. ideal varlik mantigina sahip olan bu ontolojide tek tek var
olanlar degil, bu var olanlarin ideal formlar1 s6z konusudur. Buna karsilik, varligin ideal
formlar i¢inde ele alimisinin reel varligin bilgisini saglayamayacagi goriisiinde olan
cagdas ontoloji ise antimetafiziktir (Tunali, 1971, s.1).

Cagdas ontolojide “varlik” ve “var olan” farklidir. “Varlik”, “var olan™1 var
kilan seydir. “Var olan” ise genel olarak icerilen seydir. Bu genel olana soru

yoneltildiginde metafizige, birtakim cevher ve mutlak arayisina girilir. Ciinkii “varlik”



somut degildir ve somut olan sey sadece varligi genellikle iceren “var olan”dir. N.
Hartmann, bu ayrilig1 “varlik ve var olan, tipki dogruluk ve dogru olan ile gerceklik ve
gercek olanin birbirinden ayrilmasi gibi birbirinden ayrilir” diyerek belirtir (Tunali,
1971, s.16).

Cagdas ontoloji, “varlik”t somut olarak var olanda kavramaya calismus,
metafizige giden yolu da kapatmistir. Klasik ontolojiye gore ise “varlik” ya da “var
olan” en son bir seydir ve bu ylizden tamimlanamaz, sinirlanamaz. Dolayisiyla
filozoflar, “var olan™ tarif etmek i¢in “varlik”in arkasinda, gerisinde siirekli bir sey
aramiglardir. Omegin, Platon’da bu ideadir (Tunali, 1971, s.17).

“Var olanin somut olarak ele alinmasi, ayn1 zamanda “varligin biitiinliigiinii,
bu biitiinliik icinde ¢oklugunu dolayisiyla heterojenligi’ni ifade eder. Bunun anlami
“varlik”in tabakalara sahip oldugudur. ‘“Varlik”1 tabakalar halinde diisiinme
Aristotales’ten beri siiregelmesine ragmen N. Hartmann, Aristotales’in Ogretisini
elestirerek olusturdugu yeni ontolojinin varlik tabakalarmmi soyle siralamistir: madde
(inorganik), organik varlik tabakasi, ruhi tabaka ve tinsel varlik tabakasi (Tunali, 1971,
s.21). Bu durumda “coklukta birlik” “varlik’in genel bir kanunudur (Tunali, 1971,
s.44).

Sonu¢ olarak klasik ontolojinin, ‘“varlik” ideal bir varlik olarak diisiiniip,
mantiklagtirmas: ile metafizigin “var olan”in arkasinda cevherler arayip, reel varligi
atlamasina karsilik modern ontoloji “var olan”1 ontik bir biitiin olarak goriir. Boylece bu
ontik biitiinliik i¢cinde “varlik” hem estetik, hem reel, hem de ideal varlik olarak ele
alinir. Bu, onu eski ontoloji ve metafizikten kesin olarak ayiran en onemli noktadir
(Tunal1, 1971, s.19).

Bu heterojen varlik biitiinliigii icinde sanatin belli bir yeri vardir. Sanat eserleri
de vardwr. Oyleyse sanat ontolojisi, genel ontolojinin sanat eserini, onun ontik yap1 ve
estetik degerini arastiran bir kolu olacaktir (Tunali, 1971, s.44).

Sanat, Antikite’den beri iizerinde durulan bir konu olmus ve arastirilmistir.
Aragtirmalarin felsef bir diisiinmeye kaymasi da simdiye kadar estetikte yapilan seyin
sanat felsefesi oldugunu gostermektedir. Sanat felsefesine sanat ontolojisi acgisindan
bakildiginda iki énemli nokta vardir. ilki Aristotales’in Poetikasi’'nda denedigi bir iki
cOziim, ikincisi de fenomenolojik estetigin sanat eseri karsisindaki tavridir (Tunali,

1971, s.45).



Aristotales, Platon’un sanat fenomenini ele almasina karsilik, sanat eserini temel
arastirma konusu yaparak bunu kategori yani modal-kategorisi yoniinden ele almistir.

Buna, sanati mimesis olarak anladigi icin ulagabilmistir.

Mimesis, bir siije ile bir obje arasindaki ilgiyi ifade eder. Siije, taklit eden varlik yani sanatcidir.
Taklidin yoneldigi mimetik obje yani sanat eseri nedir? Bunun cevabi ancak sanat eserinin modal-
kategorilerinin tespit edilmesiyle belirlenebilir. Sairin {i¢ imkandan belli birini zorunlu olarak, 1.
nesneleri nasil idiyseler veya nasilsalar, 2. nesneleri mitoslara veya insanlarin inanglarina gore
nasilsalar, 3. nesneleri, nasil olmalar1 lazzm geliyorsa o sekilde, taklit etmesini soyleyen
Aristotales, sanat eserini ya gercekligi anlatacak, tasvir edecek, ya da ger¢cek olmayan ama
miimkiin olan bir seyi tasvir edecek seklinde tanimlayarak sanat i¢in su iki modal-kategoriye

ulasmustir: gerceklik ve imkdn (Tunali, 1971, 5.46).

Fenomenolojik estetikte ise durum soyledir:

Fenomenolojik estetik goriisiinde psikolojik bir estetik anlayis1 hakimdir. Bunun agirlik merkezi
estetik obje degil estetik duygudur. Burada sanat, sanat eserini seyreden siijenin duygularinin
coziimlenmesiyle anlasilabilir. Siijenin sanat eseri karsisinda duydugu en temel duygu estetik
hazdir. Bu goriisiin temsilcisi Theodor Lipps olmustur. Ona gore “estetik haz, insanin kendi
disinda bulunan bir objede kendi kendinden haz duymasidir”. Bu anlamda sanat eseri, insanin

kendi kendiliginden haz duymasi icin bir aractir (Tunali, 1971, s.47).

Fenomenolojik estetikten sonra tek tek var olanlardan yani tek tek sanat
eserlerinden hareket eden, ontolojik temele dayanan bir estetik ya da sanat felsefesi yani

sanat ontolojisinin ortaya ¢iktigr goriiliir.

1.1.2.1. Sanat Ontolojisinin Sanat Eserine Bakisi

Sanat ontolojisinin estetik varlik alaninda farkli ontik gorevleri olan bes faktor
bulunur. Estetik varlik ilkin, bir yaratma olayr ile ilgilidir. Lalo, yaratmanin

Yunanlilardaki poesie ve teknik kelimelerinin anlam1 oldugunu belirtmistir (2004, s.20).

Lalo, teknik kelimesini akademilerde ve konservatuarlarda Ogretilen kurallar anlaminda
kullanmamaktadir. Bu kurallarin siki uygulanmasindan hicbir sanat eseri ¢ikmaz, uyakli ve
ol¢iilti, durakli, diizgiin dizeler yapmak bagka, siir yaratmak bagkadir, teknik yalniz bir tek insana

ozgiidiir, demistir (Yetkin, 1972, 5.276).



Yaratici siije, sanatcidir. Sanatgi, nasil oldugunu bilmeden esrarli bir olgu i¢inde
sanat eserini meydana getirir. Yaratilan eser, sijje icin, biling sahibi bir ben icin
yaratilmistir. Siije, sanat eseri karsisinda estetik hoslanma duyar. Estetik hoslanma bir
estetik deger ile degerlendirilir. Bu estetik deger de estetik yargt ile ifade edilir (Tunali,
1971, s.49).

Ontolojik estetik icin ilk konu, estetik obje yani sanat eseridir. Sanat eseri bir
“objektivation”dir. “Objektion” ile karistirilmamalidir, ¢iinkii “objektion” var olan bir
seyin obje haline gelmesidir. “Objektivation” ise var olmayan bir seyin
objelestirilmesidir. “Objektion”da bir var olan, siijenin onu bilip bilmemesine bagh
degildir ve bu bakimdan siije pasiftir. “Objektivation”da ise canli tinsel varlik yani
kisisel ya da ortak tin objektivlesir (Tunali, 1971, s.53).

Objektivlesmenin cift yanli bir kanunu vardr. {Iki tinsel igerigin bir reel, duyulur
madde i¢ine sokulmasi yani maddeye ©Ozel bir bicim verilmekle onun tarafindan
tasinmasidir. Ikincisi, bicim verilmis maddece tasinan tinsel igerigin canli tinin karsi
faaliyetine ihtiyac duymasidir. Buna bagl olarak objektivlesme iki heterojen varlik
alanindan olusur (Tunal1, 1971, s.54):

= Duyusal olarak kavradigimiz, bir “objektion”a dayanan reel tabaka.
= Bureel varlik¢a tasinan tinsel varlik.

Sanat eserini, estetik objeyi dogadan ve reel objeden ayiran ana ayrim sanat
eserinin bir ifadesinin ve anlaminin olmasidir (Tunali, 1971, s.60). Anlam ise sanat
eserinin reel varligi olarak maddi kiitlelerce, 6rnegin tuvalin {izerine siiriilen boyalarca
tasinan varliktir. Bunun icin sanat eseri ontik yonden bir kompleks olarak goriiliir: reel
ve irreel varlik. Sanat eserinin bu iki varligin biitiinii olarak algilanmasini saglayan da
estetik algidir (Tunali, 1971, s.61).

Cagdas ontoloji, varligi biitiiniiyle ele alma amaciyla reel varligin en iist
tabakasini tinsel varlik ile olusturmustur. Bir diger ifadeyle tinsel varlik, reel varligin
bir parcasidir. Diger varlik tabakalarinca tasindigi icin de tek basina bir varlik degildir
ve bir tin metafizigine neden olmaz. Tin felsefesinin kurucusu sayilan Hegel, tinsel
varlikta bir cevher karakteri gormiis ve onu mutlaklagtirmistir. Oysa bu durumda kendi
basina varlik olmayan, bir cevher olarak kavranamaz (Tunali, 1971, s.35).

Tinsel varlik, kendi icinde heterojen bir yap1 gosterir: kigisel tin, objektif tin,

objektivlesmis tin. Kisisel tin, tinsel varligin temelidir ve sadece o, kendi hakkindaki
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bireysel bilince sahiptir. Objektif tin, bireyiistiidiir ve bundan 6tiirii gosterdigi ortaklikla
yani kollektif bilingle tarihi ve kiiltiirel varligi meydana getirir (Tunali, 1971, s.36). Bu
iki tin, “canl tinsel varlik’1 olusturur (Tunal1, 1971, s.37).

Bu iki canli tinsel varhi@in distiinde {iiclincii tin tabakasi bulunur ve reel
olmamasindan 6tiirii diger ikisinden ayrilir (Tunali, 1971, s.37). Ayrica o, aldig1 bicim
icinde degismez olandir. Kisaca, kisisel tin ve objektif tin reel, canli oldugu halde,

objektivlesmis tinsel varlik irreel, ideal varliktir (Tunali, 1971, s.38).

Tinin bu ii¢lii varlik formu daima bir birlik icindedir ve bu ayrilmazlik, tinsel varligin ontik
biitiinliigiinii saglar. Burada iizerinde durulmasi gereken ise objektivlesmis tinsel varlik alanidir,
clinkii bu, sanat diinyasiyla ilgilidir. Ayrica objektivlesmis tinsel varlik alan1 modern bir terimdir
ve bunu ilk kullanan modern ontolojinin de kurucusu olan Nicolai Hartmann’dir (Tunali, 1971,

s.38).

Her objektivlesmis tin, birbirinden farkl tabakalara sahiptir: canlt tin, madde ve
bu ikisini birbirine baglayan siije. Ancak varlik tarzi bakimindan tinsel varlik ve maddi
yap1 tarafindan olusturuldugu kabul edilir. Genis anlamda bicim kazanmis ve yazida
tortulagsmuis biitiin diisiince yaratmalari, bilimsel ve felsefi evren sistemleri, mitik ve dini
gorlisler bu tinin i¢indedir (Tunali, 1971, s.39). Temel anlamda bu tinsel varligin
bulunabilecegi asil alan sanat diinyasidir. Onun en temel Ornekleri edebiyatin, figiiratif
sanatlarin, miizigin yaratmalaridir. Hartmann da “bir objektivation olan sanat eseri,
tinsel icerigin bir objede ortaya cikisidir” demistir. Bir diger ifadeyle sanat eseri, tinsel
varligin tasta, tuncta, s6zde, biitiin madde cesidinde olan seylerde objektivlesmesidir
(Tunal1, 1971, s.40).

Objektif ve kisisel tin objektivleserek objektivlesmis tini meydana getirirler yani
reel tinin bir maddeye bicim vermesiyle objektivlesmis tin olusur. Objektivlesmis tin,
heterojen yapis1 diisiiniildiigiinde bir reel kisisele de ihtiya¢ duyar (Tunali, 1971, s.41).

Objektivation’1 yaratan bir tek tin oldugu halde onu kavrayan tinler bir¢coktur ve
sanat eseri bir objektivation olarak ortaya konduktan sonra onu yaratan “ben”den ayrilir,
yaraticisindan tamamen bagimsiz bir varlik elde eder (Tunali, 1971, s.41). Buna karsilik
sanat eserinin hayati, onu algilayan bir siijenin reel tininden bagimsiz olarak
diistiniilemez. Yaratici tinin ortadan kalktigi yerde de varligini siirdiiren sanat eserinde

bu objektivlesmis tin, sanat eserinin 6liimsiizliigiinii ifade eder. Buradan hareketle sanat
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diinyasinin zaman kategorisinin belirlemedigi irreel bir diinya oldugu ve bundan otiirii
sanat eserinin reel kategorilerin disinda kaldig1 sdylenebilir (Tunali, 1971, s.42). iste bu
irreel diinyanin ontolojisini de sanat ontolojisi ele alir (Tunali, 1971, s.43).

Sanat objesinin varlik tarzi dikkate alindiginda edebiyat eserinin reel mi yoksa
ideal bir obje mi oldugu sorusunu ilk olarak Roman Ingarden sorar. Bir edebiyat eseri,
maddi ve reel bir sey olan kagit ve harfler gibi midir? Yoksa bunlardan ayri
diisiiniilemese de bunlarin {izerinde bir sey midir? Sonugta kelimelere, harflere
dayanmayan ve kagit iizerinde bi¢cim almayan bir edebiyat eseri diisiiniilemez. Ancak
boyle maddi ve reel bir varlik onun igin yeterli degildir (Tunali, 1971, 5.62). Ideal
varlik, sirf bir varlik icin var olan bir sey degildir ve her tiirlii degisimin 6tesinde kendi
basina var olan bir seydir (Tunali, 1971, s.65). Sanat eserinin insan i¢in var oldugu ve
degistirilebilecegi (misra yapisi gibi) diisiiniildiigiinde bu anlamda bir idealitesinin
olmadig goriiliir (Tunali, 1971, 5.66). Oyleyse Roman Ingarden’e gore sanat eseri ikisi
de degildir. Sanat eseri bir “objektivation”dir ve onun icin yeni bir varlik alam
diistiniilmelidir. Sanat, realitede goriiniise ulasan irrealite yani idealitedir. Goriiniise
ulasan idealite ile estetik obje ortaya c¢ikar (Tunali, 1971, s.67).

Realite, gerceklik denen sey, zaman, uzay icinde olan, duygularla kavranabilen
seyleri belirleyen bir modal-kategoridir. Inorganik, organik, psisik, ve canli tinsel varlik
alanlar realiteye girer. Ancak estetik obje girmez, sadece realiteden pay almistir. Bunun

nedeni sanat eserlerinin olan seyler degil, yaratilan seyler olmasidir (Tunali, 1971, s.70).

1.1.2.2. Roman Ingarden’in Edebiyat Eserine Bakisi

Yukarida da belirtildigi gibi sanat eseri, varlik yapis1 bakimindan varlik
tabakalarindan olusur. Tabakalar diisiincesini benimseyip, estetikte uygulayan Roman
Ingarden, sanat eserinin bircok heterojen tabakadan meydana gelmis bir biitiin oldugunu
sOyler. Edebiyat eseri de bir sanat eseri olduguna gore sahip oldugu birtakim tabakalar
vardir (Tunali, 1971, s.92). Edebiyat sanati, dile dayanir. Kelime, ses ve anlamdan
olusmus bir yapidir. Kelimelerin tonal varligi, fiziksel bir tabakadir (Tunali, 1971, 5.93).
Anlam tasiyan kelimelerin sesleridir. Kelime sesleri tabakasi, edebiyat eserinin biitiin
varligi ile boyle bir ontik bag kurmasinin yaninda estetik bakimindan da Oonemlidir

(Tunali, 1971, s.94). Edebi eser, tabakalarin estetik nitelik ve karakterlerinin polifonisi
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olmakla birlikte, onu tasiyan ses harmonisi her dilin yap1 ve biinyesine gore degisiklik
gosterdiginden bir edebiyat eserinin yaratildigi dilden baska bir dile ¢evrilmesinin
giicliigii ortadadir (Tunal1, 1971, s.95).

Alt yap1y1 olusturan ses yapisinin iizerinde anlam birligi tabakast vardir (Tunals,
1971, s.96). Edebiyat eserlerinde kelimeler, anlamli varliklar olarak ciimlelerde somut
ifadelerini bulur. Iste anlam tabakas1 da ciimle, ciimle birlikleri ile biitiin anlam ilgileri
kendi kendine var olan maddi bir tabakadir (Tunali, 1971, s.97). Bu tabakanin ontik
fonksiyonu, obje ve durumlar diinyasint goriiniir kilmaktir (Tunali, 1971, s.98). Estetik
fonksiyonu ise, edebiyat eseri i¢cin ‘“‘anlasilir olmak™ zorunlulugundan kaynaklanir.
Durumlarin kavranmasi halinde duyulan estetik haz sayesinde sanat eserinin arka
yapisina, derinligine ulasilabilir (Tunali, 1971, 5.99).

Anlam tabakasi, nesne tabakast icin bir basamaktir (Tunali, 1971, s.102).
Insanlarin ve olaylarin olusturdugu nesne tabakasi, her edebiyat eserinde asil ilgiyi
istiine ceken, eregi kendisinde olan ve diger tabakalarin da hedefi halindeki tabakadir
(Tunali, 1971, s.103). Edebiyat eserinin reel bir diinya sunmamasindan otiirii nesne
tabakasi da reel bir varlik degil, yalnizca reel sanis1 veren seylerdir. Bu tabaka asil
fonksiyonunu, metafizik varlikla ilgi icinde elde eder (Tunali, 1971, s.104). Bunun
nedeni her edebiyat eserinin nesne tabakasina sahip olmasi, fakat her nesne tabakasinin
metafizik bir varligi, varligin 6ziinii ortaya ¢ikaramamasidir (Tunali, 1971, s.105).

Son tabaka gorme tabakasidir (Tunali, 1971, s.107). Biitiin var olanlar
fenomenal olarak yani perspektifler altinda verilmistir. Felsefede varlik, bu sekilde
verilmesiyle “fenomenal obje” adimi alir. Roman Ingarden bu fenomenal objeye
“gorme” der. Reel varlik da fenomenal objelerin biitiinliigiinti gosterir (Tunali, 1971,
s.108).

Realitede belli bir ag1 ile verilmis objeler gibi, edebi eserde karsilagilanlar da
belli agilar altinda verilir ve gorme ile kavranabilir. R. Ingarden, bu gdrme tarzini
edebiyat eserine sanat degerini kazandiran ¢ok temel bir tabaka olarak goriir (Tunali,
1971, s.109). Edebiyat dilinde cesitli sekillerde kullanilan “imajlar”, “mecazlar”,
“benzetmeler” de gormelerin hazirlanisin1  gosterir, yani gorme, esere stilini ve
orijinalligini veren temel bir elemandir (Tunali, 1971, s.111). Bir bagka ifadeyle gorme,
tasvir edilen nesneleri goriinlise ulastirmakla beraber esere estetik deger

kazandirmaktadir (Tunali, 1971, s.112). Lalo bunu “sanat lisluptur ve dogayi iisluba
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cekmektir, tislupsuz doganin giizel ile alakas1 yoktur” diyerek desteklemektedir (2004,
s.19). Ancak Tunali, R. Ingarden’in bu tabaka diizenini gorme tabakasini ontik olarak
belirleyememekte, bircok ontolojik meseleyi de c¢ozmeden birakmaktadir, diyerek

elestirmistir (1971, s.113).

1.1.3. Grek Felsefesi ve Sanat

Grek estetigi, giizellik kavrami ve sanat eseri ile genel olarak sanat {izerine
diisiinmiis oldugundan bir giizellik felsefesi ve bir sanat felsefesi halinde ortaya
cikmustir. Bir diger ifadeyle felsefi estetik, Antikite’de kurulmustur (Tunali, 2004, s.19).
Grek felsefesinde, Sokrates, Platon ve Aristotales’te goriilen sanatin bir yansitma,
benzetme ya da taklit oldugu cevabi, sanat felsefesinin en eski ve en taninmis
kuramlarindan biri olan mimesis kuramini ortaya cikarir (Tunali, 2005, s.176). Cevrede
ilk goriinen dis diinyadir, dogadir ve insanin yeryiiziinde yasamini siirdiirebilmesi i¢in
dogaya uymasi, onu taklit etmesi, onun biiyilk gizine ulagsmaya c¢alismasi1 temel bir
etkinlik olarak alinmistir (Dogan, 1975, s.173). Doganin etkin, insaninsa edilgin oldugu
goriisll, ilk idealistlerden mekanik maddecilere kadar cesitli diisiincedeki kisileri bir
araya toplayan genel bir anlayistir (Dogan, 1975, s.174).

Ancak sanat, yansitmadir, taklittir demek kestirme bir cevaptir. Ciinkii, asil
mesele sanatin neyi yansittigi noktasindadir. Berna Moran bu noktada ii¢ goriisiin
olustugunu ifade eder. Ilki sanatin duyular diinyasini, ikincisi geneli (=tiimeli) ya da

0zii, liclinciisii de ideal olami yansittigina dair goriislerdir (2005, s.19).

1.1.3.1. Platon

Sanatin duyular diinyasin1 yansitid1 goriisiindeki  Platon (MO.427-347)
degismeyen, insandan bagimsiz, miikemmel bir gercekligin varligin1 kanitlamaya
calisngindan, durmadan degisen duyu diinyasina karsilik ancak diisiince ile
kavranabilecek idealar (=formlar) diinyasina inanmistir. Onun icin asil gerceklik,
duyularla degil zihinle kavranabilen idealar diinyasindadir. Bir baska deyisle bes
duyuyla algilanan maddesel diinya ancak bir kopyadan ibarettir. Kendisi bir taklit olan

bu duyular diinyasimin bir kismi Tanri, bir kismi da insanlar tarafindan meydana
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getirilmistir. Fakat gerceklik derecesini bir kopyaninkinden de asag gordiigii seyler
vardir. Buna Ornek olarak, parlak yiizeylerde goriilen nesnelerin yansimalarini vermis
ve adina da eidola (=goriintii, imaj) demistir (Moran, 2005, s.21).

Platon, felsefesini Devlet adl1 eserinin onuncu kitabinda Sokrates ile Glaukon’un
arasindaki diyaloglarda gecen sedir 6rnegi ile somutlagtirmaktadir. Sedir orneginde {i¢
tiir sedir vardir. Ilki sedir ideasidir, Tanr tarafindan yapilmistir ve bu yiizden asil
sedirdir. Ikinci sedir, diilgerin yaptif1 sedirdir ve gercegine benzeyen bir ornektir.
Uciinciisii ressamin yaptigidir ve sedir ideasmin bir kopyasi olan diilgerin yapti
sedirin olusturdugu duyular diinyasinin kopyasi yani kopyanin kopyasidir (2004, s.258-
260:596b-598c).

Bu temel diisiinceden yola ¢ikan Platon, edebiyat i¢in de ayni durumun soz
konusu oldugunu belirtir. Sairin de ressam gibi duyular diinyasinin taklidini yaptigini
dolayisiyla kopyanin kopyasini sundugunu ekler. Platon’un resmin de edebiyatin da
diger iki goriisii degil duyular diinyasimi yansittigini sdylemesi onu bu goriisiin
temsilcisi yapmaktadir (Moran, 2005, s.23).

Platon’a gore sair, kendine 6zgii bir yaratik, siir de akil dis1 bir etkinliktir. Sairin
esin giicii, bir miknatisa benzer. Oyle bir miknatistir ki yalmizca demir halkalar1 kendine
cekmekle kalmaz, halkalara da ayn1 giici gecirir ve ayni giiciin dagildig:1 halkalardan
meydana gelmis uzun bir dizi olusturur (Bozkurt, 1995, s.92). Ayn1 zamanda sairler
gercekleri bildirmeyen, gercek bilgiye sahip olmayan benzetmeci kisilerdir. Ona gore
benzetme, duygular1 ve tutkular1 besler, onlar1 dizginlemez ve insan bundan mutsuz
olur. Sonunda da sairleri ideal devletinden kovar (Platon, 2004, s.267-269:605a, 607a).

Platon, estetik kavramini bir sanat felsefesi meselesi olarak Jon, Solen,
Phaidros, Biiyiik Hippias’ta, Devlet adl1 yapitinin 2. ve 10. kitaplar ile Yasalar adli
diyaloglarinda ele alir ve estetigi “dogada ve sanatta giizelin bilimi, ama ayni zamanda
‘glizellige iliskin bir ideanin bilimidir” seklinde tanimlar (Yenisehirlioglu, 1993, 5.59).

Platon, genclik doneminde ideayi, erdem, cesaret, giizellik gibi kavramlari
mantik baglaminda incelemistir. Bu donemde giizel ile iyiyi aym sey olarak algilamistir
(Bozkurt, 1995, s. 84).

Grek felsefesinde giizel iizerine ilk ciddi diisinme Xenophon (MO.569-477)’da
goriiliir (Tunali, 2004, s.23). Ona gore giizel, ilkin bir kavramdir ve “amaca uygun olup

elverisli olma” anlamindadir. Ayni zamanda bu, iyinin de tanimidir. Giizel ile iyi
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birbirine baghdir, hatta aym seydir. Giizel ile iyinin bu ontik bagliligi Platon’dan
gecerek biitiin Grek felsefesinde etkili olacak bir diisiincedir (Tunali, 2004, s.24) 2,

Platon’un giizeli bir kavram halinde tanimlama denemesine giristigi ilk eseri
Sokrates ile sofist Hippias’in diyaloglarindan olusan Biiyiik Hippias’tir (Tunali, 2004,
s.26). Biiyiik Hippias diyalogu giizelin, felsefi bir obje olarak diisiiniilmesini saglayarak,
giizellik felsefesini baslatmistir (Tunali, 2004, s.30).

Olgunluk doneminde ise idea ontolojik bir varlik, bir t6z olarak belirlenmistir.
Idea, zihinsel tozsel diinyaya aittir. Fenomenler ya da tek tek seyler, duyulur diinyaya
ait niteliklerdir (Bozkurt, 1995, s.84). Buna paralel olarak Platon, bu donemde giizeli
toz olarak belirlemistir. Bu, aym1 zamanda Solen diyalogunun ana konusunu da
olusturmaktadir. Platon’a gore giizeli bilme, Eros yardimiyla gerceklesir. Eros, giizel
olana kavusmak, onda yaratmaya varabilmektir (Tunali, 2004, s.32). Eros, bunun i¢in
ilk olarak giizel bir bedene yonelir. Bundan sonra can giizelligini sever. En sonunda tek
tek giizelliklerle yetinmeyi birakarak giizelligin kendisine yonelir. Boylece biitiin
giizelliklerin iistiinde bulunan mutlak giizele veya mutlak agka erigir. Mutlak ask, kendi
icindir, evrensel ve agkindir. O bir tiir modellerin modeli, idealarin ideasidir (Bozkurt,
1995, 5.88).

Giizelin bir toz olarak anlasilmasinin temelinde onun ayni zamanda hakikat
kabul edildigi goriisii de yer alir. Salt giizelligi Eros ile kavrayan kisi kendi basina iyiyi
de bundan dolay1 hakikati de kavramis olacaktir. Ciinkii iyi ve giizel aynidir, hakikat de
varligin giizellikten kurtulmasi anlamina gelir (Tunali, 2005, s.145). Platon’un vardigi
Tanrisal, ideal bir giizellik anlayisidir. Eros’un eregi olan bu mutlak giizellik ayni
zamanda yasamin da eregidir, ¢iinkii bu salt giizellige erismis olan kisi, dliimsiizliige ve
mutluluga da erisir. Kisacasi giizel, olgunluk doneminde artik estetik bir deger degil,
ontolojik temel bir varlik, bir ousia (=cevher, toz)dir (Tunali, 2005, s.144).

Platon’un yaghlik doneminde, Pythagoras¢iligin etkisi altinda kalarak
matematiksel kavramlara 6zel bir 6nem verdigi goriiliir. Idealar, metafizik niteligini
yitirmis daha cok say1 ve 0l¢ii olmustur (Bozkurt, 1995, s.84). Giizeli, ontolojik olarak
degil, lojik matematik olarak belirlemeye baglar. Yine ayni donemde kosmosu ve
varliklar1 bir orant1 i¢inde gormektedir. Giizel olan, salt geometrik formlardir. Giizellik

son agsamada dogru orandir (Tunali, 2005, s.145).

*Kalokagathia ( giizel-iyi )
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1.1.3.2. Aristotales

Platon’un aksine sanatin geneli ya da 6zii yansittigini soyleyen ikinci goriisiin
temsilcisi Aristotales (MO.384-322)’e gore idealar, duyu diinyasindadir. Platon gibi
Aristotales icin de gercek varlik tiimeldir ve tiimelin bilgisi kavramdir. Platon’un sanat
felsefesi idealist bir sanat felsefedir. Aristo’nun ise rasyonalisttir. Bir bakima onun
felsefesi, Platon’un felsefesinin sistematiklestirilmisidir (Bozkurt, 1995, s.97). Onun
icin her ne kadar siir, duygu ve tutkulardan arinma (=katharsis) ise de sanatin temelinde
taklidin olusu konusunda Platon’la ayn1 diisiincededir (Dogan, 1975, s.69).

Buraya kadar tam bir Platoncu olan Aristotales, bundan sonra hocasindan
ayrilmistir. Ciinkii Platon’daki iki ayr1 diinyanin tiimel ile tekil arasindaki baglantiya
engel oldugunu ve buradan algilananin kavramsal bilgi ile aciklanamayacaginm diisiiniir.
Bir baska deyisle Platon’un birbirinden ayirdigi bu iki diinyayr birlestirmek
Aristotales’in temel problemi olacaktir. Aristotales, aradaki bu baglantiy1 idealar tek
tek nesnelerin 0zii kabul ederek saglar. Platon’un aksine asil gercek, idealar diinyasi
degil tek tek nesnelerin diinyasidir (Gokberk, 2005, s.70).

Madde ve form bir aradadir ve bunlarin birlesmesi duyu diinyasindaki nesneleri
meydana getirir. Bundan dolay1 sanatin yansittigi duyu diinyasindan olmakla beraber
genel olan1 agiklayabilir. Bunun yani sira genel olani yansitmak i¢in formu belirtmeye
yarayacak seyleri secerek gereksiz ayrintilarin atilmasi geneli yansitirken 6ziin de
yansitilmasini saglar (Moran, 2005, s.30).

Platon’a gore sanatsal taklit 6zellikle de tragedya sanati, tutkular1 besler, hatta
koriikler ve hakikati arayanlar1 yamltir. Aristotales’e gore ise sanatlar genelde
degerlidir, ciinkii onlar dogadaki eksiklikleri giderir ve toplumsal kusurlari onarir
(Bozkurt, 1995, s.98). Aristo’da sanat, taklit ile baslar, arinma ile son bulur (Bozkurt,
1995, 5.100).

Ona gore giizel, “diizen” ve “olgii”diir. Diizen ve oOl¢iiden kaynaklanan Yunan
sanat anlayis1 sonunda “uyum”a varir (Bozkurt, 1995, s.101). O, “insanin disinda ya da
diinyanin 6tesinde ideal bir sey yoktur” der. Bir baska deyisle, Platon gibi estetigini bir
giizellik metafizigi yoniinde kurmamistir (Bozkurt, 1995, s.103).

Aristo taklit kuramini, sanatlarin taklit i¢in kullandiklar1 ara¢ yoniinden, taklit

tarzlar1 ve taklidin yoneldigi obje bakimindan ele almistir (Bozkurt, 1995, s.105).
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Aristo’ya gore insan taklit etmekten hoslanan bir varliktir. Insanda dille ve ritimle taklit
etme egilimi vardir. Taklit etmeye daha yatkin olanlar, giderek yetkinlesmis ve siirin
dogmasini saglamistir (Bozkurt, 1995, s.107).

Ona gore onemli olan gercegin kendisi degil, gercege uygun olandir. Olmus olan
degil, olabilen ya da olabilecek olanlar 6nemlidir. Bir diger ifadeyle gerceklik oldugu
gibi taklit edilmez. Sairin taklidi kopya degil, yaratistir. En zor yaratilar da hayal
giiclinii gercek diinyanin olgularindan, yasamin somut siirecinden ayirmayarak ortaya

konan yaratilardir (Bozkurt, 1995, s.110).

Bati’da sanatin yansitma oldugu fikri Ronesans’tan sonra tekrar canlanmis ve Neo-klasikler,
Aristotales’i izlerken onun goriisiinii tekrar yorumlamiglardir. Onlara gore sanat, genel olarak
doga ya da ideallestirilmis doganin yansitilmasidir ve doga, goriinenin altinda yatan gercekliktir.
Bu da 6ze inmekle yani insan dogasindaki ortak temelleri, ortak ozellikleri yansitmakla

miimkiindiir (Moran, 2005, s.31; Dogan, 1975, 5.179).

Bir bagka ifadeyle Moran, sanatin ideal olan1 yansittigt goriisiiniin de
Aristotales’e baglanabilecegini ifade eder. Ciinkii Aristotales, “sairin gorevi gercekten

olan seyi degil, olabilir olani ifade etmektir” demistir (2005, s.34).

Ancak ideallestiriciler, agkin bir gergeklikten, olanin her bakimdan en iyisinden ve Ornek
sayilabilecek bir diinyanin gercekliginden bahsettikleri i¢in Aristotales’in sanatin bu diinyadaki
gercekligi yansittigr goriisiinden ayrilmislardir. Bu durumda ideallestirmeyi savunanlar Neo-

Platonist bir felsefe benimsemislerdir (Moran, 2005, s.35)

1.1.3.3. Plotinos

Neo-Platonist felsefenin kurucusu Plotinos (203-270)’a gore asil gergek,
nesnelerin kendisi degil, salt tinsel nitelikleridir. Yani cisimler diinyasi tinsel diinyadan
pay alirsa giizel olur. Cisim, giizelligi onu bi¢imlendiren ideadan alir (Gokberk, 2005,
s.118). Bu goriis sanatin idealarin kopyalarimi degil, dogrudan dogruya idealari
yansittigina dayanir. Bir baska deyisle nesnelerin 6ziinii vermek, duyu diinyasindaki
kusurlarin1 silmek, onlar1 oldugu gibi degil olmalar1 gerektigi gibi yansitmakla
miimkiindiir. Bundan otiirii sanat¢i, gordiigii gibi degil olmasi gerektigi gibi yansitir

(Moran, 2005, s.36).
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Helenizm c¢aginin biiyiik filozofu Plotinos’un estetigi, Platon ve Aristotales’in
etkisi altinda bi¢im kazanir, sonra da bu etkiye mistik bir nefes eklenir. Onun felsefesi
salt panteist bir metafiziktir (Tunali, 2004, s.37). Bu panteist metafizik, “Bir” ile baslar.
“Bir”, her seyin bagi ve biitiin varligin temeli olan “mutlak”tir. “Bir”, ayn1 zamanda
iyidir ve iyi oldugu igin Platon’da goriildiigii gibi Tanri’dir. Iyi ve mutlak olan “Bir”,
varligin ve diisiinmenin 6tesindedir yani “meon’ (=hiclik)tir (Tunali, 2004, s.38).

“Bir’den, Tanri’dan, bu iyiden tiirim (=emanatio) yoluyla “nous” (=akil)
meydana gelir. “Nous”ta bir bilen ve bir de onun objesinin olmasi zorunlulugu vardir
(Tunal1, 2004, s.38).

“Nous” da kendi icinde yine tiirim yoluyla kendi kopyasini olusturur. Bu,
“ruh’tur. Ruh, evren ruhu ve bireysel ruhlar diye ikiye ayrilir. Ruh, nous ile tabiat
diinyalar1 arasinda bir aracidir. Ruh, nousun idealarina yonelir ve idealar 6rne8ine gore
maddeden cisimler diinyasin1 meydana getirir. Yiiksek ruh, evren ruhu, idealar1 diisiiniir
ve kavrar. Bireysel ruhlarsa maddeyi bigime sokar (Tunali, 2004, s.38).

“Bir”’in en asagi ve en az yetkin tiiriimii “hyle” (=madde)dir. Plotinos, bundan
Platon ve Aristotales gibi aym1 seyi anlar. Hyle, maddi olmayan ve sekilsiz olandir.
Varliktan yoksundur, “Bir” gibi hicliktir (Tunali, 2004, s.39).

“Bir’den baslayan ve maddeye dek inen bir tiirlim ¢izgisi vardir. Buna karsilik,
asagidan yukartya dogru bireysel ruhlardan kalkan ve “Bir” ile kucaklagsmak eregini
giiden bir gidis de vardir. Bu istegi gerceklestirme yolu “extase’dir (=kendinden ge¢cme,
hayranlik). Boyle bir hayranliktan sonra bir mistik estetigin ¢ikmasi kag¢inilmazdir
(Tunal1, 2004, s.39).

Plotinos metafiziginin giizellik anlayisi da bu hiyerarsi cercevesinde
diistiniilmelidir. Plotinos, giizelin varlik alanini belirlemek istemis ve daha once
Platon’da goriilen ikili giizellik anlayisim1 devam ettirmistir: Biri 6z bakimindan giizel
olmamakla beraber giizel goriinen seyler ki duyulur seylerdir. Digeri ise 6z bakimindan
kendi basina giizel olanlardir (Tunali, 2004, s.40).

Ona gore giizel, ruhun tamidigi, ruha akraba olan seydir; yani ruh, diinyada kendi
oziinii hatirlatan seyleri kendisine yakin goriir. Ruhun 6zii ise ideadir. Jdea, “Bir’in
“nous” aracihigiyla 1s1d1g1 formdur. ideanin salt bir form olmasi Aristotales’in etkisidir.
Ruh demek, form demektir. Ruh bdyle tanrisal bir form, idea olarak anlasilinca ruhun

ilgi icine girdigi, kendi 6ziinii hatirladig1 nesneler, ideadan pay alan nesneler olmaktadir
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yani burada Platon’da oldugu gibi idea ile eidola (=goriintii, imaj, kopya) arasinda bir
pay alma bagi vardir (Tunali, 2004, s.44).

Duyulur diinyanin giizelligi ideaya dayanir. Ciinkii ruh, cisimler diinyasina
ideaya gore form vermistir. Cisimler diinyasinin giizelligi, goriiniiste coklukta birlige
yani ideanin sagladigr diizene dayanir (Tunali, 2004, s.48). Plotinos’un cisimler
diinyasinin giizelligini bu sekilde aciklamasi, hemen hemen biitiin idealist estetiklerin de
kaynagi olmustur. Bu tanim, Plotinos felsefesinin mistik yani bir yana birakilirsa,
hemen hemen Hegel’in giizellik tanimidir (Tunali, 2004, s.49).

Cisimler diinyasindaki giizellikten daha iistiin ve yiiksek bir giizellik olan
duyuiistii diinya, ruhun diinyasidir. Ruh, maddeye zittir ve dolayisiyla “Bir’e, “iyi’ye,
“mutlak”a daha yakin olandir (Tunali, 2004, s.49). Ruhi giizellik, maddeden kurtulmus
salt, ickin, “mutlak”a yonelen ve ruha bu yonii verdiren bilgeligin kavradigi bir
giizelliktir (Tunali, 2004, s.50). Giizelligin Olgiisii armnmaya dayandigindan ruhun
giizelligi de maddeye, bedene ait arzu ve tutkulardan kurtulmaya baglidir (Tunali, 2004,
s.51).

Cirkinlikten kurtulmus giizel bir ruh, “Bir’e yoneldiginden seving ve hazdan
dogan bir sarsilma i¢indedir. Bu duygularin belirlemis oldugu giizel, hakiki varliktir ve
ruh ancak yukariya, ona ¢abalamakla bu hakiki varliga, giizele erisebilir (Tunali, 2004,
s.52). Yukar yola gelinceye dek Tanri’dan baska olan her sey kendi yalnizligi i¢inde o
yalniz basina var olani, biitiin seylerin kendine dayandigi, hayatin, diisiinmenin ve
varligin kaynagini seyredecektir. Bununla bir olup erimek i¢in arzu duyacaktir (Tunal,
2004, s.53).

Kisaca giizellik, beden giizelliginden baglayarak “ruh”, “nous” ve Tann giizelligi
katina dogru yiikselen bir ¢izgi gosterir. Her bir katin giizelligi daima bir arinma ile
otekinden ayrilir. Arinma, giizelligin en temel kriteridir. Buna gore de giizel ile erdem
ayni seydir. Form, idea her seyi giizellestiren ve ayn1 zamanda 1yi kilan, bununla da var
kilan tozsel prensiptir. Varlik, giizel ve iyi o halde aymidir. Bu elemanlar mistik bir
bicimde birlesmistir (Tunal1, 2005, s.147).

Bu mistik birlesme, antikite dis1 bir motif olup, Plotinos’un Dogu gezisinden
kaynaklanmaktadir. Platon, giizeli ontolojik ve tdzsel olarak kavrarken Plotinos
Tanrisal, mistik ve moral olarak kavramaktadir. Bu kavrayis iginde giizel, estetik

anlamda degil varhi§in 6zii olarak belirlenir. Boyle bir mistik giizellik anlayiginin
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temelinde monoteist dinlerin, 6zellikle de Hristiyanligin etkisi bulunmaktadir (Tunals,
2005, s.147).

Plotinos, mimesis kavramindan kalkarak tamamen tutarli, salt bir idealizme
varmis ve bunu mistik bir cogkunlik icinde 6n plana ¢ikarmigtir. Bir bakima Grek sanat
felsefesi idea ile baslamis, idea ile sona ermistir (Tunali, 2004, s.129). Ayrica Plotinos,
yalniz Hristiyanligin giizellik anlayisia degil, Dogu’da Islam’in giizellik anlayisinda da
etkili olmustur. Dolayisiyla gerek Bati gerekse Dogu mistisizmlerinin temelinde

Plotinos’un varlik ve giizellik anlayis1 bulunur, denebilir (Tunal1, 2004, s.55).

Ozetle tesbih, insanlarm giinlik ve edebi dilde duygu ve diisiincelerini
karsilarindakilere aktarmada kullandiklar1 taklit yollu bir anlatim teknigidir. Ancak bu
temel 6zelligin yan1 sira 6z giizellige, ideale, soyuta ulasma baglaminda bir ara¢ olmayi,
hayal alemini ve gercek estetik diinya diye de tabir edilen bir oyun diinyasini1 yaratmayi,
sanat ontolojisi acisindan gérme tabakasinin tarz, orijinallik ve estetik deger katma

0zelligini olusturma ihtiyag¢larini da karsilamaktadir.

1.2. BELAGAT (RETORIK)

Beldgat terimlerinden tesbihin giinliikk dilde estetik kaygi duyulmadan bir
anlatim teknigi olarak kullanilmasi, Beydn icinde degerlendirilmesini, bir seyi ayni
zamanda estetik bir bicimde ifade etme araci olmas1 da Bedi ’i¢cinde degerlendirilmesini
gerektirmektedir. Iste bu noktada beldgatin tanimindan baslayarak kisaca Arap, Fars ve
Tiirk dillerindeki belagat biliminin caligmalarina deginilecek ve ardindan belagat icinde
ayrintilariyla tesbihin yerine bakilarak “Tesbih nedir, neye yarar?” sorulari

cevaplandirilacaktir.
1.2.1. Belagatin Tanim
Beldgat, “bir seye erismek” anlamina gelen “belega” kokiinden gelir. Sozliik

anlami olarak varmak, hedefe ulagsmak anlamlarim1 karsilar (Schaade, 1997, s. 464,

Bolelli, 2006, s.27). Terim olarak ise kusursuz ve acik bir ifade kullanarak yerinde,
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kisiye gore (=mukteza-y1 hale uygun) sdylem gelistirmeyi amaglayan bir bilim dalidir.
Uce ayrilir: Me’ani (manalar, sozliik ve sentaks meseleleriyle soziin maksada
uygunlugundan bahseden bilim), Beydn (soziin aciklia kavusabilmesi icin soze
gereken melekeyi kazandiran ve bununla ilgili kurallarin tiimiinii i¢ine alan bilim),
Bedi’ (esi ve benzeri olmayan bir seyi icat eden ve soziin giizel olmasinin kurallarindan
bahseden bilim, estetik) (Bilgegil, 1989, s.21; Kili¢, 1992, 5.380; Mevlevi, 1994, s.25-
26; Schaade, 1997, s.464; Ahmed Cevdet Pasa, 2000, s.4; Sarac, 2000, s.25; Bolelli,
2006, s.29). Ayrica Tahirii’l-Mevlevi, bu konuda Muallim Naci’nin asagidaki

goriislerine de yer vermistir:

Kelamda iki tiirli gilizellik aranir. Biri hiisn-i zatl, digeri hiisn-i arazi (sonradan gelme
giizellik)’dir. Zati giizellik Me’an1 ve Beyan ile arazi giizellik ise Bedi’ ile ortaya cikar. Zati
giizellik olmadan arazi giizellik olamaz. Ancak zatl giizellige arazi giizellik eklenirse ala olur

(1994, 5.26).

Dil, duragan bir yapiya sahip degildir. Bir baska ifadeyle konusuldugu ulusun
yer aldig kiiltiir dairesi ile dogrudan ilgilidir; ¢iinkii giinliik, kiiltiirel, siyasal, politik,
asker? vb. yasamdaki degisikliklerin izleri dilin kullanimindan rahatlikla fark edilebilir.
Tiirk ulusunun tarihindeki degisikliklerin de dil ve edebiyat alanina tasindig goriiliir.
Soyle ki temel anlamda Tiirk tarihinin akisini degistirmis ve yeni devirlerin baslangici
olmus iki doniim noktas1 vardir. Bunlardan ilki islam dininin kabulii, 6teki de Batr’ya
yonelistir (Levend, 1998, s.25). Din birligi iizerine kurulan biiyiik medeniyet
dairelerinin, kendi cevreleri icindeki cesitli kavimlerin Kkiiltiirlerine az ¢ok ortak bir
kimlik kazandirdigr bilinmektedir. Arap, Fars, Tirk, Hintli gibi hayat sartlar1 ve
kiiltiirleri birbirinden farkli uluslar Islam ¢ergevesine girdikten sonra, bu medeniyetin
bircok unsurunu alarak kiiltiir bakimindan aralarinda benzerlik meydana getirmislerdir
(Kopriilii, 1999, s.317). Bu durumda Islam uygarligi etkisi altinda gelisen Tiirk
edebiyatindaki belagat bilimi calismalarinin anlasilabilmesi de daha Once meydana

getirilmis Arap ve Fars dillerindeki belagat bilimi ¢alismalarina baglhdir.
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1.2.2. Arap Dilinin Belagat Calismalari

Arap edebiyatinin ve fikri hayatinin gelisiminde sairlerin siirlerini, hatiplerinse
nutuklarim sunduklar1 panayirlar 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle Siku’l-‘Ukdz’ da
En-Nabiga ed-Dubydni adli sair, kendisine ayrilmig deri bir cadirda bu siirleri
elestirmesi ve bunlar hakkinda hiikiim vermesiyle taninmistir (Ates, 1949, s.5).

Bu devri takiben Kur’an’in nazil olup, Kur’an’1 dogru anlama, yorumlama ve
anlatma dogrultusunda Miisliimanhigin ilk asirlarindan itibaren ‘“Beydnii’l-Kur’dn,
Mecazii’l-Kur’dn” gibi eserler yazilmistir. Ayn1 zamanda bu eserler, edebi sanatlarin
incelenmesinin de esas baslangici sayilir. Ayrica okunan hutbeler, c¢esitli konularda
yapilan tartismalar hitabet sanatinin ilerlemesini, bunun i¢in bazi sade ve pratik
kurallarin bulunmasini saglamis, boylelikle Arap beldgat biliminin temelleri olusmaya
baslamistir (Ates, 1949, s.6).

Dini sayilabilecek bu sebeplerin yaninda fikri ve toplumsal nedenler de Arap
beldgat biliminin kurulmasina yardimci olmustur. Su’{ibiye hareketi denilen ve
Araplar’in her bakimdan diger milletlere iistiinliigiinii inkar eden gelisme, Araplar’in
onemsedikleri dillerine, Arapcanin soyleniste kaba olmasi gibi elestirilerle saldirmakta
gecikmemistir. Bunlart cevaplamak ve Arapcanin istiinliigiinii kanitlamak icin Arap
edebiyatinin en biiyiik nesir yazarlarindan ve Mu’tezile kelamcilarindan biri olan El-
Céhiz (dog.H. 150-160=M.767-777, 61.H.255=M.869) (Sesen, 1993, s.20), Kitabii’l-
Beydn ve’t-Tebyin’i yazmistir (Ates, 1949, s.7).

ibn  el-Kettdni (51.H.420=M.1029)’nin  Endiiliis  sairlerinin  siirlerinde
kullandiklar1 tegbihleri inceleyen bir eser meydana getirdigi, Ebiéi Hildl-i ‘Askeri
(61.H.395=M.1005)’nin de Divdnii’l-Me’dni adl1 eserinde Arap sairlerinin kullandiklari
baz1 tesbihleri acikladigi bilinmektedir.

Araplar’da Abbasiler devrinde imparatorlugun koklesmesi, gocebelikten sehirli
hayata gecis ve liikks icinde yasama, edebiyati da etkilemistir. Halifeler ve biiyiik
emirlerin yaninda her fikri giizel ve gosterisli sekilde ifade etmeye yarayan bir katipler
ziimresi yetismis, muhtelif siniflara gore uygun ifade tarzi kullanma ihtiyaci dogmustur.
Bu da kétipleri Arapcanin beyani iizerinde diisiinmeye sevk etmistir. Yeni siirin

degerini anlamak istemeyen muhafazakarlara karsi yeni tislibun temsilcilerinden El-
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Mu’tezz (dog.H.233=M.847, 61.H.255=M.869) (Aktan, 2006, s.390) Kitdbii’l-Bedi’ adl1
eserini yazmustir (Ates, 1949, s.8).

Onu Ebii Ferec Kudime bin Cafer el-Kdatib (dog.H.260=M.847,
01.H.337=M.948) (Kallek, 2002, s.321) Nakdii’s-Si’r adl1 eseriyle takip etmistir (Ates,
1949, s.9). Ebii Hilal-i ‘Askeri de Kitdabii’s-Sind’atayn’1 yazmistir (Ates, 1949, s.10).

Edebi sanatlar hakkindaki bu ilk Arapga eserlerin yazildigi zamanlarda Aristotales’in Retorik
adli eserinin Ishak b. Huneyn (6LH. 298-299=M.910-911) tarafindan Arapgaya gevrildigi
soylenir. Taha Hiiseyn ad1 gecen eserin gevirisiyle Arapcada bu tiiriin dogmasi saglanmistir, der.
Ancak bu kabul edilemez. Ciinkii verilen ilk iki eser, Retorik terciimesinden dnce yazilmigtir

(Ates, 1949, s.9)

Bundan sonra Abdulkahir el-Curcdni’nin (6.H.471=M.1078-79)
(Hacimiiftiioglu, 1988, s.247) Dela’ilii I-i’caz ve Esrarii ’l-Beldga adli eseri ile
Zemahseri’nin Kegsaf adli tefsir kitab1 bu yonde verilen 6ncii ¢alismalardir. Belagatin
bir bilim olarak islendigi ilk eserler fbn Malik’in Ravdii’l-Ezhdn’1 ile Misbah 1dur.
Ancak belagat, Sirdceddin Sekkdki’nin Miftahii’l-‘Uliim adl1 eseri ile sistemlesmistir.
Bu eserin iiciincii kismi belagata ayrilmistir (Bilgegil, 1989, s.23; Kilig, 1992, 5.382).

Hatib el-Kazvini, Sekkaki’nin Miftahu’l-‘Ulim adli eserinin {igiincii
boliimiinden yararlanarak Telhisii’l-Miftah’1 olusturmustur. Ayn1 zamanda belagat son

999

seklini almig ve “me’ani beyan, bedi’” olarak ii¢ ayr1 bashk altinda incelenmeye
baslanmistir. Dolayisiyla bu eserin bir¢ok serhi yapilmistir. Siydfi, adi gecen eseri
manzum olarak yazmistir. Taftazdni’nin Mutavvel ve Muhtasar adli eserleri Telhisii’l-
Miftah’in  serhlerindendir. Taftazdni’nin dogrudan Miftahii’l- ‘Uldim’un iiglincii
boliimiinii serh ettigi Serhii’l-kismii’s-Sdalis mine’l-Miftdh da bir belagat kitabidir,
fakat Muhtasar ve Mutavvel kadar taninmamustir (Bilgegil, 1989,s.23; Kilig, 1992,
s.382; Schaade, 1997, s.464; Storey, 1997, s.119).

XX. yy. baglarindan giiniimiize kadar devam eden belagat caligmalari iki koldan
yuriitiilmiustiir. Klasik belagat anlayisini devam ettirenler bir kolu, Bati retoriginden
yararlanarak beldgate modern bir bakis getirmeye yonelenler de diger kolu olusturur.
Ahmed el-Hasimi’nin Cevdhirii’l-Belaga’s1 ile Ahmed Mustafa el-Merdgi nin

‘Uliimu’l-Beldaga adl1 eseri klasik anlayis dogrultusunda yazilmis eserlerden bazilaridir.
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Téhéa Hiiseyin, Abbas Mahmiid el-Akkad ve Ibrahim el-Mazini de modern belagat

calismalarini savunan ve bu yonde eserler ortaya koyan yazarlardir (Kilig, 1992, 5.383).

1.2.3. Fars Dilinin Belagat Calismalari

Fars edebiyatinin ilk doneminde Arap edebiyatinin etkisinde kalinmasi ve
Farslar’in kendilerine ait bir belagat eserine sahip olma ihtiyaglarinin artmasiyla XI.
yy.’da belagat tiiriinde eser verilmeye baslanmistir (Kilig, 1992, s.383). Bu alanda
yazilan ilk eser, daha onceleri Ferriihi-i Sistdni’ye ait oldugu sanilan fakat daha sonra
Ahmed Ates’in Muhammed bin Omer er-Radityédni’ye aitligini kesinlestirdigi
Tercemdénii’l-Beldga’dir’. Tercemanii’l-Beldga’mn ardindan yazilan ilk eser ise
Residiiddin Vatvat’'in Hada’iku’s-Sihr fi-Dekad’iki’s-Si’r adl calismasidir (Kilig, 1992,
s.384).

Tiirk asilli sair ve yazar olan Serefeddin Rami (61.H.795=M.1392)’nin Enisii’l-
‘Ussak adli risalesi de bu yonde verilmis bir eserdir”. Farsca kaleme alinan eser, bir

mukaddime, 19 bab° ve tetimmeden meydana getirilmistir (Karabey vd., 1994, s.iv).

1.2.4. Tiirk Dilinin Belagat Calismalar:

Tiirk edebiyatinda Tiirkler’in Islamiyet’i kabul etmesiyle baslayan belagat
caligmalarina bakildiginda, belagatin uzun bir siire Arapcaya oOzgii bir bilim
sayllmasindan 6tiirii Tiirkce bir belagat kitabinin telif edilmesi gecikmistir. XVI. yy.’da
baglatilan belagat calismalarinin ¢ogu terciime diizeyindedir. Tiirkcede icerik acisindan
belagat kitab1 denebilecek ilk eser, Altiparmak Mehmed Efendi nin Terceme-i Telhis-i

Miftah’ tr. Bu eseri ise sunlar takip etmistir:

> Muhammed B. ‘Omar Ar-Radayani. Kitab Tarcuman Al-Balaga. Mukaddime, Hasiye ve izahlarla
Nesreden Ahmed Ates. Istanbul: Tbrahim Horoz Basimevi, 1949.

* Serefeddin Rami. Enisii’l-‘Ussak (Klasik Dogu Edebiyatlarinda Sevgiliyle ilgili Mazmunlar) Cevirenler:
Turgut Karabey, Numan Kiilekgi, Habib Idris. Ankara: Ecdad Yayim-Pazarlama, 1994.

%> Bu boliimler kitaptaki sirasiyla soyledir: “sag, alin, kas, goz, kirpikler, yiiz, ayva tiiyleri, ben, dudak,
dis, agiz, cene, boyun, gogiis, kol, parmak, boy, bel, baldir”.
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Téhir Selam’in Mizénii’l-Edeb’i, Ismail-i Ankaravi’nin , Miftdhii’l-Belaga’s1
ve Misbahii’l-Fesaha’ s1, Mehmed Niizhet’ in, Mugni’l-Kiittab (1869)’1, Selim Sabit’in,
Mi yaru’l-Kelam (1870)’1, Mehmed Mihri’'nin Fenn-i Bedi’ (1872)'i, Ahmed
Hamdi’nin Teshilii’l-‘Ariiz ve’l-Kavdfi ve’l-Beddyi’ (1872)’1, Siileyman Paga’nin 2
cilt Mebani’l-Insa (1871-1872)’s1, Ali Cemdleddin’in, ‘Ariiz-1 Tiirki ‘flm-i Kavaft
Sandyi ~i Si riyye’si ve ‘llm-i Bedi’ (1874)’i, Ahmed Hamdi'nin, Beldgat-1 Lisdn-1
‘Osmdni (1876)’si, Mihdlici Mustafa Efendi’nin, Ziibdetii’l-Beydn (1880)’1, El-Hac
Ibréhim’in, Hadikatii’l-Beyén (1881)’1, Ahmed Cevdet Pasa’nin, Beldgat-1
‘Osmaniyye (1881)’si, Recadizdde Mahmiid Ekrem’in, Ta Tim-i Edebiydt (1882)"1, El-
Hac Ibréhim’in, Serh-i Beldgat (1884)’1, Abdurrahmén Fehmi’'nin, Tedrisdt-1
Edebiyye (1884-85)’si, Abdurrahmdn Siireyyda' nin, Mizdnii’l-Beldga (1888)’s1,
Mehmed Zihni nin, El-Kavlii’l-Ceyyid fi-Serh-i Ebydti’t-Telhis ve Serhayhi ve
Hagiyeti’s-Seyyid (1886-87)’1, Diyarbakwrli Sa’id Paga’nin, Mizdnii’l-Edeb (1886-
87)’1, Ali Nazif’in, Zinetii’l-Kelam (1889)’1, Muallim Naci’nin, Istilahdt-1 Edebiyye
(1890)’si, Ali Nazima’nin, Muhtira-i Beldgat (1890)’1, Ruscuklu M. Hayri’nin,
Beldagat (1890)’1, Mehmed Rif’at’in, Mecami ii’l-Edeb (1891)’i, Menemenlizdde
Mehmed Téhir’ in, Osmdnl Edebiyati (1897) adli eseri, Mehmed Celal’in, Osmanlh
Edebiyati Numiineleri (1896-97) adli eseri, Ismail Hakky'nin, Esrér-t Beldgat (1899-
1900)’, Mehmed Siikri’nin, ‘Ilm-i Beldagat (1902-1903)’1, Siileyman Fehmi nin,
Edebiyat (1907-1908)’1, Resid’in, Nazariyyadt-1 Edebiyye (1910)’si. Ayrica Sahabettin
Siileymdn’in San at-1 Tahrir ve Edebiydt', Mehmet Fuad Kopriilii ve Sahabettin
Siileymdan’in ortak nesrettikleri Ma Tamdt-1 Edebiyye adli eser, Ali Ekrem’in
Dariilfiiniin’da verdigi ders notlarinin toplanmasiyla ortaya ¢ikan Lisdn-1 Edebiydt,
Dariilfiiniin’da Edebiyat Dersleri, Nazariyyat-1 Edebiyye adli eserleri ve Ferit Kam ile
Mehmed Akifin aym fakiiltede verdigi derslerin notlarindan olusan Asdr-i Edebiyye
Tedkikdtt Dersleri ve Kavad id-i Edebiyye adli eserleri de bu alandaki diger 6nemli
Tiirkge calismalardir (Yetis, 1992, s.385-387) .

Tiirkce belagat kitaplarindan biri de Vak’aniivis Halil Nari’'nin bu giine kadar

varlig1 bilinmeyen Matla’u’n-Niir adl1 eseridir. Telhisii’l-Miftdh’1n bedi’e ait iiciincii

® Ayrica Yetis, “Yenilesme Devri Tiirk Edebiyatinda Milli ‘Rhetorique’ Meselesi ” adli makalesinde bu
eserleri millf bir belagat ortaya ¢ikarip ¢ikaramadiklari agisindan incelemistir (1985, 5.199-210).
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boliimiiniin Tiirkge terclimesi olan bu eseri, Murat Aytekin yiiksek lisans tezi olarak
ha21r1am1§t1r7.

Adi gecen calismalarin disinda Cumhuriyet doneminden sonra da konuyla ilgili
bircok eser kaleme alinmistir. Bunlardan en belli bagh eserler soyle siralanabilir:
Téhirii’l-Mevlevi'nin Edebiydt Liigati, Ismail Habib Seviik’in Edebiyat Bilgileri adl
eseri, Nihdad Sami Banarli’nin Edebi Bilgiler’i, Ali Nihdd Tarlan’in Edebi Sanatlar’,
Seyit Kemal Karaalioglu’nun Edebi Sanatlar’i, M. Kaya Bilgegil’in Edebiyat Bilgi ve
Teorileri (Beldgat), Cem Dilgin’in Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, M. A. Yekta Sara¢’in
Klasik Edebiyat Bilgisi-Belagat adli eseri, Numan Kiilek¢i'nin Agiklamalar ve
Orneklerle Edebi Sanatlar’y, M. Orhan Soysal’in Edebi Sanatlar ve Taninmast adli
eseri ve Nusreddin Bolelli’nin Beldgat-Kur’an Edebiydti adl1 eseri.

Avrupa dillerinde belagat, retorik kelimesiyle karsilanmaktadir. Bu kelime ilk
olarak Platon’da goriilmiis, Aristotales’in Retorik adli eseri ile bir disiplin haline
gelmistir. XIII. yy.’dan itibaren Avrupa’ya yayilmistir (Bilgegil, 1989, s.23).

XIX. yy.’da belagat sahasinda artik sadece Dogu’dan degil Bati’dan, 6zellikle
Fransiz estetiginden, yararlanilarak eserler meydana getirilmistir. Recdizdde Mahmut
Ekrem’in Ta’lim-i Edebiydt’t Bat1 estetigini en iyi yansitan eser olarak bilinmektedir

(Sarag, 2000, s.17).

1.2.5. Mecaz (Degismece, Figure, Trope)

Hakikat, mecaz, tesbih, istiare, kinaye gibi ifadedeki kuvvet ve aciklik derecesini
degistiren kavramlar belagatin “beyan” boliimiiniin konusudur. Beyan kelimesinin
sozliik anlam1 “anlatmak, acik soyleme, ifade, ifham”dir (Semsettin Sami, 1998, s.327).
Bir belagat terimi olarak ise bir diisiinceyi, amaglanan agiklik derecesine gore ifade
etmeye yarayan anlatim teknikleri biitiiniidiir (Bilgegil, 1989, s.125; Hacimiiftiioglu,
1992, 5.22; Tahirii’l-Mevlevi, 1994, s.27; Sarag, 2000, s.81; Bolelli, 2006, s.35).

Mecaz, Arapga tecaviiz anlamina gelen “caz” fiilinden tiiretilmis mekan ismidir

(Bilgegil, 1989, s.129). Mecazin kokeni ise “araz” ve “cevher” kavramlariyla ilgilidir.

" Murat Aytekin. Vak’aniivis Halil Nri’nin “Matla’u’n-Nr” Adh Telhis Terciimesi. Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Eski Tiirk Edebiyati
Anabilim Dal1. 2006.
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Soyle ki cevher, kendi kendine bir varlig1 olup, gerceklesmesi i¢in baska bir nesneye
ihtiyact olmayandir. Araz ise kendi kendine viicut bulamayip, baska bir cevherle
meydana gelen demektir. Bu durumda mecaz, kelimenin kendi anlaminin disinda
kullanilmasindan dolayi, gegi¢i olan durumu Orneklemekte; yani arizi bir durumu
gostermektedir.

Mecaz, soziin gercek anlaminin disinda, kendisine ait olmayan bir kavrami ifade
etmesidir ve iki sekilde meydana gelir: Ilki, soziin kendi anlaminin disinda
kullanilmasim saglayacak bir engelleyici ipucunun bulunmasidir. ikincisi de soziin bir
engelleyici ipucu olmaksizin gercek anlaminin disinda kullanilmasidir (Bilgegil, 1989,
s.130, Hacimiiftiioglu, 1992, s.22, Sarag, 2000, s.90). Birinci yol, alakasi tesbih olanlar
ve alakasi tesbihten ayr olanlar seklinde ikiye ayrilir. Alakasi tesbih olan mecazlar

“istiare”, bagka tiirlii alakas1 olanlar da “mecaz-1 miirsel” olarak adlandirilir (Bilgegil,

1989, s.134, Mevlevi, 1994, s.96, Saragc, 2000, s.91). Ikinci yol ise “kinaye’yi
olusturmaktadir (Bilgegil, 1989, s.174).

1.2.5.1. Tesbih (Benzetme)

Tesbih, bir ya da birka¢ seyin arasinda benzetme amaciyla ilgi kurulmasidir.
Tegbihte sozciikler, gercek anlamlarindadir ve bu nedenle tesbih, bir mecaz tiirii
degildir. Ancak tesbih, mecazin 6nemli bir boliimii olan istiarelerin meydana gelmesini
saglayan bir anlatim teknigidir.

29 <

Tesbihin dort unsuru vardir. Bunlar “miigsebbeh (=benzeyen)”, “miisebbehiin-bih
(=kendisine benzetilen)”, “vech-i sebeh (=benzetme yonii)” ve “vasita-i tesbih ya da
tesbih edat1 (=benzetme edat1)”tir (Bilgegil 1989, s.135).

Tesbihte benzetme yonii bakimindan zayif olan unsur, giiclii olan unsura
benzetilir. Zayif olan unsur, miisebbehtir. Giiclii unsur da miisebbehiin-bih olarak
adlandirilir. Miisebbeh ve miisebbehiin-bih, yapilar1 bakimindan dort ayr1 goriiniistedir.
Bunlarin her ikisi de tekil ya da cogul, biri tekil digeri cogul olabilir (Bilgegil, 1989, s.
137).

Bu unsurlar arasindaki nitelik ve nicelik bakimlarindan beraberligi saglayan ise

2

“cami’” ve “cihet-i tesbih” adlariyla da anilan “vech-i sebeh (=benzetme yonii)’tir

(Bilgegil, 1989, s.143).
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Taraflar arasindaki benzerligi ifade eden ise “tesbih edati”dir. Bu gorevi
tistlenmis kelime ve ekler de sOyle siralanabilir: gibi, tek, nitekim, sanki; ves, asa, var;
clin, manend, gliya, gline, sifat, misal, misl; donmek, benzemek, sanmak, demek,
andirmak; -casina, -cilayin, -layin (Bilgegil,1989, s.138-142).

Anlatimda amaclanan aciklik derecesine gore, cesitli tesbih siniflandirmalar:
yapilmistir. Bu siniflandirmalar arasinda en temel olani tesbihin tasidigi unsurlara gore
yapilan smiflandirmadir. Buna gore tesbih bese ayrilir (Bilgegil, 1989, s.145): Ilki,
unsurlarin dordiiniin de soylendigi “mufassal tesbih’tir. Asagidaki iki beyit buna 6rnek

gosterilebilir:

ayaklarda kalur siinbiil o ziilf-i nim-t3b-dsa

sacuiila bahs iderse basa ¢ikmaz miisg-i nab-asa (G2, bl)

telh-1 sarab-1 gussa-i devrani def* ider

sirin lebin dehanuma alsam niteki kand (G34, b5)

Ikincisi, “vech-i sebeh”in sdylenmedigi “miicmel tesbih™, iigiinciisii de “tesbih
edati’”nin  soylendigi “miirsel tesbih’tir. Asagidaki beyitler her ikisini de

orneklemektedir.
nediir bu pic pig ii ¢in ¢in ii ham-be-ham kakiil

nediir bu turralar bu halka halka ziilf~i miisg-asa (G6, b2)

lebleriiide hattui ey sirin-dehen

murlar ciillaba diismis guyiya (G11,b2)

Dordiinciisii, tesbih edatinin sdoylenmedigi “miiekked tesbih’tir. Bu tesbih

tiirtiniin Baki’nin ilk 100 gazelinde 6rnegi yoktur.

Besincisi de “vech-i sebeh” ile “tesbih edati”nin kaldirildig1 “belig tesbih’ tir.
Asagidaki iki beyit bunun i¢in 6rnek gosterilebilir.
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“aynuma almam zer-1 hursid {i diirr-i enctimi

feth olaldan bafia bab-1 genc-i iksir-1 fena (G3,b4)

giil yiizin vasfinda biilbiil kilsa elhan1 diiriist
bagda bir goncanuil kalmaz giribani diiriist (G22,b1)

1.2.5.2. Istiare (Egretileme, Metafor)

Beyan tabirlerinden olan istiarenin sozliilk anlami “6diing, bor¢ veya egreti alma,
odiin¢leme, metafor’dur (TDK, 2005, s.988). Edebiyatta “bir kelimenin anlamini gegici
olarak diger bir kelime hakkinda kullanmak™ demektir (Tahirii’l-Mevlevi, 1994, s.71).
Aristotales “ilisliba baska hicbir seyin yapamayacag kadar aciklik, cekicilik ve farklilik
verenin istiare oldugunu” sdylemistir. Ayrica “istiare, onu ileten kelime hecelerinin sesli
ifade ile uyumsuzlugundan dolay:r kusurlu olabilir” diyerek su ornegi vermistir: “S. yy.
sair ve retorisyeni Dionysios, agitlarinda siire ‘Kallipo’nun ¢i1ghigr’ der. Ancak
cigliktaki sesler, siirin tersine uyumsuz ve anlamsizdir” (2004, s.169).

Aristotales yeni diisiinceleri kolayca kavramanin hosa gittigini, yeni bir seyin
elde edilecegi en iyi yolun istiareden gectigini ifade etmis ve istiare kullanmanin
zorlama bir yolla olmamas1 gerektigini séylemis, apagik bir bi¢cimde de olusturulmamasi
gerektigini eklemistir (2004, s.185).

Istiare her dilde canli, cansiz pek ¢ok seyin goriiniislerini ve bunlarla ilgili
olaylar1 ifade eder. Duyu diinyas: ile insanlarin i¢ diinyalar1 arasindaki gecisi saglar.
Diisiincenin gerek somuttan somuta gerekse somuttan soyuta ya da soyuttan soyuta
izledigi yolu gosterir. Ayrica bir metne estetik deger kazandirabilecek bir s6z sanatidir.

Istiare, alakasi tesbih olan bir “mecaz’dir ve sozciiklerin kendi anlamlarinda
kullanilmasina bir “karine-i mani’a (=engelleyici ipucu)” vardir. Istiare dort unsurdan
olusur (Bilgegil 1989, s.158):

= miistear (tesbihte “miisebbehiin-bih™)
= miisteariin minh (miisebbehiin-bihin anlami)
= miisteariin leh (miisebbehin anlami)

= cami’ (tesbihte vech-i sebeh)
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Tesbihte oldugu gibi istiarede de unsurlardan yola cikilarak cesitli
siniflandirmalar yapilmistir. Ancak bu siniflamalar i¢inde en temel olami belig tesbihin
taraflarindan birinin kaldirilmasiyla olusan “acik istiare” ve ‘“kapali istiare”

siniflamasidir.

1.2.5.2.1. Acik (Musarrah) istiare

Acik istiare (=musarrah istiare), miisebbehiin-bihin anlamini tasidigi halde

miisebbeh yerinde kullanilan sozdiir (Bilgegil 1989, s.158). Ornegin asagidaki

beyitlerde sevgili i¢in “can, mah, peri ve sanem” sozleri kullanilmistir.

hirsid-i ruhun kendiiyi kim gostere cdma

minnet mi kalur mihr-i Ziya-giistere cama (G1, bl)

ates urmis yiizi giil hirmenine ol mahufi

devr-i sagarda ruhi © aksini kilmig peyda (G9, b3)

sabr u karar u “akl alic1 bir pers imis

adem sanurdum ol sanemi gergi sureta (G10, b2)

Cesur bir insana arslan, kurnaz bir insana tilki, dalavereci bir kisiye cakal, zeki
insana Eflatun, sabirhi bir zata Eyiip, comert bir sahsa Hatem, kétii ve inat¢ciya Nemrut
denmesi, batmak kelimesinin servetini kaybetmek, diriltmek kelimesinin mal sahibi
olmak anlamlarinda kullanilmasi yani cins isimlerin, bir vasiflartyla kazandiklari
sOhretten dolay1 6zel isimlerin ve mastarlarin miisebbehiin-bih olmasi birer agik istiare
meydana getirmektedir. Bilgegil, bunlara “asli agik istiare” demistir. Miisebbehiin-bihi,
fiiller de olusturabilir. Bilgegil bunu “bagli (=teb’1) acik istiare” bashig1 altinda vermistir
(1989, 5.159).

Ancak istiare, miisebbeh ya da miisebbehiin-bihin anlamina ait bir ipucunun
kullanilip kullanilmamasina bagli olarak “mutlak istiare”, “miicerred istiare” ve

“miiregsah istiare” seklinde iice ayrilir. Agik istiare i¢in bu ii¢ tiirden de soz edilebilir.

“Mutlak acik istiare”, miisebbeh veya miisebbehiin-bihin anlamina ait hi¢bir ipucunun
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sOylenmemesi halinde meydana gelir (Bilgegil, 1989, s.166). Dolayisiyla bu istiare tiirii,
kullanildig1 baglamdan anlagilabilecektir. Ornegin “yolda bir giizel gordiim” demek
yerine ‘“yolda bir giill gordiim” dendiginde, okuyucu ya da dinleyici, anlaticinin o
ifadesinin baglamini anliyorsa, giil ile giizelin kastedildiginin farkina varabilir. Baki’nin
asagidaki beytinde “zer” ve “nakd” ile goncanin icindeki kiiciik sar1 tanecikler
kastedilmektedir. Bu beyitteki s6z konusu iki kelime ile kastedilen kiiciik sar1 tanecikler

“mutlak acik istiare”ye giizel iki ornektir:

zer saklamaya gonca-sifat  akil odur kim

giil gibi olan nakdi koya sagare cana (G1, b5)

Miisebbehe dair bir ipucu kullanildiginda ise, “miicerred agik istiare” meydana

gelir. Bu ipucuna “tecrid” denir (Bilgegil, 1989, s.166). “Salona siyah yelekli bir tilki
girdi” climlesi, miicerred acik istiareye Ornek olarak gosterilebilir. Burada “siyah
yelekli” sifat grubu tecrittir. Asagidaki beyitlerde sevgili, “serv”’ ve “sanem”e
benzetilmistir; “didar” ve “giilglin kaba” tecridleriyle de “miicerred agik istiare”

yapilmisgtir:

“asik-1 diddr1 pakiifidiir meger kim cliylar

ciist Ui cu eyler seni ey serv-i bala semt semt (G23,b2)

guil-gun kabasi ol sanemiin sanki lalediir

cism-i latifi lale-i hamrada jalediir (G84, bl)

Miisebbehiin-bihe ait bir ipucunun yani “tergih’in soylenmesi ile de “miiressah
acik istiare” meydana gelir. Ornegin asik igin biilbiil deyip “biilbiiliim sakid1” denmesi

ve askerler icin aslan deyip ‘“aslanlar kiikredi” denmesi “miiressah agik istiare”yi

A

orneklemektedir. Asagidaki beyitte sevgili “saki “ye benzetilmistir. “Mey-i hamra” ve

“bezm” tersihleriyle de “miiressah acik istiare” yapilmistir.

bezm igre siirahi gibi kan agladugum bu

saki lebiifie kan yag1 old1 mey-i hamra (G5,b4)
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1.2.5.2.2. Kapah (Mekni) Istiare

Miisebbeh ile miisebbehiin-bihe ait bir ipucunun sdylenmesiyle yapilan istiaredir
(Bilgegil, 1989, s.160). Bilgegil, istiarenin “mutlak”, “miicerred” ve “miiressah” olarak
tice ayrilmasinin kapali istiare i¢in yalniz “mutlak kapali istiare” ve “miiressah kapali
istiare” tiirlerinin sOylenebilecegini ifade etmistir. Ancak “kapali istiare’nin
miisebbehiin-bihe ait bir ipucu ile meydana getirildigi diisiiniildiigiinde “mutlak kapali
istiare” tiiriiniin varligindan bahsetmek miimkiin goriinmemektedir. Baki'nin ilk 100
gazelinde bunun tersini ispatlayacak bir 6rnege de rastlanmamustir. “Kapali istiare”’nin
tanimindan da anlagilacagi tizere “kapal1 istiare” zaten bir “miiressah istiare”dir.

Asagidaki ilk beyitte mihnet kisilestirilmis, “dest” tersih olarak kullanilmistir.
Ikinci beyitte ise goniil, suya benzetilmistir. “Akitmak” miisebbehiin-bihe ait ipucudur.

Dolayistyla her iki kullannom hem “kapali istiare” hem de “miiressah istiare”dir,

denebilir.

dest-1 mihnetden alinmaya yakam

ger olursa iki “alem bir yaiia (G11, b4)

goniliim akitdi simdi beni turmaz agladur

ol suh-1 dil-sitan ile hep ma-cera budur (G57, b3)

Ozetle tesbih, kelimelerin kendi anlamlarinda kullanilmalarindan dolayr bir
mecaz tiirii olmamakla beraber, mecazi olusturma yollarindan biridir. Iste istiare de
tesbih yoluyla olusturulmus bir mecazdir. Genel olarak her ikisi dilin giinliik
kullaniminda iletisimi kolaylagtiran bir anlatim yolu olmakla beraber edebi metinlerde

ise metnin estetik deger kazanmasina hizmet etmektedir.
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2. YONTEM

Bir edebi metin sayilan siirde tesbih ve tesbihten elde edilen mecazlar olan istiare
tiirlerinin edebi iisliip olusturmadaki kullamim sikliklarinin incelenebilmesi i¢in Tiirk
edebiyatinin hizla geliserek miikemmeli yakaladigi bir donem sayilan 16. yy. Osmanl
Sahast Edebiyati’'ndan Baki’nin Divani’ndaki “Gazeller” boliimii veri tabami olarak
belirlenmistir.

Baki (dog.H.933=M.1526-1527, 061.H.1008=M.1600), Kan@ni’nin saltanati
sirasinda caginin en biiyiik sairi sayilmig; kendisine layik goriilen “sultdnu’s-su’ard”
unvanini asirlar boyu korumustur. Ahmedi’den Baki’ye kadar gelen sairler, Tiirkgeyi
aruza uydurmak i¢in yapilan imale ve zihaf denilen dil kusurlarin1 belli oranda
azaltmiglardir. Baki’nin siirlerinde ise bunlar, okuyanin dil zevkini incitmeyecek
dereceye diisiiriilmiistiir (Cavusoglu, 1991, s.539; Sentiirk ve Kartal, 2006, s.283).

Baki, her seyden evvel bir gazel sairidir. Gazellerinde hayatin zevkleri, dmriin
geciciligi, askin ac1 ve 1stiraplarinin yan sira cosku ve neseyi yansitan isret tasvirlerini
de bulmak miimkiindiir. Tabiat tasvirleri, Istanbul, Istanbul Tiirkgesi, halk sdyleyisinden
gelen ifade malzemeleri ve az da olsa tasavvuf felsefesi ile ahlaki onun siirlerinde
goriilen diger ozelliklerdir (Cavusoglu, 1991, s.539; Kopriili, 1997, s.248; Sentiirk ve
Kartal, 2006 s.284).

Siirlerinde genellikle din dis1 konular isleyen bir sair olan Baki, bu sayilan
ozellikleriyle dort padisah donemi yasamistir. Edebiyat tarihindeki yerini ise “Divan’1
ile kazandigi bilinmektedir. Bu tezde veri tabami olarak belirlenen Baki’nin
Divani’ndaki “Gazeller” boliimii, Baki Divani’nin en son baskisi da olan Dr. Sabahattin
Kiiciik’iin hazirladi: tenkitli basimindan almmustir®.

Kiiciik’iin ad1 gecen calismasinda Baki’nin toplam 548 gazeli vardir. Ancak bir
yiiksek lisans tezi icin tanimnan siire, soz konusu calismayr Baki'nin biitiin gazelleri
tizerinde yapmayr imkansiz hale getirmektedir. Bu sebeple “Béaki’nin Gazellerinde
Tesbih” adli bu yiiksek lisans caligmasi, onun Divani’ndaki ilk yiiz gazel iizerinde
yapilmigtir. Tezin hazirhik asamasinda “insanlar tesbihe neden ihtiya¢ duyarlar?”,
“tesbih nedir ve neye yarar?” sorularindan yola ¢ikarak eski Yunan’dan Dogu’ya

uzanan bir ¢izgide giizellik, sanat ve dolayisiyla estetik lizerinde durulmus; bu yolla

$Sabahattin Kiiciik. Baki Divani Tenkitli Basim. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1994.
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tesbihe felsefi bir yaklasim sergilenmeye calisilmigtir. Daha sonra divan siirinin
estetigini olusturan edebi esaslarin yer aldigi belagat kitaplarinin tesbihe ve istiareye
yaklasimlar1 iizerinde durarak bu kitaplardan tesbih ve istiare tiirleri hakkinda kisa
bilgiler verilmistir. Verilen bu bilgilerden sonra ¢alismaya esas olan ilk 100 gazel
diizyaziya aktarilmis; soz konusu aktarma sirasinda siirdeki tesbih ve istiarelerin daha
kolay ve saglikli olarak tespiti amaglandigindan metnin orijinal diline dokunulmamastir.
Bu islemin ardindan elde edilen tesbih ve istiareler s6z konusu belagat kitaplarindaki

tiirler de esas alinarak, birtakim katkilarla birlikte bir siniflamaya tabi tutulmustur.

Ozellikle tesbih tiirlerinin gazellerdeki bazi ortak kullanimlarinin fark edilmesi ile
yapilan bu gruplandirmayi su bes baslikta altinda topladik:
e Tek Bir Misrada Kullanilmis Tesbihler
Bu gruptaki tesbihlerin yalnizca misrain i¢inde ya da tek bir misrain
tamamina yayilmis olarak kullanildig1 gézlemlenmistir.
®  Misralar Arasinda Ayrt Olarak Kullanilmig Tesbihler
Her bir misrada birbirinden bagimsiz olarak kurulan tesbihlerdir.
®  Misralar Arasinda Karsiliklt Kurulmus Tesbihler
Misralar arasinda karsilikli kurulmus tesbihlerde ise ilk misrain miisebbeh,
ikinci misrain da miisebbehiin-bih oldugu goriilmiistiir.
®  Beytin Tamamina Yayilmis Tesbihler
Tesbihler adeta uzun bir ciimle gibi tiim beyte yayilmistir.
® Beyitler Arasinda Kurulmugs Tesbihler
Misralar arasinda karsilikli kurulmus tesbihler gibidir. Ancak burada ilk
beyit miisebbeh, ikinci beyit miisebbehiin-bihtir. Bu gruba dahil olan tek ornek, belig

tesbih tiiriine aittir.

Istiare tiirleri arasinda ise ayni gruplama yoluna gidilmemistir. Istiarelerde,
miisebbehin ya da miisebbehiin-bihin anlamina ait ipuglarinin verilip verilmemis
olmasina bakilarak, ‘“agik istiare”lerin “mutlak”, “miicerred” ve miiregsah” olarak iice
ayrilabilecegi; ‘“kapali istiare”lerde ise yalmiz “miiressah istiare” simiflamasi

yapilabilecegi goriilmiistiir.
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“Bulgular ve Yorum” kisminda yapilan bu simiflandirma caligmalari esas
alinarak, tesbih ve istiare tiirlerinin kullanim sikliklarini incelenmistir. Bu yolla tesbih
ve istiare tiirlerinin edebi sOylem olusturmada ne derecede etkili olduguna ulagma
amaclanmugtir.

Varilan sonuglar da calisgmanin “Sonu¢” kisminda ayrintili olarak yazilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Baki’nin ilk 100 Gazelindeki Tesbihler

Baki’nin ilk 100 gazelindeki tesbihlerin, tesbihin tasidigi unsurlara gore yapilan
siniflama sistemi temel alindiginda “mufassal, miicmel, miirsel ve belig tesbih” olarak
cesitlendigi tespit edilmistir. Bu tesbih tiirlerinin toplam sayis1 494°dir. Ayrica bunlarin
kendi iclerinde “tek bir misrada, misralarda ayr1 ayri, beytin tamamina yayilmis olarak,
misralar arasinda ya da beyitler arasinda karsilikli kullanilmis tesbihler” basliklariyla
siniflanabilecegi de goriilmiistiir.

Tek bir misrada kullanilan tesbihler, yalniz misrain i¢inde ya da tek bir misrai
olusturur bicimde kurulmustur. Ayrica her bir misrada ayr1 ayn tesbih kullamimlar1 da
vardir.

Tespit edilen tesbihlerden bazilar1 misrain i¢inde ya da tek bir misra ile sinirl
kalmamis, adeta uzun bir ciimle gibi ilk misradan baslayarak beytin tamamina
yayllmistir. Misralar arasinda kurulan tesbihlerde ise genellikle ilk misra miisebbeh
ikinci misra miisebbehiin-bih gorevindedir. Beyitler arasinda kullanilan tesbihlerde de
ilk beyit miisebbeh, ikinci beyit miisebbehiin-bih olarak kabul edilmistir. Bu 6zellikte
yalniz bir drnege rastlanmustir.

Bu siniflandirmadaki her bir miicmel tesbihin ayn1 zamanda bir miirsel tesbih
ornegi olmasi, miicmel ve miirsel tegbih gruplarinin yalniz bir basamakta gosterilmesini
zorunlu kilmistir. Bulunan ve gruplanan tesbihlerin kolayca fark edilmesi i¢in de koyu-

italik yazi tipi kullanilmagstir.
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3.1.1. Mufassal Tesbihler

Ik 100 gazel icinde toplam 35 mufassal tesbih kullanilmistir. Mufassal tesbihler
kendi iclerinde “tek bir misrada kullanilmig, misralar arasinda karsilikli kurulmus ve
beytin tamamina yayilmis mufassal tesbihler” olarak {ice ayrilmistir. Aralarindaki
dagilim soyledir: Tek bir misrada kullanilan mufassal tesbih sayis1 18’dir. Misralar
arasinda karsilikli kurulmus mufassal tesbih sayisi 11°dir. Geriye kalan 6 mufassal

tesbih ise beytin tamamina yayilmigtir.

3.1.1.1. Tek Bir Misrada Kullanilmis Mufassal Tesbihler

Tesbihin toplam dort unsuru vardir. Bunlar “miisebbeh”, “miisebbehiin-bih”,
“vech-i sebeh” ve “vasita-i tesbih”tir. Tesbihler bu calismada oncelikle i¢erdikleri tesbih
unsurlarina gore siniflandirilmistir. Bu siniflandirmaya gére mufassal tesbih, s6z konusu
dort unsurun birarada kullanilmasiyla meydana getirilir. Baki'nin ilk 100 gazelinde
misrain i¢inde ya da tek bir misrain tamaminda kullanildigr goriilen ve “tek bir misrada

kullanilmis tesbihler” alt basligiyla verilen mufassal tesbihler sunlardir:

ayaklarda kalur siinbiil o ziilf-i nim-t3b-dsa

sacuiila bahs iderse basa ¢ikmaz miisg-i nab-asa (G2, bl)

hevan igre ezel bir sadme urd1 sarsar-1 ahum

doner dolab-1 ¢arh ol dem bu demdiir asiyab-asa (G2, b2)

derunufi piir-ma‘ arif hem-niginiifi merd-i “ arif kil

agilma ey yiizi giil sahs-1 na-dana kitab-asa (G2,b3)

kemange sekline girdiim elinde mutrib-i ¢ agkufi

kes-d-kesden halds olmaz dahi sinem rebab-asa (G2, b4)



zer-efsan ol kef-i ihsan ile seyr eyle “alemde

cihan-gerd ii cevan-merd-i cihan ol afitab-asa

yliziim lizre kadem basmaz cefa vii cevrden ge¢mez

yolinda kildugumdan n’old1 ben cismiim tirab-asa

hasudufi diird-i derdin ¢ekme ey Baki bu bezm icre

nedimiifi yar-1 hos-mesreb gerek cam-1 sarab-asa

halk-1 cihana melce’ olaldan penahina

hirsid-i ¢arh sdye gibi eyler iltica

cihani cam-1 nazmum si‘r-i Baki gibi devr eyler

bu bezmiifi simdi biz de Cami-i devraniyuz cana

yas1 her lahza kemanufi gibi pigide olup

gamuii oklari ile ol iki ebruna fida

alinmazdi goiiil yar olmayaydi

ser-1 ziilfiifi gibi kec-baze ger rih

her duna sah-1 giil gibi meyl itme dostum

diismez giyaha hem-ser ola serv-i ser-biilend

telh-1 sarab-1 gussa-i devrani def* ider

sirin lebin dehanuma alsam niteki kand

(G2, b5)

(G2, b6)

(G2, b8)

(G4, b4)

(G13, b3)

(G16, b4)

(G33, b3)

(G34, b4)

(G34, b5)
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ziilfiifi gamini vasf idemez bi-hiisan-1°ask

manend-i sane dilleri mestane sarmasur (G47, b4)

zer-i halis gibi rengin olup gitmekde es‘ arufi

eliifide Aame ey Baki meger kibrit-i ahmerdiir (G50, b5)

sakiya giil-gune-vegs gel bade-i giil-guni siir

lale-reng olsun kizarsun ol iki ruhsareler (G59, b))

gonca-asa kan ile tolmg goniiller agmagi

lebleriifiden 6greniir var ise Sirii-karlar (G85, b3)

kugmak nasib olur mi1 miyanufi kemer gibi

cana niteki hanger-i hicran aradadur (G87,b3)

3.1.1.2. Miisralar Arasinda Karsihikhh Kurulmus Mufassal
Tesbihler

Baki’nin ilk 100 gazelinde bu alt baslikta verilen mufassal tesbihlerin misralar
arasinda karsilikli olarak kuruldugu gériilmiistiir. 11k misrada sdylenenin anlam ve hayal
acisindan ikinci musrada kuvvetlendirilmesi, asagidaki beyitlerde goriilen ortak

ozelliktir. Tespit edilen mufassal tesbihler ise sunlardir:

yar agyan savar diisnam ile

def*olur san kim du‘a ile bela (G11, b3)

naks-1 hiisn-1 hatufila satha-i dil

bir musavver kitabdur guya (G14, b3)



bezm-i gamda dii cesm-i piir-hunum

iki sise sarabdur guya

tutdi mihri cihani ol mahuf

pertev-i afitabdur guya

gice hiisniifi sevkine enciim siirur u surda

carh ates-bazdur guya elinde mah-tab

sol kadar cevr ider old1 bafia ¢arh-1 bed-mihr
sanki bir dil-ber-i meh-ruy u hilal-ebrudur

dhum yili ¢ikard: sipihri hevalara

manend-i gird-bad ki ‘ummane sarmasur

ol kamet iizre ziilf-i semen-buya befizedi

sol yasemen ki serv-i hiramane sarmasur

diisiip ol kadd-i baladan désenmis hak-1 rah iizre

mu‘anber ziilfi guya saye-i serv ii sanavberdiir

camuf etrafin kagan kim seyr ider avareler

garh-1 mind-fanu giya devr ider seyydreler

kaddiifitifi cilve-gehi sine-i piir-digumdur

sahn-1 giil-sen nitekim serv-i dil-ara yiridir

(G14,b4)

(G14, b5)

(G18, b2)

(G46, b5)

(G47, b6)

(G47,b7)

(G50, b3)

(G59, b1)

(G66, b2)
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3.1.1.3. Beytin Tamamina Yayilmis Mufassal Tesbihler

Ik 100 gazelde tespit edilen mufassal tesbihlerin bir grubunun ise adeta uzun bir
climle gibi beytin tamamina yayildig1 goriilmiistiir. Beytin tamamina yayilmis mufassal

tesbih ornekleri sunlardir:

ayaklarda kalur siinbiil o ziilf-i nim-t3b-dsa

sagurila bahs iderse basa ¢ikmaz miigg-i nab-asa (G2, bl)

tutarken cami nasi gelse tdc i giinbed altinda

mey-i giil-rengi pinhan eyle ey sofi habab-asa (G2,b7)

bu cism-i zerdii zar u nizarile nice bir

Yyanam firakufi atesine nitekim sipend (G34,b3)
dil ceres gibi Hicaz-1 kuyufi
yad idiip turmadin eyler feryad (G41,b3)

ayine gibi halka miira ’ilik eylemez

Baki safa-y1 hatir ile geydi bir nemed (G43, b5)

men‘ eyleme yanufica siirinsiin ko saye-var

Baki kulufi da padisehiim bir fiitadediir (G817, b5)

3.1.2.Miicmel ve Miirsel Tesbihler

[lk 100 gazel iginde toplam 31 miicmel ve miirsel tesbih bulunmustur.
Orneklerin aym1 olmasindan otiirii bu iki tesbih tiiriiniin aym basamakta verilmesi,
arastirmaciy1 gereksiz bir tekrara diismekten de kurtarmistir. Ayrica kendi iclerinde “tek

bir misrada kullanilmig, misralarin her birinde ayri ve karsilikli olarak kullanilmais,
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beytin tamamina yayilmis mufassal tesbihler” olarak dorde ayrilmistir. Bunlarin
dagilimi sOyledir: Tek bir misrada 18, misralarin her birinde ayri olarak 2, misralar
arasinda karsilikli olarak 7, beytin tamamina yayilmis 4 miicmel ve miirsel tesbih tespit

edilmistir.

3.1.2.1. Tek Bir Misrada Kullanilmus Miicmel ve Miirsel
Tesbihler

Tesbihin unsurlarina gore yapilan siniflamada yer alan diger iki tesbih tiirii ise
miicmel ve miirsel tesbih tiirleridir. Miicmel tesbih “vech-i sebeh”in yer almadigi
tesbihlerdir. “Vasita-i tesbih”in bulundugu tesbihler ise miirsel tesbih olarak
adlandirilmaktadir. Orneklerinin aym olmasindan dolayr tek bir basamakta verilen
miicmel ve miirsel tesbihlerin de misrain icinde ya da tek bir misrain tamaminda
kullanildig1 goriilmiistiir. “Tek bir misrada kullanilmig tesbihler” alt basligiyla verilen

miicmel ve miirsel tegbihler sunlardir:

bezm icre siirahi gibi kan agladugum bu

saki lebiifie kan yag1 old1 mey-i hamra (G5, b4)

nediir bu pic pig ii ¢in ¢in {i ham-be-ham kakiil

nediir bu turralar bu halka halka ziilf~i miisg-asa (G6, b2)

elifi serv gibi bag-1 mahabbetde bu giin

kad-i mevzunui ile ol iki bazufa fida (G16, b2)

bu bazar igre diismez dane-i eskiim gibi gevher

gel ey can ristesi simden girii diirr-i  Adenden geg (G30, b4)

miyanui riste-1 can mi1 glimis ayine mi sinen

biinagusurila mengugsuf giil ile jalediir guya (G6, b4)



gonca-ves cam-1 dil-i Baki’yi piir-hun itdiler

dem-be-dem zari kilur giil-zar-1 bezmiifiden ciida

lami1 erbab-1 gamufi kadd-i dii-tas1 manend

zilf-i mergubui ile kakiil-i hos-bufia fida

egerci gok yiizinde ahter-i ferhunde-fer ¢okdur
kan1 Aal-1 rubufi manendi bir rusen-giiher kevkeb

rih-1 pak ol yiriid eflak ola manend-i Mesih

kalmaga hak-i mezelletde bu tendiir ba“is

felek-i “isrete bir ahter-i ferhunde iken

yine Mirrih-sifat turma doker kam kadeh

ey dil gerekse vasita-i devlet-i ebed

olmaz nigarufi isigi gibi sened

cam-1 sarab-1 nab gibi dil-riiba kani

la‘lin tutag diir disi giil-giin yafiag1 var

dam-1 agus icre diismez ol tezerv-i hos-hiram

dane-i eskiim eger¢i Iii ’lu-y1 seh-vardur

‘arizufi hursid-i ‘dlem-tab mahiyyetlidiir

anuil i¢lin hiisniiflin bazar germiyyetliidiir

(G8, b7)

(G16, b3)

(G17, b2)

(G26, bd)

(G32, b2)

(G43, bl)

(G53, b3)

(G58, bd)

(G60, bl)
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guil-gun kabasi ol sanemiifi sanki lalediir
cism-i latifi lale-i hamrada jalediir (G84, bl)

cam-1 gurur  akibet ‘ alemi gérmez eyledi

nergis-1 bag guyiya Hiirmiiz-i tac-dardur (G88, b2)

bi-derd iken dil guyiya bir migfer-i pulad idi
simdi hadeng-i cevr ile tac-1 Kalender kendidiir (G95, bS)

mevzun kaddi si‘r-1 biilendiim misalidiir

naziik miyani anda bir ince hayaldiir (G100, b4)

3.1.2.2. Miisralar Arasinda Ayri Olarak Kullamilmig
Miicmel ve Miirsel Tesbihler

Baki’nin ilk 100 gazelinde tespit edilen miicmel ve miirsel tesbihlerin yalniz

ikisinin misralarda ayr1 ayr1 kullanildigr goriilmiistiir.

‘arizufl ab-1 nabdur guya

zekanud bir hababdur guya (G14,b1)

3.1.2.3. Miisralar Arasinda Karsihikhh Kurulmus Miicmel ve

Miirsel Tesbihler

Miicmel ve miirsel tegbihlerin de misralar arasinda karsilikli olarak kullanildigi
tespit edilmistir. ilk misrada sdylenenin anlam ve hayal acisindan ikinci misrada

kuvvetlendirildigi goriilen miicmel ve miirsel tesbih 6rnekleri sunlardir:

bade nusg itsefi kenar-1 cama gelse lebleriifi

duhter-i rez gusina guya takarlar la‘l-1i nab (G18, b5)
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siirahi nalesin artursa n’ola cam-1 sahbadan

figan-1 “andelibe ¢iin giil-i sir-ab olur ba‘is (G29, b3)

pehliya cekse tigufit Baki saf3 bulur
san sade-ruy dil-ber-i ‘uryane sarmagsur (G47, b8)

Haremden na‘re-i Lebbeyke Lebbeyk irdi eflake

ser-1 kuyufida guya nale-1 ‘ussak-1 seydadur (G65, b2)

haliifi hayali hatir-1 agyan kildi cay
guya karafiu gicede rusen sitarediir (G92, b3)

es‘arum igre vasf-1 leb-1 yar guyiya

ab-1 zijlal iginde yatur la‘l-parediir (G92, b4)

‘izar-1 sadesi iizre san ol rup-1 rengin

goriniir dyineden la‘I-i gusvaresidiir (G94, bd)

3.1.2.4. Beytin Tamamina Yayilmis Miicmel ve Miirsel

Tesbihler

Baki’nin ilk 100 gazelinde tespit edilen miicmel ve miirsel tesbihlerin bir
kisminin beytin tamamina yayilmis oldugu goriilmiistiir. Bu alt bashktaki miicmel ve

miirsel tesbihler ise sunlardir:

lebleriifide hattud ey sirin-dehen

muirlar ciillaba diismis guyiya (G11, b2)
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kaddiim ey seh-slivar-1 hiisn 7¢di

pay-busuii hayali sekl-1 rikab (G19, b4)

var ise gekmege her bar-1 gamuri

har gibi old: rakibiifi mu‘tad (G44, b2)

karsumda aller geyiip ol lale-rul yine
giil-ginilerle ‘aklum alur san piyalediir (G84, b2)

3.1.3. Belig Tesbihler

Ik 100 gazel icinde toplam 428 belig tesbih kullanmilmistir. Belig tesbihler, «, tek
bir misrada, misralarda ayr1 ayri, beytin tamamina yayilmis olarak, misralar arasinda ya
da beyitler arasinda kullanilan tesbihler” olarak bes gruba ayrilmistir. Tek bir misrada
332 belig tesbih; 50 belig tesbih de misralarda ayr1 ayr1 kullanilmistir. Belig tesbihlerin
6’s1, beytin tamamina yayilmistir. Misralar arasinda 39; beyitler arasinda da 1 belig

tesbih kullanilmistir.

3.1.3.1. Tek Bir Misrada Kullanilms Belig Tesbihler

Belig tesbih, sadece ‘“miisebbeh” ve “miisebbehiin-bih”in kullanilmasiyla
meydana getirilen bir tesbih tiiriidiir. Diger tesbih tiirleriyle kiyaslandiginda, belig
tesbihin yap1 bakimindan daha kisa anlam acisindan daha yogun oldugu goriilmektedir.
Ayrica belig tesbihlerin diger tesbih tiirlerinden daha fazla alt bashga ayrilabilecegi
tespit edilmistir. Oncelikle misrain icinde ya da musrain tamamina yayilmis olarak

kullanildig goriilen belig tesbih tiirleri sunlardir:

hirsid-i rufui kendiiyi kim gostere cana

minnet mi kalur mihr-i Ziya-giistere cana (G1, bl)



hevai i¢re ezel bir sadme urd1 sarsar-1 ahum

doner dolab-1 ¢arh ol dem bu demdiir asiyab-asa

dertinufi piir-ma‘ arif hem-nisiniifi merd-i ¢ arif kil

acilma ey yiizr giil sahs-1 na-dana kitab-asa

kemangce sekline girdiim elinde mutrib-1 ‘askuii

kes-a-kesden halas olmaz dahi sinem rebab-asa

zer-efsan ol kef-1 ihsan ile seyr eyle “alemde

cihan-gerd ii cevan-merd-i cihan ol afitab-asa

hastudufi diird- derdin ¢ekme ey Baki bu bezm icre

nedimiifi yar-1 hos-mesreb gerek cam-1 sarab-asa

miilk-i ‘ays u “isrefiil olsak n’ola iskenderi

old1 elde camumuz Ayine-i ‘dlem-niima

“aynuma almam zer-7 hursid\ diirr-i enciimi

feth olaldan bafia bab-1 genc-i iksir-7 fena

rif* atde asmana deger asitanesi

kiymetde nakd-i enciim irigsmez afia baha

iller yiye seftalusini bag-1 cemafin

ey sib-zekan Baki nice bir diye eyva

(G2, b2)

(G2, b3)

(G2, bd)

(G2, b3)

(G2, b8)

(G3, b3)

(G3, b4)

(G4, b5)

(G5, b5)

46



nediir bu ‘ar1z u hadd i nediir bu ¢esm i ebrular

nediir bu 44a/-i Hinddlar nediir bu habbetii’s-sevda

miyanuf rigte-i can m giimis dyine mi sinen

biinagusuilla mengusui giil ile jalediir guya

takd1 hilal halkasmi gus-1 hidmete

old1 sipihr bende-i ferman-pezir afia

giin yiizin ‘arz eyledi nev-ruzda ol meh-lika

mihr altun kaplu bir ayine virdi ri-niima

nev-baharufi naksma bir savt-1 rengin bagladi

basladi saz u nevaya biilbiil-i destan-sera

micmer-i giilde nesim-i subh-gahi ¢ ud-suz

safha-i giil-zarda bad-1 bahari ¢ itr-sa

gus tutsa sah-1 giil ¢iksa libas-1 al ile

kissa-1 rengine baslar lale-i la‘ lin-kaba

gonca-ves cam-1 dil-i Baki’yi piir-hun itdiler

dem-be-dem zari kilur gijl-zar-1 bezmifiden ciida

bilini kugmadadur ol sanemiifi derd i bela

yogsa ‘asiklara girin lebi hazir helva

(G6, b3)

(G6, b4)

(G7, b2)

(G8, b1)

(G8, b2)

(G8, bd)

(G8, b6)

(G8, b7)

(G9, b1)



ates urmis yiizi gil hirmenine ol mahufi

devr-i sagarda ruhi “ aksini kilmis peyda

kizarup ruhlar giil-gune-i tab-1 miilden

su‘le-i sagar-1 mey destine yakmis hinna

lile-i hameile ¢esme-i dilden Baki

eyledi ka’ide-i Ab-1 hayat1 icra

mest i medhasam veli hali mey-i englirdan

la‘l-i nabufi haleti keyfiyyet-i miildiir bafia

ezelden sah-1 ‘agkuii bende-i fermaniyuz cana

mahabbet miilkinii sultin-1 ‘ali-saniyuz cana

sehab-1 lutfiii abin tesne-dillerden dirig itme

bu destiifi bagr1 yanmis Lale-1 Nu‘maniyuz cana

zamane bizde gevher sezdiigi¢iin dil-hiras eyler

anufl’¢iin bagrumuz hundur ma‘arif kaniyuz cana

miikedder kilmasun gerd-i kiiduret ¢esme-1 cam

biliirsin 4b-1 riiy-1 milket-i ‘Osmaniyiiz cana

cihani cam-1 naznmm si‘r-i Baki gibi devr eyler

bu bezmiifi simdi biz de Cami-i devraniyuz cana

(G9, b3)

(G9, b4)

(G9, b7)

(G12, b4)

(G13,b1)

(G13, b2)

(G13,b3)

(G13, b4)

(G13, b5)

48



naks-1 hiisn-1 hatoila satha-1 dil

bir musavver kitabdur guya

bezm-i gamda dii ¢gesm-i plir-hunum

iki sise sarabdur guiya

bafia ¢ok cevr itdiigiifi’¢iin ey sipihr-i bi-vefa

ghumun dud-1 kebudiuydi ulagdi safia

eskiimiifi gevherlerm dizdiim isigi tagina

yare ‘arz idem diyii silmis rakib-i bed-lika

gomgok itdi sille-i Zhum sipihriifi suretin

g0k yiizine bak inanmazsai eger ey meh-lika

gbzlime ‘alem gorinmez gérmesem ruhsaruii

‘arizufl mir ’atidur Ayine-i ‘dlem-niima

“aks-i hal-i ‘arizindan saki-i giil-gihreniif

lale-i sir-b olur cam-1 sarab-1 dil-giisa

“ayn-i “ali ol iki nergis-i cadiina fida

ya ziilal-f lebiifie ya ruh-1 nikina fida

elifi serv gibi bag-1 mahabbetde bu giin

kad-i mevzunuii ile ol iki bazuna fida

(G14, b3)

(G14, b4)

(G15, bl)

(G15,b2)

(G15,b3)

(G15, b4)

(G15, b3)

(G16, bl)

(G16, b2)
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yas1 her lahza kemanufi gibi pigide olup

gamud oklari ile ol iki ebruia fida (G16, b4)

egerci gok yiizinde ahter-i ferhunde-fer ¢cokdur

kani hal-i ruhu manendi bir rugen giiher kevkeb (G17,b2)

ne taslar basdi seng-endaz-1 ahum deyr-1 gerduna

diisen altun kayalardur degiil vakt-i seher kevkeb (G17, b4)

mahabbet dig1 yak sinefide ferr-i devlet isterse

biliirsin olmaz ey Baki sa‘ adet-bahs her kevkeb (G17, b5)

ey safa-y1 ‘arizufidan gesme-1 hurside ab

su‘le-i sem ‘-1 cemalin nur-bahs-1 afitab (G18, bl)

gice hiisniifi sevkme enciim siirur u surda

carh ates-bazdur guya elinde mah-tab (G18, b2)

hasret-i cam-1 lebiiii sol defilii te sir itdi kim

kipkizil divane mey bas acuk abdalufi habab (G18, b4)

olsa zijlfi o gil-‘izara nikab
olur asiifte siinbiil-i sir-ab (G19, bl)

dud-1 2hum ruhui hevasiyila

ebr olur yagdurur cihana giil-ab (G19, b2)



gl yiiziin vasfinda biilbiil kilsa elhani diiriist

bagda bir goncanuii kalmaz giriban1 diiriist

cevsen-i pulad-1 ¢arfn ¢ak ¢ak itdiim dahi

ah-1 ates-barumud semgir-i biirran: diiriist

ates-i suz-1 firakun bir hararet virdi kim

nus ider bir demde dil derya-y1  Ummani diirtist

Bakiya fenntifide tutmaz kimse noksanui sentifi

Hamdii 1i’113h tab® mevzin ‘ak/ mizam diiriist

lesger-i gam geldi dil sehrime kondi cavk cavk

kopdi yir yir fitne vii asub u gavga semt semt

giryeden cuy-1 sirigkim su-be-su old1 revan

yine Kulziim gibi cus itdi bu derya semt semt

‘dlem-i vahdetde ey saki bizi bezm-i Elest

itdi ikrar-1 safa mey-hanesinde soyle mest

nice Cam-1 Cem nice mir ’at-1 Iskender dila

dest-1 mihnetden cefa tasryla bulmigdur sikest

Bakiya ser-nahl-bend-i giil-sen-1 ebyatsin

eyledi nazm-1 biilendiif hasili Selman1 pest

(G22, bl)

(G22, bd)

(G22, b5)

(G22, b6)

(G23, b3)

(G23, b4)

(G24, b1)

(G24, b2)

(G24, b5)

51



biilbiil neva-y1 naleme kilmaz mu‘araza

zird gotiirmez ey yiizi giil her makam bahs

yasumuz dokmege ol diirr-i ¢ Adendiir ba“is

gonliimiiz diismege ol ¢ah-1 zekandur ba‘is

turra-1 tali‘umufi boyle perisanligia

yine ol ziilf-1 plir-asub u fitendiir ba“is

ruh-1 pak ol yiriifi eflak ola manend-i Mesih

kalmaga hak-1 mezelletde bu tendiir ba“is

kafes-i gamda yatur uti-f tab‘-1 Baki

cekdiigi kahra anufi lutf-1 suhandur ba‘is

gubar-1 hattoii olmaz ¢iinki hayran olmaga ba“is

nediir /a“/-1 lebin ¢ak boyle handan olmaga ba“is

gdziim yasina ol fa“/-7 Jeb-i sir-ab olur ba‘is

dem-a-dem kana ey saki sarab-1 nab olur ba‘is

viicudum hanesin seyle viriir Baki goziim yast

fend-yi dar-1 bi-biinyaduma bu ab olur ba‘is

gel ey dil halka-i miisgin-i ziilf-i piir-sikenden geg

diisersin dam-1 tezvire reh-i mekr ii fitenden geg

(G25, b4)

(G26, b1)

(G26, b2)

(G26, b4)

(G26, b3)

(G27,b1)

(G29, bl)

(G29, b3)

(G30, bl)
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safia cay-1 hiram ey nahl-i bala gii/-sen-i candur

nesim-i nev-bahari gibi gel sahn-1 cemenden geg (G30, b2)

bu bazar i¢re diismez dane-i eskiim gibi gevher

gel ey can ristesi simden girii diirr-i  Adenden geg (G30, b4)

kemend-i ziilfi ey Baki safia cok bend gegmisdiir

veli sen gamze-i hun-rizi cevrin gér gecenden geg (G30, b5)

gostermeseydi badesini sagar-1 ziicac

zevk itmez idi bezm-i safadan goiiiil mizac (G31, bl)

ptr olup devr idicek meclis-i mestani kadeh

¢arh olur halka-i rindan meh-i tabani kadeh (G32,bl)

felek-i ‘igrete bir ahter-i ferhunde iken

yine Mirrih-sifat turma doker kam kadeh (G32,b2)

meclis-i mey ki bedenlerle hisar olmigdur

sehr-1 ‘isretdiir anufi afet-1 devram kadeh (G32, b3)

yarasur halka-i rindana disem ey Baki

hatem-1 Cemdiir anufi /a‘/-1 Bedahsani kadeh (G32,b5)

itdi gikar gonliimi bir suh-1 seh-levend

miijgam tirii kasi keman turrast kemend (G34,b1)



bu cism-1 zerd U zar u nizarile nice bir

yanam firakufi atesme nitekim sipend

telh-1 sarab-1 gussa-1 devrani def® ider

sirin lebin dehdnuma alsam niteki kand

feryaduma irmezse n’ola ol boyr simsad

kuyinda feleklerden asar nale vii feryad

‘ahdiifide eger aleme bir dah1 geliirse

kulliklar ider sen yiizi hurside Ferahsad

defter-i 1aZ] u danig evrakin

sarsar-1 ahlum eyledi ber-bad

tig-1 hecriifile ber-a-ber kild

navek-i gamzelerini zahmi ziyad

simdi tig-i cevrile 6ldiirme kurban oldugum

“id-i Edha geldiiginde idesin kurban-1 ‘id

kuh-1 ‘agkunda olursam Ferhad

actyup eyleye sirin lebi dad

ofimasun bitmeslin ey serv-i revan

goreyin b3g-1 cihanda simsad

(G34, b3)

(G34, b5)

(G35, bl)

(G35, b3)

(G36, b2)

(G37, b3)

(G39, b6)

(G41, bl)

(G41, b4)
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dane-i hal-1 siyah ey Baki

hirmen-1 ‘6mrimi itdi ber-bad

yiter kirpligiim kuy-1 ‘agkunda carub

lizilsin kesilsiin heman ris-i zahid

gosterdi gah ziilfi karasin gehi kasin

derya-y1 hiisn-1 dost “ayan itdi cezr ii med

derd-i mahabbet eylese cismi ‘aceb mi zerd

1ksir-i ‘ask-1 pak ile altun olur cesed

var ise gekmege her bar-1 ganmui

har gibi old1 rakibiifi mu‘tad

bulmasun kimse kusurum dir isen

eyleme kasr-1 cefay1 biinyad

si‘r-i Bakiye nazir olmaz hig

fenn-1 ‘agkigre olupdur {istad

riydz-1 hiisnde olmis o la‘1-i nab leziz

cihan i¢inde biliirsin olur sarab leziz

ruhlarufidan ne “aceb buse temenna kilsam

ey lebi gonca ‘izarud giil-1 seftaludur

(G41, b5)

(G42, b3)

(G43,b3)

(G43, b4)

(G44, b2)

(G44, bd)

(G44, b6)

(G45, bl)

(G46, b2)



gerci hal u hatuii asiiftesi cokdur amma

beni divane kilan silsile-7 gisudur

‘asikuil ka‘r-1 yem-i gussa-i hicranufida

sadef-i dide-i gam-didesi piir-1ii ’ludur

n’ola meyl itseler es arufia erbab-1 safa

Bakiya si‘r degiildiir bu bir akar sudur

zilfuf ki tar-1 egk-1 firavane sarmasur

stinbiildiir ol ki rigte-1 barane sarmasur

meydan-1 ‘agk i¢inde 6limden kacan kagar

divane dil ki merg ile hasmane sarmasur

ghum yili cikards sipihri hevalara

manend-i gird-bad ki ‘ummane sarmasur

gayetde tesne idi goniil 4b-1 vashina

susizhigini kesdi o semsir-i ab-dar

cuy-bar-1 vadi-i gam esk-i cesm-i ter yiter

ray-1 zerd ol cuy-bara berg-i niliifer yiter

agzi la‘lin hokka yakut-1 miiferrih lebleri

cevheri terkib istersefi leb-i dil-ber yiter

(G46, b3)

(G46, b4)

(G46, b6)

(G47,b1)

(G47, b35)

(G47, b6)

(G48, b2)

(G49, bl)

(G49, b2)
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Bakiya meyl eylemez arayis-i diinyaya dil

riy-1 zerd {i gevher-i eskiim zer ii ziver yiter

beniim dud-1 kebud-1 nar-r ahum basdan asmisdur

seniifi ziilf-1 siyahufi ayagufila bag ber-a-berdiir

goiil #g-7 mijjeiden yiiz ceviirmez ey gozr ahi

ol bir semsir-i biirrana varur sir-i dil-averdiir

laleler bezm-i gemende cam-1 ‘igret gdsteriir

devletinde husrev-1 giil ‘aysa ruhsat gosteriir

“id-gehde varalum dolaba dil-ber seyrine

gdreliim dyine-i devran ne siret gdsteriir

bi-siitin-1 gamda Baki seng-i mihnetkesmede

sOyle iistad old1 kim Ferhada san‘at gosteriir

nihal-i kametifi hakka “aceb nahl-i dil-aradur

egerci kaddiin a‘la kakiiliifi a‘ladan a‘ladur

cerag-1 hiispiifiiin nar1 flirag-1 sem -i kaftri

nigar-1 ‘anberin-gisu nihal-i sim-simadur

geda-y1 bi-ser i pay1 semend-i ndza ignetme

inende hiisne magrur olma sultanum bu diinyadur

kenar-1 bahr-f nazma yine diirler dizmis ey Baki

stitur-1 defter-1 si‘riifi meger emvac-1 deryadur

(G49, b5)

(G50, b2)

(G50, b4)

(G51,b1)

(G51,b3)

(G51, b6)

(G52, b1)

(G52, b2)

(G52, b4)

(G52, b3)
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mihr-i rufuila dilde kimiifi taze dagi var

tab-1 gerag-1 sems u kamerden ferag: var

lale gemende bag1 aguk kipkizil deli

sevda-y1 hal-i yar ile muhtel dimagi var

cam-1 sarab-1 nab gibi dil-riiba kani

la‘lin tutag diir disi giil-gun yafiag1 var

piyale husrev-i miilk- gama tic-1 Keyanidiir

hum-1 mey padisah-1 < aska genc-i husrevanidiir

dah1 Cemsidi yad eyler gézinden kan doker meclis

mey-I1 giil-gun siriski cam ¢esm-i hun-fesanidir

leb-a-leb cam-1 dil hun olsa tafi m1 bezm-i fiirkatde

giizeller ‘askina nus itmek igiin dostganidiir

bahur-1 micmer-1 hiisn ii bahadur hal-i ruhsarufi

anufi ol halka halka turra-i miisgin duhamdur

erag1 mah-1 enverden yakar ol “ariz u gerden
yak

giribanuii seniifi bezm-i letafet sem‘-danidur

ac1ld1 daglar sinemde ¢ak itdiim giribanum

mahabbet giil-senmde acilan giil-nar1 gorsiinler

(G53, bl)

(G53, bd)

(G53, b5)

(G54, b1)

(G54, b2)

(G54, b3)

(G54, b5)

(G54, b6)

(G55, b3)
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zahm-1 sinem ol gdzi mekkare gayet hos geliir

yare acarsam revadur yare gayet hos geliir

bir ‘aceb darii’s-sifadur kiyr derd ehline kim

anda hep na-hos varan bi-¢are gayet hos geliir

aheng -1 ah1 turma heman eyle ey goiiil

54z u neva-y1 ‘aska miinasib heva budur

clir‘a-dan abdala ger¢i mahzenii’l-esrardur

rind-i diird-asama s3gar matia‘u’l-envardur

giil-sitan-1 bezme sagar gonca-i sir-ab ise

atesin ruhsari sakiniifi de bir giil-nardur

diam-1 agug igre diismez ol tezerv-i hos-hiram

dane-1 eskim egerci 1t °’lu-y1 seh-vardur

mihr-i ‘alem-tab olupdur ol biit-i meh-vegs bu giin

afla nisbet mah-1 enver suret-i divardur

yazamaz ebrularufi rdsma befizer bir hilal

mah-1 taban bunca yillardur misalin karalar

sen meh-i bedrini Ziyasin virmek olmaz ‘ aleme

ittifaki bir yere cem® olsalar meh-pareler

(G56, bl)

(G56, bd)

(G57, b6)

(G58, b1)

(G58, b2)

(G58, bd)

(G58,b6)

(G59, b2)

(G59, b3)
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bir Kul ogh afefiiti kuyinda kaldi can u dil

kapuya ¢ikmaz gorinmez n’eylesiin bi-careler

sah-baz-1 tab‘umui pervazin urmaz kimseler

care ey Baki heman olur iiince varala

“arizufi hursid-i ¢ alem-tab mahiyyetliidiir

anufl i¢iin Adspinin bazar germiyyetlidiir

came-i diba ile hursid zibalanmasun

simdi andan Ai/‘at-i hiismifi seniinl sohretliidiir

sen faravet bagmun bir gonca-i handanisin

jale diismis taze giil bir aglamig suretliidiir

hanger-i canan ecel camma turmaz su katar

yolina can virmek anufl sol kadar lezzetliidiir

yefimez ab-1 ¢esme-i cesmiim dokinse lezzetiifi

sehd-i sirin-i mahabbet sol kadar kuvvetliidiir

gerci kim ol gamzeler naziik gecerler nazda

likin anlardan A#lal ebrularun dikkatliidiir

kimyadur Bakiya hak-i cenab-1 mey-fiiris

asitan1 hidmetinden kagma bir devletliidiir

(G59, b4)

(G59, b7)

(G60, bl)

(G60, b2)

(G60, b3)

(G60, b4)

(G60, b3)

(G60, b6)

(G60, b7)
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naks-1 hatoiila yaziludur safha-i derun

odlara yakma yazug efendi giinahdur

haddiin katinda mihr-i felek bir zavalludir

alnufi yaninda bedrise bir sir-i mahdur

hum gibi sen de tasfiye-i batin it yiiri
dergah-1 mey-fiirus ulu hankhdur

sultan-1 ‘aska bende satar simdi kendiiyi

Baki de hak budur ki aceb padisahdur

gonca lebiine  asik-1 hinin-ciger gecer

nergis goziifie bende-i sahib-nazar geger

sakin sakin ki ey kasz y4 tir-f ahdan

ger gok demiir olursa felekler deler gecer

her kim ki meyl ider zen-1 diinyaya Bakiya

merdaneler i¢cinde an1 sanma er geger

rufuf bagm rakib-i div-siret seyr ider her giin

yliziifii géremez yillarca amma bunda Adem var

guizellik burcma bir mah-1 nevdiir ol hilal-ebru

gerag-1 hiismne glinden giine turmaz ziya artar

(G61, b2)

(G61, b3)

(G61, b4)

(G61, b6)

(G62, b1)

(G62, b3)

(G62, b3)

(G63, b4)

(G64, b5)
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yiizii\ sems-i duhd riz-1 visahin ‘id-1 Edhadur

cemalilifiden miizeyyen her taraf alem temasadur

cenab-1 Hazrete yiiz tut kim oldur kible-i ‘arif

siicidufidan garaz zira riza-y1 Rabb-i a‘ladur

irigsiin Ka“be-i kuy-1 rizdia tek dil-i Baki

harim-i hiirmetii kurbinda kurban ile irzadur

muradul Han Muradufi himmetinden kil reca ey dil

kim ol sultan-1 suret padisah-1 miilk-i ma‘nadur

cennet-1 kuyuna meyl eylese Tuba yiridiir

asitanudl dilese gékde Mesiha yiridiir

taze dagumla ser 1 sine n’ola zeyn olsa

kuh u dest ey yzizi giil lale-i hamra yiridiir

cilve-i hiisn-i ruhuii virdi revac u revnak

‘arsa-I ‘aleme kim seyr Ui temasa yiridiir

vasf-1 la‘lin oki ey hiisn kitabm okuyan

meded Allah1 seversefi kat1 ziba yiridiir

miirg-1 dil konmaga bir kameti Tuba gozediir

serv i simgadi begenmez kat1 a“1a gozediir

(G65, bl)

(G65, bd)

(G65, b5)

(G65, b6)

(G66, b1)

(G66, b3)

(G66, b6)

(G66, b7)

(G67, bl)

62



menzilin bag-1 Irem kilsalar itmez aram

ehl-i dil cennet-1 kuyuii gibi me’va gozediir

‘asikufi diismeni ¢ok bahre doniipdiir yasi

iki zevrakdur iki didesi derya gozediir

dag-1 gam nakd-1 dil i raht-1 revanum gozediir

dide-ban old1 meger Adne-i camm gozediir

gSamzeler tig-zen olmisdur ol ebri kavvas

rah-1 ‘ask bu giin ol kags1 kemamm gozediir

hirmen-i can u dile ates urup gifi yirden

serer-i ah ile alude duhanum gozediir

ab-1 hayat-1 Ia‘ hifie ser-gesme-i cani tesnediir

sun ciir‘ a-i cam-z lebiiti kim Ab-1 hayvan tesnediir

ab-1 ziilal-i vaghia muhtac tenha dil degiil

hak tizre kalmis husk-leb derya-y1 ‘ Umman tesnediir

bezm-i ganmnda can u dil yand1 yakildi sakiya

depret eliini siir ayag1 meclisde yaran tesnediir

cana ziilal-i vashii agyar umar ‘ugsak umar

ab-1 sehab-1 rahmete kafir miiselman tesnediir

(G67, b2)

(G67, b6)

(G68, bl)

(G68, b2)

(G68, b3)

(G69, bl)

(G69, b3)

(G69, bd)

(G69, b5)
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sOyle sarsar felegi sadme-1 bad-1 ahum

‘aleme lerze diiger glinbed-1 Keyvan ditrer

turralar egnindeki miisgin zirihler seyrin it

gamzeler takindugi semsir-i cevher-dari gor

fark-1 serde sekl-1 semsinifi yiter perr-i kiileng

ba-viicud ol dem ki hun-1 zahmum igre al olur

seyr-i bag-1 bezme gel cam-1 mey-i giil-guna bak

giil-sen-i cennetde acilmus giil-i bi-har1 gor

gdrme ey zahid giinahum coklugin sol ¢ alemi

magfiret deryasma gark eyleyen Gaffar gor

olamazsin harem-i vashna mahrem dervis

sende madam ki taksir {i tevani goriniir

ideli hak-i cenabufi ruh-1 Bakide eser

baksa dyine-i idrake teselli goriniir

arzu eyler imis bar-1 bela cekdiiglimi

cekeyin bari ¢iin ol sih-1 cihanum 6zeniir

tir-i a1 seheri ¢ekdiigiim ister dil-dar

cekeyin n’olsa gerek kagr kemamm 6zenlir

(G70, b2)

(G71,b2)

(G71, b3)

(G71, b4)

(G71, b6)

(G74, b6)

(G74, b7)

(G75, b3)

(G75, b6)
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kameti servin nem-i esklim ser-efraz eyledi

n’oldi1 ol naziik-nihale simdi nemden inciniir

pirine-ser eliifide ‘ asa-ves piyale tut

na-geh tokinsa bad-1 havadis tayan1 gor

zahm-1 hadeng-i ah ile deldiim su defilii kim

kef-gire dondi giinbed-i heft asman1 gor

tir-i cef3-y1 garh-1 sitem-gerden ifileme

semsgir-i ‘adli husrev-i sahib-kiram gor

fasl-1 sitada beyZa-i simin idi giy-1 zemin

ald1 kanadi altina simiirg-i zerrin-bal {i per

hvab-1 ‘ademden dide-i ezhan bi-dar eyledi

tahrik-i bad-1 subh-dem avaze-i miirg-i seher

destan-sera-y1 midhati §h-1 farabda nagme-saz

tavus-1 baht u devleti bam-1 felekde cilve-ger

nergis ¢emende gonca-i la‘fin safasina

taht-1 ziimiirriid iizre ¢ikar cam-1 zer ¢eker

dil kisvermi ol yiiriiyisler harab ider

kaddiifi nihali rayet-i feth U zafer ¢eker

65

(G76, b4)

(G77,b5)

(G77, b6)

(G77,b10)

(G78, b3)

(G78, b4)

(G78,b7)

(G79, b2)

(G79, b3)



seyf-1 bela vi sehm-i kazaya siper gerek

her kim ki #g-7 fazIu keman-1 hiiner geker

cam-1 sarab /a‘/-i lebini miibtelasidur

sol buseler ki andan alur kan bahasidur

risteyle baglayup lebin ol suh didi kim

mihman-1 hvan-1 vasluma bu dis kirasudur

hatt-1 ruhufi ki dah1 hicab-1 hafadadur

“ask ehliniifi efendi goérinmez belasidur

Baki suhanda safia bu giin hem-cenah yok

tab“-1 biilendiifi evc-i belagat hiimasidur

cok bela c¢ekdi seniifi ¢eng-i gamunda dil-i zar

nay-ves naleler eylerse sikayet demidiir

gofiiil her nagme kim ¢eng-i gamunda ihtira“ eyler

koyup elden felekde Ziihre sazin istima‘ eyler

sacufl tarina peyveste kilursa rigte-i cani

“ala’ikden ge¢iip Baki cihandan inkita‘ eyler

asib-i rizgar giil-istan-1 dehrde

sen serv-1 giil-‘ izara heva-dar olan biliir

(G79, b5)

(G80, b1)

(G80, b2)

(G80, b3)

(G80, b3)

(G81, b3)

(G82, b1)

(G82, b5)

(G83, b3)

66



sevda-y1 ziilf-i yar ile Baki ne ¢ekdiigin

bend-i kemend-i ‘aska giriftar olan biliir

giil-gun kabasi ol sanemiii sanki lalediir

cism-i latifi lale-i hamrada jalediir

tak-1 cefada manzara-i cesm-i dil-riiba

kuy-1 belada hane-i cana havalediir

kuyufidan itse ‘azm-i sefer can-1 miibtela

zad-1 reh aha gussa vii nale nevalediir

bir bezme mir-i meclis olupdur géiiil k’afia

bahr-i muhit ciir‘a vii gerdin piyalediir

Baki sipihr 4hum okma siper tutar

fark-1 felekde zahir olan sanma halediir

har-1 gamda “andelib eyler figan u zarlar

goncalarla salinur sahn-1 cemende harlar

stinbiil-i ter ziilfiifif Hindi gulanudur seniifi

hak-saridur gii/-f ruhsaruiiuii giil-zarlar

sen yatursin mesned-1 hiisn izre h-ab-1 nazda

halki uyutmaz figan u nale-i seb-hizler

(G83, b5)

(G84, b1)

(G84,b3)

(G84, b3)

(G84, b6)

(G84, b7)

(G85, b1)

(G85, bd)

(G86, b2)
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yakdilar dil kisverin cevr ile talan itdiler

dil-beran-1 suh u sehr-asub u sur-engizler

meclis-i ‘askufida gengi Ziihre deffaf afitab

n’eylesiin raks itmesiin mi zerre-i nacizler

dil derd-i “ask-1 yar ile bezm-1 beladadur

kad ¢eng ii nale nay u ciger huni badediir

ten hak-i rehde dide ziilal-i visakle

can ates-i firakda hatir hevadadur

kugmak nasib olur m1 miyanuil kemer gibi

cana niteki hanger-1 hicran aradadur

“adlile fasl-1 nev-bahar Kisri-i nam-dardur

taht-1 zlimiirriid tizre gii/ Husrev-i kam-kardur

mevsim-i giilde Bakiya giil-sene vardugum bu kim

nagme-iah biilbiilin naleme saz-kardur

goiil tekmil-i fenn-1 ‘askiden iistad-1 kamildiir

anuf yaninda kimdir Kuh-ken Mecnun ne cahildiir

“izar-1 yare ay ile yanasd1 ziilf-1 Hindis1

veli ayrilmadi yanindan anufi bir nice yildur

(G86, b3)

(G86, bd)

(G87, bl)

(G87, b2)

(G87, b3)

(G88, bl)

(G88, b3)

(G89, bl)

(G89, b2)
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siirahi dstiir-i ser-mestdiir gerden-firaz olmig

lebiin sevki ile cam-1 sarab-1 nab kanzildiir

dil beste-1 kemend-i ser-i ziilf-i yardur

can haste-i girisme-i cesme-i nigardur

bir gamze ile lahzada bii adem 6ldiirtir

hiini goziifi ki hi-y1 merdiim-sikardur

kucmak degiil garaz seni didardur murad

derya-y1 istiyak begliim bi-kenardur

gird-ab-1 gamda sarsar-1 ahomla fiilk-i dil

elbette bir kenara cikar ruzgardur

fi’l-climledykiiniirdi seniin gamzefi okma

iller kanadi ile ucar olmayayda tir

tir-i gam-1 nigar ile ten yara yaradur

semsgir-i cevr-i yar ile dil pare paredir

Baki deriunum atesiniifi dudidur felek

mihr-i sipithr ahum odmdan sirarediir

cam-1 derdiinle dil huzur eyler

rah-1 vashiila ruh rahat olur

(G89, b3)

(G90, b1)

(G90, b2)

(G90, b3)

(G90, bd)

(G91, b3)

(G92, b1)

(G92, b6)

(G93, b2)
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gah rind-1 gedaya feyz iriglir

cam-1 mey mesg ‘al-1 hidayet olur

sthab sanma felekde giceyle zahir olan

mahabbet ehliniifi ol #g-i 4 yarasidur

hayat bulsa n’ola vasl-1 yar ile Baki

dehan1 cani Jeb-1 la‘hi cani paresidiir

sam-1 ganuida sakin-i zulmet-saray-1 mihnete

cam-1 sabuhi subh-dem hursid-i enver kendidiir

bi-derd iken dil gityiya bir migfer-i pulad idi

simdi hadeng-i cevrile tac-1 Kalender kendidiir

geh bi-dil i bi-hus ider geh mest i geh medhus ider

‘ayyare-i gamzefi gami daru-y1 hiis-ber kendidiir

kahr-1 zamanufi zehrini def* itmez ey Baki deva

1113 sarab-1 dil-giisa tiryak-i ekber kendidiir

bar-1 gam-1 mahabbefi yiiklenme ey goiiiil

ahir tahammiil etmeyesin ihtimaldiir

adab-1 bezm-i vuslat pervaneden goriii

biilbiil gibi degiil-durur ol ehl-i1 haldiir

(G93, b7)

(G94, b2)

(G94, b5)

(G95, b2)

(G95, b3)

(G95, b6)

(G95, b7)

(G96, b3)

(G96, b4)
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resk itme  6mr-i devlet-i diinyaya Bakiya

kim Avab-1 gafletigre heman bir hayaldiir

baslar yitiirse meclis-1 ‘askuiida gam degiil

bezm-i sarabda nice sagar sikest olur

seng-1 cefd-y1 dehr ile mir ’at-1 dil degiil

cam-1 cihan-niima-y1 Sikender sikest olur

seng-i felahan ursa eger dest-i ruzgar

kandil-i afitab-1 miinevver sikest olur

dil merg-zar-1 mihr ii vefa miirg-i zaridur

didar-1 yar hiisn i baha nev-baharidur

bir abdur ki akdug1 yir lale-zar olur

tigunl ki giil-sitan-1 saf3 cuy-baridur

zilfun duhan-1 mes‘ale-i bezm-i hiisndir

agzuii ¢erag-1 lutf u melahat siraridur

cam-1 zer ile buldi ziya bezm-i deviet

nergis ki taht-gah-1 cemen tac-dandur

kadd-i biilend ii kamet-i ‘ ar‘ ar-hiram-1 yar

guil-zar-1 i‘tidalde bitmis nihaldiir

(G96, b5)

(G98, b3)

(G98, b4)

(G98, b3)

(G99, b1)

(G99, b2)

(G99, b3)

(G99, b5)

(G100, b3)
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mevzun kaddi si‘r-1 biilendiim misalidiir

naziik miyani anda bir ince hayaldiir (G100, b4)

bar-1 bela-y1 ‘aska heves kilma Bakiya

zird tahammiil itmeyesin ihtimaldur (G100, b5)

3.1.3.2. Misralar Arasinda Ayri Olarak Kullanmilmig
Belig Tesbihler

Baki’'nin ilk 100 gazelinde tespit edilen belig tesbihlerin ikinci alt basligi bu
gruptaki tesbihlerin misralar arasinda ayr1 ayri kullanilmasiyla olugsmustur. Diger bir
ifadeyle belig tesbih kullantmi tek bir musra ile simrlandirilmamistir. Ornekleri
sunlardir:

giil-sitan bezm-i sarab u cam-1 mey giildiir bafia

kulkul-i halk-i surahi savt-1 biilbiildiir bafia (G12, bl1)

Hayder-i Kerrariyam meydan-1 nazmui Bakiya

nevk-1 hame zii’I-fekar u tab‘ Diildiildiir bafia (G12, b5)
kan-1 mihr ii mahabbetiifidendiir
guiher-1 afitab-1 ‘alem-tab (G19, b3)

devr-i meclis ki safa cami‘iniifi cenberidiir

ab-1 rengin ile kandil-i fiinizani kadeh (G32, bd)

ruhufi ey gonca-dehen berg-i giil-i hod-rudur
dir goren ziilf-i siyeh-karui i¢tin seb-budur (G46, bl)



ruhufi ates hat u haliifi bahur-1 misk i ‘anberdiir

ham-1 ziilf-i siyahufi halka halka dud-1 micmerdiir (G50, bl)

cerag-1 hiisniifitid nir1 flirdg-1 sem ‘-1 kafiari

nigar-1 “anberin-gisu nihdl-i sim-simadur (G52, b2)

piyéle husrev-i miilk-i gama tic-1 Keyanidiir

hum-1 mey padisah-1 ‘aska genc-i husrevanidir (G54, b1)

bahur-1 micmer-i hiisn i bahadur hal-1 rubsarufi

anufl ol halka halka turra-i miisgin dubanidur (G54, b5)

bak cam-1 ‘aysa dyine-i piir-safa budur
gel gor habab-1 sagari necm-1 hiida budur (G57,b1)
giil-sitan-1 bezme sagar gonca-i sir-ab ise

atesin rufisan sakiniifi de bir giil-nardur (G58, b2)

sen taravet baginun bir gonca-i handanisin

Jale diismig taze giil bir aglamig suretliidiir (G60, b3)

harf-i gama devat u kalem sekl-i ahdur
afia miirekkeb ahda dud-1 siyahdur (G61, bl)

degiil dag-1 siyehler niishalardur hirz-1 can igiin

nisan-1 darb-1 tigufi sinede bend-i hama ’ildiir (G89, bd)
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dil cesme-i belagat afia lulediir kalem

ab-1 ziilali §i‘r-i selaset-si‘ardur (G90, b6)

Baki derunum atesiniifi dudidur felek

mihr-i sipihr ahum odindan sirarediir (G92, b6)

sam-1 firakufi ahir1 subh-1 visaldiir

mihr-i miiniri pertev-i nur-1 cemaldiir (G96, bl)

dil merg-zar-1 mihr ii vefa miirg-1 zandur

didar-1 yar hiisn ii baha nev-bahandur (G99, bl)

Ziilfiifi duban-1 mes‘ale-1 bezm-i hiisndiir

agzufi gerag-1 lutf u melahat siraridur (G99, b3)

3.1.3.3. Miisralar Arasinda Karsihikli Kurulmus Belig
Tesbihler

Belig tesbihlerin ayn1 zamanda misralar arasinda karsilikli olarak kulllanildigi
tespit edilmistir. Belig tegbihin bu yolla kurulmasi, diger tesbih tiirlerinde oldugu gibi
ilk misrada sOyleneni anlam ve hayal acisindan pekistirmekte ve ulasilmak istenen
imgeyl meydana getirmektedir. Baki'nin ilk 100 gazelinde en sik kullanilan tesbih
tiirtiniin belig tesbih olmasi, hayali yaratmada en fazla tercih edilenin bu tesbih tiirii

oldugunu da gostermektedir. Bu alt basligin 6rnekleri ise sunlardir:

sen seng-diliifi sol ki deruninda yir eyler

‘alemde heman sikke kazar mermere cana (G1,b4)

tugrasi beratufi yazilur ekseri altun

ruyunda kagufi zerd olur ise n’ola saha (G5, b3)



nev-bahar irisdi vii gitdi sita
keyfe yuhyi’l-arza ba‘de mevtiha

‘grizufida ol iki zilf-i girih-girifi seniifi

suya konmug iki garra taze siinbiildiir bafia

seng-1 bi-didufila serde zahm-1 hinimiim ki var

guse-1 destarda rengin karanfiildiir bafia

sanma seb-nemdiir diisen hecr-i ruhufida subh-dem

kubbe-1 gerdun ¢ikardi tab-1 ahumla giil-ab

tokinupdur bade-i giil-giina ¢esm-i ruzgar

sagar iizre sanmafiuz peyda olur yir yir habab

sOhret-1 hiisniifie erbab-1 suhandur ba‘is

revnak-1 bezm-1 giile miirg-1 cemendiir ba‘is

girye kilsam ne ‘aceb hak-i rehinden diram

hep garib aglamaga hubb-i vatandur ba‘is

semad‘a girse n’ola cam-1 meyden zahid-i hiigyar

ki raks-1 zerreye hursid-i “alem-tab olur b3‘is

firdk-1 diirr-i dendanuiila cari gézleriim yasi

bu bahr-i bi-kerana ol diir-i na-yab olur ba‘is

(G11, bl)

(G12, b2)

(G12, b3)

(G18, b3)

(G20, b3)

(G28, bl)

(G28, b3)

(G29, b2)

(G29, b4)



gosterdi gah ziilfi karasin gehi kasin

derya-y1 hiisn-1 dost ‘ayan itdi cezr ii med

dem-i visalde hosdur yiiziifi gériip 6lmek

bahar giinleri olur seherde h-ab leziz

Ziilfiifi ki tar-1 esk-1 firavane sarmagur

stinbiildiir ol ki riste-1 barane sarmasur

mevsim-i giil ‘id ile yar u musahib diisdiler

bir birine iki dil-berdiir mahabbet gosteriir

beyaz-1 satha-i rubisarufi iizre ziilf-i pir-giniifi

misalin gérmemisdiir kimse bir tugra-y1 garradur

Baki gozinden eyle hazer sorma leblerin

zinhar gafil olma sarabufi yasag: var

agildr daglar sinemde ¢ak itdiim giribanum

mahabbet giil-seninde agilan giil-nar1 gorsiinler

na‘l u elifler ile goniilde nisan-1 ‘ask

tugra-yi1 hiikm-i husrev-i ‘alem-penahdur

dem-1 vaslufl irisse ¢esm-1 ‘asikda biika artar

sular tugyan ider evvel bahar olduk¢a ma artar

(G43, b3)

(G45, b2)

(G47,bl)

(G51,b2)

(G52, b3)

(G53, b6)

(G55, b3)

(G61, b5)

(G64, bl)
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taze digumla ser i sine n’ola zeyn olsa

kuh u dest ey yiizi giil lale-i hamra yiridiir

ham-1 ebrifia bakar vaslufi iimidiyle cihan

hasret-i ‘id ile mah-1 nevi diiny3 gozediir

cana zijlal-1 vaslufit agyar umar ‘ussak umar

ab-1 sehab-1 rahmete kafir miiselman tesnediir

glizer-1 esk-i revanum komadi dilde karar

cuy-bar igre biten ney gibi her an ditrer

seyr-1 bag-1 bezme gel cam-1 mey-i giil-guna bak
giil-sen-i cennetde agilmug giil-i bi-har1 gor

katliime engiist-1 yar itstin 1sdret gam degil

kang1 na-dandur o kim hiikm-1 kalemden inciniir

hiini géz ile ol mijje vii ebruvani gér

tirti keman elinde iki Tiirkmani gor

aldanma cah u bahtina kalmaz bu rizgar

bag u bahar n’eyledi bad-1 hazani gor

‘dlem miizeyyen pertev-i hursid-i ‘alem-t3b ile

nat‘-1 ser-a-ser saldilar riy-1 zemine ser-be-ser

(G66, b3)

(G67, b4)

(G69, b5)

(G70, b3)

(G71, b4)

(G76, b2)

(G77, b1)

(G77, b4)

(G78, b2)

77



destan-sera-y1 midhati sah-1 tarabda nagme-saz

tavus-1 baht u devleti bam-1 felekde cilve-ger

mihneti dil ser-i Ziilfinde geker ey Baki

kafir-istana diisen kimsede mihnet demidiir

dil derdini gamufila dil-efgar olan biliir

bimar halini yine bimar olan biliir

Baki sipihr shum okina siper tutar

fark-1 felekde zahir olan sanma halediir

fiirkatiifide tafi m1 sefialu dilerse can u dil

mive-i bi-vakt iderler arzii bimarlar

hal-i yarufi miisk bir hinin-kefen maktulidir

al valaya sarupdur sanmafiuz ‘attarlar

Sam degiil Baki ifien agilmasa ol giil-izar

ser-giran olurlar ekser gonca-i nev-hizler

hatdan Zarar ne hiisnine yarufi ki murdan

olmaz nizam-1 miilk-i Stiileyman halel-pezir

sthab sanma felekde giceyle zahir olan

mahabbet ehliniifi ol tig-i 3h1 yarasidur

(G78, b7)

(G81, b3)

(G83, bl)

(G84, b7)

(G85, b3)

(G85, b6)

(G86, b3)

(G91, b4)

(G94, b2)
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kadd-1 biilend ii kamet-i ‘arar-hiram-1 yar
glil-zar-1 i‘tidalde bitmis nihaldiir (G100, b3)
3.1.3.4. Beytin Tamamina Yayilmus Belig Tesbihler

Baki’nin ilk 100 gazelinde belig tesbihin beytin tamamina yayilmis oldugu tespit

edilen ornekleri sunlardir:

gel ey dil halka-i miisgin-i ziilf-i piir-sikenden ge¢

diisersin dam-1 tezvire reh-i mekr i fitenden geg¢ (G30, bl)

felek-i ‘isrete bir ahter-i ferhunde iken
yine Mirrih-sifat turma doker kam kadeh (G32,b2)

came-i diba ile taviis-1 zerrin-baldiir

dil-riiba kim eyler ol reftar ile cevlan-1 ‘id (G39,b2)

risteyle baglayup lebin ol suh didi kim
mihman-1 h+an-1 vasluma bu dis kirasudur (G80, b2)

bi-derd iken di/ gliyiya bir migfer-i pulad idi
simdi hadeng-i cevr ile tac-1 Kalender kendidiir (G95, b5)

resk itme ‘Omr-1 devlet-i diinyaya Bakiya
kim 4+4b-1 gaflet igre heman bir hayaldiir (G96, b5)
3.1.3.5. Beyitler Arasinda Kurulmus Belig Tesbihler

Baki’nin ilk 100 gazelindeki diger tesbih tiirlerinden farkli olarak, belig tesbihin

beyitler arasinda da kuruldugu tespit edilmistir. Beyitler arasinda tesbih kullanimu,
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misralar arasinda karsilikli  kurulmus tesbihler gibidir. Ancak burada ilk beyit
miisebbeh, ikinci beyit miisebbehiin-bihtir. Bir diger ifadeyle ilk beyitte soylenen ikinci
beyit tarafindan desteklenmekte ve pekistirilmektedir. Diger alt basliklarla birlikte edebi
soylem cercevesinde tesbihin bu sekilde kullanilmasi, tegbihin misradan baglayarak

beyte yayildigini ve beyitler arasinda da kurulabilecegini gostermektedir.

hirsid-i rufuf kendiiyi kim géstere cana

minnet mi kalur mihr-i Ziya-giistere cana (G1, bl)

bir yirde ki pertev sala envar-1 tecelli

hacet mi kalur mihr ii meh-i envere cana (G1, b2)

3.2. Baki’nin ilk 100 Gazelindeki istiareler

Béaki’nin ilk 100 gazelinde goriilen istiareler, Oncelikle belig tesbihin
taraflarindan birinin kaldirilmasiyla olusan “acik ve kapali istiare” siniflamasina gore
ikiye ayrilmistir. Bu genel ayrimdan sonra istiarelerde miisebbeh ya da miisebbehiin
bihin anlamina ait bir ipucunun varligina bakilarak, istiarelerin “mutlak, miicerred ve
miiressah istiare” basliklariyla alt siniflamalart yapilmistir.

Tespit edilen istiare sayis1 290’tiir. Bunlarin 124’1 agik istiaredir. Dogrudan
miisebbeh veya miisebbehiin-bihe ait bir 6zelligin soylenmedigi fakat gazelin
biitiiniinden anlagilan mutlak agik istiare sayis1 54’tir. 56 agik istiare yalniz miisebbehin
anlamina ait bir ipucunun kullanildig1 miicerred agik istiare; geriye kalan 14 istiare ise
miisebbehiin-bihin anlami ile ilgili ipucuna sahip miiressah acik istiare grubunu
meydana getirmistir. Kapali istiarelerin sayis1 ise 166’dir. Kapali istiarelerde ise yalniz

miiregsah istiare siniflamasi yapilabilecegi goriilmiistiir.

3.2.1. Acik istiareler

Acik istiare, yalnizca miisebbehiin-bihin sdylenmesiyle meydana gelir. Baki’nin
ilk 100 gazelindeki agik istiareler “mutlak”, “miicerred” ve “miiressah” acik istiare

olmak iizere ii¢ alt bagliga ayrilmistir.
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3.2.1.1. Mutlak Acik Istiareler

Dogrudan miisebbeh veya miisebbehiin-bihe ait bir 6zelligin sdylenmedigi, fakat
gazelin biitiiniinden anlasilan agik istiareler “mutlak acik istiareler’dir. Baki’nin ilk 100

gazelinde tespit edilen “mutlak acgik istiareler” sunlardir:

bir yirde ki pertev sala envar-1 tecelli

hacet mi kalur mihr it meh-i envere cana (G1, b2)

hasr ide mi bir yirde sentifile beni devran

hasret kala m1 yogsa dem-i mahsere cana (G1,b3)

zer saklamaya gonca-sifat  akil odur kim
giil gibi olan nakdi koya sagare cana (G1, b5)
ben sah-nazar rind-i cihan afia direm kim

nergis gibi gz dikmeye sim {i zere c4nd (G1, b6)

can almada naziiklik ile /a“Aine s6z yok

haliin dah1 bir dane-durur fitnede amma (G5, b2)

tugrasi beratun yazilur ekseri altun

ruyunda kasuii zerd olur ise n’ola saha (G5, b3)

nediir bu ‘ar1z u hadd i nediir bu ¢esm ii ebrular

nediir bu hal-i Hindular nediir bu habbetii’s-sevda (G6, b3)

yliz slirmez idi siidde-i devlet-me’abina

kul olmayaydi jusrev-i gerdin-serir afia (G7, b3)



sabr u karar u ¢akl alic1 bir persimis

adem sanurdum ol sanemi gergi sureta

mest ii medhisam veli hali mey-i englirdan

la‘l-i nabui haleti keyfiyyet-i miildiir bafia

ezelden sah-1 “askufi bende-i fermaniyuz cana

mahabbet miilkiniifi sultan-1 ¢ ali-sanyuz c4nd

sehab-1 lutfufi abin tesne-dillerden dirig itme

bu destiifi bagr1 yanmig Lale-i Nu‘maniyuz cana

zamane bizde gevher sezdiigi¢iin dil-hiras eyler

anuil’¢lin bagrumuz hundur ma‘ arif kaniyuz cana

miikedder kilmasun gerd-i kiiduret ¢esme-i cani

biliirsin ab-1 ruy-1 milket-i ¢ Osmaniyiiz cana

cihdan1 cam-1 nazmum si‘r-i Baki gibi devr eyler

bu bezmiifl simdi biz de Cami-i devramyuz cdna

“ayn-i ali ol iki mergis-i caduna fida

ya ziilal-i lebiifie ya ruh-1 niktina fida

merdiim-i dide gibi Baki kalan noktalar1

ol iki ya kasui altindaki Hindia fida

(G10, b2)

(G12, bd)

(G13, bl)

(G13,b2)

(G13,b3)

(G13, b4)

(G13, b3)

(G16, bl)

(G16, b5)
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giil goncasiun olmadi mesmu‘ sozleri

la‘fifile ger¢i eyledi ma-la-kelam bahs

yasumuz dokmege ol dliirr-i ‘Adendiir ba“is

gonliimiiz diismege ol ¢ah-1 zekandur ba‘is

stinbiifin niyyetidiir basuma sevda getliren

cekdiigiim mihnete gofiliimde bitendiir ba“is

neden bu menzil-i hakide aram ihtiyar itmek

seniifi candur yiriifi ey #ri dil-ber sen bedenden geg

her duna sah-1 giil gibi meyl itme dostum

diismez giyaha hem-ser ola serv-i ser-biilend

Baki hecriifi gamiyla can virdi

dad ey padisah-1 “ alem dad

leb-1 handanui ile kildufi yad

eylediii miirdeleriifi ruhini sad

eylesiin /2“/ini derman dil-i bimara meded

dostlar iste ben 6ldiim bana bir ¢are meded

zahm-1 sinemden okufi parelerin hep alma

tursun Allahi seversefi hele bir pare meded

(G25, b3)

(G26, b1)

(G26, b3)

(G30, b3)

(G33, b4)

(G36, b5)

(G37,b1)

(G40, b1)

(G40, b2)
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turmaz yanumda Aangenni vasf ider nigar

ya‘ni bafia tokindurur ol suh-1 sive-kar

geda-y1 bi-ser ii pay1 semend-i naza cignetme

inende hiisne magrur olma sultanum bu diinyadur

la‘l-1 nigara can disem isbata kadirin

erbab-1 ‘agk 6ninde bu giin miidde‘ a budur

dam-1 agus icre diismez ol fezerv-i hos-hiram

dane-i eskiim eger¢i lii’lu-y1 seh-vardur

mihr-i ‘alem-tab olupdur ol bijti meh-ves bu giin

afla nisbet mah-1 enver suret-i divardur

hanger-1 canan ecel camina turmaz su katar

yolina can virmek anufl sol kadar lezzetliidiir

bi-basar fark idemez kanda basar ol ghi

yine izi tozin1 dide-i bina gozediir

ab-1 hayat-1 /a“Aifie ser-¢cesme-i cani tesnediir

sun ciir‘ a-i cam-1 lebiifi kim Ab-1 hayvan tesnediir

sOyle kild1 ten-i efsilirdeyi ah-1 serdiim

tokinup turdugi dem navek-i canan ditrer

(G48, bl)

(G52, b4)

(G57, b2)

(G58, bd)

(G58, b6)

(G60, b4)

(G67, b3)

(G69, bl)

(G70, b4)
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gamzesi zahm urduginca /a‘A derman itmede

gerci kim dil derdin ol asub-1 can bilmezleniir

tifldur pend-i peder difilemez ol mah dahi

sir-i mader yirine icmege kanum 6zeniir

dimez ol pusrev-i huban-1 cihan ey Baki

la‘Fi siriniime Ferhad-1 zamamm ozeniir

nergis ¢cemende gonca-i /a“Aifi safasina

taht-1 zimiirriid tizre ¢ikar cam-1 zer ¢eker

beni da‘va-yi katliifiden muraduf bas u can ise

yoluiia hey benilim ¢ dmriim seniifile kim niza“ eyler

fiirkatiinde tafi m1 geftalu dilerse can u dil

mive-i bi-vakt iderler arzu bimarlar

men‘ eyleme yanufica siirinsiin ko saye-var

Baki kulufi da padisehiim bir fiitadediir

meclisde /2K yare ifiende ezilmesiin

va’llahi yogsa kelle-1 seker sikest olur

simgsad-1 hos-hiramina ol serviifi dykiiniip

reftare gelse pay-1 sanavber sikest olur

(G73, b4)

(G75, b2)

(G75, b7)

(G79, b2)

(G82, bd)

(G85, b5)

(G87, b3)

(G98, b2)

(G98, b6)
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magrur olma padisehim hiisn-i surete

bir afitabdur ki seri‘ u’z-zevaldur (G100, b2)

3.2.1.2. Miicerred Acik Istiareler

Miisebbehe dair bir ipucu kullanildiginda ise, “miicerred agik istiare” meydana

gelir. Baki’nin ilk 100 gazelinde miisebbehe ait bir ipucunun kullanilmasiyla olustugu

tespit edilen miicerred agik istiareler sunlardir:

hirsid-i rubufl kendiiyi kim gostere cand

minnet mi kalur mihr-i ziya-giistere cana (G1,bl)

sen seng-diliifi sol ki deruninda yir eyler

‘alemde heman sikke kazar mermere cana (G1, b4)

zer saklamaya gonca-sifat < akil odur kim

giil gibi olan nakdi koya sagare cana (G1, b5)

tuti gibi hos niikteler dgretdi dehanui

Baki gibi iistad-1 suhan-pervere cana (G1, b8)

redd olmaz o leblerden olan turma du‘a kil

Dara-y1 cihan Sah-1 Feridun-fere cana (G1, b9)

vefa ummaz cefadan yiiz ¢evirnez Baki “ asikdur

niyaz itmek afa c4n4 yarasur saia istigna (G6, bS)

bilini ku¢gmadadur ol sanemiifi derd i bela

yogsa ‘asiklara sirin lebi hazir helva (G9, bl)



ates urmis yiizi giil hirmenine ol mahui

devr-i sagarda ruhi “ aksini kilmis peyda

cevr ii cefafia ka’il olurdum veli sehd

mahsus olaydi ol da cihanda heman bafia

evvel vefaya va“deler itmisken ey sanem

cevr itdiifl ahir eylemediini va‘deye vefa

“asik-1 didar-1 pakiifidiir meger kim cuylar

ciist ii cu eyler seni ey serv-i bala semt semt

nahl-i ziba ile naziik tenidiir meyle sebeb

ne kad-i serv ne sima-y1 semendiir ba‘is

safia cay-1 hiram ey nahl-1 bala giil-sen-i candur

nesim-i nev-bahari gibi gel sahn-1 cemenden geg

bu bazar i¢re diismez dane-i eskiim gibi gevher

gel ey can ristesi simden girii diirr-1 ¢ Adenden geg

devr-i meclis ki safa cami‘iniifi ¢enberidiir

4b-1 renginile kandil-i fiirizan1 kadeh

rengin ider evsaf-1 ruhufi hame-i Baki

ol sureti virmez sanema naksina Bih-zad

(G9, b3)

(G10, b1)

(G10, b4)

(G23, b2)

(G28, b2)

(G30, b2)

(G30, b4)

(G32, b4)

(G35, b7)
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yiiri ey serv-i ser-efraz yiiri

kad-i balana irismez simsad

kild1 afaki miinevver fal‘at-1 rahsan-1 ‘rd

halka dibalar geydiirdi mah-1 nur-efsan-1 id

salinur her sah-1 giil naziik nihal-1 ergavan

bag-1 cennetden nisan virdi bahar-istan-1 <id

“agika ihsan ise maksud eliinde dostum

dest-busuiidur muhassal Bakiye ihsan-1 ‘id

giiher-i cam yitiirdiik bizi gam 6ldiiriyor

sakiya gel bul1 vir kanda ise ara meded

ofimasun bitmesiin ey serv-1 revan

goreyin bag-1 cihanda simsad

ey dil gerekse vasita-i devlet-i ebed

olmaz nigdrui isigi gibi sened

yliiri ey serv-i ser-efraz yiiri

kad-i balana irismez simsad

riyaz-1 hiisnde olmis o /a“/-f nab leziz

cihan i¢inde biliirsin olur sarab leziz

(G37, b4)

(G39, b1)

(G39, b4)

(G39, b7)

(G40, b3)

(G41, b4)

(G43, b1)

(G44, b3)

(G45, bl)
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‘agikun ka‘r-1 yem-i gussa-i hicranufida

sadef-i dide-i gam-didesi piir-/i Jixdur

turmaz yanumda hangerini vasf ider nigar

ya‘ni bafia tokindurur ol suh-1 sive-kar

hayli dimag bagladi ‘ alemde Bakiya

hal-i nigara befizeyeli nafe-i Tatar

¢erag-1 hiisniintin nur1 firug-1 sem*-i kafuri

nigar-1 “anberin-gisu nihal-i sim-simadur

kenar-1 bahr-i nazma yine diirler dizmis ey Baki

stitur-1 defter-i i riifi meger emvac-1 deryadur

ol sanemden Bakiya bir buse da‘va kil yiiri

sOylemezse 6p heman agzin siikut ikrardur

sen taravet bagmui bir gonca-i handamsin

jale diismis taze giil bir aglamig suretliidiir

bu niih dolab gerdan eyleyen seyl-ab-1 eskiimdiir

yasum ser-¢esmesinden bahs idersem ma-cera artar

vasf-1 /a“Ain oki ey hiisn kitabin okuyan

meded Allahi seversefi kat1 ziba yiridiir

gamze asla gozine kimseyi hig ildiirmez

yine dil hastesin ol nergis-i sehla gozediir

(G46, b4)

(G48, b1)

(G48, b3)

(G52, b2)

(G52, b3)

(G58, b7)

(G60, b3)

(G64, b3)

(G66, b7)

(G67, b3)
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gozeden ‘alemi miijganui ile gamzendiir

dime ey sdh-1 cihan tig u sinamum gozediir

cesm-zahm-1 felegi n’eyledi gor ey Baki

dime bir dah1 beni sah-1 cihanum gozediir

naz u istigna ile Bakiye tokinmaz gecer

rast gelse yolda ol serv-1 revan bilmezlentir

kanumi igmege ol afet-i canum 6zeniir

meyl ider 6lmege dil rizh-1 revamum 6zeniir

divan ider vakt-i seher nev-riz-1 sultani meger

devran ufukdan gosteriir taht-1 zlimiirriid £dc-1 zer

Baki nisar-1 makdem-i sultan-1 ¢ ali-san iciin

destinde sah-1 giil tutar /a“/in tabak Iii °hi-y1 ter

nergis ¢cemende gonca-i la‘ llifi safasina

taht-1 ziimiirmid Uizre gikar cam-1 zer ¢eker

can acisint haste-i derd-i firak olup

dil-dade-i nigar1 sitem-kar olan biliir

giil-gun kabasi ol sanemifi sanki lalediir

cism-i latifi lale-i hamrada jalediir

(G68, bd)

(G68, b3)

(G73, b5)

(G75, b1)

(G78, bl)

(G78, b5)

(G79, b2)

(G83, bd4)

(G84, bl)
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bende-i ferman olup gisu-y1 kafir-kisiifie

hidmete bil baglayupdur ey sanem ziinnarlar

gerci gayet mestdiir ol nergis-i hin-rizler

kat1 geckindiir veli ol gamze-i ser-tizler

“adlile fasl-1 nev-bahar Kisri-i nam-dardur

taht-1 ziimiirriid tizre gil Husrev-1 kam-kardur

dil beste-i kemend-i ser-i ziilf-i yardur

can haste-i girisme-i cesm-i nigdrdur

kuiyufi yolinda nice kez ey mihri bi-nazir

seb-rev diyii tutildi giceyle meh-i miinir

bir padisah-1 hiisne kul olduk ki Bakiya

anuii esir-i aski olupdur cevan u pir

tir-i gam-1 nigarile ten yara yaradur

semsir-i cevr-i yar ile dil pare paredir

oykiinse haddiifie ne gam ey afitab-1 hiisn

mah-1 sipihr kemdiir o ne yiizi karadur

tab-1 ruhufila /a“Aifi afian ‘ aklin aldurur

sevk ile i¢se kisi meyi kati mest olur

(G85, b2)

(G86, b1)

(G88, bl)

(G90, b1)

(G91, b1)

(G91, b5)

(G92, b1)

(G92, b2)

(G97, b2)
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3.2.1.3. Miiressah Acik istiareler

Miisebbehiin-bihe ait bir ipucunun soylenmesi ile de “miiressah agik

istiare” meydana gelir. Baki'nin ilk 100 gazelinde tespit edilen “miiressah acik

istiare”’ler ise sunlardir:

bezm igre siirahi gibi kan agladugum bu
sakf lebiifie kan yag1 oldi mey-i hamra (G5,b4)
iller yiye seftalisini bag-1 cemaliii

ey sib-zekan Baki nice bir diye eyva (G5, b5)

sakiyaritl-1 giran eksiik gerekmez aradan

yahs1 agirlanmak ister hasili mihman-1 “id (G39, b5)

giiher-1 camu yitiirdiik bizi gam 6ldiiriyor

sakiya gel buli vir kanda ise ara meded (G40, b3)

yakut u la‘li bir birine urd1 lebleri

1diip nisar s6zde nice diirr-1 sah-var (G48, b4)

giil-sitan-1 bezme sagar gonca-i sir-ab ise

atesin ruhsar sakiniifl de bir giil-nardur (G58, b2)

sakiya giil-gune-ves gel bade-i giil-guni siir

lale-reng olsun kizarsun ol iki ruhsareler (G59, b5)

bezm-i gaminda can u dil yand1 yakild1 sakiya

depret eliin siir ayagi meclisde yaran tesnediir (G69, b4)
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har-1 gamda ‘andelib eyler figan u zarlar

goncalana salinur sahn-1 gemende Aarlar (G835, bl)

degiil dag-1 siyehler niishalardur hirz-1 can iciin

nisan-1 darb-1 #gui sinede bend-i hama ildiir (G89, b4)

ibrik-i zerden sakzya la‘I-i miizab kil revan
altun olur isiifi heman Kibrit-i ahmer kendidiir (G95, b3)
3.2.2. Kapal istiareler

Miisebbeh ile miisebbehiin-bihe ait bir ipucunun sdylenmesiyle yapilan

istiaredir. Tek alt baglig1 vardir.
3.2.2.1. Miiressah Kapah Istiareler

Kapal1 istiarenin miisebbehiin-bihe ait bir ipucu ile meydana getirildigi
diistiniildiigiinde bu istiare tiiriiniin bir “miiressah istiare” oldugu goriilmektedir.

Baki’nin iil 100 gazelinde tespit edilen “miiressah kapali istiareler” sunlardir:

zer saklamaya gonca-sifat “ akil odur kim

gtil gibi olan nakdi koya sagare cana (G1, b))

ben sah-nazar rind-i cihan afia direm kim

nergis gibi géz dikmeye sim {i zere cana (G1, b6)

hakiimi ide sifal-i siinbiil i reyhan felek

gitmeye basdan heva-y1 buy-1 ziilf-i dil-riiba (G3,b2)



{immid-i hak-bis-1 cenabuilla Zsmdn

yillar-durur ki kametini eyledi dii-ta

her guisesinde micmere-gerdan nesim-1 subh

her suffesinde bad-1 seher-gah ‘ 1tr-sa

hiisn ile sana dykiinemez ¢iin gii/-i ra‘na

hiizn ile bafia befizeyemez biilbiil-i seyda

can almada naziiklik ile /a“Aine s6z yok

hahifi dahi bir dane-durur fitnede amma

bezm igre siirahi gibi kan agladugum bu

saki lebiifie kan yag1 old1 mey-i hamra

giin ylizin ‘arz eyledi nev-ruzda ol meh-lika

mihraltun kaplu bir ayine virdi ru-niima

nev-baharufl naksina bir savt- rengin bagladi

basladi1 saz u nevaya biilbiil-1 destan-sera

goklere irdi yine giil-bang-i miirg-1 hos-neva

sahn-1 gilil-sen gordi bir a“la makam-1 dil-giisa

micmer-i giilde nesim-i subh-gahi ‘ud-suz

satha-i giil-zarda bad-1 bahari ‘ 1tr-sa

(G4, b3)

(G4, b6)

(G5, b)

(G5, b2)

(G5, b4)

(G8, b1)

(G8, b2)

(G8, b3)

(G8, b)
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leblerin yad eylese yarufi lisan-1 hal ile

nakl ider sirin hikdyet gonca-i rengin-eda

gus tutsa sah-1 giil ¢iksa libas-1 al ile

kissa-1 rengine baslar /dle-7 la‘lin-kaba

bilini kugmadadur ol sanemiin derd ii bela

yogsa ‘ asiklara sirin Jebrhazir helva

meclis-1 meyde leb-1 yare tolasur dirler

eliime girmeye mi bir dah1 cam-1 sahba

Oykiiniirdi lebline cam-1 mey amma donmis

bu giin almislar ele bir yere gelmis ziirefa

dest-1 mihnetden alinmaya yakam

ger olursa iki “alem bir yana

zamane bizde gevher sezdiigicilin dil-hiras eyler

anufl’¢iin bagrumuz hundur ma‘arif kdniyuz cana

bafia ¢ok cevr itdiigiifi’¢iin ey sipzhr-i bi-vefa

ahumun dud-1 kebud1 uydi ulasdi sana

gbémgok itdi sille-i ahum sipihrif suretin

g0k yiizine bak inanmazsafi eger ey meh-lika

(G8,b5)

(G8, b6)

(G9, b1)

(G9, b3)

(G9, b6)

(G11, b4)

(G13,b3)

(G15, bl)

(G15, b3)
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ayaguil topragin 6zler bulurken gokde yir kevkeb

isigiifi canibin gozler zehi ¢ ali-nazar kevkeb

ne bilstlinler karafiuda anufi g6z kipdugin iller

gice hal-i ruhuila bahs igiin gelmis meger kevkeb

ne taslar basdi seng-endaz-1 ghum deyr-i gerduna

diisen altun kayalardur degiil vakt-i seher kevkeb

gice hiisniifi sevkine enciim siirur u surda

carh ates-bazdur guya elinde mah-tab

olsa ziilfi o giil-‘izara nikab

olur asiifte sinbiili sir-ab

kaddiim ey geh-siivar-1 hiisn itdi

pay-busuii hayali sekl-i rikab

gam-1 devran-1 duni ¢ekme yiiri

Bakiya ol hemise mest ii harab

sOyle olmis cam-1 ‘agk-1 yardan mest ii harab

kendiisin divardan divara urmis afitb

nafekild: ziilf-i miisginiifi goriip ser-ber-zemin

ayagufi topragina miskinlik itdi miisg-7 nab

(G17, bl)

(G17,b3)

(G17, b4)

(G18, b2)

(G19, b1)

(G19, bd)

(G19, b6)

(G20, b1)

(G20, b2)



tokinupdur bade-i giil-guna ¢esm-i ruzgar

sagar iizre sanmafiuz peyda olur yir yir habab

sahne-i devran n’ola ¢ekse ¢eviirse dem-be-dem

iki kanludur afillmis bade-1 nab u kebab

Bakiye senden feragat virdi ey gerdin-1 din

stidde-i devlet-me’ab-1 padisah-1 kam-yab

giil yliziifi vasfinda biilbiil kilsa elhan diiriist

bagda bir goncanuii kalmaz giribanm diiriist

dil-berun € ahdi biitin amma vefasi sist olur

‘asikufi gonli sikeste ‘ ahd i peymani dirtist

ates-1 suz-1 firakun bir hararet virdi kim

nus ider bir demde di/ derya-y1 ‘ Ummani diirtist

“asik-1 didar-1 pakiidiir meger kim caylar

clist Ui cu eyler seni ey serv-i bala semt semt

bir kadem bas lutf ile gel giil-sene ey serv-kad

bileler eksiikligin her serv-i bala semt semt

nice Cam-1 Cem nice mir’at-1 Iskender dila

dest-1 mihnetden cefa tagiyla bulmisdur sikest

(G20, b3)

(G20, b4)

(G20, b6)

(G22, bl)

(G22, b3)

(G22, b5)

(G23, b2)

(G23, b3)

(G24, b2)
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la‘liifile cam yok yire eyler miidam bahs

izhar-1 hak degiilse garaz hod haram bahs

tistad eline girmedi na-puhtediir henuz

naziik teniifile eylemesiin szm-i ham bahs

giil goncasmuii olmadi mesmu‘ sozleri

la‘ lidile ger¢i eyledi ma-la-kelam bahs

hiisniifi katinda togmaduga dondi her biri

hursid ii mah eyler iken subh u sam bahs

stinbiiliifl niyyetidiir bagsuma sevda getiliren

cekdligim mihnete gonliimde bitendiir ba‘is

kafes-i gamda yatur tuti-i tab‘ -1 Baki

cekdligi kahra anuii lutf-1 suhandur ba‘is

heva-y1 ziilfi kilmisdur seni ey ebravare

gdziif yas1 budur seyl-i firavan olmaga ba‘is

olurken riiz u seb hem-saye ol ruhsar-1 zibaya

nediir ziilf-i dil-aviziiii perisan olmaga ba‘is

tutiyi lezzet-i giiftan giriftar eyler

derd ii gam ¢ekmege Bakiye bu fendiir ba‘is

(G25, bl)

(G25, b2)

(G25, b3)

(G25, b6)

(G26, b3)

(G26, b5)

(G27,b2)

(G27, b3)

(G28, b5)
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sema‘a girse n’ola cam-1 meyden zahid-i hiigyar

ki raks-1 zerreye hursid-i ¢ alem-tab olur ba‘is (G29, b2)

stirahi nalesin artursa n’ola cam-1 sahbadan

figan-1 ‘andelibe ciin giil-i sir-ab olur ba‘is (G29,b3)

kemend-i ziilfi ey Baki safia cok bend ge¢misdiir

veli sen gamze-i hun-rizi cevrin gdr gecenden geg (G30, b5)

hayretde kaluram goricek Baki nergisi

bunca zer ile ayag1 gur igre gozi ac (G31,b5)

bafia “arz itmesiin mihr-i seherruh

degiil haddiiii gibi ferhunde ferruh (G33,bl)

kat1 agcilmasun devriifide gonca

ifien “arz itmesiin giil-berg-i terruh (G33,b2)

dili Baki nice abad olur kim

yikar ol gamze- fettan yakar ruh (G33,b5)

itdi sikar gén/iimi bir suh-1 seh-levend

miijgani tir {i kas1 keman turras1 kemend (G34, bl)

devriinde giik niciin olur bende benefse

tistine kiliglar mu tutar susen-r azad (G35, b2)



eskal-1 vefz resmi kabul itmede kalbiif

ayinediir amma begiim ayine-i pulad

giinbed-i ¢arh u su‘le-i Zlum

tig-i elmas u migfer-i pulad

ses-der-1 gamda zar kald1 goiiiil

olmad1 vus/atun kapusi giisad

kametiifi kullugina diismeyicek

olmadi serv-1 hiraman azad

kild1 afaki miinevver tal‘ at-1 rahsan-1 ‘rd

halka dibalar geydiirdi mah-1 nur-efsan-1 “id

salinur her sah-1 giil nazik nihal-i ergavan

bag-1 cennetden nisan virdi bahar-istan-1 <id

kuh-1 ‘agkunda olursam Ferhad

actyup eyleye sirin Jebi dad

hos geldiifi ey nesim-i saba merhaba diyii

bad-1 bahara turra-i canane sarmasur

Zilfi elinden almaga can-1 bela-kesi

boynin kulagin 6pdi girtbdn u gusvar

(G35, b4)

(G36, b3)

(G36, b4)

(G37, b35)

(G39, b1)

(G39, b4)

(G41, b1)

(G47, b2)

(G48, b3)
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hayli dimdgbagladi ‘ alemde Bakiya

hal-i nigara befizeyeli nafe-1 Tatar

padisah-1 ‘agka besdiir guise-i giilhan serir

bister-i sincab ise maksud hakister yiter

kaddiinie kul olmaga gelmis dizilmis karsufia

servier turmis ¢emen sahninda kamet gosteriir

ah itme na‘l-1 esbi nisanin goriip dila

sayed kimesne iside yirin kulagi var

piyale husrev-i miilk-i gama tac-1 Keyanidiir

hum-1 mey padisah-1 ‘asgka genc-i husrevanidiir

ac1l bagui giil ii nesrini ol ruhsar gorsiinler

salin serv ii sanavber sive-i reftar gorsiinler

gonliim akitdi simdi beni turmaz agladur

ol suh-1 dil-sitan ile hep ma-cera budur

dil muy-1 yari memleket-i Cine befizediir

iller sevad-1 miilk-1 Huten dir hata budur

ciir‘a-dan abdala ger¢i mahzenii’l-esrardur

rind-i diird-asama sagar matla‘u’l-envardur

(G48, b5)

(G49, b4)

(G51, b4)

(G53, b3)

(G54, b1)

(G55, bl)

(G57, b3)

(G57, b4)

(G58, bl)
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yazamaz ebrularufi rasina benzer bir hilal

mah-1 taban bunca yillardur misalin karalar

came-i diba ile Aurgidzibalanmasun

simdi andan hil at-i hiisniifi seniifi sohretliidiir

haddiifi katinda mihr-1 felek bir zavalludir

alnufi yaninda bedr ise bir sir-i mahdur

safa-y1 halet-i tab‘ ufl yiter eglence ey Baki

bi-hamdi’llah ne gam yirsin eliifide sagar-1 Cem var

goiiil hak-i harim-i asitanufi arzu eyler

derun-1 dilde niyyet ab-1 Zemzemden musaffadur

muradufl Han Muraduii himmetinden kil reca ey dil

kim ol sultan-1 suret padisah-1 miilk-i ma‘nadur

cennet-i kuyuia meyl eylese Tuba4 yiridiir

asitanufl dilese gékde Mesiha yiridiir

Samze asla gdzine kimseyi hig ildiirmez

yine dil hastesin ol nergis-i sehla gézediir

dag-1 gam nakd-1 dil Ui raht-1 revanum gozediir

dide-ban old1 meger hane-i canum gozediir

(G59, b2)

(G60, b2)

(G61, b3)

(G63, b3)

(G65, b3)

(G65, b6)

(G66, b1)

(G67, b3)

(G68, bl)

102



hirmen-i can u dile ates urup gif yirden

serer-i ghile alude duhanum gozediir

gozeden ‘ alemi mijjganufi ile gamzefidiir

dime ey sdh-1 cihan tig u sinamum gozediir

cesm-zahm-1 felegin’eyledi gor ey Baki

dime bir dah1 beni sah-1 cihanum gozediir

ab-1 hayat-1 la‘ liifie ser-¢cesme-i can tesnediir

sun ciir a-i cam-1 lebiifi kim Ab-1 hayvan tesnediir

ab-1 ziilal-i vaslufia muhtac tenha dil degiil

hak tizre kalmis husk-leb deryd-yr ‘Umman tesnediir

bezm-i gaminda can u dil yand1 yakildi sakiya

depret eliini siir ayag1 meclisde yaran tesnediir

turralar egnindeki miisgin zirihler seyrin it

gamzeler takindug1 semsir-i cevher-dar1 gor

bakma garf-1 ser-kesiifi ol migfer-i puladina

dilden ahum cekdiigi semsir-i ates-bar1 gor

cam iciip hem-vare bi-hiis oldugim ma* zar tut

garh peyda itdiigi evza“-1 na-hem-vari gor

(G68, b3)

(G68, bd)

(G68, b5)

(G69, b1)

(G69, b3)

(G69, bd)

(G71,b2)

(G71, b3)

(G71, b5)

103



tab-1 ziilfiifile goil kildukca ah-1 atesin

dud-1 dil cevlan ider tavus-1 zerrin-bal olur

serde ey Baki gam-1 ziilf-i hiimaytn-fal var

saye-1 baht u sa‘adet maye-i ikbal olur

gamzesi zahm urduginca /a‘h derman itmede

gerci kim dil derdin ol asub-1 can bilmezleniir

terk-i diinyFi deni halka tedenni goriniir

cesm-i “ussaka ne diinyi vii ne ‘ukbi goriniir

sinesin itse kacan kan-1 ma‘grif" arif

kilsa her harfe nazar bir nice ma‘ni goriniir

dimez ol husrev-i huban-1 cihan ey Baki

la‘l-i sirimime Ferhad-1 zamanum &zeniir

dil ne mihnetden kagar hergiz ne gamdan inciniir

hecrelinden ¢ekdiigi cevr i sitemden inciniir

tir-i cefa-y1 garf1 sitem-gerden ifileme

semsir-i adl-i husrev-i sahib-kiran1 gor

divan ider vakt-i seher nev-riz-1 sultini meger

devran ufukdan gostertir taht-1 ziimiirriid tac-1 zer

(G72, b2)

(G72, b35)

(G73, b4)

(G74,b1)

(G74,b2)

(G75, b7)

(G76,b1)

(G77, b10)

(G78, bl)

104



Baki nisar-1 makdem-i sultan-1 ¢ ali-san iciin

destinde s4h-1 giil tutar la‘lin tabak 1ii’li-y1 ter

nergis cemende gonca-i la‘liifi safasina

taht-1 zimiirriid Gizre ¢ikar cam-1 zer ¢eker

husk u ter ile kani® olan ‘ays u nusda

diinya gammi padiseh-i bahr i ber ¢eker

Baki suhanda safia bu giin hem-cenah yok

tab“ -1 biilendiiil evc-1 belggat hiimasidur

cok bela ¢cekdi seniin ¢ceng-1 gamunda dil-1 zar

nay-ves naleler eylerse sikayet demidiir

gofiiil her nagme kim ¢eng-i gamufida ihtira“ eyler

koyup elden felekde Ziihre sazin istima‘ eyler

bir bezme mir-i meclis olupdur géai/k’afia

bahr-i mubhit ciir‘a vii gerdan piyalediir

Baki sipihrahum okina siper tutar

fark-1 felekde zahir olan sanma halediir

bende-i ferman olup grsz-y1 kafir-kisiifie

hidmete bil baglayupdur ey sanem ziinnariar

(G78, b5)

(G79, b2)

(G79, b4)

(G80, b5)

(G81, b3)

(G82, b1)

(G84, b6)

(G84, b7)

(G85, b2)
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fiirkatiinde tafi mu1 seftalu dilerse can u dil

mive-i bi-vakt iderler arzu bimarlar

gerci gayet mestdiir ol nergis-i hin-rizler

kat1 gegkindiir veli ol gamze-i ser-tizler

meclis-i ‘askufida ¢engi Ziihre deffaf afitab

n’eylesiin raks itmesiin mi zerre-i nagizier

ferzane-i cihansin o ruhlarla sen bu giin

sahan-1 Aiisn atufi 6fiince piyadediir

pertev-i afitabr gor yollaruia diisiip yatur

ya‘ni ruhuf fiitadesi bende-i hak-sardur

hak-i rehiifi saba yili ‘ asika armagan ider

hak bu ki ayagui toz1 tuhfe-i ruzgardur

siirahi iistiir-i ser-mestdiir gerden-firaz olmus

lebiin sevki ile cam-1 sarab-1 nab kanzildiir

bir gamze ile lahzada bifi adem 6ldiirtir

hiini goziif ki ahii-y1 merdiim-sikardur

kuyufi yolinda nice kez ey mihr-i bi-nazir

seb-rev diyii tutild1 giceyle meh-i miinir

(G85, b5)

(G86, b1)

(G86, bd)

(G87, bd)

(G88, b3)

(G88, bd)

(G89, b3)

(G90, b2)

(G91, bl)
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hiismin zekatinui eger ey h-ace-i cemal

bir miistehakkin ister isen iste ben fakir (G91, b2)

fi’l-climle Oykiiniirdi seniifi gamzen okina

iller kanad ile ucar olmayayd: #ir (G91, b3)

bir padisah-1 Aiisne kul olduk ki Bakiya

anuii esir-i ask1 olupdur cevan u pir (G91, b5)

Oykiinse haddiifie ne gam ey afitab-1 hiisn

mah-1 sipihr kemdiir o ne yiizi karadur (G92, b2)

nisane suz-1 dile Zlumuni siraresidiir

beli belayi iden asika sitaresidiir (G94, bl)

reftara gelse kamet-i ar‘ ar-hiram ile

bala-y1 yare serv-i gemen zir-dest olur (G97, b3)

seng-i felahan ursa eger dest-i ruzgar

kandil-i afitab-1 miinevver sikest olur (G98, b5)

simsad-1 hos-hiramina ol serviiii dykiiniip

reftare gelse pay-1 sanavber sikest olur (G98, bb)

cam-1 zer ile buldi ziya bezm-i devleti

nergis ki taht-gah-1 gemen tac-daridur (G99, b5)
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Baki hiima-y1 evc-i sa‘ddet zamanede

sahin bakislu Sah Selimiif sikaridur (G99, b7)

Yapilan incelenmede Baki’'nin ilk 100 gazelinde toplam 493 tesbih; 290 istiare
kullanildigr goriilmiistiir. 492 tesbihin tiirlerine gore dagilimina bakildiginda en az
kullanilan tesbih tiirii mufassal tesbihtir. Miicmel ve miirsel tesbihlerin de kullanim
siklig1 azdir. Sairin 100 gazelde yalniz 35 mufassal tesbih ile 31 miicmel ve miirsel
tesbih kullanmasi, imge olusturmada bu tesbih tiirlerinden olduk¢a az sayida
yararlandigim diisiindiirmektedir.

Geriye kalan 427 tesbih ise belig tesbih tiiriinii 6rneklemektedir. 100 gazelde
diger tesbih tiirlerine kiyasla toplam 427 belig tesbihin kullanilmasi, edebi soylemin
olusturulmasinda bu tesbih tiiriinden sik¢a yararlanildigim gostermektedir.

Béak1’nin ilk 100 gazelinde goriilen 290 istiarenin 124’1 acgik, 166°s1 da kapali
istiaredir. Istiare tiirlerinin kullanim sikliklar1 karsilastirildiginda kapali istiarenin daha
fazla oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla kapali istiare metne estetik deger katma 6zelligi

bakimindan agik istiareden iistiindiir.
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4. SONUC

Tesbih konusunu teorik zeminde irdeleyebilmek ve oOncelikle “tesbihe neden
ihtiya¢c duyulmustur?” sorusunu cevaplayabilmek icin bagvurulan felsefi bakisin
ardindan ulagilan sonuglar sunlardir: Insan iletisim kurmak icin dili, Platon’un Devlet
adli eserinde de belirttigi gibi “ya dogrudan dogruya ya da taklit yolu ile anlatim”
biciminde kullamir (2004, 5.76:392d). Oyleyse giinliik konusma dilinde ve edebiyat
eserlerinde temel anlamda bir seyi anlatmak icin yapilan tesbih, Platon’a gore taklit
yollu bir anlatim teknigidir.

Genel anlamda sanata bakista, sanatin bir yaratma ya da taklit oldugu ileri
siirilmekle beraber ondan asil beklenen, bir seyi giizel anlatmadir. Dolayisiyla her
sanat¢1 kendi teknigini, yaraticiligini gosterebilmek adina resmi, heykeli, miizigi ya da
dili kullanir. Sanatin bir tiiriinii olusturan edebiyatta da bir seyi giizel anlatma tesbihle
gerceklestirilecektir, denebilir.

Platon, ruhunda yaratma giicii tasiyan kisi ile giizelin arasinda bir ilgi kurar. Bu
ilgi en biiyiik yaraticilarin 6z giizellige varmada yetenekli kisiler oldugu diisiincesinden
kaynaklanmaktadir. Tiim metafizik, mistik giizel ve sanat anlayislarinda oldugu gibi
giizel, burada bedenden baslayarak basamak basamak ruh ve erdem giizelliginden
gecerek “kendi basina giizel”’e, 6z giizellige yiikselir. Bu ayn1 zamanda her basamakta
gerceklesen bir arinma (=katharsis)dir (Tunali, 2004, s.70). Bir bagka ifadeyle basarili
bir film, bir tiyatro izledikten veya etkileyici bir miizik dinledikten sonra hissedilen
hoslanma duygusu ve rahatlama, armmaya bir ornek olabilir. Iste edebiyatta tesbih
kullammmi da 0z giizellige, ideale, soyuta ulagsma baglaminda bir ara¢ olarak
diistiniilebilir. Lalo birgok idealist goriise gore ‘“‘tekemmiill gorevi ya da
ideallestirmenin” sanata layik tek gorev oldugunu belirtmistir (2004, s.45).

Sanata yalnz taklit oldugu goriisiinden bakilirsa, Platon gibi sanatin kopyanin
kopyasin1 verdigi diisiliniildiigiinden sanat, ciddi bir is degil ancak bir oyunmus gibi
algilanir. Hatta Platon, gerceklikten uzaklastirdigi icin edebiyati tesbihle kurulan bir
sanat olarak reddetmistir. Dolayisiyla sanat¢i yaratict degil bir oyuncu olmaktadir
(Tunali, 2004, s.86). Bu, tesbihi farkli bir bakis acgisindan diisiindiirebilir. O da
sanatcinin bu oyunu kurmada tesbihi kullanacak olmasidir. Lalo bu agidan bakarak
sanatin yaptigi ilk gorevin gercek hayati oyun ile unutturmasidir, demistir (Lalo, 2004,

s.43).
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Sanat eserinin farkli bir hayal alemi yarattigi sOylenir. Hatta eser, miimkiin
oldugu kadar gercekei oldugunda dahi eserin insam gotiirdiigii alem, yine fir¢canin ya da
kalemin yarattig1 bir hayalden baska bir sey degildir (Lalo, 2004, s.42). Belagatcilar,
anlam1 bir dilbere, edebi sanatlar1 da onun giyinip, kusandiklarina, takindiklarina ve
stiriindiiklerine benzetmislerdir. Dogadaki varlik ve olaylar kendi durumlar: i¢inde ne
kadar hosa gidici olsalar da onlar1 bu halleriyle konu edinmek, bir giizeli sadece
ortiilmesi gereken yerlerini Orterek ortaya getirmek anlamina gelmektedir. G6z 6niinde
olan geylerin tekrarinin bir orijinallik olusturmamasi ve bir varlig1 herkesge bilinenden

bagka bir bicimde sunma ihtiyaci, sanat dairesi icinde ibda’ (=yaratma) denilen eylemi

s0z konusu etmektedir (Cavusoglu, 1986, s.3). Tesbihin bu hayal alemini yaratmada
kullanilacak olmasi1 da ka¢inilmazdir.

Tabakalar diislincesini benimseyip, estetikte uygulayan Roman Ingarden,
edebiyat eserinin bir¢ok heterojen tabakadan meydana gelmis bir biitiin oldugunu soyler
(Tunali, 1971, s.92). Edebiyat eserinin son tabakasi “gdrme” tabakasidir (Tunali, 1971,
s.107). Biitiin var-olanlar fenomenal olarak yani perspektifler altinda verilmistir.
Felsefede varlik, bu sekilde verilmesiyle “fenomenal obje” adini alir. Roman Ingarden
bu fenomenal objeye “gdorme” der. Reel varlik da fenomenal objelerin biitiinliigiinii
gosterir (Tunali, 1971, s.108).

Realitede belli bir ac1 ile verilmis objeler gibi edebi eserde karsilasilanlarin da
belli acilar altinda verildigini sdyleyen R. Ingarden’e gore bu, gorme ile kavranabilir
(Tunali, 1971, s.109). Edebiyat dilinde c¢esitli sekillerde kullanilan “imajlar” ve
“mecazlar’in gormelerin hazirlanisin1 gosterdigini, yani gérme tabakasinin esere bir tarz
ve orjjinallik kazandirdigin1 sdyler (Tunali, 1971, s.111). Bir baska ifadeyle gorme,
tasvir edilen nesneleri goriiniise ulastirmakla beraber, esere estetik deger katmaktadir
(Tunali, 1971, s.112). Lalo bunu, sanat iisluptur ve dogay1 iisluba ¢ekmektir; iistelik
tislupsuz doganin giizel ile alakas1 yoktur, diyerek desteklemektedir (2004, s.19). Ilk ¢cag
retorik¢ilerinden Quintilianus’un dilde ve edebiyatta figiirlere9 sOziin gozleri demesi de

bunu desteklemektedir. Ciinkii g6z, bir varlik icin ne kadar Onemli bir organsa

°Figiir (Fr. Figure; ing. figure) kelimesi, Latince figura, bir seye uygun bir sekil vermek, bicim vermek
anlamina gelen fingo kelimesinden gelir. Yunanlilar bunu, form, sekil, bi¢im, zahiri goriinis, siis
anlaminda kullanmiglardir. Soylev sanatinda ve edebiyatta figiirler basit ve 6zellikle kuralli konugmadan
farkli olan soz tarzlaridir. Figiirler ya bir kelimeyi esas anlami diginda kullanma ile ya terimlerde ve
diisiincelerde bir yap1 degisikligine veya diizenlemeye gidilmesiyle ortaya ¢ikar. 1 Kasim 2006 tarihli
http://www.ege-edebiyat.org/docs/236.doc. Internet adresinden alinmustir.
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mecazlarin kullanimi da eser i¢in o kadar 6nemlidir ve tesbihin, bu gozlerin viicudun
surasina burasina rastgele yerlestirilmemesi gerektigini soyleyerek devam etmesi adeta
bu 6nemi pekistirmek istegini kanitlar niteliktedir'®. Buradan tesbihin, sanat ontolojisi
acisindan gérme tabakasi i¢in de bir ara¢ oldugu sonucuna varilabilir.

Wellek ve Warren, Yazin Kurami adli kitaplarindaki “Yazinin Ozii” baslikli
boliimde edebiyatta kullanilan dilin biiyiikk Ol¢iide “yan anlam gosterici” oldugunu,
giindelik dilin olanaklarin1 daha bilingli ¢ok daha dizgesel olarak kullandigini, bu yolla
estetik islev kazandigini ve bir imgelem, kurmaca diinyas1 olusturdugunu dolayisiyla
edebl olmayan dilsel anlatimlarin ayrim cizgisini belirledigini sdyler (2001, s.29-31)
Oyleyse estetik islev temelli tesbih kullaniminin, eserin edebi olma ya da olmama
ayrimint meydana getirdigini de soyleyebiliriz.

“Tesbih nedir, neye yarar?” sorularina ise su cevaplar verilmistir: Tesbih;

benzer, miimasil saymak, belagat bir sekil, bir suret izafe etmek ile ta“til yani her tiirli

sifattan tecrit ve tenzih etmek, Allah’in zati hakkinda birbirine zit iki itikad olup, her
ikisi de agir giinah sayilmistir. Kur’an’a miiteallik itikada da etki eden bu inanislara dair
siddetli tartismalar, Islam’da ultihiyet anlayisinin temelinde ifadesini bulur. Bu
tartismanin asil sebebi, bir taraftan Allah’in mutlak surette birligini ifade ve tasdik eden,
bir taraftan onu cisimlendirmeden sakinmayan bir tarzda tasvir suretiyle ona bir yiiz,
gozler, eller izafe eden, ondan konusur, oturur olarak bahseden Kur’an’da
bulunmaktadir. Tefsirler, metne kelimesi kelimesine bagl olarak anlam vermekle metni
silecek derecede mecaza kagan bir goriis arasinda gidip gelen agiklamalar kaydeder
(Strothmann, 1997, s.193). Bu konuda baslatilan ¢alismalar oncelikle Kur’an-1 Kerim’in
dogru anlasilmasina ve dogru aktarilmasma yonelik olmustur. Ayni zamanda Arap
edebiyatinin belagat alaninda ilk ¢alismalarin yapilmasini da saglamistir.

Tesbih, terim olarak iki sey arasinda kurulabilen benzerlik iliskisi olup,
insanlarin etraflarindaki olaylar ifade edebilmelerini saglayan bir anlatim teknigidir. Bu
haliyle Belagatin oncelikle “beyan” kisminda incelenen tesbihin ayn1 zamanda estetik

degerlerin ifade araci olmasi Beldgatin “bedi”” kisminda da incelenebilecegini

gostermektedir.

191 Kasim 2006 tarihli http://www.ege-edebiyat.org/docs/236.doc. Internet adresinden alinmustr.
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Tegbih, kelimelerin gercek anlamlarinda kullanilmalarindan otiirii bir mecaz
degildir. Ancak mecazi olusturma yollarindan biridir. Bir mecaz olan istiare ise tesbih
yoluyla olusturulur.

Tesbih ve istiare, her dilin giinliikk kullaniminda iletisimi kolaylastiran bir
anlatim yolu olmakla beraber edebi metinlerde bu kadar mekanik bir kavram olmaktan
cikmistir. Diger bir ifadeyle edebi metinler oncelikle dilden yararlanilarak ancak onu
asan bir edebl soylemle gelistirilir. Boylelikle tesbih ve istiare bu edebi sOylemin
olusturulmasina yani metne estetik degerin kazandirilmasina da hizmet etmektedir.
Ozdemir Ince, bunu imge (=imaj) yaratmak olarak tanimlamaktadir (2002, s.45).

Imge, Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkce Sozliigii’'nde soyle verilmistir:

1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi Ozlenen sey, diis, hayal, hiillya. 2. psikol. Duyu
organlarmin distan algilladifi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. 3. psikol.
Duyularla alinan bir uyaran sdz konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj

(1998, C.1., 5.1076):

Ince, imgeyi ikinci tanimla yazinsal imgeyi ise iigiincii tammla karsilamistir.
Genel anlamda imge, bir nesnenin zihne yansimasidir. Bu nesnenin dile yansimasinin
cagristmlar yoluyla zihin ve imgelem (muhayyile) tarafindan algilanmasi da edebi
imgeyi olusturur, der (2002, s.57-58). Bir bakima edebi imge, yansimanin yansimasidir
yani edebi metnin yapisinda dilsel olarak ortaya c¢ikan yansimadir (Ince, 2002, 5.58).

Tiim bu soylenenlerin 1s18inda Baki Divani’ndaki ilk 100 gazelde tesbih ve
dolayisiyla istiare tiirlerinin edebi sOylem olusturmadaki kullanim sikliklarinin
incelenmesi amac¢lanmistir. Yapilan bu incelenmede Baki’nin ilk 100 gazelinde toplam
494 tesbih; 302 de istiare kullanildig1 goriilmiistiir.

494 tesbihin tiirlerine gore dagilimina bakildiginda en az kullanilan tesbih tiirii
mufassal tesbihtir. Mufassal tesbihler kendi i¢lerinde “tek bir misrada, misralar arasinda
ayrt olarak kullanilmis ve beytin tamamina yayilmis mufassal tesbihler” olarak iice
ayrilmistir. Tek bir misrada kullanilan mufassal tesbih sayis1 18’dir. 11 mufassal tesbih
misralar arasinda ayr1 olarak kullanilmistir. Geriye kalan 6 mufassal tesbih de beytin
tamamina yayilmistir.

Orneklerinin ayn1 olmasindan otiirii tek bir basamakta verilen miicmel ve miirsel

tesbihlerin de kullanim sikligi azdir. Miicmel ve miirsel tesbihler “tek bir misrada,
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misralarin her birinde ayr1 ve karsilikli olarak kullanilmig, beytin tamamina yayilmis
mufassal tesbihler” olarak bese ayrilmistir. Tek bir misrada 18, misralarin her birinde
ayr1 olarak 2, musralar arasinda karsilikli olarak 7 ve beytin tamamina yayillmis 4
miicmel ve miirsel tesbih tespit edilmistir.

Sairin 100 gazelde yalmiz 35 mufassal tesbih ile 31 miicmel ve miirsel tesbih
kullanmasi, imge olusturmada bu tesbih tiirlerinden oldukc¢a az sayida yararlandigim
diistindiirmektedir.

Geriye kalan 428 tesbih ise belig tesbih tiiriinii 6rneklemektedir. Belig tesbihler,
“tek bir misrada, misralarda ayr1 ayri, beytin tamamina yayilmis olarak ve maisralar
arasinda ya da beyitler arasinda kullanilan tesbihler” seklinde bes gruba ayrilmistir. Tek
bir misrada 332 belig tesbih, 50 belig tesbih de misralarda ayr1 ayr1 kullanmilmigtir. 6
belig tesbih beytin tamamina yayilirken, misralar arasinda 39, beyitler arasinda da 1
belig tesbih kullanilmigtir. 100 gazelde diger tesbih tiirlerine kiyasla toplam 428 belig
tesbihin kullanilmasi, edebi sdylemin olusturulmasinda bu tesbih tiiriinden sikca
yararlanildigin1 gostermektedir.

Baki’nin ilk 100 gazelinde goriilen 290 istiarenin 134’1 acik istiare, 166’s1
kapal1 istiare tiirline girmektedir. 134 acgik istiarenin 55’1 “mutlak agik istiare”, 58’1
“miicerred acik istiare”; geriye kalan 21 istiare de “miiressah acik istiare” grubunu
olusturmaktadir. 166 kapal1 istiarenin ise yalniz “miiressah kapali istiare” oldugu tespit
edilmistir. Istiare tiirlerinin kullanim sikliklar1 karsilastirildiginda kapal istiarenin daha
fazla oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla kapali istiare metne estetik deger katma 6zelligi

bakimindan agik istiareden iistiindiir.



114

KAYNAKCA

Kitaplar

Ahmed Cevdet Pasa. Belagat-1 Osmaniye. Haz.: Karabey Turgut, Mehmet Atalay.
Ankara: Akc¢ag Yay., 2000.

Aristotales. Retorik. Ceviren: Mehmet H. Dogan. Istanbul: Yap1 Kredi Yay., 2004.

Bilgegil, M. Kaya. Edebiyat Bilgi ve Teorileri (Belagat). 2. bs. Istanbul: Enderun
Kitabevi. 1989.

Bolelli, Nusreddin. Belagat (Beyin, Meéni, Bedi’ ilimleri-Arap Edebiyat1) 4. bs.
Istanbul: Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Vakf1 Yay. 72, 2006.

Bozkurt, Nejat. Sanat ve Estetik Kuramlari. Genisletilmis 2. bs. Istanbul: Sarmal
Yayinevi, 1995.

Dogan, Mehmet H. 100 Soruda Estetik. Istanbul: Gercek Yaymevi, 1975.
Gokberk, Macit. Felsefe Tarihi. 16. bs. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005.

ince, Ozdemir. Yazinsal Soylem Uzerine. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltir Yay.,
2002.

Ipekten, Haluk. Baki. Hayati-Sanati-Eserleri. 6.bs. Ankara: Akcag Yay., 2007.
Kopriilii, Fuad. Edebiyat Arastirmalari. 3. bs. Ankara: TTK Yay., 1999.

Kiigiik, Sabahattin Baki. Divami-Tenkitli Basim. Ankara: TDK Yay., 1994.
. Baki ve Divanindan Se¢meler. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yay., 2002.

Levend, Agah Sirri. Tiirk Edebiyat1 Tarihi. 4. bs. Ankara: TTK Yay., 1998.

Lalo, Charles. Estetik. Cev.: Burhan Toprak. Ankara: Hece Yay., 2004.



115

Moran, Berna. Edebiyat Kuramlar1 ve Elestirileri. 14. bs. Istanbul: Iletisim Yay.,
2005.

Muhammed B. ‘Omar Ar-Raduyani. Kitab Tarcuman Al-Balaga. Mukaddime, Hasiye

ve Izahlarla Nesreden Ahmed Ates. Istanbul: ibrahim Horoz Basimevi, 1949,

Onay, Ahmet Talat. Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve izahi. 2. bs. Haz.: Prof.
Dr. Cemal Kurnaz. Istanbul: MEB Yay., 2004.

Ozlem, Dogan. Kavram ve Diisiince Tarihi Calismalari-Kavramlar ve Tarihleri II.

Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2006.

Platon (Eflatun). Devlet. Cev.: Sabahattin Eyuboglu, M. Ali Cimcoz. 8. bs.. Istanbul:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., 2004.

Sarac, M. A. Yekta. Klasik Edebiyat Bilgisi: Belagat. istanbul: R Yaymevi, 2000.

Serefeddin Rami. Enisii’l-Ussak (Klasik Dogu Edebiyatlarinda Sevgiliyle lgili
Mazmunlar) Cev.: Yard. Do¢. Dr. Turgut Karabey, Yard. Do¢. Dr. Numan
Kiilek¢i, Dr. Habib Idris. Ankara: Ecdad Yayim-Pazarlama, 1994.

Timucin, Afsar. Estetik. Genisletilmis 6. bs. Istanbul: Bulut Yay., 2003.

Timurtag, Faruk Kadri. Baki Divani’ndan Se¢meler. 1. bs. Ankara: Kiiltiir Bakanligi
Yay., 1987.

Tunali, Ismail. Sanat Ontolojisi. 2. bs. Istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Matbaas1, 1971.

. Grek Estetigi. 5. bs. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2004.

. Estetik. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005.

Wellek, R., A. Warren. Yazin Kurami. Cev.: Yurdanur Salman-Suat Karantay.

Inceleme—elestiri. 1. bs. Istanbul: Adam Yay., Ekim 2001.



116
Yenisehirlioglu, Sahin, Filiz Yenisehirlioglu, Sitki M. Erin¢. Sanata Giris ve Estetik.
Eskisehir: Anadolu Universitesi Acikogretim Fakiiltesi Yay., No. 274, 1993.
Yetkin, Suut Kemal. Sanat Meseleleri. Istanbul: De Yayinevi, 1962.

. Estetik Doktrinler. Ankara: Bilgi Yayinevi, 1972.

Makaleler

Cavusoglu, Mehmed. “Divan Siiri”. Tiirk Dili Ayhk Dil Dergisi -Tiirk Siiri Ozel
Sayis1 II (Divan Siiri)-. Sayi: 415-416-417. Ankara: TDK Yay., Temmuz,
Agustos, Eyliil 1986.

Dayang, Muharrem. “Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Teorisi Literatiirii Uzerine Bir
Deneme”. Tiirkiye Arastirmalarn Literatiir Dergisi —Yebi Tiirk Edebiyati

Tarihi I. C.4. Say1 7. Istanbul: Bilim ve Sanat Vakfi. Bahar 2006.

Yetis, Kazim. “Yenilesme Devri Tiirk Edebiyatinda Milli ‘Rhetorique’ Meselesi” Tiirk
Dili Arastirmalar: Yillig1 Belleten. Ankara: TDK Yay., 1985.

Ansiklopediler

Aktan, Ali. “ El-Mutez”. Islam Ansiklopedisi. C.3,. [stanbul: TDV Yay., 2006.

Hacimiiftiioglu, Nasrullah. “Beyan”. Islim Ansiklopedisi. C.5, Istanbul: TDV Yay.,
1992.

“Abdiilkahir el-Ciircani”. Islam Ansiklopedisi. C.1,
Istanbul: TDV Yay., 1988.

Kallek, Cengiz. “Kudame b. Cafer”. Islam Ansiklopedisi. C.26, Ankara: TDV Yay.,
2002.



117

Kilig, Hulusi. “Belagat”. Islim Ansiklopedisi. C.5, Istanbul: TDV Yay. 1992.
Schaade, A. “Belagat”. Islam Ansiklopedisi. C.2, Eskisehir: MEB Yay., 1997.
Storey, C.A. “Teftazani”. Islam Ansiklopedisi. C.12/1, Eskisehir: MEB Yay., 1997
Sesen, Ramazan. “Cahiz”. Islam Ansiklopedisi. C.7, Istanbul: TDV Yay., 1993.

Yetis, Kazim. “Tiirk Edebiyat:”. islam Ansiklopedisi. C.5, Istanbul: TDV Yay., 1992.

Sozliikler

Devellioglu, Ferit. Osmanlica Tiirkce Ansiklopedik Lugat. 17. bs. Ankara: Aydin
Kitabevi Yay., 2000.

Hancgerlioglu, Orhan. Felsefe Sozliigii. 15. bs. (Gelistirilmis ve Genisletilmis Yeni

Basim).istanbul: Remzi Kitabevi, Temmuz 2006.
Naci, Muallim. Lugat-1 Naci. Istanbul: Cagr1 Yay., 1995.
Pala, iskender. Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii. 13. bs. Istanbul: Kap1 Yay., 2004.

Redhouse, James W. A Turkish and English Lexicon. 2. Baski. Istanbul: Cagr1 Yay.:
2001.

Sami, Semsettin. KaAmiis-1 Tiirki. 1. Baski. Istanbul: Alfa Yaymevi, 1998.

Steingass, F. A Comprehensive Persian-English Dictionary. Beyrut: Libraire du

Liban Publishers, 1998.

Siiklin, Ziya. Farsca Tiirkce Lugat (Gencine-i Giiftar Ferheng-i Ziya). Istanbul:
MEB Yay., 1996.

Tahirii’l-Mevlevi .Edebiyat Lugat1. istanbul: Enderun Kitabevi, 1994.



118

TDK. Tarama Sozliigii -XII. Yiizylldan Beri Tiirkiye Tiirkcesiyle Yazilmg

Kitaplardan Toplanan Taniklariyla.- 6 Cilt. Ankara, 1995.

TDK. Tiirkge Sozliik. C1. Ankara. 1998.

TDK. Tiirkge Sozliik. Ankara. 2005.

TDK. Yazim Kilavuzu. 24. bs. Ankara. 2005.

Yayimlanmamis Tezler

Murat Aytekin. “Vak‘aniivis Halil Nari’nin “Matla‘u’n-Nir” Adli Telhis Terciimesi”

Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Ankara Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Eski Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dali. 2006.

Internet Kaynaklari

http://www.ege-edebiyat.org/docs/236.doc ( 1 Kasim 2006).

http://www.phil.boun.edu.tr/bac_felsefeci.html ( 31 Temmuz 2007).




