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Ebru KAVAS
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mayis 2007
Danisman: Prof. Dr. Olcay ONERTOY

Bu calismada, modern tiyatro eserlerinin “Ferhat ile Sirin” dykiistindeki temay1
ve bigimi nasil déniistiirdiigiiniin irdelenmesi amaglanmaktadir. Oykiiniin giiniimiize
nasil modernize edilerek sunuldugunun, geleneksel igerigin ne dlgiide degistirildiginin
goriilmesi acisindan oyunlar incelenirken, sozlii gelenekten yaziya ge¢mis bir metin ile
“metinleraras1” baglamda iliskilendirme yoluna gidilmistir. Ferhat ile Sirin 6ykiisiinden
yola ¢ikilarak ortaya konan uyarlamalarin ¢éziimlenmesinde temel alinan veriler, farkli
bakis acilartyla islenen alti tiyatro oyunudur. Uyarlamalarda; metinsel yapilanisin, dilsel
bi¢imlenisin ve retorik yapinin nasil oldugu, asil dykiiden estetik ve yaraticilik yonleri
acisindan ayrilma noktalari, anlam kaymalarinin / sapmalarin olup olmadigi, tiyatro
tekniginin Oykiiniin yapisina etkisi vb. amaglara yonelik irdelenen konulardir. Kiiltiirel
degerlerin giiniimiize nasil modernize edilerek uyarlandiginin, yazarin asil metinden
uzaklastig1 noktalarin, anlatinin ¢agin gereklerine ve onu isleyen yazarin dilsel giiciine
bagli olarak nasil gelistiginin goriilmesi acisindan yapilan inceleme, bu konudaki

caligmalar i¢in bir 6rnek olusturmaktadir.
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ABSTRACT

THE PLAYS ADAPTED FROM “FERHAT AND SIRIN”S STORY

Ebru KAVAS
The Department of Turkish Language and Literature
Anadolu University The Graduate School of Social Sciences, May 2007
Advisor: Prof. Dr. Olcay ONERTOY

In this study, it was aimed to examine how a modern play transforms the theme
and the form in Ferhat and Sirin’s story. While the plays were being examined, they
were associated with a text passed into a written form from the aural tradition in terms
of “intertextual” context in order to reveal how the story was presented by modernizing
it and how the content of it was changed. The main data for analyzing the adaptations
based on Ferhat and Sirin’s story were six different plays developed from different point
of views. Textual and linguistic formations, rhetoric of the texts, the differences of the
texts from the original story in terms of aesthetic and creative respects, the existence of
the meaning loses and deviations, the effect of the theatre techniques on the form of the
story etc. were the topics examined in the scope of this study. This study which was
carried out to reveal how cultural values were adopted to present era by modernizing
them, the points where the writer diverged from the original text and how the narration
developed according to the necessities of the era and according to the linguistic power

of the writer is believed to be an example for the similar studies.
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ONSOZ

Halk yazininin 6nemli ask Oykiilerinden biri olan “Ferhat ile Sirin”; tarih
boyunca siir, sinema, golge oyunu, operet, opera gibi pek c¢ok tiire malzeme olmus
nitelikli bir konudur. Zaman igerisinde yeni bigimlerle ortaya konup yeni islevlerle
donatilan 6ykii, gliniimiizde alt1 tiyatro oyununa uyarlanmasiyla siirekliligini ve 6nemini
gbzler Oniine sermistir.

Gelenegi olan bir Oykiiniin ¢agdaslasmaya da elverisli olacagi tezinden yola
cikarak yaptigimiz bu caligmada, yazarlarin 6ykiiyli toplumsal-tarihsel baglamda ele
alip 21. yiizyll diinyasinda devrin kosullarina gore nasil bir yapilanmayla ortaya
koyduklarinin degerlendirilmesi ¢6ziimlemenin odak noktasini olusturmustur. Simdiye
kadar gelenekten gelen bir anlatinin bu denli ¢ok ve farkli bakis agilartyla ele alinip
kurgulanmasi, Ferhat ile Sirin’in alti oyuna birden konu olmas1 bizi, bunlarin hangi
baglamlarda doniistiiriiliip nasil bir yeni olusuma olanak tanidigimin sorgulanmasina
yoneltmistir. Ferhat ile Sirin dykiisiiniin, tiyatro metni haline doniistiiriilmesi sonucu,
yapisinda meydana gelen degisimlerin ne boyutlara ulagtiginin betimlenmesiyle, bu
¢Oziimlemenin benzer ¢alismalar i¢in bir 6rnek olusturacag diisiincesindeyim.

Calisma konumun tespitinden sonlanmasina kadarki siirecin her asamasinda,
goriis ve Onerileriyle bana yol gosteren danisman hocam Sayin Prof. Dr. Olcay
Onertoy’a tesekkiirlerim sonsuzdur.

Calisma boyunca desteklerini gordiigiim Boliimiimiiz hocalarina da tesekkiir
ederim.
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1. GIRIS

Halk Oykiictiliigiiniin gelenekten siiziilerek glinlimiize geldigi ve bu siiregte
gelenegin gecmisten zamanimiza degisik asamalar kat ettigi yaygin bir goriistiir.
Dolayisiyla halk Oykiisii ¢cok eski donemlerde sekillenmis ve toplumun ortak deger
yargilariin bir bileskesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu bileske diger kiiltiirel unsurlar gibi
zaman icerisinde yeni bicimlerle gelismelere ve degismelere ugrayarak bugiin de
siirekliligini korumaktadir. Bu bakimdan, gelenek igerisinde gelisip sergilenen her tiir,
dilin, tarihin, kiiltliriin ve hayata bakis tarzinin yonlendirdigi sartlarin da etkisindedir.
Anlat1 dili, yasam kosullarina gére yeni yeni isliplar, bicimler kazanir. Anlati, cagin
gereklerine, onu isleyen sanat¢inin dilsel giiciine bagli olarak gelisir. Anlatim stirekli
oldugu icin Oykiiler kendilerini herhangi bir sosyal ortama uyarlayabilirler. Gegmise

dayali olduklar1 gibi, ayn1 zamanda yeni ve giinceldirler.

Ug ilkesel etken halk hikayelerinin var olmasinda gereklidir: 1. gelenek ya da gelenegin eski
tagtyicilarinin ortaklasa yardimi, katkisi; 2. su anki hikaye anlatan topluluk; 3. anlatici. Bu temel
etkenlerin evredes etkilesimi, halk hikayesinin yaratilmasi i¢in gereklidir... Sanattaki her bulus
bireyseldir. Halkbilimin olast smurliliklarina dikkat ederek, varolus bigimlerini ve belirli
konularin g¢esitlemelerini diisiinerek; toplulukla bireyin iliskisini dikkatli bir bicimde belirtmek
ve bireyin ve gelenegin katkisinin ne oldugunu saptamak zorundayiz. Bu, aragtirmacilarin karsi
karsiya geldigi sorundur. Geleneksel halk hikayesi, toplulugun yagamina belirli bir anda girer,
bdylece bir model olarak harekete gecer. Bir yazari yoktur; halk toplulugu -ya da Anikin’in
deyisiyle ‘ortaklasa yazarlik’ zinciri- onu {retmistir. Bir ¢ok metin, iletilme sirasinda
yitirilmistir, fakat geride kalan seyler giderek ¢ok daha zenginlesmis ve giizellesmistir. Boylece,
gelenek, 6ziinii igerdigi gibi belirli bir toplulugun simdiki durumunu da i¢eren halk hikayesi,
¢ogu zaman bireysel katki zincirinde meydana gelmistir. Gelenek, bir toplulugun ortak mali
olarak devam eden yasam ve ¢alismada gizlice olusur ve su anki yaraticiyla dinleyiciyi belirler

(Degh 1989, s. 49, 50).

Degh’in de belirttigi gibi halk dykiilerinin bir formiilden ortaya ¢ikip gelistigi,
cesitlendigi, varyantlarina ayrildig: tezi kabul edilirse, kisi bunlar1 alip yeni bastan bir

iriin olarak da meydana getirebilir. Halk dykiilerinin yeniden iiretimi / yaratimi, eldeki



metnin anlatic1 ya da yazar tarafindan yeni bir sekle sokulmasi, “canli performans”in
metne kazandirdig islevler, iizerinde durulmasi gereken konulardir.

Uyarlanan metinlerin, uyarlandiklar1 c¢agin kiiltiirel baglamiyla iliskileri
cercevesinde Ozgiin olusumun uyarlayan tarafindan nasil alimlandigi ve baska bir
kiiltiirel baglama nasil uyarlandig1 ¢aligmanin temel sorunsalidir. Geleneksel oykiiyii
yeniden yorumlayan, giinimiiz kosullarina uyarlayan yazarlar i¢in “Ferhat ile Sirin”
oykiisii verimli bir malzeme olusturur. Icerik bakimindan son derece farkli, ayrisik
unsurlarin bir araya geldigi ve yeni bir olusum igerisinde kurgulanan Oykiiniin tiir
bakimindan “tiyatro metni” héaline dontisiimiinde gecirdigi evreler, caligmanin temelinde
sorgulanmak istenen olgulardir.

Uzerinde yasanilan cografyanin kiiltiiriinii 6ziimseyerek bir anlamda Ferhat ile
Sirin Oykiisiiniin stirdiiriiciiliigiinti listlenen tiyatro yazarlari, onu kisisel diinyalarinda
yeniden harmanlayarak bugiine ulastirirlar. Gelenegi olan bir anlatinin ¢agdaslasmaya
da elverisli oldugu diisiiniiliirse, bu varsayim Ferhat ile Sirin’in ¢agdas yazarin
kaleminden nasil ¢iktig1 ve giiniimiize ne sekilde modernize edildigi sorularini da
beraberinde getirmektedir. Girisilen ¢oziimleme, oyunlarin yapilanmasini inceleyerek
“Ferhat ile Sirin” Oykiisiiniin 20. ve 21. ylizyila uyarlanmis bi¢iminin nasil oldugunun
betimlenmesine yoneliktir. Calisma, uyarlanan oyunlarin goriiniislerini ortaya koyarken
artzamanli bir diizlemde, yani onun c¢agdas oldugu kadar daha once yaziya gecmis
Ferhat ile Sirin oykiisii ile iligkilendirilmesine de olanak saglayacaktir.

Yazarlar “Ferhat ile Sirin”1 i¢inde yasanilan toplumsal-tarihsel baglamda
yeniden yorumlayarak yeni bir anlamla donatirlar. Bu durum, yola ¢ikilan 6ykii ile oyun
arasindaki benzerlik ve ayrimlarin sonunda, ortaya yeni, ozgiin bir anlam ¢iktiging;
dolayistyla kdken metinden alinan unsurlarin ve sapmalarin da saptanmasi gerektigini
gosterir. Eski bir halk anlatist olan Ferhat ile Sirin ile ondan uyarlanip yeniden yazilan
oyunlar arasinda bag kurularak, bir trajedi kahramani modern bir gozle degerlendirilir;
geleneksel 6ykil, devrin kosullarina gore yeni, 6zgiin bir anlamla ortaya konur.

Oyunlarda yeni olan, Oykiiniin ana iletisinin boyut degistirerek yeniden
algilanmaya ve tanimlanmaya baslamasidir. Oykiide yer alan asil baglamdan yola
cikilarak konunun yeni bir baglama yerlestirilmesi islemi, Ferhat ile Sirin’in hangi

ideolojik tercihler i¢in oyunlara malzeme oldugunun goriilmesini saglayacaktir. Yeni



bicim ve yeni igerikle de toplumsal degisimi, giiniimiizii dile getirmenin yolu bu sayede
gbzler Oniine serilecektir.

Ferhat ile Sirin’in 0ykiisii 7.-8. ylizyillara kadar uzanir (Binyazar, 2003, s. 223).
Ferhat ile Sirin, konusunu Iran kaynakli “Hiisrev ii Sirin” dykiisiinden alan bir ikili ask
Oykiistidiir. “Hiisrev ve Sirin” ya da “Ferhat ile Sirin” oykiisli, Dogu yazininin en
taninmus  dykiilerindendir. Iran ve Tiirk yazininda ¢okca islenen bu oykii, Sasani
hiikiimdarlarindan Hiisrev Perviz’in Ermen hiikiimdarinin yegeni Sirin ile aralarinda
gecen ask macerasini anlatmaktadir. Su yollar1 yapmakta usta bir miithendis ve mimar
olan Ferhat, Sirin’in diger 45181 ve liclincli 6nemli kisi olarak dykiide yerini alir. Bu {i¢
kisi ve iki ask etrafinda sekillenen olaylar 6ykiiniin konusunu olusturur.

Hiisrev ve Sirin 6ykiisii dnce Firdevsi’nin Sehname’sinde yer almis, sonra 12.
yiizyilda {inlii sair Senai tarafindan islenmis, daha sonra Genceli Nizami oykiiyii ele
alarak Oliimsiiz bir eser ortaya c¢ikarmistir. Nizdmi’den sonra yiizyillar boyunca
aralarinda Emir Husrev-i Dehlevi, Hatifi, Vahsi-i Bafiki ve Urfi-i Sirazi’nin de
bulundugu otuz kadar Iran sairinin bu dykiiyii isledigi goriiliir (Timurtas, 1997, s. 500).

Tiirk yazininda ilk defa Hiisrev ve Sirin Oykiisiinii yazan sair, 14. yilizyilda
Altinordu sahasinda yetismis olan Kutb’dur. “Kutb’un Hiisrev i Sirin'i ve Dil
Hususiyetleri” adli doktora ¢aligmasiyla eseri tanitan Necmettin Hacieminoglu
olmustur. Nizami’den ¢evrilen bu eserle Tiirk yazinina giren 6ykii, Anadolu’da Seyhi ve
Tiirkistan’da Ali Sir Nevai’nin kalemiyle en gilizel orneklerini vermistir. Bunlarin
ardindan Ahmed Ridvan, Muidi, Sadri, Harimi, Ahi, Celili, LAmii, Salim, Arif Celebi
gibi kimi Tiirk sairleri tarafindan da Hiisrev i Sirin ve Ferhat ii Sirin mesnevileri
yazilmistir. Suara tezkirelerinde ve cesitli kaynaklarda kaydedilenlerle yabanci
kitapliklarin kataloglarinda yer alan bilgilerin bir araya getirilmesiyle, yirmi bir Tiirk
sairinin bu konuda eser verdigi tespit edilmistir (Timurtas, 1997, s. 484).

Oykii, divan yazininda oldugu gibi halk yazini gercevesinde de ele alinmis ve
biiyiik ilgi gérmiistiir. Yalniz, dykii divan yazinindan halk yazinina gecerken bircok
degisiklige ugramistir. Halk Oykiiclileri ve asik sairler Hiisrev Perviz’i bir yana
birakarak, Sirin’in koskiinii siisleyen Behzat’in oglu Ferhat iizerinde daha ¢ok
durmuslar ve diiz ifade ile anlatilan Oykiileri, arasina siirler de ekleyerek ortaya
koymuslardir (Uraz, 1978, s. 8205). Halk i¢in basilmis kitaplardan 6grenildigine gore,

sekil ve uslip bakimindan diger Tiirk halk Oykiilerine benzemeyen Ferhat ile Sirin



Oykiisii, divan yazinindan geg¢mesi dolayisiyla, o yazinin bazi izlerini tagir. Yani, oyki
sOzli halk oykiiciiliigii ananesine tamamen gegmemistir (Timurtas, 1997, s. 492-493).
Anadolu halki tarafindan Amasya’ya nakledilmis olan Ferhat ile Sirin Oykiisii, diger
Tirk halklar1 arasinda da yayilmaistir.

Oykiiniin bilinen en eski Tiirkge baskist 1854 tarihli bir tas baskidir. Yeni
harflerle ilk basimini ise Siileyman Tevfik Ozzorluoglu yapmustir (1930). Ferhat ile
Sirin Oykiisii Hammer tarafindan Almancaya da cevrilmistir (Timurtag, 1997, s. 494).
Sonraki yillarda pek cok baskisi yapilan Oykii, sinemaya uyarlandigi gibi, tiyatro
oyunlaria da konu olmus, operet, opera, hatta Karagdz oyunu olarak da islenmistir.

Oykiiniin konusu Karagdz’e gegerken birgok degisiklige ugramistir. Karagoz
oyununda olaylarin azaltildigi ve dykiiniin kiigiiltiildiigii goriiliir. Oykii ile Karagoz
oyununda dag delme olay1 hari¢ diger olay birimleri birbirine benzemedigi gibi, bitis de
aym degildir. Oykii iki Asigin Sliimiiyle trajik bir sekilde sonlanirken; Karagoz’deki
oyun, asiklarin kavusmasiyla sona erer.

Oykii, Azerbaycanli bestekdr Hacibeyli Uzeyir tarafindan opera sekline de
konulmustur. Ayrica yine Timurtag (1997, s. 499)’in verdigi bilgiye gore; Resid
Yasemi, “Edebiyat-1 Muasir” adl1 eserinde, Ali Seyh-iil-Islami’nin diizenledigi “Operet-
1 Husrev i Sirin”in Cami’a-i Barbed adimi tasiyan kurulus tarafindan oynandigini
yazmaktadir.

H. W. Duda, 1919°da Cambridge Universitesinde Nizami ve Cami’nin esetleri
iizerinden incelemeler yapan Zebih Bihriz 1920°de Ingilizce olarak Hiisrev ve Sirin’in
senaryosunu yazdigini bildirir. Tahran’da “Sah-1 Iran ve Ban(-y1 Ermen” adiyla basilan
eserin filmi, Iran’da ve ¢esitli yerlerde gosterilmis ve ilgi uyandirmistir (Timurtas, 1997,
s. 499). Gorildiigii gibi burada halk Oykii geleneginin disinda farkli tiirlere de
uyarlanabilen ve konu olarak da c¢ok fazla islenen bir anlati s6z konusudur.

Calisma konusu kapsaminda degerlendirilecek kavramlardan biri olan
“uyarlama” iizerinde de durmak gerekmektedir. Ozakman’in belirttigine goére iki tiir

uyarlama vardir:

a. Ozgiin esere bagh kalarak uyarlama,
b. Serbest uyarlama.
[lkin dzgiin eser, tema ve konusunun ana ¢izgileri korunarak, yeni kisiler ve olaylar eklenmeden

uyarlanir. (Necati Cumali — R. N.Giintekin, Calikusu). Serbest uyarlama, 6zgiin eserin igerdigi



malzemeden yararlanarak, eseri Orselememeye de 0zen gostererek, az-¢ok bir eser yazmak
demektir. Konuda bazi degisiklikler yapilabilir, yeni kisiler ve sahneler eklenir vb. (T.Ozakman-

R. N. Giintekin, Saripinar - 1914 [Degirmen]) (Ozakman, 1998, s. 288,289)

Ozakman’in roman uyarlamasi iizerine verdigi bilgiler, tiyatro metni haline

doniistiiriilen dykiiler i¢in de gegerli sayilabilir:

Romani uyarlamak isteyen yazar, romanin temasini da kabullenmis demektir. Oyununu ya da
senaryosunu yazarken bu hazir temay1 benimser. Ya da yeni bir tema belirler, roman1 ham
malzeme olarak kullanip eserini, kendi temasina gore yeniden ve ozgiirce isleyip sonuglandirir.

(Ozakman, 1998, s. 63)
And ise uyarlama konusuna sdyle bir agiklama getirir:

Uyarlama yalnizca yabanci bir oyunu kendi toplumunun gevresine, kosullarina, insanlarina
uydurmak olarak anlagilmamalidir. Bir edebiyat tiiriinii 6rnegin bir romani oyunlastirmak da bir

uyarlamadir. (And, 1971, s. 272)

Uyarlama bizde daha ¢ok yabanci bir oyunun, bir baska ¢evreye aktarilmasi olarak anlasilir.
Ibniirrefik Ahnet Nuri Sekizinci'nin yapti1 gibi. Bir de baska bir edebiyat tiiriinden sahne
eserine ¢evrilme de uyarlamadir. Cogunlukla roman ve hikayeden oldugu gibi. (And, 1983, s.

496)

Bir eseri olusturuldugu toplumdan, devirden, ortamdan, baglamdan bagka bir
topluma, devre, ortama, baglama uygulamak olarak da tanimlanabilecek olan bu
kavram, bir eserin kendi tiirlinden baska bir sanat tiirline uyacak sekilde yeniden
yazilmasi olarak da tanimlanabilir. Calisma kapsamina giren uyarlamalarda -6ykiiden
tiyatroya- tiirsel bir degisim gerceklesirken, izlenen yontem de o tiire 0zgii teknikler
geregi bazi yap1 degisikliklerine yol agar.

Batili anlamda tiyatro ve yazin alaninin gelismesiyle Tanzimat devrinde ilk
ceviri ve uyarlamalar gilinyiiziine ¢ikmaya baglar. Tanzimat doneminden alinan, Bati
tiyatrosundan uyarlanan oyunlarin yani sira romanlardan uyarlamalar da yapilir.
Timurtas (1997, s. 498)’1n verdigi bilgiye gore; Tanzimat yazininin ikinci devresinde
ortaya ¢ikan tiyatro eserleri arasinda “Husrev ve Sirin” kitabma da rastlanir. Uzerinde

basildig1 tarih ve yazar adi bulunmayan piyesin 2. sayfasindaki “I’tizar” bashkli yazi,



acilimi bilinmeyen M. R. rumuzunu tasir. On dort fasil {izerine diizenlenen bu tiyatro
eseri, kiicik boy 152 sayfadir. Nizami’nin ve belki de Seyhi’nin eserinden
yararlanilarak yazilan piyes, konu bakimindan bu iki sairin mesnevilerine benzer.
“Husrev ve Sirin” piyesinin {isliibu zamanina gore ¢cok sadedir. Konusma diline yakin
bir dil kullanilmistir.

Halk 6ykiisii, masal, efsane ve mitoloji de icerdikleri konu, kisiler ve olaylarla
tiyatroya yonelen yazarlarm egilim duyduklari bir alan olmustur'. Bu egilim, zaman
zaman 1iy1 anlatilmis bir diisiinceyi gelistirerek / doniistiirerek yazarin kendi fikri iletisi
cercevesinde bunu yansitmak ya da taninmig anlatilarin yayginlifindan yararlanarak
genis kitlelere ulasmak cabasindan kaynaklanmaktadir.

Selahattin Batu’nun “Kerem ile Asli”, Cuma Boynukara’nin “Mem ile Zin”,
Murathan Mungan’in “Mahmud ile Yezida” adli oyunlar ise halk yazini i¢indeki ikili
ask oOykiilerinden tiyatroya uyarlanan oyunlara 6rnek gosterilebilir. Halk yazinindan
uyarlanan oyunlara bakildiginda, ayni anlatidan farkli yazarlarca en fazla 2 ya da 3
uyarlama goze carparken; calisma alani olarak secilen “Ferhat ile Sirin” Oykiisiiniin
uyarlanan 6 varyantina ulasilmistir. Bu da islenen konunun iletilmek istenen diisiince
acisindan farkli bakis agilarina olanak tanidigini ve sahnelemeye elverigli bir oyki
oldugunu gostermektedir. Bir halk anlatis1 i¢in bu denli ¢ok uyarlamaya gidilmesi de
Oykiiniin bireysel yaratim i¢in nasil bir malzeme teskil ettigi sorularini beraberinde
getirmektedir.

Uyarlamalar {izerine yapilan birtakim bilimsel ¢alismalar vardir. Ornegin, Deniz
Taskan’in 1995’te Prof. Dr. Sevda Sener danismanliginda “Cagdas Tiirk Tiyatrosunda
Oykii ve Romanlardan Uyarlanan Oyunlar” ad1 altinda doktora tezi ya da Gonca Gokalp
Alpaslan’in “XIX. Yiizy1l Yazili Anlatilarinda Sozli Kiiltiir Etkileri” adli dogrudan

tiyatro uyarlamalariyla ilgili olmayan c¢alismasi. Sinemaya uyarlanan anlatilar {izerine

" Turgay Nar’in “Tepegdz”, Ergun Sav ve Giingér Dilmen’in “Deli Dumrul”, Suat Taser’in “Ask ve
Barig”, Turan Oflazoglu’nun “Korkut Ata”, Orhan Asena ve Zeynep Avcr’'nin “Gilgames”, Nazim
Hikmet’in “Yusuf ile Menofis”, Erol Toy’un “Pir Sultan Abdal”, A. Kutsi Tecer’in “Kogyigit Kéroglu”,
Giingér Dilmen’in “Midasmn Kulaklari-Altinlari-Kérdiigiimii Uglemesi”, “Troya Iginde Vurdular Beni”,
Selahattin Batu’nun “Giizel Helena”, Hilal Koseoglu’nun “Karg1”, Yasar Uriik’iin “Savas Denilen Eski
Sarki”, Hidayet Saym’mn “Tanrilarin Oyuncaklar1”, Coskun Biiktel’in “Theope”, Kemal Demirel’in
“Antigone”, Nihat Asyali’nin “Atesle Oynayan”, Yilmaz Onay’in “Prometheus”, Ulkii Ayvaz’m “Troyay1
Ozliiyorum”, Sevgi Sanli’nin “Menevse Yapragindan Incinen Kiz”, Sabahattin Kudret Aksal’m “Kral
Usiimesi”, Resat Nuri Giintekin’in “Tanridag1 Efsanesi”, Tevfik Tanyola¢’in “Kelkit’in Dogusu”, Bekir
Ulug’un “Iraz”, Necip Fazil Kisakiirek’in “Sabirtasi” vb. halk anlatilarindan uyarlanarak ya da
esinlenilerek yazilan oyunlara 6rnek gosterilebilir.



daha fazla ¢alisma yapildigr goriilmektedir: Mustafa Cetin’in “Cengiz Aytmatov’un
Eserleri ve Eserlerinden Sinemaya Uyarlanan Filmler Uzerine Bir Inceleme” baslikli
doktora, Sadan Karaagacli’nin “Tiirk Edebiyatindan Sinemaya Uyarlanan On Biiyiik
Eser” adli yiiksek lisans tezi gibi. Ancak yapilan aragtirmalarda bir halk anlatisinin
kendisini ele alip ondan tiyatroya uyarlanan metinlerin goriiniisleri tizerine herhangi bir
calismaya rastlanmamistir. Bu c¢aligmayla halk yazinina mal olmus bir metnin, farkl
tiire doniistliriilmesiyle yapisinda meydana gelen bicim ve igerik degisikliklerinin ne
boyutlara ulastig1r gozler Oniine serilerek, bu irdelemenin benzer ¢alismalar i¢in de bir

orneklem olusturacagi diistiniilmektedir.

2. YONTEM

Ferhat ile Sirin’den uyarlanan oyunlar, asil dykiiyle kurulan iliskiye gore ve
onunla gerceklesen biitiinlesmeler ve ayrigmalarin tespiti yoluyla algilanabilir. Ele
alman oyunlar, oykiiden son derece farkli, ayrisik unsurlarin bir araya geldigi bir
yeniden olusum igerisinde goriilmektedir. Yeni bi¢imsel ve igeriksel degisim, yeni bir
kurulusla toplumsal degisimi ve tiyatro yazarlarinin konuya olan bakis agisini gozler
Oniine sermek icin ortaya cikmistir. Boylelikle yeni bi¢im ve igerik, yeni bir anlam ve
islevle yeni bir baglama sokularak yeniden giincellestirilmis, toplumsal ve tarihsel bir
baglama dayandirilmistir.

Oyunun metnini kuran ve ondaki birimlerin farkli ya da benzer 6zellikleri ancak
geleneksel Oykiiniin basilmis bir metniyle kosut ele alinarak anlagilabilir. Ayrica, ayirt
edilen ayrigik birimlerin islevsel bakimdan ugradiklart dontistimler de iizerinde
durulmas1 gereken konulardir. Ik baglamlarindan almarak farkli bir yapiya sokulan
birimler yeni bir anlamla donatilmiglardir. K6ken metni g6z Oniine alarak olusturulan
artzamanli bakis agisi, bir baglamdan Gtekine ge¢is sirasinda yeni anlamlar1 bulmaya
olanak saglayacaktir. Bagka bir tiire ait unsurlarin yeni bir bi¢imle, yeni bir baglama
donistiirilmesiyle yeni metinler {retilmigtir. Bu metinsel iiretim, artzamanli ve
metinlerarast bir bakis agis1 benimsenerek kavranabilir. Dogan Giinay uyarlamalar ile

metinlerarasi iliskiden su sekilde bahseder:



Her anlat1 6zgiin bir ¢aligma olmayabilir. Bir¢ok kurmaca bilingli olarak bilinen bir sdylenceden,
masaldan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Bilinen bir sdylence, peri masali ya da halk masali
yeniden bi¢imlendirilmis ve modern nitelikler kazandirilarak uyarlanmiglardir. Burada yazar
daha onceki anlatiy1 oldugu gibi yineleme yerine kendi yaklasimi ile anlatiy1 yeniden olusturur.
Bazen de ayni sdylensel izlek degisik yazarlarca yeniden olusturulur. Bu konudaki ilging
calismanin birisi olarak Fransiz tiyatrocu Jean Giraudoux’nun Amphitryon 38 adli tiyatro
calismasin1 gosterebiliriz. Yunan mitolojisinden alinan bu izlek Giraudoux tarafindan otuz
sekizinci kez ele alindig1 i¢in sonuna “38” sayisin1 koymustur. Bu degisik anlatimlar ile 6zgiin
anlatim, hatta degiskenlikler arasinda da bir metinlerarasiliktan s6z edilebilir. (Giinay, 2001, s.
150)

Metinleraras: iliskiler (Aktulum, 1999), ulusal, dilsel ve yazinsal bir gelenegin
stirekliliginin, canliliginin goriiniimii olurlar. Metinleraras1 gondergelerle eski yazinsal
gelenegin izlekleri yinelenerek, okurda / seyircide ulusal ve evrensel duygular
uyandirarak etki yaratmak s6z konusudur. Yazarin 6zgiirce konusamadiglr durumlarda,
metinleraras1 gondergelerle kars1 diislinceler kapali olarak dile getirilir. Boylelikle okura
/ seyirciye dolayli olarak seslenilir, okur / seyirci anlama ulasmaya ¢agrilir.
Metinlerarast yontemler konusunda Genette, gonderge metnin anlami {izerinde

degistirimi ikiye ayirir:

1. Bi¢imsel degistirimler (doniistiiriimler): Burada anlam ile oynamaktan ¢ok bigimsel
doniistiirimler yaptirilir. Anlama rastlantisal olarak el atilir.

2. Izleksel ya da anlamsal degistirimler (doniistiiriimler): Burada anlam acgikca ve
bilerek doniistiiriiliir. Anlam doniisiimii ¢6ziimlemenin odagi olur (Aktulum, 1999, s.

142).

Genette, bir romanin sahneye aktarilmasi ya da sinemaya uyarlanmasinin
ardindan ortaya ¢ikan bigcemsel, uzamsal, sdylemsel, izleksel vb. degisikliklere de
“kipsel-dontlisiim™ adin1 verir. Alt-metnin belirgin gosterim kipinde yapilan degisiklik
olarak belirttigi kipsel-doniigiimii, “kurgusal bir yapitin gdsterim bi¢cimine —anlatisal ya
da dramatik- ve kipte yapilan degisiklige verilen ad” olarak tanimlar. “Anlamsal
dontigiimler”i de bir oykiisel ya da iceriksel degisikligi 6ne ¢ikaran “Oykiisel doniigiim”
ve olaylar1 ve eylemi kuran yollarin degistirilmesi anlamina gelen “pragmatik (edimsel)
doniislim™ olarak ikiye ayiran Genette, yapitlarin ekleme c¢ikarma islemine tabi

tutulduklarindan anlamlarinin da bir dl¢lide degistigini savunur. Bu tiir doniistimler



izleksel ya da anlamsal doniisiimlerdir (Aktulum, 1999, s. 146-147). Metinleraras1 bir
icerik alintis1 olarak tanimlanan “anlati i¢inde anlati-iganlat” yontemi de oyunlardaki
islevleriyle birlikte ele alinacaktir.

Metinlerarasi saptanan pek ¢cok kosutluk ve ayrim, oyunlari anlamsal olarak daha
iyi belirler. Cagdas yazarin yeniden yazdigi Ferhat ile Sirin’in anlami, onun i¢inde
yasadig1 toplumsal kosullar gbz oniinde tutularak anlagilabilir. Boylelikle metinlerarasi
yoluyla yapitlar yeniden okunup yazilarak gercek kosullar yeni bir gozle yansitilmis
olur.

Bu amaca bagl olarak incelenen alt basliklardan hareketle, geleneksel dykiiden
uyarlanan oyunlarda metinsel yapilanig bi¢iminin nasil oldugu, dilsel bi¢imlenigin ve
retorik yapinin ne yonde oldugu, asil 6ykiiden estetik ve yaraticilik 6zellikleri agisindan
ayrilma noktalari, anlam kaymalarinin / sapmalarin olup olmadigi, varsa Oykiiniin
kurgusuna etkisi, tiyatro tekniginin dykiiniin yapisinda ne gibi degisiklikler yarattig1 vb.
konular c¢alisma icerisinde sorgulanacaktir. Kiiltiirel degerlerin giliniimiize nasil
modernize edilerek uyarlandiginin, yazarin asil metinden uzaklastigi noktalarin,
anlatinin ¢agin gereklerine ve onu isleyen yazarin dilsel giicline bagli olarak nasil
gelistiginin goriilmesi acgisindan ¢alismada bu sorularin yanitlanmasinin yararli olacag:
diisiiniilmektedir. Oykiiniin giiniimiize nasil modernize edilerek sunuldugunun,
geleneksel icerigin ne olclide degistirildiginin goriilmesi agisindan oyunlar incelenirken,
sozlii gelenekten yaziya gecmis bir metin ile iliskilendirme yoluna gidilecektir.
Calismada temel alian asil metin, Maarif Kitaphanesi tarafindan 1944’te Istanbul’da
basilan “Ferhat ile Sirin” Oykiistidiir. Bu metin, ulagilabilen ve yaziya gegen en eski
yaklagik on metin arasindan secilmistir. Oyunlarin yani sira ¢alismanin basinda
Oykiiniin anlat1 birimleri de ¢ikarilarak, incelemede asil metinden ayrilan noktalar ortaya
konurken &ykiiniin temel eylem birimlerinin goriilmesi saglanacaktir. Incelemede anlati
birimleri, olay akisinin ve eylem birimlerinin daha rahat goriilmesi ve oyunlarla daha
kolay iliskilendirilmesi a¢isindan numaralandirilarak verilmistir. Oyunlar koken metinle
birlikte ele alinirken de “Bulgular ve Yorumlar” bashigi altinda su alt basliklarda
incelenecektir:

- Tiyatro tekniginin dykiiniin yapisina etkisi ve oyunun boliimlenmesi

Tiyatroda biitiin iletim arag¢ ve yollarindan, sahne ve aktoriin olanaklar ile kisith

olarak yararlanilir. Sahne ortam1 kendi boyutuyla, fizik olanaklariyla sinirlidir. Sahneye
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taginamayan olaylar, ancak ses ve 1s1k efektleri, hareket ve sozlerin yardimiyla, sahne
disinda gegiyormus gibi yansitilabilir. Bu boliimde tiyatro tekniginin Oykiiyii nasil
sahneye tasidig1 ve tiyatronun kesitlere ayrilarak sunulmasinin verdigi olanaklar, sahne /
boliim / perdenin anlat1 izlencesi agisindan verdigi ipuglariyla oyunun gelisiminin bu
kesitlemeye bagli olarak Oykiiyli nasil doniistiirdiigli gozler oniine serilir. Oyunun
boliimlenmesi kisminda her perde / boliim / sahne i¢indeki “kisiler”, “uzam”, “zaman”
ve “olay” kisa agiklamalarla belirtilecektir.

- Anlatim Yonteminin Oyundaki Goriiniimii

Tiyatroda anlatimin birden ¢ok yontemi vardir. Oyunlar sahneye konurken
teknigi olusturan anlatim araglari ve bu araglarin kullanimi secilen yonteme gore
farklilik gosterir. Sahnede gergek yasami benzetme yoluyla yansitan “klasik dramatik /
kapal1 bicim / benzetmeci” yontem, anlatim araglarini da seyircide yanilsama yaratacak
sekilde kullanir; bu yontemde yer-zaman-olay biitlinliigli s6z konusudur. “epik / agik
bicim / gostermeci” yontem ise gercek yasamin, yabancilastirilarak, yadirgamaya
ugratilarak, uzak agidan gosterilmesine dayanir; yer, zaman ¢oklugu, olay ¢esitliligiyle
tarithsel stireci gosterir. Calismada bu konu kapsaminda anlatim yontemleri oyundaki
kullanim bi¢imine gore incelenmistir. Ayn1 oyunda iki ayr1 yontemin 6zelliklerinden de
yararlanilabilir.

- Oyunun 6ykiisii ve iletisi

Oyunlarda kurgulanan 6ykii ile verilmek istenen ileti, yazarin diinya goriisii ve
iislibu ile ilgili olmakla birlikte; tema, hedef kitle, iletisim ortami ve eldeki malzemenin
nasil kullanildig ile de ilintilidir. Gelenekteki dykiiniin bireysel yaratima kaynak olarak
nasil donilisiime ugradigi ve hangi ideolojik amag¢ i¢in kullanildigr bu boliim altinda
incelenecektir.

- Olaylar orgiisii

Konunun, tema-tiir-kisiler vb. dgeleriyle nasil oriildiigi, islendigi, kurgulandigi,
gelisiminin hangi asamalardan gectigi, oyunun nasil baslayip sonlandigi, oyun kisileri
arasindaki iligkiler diizeni gibi konular bu baslik altinda irdelenecektir.

- Oyun kisileri

Oykiide yer alan kisi kadrosunun oyunlastirma asamasinda ne gibi degisikliklere

ugradigi, var olan kisilerin dykiideki karsiliklartyla benzer ve ayrilan yanlari, 6ykiide
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bulunmayan kisilerin hangi islevlerle oyunlara yerlestirildigi vb. konular bu boliimde
incelenecektir.

- Uzam

Bu baslik altinda da sahne olanaklari g¢ergevesinde Oykiide yer alan genis
cografyanin nasil islendigi, i¢-dar-kapali uzamlarla, dig-genis-acik uzamlarin olay
orgiistine, kisilerin psikolojilerine ve sahnelerin yapilanisina gore nasil sekillendigi
irdelenecektir.

- Zaman

Gelenekteki olagandis1 zaman kullaniminin sahne olanaklar1 iginde nasil
yedirildigi, sahne geg¢islerindeki zaman araliklari, “anlati zaman1” ve “anlatilan zaman”
kavramlarinin oyunlastirmalardaki goriiniisii bu boliim altinda islenecektir.

- Oyunun dili

Oykiide gegen masal sdyleyis kaliplarmin, halk deyislerine &zgii {isltbun,
geleneksel anlatim bigimlerinin oyunlastirma asamasinda nasil kullanildigi, etkiyi
arttirmak i¢in farkli denemeler, farkli sdylem bicimleri olusturulup olusturulmadig
incelenecektir.

Boylelikle, dykiiniin tiyatro metni haline doniistiiriilirken ne gibi degisikliklere
ugradigl, anlam kaymalarinin kurguyu nasil sekillendirdigi ve dilsel bigimlenisin ne
yonde oldugu, geleneksel metinle iligkilendirilerek hangi gereksinime yanit olup
yeniden yapilandig1 sorgulanarak, metinler arasindaki nedensel bag kurulduktan sonra
yansimalar ve degisimler karsilastirilacaktir.

Yazarmin dilsel yaraticiligt ve kurgusuyla tiyatro metni haline donistiiriilen
“Ferhat ile Sirin” 6ykiisiiniin uyarlamalar1 ¢esitli kaynaklardan elde edilmistir. Bunlarin
kimisi yayimlanmis olmakla birlikte, kimisinin bilgisine ise Internet taramasi ile gorsel
ve yazili basindan ulagilmistir. Nazim Hikmet’in “Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve
Demirdag Pmarinm Suyu” (1965), Umit Denizer’in “Ferhad ile Sirin” (1993), Yiiksel
Pazarkaya’nin “Ferhat’in Yeni Acilar1” (1993) adli oyunlar1 yayimlanmistir. Bunlarin
disinda yayimlanmayan ii¢ oyundan; Hasan Kayihan’in “Ferhat ile Sirin” oyununa 16

Mart 2006 tarihli  http:/www.hasan-kayihan.com/ferhatilesirinx.htm  Internet

adresinden, Zeynep Kacar’in “Boyle Bir Ask Masal1” oyununa oyunun dramaturgu Jale

Karabekir’le yapilan elektronik yazigsmalar ve Ertan Akman’in “Bir Su Masali, Ferhat
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ile Sirin” oyununa ise Bursa Sehir Tiyatrosu yetkilileriyle yapilan goriismeler
sonucunda ulagilmistir. Calismada oyunlar yazilis y1l1 6nceligine gore incelenecektir.

Ovyunlar incelenirken, yazarlarin oyunlarin basi ya da satir aralari, baskalarina
yazdiklar1t mektuplar, yaptiklar1 roportajlar vb. kosullarda 6ykiiniin oyunlastirilmasi, ele
alinis nedeni, sahneleme teknikleri gibi konularda bilgi verdikleri goriiliir. Calismada
onlarin agiklamalarindan da yararlanilarak modern tiyatro eserinin temayr nasil
dontistiirdiigii daha kolay kavranacaktir.

Incelemede basvurulan alintilardaki yazim ve noktalama yanlislar1 yazara aittir.
Ayrica yayimlanmamis oyunlardaki alintilarda kaynakga yerine boliim, sahne, perde ya
da episod numarasi belirtilmistir.

Sonug boliimiinde ise incelenen konu basliklar altinda tiim oyunlarin genel bir
degerlendirilmesi yapilacak, oyunlardan 6rnekler verilirken kolaylik olmasi agisindan

yazarin ad ve soyad ile birlikte kisaltmaya gidilecektir.

3. BULGULAR VE YORUM

“Ferhat ile Sirin” (Istanbul: Maarif Kitaphanesi, 1944) OyKiisiiniin
Anlat1 Birimleri:
1. [ran’in Azerbaycan eyaletinin Erzen sehrinde, halk zenginlik ve refah
icinde yasar.
2. Mehmene Banu adindaki hiikiimdar, 14-15 yaslarindaki gilizel kiz
kardesi Sirin i¢in bir kdsk yaptirmak ister.
3. Koskiin insas1 bittikten sonra, i¢inin slisleme isi nakkas Behzat ve 16-

17 yaslarindaki oglu Ferhat’a verilir.

4. Isler yapilirken bir giin Mehmene Banu ile Sirin koskii ziyarete
giderler.

5. Sirin Ferhat’1 goriir gormez ona asik olur.

6. Sirin, ertesi giin gizlice koske gidip bahgenin bir tarafina gizlenerek bir

altin elmay1 Ferhat’a dogru atar.
7. Ferhat, Sirin’i goriince kendinden geger, fircasiyla boya tabagini

distirtr.
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Sirin birka¢ defa daha koske gider ve iki asik birbirlerine sevgilerini
acarlar.

Ko6skiin tamami bitince Behzat’la Ferhat’a izin verilir.

Sirin’in istegiyle daha kiiclik bir koskiin yapilmasina karar verilir;
boylelikle, Ferhat ile Sirin bulusmalarina devam ederler.

Ikinci kosk de bitince Ferhat ile Sirin yine ayrilmak zorunda kalirlar.
Mehmene Banu ve Sirin bir gezintide, sehrin uzaginda bir pinara
rastlarlar.

Mehmene Banu kardesinin istegiyle pinar suyunun sehre getirilmesine
karar verir ve bu is i¢in gereken yiiksek dagin yarilmasi i¢in adam
aramaya baglar.

Ferhat ise goniillii olarak, yapilan is karsiliginda saray kapiciligi
vazifesini ister.

Ferhat, Sirin’in askiyla gece giindiiz calisir ve suyu sehre getirmeyi
basarir.

Ferhat is bittikten sonra, koskte kendisi i¢in hazirlanan odaya yerlesir.
Bir giin Sirin, ablasinin yoklugunu firsat bilip dadisinin araciliiyla
kiigiik koskte Ferhat ile bulusur.

Koétii huylu cariyelerden biri bunu goriip Mehmene Banu’ya soyler.
Mehmene Banu bu durumun gizli kalmasi igin cariyeyi zindana attirir.
Mehmene Banu hava degisikligi bahanesiyle birka¢ giin Sirin’i
koskten uzaklastirir.

Birka¢ giin sonra Mehmene Banu, Sirin’in kendisiyle gezmeye
c¢ikmamasindan siiphelenerek koske erken doner ve saklandigi yerden
onu Ferhat’la sohbet ederken goriir.

Durumu Sirin’e sdylemez, ancak hemen ferman yazarak saray kapicisi
Ferhat’in kalede zincire vurulmasini1 emreder.

Ferhat, kale civarina ¢adir kuran bezirganlarla soylesir.

Bir gece, Mehmene Banu riiyasinda bir pir goriir ve onun tehdidiyle
ertesi giin Ferhat’t zindandan c¢ikararak ona bin altin da ihsanda

bulunur.
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Ferhat altinlan fakirlere dagitarak etrafina toplanan hayvanlarla sahra
yolunu tutar.

Yania aldig kiiliingii ile kendine bir magara yaparak duvarlarina da
Sirin’in resimlerini isler.

Daha sonra Ferhat, Sirin’in hasretine dayanamayip Erzen’e gelir.
Sirin’le goriistilkten sonra babasinin biitlin 1srarlarina ragmen yine
sahralara doner.

Amasya hiikiimdar1 Hiirmiiz Sah teftis ve avlanmak i¢in dolasirken
saz ¢alip beyit okuyan Ferhat’in sesini duyar.

Hiirmiiz Sah, Ferhat’it huzuruna getirttikten ve derdini 6grendikten
sonra, Sirin’1 kendisine alacagina sz verir.

Sah mektup yazarak Sirin’t Mehmene Banu’dan ister; ancak Mehmene
Banu razi olmaz.

Harbe karar verilince Sah karsi tarafa casus gonderir ve ona gore
ordusunu diizenler.

Iki ordu karsilasir, Ferhat ve Hiirmiiz Sah’in oglu Hiisrev, Mehmene
Banu’nun biitiin pehlivanlarini 6ldiiriir ya da yenerler.

Mehmene Banu cadilardan yardim isteyince, bunlardan en kuvvetlisi,
Hiisrev’i ay1 sekline sokup tutsak alir.

Bir gece Hiirmiiz’iin casuslar1 cadilar 6ldiiriip Hiisrev’i kurtarirlar.
Mehmene Banu’nun ordusuna baskin diizenlenir ve Ferhat bu arada
Sirin’i kagirir.

Hep birlikte Amasya’ya doniiliir ve Sirin’e sarayda bir oda verilir.
Hiisrev harp sirasinda, Subur Hindi adl1 bir seyyah misafirden methini
duydugu Sirin’e asik olmus ve onun hasretiyle yemeden i¢gmeden
kesilmistir.

Hiisrev derdini bir tek dadisina agar ve dadisinin Ferhat’i hile ile
oldiirme fikrini mertlik sanina sigmaz, diyerek reddeder.

Hiisrev giinden giine hastalanir ve yataklara diiser.

Hiirmiiz Sah durumu anlayinca verdigi séz yiiziinden zor durumda

kalir ve dadidan bir ¢are bulmasini ister.
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42. Dadinin buldugu fikirle Hiirmiiz Sah, Ferhat’a karsiki dagin 6tesindeki
suyu sehre getirdigi takdirde Sirin’e kavusabilecegini soyler.

43. Ferhat, bu isi kirk giinde bitirecegini sOyleyerek dagda c¢alismaya
baglar.

44. Sirin Hiirmiiz {in izniyle birka¢ kez onu ziyarete gider.

45, Hiirmiiz, Hiisrev’in vazge¢mesini ister, ona nasihatlerde bulunur;

ancak Hiisrev, Sirin’in agskindan bir tiirlii vazge¢mez.

46. Dadi Hiirmiiz’ii kandirarak kilik degistirip Ferhat’in c¢alistigi daga
gider ve ona Sirin’in 6ldiiglinii sdyler.

47. Ferhat kara haberle yikilir ve kiiliingilinii havaya firlatip boynunu altina

tutarak intihar eder.

48. Dadi saraya kosup Ferhat’in 61diigiinii bildirir.

49. Haberi cariyelerden 6grenen Sirin bayilir.

50. Ayildiginda Ferhat’1in yanina gider ve tasidig1 hangeri gogsiine saplar.
51. Hiirmiiz olay yerine gelir.

52. Dadi da olay yerine gelir ve o sirada bir aslan ¢ikarak dadiy1 pargalar.
53. Hiirmiiz Sah diinyada birlesemeyen asiklara biiyiik bir cenaze tdreni

yaptirir ve onlar1 ayn1 mezara gdmdiiriir.

54. Bir siire sonra, mezarlarin iizerinde bir kara ¢ali goriiliir.

3.1.Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pmarinin Suyu /

Nazim Hikmet Ran

Nézim Hikmet tarafindan 1948 yilinin mayisindan ekimine kadar olan
siirede Bursa Hapishanesinde yazilan oyunun (Ran, 1993, s. 335-341) ilk Tiirk¢e basimi
1965°te yayimlanmistir. Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pinarinin Suyu
basligini tagiyan ve Nazim Hikmet’in “bir ¢esit masal” olarak nitelendirdigi oyun, Bir
Ask Masali baghigiyla da taninmistir. Geleneksel halk anlatilarindan “Ferhad ile Sirin”i
cagdas bir oyun kimligine kavusturan yazar, oyunda “ask™1 farkl diizlemlerde ele alir.

Oyunda, sevgilisine kavugmak icin birtakim engelleri asmak zorunda olan

geleneksel halk kahramaninin yeniden ve farkli yorumlanisi ile hem Oykiiniin ana
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iletisinin boyutlar1 degismis; hem de oyun, birbirine kavugamayan sevgililerin trajik
Oykiisii olmaktan ¢ikarak insanligin kurtulusu i¢in miicadele veren, idealist bir romantik
kahramanin dykiisiine doniigmiistiir.

Nazim Hikmet, Kemal Tahir ve Piraye’ye yazdigi mektuplarda da oyunun
konusu ve yazilma stireci hakkinda bilgi verir (Ran, 1993). Yazar, “Ferhat ile Sirin”i
oyunlastirirken dykiideki kisilerin temel goriiniisleri ile dag delme motifini bir kitaptan
aldigin1 dile getirir; ancak hangi metinden yola ¢iktigini belirtmez. Oykiiyii kendine
gore yeniden ele aldigini ve biiyiik Ol¢iide degistirdigini sdyler. Oyundaki Ferhat ile
Sirin anlatist, tekil bir sevginin toplumsal sevgiye doniisiimiiniin dykiisiinii igerir.

Oyun ancak 1965°te sahnelenebilmistir. ilk kez Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosunda, 1974 ve 1976°da Istanbul Sehir Tiyatrolarinda Basar Sabuncu’nun sahne
diizeniyle, 1980’de AST’ta ve 1991°de Ankara Devlet Tiyatrosunda Ergin Orbey’in
yorumuyla, 1992°de de Diyarbakir Devlet Tiyatrosunda sahnelenen oyun (Yiiksel,
1997, s. 14), yazarinin 6liimiinden yaklasik 30 yil sonra 1992°de Devlet Tiyatrolartyla

birlikte 4. kez perdesini acar.

“Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pmarimin Suyu”
Oyununun Anlat1 Birimleri:

1. Miinadi, Arzenlilere hiikiimdar Mehmene Banu’nun hasta yatan kiz kardesi
Sirin’in (15 yasinda giizel bir kizdir) derdine deva bulacak kisinin
odiillendirilecegini duyurur.

2. Mechmene Banu, veziri, dadisi, miineccimi, hekimbasisi ve hizmetlisi
Servinaz ile hasta yatan Sirin’in baginda bir mucize beklemekte ve bunlarin
her biri diisiincelerini i¢ konusmalariyla aktarmaktadirlar.

3. Insanlarin ne diisiindiiklerini anlayan Gelen, Mehmene Banu’ya kiz kardesini
olimden dondiirlip iyilestirecegini, ancak bunun i¢in ii¢ sarti oldugunu
soyler: Servinaz ve Miineccim’e izin verilmesi, Sirin’e kosk yaptirilmasi,
Mehmene Banu’nun giizelligini vermesi.

4. Mehmene Banu tiim kosullar1 kabul eder, Gelen de kiz kardesini yasama

dondiiriir, Mehmene Banu’nun tiim giizelligi yiizinden ¢ekilmistir.
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Dort yiiz kisi on bir ay ¢alisarak, Sirin Sultan icin yapilan koskii bitirmek
lizeredir ve koskiin nakis islerinde, Behzad Usta ile oglu Ferhad da
calismaktadir.

Ferhad’in nakiglarimin {istiine kimse olmadigi i¢in Mehmene Banu’nun
dadisinin oglu Serif, bu becerisinden dolay1 Ferhad’1 kiskanir.

Koskii gébrmeye gelen Mehmene Banu ve Sirin, daha goriir gormez Ferhad’a

asik olurlar.

. Mehmene Banu nakislarini gérmedigi hélde, Ferhad’i saraya basnakkas

olarak atar.

Ferhad yalnizken, Sirin yanina gelir, agagtan kopardig: bir elmay1 Ferhad’in
sirtina atar; Ferhad da Sirin’1 goriir gérmez ona tutulur.

Mehmene Banu’nun dadisi, oglu Serif Aga’ya sanatinin sirrin1 vermesi
karsiliginda, Ferhad’1 Sirin’le bulusturur.

Sirin Ferhad’a kagmay1 6nerir, Ferhad kabul eder ve iki asik kagarlar; ancak
yakalanarak Mehmene Banu’ya getirilirler.

Ferhad’a asik olan Mehmene Banu, Sirin’i Ferhad’a vermek icin tek bir
kosul 6ne siirer: Ferhad, Demirdag’1 delip sehre su getirecektir.

Ferhad, belki bu isi bitiremeden Olebilecegini bile bile, Sirin’in askiyla,
Demirdag’dan suyu getirmeyi kabul eder.

Ferhad, Demirdag’da calistig1 her sene icin bir kavak diker, aradan gegen on
yilin sonrasinda on birinci kavagini dikmektedir.

Calistig1 yillar igerisinde Ferhad, artik yaptigi isle biitiinlesmistir; Kavak’la,
Giirz’le, Demirdag’la, Isiyan Karanlik’la, Karacalar ve Geyikler’le,
Biilbiil’le, Cobanyildizi’yla, Giilen Nar ve Aglayan Ayva’yla, Zaman’la
konusur.

Behzad, on yil sonra ilk kez oglu Ferhad’1 gérmeye gelir, baba ogul hasret
giderirler.

Sirin, Mehmene Banu’nun kosulunu kaldirdigint ve artik birlikte

olabileceklerini miijdelemeye gelir.

. Ferhad, Demirdag’1t delmeye Sirin’e kavusmak i¢in yola ¢ikmigken, artik

Arzenlilerin suya kavusmalart i¢in delmektedir; o yiizden de -Mehmene



18

Banu, Ferhad isini birakip hemen Sirin’le donmezse kosulunu geri
almayacag1 halde- dag1 delmeyi birakip Sirin’le birlikte donmez..

19. Ferhad ile Sirin vedalasirlar; Sirin, Ferhad’t Demirdag’t delinceye kadar
bekleyecegine soz verir.

20. Arzenliler Ferhad’1 izlemeye, giirziiniin sesini dinlemeye gelirler; giirziin sesi

duyulmaya devam eder.

3.1.1.Tiyatro Tekniginin Oykiiniin Yapisina Etkisi ve Oyunun

Boliimlenmesi

“Tiyatro tekniginde ¢ok eskiden kullanilip da sonra vazgecilen bir unsuru
gelistirip tatbik ettim, fena da olmadi saniyorum. Masal unsurunu fona aldim, bu
unsurun bilhassa sembolik ifadesinden faydalandim, fakat realist ¢alistim. Tuhaf bir
tezat oldu” (Ran, 1965, s. 82) diyen yazar, gelenekteki oykiiyii ele alirken oyununu
masal havasi icinde kurguladigini, ancak bunu gergeklere dayandirarak yapilandirdigini
vurgular. Gelenekteki 0ykiiyii kendi yaraticiligiyla doniistiiren yazarin, oyunu sahneye
koyma asamasinda birtakim smurliliklara gittigi goriiliir. Yazar, gelenekte yer alan
Ferhat ile Sirin Oykiisiindeki olaganiistiiliikklerle kurulu olay orgiisiinii ve zaman-uzam
sinirsizligl gibi konular1 olanaklar dahilinde sahneye tasimistir. Ornegin, gelenekteki
Ferhat genis bir cografyanin kiiltiirii icinde varlik gosterip diledigi gibi hareket
edebilirken; oyundaki Ferhad’in doviis hiinerini gostermesi, sahne arkasinda gergeklesip
okuyucu ya da seyirciye sozle ifade edilir. Serif’in Behzad Usta’y1 alip Ferhad’in yanina
Demirdag’a atla gitmeleri de bu sekilde verilmistir. Biiyiilii bir islemle Mehmene
Banu’nun giizel yiizliniin ¢irkin, ihtiyar bir yiize doniismesi de sahnenin olanaklariyla
siirlidir. Oyunda sahnedeki fiziksel olanaklar dolayisiyla olaylar, ancak ses ve 11k
efektleri, hareket ve sozlerin yardimiyla, sahne disinda ge¢iyormus gibi yansitilir.

Yazar oyunda kimi kez araya girerek, rejisorii sahnenin nasil uygulanmasi
gerektigine dair yonlendirir. Ayrica, oyunda tiyatro teknigi agisindan yazildigi donemin
Olgiitlerine gdre yeni sayilabilecek bir yoOnteme basvurulur. Kemal Tahir’e

mektuplarinda Nazim Hikmet soyle der:
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Teknik bakimindan, ¢ok eski ve artik kullanilmayan “monolog”lardan, bunlari gelistirip
faydalaniyorum. Mesela, yalniz bir insan degil, ayn1 sahnede, birbiri ardinda iki ii¢ insan
“dugiiniiyorlar”, bu disiinceleri monolog halinde veriyorum. Sonra iki insan karsilikli
“dugiiniiyorlar”. Hasili romanlardaki i¢ten gelen muhavereyi bu suretle piyese tatbik etmeye
calistyorum. Fena olmuyor. Zannima kalirsa pekala da istikbali olan bir imkan. Yeter ki aktor
bu i¢ muhavereyi, “diisiindiiklerini” monoton, yani tonsuz, kuru bir kafa sesiyle sdyleyebilsin.

(...) Sonra tirad yok gibi (Ran, 1993, s. 335, 336).

“Rejisdre not” basligr altinda da sdyle der yazar: “Diisiinceler, monoton, kuru bir
kafa sesiyle konusulacaktir. Ikinci tabloda (birinci perdenin) Sirin ve Mehmene
Banu'nun diisiinceleri (Ferhad’1 ilk gordiikleri zaman) hecelenerek konusulacaktir”
(Ran, 1965, s. 6).

Oyun bastan sona masal havasi i¢inde ge¢mektedir. Her sahnenin farkli
mekanlarda ve farkli zaman dilimlerinde gegiyor olusu da oyunun masal havasina
uygundur. Bu durum epik tiyatro tekniginin de etkisiyle, okuyucu ve seyircide genislik
duygusu yaratmaktadir. Birinci perdenin ilk sahnesine eylemden cok, gizemli bir masal
atmosferi hakimdir. ilk goriiste a1k olma, bulusma, kagma girisiminde bulunma, engele
takilma, catigma, yenik diisme, cezalandirilma gibi masal kahramaninin giiclinii ve
erdemini sinayan olaylar, hem canlandirilip hem de bagkalarinin sozleriyle dile
getirilerek birinci perdenin son sahnesiyle ikinci perdeye yerlestirilmistir. Oyun
kisilerinin duygular1, diislinceleri, davraniglar1 ise gercege benzerlik gozetilerek
yansitilmastir.

Oyunda, gerilimli bekleyisi vurgulamak i¢in gece karanhiginda c¢iraglarin
yanmasi; oyun kisilerinin ruh durumlartyla ilgili olarak, aksamin kizilligi, alacasi,
loslugu ve karanligmin gitgide sahneye hakim olmasi ya da erken safak vakitlerinin
aydinligr iginde umut dolu bir direnisin baslangici gibi 6zlem dolu ve inanch ya da
gizemli hava yaratan diizenlemeler goriiliir. Bu, oyunda sembollerden yararlanildiginin
da en agik gostergelerinden biridir. Atmosfer pekistirmede gerilimi ve duygusallig
vurgulamada 1s1ktan oldugu kadar ses ve miizik diizenlemelerinden de yararlanilmistir.
Ozellikle son perdede giirziin sesinin yankilanmaya devam etmesi, oyunda verilmek
istenen iletiyi giiclendirmektedir.

Oyun, ilk iki perdesi ikiser sahneye boliinmiis ii¢ perdeden olusmaktadir. Her

perdenin basina, -epik tiyatro yOnteminin etkisiyle- olayin serimini yapan oyun
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kisilerinin bulundugu “Prolog” bdoliimii konmustur. Bu boliimdeki  kisiler ve gegen
konusmalar, aynt zamanda oyunu tamamlayan unsurlardir. Yazar, oyunun her iig
perdesini ikiser sahne olarak diisiinse de son perde tek sahne olarak bitmis, oyunun
sonunda ikinci sahnenin adi yazilarak birakilmistir. Yazar esine yazdigr mektuplardan
birinde bunu anlatirken, Ferhad ve Sirin’i kendi yasamiyla ozdeslestirdigini dile

getirerek eserindeki otobiyografik niteligi de anistirmis olur:

Ferhadla Sirini ilkdnce baska tiirlii bitirmek niyetindeydim, li¢lincii perdeyi de iki sahne yapmak
istiyordum. Tkinci sahnede, yani iiciincii perdenin ikinci sahnesinde, suyun ¢cesmelerden akisini
ve Ferhadin Sirinin kucaginda oliisiinii yazacaktim. Fakat sonra diigiindiim, hem esas fikir
itibariyle piyes ii¢ilincii perde birinci sahnede bitiyor, hem de Ferhadla Sirinde seninle bana
benzeyen bir taraf var ki, adeta kendimi sana kavustugum anda senin kucaginda dldiirmiis gibi

olacaktim, buna giiciim yetmedi (...) (Ran, 1993, s. 285)

Yazar, asiklarin birbirlerine sodyledikleri sevda sozlerinin de siire gore diiz

yazida daha zor oldugunu vurgular:

Ben, Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pinarimin Suyu diye biraz acayip bir isim
koymak icabettigini sandigim piyesin ikinci perde, birinci tablosunda, Ferhad’la Sirin’in bas
basa agk sahnelerinde bir haftadir bocalayip duruyorum. Piyeste de olsa, Piraye’den bagkasina
sevda sozleri sdylemek ne zor sey! Zaten, siirde yine nispeten kolay olan sevda fasli, nesirde

cok miigkdil is, hele piyeste, hele benim Sirin ile Ferhad’da. (Ran, 1993, s. 338)

Oyunun béliimlenmesine bakildiginda ise sdyle bir tabloyla karsilagilir:

1. Perde

Prolog:

Kigiler: Miinadi

Uzam: Arzen sehri

Zaman: Bir giindiiz vakti oldugu anlasilmaktadir. Sirin’in hastaligina care
arandig1 bir sonraki sahne ile es zamanli olarak boy gosterir.

Olay: Miinadi, Mehmene Banu’nun fermanini halka duyurur.

Miinadi’nin duyurusuyla Sirin’in  nedeni bilinmeyen hastaligina care

aranmaktadir. Masallardan gelen bir sdyleyis yapisiyla hazirlanan duyuruda, bir sonraki
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sahne i¢in hazirlik yapilmaktadir. Bu boliimde iilkenin hiikiimdart Mehmene Banu

hakkinda da 6n bilgi verilir.

1. Sahne:

Kisiler: Mehmene Banu, Vezir, Hekimbasi, Miineccim, Dadi, Servinaz, Gelen,
Sirin.

Uzam: Mehmene Banu’nun saraymnda Sirin’in hasta yattigi oda. Ciraglar
yanmaktadir.

Zaman: Gece.

Olay: Mehmene Banu, veziri, dadisi, miineccimi, hekimbagist ve hizmetlisi
Servinaz ile hasta yatan Sirin’in basinda bir mucize beklerken iceri giren Gelen,
Mehmene Banu’ya {i¢ sartin1 kabul ettigi takdirde kiz kardesini iyilestirecegini vaat
eder. Tiim kosullar1 kabul eden Mehmene Banu’nun giizelligi yiiziinden ¢ekilir ve Sirin
de sagligina kavusur.

Birinci sahnede gecenin, hasta odasinin, sikintili saray atmosferinin insana
buhran veren havasi islenmektedir. Kisiler de iki yiizli, igten pazarlikli, gizli niyetleri
olan dalkavuk saraylilar ile c¢aresiz hiikiimdar olarak sahnenin atmosferine uyum
saglamaktadirlar. Uzerine yogunlasilan ve tek diisiiniilen konu/sorun Sirin’in
hastaligidir. Oyun kisileri korku, endise ve Ofke duyarlar. Sahnenin odak kisisi

Mehmene Banu’dur.

2. Sahne:

Kisiler: Dervis, Behzad, Ustabasi, Serif, Ferhad, Boyaci, Isciler, Ciraklar,
Miineccim, Dadi, Mehmene Banu, Sirin.

Uzam: Sirin’e vyapilan koskiin bahge icindeki cephesi. Kapisina genis
merdivenlerden ¢ikilmaktadir. Bahgede, yemisi iistlerinde elma agaglari vardir.

Zaman: Sirin’in iyilesmesinin ardindan on bir ay ge¢mistir. Bir glindiiz vaktidir.

Olay: Sirin i¢in yapilan kosk tamamlanmak {izeredir. Koskiin nakis iglerinde
Behzad Usta ile oglu Ferhad da ¢alismaktadir. Mehmene Banu’nun dadisinin oglu Serif,
nakis sanatindaki ustaligindan dolayr Ferhad’i kiskanir. Koskii gormeye gelen

Mehmene Banu ve Sirin goriir gormez Ferhad’a asik olurlar. Mehmene Banu Ferhad’1
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saraya basnakkags olarak atar. Ferhad yalnizken Sirin yanina gelir, agactan kopardig: bir
elmay1 Ferhad’in sirtina atar, Ferhad da Sirin’i goriir gormez ona tutulur.

Ikinci sahne ilkiyle karsithik olusturacak bicimde diizenlenmistir. Ilk sahnenin
aksine bu sahnede, giinesli bir giin, yemis dolu agaclariyla giizel bir bahgenin i¢ agici
havas1 goriiliir. Kisiler keyifli, dogru sozlii, sanat ehli olan halktan kisilerdir. Nakis
sanatinin giizelligi {izerine konusulur bu sahnede. Oyun kisilerine egemen olan duygu
Ozgiiven, yasama sevinci, sanat sevgisidir. Sahnenin ilgi odaginda bu kez nakislarinin
giizelligiyle iin salmis Ferhad bulunmaktadir.

Birinci perdenin sonunda, Mehmene Banu ve Sirin’in Ferhad’la kargilagsmalari
anlatilmakta; ilerleyen sahnelerde goriilecek ask i{icgeni icindeki i¢ catismalarin ve

fedakarliklarin sinyalleri verilmektedir.

2. Perde

Prolog:

Kigiler: Serif, Ferhad, Dad1.

Uzam: Sirin’in odasinin onii.

Zaman: Belirtilmez, ancak Ferhad ve Sirin’in bulusmalarindan kisa bir siire
oncesidir.

Olay: Mehmene Banu’nun dadisi, oglu Serif Aga’ya sanatinin sirrin1 vermesi
karsiliginda, Ferhad’1 Sirin’le bulusturur.

Bu sahnede Serif, Ferhad ve Dadi kapali perdenin Oniine sagdan girer ve
konusarak ilerlerler. Sahnenin 6niine gelindiginde Dad1 ve Serif ndbet i¢in ayrilirken,

Ferhad perdeyi iki yanindan tutup agmaya baslar ve oyunun diger sahnesine gegilir.

1. Sahne:

Kigiler: Ferhad, Sirin.

Uzam: Sirin’in odasi.

Zaman: Gece. Ferhad’in Sirin’i gérmesinin tizerinden dort ay gegmistir.

Olay: Ferhad ve Sirin, Sirin’in odasinda bulusurlar. Birbirlerine olan agklarini
dile getirirler. Sirin Ferhad’a kagmay1 onerir, Ferhad kabul eder ve iki asik kacarlar.

Bir sonraki sahnede sevgililerin atla kagtiklar1 ve kacis aninda yasadiklari,

Ferhad’in Vezir’in athlarina karsi nasil miicadele ettigi kisilerin konusmalarindan
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anlasilir. Sahne olanaklar1 dolayisiyla da yasananlar sahne disinda ger¢eklesmis kabul

edilir.

2. Sahne:

Kisiler: Mehmene Banu, Vezir, Dadi, Sirin, Ferhad.

Uzam: Mehmene Banu’nun sarayinda taht salonu.

Zaman: Aksam vakti. Ikinci sahne boyunca taht salonu 6nce aksamn kizilca,
sonra alaca, sonra loglugu ve en son karanligiyla dolacaktir.

Olay: Vezir iki sevgilinin cezalandirilmas: konusunda Mehmene Banu’yu ikna
etmeye calisir. Iki sevgili yakalanarak Mehmene Banu’ya getirilir. Mehmene Banu,
Dad1 ve Serifle birlikte iki as1ga da bir sey yapmaz. Ancak Sirin’i Ferhad’a vermek i¢in
tek kosul one siirer: Ferhad Demirdag’t delip sehre su getirecektir. Ferhad Sirin’in
askiyla, Demirdag’dan suyu getirmeyi kabul eder.

Oyunun ikinci perdesinden itibaren olaylar hiz kazanir. Mehmene Banu basta

olmak tizere kisiler i¢ ve dis ¢atisma yasarlar.

3. Perde

Prolog:

Kisiler: Serif, Semerkantli, Arzenliler (Mesaleli Erkek, Yanindaki Erkek,
Cocuklu Kadin, Cocuklu Kadinin Kocasi, Kisa Boylu Adam, Uzun Boylu Adam,
Birinci Geng Kiz, ikinci Geng Kiz).

Uzam: Ferhad’in ¢alistigi Demirdag’a bir saatlik uzaklikta bir yer.

Zaman: Ferhad’in Demirdag’1 delmeye baslayisinin onuncu yili bitmigtir. Safak
sOkmek tlizeredir.

Olay: Arzenliler Demirdag’da calisan Ferhad’1 gormeye giderler.

Bu boliimde, Ferhad’in Demirdag’t delmek i¢in ugrasist daha gosterilmeden,

icin hazirlik yapilir.

1. Sahne:
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Kigsiler: Ferhad, Kavak, Giirz, Demirdag, Cobanyildizi, Istyan Karanlik,
Karacalar, Geyikler, Biilbiil, Giilen Nar, Aglayan Ayva, Serif, Behzad, Semerkantli,
Zaman, Sirin, Cocuklu Kadin, Arzenliler

Uzam: Demirdag’da yayla. Solda dipte, pmnarin kaynagi ve Ferhad’in i¢inde
calisigi magaranin agzi. Agaclik. Uzaklarda orman. On planda boylar gitgide kiigiilen,
sirayla dikilmis on bir kavak. On birinci kavak heniiz fidan héalindedir.

Zaman: Erken safak vakti.

Olay: Ferhad, aradan gecen on yilin sonrasinda on birinci kavagini dikmektedir.
Calistig1 seneler igerisinde yaptig1 isle biitiinlesen Ferhad; Kavak’la, Giirz’le,
Demirdag’la, Istyan Karanlik’la, Karacalar ve Geyikler’le, Biilbiil’le, Cobanyildiz1’yla,
Giilen Nar ve Aglayan Ayva’yla, Zaman’la konusur. Behzad, on yil sonra ilk kez oglu
Ferhad’1 gormeye gelir, baba ogul hasret giderirler. Sirin, Mehmene Banu’nun kosulunu
kaldirdigin1 ve artik birlikte olabileceklerini miijdelemeye gelir. Ferhad kabul etmez,
dagi delmeyi birakip Sirin’le birlikte donmez. Ferhat ile Sirin vedalasirlar; Sirin,
Ferhad’t Demirdag’t delinceye kadar bekleyecegine soz verir. Arzenliler Ferhad’i
izlemeye, giirziiniin sesini dinlemeye gelirler; gilirziin sesi duyulmaya devam eder.

Oyunun boliimlenmesine bakildiginda, karsithik iliskisi gosteren bir yapiyla
karsilagilir. Olay; gece sarayda, Sirin’in hasta yattig1 odada baslamakta ve on bir seneyi
geckin bir siirenin sonunda, bir dag basinda, bir safak vakti sona ermektedir. ilk
sahnedeki hasta odasinin buhranli havasi ile son sahnenin acik, temiz havasi, yabanil
dogas1 dykiiniin anlamina uygun bir karsitlik olusturur. Ik sahnedeki baskinin, tehdidin,
korkunun, kuskunun, kinin, yalanin, 6fkenin, acinin yerini; son sahnede giiven, hosgorii,
sevgi, saygl, umut alir. Oyun kisileri saraylilar ile halktan kisiler olmak iizere iki karsit
kiimede toplanmiglardir. ilk sahnede ilgi odagina oturtulmus olan Mehmene Banu’nun
yerini giderek Ferhad’in almasi, zalim hiikiimdar ile baslayan dykiiniin halkin gonliinii
fethetmis bir asik ile sonlandirilmasi oyunda karsitliklardan ustalikla yararlanildigini

gostermektedir.
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3.1.2.Anlatim Yontemi Olarak Klasik Dramatik Yap: ile Epik

Yapinin Oyundaki Goriiniimii

Oyunun yapist siki dokuludur. Olayin gelisim ¢izgisi gerilimlidir ve iizerinde
kriz noktalar1 vardir. Oyunun siki dokulu ve gerilimli olmasi, dramatik yap1 geregi
yanilsama saglamak i¢in de gereklidir. Seyirci/okuyucu, olaylar ve durumlar iginde
sikismis olan oyun kisisi ile kendini 6zdeslestirebilir. Oyunda, olaylar arasindaki neden-
sonu¢ bagi, olasihik ve kacimilmazlik duygusu, olaylarm “diigiim”tin atilmasi
bakimindan ilk sahnedeki mistik havanin yaratilmasi gibi okuyucuyu/seyirciyi sahne
atmosferine sokacak ve ¢ekim alanina alacak bir diizenleme yapilmistir. Oyunun kisileri
etraflica tanitilmis, cabalari, savasimlari, olaylar iizerindeki etkileri, agik se¢ik ve duygu
birligi yaratacak bigimde sergilenmistir. irade ve onun ruh iizerindeki etkisi, davranis ve
kars1 davranis, eylem ve tepki, ¢atisma ve karsi catisma, yiikselme ve alcalma,
baglanma ve ¢oziilme, biitin bunlar bir birlik olusturan karsitliklardir. Ornegin,
Mehmene Banu ne salt iyi, ne salt kotidiir. Zayif yam1 da vardir, giiglii yam da.
Oyundaki bu kisi, 6nce igten bir itilimle tutkuya kapilir, istegini elde etmek i¢in eyleme
gecer —Ferhad’1 saraya basnakkas yapar-, ortaya c¢ikan yeni durumlarda yine giiclii
konumdadir; ancak sonunda yenilgiyi kabullenir.

Gelenekteki bi¢iminde, birbirlerine asik olan, sinifsal farkliliklarindan dolayi
Oniine engeller ¢ikan, bunun i¢in miicadele eden sevgililerin sonunda kavusamadiklari
ve acit bir sonla biten Oykiileri gibi, oyundaki Oykiiniin yapisi da dramatik yapiyla
kurgulanmaya misaittir. Ancak dramatik yapinin benimsemis oldugu kimi 6zelliklerin
yani sira, epik yap1 i¢inde yer alacak kimi Ozelliklere de rastlanmaktadir oyunda.
Boylelikle kimi sahnelerde olaylara uzak acidan ve elestirel bir bakisla bakmayi
saglayacak olanaklar saglanmistir. Epik yapinin kullanihisiyla toplumsal iliskileri
stirecler olarak ele almak ve tarihsel gelisimi géormek de miimkiindiir. Kaderci goriise
kars1 ¢ikan epik tiyatronun, insanin yazgisini degistirecek toplumsal eylemin giicline
inanmast da oyunun merkezine oturtulmus bir diisiince yapis1 olarak goriinmektedir.
Oyunda birinci, ikinci ve Tgiincii perdenin basindaki “Prolog” boliimleri ile
seyirci/okuyucuya bir sonraki sahne hakkinda ©on bilgi verilmesi de epik yapinin

ozelliklerindendir. Mehmene Banu’nun biiyiisel bir islemle yok olan giizelligi,
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Ferhad’in dagda cansiz nesnelerle kurdugu iletisim de ancak bir masal gerceginde olasi

olan ve epik yapinin olanaklariyla gerceklesecek sahnelerdendir.

3.1.3.0yunun OykKiisii ve Iletisi

Halk 6ykii geleneginde yasayan Ferhat ile Sirin, 6ykiiniin sonunda kavusamaz ve
Oliimle sonuclanan bir trajik dykiiniin kurbanlar1 olurlar. Ferhat’in tiim miicadelesi
sevdigi kiz Sirin’e kavugmak icindir. Geleneksel kaliplar i¢inde olaganiistiiliiliiklerle
bezenmis bir halk kahramani vardir ortada. Ferhat’in Oniine c¢ikan her engelin
asilmasinda Sirin’e biraz daha yaklagmas1 vardir. Binyazar (2003, s. 227)’1n da dedigi
gibi asik sonunda, sevdigine kavussun ya da kavusmasin, her sey baglangicindan sonuna
kadar eylemsizliklerin etkisi altindadir. Kavusurlarsa akillarda diigiinlii dernekli
goriintliler kalacak ve asiklar Ergun Sav (1998, s. 75-84)’mm  “Ferhat ile Sirin”
Oykiistinde kurguladigi gibi 6miir boyu mutlu yasayacaklardir. Kavusamazlarsa agit
sesleriyle birlikte ac1 bir sondur akillarda kalan. Ferhad’in kavugmamasi ise oyunda
toplumsal kaygimin bir gostergesi olarak, bir direnisin, goéze almanin; yoklugu,
yoksullugu, agitlari, O6liimili, umutsuzlugu yok etmenin eylemi olarak kendini
gostermektedir.

Oyunda, geleneksel Oykiiniin ikinci yarist olan Hiisrev ve Hiirmiiz’le ilgili
yasanan olaylar ele alinmaz. Oyun Mehmene Banu-Sirin-Ferhad ii¢ggeninde gelisir.
Yazar oyununa geleneksel Oykiiden neleri aldigmi yazdigi mektupta soyle aciklar:
“Sevgilim, bir tanem, Ferhad’la Sirin’in hikayesi, asil metinde benim gegen sefer sana
yazdigim gibi degildir. Yalniz, Ferhadin nakkas olmasi, Sirinin Mehmene Banu adinda
bir kadin hiikiimdarin kardesi olusu ve bir de Sirine yaptirilan koske su getirilmesi igin
Ferhadin dag1 delmesi var. Sonra maceralar uzar gider.” (Ran, 1965, s. 82) Yazarin da
belirttigi gibi oyunda, Oykiiniin en temel eylem motifiyle, asal kisilerin en bilindik
ozellikleri ele alinmis; bunun disindaki kisiler ve olaylar tamamen kurmaca olarak
oyuna yerlestirilmistir. Oyunun Oykiisiine bakildiginda, toplumsal sorumlulukla bilince
ulagmig bir kahramanin direnisiyle karsilasilir.

“Su” dirimin kaynagi, yaradilisin anasi, dogurganligin, ana rahminin sembolii

olarak mitolojide de varlik bulan bir kavramdir (Saydam, 1997, s. 117). lyi ve kétiiyii
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bir arada icerir; hem can verici, hem de can alic1 olarak karsitliklart ayni anda yasar.
Hem 6liimii, hem de varolusu simgeler. Hem gereksinim, hem tehlikedir. Oliim giiciine
sahip olan su, oyunda tipki ana rahmi gibi besleyici ve 6ldiirticii, sagaltici ve kan sagici,
arzunun oldugu kadar korkunun da kaynagi olan bir imge olarak iki farkl kutupta yer
alir. “kan gibi 1lik su” hayat vermesi gereken suyun Olim sagmasina isaret eder.
Saraylilarin Demirdag pinarindan getirttikleri tath, seker, serbet, buz gibi suyun
yaninda, ¢esmelerden akan irin gibi suyla yetinmek zorunda olan ve susuzluktan
Oliilerine aglayan Arzenlilerin durumu, oyunda islenen sarayli/soylu halk ile alt
tabakadaki insanlarin yasam standardini da ortaya koymaktadir. Su, insanligr mutluluga
kavusturacak, yenileyici yoniiyle halkin refah iginde yasamasina olanak saglayacaktir.
Ferhad ise bunun icin oyunda gerekli eylemi gerceklestirecek olan kisidir. Geleneksel
Oykiide ise halkin susuzluktan kirilmasi s6z konusu degildir; halk zaten refah ve
mutluluk icinde yasamaktadir. Mehmene Banu, Sirin’le bir gezinti sirasinda rastladigi
pmar suyunun, kardesinin istegi ilizerine sehre getirilmesini buyurur. Ferhat isi
iistlenerek suyu sehre getirmeyi basarir. Ikinci olarak da Hiirmiiz Sah, Ferhat’in
Sirin’ine kavusmasi icin karsiki dagin oOtesindeki suyu sehre getirmesini ister.
Gelenekteki dykiide su, kahramanin yigitliginin sinanmasi i¢in kullanilmig bir motiftir;

burada suya olan gereksinim keyfi iken, Arzen halki i¢in suyun hayati bir 6nemi vardir.

(...) Nazim salt bir malzeme olarak bakmiyor ulusal kiiltiir kalittimiza. Igine giriyor onun, halk
hikdyesi kahramanlarinin diinyasinda yasiyor. Sonra da c¢agdas kosullarin igine, 20. yiizyil
tarihine yerlestiriyor bu diinyayr. Masal dgelerini ayiklayarak, kahramanlarin eylem ve sevda

anlayislarini toplumsal isterlere gore yeniden diizenliyor (...) (Giirsel, 2002, s. 121).

Giirsel’in de belirttigi gibi yazar oyunda, kahramanin eylem ve sevda anlayisini
bambagka bir diizlemde ortaya koyar. Oyunda, asik gelenegindeki sevgi anlayisi dar
kapsamindan c¢ikarak evrensel boyuta tasmir. Oyunda Ferhad’in sevdigine
kavusamamas1 Oykiiniin trajik bir sonla bitmesinden ¢ok; eylemliligin, miicadelenin,
goze almanin devamliligini gostermektedir. Yazarin “bir c¢esit masal” olarak
nitelendirdigi 6ykii, oyunda saglam, tarihsel bir zemine oturtulmustur. Halk arasinda
bilinen geleneksel bigimine ek olarak birtakim doniisiimler ve sapmalarla insancil,
ilerici ve toplumsal bir igerik kazandirilmigtir ykiiye. Ask, karsi cinse duyulan beseri

bir karasevda olmaktan c¢ikarilmis, emekle yogrulmustur. Bireye duyulan askin,
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insanliga duyulan askla c¢atigmasinin aksine, oyunda bu iki olgunun kaynasmasi
vurgulanarak oyuna daha farkli bir bakis a¢is1 kazandirilmastir.

Oyunda islenen karsi cinse duyulan agk temasmnin toplumsal sevgiye
donlismesinin ekseninde; anne sevgisi, sanat sevgisi, kardes sevgisi, baba ogul sevgisi,
arkadas sevgisi, doga sevgisi, yasam sevgisi gibi farkli diizlemlerde sevginin her
tiirlisiinii de gérmek miimkiindiir. Yazar oyunda, sevgiyi tasavvuf anlayisi icinde de
somutlar. Tasavvufun tek varlik icindeki yoklugunun duyumsanisi, varlik iginde
yokluga ererek varlik bilincine ulasma diisiincesi siirekli vurgulanir. Oyunun bir yerinde

Cobanyildizi’na soyle der Ferhad:

(...)Sirin’in ylizii beyaz bir aydinliktir kafamin i¢inde. Senin 15181n gibi bir sey, uzak, beyaz...
Hayir, yalniz bu kadar degil, yani anliyor musun, yani hayal, hattd hayalet gibi de degil. Ilik bir
sey, sicak bir sey, canli bir sey, dayanilamayacak kadar canli, kivil kivil, sonra yakin, kendi
derimden daha yakin bana. Sonra her yerde, sende, ¢inarda, giirziimiin istiinde, riizgarin

sesinde, buraya beni gérmeye gelen insanlarin yiizlerinde, her yerde... (Ran, 1965, s. 65, 66)

Ferhad Demirdag’da calismaya basladiktan sonra, Sirin’e kavusma arzusuyla
Arzen halkini suya kavusturma diisiincesi de birlesmistir. iki hasret tek yiirek olmustur
Ferhad’da. “Iki is birbirine karisti, baba, hattd artik hangisi agir basiyor, agir basmak
meselesi de degil, yani demek istedigim...” (Ran, 1965, s. 69) diyerek i¢inden geleni
aciklamaya c¢alisir Ferhad. Sirin’1 yaptigi isle de 6zdeslestirir:

Seni unutmak imkansiz... Yasiyorum, seni nasil unutabilirim. Seni unutsaydim ¢oktan giderdim
buradan. Seni unutmak diinyay1 sevmeyi, insanlar1 sevmeyi, ¢esmelerden akacak suyu sevmeyi
unutmaktir. Halbuki biitiin bunlar1 her giin biraz daha ¢ok seviyorum, yani seni, Sirin’i, her giin

biraz daha ¢ok, her giin biraz daha kendimden gegerek... (Ran, 1965, s. 77, 78)

Yazar, geleneksel Oykiiyii doniistiiriirken yaptigr -tasavvuf kavrami iginde
degerlendirilebilecek- bu Onemli degisikligi soyle dile getirir: “(...) Mesele bir tek
insana kars1 duyulan agkla, insanliga, insanligin hayrina kars1 duyulan askin miicadelesi
degil, bir vahdet teskil etmeleri” (Ran, 1993, s. 279).

Oyundaki temayr destekleyen bir diger yaklasim, kisiler arasi ve kiginin
kendisiyle yasadig1 ¢atigmalarla dramatik yapinin ortaya konusudur. Geleneksel dykiide

ise boyle bir seyden s6z etmek miimkiin degildir. Kisiler, klasik tiplerine oturtulmustur
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ve kaderlerini yasarlar. Oyunda “ask”, giiciinii hasretten alir. Ulagilmazlik kisilerde
bikkinlik, karamsarlik duygusu yaratmaz; aksine, hasretini duyduklar1 seye ulasma
arzusunu koriikler ve onlar bu yolda her tiirlii engeli asma gayreti i¢indedirler. Vezir
Mehmene Banu’ya, Mehmene Banu Ferhad’a, Ferhad Sirin’e, Sirin Ferhad’a, Serif
nakkaghigin sirrina, Servinaz 6zgiirlige, Dervis kurtulusa, Behzad ogluna, Arzenliler
suya hasrettirler ve tiim insanligin hasretini duydugu sey —Demirdag’in ardindaki su-
kisisel hasretlerin {lizerindedir. Calislar (1994, s. 103)’in da belirttigi gibi sonunda
birbirine kavusmanin olanaksizliginin yattig1 sonsuz bir kavusma tutkusudur bu.

Nakkaglik sanat1 da tiim Ferhat ile Sirin anlatilarinda oldugu gibi bu oyunda da
vurgulanan dgelerden biridir. Giizelligi oldugu kadar ¢alisma titizligini ve sabrini da
simgeleyen (Sener, 2002, s. 71) nakis sanati; gelenekteki anlatilarda, sadece Ferhat’in
vasiflarindan biri olarak nitelik kazanir. Oyunda ise nakkasligin incelikleri lizerine
ayrintilhi bilgi verilerek Ferhad’in sanata ve giizellige karst duyarlilifi ve durusu da
ortaya konur. Ferhad naksetmenin nasil bir 6zen, nasil bir emek gerektirdigini
bilmektedir. Giizellige varmanin sirrim1 sanat¢i duyarhilifiyla pekistirmistir. Ferhad’in
nakis aski 6nce karsi cinse duyulan aska ve gitgide doga aski, yasam agki ve toplumsal
aska doniisiir ve boylelikle Sirin’e duyulan bu bireysel agk, tiim Arzenlilerin kurtulusu
i¢in bir umut olur.

Yazar, halk gelenegindeki bir anlatidan aldigt bu konuyu giinlik yasamin
gergekleri baglaminda ve yasanilan toplum sorunlarini da igerecek sekilde isledigi gibi,
Ferhat ile Sirin’i kendi yasamiyla da ozdeslestirir. Nazim, Piraye’ye yazdig
mektuplardan birinde bunu su sekilde dile getirir: “(...) onun igine, $dyle uzaktan uzaga
da olsa, biraz da kendi maceramiz1 —farkina varmayarak- koymusum. Bunu, yazi bitip
de bastan okudugum zaman anladim.” (Ran, 1965, s. 82)

Ele aliman konu, oyunun asal kisilerinin arasindaki iliskiden disar1 tasarak
kalabalik bir toplum kesimine yayilmistir. Ast ve {ist tabakadan kisilerin, bulunduklari
konumdan kaynaklanan ¢atismalarinin merkeze alindig1 oyunda, toplumsal sorumluluk
agir basmakta ve masals1 bir anlatimin hakim olmasina karsin olaylar gercekgi bir gozle
degerlendirilmektedir. Ferhat ile Sirin’in monarsik yapinin ahlak ¢okiintiisiiniin
sorumlusu olarak elestirildigi masals1 oyunlardan biri oldugunu sdyleyen Sevda Sener
(2002, s. 172), Nazim Hikmet tiyatrosu hakkinda bilgi verirken bu oyuna iliskin de

dogru tespitlerde bulunur:
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Nazim Hikmet tiyatrosunun seyirciye ana mesaji, toplumdaki sinifsal yapinin en temel ahlak
degerlerini yozlastirdig1, ayn1 zamanda insanin ruhsal saglig1 iizerinde olumsuz etki biraktigidir.
Hemen biitlin oyunlarinda biiyiikliik tutkusunun, iin diiskiinliigliniin, ihanetin, iki yiizliltigiin,
donekligin, ag¢gdzliiliigiin altinda kisinin kendini bagkalarindan {istiin konumda goérmek
istemesinin attig1, sinif ayrimimin bu zaafi besledigi ve yikimlara neden oldugu gosterilmistir.
(...) Ferhad ile Sirin’de monarsik yonetimin bir bagka 6rnegi verilmis, yoneticinin kendine ve
yakinlarina kars1 ne kadar duyarliysa, buyrugunda c¢alisanlara karsi o kadar duyarsiz oldugunu

gosteren bir diizenleme yapilmistir (Sener, 2002, s. 172-173).

Yazar oyunda, emegi ile yasayan halktan kisileri dogru degerlerle donatarak
oyunda gecen nakkas, boyaci, is¢i gibi meslek erbabindan olan, ¢alisan insanlar1 da
yiiceltmistir. Ayrica oyunda, iletiyi giiclendiren kimi gostergeler de kullanilmstir.
Safagin sokmesi, Kavaklar, yemis dolu agacglar, Cobanyildizi, Giilen Nar, Aglayan
Ayva, Demirdagi doganin canliliginin, yasamin gizilgiiciiniin sembolleridir. “kan gibi
ik su” yikima, sayriliklara yol agan, toplumun yok olus siireci olarak Oliimii akla
getirir. Gelen’in Sirin’i 1iyilestirirken kullandigr “giil”, “kuru degnek pargas1”,
Mehmene Banu’nun yiiz giizelli§inin yaslanmasina ve ¢irkinlesmesine isaret ederken;
“ates” sembolii iyilesme ve armmmayi, iki karsit kutbun bir arada kaynasmasini, bir
olmasini temsil eder.

Islenen konu, yasamlan toplum gercekleriyle birlikte, kisilerin i¢ diinyalarina
egilerek insanca degerlerin vurgulandigi bir yapilanma sergiler. Toplumsal bir islevle
hareket edilen oyunda, Ferhat ile Sirin Gykiisiiniin geleneksel kaliplarindan siyrilarak
saglam bir Oykii izlegi kurgulanmis; dramatik yapinin olanaklar1 ve yazarin 6zgiir

diisiincesiyle de ileti gliclendirilmistir.

3.1.4.0laylar Orgiisii

Konunun ileti, kisiler, anlattm yontemi gibi unsurlar dikkate alinarak
islenmesiyle olaylar oOrgiisii, oyunda kisiler aras1 sevgi/ask iliskileri {izerine
kurgulanmigtir. “Bildigimiz hikayedeki dag delmek bahsini aldim, o kadar. Geri tarafi,
ana sahislar kalmak, esas kalmak iizere baska tiirli” (Ran, 1993, s. 335) diyen yazar,

gelenekten alintiladig yerleri de belirterek oyunun ¢ergevesini ¢izer. Gelenekte yer alan
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Ferhat’in Sirin’i goriince firgasiyla boya tabagini diisiirmesi, Sirin’in birka¢ kez Ferhat’1
gormek icin koske gelisi, Mehmene Banu’nun buyruguyla ikinci bir kdskiin yapilmasi,
sehrin uzaginda rastladiklar1 pmnarin  suyunu sehre getirmek icin Ferhad’in
gorevlendirilmesi, iki sevgilinin asklarini 6grenen Mehmene Banu’nun Ferhad’1 kaleye
hapsetmesi vb. eylem birimleriyle, Hiisrev ve Hiirmiiz’le ilgili diger gelisen olaylar
oyunda yer almaz. Ancak halk 6ykii kaliplarina uygun diisen bir yap1 da vardir oyunda.
Ornegin Ferhat’la Sirin’in ilk karsilasmalarinda gozlerinin kamasmasi, birbirlerine
ansizin asik oluvermeleri, Sirin’in Ferhad’in dikkatini ¢ekmek i¢in sirtina elma atmasi,
birbirlerine sdyledikleri sevda sozleri, dadinin sevgililerin bulugmalarina yardim etmesi
gibi gelenekte rastlanan unsurlara da yer verilir.

Oyunun merkezinde olan Mehmene Banu, Ferhad, Sirin ask iliggenine Vezir’in
Mehmene Banu’ya olan agki da eklenirse, oyunda dort kisinin birbiriyle olan
catismalarinin ve ask dolambacinin islendigi goriiliir. Bir masal-oyun havasi i¢inde
gecen olaylar oOrgilisiinde, bireye duyulan askin topluma duyulan sorumlulukla
bagdastirilmasi verilirken, oyunda doga ile insan iligkileri de islenmistir.

Ferhad ile Sirin birbirlerini gordiikleri anda severler. iki sevgilinin arasina giren
Mehmene Banu’nun Ferhad’a duydugu gizli agktir. Mehmene, kiz kardesini bir abla-
anne gibi sevmektedir. Sirin ona emanettir. Hasta olan kardesini yasama dondiirmek
icin, kendi giizelligini vermekten kacinmaz. Ama bu Ozverisi yiiziinden Ferhad’
kendisine ¢ekebilmek i¢in kadinligini kullanma olanagini da bulamaz. Aski giizelligini
kaybetmesinin acisiyla birlesince Mehmene Banu, iki sevgili arasina toplumsal kaygiy1
—Demirdag engelini- koyar. Vezir de i¢ten ige Mehmene Banu’yu sevmektedir. Sevdigi
kadimin giizelliginin elinden alinmasina neden olan Sirin’e ve Mehmene Banu’nun
gizliden gizliye asik oldugunu bildigi Ferhad’a kin duymaktadir.

Yazar, oyunun asal kisileri arasindaki ask iliskilerine; Serif’in nakkas olma
tutkusunu, Dadr’min ana sevgisini, olaganiistii yeteneklere sahip bilge Gelen’in
mucizelerini de eklemis ve bu kisiler, gerceklestirdikleri eylemlerle olaylar orgiisiindeki
iligkiler diizeninin, gelisim, ¢atisma ve diiglim sahnelerinin hazirlayicisi olmuglardir.

Oyunun daha basinda okur/seyirci olaganiistiiliiklerle kurulmus bir masal
diinyasiyla karsilagir. Miinadi’nin halka duyurusunun islendigi prologdan sonraki ilk
sahnede, oyun kisileri hemen hemen hi¢ konusmaz; hizli gecislerle yiikselen

monologlarla i¢ konusmalarin1 dile getirirler. Oyunun son perdesinde Ferhad’in doga
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varliklartyla yaptig1 konusmayi igeren sahne ise olay akisi arasina girerek siirselligi ile
masal atmosferini de giiclendiren kisa bir boliim olusturmustur.

Oyun umutsuzlukla baglar ve umuda yolculugun Oykiisiinii anlatir. Ferhat ile
Sirin’in geleneksel dykiisiinde ise kisiler bir anda olaylarin i¢inde bulurlar kendilerini ve
sonunda kotiiler cezasini bulurken, sevgililer de kavusamadan ac1 bir sonla hayatlarini
kaybederler. Gelenekteki oOliimiin yerini oyunda umut almistir. Dagm bir giin
delinecegine ve ¢esmelerden temiz su akacagina olan inancin, Ferhad’in ve ona inanan
Arzen halkinin umuduyla biter oyun. Gelenekteki gibi kronolojik bir sirayla verilen
eylemler dizisinin sonunda, belirsizlikle biten acgik uclu bir son yasanmaktadir.

Okuyucuyu/seyirciyi diisiinmeye, elestirmeye yonelten, islevi olan bir sondur bu.

3.1.5.0yun Kisileri

Oyundaki kisiler (ve kisilestirilenler) dort farkli grupta siralanabilir:

1. Mehmene Banu, Sirin, Vezir, Hekimbasi, Miineccim, Dadi gibi saray
halkindan olan kisiler,

2. Ferhad, Behzad, Ustabasi, Serif, Boyaci gibi sanat ehli olan halktan kisiler,

3. Semerkantli gibi seyyah olan kisiler ile Dervis, Mesaleli Erkek, Cocuklu
Kadin, Kisa Boylu Adam, Uzun Boylu Adam, Birinci Gen¢ Kiz, Ikinci Geng Kiz,
Ciraklar gibi Arzen halkindan olan kisiler,

4. Kavak, Demirdag, Karacalar, Geyikler, Biilbiil, Giilen Nar, Aglayan Ayva
gibi doga varliklar1 ile Gilirz, Cobanyildizi, Isiyan Karanlik, Zaman gibi kisilestirilen
kimi kavramlar.

Geleneksel oykiidekine gore kisi kadrosunun kalabalik olusu, oyunun toplumsal
islevine de uygunluk gdstermektedir. Yazar oyunda, baskisileri i¢ hesaplagmalariyla
yansitmis, gelenekte var olan Oykiiniin kalip tiplerine karmagsik kimlikler yiiklemistir.
Kisilerin i¢ diinyalarindaki gizli tutkulari, kiskangliklari, korkulari, pismanliklari, iki
yiizliiliikleri, dalkavukluklari, 6fkeleri, igten pazarlikli halleri kimi yerde diisiincelerin
sese doniismesiyle, kimi yerde kendiliginden yapilmis konusmalarla, kimi yerde
birbirlerine dile getirdikleri sdylemleriyle disa vurulmaktadir. Yaptiklar1 eylemlerle

geleneksel Oykiiniin ikinci yarisini olusturan ve sonucu belirleyen kisiler olarak Hiisrev
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ve Hiirmiiz’e oyunda rastlanmaz. Bunun yaninda bezirganlar, casuslar, mimarlar,
Sirin’in hizmetinde cariyeler, Karun, Kehrap, Simurg gibi pehlivanlar, cadilar da
bulunmaz oyunda.

Asal kisilerin disinda olanlar ise kendileri gibi olan insanlar1 temsil eden tiplere
biirlinmiislerdir. Oyundaki kisiler karaktere ve tipe oturtulurken yas, cinsiyet, sinifsal
konum, sosyal islev de dikkate alinmistir. Kisiler oyunun iletisini vurgulayacak sekilde
se¢ilmistir. Olumlu ya da olumsuz niteliklerle donatilmis kimi oyun kisileri, olay akis1
icerisinde degisime ugramakta ve oyunun sonunda yeni bir kisilikle kendilerini
gostermektedirler. Sanat ehlinden olan halktan kisiler de nakkasligin inceligi hakkinda
bilgi verirken yagsam sevgisini ve sanatsal duyarlilig1 vurgularlar.

Kisiler oyun metninde verilen siraya gore su sekilde siralanmaktadir:

Miinadi

Mehmene Banu

Vezir

Hekimbasi

Miineccim

Dadi Kalfa

Servinaz

Sirin

Gelen

Dervis

Behzad

Ustabas1

Serif

Ferhad

Boyaci

Semerkantli

Mesaleli Erkek

Yanindaki Erkek

Cocuklu Kadin

Cocuklu Kadinin Kocasi

Kisa Boylu Adam
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Uzun Boylu Adam
Birinci Geng Kiz
Ikinci Geng Kiz
Isciler

Ciraklar
Nobetgiler
Arzenliler
Kavak

Giirz

Demirdag
Cobanyildizi
Istyan Karanlik
Karacalar
Geyikler

Koro

Biilbiil

Gtilen Nar
Aglayan Ayva

Zaman

Mehmene Banu
Oyunda ilk kez Miinadi’nin duyurusunda karsilasilir Mehmene Banu’yla. Bu
duyuruda Mehmene Banu su sekilde anlatilir:

(...)Biz ki Sah Sanem kizi, biz ki hiikimdariniz Mehmene Banu’yuz, biz ki adaleti odun
kantariyla degil, kuyumcu terazisiyle dlgeriz, biz ki sehrinizi diisman ordular1 sardiginda Arap-
Ozengi misali cengedip en namli pehlivanlar1 yere caldik... Halbuki sogiit dalindan nazliyiz ve

sirma saglarimiz topuklarimizi déver... (Ran, 1965, s. 7)

Mehmene Banu, duyurudaki sdylemiyle giiglii, cesur, adaletli, servet sahibi ve
koruyucu oldugunu belirterek iktidarini; bir kadin olarak da giizelligini vurgular.
Oyunun basinda ¢aresiz, limitsiz, hasta yatan kardesi i¢in ne yapacagini bilemeyen,

duyarli bir abla vardir sahnede. Kardesine karsi ne kadar sefkatli ve hosgoriiliiyse,
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emrinde calisan saray halkina karsi o kadar acimasiz bir tablo cizer. Saray halki zalim
Mehmene Banu’nin higsmina ugramaktan korkar. Mehmene Banu gelenekte de oldugu
gibi smifsal konumuyla da ayr1 bir yeri olan, monarsik yonetim diizeninin acimasiz
yonetici tipidir ayn1 zamanda.

Mehmene Banu giiclii, basat kisiligi ve en Onemlisi gosterdigi fedakarlikla
oyunun ic¢indeki dramatik ¢atigmanin ekseninde yer alan kisilerden biridir. Bir varlik
icin kendi varligim adar; giizelliginden ge¢meye razi olur. Oyunda 6zverinin simgesi
haline gelmistir. Hem de buna yok olmadan, yasamin canli 6ziinii i¢inde duyumsayarak
katlanmak zorunda olmasina karsin.

Sahin 6liimiinden sonra iilkenin hiikiimdar1 olan giizel Mehmene Banu, oyunda
derinlemesine islenen bir karakterken, onun geleneksel yazinda bu denli 6nemli bir yeri
yoktur. Bir abla olarak Sirin’i kollar, gozetir. Ancak Ferhat’1 sadece begenmekle yetinir.
Engelleyici unsur olarak oykiide islevi olan Mehmene Banu, her tiirlii yolu deneyerek
iki sevgilinin kavusmalarina mani olur. Sonunda tiim ordusu yok olurken, kendi de
canini gii¢ bela zor kurtarir. Gelenekte ¢ok fazla iglevi goriilmeyen Mehmene Banu’nun
varligr Oykiide ¢atigsmanin ilk duragidir ve islevini tamamladiktan sonra sahneden
cekilir, yerini bagkalar1 alir. Hele ki oyunun en 6nemli kriz noktalarindan biri olan
yiiziiniin giizelligini kaybetmesine hicbir anlatida rastlanmamaktadir. Gelenekteki
varligindan ayr1 olarak Mehmene Banu, Ozverisiyle, tutkulariyla, sevgi anlayisiyla,
oyunda Ferhad ve Sirin’le bir kilinan ve onlar kadar derinlemesine incelenmesi gereken
bir kisiliktir.

Mehmene Banu, Sirin i¢in yart annedir. Sirin Mehmene Banu’ya emanettir ve
onun Sirin’den baska kimsesi yoktur. Mehmene Banu hasta yatan kardesi Sirin’in
tyilesmesi yolunda her seyinden vazgegmeyi goze alir. Gelen -Sirin’i iyilestirecek
tilssmhi  giig- belki de son umuttur. Gelen’in sarti, hi¢bir kadmmin kolaylikla
kabullenemeyecegi bir sarttir. Mehmene Banu sevgisinin derinligini sinayan bu siavi
kabullenir ve Sirin’in sagalmasi karsilifinda kendi giizelliginden vazgeger. Mehmene
Banu, i¢ catigma yasadigi bir duraksama siirecinden sonra kardesi i¢in boyle bir
fedakarliga razi olur. Sihirli bir torenle degisim gergeklesirken Sirin iyilesir; fakat ablasi
korkung bir acuzeye doniisiir. Mehmene Banu’nun Sirin’e duydugu sevgi kendi

giizelliginin de {izerindedir. Sevgi ugruna giizelliginden, askindan vazgecer. Mehmene
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Banu’nun sevgisini Gelen’in sozleri de dogrular: “Sen sevmesini biliyorsun Sah
Sanem’in kizi. Sen sevmesini biliyorsun” (Ran, 1965, s. 19)

Mehmene Banu karsitliklar1 da bir arada yasar. Bu durum, onun ruh yapisina
oldugu kadar dis goriiniisiine de yansir. Mehmene Banu’nun ylizii yash ve cirkin,
viicudu diri ve gilizeldir. Gelen, Mehmene Banu’nun basina gelecekleri su sekilde tasvir
eder: “Yiiziin dlecek, ihtiyarlayacak. Lakin viicudun, lakin yliregin hep dyle taze, hep
Oyle istahli, hep dyle obur kalacaklar.” (Ran, 1965:18) Gelen, koynundan bir giil ve
kuru bir degnek parcasi cikarip alevli kdseye atar. “giil” ve “kuru degnek parcasi”
Mehmene Banu’nun yiliz gilizelliginin ¢irkin bir kocakariya doniigiimiiniin  de
isaretleridir. Mehmene Banu degisimin ger¢eklesmesinden sonra yiiziine bakilmasini
yasaklar, yliziine bakanin boynunu vurdurur. Bir kadinin belki de verebilecegi en
degerli hazinesini vermistir. Sirin bir bakima, bir zamanlar yiizline bakanlarin hayran
oldugu Mehmene Banu’nun yansimasidir artik. Karsisinda bakip gordiigii giizelligidir.
Ferhad’in Sirin’e olan sevgisine ortak olusunun nedeni de burada aranabilir. Mehmene
Banu nefsiyle ¢atisir bazen. Yaptig seyden pismanlik duyup duymadigini sorgular.

Mehmene Banu, Ferhad’in aski ile kardes sevgisi arasinda bdliinmiistiir.
Kardesinin onun i¢in aymi seyi yapacagindan kusku duyar, kendisi kadar ozverili
olamayacagim diisiiniir. Ferhad’a duydugu ask: saklamaya ¢alisir. Ama kardesi ugruna
feda ettigi giizelligini kaybetmeseydi sevdigi erkegi elde edebilecegini de diisiinmeden
edemez. Ferhad ve Sirin yakalanip getirildiklerinde onlar1 cezalandirmakla bagislamak
arasinda duraksar. Ferhad’in boynunu vurdurmaz, fakat Sirin’den ayirmaktan ve oniine
yeni bir engel koymaktan da geri kalmaz.

Mehmene Banu karmasik bir kisiliktir, ani ruh degisimleri yasar, karasizlikta ve
ikilemde kalir. Mehmene Banu’nun bu hali kendi s6zlerinden anlasildigi gibi diger oyun
kisilerinin sozleriyle de dile getirilmektedir. Mehmene Banu, Ferhat ve Sirin’in
kagisinin ardindan huzuruna getirilen Dadi’ya soyle der: “Kizmiyordum Dadi.
Kiziyordum yahut. Saskina déndiim. Igime kasvet basti, mumlar1 yak. Birak, birak.
Sondiir yaktiklarmi da. Igime biisbiitiin kasvet ¢oksiin istiyorum, yiiregim dayanmasin
bu kadarina, boliinsiin orta yerinden istiyorum.” (Ran, 1965, s. 52) Ayrica, Ferhad’
yanina cagirirken Sirin’le konusmasinda da ikilemde kalir: “Simdi sen git. Ben
Ferhat’la konusa... Hayir kal. Hayir git. Ferhat’la yalniz konugsmam lazim.” (Ran, 1965,

s. 58) Gelen’in Mehmene Banu hakkinda sdyledikleri de buna 6rnek gosterilebilir:
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“Neler disiiniiyorsun biliyorum Mehmene Banu. Ne kadar c¢abuk, ne kadar
karmakarigik disiiniiyorsun. Lakin iste artik hicbir sey diisiinmiiyorsun. Hatta
diistinmemeyi bile diistinmiiyorsun artik. Artik rahatladin.” (Ran, 1965, s. 18)

Oyunun baginda erki ve kendine giiveni ile giic gosterisi yapan Mehmene Banu,
gelenekteki biciminde oldugu gibi olaylar dizisi i¢inde kurban karakter konumuna gelir
ve kendi sonunu kendi hazirlar. O da diger kisiler gibi oyun siirecinde degisime ugrar.
Bunu kendi sozleriyle de dile getirir: “(...) Yani yalan da soyleyebilirim. (...)
Soyleyebilirim... Hem de nasil... Ben de bambaska bir insan oldum, Sirin... Birbirimizin
elini tutmus simsiki yiiriiyorduk, aramiza birdenbire bir yildirim diistii.” (Ran, 1965, s.
57)

Gelenekte dag delme motifi, Sirin’e kavusabilmesi i¢in Hiisrev tarafindan
Ferhat’a buyrulan bir is iken; oyunda bu buyrugu Mehmene Banu verir. Mehmene
Banu’'nun one siirdiigii sart da, Ferhad’in Sirin’e olan agkini sinamak igindir.
Kendisinden istenen bedeli o da Ferhad’dan ister. Hiikiimdar, halkinin susuzlugunu,
yasadigr felaketi ikinci plana atar. Demirdagi’nin delinmesini halkin suya
kavugmasindaki toplumsal gérevden soyutlar ve bunu, Ferhad’in da kendi gibi sevgisi
ugruna boyle bir zorlugu goze alip alamayacagini ispatlamasi i¢in ister. Bunu Mehmene

13

Banu soyle dile getirir: “... Demirdag1 delebilir, suyunu sehre akitabilir misin?
Cesmelerden su yerine irin akiyor diye sOylemiyorum bunu. Su akmis, irin akmis
umurumda degil. Sen Sirin’e sahip olmak i¢cin Demirdag’1 delebilir misin?” (Ran, 1965,
s. 60)

Oyunun sonundaysa varlig1 sadece baskalarinin sozleriyle dile getirilir; oyunun
merkezinde Ferhad vardir. Mehmene Banu her seyi kabullenmis ve kendi kabuguna
cekilmistir. Geleneksel Mehmene Banu gibi olaylar Orgiisii boyunca; degismez,
acimasiz, kati bir tablo ¢izmez. Ruhsal bir bosluk yasamaktadir. Iki sevgilinin
kavusmalarin1 engelledigi i¢in vicdan azabi ¢eken Mehmene Banu’nun son karari
Sirin’in sozleriyle dile getirilmektedir: “(...) Ferhad’a git, sdyle ona, ben sartimi geri
altyorum, dedi. Size ¢ok eziyet ettim, beni affedin, dedi. Fakat aglamiyordu. Gozleri

beni gérmiiyor gibiydi. Duvarla konusur gibiydi. Ister gelir, burada sarayda oturursunuz

dedi, isterseniz koske yerlesirsiniz.(...)” (Ran, 1965, s. 76)
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Gorildiigii gibi Mehmene Banu, geleneksel Mehmene Banu tipinden siyrilarak
oyunda ¢ok boyutlu olarak islenmis ve karakter niteligi kazanmis bir kisi olarak islev

gormektedir.

Sirin

Sirin, hiikimdar Mehmene Banu’nun kardesi, on bes yasinda giizel bir geng
kizdir. Sirin’in tasviri geleneksel oykiide de ayni sekildedir. Ancak oyunda, nedeni
bilinmez bir hastaliga tutulur ve bir tansikla Mehmene Banu’nun yiiz giizelligini
vermesi karsiliginda sagligina kavusur. Bu da oyunda, olaylarin baglaticis1 olarak
onemli bir sapma ve yeni bir kurgudur.

Geleneksel anlatidaki gibi once, Sirin Ferhad’1 goriir ve sever. Elma agacindan
bir elma koparip Ferhad’in sirtina atar. Oyunda Sirin’in koynundan ¢ikardigr altin bir
elma yerine, dogada bulunan, koskiin bah¢esindeki elma agaclarindan koparilmis bir
elmanin kullanimi da oyundaki gercekligin yansitilmak istenisi ile dogru orantilidir.
Ferhad’a elmay:1 firlatip ilk adimi atan Sirin oldugu gibi, askina karsilik veren ve
durumdan umutsuz olan Ferhad’1, agkini sinamasi i¢cin kagmaya yine Sirin ikna eder.

Sirin, halk dykiilerindeki bilinen Sirin tipi gibi davranmaz; goze alir, sevgisini
eyleme doniistiiriir. O da Ferhad ve Mehmene Banu gibi olaylarin akisi sirasinda biling
diizeyine ulagmis, degisime ugramistir. Kagip yakalandiktan sonra Mehmene Banu’nun
karsisina, Ferhad’la bir olmus, ayn1 anda soluk alir gibi biitiinlesmis biri olarak ¢ikar.
Sirin, varligim1 Ferhad’a adar. Onsuz bir hayat diisiinemez. Onunla var oluncaya, ona
kavusuncaya kadar direnecektir. Sonunda Ferhad’a kavusmus, Ferhad’1 on y1l gérmeden
varligint duyumsamis ve bu varlik i¢inde eriyip yok olsa da teni, ruhu, her seyi
Ferhad’dir artik, onunla ayn1 bedende iki can gibidir. Sirin bunu kendi de dile getirir:
“(...) Artik ben diistinmiiyorum, Ferhad’la ben, biz diisliniiyoruz, yahut diistinmiiyoruz.
Artik ben nefes almiyorum, Ferhad’la ben, biz nefes aliyoruz, artik ben...” (Ran, 1965,
s. 56)

Sirin, Mehmene Banu’nun sartin1 geri ¢ekmesi tizerine Ferhad’t gotiirmeye
geldiginde, aldig1 red cevabina higbir anlam veremez. “Sen yine burada hasretinin
ofkesini deldigin dagdan ¢ikartyorsun. Halbuki ben”, “Artik, kayalardan bana ne, sana
ne? Artik bir dakka, bir dakka bile durmak istemiyorum burda. Haydi, gidelim” der
(Ran, 1965, s. 74-77). Ancak bu isin Ferhad i¢in, Mehmene Banu'nun sart
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kosmasindan Oteye gecerek insanlik meselesi haline geldigini anladiginda, artik
beklemesini de 6grenmis biri olarak geldigi kdske geri donmek zorunda kalir. Sirin her
seyl kabullenip Ferhad’la yollarin1 ayirmak {izereyken diisiincelerini su sekilde dile
getirir: “(...) On yil bekledim. Olene kadar da bekleyecegim. Bu hikdyede herkes bir
marifet gosterdi, ben de beklemesini bilecegim. Bekleyecegim. Beklemesini bilecegim
seni Ferhad. Oglu gurbete ¢ikmis anneler gibi. Sabirla, sikayetsiz (...)” (Ran, 1965, s.
79) Gelenekte, sevdiginin 6liim haberini aldiktan sonra kendi de canina kiyan Sirin’in
act biten sonunun yerini; oyunda suskun ve direngli bir bekleyisi iistlenerek Ferhad’in

eyleminin de destek¢isi olan Sirin alir.

Ferhad

Geleneksel yazinda Ferhat’in agki ve aski yolundaki gozii pekligi 6n plandadir.
Onu betimleyen Ozellikler; nakis sanatindaki becerisi, dagi delmeyi goze almasiyla
Ferhad’1in kimliginin, bu degerlerden yola cikilarak olusturuldugu aciktir. Ancak oyunda
bu, halk anlati gelenegindeki seklinden siyrilarak daha da oOteye gitmistir. Halk
anlatilarinda goriilen, riiyasinda pirin elinden bade icen, eylemsiz, toplum katinda
efsanelesen, ama ayni zamanda toplumdan soyutlanan asik tipinin bu ve benzeri
ozellikleri oyunda tamamen yikilir. Ferhad kendi bilinci, kendi gozii ile goriir, sever ve
miicadele eder.

Geleneksel Ferhat tipi oyunda birtakim degisikliklere, doniisiimlere ugramistir.
Yine gozii pek, yine yigit, yine asiktir Ferhad. S6ziiniin eridir; sevdigiyle kacarken bile
s0z verdigi gibi yesil boyanin ve lale kaleminin sirrin1 ceylan derisine yazip Serif’e
birakir. Ayn1 zamanda sorumlu, umutlu, bilince ulagsmis, varolanla yetinmeyen, ileri
gorlslii bir insan olmustur oyunda. Topluma yararli, miicadeleci bir karakter yaratir
Ferhad. Insanligin menfaati icin kendi iradesiyle bu zor savasimi segen; ayrilif1 ve
Olimili gbze alan, direncin sembolii olan bir kahramandir. Bilincin &tesine gegerek
bilinmezlige adar kendini.

Geleneksel oykiideki Ferhad karakterinin belli basli 6zelliklerinin kimi yonleri,
oyunda daha 6n plana ¢ikarilip sayfalar dolusu anlatilirken, kimi yonleri sadece sozle
dile getirilir. Ornegin; sdzlii gelenekte de “usta bir nakkas” olan Ferhad’in bu 6zelligi

oyunda ayrintisiyla islenir. Ferhad, yeryliziinde benzeri olmayan laleler ¢izer. Ondaki
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yetenek Ogrenilmis bir sey degil, tanrisal bir hiinerdir. Nakis sanatinin onda yarattig
duygular1 Ferhad soyle dile getirir: “(...) Nakkasligimi Hint padisahligina degismem.”,
“(nakkaslik) Kepazeliktir: hasretimi oldugu gibi laleye koyamadigi i¢in. Lakin en iyiyi,
en giizeli sevmeyi, diinyay1 renkleriyle, ¢izgileriyle yeniden yaratmayi nakkaslhik 6gretti
bana. Lalelerim...” (Ran, 1965, s. 41) Nakis sanati iizerine getirdigi yorumlarla
Ferhad’in sanatsal bir bilinglenmeye de ulastig1 goriiliir. Nakkaslhiga heves etmis Dadi
Kalfa’nin oglu Serif ise bu becerisinden dolayr Ferhad’i kiskanir. Herkes onun
nakislarina giptayla bakar. Behzad ve Ustabasi da Ferhad’in ne kadar iyi bir nakkas
oldugunu sozleriyle dile getirirler: “(...) Benim oglum vermis bir kere kendini ise. O
nakislar gonliiniin diledigi gibi bitmeden, gozle goriinmez bir yerine de ‘Ameli Ferhad
Usta’ diye yazip tarihini de atmadan fir¢ayr elinden birakmaz.”, “(...) ¢izgide Ferhad’in
elini tutacak yoktur. Durup durup icadeder.” (Ran, 1965, s. 22) Ferhad, gelenekte
goriilen ve Mehmene Banu tarafindan gorevlendirilen “saray kapiciligi” hizmeti yerine,
saraya “bas nakkas” olarak tayin edilir. Bu durumun gelenekteki 6ykiiden ayrilan yani,
Mehmene Banu’nun Ferhad’in nakislarini gérmeden, sirf goriir gormez ona asik oldugu
icin bdyle bir karar vermis olmasidir. Ferhad nakkasligi birakip on yil Demirdag’da
calistiktan sonra bile nakkasligini unutmamistir. Dag1 delip suyu sehre indirdiginde ilk
cesmeye Demirdag’nin ¢igeklerinden naksetmeyi diisiiniir. Oyunda Ferhad’in gelenekte
oldugu gibi Sirin’in tasvirini magara duvarlarina resmetmesi goriilmez. Ferhad ¢izdigi
lalelerin giizelliginde Sirin’1 arar.

Oyunda Ferhad’in nakkasliginin yani sira “asik, sevdali” bir adam olusunun da
alt1 ¢izilir. Ulkenin en iyi nakkasi olan Ferhad’in -gelenekte de oldugu gibi- sevdigi kiz
Sirin’le arasinda asilmasi zor bir sinifsal fark vardir. Ferhad, Sirin’le ilk karsilastiginda
boya tabagini yere diistirmek yerine elleriyle yiiziinii kapatir. Bu davranisin Mehmene
Banu’nun saray kadinlarinin yiiziine bakma yasagindan kaynaklandigi agiktir. Ancak,
Ferhad, Sirin’i gordiigiinde her tarafi ¢6ziiliir ve dile gelmeye baglar: “Sen ne deli, ne
divane, ne kahrolunasi, nasil al gibi, yesil gibi, lale gibi, su gibi, nakis gibi kizsin...
Kendimi tutmasam avaz avaz haykiracagim... kendimi tutmasam...” (Ran, 1965, s. 35)
diyerek Sirin’i gormeden Onceki tek aski olan nakst Sirin’le 6zdeslestirir ve boylelikle
onun sanata olan agki bireysel agka doniismeye baslar. Bu bireysel asksa gitgide

toplumsal aska doniisecektir.
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Ferhad, agki ugruna her seyden vazgecer. Sirin’i gérebilmek i¢in, babasina bile
vermedigi sanatinin gizini Serif’e verir. Onun sayesinde Sirin’le gizlice bulusan Ferhad,
sevdigini gordiigiinde insan yiiziiniin nakistan da giizel oldugunu diisiiniir. Ferhad
Sirin’1 gordiikten sonra nakis yapamaz olur, Sirin’e olan askini nakkasligin iizerinde

tutar. Sirin’e olan hasretini su sozleriyle anlatir:

Lale nasil ¢izilir, bilir misin, Sirin? Tipki siir yazmak, sarki bestelemek, tipki yap1 yapmak,
demir dovmek, topragi siirmek gibi... Yani laleyi naksetmenin de usulii var, nizami var, dl¢iisi
var... Halbuki sana duydugum hasretin 6l¢iisii yok, kalib1 yok, hudut bilmez, sinir bilmez...
“Ben laleme yarimi koyabildim,” diyen nakkas, inan bana Sirin’im, “Ben laleme yarimi
koyabildim,” diyen nakkas ya yalanci, ya aptaldir. Ya hiinerini yari sanmis, yahut dogrusunu
bilir de egri sOyler, yahut da hasreti hiinerine sigacak kadar hesaplidir. Biz hasretimizin ancak

binde birini koyabiliriz laleye... Ancak binde birini... Nakkaslik kepazelik... (Ran, 1965, s. 40)

Ferhad, Sirin’in giizelligini Tirkgeyle de oOzdeslestirir: “Sen yakindan da,
uzaktan da, her zaman, her mekéanda, konustugun dil gibi, Tiirkce gibi giizelsin,
Sirin...” (Ran, 1965, s. 40) der. “Asik” olmanin da bir erdem, herkesin kolaylikla
ulasamadig1 yiice bir duygu oldugunu anistirarak, Tanri’ya bu duyguyu kendine
yasattig1 i¢in siikreder (Ran, 1965, s. 65).

Yigit, gozii pek bir savasci, pehlivan olarak da bilinen Ferhad’in, geleneksel
yazinda nakkaslhigini bile ikinci plana iten bu 6zelligi ise sahne lizerinde gosterilmez,
yalnizca baskalarinin sozleriyle dile getirilir. Oyunun bir yerinde Mehmene Banu’nun
“Ferhad sen meger yalniz nakis yapmasint degil, doviismesini de bilirmissin” (Ran,
1965, s. 59) deyisi ile bir bagka yerde Vezir’in “...Zal Oglu Riistem gibi doviismiis...”
(Ran, 1965, s. 54) deyisi, Ferhad’in savasci kisiligine gonderme yapmaktadir o kadar.
Oysa gelenekte Ferhat, birka¢ giin i¢inde dagi delip pmar suyunu sehre getirir.
Mehmene Banunun ordularmi yere serer. Unlii pehlivan Karun’u ve Kehrap’t
kiiliingliyle actmadan 6ldiiriir. Bunlarin hepsi Sirin’in agkiyla, ona kavusabilmek i¢in
verilen miicadelelerdir. Oyunda ise Ferhad askin kuvvetini Mehmene Banu’nun
ordularin1 yenmede degil, halkin sagligi ve mutlulugu i¢in Demirdag’1 delmede kullanir.

Halk oykiilerindeki asik tipinin sevgilisine kavusabilmesi i¢in Oniine ¢ikan
engelleri agmasi, giligliikleri yenmesi gerekir. Oyundaki Ferhad da boyle diistintir: “Sen
ne kolay ulastin Sirin’e Ferhad. Halbuki karli daglar agmali.”, “Colleri gegmeliydin.”,

“Turnalardan haberini sormali.”, “Zindanlara diismeli.”, “Demir kusakli ordularla
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doviismeliydin. Halbuki sen ne kolay ulastin Sirin’e, Ferhad.”, “Serif, Dad1 Kalfa, gizli
merdiven... Bu kadar kolay, bu kadar rahatca (...)”, “(...) Dad1 Kalfa, Serif, gizli
merdiven... Onlarin benden higcbir sey istemeyen, hatta canimi, hatta hiirriyetimi bile
ortaya koymamu istemeyen karanlik, kurnaz rahatligini1 unutmak miimkiin degil. Diisiin
ki, Sirin, sana ulasmak i¢in benden higbir sey istenmedi...” (Ran, 1965, s. 38-40)
Sonunda Ferhad’a askini sinama sansi yaratilir. Oniine Demirdag gibi bir engel koyan
Mehmene Banu, one siirdiigli kosulunu yerine getirmesi karsiliginda Sirin’i Ferhad’a
verecegini soyler. Gocebe toplumun Oziinde olan savascilik, yigitlik, gozii pekligin
yerini oyunda, ask kuvveti ile Demirdag’a kars1 verilen miicadele alir.

Oyunun son boliimiinde aradan on yil gegmistir. Ferhad on yildir giirzii ile dag:
delmeye ¢alismaktadir ve bin adim yol kat etmistir. Insanlar umutla, inangla onun bu isi
basarmasini beklemekte, yiiziinii gormek, giirziiniin sesini duymak icin uzaklardan
gelmektedirler. Arzen halki i¢in bir efsane olan Ferhad, yorgun ama mutludur. Dag:
delmeye annesinin 6ldiiglinii haber aldiginda bir giin ara vermistir sadece. Ferhad,
Demirdag’t delmede gosterdigi direngle halkin goziinde destanlasir. Kadinlar,
kucaklarindaki ¢ocuklarina Ferhad’in yiiziinii géstermek i¢in, safak vakti olmadan yola
koyulurlar. Arzenlilerden kimisi Ferhad’in inat¢1 ve aptal oldugunu diisliniip saraya
damat olmak i¢in bu ise giristigini sanir.

Sirin’e kavusabilmek i¢in Demirdag’t delmeye baslayan Ferhad’in Sirin’e olan
sevgisi, aradan gegen uzun senelere ragmen azalmamis, aksine giiclenmistir. Aslinda
Ferhad’in Sirin’e duydugu sevgi boyut degistirerek toplum sevgisi ve sorumluluguyla
birlesmistir. Bu sevgi anlayisi oyunun sonunda toplumsal bir eyleme doniisiir, nitelik
degistirir. Artik Ferhad, Demirdag’1 Sirin’i elde etmekten ¢ok; cesmelerden akan zehirli
su yiliziinden salgin hastaliktan kirilan sehir halkini, temiz suya kavusturmak igin
kazmaktadir. Ferhad, Sirin’in sevgilisi olmaktan c¢ikip Arzen halkinin sevgilisi
olmustur. Sirin, Ferhad i¢in Cobanyildiz1 gibi beyaz ve uzak bir aydinliktir sadece. “1lik
bir sey, sicak bir sey, canli bir sey, dayanilamayacak kadar canli, kivil kivil, sonra yakin
(...)” (Ran, 1965, s. 65) bir seydir. Sonra her yerde, Cobanyildizi’nda, ¢inarda, glirziiniin
iistiinde, riizgarin sesinde, insanlarin yiiziinde, her yerdedir. Ferhad’in Sirin’e duydugu

sevgi, doga sevgisi, yasama sevgisi, insan sevgisiyle bir olmustur:

Seni unutmak imkansiz. Yasiyorum, seni nasil unutabilirim. Seni unutsaydim ¢oktan giderdim

buradan. Seni unutmak diinyay1 sevmeyi, insanlar1 sevmeyi, ¢gesmelerden akacak suyu sevmeyi
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unutmaktir. Halbuki biitiin bunlar1 her giin biraz daha ¢ok seviyorum, yani seni, irin’i, her giin

biraz daha ¢ok, her giin biraz daha kendimden gegerek... (Ran, 1965, s. 78, 79).

Ferhad Demirdag’1 delmeye basladiktan sonra dogayla da biitlinlesir. Ferhad’in
toplumcu bir gaye ugruna calisirken, bir yerde kendini toplumdan soyutlayip dogaya
yoneldigi de sdylenebilir. Yasama giiclinliin yenilenmesinin de bir ifadesi olarak
“giinesin dogusu’’yla beraber ise koyulur Ferhad. Kavak, Giirz, Demirdag, Cobanyildizi,
Isiyan Karanlik, Karacalar, Geyikler, Biilbiil, Giilen Nar ve Aglayan Ayva’yla
selamlasir ve tipki Siileyman Peygamber gibi onlarla konusur. Gelenekte, Ferhad’in
zindandan ¢ikmastyla birlikte etrafinda toplanan hayvanlarla sahralara diismesi anlatilir.
Ferhad yine hayvan dilini bilir, ancak bu, karsilikli konusma olarak agik¢a belirtilmez.
Oyunda Ferhad doga varliklariyla konusurken, kimi kez hepsi bir araya gelip “koro”
olustururlar.

Ferhad icin sevdigine kavugsmak, suyu kente getirmekle 6zdestir. Mehmene
Banu iki sevgilinin arasindaki engeli kaldirsa da durum degismez. Ferhad Demirdag’
delmeyi ve suyu kente ulagtirmay1 kafaya koymustur bir kere. Ferhad’1 gotiirmeye gelen
Sirin, elinde giirzii ile dogaya kars1 miicadele eden bir kahraman, halkin sevgilisi olmus
bir yigitle karsilasacaktir. Ferhad eski Ferhad degildir artik. Ferhad, Arzen halkini
sayriliktan kurtarmak icin girdigi savasimda biling diizeyine ulagsmis ve dogayi
degistirirken kendi de bu degisimden etkilenmis biridir. Ferhad’in inandig: iilkii Sirin’le
0zdeslesmis, bir olmustur. Oyunun kahramani, geleneksel baglamindan ¢ikarak ¢agdas
bir boyuta ulagmaktadir oyunda.

Ferhad, oyunda verilmek istenen iletiyi desteklemek i¢in bdyle bir karaktere
biirtindiirtilmiistiir. Ferhad’in eylemleri; hem geleneksel asik tipinin eylemlerinin, hem
de 20. yiizyil tarihinde 6n plana ¢ikmis kimi davranis modellerinden yola ¢ikilarak
kurgulanan ve yazarin yasamina da gondermeler yapan eylemlerin senteziyle bir araya

getirilir. Ferhad kendini tiim insanliga adamis cagdas bir kahramana doniisiir.

Vezir

Geleneksel yazinda karakter niteliginde islenmis bir vezirle karsilagilmaz;
Mehmene Banu’nun birka¢ tane veziri vardir ve Oykiide su sekilde dile getirilir:
“Mehmene Banu’nun babasi zamanindan kalma ¢ok akilli ve tedbirli birkag veziri vardi.

Bunlarin akillica idareleri sayesinde memleket, rahat, huzur, zenginlik ve saadet i¢inde
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olup halk yiyip i¢mek, calisip ve eglenmekten baska bir sey diistinmiiyordu.” (Maarif
Kitaphanesi, 1944, s. 3)

Oyunda Vezir de, Mehmene Banu’ya olan tutkusu, sevdigi kadinin yiiz
giizelligini elinden alan Sirin’e kars1 6fkesi ve Mehmene Banu’nun gizliden gizliye asik
oldugu Ferhad’a duydugu kini ile derinligine incelenmis bir karakterdir. Vezir,
Mehmene Banu’yu en iyi taniyan insandir. Onun Ferhad’a olan askini bilen, belki de
Mehmene Banu’ya sirtin1 ¢evirmeyen, onun en yakininda olan tek kisidir. Bu durum,
Mehmene Banu’nun Vezir’e olan sdyleminden de ¢ikarilabilir: “Ferhad’t benim de
sevdigimi biliyordun degil mi? (...) Halbuki bdyle bir ihtimal, senden baska kimsenin
aklina gelmemistir” (Ran, 1965, s. 44).

Mehmene Banu; Vezir’in Sirin’e olan diismanligini hazmedemez ve onu,
nefretini aci8a vuracak kadar bile yiirekli olmamakla suglar. Vezir’in “Beni iyi insan
yapacak biricik seyimi elimden o aldi.” demesine karsin Mehmene Banu su cevabi
verir: “Seni 1yl insan yapan benim giizelligim... Onu ben verdim, ben feda ettim ona...
Hem bu sayede sen artik yiiziime bakmak imtiyazin1 kazanan biricik erkeksin. Fakat
biliyorum sen bana da diigmansin, benden de nefret edersin. Sen insan degil,
canavarsin.” (Ran, 1965, s. 44) Vezir, Sirin’den intikamin1 almak igin tiirli yollar
dener; Mehmene Banu’ya Ferhad’a olan sevgisini ispatlamasi i¢in onu saraya
aldirmasini ve Sirin’i de saf dis1 etmesini 6giitler.

Vezir’in sevgi anlayist da digerlerinde oldugu gibi farkli bir diizlemde islenir
oyunda. O, Mehmene Banu’ya olan askinm1 acik¢a dile getirmez, ancak i¢
konusmalartyla belli eder. Vezir, Mehmene Banu’nun kardesi i¢in giizelliginden feragat
etmesinin erdemini anlayamaz; bu yilizden kendi gibi Sirin’i de bencil olmakla suglar.
Olaylar orgiisii igcinde Vezir’in sevgisi gitgide 6fkeli, yikici bir tutkuya doniisiir. Vezir,
Mehmene Banu’nun giizelligi yliziinden cekilirken onun bu héline dayanamaz ve
hangerini ¢ekerek kendini 6ldiirmeye kalkisir. Son anda {istiine atilarak elinden
hangerini alan Gelen, Vezir’in sevgi anlayisint soyle dile getirir:“Sen korkaklar,
kacgaklar gibi seviyorsun Vezir. Yalniz kendin i¢in. Kendini degil, beni 6ldiirmeyi aklina
getiremeyecek kadar kendin i¢in seviyorsun.” (Ran, 1965,s. 20)

Vezir ile Sirin arasinda, beklemeyi bilen iki asik olarak da kosutluk kurulabilir.

Vezir de Sirin gibi Oliinceye kadar bekleyecektir sevdigini. Vezirin olimiini ise
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Ferhad’in yanina gelen Sirin anlatir: “Vezir 6liimiinden bir giin 6nce, ¢iinkii ertesi giin

kalbi duruverdi, yikildi, 6ldii, fakat 6lecegini biliyordu.” (Ran,1965, s. 75)

Hekimbast

Hekimbas1 da oyunda, acimasiz Mehmene Banu’nun hismina ugramaktan
korkan ve ona hizmet eden saray halkindan biridir. Hastaligimin nedeni bir tiirlii
bulunamayan Sirin’in basinda sonugsuz bir ¢aba i¢indedir. Korkak, cimri, ikiylizli,
icten pazarlikli, kelleyi kurtarma derdinde olan bir adamdir. Sirin’i iyilestiremedigi igin
Mehmene Banu’nun gazabina ugramaktan korkar ve isin i¢inden sivismak i¢in kagma
planlar1 yapar; hatta daha da ileri giderek Mehmene Banu’yu 6ldiirmeyi diisiiniir.
Gelen’in Sirin’1 1iyilestirip kendi yerine gececeginden endiselidir. Hekimbasi tiim
bunlari, hastanin bagin1 beklerken i¢ konusmalariyla dile getirir. Gelenekteki Oykiide

goriilmeyen bu tip, oyundaki saray dalkavuklarindan biridir.

Miineccim

Yildiza bakip gelecekten haber verme gelenegi, bircok halk anlatisinda oldugu
gibi oyunda da islenmektedir. Miineccim de diger saray esrafi gibi hasta yatan Sirin i¢in
bir care aramakta ve Sirin’i yildizlardan sormaktadir. Miineccim elinde diirbiin, Sirin’in
yildizina bakar; ancak 6liip 6lmeyecegi hakkinda bir bilgi veremez. Sair bir adamdir;
yildizlara bakarak rubai yazar. Sirin’in hastaligiyla ilgilenmiyor gibidir. Ancak Sirin’in
hastaligin1 hatirladiginda ve gergeklerle yiiz yiize geldiginde dehsete kapilir. Miineccim
de Hekimbas1 gibi korkaktir; i¢c konugmasini disa vurup “6lmek istemiyorum” diyerek
agzindan kacirir. Ayrica iki yiizliidiir; kendi kellesini kurtarmak icin Mehmene
Banu’nun Hekimbasi’nin boynunu vurdurmakta hakli oldugunu diisiiniir. “Benim
sucum ne? Cellat ¢okertiverecek. Sonra kili¢ bir kalkacak... Sonra ense kdkiime, benim
ense kokiime kili¢ bir iniverecek... Sonra...” derken “Su dokesim geldi. Catlayacagim...”
diyerek bir anda kendine doner. Miineccim de oyunda Mehmene Banu’ya dalkavukluk
ettigi gibi arkasindan is g¢eviren, onu Oldiirmeye kalkisan biridir. Geleneksel Oykiide

goriilmez.
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Dadi Kalfa

Dad1 geleneksel yazinda Sirin’in ricasi ve 1srarlari {izerine, bir plan yaparak onu
Ferhat’la bulusturur. Ancak bunu islerin kotilye varacagi korkusu ile yapar. Oykiide
ikinci olarak Hiisrev’in hilekar dadisi goriiliir. O da Ferhat dagda calisirken Sirin’in
6ldiigli haberini ona getiren dadidir. Oyunda ise dad1 bambagka bir tiple ele alinir.

Oyunda Dad1 Kalfa, bir y1l 6nce kocasini kaybetmis, Serif adinda bir oglu olan
yaslt bir kadindir. “anne” olmanin getirdigi yiikiimliiliiklerle oyundaki olay akisini
degistiren/gelistiren eylemler dizisinin basinda olan kisidir. Dogas1 geregi dogurgan,
esirgeyen, destekleyen, kollayan, 6zveride bulunan bir “anne” olarak Dadi Kalfa da
oglu Serif’in mutlulugu i¢in oyunda her tiirlii 6zveriyi gosterebilecek ve risk alabilecek
bir potansiyele sahiptir. Dad1 Kalfa Mehmene Banu’yu ve Sirin’i yetistiren kisi olarak,
onlara da sonsuz bir sevgi bagiyla baglidir. Ancak kendi kanindan olan Serif’in
istekleri, iki kiz kardese gore daha onceliklidir. Oyunda “anne sevgisi’nin neler
yaptirabilecegi ve nelere mal olabilecegini gosteren Dadi Kalfa, eyleme gegisiyle
oyundaki doniim noktasinin baglaticisi olmustur. Oglu Serif’in nakkaslik sevdasi
Dadi’nin Mehmene Banu’ya ihanet etmesine yol agmustir. Dadi Kalfa oglu Serif’in
Ferhad’dan alacagi nakkaslik sirr1 karsiliginda, Ferhad ile Sirin’i bulusturacaktir. Ferhad
ile Sirin’in kagmalariyla sonuclanan bulusmanin ardindan Dadi Kalfa, Mehmene
Banu’nun huzuruna ¢ikarildiginda hiikiimdara ihanet ettigi i¢in pisman oldugunu; ancak
oglu Serif icin bdyle bir seyi géze almaktan pismanlik duymadigini vurgular. Dadi

Kalfa isledigi sugun nedenini ve Serif’e olan sevgisini de su sozleriyle dile getirir:

Ah evladim, ah Sultanim... Ah yavrum... Analik, ana yiiregi dayanmiyor. Canli evlat
doguracagina tas doguracaksin... Her seyi anadan istiyorlar... Piligler gibi, bir tiirli biiyiimeyen
pilicler gibi. Hep sen vereceksin, hep ana verecek, onlar boyuna isteyecekler... Serif’imin
nakkaslik meraki olmasaydi, “Boyanin sirrin1 6grenmek istiyorum ana,” diye tutturmasaydi...

(Ran, 1965, s. 49)

Dadi Kalfa, diger saray halki gibi iki yiizli, cimri, korkak, igten pazarlikli biri
olmanin aksine; oglu i¢in 6liimii bile gdze alabilecek cesarette, bir anne olarak ogluna
kars1 son derece duyarli ve onun ugruna her tiirlii fedakarligi yapabilecek olumlu bir

tiptir.
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Miinadi

Miinadi, oyunda ilk perdenin “Prolog” boliimiinde ortaya cikar ve hiikiimdar
Mehmene Banu’nun buyrugunu Arzen halkina duyurmakla yiikiimliidir. Oyunda
arketip olmanin disinda baska bir islevi goriilmez. Ancak, oyunun masal havasi i¢inde
gececegine iligkin ipuglariyla ve duyuruyu yaparken iilkenin hiikiimdar1 Mehmene Banu
hakkinda verdigi bilgilerle okuyucu ve seyirciyi oyuna hazirlar. Masallardan ¢ikmis bir
Miinadi tipi yaratilir oyunda. Miinadi’nin okudugu buyruk da masal dgeleri ve kimi
kalipsal anlatim bic¢imleriyle kurulmus, padisah fermanlarindaki s6z dizimini
cagristirmaktadir. Miinadi’nin elindeki buyrugu ii¢ kez Opiip basma koyusu ile
“Hiikiimdarin buyrugunu okuyorum” gibi kimi sdyleyislerini {i¢ kez tekrar edisi de
oyunun masal havasima uygun kalipsal davranislar olarak goriiliir. Geleneksel oykiide
Mehmene Banu’nun tellallar1 vardir. Dagin ardindaki suyun sehre getirilmesi igin

goniilliiler arandig1 duyurusuyla 6ykiide yer alirlar.

Servinaz

Gelenekte goriilen Servinaz, Sirin’in sirdasi ve haznedari olarak emrinde ¢aligan
biridir. Ferhat dagda ¢alisirken, Sirin’in hazirlattig1 yemegi Ferhat’a gotiiriir. Oyundaki
Servinaz da gelenekteki biciminden farkli olarak ele alinmistir.

Servinaz, oyunda Mehmene Banu’nun hizmetlilerinden biridir. Hasta yatan
Sirin’in basinda bekleyip elindeki yelpazeyle havay: serinletmeye ¢alisir. “Kolum koptu
yelpazeyi sallamaktan...”, “Aciktim...Susadim da. Dilim kurudu.”, “Karsimda suyu likir
likir igecek.”, “Bir de wuykum geldi. Yikilacagim” gibi i¢ konusmalariyla
memnuniyetsizligini ve i¢inde bulundugu zor sartlar1 dile getirir. Servinaz oyunda, iist
tabakanin egemenligi altinda ezilen, hor goriilen, calisan, emekc¢i halk tabakasinin

temsilcisidir.

Gelen

Insan1 bulundugu sikintidan kurtaran ya da kisinin selameti igin gelecekten haber
veren mucizevi bir varligin ortaya ¢ikisi, tiim halk anlatilarinin 6ziinde olan bir eylem
motifidir. Cirkin, ihtiyar ve fakir olan Gelen, mistik boyutuyla insanlar1 sasirtan ve oyun
kisilerinin kaderini de tayin edecek olan kisidir. Gelen, insanlarin diisiincelerini

okuyarak, kimin i¢inden nelerin gectigini dile getirir. Bu yoniiyle tragedyalardaki kahin,
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masallardaki Hizir gibidir. Ayrica kisilerin karakterleri hakkinda da bilgi verir ve
bunlar1 onlarin yiiziine vurur (Vezir’de oldugu gibi). Mitik varligiyla oyunda bir gii¢
merkezi olan Gelen, bilici, sagaltict oldugu gibi, saray halkinin kurtulusu i¢in de son
dayanak noktasidir. Gelenekteki biciminde boyle bir kisiye rastlanmazken, dogaiistii
giicleri olan kisiler olarak Ezraka ve Tantana adli cadilarin, ordularin karsilagmasi
sirasinda Mehmene Banu’ya yardim ettikleri gortiliir.

Oyunda Mehmene Banu, hasta yatan kardesi Sirin i¢in bir mucize arayisi
icindeyken, Sirin’in sagligimin mijdecisi Gelen c¢ikagelir. Sirin’i 1yilestirmenin
karsiliginda higbir istekte bulunmaz. Ancak Sirin’in sagalmasi, bazi kosullara baghdir.
Gelen, merak uyandirarak, kosullar1 bir bir séyler. Oncelikle, “(...) su kizcagizin yelpaze
sallamaktan kolu kopmus, karn1 da ag¢, gonder dinlensin. Miineccim’in de goriilecek
haceti var, ona da izin ver” der. Bu ilk sart ile darda, sikintida olan, ¢alisan, emekci
insanin bir an i¢in de olsa refaha kavusturulmak istenmesi oyunun iletisiyle kosut
goriinmektedir. ikinci sart, Mehmene Banu’nun kardesi Sirin’e bir kosk yaptirilmasidir.
Bu, ileride Sirin’le Ferhad’in ilk karsilagsmalarina vesile olacak ortamin da hazirlayicisi
olacaktir. Gelen, sonuncu kosulu sdylemek i¢inse uzatir da uzatir. Sonunda onu da
sOyler. Gelen dogaiistii sihir giiciiyle, kirk gilindiir hasta yatan Sirin i¢in, Mehmene
Banu’nun giizelliginin kaynagi olan enerjiyi kullanarak —adeta Saman gibi- bir sagaltma
toreni gergeklestirir. Sirin’in hayatin1 kurtaracak bu islem, Mehmene Banu’nun tiim
giizelligini alip gotlirdiigli gibi, giizel yiiziinii de ¢irkin bir kocakarinin yiiziine gevirir.

Arzen sehrinde icilecek suyun olmadigini, cesmelerden su yerine irin aktigini ilk
dile getiren kisi de Gelen’dir. Gelen, Sirin’i sagligina kavusturdugu gibi, one siirdiigii
sartlarin —dolayli da olsa- etkisiyle, Arzen halkinin susuzluktan kurtulusunun da
hazirlayicisi olmustur.

Dirim ulag, bilge, tecriibeli ve degismez bir tip olan Gelen, biitiin olaylar1 ve —
kisa bir siireligine de olsa- hakimiyeti elinde toplayan bir gii¢ olarak, oyunda 6nemli
islevleri olan bir kisidir. Sirin’in hastalig1 sirasinda aniden ¢ikip gelen Gelen, birinci

sahnenin sonunda da geldigi gibi sessizce ¢ikip gider, kayiplara karisir.

Behzad
Gelenekte oldugu gibi oyunda da Ferhad’in babasi Behzad, nakis ustasidir.

Calismay1, yasami ve giizel olan1 seven, umutlu, géze alan, miicadeleci ve gururlu
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biridir. Oglu Ferhad’t koruyan, gozeten bir babadir. Serif’in Ferhad’a olan
kiskangligindan rahatsiz oldugu igin, Serif Aga’ya karst Ferhad’i uyarir. Gelenekte
goriilen Behzat, oglunun Sirin i¢in sahralara diigmesini kabullenmeyerek onu eve
gotiirmek ister ve Ferhat’in red cevabi {lizerine arkasindan aglayarak bakakalir.
Gelenekte ¢ok fazla iglevi goriilmeyen, duragan bir tiptir.

Oyunda ise Behzad, konusmalariyla dikkat geker. Onceleri Ferhad’in kalkistig1
eyleme kars1 ¢iksa da, sonunda onun destek¢isi olacak ve kalan dmriinii ona yardim
ederek gecirecektir. Behzad iyi bir nakkasin nasil olmasi gerektigine dair bilgiler de
verir. Ona gore nakkas, hangi boyanin, hangi ¢izginin neden, nigin yakisik alip
almadigin bilmeli ve bunu anlatabilmelidir. Ayrica bir nakkasin naksina verdigi degeri
anlatmak i¢in soyle der: “(...)0lmiis nakkasin kabri basina gideceksin, yaptigin is
bozuluyor diye sesleneceksin, nakkas nakkagsa topragini yarip naksinin bagina
kosacak.” (Ran, 1965, s. 30) Oglu Ferhad’insa nakkasligindan emindir, onunla gurur
duyar. Nakkaslikta Ferhad’la yarisir; ama Ferhad ¢izgide ve boyada babasini ge¢mistir.

Behzad, Dervis’in kisith diinya goriisiine, cehaletine, bagnazligina karsi ¢ikar.
Dervis’in siirekli diinyanin faniliginden séz etmesi ilizerine sunlari soyler: “(...) Bu
fanide kazik kakmadik diye 6fkelenmeyecek miyiz, sevinmeyecek miyiz, sevmeyecek
miyiz, kiskanmayacak miyiz, doviismeyecek miyiz, yasamayacak miy1z?”, “(...) Kil-ii
kalii, mil-ii kaliyle beraber, diinyaya makbuliim. Seviyorum miibaregi... Insan, isledigi
seyl sevmez mi?” (Ran, 1965, s. 27). Bu sozleriyle tam bir eylem adamidir Behzad. O
da Ferhad gibi 6liimden korkmaz; 6lecegini diistiinmek ona kuvvet verir. Hayati sevdigi
icin de yasinin altmis olmasina karsin, diinyada daha ¢ok isler yapacagini belirtir.

Ferhad, S$irin’i ugruna Demirdag’t delmeye gittigi zaman; Behzad, oglu
nakkaglig1 birakti diye ona darilir ve on yil boyunca onunla konusmaz. On y1l sonra
Demirdag’ina giden baba, oglunun ne yiice bir i§ icin bunu kabul ettigini anlar ve
“Sehirler seni nasil da seviyorlar, onlara sorsan, hatta bazen bana da sorsan, sen sanki
Demirdag’1 Sirin icin degil de, biz suya kavusalim diye...” (Ran, 1965, s. 69) diyerek,
oyunda dag1 delmekteki asil amaci ilk kez dile getirir. Behzad, oglunu gérmeye gelmek
icin on yil bekledigine pismandir. Bunu telafi etmek istercesine, suyun gegecegi
cesmelerden birini naksedecegini belirtir. Ertesi giin gelmek iizere oglu Ferhad’in

yanindan ayrilir.
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Ustabasi

Nakkaglardan biri olan Ustabasi, kdskiin yapimi sirasinda isin basinda bulunan
kisidir. Nakis sanatinin inceliklerini o da bilir. Ferhad’in yaptig1 nakiglara giptayla
bakar. “Ne yalan s0yliyeyim, gen¢ olsam hasedimden ¢atlardim. Hani, dogrusu, simdi
de yliregimin bir yan giiliiyorsa, bir yani ince ince sizliyor” der. Ustabasi, oyunda sanat
ehli olan halktan biridir; ¢ok fazla islevi goriilmez. Gelenekte, Ferhat ve Behzat ustadan

baska koskte calisan nakkas bulunmadigi i¢in boyle bir tipe de rastlanmaz.

Serif

Gelenekteki dykiide goriilmeyen, yazarin kurguladig: bir tiptir. Serif saraydaki
Dadi1 Kalfa’nin ogludur. Nakkasliga heves ederek Sirin i¢in yapilan koskiin siisleme
isinde o da ¢alismaktadir. Ancak nakislar1 yeterince iyi degildir. Nakista ilerlemistir
ama Ferhad gibi ¢izginin ve boyanin sirrina eremez, onun kadar iyi bir nakkas olamaz.
Nakkaslik Ferhad’da Tanr vergisidir; nakislarin gilizelligindeki gizi kendi bulur yaratir.
Serif’se nakkasligi deneyimleyerek 6grenmeye calisir ve Ferhad kadar iyi nakis
yapamadigi i¢in de onu kiskanir. Ferhad’in yaptig1 sacakalti nakiglarin1 gérdiikten sonra
sOyle diigiiniir: “Sunun bir tarafi nakislart siyiriverse. Boyalar taze zaten. Yazik olur. Ne
yaz181? Halt etme, yazik olur.”, “Bir itiversem, iskele yikilir {istiine nakislarin. Bir
itiversem” (Ran, 1965, s. 27, 28) Serif bunlar1 diistinlirken ikilemde kalir. Bir yandan
haset edip Ferhad’in nakislarini mahvetmek isterken, bir yandan da yaratilan bu
giizellige kiyamaz. Serif Ferhad’in nakislarini gostererek, Ustabasi’na “Kiskanmiyor
musun?” ve Behzad Usta’ya da “Senin boyalarin lafi m1 olur? Hele su yesilin
yaninda!...” diyerek onlarin da arasima fitne sokmaya c¢alisir. Hatta Ferhad’a olan
kiskanclig1 daha da ileri giderek ondan bir damla suyu bile esirger, testideki Demirdag
pmarinin suyunu Ferhad’a getirirken diistirtip kirar.

Sanat bir yaratim isi oldugu i¢in Serif, hicbir zaman nakkagligin sirrina
eremeyecek, stirekli ayn1 ¢ercevede kalip kendini tekrar edip duracaktir. Behzad ve
Ustabasi’nin uyarilarina ragmen inat eder. Kendisine “Aga” yerine, Ferhad gibi “Usta”
denmesini ister. Behzad ve Ustabasi gibi Miineccim ve Dadi Kalfa da Serif’in bu
hevesten vazgecmesi i¢in onu uyarirlar. Serif’in 1srarla bunun heves olmadigini

sOylemesine karsin, Miineccim onunla dalga gegerek “(...) Cennetmekan Sah Sanem
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bile sairlige heveslenmedi miydi?”, “Biliyorum ask... Hevesin uzunca siireni, keskince
olan1” der (Ran, 1965, s. 28).

Serif, Sirin ve Ferhad’in birbirlerini goriip asik olduklar1 vakit onlar1 gozetler ve
bu durumdan faydalanmak ister. Yeryiiziinde Ferhad’dan bagska kimsenin bilmedigi
yesil boyanin sirr1 karsiliginda, annesi Dad1 Kalfa’y1 da araya sokarak, Ferhad’1 Sirin’le
bulusturur. Bulugmaya giderken yolda pazarligi daha da arttirir ve lale kaleminin sirrini
da ister. Dadi Kalfa ise basini derde sokan oglu i¢cin “Seninkisi nakkashik degil,
karasevda. Dilesen vezir olurdun” (Ran, 1965, s. 36) diyerek nakkaslik hevesi yerine,
sarayda kalsa nice imkénlara sahip olabilecegini dile getirir. Gii¢ durumda kalan
insanlarin zaaflarindan yararlanarak kendisine ¢ikar saglamaya caligsan, firsatgr bir tip
olan Serif; hayatta ulasamayacaklari emelleri i¢in bos yere ugrasan ve kolay yoldan

isteklerine kavusmak ugruna her tiirlii yolu miibah sayan insanlarin da temsilcisidir.

Dervis

Yasl bir adamdir. Oliimden korkar. Ikinci sahnede koskiin yapimi sirasinda
Behzad ve Ustabasi’yla konusurken goriiliir. Dini biitiin, bu diinyadan elini etegini
cekmis, sofu bir adamdir. “Ne kendiniz baki, ne nakisiniz. Oleceksiniz”, “Neden
Ofkelenirsin? Neye yarar?”, “Acelen ne? Bu fanide kimse kalmaz.”, “Gdziinliz gérmez
Oteyi, diinya hayaline diismiissiiniiz”, “Ben diinya halini bilip terketmisim, kil-ii kalini”
der. Oyunda, divan yazininda goriilen “zahid”in 6zelliklerini tam anlamiyla karsilar.
Gizellikleri géremez. Tek diisiindiigli sey Ote diinyadir. Hakikate ulagsma cabasiyla,
Olim korkusu arasinda da bocalamaktadir. Sozleriyle kimi zaman baskalarini sikar,
bunaltir. Kimi zaman da ¢evresine kars1 giiliing duruma diiser. Dini konularda anlayisi
kit, her isin dis ylizeyi ile ilgilenen, derinlere inmesini beceremeyen, diinyanin faniligini
1srarla bagkalarina anlatan ve durmadan ogiitler veren, daracik diinya goriisii i¢inde
sikigip kalmis bir sofu tipidir. Geleneksel oykiide goriilmez. Yazarin vermek istedigi

iletiyi pekistiren ve elestirdigi tiplerden biri olarak degerlendirilebilir.

Semerkanth
Oyunda, Arzen’de cizilen laleleri gdrmek i¢in Semerkant’tan ¢ikip gelen bu
adam, Ferhad’in Demirdag’mn1 delmek icin on yildir ugrastigini duyunca, “Bizim

Semerkant’a kadar geldi bu rivayet. Inanmazdik... Demek dogruymus...” (Ran, 1965, s.
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61) diyerek konuyla ilgilenir. Hatta giin dogmadan Ferhad’in yiiziinii gérebilmek icin
tim Arzen halkiyla birlikte daga ¢ikmaya karar verir. Semerkantli oyunda, Ferhad’la
baslayan asik anlayisini dile getirir: “Mecnun’u biliriz, Leyla’nin agkiyla ¢ollere diisti,
ahu zar etti, kara taslara ¢ald1 bagrini. Asik dedigin boyle olur sanirdik: boynu biikiik,
g0z yasli... Halbuki sizin Ferhad aglayip sizlamaz” (Ran, 1965, s. 62) der. Semerkantls,
Ferhad’t asik gelenegindeki bir diger kahraman olan Mecnun’la karsilastirarak,
oyundaki Ferhad’in geleneksel asik tipinden ayri bir ¢izgide oldugunu ifade eder.
Semerkantli, geleneksel yazinda Subur Hindi namindaki seyyahla kiyaslanabilir. Ikisi
de baska iilkeden gelmis ve bir sekilde Ferhat ya da Sirin hakkinda bilgi sahibi olmus
kisilerdir. Ancak Subur Hindi, geleneksel yazinda olaylarin akisini degistiren ve Sirin’in
giizelligini anlatarak Hiisrev’in ona asik olmasmi saglayan biri olarak goriliir.
Gelenekte Subur Hindi, Sirin’in giizelligini dile getirip olaylara miidahale ederken;
oyunda Semerkantli, Ferhad’in eylemci kimligini vurgulayan bir tavir sergiler ve

Ferhad’in sevda anlayisini dile getirmekle yetinir.

Boyac, iggiler, Cwraklar, Mesaleli Erkek, Yanindaki Erkek, Cocuklu Kadin,

Cocuklu Kadinin Kocasi, Kisa Boylu Adam, Uzun Boylu Adam, Birinci Geng

Kz, Ikinci Geng Kiz

Sirin icin yapilan kdskiin insasinda Boyaci, boya karmakta; Isciler ve Ciraklar
oradan oraya gidip gelmekte, calismaktadirlar. Mesaleli Erkek, Yanindaki Erkek,
Cocuklu Kadin, Cocuklu Kadinin Kocasi, Kisa Boylu Adam, Uzun Boylu Adam,
Birinci Geng Kiz, Ikinci Geng Kiz ise son perdenin prolog béliimiinde ortaya ¢ikan ve
oyunun sonunda da goriilen, ihtiyar, geng, kadin, erkek Arzenliler’i olustururlar.
Kimisinin elinde mesale, kimisininkinde o devrin fenerleri tim Arzenliler, dagda
calisan Ferhad’1 giin dogmadan gorebilmek i¢in Demirdag’a dogru yola koyulmuslardir.
Halk tabakasindan olan bu kisiler, sahnedeki arka fonu olusturur ve oyuna gorsellik
kazandirirlar. Gelenekte halktan kisiler olarak sadece bezirginlar goriiliir. Bunun
disinda daha ¢ok saraya mensup ve onlar adina ¢alisan casuslar, mimarlar, cariyeler,
pehlivanlar, cadilar gibi topluluklar yer alir 6ykiide. Gelenekteki anlatinin baglangicinda

ise oyundakinin aksine, Erzen halkinin zenginlik ve refah i¢inde yasadigindan soz edilir.
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Kavak, Giirz, Demirdag, Cobanyilldizi, Istyan Karanhk, Karacalar, Geyikler,

Biilbiil, Giilen Nar, Aglayan Ayva, Zaman

Gelenekteki biciminde Ferhat’in doga varliklarindan sadece hayvanlarla
arkadasligr vurgulanir ve oykiide “Temiz ve saf sekilde ¢ektigi azaplara Allah aciyarak
kendisine Sultan Siileyman’in sirr1 zahir oldugundan biitiin hayvanlar, kuslar onun
emrine girmigler ve onunla {insiyet etmislerdi” (Maarif Kitaphanesi, 1944, s. 19)
seklinde gecer. Ferhat, Mecnun misali yanindaki hayvanlarla sahralara diiser. Oykiide
doga-insan iligkisinin ¢agristirilmasi yerine Ferhat’in hayvan dilini bilme yetisine sahip
olusu ile onun Sirin’in askindan dolay1 toplumdan kendini soyutlamas: vurgulanmak
istenmistir.

Oyunda gecen tiim doga dgeleri ise kisilestirme yoluyla oyuna dahil edilmis ve
hepsi de kendilerine ait 6zellikleriyle tasvir edilmislerdir. Yiiz batmanlik Giirz insan
giiciiniin, direnmenin, zor olanin semboliidiir; Aglayan Ayva siirekli aglayandir; Giilen
Nar siirekli giilendir; Biilbiil de Ferhad gibi asiktir; Cobanyildizi beyaz bir aydinlik,
uzak olandir; Zaman’in akis1 ihtiyarliga, 6liime yaklagmaktir, ayrica gelecek umutlu
giinlerin mustucusudur; Demirdag engel olan, gecit vermeyendir. Isiyan Karanlik,
Karacalar ve Geyikler de Ferhad’a verdikleri selamla oyundaki yerlerini alirlar.
Bunlarin disinda, “kis1 bekleyen kurt, kestanelikte yatan ayilar, insan tenini seven yilan,
kurnaz, aptal, hain, cesur canavarlarin hepsi, bocekler, otlar, agaglar, zeytin dali, bugday
tanesi” de oyunda Ferhad’in sozleriyle dile getirilen diger doga canlilaridir. Tiim bu
varliklar doganin canli Oziiniin temsilcileridir ve oyunun kahramani Ferhad’la
kurduklar1 iliski, doga-insan etkilesiminin agik bir gostergesidir.

Kavak yavrusu, Ferhad’in dagda calistig1 her sene i¢in diktigi on bir kavaktan en
sonuncusudur. “Usiiyorum” diyerek kisilestirilen Kavak’a insani dzellikler atfedilmistir.
Kavak, gecen zamani, Ferhad’1n isinde ne kadar yol kat ettiginin gostergesidir.

Giirz, yiiz batmanlik agirligiyla herkesin kolay kolay kaldiramayacagi, giiciin,
kuvvetin sembolii olan bir alettir. Behzad’in deyisiyle “Bunu sallamak i¢in yalniz bilek
degil, insanda yiirek de olmali”dir. Arzen halki Ferhad’in yiiziinii géremese de
giirziiniin sesini dinlemek i¢in daga ¢ikar. Bu, umut dolu bir sestir. Serif giirziin sesini
sOyle dile getirir: “(...) Dag1 delen yiiz batmanlik giirziin sesi. Tekmil sarkilarin,
mahliklarin, aletlerin sesini bir araya getir, iste 0yle bir ses. Korkung, fakat bilemedigin

gibi giizel. Aci, fakat bilemedigin gibi umutlu...” (Ran, 1965, s. 62)
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Demirdag ise Mehmene Banu’nun One siirdiigii, asilmasi gereken en Onemli
sorundur. Demirdag’t delmenin gii¢liigii Vezir’in sdzlerinden anlagilir: “Dagda kayalar
Oyle ki, ancak bir kisi ¢alisabilir. Bir kisi de yiiz yi1lda delemez dagi (...)” (Ran, 1965, s.
45) Doganin bir parcast olarak Demirdag da Ferhad’la dosttur. Demirdag, insanin
insana olan agkini soyle dile getirir: “Siz insanlar ne tuhaf seviyorsunuz (...) Kurda bak,
kusa bak, kestanelikteki ayilara, bugday tanesiyle topraga bak... Onlar yalniz etleriyle
severler, yalmz elleri, agizlar, gozleriyle... Halbuki siz yiireginizle, hayalinizle,
aklinizla da seviyorsunuz...” (Ran, 1965, s. 66)

Cobanyildiz1 da Ferhad’in Sirin’e olan uzakligini, hasretini dile getirir. Ferhad
Sirin’ini hatirlamakta gili¢liik ¢eker; artik onun igin Sirin’in yiizii beyaz bir aydinlik,
Cobanyildizi’nin 15181 gibi uzak ve beyazdir yalnizca.

Biilbiil kederli goriinen Ferhad’in bu halinin ancak sevdadan olabilecegini
sOyler. Giil-biilbiil ikilisi gibi Ferhad ve Sirin de birbirlerine sevdalidirlar. Biilbil’ii de
kendiyle 6zdeslestiren Ferhad soyle der: “O malum... Asigiz ¢ok siikiir, biilbiil. Hem de
nasil!.. Asik as1g1 goziinden tanirmis, sen de birde tanidin beni, biilbiil. Lakin buralara
sen diin gece gelmis olmalisin...” (Ran, 1965, s. 65)

Zaman’la da konusan Ferhad ona soyle der: “Sana, zaman diyorlar, zaman,
fiskiran tohumda, kus kanadinda, karincanin ayaginda misin? Nerde olursan ol, daha
cabuk, daha hizli geg¢, her giin biraz daha kuvvetli olsun akisin. Sen ne kadar kuvvetle
akarsan, ¢cesmeler suya, ben Sirin’ime o kadar yakinim...” (Ran, 1965, s. 71) Zaman ise
Ferhad’in hasretine kavusmasinin yaninda; ona yasamin ihtiyarlik ve 6liim gibi diger
gerceklerini de hatirlatir.

Giilen Nar, Aglayan Ayva imgesi ise halk masallarinda gériiliir. Imkansizlig1
basarmak anlaminda kullanilan, Kaf Dagi’nin ardinda yetisen iki meyve olarak geger

masallarda. Bu iki imge, oyundaki masal ortamina uygun olarak kurgulanmistir.

3.1.6.Uzam

Oyun monarsik yonetim seklinin uygulandigi Arzen iilkesinde geger. Tam olarak
hangi cografyaya ait oldugu belirtilmeyen bu iilkenin -Ferhad’in soézlerinden de

anlasildigr iizere (Ran, 1965, s. 40)- Tiirk¢e konusulan bir yer oldugu belirtilebilir.
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Arzen adinin gelenekteki adiyla —Erzen- benzer kullanildig1 goriilmektedir. Erzen ise
oykiide Iran’in Azerbaycan eyaletinin bir sehri olarak geger. Geleneksel yazinda
olaylarin ¢ogu dis uzamda gegmekle birlikte; Mehmene Banu, Sirin gibi saraya mensup
kisilerin oldugu olaylar daha ¢ok i¢ uzamda ge¢mektedir. Bu bakimdan geleneksel
Oykiiyle oyunda kullanilan uzam da birbiriyle kosuttur.

Epik yapinin etkisiyle oyunda, ¢ok uzam kullanilmistir. Bu yilizden uzamlar
yadirgatici olabilmekte ve oyunda temsili nesneler kullanilabilmektedir. Bu uzamlarin
icinde dar ve genis, i¢ ve dis uzam da olaylar orgiistindeki yapilanmaya gore sahnelere
dagitilmistir. Oyunda dramatik yapinin agirligini hissettirmesiyle de her uzamin, i¢inde
bulunulan durumun atmosferini ve sahnede yasanan olayla kosut olarak, oyun
kisilerinin psikolojilerini yansittig1 gortiliir.

Oyunun geneline bakildiginda, saray halkindan olan kisiler i¢/dar/kapali
uzamlarda; sanat ehli olan kisilerle Arzen halkindan olan kisilerse dis/genis/agik
uzamlarda goriiliir. I¢ uzamin icinde gecen sahnelerde kisiler, tedirginlik ve bilinmezlik
yasarlar. Kisilerin ruh héllerinde de bir kapanma, daralma vardir. Oliim korkulari, iki
yiizliiliikkler, pismanliklar, 6fkeler, kiskangliklar boyle bir ortam iginde one ¢ikmis
duygulardir. Toplumdan soyutlanmis, kendi kabuguna c¢ekilmis, hakimiyeti elinde
bulunduran kesimin uzamidir bu. D1g uzamin gectigi sahnelerde ise, doganin getirdigi
ozgirliikk duygusuyla birlikte hosgoriiniin, 6zgiivenin, yasama sevincinin hakim oldugu
bir atmosfer yaratilir.

Birinci perdenin ilk sahnesinde uzam, Mehmene Banu’nun sarayinda Sirin’in
hasta yattig1 odadir. Bu dort duvar arasindaki kapali uzam, oyun kisileri arasinda
stkismighk duygusu yaratir. Saray, soyluya ait, zenginligin, hiikiimdarligin timsali
oldugu gibi; gizli gecitleri, kapilari, odalar1 olmasi dolayisiyla da tekin olmayan bir
uzamdir. Ayrica masallarda gegen en sik uzamlardan biridir. Sahnede gece olmasi
dolayisiyla ¢iraglarin yanmasi da masal ortamina uygundur.

Birinci perdenin ikinci sahnesinde uzam, Sirin i¢in yapilan kogkiin bahge
icindeki cephesinin oldugu yerdir. Kapisina genis merdivenlerden ¢ikilmaktadir.
Bahgede, yemisi istlerinde elma agaglart vardir. Bu uzam gelenekteki bigciminde
ayrintili tasvir edilmez; Ferhat ile Sirin’in rahatca goriisebildikleri yer olarak islev
goriir. Oyunda Gelen’in sartiyla yapilan kosk, gelenekteki gibi Ferhad ve Sirin’in

kargilagmalarina vesile olacak olan yerdir. Ayrica Ferhad’in nakkasligini konusturdugu,
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sadece kendisinin bildigi ¢esitli boyalarin, lale ¢izgilerinin dile geldigi yerdir. Bu
uzamda nakis sanatinin giizellikleri ile sanat ehlinden olan kisiler vardir.

Ikinci perdenin birinci sahnesindeki uzam ise, Sirin’in daha 6nceki odasidir.
Hasta odasinin o buhranli, sikintili havasinin yerinde bu kez, sabirsizligin, askin,
sevdanin hakim oldugu romantik bir ortam vardir. Ferhad, gizli merdiven yolunu
kullanarak Sirin’in haremine girmistir. Sirin’in odast yasak olandir, namustur.
Boylelikle, yasak delinerek Sirin’in namusuna da el uzatilmistir. Bu, affedilemez bir
suctur. Ferhad Sirin’in odasma girmekle isledigi sucu, onu kagirmakla daha da
percinler. Gelenekte sevgililer Ferhat’in naksettigi koskte bulusurlarken, oyunda
Sirin’in kosk yapilmadan 6nceki odasinda bulusurlar.

Ikinci perdenin ikinci sahnesinde uzam, Mehmene Banu’nun sarayindaki taht
salonudur. Taht yonetici giiciin, iktidarin da semboliidiir. Mehmene Banu taht sahibidir
ama mutlu degildir; pismanlik, korku, 6fke, nefret duygularini bir arada yasar. Sahne
boyunca Mehmene Banu, girdigi ruh durumuna goére salonun pencerelerini bir acar, bir
kapar. Kacan Ferhad ve Sirin’i, bunun yasanmasina neden olan Dadi Kalfa’y1 —giiciinii
ispatlamak istercesine- iktidar1 Oniinde karsilar. Gelenekte Mehmene Banu’nun taht
salonu gegmez.

Oyunun son perdesinde yayla, magara, agaclik, orman ile yasanilan dis uzam,
Semerkantli’nin agzindan “Manzaras1 abl havasi” (Ran, 1965, s. 67) diyerek tasvir
edilir. Gelenekte, Ferhat’in hapsedildigi kaleden kurtulduktan sonra pesindeki
hayvanlarla sahralara diismesinde, Mehmene Banu’nun pehlivanlariyla yapilan
doviislerde ve Ferhat’in delmek icin calistifi dagda dis uzam agirligini hissettirir.
Oykiide oldugu gibi oyunun kisilerinde de bir genis mekan duygusu hissedilmektedir.
Demirdag’da yayla; solda dipte, pinarin kaynagi ve Ferhad’in icinde ¢alistig1 magaranin
agz1 vardir. Bir agaclik ve uzaklarda bir orman betimlemesi yapilir. Sahnenin 6n
planinda boylar1 git gide kiigiilen, sirayla dikilmis on bir kavak vardir ve bunlar biten
her bir seneyi temsil etmektedir. On birinci kavak heniiz fidan halindedir. Ferhad’in
doga varliklartyla olan konusmalarinda da dis uzamla ilgili ayrintilar goze carpar.
Mekanin sahip oldugu nitelikler, o mekana sahip olan kisi ya da o sahnede yasanan
olaylarla ilgili bir 6n bilgi verir. Artik son sahnede dogaya ag¢ilim, 6zline donme, dile
gelen varligi asma cabasi kendini gostermekte; insan dogayla bir biitiin olmaktadir. Bu

varolusun sonu da belirsizlikle doludur, ancak umutlu ve inangli bekleyis tiim
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karamsarliklart yok etmistir. Oyunun basindaki karamsar ortami tetikleyen, buhranli,
insanin i¢ine kasvet veren uzamin yerini; oyunun sonunda dogayla bas basa, gelecek

giizel glinlerin habercisi, umudun yeserdigi bir uzam —Demirdag- almistir.

3.1.7.Zaman

Geleneksel dykiide masal kaliplarina uygun olarak, olaylarin belirsiz bir “eski
zamanda” gectigi belirtilir. Buna kosut, olaylar orgiisiindeki zaman dilimleri de “bir
giin, epey zaman sonra, birka¢ giin, bir giin safak vakti, glinlerden bir giin...” gibi
kullanilan belirsiz zamanlardir. Uzamda oldugu gibi zamanda da sonsuzluk duygusu
hakimdir. Ayrica kahramana verilen isler, onun giiciiniin, yigitliginin gdstergesi olarak,
kirk giin gibi kisa bir siirede ve masal kaliplarina uygun olarak yapilmaktadir. Oyunda
ise gelenekten farkli olarak gerceklik gozetilmis ve daha belirli zaman dilimleri
kullanilmistir.

Oyunda dramatik yapmin etkisiyle, zamanda hizlanma ve yogunlagma vardir.
Bununla birlikte ¢ok, uzun ve aralikli zaman dilimleri de kullanilmistir. Olaylar
kronolojik bir dizgeyle sunulmakla birlikte, kimi kez zaman kirilmalar1 da
goriilebilmektedir. Ayrica oyunda zaman, olaylarin gergevesini asar; eski olaylar da
daha genis bir zaman dilimini oyuna sokar. “anlatt zaman1” ve “anlatilan zaman™ olarak
zaman kavraminin iki sekilde ele alinabilecegi oyunda, “anlati zamani” ile kastedilen,
yasanan tarihi donem; “anlatilan zaman” ile kastedilen ise, her sahnede yasanan bir
giiniin yirmi dort saati igerisinde gecen zaman dilimleri ve sahneler arasindaki zaman
gecisleridir.

Oyunun anlati zamani, Arzen iilkesinde yasanan, bilinmeyen bir zamandir.
Monarsik bir toplum diizeninin yasandig1 bir donemdir bu donem. Olaylar belirtilmeyen
bir zaman diliminde, Sirin’in hastaligina ¢are aranmasiyla baglar. Hastaligin nedeniyle
ilgili bir bilgi yoktur. Oyunda evvel zamanin muglaklig1 gibi, olaylarin sonu da agik
ucludur. Zaman halen akip gitmektedir. Son sahnede yasanan zaman da uzam gibi
sonsuzluk duygusu uyandirir. Bu da oyunun kahramanima genis bir eylem olanagi

verdigi i¢in 0zgiir bir zamandir. Her perde oncesinde yer alan prolog bdliimlerinde ise,
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ardindan gelen sahneyle ilgili olarak ayni an yasanmakta ya da sahneye hazirlik olarak
bir siire oncesi verilmektedir.

Oyunda anlatilan zamanlara bakildiginda ise her perdenin farkli ve aralikli
zaman dilimlerinde gectigi goriiliir. Birinci perdenin ilk sahnesinde zaman gecedir.
Sirin’in 6liim yataginda oldugu ve basinda bekleyenlerin ¢aresiz, umutsuz hallerinin
sergilendigi sahnede, yasanilan durumla “gece” zaman dilimi kogutluk olusturmaktadir.
Hastaliklarin geceleri niiksettigi de diisiiniiliirse buhranli, sikintili bir hasta ndbeti
atmosferi i¢in uygun bir zaman sec¢imidir. Gerilimin artip yogunlastigi ruh hallerine de
uygun bir zaman dilimidir bu. Sessiz bir bekleyisin hakim oldugu sahnede; kisiler i¢
konugmalartyla tiirlii hesaplarini, gizli emellerini, tutkularini, korkularini, igten
pazarlikli halleriyle giivensizliklerini de agiga vururlar. Tiim bu yasananlarin ¢iraglarin
aydinlatmasi altinda, karanlik bir gecede gegiyor olusu anlamli gériinmektedir.

Birinci perdenin ikinci sahnesinde ise, bir 6nceki sahnenin ardindan yaklagik bir
sene gecmistir. Ik sahnede Gelen tarafindan sart kosulan kosk, ikinci sahnede
tamamlanmak tizeredir. Aradan gecen zaman, Ustabasi’nin sozleriyle dile getirilir:
“Temel atilali on bir ay oluyor.” Ilk iki sahne arasinda bir senelik bir zaman atlamasi
yasanmistir. Bu siire icinde yasanan olaylarsa anlatilmaz. Tam olarak belirtilmese de bu
sahnede yasanan olaylar bir giindiiz vaktinde gerceklesmektedir. Ferhad ve Behzad
ustalar ile koskiin yapiminda ve siislemesinde ¢alisan diger kisilerle bu vakitte
karsilasilir.

Ikinci perdenin birinci sahnesine gelindiginde, zaman yine gecedir ve bir dnceki
sahneden bu yana dort ay ge¢mistir. Bir dnceki sahnede karsilasip birbirlerine asik olan
Ferhad ve Sirin, dort ay sonra bir gece vakti Sirin’in odasinda gizlice bulusurlar. Yine
zaman kirilmasinin yasandig1 oyunda, iki sevgilinin birbirlerini ilk gordiikleri zamandan
sonraki dort ay boyunca neler yaptiklar1 sozle dile getirilir. Aralarinda gecen diyalog
soyledir: SIRIN: “Dért aydir ¢alismiyormussun...”, FERHAD: “Calisgamiyorum... O
giinden beri... Elime fircayr aliyorum, laleyi ¢iziyorum, bakiyorum ki ¢izdigim lale
sana layik degil... Karaliyorum...(...)” Dadi Kalfa’nin yardimiyla gizli bir merdivenle
Sirin’in odasina giren Ferhad bunu gece gergeklestirir. Gizli bulugsmanin, kagma
girisiminin gece vakti yapilmis olmasi da sevgililerin isini kolaylastirmig, oyunda

olaylarin akist hiz kazanmistir.
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Ikinci perdenin ikinci sahnesindeki zaman ise aksamdir. Ancak yazarin belirttigi
notta sahne boyunca, taht salonunun ilk 6nce aksamin kizilca, sonra alaca, sonra loglugu
ve en son karanligiyla dolacagi ifade edilir. Bu, sahneye hakim olan Mehmene
Banu’nun ruh hallerindeki degisimi de gostermektedir. Aksam vaktinin giderek daha da
karanliga doniistimiiyle; sahne siiresince Ofke, giivensizlik, korku, tedirginlik duyan,
Ferhad ile Sirin arasinda ikilemde kalip i¢ hesaplasma yasayan Mehmene Banu’nun
giderek icinden ¢ikilmaz bir hal alan bu ruh durumu kosutluk olusturmaktadir.

Ucgiincii perdenin birinci sahnesine bakildiginda, ortalik erken safak vakitlerinin
aydinlig1 icindedir. Ferhad gilin 1sirken ¢alismaya baglar. Sabrin, umudun, inancin,
O0zlemin zamanidir bu. Ferhad bu sahnede kisilestirilen Zaman’la da konusur.
Cesmelerin suya, kendinin de Sirin’e kavusmasi i¢cin Zaman’in ¢abuk ge¢mesini ister.
Zaman ise ac1 yiiziinii hatirlatarak ihtiyarliga ve 6liime de yol agtigini belirtir. Sahnenin
sonunda Demirdag’da calisan Ferhad’in giirziiniin sesi duyulmaya devam eder. Zaman
akist da devam etmektedir. Sonsuz bir zaman gibi sonu bilinmezliklerle dolu bir
ugrasidir bu.

Estetik agidan bakildiginda; gece, giindiiz, alacakaranlik, safak vakti... gibi
zaman dilimlerinin kullanimi, yasanan olaylarin goriiniimiiyle 6zdestir. Kimi zamanlar

gerilim Ogesi olarak kullanildig: gibi, kimileri gelecek giizel giinlerin habercisi olurlar.

3.1.8.0yunun Dili

Gelenekteki Ferhat ile Sirin dykiilerine bakildiginda, nazim ve nesrin bir arada
kullanildig1 goriiliir. Bu, asik anlatilarinin ¢ogunda goériilen bir bigim 6zelligidir. Daha
cok, karsilikli konugmalar nazim halinde verilirken; olaylarin anlatimi nesir bi¢giminde
sunulmaktadir. Kimi masal sOyleyis kaliplar1 da gelenekteki anlatida yogun sekilde
kullanilmistir. Oyunda ise karsiliklt konugmalarin ¢ogu siirsel sdyleyislerin kullanildigi
diiz anlatimlardir; nazim olarak verilen yerler ise Miineccim’in sdyledigi rubailerdir.

“(...) masal unsurunu tamamen fonda biraktim ve masal imkanlarindan ancak
semboller bahsinde faydalandim, ona karsilik esas itibariyle realist calistim. Dil
bahsinde de daha ziyade stilize, ama c¢ok hafif stilize olmak sartiyla eski turniirleri

kullandim.” (Ran, 1993, s. 335, 336) diyen yazar; daha oyunun girisinde, Kemal Tahir’e
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gonderdigi mektupta da belirttigi gibi, bazi kaliplardan, geleneksel anlatim
bicimlerinden yararlandigimni gosterir. Miinadi’nin Mehmene Banu’nun buyruguyla
halka duyurusunda, masal unsurlariyla padisah fermanlarina 6zgii s6z dizimi bir arada

goriliir:

Arzenliler, s6ziimiiz hepinizedir, yedinizden yetmisinize kadar... Biz ki Sah Sanem kizi, biz ki
hiikiimdariniz Mehmene Banu’yuz, biz ki adaleti odun kantariyla degil, kuyumcu terazisiyle
dlgeriz, biz ki sehrinizi diisman ordulari sardiginda Arap-Ozengi misali cengedip en namli
pehlivanlar yere ¢aldik... Halbuki s6giit dalindan nazliyiz ve sirma saclarimiz topuklarimizi
dover... Arzenliler, sOziimiiz hepinizedir. Kardesimiz hasta yatar kirk giinden beri...
Hastamizin derdine deva bulana, isterse kirk memleket vereyim, isterse hazinemi kirk deveye
yiikleyerek gotiirsiin... Arzenliler, soziimiiz hepinizedir, yedinizden yetmisinize kadar...

Kardesimiz hasta yatar kirk giinden beri. (Ran, 1965, s. 7)

Oyun, konu itibariyle birtakim degisikliklere ugrasa da, oyunda halk deyislerine
Ozgii uslip ve sozdizimi fazla degismemektedir. “karli daglar agsmak”, “turnalardan
haber sormak”, “gerdanindan 6pmek”, “zindanlara diismek™ gibi soyleyis kaliplar1 halk
Oykiiciiligline 06zgii nitelikler olarak siralanabilir. Oyunda sevgililerin karsilikli
konusmalari, birbirlerine soyledikleri sevda sozleri de gelenekteki kaliplara uygun
diiser. Bu sdyleyisler ayrica siirsel yaklasimla da ele alinmistir. Bunun 6ziinde de
yazarin sairlik yoniiniin etkisi aranabilir.

Oyunda “Ferhad” ve “Behzad” kisi adlarinin “d” ile kullanimi dikkat
cekmektedir. Bunun yaninda Osmanlica sézciik ve s6z dizim yapilarma da siklikla
rastlanmaktadir:

“Lebbeyk” (Buyurunuz, emir sizindir efendimiz) (Ran, 1965, s. 8)

“Bu stirmeler de tekmil eridi, géziime batiyor.” (tekmil: hepten, tamamen) (Ran,
1965, s. 9)

“Ferhad kuluna ve tekmil nakkaslar loncasi kullarina merhamet et, sultanim.”
(Ran, 1965, s. 33)

“Senin basina kasem ederim ki yapmazdi.” (kasem: ant igme, yemin etme) (Ran,
1965, s. 19)

“Ben diinya halini bilip terk etmisim, kil-ii kalini.” (kil-ii kal: dedikodu) (Ran,
1965, s. 27)
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“Barek Allah.” (Allah miibarek etsin, hayirli ve bereketli olsun) (Ran, 1965, s.
28)

“Sarabi billtira dokiip, canani da sineye ¢ektinmiydi...” (billir: gayet parlak ve
seffaf tag veya pek saf ve temiz beyaz cam, kristal) (Ran, 1965, s. 28)

“Boyle bir nakkas dehre ne geldi, ne gelecek.” (dehr: diinya) (Ran, 1965, s. 33)

“Hilafim yok sultanim.” (hilaf: yalan) (Ran,1965, s. 33)

“Sagakalt1 nakiglarina bir nazar kil.” (nazar kil-: bak, goz at) (Ran, 1965, s. 33)

“Durun biraz, helecandan yiiregim kopacak...” (helecan: ¢arpinti, titreme) (Ran,
1965, s. 36)

“Cimende oturur gibi, diziistii, diz dize, karsibekarsi.” (karsibekarsi: karsi
karstya) (Ran, 1965, s. 41)

“Kacanlarin kilina halel gelmeyecek.” (halel: bozma, bozukluk, eksiklik) (Ran,
1965, s. 44)

“Kerem buyurun efendimiz.” (Ran, 1965, s. 54)

“Yaran1 timar ettiler mi?” (timar et-: yaralara bakmak, iyilestirmek) (Ran, 1965,
s. 59)

“Hayir, ne peygamber, ne in, ne cin, senin, benim gibi beni adem.” (beni adem:
insanoglu) (Ran, 1965, s. 62)

“Ve minelgaraip.” (garip, sasilacak sey) (Ran, 1965, s. 63)

Ayrica oyunda tasvir yapilirken -6zellikle kisilerinkinde- divan yazinindaki
sOyleyis kaliplarindan ve benzetme sanatindan yogun sekilde yararlanildigi goriiliir.
Birkag ornek:

“Yedi yilda bir agan giil yapragindan nazik tenin. Alnin sabah 15181 gibi. Kaslarin
kalem, gozlerin ahu, bu baygin karanlikta bu altin benekler, bu yesil benekler. Burnun
haddeden c¢elikmis. Dudaklarin. Bu ¢ilek yalmiz Istanbul’da ¢ikar, bu kiraz Bolu
yaylasindandir.” (Ran, 1965, s. 17)

“Bu ten kuru ¢inar yapragina donecek, sarti, sert, hisir hisir...”(Ran, 1965, s. 17)

“Kardesin yine eskisi gibi, yine ceylan yavrusu gibi etrafinda dolasacak.” (Ran,
1965, s. 19)

“Ayakta duruyor siitcii beygiri gibi.” (Ran, 1965, s. 24)

“Yalin kili¢ gibi ¢iksan karsima.” (Ran, 1965, s. 34)
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“Gozlerine bakamiyorum. Diklemesine giinese bakmis gibi oluyorum. Gozlerim
kamasiyor.” (Ran, 1965, s. 34)

“Sen ne deli, ne divane, ne kahrolunasi, nasil al gibi, yesil gibi, lale gibi, su gibi,
nakis gibi kizsin... Kendimi tutmasam avaz avaz haykiracagim...” (Ran, 1965, s. 35)

“Eyvah ne uzaksin. Sabah yildizina asik olmusum.” (Ran,1965, s. 35)

“Kars1 duvardaki 151k yayiliyor. Duvarin iistiinde ¢ilek surubu gibi.” (Ran, 1965,
s. 48)

“Hastamiz iyilesti. Asik oldu, kus oldu, u¢tu yuvadan.” (Ran, 1965, s. 49)

“(...) hele endamin kizim, endamin sanem gibi. Allah var, senin endaminin
yaninda Sirininki bile servinin yaninda s6giit gibi kalir. Bak, sultanim, sehirlilerden bir
Zehra vardir, kervanci Alizade’nin kizi. Cigek bozugudur. Bir avug leblebi at suratina,
bir tanesi yere diismez.” (Ran, 1965, s. 52)

“Bir kervan1 Hint’e gider, bir kervan1 Bagdat’tan gelir. Velakin senin hazinenin
yaninda onunkisi deryada katre...” (Ran, 1965, s. 53)

“Bir nakkastan umulmazdi efendimiz, fakat Zal Oglu Riistem gibi doviismiis...”
(Ran, 1965, s. 54)

“Agildan koyun calar gibi kiz kardesimizi kacirdin, Ferhad Usta.” (Ran, 1965, s.
59)

“Bugiin bir tuhaf kederim var, ¢ocuklar. Insanin yiiregine dyle kara sinek gibi
konup yapisan soyundan degil. Ham elma gibi buruk, fakat siki, sihhatli, kurtsuz bir
keder.” (Ran, 1965, s. 65)

“Merhaba, Cobanyildizi, hala deve ¢ani gibi sallanir durursun orda, merhaba.”
(Ran, 1965, s. 64)

“Manzarasi, abi havasi.” (Ran, 1965, s. 67)

“Ulen, yesil boyanin sirrin1 bana bile sdylemedin de Serif ustaya verdin. O da
mal bulmus magribi gibi hala gizler bizden.” (Ran,1965, s. 69)

Oyunda gegen kimi atasozii, deyim ve soz kaliplart soyledir:

“Su dokesim geldi.” (Ran, 1965, s. 13)

“Giizele bakmak sevaptir.” (Ran, 1965, s. 25)

“Bu fanide kazik kakmadik diye 6fkelenmeyecek miyiz?” (Ran, 1965, s. 27)

“Aferin sana Ferhad Usta, ellerin keder gormesin.” (Ran, 1965, s. 34)

“Evet efendimiz, halk kiriliyor hastaliktan.” (Ran, 1965, s. 45)
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“Boynum kildan ince.” (Ran, 1965, s. 49)

“Nikahlarin1 kiyarsin. Nikah biitiin ayiplar orter.” (Ran, 1965, s. 53)

“Yine kan tepeme ¢ikiyor.” (Ran, 1965, s. 67)

“Kim kim kiritma, séyle bakalim.” (Ran, 1965, s. 70)

Kisilerin ofkelerini, sikintili ruh hallerini yansitan kimi sdyleyislere de sunlar
ornek verilebilir:

“Soyletmeyin bu iblisi sultanim.” (Ran, 1965, s. 17)

“Susturun bu kahrolasiy1.” (Ran, 1965, s. 17)

“Babamin nakiglarin1 bozuyorsun itoglu.” (Ran, 1965, s. 32)

“Allah kahretsin, anlatmasi da, anlasilmasi da miiskiil.” (Ran, 1965, s. 37)

“Laleye seni koyamadiktan sonra nakkaslik kepazelik.” (Ran, 1965, s. 40)

“Ne fena konusuyorsun. Nasil, yilanlara 1slik calar gibi konusuyorsun.” (Ran,
1965, s. 45)

“Cesmelerden su degil, irin akiyor.” (Ran, 1965, s. 45)

“Yiiregim cilk yara gibi.” (Ran, 1965, s. 48)

Oyunda i¢ konusmalar basta olmak iizere tekrarlara da siklikla bagvurulur.
Ayrica oyunun ilk iki sahnesinde goriilen Miineccim’in rubaileri de oyuna siirsel bir
hava katar:

“Ha kole, ha sah olmussun,

Ha aglamis, ha giilmiissiin,

Yildizlarin umrunda m1

Ha yasamis, ha 6lmiissiin...” (Ran, 1965, s. 10)

“Bir sarkidir 6mriimiiz, ey goézleri mahmur,
Doldur sarabi, doldur, bos kalmasin billtr,
Zira ki bu kubbenin altinda bu beste

Yalniz bir kere okunur...” (Ran, 1965, s. 29)

Genel anlamda siirsel bir dille yazilan oyunda, eksiltili ctimlelerle kesintiye
ugratilan konusmalar, sozciiklerin hecelere bdliinerek konusuldugu sahneler, sik
kullanilan tekrarlar, yabanci sozciik se¢imi ve abartili sdyleyisler, oyun dilini giindelik

konugmalardan uzaklagtirmistir. Oyun kisilerinin aklindan gecen diisiincelerinin
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seslendirildigi sahneler, siirsellie katkida bulunduklari gibi duragan sahneleri de
zenginlestirirler. Bunlar monolog olarak sunulmus; bu teknikle kisilerin ikilemleri,

korkulari, 6fkeleri gibi ruhsal durumlari ifade edilmeye ¢aligilmistir.

3.2. Ferhad ile Sirin / Umit Denizer

Nazim Hikmet’in oyunuyla benzer temada ele alinan oyun, tek kisiye duyulan
sevda anlayisinin toplumsal kaygiyla eyleme doniismesini anlatmaktadir. Iletilmek
istenen diisiincenin Nazim’in oyunundan hareket edilerek ele alindig1 agiktir. Ferhat ile
Sirin anlatis1 benzer bir ideolojik yaklagimla ele alinmasma karsin, oyun farkli bir
diizenleme ile kurgulanmistir.

Umit Denizer’in Ferhad ile Sirin oyunu ilk kez Uskiidar Lisesinde
hazirlandiktan sonra, 1974-75 sezonunda ACOK adli amatdr tiyatro toplulugu
bilinyesinde Turgut Denizer’in yonetimiyle sahnelenmistir. Topluluk ilk kez biytikler

i¢in bu oyunu sahneye koyar. Oyun, 1975 yilinda Ismet Kiintay Odiiliinii kazanr.

“Ferhad ile Sirin” Oyununun Anlat1 Birimleri:

1. “Ferhad ile Sirin” yazili bir perdenin 6niinde Masalc1 oyun hakkinda bilgi
verir; Sazcilar bir yandan halk tiirkiisiine baglarlar.

2. Masalci, Sat1 nine kiligina girerek elindeki elma sepetiyle gelir; Torun’la
halka elma satar.

3. Masalci, Torun’un 1srar1 lizerine Ferhad ile Sirin dykiisiinii anlatmaya baglar.

4. Coktandir dogum gormeyen Arzen koyiinde, dogacak olan c¢ocuk bir
umuttur; ancak bebek 61l dogar.

5. Ulkenin hiikiimdar1 Mehmene Banu, kardesi Sirin icin kosk yaptirmak ister.

6. Susuzluktan hasta diisen koyliiler, dertlerini anlatmak i¢in Mehmene
Banu’nun huzuruna ¢ikarlar.

7. Saray suyunun da kdyliiler arasinda paylastirilmasi istenir; ancak bunu kabul
etmeyen Mehmene Banu bu soruna bir ¢dziim bulacagina s6z verir.

8. Vezir, nakis ustast Behzad’in evine gelip yapilacak koskiin nakis islerinde

caligsmasini ister.
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Behzad artik yaslandigi icin kendi yerine oglu Ferhad’in galisabilecegini
sOyler; anlasmaya gore otuz gilin sonra baslayacak is i¢in Vezir, on altin
Ferhad’a, bes altin da Behzad’a verecektir.

Kosk yapiminda calismak isteyen Arzenliler sinava tabi tutulur ve dayanikli

olanlar Vezir tarafindan segilerek ikiser altin karsiliginda ise alinir.

. Koyliiler ElImadag’in 6niinde sehre su getirebilmek icin ¢are ararlar, bu arada

koyliilerden biri aniden hastalanip 6liir; bunun iizerine halk on giin sonra
toplanip sultana gitmek tizere sozlesir.

Miizik 6gretmeni Sirin’e sarki 6gretirken gecenin bir yarist Hiirmiiz Sah’in
elcileri gelir ve sahin buyrugunu okurlar; buyruga gore zamaninda
O0denmeyen hara¢ yiizlinden Arzen sarayr FElmadag pinarindan su
alamayacaktir.

Ferhad ve Behzad koskte calisirken Mehmene Banu, Sirin ve diger saraylilar
koskii ziyarete gelirler.

Ferhad, koskiin her yerine bakilip da nakislarina bakilmadigini1 goriince 6ne
atilir; Vezir Mehmene Banu’ya Ferhad’1 tanitir.

Calisanlarin is karsiligi cok az altin aldiklarim1 6grenen Mehmene Banu,
Vezir’in sahtekarligimi yiiziine vurup kellesini ister; Ferhad’a da yiiz altin
verir, Ferhad’sa altinlar1 tiim ¢alisanlar arasinda paylastirir.

Saray halki koskii gezerken Ferhad ve Sirin yalniz kalip konusurlar ve
birbirlerine asik olurlar.

Sirin Ferhad’a olan agkini Dadi’ya anlatir; diger yanda Mehmene Banu da
Ferhad’a ilgi duymaktadir.

Ertesi glin Dad1 ve Sirin koske gelirler. Sirin ve Ferhad bas basa kalinca
birbirlerine agklarini ilan ederler.

Mehmene Banu, Dadi’ya Ferhad’la evlenmek istedigini sdyler, ancak bunun
saray i¢inde yakisik alip almayacagindan ¢ekinir. Bu ylizden Ferhad’1 saraya
bas nakkas yapmay1 diistinir.

Koyliiler s6z verdikleri gibi saraya gidip dertlerini anlatmak tizere yeniden

toplanirlar; durumu 6grenen Ferhad da onlara katilir.
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Dadji, Sirin ve Ferhad’in birbirlerine olan agklarint Mehmene Banu’ya anlatir
ve yaptiklari i¢in ondan af diler; Mehmene Banu Sirin ve Ferhad’in zindana
atilmalarini ve Dadi’nin da dldiiriilmesini ister.

Arzenliler Mehmene Banu’nun huzuruna ¢ikarlar; susuzluga care olarak kirk
koy birlesip kadin-erkek demir giirzlerle Elmadag’inda calismak istediklerini
sOylerler.

Behzad zindanda Ferhad’1 ziyaret eder; baba-ogul hasret giderirler.

Bir koylii oyukta giirz sallarken diger Arzenliler siralarin1 beklerler; davulun
her vurusu daga indirilen giirziin sesidir.

Eski vezir yerine atanan Geng¢ Vezir, Mehmene Banu’ya halkin géziinde
saray!1 yiiceltmek i¢in bir plan1 oldugunu soyler.

Vezir Mehmene Banu’nun buyrugunu duyurur; buna gore Ferhad
Elmadag’in1 tek basina delecek ve sehre su aktigr giin Sirin’le nikahi
kiyilacaktir. Arzenliler de kendi iglerini goreceklerdir.

Ferhad dagda calismaya baglar.

Bir aydir odasinda kapali tutulan Sirin, Mehmene Banu’nun huzuruna ¢ikar;
Vezir ve Mehmene Banu hakkindaki imali konugmalar1 Mehmene Banu’yu
kizdirir.

Ferhad dagda calisirken Behzad gelip bir kenara oturur ve giirziin sesini
dinler; Muhafizlar gitmesini sdyleseler de o aldirmaz, gittikge yanindaki
kalabalik biiyiir.

Mehmene Banu Ferhad’in azmine sasirip kalir; giirziiniin sesini duymaya
dayanamaz.

Mehmene Banu’ya iki el¢i gelip Hiirmiiz Sah’in buyrugunu bildirir; buyruga

gore Elmadag’in delinmesi durdurulmazsa Hiirmiiz Sah cenge gelecektir.

. Mehmene Banu bu son haberden sonra ne yapacagini bilemez héle gelir ve

cildirtp akil saghigin yitirir.

Sirin Mehmene Banu’nun 6lim haberini getirir; ancak Ferhad artik dag
Arzen halki i¢in deldigini sOyleyip Sirin’le donmek istemez.

Sirin durumu anlar ve Ferhad’in pesinden daga girer, diger Arzenliler de
pesine takilirlar.

Dag delinir; Ferhad dagin etegine yigilir kalir. Elmadag’in suyu akar.
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36. Bir bebek dogar; bu Arzen halkinin yeniden umudu olur.
37. Bir Haberci Hiirmiiz Sah’in cenge geldigini haber verir; herkes ellerinde tas,

sopa, tirpan cenge hazir bekler.

3.2.1.Tiyatro Tekniginin Oykiiniin Yapisina Etkisi ve Oyunun

Boliimlenmesi

Oyun, sahne boliimlemesi ve tiyatro teknigi acisindan epik yapinin 6zelliklerini
gostermektedir. Boliimler aras1 gecisi saglayan “6n oyun” araliklari, olay Orglistinden
ayr1 olarak -ancak onu destekleyecek sekilde- islev goriir. Bir diger epik yapr 6zelligi
olarak oyunda “anlatic1” kullanimi da oyunun kurgulanis amacina hizmet etmektedir.
Anlatict da oyunun iginde seyircinin elestirel diisiinebilmesi ve oyuna katkida
bulunabilmesi i¢in ara¢ olarak kullanilmigtir. Oyun i¢inde oyun gibi anlatic1 (Masalct)
ve c¢evresindekiler de oyunun bir pargast olmakla birlikte farkli bir diizlemin
varliklaridirlar. Anlaticinin araya girdigi boliimler ile olaylar orgiisiiniin islendigi diger
sahneler, iki ayr1 uzamda ve zamanda gelisir. Ancak kimi yerlerde asil dykiideki oyun
kisileri ile anlaticinin (Masalc1) sozleri birbiri icine girer. Kisiler kendi olay orgiilerinde
kirilma yasar ve ortak bir noktada bulusup oyuna yabancilagirlar. Oyunun kimi
yerlerinde asil olaydaki kisiler donar ve anlatici araya girerek konusmaya baslar.

Seyircinin oyuna uzak aci kazanmasi ve yadirgamaya ugratilmasi da cesitli
tiyatro teknikleriyle sahne aralarina yerlestirilmistir. Bunlardan biri oyunda sembolik
objelerin kullanimidir. Ornegin; oyunun sonunda Elmadag’dan akan su, beyaz uzun bir
bezle sembolize edilmistir.

Oyunda giirziin sesi ise Nazim Hikmet’in oyununda oldugu gibi sahne
atmosferini pekistirme amaciyla kullanilmamis; Davulcu’nun davuluna vurdugu tokmak
sesiyle biitiinleserek seyirciyi irkilten, silkinip kendisine getiren, yadirgatict bir
diizenlemeyle sunulmustur.

Oyunda okuyucu ya da rejiye oyunun nasil kurgulanmasi gerektigine iliskin
aciklama da yapilir. Oyunun baginda yer alan “Sunus” yazisinda, halk masallarina 6zgii
kimi soyleyis kaliplariyla birlikte, oyunun seyri ve kullanilacak tiyatro teknikleri
hakkinda da bilgi verilmektedir. “Sunus”ta yazar bunu su sekilde dile getirir:
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Bu o6ykiiniin, bu topraklarin yarattigt bir efsaneden alindigi unutulmaya... Oynatmada ve
oynamada, efsane ve masallarimizin fantezilerinin pesine diisiile... Donanim agir, giysiler
cafcafli, Tirkiiler ruhsuz olmaya.. Bu tiirkiilerden ¢ogunun notalarini oyun sonuna ekledik, ama

notas1 bulunmayan tiirkiiler de oldugu biline ve kolay gele... (Denizer, 1993, s.5)

Oyunda yazili metnin 6nemi —epik yapinin da etkisiyle- ikinci plana atilmakta,
konusmanin yerini ses ve hareket almaktadir. Sazcilarin varligi, Davulcu’nun sesi, oyun
kisilerinin sdyledigi tiirkiiler ve Ferhad ile Sirin’in asklarinin koklestigi sahnelerdeki tek
bir 151k altinda sessiz duruslari, kimi kez oyunda sdylenen sozlerin 6niine gegmektedir.

Sahne boéliimlemesine bakildiginda ise oyunun ilk bdliimii on bes sahneden ve
ikinci boliimii de dokuz sahneden olugmaktadir. Her boliimiin basina yine epik yapinin
etkisiyle olaylarin serimini yapan “6n oyun” boliimii eklenmistir. Masalci’nin olaylar
hakkindaki verdigi bilgiler bu bdliimde yer alir. Ayrica ard arda gelen sahnelerde saray
halki ile Arzen halkinin ayr1 ayr1 yasadiklar1 olaylar doniisiimlii olarak goriiliir. Olay
akisinin ve islenen Oykiiniin 6n plana ¢iktig1 oyunda, kisiler ayrintisiyla islenmemis;
iletiyi destekleyecek sekilde en temel 6zellikleriyle nitelendirilmistir.

Oyunun boliimlenmesi su sekilde goriilmektedir:

1. Béliim

On Oyun:

Kisiler: Masalci, Torun, Sazcilar, 2 Muhafiz, Vezir

Uzam: Perde onii. Renkli, cicekli, basma bir perdeyle boydan boya ortiiliidiir
sahne. Perdenin genisligi bir buguk metredir ve iizerinde beyaz harflerle “FERHAD ILE
SIRIN” yazilidir. Yazinn iistiinde ¢arprazlama iist iiste duran iki saz, onlarmn ortasinda
ak bir giivercin deseni vardir.

Zaman: Belirsizdir; ancak Masalci, oyunun bugiinkii Amasya’da bir koyli
panayirinda basladigini belirtir.

Olay: Masalct oyun hakkinda bilgi verir; Sati Nine kiligma girerek Torun’a

Ferhad ile Sirin masalin1 anlatmaya baslar.

1. Sahne:

Kisiler: Arzen erkekleri, Arzen kadinlari, Dede, Masalci, Torun
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Uzam: Bir Arzen evinin 6nil

Zaman: Belirsizdir.

Olay: Coktandir dogum gormeyen Arzen kdyiinde, dogacak cocuk i¢in herkes
bir Arzenlinin evinin 6niinde toplanmistir. Cocuga Dede’nin istegiyle ilkkan adi

konacaktir; ancak bebek 6li dogar.

2. Sahne:

Kigiler: Mehmene Banu, Sirin, Dadi, 2 Muhafiz, Dede, 2 Koylii, Masalci, Torun

Uzam: Saray

Zaman: Giiniin ilk saatleri

Olay: Ulkenin hiikkiimdar1 Mehmene Banu, kardesi Sirin igin, bugiin yarin
evlenirsen bagini sokacak bir yuvan olsun diyerek bir kdsk yaptirmak ister. Susuzluktan
hasta diisen kdyliiler, dertlerini anlatmak i¢cin Mehmene Banu’nun huzuruna ¢ikarlar.
Saray suyunun da koyliiler arasinda paylastirilmasi istenir; ancak bunu kabul etmeyen
Mehmene Banu bu soruna bir ¢6ziim bulacagina s6z verir. Koyliilerin ardindan banyo
yapmaya giden Mehmene Banu yiirlirken donar. Masalc1 konusarak dogrulur yerinden;

Torun’la sahneyi boydan boya gecip geride kaybolurlar.

3. Sahne:

Kisiler: Behzad, Vezir, Ferhad

Uzam: Behzad Usta’nin evinin 6nii

Zaman: Belirsizdir.

Olay: Vezir, nakis ustas1 Behzad’in evine gelip yapilacak koskiin nakis islerinde
calismasin1 ister. Behzad artik yaslandigi icin kendi yerine oglu Ferhad’in
caligabilecegini sdyler. Baba ogul aralarinda konusurlar ve anlagsmaya gore otuz giin
sonra baslayacak is icin Vezir, on altin Ferhad’a, bes altin da Behzad’a verecektir.
Ferhad soylulara nakis yapmaktan yakinr; biitiin koyleri tek tek dolasip her kdy evini

naksetmek istedigini soyler.

4. Sahne:
Kisiler: Vezir, 2 Muhafiz, Is¢ci olmak isteyen 7 Arzenli, Masalci, Torun

Uzam: Sarayin bahgesi
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Zaman: Belirsizdir.

Olay: Kosk yapiminda g¢aligmak isteyen Arzenliler bahgede toplanmislardir.
Vezir sinayip secer onlari. Tam bir irgat pazaridir. ikiser altin karsilifinda ise alinan
koyliilere is gomlegi giydirilir. Muhafizlar verilecek ikiser altina gz koyarlar. Masalci

¢ikip konusur ve Torun’la oyunun basindaki yerlerine ¢okerler.

5. Sahne:

Kisiler: Arzen erkekleri, Arzen kadinlari, Masalci, Torun

Uzam: Elmadag’in onii

Zaman: Belirsizdir.

Olay: Koyliler Elmadag’in oniinde sehre su getirebilmek icin care ararlar.
Halkin durumu Hiirmiiz Sah’in kestigi vergiler yiiziinden de kotii hale gelmistir. Bu
arada koyliilerden biri aniden hastalanip 6liir; bunun iizerine halk on giin sonra toplanip

sultana gitmek iizere sozlesir.

6. Sahne:

Kisiler: Sirin, Ogretmen, Mehmene Banu, Dadi, Muhafizlar, Elgiler, Masalci,
Torun

Uzam: Saray

Zaman: Gece

Olay: Miizik Ogretmeni Sirin’e sarki Ogretirken gecenin bir yaris1 Hiirmiiz
Sah’n elgileri gelir ve sahin buyrugunu okurlar. Buyruga gore, zamaninda 6denmeyen
hara¢ yiiziinden Elmadag pinarindan saraya su gonderilmeyecektir. Mehmene Banu ne
yapacagini bilemez; onun sessiz ¢i1gligi Masalci’nin agzindan dile gelir. Torun

Masalc1’y1 ¢ikarirken elma sepetleri onde yerlerinde kalir.

7. Sahne:

Kisiler: Ustalar, Kalfalar, Isciler, Ferhad, Behzad, Muhafizlar, Mehmene Banu,
Sirin, Dad1, Vezir

Uzam: Kosk

Zaman: 3. sahneden sonra aradan otuz giin ge¢cmistir. Bir giindiiz vaktidir.
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Olay: Ferhad ve Behzad koskte calisirken Mehmene Banu, Sirin ve diger
saraylilar koskli ziyarete gelirler. Ferhad, koskiin her yerine bakilip da nakislarina
bakilmadigin1 goériince 6ne atilir. Vezir Ferhad’i ve Behzad’1 tanitir. Calisanlarin is
karsiligt s6z verilenin altinda altin aldiklarini 6grenen Mehmene Banu, Vezir’in
kellesini vurdurur; Ferhad’a da yiiz altin verir. Ferhad ise altinlar1 tiim calisanlar
arasinda paylastirir. Saray halki koskii gezerken Ferhad ve Sirin yalniz kalip konusurlar

ve birbirlerine asik olurlar.

8. Sahne:

Kisiler: Mehmene Banu, Sirin, Dadi

Uzam: Saray

Zaman: 7. sahneden sonra aradan {i¢ glin ge¢cmistir.

Olay: Sirin Ferhad’a olan agkin1 Dadi’ya anlatir. Diger yanda Mehmene Banu da
Ferhad’a ilgi duymaktadir; kendi kendiyle konusur ve ona olan duygularini dile getirir.

9. Sahne:

Kisiler: Behzad, Dady, Sirin, Ferhad, Obiir ustalar

Uzam: Kosk

Zaman: Ertesi giin koskte 6glen molasidir.

Olay: Dad1 ve Sirin koske gelirler. Behzad son gilinlerde Ferhad’in dalip dalip
gittigini, elinden firgalarini diisiiriip boya ¢anaklarini devirdigini sdyler. Ferhad gelir ve
Sirin’le bas basa kalinca birbirlerine asklarini ilan ederler. Sirin her giin koske gelmek
tizere sOz verir ve Ferhad’in yanindan ayrilir. Behzad durumun farkina varir ve Ferhad’1

uyarir.

10. Sahne:

Kigiler: Ferhad, Sirin

Uzam: Herhangi bir yer

Zaman: Belirsizdir.

Olay: Sazcilar sevda tiirkiisli soylerken, tek 151k altinda Ferhad ve Sirin goriiniir.

Sevdalar gittikge koklenmektedir.
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11. Sahne:

Kisiler: Mehmene Banu, Dadi

Uzam: Saray

Zaman: Belirsizdir.

Olay: Mehmene Banu, Dadi’ya Ferhad’la evlenmek istedigini sOyler. Ancak
bunun saray i¢inde yakisik alip almayacagindan c¢ekinerek Ferhad’i saraya bas nakkas
yapmay1 diisiinlir. Dadi duyduklarina inanamaz ve fenalastigin1 sOyleyerek Mehmene

Banu’nun yanindan kosarak ayrilir.

12. Sahne:

Kigiler: Ferhad, Sirin
Uzam: Herhangi bir yer
Zaman: Belirsizdir.

Olay: Sazcilar sevda tiirkiisli soylerken Ferhad ve Sirin sahnede goriiniir.

13. Sahne:

Kigsiler: Biitiin Arzenliler, Dede, Ferhad

Uzam: Saray ¢evresi

Zaman: 5.sahneden sonra aradan on giin ge¢cmistir.

Olay: Koyliiler soz verdikleri gibi saraya gidip dertlerini anlatmak {izere yeniden
toplanirlar. Kocas1 6len koylii kadin Ferhad’a ¢ikisir; onu soylu, sarayli olmakla,
derdine ortak olmamakla suglar. Bunun {izerine Ferhad koyliilerin arasina katilmaya
karar verir ve koskteki biitiin ustalar1 da alip gelecegini sdyler. Sahnenin sonunda herkes

saraya yonelip donar.

14. Sahne:

Kisiler: Mehmene Banu, Muhafizlar, Arzenliler, Dede, Masalci, Torun

Uzam: Saray

Zaman: Belirsizdir.

Olay: Dadi, Sirin ve Ferhad’in birbirlerine olan agklarini Mehmene Banu’ya
anlatir ve asiklara yardim ettigi i¢in ondan af diler. Ancak Mehmene Banu, Sirin ve

Ferhad’in zindana atilmalarin1i ve Dadi’min da o6ldirilmesini buyurur. Arzenliler
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Mehmene Banu’nun huzuruna ¢ikarlar; susuzluga care olarak kirk koy birlesip kadin-
erkek demir giirzlerle Elmadag’inda ¢aligmak istediklerini sOylerler. Arzenliler ¢ikarken
karsilarina Masalc1 ve Torun ¢ikar. Masal ve masali anlatan birbirine karisir. Masalci ve

Torun’un satmaya ¢alistiklar1 elmalar elden ele dolasirken birlikte ¢ikarlar.

15. Sahne:

Kisiler: Ferhad, Behzad, Muhafiz

Uzam: Zindan

Zaman: Belirtilmez.

Olay: Ferhad zindana atilir; basinda da bir muhafiz beklemektedir. Behzad
zindanda Ferhad’1 ziyaret eder. Baba konusur ama Ferhad dinlemez, onun akl
Sirin’dedir. Behzad Ferhad’in yanindan uzaklasirken Torun kosup gelir; basma perdeyi

cekip kapatir.

2. Béliim

On Oyun:

Kisiler: Sazcilar, Masalci, Torun

Uzam: Perde 6nii

Zaman: Belirtilmez.

Olay: Sazcilar ¢ikip yerlerine otururlar. Masalc1 ve Torun da gelir. Tiirkiiyii hep
birlikte sdylerler. Perdenin gerisinden gelen davul vuruslan tiirkiiyli bastirir. Masalct ve

Torun, perdeyi sessizce agip giderler.

1. Sahne:

Kisiler: Arzenliler, Dede, Davulcu

Uzam: Elmadag’in onii

Zaman: Belirtilmez.

Olay: Bir koylii oyukta giirz sallarken diger Arzenliler siralarini beklerler. Hep

bir agizdan Elmadag’a seslenirler. Davulun her vurusu daga indirilen giirziin sesidir.

2. Sahne:

Kisiler: Mehmene Banu, Geng Vezir
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Uzam: Saray

Zaman: Ferhad ve Sirin’in zindana atilmalarinin ardindan 1 y1l gegmistir.

Olay: Eski vezir yerine atanan Geng¢ Vezir ile Mehmene Banu arasinda yoz bir
iliski vardir. Sarayla ilgili kotii soylentiler duyulmasi tizerine Geng Vezir, halkin

gbziinde sarayi yiiceltmek icin bir plani oldugunu sdyler.

3. Sahne:

Kisiler: Arzenliler, Dede, Davulcu, Muhafizlar, Vezir, Ferhad, Behzad, Sirin,
Mehmene Banu

Uzam: Elmadag’in onii

Zaman: Belirtilmez.

Olay: Dagda calisan kadinlardan biri dliir. Oyuga Dede geger, calismaya baslar.
Vezir arkada eli bagli Ferhad ve Muhafizlarla gelir, Mehmene Banu’nun buyrugunu
duyurur. Buna gore Ferhad Elmadag’ini tek basina delecek ve sehre su aktigi giin
Sirin’le nikdhi kiyilacak; Arzenliler de kendi islerini goreceklerdir. Ferhad Sirin’i
gormek ister; Vezir Sirin’i getirir. Mehmene Banu bir yandan tahtinda deli gibi

giilmektedir. Ferhad Sirin’in adin1 sayiklayarak dagda ¢alismaya baslar.

4. Sahne:

Kigiler: Vezir, Sirin, Mehmene Banu

Uzam: Saray

Zaman: Ferhad’in dagda calismasindan bu yana 1 ay ge¢mistir.

Olay: Bir aydir odasinda kapali tutulan Sirin, Mehmene Banu’nun huzuruna
cikar; Vezir ve Mehmene Banu hakkindaki imali konusmalart Mehmene Banu’yu

kizdirir. Sirin kosarak Mehmene Banu’nun yanindan uzaklasir.

5. Sahne:
Kisiler: Ferhad, Davulcu, Muhafizlar, Behzad
Uzam: Elmadag’in 6nii

Zaman: Belirtilmez.
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Olay: Ferhad dagda ¢alisirken Behzad gelip bir kenara oturur ve giirziin sesini
dinler. Muhafizlar gitmesini sOyleseler de o aldirmaz. Dede gelip ¢omelir yanina

Behzad’in. Selamlasip birlikte giirziin temposuna uyup tiirkii soylerler.

6. Sahne:

Kisiler: Mehmene Banu, Geng Vezir

Uzam: Saray

Zaman: Belirtilmez.

Olay: Mehmene Banu Ferhad’in azmine sasirip kalir; giirziiniin sesini duymaya

dayanamaz. Ferhad’1 nasil sevdigini sorar kendine.

7. Sahne:

Kisiler: Ferhad, Davulcu, Muhafizlar, Behzad, Dede, Arzenliler, Vezir, Sirin

Uzam: Elmadag’in onii

Zaman: Belirtilmez.

Olay: Ferhad’in giirziiniin sesini dinleyenlerin sayis1 artar. Ferhad, c¢alistigi
oyuktan iki biikliim okstlirerek ¢ikar. Arzenliler yardimina kosarlar. Vezir gelir ve halki
Ferhad’a yardim etmemeleri konusunda uyarir. Sirin saraydaki odasinda bir tiirkiiye
baslar; sesi Elmadag’ina kadar gelir. Ferhad sesi dinler ve oyuga girerek yeniden

calismaya baglar.

8. Sahne:

Kigiler: Mehmene Banu, Geng Vezir, Elgiler

Uzam: Saray

Zaman: Belirtilmez.

Olay: ki elgi gelip Hiirmiiz Sah’mn buyrugunu bildirir. Buyruga gore
Elmadag’in delinmesi durdurulmazsa Hiirmiiz Sah cenge gelecektir. Mehmene Banu bu

son haberden sonra ne yapacagini bilemez hale gelir ve delirir.

9. Sahne:
Kisiler: Arzenliler, Dede, Behzad, Ferhad, Davulcu, Muhafizlar, Sirin, Masalci,

Torun
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Uzam: Elmadag’in onii

Zaman: Belirtilmez.

Olay: Sirin Mehmene Banu’nun 6liim haberini getirir; ancak Ferhad artik dag:
Arzen halki i¢in deldigini sOyleyip Sirin’le donmek istemez. Sirin durumu anlar ve
Ferhad’in pesinden daga girer, diger Arzenliler de pesine takilirlar. Dag delinir; Ferhad
dagin etegine yigilir kalir. Elmadag’in suyu akar. Bir bebek dogar; bu Arzen halkinin
yeniden umudu olur. Haberci Hiirmiiz Sah’in cenge geldigini haber verir. Herkes

ellerinde tas, sopa, tirpan cenge hazir bekler.

3.2.2.Anlatim Yontemi Olarak Epik Yapmin Oyundaki

Goriiniimii

Oyunun yonetmeni Turgut Denizer’in oyun brosiiriine yazdig1 yazida, anlatim

yontemi olarak nasil bir yol izlendigi konusunda da bilgi verilmektedir:

Bigim agisindan: Bir seyirlik destandir bizim Ferhad ile Sirin’imiz... Sahne {izerine getirdigimiz

3

gostermeci anlatim araglarina “epik” demek yerine “seyirlik” demeyi yegledik. Tiirkiiyi,

halkoyununu, donatimi, giysiyi: Seyredeni, oyunun biiyiisiinden koparmak i¢in kullaniyoruz.
Cagrisimlarla, ¢agdas boyutlara ulagsmak i¢in, hem donatim ve giysilerde, hem de oyunculukta
“yadirgatmalar” uyguluyoruz. Didaktik olmadan, konferans vermeden, seyircimizle birlikte

ulasiyoruz toplumsal birikime. Seyircimizle yandas, kolkola... (Denizer, 1993, s.4)

Her ne kadar “epik™ yerine “seyirlik” demeyi tercih ettik denilse de oyunda epik
yapmn Ozellikleri agir basmaktadir. Epik yapinin estetik temellerinden biri olan
yabancilastirmaya oyunda siklikla bagvurulmus, illiizyonu kirmak i¢in yadirgatmalar
kullanilmis ve bunun i¢in her tiirlii anlatma ve canlandirma ydnteminden
yararlanilmigtir. Seyirci ile sahne arasina uzaklik koyarak seyircinin oyun kisileriyle
0zdeslesmesini engellemeyi amaglayan yabancilagma ve yadirgatma etmeni; Denizer’in
aciklamasinda da belirtildigi gibi, seyirciye olaylar arasindaki bagmtilari, savasi,
direnisi gosterebilme ve seyretme siireciyle eszamanli olarak diisiinme siirecini de
pekistirme amacina hizmet eden bir ara¢ olarak goriilmektedir. Oyunda dekor, miizik,

151k, teknik donatim ve oyunculukta yadirgatmalara gidilerek seyirciye uzak agci
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kazandirilmaya g¢alisilmistir. Bu sayede, seyircinin olaym kendine, gelisimine, olay:
yaratan nedenlere ilgi duymasi 6n plana ¢ikarilir. Oyunun vermek istedigi iletiye kosut
olarak, seyircinin oyunda sunulan durumu oldugu gibi kabul etmeyip, elestirici,
yorumlayici bir diisiince siirecine girmesine olanak saglanmistir. Boylelikle toplumun
iligkiler diizenindeki celiskiler gosterilerek, seyircinin bilinglenmesi dngoriilecektir.

Tanrisal yazginin degismezligi ilkesi de oyunda sorgulanmakta, Arzen halkinin
kendi kaderini ¢izme yolundaki direnis Oykiisii oyunun merkezine oturmaktadir. Bir
grup insanin bir araya gelerek neler yapabileceginin anlatildigi oyunda, seyircinin
celiskileri gorerek diisinmeye sevk edilmesi amag¢ olarak goriilmekte ve bunun igin
epik yapinin tekniklerine bagvurulmaktadir.

Her iki boliimiin basinda yer alan “Onoyun” kisimlari epik yapinin oyuna
yansimasi olarak goriilir. Oyunda “Masalc1” adi altinda anlatici kullanimi1 da epik
yapinn isterleri arasindadir. Boliimler arasinda gecisi saglayan, seyircinin olaydan
uzaklagmasina neden olan bir diger unsur da Sazcilar’in varligidir. Sazcilar oyunda
atmosferi pekistirmekten ziyade yabancilastirma islevinde goriiliirler.

Epik yaklasim geregi oyunda olaylar da ardil olarak sebep-sonug bagiyla bagl
degildir. Sahneler arasinda bir birliktelik yoktur. Ayrica Masalci’nin araya girip olaylar
hakkinda ag¢iklama yapmasi da kirilmalara yol agmaktadir. Yasananin gercek olmadigi,
bir tiyatro oyunu oldugunun vurgulanmasi agisindan da kisiler, olay akisi esnasinda
kirllmaya ugrayarak seyirciyle bag kurarlar. Ornegin; birinci bdliimiin sonunda
babasiyla konusan Ferhad soyle der: “Giile giile babam, sagol!... Bu zindan ben
diismeden oOnce de vardi. (Seyirciye) Ve diinyada sultanlar olduk¢a, zindanlar da
olacak...” (Denizer, 1993, s.46) Ayrica kisiler olay akis1 esnasinda kimi yerde donarlar;
Masalci soze girerek dogrulur yerinden ve anlatmaya devam eder.

Oyun kisilerinin ruh durumlarin1 abartarak islemek, i¢ gozlemle saptanmis
gereksiz ayrintilar ve bunlarla karakter zenginligi yaratmak yerine; oyunda, ¢evrelerine
kosullu olmayan, cevrelerini degistirmeye calisan tipik nitelik tasiyan kisilerin
cergevesi ¢izilmeye calisilmistir.

Oyunun basinda; iizerinde “Ferhad ile Sirin” yazan, renkli, ¢i¢ekli, basma bir
perdeyle boydan boya ortiilii sahne dekoru, oyunun bir kurmaca oyun oldugunu
vurgulamak ve seyirciye uzak ac¢i kazandirmak i¢in uygulanmis yontemlerden biridir.

Ayrica daha oyunun basinda, dekorla oyunun trajik gercegi arasinda bir celiski
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yaratilmaya calisilmistir. Oyunun sonunda, dag delinip suyun sehre akitilmasi da uzun,

beyaz bir bez sayesinde canlandirilir.

3.2.3. Oyunun OyKiisii ve Tletisi

Epik yapiyla kurgulanan oyunda amac, davranislarin i¢ nedenlerini ¢6ziimlemek
degildir. Oyunun toplumsal islevini olaylar gerceklestirdigi gibi, oyunun asal 6gesi de
karakter degil, oykiidiir. Ferhat ile Sirin’in oyuna konu olmasinin nedenini ve 0zii

acisindan oyunun nasil kurgulandigini sdyle agiklar Denizer:

Bizden bir 6ykiiniin i¢inde, seyircimizle, soyle tiirkiilii, halayli, coskulu, sicacik anlar yasayalim
diye sectik Ferhad ile Sirin’i...

Ozii acisindan: Ferhad ile Sirin, bir koylii hareketidir. Bu topraklara adini vermis olan
insanlardan bir boliglinlin, immetten kurtulup halk olusunun Oykiisiidiir. Biitiinlesmenin,
direncin, umudun dykiisiidiir. Insamin doga ile miicadelesini, insamin kendi dogasinin yozlasan
iligkileriyle miicadelesini anlatir. Kiigiik bir sevda olgusunu bile, toplumsal kosullarin

belirledigini vurgular. (Denizer, 1993, s.4)

Oyunda Ferhat ile Sirin Oykiisiiniin, Nazim Hikmet’in oyunuyla benzer bir ileti
cergevesinde kurgulandigi goriilmektedir. Burada da toplumsal sorumlulukla bilince
ermis, kendinden ve sevdiginden bile gecerek halkin menfaati ugruna 6limii gdze almis
bir kahraman s6z konusudur. Ancak Nazim Hikmet’in oyunundan ayri olarak bu
oyunda goze ¢arpan, Arzen halkinin bir araya gelip tek viicut olmasi; dliimle, sayrilikla
son bulan susuzluga kars1 care aramalar1 ve Elmadag’in yarilmasi konusunda direnme
giicii gosterebilmeleridir. Arzen halkinin miicadelesi, oyunda Ferhad’in miicadelesinin
de istiindedir. Ferhad’in bilince ulagsmasinda, yetistigi topraklart unutmamasinin
hatirlatilmasinda ve Ferhad’in iglerine katilmasinda da yine Arzen halki basi ceker.
Arzen halki kendi gibi kahraman bir insan ¢ikarir i¢inden. Ferhad, onlarin temsilcisidir
artik. Tiim Arzen halki Ferhad’in bedeninde bir olmustur.

Oyunda geleneksel Oykiideki Hiisrev ve Hiirmiiz’le ilgili olaylar dizisi
anlatilmaz. Ancak Horasan’in hiikiimdar1 oldugu belirtilen Hiirmiiz Sah, oyunda farkli

bir islevle goriiliir ve sadece oyun kisilerinin sozleriyle dile getirilir. “pis somiirgen
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derebeyi” olarak anilan Hiirmiiz Sah, Arzen halkindan hara¢ kesen olumsuz bir tip
olarak varlik gosterir. Yillar 6nce her iki lilke arasinda gecgen biiyiik savastan sonra
atalarin yaptiklar1 anlagmaya gore, Arzenliler her yil elli bas koyun, elli bas keci, yiiz
cuval patates, yliz ¢uval pancar, yiiz ¢uval elma ve yiiz elli altimi Horasanlilara
verecektir. Bu durum Mehmene Banu ve Hiirmiiz Sah’in zamanina kadar gelmistir. Her
iki tilke arasinda yapilan anlagmanin gegerliligi siirmekte ve kestigi haraclarla Hiirmiiz
Sah Arzenlilere kan kusturmaktadir. Mehmene Banu’nun diigmani olarak geleneksel
Oykiiyle benzerlik gosteren Hiirmiiz Sah, bu 6zelligi disinda oyunda tamamen farkli bir
portre ¢izmektedir.

Gelenekteki Oykiide halkin bolluk ve refah i¢inde yasamasinin aksine; bu
oyunda da Arzen halki susuzluktan ve kitliktan hasta diismekte, Hiirmiiz Sah’1n kestigi
haraclar yiiziinden de zor giinler yasamaktadir. Saraylilarin Elmadag’in ardindan deve
yiikiiyle getirttikleri suyun yaninda, ¢amurlu suyla hastaliktan kirilan ve susuzluktan ne
yapacaklarin1 bilemez hale gelen Arzenlilerin durumu, Nazim Hikmet’te oldugu gibi
sarayl halk ile koyliiniin arasindaki sinifsal farki ve yasama diizeyini de gostermektedir.
Yasam kaynagi suyun Arzen’e getirilmesi i¢in gerekli eylemi gerceklestirecek kisi yine
Ferhad’dir. Ancak ondan once Arzen halkinin ¢abasi, azmi umudun ilk merhalesini
olusturur.

Gelenekteki Oykiide su, kahramanin yigitliginin sinanmasi i¢in oniine konulan
bir engel olarak goriiliirken; oyunda Vezir’le birlesen Mehmene Banu’nun Ferhad’dan
kurtulup sarayin degerini halkin goziinde arttirmak icin diisiindiigii bir ¢are olarak
dikkat ¢eker. Ferhad’in dnce naksa, sonra Sirin’e duydugu agk, toplumsal sorumluluga
doniiserek ilerici bir nitelik kazandirmistir dykiiye.

Nakkaslik sanat1 ve bunun Ferhad iizerindeki etkisi de oyunda iizerinde durulan
konulardandir. Gelenekteki Ferhat’in giizellik anlayisin1 ve sanat duyusunu pekistirme
amagli kullanilan ve Ferhat’in meslegi olarak gecen nakkaslik sanat1 lizerine, bu oyunda
da gelenektekinden fazla bahsedilir.

Oyunda islenen konu, gelenekteki baslica kisiler arasindaki iliskinin 6tesine de
gecerek Arzen kOyliniin meselesi haline gelir. Nazim Hikmet’in oyunundan yola
cikilarak boyle bir toplumsal bilinglilige ulagsma cabasi olarak da degerlendirilebilen
oyun, geleneksel kaliplardan siyrilmis ve iletilmek istenen mesaj1 giiclendirecek sekilde

kurgulanmistir. Ferhad oyunda toplumsal bilince ulasarak Elmadag’i artik Sirin i¢in
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degil, Arzenliler icin deldigini sOyler. Sirin’se yazgisint kabullenip geri doniip
beklemek yerine, Ferhad’in pesinden daga girer. Arzen halkindan olan herkes, tek bir
hedef icin varlik gostermektedir artik. Geleneksel kaliplarin disina ¢ikilan oyundaki
kurgulanan 6ykii, Arzenlilerin halk olmanin bilincine varmalarinin ve farkindaliklarini

yasamalarinin da oykiisiidiir.

3.2.4. Olaylar Orgiisii

Oyunun yapisi her biri kendi i¢ginde biitiinlesmis kisa sahnelerden olugmaktadir.
Bu sahneler birbirine neden sonug¢ bagi ile bagl degildir. Her sahne ayr1 bir durumu
gosterir. Her bolimiin kendi basina ilettigi bir diisiince vardir ve kendi basina
anlamlidir. Bu sahneler Sazcilar’in tiirkiileri, Masalci’nin konusmalari, davulun sesi ve
Arzen halkinin siirsel sdyleyisleriyle birbirine baglanmistir. Anlatici (Masalci) siirecin
asamalarin1 belirtir. Olaylarin 6geleri 6nce ayr1 birimcikler meydana getirmis, sonra
yeniden birlestirilmistir. Oykiiniin ayr1 ayr1 kisimlari her birine kendine 6zgii yapisi
verilerek, sanki oyun i¢inde oyunmusgasina birbirinin ardina dizilmistir.

Oyunda gelenekten alintilanan kimi anlati birimleriyle, dykiiniin yapisina sadik
kalinmaya caligilir. Sevgililerin birbirlerini ilk goriiste asik olmalari, bulusmalari,
Ferhad’in Sirin’in askindan c¢alisamaz hale gelmesi, dadinin sevgililerin bulugmalarina
yardim etmesi, Mehmene Banu’yla sevgililerin ¢atismasi, onlerine engel ¢ikarilmasi,
Mehmene Banu’nun sevgilileri cezalandirmas: gibi eylem birimlerine oyunda ayni ya
da benzer sekilde rastlanir. Halk Oykii kaliplarinin bir¢ogu ise oyunda bulunmaz.
Ornegin; Mehmene Banu’nun buyruguyla ikinci bir koskiin yapilmasi, Sirin’in
Ferhat’in sirtina elma atmasi gibi eylem birimleri oyunda yer almaz. Oyunun “bugiinkii
Amasya’da” geciyor olusu da Oykiinlin gelenekte Amasya’ya mal edilmesiyle kosut
goriilmektedir.

Gergekei bir bakis acgistyla ele alinan olaylar Orgilisiinde karsi cinse duyulan
askin toplumsal sorumluluga donlisimii s6z konusudur. Bu ¢ercevede Nazim
Hikmet’teki gibi doga-insan iligkilerinin kaynagmasinin tersine; oyunda yipratici
doganin insan1 ne héle getirdigi ve tiim insanligin bir olup dogaya karsi nasil bir

miicadele verdigi islenmektedir.



81

Gelenektekinden farkli ele alinan Hiirmiiz Sah da oyunda, Arzenlilerin diismant
olarak varlik gostermektedir. Dede ve diger Arzenlilerin konusmalariyla uzun yillar
once iki lilke arasinda gecen savas anlatilirken, gegmise de gondermeler yapilmaktadir.

Hain Mehmene Banu oyunda Ferhad’in yani sira Sirin’i de zindana atar.
Kendisine ihaneti hazmedemeyen ve 6z kardesini bile cezalandirmaktan ¢ekinmeyen
Mehmene Banu, gelenekteki gibi acimasiz, korkulan bir hiikiimdar tablosu c¢izer.
Mehmene Banu’nun Ferhad’a buyurdugu is ise onun Sirin’e olan askini sitnamaktan ya
da Oniine engel ¢ikarmak isteyisinden ¢ok, Ferhad’1 61ldiirmek ve halkin géziinde sarayi
yiiceltmek i¢indir.

Oyuna katilan bir diger eylem birimi, Mehmene Banu’nun yasanan olaylar
yiiziinden c¢ildirip aklini yitirmesi ve kendini sarayin penceresinden atip intihar
etmesidir. Nazim Hikmet’in oyununda Mehmene Banu’nun vicdan azabi ¢ekip Ferhad’a
buyurdugu kosulu geri ¢cekmesiyle engel ortadan kalkmis olurken, buradaki neden ise
aci bir olimdiir.

Oyundaki bir diger ayrint1 iki vezirin varhigidir. Sahtekarlig1 yiiziinden gorevine
son verilen Vezir’in yerine atanan Gen¢ Vezir de oyunda kotii karakter olarak ayni
islevde goriilmektedir.

Oyunda bir tek olay dizisi lizerinde yogunlasilmamis olsa da, olaylar kronolojik
denilebilecek bir seyirde devam etmektedir. Oyun ¢ok kisa siiren bir umut kivilcimiyla
baglar. Yeni dogacak bebek, Arzenliler i¢in kisirligin sonunu, gelecek giizel giinleri
miijdeleyici bir haber olacaktir. Olii dogan bebek, kdyliiniin umut arayislarii sekteye
ugratsa da yilmadan direnen halk, kara bahtin1 da yine kendi giin 15181na ¢ikaracaktir.
Oyun boyunca Arzen kdyliistintin halk olusunun 6ykiisii anlatilir.

Oyunun sonunda suyun Arzen sehrine gelisi ve dogan bebegin haberi mutlu sonu
yasatsa da Hiirmiiz Sah’in cenge geldigi haberinin verilmesiyle Arzen halkinin tas,
sopa, tirpanlarla cenge hazir bekleyisleri agik uclu sonu da beraberinde getirir.
Geleneksel oykiideki mutsuz sonun aksine oyun, okuru/seyirciyi anlatinin bitiminden
sonra da etkin kilmayr amaglar. Bu da Nazim Hikmet’in oyununda oldugu gibi,

okuyucuyu/seyirciyi diislinmeye ve elestirmeye yonelten, islevi olan bir sondur.
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3.2.5. Oyun Kisileri

Ferhad

Sirin

Mehmene Banu
Vezir

Geng Vezir
Behzad

Dadi

Dede

Elgiler
Muhafizlar
Miizik Hocasi
Masalct

Torun

Sazcilar
Davulcu

Arzen Halki
Koskte Calisanlar

Ferhad

Gelenekteki bi¢iminden farkli olarak bu oyunda da toplumsal sorumluluk bilinci
tastyan ve insanligin kurtulusu i¢in kendini bilinmezlige adayan bir kahraman soz
konusudur. Ferhad gelenekteki kaliplarindan siyrilarak Nazim’in Ferhad’1 gibi oyunda
birtakim doniisiimlere ugramistir. Toplumun yararina hizmet i¢in zor bir savagimi is
edinmistir kendine. Sevdiginden ayrilmay1 goze alan, gitgide kotiilesen sagligini hice
sayan ve tiim direncini tek bir hedef i¢cin harcayan Ferhad, sorumlu, umutluy, ilerici bakis
acistyla kendi benliginde Arzen halkinin temsilcisi olmustur.

Gelenekte “usta bir nakkas” olan Ferhad’in gilizellik anlayisini vurgulayan bu
ozelligi oyunda da sik sik vurgulanir. Ferhad’in kirmizisi tizerine kirmiz1 yoktur. O,
yeryiiziinde esi bulunmadik karanfiller ¢izer. Behzad’in deyisiyle “Saglam iki elle,

keskin iki gozdiir! Tikenmeyen emektir o!” (Denizer, 1993, s.17) Onun yetenegi
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tanrisaldir. Kendi sozleriyle soyle der Ferhad: “Hiiner deyince, dyle ilhamla, sihirle
oldugu sanilmasin! Calisip yapariz iyisini. Elimiz, goziimiiz ve yiiregimizle calisip
yapariz.” (Denizer, 1993, s.18) Oyunda gelenekte goriilen Sirin’in tasvirinin
resmedilmesi gibi motiflere rastlanmaz. Ferhad en giizel nakislarini koyliler igin
yapmak ister. Bunun da oyunun daha basinda dile getirilmesi, verilmek istenen
diistinceyi destekler nitelikte goriilmektedir.

Ferhad soylulara nakis yapmaktan bikmistir. Biitiin kdyleri tek tek dolasip her
koy evini nakiglarla bezeyeceginden bahseder Behzad’a. Soyle der: “Asil onlar bilir
sanatt baba. Onlar anlar emegi, goz nurunu... Hem en iyisini gotlirmeli onlara ki:
Dinlensin biitlin giin yorulmus gozleri. Dinlensin diisleri...” (Denizer, 1993, s.19)
Ferhad tam bir halk cocugudur. Halkin i¢inden geldigi i¢in de onlarin dilinden
anlayacak, sikintilarina dert ortag1 olacak kisi yine Ferhad’dir. Emegiyle calisan insanin
halinden yine emekg¢i bir insan anlayacagi i¢in, Ferhad’in diisleminde de bu insanlarin
yorulmus gozlerine bir an olsun sunulacak bir giizellikle yiiklerinin hafiflemis oldugunu
gorme c¢abasi vardir. Ferhad en giizel nakislarin1 Arzen halki i¢in ¢izmek isterken,
Sirin’in koskiinlin naksedilmesi isiyle gorevlendirilir. Artik, naksa olan aski, tutkusu
boyut degistirerek Sirin’in ¢ekim alanina girecek ve bu ask gitgide evrensel boyuta
ulasarak insanligin yarari i¢in toplumsal gérev askina doniisecektir.

Oyunda sevgililer birbirlerini goriir gérmez vurulurlar. Ferhad elindeki fircalar
diisiirip boya canaklarini devirir. Ancak bu, asil dykiideki gibi Sirin’i goriir gérmez
gerceklesmez; daha sonralar1 Behzad’in agzindan dile getirilir. Gelenekte oldugu gibi
oyunda da Ferhad ve Sirin arasinda biiyiik bir sinifsal fark vardir. iki sevgilinin
kavusmalarina engel olan unsurlardan biri buyken, bir digeri Mehmene Banu’nun da
Ferhad’a asik olmasidir. Gelenekte saray kapiciligr gorevini iistlenen Ferhat, Nazim’in
oyununda Mehmene Banu tarafindan saraya bas nakkas olarak tayin edilmistir. Burada
da Nazim’in oyunuyla benzer bir yaklasim goriilmektedir. Oyundaki Ferhad’a da saraya
“Bas Nakkas” olma gorevi verilecektir. Ancak oyunda bu durum diisiince agamasinda
kalir. Mehmene Banu Ferhad’i daha kolay evlenebilmeleri i¢in saraya bas nakkas
yapmayi diistiniirken, Ferhad ve Sirin’in birbirlerini sevdigini 6grenmesiyle ikisini de
zindana attirmasi bir olur.

Oyunda Ferhad’in hayvanlarla ya da diger doga varliklariyla konusmasi gegmez.

Ayrica zindandayken bezirganlarla sdylesmesi de yoktur. Sadece onu ziyarete gelen
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Behzad’dan haber alir. Klasik Ferhat tipinin savas¢r kisiligi, doviis hiineri de oyunda
bahsedilmeyen nitelikler arasindadir. Ferhad Sirin’in askindan aldigi giiciinii ordulari
yenmede ya da diismana kars1 koymada degil, Arzen koyliisiiniin suya kavusmasi i¢in
Elmadag’t delmede kullanir. Mehmene Banu’nun Sirin’e kavusmasi i¢in 6ne siirdiigi
sart, aslinda Ferhad’dan kurtulmak ve Arzen halkinin saygisin1 kazanmak igin
planlanmis bir oyundur. Ancak Ferhad’in Elmadag’i delmedeki azmi Mehmene
Banu’yu sasirttigi gibi onun sonunu da hazirlar. Bundan sonra Arzen halki, dagin
Oniinde umutla onun suyu sehre getirmeyi basaracagi giinii beklemektedir.

Ferhad Sirin’e kavusmak icin Elmadag’it oymaya kalkigsmigken, susuzluktan
halkin neler cektigini gordilkce amacinda da Onemli bir asama kaydetmistir. Arzen
halkin1 suya kavusturdugu giin kendi de Sirin’ine kavusacaktir. Onun sevgi anlayisi
Nazim’in oyunundaki gibi toplumsal eyleme doniigsmiis, nitelik degistirmistir. Mehmene
Banu’nun 6liimii ile engel ortadan kalksa da Ferhad, Elmadag’1 Sirin’e kavugmaktan
cok, Arzen halkina dagin ardindaki suyu getirebilmek i¢in kazmaktadir. Sonunda
amacina ulasir Ferhad; dag delinir, sehir suya kavusur. Mehmene Banu’nun taht1 kapilir
sulara ve devrilir. Ancak zindan hayatinin verdigi istirap ve dagda calisirken yasadigi
zorluklar yiiziinden 6kstlirmekten bitap diisen viicudu, daha fazla dayanamaz ve su sehre
ulagirken o da dagm etegine yigilir kalir. Oyunun sonunda Ferhad’in 6lmek iizere
oldugu Sirin ve ¢evresindekilerin sdyledigi tiirkiiden anlasir: “El veriyor el veriyor /
Orta direk bel veriyor oof / Dondiim baktim sol yanima / Yigit Ferhad can veriyor oof”
(Denizer, 1993, s.64)

Ferhad oyunda doganin gergek yiiziiyle ve yipratici yoniiyle kars1 karsiya gelir.
Onun dogayla olan miicadelesi, Denizer (1993, s.5)’in de belirttigi gibi insan dogasinin
yozlagan iligkileriyle miicadelesini de icerir. Oyunun geneline bakildiginda Nazim’in
Ferhad’iyla 6zdes bir karaktere oturtulan Ferhad, oyunda iletilmek istenen diisiincenin
ekseninde geleneksel yapisindan siyrilarak giiniimiizde idealize edilen kimi degerleri

icinde tasiyan ¢agdas bir kahramana doniisiir.

Sirin
Sirin oyunun baginda gelenekteki bigimiyle benzer 6zellikler gdsterir. Mehmene
Banu’nun ailesinden kalan tek kisidir. Kendi adina yaptirilan koskiin nakis islerinde

calisan Ferhad’t gorlir gérmez sever. Dadi’nin araciligiyla Ferhad’la bulusur. Askini
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savunur ve Mehmene Banu engeline takilir. Oyunda Sirin, gelenekteki bigiminden farkl
olarak miizik 6gretmeninden ud esliginde sarkilar 6grenir. Bunu daha sonra Ferhad
dagda calisirken sesini duyurmak i¢in kullanacaktir. Mehmene Banu tarafindan
zindanda c¢iirimeye mahk(m edilir; ancak direnisi hala slirmektedir. Ferhad’in
sevgisinden aldig1 giigle her tiirlii zorluga gogiis gerer.

Oyunun sonundaki Sirin’se gelenekteki Sirin tipi gibi davranmaz. Mehmene
Banu’nun Ferhad’a buyurdugu isin toplumsal boyutlarin1 kavradiginda artik o da Ferhad
gibi biling dilizeyine ulagmis, oyunun sonunda degisime ugramistir. Sirin, Ferhad i¢in
dagi delmenin toplumsal bir mesele haline geldigini anladiginda, Nazim Hikmet’in
Sirin’i gibi suskun ve direncli bir bekleyis icin koske geri donmek yerine, daha da ileri
giderek Ferhad’in miicadelesine ortak olur. Ferhad daga girerken o da arkasindan oyuga
kosar. Mehmene Banu’nun 6liimii 6ncesindeki sessiz bekleyis sona ermis, artik Sirin
icin eyleme ge¢cme zamani gelmistir. Ferhad’in karsi koyusunun destekgisi olarak Sirin
de ayn1 yolda direnisini gostermektedir. Oyunda, gelenekteki Sirin’in aksine daha etkin

bir rol oynayan Sirin’le karsilagilir.

Mehmene Banu

Monarsik yonetim diizeninin zalim hiikiimdari Mehmene Banu, gelenekteki
seklinde oldugu gibi oyunda da olay akisi i¢inde de§ismez; acimasiz, kat1 bir tablo
cizer. Kendi buyruguna karsi gelenleri, ona ihanet edenleri acimadan agir sekilde
cezalandirir. Oyunda Vezir, Dadi, Ferhad ve Sirin onun gazabindan kurtulamayan
kisiler olarak goriiltirler.

Babasimin oOliimiinden sonra basa gecen Mehmene Banu, gelenekteki gibi
oyunda da derinlemesine islenen bir karakter olarak ge¢gmez. Oyunun basinda tek can
yoldasi olan Sirin’1 korur, kollar. Giin gelip de yuvadan ugacagini bildigi i¢in ona kdsk
yaptirmaya karar verir. Mehmene Banu koskiin nakis islerinde calisan Ferhad’1 goriir
gormez ona asik olur. Ferhad’1 kendine nikadhlamak ister, ama Ferhad soylu olmadigi
icin saray halki tarafindan kinanmaktan korkar. O yiizden Ferhad’1 saraya “bas nakkas”
yapmay1 diisiiniir. Geleneksel Oykiide saray kapiciligi ve Nazim Hikmet’te de bas
nakkas gorevine atanan Ferhad’in oyundaki bu gorevi Mehmene Banu’nun sadece

diisiincesinde kalir, icraata gegmez.
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Mehmene Banu Ferhad ve Sirin’in birbirlerine olan asklarini 6grendigindeyse
ofkeye kapilir ve ikisini de zindana attirir. Bunun geleneksel anlatidan farki Sirin’in de
ayn1 sekilde cezalandirilmasidir. Iki sevgilinin kavusamamalar1 i¢in her seyi gdze alan
Mehmene Banu, oyunda engelleyici unsur olarak islev goriir. Mehmene Banu, Sirin’in
sevdigi adami elinden almasina dayanamaz ve sevgi dolu, koruyucu ablanin yerini
kardesini diisman bilen bir abla alir. “Kii¢iik yilan. Cirkef! Oldiirtmeliydim seni... En
giizel benim! Beni seviyor herkes... Giizelim ben! En biiylik benim... Benim... Ben...
Ben!...” (Denizer, 1993, s.55) diyen Mehmene Banu, kendi gii¢liiliik fantezilerini de
ortaya ¢ikarmis olur.

Mehmene Banu Arzen halkinin ve Ferhad’in azmini anlayamaz. Elmadag’in
delinebilecegine inanmaz. Mehmene Banu’nun Ferhad’a buyurdugu gorev Sirin’le olan
askin1 sinamak i¢in degil, Elmadag’da yalniz basina c¢alisacak Ferhad’in sonunu
hazirlamak ve Arzenlilerin goziinde sarayin degerini arttirmak icindir.

Oyunun geneline bakildiginda olumsuz bir tip gibi goriillen Mehmene Banu, kimi
kez olumlu kisilik ozellikleri de gosterir. Ornegin; susuzluktan dert yakinan Arzen
halkinin gb¢ isteyisi iizerine, “Go¢mek care degil. Deli olmayin koyliler! Yurdumuz
burasi bizim. Tanr1 kutsamig burasini bize.” (Denizer, 1993, s.15) diyerek kendi vatan
topraginm1 birakip gitmek istemez, koklerine bagliligini bildirir. Ayrica, kdsk yapimini
ziyarete gelisinde Vezir’in is¢ilerin altinlarina el koydugunu 6grendiginde, haksiz olam
cezalandirirken is¢ilere yiiz altin ihsanda bulunur.

Zalim Mehmene Banu gelenekteki bi¢ciminde Hiisrev’in ordusundan ucuz
kurtulup kagmay1 basarir. Mehmene Banu’nun oyundaki akibeti ise daha icler acisidir.
Olay akis1 i¢inde iist liste gelen haberlerle ¢ildirip aklini yitirir. Kendisini sarayin
penceresinden atar. Yaptig1 kotiiliikler ters yliziinii gosterir ve oyundaki gercek kurban

konumuna gelir.

Vezir

Gelenekteki dykiide Mehmene Banu’nun birkag¢ veziri oldugundan bahsedilir.
Bunlar idarecilikleriyle akilli ve tedbirli davranarak olumlu tutum gelistirmis tiplerdir.
Oyunda ise iki vezirle karsilasilir. Bunlardan “Vezir” hirsli, menfaat¢i, diizenbaz, igten
pazarlikli, dalkavuk goriintisiiyle olumsuz bir tip olarak degerlendirilebilir. Oyunda

Vezir’le ilk 6n oyunda karsilasilir. Vezir Masalci kadinin sozlerini igitince “Havaiyattan
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bahis edecegine, bir sure ezberletsene ogluna cahil kadin” (Denizer, 1993, s.10) deyip
hirsla tesbih ¢ekerek oradan uzaklasir. Vezir’in agzi da bozuktur. Koskiin yapiminda
calisacak is¢ilerin se¢imini iistelenen Vezir, onlar1 sinarken agza alinmayacak laflar
ederek onlarin sinirlarmi zorlar. Iscilere verilmesi gereken altinin ¢ogunu kendisi alan
Vezir, dlizenbazlig1 ortaya ¢ikinca inkar eder; sugunu bertaraf etmek icin Ferhad’1
suclar. Sonunda Mehmene Banu tarafindan o6liimle cezalandirilir. Oyunda Vezir,
gelenekteki pekgok anlatida da sik karsilasilan ve insanlarin arkasindan is ceviren

olumsuz bir arketip olarak goriiliir.

Geng Vezir

Oyunun ikinci boliimiinde varlik gosteren Geng Vezir, 6len Vezir yerine
Mehmene Banu tarafindan atanan yeni vezirdir. Oyunda Mehmene Banu ile Geng Vezir
arasinda yoz bir iligki vardir. Geng Vezir de 6nceki vezir gibi i¢cten pazarlikli, dalkavuk
bir adamdir. Mehmene Banu’nun ilgisini ¢ekmek icin tiirli saklabanliklar yapar.
Ferhad’dan kurtulup Arzen halkinin sayginligini kazanmak i¢in Mehmene Banu’ya bir
plan1 oldugunu soyler. Plana gore Ferhad Elmadag’da tek basina c¢alisacak ve dagin
ardindaki su iilkeye ulasamadan Ferhad dagda o6lecektir. Gelenekte var olmayan Geng

Vezir de diger vezir gibi olumsuz bir arketiptir.

Behzad

Gelenekteki gibi Ferhad’in babasi roliinii iistlenen Behzad yine nakis ustasidir.
Ancak nakigta artik korelmis ve yerini oglu Ferhad’a birakmis bir tablo cizer. Vezir’in
yapilacak koskiin nakis islerinde ¢alismasini istemesi lizerine s0yle der Behzad: “...artik
kocadim ben. Gozlerim ince isleri gormiiyor. Sonra, titriyor ellerim fir¢alar: tutarken...
Bak, boyle havaya uzatinca da titriyor!”(Denizer, 1993, s.17) Nakis sanatinin inceligi
tizerine de bilgi verir: “Bilirsin Vezir Pasa, nakis: Renk ve desen demektir! Renkleri
costurandir ustanin iyisi. Ustanin hiinerlisi, su gibi akitandir desenleri. Piril piril bir su
gibi...” (Denizer, 1993, 5.17)

Behzad, Ferhad ve Sirin’in birbirlerine karst hissettiklerinin farkina varir ve
aralarindaki sinif farkini da vurgulayarak Ferhad’a soyle der: “Ferhad, oglum? Sen

giinese uzanmaya ¢aligtyorsun? Sakin kendini oglum. Yanmasin elin!” (Denizer, 1993,
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$.36) Onun bu tavr ileride yasanilabilecek sorunlara karsi oglunu uyarma ve koruma
cabasindan gelir.

Gelenekteki anlatida ¢ok fazla islevi goriilmeyen Behzad, oyunda diisiinceleri ve
yaptiklariyla Nazim’in Behzad’1 gibi tam bir eylem adamidir. Ferhad zindandayken,
dagda calisirken, onun her daim yanindadir. Varligi ona gii¢c verir. Dagin Oniindeki
sessiz bekleyisi ve Muhafizlara karst direnisi Ferhad’in miicadelesini destekler
niteliktedir. O da Ferhad gibi 6liimden korkmaz. Behzad dagin onilinde bekleyen ve
kimseyi yaklastirmayan Mubhafizlara sdyle der: “Beni buradan kaldiracak gii¢
tamimiyorum aslanlar! Bir tek ne yaparsimiz biliyor musunuz? Oldiirebilirsiniz! Ama o
zaman da, 6lim kalir burada...Suussss... Bak, ben oglumun giirziinii dinliyorum.”
(Denizer, 1993, s.56)

Gelenekte olaylara tepki gostermeyen, etkinligi olmayan, edilgin bir yapida
varlik gosteren Behzad’in yerini; oyunda hareketli, olaylara kars1 tavrini agikca ortaya

koyan, etkin ve Ferhad’in kalkistig1 eylemin destekgisi olan bir Behzad alir.

Dady

Mehmene Banu’nun emrinde ¢alisgan Dadi oyunda, geleneksel Oykiideki gibi
asiklart bulusturan kisi olarak varlik gosterir. Mehmene Banu’nun sevgililerin
bulustugunu 6grenmesi iizerine Sirin’in yalvarmalarina dayanamadigini sdyleyen Dadi,
ondan kendisini bagislamasin ister. Sevgilileri birlestiren yardimer unsur olarak islev

goren Dadi’nin sonu da oyunda acimasiz Mehmene Banu’nun buyruguyla gerceklesir.

Dede

Dede oyunda, Arzen halkinin talihini aydinliga kavusturacak direnis hareketinin
basini ¢eken kisidir. Hastaliktan gitgide yok olan Arzenlilerden geriye kalanlari ayakta
tutacak bir giic merkezi, bir dayanak noktasidir adeta. Son derece dinamik, biitlin
olaylar1 6l¢iip tartan, susuzluga ¢oziim yolu bulmaya calisan, kararli, inangl, akilli bir
adamdr.

“Az durun evlatlar. Yikilir m1 hi¢ kendiliginden kocadag? Kapmamiz gerek
giirzlerimizi. Sivansin kollarimiz. Kadin, erkek, yasli, geng, hep birden...” (Denizer,
1993, s.22) deyip Arzenlilere miicadele giicii vermeye ¢alisan Dede, “Gozii kapali

saldirmaya gelmez bu daga evlatlar biliriz... Clriglini bulmak gerek kayanin.”
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(Denizer, 1993, s.22) diyerek de her seyin akillica planlanip uygulanmasi gerektigini
vurgular.

Mehmene Banu ve Hiirmiiz Sah’in dedeleri zamanindan kalma savasin tarihine
de taniklik eden Dede, Arzenlileri gegmis giinlere gotiirerek iki lilke arasinda baglayan
savas hakkinda onlara bilgi verir. “...Ama kotiidiir savas, cok kotiidiir. Bir tek hakli
savag vardir yeryliziinde: Ve sonsuz barig gelir ardindan. Gokyiizli ak gilivercinlerle
dolar. Insanlar daha giirbiiz, daha caliskan ve daha bir mutlu olurlar. iste gériin siz o
zaman yasamayl... Disiliniin hele bir!” (Denizer, 1993, s.23) diyerek savas hakkindaki
goriiglerini de bildirir.

Dede, Arzen halkini1 hakli nedenlerle galeyana getiren, onlara Ogiitler veren,
bilge, ihtiyar, tecriibeli ve degismez bir tiptir. Oyunda yol gosterici bir islevi vardir. Her
zaman duruma, olaylara ve kisilere hakimdir. Us giiciiyle iilkenin hiikiimdar1 Mehmene
Banu’ya bile kafa tutabilecek, bilgelik erdemini konusturabilecek cesarette bir kisilik
yapisi sergiler. Gelenekteki Oykiide goriilmeyen bu kisi, oyunda olaylarin seyrini

degistirecek nitelikte aktif bir rol tistlenmistir.

Elciler

Gelenekteki bigiminde elgiler, Mehmene Banu ve Hiirmiiz Sah arasinda sadece
mektup tasimakla gorevlidirler. Bunun disinda islevleri yoktur. Oyundaysa Hiirmiiz
Sah’in temsilcisi olarak goriilen Elgiler, Mehmene Banu’ya Hiirmiiz Sah’tan haber
getiren ve onun tahakkiimiinii vurgulayan kisiler olarak gecerler. Mehmene Banu’nun
karsisinda rahat tavirlariyla dikkat ¢eken Elgiler, Hiirmiiz Sah’in giiciinii, biiytikliigiinii

ve kendine gilivenini de sembolize ederler.

Muhafizlar

Muhafizlar, emege saygi duymayan, menfaat¢i, diizenbaz, Arzen halkim
hirpalamaktan ¢ekinmeyen, Mehmene Banu’nun usaklar1 olmus kisiler olarak oyunda
olumsuz tavir sergilerler. Geleneksel Oykiide sadece saray calisani olarak gegen
Mubhafizlar, oyunda Mehmene Banu’nun temsilcisi, onun hiikiimdarliginin, zalimliginin

sembolii olmuslardir.
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Miizik Hocast

Oyunda fazla bir islevi olmayan Miizik Hocasi, sarayda Sirin’e ud esliginde
sarki ogretirken sadece tek sahnede geger. Arzen halkindan olan kisiler oyun boyunca
yoresel tiirkiiler sdylerken, Miizik Hocasi’nin Sirin’e Dede Efendi’den “Ey Buti
Neveda” pargasin1 0gretmesi de iki halk kesiminin miizik anlayislarini ortaya koymasi
bakimindan Onemlidir. Gelenekteki Oykiide goriilmeyen bu kisi, oyunda saray

esrafindan biri olarak varlik gosterir.

Masalct

Geleneksel oykiiniin yapisindan siyrilarak tamamen sahneleme yonteminin bir
parcast olarak islev goren Masalct kadin, epik yap1 gere§i oyunda anlatici roliini
uistlenmektedir. Olay akis1 icinde kimi kez araya girerek gidisat hakkinda bilgi verir ya
da kendi diisiincelerini sdyler. Oyun i¢inde oyun diizenlemesiyle hem kendi bir oyunun
i¢cindedir; hem de anlatti§1 masal ayr1 bir oyun olusturur. Masalci sdyle baslar oyununu

anlatmaya:

“Hosgeldiniz canlar, cananlar.
Cagimizda donenlerin gizlisine erenler,
Hosgeldiniz seyretmeye bizleri

Seyredip eylenmeye, eylenip diigiinmeye,

hosgeldiniz...

Dileriz sofranizdan eksilmesin tuzunuz.
Eksilmesin yiiziiniizden giilmeler,

hosgeldiniz...” (Denizer, 1993, s.7)

Masalc1 seyirciyle siirekli iletisim halindedir. Onu yo6nlendirir ve ona oyun
hakkinda bilgi verir. Sahne baslangi¢ ya da bitimlerinde perdeyi agip kapama igini de
goriir. Oyunda kimi zaman Masalci’nin oldugu sahne ile masalin i¢inde olan kisilerin
bulundugu sahneler birbirine karisir. Kisiler birbirleriyle sdylesirler. Masalcinin kilik
degistirdigi de goriiliir. Ik sahnede hazirlanip elinde kiigiik bir elma sepetiyle donerken

sOyle der Masalct: “Ben simdi, Amasya’nin Akdag koyliiklerinden Sati nineyim.”
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(Denizer, 1993, s.8) Yash bir kadin kiligina biiriinen Masalci, Torun’un 1srarlarina
dayanamayip Ferhad ile Sirin’in masalin1 da anlatmaya baglar.

Oyunda Masalci’nin konusmalar1 genel itibariyle dogrudan seyirciye yoneltilir.
Bu da seyirci ile oyun arasindaki illiizyonun kirilmasi, oyuna uzak a¢1 kazandirilmasi,
seyircinin elestirel diislinebilmesine katki saglamak i¢in uygulanan bir yontem olarak

goriilmektedir.

Torun

Oyunda Torun, Masalci’nin yani Sat1 ninenin torunu olarak goriiliir. “Ben de
ninemin torunuyum. Adim da Ferhad!” (Denizer, 1993, s. 9) diyerek seyircilere kendini
tanitir. Adinin Ferhad olmasinin nedenini Masalc1 agiklar: “Bu Ferhad, oglumun
ogludur benim. Ferhad ile Sirin oyunundaki Ferhad degil. Bugiin Amasya’da her bes
evden birinde bir Ferhad vardir zaten.” (Denizer, 1993, s. 9) Oyunda Torun siirekli
Masalci’nin yaninda yer alir ve birlikte elma satarlar. Oyunun bagindan sonuna kadar
Masalci ve Torun olay akisina miidahale eden, seyirciye kilavuzluk eden ve oyun
kisilerini de yonlendiren bir islevde goriiliirler. Kullanilan sahneleme yonteminin bir

yansimasi olarak oyuna yerlestirilmis tiplerdir.

Sazcilar

Sazcilar, oyunun her iki boliimiinlin basinda da c¢ikip otururlar yerlerine ve
oyunda kullanilan miizikleri seyircinin gozii Oniinde c¢alarlar. Yine oyunda, epik
tiyatronun etkisiyle seslerin gizli, goériinmeyen yerlerden gelmesi Onlenmistir.
Sazcilar’in esliginde sdylenen tiirkiiler, oyunun akisini kesecek, olaylar1 yabanci
gosterecek bicimde oyuna yerlestirilir. Klasik-dramatik yapida goriildiigi gibi miizik,
heyecanin doruk noktalarina rastlatilmaz. Olay1 bélen tiirkiiler seyirciye diisiinme
zaman saglamaktadir. Sazcilar’in varli§i da oyundaki diger dgeler gibi 6zerk bir yap1
sergiler. Bunun yaninda Sazcilar’in ¢aldigr miizik ve sOylenen tiirkiiler sahnenin temel
tavrin1 da gosterir. Oyunda iiziintii, direnme, boyun egme gibi tavirlar miizikle daha
rahat ifade edilmektedir. Sazcilar’in varligi da oyunda, Masalcti ve Torun gibi
geleneksel dykiiden bagimsiz kullanilan sahneleme tekniginin bir pargasi olarak islev

gormektedir.
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Davulcu

Oyunun ikinci boliimiinden itibaren varlik gosteren Davulcu, Elmadag’da
calisan Arzenlilerin ¢alisma tempolarini aksettiren bir ritimde vurur davuluna. Davulun
her vurusu daga indirilen giirziin sesidir. Dagda g¢alisanlarin temposu yavasladikca
Davulcu’nun da sesi iyice yavaslamakta, hatta giiriiltiisiiz ¢almaktadir. Gilirziin sesi
durdugunda Davulcu da susmaktadir. Davulun tokmaginin her vurusunda Elmadag’daki
gedigin biraz daha biiylidiigli goriiliir. Elmadag’in suyu akitilip Mehmene Banu’nun
taht1 sulara kapilip devrildigindeyse davul coskunlukla vurmaktadir artik. Sazcilar gibi
Davulcu da oyunda ses unsurunu 6n plana alan ve oyunda ritmi saglayan, oyun
kisilerinin durumlar1 hakkinda bilgi veren bir diizenleme i¢inde verilmistir. Bu da
geleneksel anlatidan ayr1 olarak kullanilan sahnelemedeki donatimin bir pargasi olarak

degerlendirilebilir.

Arzen Halki

Arzen halki, Ferhad’dan once direnis eylemi gosteren, her seyi goze alan,
biitiinlesmenin ve umudun temsilcisi olarak oyunun merkezinde olan kisilerdir. Aciy1 da
sevinci de birlikte paylasirlar. Bir olarak miicadele etmenin farkindaligimi yasarlar.
Ciinkii ancak ortak eylem birligi icerisinde koca Elmadag’la bas edebileceklerdir.
Ferhad’in bilince ulagmasi hatta bilincin Otesine ge¢gmesinde Arzen halkinin pay1
bliytiktiir. Geleneksel oykiide Arzenlilerin birlikte hareket ettikleri goriilmez. Bu daha

¢cok oyunda verilmek istenen diislinceyi pekistiren bir olusumdur.

Koskte Calisanlar
Sirin i¢in yapilan kdskiin insasinda calisan bu kisiler, oyunda gorsel arka plani
olustururlar. Geleneksel Oykiide ise koskte calisan is¢ilerin yami sira ise tayin edilen

mimarbasidan da bahsedilir.

3.2.6. Uzam

Oyunda anlatict iglevi goren Masalct ve Torun’un yasadigr uzam ile dykiiniin

anlatildigr uzam, oyunun iki farkli boyuta yerlestirildiginin de gostergesidir. Anlatici
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“Oyunumuz bugiinkii Amasya’da bir kdyllii panayirinda bashyor...” (Denizer, 1993, s.
8) deyip kilik degistirerek oyunda kendi uzamini da yaratmis olur. Oyunda asil
anlatilmak istenen masal uzami ise Elmadag ve Arzen tlkesidir. Masalci’nin bulundugu
ve masali anlatmaya basladigi Amasya’nin Akdag koyliiklerinin yerinde bir zamanlar
Arzen flkesi bulunmakta ve koyligiin yamacindaki Ferhad Dagi’na da eskiden
Elmadag denmektedir. Masalc1 Arzen’i oyunda soyle tanimlar: “Onceleri havasi temiz,
suyu giizel bir lilkeymis Arzen. Sonra giin gelmis bir pmar kurumus, giin gelmis bir
dere tiikenmis. Kala kala, bir camurlu kuyu kalmis Arzen’lilere. Topragin yiizii, nenenin
yiizli gibi kurumus; ¢atlamis, biiziilmiis...” (Denizer, 1993, s. 10)

Oyunda epik yapinin etkisiyle ¢ok uzam kullanilmistir. Yaratilacak uzam igin
kullanilacak dekor da metinde yer alan dipnotlardan anlasildig1 kadariyla hem gergekei
hem de islevsel goriinmektedir. Oyunda seyirciyi yadirgatacak temsili objeler de yer
alir. Uzamlar genel itibariyle dar, genis, i¢ ve dis uzam olarak sahnede yasanan olaylarla
kosutluk saglamaktadir.

Oyunda, saraya mensup yonetici kesimin daha c¢ok i¢/dar/kapali uzamlarda;
Arzen koyliisiinden olan kisilerin ise dis/genis/acik uzamlarda bir araya geldigi goriiliir.
Saray, kosk ve zindan, oyunda i¢ uzam; sarayin bahgesi, bir Arzen evinin 6nii, Behzad
Usta’nin evinin 6nii ve Elmadag’in 6nii de dis uzam olarak geger.

Birinci boliimiin 6n oyununda uzam su sekilde tanimlanir: “Renkli, ¢icekli,
basma bir perdeyle boydan boya ortiiliidiir sahne. Perdenin genisligi bir buguk metredir
ve ilizerinde beyaz harflerle ‘FERHAD ILE SIRIN’ yazihidir. Yazimnin iistiinde:
Carprazlama {ist iiste duran iki saz, onlarin ortasinda ak bir giivercin deseni vardir.”
(Denizer, 1993, s. 7) Bu donanim epik yap1 geregi gosterinin kurmaca bir oyun
oldugunu vurgulamak amaciyla diizenlenmistir. Goriintiide somut yasam ger¢ekliginden
kacinilarak yanilsamayr Onleyici dekor kullanimi s6z konusudur. Diger sahneye
gecildiginde bu dekor hizli ve etkili bir diizenleme ile devinim kazanacaktir.

Birinci boliimiin ilk sahnesinde uzam, bir Arzen evinin 6niidiir. Oteden beri
stiregelen kisirligi sona erdirecek dogumun umut dolu bekleyisidir s6z konusu olan.
Sikintili, sevingli, sabirsiz bir sessizlik icinde dogumu bekleyen halkin toplanip
dogumun gerceklesecegi evin oniinde bir birlik olusturmalar1 da anlamli gortinmektedir.

“Ev” uzam olarak beklenen umut dolu haberin de temsilcisidir.
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Birinci boliimiin ikinci sahnesinde uzam, saraydir. Mehmene Banu’nun yonetici
gii¢ olarak iktidarini siirdiirdiigii bu uzam, onun tek siginma yeridir. Bu sahnede Sirin’le
birlikte konusup vakit gecirir ve susuzluktan yakinan Arzen halkini da yine iktidari
karsisinda agirlar. Oyunun geneline bakildiginda Mehmene Banu, muhafizlari, vezirleri
ve usaklariyla birlikte hep ayn1 uzamda gortiliir.

Birinci boliimiin ii¢lincii sahnesinde uzam, Behzad Usta’nin evinin oniidiir. Ev,
koy evlerinden bir iki nakisla ayrilir. Bu nakkas evinin oniindeki kiigiik kerevette, Vezir
ve Behzad oturmus konusurlar. Ulkenin en iyi nakkasiyla yapilacak koskiin nakis
islerinde calistirllmak iizere anlagmaya gelen Vezir, sonunda ustasini bile geride birakan
hiineriyle esi bulunmadik nakislar yapan Ferhad’la anlasir. Vezir’in Behzad Usta’nin
evine kadar gelip is anlagsmasi yapmasi, ustanin isinde ne kadar hiinerli ve aranan,
istenen bir nakkas oldugunun da gostergesidir.

Birinci boliimiin  dordiincii  sahnesinde uzam, sarayin bahgesidir. Kosk
yapiminda c¢aligmak isteyen Arzenliler bahg¢ede toplanmislardir. Vezir sinayip segecektir
onlari. Tam bir 1rgat pazar1 goriinimii veren bu uzam, sarayin ezici istiinligliniin ve
yoksul halkin i¢ler acis1 halinin de ne boyutlarda oldugunu gostermektedir.

Birinci boliimiin besinci sahnesinde uzam, Elmadag’in 6niidiir. Elmadag oyunda,
Mehmene Banu’nun one siirdiigii ve Ferhad’in asmasi gereken bir engel olmanin
oncesinde Arzenliler i¢in daha biiyiik bir sorun teskil etmektedir. Mehmene Banu’nun
koydugu agir vergilerden beli biikiilen halk, ayrica susuzluk derdiyle bas etmeye
calismaktadir. Elmadag’in Oniinde toplananlar, hem bir yandan Flmadag’a seslenip
susuzluktan dem vurmakta, hem de soruna ¢are aramaktadirlar.

Birinci boliimiin altinc1 sahnesinde uzam, saraydir. Mehmene Banu Hiirmiiz
Sah’in elgilerini sarayinda karsilar. Ancak taht makaminin karsisinda olan elgiler egilip
Mehmene Banu’ya gereken hiirmeti gostermezler; Hirmiiz Sah’in yaninda onun
hiikiimdarligin1 tanimazlar. Mehmene Banu’nun taht makamu elgilerin géziinde 6nemini
yitirmistir.

Birinci boliimiin yedinci sahnesinde uzam, kosktiir. Mehmene Banu, Sirin ve

Vezir’in konusmalarindan kdskiin giizelligi konusunda da fikir sahibi olunur:

M.BANU: Begendin mi Sirin’im?
SIRIN: Ooohhh... Gergekten benim mi sultan ablam? Buras1 benim mi?

VEZIR: Siitunlara bakin sultanim...
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M.BANU: Kapilara,

SIRIN: Pervazlara,

VEZIR: Oymalara sultanim. ..
M.BANU: Merdivene,
SIRIN: Mermerlere,

VEZIR: Sivalara sultanim. ..
M.BANU: Kemerlere,
SIRIN: Pencereye,

VEZIR: Kafeslere sultanim. ..
M.BANU: Ciceklige,

SIRIN: Kusluga,

VEZIR: Catisma sultanim... (Denizer, 1993, s. 29)

Kosk, Ferhad ve Sirin’in tanigmalarina vesile olan yerdir. Ferhad nakiglarinin en giizel
orneklerini Sirin’in kdskil i¢in dile getirir. Sirin’in oldugu gibi Mehmene Banu’nun da
Ferhad’1 goriip sevdigi yer olarak kosk, oyunda 6nemli islevi olan bir uzam olarak
goruliir.

Birinci boliimiin sekizinci sahnesinde uzam, saraydir. Mehmene Banu tahtina
yiirlir. Tacini, asasini bir yana atar. Kararsiz ve yorgun, tahtin i¢ine yigilir kalir.
Ferhad’1 goriip sevdikten sonra ne yapacagini bilemez hale gelen Mehmene Banu’nun
diisiincelere dalip daha serbest hareket eder olusu da bulundugu uzamin kendine
aitliginden kaynaklanmaktadir. Ayrica Sirin de Dadi’ya Ferhad’a duydugu aski saraya
dondiikten sonra anlatir.

Birinci boliimiin dokuzuncu sahnesinde uzam, kosktiir. Ferhad ve Sirin’in ikinci
kez goriismelerine vesile olan yer olarak islev goriir. Dadi’nin araciligiyla bulusan
sevgililer, birbirlerine sevgilerini acarak duygularini dile getirirler.

Birinci boliimiin onuncu sahnesinde uzam, herhangi bir yerdir. Sazcilar sevda
tirkiisiinii sdylerken, tek 151k altinda Ferhad ve Sirin goriiniir. Sevdalari gittikge biiyiir.
Koskteki bulusmadan sonraki bu gdriismenin nerede gerceklestigi belirsizdir.

Birinci bolimiin on birinci sahnesinde uzam, saraydir. Mehmene Banu yine
tahtinda diislinceli bir haldedir. Dadi’ya Ferhad’a olan askini anlatir. Dad1 Ferhad ve
Sirin’in birbirlerine olan sevdalarini bildigi i¢cin hemen o mekandan uzaklasmak ister.

Mehmene Banu’ya fenalastigini sdyleyerek i¢inde bulundugu uzam terk eder.
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Birinci boliimiin on ikinci sahnesinde uzam, herhangi bir yerdir. Sazcilar yine
sevda tiirkiisiine devam ederler. Ferhad ve Sirin gériiniir sahnede. Iki sevgilinin
gortstiikleri yer yine belirsizdir.

Birinci boliimiin on tigiincii sahnesinde uzam, saray ¢evresidir. Arzenliler saraya
gitmek icin toplanirlar. Gerilimli bir hava vardir. Ferhad da halkin icine katilir. ig
giicleri giderek artar. Sarayin karsisinda daha gii¢lii bir Arzen halki vardir artik.

Birinci boliimiin on doérdiincii sahnesinde uzam, saraydir. Dadi, Ferhad ve
Sirin’in agkint Mehmene Banu’ya anlatir ve kendisinden af diler; ancak sonunda 6liimle
cezalandirilir. Mehmene Banu tahtinin ¢evresinde aciyla dolanir. Artik kendine ait bu
yer, onun i¢in gerginliklerin yasandigi, kotii haberlerin alindigi bir uzam olmaya
baglamistir. Caresiz halk son bir ¢are olarak Mehmene Banu’nun huzuruna ¢ikar. Halkin
direnisi ve hiikiimdar Mehmene Banu’yu dinlemez oluslar1 da sultanin iyice ¢okmesine
ve yere yigilip kalmasina yol agar. Mehmene Banu i¢in saray yasanilir yer olmaktan
¢ikmuistir artik.

Birinci boliimiin on besinci sahnesinde uzam, zindandir. Ferhad, Mehmene Banu
tarafindan zindana attirilmis ve zincirle duvara vurdurulmustur. Gelenekte de kaleye
hapsedilip zincire vurdurulan Ferhad bezirganlarla konusur. Oyunda ise ziyaretine gelen
babas1 Behzad’la konusup ondan haber alir.

Ikinci béliimiin 6n oyununda uzam perde oniidiir. Sazcilar ¢ikip yerlerine
otururlar. Masalct ve Torun da gelir; hep birlikte tiirkii soylerler. Epik yap1 geregi
oyunda yadirgatma yaratmak i¢in, anlatilan oyunun uzamindan da kopmalar
yasanmaktadir. Oyun kisileri her iki uzamin icinde yer alip olaylara miidahale
edebilmektedirler.

Ikinci béliimiin birinci sahnesinde uzam Elmadag’m oniidiir. Bir kdylii oyukta
giirz sallamakta ve diger Arzenliler siralarmi beklemektedirler. Davulun her vurusu
daga indirilen giirziin sesidir. Elmadag can ¢ekismeye baslamistir sanki.

Ikinci boliimiin ikinci sahnesinde uzam saraydir. Mehmene Banu kahkaha atarak
gelir ve tahtina kurulur. Geng¢ Vezir de tahtin dibine oturur. Mehmene Banu ve Geng
Vezir arasinda laubali bir diyalog gecer. Mehmene Banu’nun bu kadar rahat hareket
ediyor olusunun bulunduklar1 uzamla da iliskisi vardir.

Ikinci boliimiin iiglincii sahnesinde uzam Elmadag’in éniidiir. Dagda calisan

koyliiler i¢lerinden 6lim vermeye devam etmektedirler. Susuzlukla birlikte Elmadag da
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Arzenliler i¢in 6lim nedeni olmaya baslamistir. Vezir’in okudugu fermanla Ferhad’in
dagda calisacagt duyurulur. Artik Ferhad Elmadag’a direnecektir. Uzam olarak
Elmadag, Arzenliler i¢in direnis merkezi ve asilmasi gereken bir engelken, bu kez
Elmadag i¢in Ferhad 6liimii gbze alarak ayni giicliikleri gogiislemek zorunda kalacaktir.

Ikinci béliimiin dordiincii sahnesinde uzam saraydir. Mehmene Banu tahtinda
giilmektedir. Vezir Sirin’i getirir. Mehmene Banu zindana attirdig kardesi Sirin’i bir
aydir odasinda hapis tutmaktadir. Uzun bir siire sonra ilk kez Mehmene Banu Sirin’i
iktidar1 karsisinda agirlar. Sirin, ablasinin Geng Vezir’le olan samimi diyalogunu
hatirlatarak Mehmene Banu’yu kizdirir ve kosarak bulundugu ortami terk eder. Artik
saray onun i¢in bir zamanlar yasadig1 yer olmaktan ¢ikmis ve hapis hayati siirdiigii bir
yer haline gelmistir.

Ikinci boliimiin besinci sahnesinde uzam Elmadag’in oniidiir. Ferhad dagin
icinde goriinmez olmustur. Davulun vurusuyla giirziin sesi gelir igcerden. Dede ve
Behzad’1in dagin oniinde oturup tiirkii sOyleyisleri goriiliir. Elmadag artik, Arzenliler’in
Ferhad’1 bekleyisleriyle direncine ortak olduklar1 bir yer haline gelmistir.

Ikinci béliimiin altinci sahnesinde uzam saraydir. Mehmene Banu tahtin icine
lyice biiziilmiis oturmaktadir. Uzaktan Ferhad’in giirz sesi gelir ve Mehmene Banu sesi
duymamak i¢in elleriyle kulaklarini tikar. Bir anda giilmeye baslayan Mehmene
Banu’nun hali pek iyi gorlinmez. Saraya sikisip kalmis olan ve gergeklerle ylizlesen
Mehmene Banu ne yapacagini bilemez durumdadir.

Ikinci béliimiin yedinci sahnesinde uzam Elmadag’in éniidiir. Sirin’in odasinda
basladig: tiirkii Elmadag’a kadar gelir. Hasta olan Ferhad son bir giicle Elmadag’a girer
ve Arzenliler’in tiirkii sdyleyisleri devam eder. Elmadag’in i¢indeki miicadele ve
disindaki bekleyis siireci devam etmektedir.

Ikinci boliimiin sekizinci sahnesinde uzam saraydir. Mehmene Banu kulaklarini
tikamis bir halde tahtinda biiziiliip oturmaya devam etmektedir. El¢iler dagin delinmesi
durdurulmazsa Hiirmiiz Sah’in cenge gelecegi haberini getirirler. Mehmene Banu
giillerek ayaga kalkar ve ellerini ¢irparak ¢ilginca ¢ikar. Saray Mehmene Banu’nun
goriildiigii son yerdir. Sonraki sahneden 6grenildigine gére Mehmene Banu cildirip
sarayin penceresinden kendini atar. Giiclinii ve iktidarin siirdiirdiigii bu uzam sonunda

onun mezari olmustur.
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Ikinci boliimiin dokuzuncu sahnesinde uzam Elmadag’in oniidiir. Ferhad’m azmi
arttk sonu¢ vermis ve Elmadag yarilip ardindaki su iilkeye yayilmaya baglamistir.
Oyugun i¢inden ¢ikan su, genis ve uzun beyaz bir bezle sembolize edilmistir. Artik

Arzenliler i¢in Elmadag engeli ortadan kalkmis bulunmaktadir.

3.2.7. Zaman

Oyunda olaylar ardil olarak sebep-sonu¢ bagiyla bagli olmadig: gibi sahneler
arasinda da birliktelik yoktur. Bu durum belirsiz zaman dilimlerinin kullanimina da yol
acmistir. Ayrica oyunda zaman, olaylarin ¢ergevesini asarak zaman kirilmalar
yaratmaktadir. Ozellikle epik yap1 geregi oyunda yer alan anlatici roliindeki Masalci ve
Torun’un bulundugu sahneler ile Ferhad ile Sirin masalinin anlatildig: sahneler kimi kez
birbirine girmektedir.

Oyunda yasanan tarihi dénem de iki farkli zaman diizleminde goriiliir. ilk
sahnede Masalci’nin oyunun “bugiinkii Amasya”da gectigini belirtmesiyle “Eskiden
Elmadag derlermis... Arzen’liler otururlarmis yoresinde...” (Denizer, 1993, s. 9) diyerek
masali anlatmaya baslamast oyunun simdiki (anlati zamani) ve ge¢mis (anlatilan
zaman) zaman boyutlarii gostermektedir. Oyunda asil olaylar “eskiden” ama
belirtilmeyen bir zamanda, dogacak bebegin sevingli ve umut dolu bekleyisi ile baglar.
Her iki boliim 6ncesinde yer alan 6n oyunlarda ise anlaticinin hakim oldugu, bir sonraki
sahneye hazirlik siirecinin verildigi daha gergek¢i zaman kullanimi s6z konusudur.

Oyunda masalin anlatildig1 zamanlara bakildiginda ise her sahnenin bir digeriyle
es ya da aralikli zaman dilimlerinde islendigi goriiliir. Oyunun geneline ise kronolojik
bir zaman dizgesi hakimdir. Birinci boliimiin birinci sahnesinde zaman belirsizdir.
Evvel zamanin belirtilmedigi sahnede, uzun siiredir g¢ekilen kisirligin umut dolu
bekleyisi islenir.

Birinci boliimiin ikinci sahnesinde zaman giiniin ilk saatleridir. Mehmene
Banu'nun ve Sirin’in konugmalariyla baslayan sahnede, gilinlerdir uyuyamayan
Mehmene Banu, Sirin i¢in kosk yaptirmak istediginden bahseder.

Birinci boliimiin {i¢lincli sahnesinde zaman belirsizdir. Gorevlendirilen Vezir,

koskiin nakis isleri icin Behzad Usta’yla konusmaya gelir. Onceki sahneyle aradan kag



99

zaman gectigi belirtilmez. Ferhad’la anlasan Vezir, onun otuz gilin sonra ise
baslayacagin bildirir.

Birinci boliimiin dordiincii sahnesinde zaman belirsizdir. Bir onceki sahnede
koskiin nakis islerinde calisacak kisileri bulan Vezir, bu sahnede koskiin yapiminda
calisacak iscileri se¢gmektedir. Kronolojik olaylar orgiisii devam etmektedir.

Birinci boliimiin besinci sahnesinde zaman belirsizdir. Elmadag’in 6niinde
toplanan ve susuzluga care arayan koyliiler, yillardir Arzen iilkesi ile Hiirmiiz Sah’in
iilkesi arasinda siiren anlasmazlig1 konusurlar. Dede, yillar 6ncesine dayanan iki iilke
arasindaki savag hakkinda bilgi verirken gegmise doner.

Birinci bolimiin altinc1 sahnesinde zaman gecedir. Hiirmiiz Sah’in elgileri
ansizin saraya gelerek Mehmene Banu’nun biriken borglarinin bir an 6nce 6denmesi
i¢cin haber getirmislerdir. Ud esliginde sarkilar sdylenirken huzurlu saatler gegiren saray
halki, ansizin ortaya ¢ikan elgilerle irkilirler. Gerilimin arttig1 ruh héline uygun bir
zaman dilimi olarak gecenin se¢imi atmosferi de pekistirmektedir.

Birinci boliimiin yedinci sahnesinde zaman, bir dnceki sahnenin ertesi giintidiir.
Ucgiincii sahneden sonra aradan otuz giin ge¢mis ve Ferhad’la Behzad kdskte calismaya
baslamislardir. Arada yasanan olaylar Arzen halkinin susuzluga care arayislar1 ve saray
halkinin yasantisi ile ilgilidir. Elgilerin ziyaretinin ertesi giinii kdske gelen Mehmene
Banu ve Sirin burada Ferhad’1 gériip ona vurulurlar.

Birinci boliimiin sekizinci sahnesinde, bir 6nceki sahneden sonra aradan ii¢ giin
gecmistir. Bu da Sirin’in Ferhad hakkinda Dadr’ya sdylediklerinden anlasilmaktadir:
“Ug giindiir ondan konusuyoruz seninle. Ama gérmeyeli yillar olmus gibi geliyor.”
(Denizer, 1993, s.34) Aradan gecen bu ii¢ giin, Sirin’in ve Mehmene Banu’nun
Ferhad’a olan duygularinin ifadesini gdstermektedir.

Birinci boliimiin  dokuzuncu sahnesinde zaman, ertesi giin koskte 6glen
molasidir. Giinlerdir Ferhad’1 diistinen Sirin, Dadi’nin araciligiyla koske gelir ve
firsattan istifade Ferhad’la goriisiir.

Birinci boliimiin onuncu sahnesinde zaman belirsizdir. Asklar1 gitgide biiyiiyen
Ferhad ve Sirin, zaman ve uzam sinir1 tanimazlar ve her firsatta birbirlerini gortirler.

Birinci boliimiin on birinci sahnesinde zaman belirsizdir. Ferhad’t gordiigi
giinden beri siirekli onu diisiinen Mehmene Banu, sonunda Dadi’ya durumu anlatir.

Olaylarin kronolojik seyri devam etmektedir.
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Birinci boliimiin on ikinci sahnesinde zaman belirsizdir. Ferhad ve Sirin onuncu
sahnede oldugu gibi zaman ve uzam sinir1 tamimayip sevdalarini biliylitmeye devam
etmektedirler.

Birinci boliimiin on tigiincli sahnesinde, besinci sahneden sonra aradan on giin
gecmistir. Besinci sahnede, dlen koyliilerden birinin ardindan on giin sonra saraya
gitmek tizere sozlesen halk, bu sahnede Mehmene Banu’nun huzuruna ¢ikmak igin
toplanir. Bu zaman aralig1 arasinda gelisen olaylar Arzen halkinin disinda gergeklesir.

Birinci boliimiin on dordiincii sahnesinde belli bir zaman dilimi belirtilmez;
ancak Arzenlilerin Mehmene Banu’nun huzurunda susuzluga care arayislari, dnceki
sahnede toplanan koyliilerin ayn1 giin icerisinde saraya geldiklerini gostermektedir.

Birinci boliimiin on besinci sahnesinde zaman belirsizdir. Onceki sahnede
Mehmene Banu’nun Ferhad’in zindana atilma karari bu sahnede uygulamaya konur.
Sahneler aras1 zaman gegisi belli degildir.

Ikinci boliimiin birinci sahnesinde zaman belirsizdir. Ilk bdliimiin on dérdiincii
sahnesinde Mehmene Banu’nun karsisina ¢ikan Arzenliler, suyun lilkeye gelmesi icin
Elmadag’in asilmasi fikrini eyleme dokerek dagda ¢alismaya baglarlar.

Ikinci béliimiin ikinci sahnesinde, énceki béliimden yani Ferhad’m zindana
atilmasindan sonra aradan bir yil gectigi belirtilir. Olaylarin 6nceki sahneyle de
eszamanli gerceklestigi diisliniilebilir. Arzenliler ilk sahnede Elmadag’i yarmak igin
calisirken, sarayda Mehmene Banu ve Geng Vezir halkin takdirini kazanmak i¢in plan
yapmaktadirlar.

Ikinci boliimiin {iciincii sahnesinde zaman, birinci sahnenin devamudir.
Arzenliler dagda ¢aligmaya devam ederken Vezir gelip Mehmene Banu’nun buyrugunu
okur. Bundan sonraki siirecte dagda Ferhad’in ¢alismasina karar verilmistir.

Ikinci bdliimiin dordiincii sahnesinde aradan bir ay ge¢mistir. Ferhad’la birlikte
zindandan ¢ikarilan Sirin, bir aydir bu kez saraydaki odasinda hapis hayati
yasamaktadir. Uzun siire sonra ilk kez yiizyiize gelen Sirin ve ablas1t Mehmene Banu
arasinda hig¢ de iyi olmayan bir konusma geger.

Ikinci boliimiin besinci sahnesinde, iigiincii sahnenin devami gelir; dagin
delinmesi iyice ilerlemistir. Ferhad i¢inde goriilmez olur, sadece giirziin sesi gelir.

Ikinci boliimiin altinci sahnesinde zaman belirtilmez; ancak onceki sahneyle

eszamanl ilerledigi sOylenebilir. Ferhad’in uzaktan gelen giirz sesi Mehmene Banu’yu
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cilgina cevirir. Ferhad dagda ¢alisirken; Mehmene Banu da sarayda kulaklarini tikamis
tahtinda oturmaktadir.

Ikinci bdliimiin yedinci sahnesinde Ferhad’in dagda calismasi devam etmektedir.
Ancak aradan gegen zaman Ferhad’1 yipratmis, onu iyice hasta yapmistir. Ferhad gecen
zamanla birlikte iyice kotiilesmektedir.

Ikinci boliimiin sekizinci sahnesinde altinci sahnenin devami goriiliir. Mehmene
Banu hala elleri kulaklarinda tahtinda oturmaktadir. Hiirmiiz Sah’1n el¢ilerinin getirdigi
haber Mehmene Banu’nun sonunu da hazirlar.

Ikinci béliimiin dokuzuncu sahnesinde Ferhad’in dag1 yarip suyu Arzen iilkesine
ulagtirdig1 anlatilir. Yedinci sahnenin devami niteligindeki bu sahneyle mutlu sona
ulasilir. Ancak olaylarin basladig1 zamanin belirsizligi gibi, oyunun sonunda da bir agik
ucluluk s6z konusudur. Arzen halki suya kavusmanin mutlulugunu yasarken, Hiirmiiz
Sah’in yaklasan ordusunun haberi gelir. Zaman akmaya devam etmektedir. Gelecek
giinler daha umutlu, daha gii¢lii bir Arzen halkin1 da beraberinde getirecektir.

Zaman kullanimina bakildiginda, belirsiz zaman araliklarinin oyuna hakim
oldugu goriiliir; bunun masal anlat1 yapisma uygun oldugu da sdylenebilir. Ornegin
Masalc1 soyle der: “Sonra giin gilinli kovaladi, gece geceyi. Koskiin duvarlar1 yerden
yukariya yiikseldik¢e, yoksul Arzen’liler daha da yoksullasip su i¢in yeni g¢areler arar
oldular...” (Denizer, 1993, s.21) Ayrica oyunda, masal zamanina iliskin motiflerin
kullanildig1 da goze carpar. Geng Vezir’in duyurusunda dagin arkasindaki suyun iilkeye
aktig1 giin, Ferhad ile Sirin’in nikahi kiyilacag ve kirk giin kirk gece diigiin yapilacag

sOylenir.

3.2.8. Oyunun Dili

Oyunda gelenekte yer alan nazim ve nesrin bir arada kullanimi goriilmezken,
halk deyislerine 0zgli iisliba ve kalipsal ifadelere de pek rastlanilmaz. Ancak
Masalci’nin oyunun basindaki tanitim konusmasi ile masali anlatirken kullandigi
kalipsal sOyleyisler istisna olarak degerlendirilebilir.

Oyunda karsilikli konusmalar diiz anlatimla gergeklesir. Ferhad ve Sirin’in

sevda sozleri ise kimi yerde siirsel sdyleyislerle ifade edilir. Bunun disinda Sazcilar’in
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sOyledikleri tiirkiiler de oyuna siirsel bir hava katar. Kimisi anonim, kimisinin sdyleyeni
belli olan bu yoresel tiirkiilerin ve oyunda Sirin’e 6gretilmeye calisilan Dede Efendi’nin
“Ey Buti Neveda”sinin notalariyla sdzleri de oyunun sonuna eklenmistir.

Nazim Hikmet’in oyununda da goriilen “Ferhad” ve “Behzad” kisi adlarindaki
“d” kullanimi, sozciiklerin Osmanlicadaki sekliyle verilmek istenmesi ya da benzer
temalarin da islendigi bu iki oyunun etkilesimi olarak yorumlanabilir.

Oyunda yoresel agizdan kaynaklanan kimi sozdizim kullanimlar1 da
gorilmektedir:

“Evlat, senin beben 6nemlidir koyliikde.” (Denizer, 1993, s. 11)

“Coktandir gormedikdi kdyiimiizde.” (Denizer, 1993, s. 11)

“Yaklastirman kadin1! Tutun birakman!” (Denizer, 1993, s. 24)

“Az durun hele: Sakin camur i¢cmen. Kaynatin her bi seyi... Kabi-kacagi-
giysileri, neniz varsal... Sonra, az elmaylan az pancar1 kaynatip, suyunu siiziin.”
(Denizer, 1993, s. 25)

“Nerdeydik, nere’ geldik. Kostuk bi’ yerleri yal’nayak, uzandik topraga
diisiiniiyoruz: Sevda c¢oreklenmis yiiregimize...” (Denizer, 1993, s. 35)

“Dirlikten diizenlikten habariniz olmaz! Ustalar de’miii...” (Denizer, 1993, s. 39)

“Bu denli utandirman insani.” (Denizer, 1993, s. 40)

“Sakin aglaman 6lii i¢in.... sakin aglaman!” (Denizer, 1993, s. 50)

“G0oz kulak olun muhafizlar, yaklastirman kimseyi.” (Denizer, 1993, s. 52)

“Gel acik ekmek ye.” (Denizer, 1993, s. 58)

“Ben de c¢ocuk gibi sevinerek geldimdi buraya, u¢tumdu...” (Denizer, 1993, s.
63)

Ayrica kimi yerde, “Renkleri costurandir ustanin iyisi. Ustanin hiinerlisi, su gibi
akitandir desenleri.” (Denizer, 1993, s. 17) oOrneginde oldugu gibi devrik ciimle
kullanimlarina da rastlanmaktadir.

Oyunda gegen kimi atasozii, deyim ve soz kaliplari ise soyledir:

“Diiniine iyi bak ki: yarin1 pek kurasin!” (Denizer, 1993, s. 9)

“Doguran avrat, Azrail’i yener demisler...” (Denizer, 1993, s. 11)

“Hem ev kurana tanr1 da yardim edermis.” (Denizer, 1993, s. 13)

“Aci actyt...su sanciy1 dindirmedi!” (Denizer, 1993, s. 21)
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“Zaten belimiz biikiildi hara¢ vermekten, su pis sOmiirgen derebeyine...”
(Denizer, 1993, s. 23)

“Kan kusana altin legen gerekmez!” (Denizer, 1993, s. 40)

“Alnim karalandi babam...” (Denizer, 1993, s. 45)

“Bir seyler yemeniz gerek sultanim. Kan ¢ekildi yiiziinlizden.” (Denizer, 1993, s.
57)

Oyunda benzetme, egretileme, tezat ve kisilestirme sanatlar1 da goriilmektedir.
Birkag 6rnek:

“Hem en iyisini gotiirmeli onlara ki: Dinlensin biitiin giin yorulmus gozleri.
Dinlensin diisleri...” (Denizer, 1993, s. 19)

“Tarlamizdaki koca golge senin mi Elmadag? Gilinesin Oniine perde duran sen
misin?” (Denizer, 1993, s. 22)

“Ama bir siirii sessiz giiriiltii oluyordu o siralar...” (Denizer, 1993, s. 24)

“Sen giinese (Sirin) uzanmaya ¢alisiyorsun?” (Denizer, 1993, s. 36)

“Siz hi¢ ciizzamli toprak gordiiniiz mii? Biz gordiik! Acili, kara bir yara gibidir.”
(Denizer, 1993, s. 43)

“Elmadag, hasta Ferhad’1 yutsun diyedir!” (Denizer, 1993, s. 52, 53)

Oyunda kimi yerde kiifiir, argo ve kaba s6ze de rastlanir:

“Comel kalk. Comel kalk... Iyi, hayvan iyi! Orospu gocugu seniii...” (Denizer,
1993, s. 19)

“Senin bacin askerlerle geziyormus, dogrumu ulan? H1?”” (Denizer, 1993, s. 20)

“Peki senin anani, evradini, 6lmiisiinii,... desem kizacak misin bana?” (Denizer,
1993, s. 20)

“Ulan bunlara iki altin ¢ok be.” (Denizer, 1993, s. 21)

“Kiistah! Yakalayin muhafizlar! Vezir pasaya yapilan hakaret, sultana yapildi
sayilir...” (Denizer, 1993, s. 31)

“Sizin diliniz de ¢alik! Adam olan kokiinii yadsir m1?”” (Denizer, 1993, s. 39)

“Aptalca saldiriyorlar koca daglara.” (Denizer, 1993, s. 49)

“Iki baykus dikmissiniz kapima!” (Denizer, 1993, s. 55)

“Kiigiik yilan. Cirkef! Oldiirtmeliydim seni...” (Denizer, 1993, s. 55)

“Ooo0, babalik? Ne ararsin burada? Haydi yaylan bakalim.” (Denizer, 1993, s.
56)
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“Daha calistyor herif... Geberemedi!” (Denizer, 1993, s. 57)

“Haa haaaaay... Seytan alsin seni Ferhad! Giiliing adam!” (Denizer, 1993, s. 57)

Diiz anlattmin hakim oldugu oyunda, giindelik konusmalarin disina pek
cikilmadigr goriliir. Arzen koylisiiniin yoresel sOyleyisleri ile oyuna zenginlik
katilmistir. Kiiftir ve kaba soziin kullanildigr sahnelerde kisiler, kendi kisilik
Ozelliklerini de sergilerler. Abartili sdyleyislerden kacinilan oyunda, kimi s6z

sanatlarinin kullanimi da dikkat ¢ekmektedir.

3.3. Ferhat’in Yeni Acilar1/ Yiiksel Pazarkaya

Ferhat ile Sirin Oykiisiiniin glincel uyarlamalarindan biri olan “Ferhat’in Yeni
Acilar1”, sevginin gergek insani ve evrensel boyutlarini, gliniimiiziin 6nemli
sorunlarindan biri olan yabanci diigmanligi ortami i¢inde sorgulamaktadir. Yazar ele
aldig1 oyunda, cok giincel bir konuyu, irk¢ilik ve yabanci sorununu, “Ferhat ile Sirin”
ekseninde evrensel boyuta tasimaya calisir. Bu halk Oykiisiinii yeni bir tarihsel
baglamda yineler; ancak anlami kendi oyununda ayni bicimde siirdiiriip, aym iletiyi
yineleyip sadece tiirsel bir degisim gostermek yerine, ondan ¢agina uygun yeni bir
anlam c¢ikarir. Metnini yeni bir degerle donatir; trajik bir 6rnegi anlamsal bir doniigiime
ugratir.

Oyun ilk kez 15 Aralik 1992 tarihinde, Raik Alniagik’in ydnetiminde Istanbul
Devlet Tiyatrosunda sahnelenmis ve 1992 / 1993 sezonunun sonuna kadar da sekseni
askin kez oynanmustir. Mevsimin en iyi oyunu segilen “Ferhat’m Yeni Acilari”na ismet
Kiintay Odiilii verilir. Tiirkiye’de oynanmasinin yam sira, konusu dolayisiyla Alman
basminda da kendinden sik¢a soz ettirir. Oyun, 1993°te Kiiltiir Bakanligi Yayinlari
tarafindan yayimlanmistir (Pazarkaya, 1993).

“Ferhat’in Yeni Acilar1” Oyununun Anlati Birimleri:
1. Istanbul’da akademiyi kizina hamile kalinca birakmis, kocasindan
ayrildiktan sonra da 20 yasindaki kizi Sirin’le (liniversiteye yeni

baslamis, Almanca ve Sanat Tarihi okumaktadir) birlikte Almanya’ya
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yerlesmis olan Mehlika, Almanya’nin bir kentinde sanat galerisi agma
hazirliklar1 i¢indedir.

Mehlika, galerinin boya ve diizenleme islerini yapan ressam Volkart’a
ilgi duymaya baglar.

Gittikleri yemekte ona is ortakligini ve dostlugunu sunar.

Volkart galeride ¢alisirken, Sirin’le karsilasir ve ikisi de birbirlerine
asik olurlar.

Mehlika, durumu anlayinca hayal kirikligina ugrar.

Galerinin agilig toreni yapilir ve Mehlika, Volkart’a tek seceneginin
kendisi oldugunu soyler.

Mehlika, agilista konuklara “Ferhat ile Sirin” halk sdylencesinden bir
boliimii kukla oyunu olarak sunar.

Sirin, Volkart’1 sevdigini annesine sdyleyince Mehlika, onun Volkart’
bir daha gormesini yasak eder.

Sirin Mehlika’nin da Volkart’1 sevdigini anlar.

Bu arada, yabanci diisman1 dazlaklar, galeriyi basarlar ve galeriyi
bastan asagiya kirip doktiikten sonra, Mehlika ile Sirin’in iizerine
saldirirlar.

Volkart, olay1 gazeteden dgrenir.

Mehlika, Sirin’1 Volkart’tan gizlemeye calisir, ancak Volkart Sirin’1
bulmaya kararlidir.

Volkart, polise bagvurursa da hi¢bir yardim géremez.

Hastaneye gelen Mehlika, baslarina gelen olayda Volkart’1 da suglar
ve ona kendi diinyalarindan ¢ikip gitmesini sdyler.

Volkart sokaklara diiger, galerinin Oniinde Sirin’i bekler, ancak
Mehlika’yla karsilasir.

Mehlika, Sirin’i Tiirkiye’ye gonderdigini ve onun nisanlandigini
sOylese de Volkart Sirin’i bulmada kararlidir.

Bunun iizerine, Mehlika, kesin kosulunu one siirer: Volkart, bu tilkede
bir daha bagkalarindan gelecek en ufak tehlike ihtimalini, bu iilkede

yabanci dliismanligini, insan diismanligini ortadan kaldiracaktir.
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Dazlaklar ile Tirk Karatekinler Cetesi arasindaki sokak savaslari
sertlesir; Volkart, “Yabanci Diismanligina Son” afisini tasidig1 icin
polis tarafindan gotiiriiliir.

Mehlika, hastaneye gittiginde Sirin’i bulamaz, Sirin bir mektup
birakarak kagar.

Volkart, Federal Yabancilar Danismani, muhalefet ve hiikiimet
koalisyonu milletvekilleri, iilkeyi yabancilardan temizlemeyi parti
programina almis Rep Partisi sozciisii ve bir dazlakla birlikte
televizyon programina gikar.

Televizyon programi sonunda Volkart, yabanci diismanliginin
kendisinin kisisel sorunu olmadigini anlamaya baslar; sevdigi kizin
annesi kosulundan vazgegse bile o sonuna kadar miicadeleyi
stirdiirecektir.

Karatekin Cetesi’nin lokaline giden Volkart’a “Ferhat” ad1 takilir.
Almanlarin i¢inde bir Tiirk’iin nasil yasadigimi 6grenmek icin Tirk
kiligina giren Volkart, metroda dazlaklarla karsilasir ve dazlaklar onu
metrodan disari atarlar.

Volkart, Tiirk genclerinin lokaline gittiginde orada, uyusturucu
kullanan, kendi alemine ¢ekilmis ve Sirin’e ¢ok benzeyen bir kiz
goriir, ancak kiz savusup gittiginden Volkart onu bir daha bulamaz.
Dazlaklar ile Karatekin Cetesi’nin kapistig1 yeni bir sokak kavgasinda
Volkart araya girmek ister, ancak dazlaklar onu soysuzlagmis bir
Alman ve bir Tiirk casusu yerine koyarak dldiiresiye doverler.

Kavga sonrasinda, Volkart kipirtisiz yerde serili yatmaktadir.

Bir siire sonra Sirin, hi¢bir seye aldirmaz haliyle Volkart’in yanina

gelerek basi ucunda dikilip kalir.
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3.3.1.Tiyatro Tekniginin Oykiiniin Yapisina Etkisi ve Oyunun

Boliimlenmesi

Almanya’da yabanci diismanliginin, giderek tirmanan 1rk¢r politikasinin altinda
yatan nedenlerin sorgulandigi oyunda, kiiltiirler arasi iligkiler de gercekci ve nesnel bir
gozle degerlendirilir. Bu yiizden oyun, inandiricilik ve gercege benzerlik gozetilerek
sahneye konmustur. Oyun, “Ferhat ile Sirin” Oykiisiiniin 20. yiizy1l Almanya’sina
uyarlanmis bi¢imi olarak sahneye konuldugunda ortaya ¢ikan olaylar dizgesi doruksal
ilerler ve bu, tiyatro teknigi agisindan klasik-dramatik yapinin bir uzantisidir.

Oyunda kullanilan monolog teknigi, 1., 6. ve 9. sahnelerde kendiyle ve
cevresindekilerle ¢atisan Mehlika’nin i¢ konusmalarin1 yansitmasi bakimindan islevsel
gorlniir. 2. sahnede Tiirk miiziginin ve 4. sahnede kanun sesinin kullanimi da oyundaki
Tiirk motiflerini vurguladig: gibi, oyuna isitsel anlamda katkida bulunur.

Oyundaki 6nemli 6zelliklerden biri de iganlat1 tekniginin kullanilmig olmasidir.
4. sahnede kukla oyunu olarak oynatilan “Ferhat ile Sirin” Oykiisli, oyundaki olay
orgiisiine kosut ilerler ve sonraki sahnelerde yasanacak olaylar hakkinda kestirimde
bulunulmasii saglar. Mehlika’nin galerinin agilisinda oynattigi bu kukla oyunu,
yasanan ya da yasanacak gercek olaylart destekler ve yansitma oOzelligiyle ileriyi
gorebilme islevi tasir.

Teknik olarak oyun 2 boliimden olusmakta ve ilk boliimde 9 sahne, son boliimde
7 sahne bulunmaktadir. Oyunun 1. boliimii; Mehlika ve Sirin’in Volkart ile tanisip ona
asik olmalarindan, ugradiklar1 saldiridan sonra Mehlika’nin yabanci diismanligin
ortadan kaldirmasi sartiyla Volkart’in Sirin’le goériismesine izin verecegini belirttigi
sOylemine kadarki siirecini anlatmaktadir. 2. boliim ise Volkart’in eyleme gectigi, biling
diizeyine ulastifi ve hakli miicadelesinin anlatildigi boliimdiir. Bo6liim ve sahne
dagilimlarina bakildiginda, olay akisinin sekteye ugratilmadan, bir 6nceki sahneyle
iligki kurularak dengeli bir sekilde kurgulandig1 goriilmektedir.

Buna gore, oyunun boliimlenmesi su sekilde dagilim gosterir:

1. Boliim
1.Sahne:
Kisiler: Mehlika, Volkart
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Uzam: Galeri

Zaman: Belirtilmemistir, ancak yapilan islerden bir giindiiz vakti oldugu
anlasilmaktadir.

Olay: Mehlika, sanat galerisi agma hazirliklar1 i¢indedir. Galerinin boya ve
diizenleme islerini yapmasi i¢in ressam Volkart’la anlasir ve gitgide ona ilgi duymaya

baslar. Mehlika ve Volkart birbirlerine kendileri hakkinda bilgi verirler.

2.Sahne:

Kisiler: Mehlika, Volkart

Uzam: Bir Tiirk lokantast

Zaman: Bir 6nceki sahnedeki giiniin aksami

Olay: Aksam yemeginde Mehlika Volkart’a is ortakligi teklif eder, Volkart

kabul eder. Mehlika Sirin’den s6z ederek Volkart’in ilgisini uyandirir.

3.Sahne:

Kisiler: Mehlika, Volkart, Sirin

Uzam: Galeri

Zaman: Belirtilmemistir, ancak yapilan islerden bir gilindiiz vakti oldugu
anlagilir.

Olay: Sirin ve Volkart galeride karsilagirlar ve goriir gérmez birbirlerine asik

olurlar. Mehlika geldiginde konusmalarindan durumu anlar ve bundan rahatsiz olur.

4.Sahne:

Kisiler: Mehlika, Volkart, Sirin

Uzam: Galeri

Zaman: Agilis giinii

Olay: Galerinin agilis toreni yapilir. Mehlika, Volkart ve Sirin’in arasindaki
iligkiden huzursuz olur. A¢ilisa gelen konuklara ipli kuklalarla Ferhat ile Sirin dykiistinii

anlatir.

5.Sahne:
Kigiler: Mehlika, Volkart, Sirin
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Uzam: Galeri

Zaman: Ayni glintin aksama.

Olay: Giden konuklarin ardindan Mehlika Volkart’1 kovar. Sirin, Mehlika’nin
Volkart’a karst hissettiklerinin ayirdina varir. Dazlaklar galeriyi basar, Sirin ve

Mehlika’ya saldirirlar.

6.Sahne:

Kisiler: Mehlika, Volkart

Uzam: Galeri

Zaman: Belirtilmemistir, ancak saldiridan bir iki giin sonra oldugu anlagilir.

Olay: Saldir1 olayin1 gazeteden 6grenen Volkart galeriye gelir. Sirin’1 gérmek
istese de Mehlika buna izin vermez ve onu kovar. Mehlika dazlaklarin saldirisindan
sonra bir Alman olarak Volkart’t da suclamaktadir. Volkart Sirin’i bulmak iizere

galeriden ayrilir.

7.Sahne:

Kisiler: Volkart, Polis Memuru

Uzam: Polis merkezi

Zaman: Belirtilmemistir, ancak ayni1 giin icerisinde bir vakit oldugu sdylenebilir.
Olay: Volkart Sirin’i bulmak icin polise bagvurur, ancak olumlu bir yanit

alamaz.

8.Sahne:

Kisiler: Mehlika, Volkart, Sirin, Hemsire

Uzam: Hastanede bir oda

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Volkart Sirin’i hastanede bulur. Iki Asik birbirlerine kavusmusken Mehlika

cikagelir ve Volkart’in yasamlarindan ¢ikmasini ister.

9.Sahne:
Kisiler: Mehlika, Volkart, sokak miizik¢isi, serseriler, sokaktan gecenler

Uzam: Galerinin 6ni, galerinin i¢i
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Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Volkart Sirin’e olanlardan sonra serseri kiliginda galerinin oniinde onu
bekler. Mehlika Sirin’i Tirkiye’ye gonderdigini ve onun nisanlandigin1 sdyler.
Volkart’in Sirin’i bulmak icin 1srar etmesi tlizerine Mehlika, onun Sirin’e kavusmasi
karsiliginda tek kosulu oldugunu dile getirir. Buna gore Volkart, iilkedeki en kiiciik

tehlike olasiligini, yabanci diigmanligini kaldiracaktir.

2.Boliim

1.Sahne:

Kigiler: Volkart, Dazlaklar, Karatekin Cetesi, yayalar, polisler

Uzam: Herhangi bir sokak ya da cadde

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Dazlaklar ve Karatekin Cetesi c¢atisirlar. Volkart pankartlarla yabanci

diismanligini protesto ederken polisler tarafindan gotiiriiliir.

2.Sahne:

Kisiler: Mehlika, Hemsire

Uzam: Sirin’in hastanedeki odasi

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Mehlika Sirin’1 hastanede bulamaz. Sirin hemsireye bir mektup vererek

kagmastir.

3.Sahne:

Kigiler: Volkart, Milletvekili, Bayan Hanke, Sunucu, Arnim, Seitel,
Goldschmidt, Rep sozciisii

Uzam: Televizyon stiidyosu

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Televizyon stiidyosunda yabanci diismanligiyla ilgili olarak agik oturum
yayimn yapilir. Kendisinin de konuk oldugu bu programdan sonra Volkart, yabanci

diismanlig1 sorununun kendi bireysel sorunu olmadigini anlar.

4.Sahne:
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Kigiler: Volkart, Karatekin Cetesi, Yonetmen

Uzam: Bir kuliip salonu

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Volkart Tiirk genclerinin arasina karisarak onlar1 tanimaya c¢alisir. Tiirk

kiligina girer ve kendisine Ferhat ad1 takailir.

5.Sahne:

Kisiler: Volkart, Dazlaklar
Uzam: Metro

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Tiirk kiligina giren Volkart’1 dazlaklar hirpalayip metrodan atarlar.

6.Sahne:

Kisiler: Volkart, Karatekin Cetesi

Uzam: Tirk genclerinin lokali

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Sargili ve topallayarak yiirtiyen Volkart, Tiirk lokalinde uyusturucu ¢eken

bir kiza rastlar. Once bu kizin Sirin oldugunu diisiinse de sonra onu kaybeder.

7.Sahne:

Kisiler: Volkart, Dazlaklar, Karatekin Cetesi

Uzam: Kentin bir caddesi ya da meydani

Zaman: Aksam saatleri.

Olay: Dazlaklar ile Karatekin Cetesi arasindaki kavgada araya giren Volkart da
dazlaklar tarafindan oldiiresiye doviiliir. Polisin siren sesiyle kagisan grup sonrasinda,
Volkart yerde kipirtisiz yatmaktadir. Sirin gelir ve Volkart’in basi ucunda sessiz dikilip
kalir.
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3.3.2.Anlatim Yontemi Olarak Klasik-Dramatik Yapimin

Oyundaki Goriiniimii

Oyunda somut ve goriinen dis gergegin altinda yatan nedenler sorgulanmaktadir.
Oyun, benzetmeci bir yaklasimla ele alinarak klasik-dramatik yapinin izleklerini
yansitir. Oyunda islenen konu, Ferhat ile Sirin dykiisiinden yola ¢ikilarak kurgulanan ve
tim insanhig ilgilendiren, wrk¢ilik ve yabanci sorununu tiim yonleriyle ele alinan
evrensel nitelikli bir konudur. Hayatin benzeri bir oyun olmasi dolayisiyla da klasik-
dramatik yapinin 6zelliklerini tagimaktadir.

Klasik-dramatik yapmin 6zelligi geregi ele alinan dgelerde yogunlastirma s6z
konusudur. Oyun bdliimlerinin ¢ogunda galeri, polis merkezi, hastane, televizyon
stiidyosu, kuliip salonu, metro gibi i¢ uzamlar; son sahnede oyunda gerilimi arttiran,
olaylar1 doruk noktasina ¢ikaran Ferhat’in diisiis sahnesinin yasandigi, kentin herhangi
bir caddesi ya da sokag1 yani dis uzam kullanilir. Oyunda zaman da yogunlastirilmakta,
olaylar pesi sira birbirini izlemektedir. Bu yogunlastirilmis zaman baskist da oyunda
gerilim 6gesi olarak varlik gosterir. Olaylar iist liste biner, doruksal gelisir ve neden-
sonu¢ bagiyla siki sikiya baghdir. Ik boéliimiin 5. sahnesine kadar gelisen olaylar
hazirlayict ya da tetikleyici olarak nitelendirilebilir. 5. sahneden itibaren yaralama ve
saldir1 olaylarinin yasandig1 sahnelerde gerilim artmakta, bu gerilim Volkart’in diistigii
ana degin siirekli tirmamistadir. Oyunun sonunda ise Volkart’in 6liimiiyle durgunluk,
siikinet ve geride kalanlarin / seyircinin / okuyucunun bir i¢ hesaplasmasi s6z

konusudur.

3.3.3. Oyunun OyKiisii ve Tletisi

Yazarin ustaca bir degisiklikle, olaylarin akisindaki eklentilerle metni
yenileyerek glinlimiize uyarladigi oyun, gelenekteki Oykii ile ilgili bircok kirilma
noktas1 olmasina ragmen, bilindik bir ikili ask Oykiisii olan Ferhat ile Sirin’in temel
eylem motifleri izerinden ilerler. Sevgilisine duydugu biiytlik sevgi ugruna her seyi goze
alan bir as1gin Oniine c¢ikan engeller ve bunlar1 asmada gosterdigi miicadelenin

anlatildig1 geleneksel Oykiiniin telkin ettigi temel fikirleri korumakla birlikte; oyunda
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Oykiiniin konusu, kurulusu ve tipik anlatim 6zellikleri tamamen gilinlimiiz kosullarinda,
cagdas bir oyun yazar1 tavriyla ele alinmistir. Bu biiyiik degisim, dykiiniin tiir olarak bir
tiyatro metni haline bire bir doniistiiriilmesinden ¢ok, oyunda verilmek istenen iletinin
anlasilmasinda bir arag¢ olarak kullanildigimi gostermektedir. Yazar, Ferhat ile Sirin’in
Oykiislinli giiniimiize uyarlarken bugiinkii kosullarda Ferhat’in ¢ekecegi “yeni acilar”in
neler olabilecegini sorgular. Kuruyazici’nin verdigi bilgiye gore yazar, Dogu yazinindan

aldig1 konuyu Alman yazar Plenzdorf’un romanindan esinlenerek de kurgulamaktadir:

Goethe’nin gene umutsuz bir sevginin Oykiisii olan “Geng Werther’in Acilar1” adli mektup-
romani ile Dogu Alman yazar Ulrich Plenzdorf’un “Gen¢ Werther’in Yeni Acilar1” arasindaki
iliski Plenzdorf’un Oykiiyii giiniimiiz gengliginin sorunlarina uyarlamasi, Goethe’nin yapitina
bugiin yeni ve cagdas bir boyut daha kazandirmistir. Pazarkaya’nin oyununun adinda ise,
“Werther’in Yeni Acilar1”na benzeyen “Ferhat’in Yeni Acilar1” ile karsilagiyoruz bu kez. Her iki
cagdas yazar, Plenzdorf ile Pazarkaya arasinda bir benzerlik kurmay1 denersek, Werther / Ferhat
gibi eski bir konunun giliniimiize uyarlanmasindan s6z etmek olasi. Pazarkaya’nin, Tiirk ve
Alman Kkiiltiirleri arasinda yer alan bir yazarin bir yandan bir Dogu masalindan yararlanirken
obiir yandan da Alman yazin gelenegine gonderme yapmasi sasirtict olmasa gerek. (Kuruyazici,

1993, s. 75)

Oyunda yeni olan, Oykiiniin ana iletisinin boyut degistirerek yeniden
algilanmaya ve tanimlanmaya baslamasidir. Burada s6z konusu olan, dykiide yer alan
asil baglamdan yola ¢ikilarak konunun yeni bir baglama yerlestirilmesi islemidir. Yazar,
Ferhat ile Sirin’1 bir doniisiim islemine tabi tutarak yeni bir anlamla donatmakta, bir
yeniden yazma islemiyle yeni bir anlam alan1 yaratmakta, Ferhat ile Sirin’in igerisine
sokuldugu yeni bir metnin baglaminda oyunu yeni bir islev ile yeni bir yorumlama
bigimi sunmaktadir.

Oyunda, yabanci diismanligina, irk¢iliga karsi ¢ikisi dile getirmenin bir yolu
olarak Ferhat ile Sirin dykiisiinden hareketle hedef kitleye ulagsmaya calisilir. Oyun, bir
yazinsal gelenegin izini siirlip, asil Oykiideki kimi anlati birimleriyle kosutluklar
kurarak, okuyucuda / seyircide evrensel duygulari uyandirir ve bir insanlik utanci olan
ayrimciliga —insan ayrimciligina- karst onu direnise ¢agirir.

Oyunda yabanci diismanligi sorunu tek tarafli olarak da gosterilmemektedir.
Yabanct diismanliginin nedenleri ve yabancilara yapilan zuliimler anlatilirken, ayni

zamanda, Bayan Hanke ve Milletvekilinin sdyleminden, dazlaklari olusturan genglerin
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insana yaragsmayan kin ve diismanliktan kurtarilmalari ve onlara da okul, meslek
egitimi, isle birlikte giizel bir gelecek verilmesi gerektigi dile getirilmektedir.

Pazarkaya oyunun yazilis amacini sdyle agiklamaktadir:

Giin gegmiyor ki, Alman 1rk¢ilart bir yabanci yurdunu, isyerini basmasinlar,
kundaklamasinlar... Yabanci diismanlig1 yeni Alman irk¢iliginin kaynag: haline geldi, tipki
Yahudi diismanligi da Hitler Nazizminin ve wrk¢iligmin kaynagi olarak kullanildig: gibi.
Bugiinkli demokratik Almanya, bu sorunun iistesinden gelmek zorundadir. Ama bugiinkii
Demokratik Almanya’nin i¢inde bes milyonu askin azinlik ve yabanci da vardir. Oyleyse bu
sorun onlarin da sorunudur, onlar1 dogrudan ilgilendirir. ‘Ferhat’in Yeni Acilar1’, bu sorunu,
insan iligkileri baglaminda islemek amaciyla yazilmistir. Almanya’da, ama her hangi bir baska
iilkede de, insanlarin; Tiirk olsun, Alman olsun, biitiin insanlarin, ge¢miste oldugu gibi, bir kez
daha wrk¢iliga yenilmemeleri i¢in, bir tiyatro ¢abasidir ‘Ferhat’mn Yeni Acilar1’. Tiyatro g¢abasi
sOziiniin altin1 ¢izerek. Sanat, sessiz ve derinden, ancak sanat ¢abastyla etkin olur, diistincesiyle.
Ve de Tiirk ve Alman kiiltlirlerinin, Almanya’da yasanagelen acik etkilesimine hem bir katkai,

hem de bir 6rnek olarak. (Pazarkaya, 1992, s. 173)

Oyunda islenen konu; diinyanin her yerinde yasanabilecek, genel ve evrensel
nitelikli bir sorundur. Oyun kisileri, agklari, tutkulariyla, ayri bir kiiltiire mensup
olmalariyla fanatik bir toplulugun feodal diizeni arasinda sikigip kalmis insanlar olarak
gosterilir. Bu oyunda da antik tragedyalarda oldugu gibi kahramanlarin baska tiirlii
davranmalar1 beklenemez ve onlar boyle anarsik bir toplum diizeni i¢inde kaderlerinin
kurbani olurlar. Bu, oyunun bas kisileri kadar okuyucu ya da seyirci i¢in de
diisiindiiriicli ve ac1 verici bir siirectir.

Oyunda, gelenekteki “Sirin” yine Sirin olarak korunmus, ablasi “Mehmene
Banu”nun yerini Sirin’in annesi Mehlika almis, dykiiniin “Nakkas Ferhat”1 ise Alman
ressam Volkart’a donlismistiir. Mehlika’nin bir kadin olarak Volkart’a duydugu
yakinlik, Sirin ve Volkart’in birbirlerini goriir gérmez vurulmalart Nazim Hikmet’in
oyununun izlekleri olarak da goriiliir.

Nazim’in Mehmene Banu’suna benzeyen Mehlika da kizi Sirin’i en iyi sekilde
yetistirebilmek i¢in her seyi gdze alan geng, giizel ve tim yasamini kizina adayan
fedakar bir kadin olarak oyunda dikkat ceker. Resim Ogrenimini yarida birakip
Almanya’ya kiziyla gé¢ eden Mehlika, bir galeri acarak Almanya’da Tiirk ressamlarin

resimlerini sergilemeyi amag edinir. A¢ilacak galerinin ad1 “Sevgi” olacaktir. Boylelikle
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hem galeriyi kiz1 Sirin’e adayacak, hem de Alman ve Tiirk kiiltiirleri arasinda bir
“kiiltiir kopriisii” bir “sevgi kopriisii” kurmus olacaktir. iki kiiltiir arasindaki tiim
Onyargilarin, diismanliklarin ortadan kalkabilmesi i¢in bu kiiclik de olsa bir adimdir
onun i¢in. Mehlika ise Tirk resim gelenegini tanitmakla baslamay1 diisiiniir. Onun bu
galeriyi agmasmin arka planinda, uluslarin birbirlerini iyi tanimamalarindan
kaynaklanan ¢atismalarin, 6n yargilarin giderilmesi icin harekete ge¢me diislincesi
vardir.

Kendini kiz1 Sirin’e adayan, onun ugruna yasamini degistiren Mehlika, elde
etmeye calistigit Volkart’in Sirin’e asik olmasi lizerine iki sevgilinin birbirlerine
kavusmamalar1 i¢in Onlerine her tiirlii engeli koyar. Olaylarin akisin1 belirleyen kisi
olarak Mehlika, Nazim’in Mehmene’sine benzeyen diyalektik bir kisilik sergiler.
Ugradig saldiridan sonra Volkart’in kisiliginde tiim Almanlara besledigi nefreti ondan
cikarir. Kendi de Volkart’in tiim iyi niyetlerini ve Sirin’e duydugu sevgiyi géremeyecek
kadar 6n yargili davranmaya baglar. Mehlika i¢in Volkart tiim Almanlar gibi sucludur.
Mehlika’nin oyunun basindaki olumlu kisilik Ozelliklerinden siyrilarak degisim
yasamasi, onu seyirci ya da okuyucu goziinde distiriirken; kosulsuz sevgisiyle ve
sevgisi i¢cin miicadelesiyle parlayan Volkart’1 yiikseltir. Boylelikle oyunda “iyi Tiirk”,
“kotii Alman” imgesi de tersine ¢evrilmis olur (Kuruyazici, 1993, s. 76).

Bilinen en {inlii asiklardan biri olan Ferhat, Sirin’i sever; ancak cogu ikili agk
Oykiistinde oldugu gibi 6liimii bile gdze alan bu as1g1n / agkin sonu pek ¢ok varyantinda
act sonla biter. Bugiinlin Ferhat’1 yeni acilarla ylizlesir. Oyunun adiyla da 6zdeslesen
kurgu, Ferhat’it / Volkart’t merkeze alir ve bir siire sonra olaylar onun g¢evresinde
donmeye baglar. ki asik arasinda gelenekteki gibi aristokratik bir siif farki
olmamasina ragmen, Volkart ve Sirin ayr1 ¢evrelerin insanlaridir. Biri idealist bir Alman
genci, digeri giizel bir Tiirk kizi olarak sunulan asiklar, aralarindaki bu milliyet
farkindan kaynaklanacak c¢atigmalarin ortasinda bulurlar kendilerini. Gelenekteki
Ferhat’in Sirin’ine kavusabilmesi i¢in tek kosul, dagi delerek ardindaki suyu Erzen
sehrine getirebilmesidir. Mehlika’ysa oyunda benzer giigliikte bir gorev yiikler
Volkart’a. Volkart yeryliziindeki tiim yabanci diismanligina son verecektir. Ancak
yabanct diismani son kisi de yeryiiziinden silindiginde Sirin’e kavusabilecektir.
Nézim’in oyununda Ferhat’in bireysel sevgisinin yerini giderek toplumsal sorumluluk

duygusu alirken; bu oyunda da Volkart bir siire sonra sevgilisine kavusmak i¢in yola
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cikmisken, ugrasisini daha da Gteye tasiyarak insanlar arasindaki sevgisizligi yok etme
tilkiistine dontistiiriir. Oyunda Ferhat’1 —yani Volkart’1- bekleyen yeni bir siiregtir; ancak
sonu¢ gelenekteki Ferhat’in aci sonuyla benzerlik tasir. Oyunun sonunda Tiirk ve
Alman iki karsit grubun arasinda kalan Volkart, acilan atesle oldiiriiliir. Ferhat’a

dontigen Volkart’in dykiisii de gelenekteki Ferhat gibi 6liimle sonuglanir.

3.3.4. Olaylar Orgiisii

Oyunda, kendi halinde bir misafir is¢inin hayatinin nasil 6rselendigi ve nasil bir
anda farklilasmaya basladiginin grafigi ¢izilir. Oykiiniin basindan itibaren kahramanlar
umutlu ancak tedirginlik icinde yasarlar. Oyunda ilk ¢atisma, Mehlika — Sirin - Volkart
ticgeninde yasanir. Dazlaklarin saldirisindan sonra krizin yonii degiserek olaylar
tirmanisa gecer, gelismeye ve degismeye baslar; sonunda Ferhat’in diisiisiiyle sona erer.
Tedirginlik artmakla birlikte umut kirintilar1 da gitgide tiikenmektedir. Gerilim oyunun
sonundaki trajik duruma degin siirekli tirmanistadir. Oyunun sonunda Volkart
hareketsiz yerde yatmakta ve Sirin basinda sessiz bir sekilde durup ona bakmaktadir.
Sahnede siren sesleri ve polis arabalarinin mavi yanardonerleri umutla umutsuzlugun,
savasla barisin, azinlikla ¢cogunlugun, ezilen / hor goriilenle zorbanin bir arada yasadigi
bir ortamin panoramasini da ¢izer. Okuyucu ya da seyirci i¢in asil eylem dizisi bundan
sonra baslamaktadir. Oyunun da yazilis amaciyla birlesen bu bitisle, diisiindiiriicli ve
yeni bir eylemler dizgesinin baglangici ortaya ¢ikmis olur.

Oyunda kisiler yaptiklar1 hareketlerden 6diin vermezler ve eylemlerini sonuna
kadar siirdiiriirler. Kahramanlar ideallerinde gergeklestirmek istedikleri diisiincelerine
karsin, gercek olana yenilirler ve bdylelikle trajik olan ortaya ¢ikar. Kendi eylemlerini
gerceklestirirken karsit giicii géz ardi ederler ve trajik bir sonla hayatlar1 pargalanir.
“Ferhat’in Yeni Acilar1” adi da oyunun trajik sonuna yakisir bigimde yerinde
kullanilmistir.

Olaylar orgiisiinde, galeri agilis1 i¢in hazirliklar yapilirken bir anda galeri agilis
toreninin verilmesi ya da Volkart’in polisler tarafindan gétiirilmesinin yasandig
sahneden sonra bir agik oturumda goriilmesi gibi zaman kirilmalar1 ve atlamalar
yasanmasina ragmen, oyun geri doniisler olmaksizin, kronolojik bir dizgede

verilmektedir. Bu, estetik acidan siiriikleyici, heyecan verici ve gerilimin gitgide arttig1
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bir oyundur. Ayrica oyunda, ayn1 sOylem igerisinde Ferhat ile Sirin sOylencesinin bir
kesiti sunulurken, bu sdylenceye kosut olarak olaylar Orgilisii de eszamanli olarak

ilerlemektedir.

3.3.5. Oyun Kisileri

Volkart

Mehlika

Sirin

Dazlaklar

Tiirk Karatekin Cetesi Gengleri
Polis Memuru

Hemsire

Serseriler

Yayalar

YoOnetmen

Milletvekili

Federal Hiikiimetin Bayan Danigmani1 (Hanke)
Sunucu

Arnim

Goldschmidt

Seitel

Rep Sozciisii

Sokak Miizikgisi

Volkart

Oyundaki Volkart, 25-30 yaslarinda, rast geldik¢e boya badana isleriyle gecinen,
isinde son derece titiz davranan, akademi resim bolimii mezunu bir ressamdir. Resim
sanatina kars1 yaklagimini dile getirirken estetik anlayisindan da bahseder: “Ben,
modanin tam tersini yaptyorum. Ama tersi olsun diye degil, icimden dyle geldigi icin...

Icimde inceliklere, ayrintilara, ar1, duru renklere ve belirgin cizgilere dayanilmaz bir
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egilim var.” (Pazarkaya, 1993, s. 2) Volkart oyunun basinda Mehlika ile olan
konusmalarinda ¢ekingen bir tavir sergiler. Ancak oyunda gerilim yiikseldik¢e kendine
olan giliveni daha da artacak ve ne istedigini bilen bilingli, sorumlu bir birey olarak
kendini gosterecektir.

Volkart’in ~ Sirin’t  gorlip ona 4asitk olmasindan once, Mehlika ile
yakinlagmasindaki tek ortak nokta “galeri’dir: “Size imreniyorum. Sizin yerinizde
olmak isterdim. Akademideki 6grenim giinlerinden beri hep bir galeri hayalimi siisledi.

9

Kendi galerim...” (Pazarkaya, 1993, s. 2) Hayalini kurdugu ve resimlerini
sergileyebilecegi galeri isinden aldigi ortaklik teklifi, onu bir siire Mehlika’ya
yakinlagtirir ve ona ilgi duyan Mehlika’y1 heyecanlandirir. Ancak Volkart da en az
Mehlika kadar giizel olan Sirin’1 goriir gormez ona tutulur. Volkart’in meslek aski —
tipk1 Ferhat gibi- bir zaman sonra karsi cinse duyulan agka doniisiir. Volkart umutludur,
Sirin’1 kaybetmeden Once onunla gelecege yonelik planlar kurar: “Sirin’im. Baharim.
Cocuklarimiz ¢ok daha giizel, sevgi dolu bir diinyada yasayacaklar.” (Pazarkaya, 1993,
s. 29) der. Ancak bu bireysel ask da zamanla toplumsal bir yaranin kapanmasi icin
miicadeleye doniisecektir.

Gelenekteki Oykiiniin nakkas Ferhat’s, oyunda Alman ressam Volkart’a
dontigmiistiir. Oyunun bas kisileri arasindaki iligkiler —Mehlika’nin Volkart’a ilgi
duymasi, Volkart’in ise onun kizi Sirin’i goriir gdérmez vurulmasi, Mehlika’nin
sevgililerin kavusmalarina engel olmasi...- Nazim’in oyunundaki eylem birimleriyle
kosut ilerler. Volkart da Nazim’in Ferhat’1 gibi hareket eder ve oyunda onun Sirin’e
olan —bireysel- sevgisi i¢in verdigi savagim, gitgide toplumun menfaati i¢cin miicadeleye
doniistir.

Oyuna adin1 veren, bireysellikten toplumsala doniisen bir miicadelenin
kahramani olan Volkart, asil dykiideki Ferhat’a kosutluk gosteren ve modern diinyada
onun yerini alan bir “kurban kahraman” konumundadir. Volkart “ikinci kusak Ferhat”
olarak nitelendirilir oyunda (Pazarkaya, 1993, s. 10). Taninmis bir nakkas ustasi olan
Ferhat’in bu bilinen séhretine ragmen, Volkart oyunda daha miitevazi, mesleginde
kendini ¢ok idealize etse de geginme derdine diigmiis ve meslegini bu yonde kullanmak

zorunda kalmis, “taninmamis” bir ressam olarak goriilmektedir. Volkart yasadigi
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gibidir. Barig 6zlemi ve arayis icinde olan Volkart, tiim yabanci milletlerin yazgisini
tasir ve yazgisinin pesinden gider.

Volkart, i¢cinde bulunulan durumun ger¢eklerini bilme, kavrama asamasinda
onceleri bilingli degildir. Volkart’in yabanci diismanligina karsi ¢ikisi dnce sevdigi kizi
ve onun ailesini miidafaa icindir; sonra evrensel boyuta taginarak tiim yabanci
milletlerin haklarinin miidafaasina doniisiir. Yabanci diismanligi sorununu Sirin’e
kavusmada engel olarak géormeden once dis gercekligin ayrimina varamadigi i¢in buna
uygun davranig gostermez. Diger bir deyisle tiim insanliktan beklenen hosgori
bilin¢liligi daha onda olusmamustir, bu yiizden tepki vermez.

Mehlika’nin Volkart’in Sirin’e kavusmasinda tek sart olarak oOne siirdiigii
yabanci diismanliginin ortadan kaldirilmasi konusunda Volkart, aklina gelen her careyi
dener. Volkart katildig1 televizyon programindan sonra sorunun ciddiyetini anlayip
farkindaligin1 yasar ve bilince ulasir. Gittikge alevlenen yabanci diigmanligi tiim
siddetiyle ¢igrindan ¢ikmis bir Alman grubu tarafindan dile getirilir ve inandig1 degerler
ugruna Olmeye / diismeye zorlar Volkart’t. Volkart, politik tartigmalara katilarak,
anayasaya “yabanci diigmanlig1 yapilmaz” diye bir madde alinmasi i¢in milletvekiline
Ooneride  bulunur. Bdyle bir maddenin konulmasiyla  sorunun  kokten
halledilemeyeceginin farkindadir, ancak Mehlika ile olan kisisel sorununun
coziilebilecegi kanaatindedir. Anayasa Oniinde partilerin takindigi tutum ise tiim
gercekligiyle gozler Oniine serilir. Tartigmalara katilan bir avug irk¢1 gencin tavirlari,
sorunun hi¢ de kolaylikla ¢6ziilemeyeceginin altini ¢izer.

Volkart ikinci yol olarak Tiirklerin arasina girip onlar gibi diisiiniip yasamaya
caligir, onlarin acilarina ortak olmak ister. Ancak kendilerini Almanlardan hi¢ de farkl
hissetmeyen Tiirk gengleri de siddete siddetle karsilik verince sorun i¢inden ¢ikilmaz bir
hal alir. Tiirk kiligina giren Volkart, “Ferhat” adin1 alir. Savasin ¢ikar yol olmadigim
her iki gruba da anlatmaya calisip onlarla konusmay1 denese de ne yaptiysa ¢oziim elde
edemez.

Volkart ve Sirin’in yazgis1 oyunun sonunda birlesecektir. ikisi de trajik bir sonla
birbirlerini bulurlar. Biri yabanci / Tiirk olmanin, digeri de yerli ama sorumlu bir birey
olmanin bedelini ac1 ddeyecektir. Oyunda Volkart’in yabanci diigmanligi konusundaki
bilinglenme siirecinin yansitilmasi ile glinlimiiz 1rk¢1 yaklagimlarina karsi bir tepki

olusturmak i¢in diinya insanliginin da bilinglenme siireci anistirilmis olur.
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Galeri agilisinda anlatilan dykiide, Ferhat’in Demirdagi’n1 delip Erzen’e kaynak
suyunu getirmeyi basardigi, ancak artik eski Ferhat olmadigi da sdylenir. Oyunun
ilerleyen boliimlerinde Volkart da eski Volkart olmayacak ancak yabanci diismanligina
kars1 miicadelesinde sesini duyurmaktan Oteye gecemeyerek, sonunda trajik bir sonla

yenik diisecektir.

Mehlika

Gelenekteki oykiide Sirin’in ablas1 Mehmene Banu’nun yerini, oyunda Sirin’in
annesi Mehlika alir. Mehlika oyunda, Istanbul’da kizina hamile kalinca akademiyi
birakmis, kocasindan ayrildiktan sonra da kiziyla birlikte Almanya’ya yerlesmis,
erkeklere tiim giivenini yitirmis 45 yasinda bir kadin olarak goriiliir. Mehlika’nin bir
kadin olarak Volkart’a duydugu yakinlik, Nazim’in oyunundaki Mehmene’yi
animsattig1 gibi, oyunun gidisatinda Mehmene gibi Mehlika da “engelleyici unsur”
konumunda varlik gosterecektir.

Mehlika kiz1 Sirin’i en 1iyi sekilde yetistirebilmek icin her tiirlii zorlugu goze
alan geng ve giizel bir kadindir. Nazim’in Mehmene’si gibi o da tiim yasamini Sirin’e
adamig, onun ugruna yasaminin akisini degistirmistir. Almanya’da bir galeri agmayi ve
bdylece Tiirk ressamlarin resimlerini sergileyerek iki kiiltiir arasinda bir koprii kurmay1
ama¢ edinmistir kendine. Acilacak galeri “Sevgi” adin1 alacaktir. Mehlika, Tiirk resim
gelenegini Almanlara tanitmakla ise baslayacak ve bu, Tiirk-Alman kiiltiirti arasinda bir
“sevgi koprisii” kurmanin bir baslangici olacaktir. Oyun, Mehlika’nin bu idealini
gerceklestirmek istedigi noktada baslar. Yeni acacagi galerinin hazirliklar1 i¢inde olan
Mehlika, hayatinin seyrini degistirecek bir donemegte de durmaktadir aslinda.

Galerinin agilisinda Mehlika, Ferhat ile Sirin 6ykiistiinii ipli kuklalar kullanarak
anlatir. Mehlika, bir elinde tuttugu Ferhat, bir elinde Sirin kuklalarini oynatirken kendi
de Mehmene’yi canlandirir. Mehlika bu halk 6ykiisiinii anlatirken, 6ykii i¢inde gegen
olaylarla oyun icinde ilerleyen sahnelerde yasanacaklara da atifta bulunmaktadir.
Anlattig1 dykiide, Mehmene’nin Ferhat’1 saray nakkasi olarak yanina almak istemesi
gibi, Mehlika da Volkart’1t galeride yanina almak ister. Mehmene’nin Ferhat’a iki
secenek sundugu gibi, Mehlika da Volkart’a bir kadin olarak ya kendini segmesi ya da

cekip gitmesi konusunda iki secenek sunacaktir. Ayrica Mehmene’nin Sirin’in 61diigi
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konusunda Ferhat’a yalan sdyledigi gibi, Mehlika da Volkart’a Sirin Tirkiye’ye gitti ve
orada niganlandi diyerek yalan sdyleyecektir.

Mehmene Banu’nun, sirga koskii resmederken Ferhat’a asik oldugu gibi,
Mehlika da galerinin badana boya islerini yapan iki giin 6nce tanistigr Volkart’a ilgi
duymaya baslar. Daha oyunun ilk sahnesinde onun dikkatini ¢ekebilmek icin elinden
geleni yapan, orta yasli, ama disiligini yitirmemis bir kadin olarak goriiniir Mehmene.
Ayrica, Volkart’a karst hissettigi duygulari giin yiiziine c¢ikaran i¢ konusmalar1 da
oyunda siklikla dile getirilir: “Onu gordiigiim ilk iki giinden beri i¢cimde bu iirperti...
Gol yliziine yel vurmus gibi...” (Pazarkaya, 1993, s. 3)

O giline degin kendisini kiz1 Sirin’e adayis1 ve Tirk kiiltiiriinii Almanya’da
tanitma yoniindeki ugrasis1t Mehlika’y1 ilk bakista olumlu kisilik 6zelliklerine sahip biri
yapar. Ancak bir erkek olarak ilgi duydugu ve galeride ortaklik teklif ettigi Volkart’in
Sirin’i gorlir gérmez ona asik olmasi, Mehlika’nin bir bagka yiiziinli ortaya cikarir.
Mehlika, Ferhat ile Sirin 0ykiisiindeki Mehmene benzeri olumsuz bir kisilige biiriiniir.
Onlarin birbirlerine duyduklar1 sevgiyi hazmedemezken, onlerine her tirlii engeli
cikarmaktan da kendini alikoyamaz.

Mehlika’nin beklentilerinin tam tersi yonde yasam ona hep sirtin1 ¢evirmistir.
Inanmis, ama aldatilmistir. Yeniden evlenmeyi diisiinmiis, ancak tanistigi adamlarin
gercek isteklerini anlayip bundan vazge¢mistir. Volkart’a karst hissettigi duygulara
yanit alamayis1 ve kiziyla ugradiklart saldiri, onun biisbiitiin yikilmasina ve insanlara
giiveninin azalmasina yol agacaktir.

Mehmene Banu dykiide; kati, cezalandirici, kisitlayici, hapsedici, hiikiim verici,
otoriter, kiskang, ben-merkezci... bir karakter olarak goriilmektedir. “Abla” olmanin tiim
nimetlerini {izerine alir; bununla da kalmaz, tiim iilke ilizerinde hakimiyetini ilan eder.
“Abla-kiz kardes” ikileminde tek bir varlik kaynagindan —anneden- diinyaya gelen iki
farkli birey soz konusudur. Bu iki farkli birey, — Mehmene Banu bu durumu kendi
lehine ¢evirse de- esit hak ve 6zgiirliige sahip bir yasam diizlemini paylasirlar. Ancak
“abla / Mehmene Banu” diinyaya gelisindeki dncelik sirasini, kendinde ayr1 bir hak ve
Ozgiurliik olarak gormekte; kendi isteklerinin gergeklesmedigi durumlarda kiz kardesinin
yasam alanin1 da siirlandirmaktadir. Ayni erkegi seven “taze, yeni, canli, geng...” olan
kiz kardese karsi ablanin kiskanglik krizine tutulusu ve sorun yaratisi da bu yiizden

anlamli gériinmektedir.
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“Anne” ise varolus bicimi itibariyle dogurgandir, esirgeyendir, 6zverilidir. “Her
seye ragmen” oyundaki Mehlika, kdken baglayiciligi nedeniyle “koruma, kollama,
esirgeme, destekleme, yatistirma...” gibi anneligin getirilerini i¢inde tasir ve Mehmene
Banu ile aslinda bu anlamda 6zdesim kurmasi olanaksizdir. Yasam diizleminde kiz /
Sirin, annenin / Mehlika’nin yerini alacaktir. Anne bagmin onceligi ve kutsalligt
dolayistyla Mehlika —tiim kiskancglik krizlerine ragmen- kizi Sirin’e kars1 daha iyimser
tavirlar sergiler. Her ne olursa olsun o da saglikli bir kadin oldugu icin, sevdigi erkegi —
kendine rakip olarak gordiigii- kizindan bile sakinacak potansiyele sahiptir. Kiziyla
aralarindaki diyalogun arkadasca olmasi, hatta Sirin’in ona adiyla hitap etmesi de bunda
etken olarak goriilmektedir. Mehlika’nin kadin yaninin gostergesi olarak duydugu
kiskanclik, Volkart’in tiim iyi niyetlerini ve Sirin’e olan masum sevgisini bile
goremeyecek denli onyargili davranmasina yol agar. Mehlika, kiz1 ve kendisinin basina
gelenlerden sonra, 1rk¢1 azinlik bir grubun yabancilara karsi takindiklar1 tutumdan tim
Alman toplumunu sorumlu tutar. Saldiridan sonra, “senin yurttaglarin bunlar, hepiniz
suclusunuz” diyerek Volkart’1 da suglayan Mehlika, Almanlar karsisindaki tutumunu bir
anda degistirir. Volkart’a besledigi sevgi-ofke karisimi duygularin1 giderek nefrete

doniistiiriir ve bunu da iki sevgiliyi ayirmak i¢in kullanir.

Sirin

Gelenekteki “Sirin” yine Sirin olarak korunmustur oyunda. Sirin, {iniversiteye
yeni baslamis, Almanca ve sanat tarihi okuyan 20 yasinda geng bir kizdir. Oyunda adi
gibi “tatli, sevimli, cana yakin” biri olarak tanimlanmaktadir. Ayrica diger oyun
kisilerinin sozleriyle Sirin’in “ince, akilli, duygulu, bilgili, iyi niyetli...” bir gen¢ kiz
oldugunu da dile getirilir.

Sirin’in Ferhat’1 goriir gérmez ona asik olmasi gibi, oyundaki Sirin de Volkart’a
asik olur. Mehlika’nin bir erkek olarak goriip ilgi duydugu Volkart’tan kendisine
karsilik bulan Sirin, bu andan itibaren Mehlika i¢in kadin olarak bir tehlike / rakip
olarak goriilmeye baslanacaktir. Ferhat ile Sirin oykiisiindeki Sirin’e kosutluk gdsteren
Sirin, oyundaki tli¢lii ask ¢ikmazinin en son safinda yer alir. Volkart gibi o da oyunda
“kurban” konumundadir ve bugiiniin kosullarinda yasanabilecek ac1 verici bir sona adim
adim yaklasir Sirin. Yabanci diismanligmmin zulmiinii gordiikten sonra bir daha

toparlanamayip uyusturucu bataginin igine diiser. Ancak oyunun sonunda onun akibeti
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konusunda da bir bilgi verilmez. Sadece, yere diisen Volkart’in hareketsiz bedenine
bakarak, basi ucunda dikilip kalir. Nazim’in oyununda suskun ve direngli bir bekleyisi
iistlenen ve Ferhad’in eyleminin destekg¢isi olan Sirin’in yerini; bu oyunda yenilgiyi

kabullenmis, hayata bosvermis, kendinden ge¢mis bir Sirin alir.

Dazlaklar

Oyunda tipik ozellikler tasirlar. Ferhat’in dykiideki susuzluktan kirilan Erzen
halkina su getirmek i¢in Demirdagi’yla miicadelesine karsilik; oyunda Volkart, yabanci
diismanligin1 ortadan kaldirmak i¢in dazlaklarla miicadele etmektedir. Dazlaklar,
oykiideki Demirdagi’na karsilik gelen ve her iki anlatida da sevgiliye kavusmak i¢in
ortadan kaldirilmasi / sorunun giderilmesi anlaminda sart kosulan “engelleyici unsur”
lardir. Bu engellerin kaldirilmasiyla Erzen halki nasil yasam kaynagi suya ulasacaksa,
iilkede yasayan yabancilar da yasama 6zgiirliiklerine kavusacaklardir.

Oyunda dazlaklar goriiniimleriyle, ellerindeki sopa ve zincirlerle, zoraki
siritkanliklariyla tirkiintii verirler. Ceteler halinde dolasan, birbirinden ayirt edilemeyen
bu kisiler; insanlik dis1 barbarliklariyla tiim yabanci milletlere —iclerinde o6zellikle
Tiirklere- kars1 takindiklart istiin 1rk anlayislartyla, yeni bir nazi hareketi
baslatmiglardir. Azinlik / ezilen / hor goriilen / Tiirklere karsi, cogunlugun / neo-nazi /
ben-merkeziyet¢i anlayisin temsilcisi olan dazlaklar fanatik bir ¢evre olustururlar.
Tirkleri Yahudilerle 6zdeslestiren dazlaklar, soylemlerinde Tiirkiye’ye “sarmisakistan”,
Tiirklere de “karakafalar, bas ortiiliiler, hasarat, sarimsak sinekleri, kadavralar, kiiltlirstiz
ilkeller, asalaklar...” gibi asagilayict sozler yakistirirlar. Yabanci gordiikleri yerde
yaralama, kundaklama gibi olaylarda boy gosteren dazlaklardan, Tiirkiye’den
Almanya’ya misafir is¢i olarak gelen Sirin ve Mehlika da nasibini alir ve onlar

dazlaklarin etkisiyle hayatlarinin hizla degisecegi bir siirece girerler.

Karatekin Cetesi

Dazlaklara karsi birlesen Tiirk genglerden olusan bir cetedir. Oyun iginde
dazlaklarla siirekli ¢atisma ig¢indedirler. Volkart’in Sirin’i bulmasina yardimci olmaya
calisirlar. Ceteyi olusturan Tiirk genglerinin tiimii Almanya’da yetigmistir ve kendilerini
Almanlardan hi¢ de farkli hissetmezler. Dazlaklarin siddetine siddetle karsi koymaya

calisan bu genglerin onlara karst hazirlandiklar1 savas da bir ¢6ziim olamaz. Volkart,
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savasin ¢ikar yol olmadigini Tiirk genclerine anlatmay1 denese de basaramaz. Giliniimiiz
Almanya’sina uyarlanan ve oyunda dazlaklarin yani sira karsit safta yer alan Tiirklerin
yasantisina da perde aralanarak, Almanlara karsi bakis acilarmin ortaya konmaya

calisilmasi da anlamli gériinmektedir.

Polis Memuru

Polis Memuru oyundaki bas kisilere engel olan tiplerden biridir. Alman
vatandas1 olarak yabancilara karsi takindigir tutumla dikkat ¢eker. Toplum diizeninin
saglanmasi anlaminda gorevini yerine getirmeye ¢alisan Polis Memuru, ¢ikan olaylar
karsisinda yansiz davranamaz. Volkart’in Sirin’i aramak i¢in geldigi polis merkezinde

onunla konusurken bu konudaki diisiincelerini de agik eder:

(...) Doldurmusuz iilkeye milyonlarca yabanciyi, bu genglere ne is var, ne egitim... Bence bu
sorunun bir tek ¢oziim yolu var: O da yabancilarin g¢ekip gitmeleri. Siginmacilara simirlari
kapatmaliyiz. Zaten yilizde doksan besi ekonomik miilteci. (...) Bence bu genglere fazla sug
yiikleyemeyiz. Burada huzur bulmayan yabancilari da zaten zorla tutan yok. Begenmeyen ¢ekip
gidebilir. Herkes kendi {ilkesine... En sagliklisi da bu zaten. Hem kiiltiirlimiiz soysuzlagsmaz, hem
de —aslinda aciyorum tabii yabancilara- onlar kendi koklerinden kopmazlar... (...) (Pazarkaya,

1993, s. 26)

Oyunda Polis Memuru, gelenekteki dykiiniin modern diinyaya uyarlanmasinda

ortaya ¢ikan yardimci tiplerden biri olarak goriiliir.

Hemgire

Hastanede yatan Sirin’le ilgilenen Hemsire, oyunda yardimer tip islevindedir.
Sirin hastaneden kacarken kendisine bir mektup birakir. Hemsire’nin Mehlika’ya
mektubu iletirken sdyledigi sozler, Mehlika’y1 sakinlestirmeye yonelik oldugu gibi,

cocuk yetistirme lizerine de 6nemli noktalara deginir:

“Kiigiik ¢ocuk degil ki... Coktan riistiine ermis bir kiz... Bir bayan... Birakin kiz bir siire istedigi
yere gitsin, istedigini yapsin. Kisilikleri i¢in gerekli bu. Bazen anneler babalar icin aci, ama
yetigsmis ¢ocuklar i¢in, hele kiz ¢ocuklart i¢in ¢ok gerekli bu. Bir de anne, baba, aile eli olmadan,
onlardan yardim ummadan diinyaya baksinlar. Sonra kendileri gelir gene. Daha bagka bir iligki

donemi baglar. Cocuk iliskisi degil. Esit, yetigkin insan iligkisi. Kargilikli aile sevgisi yani sira,
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yetisen ¢ocuklar igin bu esitlik ¢ok dnemli. Kisiliklerinin saglam olmasi igin.” (Pazarkaya, 1993,

s. 4)

Hemsire de oyunda gelenekteki Oykiiden ayrilan gilinlimiiz diinyasinda

varolabilecek yardimci tiplerden biri olarak goriiliir.

Serseriler
Sokak agziyla, argo ve kaba bir dille konusurlar. Volkart, Sirin’in evinin oniinde
beklerken ona eslik ederler. Oyunun arka planinda yer alarak figliran islevinde

goriiliirler. Gelenekteki dykiiniin disinda oyuna yerlesen yardimcei tiplerdir.

Yayalar
Oyunda cok fazla islevleri goriilmez. Yabanci diismanli§in1 protesto eden
Volkart’a bu eyleminden dolay: tepki gosterirler. Gelenekteki dykiiden ayrilan figiiran

gorevi listlenen tiplerdir.

Yonetmen

Tiirk genclerinin gittigi bir kuliibiin yoneticiligini yapan, tiyatro yonetmeni olan
bir adamdir. Olumlu yardimci tiplerden biridir. Volkart’a iyi niyetle yaklasir, ona
yardimc1 olmaya calisir. Gelenekteki dykiide karsiligr olmayan, tamamen kurmaca bir

diizenlemeyle oyuna yerlestirilmis biridir.

Milletvekili

Glinlimiiz  gergekliginden izler tasiyan, yonetici giiclin temsilcisi olan
Milletvekili oyunda, yabanci diismanligima karsi politik diizenin yaklasgimini ve
partilerin tutumunu dile getirmesi bakimindan islevsel goriilmektedir. Geleneksel
Oykiiniin giiniimiiz Almanya’sina uyarlanmasinda ortaya ¢ikan temsilci tiplerden biridir.
Oyunda Milletvekili agik oturum Oncesi Volkart’la girdigi hararetli tartigma sonrasinda,

onun bu konunun kendi kisisel sorunu olmadigini anlamasini saglayacaktir.

Bayan Hanke
Federal hiikkiimetin yabanci danigsmanidir. Hanke de Milletvekili gibi Volkart’in

yabanci diismanliginin toplumsal bir mesele oldugunu anlamasina yardimci olur. Ancak
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bu kisi de yillardir ¢oziilemeyen bu sorun karsisinda sonunda pes edecek ve istifasini
ilan edecektir. Gelenekteki Oykiide karsiligi bulunmayan bu kisi, oyunda yardimci tip

islevindedir.

Sunucu, Arnim, Goldschmidt, Seitel, Rep Sozciisii

Bir televizyon programinin agik oturumuna katilan ve yabanci diismanligi
konusunda goriis bildiren kisilerdir. Sunucu, oturumu yoneten kisi olarak kizigsan ortami
sakinlestirmeye ¢alisir ve temsilci tip islevi goriir. Tartismada Sosyal Demokrat Parti
Bagkan1 Bayan Goldschmidt ve Hiikiimet Koalisyonu Milletvekillerinden Seitel,
wrkeiligin Almanya’nin adimi kétiiye ¢ikaracagini sdyleyerek daha uzlagmact bir yol
izlerler. Ulkeyi yabancilardan temizlemeyi parti programima almis Rep Partisi sdzciisii
ve yabanci diismani eylemlerine katilan bir geng olan Arnim ise soruna daha siddetle
yaklasmakta ve tartismayr kizigtirmaktadirlar. Gelenekteki Oykiiden yola ¢ikilarak
yabanci diismanliginin nedenlerinin sorgulandig1 oyunda, asil dykiiden styrilip tamamen
giinlimiiz kosullarinda ortaya ¢ikan bir sorunun taraflar1 olarak bu kisilerin oyundaki

varligi islevsel goriiniir.

3.3.6. Uzam

Oyun bir Alman kentinde ge¢cmektedir. Oyunun bas kisilerinin bir arada
goriildiigli sahneler genelde i¢ uzamda ge¢mekle birlikte, Tiirk ve Alman karsit iki
grubun catistifi sahneler dis uzamda varlik gosterir. Oyunda galeri, lokanta, polis
merkezi, hastane, televizyon stiidyosu, kuliip salonu, metro ile yasanilan i¢ uzam 6nemli
bir yer tutar. Oyundaki baski, siddet, darp olaylarindan 6tiirii kisilerde de bir dar mekan
duygusu hissedilmektedir. I¢ uzamlari 90’larin basinda bir metropol kentinde yasanan
modern diinyanin ortamini yansitmast da anlamli goriiniir. Bu uzamlar, oyunda bas
kisiler tarafindan kaotik bir yagamin uzantis1 olan dazlaklara kars1 bir savunma ya da
siginma mekanizmasi olarak da kullanilir. Dig uzamlar ise olaylarin akisi itibariyle daha
¢ok tekinsiz yer izlenimi uyandirirlar. Bu uzamlarda dazlaklar zincir, demir, sopa gibi
silahlarla onlerine ¢ikacak bir yabanci beklerler. Oyunda olaylarin gectigi dis uzam

olarak; kentin sokaklari, caddeleri goriiliir.
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Birinci boliimiin birinci sahnesinde uzam galeridir. Resim Ogrenimini yarida
birakip Almanya’ya gelen Mehlika, ressam olamasa da hi¢ olmazsa Almanya’da bir
galeri acarak Tiirk ressamlarin resimlerini sergilemeyi diisiiniir. Oyun, onun bu hedefini
gerceklestirmek iizere oldugu anda baglar. Mehlika ve Volkart galerinin son boya ve
diizenleme iglerini yaparken, bu uzamda Mehlika’nin Volkart’a olan ilgisi de uyanmaya
baslar.

Birinci béliimiin ikinci sahnesinde uzam bir Tirk lokantasidir. Volkart ve
Mehlika ilk c¢iktiklar1 aksam yemeginde birbirlerini tanima firsati bulurlar. Tiirk
lokantasi, Alman Volkart’in Tiirk kiiltiiriinii yavas yavas tanimaya basladigi uzam
olarak da oyunda islev goriir.

Birinci boliimiin ii¢lincii sahnesinde uzam galeridir. Galeri bu sahnede Volkart
ve Sirin’in  birbirlerini goriip asik olduklart uzam islevini gérmektedir. Gelenekteki
oykiide Ferhat’in calistif1 koskiin yerini, oyunda Volkart’in badana ve boya isleriyle
ilgilendigi galeri alir.

Birinci boliimiin dordiincii sahnesinde uzam galeridir. Uzun siiredir beklenen
galerinin acilis1 gerceklesir. Mehlika bu uzamda “Ferhat ile Sirin” Oykiisiinii kukla
oyunuyla canlandirirken oyunun gidisat1 hakkinda da 6ngdriide bulunulmasini saglar.

Birinci boliimiin besinci sahnesinde uzam galeridir. Ac¢ilisin ardindan etrafta bos
bardaklar, bos tabaklar, c¢esitli ¢Opler uzami tamamlar. Acilis boyunca Sirin ve
Volkart’in birbirlerine olan ilgisinden rahatsiz olan Mehlika bunu sert bir dille ortaya
koyar. Sirin, Mehlika’nin Volkart’a olan zaafinin farkina varirken, dazlaklarin galeriyi
basmalariyla bu uzam i¢indekiler i¢in korku ve siddet dolu bir yer durumuna doniisiir.

Birinci boliimiin altinci sahnesinde uzam galeridir. Bir Onceki sahnede
dazlaklarin ellerindeki sopa ve zincirlerle duvarlardaki resimleri kirip dokerek etrafi
dagitmalarinin ardindan, bu sahnede Mehlika is giysisiyle harabe haline gelmis olan
galeriyi toplamaya diizenlemeye calisir. Goriinen uzam 6nceki sahnede yasananlarin da
yansimasi gibidir.

Birinci boliimiin yedinci sahnesinde uzam polis merkezidir. Saldiridan sonra
Sirin’in yerini 6grenmek isteyen Volkart ilk olarak polis merkezine giderek bilgi almak
ister. Bu uzamda yabanci diismalifina karst Alman polisinin tutumu da ortaya

konurken, Volkart hi¢bir sonug¢ alamayarak Sirin’i aramaya devam edecektir.
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Birinci boliimiin sekizinci sahnesinde uzam Sirin’in hastanedeki odasidir.
Volkart sonunda Sirin’i igler acist bir halde hastane odasinda yatarken bulur. Bu uzam
oyun kisileri tarafindan Sirin’in son kez goriildiigii yerdir. Sirin bir mektup yazarak
kagtig1 hastaneden sonra, sokaklara diigerek uyusturucu bagimlisi olacaktir.

Birinci béliimiin dokuzuncu sahnesinde uzam galerinin 6nii ve galerinin igidir. I¢
ve dis uzamin ayni anda yasandigi sahnede, Volkart’in Sirin’i bulma cabalar1 ve
Mehlika’nin Sirin karsilifinda 6ne siirdiigli sart1 islenir. Galeri Mehlika’nin sahip
oldugu bir uzamken onun sartlariyla oyuna devam edilmesi de bulunulan uzamla iligkili
goriinmektedir.

Ikinci boliimiin birinci sahnesinde uzam kentin herhangi bir sokak ya da
caddesidir. Dazlaklarin ve Karatekin getesinin zincir, sopa, tekme ve yumruklarla
birbirine girdigi sahnede, doviis tiim siddetiyle siirerken polis arabalarinin sesi isitilir.
Taraflarin her biri bir yana dagilirken yanarddnerlerin 1siklar1 da tiim alanmi kaplar.
Uzaklasan sirenlerle birlikte yanardonerlerin 15181 da uzaklasir ve yok olur. Cadde ve
sokaklar yabancilar i¢in tekin olmayan ve her an saldirtya ugrayacaklar bir dis uzam
izlenimi uyandirirken, kavganin ardindan yabanci diigmanliginin ulastigi boyutlar ve
Volkart’in i¢ konusmasiyla olaylarin i¢ ylizii de gézler oniine serilir.

Ikinci boliimiin ikinci sahnesinde uzam Sirin’in hastanedeki odasidir. Oda
bombostur. Sirin’in yatagi diizgiindiir. Mehlika elinde bir demet cicekle sevinerek
igeriye girse de Sirin’1 bulamaz. Sirin Hemsire’ye Mehlika’ya verilmek iizere mektup
birakarak kagmistir. Bu uzam onun yoklugunun ve bundan sonraki silik yasantisinin da
yansimasi gibidir.

Ikinci boliimiin {igiincii sahnesinde uzam televizyon stiidyosudur. Yapilan agik
oturumda bir grup k¢t gencin olaylarin kii¢iik bir boliimiinii yansittigr anlagilir.
Aslolan ise yillardir siiregelen politik gercekler ve yabancilart savunmaya gelince
partilerin takindig1 tavirdir. Yabanci diismaligi sorunu Volkart’tan ¢ikarak toplum
geneline yayildiginda, sorunun temelinde yatan nedenler farkli boyutlara ulagmaktadir.
Bu uzamda farkli bakis agilarina sahip gruplar, kendi diisiincelerini ortaya koyarak ait
olduklar1 kesimin temsilcisi olurlar.

Ikinci boliimiin dérdiincii sahnesinde uzam bir kuliip salonudur. Yabanci
genclerin gittikleri bir yer olan bu kuliipte Karatekin ¢etesi gengleri de bulunmaktadir.

Volkart, Tiirkleri daha yakindan tanimak i¢in geldigi onlara ait bu uzamda, bir Tiirk gibi
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yasaylp onlarin acilarii paylasabilmek icin Tiirk kiligina girmeye karar verir. Bir
Alman olarak girdigi bu uzamdan Tiirk kiliginda ¢ikar.

Ikinci boliimiin besinci sahnesinde uzam bir metro ya da tramvaydir. Tiirk
kiligina giren Volkart’in dazlaklar tarafindan saldiriya ugradigi bu uzam, yabancilar i¢in
toplu tasima araclarmin dahi giivenli olmadigimi gostermekle birlikte, uzami paylasan
insanlarin da yasanan olaylar1 gérmezden gelip tepki vermemelerine isaret etmektedir.

Ikinci boliimiin altinci sahnesinde uzam Tiirk genglerinin lokalidir. Dazlaklarin
saldirisindan sonra sargili ve topallayarak Tiirk lokaline gelen Volkart, hastaneden sonra
ilk kez Sirin’le bu uzamda karsilagir. Bir kdsede yere oturmus, i¢ine kapanmis,
uyusturucu igen Sirin, Volkart’in bos bir aninda yeniden ortamdan sivisip gidecektir.

Ikinci béliimiin yedinci sahnesinde uzam kentin bir caddesi ya da meydanidur.
Almanlar ve Tiirkler arasindaki ¢atismanin son raddeye geldigi sahnede, Volkart da bu
catismadan nasibini alir. Artik yabancilar i¢in gilivenli olmayan sokaklar, yabanci

diismanligi karsit1 Volkart i¢in de tehlikelidir ve onun sonunu hazirlar.

3.3.7. Zaman

Oyun yirminci ylizyilin sonlarina dogru ge¢cmektedir. Olay akisinin yogun ve
hizli oldugu oyunda, gerilim arttirillmaya ve bu siirecte su andalik durumu ya da
gerceklik duygusu yaratilmaya ¢alisilmaktadir. Teknik olarak oyunda zaman
kirilmalarin, atlamalarin yasanmasina karsin, olaylar kronolojik denilebilecek bir
seyirde devam eder. Oyun kisileri 6nceki yasantilarina yonelik yaptiklar1 konugmalarla
gecmisten de bahsederler. Olaylar, Mehlika’nin Almanya’da bir galeri agma emelini
gergeklestirmek tizere oldugu anda baglar.

Birinci boliimiin birinci sahnesinde zaman belirtilmese de yapilan iglerden bir
giindiiz vakti oldugu anlagilmaktadir. Mehlika’nin agacagi galerinin diizenleme islerinin
devam ettigi giinlerden biridir.

Birinci boliimiin ikinci sahnesinde zaman ayni giliniin aksamidir. Mehlika ve

Volkart bir 6nceki sahnede verdikleri yemek soziinii bu sahnede hayata gegirirler.
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Birinci boliimiin {igiincli sahnesinde zaman belirtilmez. Galerinin boya, badana
ve diizenleme isleri devam etmektedir. Volkart ve Sirin’in galeride ilk kez birbirlerini
gorlip asik olduklar1 zamandir.

Birinci boliimiin dordiincii sahnesinde gegcen zaman dilimi belirtilmez. Galerinin
acilis toreni s6z konusudur. Giinlerdir devam eden hazirliklar sonucunda galerinin agilig
toreni gergeklesir.

Birinci boliimiin besinci sahnesinde zaman agilis giliniiniin aksamidir. Agilist
diizenleyen Mehlika’nin i¢ gerginligi, giin boyu Volkart’la Sirin’in yakinlasmasin
hazmedemedigi i¢in acilig bittikten sonra da devam eder. Aksam vakti agilisa gelen
konuklar gittikten sonra galeriyi basan dazlaklar, Mehlika ve Sirin’in iizerine saldirirlar.
Bu zaman dilimi dazlaklarin eyleme gegmesi i¢in uygun kosullar1 saglamistir.

Birinci boliimiin altinc1 sahnesinde zaman belirtilmez. Saldir1 olaymi gazeteden
ogrenen Volkart, galeriye gelir ve Mehlika’dan Sirin’in durumunu 6grenmeye caligir.
Onceki sahneden itibaren ne kadar zaman diliminin gectigi belirtilmemekle birlikte,
yasanan olaydan itibaren bir iki giin gectigi diisliniilebilir.

Birinci boliimiin yedinci sahnesinde zaman belirtilmez. Mehlika’dan Sirin’in
yerini Ogrenemeyen Volkart, polise basvurmaya karar verir ve bunun igin polis
merkezine gider. Zaman faktorii belirtilmese de sahne gegisinde kisa zaman araliginin
kullanildig1 goriiliir.

Birinci boliimiin sekizinci sahnesinde de zaman belirtilmez. Volkart polis
merkezinin ardindan Sirin’in yerini bulur. Sahnede yasanan zaman belirtilmese de
olaylarin kronolojik dizgede ilerledigi agiktir. Saldir1 olayindan sonra hastaneye
yatirilan Sirin’i ziyarete gelen Volkart’in Mehlika’yla karsilagsmasi ve aralarinda
yasanan gerginlik sahnedeki olay akisini belirler.

Birinci boliimiin dokuzuncu sahnesinde de zaman belirsizdir. Bir tiirlii sevdigine
kavusamayan Volkart, Sirin’in agkindan sokaklara diismiistiir. Aradan uzun bir zaman
dilimi ge¢mez. Mehlika, Volkart’in Sirin’e kavusabilmesi icin sartin1 ortaya koyar.
Volkart i¢in bundan sonraki siire¢ ise daha uzun ve yorucu olacaktir.

Oyunun ikinci boliimiinden itibaren ise sahne gegislerinde ¢ogu birbirinden
bagimsiz olay birimleri islenirken, kronolojik bir zaman seyrinde devam etse de oyunun
ikinci yarist belirtilmeyen zaman dilimlerinden olusur. Ancak ikinci bolimiin son

sahnesinde —yedinci sahnede-, ilk yarida da goriilen dazlaklar ve Tiirk Karatekin getesi
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tiyelerinin kavga etmek i¢in bir araya geldikleri zaman faktorii, havanin karardigi,

caddelerin tenhalastig1 aksam saatlerine denk gelir.

3.3.8. Oyunun Dili

Oyunda giiniimiiz caginda yasanan Ferhat ile Sirin’in bu trajik oykiisii, alegorik
bir yaklagimla ele alinarak sunulmus, gerg¢ekeci ve somut bir dille anlatilmistir. Bas
kisiler i¢ konusmalar1 ile i¢inde bulunduklari ruhsal durumu disa yansitirlar. Kisilerin
konusma dillerine bakildiginda, o sahnede yasanan atmosfer hakkinda bilgi edinilebilir.
Dazlaklarin kiifiirlii, kaba sozleri o sahnede yasanacak kaotik havanin 6n bilgisini verir.

Kisiler karsilikli konusmalarda kimi kez siirsel bir dil kullanirlar. Ozellikle
Volkart ve Sirin’in birbirlerine kars1 hissettikleri duygularin disa vurumu bunu
destekler. Devrik ciimlelerle kurulmus lirik sdyleyisler de oyunun dilini olusturan
unsurlardan biridir:

“Yiizliniizii gérmeden tanidim sizi. Bildim, kim oldugunuzu. Yiiz yiize gelince
de i¢i goriinen bir sir¢a gibi, bakiglarim iginize isledi.” (Pazarkaya, 1993, s. 6)

Oyunda kiifiir, argo ve kaba sdz de siklikla kullanilmaktadir. Ozellikle 1.
boliimiin 9. sahnesindeki serserilerin konusmalari argo ve kaba soze dayanir:

“Gicir yani. Gicir olan, asik olur, masuk da. Istifine bakilirsa, ikisi birden.”

“Desene, sevgi de meslek oldu bu kdpoglusu diinyada.”

“Abay1 yakmis. Temelli kesik.”

“Havalantyorsun yani burada.”

“Bildircin ha? Sipsakladim.”

“Tak fisi, bitir 151.”

“Moruk buysa, sen koruga bak.”

“Matine var, anam avradim. Sevgi ilizerine esintiler.”

“Ulan bu insanlar ne acayip, sevmiyorlar lan birbirlerini.”

Ayrica 2.bolimiin 1.sahnesinde, dazlaklar ile Karatekin Cetesi karst karsiya
geldiklerinde birbirlerine satasip kiifilir ve kaba soz sarf ederler:

“En iyi Tiirk gebermis Tiirk!”

“En 1yi dazlak, gebermis dazlak!”
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“Haydi Anadolu’ya deve giitmeye!”
“Hagarat ne yapilir?! Gazlanir!!!”

2

“Sarimsak sinekleri!...

2

“Domuz dolleri!...

2

“Hurra hurra Almanyal...
“Kadavralar!...”
Giliniimiizde pek kullanilmayan ancak oyunda sik gegen soézciiklerden biri,

2

“ayakta durmak veya ayaga kalkmak, dik durmak” anlamina gelen “dinelmek’tir.
Ayrica oyunda hazlara, sevinglere yonelik bir hayatin hedef edinilmesini ileri siiren
ogretiye adini veren kisi olarak “Epikiir’iin ad1 da geger:

“Felsefeye dalarsak, galeriyi agmak i¢in, Epikiir’'ii mezarindan getirmemiz
gerekecek...” (Pazarkaya, 1993, s.8)

Oyunda benzetmelerden de yararlanildg goriiliir:

“Gal yliziine yel vurmus gibi...” (Pazarkaya, 1993, s. 1)

“Prensesler gibi giizel, bilgeler kadar akilli.” (Pazarkaya, 1993, s. 4)

“Bana bu kadehlerde sanattan sevgiye bir yol goriiniiyor...” (Pazarkaya, 1993, s.
4)

“Masal gibi bir ad.” (Pazarkaya, 1993, s. 4)

“Yiiz yiize gelince de, i¢i goriinen bir sir¢a gibi, bakislarim iginize isledi.”
(Pazarkaya, 1993, s. 6)

“kisi arasinda tutusan kivilcim seni yakacak. Oysa senin yiiregine de bir
kivilcim att1 bu.” (Pazarkaya, 1993, s. 24)

“Sevgidir, kinin, diismanligin a¢tig1 yaraya tek merhem...” (Pazarkaya, 1993, s.
29)

“Sen benim biitlin ruhumu canavar gibi paraladin...” (Pazarkaya, 1993, s.32)

“Ama sevgi de zamanla havim yitirir.” (Hav: Kadife, ¢uha, yiin vb.nin
yiizeyindeki ince tily) (Pazarkaya, 1993, s.46)

Oyunda kullanilan deyim ve atasozleri ise sunlardir:

“Dilinin aklindaki baklayi ¢ikar.” (Pazarkaya, 1993, s. 21)

“Bardagin suyunu tasirdin sen...” (Pazarkaya, 1993, s. 44)

“Hangi dagda kurt 61dii?” (Pazarkaya, 1993, s. 56)

“Yanlarina varirsan, bu defa canina tam okurlar...” (Pazarkaya, 1993, s. 63)
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“Kasla goz arasinda ugar gider...” (Pazarkaya, 1993, s. 65)
Mehlika’nin galerinin agilis gilinlinde konuklara ipli kuklalarla canlandirdig:
“Ferhat ile Sirin” oykiisiiniin anlat1 diline bakildiginda ise, devrik s6z diziminin hakim

oldugu, uyakli siirsel bir dilin kullanildig: goriiliir.

3.4. Ferhat ile Sirin / Hasan Kayihan

1992°de yazilan ve daha Once higbir yerde yayimlanmayan oyun metnine 06

Mart 2006 tarihli http://www.hasan-kayihan.com/ferhatilesirinx.htm Internet adresinden

ulagilmistir. Oyunun yazar1 Hasan Kayihan, oyun hakkinda, yapilan elektronik

yazigsmalar sonunda su bilgiyi verir:

Ferhat ile Sirin’i burada (Almanya’da) Tiirk ve Alman genglerine bos zamanlarint birlikte
degerlendirebilmeleri rehabilitasyonu ¢ergevesinde yaptigim goniillii faaliyetlerden biri olarak
kurdugum amatdr tiyatro grubunca oynanmak iizere yazmistim. [1992 olabilir; Istanbul’un
susuzluktan kavruldugu yillardi galiba (!)] Bu grup Tiirk¢e ve Almanca olarak 3-4 defa (iizerinde
giinliik sosyal ve politik olaylarini da vurgulayacak bigimde degisiklik yaparak) oynadi. Zaman

zaman sagda solda sahnelendigini de isitiyorum.

Yazarin da belirttigi gibi glinlimiizden izler tasiyan oyun, kimi temel eylem
motifleri ile Ferhat, Sirin, Hiisrev gibi Oykiiniin asal kisilerinin islenmesi disinda,
tamamen farkli bir diizenleme ile oyunlastirilir. Yasam kosullarina, ¢agin gereklerine
gore yeni bir bicim kazandirilan oyunda, yeni bir sdylem yapisi gelistirilerek hem

Oykiiniin icerigi, hem de uyarlandig1 toplum yapisi tiye alinir.

“Ferhat ile Sirin” Oyununun Anlat1 Birimleri

1. Hiisrev, Ressam’in gosterdigi resimdeki ve Ihtiyar’in methettigi
Sirin’e asik olur ve Savur’a onu bulmasi i¢in yiiklii bir para verir.

2. Sirin; Elif, Giildali ve agabeyi Mizrak’la kir gezintisindeyken cadi
kadin  kiligma giren Savur’la karsilagir.  Savur  Hiisrev’in

yakisikliligini, gilizelligini anlatirken, Sirin de Hiisrev’e asik olur.
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Savur, Hiisrev, Subasi ve Haznedar, Sirin hakkinda konusup giiliip
eglenirken, padisah ¢ikagelir. Padisah herkesin isinin basina dénmesini
sOyleyerek hepsini azarlar.

Subasi, Padisah’t kiskirtarak Hiisrev’in Sirin’le evlenebilmek igin
Padisah’1 6ldiiriip onun yerine ge¢gme planlar1 yaptigini sdyler. Padigsah
da Hiisrev’in 6liim fermanini ¢ikarir.

Subast Behram, “Takirdayan tahta” adiyla bir silah icat eden
Cinakilli’yla anlasarak Padisah Hiirmiiz’ i devirme planlar1 yapar.
Subas1 askerlerini toplayarak harekati baglatir; Hiirmiiz yakalanirken,
Hiisrev kacar.

Subasi’nin askerleri iilkedeki yabancilarla savasirken; Mizrak, Sirin,
Giildali ve Elif de casus olarak yakalanir. Ancak aralarinda plan
yaparak Cavus’un elindeki silah1 ele gecirmeyi bagarirlar.

Hiisrev, Sirin’le evlenerek sultan olma planlar1 kurar; ancak Sirin
Hiisrev’i reddeder.

Hiisrev, yardim almak igin Imparator’un huzuruna cikar; Imparator,
petrol ve dul kiz1 Maria’yla evlenmesi karsilifinda Hiisrev’e yardim
edecegini sdyler.

Ulkeye su getirmesi icin Sirin tarafindan gorevlendirilen Mimarbasi
yurtdisina kagar ve Postaci’yla durumunu anlatan bir mektup gonderir.
Susuzluktan gelen yilan herkesi korkutur. Ferhat yilan1 uzaklastirirken,
Sirin’le tanigir ve Mimarbagi’nin yapamadigr isi kendi yapacagim
sOyler.

Hiisrev, Maria’yla evlendigi icin mutlu degildir; Savur’un
kiskirtmasiyla onu 6ldiirtmeye karar verir.

Ihtiyar, Ferhat’m dag1 delecegi miijdesinin yani sira, alin yazismin da
ak yazilmadig1 haberini verir.

Ferhat, dagi delerek suyu tlilkeye getirmeyi basarir; Sirin’in tiim
israrlarina ragman karsiliginda hicbir sey kabul etmez.

Okudugu mektuptan Maria’nin 61diigii haberini alan Sirin, Muhafiz’in

sultan babasinin da 61diigli haberini getirmesiyle yikilir.
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16. Sirin, Vezir’in  getirdigi sultanlik miihriinii  ona  birakarak

hiikiimdarliktan vazgeger.

17. Hiisrev, Sirin’in sultan olmaktan vazgecip Ferhat’i tercih ettigini
ogrenir.
18. Savur, Muhafiz’1 pasa olacag: vaadiyle ikna edip Ferhat’a kars1 kot

planlar yapar.
19. Muhafiz dagda calisan Ferhat’in yanina gelerek, ona Sirin’in 61digi
haberini verir.

20. Ferhat &nceden IThtiyar’in belirttigi gibi kara yazgisini yasar.

3.4.1.Tiyatro Tekniginin Oykiiniin Yapisina Etkisi ve Oyunun

Boliimlenmesi

Ele aldig1 Oykiiyli masal motiflerinden yararlandigi gibi, tamamen giliniimiiz
diinyasinin materyalist anlayisina uygun sekilde uyarlayan yazar, oyunu sahneye
koyarken olaganiistiiliiklere dayanan olay &rgiisiinden siyrilir. Oykiideki ikili ask
anlatisinin ekseninde iyi-kotii catismasinin, ikiyiizliiliiklerin, ¢ikar iligkilerinin ortaya
kondugu oyunda, masal gergekliginin sekteye ugratildigi, giiniimiiz gercekliginden
motiflerin yer aldig1 ve bunlar arasinda absiirt bir sdylem dili olusturuldugu dikkat
¢ekicidir.

Abslirt tiyatronun yapisal ilkelerinden biri olan “uyumsuzluk™ kavramini da
icinde tasiyan oyun; olay dizisini, diyalog diizenini, varolan durumu sagma goriinen
bicimler i¢inde sahneye getirir. Sanatsal kayginin da ¢ogu kez goz ardi edildigi goriiliir.
Oyunu absiirt kilan goriiniis; halk anlati gelenegindeki sdylem bi¢iminin, giiniimiiziin
yasam kosullar1 ve sosyal-politik olaylartyla bir arada kullanimindan kaynaklanir.

Oyunda kullanilan s6z ve eylemlerle, insanin sagkinligi, korkakligi, kdtiiciil ve

(153

giivenilmez olusu sergilendigi gibi; kullanilan monolog —metinde tirnak iginde (“”’) ya
da italik yazi stiliyle belirtilmistir- teknigiyle de alay etme, taslama, asagilama, kendini
begenme durumlart yaratilir. Kisiler karsilarindaki kisi hakkinda sdyleyemedikleri
sozleri bu sayede dile getirirler. 1. ve 5. sahnedeki Savur, 3. sahnedeki Subasi, 6.

sahnedeki Maria, 12. sahnedeki Muhafiz bu yolla i¢ seslerini konustururlar. 10.
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sahnedeki Sirin ve 12. sahnedeki Ferhat ise i¢ diinyalarinin giizelligini anlatan
monologlariyla dikkat ¢ekerler.

Epik yapimin etkisiyle yadirgatma ve yabancilastirma etmenleri de sahneleme
tekniginde kendini gosterir. Iyi ve kétiiniin ¢atismasi ile giiniimiiz sosyal-politik
olaylarina da deginen oyunda; kisilerin karakter aciliminda ayrintiya gidilmemis,
olaylarn ilerleyisi ile oyunun dykiisli 6n plana ¢ikmistir. Her sahnenin farkli uzamlarda,
bilinmeyen zamanlarda ge¢mesi ve her sahnede islenen olay orgilisiiniin farkli bir
durumu anlatmasi da 6ne ¢ikan 6zelliklerdendir.

Olay akisindaki kimi ayrintt durumlar ya da olaylar sahne iizerinde
gdsterilmekten ¢ok, oyun kisilerinin sozleriyle dile getirilir. Ornegin; Sirin’in babasinin
ve Maria’nin o6limi, Hiirmiiz’iin gozlerinin kor edilip zindana atilisi, Hiisrev ve
Maria’nin evlenisi, Mimarbasi’nin paralar1 alarak kacisi gibi olaylar sahne disinda
gerceklesir.

2. sahnede kizlarin halka olup halay ¢ekmesi, 4. sahnede takirtilar ve bomba
sesleri, 8. sahnede tef sesleri ve rep miizigi ise oyuna isitsel ve gorsel olarak katkida
bulunurlar. Ses ve miizigin kullanimi kimi sahnelerde olay orgiisiindeki durumu
yansitan yardimci bir 6ge olarak kullanilirken; kimi sahnelerde karsitlik yaratan,
durumla gelisen ve yadirgamaya ugratan bir yapr sergiler.

Sahneler arasinda neden-sonu¢ bagi bulunmayan oyun, on iki sahneden

olusmaktadir:

1. Sahne:

Kisiler: Ressam, Savur, Hiisrev, Thtiyar

Uzam: Resim atelyesi

Zaman. Belirtilmemistir.

Olay: Hiisrev’e soz verdigi resmi bagkasina satan Ressam, Hiisrev’in gazabindan
korktugu i¢in ona ¢ok daha degerli bir tablodan séz eder. Bu, Sirin’in tablosudur. Ihtiyar
ve Savur’un konusmasindan Sirin’in giizelligini ve zenginligini 6grenen Hiisrev, Sirin’i

elde etmek ister. Savur’a yiiklii bir para vererek Sirin’i bulmasi i¢in onu gorevlendirir.

2.Sahne:
Kigiler: Sirin, Mizrak, Elif, Giildali, Cad1 Kadin (Savur)
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Uzam: Saraydan uzak bir kir

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Sirin, agabeyi Mizrak ve saraydan iki kiz Giildal ve Elif, uzak bir yerde
kir gezintisine ¢ikmistir. Biitiin kizlar kirda dort yaprakli yonca ararlarken, karsilarina
cadi kadin kiligina girmis Savur cikar. Herkes cadi kadin hakkinda kot sozler
sOylerken, Sirin kadina iyi niyetle yaklasir. Savur, giinesler diyarnin beyi Hiisrev icin
yollara diistiigiinii sOyleyerek onu 6ver. Sirin gérmedigi, ama Savur’un agzindan dile

gelen Hiisrev’e asik olur.

3. Sahne:

Kisiler: Hiisrev, Savur, Subasi, Haznedar, Padisah

Uzam: Saray

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Savur, Sirin’in Hiisrev’i duydugunda ne hale geldigini anlatir. Hiisrev,
Subas1 ve Haznedar da ona eslik ederek Sirin hakkinda konusup giiliisiirler. Bu arada
Padisah gelip onlarin bu halini goriince sinirlenir ve hepsini kovar. Subasi Padisah’a
yaklasarak, Hiisrev’in Sirin’i elde etmek i¢in onu Oldiiriip yerine ge¢cme planlari

yaptigini soyler. Padisah, Hiisrev’in zindana atilip dldiiriilmesi i¢in emir verir.

4. Sahne:

Kisiler: Subasi, Cinakilli, Cavus, Sirin, Mizrak, Askerler

Uzam: Cinakilli’nin evi

Zaman: Gece yarisl

Olay: Cinakilli “takirdayan tahta” adinda bir silah icat eder. Subasi Behram
Cinakilli’yla ihtilal plam1 yaparak Padisah Hiirmiiz’ii yakalatir. Hirmiiz’iin oglu
Hiisrev’se kagmay1 basarir. Subasi’nin askerleri elindeki silahlariyla herkese meydan
okur. Ulkedeki yabancilarla girdikleri savasta giiclii bir direnisle karsilasirlar. Bu arada
Mizrak, Sirin, Giildal ve Elif de casus olarak yakalanirlar. Kurtulmak i¢in plan yapip

Cavus’un elindeki silah1 ele gegirmeyi basarirlar.

5.Sahne:
Kigiler: Hiisrev, Savur, Sirin, Mizrak, Elif, Giildal



138

Uzam: Magara
Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Hisrev, babasinin kor edilip zindana atilmasina aldirmaz. Sirin’le evlenip

sultan olma derdindedir. Sirin’se Hiisrev’in iilkesini birakip kagmasindan dolayr ona

serzeniste bulunur ve Hiisrev’i reddeder. Bunun {izerine Hiisrev ayrilarak, Rum

kayserinden yardim istemek i¢in yola koyulur. Sirin Hiisrev’in niyetini anlar ve yikilir.

6.Sahne:

Kisiler: Imparator, Maria, Hiisrev, Askerler
Uzam: Imparator’un saray1

Zaman. Belirtilmemistir.

Olay: Hiisrev yardim istemek icin Imparator’un huzuruna cikar. Imparator’un

kizi Maria goriir gdrmez Hiisrev’e asik olur. Imparator, Hiisrev’in iilkesinden ¢ikan

petrolden kendi i¢in de isteyerek; Dul ve bir ¢ocuk sahibi kizi Maria’yla evlenmesi

kosuluyla ona yardim edecegini soyler.

7. Sahne:

Kisiler: Sirin, Mizrak, Muhafiz, Ferhat, Isciler, Postaci, Giildali, Elif
Uzam: Dag

Zaman. Belirtilmemistir.

Olay: Sirin’in susuz lilkesine su getirmek i¢in gorevlendirilen Mimarbasi, aranir

ama hicbir yerde bulunamaz. Postaci’min getirdigi mektupta, Mimarbasi’nin aldig:

paralarla yurtdisina kagtig1 6grenilir. Bu sirada ortaya ¢ikan bir yilan herkesi korkutur.

Ferhat,

sOyler.

gonlii

yilan1 uzaklagtirarak kendini tanitir ve iilkeye kisa zamanda su getirebilecegini

8.Sahne:

Kisiler: Hiisrev, Savur, Maria

Uzam: Hiisrev’in saray1

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Hiisrev, Maria’yla evlendikten sonra mutlu olmadigindan yakinir; onun

hala Sirin’dedir. Hiisrev ve Savur bir eglence sirasindayken Maria ¢ikagelir.
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Ortada oynayan kiz1 kiskanarak onu kovar ve yerine kendi oynamaya baslar. Hiisrev
sikilarak Maria’y1 odasina gonderir ve Savur’un kigkirtmasiyla onu dldiirtmeye karar

Verir.

9.Sahne:

Kisiler: Ferhat, Sirin, Ihtiyar, Mizrak, Muhafiz

Uzam: Dag

Zaman. Belirtilmemistir.

Olay: Ferhat dagda ¢alismaktadir. Thtiyar, Ferhat’in dag1 delecegini, ancak alin
yazisinin ak yazilmadigini haber verir. Ferhat sonunda dagi delmeyi basarir ve iilke de

suya kavusur. Ferhat, Sirin’in verdigi altinlar1 kabul etmez.

10. Sahne:

Kigiler: Sirin, Muhafiz, Vezir

Uzam: Sirin’in saray1

Zaman. Belirtilmemistir.

Olay: Sirin, okudugu mektuptan Maria’min 61diigii haberini alir. Bu sirada
Mubhafiz’in, babasinin 6liim haberini getirmesiyle de yikilir. Sirin, Vezir’den sultan
babasinin on giin once 6ldiigiini, ililkede ¢ikan isyanlardan dolayr da kendisine haber
verilemedigini 6grenir. Vezir'in getirdigi sultanlik miihriinii ona birakarak, babasinin

yerine sultan olmay1 reddeder.

11. Sahne:

Kisiler: Hiisrev, Savur

Uzam: Hiisrev’in saray1

Zaman. Belirtilmemistir.

Olay: Hiisrev, Sirin’in sultan olmaktan vazgecip Ferhat’1 tercih ettigini 6grenir.
Hala Sirin’i elde etmek istemektedir. Savur, pasa unvani karsiliginda Muhafiz’a is

buyurarak Ferhat’1 bertaraf etmek i¢in plan yapar.

12. Sahne:
Kigiler: Ferhat, Sirin
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Uzam: Dag

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Muhatiz Savur’la anlagtifi gibi, dagda calisan Ferhat’in yanina gelerek
ona Sirin’in 6ldigi yalanim1 sdyler. Ferhat haberi duyunca yikilir ve kara yazgisini

yasar. Oyunda belirtilmese de Ihtiyar’in sdyleminden 61diigii anlasilir.

3.4.2. Anlatim Yontemi Olarak Epik Yapmmn Oyundaki

Goriniimii

Oyunda toplumun iliskiler diizenindeki ¢arpiklik vurgulanarak, tarihsel kesitlerin
de 6n plana ¢ikarildig1 ve bu yolla seyircinin oyunda sunulan durumu oldugu gibi kabul
etmeyip, elestirici, yorumlayici bir diisiince siirecine girmesine olanak saglanmasi, epik
yapinin kullanimiyla miimkiin kilinmistir.

Oyun epik yapiya uygun olarak, her biri kendi i¢inde biitiinlesmis olan kisa
sahnelerden olusmustur. Bu sahne gecisleri birbirine neden-sonu¢ bagi ile bagh
olmadig gibi, tek bir kriz noktasina dogru da ilerlemez. Hiisrev’in Sirin’e asik olup onu
elde etmek i¢in yaptiklari, Savur’un kendi menfaati icin kurdugu planlar, Subasi ve
Cinakillr’nin tilkede ihtilal baslatmasi gibi farkli olay birimlerinin anlatildig1 her sahne,
ayr1 bir durumu gosterir, her anlatimin kendi basina ilettigi bir diisiince vardir.

Oyun, epik yapinin amacina uygun olarak insan iliskilerini ele alir. Oyun
kisilerinin karakter agilimindan, davranislarin i¢ nedenlerinin ¢éziimlenmesinden ¢ok,
Oykiiniin islenisi ve buna bagli olarak olaylarin gidisatinin 6n plana ¢ikmasi daha
islevsel goriiniir. Daha Once yasanilmis olaylara atifta bulunularak, yasam pratiginin
icinden segilen giincel sorunlar, epik yapmin yardimiyla sahneye konur. Ornegin;
oyunda Subasit ve Cinakilli’'nin ihtilal planlar1 islenirken, Adolf Hitler’in Yahudi
soykirimina gonderme yapilarak, Bergen-Belzen toplama kampi ile iggal bolgelerinden
toplanan Yahudilerin sevkedildikleri Auschwitz’den s6z edilir. Bir baska o6rnek de
Terkos Gélii’nden bahsedilerek Istanbul’un susuzlugundan dem vurulmasidir.

Oyunda islenen Oykii ve olay Orgiisiinlin asal dgeler olmasi dolayisiyla da oyun

kisilerinin tiplestirildigi goriiliir. Tipler iyi ve kotii olarak ikiye ayrilmis durumdadir.
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Oyunda ¢ok uzam kullanilmasiyla, belirsiz zaman dilimlerinin de oyuna hakim olmasi

epik yapiy1 destekler.

3.4.3. Oyunun OyKiisii ve Tletisi

“Ferhat ile Sirin” adiyla ortaya konulan oyun, gelenekteki Oykiiniin kdken
bakimindan Dogu’dan alinan, eski Tiirk yazininda da c¢okga islenen bigimine —Hiisrev
ve Sirin’e- daha yakindir. Dogu yazininin en taninmig Oykiilerinden olan Hiisrev ve
Sirin’in konusu, iran (Medayin) hiikiimdar1 Hiirmiiz’iin oglu Hiisrev ile, Ermen
melikesi Mehin Ban(’nun yegeni Sirin arasindaki ask macerasidir (Timurtas, 1997,
s.444). Oykiide ikinci planda kalan Ferhat ise su yollar1 yapmakta usta bir miihendis
olmasi ve Sirin’e asik olup ona kavusmak i¢in daglar1 delmeyi gbze almasiyla dikkat
ceker. Ancak Ferhat’in Sirin’e duydugu ask platonik ve ilahidir. Sevgisi gittik¢e artan
Ferhat sahralara diiser; ask1 her tarafta duyulur. Oykiide Hiisrev’in maddi ask1 Ferhat’mn
ilahi agkina galip gelir. Ferhat, oykiiniin yarisinda Sirin’in 6ldiigii haberini alip intihar
ederken, Hiisrev ve Sirin’in yasadigi maceralar da devam eder. Ferhat’in oykiideki
goriiniimii, olaylar orgiisiine eklenmis bir yan konu gibidir.

Oyunda Ferhat ile Sirin’in —karsilikli- aski islenirken, bu durum diger eylem
birimlerinin ve kisilerin varligiyla daha arka planda kalmakta, Hiisrev’in yasadiklar1 ve
yaptiklar1 daha goriiniir kilinmaktadir. Dogu yazinindaki “Hiisrev ve Sirin” dykiistiniin
birgok eylem birimini i¢inde barindiran oyun, tarithe damgasin1 vuran kimi sosyal ve
politik olaylara gdnderme yaparak ilerler. Askin ve carpik insan iliskilerinin islendigi
oyunda, siras1 geldikce insani degerlerin vurgulandigi, yozlagsmanin, insansizlasmanin,
hirsin, bencilligin, ahlak ¢okiintiisiiniin yerildigi bir yapilanma da goriiliir. Bu ise
Ferhat ile Sirin’in disindaki ¢ogu oyun kisisinin olumsuz bir tavir icerisinde olmasiyla
miimkiin kilinmistir.

Oyunun Oykiisii divan yazinindan alindigi gibi; islenen konu, giinliik yagamin
gergeklerini, toplumun sorunlarini da yansitacak sekilde sahneye konur. Gilinlimiiz
yasam kosullariyla, Oykiiniin yasandigi zamanin kosullar1 arasinda bag kurulurken,
oyunda kurgulanan Oykiide 6nemli sapmalar da kendini gosterir. Hiisrev’in servetini

anlatirken “dolar, mark, Tiirk lirasi, ¢ek defteri’nden bahsetmesi; Savur’un Hiisrev i¢in
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Sirin’i ararken sdylemine yansiyan “mafya babasi, mikrop gazete, fotograf...”
kullanimlari; Subasi’nin Cinakill’nin icat ettigi “takirdayan tahta” ve ‘“karanliklar
bogazindan firlayan cekirdekler” ile iilkede harekat baslatmasi ve “Ihtilal Komuta
Konseyi Merkezi”ni kurmasi; Cinakilli’nin “Ku-Kluk-Klanlardan esinlenerek askerler
icin hazirladig1 giysiler; ihtilalle yeni bir ¢agin, “Cinakilli'min Rambo ¢agi’nin
baslayacag: inanci ve “Behramland Imparatorlugu”nun kurulacag: diisiincesi; kendi
wkint dstiin 1rk kabul eden Behram’in -Alman isgal bdlgelerindeki Yahudilerin
sevkedildikleri toplama kamplar1 gibi- iilke yabancilarinin kat-zetlere, Bergen Belzen-e,
Aussivitz’e tikilmalarini istemesi ve kendini taninmis Alman lider Adolf Hitler gibi
gorerek lider anlamina gelen “Fiihrer” unvanini almasi; Hiisrev’in iilkesinde ¢ok petrol
ciktigin1 6grenen Rum Kayseri’nin, Hiisrev’e yardim karsiliginda petrol talebinde
bulunmasi; saray1 susuz kalan Sirin’in “Istanbul’u gecti burasi. Terkos géliine ¢evirdiniz
etrafi...” diyerek Istanbul’un susuzluk sikintisina dem vurmasi; Mimarbasi’nin Sirin’den
aldig1 paralar1 Isvicre bankalarma yatirarak yurtdisina kagmasi gibi birgok anlat: birimi
buna 6rnek gosterilebilir.

Oyun kisileriyle dykiiniin temel eylem birimlerinin nasil islendigine bakildiginda
ise olaylarin gidisatinda yine birtakim sapmalara gidildigi goriiliir. Ferhat ve Sirin’in
disindaki oyun kisilerinin kisilik 6zelliklerinde de bir olumsuz tutum 6n plana ¢ikar:

Asil Oykiide insafli, adaletli, dinine bagli bir karakter ¢izen Hiisrev; oyunda
bencil, insafsiz, hayirsiz, zevk diiskiinii, para, mal, miilk hirs1 olan biri olarak dikkat
ceker. Oyunda Hiisrev, Oykiideki gibi Sirin’i kulaktan isiterek —hatta resmini de
gorerek- sever. Sirin ise Oykiide goriildiigii gibi hile ile resmini gorerek asik olmak
yerine, Hiisrev’i bagkalarimin dile getirmeleriyle tanir ve gérmeden ona asik olur.
Oyunda da asil dykiideki gibi Hiisrev ve Sirin arasinda gelisen ask, beseri ve maddi bir
asktir. Ancak Ferhat’in Sirin’e olan agki, platonik olmaktan ¢ikarak Sirin’in Hiisrev’e
duydugu ilgiden vazge¢mesiyle karsilik bulur. Boylelikle dykiideki seklinden ayrilan
oyun, Ferhat ile Sirin’in aski lizerinden —7. sahneden itibaren- ilerlemeye devam eder.
Hiisrev’in Behram’dan kagmasini kinayan Sirin, onun ger¢ek niyetini anlar ve
Hisrev’den uzaklasarak gercek sevgiyi, aski Ferhat’ta bulur. Asil dykiide Mehin
Ban(’nun 6liimiiyle basa gecen Sirin; oyunda sultan babasinin 6liimii lizerine Ferhat’in
sOzlerini hatirlayarak basa ge¢meyi reddeder, sultanlik miihriini Vezir’e vererek

Ferhat’in yolundan gidecegini bildirir.
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Asil dykiide Sirin taze siit igmeye aligkin olup, kasrinin da otlaga uzak olmasi
dolayistyla miihendis Ferhat’1 kasra siit getirmek i¢in; oyundaki Sirin ise Ferhat’1 susuz
kalan sarayina su bulabilsin diye dagda calismak {izere gorevlendirir. Ferhat’in “mimar”
ya da “miihendis” olduguna iliskin bir ibare oyunda yer almadig1 gibi, gelenekte gecen
“usta bir nakkas” olma 6zelligi de oyunda vurgulanmaz.

Hiisrev’in yakin arkadasi Oykiiyli ele alan divan sairlerince “Saptr, Savdr,
Sabdr...” gibi adlarla anilirken, dykiide giin gormiis, tecriibeli bir nedim olarak dikkat
ceken bu tip; oyunda igten pazarlikli, diizenbaz, dalkavuk halleriyle olumsuz bir
goriiniim sergiler ve adi da “Savur’olarak geger. Savur, asil dykiide “rahip” kiligia
girerek Sirin’e yanasirken, oyunda “cadi kadin” kiliginda Sirin’le konusur.

Oykiideki asi kumandan Behram-1 Clbin’in oyundaki karsili§1 ise Subasi
Behram’dir. Asil dykiide bencillik, yiikselme hirs1 gibi olumsuz kisilik 6zelliklerinin
yan1 sira; akilli, tedbirli olarak olumlu kisilik 6zelliklerinin de vurgulandigi Behram-1
Cabin, Hiirmiiz’e kars1 gelerek Oykiideki 6nemli kriz noktalarindan birini olusturur.
Oyundaki Subasi Behram ise, Cinakilli ile isbirligi yaparak Padisah Hiirmiiz’e karsi
ihtilal planlar1 yapar. Behram’in ordusu ilkedeki tiim yabancilara karst hiicuma
gecerken, Behram da kendini Fiihrer ilan eder.

“Hiisrev ve Sirin” anlatisinda Sirin’in halas1 Mehin Bani ya da halk geleneginde
ablas1 olarak gegen Mehmene Banu’nun yerine, oyunda Sirin’in agabeyi “Mizrak”
dikkat ceker. Deliligiyle {in salmis Mizrak, tuhaf davranis ve sdyleyisleriyle de oyunda
farkl1 bir nitelik tagir.

Hiisrev’in Rum Kayseri’nden istedigi yardim karsisinda evlenmeyi kabul ettigi
Kayser’in kizi Meryem’in adi da oyunda “Maria” olarak geger. Maria’nin oyundaki
gorliiniimii ve akibeti de gergek Oykiiden ayrilmaktadir. Bunun disinda gercek dykiide
olmayip oyunda goriilen kimi kisiler de sunlardir: Ressam, Ihtiyar, Giildal, Elif,
Haznedar, Cinakilli, Cavus, Postaci...

Oyunda asil Oykiiden ayrilan pek c¢ok nokta olmasina ragmen, halk
oykiilerindeki motiflerin ve sdyleyis kaliplarinin da yer yer kullanildigr goriiliir. Kilik
degistirme, zindana atma, kirk giin kirk gece diigiin yapma, bagkasinin dile getirmesiyle

asik olma, sultanlik miihriiniin el degistirmesi... bunlara 6rnek gosterilebilir.
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3.4.4. Olaylar Orgiisii

Tiirk halk yazinindaki “Ferhat ile Sirin” anlatisi, divan yazinindaki “Hiisrev ve
Sirin”in efsanevi agklarini konu alan mesnevinin sadece bir boliimiidiir. Oyun her ne
kadar Ferhat ve Sirin’i konu alsa da Hiisrev’in varlig1 oyuna daha hakimdir. Kronolojik
bir ¢izgide ilerleyen olaylar orgiisiinde, cogu anlat1 birimi Hiisrev’in ¢evresinde ve onun
eylemlerine goredir. Onun olay cizgisi icindeki gecisleri, olaylar iizerindeki etkisi
oyunun gidisatini da belirler.

Oyun, halk oykiilerinde de siklikla rastlanan eylem birimlerinden biri olan
“aray1s”’la baglar. Hiisrev, resim atdlyesinde baskalarindan methini duydugu ve resmini
gorlip asik oldugu Sirin’i elde etmek ister. Bunun i¢in tiim servetini feda etmeye hazir
oldugunu belirterek Savur’u Sirin’i bulmakla gorevlendirir. Asil dykiide tiim zorluklara
gbgiis geren ve her tiirlii maceraya girmekten ¢ekinmeyen Hiisrev, oyunda servetiyle
her seyi elde edebilecegini sanir; bu yiizden eyleme ge¢me asamasinda daha duragan bir
goriinim sergiler. Ferhat’sa 7. sahneden itibaren olaylar orgiisiine girer. Hiisrev’in
Sirin’1 elde etmek i¢in ¢evirdigi entrikalar oyunun sonuna dek siirer. Son sahnede
Ferhat, Sirin’in 61diigii haberini alarak yikilir ve oyun son bulur.

Dogu kaynakli Oykiiniin oyun metnine doniistiiriilmesiyle korunan yapisal
ozelliklere bakildiginda, degisimin ayrintilarda oldugu, ana hatlarin korundugu goézlenir.
Hisrev ve Sirin’in  bagkalarindan duyarak ya da resmini gorerek bir digerine asik
olmast; Hiisrev’in Behram’a yenilerek kagmasi; Hiisrev’in kacisini kinayan Sirin’in onu
reddetmesi ve Hiisrev’in kizarak Sirin’den uzaklagmasi; Hiisrev’in Rum kayserinden
yardim istemesi ve yardim karsilii kayserin kiziyla evlenmesi; Hiisrev’in Behram’
yenerek tahtin basmma ge¢mesi; Sirin’in padisahin 6lmesiyle kendine kalan tahti
sevdiginin askiyla reddetmesi; Sirin’in kasrina/sarayina su yolu yapmak i¢in Ferhat’in
gorevlendirilmesi; Ferhat’in Sirin’e asik olmasiyla Sirin i¢in daglar1 delmesi; kayserin
kizinin 6lmesi; Sirin’i elde etmek isteyen Hiisrev’in Ferhat’a bir araci vasitasiyla
Sirin’in 61diigl haberini géndermesi oyunda asil oykiideki olaylar orgiisiiyle paralel bir
yap1 sergiler. Ferhat’in Sirin’in 6lim haberini 6grenmesiyle oyun son bulurken, asil
Oykiide bu epizottan sonra olay orgiisii devam eder.

Divan yazinindan alinan konu, kimi temel eylem birimleri ile kisiler disinda,

tarihte 6nemli yer tutmus kimi olaylar1 da anistirarak giinlimiiz gergekliginden izler
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tasir. Oyunda 20. yiizyilin yasam kosullariyla teknolojisine, yasanan sosyal-politik
olaylara ve insanlarin ¢ikar iliskilerinin hakim oldugu bir diinya diizenine de vurgu
yapilirken, oyun kisileri asil dykiiniin masal dleminden siyrilarak modern ¢agin yasam
standardina ayak uydururlar. Boylelikle yeni bir sOylem yapisiyla asil oykiideki igerik
ve uyarlandig1 toplum yapist tiye alinmig olur. Oyunda Hiisrev’in Sirin’i kendine asik
etmesi i¢in Savur’a imzali acik ¢ek vermesi, Cinakilli ve Behram’in ihtilal planlari
yaparak “Ihtilal Komuta Konseyi Merkezi ni kurmalari, Cinakilli’nin “takirdayan tahta”
adin1 verdigi silahi icat etmesi, bu silahla iilkedeki tiim yabancilara zorbalik yapilmasi,
halkin iistiin 1tk kabul eden Behram’in kendini Fiihrer ilan edip yabancilarin toplama
kamplarina gotiiriilmesi i¢in emirler vermesi, Sirin’in susuz saraymin Terkos Golii ve
Istanbul’u hatirlatmasi, yurtdisina kagcan Mimarbasi’nin Postaci’yla haber yollamasi,
Rum kayserinin Hiisrev’e yardim karsiliginda petrol talebinde bulunmasi, Maria’nin
Hiisrev’i memnun etmek icin rep miizigi esliginde dans etmesi gibi pek ¢ok olay birimi,
asil Oykiideki olaylar orgiisiinden saparak oyuna yerlestirilmis ve i¢inde yasanilan
olaylar, giincel sorunlar, toplumsal gerceklerin 1s181inda sahneye taginmistir.

Islenen &ykiiniin ve olaylar drgiisiiniin 6n plana ¢iktig1 oyunda, her sahne farkli
uzamlarda, belirsiz zaman dilimlerinde gecer. Sahne ge¢islerinde olaylar orgiisiiniin bir
birlikteligi goriilmezken, farkli bir durumu anlatmasina ragmen her sahnede islenen olay
birimi bir digerini etkiler. Ayrica, sonuca bir an Once ulasma ya da olay akisini
hizlandirma cabasi olarak goriilebilecek bir diizenleme sekli de, kimi ayrinti durum ya
da olaylarin sahne iizerinde gosterilmek yerine oyun kisilerinin sozleriyle ifade
edilmesidir. Daha once de belirtildigi gibi, Sirin’in babasinin ve Maria’nin 6liimii,
Hiirmiiz’iin gozlerinin kor edilip zindana atilmasi, Hiisrev ve Maria’nin evlenmesi,
Mimarbasi’nin paralar1 alarak kagcmasi gibi olaylarin sahneye tasinmayip sozle dile
getirilmesi buna 6rnek gosterilebilir.

Olaylar orgiisii kronolojik bir dizgeyle ilerlerken, sahne gecislerinde olay
akislar1 kirilmalara ugrar; farkli olay birimleri birbirinden etkilenir. Oyunun sonundaysa
olaylar orgiisii yarida birakilmig gibidir. Sirin’in 6ldiigii haberiyle yikilan Ferhat’in i¢
monologuyla biter oyun. Diger oyun kisilerinin sonu konusunda ise higbir bilgi
verilmez. Oyunda halk 6ykii gelenegindeki kotiilerin cezasini bulup iyilerin esenlige
kavusmas: gibi bir son da yasanmaz. Olaylar oOrgiisii kotiilerin  menfaatine

sonuglanirken, oyun mutsuz sonla biter. “Hayir... Sirin 6lmez... Olemez... Bu diinyanin
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kotiiliiklerinden kagti sadece... Sonsuzluga... ebedi giizellige... ebedi iyilige, mutluluga
gitti. Bak iste giines de karardi... goézlerimin 15181 da... Sirin... Bekle... Bekle...

de dile getirir.

3.4.5. Oyun Kisileri

Hiisrev
Sirin
Ferhat
Savur (Cadi Kadin)
Subasi1 (Behram)
Cinakill
Padisah
Haznedar
Imparator
Maria
Mizrak
Elif
Gtildal
Vezir
Ressam
Ihtiyar
Muhatiz
Cavus
Postaci
Askerler
Isciler
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Hiisrev

Dogu’dan alinan sekliyle divan yaziminda insafli, adalet sahibi, ziihtten
ayrilmayan bir asik olarak Hiisrev, oyunda bambaska bir gériintimle ortaya ¢ikar. Hissi,
romantik bir ask dykiisiiniin taraflarindan biri olan Hiisrev, oyunda da asil dykiideki gibi
beserl ve maddi bir askin pesinden kosar. S6zlii kiiltiir tirlinlerinde de siklikla goriilen,
kizin giizelliginin methini duyarak ya da resmini gorerek asik olma motifi, Hiisrev’in
Sirin’e askinin baslangic1 olarak oyunda yerini alir. Hiisrev’e s6z verdigi tabloyu
baskasina satan Ressam, onun gazabina ugramamak i¢in 6vdiiglii Sirin’in resmini
Hiisrev’e gosterir. Thtiyar ve Savur’dan kizin giizelligini, soylu bir aileden geldigini ve
zenginligini de 6grenen Hiisrev, asik oldugu kizi bir an once elde etmek i¢in yiiklii
paralar vererek bu iste Savur’u gorevlendirir. “Paranin acamayacagi kapi yoktur.”
(Sahne 1) diyerek, tiim yapraklar1 imzali agik bir ¢ek defterini Sirin’i kendisine asik
etmek i¢in Savur’a veren Hiisrev, servetiyle her seyi elde edebilecegini, Sirin’in agkin
parayla satin alabilecegini diistintir.

Hiisrev, oyun boyunca Sirin’i elde etmek icin tiirlii entrikalar ¢evirir ve bunlarin
uygulanmas1 agamasinda Savur’u devreye sokar. Savur, Sirin’i “giinesler diyarinin
beyi” diyerek dvdiigl Hiisrev’e asik eder. Sirin, Savur’un dile getirdigi yakisikliligina
vuruldugu Hiisrev’in askiyla yanarken; sevdigi adamla karsilagtigi anda onun gergek
niyetini anlar ve onu reddeder. Hiisrev’se bundan sonra Sirin’i elde edebilmek i¢in her
tiirlii yolu miibah sayacaktir. Sirin’e kavusmak ve hiikiimdar olabilmek icin bir dizi
6liime g6z yumar.

Hiisrev paraya, mala, miilke, zevke diiskiinliigii kadar; hirsi, bencilligi, zorbaligi,
insafsizligy, iki yiizliligi, hilekarligi, kimi zaman umursamaz tavriyla da oyunda dikkat
ceker. Behram’in, babas1 Hiirmiiz’iin gozlerini kor edip zindana atmasina, {ilkesini ele
gecirmesine aldiris etmez. Savur’a “Aldirma diyorum sana... Sultanligin birini
kaybettikse, 6tekini alacagiz az sonra.” (Sahne 5) diyerek, Sirin’le evlenip kolay yoldan
hiikiimdar olmaya niyetlenir. Sirin’in iilkenin basinda bulunan hiikiimdar babasim
oldiirme planlar1 yapar. Sirin tarafindan reddedildiginde ise Behram’in ele gegirdigi
taht1 geri alabilmek i¢in ¢areyi Rum kayserinden yardim istemekte bulur. Asil dykiide
de gecen bu eylem biriminin yani sira Hiisrev, yardim karsiligi gonlii olmasa da

kayserin kizi Maria’yla evlenmeyi, ayrica iilkedeki petroliin bir kismin1 kaysere
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gondermeyi kabul eder. Hiisrev’in hiikiimdar olup basa gecebilmek igin
vazgecemeyecegi sey yoktur.

Maria’yla evlenen Hiisrev, Sirin’i hala unutamaz. Ancak Maria’dan ¢ekindigi
i¢cin taht1 tac1 kaybederim korkusuyla Sirin’e de yanasamaz. Gonliindeki sikintiy1, i¢ip
eglenerek atmak ister. Maria’ya tahammiil edemese de ona sesini yiikseltemez; ama
icten ice bu evlilikten pismanligini dile getirmekten de kaginmaz. Sonunda Savur’un
teklifi lizerine Maria’y1 6ldlirtmeye karar verir.

Sirin’in Ferhat i¢in kendi nizasiyla sultanliktan vazgectigini 6grenen Hiisrev,
Sirin’in sultanli@in1 geri almasi ve onu yeniden elde etmek i¢in Savur’la plan yapar. On
kese altin karsiliginda Muhafiz’la anlasilarak Ferhat’a Sirin’in 61diigii haberi ulastirilir.
Boylelikle Hiisrev’in maddiyata dayanan aski Ferhat’in ilahi agkina galip gelir. Ferhat,
Sirin’in 6ldiigi haberiyle yikilirken, Hiisrev amacina ulasmis olur.

Oyunda Hiisrev’in emrinde olan kisiler de dalkavukluklariyla Hiisrev’den medet
umarlar ve kendi ¢ikarlarim1 diislinerek arkasindan is cgevirirler. Hiisrev’se Sirin’e
kavugmanin arzusuyla onu elde etmek i¢in ne gerekiyorsa yapilmasini buyurur.
Maddiyata olan diiskiinliigli Sirin s6z konusu oldugunda torpiilenir; Hiisrev sevdigi kiz
i¢in her seyi feda etmeye hazirdir.

Oyuna adin1 veren Ferhat’tan daha ¢ok olaylarin akisimi etkileyen Hiisrev,
oyunda gelenekteki ve divan yaziindaki seklinden tamamen ayrilir. Hiisrev diizen
bozucu, asiklarin birbirlerine kavusmalarini engelleyici biri olarak, olaylarin gidisatini

etkileyisiyle oyunda 6nemli bir igleve sahiptir.

Sirin

Sirin, divan yazininda tasvir edildigi gibi, oyunda da giizel, iyiliksever, vefali,
sagduyulu biri olarak gecer. Hiisrev’e, resmini gorerek ve Ihtiyar’la Savur’un dvgiisiiyle
asik olan Sirin, Hiisrev’in aksine oyunda iyiligin timsali haline gelir.

Savur, “Peri ki, ne peri!” diyerek giizelligini vurguladig: Sirin’in ¢ok zengin
olup soylu bir aileden geldiginin de altin1 gizer. Hiisrev’e Sirin’i anlatirken onun adini
ilk anan kisi de yine Savur’dur. Kadinlar {ice ayiran Ihtiyar’sa, ii¢iincii kadin tipinden

bahsederken Sirin’e génderme yapar:
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Soy soldurana gelince, yigidin go6zii de gonlii de kocalmaz bdylesinden. Goniil, ¢ira degildir,
lakin alevi yaman olur. Dur, durak birakmaz, kavurur, soldurur adami. Neylersin ki, dag dagla

kavusup sar olmaz, ol dilber ki kimselere yar olmaz! (Sahne 1)

Dogu kaynakli 6ykiide Ermen tilkesinin hiikiimdarinin yegeni ya da kizi olarak
gecen Sirin’in, nereye mensup oldugu oyunda belirtilmez. Sirin, hiikiimdar babasi ve
aklin1 yitirmis agabeyi Mizrak’la sarayda yagayan bir prenses olarak geger. Saray disina
ciktig1 zamanlarda da yaninda Mizrak’in yani sira, cariyeleri Elif, Giildali ve —oyunda
sadece ad1 gecen- Aslihan vardir.

Sirin yanindakilerle yine bir kir gezintisinde dort yaprakli yonca ararken, cadi
kadin kiligina girmis Savur’la karsilasir. Sirin’in tek dilegi diinyanin en yakisikli
delikanlisin1 bulmaktir. Sirin’in disindaki herkes gelen yasli kadina —Savur’a- siipheyle
yaklagirken, Sirin tiim iyl niyetiyle ona yardim etmeye calisir. Savur’dan Hiisrev’in
methini duydugunda daha gérmeden ona asik olur ve kendinden gecerek adini
sayiklamaya baglar. Behram’in Hiisrev’in {ilkesini ele gecirmesi ilizerine endiseye diisen
Sirin’in tek diisiindiigli sey onun kurtulusudur.

Hiisrev’le karsilastiginda babast Hiirmiiz’iin 6ldiigii haberini veren Sirin,
Hiisrev’in bunu umursamadigii goriir. Ayrica Behram’la miicadele etmekten kagan
Hiisrev’i kinayarak, gidip babasinin katilleriyle savagmasini ister. Hiisrev kendisini
reddeden Sirin’den uzaklasirken, Sirin de Hiisrev’in ger¢ek niyetini anlayarak

diistincelerini dile getirir:

Soylenenler dogruymus demek ki. O beni sevmiyor. Sadece prensesligimle, babamin
zenginligiyle ilgileniyor. Zenginlik dedigin ne ki... Sevgisiz zenginligin ne 6nemi var? Ben
iyiligi seviyorum... Giizelligi, insanlig1 seviyorum ben. Bu hirstan, bu aggozliiliikten nefret

ediyorum. Nefret ediyorum... Nefret! (Sahne 5)

Sirin, susuz kalan sarayma su bulabilmek i¢in gorevlendirdigi Mimarbasi’nin
sahtekarca davranmasi {iizerine, onun yerine ise talip olan Ferhat’1 gorevlendirir.
Susuzluktan ¢ikip gelen yilan1 uzaklastiran Ferhat, iyi niyetli tavriyla Sirin’in dikkatini
ceker. Sirin’in “soylu bir yliregi var” (Sahne 7) dedigi Ferhat’a olan ilgisi giin gegtikce

artar ve aska doniistir.
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Sirin, Maria’nin 6liimiiniin ardindan, babasinin 61diigli haberini de alinca yikilir.
Ihtiyar vezirin getirdigi sultanlik miihriinii kabul etmezken, Ferhat'in sdzlerini

animsayarak miihrii Vezir’e birakir:

“Ben kendi mutlulugunu bile bulamayan biriyim. Insanlar1 nasil mutlu edebilirim? Gézlerini
para, pul, makam hirs1 biiriimiis insanlarla nasil ugrasabilirim ben? Ne demisti Ferhat, para, pul
el kiridir. Onu goniil ¢esmesi bile temizleyemez. Saltanat dedigin nedir ki!.. El kiri...”

Alin bu mihri... Kendi rizamla sultanliktan vazgegiyorum... Sultanliga siz benden daha ¢ok
layiksiniz. Tek dilegim, insanlart mutlu etmenizdir. Koétiilere aman vermeyin... Diiskiinlerin,

kimsesizlerin, zayiflarin dostu olun. Buyurun miihriiniizii... Sultanim... (Sahne 10)

Ferhat’in yoluna bas koyan Sirin, bu son sdzlerini sdylerken oyunda bir daha
goriinmez. Hiisrev ve Savur’un planiyla Ferhat’a Sirin’in 61diigii haberi ulastiginda,
Ferhat gibi o da mutsuz sonun taraflarindan biri olarak aci sonu paylastiginin

cagrisimini yaparken, oyunda sonu konusunda bir bilgiye rastlanmaz.

Ferhat

7. sahneden itibaren goriilmeye baslayan Ferhat, oyundaki catismanin “iyi”yi
temsil eden taraflarindan biridir. Ferhat’tan ziyade, divan yazininda oldugu gibi
somutlasmis ilahl askin niteligini anlatmak i¢in maddi askin sembolii olan Hiisrev’e
oyunda daha agirlik verilmistir. Sadece 3 sahnede olay akisina katilmasina ragmen,
oyunda Ferhat karakterinin derinlemesine islendigi, anlatilmak istenene paralel olarak
sembolik bir anlam tasidig1 ve 6te yandan derin i¢ diinyasi ile basit, giinliik insanin
tistline ¢ikt1g1 goriiliir.

Oyunda, fedakar, ¢aligkan, s6ziiniin eri, miicadeleci bir ruha sahip, ileri goriislii,
bencillik duygusundan siyrilmis, insanlart diisiindiigii gibi diger canlilar1 da seven ve
kollayan Ferhat; hem kendi insanlik anlayisini1 dile getirmekte, hem de hayat yolunda
gecirdigi asamalart ve bu yolun sonunda benligi yok eden ilahi askini ortaya
koymaktadir. Insanin i¢inde yasadigi toplumun kendi dogrularmi ve kosullandirdig
insani iligkileri yeren bir yapida kurgulanan oyunda, Ferhat’in diinyevi olmayan bir aski
icinde yagatarak 6ze ulagma ¢abasi anlamli goriinmektedir.

Ferhat, susuzluktan Sirin’in bulundugu yere kadar sokulan yilanin ldiiriilmesine

engel olurken, varolan her canlinin yasaminin degerli oldugunu da animsatir:
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Sultanim, zavalli susuzluktan bunalmis belli ki... Yoksa c¢ikip gelmezdi insanlarin iizerine.
Bagislaym onun canini... (...) Omrii boyunca siiriinen bir zavalli... Cennetten kovulmuslugun

acisiyla ne yaptigini bilmeyen bir garip... (Sahne 7)

Bu vesileyle Sirin’le tanisan Ferhat, yumusak bagh tavirlar1 ve yiirekten
konusmasiyla Sirin’in ilgisini ¢eker. “Sultanimin oldugu yere yiirek sicakligindan,
goniil dostlugundan bagka bir sey yakismaz, sultanim” (Sahne 7) derken Sirin’e olan
duygularii dile getirir. Muhafiz’in Sirin’in yiiziine bakan Ferhat’1 azarlamasi {izerine,
Ferhat da onu “Asil kiistahlik, Allah’in yarattig1 giizellige sirt ¢cevirmektir” (Sahne 7)
diyerek yanitlar. Mimarbagi’nin saraya su getirmeyi basaramamasi lizerine ise goniillii
olan Ferhat, “Goniil hesabi, akil hesabina sigmaz sultanim.” (Sahne 7) diyerek asik
oldugu kadin i¢in her tirlii engeli asacaginin da sinyallerini verir. Oyunda Ferhat,
Muhsin Akarsu’ya ve Kangal yoresine ait “Daglar seni delik delik delerim...”” adli
tiirkiiyii sdyler ve Islami donemin bir uzantis1 olarak besmele cekerek ise koyulur.
Sonunda dag delinip saray suya kavusurken, Ferhat da basarisi karsisinda Sirin’in
sundugu higbir seyi kabul etmeyerek tokgozliiliiglinii vurgular ve diinya nimetlerine

tamah etmedigini gostermis olur. Soyle der:

Sultanim, para, pul el kiridir. Goniil ¢gesmesinde el kirini temizlemek miimkiin degil... Bunlar

isteyenine verin, yeridir. Beni bagislayin, sultanim...” (Sahne 9)

Divan yazininda miihendis, mimar; gelenekteki seklinde usta bir nakkas olan
Ferhat’in bu 6zelliklerine oyunda vurgu yapilmaz, Ferhat sadece halktan biridir. Divan
yazinindakinin aksine Sirin’le aralarinda sosyal smif farki bulunmaktadir. Sirin’e
duydugu sonsuz sevgiyle direncin sembolii hiline gelen Ferhat, sevdigi kadin ugruna
her seyi gdze alabilecek potansiyele sahip bir goniil adamidir. Onun akibeti de Ihtiyar

tarafindan Onceki sahnelerde bildirilir:

Eyvah... Gene bir yildiz uctu... Eyvah... Gene bir ylirek tutustu. Eyvah... Gene bir destan dogdu
gelecek caglara... Ah delikanli... Ah, zavalli Ferhat... Daglar1 deleceksin a ogul, daglar
deleceksin... Lakin, alin yazin ak yazilmamistir... Gozlerini kamasgtiran 11k, 6liim ¢esmesinin

pariltisidir... Yakacak seni ogul, yakacak seni... Yakacak... Yakacak... Yakacak... (Sahne 9)

? Tiirkiiniin kaynagina http://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=335 internet sitesinden ulasilmustr.
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Ferhat ve Sirin’in birbirlerine olan sevdast Hiisrev’in duygularimi da
kamgilarken, sevdigi kadin1 elde edememenin hirsiyla Hiisrev bu kez Ferhat’a yonelir.
Ferhat’in oyunun sonunda nasil 8ldiigii belirtilmese de onceki sahnelerde ihtiyar’mn
belirttigi gibi yazgisi ac1 bir sonla sonuglanmaktadir. Ferhat, Hiisrev’le Savur’un
oyununa gelerek Sirin’in 6ldiigiinii sanir ve i¢ konusmasini da dile getirerek oOte

diinyada kavusmak {izere Sirin’in ardindan gider:

Hayur... Sirin 6lmez... Olemez... Bu diinyanin kétiiliiklerinden kacti sadece... Sonsuzluga... ebedi
giizellige... ebedi iyilige, mutluluga gitti. Bak iste giines de karardi... Gozlerimin 15181 da...
Sirin... Bekle... Bekle... Siriiiiin!... (Sahne 12)

Savur (Cadi Kadin)

Gelenekte “Subur Hindi, Saburi-Hindi, Sapur Hindi...” adinda goriilen ve tiiccar
ya da seyyah olan bu kisi, Savur’un oyundaki “Sirin’i methederek Hiisrev’i ona asik
etme” islevini lizerine alir. Ancak oyunda gecen Savur, Dogu kaynaginda goriilen,
Hiisrev’in sadik dostu olan Savur iizerinden oyuna yerlestirilir. Divan yazininda da usta
bir nakkas, giin gormiis, cok dolasmis, tecriibeli bir nedim olarak gegen Savur, Sirin’i
overek Hiisrev’in ilgisini ¢gekme misyonunun yani sira, Hiisrev’in Sirin’e kavusmasinda
ve her tiirlii sikintisinda yardime tip olarak islev goriir. Hiisrev’in yakin arkadasi olarak
cesur, is bitirici, sadik biri olan Savur, oyunda Oykiidekinin aksine kurnaz, dalkavuk,
icten pazarlikli, acgdzlii, sahtekdr bir adamdir. Oykiide Savur’un nakkashgna da
deginilirken; oyundaki Savur cadi kadin kiliginda Sirin’e kendini tanitirken, ressam
oldugunu ve Hiisrev i¢in Rum kayserinin kizinin resmini yapacagini soyler.

Oykiideki gibi oyunda da Savur’un Sirin’i dvmesinden ona asik olan Hiisrev,
tiim servetini feda ederek ondan bir an &nce Sirin’i bulmasini ister. Oykiide Savur
menfaatsiz, bu ise canigoniilden koyulurken; oyundaki Savur, Hiisrev’in aleyhinde
arkasindan konusur ve Sirin’i bulamadig: takdirde basina gelecekleri diisiinerek korkuya

kapilir:

Biitiin servetimi almig! Servetin olmasa sen neye yararsin be? Kim bakar senin yiiziine o zaman?
Simarik herif sen de!... Paralar? Uff.. Herif amma dokiildii ha!. Sunlara bak, sunlara! Cek defteri
de isin cabasi.. Heh, heh, heh, he. (..) Eyvaah! Ne yapacagim ben simdi? Kendini Hiisrev sanan

Hiisrev burada ya, Sirin'i nereden bulacagim ben? Vah akilsiz basim.. Gittin valla. Keser bu
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adam beni. (RESSAMA SALDIRIR. RESSAM KACAR.) Senin Allah belani1 versin ressam
gibi! Yaktmn benim basimi.. Ocagimi sondiirdiin boyaci oglu boyaci.. (DONER) Keser valla. Bu
mafya babasi veledi keser beni... Keser, hem de kor bicakla keser... Bir ¢are bulmali!. Caresi
yok, bir ¢are bulmali... Birini Sirin yapmali, getirip bunun karsisina dikmeli... Tabloyu da
gotiirdii. Hay Allah, hangi gazeteden kesti bu ressam sahtekari onu acaba? Hangi mikrop
gazetenin ilavesi acaba bu? Ulan sahtekarlar, ulan kalpazanlar, ne bigim gazetecilik bu? Boyaci
kiipiine batmis ¢ikmis bilmem ne g¢ocuklarinin fotografini ne diye peri kiz1 gibi siisler piisler
dagitirsiniz etrafa? Yaktiniz beni essek herifler, yaktiniz. Gazeteyi birak, Sirin bulmali.. O
olmaz. Yahu ne zaman, hangi ¢agda, nerede yasadi bu Sirin? Kelle gitti!... Gitti valla kelle...

Siriiin! Siriiin! (Sahne 1)

Oyunda Savur sahne iizerinde gosterilmeyen kimi olay birimlerini dile getirerek
de oyunun akiginin hizli ilerlemesini saglar. Hiisrev’e cadi kadmin Sirin’in yanindan
uzaklagmasindan sonra Savur olarak yanina gittiginde, Sirin’in onun askiyla ne hale
geldigini anlatir. Behram’in Hiisrev’in babasinin gozlerini kor edip zindana attiginm
haber verdigi gibi, Hiisrev’in umursamaz tavrina da igten ige sOylenir ve a¢gozli,

ikiylizlii, menfaatgi kisiligini de ortaya koyar:

Aldirmaymis... Son zamanlarda biraz diinyalik edindiydik, hepsi ugup gitti. Ah su kafa ah... Az
daha, biraz daha olsun derken, elimizdekini de kagirdik. Behram'la anlagsmak varmis ama...
Olmadi iste. Inat etmeyip de Rum kayserinden yardim istese, belki saltanati yeniden ele gegiririz

ama... (Sahne 5)

Sirin’in artik Ferhat’a ilgi duydugunu 6grenen Hiisrev’in, umudunu yitirmesi
lizerine Savur, Ferhat’a riisvet vererek onu Sirin’den uzaklastirmay1 diisiintir. Hiisrev’in,
karis1 Maria’dan ¢ekinmesi iizerine de Maria’y1 oldiirmeyi teklif eder. Maria’nin
Oliimiiniin ardindan Hiisrev’in Sirin’i elde etmesinin tek yolunun Ferhat’in ortadan
kalkmasi gerektigini diisiinen Savur, Sirin’in Muhafiz’ i1 pasa olma vaadiyle kandirarak
Ferhat’a Sirin’in 61diigli haberini gonderir.

Oyunda Savur’un varligi, kisi ve olaylar iizerinde dramatik aksiyonu ve
heyecanin tirmanisin1 saglayan yardimci bir unsur olarak goriiliir. Oykiideki olumlu
kisilik 6zelliklerinin aksine oyunda olumsuz bir tip ¢izen Savur, engelleyici dgelerden

biri olarak oyunun iletisini de destekleyecek sekilde islevseldir.
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Subasi (Behram)

Asil oykiide Hiirmiiz’e karst isyan eden ve tahti ele geciren kumandan
Behram’in yerini, oyunda Subagi Behram alir. Behram’in tahtin1 kaybederek devrilmesi
ise hem Oykiide, hem de oyunda Hiisrev’in Rum kayserinden destek kuvvet almasiyla
gerceklesir. Bunun disindaki Subasi Behram’a yiiklenen nitelikler ve onun
gerceklestirdigi eylemler kurmaca bir yapiyla ilerler.

3. ve 4. sahnelerde karsilagilan Subasi Behram, oyuna heyecan katma amaciyla
girmis yan konu gibidir. O da Savur gibi i¢ten pazarlikli, bencil, kurnaz, dalkavuk ve
hirsli biridir. Hiisrev’in asik oldugu Sirin’in bir sehzadeyle degil de bir sultanla
evlenmeye yeminli oldugunu ve Hiisrev’in padisahi oldiirtiip tahta gegmeyi planladigini
sOyleyerek padisah Hiirmiiz’{i oglu Hiisrev’e karsi kiskirtir. Subasi, baba-ogulun arasini
agmaya calisirken, bdylece kendi ihtilal planlari i¢in de zemin hazirlamis olur. Ig

monologuyla diisiincelerini belirtir ve gizli planlarin1 da agiga vurur:

Ooh... Firsat, bu firsat iste... Herkes sanacak ki baba ogul birbirini vurdu. Armut pis, agzima diis!
Eger Cinakilli her seyi planladiysa, giines, Padisah Behram'a selam vererek dogacak.
He..heh..he.. (Sahne 3)

Subas1 Cinakilli’yla isbirligi yaparak iilkede ihtilal baglatir. Cinakilli’nin icat
ettigi “takirdayan tahta” adindaki silahla Hiirmiiz’ii yakalayip hapsettigi gibi, iilkedeki
yabancilar1 da bir bir ele gecirir. Hiisrev’se Behram’in elinden kurtulmayi basarir.
Behram tiim iilkeyi kusatirken halka duyurusunda insanca olmayan agiklamalarda da

bulunur:

Attention, attention... Achtung, Achtung... Dikkat, dikkat! Baba ogul arasindaki kavgalar
memleketimizi harabe haline getirdiginden... Ulkemize sagdan soldan dolan yabancilara segme
ve secilme hakki verildiginden... Onlara ¢ifte vatandaglik hakki tanindigindan... Saf irkimizin
bozulma ihtimali belirdiginden... Yurdumuz bir gé¢menler iilkesi goriiniimii aldigindan... Bu
duruma son vermek iizere... Ustiin irkimizin iistiin bir evladi olarak.. Takirdayan tahtalar gecesi
harekatin1 baglatmig bulunuyorum. Yabancilar... Size sdyliiyorum. Kimse sokaga g¢ikmasin.
Pencerelerinizi kapayin, perdelerinizi siki siki 6rtiin. Burnunu gosteren takirdayan tahtalarin

hedefi olacaktir. Hepsi bu kadar!.. (Sahne 3)
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Irk¢ilik politikast giiden Subasi Behram, Fithrer unvanini alarak kendini “Fiihrer
Sultan Behram” ilan eder. Hitler’in Alman isgal bolgelerindeki Yahudilere ettigi
iskenceleri amimsatarak, yakalanan yabancilarin kat-zetlere, Bergen-Belsen’e,
Auschwitz’e tikilmalarini ister. Oykiideki asi kumandan Behram’in Hiirmiiz’e kars
cikisi ve onu devirerek basa gecisi; oyunda, diinya tarihinde biraktigi izlerle taninan
onemli devlet adami Adolf Hitler’in yaptiklartyla ozdeslestirilerek elestirilir ve

bdylelikle Subasi Behram’in varligindan hareketle oyuna farkli bir yorum getirilir.

Cinakill

4. sahnede goriilen ve tamamen yazarin 6zgiir diislincesi ile oyuna yerlestirilen
bu kisi, Dogu kaynakli ve gelenekteki dykiilerin higbir varyantinda yer almaz. Mucit bir
adam olan Cinakilli, Subas1 Behram’in ihtilal planlarin1 hayata gecirmesi igin
“takirdayan tahta” adin1 verdigi silahi icat ederek ihtilalin destekgisi olur ve oyunda
yardimet tip olarak islev goriir.

Cinakilli, kesiflerini desteklemeyen ve hatta caligmalarini1 yasaklayan padisah
Hiirmiiz’den intikam almak ister. Behram’in baglattig1 ihtilal buna vesile olurken, bu
ihtilalle eski ¢agin bitip yeni bir ¢cagin baslayacagini sdyleyen Cinakilli, bu yeni ¢aga
“Cinakilli’nin Rambo ¢ag1” adin1 verir.

Mucit bir adam olan Cinakilli askerler i¢in de yeni giysiler tasarlarken, bunlarin
“Ku-Klux-Klan”lardan esinlenilerek yapildigini belirtir. 1865°te ABD’de Tennessee’de
bir grup mason tarafindan kurulan siyahi karsiti irk¢1 gizli orgiitii olan Ku Klux
Klanlar’, giydikleri giysiler ve taktiklar1 kukuletalarla dikkat ¢ekerler. Oyunda askerlere
giydirilen ve Ku-Klux-Klanlar1 andiran bu giysilerle, saf Amerikan irkin1 koruma
amacgh 1rkcilik gosterisi yapan bu gruba gonderim yapilmast da oyunun iletisini
destekler niteliktedir.

Behram’in Hiirmiiz’ii devirip basa ge¢mesinde, icat ettigi silahla onemli bir
islevi olan Cinakilli, glinlimiiz teknoloji ¢aginin getirilerine de vurgu yaparak toplumsal

gergekleri masalin i¢ine sokmasi bakimindan iglevseldir.

3 Ku-Klux-Klanlarla ilgili bilgi http:/tr.wikipedia.org/wiki/Ku_Klux_Klan internet adresinden alinmustir.
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Padisah (Hiirmiiz)

Oykiideki Hiirmiiz’le benzer bir goriiniim sergileyen padisah Hiirmiiz, milletinin
menfaatini diisiinen, ideal bir yonetici tipini canlandirirken, emrinde ¢alisanlarin tutarsiz
ve bagibos cavraniglarina karsi sert ¢ikisiyla da dikkat ¢eker. Sirin hakkinda konusarak
giiliip eglenen Hiisrev, Savur, Subasi ve Haznedar’i gordiigiinde herkesin isinin
basindaolmasi gerektigini vurgulayarak hepsini azarlar.

Oykiide baba ogulun arasin1 agmaya calisan diismanlar oldugu gibi, oyunda da
bu misyonu Subasi iizerine alir. Subas1 Hiirmiiz’e Hiisrev’in bir prensese vuruldugunu,
prensesin bir sehzade ile degil, bir sultanla evlenmeye yeminli oldugunu ve Hiisrev’in
de bu yiizden padisah babasini dldiirtlip tahta oturmay: diisiindiigiinii soyler. Padisah
tahtin elden gidecegi diisiincesiyle Subasi’ya emir buyurarak oglunun yakalanip zindana
atilmasini, kagmaya kalkisirsa vurulmasini ister. Subasi ihtilal planlarin1 yaparken baba
ogulun birbirini vurdugu sdylentisini yayarak isini kolaylastirmay1 diistinmektedir.

Sadece 3.sahnede goriilen Hiirmiiz’{in ihtilalden sonra bagina gelenlerse sonraki
sahnelerde bagkalarinin agzindan dile getirilir. Savur, Subas1 Behram’in Hiirmiiz’iin
gozlerini kor edip zindana attigini dile getirirken, Sirin’se 6liim haberini bildirir.
Oyunda ¢ok fazla islevi olmayan padisah Hiirmiiz, ykiideki goriinlimiine yakin ele

alinmastir.

Haznedar

Saray gorevlilerinden biri olan Haznedar, oyunda ¢ok kisa bir siire goriilmekle
birlikte yardimci tip islevindedir. Haznedar, Sirin’in Hiisrev’e asik olup da ne hale
geldigini ilgiyle dinlerken, Hiisrev’e Sirin hanim i¢in hazine dairesinden birkag
gerdanlikla ii¢ bes elmas, yakut yiiziikk segcmeyi Onerir. Padisah, saray ileri gelenlerinin
zevk ve sefa icinde eglendiklerini goriince hiddetlenirken, herkes gibi Haznedar da

padisahin azarindan nasibini alir.

Imparator (Rum Kayseri)

Dogu kaynakli dykiideki Hiisrev’in Behram’t yenip tahta oturmak i¢in yardim
istedigi Rum kayseri oyunda da ayni sekilde gecer. Yardim karsiliginda kizi Maria’y1
Hiisrev’le evlendirmesi dykiidekiyle benzer sekilde goriildiigii gibi, buna ek olarak

oyunda Imparator Hiisrev’den petrol talebinde bulunur.
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Maria

Rum kayserinin kiz1t Meryem’in yerini oyunda Maria alir. Birkag kez evlenen ve
son kocasi savasta 6len Maria’nin Teodor adinda bir de oglu vardir. Erkek diiskiinii bir
kadin olan Maria, Hiisrev’i goriir gormez onun ¢ok yakisikli bir adam oldugunu
sdyleyerek onunla evlenmek igin imparator babasini ikna eder. Oykiideki Meryem gibi
kiskang bir kadin olan Maria, Hiisrev i¢in dans eden kizi kovarak yerine kendi oynar.
Oykiide Meryem eceliyle 6liirken, oyunda Sirin’i bir tiirli unutamayan ve huysuz
Maria’ya daha fazla tahammiil edemeyen Hiisrev, Savur’un yardimiyla Maria’yi
oldiirtmeye karar verir. Sonraki sahnelerde Maria’nin 6ldiigii haberi Sirin’e yollanan

mektupta agi8a cikar.

Muzrak

Oyundaki onemli sapmalardan biri de Mizrak’in varhigidir. Oykiide Sirin’in
ablas1 ya da halas1 olarak ge¢cen Mehin Banu’nun yerini oyunda agabey roliindeki
Mizrak alir. Deliligiyle iin salmis olan Mizrak, renkli kisiligiyle oyuna hareket
kazandirir. Mizrak, ¢evresinde gelisen pek ¢ok olayr ya da durumu anlamsiz, sagma
bulurken, kendi gibi herkesin de delirmis oldugunu disiiniir. Baskalariyla olan
diyaloglarinda bu durum, sdylemine de yansir ve Mizrak deliligini kabullenmedigi gibi

herkesi “deli” olarak itham eder:

“Ne olacak dort yaprakli yonca? Deli miyim ben?” (Sahne 2)

“Riizgarin kanadi olsa kendisi ugar a deli!” (Sahne 2)

“Poh!.. Degil yoncayla mumla arasaniz benden yakisiklisin1 bulamazsiniz, deliler!” (Sahne 2)
“Poh!.. Ne berbat sey bu! Belki de delinin teki!” (Sahne 2)

“Gtlinesler diyart m1? Orasi da neresi? Deli misin be?” (Sahne 2)

“Delirdi bu valla! Dért yaprak delirtti bunu..” (Sahne 2)

Mizrak, hayatta kimseden korkmadigini, onu korkutan tek seyin babasinin
dayaklart oldugunu soylerken, cadi kadin kiligindaki Savur’un “sultanin yigit oglu”
diyerek kendisinden bahsetmesi iizerine “Sen akilli bir adama benziyorsun. Bir goriiste

yerine “mert bir delikanli, ¢ok 1yi bir adam” dedigi Ferhat’la evlenmesini ister. Olumlu
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tiplerden biri olan Mizrak, davranis ve sozleriyle dikkat c¢ektigi gibi, yazarin yaratici

ediminin bir iiriinii olarak oyunda yerini alir.

Elif / Giildal

Oykiide Sirin’in beraberinde gezdigi cariyelerin yerini oyunda Elif ve Giildal
alir. Yardimer tip olarak islev goren bu kisiler oyunda Mizrak’in deliligini, cadi kadin
kiligindaki Savur’un berbat goriiniisiinli, Hiisrev’in methini duyan Sirin’in onun
askindan ne hale geldigini, Behram’in askerlerinin elinden kurtulmanin yolunu dile
getirerek oyuna katkida bulunurlar. Elif ve Giildali, Sirin’in ¢evresinden ayrilmayarak

kotii durumlarda onu uyardiklart gibi ona nasihatte de bulunurlar.

Vezir

Sirin’e on gilin once babasinin 6ldiigii haberini getiren ihtiyar Vezir, oyunda
milletinin menfaatini diigiinen, akilli, sadik, olumlu bir tip olarak goriildiigii gibi, tiim
yonetici vasiflarini da tizerinde tasir. Padisahin 6liimiinden sonra Sirin’i sultanlifa layik
gormeyenlerin ¢ikarttiklar1 ayaklanmalar1 bastirmak i¢in ugrasan Vezir, sonunda Sirin’e
sultanlik miihriinii getirebilmeyi basarir. Ferhat’in yolunu tercih eden Sirin’se sultan
olmay1 kabul etmezken, sultanlik miihriinii Vezir’e geri vererek onun basa gegmesini

saglar.

Ressam

Oykiide gecmeyen ve oyunda yardimci tip islevi goren kisilerden biri de
Ressam’dir. Hiisrev’e soz verdigi tabloyu bagkasina satan Ressam, Hiisrev’in gazabina
ugramaktan korktugu i¢cin digerinden ¢ok daha giizel ve diinyada esi bulunmayan bir
resim oldugunu iddia ettigi Sirin’in resmini ona gostererek, onun Sirin’e asik olmasini

saglayan kisilerden biri olarak oyunda islevi vardir.

Intiyar

Halk anlati1 geleneginin dnemli motiflerinden biri olan gelecekten haber veren
bir ermis, dervis ya da bilge bir adamin varligim oyunda Ihtiyar karsilar. Hiisrev’in
Sirin’e As1k olmasinda &nemli islevi olan Ihtiyar, kadinlarin kag tip oldugunu siralarken

en son Sirin’den bahseder:
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Gozel kadindir! Boy boylarim, soy soylarim, onu bilir, onu sdylerim ki, kadinlar ii¢ cinstir. Biri
toy kurdurandir, ikincisi kdy doldurandir, iigiinciisii de soy soldurandir. Toy kurduran, kocasinin
evini de obasini da doldurmaya hazirdir. Bulduguna siikreder, sevilmese de sever. Esikte durur,
kocasinin doniisiinii gozler... Koy dolduran arsizdir, gogebedir, gevezedir. Goziiniin ¢apagiynan,
sacmin yapagist eksik olmaz... Soy soldurana gelince, yigidin gozii de gonlii de kocalmaz
boylesinden. Gondil, ¢ira degildir, lakin alevi yaman olur. Dur, durak birakmaz, kavurur, soldurur

adami. Neylersin ki, dag dagla kavusup sar olmaz, ol dilber ki kimselere yar olmaz! (Sahne 1)

Ihtiyar, bilge, tecriibeli, erdemli, degismez bir arketip oldugu gibi, Ferhat’in kara

yazgisini 6nceden bildirerek de gelecek hakkinda bilgi verir.

Muhafiz

Korkak bir adam olan Muhafiz, ayn1 zamanda menfaatgi ve iki yiizlii biri olarak
oyunda islenen olumsuz tipler arasindadir. Sirin’in babasinin 6ldiigii haberini ilk veren
kisi de yine Muhatiz’dir. Hiisrev ve Savur’un planiyla pasa olma vaadiyle kandirilan ve
karsiliginda Ferhat’a Sirin’in 6ldiigii haberini gotiiren Muhafiz, Dogu kaynakli ve
geleneksel oykiideki ayni islevde goriilen kocakarinin karsiligidir. Oyunda Sirin’in
emrindeki kisilerden biri olarak Muhatiz, oyundaki iletiyi destekler nitelikte riigvet

karsilig1 sahibine ihanet etmesiyle ve oyunun sonunu tayin etmesiyle islevsel goriiliir.

Cavus

Cavus da oyunda oOykiide goriilmeyen kisilerden biridir. Subasi’nin ihtilal
planlart i¢in gerekli olan askeri birligi toplayan ve onlar1 yonlendiren kisi olarak
yardimc1 tip islevindedir. Cavus, Hiirmiiz’iin yakalandigmmi, Hiisrev’in kagtigini,
iilkedeki yabancilarin onlara karsi savas actigini ve ¢ok kuvvetli olup onlarla bas
edemediklerini sozleriyle dile getirir. Behram’a “Fiihrer” diye seslenerek de ona olan

itaatini gosterir ve bundan sonra Behram kendini “Fiihrer Sultan Behram™ ilan eder.

Postaci

Oyundaki 6nemli sapmalardan biri de Postaci’nin varligidir. Yurtdisina kacan
Mimarbasi’nin mektubunu Sirin’e getiren Postaci, Arapga konusarak diger oyun
kisileriyle anlasmaya calisir. Mektup karsiligi bahsis isteyince Muhafiz’in sert ¢ikmasi

tizerine beddua ederek oradan uzaklasir.
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Askerler / Isciler
Askerler, Subas’nin ihtilalinde gérev alirlarken; Isciler, Sirin’in saraymna su
getirebilmek i¢in dagda calisirlar. Gorsel arka plani olusturan bu kisiler oyunda ¢ok

fazla islevsel goriinmezler.

3.4.6. Uzam

Dogu kaynakli Oykiide olaylarin c¢ogu Sirin’in yasadigt Ermen diyar1 ile
Hiisrev’in yasadigi Iran arasinda gegerken, oyunda yine monarsik ydnetim seklinin
hakim oldugu ancak adlar1 belirtilmeyen iki farkli iilke s6z konusudur: Sirin’in
babasinin hiikiim siirdiigii ilke ve Hiisrev’in babasi Hiirmiiz’iin hiikiim stirdiigii iilke.
Ayrica asil Oykiideki gibi Hiisrev’in Behram’a karsi yardim talebinde bulundugu
kayserin, basinda oldugu Rum diyar1 ad1 gegen tek yerlerden biridir. Kisilerin sézlerine
yanstyan yer adlarindan kimisi de sunlardir: Istanbul, Terkos Golii, Isvicre vs.

Epik yapinin hakim oldugu oyunda ¢ok uzam kullanildig: gibi, i¢ ve dis uzamlar
da olaylar orglisiine gore sahnelere dagitilmistir. Oyunda sahnelerin gectigi uzamlar da
parantez i¢inde belirtilmistir.

Birinci sahnede uzam resim atelyesidir. Hiisrev’in S$irin’in methini duyup
resmini gordiigi bu yer Oykiide ge¢mezken oyunda islevsel goriinlir ve olaylarin
baslangi¢ noktasidir. Atelye, hem resim sanatini, estetigi, gorselligi oyuna sokarken,
hem de Hiisrev’in Sirin’e asik olmasinda vesile olan yerdir. Ayrica oyunun genelinde
goriilen kisiler aras1 ¢atisma, iki yiizliiliik, dolandiricilik daha ilk sahnede atelyenin
sahibi Ressam tarafindan ortaya konur. Ressam so6z verdigi resmi Hiisrev yerine
baskasina satar ve basina geleceklerin korkusuyla ¢areyi diinyada esi yok dedigi Sirin’in
resmini Hiisrev’e gostermekte bulur.

Ikinci sahnede uzam kirdir. Asil dykiide de kir, yayla vb. olarak gegen bu uzam,
Sirin’in cariyeleriyle gezip dolasirken rastladigi cadi kiligindaki Savur’un methiyle
Hisrev’e asik oldugu yerdir. Sirin kir gezintisi esnasinda buldugu dort yaprakli
yoncayla dilek tutar ve diinyanin en yakisikli delikanlisini ister. Bu sirada karsisina

¢ikan Savur, onun Hiisrev’e asik olmasini saglar.
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Ugiincii sahnede uzam saraydir. iktidarin giiciinii temsil eden bu uzam —o an
icin- Hiirmiiz’e aittir. Gorevini yerine getirmeyen saray esrafini, zevk ve sefa iginde
eglenirken gordiiglinde hepsini azarlayarak hiikiimranligin1 dile getirmis olur.
Aleyhinde cevrilen entrikalarin farkinda olmayan Hiirmiiz, hakimiyetini siirdiirdiigii bu
uzamda bir siire sonra kurban konumuna diiser.

Dordiincii sahnede uzam Cinakilli’nin evidir. Oyunda Cinakilli’nin “takirdayan
tahta” adim verdigi silahi icat ettigi, ihtilal planlarinin gizlice yapildigi ve harekatin
baslatildig1 yer olarak islev goriir.

Besinci sahnede uzam magaradir. Casus olarak suglanan ve Behram’in
askerlerinden kacan Sirin, Mizrak, Elif ve Giildali’nin s1gindig1 bu yer, ayn1 zamanda
askerlerce her yerde aranan Hiisrev ve Savur’un da saklandiklar1 yer islevi goriir.
Boylece Sirin ve Hiisrev’in bulusup bir araya gelmelerinde de rol oynar.

Altinct sahnede uzam Imparator’un sarayidir. Hiisrev, Behram’in elinden tahtin1
kurtarabilmek i¢in Rum kayserinin huzuruna ¢ikarak ondan yardim ister. Kaysere ait
olan bu uzam, onun iktidarin1 vurguladigi gibi, Hiisrev’e kars1 diledigini isteme ve
istedigini yapma hakki da tanir. Hiisrev’e se¢im yapma hakki tanima; tiim giic merkezi
onun elindedir. Koydugu sart geregince, Hiisrev onun damadi olarak kizi Maria’yla
evlenecek, ayn1 zamanda tilkesinden ¢ikan petrolden bir miktar da ona verecektir.

Yedinci sahnede uzam dagdir. Sirin’in susuz kalan sarayr i¢in su arama
calismalarinin yapildig1 dagda, isi lizerine alan Mimarbagsi’nin kactigi 6grenilir. Tam bu
esnada ortaya ¢ikan yilanin uzaklasmasini saglayan ve sozleriyle Sirin’i etkileyen
Ferhat ise talip olur. Bu uzam, Ferhat ve Sirin’in birbirlerini goriip asik olduklar1 yer
olarak oyunda islevseldir.

Sekizinci sahnede uzam saraydir. Oyunda ikinci kez el degistiren tahtin sahibi
bu kez Hiisrev’dir. Kayserin kizi Maria’yla evlenip donen Hiisrev, babasinin intikamini
alip tilkesinin bagina ge¢mesine ragmen mutlu degildir. Gonliinii ¢algi ¢engi oynatarak
eglendirmek ister. Sirin’in agkiyla yanip tutusurken Maria’ya daha fazla katlanamaz ve
Savur’un da etkisiyle onu 6ldiirme planlar1 yapar. Hiisrev’in sarayi, entrikanin hiikiim
stirdligli,insan iligkilerinin yozlastig1 bir tablo cizerek, saray ileri gelenlerinin g¢ikarlar
i¢in neler yapabileceklerine de ayna tutar.

Dokuzuncu sahnede uzam yine dagdir. Ferhat, Sirin’in sarayina su getirebilmek

icin dagda calisirken, gelecekten haber verme misyonunu iizerine alan ihtiyar da
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Ferhat’in kara yazgisinin bu dagda yazilmis oldugu anistirir. Sonunda dag delinir ve
Ferhat, karsiliginda higbir sey talep etmeyerek yiice goniilliiliiglinii de ortaya koyar.

Onuncu sahnede uzam Sirin’in sarayidir. Maria’nin ve babasimin 6liim haberini
alarak yikilan Sirin, Ferhat’in s6zlerini hatirlayarak Vezir’in getirdigi sultanlik miihriini
kabul etmez ve Ferhat’in yolundan gitmeyi tercih eder. Simdiye kadar bulundugu
uzamin sahibesi olan Sirin, verdigi karardan sonra bu uzama yabancilasir.

On birinci sahnede uzam Hiisrev’in sarayidir. Yine kendisine ait olan bu uzamda
Hiisrev, Sirin’i elde etmek icin hain planlarina devam eder. Sirin’in Ferhat i¢in kendi
rizastyla sultanliktan vazgectigini ogrenir. Umitsizlige diistiigii bir anda Savur’un
etkisiyle oniindeki tek engel Ferhat’1 ortadan kaldirmak ister ve bunun i¢in de Sirin’in
Muhafiz’in1 kullanarak bir plan yapar.

On ikinci sahnede uzam dagdir. Ferhat dagda ¢alismaya devam ederken gelen
Mubhafiz, Ferhat’a Sirin’in 06ldiigii haberini getirir. Onceki sahnelerde Ihtiyar’in
bildirdigi kara yazgi son sahnede gergeklesir. Dagda birbirini bulan iki sevgili, yine dag

basinda birbirinden ayrilir.

3.4.7. Zaman

Oyunda epik yapinin etkisiyle ¢ok, uzun, aralikli zaman dilimleri kullanilmistir.
Olaylarin gidisi kronolojik bir siiregte ilerlemesine ragmen, kimi kez kisilerin
sdylemlerinde gegmisin izlerine rastlanir. Ornegin; Cinakilli, icat ettigi silah1 Subas1’ya
anlatirken, padisahin bir zamanlar ona inanmadigini, kesifleri i¢in ona para vermedigini,
uistelik calismasini da yasakladigini belirterek gegmise gonderme yapar.

Oyunda gecen masal zamaninda kisilerin yabancilagmaya ugramasi da, zaman
kirilmasma yol agtigi gibi, giliniimiiz diinyasiyla bag kurduklari izlenimi uyandirir.
Hiisrev’in buyruguyla Sirin’i arayan Savur’un, “Yahu ne zaman, hangi cagda, nerede
yasadi bu Sirin?” (Sahnel) diyerek i¢ sesini konusturmasi buna 6rnek gosterilebilir.
Ayrica oyun i¢inde kullanilan kimi nesne ya da sdylem bigimleriyle de oyun kisilerinin
masal zamaniyla modern diinya arasinda sikisip kaldiklar1 ¢agristirilmaktadir.

Olaylar bilinmeyen bir zaman igerisinde Hiisrev’in bagkalar1 aracilifiyla Sirin’e

asik olmasiyla baglar. Oyunun sonuna kadar onun Sirin’i elde etmek i¢in g¢evirdigi
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dolaplar -Behram’in ihtilal planlar1 gibi yan konular harig- olaylar 6rgiisiinii olusturur.
Birbiri ardinca gelen sahnelerde yasanan olaylar bir dncekinin devami oldugu gibi,
diger sahnelerdeki olaylarin tetikleyicisi de olabilmektedir. Sonunda Hiisrev’in maddi
ask1 Ferhat’in manevi agkina galip gelirken, oyun Hiisrev’in lehine sonuclanir.

Belirli zaman dilimlerinin ¢ok fazla kullanilmadig1 oyunda, géze ¢arpan zaman
araliklarindan biri “gece”dir. Cinakilli ve Subagi’min ihtilal planlarini uygulamaya
gectigi 4. sahnede gerilimin artip yogunlastigi, gizli emellerini aci8a ¢ikardiklari, uzun
siiredir tasarladiklart harekatin baslatildigi zaman dilimi olarak gecenin kullanimi
anlamli goriiniir. Diger sahnelerin hangi zaman araliklarinda gectigi bilinmese de
kisilerin konusmalarinda zaman ayrimina yonelik kimi ipuglari bulunmaktadir: 7.
sahnede Sirin’in Mimarbasi’y1 kastederek “Kag ay oldu hala sarayima su ¢ikartamadi.”
deyisi, 10. sahnede Sirin’in babasinin on giin 6nce 6ldiigliniin haber alinmasi vb. buna

ornek gosterilebilir.

3.4.8. Oyunun Dili

Oyunda “Kirk giin kirk gece senlik yapilsin.” (Sahne 6) gibi kimi motiflerden,
geleneksel anlatim bigimlerinden yararlanildigr gibi, dikkat c¢eken en Onemli
ozelliklerden biri, glinlimiiz diinyasini cagristiran pek cok motifin oyunda yer almis
olmasidir:

“Bana sz verdigin tabloyu bir bagkasinin evinde gérdiim.” (Sahne 1)

“Para, altin, dolar, mark, Tiirk lirasi.. Biitiin servetimi ayaklarinin altina
dokecegim onun.” (Sahne 1)

“Al, ¢ek defterimi veriyorum sana. Acik ¢ek bunlar.. Biitiin yapraklari imzali..”
(Sahne 1)

“Hay Allah, hangi gazeteden kesti bu ressam sahtekar1 onu acaba?” (Sahne 1)

“Ihtilal planlar1 ne durumda?” (Sahne 4)

“Harekat1 derhal baslatiyoruz ¢avus!” (Sahne 4)

“Bu gece eski bir ¢ag bitecek, yeni bir ¢ag baslayacak. Cinakilli’'nin Rambo
cagi...” (Sahne 4)

“Ku-Kluk-Klan’lardan esinlendim bunlar1 yaparken.” (Sahne 4)
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“Giines Behramland imparatorluguna selam vererek dogacak.” (Sahne 4)

“Dikkat, dikkat! Buras1 ihtilal Komuta Konseyi Merkezi.” (Sahne 4)

“Vezirin Gavur... yoksa Savur muydu? Her kim ise bosver, lilkende ¢ok petrol
ciktigini sOyledi.” (Sahne 6)

“Mimarbast gondermis bu mektubu...(...) Yurtdisina kagmis. Benden aldigi
paralar1 da Isvicre bankalarina yatirmis.” (Sahne 7)

“Gegen gilin kendisiyle pisti oynamadim diye kizdi, babasina gidecek oldu.”
(Sahne 8)

Yabanci sozciik kullanimi da oyunda siklikla gegen ayirt edici 6zelliklerden
biridir:

“Attention, attention... Achtung, Achtung...” (Sahne 4)

“Tuttugunuzu kat-zetlere tikin. Belzen Belzen’e, Aussivitz’e tikin.” (Sahne 4)

“Korkmuyoruz, mein Heer!..” (Sahne 4)

“Ja wohl mein Fiihrer!” (Sahne 4)

“Men el-car-el-kerim-vel-Sirin?”’ (Sahne 7)

“Heza mekt-biike...” (Sahne 7)

“Eyna bahsisiy?”” (Sahne 7)

Oyunda sik rastlanan dil 6zelliklerinden biri de kiifiir, argo ve kaba soz
kullanimlaridir:

“Cikar su Allah’1n belas1 resmi ortaya!” (Sahne 1)

“Yahu peri kiz1 bu, vallah insan falan demeyin, yakarim caninizi... Peri ulan,
peri bu bee!...” (Sahne 1)

“Ne bileyim be adam!” (Sahne 1)

“Bu tablo i¢in su uyuz ressama da ne kadar istiyorsa ver.” (Sahne 1)

“Servetin olmasa sen neye yararsin be? Kim bakar senin yliziine o zaman?
Simarik herif sen de!...” (Sahne 1)

“Herif amma dokiildi ha!.” (Sahne 1)

“Gittin valla. Keser bu adam beni.” (Sahne 1)

“Senin Allah belan1 versin ressam gibi!” (Sahne 1)

“Bu mafya babasi veledi keser beni...” (Sahne 1)

“Hangi mikrop gazetenin ilavesi acaba bu? Ulan sahtekarlar, ulan kalpazanlar,

ne bigim gazetecilik bu? Boyaci kiipiine batmis ¢ikmig bilmem ne ¢ocuklarinin



165

fotografin1 ne diye peri kiz1 gibi siisler piisler dagitirsiniz etrafa? Yaktiniz beni essek
herifler, yaktiniz.” (Sahne 1)

“Poh! Salak kizlar.” (Sahne 2)

“Milletimin paralarini igki sofralarina, ¢algiya, ¢cengiye mi dokiiyorsun ahlaksiz
herif?” (Sahne 3)

“Sus! Baba deme bana. Rezil herif. Defol, defol gdziim gormesin seni!” (Sahne
3)

“Peki bu yaptigin nedir aptal herif? Karilarla keyfedecek zaman midir? (Sahne
3)

“Birak o 1rz diismani herifi!” (Sahne 3)

“Hiisrev’in batsin senin.” (Sahne 4)

“Ne diye bu geri zekali kizlara uydum da buralara geldim.” (Sahne 4)

“Hangi cehennemin dibine girdi bu adam?” (Sahne 7)

“Su bulsaniza ulan, namussuz deliler!” (Sahne 7)

“Allah kahretsin bu hayali sucular1!” (Sahne 7)

Oyunda eski Tiirk¢e’den gelen kimi sozciiklerle yoresel agizlara da rastlanir:

“Gozel kadindir!” (Sahne 1)

“Gozilinlin ¢gapagiynan, saginin yapagisi eksik olmaz.” (Sahne 1)

“Soy soldurana gelince, yigidin gozii de gonlii de kocalmaz bdylesinden.”
(Sahne 1)

“Neylersin ki, dag dagla kavusup sar olmaz, ol dilber ki kimselere yar olmaz.”
(Sahne 1)

“Megerki Sirin hanim size asik ola!” (Sahne 1)

Oyunda gegen kimi benzetme sanatlar1 da sunlardir:

“Goniil, c¢ira degildir, lakin alevi yaman olur. Dur, durak birakmaz, kavurur,
soldurur adami. ” (Sahne 1)

“Diinyaya gelmis mi bdyle bir peri?” (Sahne 1)

“Tath dillerin acilanmasin giizel kizim...” (Sahne 2)

“Lakin sen yildizsan, Hiisrev bey aydir... Eger sen ay isen, Hiisrev bey giinestir.”
(Sahne 2)

“Ne diye giizel gonliinii ateslere salasin, unut onu!.” (Sahne 2)

“Bu kadin ask iksiri dagitan pir miydi yoksa? (Sahne 2)
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“Yem torbasi baginda olursa suraya buraya kisnemekten vazgeger.” (Sahne 3)

“Eger Cinakilli her seyi planladiysa, giines Padisah Behram’a selam vererek
dogacak.” (Sahne 3)

“Karanliklar bogazindan firlayan ¢ekirdekler kime, neye rastlarsa toz ediyor, yok
ediyor.” (Sahne 4)

“Son zamanlarda biraz diinyalik edindiydik, hepsi ugup gitti.” (Sahne 5)

“Oyle yalanc1 diinya neme gerek.” (Sahne 5)

“Oldiik susuzluktan.” (Sahne 7)

“Sultanimin oldugu yere yiirek sicaklifindan, goniil dostlugundan baska bir sey
yakigmaz, sultanim.” (Sahne 7)

“Goniil hesabi, akil hesabina sigmaz sultanim.” (Sahne 7)

“Soylu bir yiiregi var.” (Sahne 7)

“Nereye gidiyor yilan gibi kivrila kivrila.” (Sahne 8)

“Gozlerini kamastiran 151k, 6liim g¢esmesinin pariltisidir. Yakacak seni ogul,
yakacak seni...” (Sahne 9)

“Gontl ¢gesmesinde el kirini temizlemek miimkiin degil...” (Sahne 9)

“Sultanim, para, pul el kiridir.” (Sahne 9)

Oyunda gegen kimi atasozii, deyim ve soz kaliplar1 sunlardir:

“Hiisrev beyime hizmet boynumun borcudur. Kendim i¢in tek kurusuna el
stirmem.” (Sahne 1)

“Yaktin benim basimai...” (Sahne 1)

“Ocagimi sondiirdiin boyact oglu boyaci...” (Sahne 1)

“Degil yoncayla mumla arasaniz benden yakisiklisin1 bulamazsiniz, deliler!”
(Sahne 2)

“Her ne ise, yolcu yolunda gerek.” (Sahne 2)

“Yerin biiyiigii dag, insanlarin biiyligli beydir” (Sahne 2)

“Baktim ki Sirin hanimda ates ¢oktan bacay1 sarmis...” (Sahne 3)

“Armut pis, agzima diis!” (Sahne 3)

“Aklimi kagiracagim valla.” (Sahne 4)

“Elif, birak simdi bunlar1... Zaten kizin diinyas: yikildi.” (Sahne 5)

“Zavall1 kardesimin basina vurdu susuzluk.” (Sahne 7)

“Abdala malum olurmus.” (Sahne 7)
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“Asil kiistahlik, Allah’1n yarattig1 giizellige sirt cevirmektir.” (Sahne 7)

“Ecel geldi cihane, bas agris1 bahane, denmistir sultanim.” (Sahne 8)

“Su gibi aziz olun, bunu dilerim.” (Sahne 9)

“Topragin bol olsun e mi!” (Sahne 10)

“Babaniz Hakkin rahmetine kavusmus sultanim...” (Sahne 10)

“Lakin, dlenle 6liinmez. Bagimiz sag olsun!” (Sahne 10)

“Bu Ferhat denen adam, kizcagizin gbziinii boyayan bir biiylicii anlagilan.”
(Sahne 11)

Oyunda gecgen kimi yansima kullanimlar da sunlardir:

“Poh! Ne dilegiymis 0” (Sahne 2)

“Bakarsin, pat diye bayiliverir kizcagiz.” (Sahne 3)

Bunlarin disinda “takirdayan tahta” (Sahne 4), “karanliklar bogazindan firlayan
cekirdekler” (Sahne 4), “yuvarlanan homurtulu tekerlekler” (Sahne 6) gibi yazarin

yaratimiyla oyuna girmis ifadeler de vardir.

3.5. Boyle Bir Ask Masali / Zeynep Kagar

“Tiyatro Boyali Kus” tarafindan kadin bakis agisiyla sahneye uyarlanan oyun,
geleneksel Oykiinlin i¢indeki kadmin konumunu sorgulamaktadir. Sirin odakli bir
kurgulamayla diizenlenen oyunda bilinen geleneksel dykii, Sirin’in goziinden “feminist”
bir yaklasimla ele alinmaktadir. Oyun, “beklemek” temi iizerine kurulurken, dilden dile
anlatilan Ferhat ile Sirin Oykiisiindeki Sirin’in ugradigi haksizlik ve onun isyani
temelinde sekillenmektedir.

Zeynep Kacar’in yazip yonettigi ve dramaturji ¢alismasini Jale Karabekir’in
yaptig1 oyun, ilk kez 9 Ocak 2001 tarihinde iISM’de “Ferhat ile Sirin” adiyla sahneye
konur. Daha sonra “Boyle Bir Agk Masali” adiyla yeniden diizenlenen oyun, 1 Aralik
2004 tarihinde Stiidyo Drama Sahnesinde Istanbul promiyerini, 11 Aralik 2004’te ise
Ethos Ankara Uluslararas1 Tiyatro Festivali kapsaminda Cagdas Sahne'de Ankara
promiyerini gerceklestirir.

Oyun, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Bolimii Dergisinde “‘Tiyatro Boyali Kus’ ve Oyunlar” adi altinda ilk
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haliyle yayimlanmasina ragmen, c¢alismada yararlanilan oyun metni son diizenleme
tizerinden incelemeye alimmistir. Bu yayimlanmamis oyun metnine Tiyatro Boyali
Kus’la elektronik ortamda yazigsma sonucunda ulasilmistir. Bu yiizden metinden yapilan

(132

alintilar, tirnak isareti (“’) i¢inde verildigi halde kaynakca belirtilmeyerek episod adi

verilmistir.

“Boyle Bir Ask Masali” Oyununun Anlati Birimleri

1. Anlatici, bir agk masali yazmaya calisan gen¢ ozani1 anlatmaya baglar; geng
ozan biiyiik nakkas Ferhat’in masalin1 yazmaya koyulur.

2. Masaln kiigiik kadinmi1 Sirin s6ze karisip kendini tanitir ve masalda Ferhat
kadar kendinin de rolii oldugundan bahseder.

3. Dadi, Sirin, Mehmene Banu ve Halk sirayla ve her biri ayn1 sozleri dile
getirerek Ferhat’in odaga alindigi bir Ferhat ile Sirin masali anlatirlar; her
anlatim sonrasinda giirz sesi duyulur ve duyulmaz derecede alcak sesle belli
belirsiz Sirin hakkinda bilgi verilir.

4. Sirin, Mehmene Banu’nun “sevda” hakkindaki goriislerini 6grenmek ister.

5. Mehmene Banu yalnizliktan yakinip sikintili bir halde dolanirken; Dadi,
Sirin’in hastalandig1 haberini getirir.

6. Mehmene Banu, Sirin’in hastalig1 karsisinda caresizligini diisliniirken birden
Korku c¢ikagelir.

7. Mehmene Banu, yalnizlik korkusuyla yiizlesir ve Korku’yla yapilan pazarlik
sonunda, Sirin’in iyilesmesine karsilik tiim hayati boyunca yalniz kalmay1
goze alir.

8. Aradan zaman ge¢mis, Ferhat’la kacan Sirin yakalanip saraya getirilmistir.

9. Mehmene Banu, kiz kardesini kagirmasinin cezasi olarak Ferhat’in
Demirdag’1 delip sehre su getirmesini ister.

10. Aradan iki y1l geger; iki koylii kadin Ferhat ve Sirin’in agklarin1 konusurlar.

11. Sevda iizerine konusurlarken Dadi, Sirin’e “Dengbej ve Giilsiim”iin
hikayesini anlatir.

12. Ferhat dag1 delerken gecen zaman, perdeye yansitilan goriintiiyle sunulur.

13. Anlatici Sirin’in Ferhat’1 bekleyisini anlatir.



169

14. Sirin’se Ferhat’1 bekleme yazgisina isyan ederek sesini duyurmaya ve

masalinda kendine bir yer edinmeye calisir.

3.5.1.Tiyatro Tekniginin Oykiiniin Yapisina Etkisi ve Oyunun

Boliimlenmesi

Masal kurgusuyla yola c¢ikilan oyunda, islenen konuya farkli bir yorum
getirilmeye calisilarak, masaldaki gériinmez kilinan kadini goriiniir kilma ¢abasi i¢inde
hareket eden oyun, masal unsurlarindan siyrilarak daha gercekei bir bakis acisiyla ele
alinmistir.

Epik yapinin yansimasi olarak oyunun tiimiine hakim olan “anlatict” kullanimi,
olay akisinin devamliligin1 sekteye ugratan bir yapi sergiler. Boylece oyun bir hareketi
canlandirma eylemi degil, olguyu bildirme isleviyle kendini gosterir. Oyunun basinda
Ferhat’in masalin1 kurgulayan ve oyunun sonunda Sirin’in yazgisini dile getiren
Anlatici’nin disinda, oyunda yer alan Sirin, Mehmene Banu, Dadi ve Halk da kimi
yerde anlatici roliinii Uistlenerek ortaya ¢ikarlar.

Oyunda gecen monolog teknigi, daha ¢ok Sirin’in i¢ diinyasini yansitmak igin
kullamilmistir. Kisiler aras1 diyaloglarda ise tekrarlar ve dongiisellik dikkat ceker.
Dadr’nin agzindan anlatilan “Dengbej ve Giilstim™iin 6ykiisii de oyunda iganlati olarak
islev goriir ve anlatida gegcen Giilsiim’iin yasadiklar1 Sirin’in yazgisinin bir yansisi olur.
[Ik anda ayrigik gibi goriilen 6ykii, oyunda anlatilan Ferhat ile Sirin masaliyla da
benzesiklik iligkisi kurar.

Oyunda Ferhat ile yasanan olaylar ise sahne arkasinda gerceklesip okuyucu ya
da seyirciye sozle ifade edilir. Ses, goriintii, hareket ve sozlerin yardimiyla olaylar sahne
disinda gecgiyormus gibi yansitilir. Atmosfer pekistirmede ve Ferhat’in varligim
vurgulamada, giirz sesi ile kimi yerde halk ezgilerinden de yararlanilir.

Oyunda islenen konu yalin oldugu gibi, birbiri ardinca gelen episodlar es
goriinimlii bir diizen i¢inde sunulmustur. Verilmek istenen diisiince “Masal Boyle
Baslar”, “Ferhat’in Ilahi Aski”, “Fedakarlik”, “Kissadan Hisse”, “Zaman Geger...
Herkes I¢in.”, “Masaldan Uzaklara” episod basliklar1 altinda agikca islenmis ve bunlar

ayni amaca hizmet icin farkli sdylem bicimleriyle kurgulanmiglardir. Sahneler arasi
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gecislerde seyircinin bilgilendirilmesi i¢in episod bagliklarinin perdeye yansitildigi da
goriiliir. Ayrica kimi episodlara ses ve 1sik efektleri eklenerek sahneye hareket
kazandirilmaya ¢alisilmistir. Sahnenin ortasinda perdeye yansitilan film kareleriyle
sahnedeki duragan yapilanmaya gorsellik ve iletilmek istenen bildiriye yogunluk da
katilir. Goriintiiler bu sahnelere es giidiim saglayacak sekilde kullanilmistir.

Oyunda her bir episod su sekilde ayrilmaktadir:

Episod 1

Masal Boyle Baglar

Kigiler: Anlatici, Sirin

Uzam: Belirsiz

Zaman: Belirsiz

Olay: Anlatici, geng ozanin yazmaya ¢alistig1 biiyiikk nakkas ve asik Ferhat’in
masalint kurgulamaya baslar. Yazilacak biiyiik ask masalinin anlatimi bittiginde, Sirin

soze karisip kendini tanitir ve masaldaki bekleme yazgisinin serzenisini duyurur.

Episod 2

Ferhat’in Ilahi Aski

Kisiler: Dad1, Sirin, Mehmene Banu, Halk

Uzam: Belirsiz

Zaman: Belirsiz

Olay: Dadi, Sirin, Mehmene Banu ve Halk sirayla dile gelir ve her biri Ferhat’in

duyulmaz derecede alcak sesle belli belirsiz Sirin hakkinda bilgi verilir.

Episod 3

Fedakarhk

Kigiler: Sirin, Mehmene Banu, Dad1, Korku, Halk (1. Kadin, 2. Kadin)

Uzam: Saray, oda

Zaman: Belirsiz

Olay: Sirin ve Mehmene Banu “sevda” lizerine konusurlar. Mehmene Banu

yalnizliktan yakinip sikintili bir halde dolanirken; Dadi, Sirin’in hastalandig1 haberini
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getirir. Mehmene Banu, Sirin’in hastaligi karsisinda caresizligini diisliniirken birden
Korku ¢ikagelir. Mehmene Banu, yalnizlik korkusuyla yiizlesir ve Korku’yla yapilan
pazarlik sonunda, Sirin’in iyilesmesine karsilik tiim hayati boyunca yalniz kalmay1
kabul eder. Aradan zaman ge¢mis, Ferhat’la kagan Sirin yakalanip saraya getirilmistir.
Mehmene Banu, kiz kardesini kagirmasinin cezasi olarak Ferhat’tan Demirdag’1 delip
sehre su getirmesini ister. Aradan iki y1l gecer; sehre gelen yabanci bir kadin, yerli
halktan bir kadinla karsilasir ve ondan su ister. Yerli kadin, halkin susuzluk c¢ektigini ve
tek umudunun Demirdag’da calisan Ferhat oldugunu sodyleyerek Ferhat ve Sirin’in

agklarini anlatmaya baslar.

Episod 4

Kissadan Hisse

Kigiler: Sirin, Dad1

Uzam: Saray

Zaman. Belirsiz

Olay: Sirin Dadi’yla -daha 6nce Mehmene Banu’yla da oldugu gibi- “sevda”

tizerine konusur. Dadi, Sirin’e “Dengbej ve Giilsiim”iin hikayesini anlatir.

Episod 5
Zaman Gecer... Herkes Icin.
(GOriintii)

Episod 6

Masaldan Uzaklara

Kigiler: Anlatici, Sirin

Uzam: Belirsiz

Zaman: Belirsiz

Olay: Anlatict Sirin’in Ferhat’1 bekleyisini anlatir. Sirin’se Ferhat’t bekleme

yazgisina isyan ederek sesini duyurmaya ve masalinda kendine bir yer edinmeye ¢alisir.
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3.5.2.Anlatim Yontemi Olarak Epik Yapmmm Oyundaki

Goriiniimii

Oyunda, Ferhat ile Sirin masalinda susturulmus ve bekleme yazgisina terk
edilmis kadinin durumu sorgulanmakta; boylelikle toplumun her alaninda ortaya ¢ikan
erkek egemen sdylemin varligina karsi da bir direnis anistirilmaktadir. Bu bakis agisiyla
ele alinan konu, seyircinin ya da okuyucunun 6nceden kosullandigi kaliplasmis eylem
birimlerinin (beklemek gibi) iizerine diisiiniilmesini ve bunlarin asilmasini da saglamaya
calismaktadir. One siiriilen “feminist” yaklasimda dile getirilmek istenen diisiince icin,
tiyatro ara¢ olarak kullanilmis ve bu bakis acis1 oyunun epik yapinin olanaklariyla ele
alinmasina yol agmistir. Amag, oyunda verilmek istenen diislinceyle kitleleri harekete
gecirecek bir etki yaratmaya ¢alismaktir. Bu da ancak siyasal amacl tiyatro diisiincesi
adr altinda ele alinabilecek epik yapiyla miimkiindiir.

Olaylara uzak acidan ve elestirel bir bakisla bakmak da hem epik yapinin
isterlerinden, hem de oyunun vermek istedigi davranis bi¢imlerinden biridir. Insanmn
yazgisint degistirecek toplumsal eylemin giicii, oyunda Sirin’in tekelinde kendini
gosterir. Kaderci goriise karsi ¢ikarak sonunda isyan eder Sirin. Oyunda ger¢egin dogru
bir goriintlisii yansitilmaya calisilir. Ferhat ile Sirin masalindaki olgulardan Sirin’in
bekleyisi segilerek; iletilmek istenen diisiince i¢in, sahnelerin bu olguyu destekleyecek
ve ¢esitli yonlerini gosterecek bi¢cimde diizenlenmesi gerekli goriilmiistiir. Boylelikle
seyirci ya da okuyucu bir yasantiy1 paylasmak yerine, olay ya da durumla kars1 karsiya
gelmektedir. Elestirme, degistirme amacina yonelik bir tutumdur bu.

Epik yapimin estetik temellerinden yabancilagtirma ve yadirgatma, oyunda yer
alan tekniklerdendir. Miizik, 151k, teknik donatim ve oyunculukta da yadirgatmalara
gidilerek seyirciye uzak aci1 kazandirilmaya calisilir. Koylii kadinlarin konusmalarinda

bunun 6rnegi gortilebilir:

1.Kadin: Boyle bir agk ancak masallarda olur.
2.Kadin: Bu da masal degil mi zaten?
1.Kadin: Efendim?

2.Kadin: Yok bir sey. (Episod 3)
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Oyunda ““anlatic1” kullanimi1 da epik yapiya uygun olarak varlik gosterir. Ayrica
oyun kisileri de kimi yerde kendileri olmaktan c¢ikarak anlatici roliine biiriiniirler.
Episod basliklarinin da perdeye yansitilmasiyla, islenen boliim hakkinda seyirciye bilgi
verilir. Oyunda “anlati-oyun-anlati” seklinde bir yapilanma da dikkat ¢eker.

Epik yapinin yansimasi olarak kisilerde de tiplestirme goriiliir. Sirin disindaki
tim kisiler, klasik bigimleriyle ele alimmistir. Ayrica zaman ve uzamda da bir
genisleme, belirsizlik s6z konusudur. Oyunda Dadi’nin anlattigi “Dengbej ile
Gilstim™{in Oykiisii de iganlati olarak epik yapida kullanilan yontemlerden biridir.

Oyunda islenen konu ve iletilmek istenen bakis agisiyla, giiniimiizde yasam
pratiginde de sik karsilagilan durumlar sorgulanmakta ve bu ideolojik yaklagim epik
tiyatronun olanaklariyla sahneye yansimaktadir. Gergekleri gbrme ve ¢evresini yeni bir
gozle degerlendirme diisiincesi epik yap1 yoOntemiyle seyirci ya da okuyucuya

ulagmaktadir.

3.5.3. Oyunun OyKiisii ve Tletisi

Bir sdyleside Zeynep Kagar oyun hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Ferhat ile Sirin” masalina Sirin'in bakis a¢isiyla bakan bir oyun. Ferhat dagi delmeye gittikten
sonra Sirin'e ne olur sorusunu soruyoruz ve karsimiza Sirin'in bekledigi ¢ikiyor. Gériinmeyen bir
eylem oldugu i¢in kimse beklemenin ¢ok zor bir is oldugunu kabul etmiyor. Ustelik kadinlar da
Oyle davraniyorlar. Sirin'in beklemek eylemi {istiinden nasil bir siire¢ yasadigii gostermeye

calistik.*

Oyunda Kagar’in da belirttigi gibi, Sirin’in masaldaki konumunu sorgulamasi ve
bir yandan hesaplasma i¢ine girmesi s6z konusudur. Diger yandan masalin 6zii; yani
Ferhat’la Sirin’in agki, asiklarin kagisi, Mehmene Banu’nun onlar1 yakalatmasi ve
Ferhat’in Demirdag’da ¢alismasinin dykdisii, Sirin’in odaginda Mehmene Banu, Dad1 ve
koylii kadinlar tarafindan kadinlarin bakis agisiyla, yine kadinlarin dilinden aktarilir.

Nazim Hikmet’in toplumsal biling ekseninde kurguladigi oyunundaki kimi

eylem birimleriyle de benzerlikler tagiyan “Boyle Bir Ask Masali”, bu kez Sirin’i odaga

*26 Nisan 2005 tarihli Milliyet Gazetesi’nde Yasemin Bay’in Zeynep Kagar’la sdylesisinden alinmustir.
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alarak toplumsal bir meselenin farkindalifini ortaya koymaya caligmaktadir. Nazim’in
“Bir Ask Masal1” olarak da bilinen oyununun adiyla da benzerlik tasir oyun. Ancak
Nazim’in oyununda Ferhad’in tekeline alinan “agk™ olgusu, bu oyunda el degistirir ve
aska Sirin’in goziinden bakilir.

Geleneksel halk dykiilerinde gogunlukla erkegin sevdigi kiz i¢in ac1 ¢ekmesi ve
miicadelesi s6z konusu iken, oyunda miicadele eden erkegin yaninda onu geride
bekleyen kadinin da ¢ektigi sikintilar anlatilmaya calisilmaktadir. Her tiirlii anlatiya
konu olmus Ferhat ile Sirin’in aski, bu oyunla farkli bir diizenleme ve tematik
yapilanmayla yeniden yorumlanir. Bdylelikle oyunda digerlerinden farkli olarak,
Sirin’in de aski i¢in ¢ektigi sikintilar ve varolus miicadelesi ilk kez dile getirilmis olur.

Oyunda erkek karakterin hi¢ kullanilmayis1 da dikkat ¢ekicidir. Erkek egemen
soyleme elestiri getiren oyunda; Sirin’in  Otekilesmesinin, ikincillesmesinin,
degersizlesmesinin sorgulanmasina neden olan Ferhat’sa, yine oyunun tamaminda
agirh@in hissettiren, hakim gili¢ olarak goriiliir ve yine ger¢ek kahramandir. Ancak
oyunda Ferhat, Sirin’in odaginda kadinlarin goéziinden ve yine kadinlarin dilinden
yalnizca sozle dile getirilir. Oyunda yer alan tiim olaylar orgiisii; onlarin dilinden,
onlarin bakis agis1 ve elestirisiyle ortaya konur.

Sirin’in dile gelisiyle masaldan siirglin edilen kadin, kabul goriilmek i¢in belki
de ilk ve son kez sesini duyurma imkanina sahip olmustur. Kadini nesne durumuna
indirgeyen cinsiyet¢i kalip yargilara karsit varolus cabasi gdsteren Sirin, radikal bir
tavirla tiim kamusal alanda evine kapatilan, masaldan oldugu gibi yasamdan da siirgiin
edilen kadmin dramatik konumunu dile getirerek evrensel nitelikte bir direnis sergiler.
Sirin, var olma savagi veren tiim kadinlarin temsilcisi olur. Nazim’da oldugu gibi -ama
ondan ayr1 olarak- burada da oyuna toplumsal bir igerik kazandirma s6z konusudur.

Ferhat ile Sirin’in aski halk arasinda dilden dile yayilirken, herkes yigit Ferhat’in
Sirin’in aski icin ¢ektigi sikintilar1 ve verdigi miicadeleyi anlatir; kimse Sirin’in ne
yaptigini bilmez. Oyunda beklemeye yazgili Sirin’in bu eylemi sessizligiyle birlesince,
asik olunan kadin zamanla iyice unutulur olur. Farkina varilmanin miimkiinsiizliigtiniin
yattig1 sonsuz bir bekleyistir bu. Ferhat’in aski bile dagi delmeye basladiktan sonra
yaptig1 isle biitiinlesir; Sirin’in tekelinden ¢ikar, toplumsal boyuta ulasir. Payma
beklemek diisen Sirin’se sessizligini firsat bulabildigi ilk, belki de tek anda bozarak dile

gelir. Ferhat gibi kendinin de bu ask i¢in ne acilar ¢ektigini anlatirken, oyunun sonunda
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isyan ederek kendi masalinda kendine de bir yer bulmaya calisir. Oyunda “bekleme”nin
goriinmeyen, ancak en az Ferhat’in direnis hareketi kadar erdemli bir eylem oldugu
vurgulanir.

Geng ozanin kimsenin anlatmadigi, kimsenin bilmedigi, kimsenin dinlemedigi,
kimsenin yazmadig1 kadar biiyilk bir ask masali yazmak isteyisiyle, yine Ferhat’in
merkeze oturdugu, erkek egemen sdylemin hakim oldugu bir masal yazma ¢abasi,
oyunda ironik bir bicimde dile gelmektedir. Kisir dongii iginde siirekli aymi kalip
yargilarin hakimiyeti altinda bu masali bastan yazan yazarlarin da Sirin’in sevdasina
yaklagimlar1 elestirilmektedir.

Bugiine dek saraya kapatildig1 i¢in goriiniir olmayan, ama direnis hareketini
ayakta tutan fedakarlik, duygudaslik ve dayanigsma gibi disil temalar1 i¢inde besleyen bir
bekleyisin tarafi olarak Sirin, kendisine sorulmadan yiiklenen vasiflarina ve boyun
egmis kadin imajina da bas kaldirir. Oyunda Sirin odakli bir yapilanma sergilendigi ve
Ferhat’in ardindan bekleme yazgisina karsi ¢ikan bir kadinin isyani dile getirildigi i¢in,
geleneksel Oykiideki Hiirmiiz sah ve Hiisrev’le ilgili olaylarin islenmesine de gerek
duyulmamistir. Konusunu asktan alan Oykiiniin tamamen 21. ylizyll kosullarinin
gercekligi i¢inde kurgulanarak oyunlastirilmasi, temelde agkin i¢indeki kadinin kendiyle

ve ¢evresindekilerle hesaplagmasi olarak goriilmektedir.

3.5.4. Olaylar Orgiisii

Oyuna sahne tizerindeki gosterimden ¢ok, olaylarin anlatim1 hakimdir. Oyunun
yapist anlati-oyun-anlati seklindeki bir dizimle ilerler. Kimi zaman oyunda olaylar
orglisii kesintiye ugrayarak araya kimi goriintiiler ya da anlaticilarin konugmalar1 girer.
Oyun kisileri hizli gegislerle siiren monologlarla, i¢ konusmalarini ve masal ya da
yasanmig Oyki anlatimlarini dile getirirler. Oyundaki kadinlarin tek tek ayni Ferhat ile
Sirin masalin1 anlatmalar1 “Ferhat’in ilahi agki” ile; Giilsiim ve Dengbej’in Oykiisiiniin
Dadr’nin agzindan anlatimi da “Kissadan Hisse” basligi ile verilen ve buna G6rnek
gosterilebilecek anlatilardandir. Her bolim bagligi olaylar orgiisiinii dile getirecek

sekilde “episod” ad1 altinda verilmektedir. Oyunun yapisina bakildiginda bu episodlarin
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her biri kendi iginde biitliinlesmistir. Ancak kimi episodlarda birden ¢ok olay
islenmesine karsin, bunlarin ayr1 boliim basliklar1 altinda belirtilmedigi goriiliir.

Oyunda olaylar orgiisii, Ferhat’in 6n plana ¢ikarildigi, erkek egemen sdylemin
hakim oldugu bir diizlemde kurgulanmaktadir. Sirin dahil herkes 6nce bu diizlemin
icinde durumu kaniksar. Oyunun sonundaysa kabullenilen gercege Sirin isyan eder.
Oyunun merkezinde bu kez Sirin vardir. Oyuna hakim olan diislince, masalda Sirin’in
de varolusunun ortaya konma ¢abasi ile aski icin ¢ektigi acilarin goriiniir kilinmasidir.
Sirin’in son sahnedeki monolog hélinde dile getirdigi diisiinceleriyle isyan edisine
kadarki gecen olaylar orgiisii, iki sevgilinin masalinin her anlatilisinda Ferhat’in 6ne
ciktigi bir diizenleme sergiler. Mehmene Banu, Dadi, Sirin, koylii kadmlar gibi
anlaticilarin hakim oldugu ve kimi zaman tek diize ve tekrarlardan olusan sahnelerin
disindaki sahnelerde olay akisi gelenekteki Oykiiniin ve Nazim’in oyununun en temel
eylem birimleriyle ilerler. Bunun disinda gelenekte goriillen Ferhat ile Sirin’in
karsilagsmalari, iki sevgilinin nasil birbirlerine asik olduklari, Sirin i¢in yaptirilan kdsk
ve Mehmene Banu’nun kardesi i¢in ikinci bir kdsk yaptirmasi, Dadi’nin sevgililerin
goriismelerine yardim etmesi, Mehmene Banu’nun Ferhat’1 zindana attirmasi, Hiirmiiz
ve Hiisrev’le ilgili olaylar vb. oyunda yer almaz. Ilk gériiste 4sik olma, bulusma, kagma
vb. eylemler de sahne lizerinde gerceklestirilmez, sozle dile getirilir.

Oyunun ¢ercevesine bakildiginda gelenekten alintilanan kimi motifler gibi,
oyunda Nazim’mn oyunundan esinlenilen eylem birimlerine de rastlanir. Mehmene
Banu’nun fedakarligi, dag delme motifi, Ferhat’in nakkashig1 ve giirziiyle koca daga
meydan okuyusu, hekimbasi ve miineccimbaginin Sirin’in hastaligina ¢are arayislari...
buna 6rnek gosterilebilir. Mehmene Banu birdenbire hastaliga yakalanan kardesi Sirin’i
yasama dondirmek i¢in yalmzlik korkusuyla yilizlesmek zorunda kalir. Nazim’in
oyunuyla benzer bir eylem birimi olarak gériilen bu sahnede, biiyiilii bir sahne atmosferi
yaratilmaktan ¢ok, iyilesme ve degisim sahne ardinda gergeklesir. Bir sonraki olay
dizisinde ise aradan geg¢en zamandan sonra Ferhat’la kagan Sirin’in yakalanip Mehmene
Banu’nun huzuruna getirilisi goriilmektedir. Ara olaylar atlanmigtir. Mehmene
Banu’'nun Ferhat’a asik olusu ise oyunda islenmez. Oyunda Arzenlilerden de s6z
edilmez, oyunun hangi masal zamaninda gectigi belirsizdir. Ferhat’la yasanan olaylar da

sahne arkasinda gegiyormus gibi gosterilir; Ferhat kadinlarin dilindedir. Mehmene
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Banu’nun sartindan sonra Ferhat’in dagi delmeye baslamasi ise halk tarafindan ve giirz
sesiyle dile getirilir.

Oyunda olaylar orgiisiiniin kronolojik bir sirayla verilmesine karsin, eylemler
dizisinde kirilmalar, zaman ve olay atlamalar1 vardir. Oyunun sonunda Ferhat hala dagi
delmektedir. Sirin’se serzenisini daha da oOteye tasiyarak bulundugu konuma bas
kaldirir. Diger oyun kisilerinin akibeti konusunda ise bilgi yoktur. Olaylar orgiisii yarida
birakilmig gibidir. Son epizodda “Masaldan Uzaklara” baslig1 ile Sirin, masalin i¢inden
cikarak isyanini dile getirir. Oyunda verilmek istenen diislince vurgulanarak bdylece
amaca ulasilmig olur. Sirin oyunun, hatta masalin da bitisine miidahale ederek oyunun
ve kendi yazgisinin gidisatin1 degistirmek ister. Geleneksel masalin i¢indeki kadinin
diliyle 21. yilizy1l kadinina bir seslenistir bu. Bu yiizden de okuyucu ve seyirciyi

diisiinmeye ve elestirmeye yonelten, acik uglu, islevi olan bir sonla biter oyun.

3.5.5. Oyun Kisileri

Sirin

Mehmene Banu

Dadi

Korku

Halk (1. Kadin, 2. Kadin)

Anlatici

Sirin

Oyunun merkezine oturan ve masaldaki kadinin konumunu vurgulayan Sirin,
oyunda varlik gostermek {izere kurmustur miicadelesini. Feminist bakis acisiyla
yorumlanan oyun, Sirin’in de oyunda farkli dile gelmesine yol agmistir. Sirin, oyunun
ilk episodunda serzenisle dile gelmeye baslarken, oyunun sonunda sesi haykiriga
dontigmekte ve isyan etmektedir.

Sirin’in diisiincelerini ifade eden monologlarinin disindaki olaylar orgiisiinde,
Sirin’in eylemleri de geleneksel Oykii ile Nazim’in oyununda yer alan kimi eylem

birimleri lizerine kurgulanmistir. Nazim’in Sirin’i gibi o da nedeni bilinmez bir
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hastaliga tutulur. Bir tansigin sayesinde (Korku), Mehmene Banu’nun yalnizlik
korkusuyla ytlizlesmesi karsiliginda sagligina kavusur. Sonrasinda aradan gegen zamanla
Ferhat’la kag¢tig1 6grenilen Sirin, sarayda Mehmene Banu’nun huzuruna ¢ikarilmaktadir.
Bundan sonraki siire¢ oyunda stirekli dile getirilen ve Mehmene Banu’nun Ferhat’a sart
kostugu Demir Dag engelinden sonraki “bekleyis™ siirecini icermektedir. Gelenekteki
ve Nazim’in oyununda beklemeyi kabullenmis Sirin’le hesaplasir bu oyundaki Sirin.
Daha oyunun basinda, “Ferhat’in biiylik aski”nin masalini yazmaya g¢alisan
ozanla karsilagilir. Masalda ise “en cesur”, “en korkusuz”, “en sevdali asik”, “yiiregi
kocaman bir adam”, “biiylik adam”, “biiyiik ytirekli”, “biiyiik nakkas” olarak ifade

2 13

edilen Ferhat’in yaninda; Sirin, “kii¢iik {ilkenin kii¢iik sultan1”, “miniminnacik sultan
kardes”, “masalin kiigiik kadini1” olarak gecer. Ozanin sordugu ‘“ask nedir?” sorusu da
“bir adamin bir kadin i¢in yanip tutugmasi” olarak cevap bulur ve daha oyunun basinda
sevda olgusu ironik bir yaklagimla ele alinmis olur. Masalda yaratilan dilde bile erkek
egemen sOylemin hakimiyeti agirligini hissettirir.

Ferhat daga calismaya gittiginde ¢ektigi sikintilar oyunda anlatilan her masalda
ve dile gelen her soylemde belirtilir: Ferhat giinlerce, aylarca, yillarca calismis
cabalamigtir. Nakis isleyen elleri giirz tutmaktan nasir baglamigtir. Ferhat kimsenin
delemedigi Demir Dag’1 delmek icin canla basla ugrasip durur. Giirziinii bir dakika
elinden birakacak olsa, akli hemen Sirin’in hayaliyle dolar, bdylece vakit bir tiirlii
gecmez, Ferhat acisiyla basbasa kalir. Siirekli calisarak unutabilir ancak acilarini.
Sirin’se Ferhat’in ¢ektigi sevda acisinin yaninda kendininkinin de duyulmasini ister.
Oyunda anlatilan masalin sonunda giirz sesinin yogunlugu altinda belli belirsiz
Sirin’den de bahsedilir; ancak bu, silik hatta hi¢ duyulmayacak kadar alcak sesle ifade
edilir: “Ote yandan Sirin giinlerini hicbir sey yapmadan, dylece durarak, oturup
bekleyerek gegirmek zorundaymis.”

Oyunda Sirin’in ¢abasi, savasimi, olaylardan etkilenimi duygu birligi yaratmaya
yonelik sergilenir. Bekleyis eylemi ve onun ruh iizerindeki etkisi, eylemin eylemsizlik
olarak algilanis1 Sirin’in sdylemiyle dile getirilir; “bekleme”nin de erdemli bir davranig
oldugu ve emek gerektirdigi vurgulanir. Masalin sonunu ve kendi yazgisini herkes gibi
kendi de bilen Sirin, daha oyunun basinda yazgisina bas kaldirarak masalin i¢indeki

Sirin’in neler yasadigini anlatmaya calisir:
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Oradaydim. Ferhat’1 gordiim. Asik oldum. Bastan ayaga sevdaya durdum. Taze ¢igek agmis bir
agac gibi sevdalandim. Oradaydim. Ferhat’la gézgoze durdum. Asik oldum. Ben bu masalin
kiigiikk kadmi. Oradaydim. Ozan yazmadan once de sevdaliydim Ferhat’a, topraga karisip
kemikleri yok oldugunda da. Ben hep bu masalin i¢inde Ferhat’a dsik olandim. Oradaydim. Ben
Ferhat’1 seven kadindim. Geng ozan gibi nicelerini gérdiim. Niceleri yazdi masalimi. Niceleri
anlattt durdu. Ama kimse bana sormadi. ‘Bu masalin kiigiik kadini, sen sevda ¢ekmesini bilir
misin, Ferhat seni severken, askindan yanip tutusurken sen neylersin?’... Oysa ben hep
ordaydim. Sevdaya durdum. Yetmedi s6zleri. Benimkiler de yetmez. Yiiregim bilir bir tek. Ben
asik oldum. Askim elden ele, dilden dile, nesilden nesile anlatildi durdu. Benim olmaktan ¢ikti.
Kimse bana sormadi. Yazgin bu dediler. Yazgimi ¢izmeme izin vermediler. Ferhat’1 gérdiim asik
oldum... Dag1 delmeye gitti Ferhat, asik oldum. Ferhat sehre su getirdi asik oldum... Askim
yiiregimde gizli kaldi. Kimsenin yazmadig1 masalim iste bdyle basladi.... (Episod 1)

Cinsiyet¢i toplum yapisinin iirettigi cinsiyet¢i Oriintiilere karsi ¢ikma g¢abasi
olarak Sirin’in aldig1 radikal tavir, oyunun son epizodunda “Masaldan Uzaklara” basligi
altinda tim kadinliga seslenmektedir. Sirin beklemenin bedelinin ne kadar agir,
gorinmeyen bir ¢aba olduguna ve hi¢bir sey yapamadan sabretmeye calisarak

beklemenin ne kadar zor olduguna dikkat ceker:

Bekliyorum. Beklerim. Bir degil on yil da siirse beklerim. Ama bdyle eli kolu bagli, hi¢bir sey
yapmadan, hicbir sey yapamadan beklemek. Iste bu delirtebilir insani. Bir yiirek asktan usanmaz
belki. Bu yiirek agktan usanmaz ama beklemek. Ya beklemek.... Allah’im sen bana sabir ver. Sen
bana sabir ver Allah’im. Sen bana higbir sey yapmamaya katlanma giicii ver. Boylece kalmaya.
Sessiz ve sabirli. Sessiz ve sabirli. Boguluyorum. Sabrimdan boguluyorum. Sen bana sabir ver.
Beklemek i¢in gii¢ ver. Susmak igin.... Elle tutulmazsa, gbzle gériilmezse yok mudur ger¢ekten
hicbir sey? Kaderimiz nedir peki? Yazgt nedir? Ask nedir? Bekleyecegim. Kimse bilmese de,
gormese de... Ben Sirin gibi goziiksem de bekleyecegim. Ancak beklemesini bilenler
bekleyebilir. Ancak beklemesini bilenler kendinden bagka bir ben yaratmasini becerebilir.

Beklemeyi bilen bir ben yaratmak higbir masalcinin isi degildir. (Episod 6)

Dinmek bilmeyen “hasret”, ulagilamayan bir “sevgili”, paylasilamayan “ask”
belki de “cinsellik”, ge¢ kalinmis “yasam”, ucup giden “genclik”, tiikenmis “Omiir”,
sadik, sabreden, susan bir “kadin”, emek verilen goriinmez bir “bekleyis”, bilinen,
kaginilmaz bir “yazg1” Sirin’in 6dedigi bedelin temsilcileri olarak oyunda 6ne ¢ikan ve
elestirilen olgulardir. Ferhat’a sunulan ayricaligin yaninda kendine yapilan haksizlik,

sonunda $irin’in isyanina yol acar. Ferhat dagdayken o hicbir sey yapamasa dahi en
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azindan “bekleme”nin de sevginin, emegin bir gdstergesi, onurlu, erdemli bir davranis

oldugunu insanlara duyurmak ister ve sdyle der:

Ferhat seni seviyorum Ferhat. Bir masaldan sonsuza kadar dek siirgiin edilecek kadar ¢ok
seviyorum seni. Bana diisen beklemekmis bu masalda. Masaldan siirgiin olmakmis 6te anlamda.
Ama bekleyecegim. Yazgim bu oldugu i¢in degil. Yazgimi seni bekleyerek yeniden yazdigim

i¢in. Ben istedigim i¢in. Bunu haykirdigim ve kimse duymadigi i¢in. (Episod 6)

Masalda evine (saraya) kapatilan kadin (Sirin), goriinen bir caba sergilemek

ister. Sirin Ferhat’in yerinde olmak istedigini belirtir:

Keske, ah keske ben delseydim dagi. O bekleseydi beni. Ben delseydim. Her giirz darbesi biraz
daha sustururdu i¢imi. Biraz daha umut dolard: yliregime. Ferhat’ima bilegimin ve yiiregimin
hakkiyla kavusacagimi bilmenin kivanciyla biraz daha heyecanla, canla ve de bagla delmek dag:.
Ah ne giizel. Ne onur verici bir ugras. Ama bir de bana bak. Ne yapiyorum ben? Giizeller giizeli

Sirin. Ugruna Ferhat’in daglar1 deldigi Sirin. Bekliyorum. Yarali bir kopek gibi. (Episod 6)

Sirin, masaldaki ezici ikincil konumuna bas kaldirisini, oyunun sonunda daha da
Oteye tastyarak masalcilarin Sirin’e olana bakis acilarina isyan ederek de ortaya koyar.

Askin ve kadinin 6teki yiiziine 151k tutarak sesini duyurmaya caligir:

Hayir. Duyun beni. Bakin bana. Goriin beni. Bana da bir yer agin bu masalda. Ben bekliyorum.
Ben giizeller giizeli Sirin sultan, ben tiim sifatlarimi terk ediyorum. Her zaman giizel, her zaman
sabirli, her zaman sessiz olmak onurunu masalcilara iade ediyorum. Ben Sirin. Sadece Sirin.
Bakin goriin duyun ben bekliyorum. Beni de alin masaliniza. Birkag satir yazin. Bir ciimle de

yeter. Sirin de bekledi deyin. Sabirla. Bekledi Sirin... (Episod 6)

Mehmene Banu

Oyunda Mehmene Banu ile ilk olarak “anlatici” roliinde karsilasilir. Anlatici
kiligindaki Mehmene Banu Sirin’den sonra ve onun sdylem bigimiyle ayn1 Ferhat ile
Sirin masalin1 anlatir.

Mehmene Banu sultan olunca sevdalanmanin bagka tiirlii oldugunu belirterek
“Yine seversin ama. (...) Kardesini seversin.” der. Sirin’in sevgi, sevdalanmak iizerine
sordugu sorulara “Insan severse sever. Sevmezse de yiiregi tas tutmus demektir.

Sevmez.” yanitimi verir. Onun hayattaki tek can yoldasi Sirin’dir. Oliimden bile
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korkmayan Mehmene Banu hayatta bir tek yalniz kalmaktan korkar. Mehmene Banu da

Sirin gibi i¢inden gecenleri monolog halinde dile getirir:

Of! Sikintidan c¢atlayacagim. Sen sultan ol. Komutanlara, vezirlere, emrindeki onca adama
hiikmet, koskoca devleti yonet. Ama bir tek dostun, sevenin bile olmasin. Bu hayat bdyle bir
basina m1 gececek? Sirin de bir iki seneye kalmaz kaptirir birine gonliinii, evlenir gider. Sonra
kaldim m1 koskoca sarayda bir bagima? Of! Ne yapmali. Misir sultami?... Olmaz. Cok esmer.
Sevmem ki esmer erkek. Ha, Rus ¢ar1 fena degil. Kag zamandir da haber gonderip duruyor.
Olabilir aslinda. Ama yok olmaz. Simdi bir siirii biirokratik is. Evlendik diyelim. Hangi iilkede
yasayacagiz? Kim nereyi yonetecek? iki iilke birlesecek mi? Bir siirii mesele... Hem o gavura hig
giiven olmaz. Cok hirsli... geg... Ya peki bu Acem sultani. Aman yok. Yok. Dalgul dungul bi
adam. Gorgiisiiziin teki. Nit. O da olmaz. Of! Sart m1 sanki evlenmem. Sart ya. Boyle tek basina
kocayip gidecek miyim? Hi¢ de sevmiyorum yalmzligi. Aman neyse. Iyi ki Sirin var. O da
olmasa hepten yalmizim. Bir tek arkadasim bile yok. Kimse sultanim diye korkudan yanima

yaklagmiyor ki... Ben mi korkutuyorum acaba insanlar1? Sultanligim mi1? (Episod 3)

Sirin’in  hastaliginin duyulmasindan sonra dehsete kapilan Mehmene Banu,
higbir ¢are bulunamayan hastalik yliziinden, 6nce acimasiz yonetici yiiziinii gostererek
hekimbasinin ve miineccimin kellelerini vurdurmak ister; sonra onlarin da bir giinahi
yok diyerek derhal memleketin dort bir yanina haber salinmasini ister. Kardesini iyi
edecek biri ¢ikarsa ona tiim servetini, sarayini, hatta sultanlifini vermeye hazirdir.

Sirin’in hastalig1 karsisinda ilk kez ¢aresiz kalir Mehmene Banu:

Sultanim diyordum. Her seye giiciim yeter. Her derde care, her kalleslige ceza, her isyana korku,
her savasa zafer getirir saniyordum sultanligim. Yetmedi. Yetmezmis demek ki. Ah Sirin’im.
Sana bir sey olursa yasayamam... Hadi bakalim Mehmene Banu. Yiice sultan. Oliime de gare bul

da goreyim seni... Of! Ben onsuz yasayamam. (Episod 3)

Mehmene Banu’nun yonetici iktidarin temsilcisi olmasinin disinda oyundaki
islevi kardesi Sirin icin Ozveride bulunan fadakar abla imaji ¢izmesidir. Nazim’in
oyununda Sirin’in iyilesmesi icin yiiz giizelligini veren Mehmene Banu’nun yerini, bu
oyunda hayattaki en biiyiikk korkusu yalnizlik olan ve kardesinin sagligi karsisinda
korkusuyla yiizlesmek zorunda kalan Mehmene Banu alir. Oyunda “Korku” insan

suretine biiriinerek Mehmene Banu’nun karsisina ¢ikar. Yapilan pazarlikla Mehmene
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Banu hayatta kalmasi karsiliginda Sirin’i kaybetmeyi ve yalmizligiyla bagbasa kalmayi

goze alir. Korku soyle der:

Sirin’in hayatina karsi korkunuz. Sizden bunu istiyorum.... Siz sonsuza kadar yalniz kalmayi
kabul ederseniz, Sirin yasayacak. Ama iyi diigiinlin.... Bundan bdyle tiim hayatiniz yalmz
gececek. Sonsuza kadar. Hatta daha da oOtesi... Ne kadar cabalasaniz da bu degismeyecek.
Yalnizlik yazginizin adi olacak... Karar vermesi ¢ok zor. O yiizden acele etmeyin. lyi diisiiniin.

(Episod 3)

Mehmene Banu, Korku’nun teklifini hi¢ tereddiit etmeden “kabul, yeterki Sirin
yasasin” diyerek kabul eder. Sirin’i hayata dondiiriirken kendi de yazgisini ¢izmis olur.
Sirin artik sagligina kavusmustur, ancak bundan sonra Mehmene Banu’nun da
yasaminda yer alamayacaktir.

Kiz kardesi icin hayatinin fedakarligin1 yapan Mehmene Banu’nun yasadiklar
da oyunda Sirin’in 6dedigi bedel kadar 6ne ¢ikan ve sevgi anlayisinin boyutlarini dile
getiren bir davranis modelidir. O da Nazim’in oyununda oldugu gibi bir varlik i¢in
kendi varligin1 adar; en biiyiik korkusuyla ylizlesir ve 6zverinin simgesi héline gelir.
Kardesine olan sevgisinin derinligini sinayan bu sinav, sonunda Korku’nun cevabiyla
somutlasir: “Siz Sirin’i gercekten c¢ok seviyorsunuz. Hicbir insanin hicbir insani
sevemeyecegi kadar c¢ok... Siz sevmeyi biliyorsunuz... Kimse sizin yaptiinizi
yapmazdi, inanin bana yapmazdi!”

Oyunda iki sevgilinin bir araya gelememelerinin nedeni olarak Mehmene Banu
yine engelleyici unsur olarak islev goriir. Onun bu tavri “Mehmene Banu’nun
sarayindan lstelik kiz kardesini kagirmak cezasiz kalamaz.... Demir dag1 delecek. Sehre
su getirecek. Cezas1 budur. Demir dag1 delecek. Sehre su getirecek. Ancak ondan sonra
birbirinizin olabilirsiniz.... Sultanlik ¢ignenemez.” sdylemiyle dile gelerek iktidara karsi
gelmenin cezasi olarak Ferhat’a buyurulmus bir istir. Bu ylizden Mehmene Banu’nun
kiz kardesi i¢in yaptig1 fedakarligin faturasimm —Nazim’in oyunundakinin aksine-
Ferhat’a ¢ikarmak gibi bir kaygisi da yoktur. Onun Ferhat’a olan aski da oyunda
islenmez. Mehmene Banu’nun Ferhat’a buyurdugu goreve koyli kadinlar ise farkli bir

yorum getirirler:

1.Kadin: Mehmene Banu’nun isi bu. O emretti. Ferhat dagi delsin ben de Sirin’i ona dyle veririm

dedi. O ne mendebur cadidir o. Kiz kurusu ne olacak. Kiskand: tabi genglerin askini.
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2.Kadm: Niye kiskansin ki kardesini?
1.Kadm: Kimse ¢ikmadi onu isteyen de ondan. Bir bagina geberip gidecek meymenetsiz. (Episod

3)

Ferhat’a buyurdugu isten sonra oyunda goriinmeyen Mehmene Banu
bagkalarinin sozleriyle dile getirilir. Akibeti konusundaysa -Korku’nun da dile getirdigi
gibi- “yalniz gecirilecek bir hayat”la sonlanan bir omiir ¢ikarimi yapilabilmektedir.
Gelenektekinden farkli olarak ele alinan Mehmene Banu, Sirin’den sonra oyunda

gosterdigi 6zveriyle ikinci derecede dnemli kisi olarak goriiliir.

Dadi

Dadi da oncelikle oyunda “Ferhat’in ilahl agki”nin masalin1 anlatan diger
kadinlarin yaninda anlatic1 islevi goriir. Dadi’nin geleneksel oykiide ve diger oyun
uyarlamalarinda da goriilen “sevgililerin bulugmalarina yardim etme” islevi bu oyunda
goriilmez. Buna karsin anlatici roliine biirlinmesinin de disinda yine “yardimci tip”
olarak oyundaki yerini alir. Sirin’in hastalik haberini Mehmene Banu’ya ilk olarak Dad1
bildirir. Sirin sevda acis1 ¢cekerken onun dert ortagi olur ve ona “Dengbej ile Giilsiim”lin
Oykiisiinii anlatir. Sirin’le “sevda” lizerine konusurken Mehmene Banu’yla ayn1 sdylem
bi¢cimini kullanir ve kendi sevda anlayisini dile getirir: “Bu kocamis ne bilirmis sevday1
sultanim.... Ooo, bizden gecti artik.... Yine seversin ama. Bagska tiirlii. Cocuklarini
seversin...... Kocadan sevdali m1 olurmus sultanim?... Insan severse sever. Sevmezse de
yiiregi tag tutmus demektir. Sevmez.” Masalin vazgecilmez tiplerinden biri olan Dadi,

olaylarin gidisatinda “yardimeci tip” ve “anlatic1” olarak islev gortir.

Korku

Oyunda Korku’nun ortaya c¢ikist “Birden full 151k dolar. Mehmene Banu’nun
gozii kamasir. Geleni goremez. Ama birinin geldigini anlamis.” seklinde tanimlanir.
Korku da Nazim’in oyunundaki “Gelen” gibi mucizevi varlifiyla olaylarin gidisatini
degistiren ve oyun kisilerinin kaderlerini tayin eden mistik bir kisidir. Mehmene
Banu’nun “biitiin hayat1 boyunca iginde tagidig1 yiirek sikintis1” olan yalnizlik korkusu,
onun en caresiz, Uimitsiz oldugu anda bambagka bir boyuttan ¢ikagelir ve Nazim’in

oyunundaki gibi ¢irkin, ihtiyar bir adam olan Gelen’in aksine, daha ruhani ve sadece
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Mehmene Banu’nun gorebilecegi sekilde “kadin” suretiyle onunla yiizlesir. Oyunda

Korku dile gelerek Mehmene Banu’ya kendini sdyle yanitir:

Korkmayin sultanim.... Beni igeri siz aldiniz. Beni siz ¢agirdiniz.... Zaten bir kapidan girmedim.
Bir kapidan da ¢ikmayacagim. Bildigimiz anlamda bir kapt degil benim girdigim.... Yoksa
tanimadiniz m1 beni?... Korkuyorsunuz sultanim. Korkmayin. Benden korkmanizin hi¢bir anlami
yok. Mantig1 da. Kimse korkudan korkamaz. Insan bir kere korkusuyla yiizlesmeye gorsiin.
Korkacak hicbir sey kalmaz.... Evet. Biitiin hayatiniz boyunca i¢inizde tasidiginiz o yiirek
sikintisi.... Sizi kimse duymaz. Bosuna bagirmaym. Her insanin hayatinda en az bir kere boyle
bir yiizlesme yasamasi sarttir. Korkusuyla -ya da kaderiyle mi demeliyim-; kars1 karsiya durup
pazarlik etmesi. Birbirinin gozlerine bakmasi... Kagmilmaz bir durumdasiniz sultanim. Ve
kacacak hicbir yeriniz yok. Simdi sizin zaman diye algiladiginiz seyin ¢ok disindayiz. Baska bir
yerde ve bagka bir boyutta. O yiizden ndbetcileriniz sizi duyamaz. Bosuna yormayin kendinizi...

(Episod 3)

Oyundaki giic dengelerini de yerinden sarsan Korku, tinsel varligiyla oyunda
hem bilici, hem de sagaltici nitelikler gosteren bir yapi sergiler. Onun sayesinde Sirin
sagligina kavusurken, halkin “susuz kalma korkusu” i¢in de bir imit 15181 —Ferhat’in
dag1 delip sehre su getirebilme olasiligi- dogmaktadir. Mehmene Banu’ysa Sirin’in
tyilesmesi karsiliginda en biiyiilk korkusu olan “yalmzlik” duygusuyla yiizlesir ve
yazgisini kabullenir.

Nazim’m oyunundan yola ¢ikilarak oyuna yerlestirilmis olan bu kisi, oyunda
hakim gili¢ olarak olaylar1 etkileyen, olaganiistii varlik alamiyla, gizemli kimligiyle
merak uyandiran bilici, sagaltici, degismez bir tiptir. Geleneksel Oykiide bu tipe

rastlanmaz.

Halk (1. Kadin, 2. Kadin)

Halk tabakasindan olan bu kisiler oyunda ilk olarak ‘“anlatici” roliinde
gortliirler. Oyundaki diger kadinlar gibi Ferhat’in ilahi aski “Halk”in agzindan da dile
getirilir. Oyunda goriilen ve halki temsil eden iki kadindan birincisi yerli, digeri o
cevreye yabanci biridir. Iki kadmin diyaloglarindan halkin susuzluk gektigi ve tek
timidinin sevdasi ugruna dagi delmeyi goze alan Ferhat’in oldugu 6grenilir.

Mehmene Banu’nun Ferhat’a verdigi buyruktan sonra gecen iki yilda yasananlar

bu iki kadin tarafindan dile getirilir. Ferhat’in aski icin neler ¢ektigi, neleri géze aldigi
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artik herkes tarafindan bilinmekte ve Ferhat halkin goziinde efsanelesmeye
baslamaktadir. Nazim’in oyununun merkezine oturan toplumsal sorumluluk bilinci de
halk tarafindan amistirilarak Ferhat’in Sirin’e olan sevdasiin yaninda, susuz halkin
derdine care olmak icin de dagi deldigi, iki isin birbirine karistig1 sdylenmektedir.
Kadinlarin bu agki yorumlarken hem Ferhat’1 6n plana ¢ikaran bir sdylem gelistirmeleri,
hem de oyunda sesini duyurmaya c¢alisan Sirin’in Ferhat tarafindan bile unutulma
olasilig1 tizerine ¢ikarimlar dikkat c¢ekicidir. Bunu iki kadin diyaloglarinda soyle

belirtirler:

2.Kadm: Ya. Vah. Vah. Yazik kog¢ yigide. Ne askmis ama. Sen git. Koca dag1 delmeye kalk.
Aska bak. Biz de kendimizi kadin saniyoz.

1.Kadmn: Erkek dedigin bdyle olur. Sevdadan yanip tutusur da, yine de gikini ¢ikarmaz. Deler
koca dag1. Bir degil on y1l da gecse bak goriirsiin delecektir dagi.

2.Kadin: Dag1 delicem derken sevda c¢ektigini unutmasa bari garip.... (Episod 3)

Bu iki koylii kadin, halkin goziinden Ferhat ile Sirin’in agkini yorumlayislariyla
oyuna farkli bir renk getirdikleri gibi, olay akisimin atlandigi yerlerdeki zaman

araliklarinda yasananlar1 aktarma gorevindedirler.

Anlatict

Oyunda Sirin, Mehmene Banu, Dad1 ve kdylii kadinlarin disinda oyunun baginda
ve sonunda goriilen ayr1 bir anlatici vardir. Bu anlatict oyunun basinda ozanin masalinin
yaratim siirecine deginir. Ferhat odakli bir agk masalinin nasil yazilacagindan bahseder.
“Ask nedir? Sevda ¢ekmek nasil olur?” gibi oyunda sorgulanan konulara deginerek
seyirciyi/okuyucuyu oyuna hazirlar. Oyunun sonundaysa masalin i¢inden ¢ikan Sirin’le
yiizyiize gelir ve onun bekleme yazgisin1 cekmek zorunda oldugu gercegini belirterek

bir yandan onun hakliligin1 da vurgular:

Sirin beklemekte. Yarali bir kaplan gibi Sirin. Sirin’in yiiregi zamanin mengenesinin insafinda.
Sirin beklemekte. Ferhat dagi delecek. Ferhat askiyla ddesecek. Sirin bekleyecek. Yarali bir
yirek Sirin simdi. Sirin beklemekte.... Sirin bekleyecek. Yapacak hicbir seyi olmadigi igin.
Bagka bir segenegi olmadigi i¢in bekleyecek. Sabredecek. Sonsuz bir masali yazacak yeniden.
Kadmligim masalim yazacak sessizce. Sabrederek.... Beklemeyi bilmek. Oyle kolay ki sdylemesi.

Bekleyeceksin. O kadar kolay mu peki beklemesi? Durmak. Sabir anit1 gibi. Insanlik kadar eski
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bir bilmeceyi yeniden yeniden sormak. Durmak. Hicbir sey yapmadan. Yazgmi bir dagin
insafina birakarak.... Sus Sirin. Sana yakisan susmaktir ¢iinkii. Her kadin gibi onurla tas1 yazgini.
Sus Sirin. Soyledigin anda beklemek beklemek olmaktan ¢ikar artik. Bilmiyor musun bunu?
GoOrmilyor musun, anlamiyor musun? Soylersen goriiniir kilarsin, sus, bagirirsan anlamli kilarsin,
sus, sesini ¢ikarma. Onurunu utanca ¢evirme. Onurundur beklemek. Belki de tek onurun budur

Sirin. (Episod 6)

Epik yapiya uygun olarak varlik gosteren “Anlatic1”, masal kisileri hakkinda
bilgi verirken, kendi goriislerini de oyunda iletilmek istenen diisiince cercevesinde

okuyucu/seyirciye bildirir.

3.5.6. Uzam

Anlaticilarin dile geldigi uzam ile masal kisilerinin monolog ve diyaloglarinin
bulundugu uzam i¢ ige gectigi gibi, oyunda yer alan ¢cogu uzam epik yapinin etkisiyle
belirsiz ve yadirgatici bir diizlemde goriilmektedir. Perdeye yansitilan goriintiiler de
yabancilastirma islevi kazanir. Monarsik yonetim seklinin uygulandigr “susuz bir
sehir’de gecer oyun. Hangi cografyaya ait oldugu belirtilmeyen bu sehrin “Arzen” ya da
“Erzen” sehri olup olmadigi da mechuldiir. Oyunda Ferhat’in delmeye gittigi dag da
Nézim’mn oyunundaki gibi “Demir Dag” olarak gecer. Ancak Demir Dag olaylarin
gectigi uzam olmaktan ziyade, oyun kisilerinin sozleriyle varlik bulur ve Ferhat’in
vurdugu giirziin sesiyle gortiniir kilinir.

Oyun Sirin’in etrafinda dondiigii i¢in, kullanilan uzamlar da Sirin’in bulundugu
ortamla dogru orantilidir. “Saray”, Sirin’in Ferhat’la karsilasmadan 6nce yasamini
sirdiirdiigi ve Ferhat’a asik olup onun dagi delmeye gitmesinden sonra bekleme
yazgisini ¢ektigi uzam olarak oyunda Onemli islevi olan bir uzamdir. Mehmene
Banu’nun iktidarin1 ve yonetici giiclinii de temsil eden saray; bir yandan Mehmene
Banu’nun yalnizlik korkusuyla yiizlestigi, gerginlikler yasayip kotii haberler aldigi,
nefret, 6fke ve korku duygularini bir arada duyumsadigi bir uzam, bir yandan da
Sirin’in Ferhat’1 bekledigi, belki de siirgiin edildigi, kapatildigi ve dmriiniin geri kalan
kismin1 gegirme olasiligr yiiksek bir uzam olarak dikkat ¢eker. Artik Sirin i¢in saray,

zindan hayatindan farksiz olur. O, sessiz ve sabirlt bir sekilde “yazgisin1 dagin insafina
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birakarak”, “elle tutulmayan”, “gozle goriilmeyen” beklemesini sarayda
gerceklestirecektir.

Oyunda birinci, ikinci ve altinct episodlarda anlaticilarin konusmalart “perde
onii”nde gergeklesir. Ugiincii ve dordiincii episodlarda ise “saray”in yani sira “oda” ve
koylii kadinlarin konugmalarinin yer aldig1 ve oyunda belirtilmeyen “herhangi bir yer”
uzam olarak dikkat ¢eker. Besinci episodda olay oOrgiisiiniin kesintiye ugrayip zaman
akisinin belirtildigi goriintiilerle de yine masal uzamindan uzaklasildig: goriiliir.

Oyunun geneline bakildiginda Sirin’in yazgisin1 belirten i¢, kapali ve dar
uzamlarin kullanimi dikkat cekicidir. Geleneksel dykiide yer alan “zindan”, “kosk”,

“bahg¢e” gibi uzamlarsa oyunda goriilmez.

3.5.7. Zaman

Oyunda belirsiz zaman araliklar1 kullanildig:1 gibi episodlar arasinda da bir
birliktelikten s6z edilemez. Episodlar kronolojik bir siiregle oldugu gibi, kimi kez
aralikli zaman dilimleriyle ilerler. Zaman, olay akisinin digina ¢ikarak kirilmalara yol
acmakla birlikte oyunda ge¢mise gondermeler de yapilmaktadir. Epik yapinin da
etkisiyle oyunda anlaticilarin bulundugu episodlar ile olay orgiisiiniin ilerledigi
episodlar kimi zaman birbirine girmektedir. Boylelikle “anlati zaman1” ile “anlatilan
zaman” da girift bir yap1 sergiler.

Oyunun birinci episodunda anlaticinin “Bir varmis, bir yokmus. Geng bir ozan
varmis....” sozleriyle dile getirdigi “masal i¢inde masal” anlatimi, rivayet gegmis zaman
kalibiyla masal zamanina uygun olarak kurgulanmistir. Yine bu episodda soyledigi
monologla Sirin, masal zamanindan ¢ikip boyut degistirerek yasanan zamanda dile
gelen bir masal karakteri gibidir.

Oyunda ikinci episodda ise Dadi, Sirin, Mehmene Banu ve Halk’in anlatici
roliine biiriiniip dile getirdikleri Ferhat’in ilahl agkinin anlatiminda “anlatilan zaman”,
“bundan ¢ok uzun yillar 6nce Demir Dag’in ardinda kiiglik bir iilke varmis” seklinde
gecer. Masal sdyleminin kullanildigi anlatimda yine rivayet gegmis zaman kullanim
s6z konusudur. Anlatic1 kiligina biiriinen masal kisileri, yine masaldan siyrilarak farkli

bir zaman boyutunda dile gelirler.
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Oyunda iigiincii episoddan itibaren baslayan olaylar orgiisii, belirtilmeyen bir
zamanda Mehmene Banu ve Sirin’in sevda ilizerine konusmalariyla baslar. Episodun
ikinci boliimiinde Sirin’in nedeni bilinmez bir hastaliga tutuldugunun haberi gelir,
aradaki olaylar atlanmistir. Bu episodun ilerleyen boliimlerindeyse Korku’nun mucizevi
varlifiyla saglhigina kavusan Sirin’in aradan uzunca bir zaman gegtikten sonra Ferhat’la
kagip yakalandig1 ve saraya getirildigi 6grenilir. Ferhat’a Sirin’i kagirmasindan dolay1
Demir Dag’da caligma cezas1 veren Mehmene Banu’nun bu buyrugundan sonra, yine
ayni episod igerisinde 2 yillik bir siire atlanir ve bu zaman igerisinde yasanan olaylar
Halk’in agzindan dile getirilir. Ugiincii episod olaylar &rgiisiindeki zaman ve olay
atlamalarinin en ¢ok goriildiigii episoddur.

Dordiincii episodda Ferhat’in dagda c¢alismaya baslamasindan sonra Sirin’in
Dadr’yla sevda iizerine konusmasi goriliir. Dadi, oyundaki olay akisina benzer
yasanmis bir hikaye anlatarak ge¢mise gonderme yapar.

Besinci episodda sahneye getirilen goriintii ile Ferhat’in dagda calisirken
gecirdigli zamanin uzunlugu belirtilmeye c¢alisilir. Episod “Zaman gecer.... Herkes i¢in”
ibaresiyle adlandirilir.

Son episodda, masal zamanindan ¢ikip gelen Sirin ve Sirin’in beklemek eylemi
lizerine ona seslenen Anlaticr’nin varligi ile oyundaki zaman smirlar1 ortadan
kalkmaktadir. “Masaldan Uzaklara” bashgiyla belirtildigi gibi de oyun, masal
zamaninin digina ¢ikmaktadir. Evvel zamanin bilinmezligi gibi oyunda olaylarin sonu

da belirtilmez, acik u¢lu bir sondur s6z konusu olan.

3.5.8. Oyunun Dili

Oyunda birinci episodda, anlaticinin “Bir varmis. Bir yokmus. Biitiin masallar
boyle baglarmis.” deyisiyle anlatmaya basladigi Ferhat’in masalindaki sdylem dili
rivayet geemis zamanla olusturulmustur. Ayrica oyun kisilerinin ard arda “Ferhat’in
ilahi agk1”n1 anlattiklar1 ikinci episodda da ayni sdylem bi¢imi kullanilir. Bu sahnede ve
diger episodlarda da goriilen bir bagka Ozellik, dilin kullanilmasinda tekrarlara
basvurulmasi ve devinimin oyuna hakim olmasidir. Dadi, Sirin, Mehmene Banu ve

Halk bir bir dile gelerek ayn1 masali bastan sona ayni sekilde anlatirlar. Ferhat’in dillere
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destan agkinin anlatildig1 bu sahnede -oyunun iletisine hizmet eden bir sdyleyisle- tam
Sirin’e sira gelmigken anlatim yarim biraktirilir.

Tekrarlar oyunun geneline yayilmis bir yap1 6zelligi olarak goriiliir. Ornegin,
ticlincii ve dordiincii episodda Sirin’in Mehmene Banu ve Dadr’yla ayr ayri

konusmalarinda ayni sézdizim yapilarinin kullanildigi goriiliir:

Sirin: Sevda nedir abla?

M.Banu: Ben nereden bileyim...

Sirin: Sen hi¢ sevmedin mi?

M.Banu: Ben sultanim Sirin.

Sirin: Niye dyle sdyliiyorsun ablacigim. insan sultan olunca sevmez mi olur?
M.Banu : Yooo. Yine seversin ama. Bagka tiirlii. Kardesini seversin...

Sirin: Ya sevdalisini?

M. Banu: Sultanin sevdalis1 m1 olurmus?

Sirin: Olur ya. Niye olmasin... Insan sultan olunca sevmez mi olur?

M. Banu : Ne bileyim. Niye soruyorsun bunlari?

Sirin: Hig. Merak ediyorum. insan ne zaman 6grenir sevmeyi? Ne zaman bikar sevmekten? Ya
da sevmekten bikilir m1?

M. Banu : insan severse sever. Sevmezse de yiiregi tas tutmus demektir. Sevmez.
Sirin: O kadar kolay m1 gergekten? Yani sevmemek?

M. Banu: Ben ne bileyim. Benim de kafami karistirtyorsun. (Episod 3)

Sirin: Sevda nedir dad1?

Dadi: Bu kocamis ne bilirmis sevday1 sultanim.

Sirin: Sen hi¢ sevmedin mi dad1?

Dadi: Ooo, bizden gegti artik.

Sirin: Niye dyle sdyliiyorsun dadicigim. insan yaslaninca sevmez mi olur?

Dadi: Yooo. Yine seversin ama. Baska tiirlii. Cocuklarini seversin...

Sirin: Ya kocasini? Sevdalisini?

Dadi: Kocadan sevdalt m1 olurmus sultanim?

Sirin: Olur ya. Niye olmasin. Soruma cevap vermedin dadi. insan yaslaninca sevmez mi olur?
Sevdalisini.

Dad1: Yani. Ne bileyim. Niye soruyorsunuz bunlari?

Sirin: Hig. Merak ediyorum. insan ne zaman 6grenir sevmeyi? Ne zaman bikar sevmekten? Ya
da sevmekten bikilir m1?

Dad1: Insan severse sever. Sevmezse de yiiregi tas tutmus demektir. Sevmez.

Sirin: O kadar kolay m1 gergekten? Yani sevmemek?

Dadi: Ay ben ne bileyim. Benim de kafami karistiriyorsunuz. (Episod 4)
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Oyunda karsilikli konusmalar da diiz anlatimla gerceklesir. Geleneksel Oykiide

rastlanan nazim ve nesrin bir arada kullanimi1 oyunda goriilmez. Oyunda kisa climle

yapilarinin kullanimi da dikkat ¢eker:

Sirin: ...Oysa ben hep oradaydim. Sevdaya durdum. Yetmedi sozleri. Benimkiler de yetmez.
Yiregim bilir bir tek. Ben asik oldum. Askim elden ele, dilden dile, nesilden nesile anlatild:
durdu. Benim olmaktan ¢ikti. Kimse bana sormadi. Yazgin bu dediler. Yazgimi ¢izmeme izin
vermediler. Ferhat’1 gordiim asik oldum... Dag1 delmeye gitti Ferhat, 4sik oldum. Ferhat sehre su

getirdi asik oldum... (Episod 1)

Dad1: ...Ben dedi baslik parasi i¢in diyar diyar dolasacagim. Hikayelerimi anlatacagim. Bekle
beni. Kimselere varma. Olur dedi Giilsiim. Beklerim. Gitti dengbej. Bekledi Giilsiim. (Episod 4)

Devrik climle yapilariyla da oyunda siklikla karsilagilir:

Almis kalemi eline...

Bir adam olsun demis, yiiregi kocaman bir adam... Bir giin birden bire kadinla g6zgdze dursunlar
ve o saat sevdaya diissiin adam...

Oyle deli yansin ki yiiregi, kadindan baska higbir sey diisiinemez, onun adindan baska tek kelime
sOylemez, ondan baska hi¢bir seyi gormez olsun gozleri.

Bir isi olsun bu adamin. Biiyiik yiirekli adamlara yarasir bir is... Biiylik adam bir nakkas olsun

demis, bastan ayaga sevdaya kesmis bir asik olmak i¢in biiylik bir nakkag olsun adam... (Episod
1)

Oyunda “Ferhat giinlerce, aylarca, yillarca c¢alismis cabalamis.” Orneginde

goriilen ti¢gleme gibi geleneksel anlatim big¢imlerinden de yararlanilir. Ayrica “Acem

sultant’

uygun

>, “Hekim bag1”, “Miineccim bag1” gibi yapilarin kullanimi1 masal sdyleyisine

2

goriilmektedir. “Lal olmus dengbej, susmus, konusmaz olmus...” ciimlesinde

goriildiigii gibi Osmanlica sozciiklere de rastlanir oyunda. Bunun yaninda “Dangul

dungul

adam...

bi adam.” deyisindeki gibi kaba ifadeler de kullanilir.

Oyunda kullanilan atasozii, deyim ve diger s6z kaliplari ise soyledir:

“Bir giin birden bire kadinla goz goze dursunlar ve o saat sevdaya diissiin
” (Episod 1)

“Oyle deli yansin ki yiiregi...” (Episod 1)
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“..bastan ayaga sevdaya kesmis bir asik olmak i¢in biiyiik bir nakkas olsun
adam...” (Episod 1)

“Bastan ayaga sevdaya durdum.” (Episod 1)

“Bu masalin kiigiik kadini, sen sevda ¢ekmesini bilir misin...” (Episod 1)

“Nakais isleyen elleri giirz tutmaktan nasir baglamis.” (Episod 2)

“Ferhat kimsenin delemedigi Demir Dag’i delmek i¢in canla basla ugrasip
duruyormus.” (Episod 2)

“Sirin de bir iki seneye kalmaz kaptirir birine génliinii, evlenir gider.” (Episod 3)

“Beni ¢igneyip onunla kagmay1 goze alacak kadar ¢ok dyle mi?” (Episod 3)

“Sevdadan yanip tutusur da, yine de gikin1 ¢ikarmaz.” (Episod 3)

Kisilerin olaylara karst tavirlarini, sikintili ruh durumlarmi yansitan kimi
sOyleyis bicimleri de soyledir:

“Sikintidan ¢atlayacagim.” (Episod 3)

“Hem o gavura hi¢ giiven olmaz.” (Episod 3)

“Hekim basinin da, miineccim basimin da canlari cehenneme. Vurdururum
kellelerini olur biter...yok.” (Episod 3)

“O ne mendebur cadidir o. Kiz kurusu ne olacak.” (Episod 3)

“Bir bagina geberip gidecek meymenetsiz.” (Episod 3)

“Yazik kog yigide.” (Episod 3)

Oyunda benzetme, egretileme, kisilestirme gibi kimi sanatlarin kullanimi da
dikkat c¢ekicidir:

“...yuiregi kocaman bir adam...” (Episod 1)

“Taze ¢igek agmis bir aga¢ gibi sevdalandim.” (Episod 1)

“...Ferhat seni severken, agkindan yanip tutusurken, sen neylersin?” (Episod 6)

“Yiregim bilir bir tek.” (Episod 6)

“Yazgimi ¢izmeme izin vermediler.” (Episod 6)

“Demir Dag uyanmadan giirziinii eline aliyor, Demir Dag uyuduktan sonra bile
giirziinii elinden birakmiyormus.” (Episod 2)

“Ama hayat akip gidiyor, zaman hizla geciyor, Omiirler tiikkeniyormus.” (Episod
2)

“Sevmezse de yiiregi tas tutmus demektir.” (Episod 3)

“Biitlin hayatiniz boyunca iginizde tasidiginiz o yiirek sikintisi.” (Episod 3)
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“Demirdag can ¢ekisiyor.” (Episod 3)

“O biraksa sevdasi birakmaz.” (Episod 3)

“Yiregiyle bilegi bir islemekte.” (Episod 3)

“Zaman sultan da olsan akip gidiyor. Zaman adil dadi.” (Episod 4)

“Dengbej sustu, sazi sustu... Tiim sehir anlad1 dengbejle Giilsiim’{in birbirlerine
vurulduklarini.” (Episod 4)

“Yaral bir kaplan gibi Sirin. Sirin’in yiiregi zamanin mengenesinin insafinda.”
(Episod 6)

“Bir yiirek asktan usanmaz belki.” (Episod 6)

“Durmak. Sabir anit1 gibi.” (Episod 6)

“Her gilirz darbesi biraz daha sustururdu icimi. Biraz daha umut dolardi
yiiregime.” (Episod 6)

“Kimse, kendi bile gérmeyecek beklemesinin resmini. Gorlinmez olacak Sirin de
tipk1 beklemesi gibi.” (Episod 6)

“Bir masaldan sonsuza dek siirgiin edilecek kadar ¢cok seviyorum seni.” (Episod

6)

3.6.Bir Su Masali, Ferhat ile Sirin / E. Ertan Akman

2004’te Ertan Akman’in kaleme aldigr ve Altug Gorgii'nlin yonettigi oyun,
BKSTYV Tiyatro Toplulugu tarafindan ilk kez 2 Ekim 2004°te “9. Uluslararas1 Cocuk ve
Genglik Tiyatrolart Festivali” kapsaminda sahnelenmistir. Festival brosiiriinde
belirtildigi lizere 7-14 yas arasindaki ¢ocuklar i¢in yazilan oyun, daha sonralar1 da Bursa
Biiytliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu biinyesinde sergilenmeye devam eder. Higbir
yerde yayimlanmayan oyun metnine elden ulasilmis ve ¢alismada 2005°te yapilan son
diizenlemeleri igeren metin esas alinmustir.

Oykiiniin i¢inde var olan iyilik, kotiiliik, sevgi, emek, gdze alma, miicadele gibi
olgulardan yola ¢ikilan oyunda, gitgide insansizlasan bir toplumun bencilligi yiliziinden
basina gelen felaket, Ferhat ile Sirin’in agki ¢ercevesinde islenir. Cocuk oyunu olarak
kurgulanan oyunda islenen konu, dogru inan¢ ve deger yargilarinin hedef kitleye

ulasmasinda arag olarak kullanilir.
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“Bir Su Masali, Ferhat ile Sirin” Oyununun Anlati Birimleri

1.

10.

11.

12.

Karanlikta beliren Ak ve Kara’nin baslattigi ritiiel dans, bir siire sonra
yerini ortak iiretimin simgelendigi neseli insanlarin dansina birakir.
Mehmene, Vezir ve Kahin’in de yaninda oldugu Kocasah, maiyetiyle
oyun alanina girer, onlar da dansa katilirlar.

Sirin’se elindeki ¢igekleri dagitarak bir dansa baslar, son ¢igegi ayr bir
yerde ¢alismakta olan Ferhat’a verir.

Kocasah’in isaretiyle meydana yemekler gelir, herkes nese icinde
yemeklere yonelir. Kocasah gruptan ayrilarak o6ne gelir, iilkesinin
durumunu anlatarak kizlarmi tanmitir. S6z bitiminde gruba katilir,
eglence siirmektedir.

Insanlar eglenirken bir anda bencilleserek birbirlerinin elindekine goz
koyarlar. Su isteyen Kara’ya kimse su vermeyince iilke lanetlenir.
Vezir ve Kahin iilkenin susuzlugu iizerine anlamsiz bir diyalog
stirdiiriirken, Kocasah araya girerek 6ldiiglinii bildirir. Vezir ve Kahin
Kocasah’in tahtin1 pargalara ayirirlar.

Kocasah, sah giysilerinden siyrilarak anlatici roliine biiriiniir. Onun
giysileriyle sembolik bir cenaze toreni diizenlenir.

Vezir ve Kahin tahti yeniden olustururlar. Anlamsiz diyaloglarina
devam ederek susuz halkin durumunu bir kez daha dile getirirler.
Mehmene suyun Tasdag’in ardinda oldugunu 6grenir. Suyun iilkeye
ulagsmasinin imkansizligr hatirlatilsa da Mehmene derin diisiincelere
dalar.

Mehmene susuzluga care diisiinlirken Dadi elindeki siirahiyle gelir.
Sirin ise ¢iceklerinin susuz kalmasindan dolayi endiselidir. Sirin ve
Dadi siirahiyle cicekleri sulamaya giderler.

Sirin ¢igeklerini sulamasi i¢in Dadi’ya komutlar verirken Kara gelir ve
ondan su ister. Sirin suyun ¢igekleri i¢in oldugunu sdyleyerek ona su
vermez; Kara tarafindan lanetlenir ve oldugu yere y1gilir kalir.

Vezir ve Kéahin Sirin’in hastalifina ¢arenin ¢igeklerde oldugunu

soylerler. Ulkede hig ¢igek kalmadigindan Sirin i¢in yapilacak yeni bir
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odanin tim duvarlarinin ¢icek motifleriyle resmedilmesine karar
verilir ve bunun i¢in iilkenin nakkaglarina haber salinir.

Ferhat koskiin nakis islerinde gorevlendirilir. Mehmene ve
hizmetindekiler koskii ziyarete gelirler.

Mehmene, Ferhat’t goriir gormez ona asik olur; Ferhat’sa sah oldugu
icin onun yliiziine bakamaz.

Mehmene, Ferhat’1 saraya basnakkas yapar.

Sirin koskteki odasina yerlestirilir; Ferhat, Sirin’i goriir gérmez ona
asik olur.

Ferhat naksetmeye devam etmektedir. Ancak onun yarattig1 sahte doga
Sirin’i yilestirmez.

Mehmene, Sirin’in iyilesmedigini goriince ililkeye haber salar; Sirin’i
iyilestirene diledigini verecektir.

Mehmene saray gorevlileriyle Sirin’in basinda caresizce beklerken
Dervis ¢ikagelir.

Dervis, Mehmene’nin giizelligini vermesi karsiliginda Sirin’in
lyilesecegini sOyler; Mehmene Dervig’in teklifini kabul eder.

Dervis’in ritiiel dansiyla Mehmene’nin giizelligi yiiziinden ¢ekilirken,
Sirin iyilesmeye baslar ve uyandiginda ablasini tantyamaz.

Sirin ve Ferhat odada yalniz kalirlar. Sirin Ferhat’1 goriir gormez ona
asik olur. Ikisi de sevda sdzleriyle birbirlerine asklarini ilan ederler.
Mehmene, Sirin igin gosterdigi fedakarligin karsiligini alamadig igin
kardesine serzeniste bulunur ve iki sevgilinin askin1 6grendiginde
ikisini de kovar.

Mehmene kagan sevgililerin ardindan kendiyle bir hesaplagsma icine
girer ve Vezir’ine iki sevgilinin yakalanmasi i¢in emir buyurur.

Sirin ve Ferhat, Vezir ve Kahin tarafindan yakalanirlar.

Mehmene’nin huzuruna getirilen iki sevgiliye hangi cezanin verilecegi
diisiiniiliirken, Mehmene Sirin’i affeder ve Ferhat’in sevdigine
kavugmasi i¢in de Tasdag’1 delmesi gerektigini sdyler.

Kocasah, Ferhat’in dag: delisini anlatmaya baslar.
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28. Kara, Mehmene’den su ister. Mehmene’nin buyruguyla Dadi, Kara’ya
su getirir.
29. Ak, Kara’yla birlikte Mehmene’nin ¢evresinde donerek ritiiel bir

dansla Mehmene’nin yiiziinii geri verir.

30. Ferhat’in son darbesiyle Tasdag delinir, su gelir. Seving i¢inde herkes
dans etmeye baslar. En son Ferhat ile Sirin’le birlikte biitiin oyun
kisileri suyun i¢inde yok olur.

31. Kocasah belirir ve son bir deyis soyler.

3.6.1.Tiyatro Tekniginin Oykiiniin Yapisina Etkisi ve Oyunun

Boliimlenmesi

Insani degerlerin vurgulandigi oyunda, masal gercekliginden hareket edilerek
Oykiiye yeni bir yorum getirilir. Olagantistiiliikleri de i¢inde barindiran, masal atmosferi
icinde big¢imlenen oyun; masal ortaminin sinirsiz Ozgiirliigline sahne olanaklarinin
stirliligint getirerek sergilenir. Ornegin, “Mehmene’nin yiiz giizelligini kaybedip geri
almas1”yla, “Kocasah’in 6liimii”’yle, “Sirin’in hastalanip yataga diismesi”’yle sonuglanan
tiim biiyiisel islemler sahnede ritiiel bir dansla gergeklesir. Ayrica sembollere de siklikla
basvurulan oyunda, dykiiniin kimi eylem birimleri sembolik ifadelerle canlandirilir.
Halkin ortak {iiretimi simgeleyen danslari, Vezir ve Kéahin’in Kocasah’in oliimiiyle
tahtin1 ikiye ayirmalari, Kocasah’in giysileriyle cenaze toreni diizenlenmesi bunlardan
birkagidir.

Oyunda kimi zaman “anlatict” roliine biirlinen Kocasah’in varligiyla, ¢ocuk
seyircinin ilgisini sahne lizerinde tutan bir tavir olarak epik yapinin isterlerinden olan
yadirgatma islevi de yerine getirilmis olur. Kocasah’in hem Oykiiniin bir parcasi olarak
oyunda varlik gosterdigi, hem de anlatict misyonunu iistlendigi sahneler, ayni1 uzam ve
zamanda kendini gosterir. Boylelikle olay akist da hiz kazanirken, sahne tizerinde
gergeklestirilemeyen eylem birimleri sahne diginda gergeklesmis gibi Kocasah’in
agzindan dile getirilir.

Oyunda kullanilan monolog teknigi de Mehmene’nin olaylara karsi takindigi

tavri ve i¢ sesini yansitma islevi goriir. Mehmene’nin diigiinceleri bu yolla aktarilirken,
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ayni sahne iizerinde diger yandan Ferhat ve Sirin’in kagma girisimleri gosterilir.
Kisilerin diyaloglarindaki tekrarlarla saglanan devinim de oyunda dikkat g¢eken
Ozelliklerdendir. Vezir ve Kahin’in, Hacivat ve Karagdz’iin sdylem big¢imini andiran
diyaloglar1 buna 6rnek gosterilebilir.

Sahneler arasindaki gecisler neden-sonu¢ bagiyla bagli oldugu gibi, tek perde

olarak sergilenen oyun on yedi sahneye boliinmiistiir:

1. Sahne

Kisiler: Ak, Kara, Mehmene, Vezir, Kahin, Sirin, Ferhat, Kocasah, Halk

Uzam: Sahne uzaminda derinlemesine bir bosluk, arkada tiim gorkemiyle
Tasdag, oOnilinde ortalarda bir yerlerde bir insan yigmi. Yiginin dagilmasiyla oyun
kisileri uzamda belirir.

Zaman: Uzak zamanlar

Olay: Bolluk, bereket i¢inde yasayan halk, ortak iiretimlerini simgeleyen bir
dansa baslarlar. Ak ve Kara da ritiiel danslarini bitirmis ve bir kenara ¢ekilerek halki
izlemeye koyulmuslardir. Kocasah ve saray halki da oyun alanina gelerek dansa eslik
ederler. Herkes nese icinde yemek yerken Kocasah dile gelerek iilkesini ve tahtinin

varisleri olan Mehmene ve Sirin’i anlatmaya baglar.

2. Sahne

Kigiler: Kocasah, Kara (Lanet), Ak, Sirin, Mehmene, Vezir, Kéhin, Halk

Uzam: Bir 6nceki sahnedeki uzam devam eder.

Zaman. Birinci sahnenin devaminda zaman akisi ilerlemektedir.

Olay: Eglence sirasinda birinin digerlerine sezdirmeden yiyecekleri ¢antasina
koydugu goriiliir. Kara engel olmak ister, Ak onu durdurur. Bir anda yiyeceklerin
calindigin1 goren kalabalik ¢ilgima doner. Bir grup eline gegeni alip sahneyi terk eder.
Aralarinda Vezir ve Kahin’in de bulundugu grup testilere saldirir. Herkes elindeki
testiyle kalakalmistir. Kocasah one ¢ikarak iilkesinin bu sekilde nasil felakete dogru
stiriiklendigini anlatmaya baglar. Kara tek tek herkesin yanina giderek her birinden su

ister. En son Kocasah’in da red cevabini alinca Kara iilkeyi lanetler.

3. Sahne
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Kigiler: Vezir, Kahin, Kocasah

Uzam: Sarayda taht odas1

Zaman: Ulke lanetlendikten bir siire sonra

Olay: Vezir ve Kahin birbirlerinin tam ziddin1 sdyledikleri, rekabet dolu ve
anlamsiz bir diyalog i¢inde konusurlar. Kocagah tahtindan kalkip 6ne dogru ilerler ve
kendi Oliimiinii kendi agziyla dile getirir. Bu sirada Vezir ve Kahin tahti pargalara

ayirirlar.

4. Sahne

Kigiler: Mehmene, Cenaze Koro, Kocasah

Uzam: Saray

Zaman. Kocagah’in 6liimiiniin ardindan

Olay: Kocasah, iizerindeki sah giysilerinden siyrilarak bundan sonra anlatici
misyonunu tstlenir. Kocasah’in giysileriyle sembolik bir cenaze tdreni diizenlenir.
Mehmene iizgiindiir, Sirin’se umursamazca cevresiyle ilgilenmektedir. Koronun “su”
sesi gitgide yiterken Mehmene’nin “sus”lart ¢igliga doniisiir. Kocasah soze girerek,

6liimiindan sonra yagananlar1 anlatmaya baglar.

5. Sahne

Kisiler: Vezir, Kahin, Mehmene

Uzam: Sarayda taht odas1

Zaman: Belirsizdir.

Olay: Vezir ve Kahin ellerindeki taht pargalarini yeniden bir araya getirirler.
Anlamsiz bir diyalog i¢inde ayni sdylemle halkin susuzlugunu tekrar dile getirirler.
Mehmene, suyun Tasdag’in ardinda oldugunu 6grenir. Vezir ve Kahin suya ulagmanin

imkansizligin1 vurgularken, Mehmene Tagdag’a yonelip “su” diyerek sayiklamaktadir.

6. Sahne
Kigiler: Mehmene, Dadi, Sirin
Uzam: Sarayda taht odas1

Zaman: Belirsizdir.
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Olay: Mehmene’nin “su” ¢igliklarin1 duyan Dadi, ona elindeki siirahiyi uzatir.
Mehmene halkinin susuzluguna gare diisiiniirken, Dad1 durumun ciddiyetinin farkinda
degildir. Sirin de ¢igekleri susuz kaldigi i¢in endiselidir; Dadi’nin elindeki siirahiyi alir
ve birlikte ¢icekleri sulamaya giderler. Mehmene’yse halk suya muhtacken suyun

cigekler i¢in kullanilmasina anlam veremez.

7. Sahne

Kisiler: Kocasah, Kara, Ak, Sirin, Dad1

Uzam: Sirin’in ¢icek bahgesi

Zaman: Belirsizdir.

Olay: Kocagah, Mehmene’nin ¢aresizligini ve Sirin’in umursamazligini anlatir.
Ak ve Kara yeniden hareketlenir. Mutluluk icinde Sirin, ¢iceklerini sulamasi i¢in
Dadi’ya komutlar vermektedir. Kara Sirin’den su ister. Sirin’se suyun ¢icekleri i¢in

oldugunu soyler. Kara tarafindan lanetlenen Sirin, sancilanarak bulundugu yere yigilir.

8. Sahne

Kisiler: Mehmene, Vezir, Kahin, Dadi, Lanet

Uzam: Saray

Zaman: Belirtilmemistir. Ama Sirin’in hastalanmasindan kisa bir siire sonradir.

Olay: Sirin’in hastaligin1 Dadi’dan 6§renen Mehmene, Sirin’in iyilesmesi i¢in
care arar. Vezir ve Kahin carenin cigeklerde oldugunu sdylerler. Ulkede susuzluktan hig
cicek kalmadigr i¢in ¢are ¢icekleri resmetmektedir. Sirin i¢in ayri bir oda yapilacak ve
iilkenin nakkaslar1 odanin tiim duvarlarimi ¢igek motifleriyle resmedeceklerdir. Bu is

i¢in calisacak nakkaslar i¢in iilkenin her yanina haber salinir.

9. Sahne

Kisiler: Kocasah, Mehmene, Ferhat, Vezir, Kahin

Uzam: Kogkte Sirin’in odast

Zaman: Belirsizdir.

Olay: Kocasah koskiin nakis islerini anlatmaya baglar. Ferhat koskiin
duvarlarinda ¢aligmaktadir. Mehmene, Vezir ve Kahin islerin nasil gittigini gérmek i¢in

koskii teftise gelirler. Ferhat Mehmene’nin yiiziine bakamaz. Mehmene Ferhat’in
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yiizine bakmasmi ister. Vezir ve Kéhin’in uyarilarina ragmen onlar1 susturarak
duygularin1 anlatan ig¢sel bir dansa baslar. Ferhat duymaz ve yeniden isine doner.
Mehmene Ferhat’a kars1 hissettigi duygulardan bir anda siyrilarak hizmetindekilerden

Sirin’i getirmelerini buyurur.

10. Sahne

Kigiler: Kocasah, Mehmene, Ferhat

Uzam: Koskte Sirin’in odasi

Zaman: Anlaticinin “giinden giline” ibaresi ile bu sahnede zamanin hizli bir
sekilde aktig1 anlagilmaktadir.

Olay: Kocasah koskte olup biteni anlatmaya baslar. Mehmene Ferhat’1 saraya
Basnakkas yapmistir. Torensel bir dansla Sirin koskteki odasina yerlestirilir. Ferhat
Sirin’i goriir gérmez ona asik olur. Ferhat naksetmeye devam eder, ancak Sirin hala
hasta yataginda yatmaktadir. Mehmene, Sirin’in iyilesmedigini goriince iilkenin her

yanina haber gonderir. Sirin’1 tyilestirene diledigi her seyi verecektir.

11. Sahne

Kigiler: Mehmene, Vezir, Kahin, Ak (Dervis), Sirin, Dadi, Ferhat

Uzam: Koskte Sirin’in odasi

Zaman: Belirtilmez.

Olay: Mehmene, Vezir, Kahin ve Dad1 Sirin’in hasta yataginin basinda caresizce
beklemektedirler. Ferhat artik sarayin bir pargasi olarak olup biteni uzaktan izlemekte
ve i¢inde Sirin’in agk acisini duymaktadir. Dervis kiligindaki Ak gelerek Sirin’i
tyilestirebilecegini sdyler. Bunun i¢in Mehmene’nin ya iilkenin dermani i¢in ya da Sirin
icin giizelliginden vazge¢mesi gerekmektedir. Mehmene tercihini Sirin’den yana
kullanir ve Dervig’in teklifini kabul eder. Dervis’in ritiiel dansiyla Mehmene’nin
giizelligi giderken Sirin de iyilesmeye baslar. Sirin uyandiginda Mehmene’ nin kim

oldugunu sorar, onu tantyamaz.

12. Sahne
Kisiler: Sirin, Ferhat

Uzam: Kogkte Sirin’in odast
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Zaman: Bir 6nceki sahnenin akabinde gelisen olaylar “o an” ifadesiyle kaldig1
yerden devam eder.

Olay: Sirin saskindir, o an duvarlardaki nakislar1 fark eder ve kendini nakislara
kaptirir. Sirin sonra Ferhat’1 goriir ve ilk goriiste ona asik olur. Ferhat ve Sirin sevda

sOzleriyle birbirlerine agklarini ilan ederler.

13. Sahne

Kisiler: Mehmene, Sirin, Ferhat

Uzam: Koskte Sirin’in odasi

Zaman: Bir o6nceki sahnedeki zaman Mehmene’nin de olay akisina katilmasiyla
devam eder.

Olay: Sirin ve Ferhat konusurlarken Mehmene gelir. Sirin i¢in gilizelliginden,
iilkesinden, sevdasindan vazgectigini, buna ragmen onun kendisini tanimadigini
sOyleyerek Sirin’e serzeniste bulunur. Mehmene Sirin ve Ferhat’in birbirlerine

sevdalandiklarini 6grenince ikisini de kovar.

14. Sahne

Kigiler: Mehmene, Vezir

Uzam: Saray, agik bir yer

Zaman. Belirtilmemistir.

Olay: Mehmene yalmiz kalir. Bu sirada Ferhat ve Sirin kagmaktadirlar.
Mehmene kendiyle hesaplagma igine giren bir monolog gelistirir. Sonunda Vezir’e

seslenerek Ferhat ve Sirin’in yakalanmalarini emreder.

15. Sahne

Kisiler: Ferhat, Sirin, Vezir, Kahin

Uzam: Agik bir yer

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Ferhat ve Sirin kagmakta ve arkalarinda Vezir ve Kahin onlar takip

etmektedirler. Sonunda iki sevgili yakalanir.

16. Sahne
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Kigiler: Mehmene, Sirin, Ferhat, Vezir, Kahin

Uzam: Taht salonu

Zaman: Belirtilmemistir.

Olay: Sirin ve Ferhat yakalanarak Mehmene’nin huzuruna getirilirler. Mehmene
Sirin’e bir ceza vermez; Ferhat’a ne ceza verecegini diistiniirken Vezir ve Kahin tiirlii
ceza yontemlerini sayip dokerler. Sonunda Mehmene, Sirin’ine kavusabilmesi igin
Ferhat’in Tasdag’i delmesi gerektigini sdyler. Ferhat kabul eder ve dagi Sirin i¢in

delecegini ifade eder.

17. Sahne

Kigiler: Kocasah, Mehmene, Ferhat, Dadi, Vezir, Kéhin, Sirin, Ak (Dervis),
Kara (Lanet)

Uzam: Taht salonu, Tasdag

Zaman. Belirtilmemistir.

Olay: Mehmene taht salonunda yalmizdir. Ferhat Tasdag’a yonelir. Kocagah
Ferhat’in dag1 delisini anlatmaya baglar. Diger oyun kisileri de gelerek dagin ne igin
delindigi konusunda s6z sOylerler. Mehmene hepsini susturur. Sessizlik aninda Ak ve
Kara hareketlenir. Kara Mehmene’den su ister. Mehmene’nin buyruguyla Dadi Kara’ya
su getirir. Ak Kara’yla birlikte Mehmene’nin c¢evresinde doénerek ritiiel bir dansla
Mehmene’nin yiizlinii geri verir. Ferhat’in son darbesiyle Tasdag delinir, su gelir.
Seving i¢inde herkes dans etmeye baslar. En son Ferhat ile Sirin’le birlikte biitiin oyun
kisileri suyun i¢inde yok olur. Dans ve miizik biter, Kocasah belirir ve son sozlerini

sOyler.

3.6.2.Anlatim Yontemi Olarak Klasik Dramatik ve Epik

Yapimnin Oyundaki Goriiniimii

Cocuk oyunu olarak kurgulanan oyunda, bencillikleri yiiziinden felakete
siiriiklenen bir toplumun yasadiklar1 anlatilirken; barig, dostluk, sevgi, arkadaslik,
isbirligi, baskalarinin hakkin1 gézetme gibi evrensel konular iletilmeye calisilmaktadir.

Oyun, hem klasik dramatik yapinin, hem de epik yapmin 6zelliklerini gdsterir. lyinin,
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dogrunun, dogru inan¢ ve deger yargilarinin, Ozellikle elagikliginin vurgulandig
oyunda, bildirinin ve 6greticiligin oyuna sindirilmis, yedirilmis olmasi, cocuk oyununun
gerekliliklerine uygun sekilde epik yapinin sahneleme tekniklerine olanak tanidigr gibi,
kimi dans sahneleri ve atmosferi pekistirici gorsel efektlerle seyircide yanilsama
duygusu yaratarak klasik dramatik yapinin Ozelliklerini de ortaya koyar. Oyun
kisilerinin ¢abalari, savasimlar1 seyircide duygu birligi yaratacak sekilde ortaya
kondugunda, oyun kisisiyle 6zdesim kurulmasina firsat taninir; bu da klasik dramatik
yapinin seyirciyi etki altina almak i¢in kullandig1 yontemle kendini gosterir.

Tiyatronun eglendirici olmasin1 temel ilke olarak kabul eden epik tiyatro
diisiincesinin oyunda uygulanisi, iletilmek istenen mesajin aliciya daha kolay yoldan
ulagmasini da saglamaktadir. Seyretme siireciyle es zamanli olarak diisiinme siirecini de
destekleme amacina hizmet eden bir yoldur bu. Bdylelikle hedef kitlenin olay1 yaratan
nedenlere ilgi duymasi da 6n plana ¢ikarilmig olur. Oyunda verilen bilginin seyirciyi
etkileyecek ve onu bilinglendirecek bicimde iletilmesi de epik yapiin sahneleme
teknikleriyle gergeklesir.

Epik yapinin isterlerinden yabancilastirma ve yadirgatmalara oyunda siklikla
rastlanmaktadir. Oyunda kullanilan miizik, teknik donanim ve oyun kisilerinde goriilen
yadirgatic1 dgelerle sembollerden yararlanilmasi epik yapinn etkilerindendir. Ulkenin

b

sah1 Kocasah’in {giincii sahnede “Ben, Kocasah, oldiim.” diyerek giysilerinden
styrilmas1 ve o andan itibaren olaylar hakkinda agiklayici bilgi veren “anlatici” olarak
goriilmesi de oyunda yasanan kirilmalardan ve yadirgatict islevlerden biridir. On
dordiincii sahnede Mehmene’nin saraydaki odasinda yalniz kalisi ile bu sirada Ferhat’la
Sirin’in ayr1 bir yerde kacarken goriiliisii de ayn1 zaman dilimindeki farkli eylem
birimlerinin ayn1 sahnede islenmesiyle yabancilastirma etkisi yaratmaktadir.

Oyunda en kesin, en yalin ve dogrudan etki saglama amaci kapsaminda, renk,
151k, ses 1igbirligi ile hizli bir devinim de sahne iizerindeki danslarla saglanarak
esgoriiniimlii sekilde ilerler. Ak ve Kara’nin dairesel hareketlerle kendilerini tanitan
ritliel danslari, neseli insanlarin farkli igleri simgeleyen hareketlerle iletisim i¢inde ortak
tiretimi anlattiklar1 danslari, Mehmene’nin Ferhat’a olan duygularini betimleyen igsel

dansi, hasta olan Sirin’in tdorensel bir dansla koskte hazirlanan divana yatirilmasi,

Dervig’in Mehmene’nin ¢evresinde donerek ritiiel bir dansla yiiziinli almas1 ve Ak’la
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Kara’nin Mehmene’nin ¢evresinde donerek yine ritiiel bir dansla yiiziinii geri vermeleri
oyundaki hareketliligin ve devinimin izlekleridir.

Kocasah’in odliimiinden sonra Vezir ve Kahin tarafindan tahtinin parcalara
ayrilmast ve Mehmene’nin iilkenin basimna ge¢cmesinden sonra tahtin bir araya
getirilmesi, Kocasah’in giysileriyle cenaze toreni diizenlenmesi oyunda kullanilan
sembolik ifadelerdendir. Ayrica son sahnede, Ferhat’in son darbesiyle Tasdag’in delinip
iilkeye suyun gelisi de sembolik nesnelerle canlandirilir.

Vezir ve Kahin’in rekabet dolu anlamsiz diyaloglari da oyuna devinim

kazandirdig1 gibi yabancilastirma etkisi yapar:

VEZIR: Giinaydin

KAHIN: Tinaydin

VEZIR: lyi aksamlar

KAHIN: lyi geceler

VEZIR: 1yi misiniz?

KAHIN: Kétii mii?

KAHIN: Iyi mi?

VEZIR: Cok kétii

KAHIN: Cok iyi

VEZIR: Ulkede su bitti, sahim
KAHIN: Sahim, su bitti iilkede
VEZIR: Tiikendi rrmaklar

KAHIN: Kurudu tarlalar

VEZIR: Hastaland1 insanlar

KAHIN: Oldii hayvanlar, agaglar
VEZIR: Bir yudum su bile kalmad iilkede
KAHIN: Ulkede kalmadi bir yudum su bile
VEZIR: Ne yapmal1?

KAHIN: Ne yapmamali

VEZIR: Olmayan suya vergi koymali
KAHIN: Yagmur duasia ¢ikmali
VEZIR: Kuzeyden buz getirmeli
KAHIN: Giineyden kanal cekmeli
VEZIR: Gékten bulut indirmeli
KAHIN: Yildizlara merdiven dikmeli
VEZIR: Soyle yapmali

KAHIN: Boyle yapmamali
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VEZIR: Soyle
KAHIN: Béyle
VEZIR: Yapmali
KAHIN: Yapmamali
VEZIR: Ak

KAHIN: Kara

VEZIR: Mehmene
KAHIN: Sirin

VEZIR: Sah! (Sahne 3)

Epik yapinin uzantis1 olarak oyunda oyun kisileri de tiplestirilir. Bu kisilerin
icinde bulunduklar1 durum yalin bir sekilde ortaya konur. Oyunda iletilmek istenen
“bencilligin kotii bir davranis bigimi oldugu” diisiincesi, epik yap1 yontemleriyle hedef
kitleye boylelikle daha kolay yoldan ulasmis olur. Hareketli sahnelerin yogunlastigi
durumlarda pekistirme amacli agiklamalar ve yinelemeler de yapilir. Zaman ve uzamda
da genel itibariyle bir belirsizlik s6z konusudur. Olaylara uzak agidan ve nedenlerini
sorgulayarak bakmay saglayacak olanaklarin sunulmasi, oyunda epik yapinin yontem

ve tekniklerinin kullanilmasiyla miimkiin olmustur.

3.6.3. Oyunun OyKiisii ve Tletisi

Geleneksel oykiideki Ferhat ile Sirin’de birbirlerine kavusabilmek i¢in miicadele
veren iki sevgilinin trajik Oykiisii tamamen ikili ask Oykiisii olarak kurgulanirken,
burada Ferhat ile Sirin anlatisindan yola ¢ikilarak dogru deger yargilarinin 6n plana
cikarildigi bir temayla oyun evrensel bir boyuta tasinir. Oyunda aggozliiliikleri,
bencillikleri yiiziinden susuzluga mahkiim edilen bir iilkenin bagina gelenler anlatilir ve
dayanisma, isbirligi, tokgozliiliik gibi degerler vurgulanarak oyuna toplumsal bir icerik
kazandirilmaya c¢alisilir.

Oyunda Mehmene’nin babasinin ardindan {ilkeye hiikiimdar olusu, Ferhat’la
Sirin’in ilk gorliste birbirlerine asik olmalari, Ferhat’in nakkaslii, Mehmene’nin
sevgililerin kavusmalari i¢in 6nlerine engel koymasi, Ferhat’in Sirin i¢in dagi delmeyi
gbze almasi gibi Oykiinlin en bilindik eylem birimleriyle asal kisileri ele alinmakta;

bunlarin disinda goriilen kisiler ve olaylar ise Nazim’in oyununun da etkisiyle oykiiye
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eklenmis yenilikler olarak goriilmektedir. Oykiiniin iceriginde ask temasi islenirken,
birtakim degisikliklere, dontigiimlere gidilerek oyuna evrensel bir perspektif
kazandirilmstir.

Oyunun ¢ocuk oyunu olarak yazilmasi nedeniyle de verilmek istenen ileti i¢in
masalin verdigi genis olanaklarla hedef kitleye daha kolay yoldan ulasilmaya
calisilmaktadir. Boylelikle diiniin masal kahramanlar1 ve bugiiniin diinyasi ile evrensel
deger yargilart arasinda bir koprii kurulmus olur. Oyunda bencilligin kotii bir davranig
bicimi oldugu vurgulanirken; sevgisiz ve bencil bir toplumun mistik giicler tarafindan
nasil lanetlendigi ve sonunda selamete ne sekilde ulastigi, Ferhat ile Sirin’in aski
yaninda oyunda daha hakim diislince olarak kendini gosterir.

Gelenekte Erzen/Arzen sehrinde oldugu gibi, oyunda adi belli olmayan bir
iilkede halk, bolluk, bereket ve mutluluk i¢inde yasamaktadir. Ancak iilkede monarsik
yonetim seklinin hiikiim slirmesine ragmen, daha oyunun basinda yonetici ile yonetilen
kesim arasinda yasam standardi bakimindan keskin bir ¢izgi olmadigi goriiliir. Hem
saray esrafi, hem de alt tabakadan olan kisiler birlikte yiyip icip, birlikte
eglenmektedirler. Refah i¢indeki insanlar, isbirligiyle liretime de ortak olmaktadirlar.

Ulke halki mutlu ve huzurlu bir hayat siirerken, insanlarmin bencillesmesi ve
acgozliiliikleri yiliziinden iilkede zamanla sefil bir hayat siirmeye baslanir. Hem saray
halki, hem de sarayin disindakiler kendi ¢ikarlar1 i¢in yasar olmuslardir. “Kara”
tarafindan lanetlenen iilkede hi¢ su kalmaz, iilke gittikce kuraklasir ve kimse ne
yapacagini bilemez hale gelir. Kimsede sevgi ve hosgorii kalmamistir. Su Tasdag’in
ardma cekilmistir. Ulkenin kurtulusu suya ve sevgiye baghdir. Su insanlif1 sagaltacak,
yenileyici tarafiyla lilkenin eski giizel gilinlerine kavusmasini saglayacaktir. Bu ise
insanlarin sevgi ve hosgorii icinde hareket etmeleriyle gerceklesecektir. Ak, siiregelen
felaketler zincirini “Ta ki biri vazgeg¢ene dek suyundan...” seklinde ifade ederken
kurtulusun da ipucunu verir.

Ulkenin sah1 Kocasah geleneksel Oykiide ve ele alman diger oyunlarda
goriildiigiiniin aksine oyunun ilk iki sahnesinde hayattadir. Kocasah {ilkesinin {izerine

coken laneti su sozleriyle dile getirir:

Giin geldi bereket gitti. Bolluk,
Kara bir bulut gibi ¢oktii iilkemin iistiine, simartt1 insanlarimi

Bir bencilliktir ki ald1 bagin1 gitti
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Herkes bagkasinin varina géz koydu

Herkes digerinden fazla kazanmak istedi
Yoksullar daha yoksullagti, zenginler daha zengin
Kimse ne malini paylasti, ne suyunu

Herkes kendine, ben derdine diistii

Olmuslar olacaklar, kimin umurunda... (Sahne 2)

Oyun diigsel bir kurguda olustugu ve gelistigi i¢in, oyunda masal gergekligi
icinde var olabilecek Kara, Ak gibi ruhani, mistik varliklara da rastlanmaktadir. Bu iki
karsit giiclin ¢atismadan ¢ok, bir biitlinlin iki parcasi gibi uyumlu bir sekilde varlik
gostermeleri de ilgi ¢ekicidir. Kara (Lanet), bencillesen ve birbirine sirt ceviren
insanlart sinamak i¢in herkesten tek tek su ister. Kimse su vermeyince Ak’in da
onaytyla tilkeyi lanetler ve tiim insanlik kuraklik ve kitlikla yiizlesir. Ta ki iiciincii kez
isteyisinde Mehmene’nin buyruguyla su verilinceye kadar. Ulke susuzluga mahkim

olurken, Kocasah da 6liime mahkim edilir. Kara s6yle der:

Sen ki bir yudum suyu ¢ok gordiin bana, suyun ¢ekilsin Kocasah, kanin kurusun, sen ki
koyverdin iilkeni varliktan yokluga, sen ki hilkmetmedin varliga, topragin kurusun, canin

¢ekilsin Kocasah, susuz, dermansiz kalasin, suyun kurusun, kuru... kuru... kuru... (Sahne 2)

Can suyu ¢ekilen Kocasah, anlatici misyonunu iistlenerek oyunda goériinmeye
devam eder. Taht1 pargalara ayrilirken Kocasah sah giysilerinden siyrilir ve giysileriyle
sembolik bir cenaze tdreni diizenlenir. Tahtin Vezir ve Kahin tarafindan yeniden
birlestirilmesi eski yonetimin devrilip yerine yeni iktidarin geldigine isaret eder.
Kocasah’in yerine gecen Mehmene, iilkenin yeni hiikiimdaridir artik.

Oyunda gelenekteki dykiiniin diger yarisin1 olusturan Hiisrev ve Hiirmiiz’le ilgili
olaylar ise anlatilmaz. Halkin susuzlugunun yani sira Mehmene-Ferhat-Sirin {i¢liistiniin
arasindaki kisisel iligkiler tizerine kurgulanir oyun. Ferhat ve Sirin birbirlerine asikken,
Mehmene de Ferhat’a asiktir. Sevgililerin kagisindan sonra Mehmene, kardesinin
tyilesmesi i¢in verdigi giizelligi karsisinda kendini ihanete ugramis hisseder. Ancak
halkin susuzluktan hasta diismesi, iilkenin kitlik ve kuraklikla miicadelesi kisisel
catigmalarin iistiindedir. Oyunda verilmek istenen iletinin yaninda agk olgusu ikinci

planda islenmis bir konudur.
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Oyunda yasanan tiim felaketler, insanlarin bencillikleri yiliziinden baglarina gelir.
Ciceklerinden baska bir sey diisiinmeyen Sirin, elde kalan son suyu bile onlar igin
kullanir. Kara’nin su iste8ini geri ¢eviren Sirin de boylelikle lanetlenir ve hasta diiger.
Nazim’in oyununda da goriilen benzer eylem biriminin aksine, burada hastaligin nedeni
bellidir: bencillik. Sirin’in iyilesmesi ic¢in tek c¢arenin c¢iceklerde oldugu diisiiniiliir.
Ulkede susuzluktan hi¢ ¢icek kalmadigindan, Sirin icin yaptirilacak koskiin duvarlarini
iilkenin en wusta nakkaslar1 c¢icek motifleriyle naksedeceklerdir. Bu is ig¢in
gorevlendirilen nakkas Ferhat’in yarattig1 sahte doga da ise yaramaz ve Sirin bir tirli
iyilesmez. Lanetle gelen hastalik, yine biiyiisel bir islem gerektirecektir.

Oyunda kardes sevgisi de oOne ¢ikan iletilerdendir. Mehmene’'nin Nazim’in
oyununda oldugu gibi, Sirin’in iyilesmesi i¢in O6zveride bulunarak yiiz giizelligini
vermesi ve askindan vazgecmesi de catisma yaratan kriz noktalarindan biridir ve
kardesine duydugu sevginin de bir gostergesidir. Dervis’in “Sen ki Sah! Vazgececeksin
giizelliginden... Ya iilkenin dermani i¢in. Ya Sirin kardesin icin.” seklinde iki secenek
sunmasina karsin Mehmene, “Sirin i¢in vazgeciyorum giizelligimden” diyerek kardesini
secer. Mehmene’nin Sirin’e olan sevgisi halkin menfaatinin bile Ustiindedir.

Ferhat ile Sirin’in aski ise gelenektekinin aksine karsi cinse duyulan agktan 6teye
gecmez ve daha bireysel diizeyde kalir. Sirin’in ¢igeklerinden sonra goriip sevdigi ilk
kisi Ferhat’tir. Ferhat da nakislarindan sonra ilk kez bir giizele gonliinii kaptirir.
Ferhat’in Mehmene’nin buyruguyla Tasdag’in ardindan iilkeye su getirmeye kalkigsmasi
da Sirin’e kavusmak i¢indir; toplumsal sorumluluk kaygist yoktur.

Kara, oyunun sonunda ii¢iincii kez su ister. Mehmene’nin buyruguyla Kara’ya su
verilir. Ak “Vur ki gelen sevdan olsun... Sen ki vazgectin sevdandan...” diyerek
Kara’yla birlikte Mehmene’nin ¢evresinde doner, ritiiel bir dansla Mehmene’nin yiiziinii
geri verir. Mehmene’nin giizelligine kavusmasi ve Tasdag’in delinip suyun iilkeye
gelmesiyle oyunda mutlu son yasanir. Cocuk oyunu olmasi dolayisiyla da oyunda mutlu
son yasanmasi kacinilmazdir. Tamahkar, kendi ¢ikarlarin1 herkesinkinden {istiin tutan
insanlarin  basina gelebileceklerin anlatildigi oyunda, tokgozliliigiin, sevgi ve

dayanigmanin 6nemi vurgulanir.
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3.6.4. Olaylar Orgiisii

Oyunda olaylar Orgiisii, kisisel menfaatlerin gitgide toplum bilincini goz ardi
edisini ve kisiler arasi iligkileri/catismalar1 da igine alarak toplumu ilgilendiren bir
sorunun ortaya ¢ikis ve bundan kurtulus siirecini igermektedir. Gelenekteki dykiiden ve
Nazim’m oyunundan kimi motifler ile halk oykii kaliplarina uygun diisen kimi
ozellikler alinip, bunun yaninda birtakim doniisiimlere ve yeni kurgulama yollarina
gidilerek de oyunun ¢ergevesi ¢izilmeye ¢aligilir.

Ilk goriiste asik olma, sevgililerin birbirlerine soyledikleri sevda sozleri,
sevgililerin Online engel cikarilmasi, dag delme motifi, Ferhat’in nakkashgi gibi
motifler gelenekteki sekliyle oyunda korunur. Mehmene’nin de Ferhat’a asik olmasi,
Sirin’in hastaligi, Mehmene’nin kardesi i¢in 6zveride bulunmasi, iki sevgilinin kagmasi,
tilke halkinin susuzluktan hasta diigmesi gibi eylem birimleri ise Nazim’in etkisiyle
oyuna giren yapilardir. Gelenekte goriilen sevgilinin sirtina elma atma, dadinin
sevgililerin bulugmasina yardim etmesi, Ferhat’in S$irin’i goriince boya tabagini
diisiirmesi, Mehmene’nin ikinci bir kosk yaptirmasi, Ferhat’in kaleye hapsolmasi gibi
temel eylem motifleri ise oyunda yer almaz. Hiirmiiz ve Hiisrev’le ilgili yasanan
olaylara ve Ferhat’in babas1 Behzat’a da oyunda rastlanmaz.

Oyun, bolluk, bereket, refah icinde yasayan mutlu insanlarin goriintiisiiyle
baslar. Nese icindeki halk yiyip i¢ip eglenirken birden i¢lerinden birkaginin yiyecekleri
gizlice asirdig goriliir. Gitgide ¢ogalan bir acgdzliilikk ve bencillik duygusuyla tiim
tilkede bir kaos ortami yaratilir. Kara’dan suyu sakinan herkes lanetlenir ve iilke
susuzluga mahkim edilir. Oyunun temel kisilerinin arasindaki ask iliskilerinin yan1 sira
oyunda asil verilmek istenen iletiye kosut olarak, Ak (Dervis) ve Kara (Lanet)’nin
olaylar1 degistiren mucizevi varliklari, Kocasah’in lanetlenerek 6lmesi ve Dede Korkut
misali anlatict olarak oyunda varligini siirdiirmesi, Sirin’in ¢igeklere olan diiskiinliig,
Vezir ve Kahin’in ¢ekismeleriyle saray soytarisini andiran tavirlart gibi farkli eylem
birimleri de eklenmistir.

Oyunda toplumsal kaygi, bir anda kisiler arasinda yasanan c¢atigmalara
yonelmekte, ardindan toplum bilinci agir basarak halkin ortak ¢ikarlar1 6n plana
gecmektedir. Ferhat ve Sirin birbirlerini ilk gordiikleri anda severler. Mehmene ise

Ferhat’a gizliden gizliye asiktir. Hasta kardesini iyilestirebilmek i¢in yiiz giizelligini



209

verir. Sirin iyilestikten sonra onunla yarigma imkani bulamayan Mehmene, agkini ve
giizelligini kaybetmenin acisini i¢ine gomer ve toplumsal kaygiyr su yiiziine ¢ikarir.
Tasdag’in ardindaki su, halkin tek kurtulusudur. Ferhat’t hem askini sinamasi, hem de
halkin suya olan ihtiyac1 i¢in Tagdag’a gonderir.

Olaylar Orgiisii; masals1 sdylem, Ferhat’in dag: kisa siirede delmesi gibi hizli
gecisler, atlamalar, akis1 bozmayan siirsel sdyleyisler, masal atmosferini gii¢clendiren
olaganiistiiliik ve sembolik ifadelerle kurgulanir. Ayrica kimi olay birimleri de sahne
lizerinde ayn1 zaman dilimi icerisinde gergeklesir. Ornegin; Mehmene taht odasinda i¢
sesini monolog halinde dile getirirken, Ferhat ve Sirin ayr1 bir yerde kacarken goriiliir.

Kronolojik olay diziminin goriildiigli oyunda, olaylarin sikistirilmasi ile kisa
sahneler s6z konusu oldugu gibi her sahne de birbirine neden-sonu¢ bagiyla baglidir.
Epizodik anlatim olmasi dolayisiyla da Kocasah’in s6zleriyle oyun akisi sirasinda,
olaylarin gidisat1 ve sahne arkasinda gelisen olaylar hakkinda bilgi verilir. Kocasah’in
anlatict misyonuyla oyun, anlati-oyun-anlati dizimiyle ilerler.

Gelenekte sevgililerin akibeti aci bir sonla biterken, oyunda mutlu son
yasanmaktadir. Nazim etkisiyle oyuna giren eylem birimlerinden biri de Mehmene’nin
yiiz glizelligini kardesi i¢in feda etmesidir. Nazim’in oyununda ve onun etkisiyle
kurgulanan diger uyarlamalarda Mehmene’nin yiiz giizelligini geri almas1 yokken; bu
oyunda Mehmene, Kara’nin su istegini geri ¢evirmez ve son kez atesleyici eylemi
gerceklestirir. Halkin kaderini de tayin eden bu davranigla laneti lizerinden kovar ve
halk suya kavusurken, kendi de yiiz giizelligini geri alir. Oyunda mutluluk ve basart;
hiiner ve emek gostermenin yani sira insancil davranis bicimiyle miimkiin kilinmistir.

Halkin refaha ve eski yasam diizenine kavusmasinin kapisini aralayan bir kurguyla biter

oyun.

3.6.5. Oyun Kisileri

Mehmene
Ferhat
Sirin

Kocasah
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Vezir

Kahin

Ak (Dervis)

Kara (Lanet)

Dadi

Halk (Cenaze Koro)

Mehmene

Oyunun basinda Kocasah Mehmene’yi su sekilde tanitir:

(...)
Iste biiyiik kizzim Mehmene,

Gizeller giizeli, giil yiizlii, su gozlii bir giizel...
Onun i¢in varsa yoksa iilkesi. O bir sah kizi,

Giinii geldiginde tahta ¢ikacak benim yerime (...) (Sahne 1)

Kocasah’in sdylemiyle, Mehmene’nin tahtin varisi olarak gelecegin iktidari
olacagi ve bir kadin olarak da —daha sonra yapilacak pazarlikta ortaya koyacagi-
giizelligi vurgulanir. Oyunda bencillik yiiziinden llkeye karabasan gibi ¢oken lanetle
gelen susuzluk ve kitlik, hastaliklara ve Oliimlere yol acar. Bundan iilkenin sahi
Kocasah da nasibini alir. Kocasah’in ani 6liimii {lizerine yerine Mehmene sah olur.
Babasinin oliimiinden dolayr iiziintiili olan Mehmene, bir yandan da {ilkenin
susuzluguna care aramaktadir. Deneyimsiz ve toy olan Mehmene, {ilkeyi yonetmek i¢in
yeterli olgunlukta olmadig1 gibi, kadin olmasi dolayisiyla da saray cevresi tarafindan

cok fazla itibar gormez. Kocagah bunu soyle anlatir:

Tahtim kald1 biiyiik kizim Mehmene’ye
Kuraklikla birlikte

Tutmustu bencilligin laneti

Kentin suyu Tag dagin icine ¢ekildi

Bitmek bilmez bir kuraklik baslad1 iilkemde
Kurudu su kaynaklari, kurakligi kitlik izledi,
Yitti gitti nesesi ilkemin

Ve bagladi salginlar birbiri ardr sira...

Artik sahti, ¢are artryordu Mehmene
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Ama umursamazdi saray, diismiistii kendi derdine
Artik saht1 ama kadindi ya Mehmene

Bilmezdi ya yonetmeyi

Cevresi doldu bir anda bin bir tiirlii sahtekarla,

Kahinim ve Vezir’im simdi onun yaninda (Sahne 4)

Kendi derdine diisen saray halkinin aksine Mehmene, iilke halkinin bu felaketten
nasil kurtulacagm diisiiniir. Ulkesinin menfaatini her seyin {istinde tutar ve
hiikiimdarlik vasiflarin1 da geregince yerine getirmeye calisir. Vezir ve Kahin’in
anlamsiz diyaloglarin1 keserek “Yeter!.. Halkim benden su ister, su...” diyerek
susuzlugun giderilmesi i¢in daha akla yatkin somut ¢oziimler {iretmelerini ister. Suyun
Tas Dag’in ardinda oldugunu 6grenen Mehmene, ona ulasmanin imkansiz oldugunun
hatirlatilmasi iizerine yine de kararl tavrindan vazge¢gmez ve bunun gerceklesmesi igin
¢ozlim yolu aramaya devam eder. Dadi’nin su getirmesi iizerine soyle der: “Hay1r dadi,
derdim daglar asti. Tas Dag’inda kapali kaldi. Halkim susuzluktan kirilirken bana
haram her yudum su... Ah Tas Dag, kim ki delerse seni...” (Sahne 6) Mehmene Sirin’in
ciceklere olan diiskiinliigli yiiziinden, kalan suyu da onlara heba etmesini tepkiyle
karsilar. Halki suya muhtacken Sirin’in, ¢i¢eklerinin susuzlugunu diisiinmesine anlam
veremez.

Mehmene’nin  babasimnin  6liimiinden sonra kardesinden baska kimsesi
kalmamustir. Ulkenin derdine care ararken bile tek avuntusu Sirin’dir. Onu da
kaybetmeyi goze alamaz. Sirin bencilligi yiliziinden lanetlenip hasta diistiigiinde ne
yapacagint bilemez Mehmene. Biricik kardesinin iyilesmesi i¢in careler aranirken
iilkenin sikintis1 da goz ardi edilir. Care olarak Sirin’in odasinin duvarlarina ¢iceklerin
resmedilmesi fikri ortaya atilinca, Mehmene iilkenin tiim nakkaslarini toplar. Is igin
gorevlendirilen Ferhat’in resmettigi ¢igekler de ise yaramayinca, tilkenin dort bir yanina
yeniden ¢igirtkanlar salinir. Kim ki ¢are bulursa Sirin’in hastaligina, Mehmene diledigi
her seyi verecektir ona. Uzun siireli bir bekleyisten sonra gelen Dervis, Sirin i¢in son
umuttur. Dervig’in One silirdiigii kosula goére Mehmene’nin iki segenegi vardir:
Mehmene “ya iilkenin dermani i¢in”, “ya Sirin kardesi i¢in” giizelliginden

vazgececektir. Mehmene’yse soyle yanitlar Dervig’i:

Sirin i¢in vazge¢iyorum giizelligimden.
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Hem ne yararmi gordiim ki simdiye degin,
Kim gordii ki giizelligimi iirkmeden?

Vazgeciyorum giizelligimden. (Sahne 11)

Nazim’in oyununda da oldugu gibi Mehmene, Sirin i¢in varligimi adar ve
giizelliginden gecerek oyunda fedakarligm timsali héline gelir. Ulkesinin menfaatini
simdiye kadar her seyin {istiinde tutan Mehmene, kardesi Sirin’i tercih ederek sevgisinin
biiyiikliigiinii sinayan bu sinavi da kabullenir. Dervig, Mehmene’nin ¢evresinde donerek
ritiel bir dansla yiiz giizelligini alirken, Sirin de sagligina kavusur. Degisim
gerceklestikten sonra Sirin, ablasin1 taniyamaz ve bu durum, Mehmene’nin yiiz
giizelligini kaybetmesinin acisiyla da birlesince yikilir, 6tkesi daha da artar, ani ruh

degisimleri yasar:

Ben, ben, senin i¢in vazgectim gilizelligimden
Vazgectim lilkemden, sevdamdan...

Sense beni tanimadin, tanimadin ablan

Ben senin i¢in giizelligimi verdim.

Yiiziim, giizelligim yok artik,

Ben ¢irkinlestikce, sen canlandin,

Benim giizelligim yok olurken, sen var oldun... (Sahne 13)

Nazim’in Mehmene Banu’su gibi yliziine bakmay1 yasak etmez Mehmene.
Ancak yliziinlin ¢irkinlesmesinden sonra asabilesir; emrinde calisanlara da acimasiz
yizlinii gosterir. Mehmene’nin dillere destan yiiz giizelligi, onun en kiymetli

varligiyken; bunu Mehmene’yle ilk karsilasmasinda Ferhat da dile getirir:

Derler ki yiiziiniizli géren yapamaz olurmus hicbir sey...

(...)
Yiiziiniize bakmaya korkarim.
Bakarsam bakiglarimi alamamaktan korkarim.

Giizelliginizi gordiikten sonra nakis yapamamaktan korkarim. (Sahne 9)

Mehmene’nin  Ferhat’a olan karsiliksiz aski da oyundaki catismanin
nedenlerinden biridir. “Ve fethettin nice gonlii nakislarinla” diyerek Ferhat’a karsi

hissettiklerini soze doker. Ferhat duymaz bir halde yeniden isine yonelirken; Mehmene,
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“Bil beni, bul beni, duy beni, al beni” diyerek duygularin1 betimleyen igsel bir dansa
koyulur. Ferhat’t yanindan ayirmamak ve hep gormek istedigi i¢in, onu saraya
“basnakkas” yapar. Ferhat ve Sirin’in birbirlerine sevdalandiklarin1 6grendiginde ise
bunu kabullenemez. Gelenekteki “zindana atma” cezasinin yerine daha insafli davranir
ve ikisini de kovar. Iki sevgili kagarlarken, Mehmene de iginden gecenleri monolog
halinde dile getirir. Ferhat’in aski ile Sirin’in sevgisi arasinda gidip gelir. Simdi ikisini
de kaybetmistir. Ferhat’a olan sevdasi i¢inde sakli kalmistir. Giizelligimi kaybetmeden
once Ferhat yiiziime baksay1 beni sever miydi, boyle de olsam beni sever miydi diye
diistinmeden edemez. Kardesini, iilkesini, sevdasini yitirdigini diisiindiigii anda silkinip
kendine gelir ve “senden su bekleyen bir halkin var (...) Taht bu, ne yar ister ne yaren”
diyerek sah oldugunu hatirlar ve yeniden iilkenin selameti icin ne yapilabilecegini
sorgulamaya baslar.

Iki sevgili yakalanip getirildiklerinde; Mehmene Sirin’e ceza vermezken,
Ferhat’in her cezay: karsilayacak kadar cesur olup olmadigin1 sinayarak, bir zamanlar
kendisinden istenen bedeli simdi o, Ferhat’tan istemektedir. Ancak Nazim’in Mehmene
Banu’su gibi Ferhat’in sevgisi ugruna bdylesi zorlugu goze alip alamayacaginin
ispatindan ¢ok; oyundaki Mehmene, hiikiimdar olmanin agirligimmi hissederek, iilke
halkin1 suya kavusturabilmek i¢in Tas Dag’in delinmesini ister. Bundan sonra, askini
icine gomerek her seyi kabullenen Mehmene i¢in tek hedef, Tas Dag’in delinip iilkeye
suyun ulagmasidir.

Oyunun sonuna kadar aktif rol oynayan Mehmene, iilkenin kaderini degistiren
adimi da yine kendi atar. insanlarmin bencillesmesi yiiziinden, mistik gii¢ler tarafindan
susuzluga mahkim edilen iilke, Mehmene’nin son eylem birimiyle suya kavusur.
Mehmene’den son kez su isteyen Kara, istegine karsilik gelince iilkeyi lanetten arindirir
ve eski gilizel giinlerin habercisi olan suyun Tas Dag’in ardindan iilkeye ulasmasini
saglar. Ulke suya kavusurken, Mehmene de yiiz giizelligini yeniden alir. Bu durum,
Nazim’m oyunundaki yapilanmaya getirilen yeni bir motiftir.

Mutlu sona ulasilan oyunda Mehmene, bir asik olarak sevdasini i¢inde tasirken,
sevgisi boyut degistirerek halkina yonelir. Hiikkiimdarlik vasfinin 6n plana ¢iktigi son
sahnede, biling diizeyine ulasarak artik olgunlasan bir Mehmene’yle karsilasilir.
Nézim’in oyunundaki Ferhat’la benzer bir biling akisi yasayan Mehmene, oyunun

sonunda kendini halkina adar ve toplumsal sorumluluk kaygisiyla hareket eder. Boylece
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geleneksel Mehmene Banu tipinden siyrilan Mehmene’ye, Nazim’in oyunundan alinan

kimi niteliklerle birlikte yepyeni bir kimlik kazandirilmis olur.

Ferhat

Oyuna admi veren kisilerden biri olan Ferhat, dagi delmeyi goze alip llkeyi
susuzluktan kurtarmasina karsin, Mehmene’nin 6zverisi ve el agiklig1 sayesinde oyunun
kaderini tayin eden eylemleri karsisinda, oyunda daha ikinci planda kalir. Geleneksel
yazinda goriilen Ferhat gibi, aski ugruna verdigi miicadele ve dag1 delmeyi goze almasi,
nakis sanatindaki ustaliiyla; sanat duyusu yiiksek, cesur, soziiniin eri, direngli, 6liimii
gbze alan bir Ferhat’la karsilasilir.

Oyunun daha ilk sahnesinde, halk eglence icerisindeyken elindeki cicekleri
dagitarak dans eden Sirin, son ¢icegi ayr1 bir yerde calismakta olan Ferhat’a verir ve
kisa bir bakigsma ile asiklarin oyunun gidisatinda agiga cikan sevdalarinin da bir 6n
bilgisi verilir. Oyunun basinda kisa bir siireligine goriinen Ferhat, amansiz hastaliga
yakalanan Sirin’i 1yilestirebilmek i¢in, onun ¢iceklere diiskiinliigiiniin derdine de deva
olabilecegi diisiincesiyle Mehmene tarafindan Sirin’in odasinin duvarlarini naksetmekle

gorevlendirilir. Kocagah bunu soyle dile getirir:

Ve kosk yaptirmaya basladi kizzim Sah Mehmene
Diinyanin en {inlii nakkaslarin1 getirtti,

Derman olsunlar diye nakiglariyla

Kii¢iik kizim Sirin’in derdine

Ferhat’1 getirtti bilmeden...

O Ferhat ki fethetmisti nice saray1 nakislariyla

Ve basladi Ferhat, gonliinii doktii duvarlara (...) (Sahne 9)

Icindeki aski, sevgiyi, tutkuyu, resmettigi giizelliklerde birlestiren Ferhat’in
Sirin’i gormeden oOnceki tek sevdalisi nakislaridir. Ferhat’in naksa olan tutkusu
Mehmene’nin de dikkatini ¢eker. Ikisinin ilk karsilastiklari anda aralarinda gegen

diyalog soyledir:

MEHMENE: Bitti mi?
FERHAT: Bitmez sultanim.
MEHMENE: Ne zaman biter?



215

FERHAT: Sonsuzlukta.

MEHMENE: Adin ne?

FERHAT: Ferhat.

MEHMENE: Nakkag Ferhat. Derler ki yeni diinyalar yaratirmigsin kaleminle...

FERHAT: Derler ki yiizliniizii géren yapamaz olurmus hicbir sey...

MEHMENE: Duydum ki gonliinii verirmigsin nakislarina...

FERHAT: Dogrudur sahim, ben ki nakkasim, gonliimii hep bos kodum nakiglarim igin. (Sahne
9)

Mehmene’nin giizelligini goriip nakis yapamamaktan korkan Ferhat, 1srarlarina
ragmen onun yiiziine bakmaktan ¢ekinir. Mehmene’yse Nazim’in oyununda oldugu gibi
goriir gormez Ferhat’a asik olur. Onu saraya bagnakkas tayin eder. Gelenekteki dykiide
ilk, Sirin Ferhat’1 goriip ona sevdalanirken; oyunda Ferhat, yataginda hasta yatan Sirin’i
gorilir ve ona tutulur. Ferhat’in sanata olan ask1 bireysel agska doniisiirken bu, Kocagah’in

agzindan anlatilir:

Sirin’i gérdil Ferhat, yeniden
Yeniden agt1 sevda ¢igekleri gonliinde
IIk kez birine bakarak yapt1 nakislarin1 gzlerini alamadan...

Mehmene Ferhat’1

(..)

Ferhat Sirin’i izledi

(..
Giinden giine giizellesti nakislar1 Ferhat’in

Ama hala can yoktu Sirin’de... (Sahne 10)

Sirin’in iyilesmesi i¢in Ferhat’in yarattig1 sahte doga da ise yaramaz. Hasta
yataginin ¢evresinde ¢aresizlik icinde bekleyen saray ileri gelenlerinin yani sira Ferhat
da artik sarayin bir pargasi olarak —iginde ask acisi ile- olup bitenleri uzaktan
izlemektedir. Kara’nin lanetiyle hasta diisen Sirin, yine biiyiisel bir islem sonucu
kendine gelir. Uyandig1 vakit, duvarlardaki nakislar1 fark eden Sirin, kendini nakislara
kaptirir. Bir siire sonra Ferhat’in da ayrimina varan Sirin, goriir gérmez ona asik olur.
Ferhat’in sozlii gelenekteki usta nakkashigi, Sirin’in ¢iceklere olan zaafiyla da

birlesince, oyunda doga ve resmin bir aradalig1 da 6n plana ¢ikmaktadir:
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SIRIN: Cigeklerim, hepsi burada, hepsi, hepsi canli gibi, can gibi. Can gibi, canan gibi... Sen
misin yaratan bu giizellikleri sdyle bana...
FERHAT: Her birini senin i¢in derdim bahgelerden,
Senin i¢in resmettim ¢igeklerini tiim diinyanin
SIRIN: Benim icin...
FERHAT: Sirin... Derman kalmadi ellerimde, goriince giizelligini...
Sanki hep seni ¢izdi ellerim
Gor beni, kan gibi damliyor renklerim senin igin.
SIRIN: Séyle bana kimsin sen? Bu késkiin duvarlarina sindi gonliim, sdyle bana... Kimsin sen?
FERHAT: Ben Ferhat, duy beni.
SIRIN: Ben Sirin, bil beni.
FERHAT: Gozlerinde gigekler
SIRIN: Ellerinde gigekler
FERHAT: Ellerinde sevdam
SIRIN: Gozlerinde sevdam
FERHAT: Unuttu gonliim her seyi, bul beni
SIRIN: Su oldu sevdam, al, gétiir beni. (Sahne 12)

Birbirlerine sevdalarmmi sunan iki sevgili, Mehmene’nin higmina ugrayarak
saraydan kacarlar. Yakalanip getirildiklerinde Mehmene’nin Ferhat’a verecegi ceza igin
cesitli Oneriler sunulur. Mehmene, Ferhat’in her cezayi karsilayacak kadar cesareti olup
olmadigini sorgularken, Ferhat “yiiziinilize bakacak kadar” seklinde soruyu yanitlar ve
oyunun basindan beri ilk kez Mehmene’nin cirkinlesmis yiiziine bakar. Mehmene,
Ferhat’in Tas dag1 delip suyu iilkeye getirmesi karsiliginda Sirin’i Ferhat’a verecegini

'9,

sOyler. Ferhat bu is1 “Sirin icin!” diyerek kabul eder ve Tas daga yonelerek giirziiyle
imkansiz1 var etmeye baslarken, tiim iilke de onu izlemeye koyulur. Ferhat Sirin’in
askindan aldig1 giigle -Sirin icin- koca daga meydan okurken, halk lilkeye gelecek bir
damla su icin timitli bir bekleyise gecer. “Bir Su Masal1” olarak masal atmosferi i¢inde
gecen oyunda, kisa silirede dag delinir ve iilke suya kavusur. Ferhat Sirin’ine
kavusurken, tilkede senlik havas1 yaganir.

Goriildigi gibi, Nazim’in oyunuyla benzer yapida kurgulanan oyunda, Ferhat
toplumsal bilinglilige ulagmaktan ¢ok, geleneksel dykiideki gibi aski icin her seyi goze
alan Ferhat tipine daha yakin goriinmektedir. Gelenekteki Ferhat’in yigitligi, gozii pek
savasci ruhu, pehlivanligr ise bahsedilmeyen nitelikleri arasindadir. Oyunda daha ¢ok,

naksetmenin giizelliklerine ermis, ince ruhlu, asik ve aski icin daglar1 delmeyi goze
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alan, kararli, cesur bir Ferhat yaratilir. Sirin i¢in resmettigi ¢igeklerin giizelligi, ruhunda
tagidig1 askin da bir yansimasidir. Gelenekte goriilen, Ferhat’in hayvanlarla ve diger
doga varliklariyla konusmasina rastlanmadigr gibi, oyunda zindana atilmasi ve
bezirganlardan haber almasi da yoktur. Ferhat karakteri oyunda, kisa siirede dagi

delmesinin disinda gerceklik gozetilerek kurgulanmaigtir.

Sirin

Sirin gelenekteki gibi, babasinin 6liimiinden sonra ablasi sultan Mehmene’yle
yasayan, kendi icin yaptirilan koskiin nakis islerinde gorevlendirilen Ferhat’a ilk gortiste
asik olan, Mehmene’nin araya girmesiyle sevdigine kavusabilmek i¢in Oniine engel
konulan bir oyun kisisidir. Gelenekteki en bilindik eylem siire¢lerini yasayan Sirin,
oyunda tamamen kurmaca bir yapilanmayla farkli yonleri de 6n plana c¢ikarilarak,
oyunun iletisini destekler nitelikte goriliir.

Oyunda cigeklerine diiskiinliigiiyle dikkat ¢eken Sirin, oyunun basinda kisi

tanitiminda da elinde ¢iceklerle goriildiigii gibi, Kocasah tarafindan da soyle anlatilir:

Ve Sirin, kii¢lik kizim. Ad gibi sirin, sevimli
Gozdesi iilkenin, umuru degil taht,

Onun i¢in de varsa yoksa gigekler, bortii bocekler (Sahne 1)

Oyundaki ara sozlerde ve Kocasah’in konusmalarinda da belirtildigi gibi Sirin,
deli dolu, neseli gen¢ bir kiz olarak tasvir edilirken, oyunda ayni zamanda iilke
yonetiminden habersiz, halkin ne durumda olduguyla ilgilenmeyen, gelecek kaygisi
olmayan, umarsiz, aldirmaz bir kisilik yapis1 sergiler. Babas1 Kocasah 6ldiiglinde bile,
Mehmene tiziintiiliiyken Sirin umursamazca gevresiyle ilgilenmektedir.

Halk susuzlukla miicadele edip hayatta kalmaya c¢alisirken, Sirin’in diistindiigi
tek sey cicekleridir. Ablasinin itirazlarina ragmen “insanlar su bulabilir ama c¢icekler?”
diyerek sarayda kalan kisitli suyu da susuzluktan solan ¢igeklerini kurtarmak igin
kullanir. Nese i¢inde kahkahalar atarak ¢igeklerini sulamasi i¢in dadisina komutlar
verir. Onun bu umursamaz tavri halkin da tepkisini ¢eker ve bu durum, Kocasah’in

agzindan soyle dile gelir:

Caresizdi Mehmene,
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Ne Vezir, ne Kahin

Care bulamiyordu kurakliga

Sirin’se umursamiyordu olup biteni

O mutluydu ya ¢igekleriyle, gerisi kimin umurunda
Mehmene galistik¢a ¢care bulmaya

O c¢igeklerin boceklerin pesinde

Eskiden sevilirken halk: tarafindan

Simdi bir nefret kaynagi (Sahne 7)

Nazim’mm oyununda Sirin, olaylarin baslaticis1 olarak nedeni bilinmez bir
hastaliga tutulurken; oyundaki Sirin, sirf ¢igeklerini diisiindiigli ve insanlara sirtini
cevirdigi icin bencilligi yiiziinden Kara tarafindan lanetlenerek hasta diiser. “Su
cigeklerim i¢in...” diyerek Kara’nin su istegini geri ¢eviren Sirin, babasi gibi Kara’nin
lanetine ugrayarak sancilanir ve yere yigilir. Sirin bencilliginin bedelini agir 6derken,

Kara’nin gazabindan da kurtulamaz:

Sen ki baban gibi, sen ki bir yudum suyu ¢ok gordiin bana,
Cigeklerin solsun, suyun ¢ekilsin Sirin,
Sen ki susuzluktan kirilirken halkin, devlet etmedin, kanin kurusun, kuru... kuru... kuru. (Sahne

7)

Saray icin Sirin’in iyilesmesi, iilkenin suya kavugsmasindan bile once gelir.
Mehmene ve saray ileri gelenleri hasta yatan Sirin’in basinda beklerlerken, carenin
ciceklerde oldugu fikri ortaya atilir. Ulkede su kalmadigi igin ¢icek de kalmaz ve ¢dziim
olarak Sirin’in yattig1 odanin duvarlarina ¢igeklerin naksedilmesi yoluna gidilir. Sirin
icin yaptirilan kosk, gelenekteki gibi Mehmene’nin kardesi Sirin’in yagamasi i¢in keyfi
olarak yaptirdigit bir mekan degil; Sirin’in hastaligina ¢are olacak ¢iceklerin
naksedilecegi, hazirlayici bir mekan olarak dikkat ¢eker. Ferhat, koskiin nakis islerinde
caligmak lizere gorevlendirilir ve gelenektekinin aksine ilk Ferhat goriip sever Sirin’i.
Ferhat’in yarattig1 giizelliklere ragmen bir tiirli iyilesemeyen Sirin, biliyli sonucu
lanetlenerek hasta diistiigii i¢in iyilesmesi de mucizeyle gergeklesecektir. Sonunda gelen
Dervis’in mucizesiyle, Mehmene’yle yapilan pazarlik sonucu Sirin sagligina kavusur.
Mehmene, kardesi i¢in yliz gilizelligini feda ederken, Sirin’in uyanmasiyla ablasini

tanimayis1 Mehmene’nin tepkisine yol agar.
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Sirin, gozlinli agip c¢evresindekilerin ayrimina vardiginda ilk gordiigii yine
duvarlara naksedilen c¢igeklerdir. Canliymisgasina resmedilen bu giizellikleri kimin
yarattigini merak eder. Karsisinda Ferhat’i gordiigiinde ona asik olur. Iki sevgili
birbirlerine asklarini1 sunarlarken kagma fikrini yine Sirin ortaya atar. Gizli bulugmalar,
Dadi’'min  sevgililere yardim etmesi gibi eylem birimleri oyunda goriilmez.
Mehmene’nin asklarini 6grenmesiyle kovulan iki sevgili, kagar ve sonunda yakalanirlar.
Kardesinin hayata donmesi i¢in yaptig1 biiyiik fedakarlik iistiine Mehmene sevgisinin
bedelini de agir 6der. Hem ablasim1 tanimamasiyla Mehmene’nin kadinlik gururunu
inciten, hem de onun sevdasiyla birlikte kacan Sirin, vefali abla tarafindan yine
bagislanir. Oyunda iki kardesin olaylara bakis acilariyla ve gosterdikleri davranis
bicimleriyle kiyaslandigi ve gelenektekinin aksine Mehmene’nin yiiceltildigi, Sirin’in
diisiinceleri ve davranislarindan dolay: yerildigi dikkat ¢eker.

Gelenekte Ferhat’in 6lim haberiyle kendi de intihar eden Sirin’in aci sonu
yerine; oyunda, dagin delinisiyle ve Sirin’in Ferhat’ina kavugmasiyla yasanan mutlu son
s0z konusudur. Suyla gelen seving dansla betimlenirken, herkes gibi en son Ferhat ile
Sirin de birlikte su i¢inde yok olurlar. Tiim oyun kisileri gibi Sirin de tiim yasananlara

ragmen mutlu sona ulasir.

Kocasah

Kocasah oyunda iki farkli islevi iistlenerek kendini gosterir: Birincisi, “lilkenin
sah1”; ikincisi “anlatic1” roliinde.

Gelenekteki biciminde ve uyarlama oyunlarin higbirinde Mehmene Banu’dan
once lilkenin baginda olan sah, fiili olarak gortinmezken bu oyunda aktif rol alir. Diger
oyunlarda “Sah” ya da “Sah Sanem” olarak sozle dile getirilen eski hiikiimdar, gercek
yasam alaninda varlik gostermez. Oyundaysa “Kocasah” adindaki ‘hiikiimdar”,
olaylarin baslaticisi olarak tetikleyici eylemi de gerceklestiren kisidir.

Oyunun basinda bencillikleri yiiziinden birbirine diisen halkin arasinda dolagan
ve su isteyen Kara’yi kimse umursamayinca, sonunda Kara, iilkenin hiikiimdari
Kocasah’a da yonelir. Kocasah dalgin ve aldirmaz bir halde “Cekil be kadin. Bunca
isimin arasinda, git suyunu kendin bul...” diyerek yanitlar Kara’y1. Son s6zii sOyleyen
Kocasah, kendi sonunu da kendi hazirlar. Kara, lanet dansina baslarken Kocasah’in

akibetini de tayin eder:
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Sen ki bir yudum suyu ¢ok gordiin bana,

Suyun ¢ekilsin Kocagah, kanin kurusun,

Sen ki koyverdin tilkeni varliktan yokluga,

Sen ki hiikkmetmedin varliga, topragin kurusun,
Canin ¢ekilsin Kocasah, susuz, dermansiz kalasin,

Suyun kurusun, kuru... kuru... kuru... (Sahne 2)

Vezir ve Kahin taht1 parcalara ayirdigi sirada, Kocagah da kendi 6liimiinii kendi

dile getirir:

Giin bu ya gelir elbet
Yetmezmis gibi kuraklik, yetmezmis gibi kitlik
Ben, Kocagah, 6ldiim (Sahne 3)

Kocasah iizerindeki sah giysilerinden siyrilir. Giysileriyle sembolik bir cenaze
toreni diizenlenir. Mehmene’nin hiikiimdar olmasiyla, Vezir ve Kéhin ellerindeki taht
parcalariyla taht1 yeniden olustururlar. Oyunda parcalanan taht, sahin 6liimiinii ve onun
hiikiimranliginin devrildigini; birlestirilen taht ise yeni iktidarin basa gectigini temsil
eder. Onceleri de yer yer anlatici roliinde goriilen Kocasah, dliimiinden sonra tamamen
anlatic1 gorevini iistlenecektir.

Epik yapinin sahneleme olanaklarinin bir yansimasi olarak iglev goren “anlatic1”
misyonuyla Kocasah, oyunun basinda oyun kisilerini tanittig1 gibi, olay akisi esnasinda
araya girerek siire¢ hakkinda da bilgi verir. Ayrica gegmise gonderme yapar; sahne
lizerinde gosterilmeyen olaylarin i¢ yiiziinii ve kisilerin dile getiremedikleri
diisiincelerini bildirdigi gibi, olaylar ve kisiler hakkindaki kendi kisisel diislincelerini de
iletir. Hiikiimdar kimligiyle hareket eden Kocasah, bir anda oyun kisilerinin i¢inden
styrilarak anlatic1 olarak konusmaya baglar. Bir siire hiikiimdar ve anlatici islevini bir
arada yiriitiir ve hiikkiimdarin 6lmesiyle daha sonralar1 sadece anlatic1 olarak goriliir.
Anlatic1 islevinde olay akisi arasina girdigi zamanlarda bile hiikiimdar kimligiyle

konusur ve ayn1 sdylem bi¢imini siirdiirtir:

Ve bir kosk yaptirmaya basladi kizim Sah Mehmene

Diinyanin en {inlii nakkaglarin1 getirtti,
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Derman olsunlar diye nakislariyla

Kiigiik kizim Sirin’in derdine

Ferhat’1 getirtti bilmeden...

O Ferhat ki fethetmisti nice saray1 nakiglariyla
Ve baslad1 Ferhat, gonliinii doktii duvarlara
Oysa halkim inlemekteydi susuzluktan

Kimin umurunda

Once Sirin iyilesmeli, sonras1 diizelir elbet...

Giin oldu, oda bitti. (Sahne 9)

Kocasah anlatici islevindeyken, konusmalarinda 1. tekil kisi soylemi gelistirse de
kimi zaman masal dilinin izleklerini de gostererek masal anlaticis1 yapisina da
buiriinmektedir. Bu, “Uzak zamanlarda, uzak diyarlarda...”, “Gilin geldi...”, “Giin bu
ya...”, “Gilin oldu..” gibi s6z kaliplarinda ya da sozcik gruplarinda da
goriilebilmektedir. Oyunun sonundaysa Dede Korkut misali son bir deyis soyler ve

egitici, yol gosterici, 6giit verici bir islev kazanir:

Sonrasini ne ben bildim, ne bagkasi
Sonrasini herkes kendince bildi...
Ama sunu bildi ki herkes

Kim ki paylagirsa emegini

Kim ki paylasirsa varligin

Ve bir kisi bile olsa

Vazgecerse bencilliginden

Iste 0 zaman déner diinya diizenince

Insan igin... (Sahne 17)

Oyunda olaylarin olusum siirecinde de aktif rol oynayan Kocasah, gelenekte
goriilmez; tamamen kurmaca bir yapilanmayla oyuna dahil edilir ve oyunda islevsel

goriiliir.

Vezir
Gelenektekinin aksine Vezir, oyunda genel goriiniis itibariyle menfaatci, igten
pazarlikli, dalkavuk, acimasiz, sahtekar ve bencil bir tip olarak goriiliir. Oyunun daha

basinda, iilkede herkesin baskasinin varina goz koyup kendi varin1 sakinmaya basladigi
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eglence sirasinda, Vezir de testilere saldiran grubun icinde yer alir ve bencilligiyle
kendini tanitir. Daha ¢ok Kahin’le birlikte degerlendirilebilecek Vezir, oyunda onunla
atisan, anlamsiz, rekabet dolu diyaloglar gelistirerek iilkenin sahini ¢ileden c¢ikarir.
Susuzluktan kotli giinler yasayan lilkenin ne halde oldugunu dile getirir ve susuzluga
akilc1 olmayan, gergek disi ¢oziim Onerileri getirir.

Vezir, Kahin’le birlikte taht1 parcalara ayirir ve sembolik ifadeyle Kocasah’in
Olimiinii dile getirmede yardimci tip olarak goriiliir. Pargalara ayrilan taht,
Mehmene’nin basa gelmesiyle yeniden birlestirilir. Mehmene’nin hiikiimdar olmasiyla
“Cevresi doldu bir anda bin bir tiirlii sahtekarla, / Kahinim ve Vezir'im simdi onun
yaninda” diyen Kocasah, Vezir’in sahtekarligmma da vurgu yapar. iki sevgilinin
ka¢cmasinin ardindan onlar1 yakalayan kisilerden biri yine Vezir’dir. Vezir, kimi zaman
acimasiz ylziinli de gostererek Ferhat’a verilecek ceza igin “Arenada aslanlara
salinmal1”, “Bacaklarindan kayalara asmal1”, “Gdzlerini oymal1”, “Bogulana kadar suda
tutmal1” gibi zalimce Oneriler getirir.

Suyun Tas Dag’in ardinda oldugunu ilk sdyleyen kisi de yine Vezir’dir. Ulkenin
susuzluk yiiziinden aci i¢inde olan insanlarinin durumlarini giin yiiziine c¢ikaran
kisilerden biri olarak Vezir, haberci islevinde de goriildiigii gibi; Mehmene’yi
bilgilendirmekle de yiikiimliidiir. Ferhat dag1 deldigi zaman, o da diger oyun kisileriyle
birlikte mutlu sonu paylasir. Vezir oyunda, olumsuz bir arketip olarak dikkat ¢ekerken,

olaylarin seyrinde yardimer tip olarak da goriiliir.

Kdhin

Nazim’m oyunundaki “Miineccim”in karsilig1 olarak dikkat ¢eken ve ayni iglevi
goren Kahin’e gelenekte rastlanmaz. Oyunda genellikle Vezir’in yaninda goriilen
Kahin, onun gibi iki yiizli, dalkavuk, bencil, acimasiz ve sahtekar bir tiptir. Eglence
sirasinda bencilce davranarak testilere saldiranlar arasinda Kahin de vardir. O da
tilkenin yasadig1 aci dolu giinleri dile getirirken, bir yandan anlamsiz, ise yaramayan
sOzleri ve Onerileriyle iilkenin sahini kizdirir.

Kahin de Vezir gibi Kocasah’in liimiinde, onu sembolize eden taht1 pargalara
ayirir ve Mehmene’nin basa ge¢mesiyle pargalarin birlesmesinde rol alir. Kocasah,
Mehmene’nin hiikiimdar olmasini anlatirken, Vezir gibi Kahin’in de sahtekar oldugunu

ima eder. Kahin de Vezir gibi Ferhat’a verilecek ceza i¢in “Sonsuza kadar zindana
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kapamal1”, “Yilanli kuyulara atmal1”, “Akbabalara yem yapmali”, “Kuruyana kadar
giineste birakmali” gibi acimasizca Oneriler getirir.

Sirin hastalandiginda c¢arenin ¢iceklerde oldugunu ve tilkede hig ¢igek kalmadigi
i¢cin resimlerle ¢igeklerin yaratilabilecegini ilk sdyleyen kisi Kahin’dir. Care olarak dile
getirilen bu diisiince sonrasinda olay akis1 farkli bir yone sapmakta ve Kahin de Vezir
gibi olaylar iizerinde etkin rol oynayarak yardimc tip islevi gormektedir. Mehmene’nin
hismina ugradiktan sonra kagan Ferhat ve Sirin’in pesine diiserek onlar1 yakalayan
kisilerden biri yine Kahin’dir. Kahin de herkes gibi oyunun mutlu biten sonundan
nasibini alir.

Kahin, “dogaiistii yollardan gizli, bilinmeyen seyleri bilme; gelecekten haber
verme” gibi yeteneklerini kullanarak, kendinden beklenen bu o6zelliklerini oyunda
hemen hemen hi¢ gostermez. Donem 06zelligi olarak degerlendirilebilecek bu islev,
saray esrafindan biri olarak oyunda varlik gosteren Kahin’de sadece isim olarak kalir;

i¢ini doldurmaz.

Dady

Olay akisinin ilerlemesinde etkin bir rolii olmayan Dadi, oyunda daha g¢ok
Sirin’in yaninda goriilen yardimer tip olarak islev goriir. Geleneksel dykiide ve kimi
uyarlama oyunlarda da rastlanan “iki sevgilinin bulugsmasina yardim etme” islevi ise
oyunda yer almaz. Bunun disinda Dadi da Sirin gibi halkin menfaatini diistinmeyen,
umursamaz bir tiptir; “Bosver kizim, her seyin caresi bulunur.” (Sahne 6) diyerek
yanitlar Mehmene’yi. O da halkin susuzlugundansa, Sirin’in ¢iceklerinin susuz
kalmamasini ister. Dad1, Sirin’in nasil hasta diistiigiinii anlatirken, “Yasli kadin” diyerek
de Kara’nin biriindiigii sureti tarif eder ve saray ileri gelenlerini bilgilendirir.
Gelenekteki biciminde oldugu gibi oyunda da yardimci tip olarak goriilen Dad,
Ferhat’in dagi delisini beklerken, sonunda mutlu sonu paylasarak herkes gibi suyun

i¢cinde kaybolur.

Ak (Dervis)
Masal gercekliginde kurgulanan oyunda, mucizevi varligiyla ortaya ¢ikan mistik
giiclerden biri olan Ak, olaylarin yoniinii degistiren etkisiyle islevsel goriiniir. Oyunda

Kara’nin igbirligiyle hareket ederek kisilerin kaderlerini tayin eder. Oyunun baginda
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Kara’yla dairesel hereketlerle ritiiel bir dans esliginde kendini tanitan Ak, oyun
kisilerini ¢ikmaza siiriikkleyen ya da kurtulusa ve esenlige kavusturan durumlari da ritiiel
danslarla gergeklestirir.

Ak, olaylarin gidisat1 ya da kisilerin bulunduklar1 durumlarin degisimi
esnasinda, hep Kara’yla birlikte hareket eder. Ancak, iilkenin lanetlenerek susuzluga
mahkim edildigi, kisilerin hasta diistiigli gibi iilkenin ya da kisilerin aleyhine gelisen
durumlar1 ortaya ¢ikaran biiytsel islemlerde ikinci planda kalir. “Ta ki biri vazgegene
dek suyundan” (Sahne 7) diyerek, kurtulusun 6n kosulunu bildirme ya da sagalma,
mutluluga kavusma gibi kisilerin lehine sonuglanan biiyiisel islemlerde ise 6nemli islev
istlenerek kendini gosterir.

Nazim Hikmet’in Gelen’1, Zeynep Kagar’in Korku’su gibi hasta yatan Sirin’in
sagligina kavusmasinin tek secenegi olan Ak, oyunda “bilinmez biri” olarak “Dervis”
kiliginda ¢ikagelir. Onun da digerleri gibi Sirin’in iyilesmesi i¢in One siirdiigii bazi
kosullart vardir. “Ya tilkenin dermani i¢in / Ya Sirin kardesin i¢in” (Sahne 11) diyerek
giizelliginden vazge¢mesini istedigi Mehmene’yi ayn1 zamanda sinar. Dervis, tercihini
Sirin’den yana kullanan Mehmene’nin ¢evresinde donerek ritiiel bir dansla yiiz
giizelligini alir ve gergeklesen sagaltma toreniyle Sirin hayata doner.

Son sahnede ise yine iilke halkini kurtulusa erdiren gii¢lerden biri olarak Ak,
mutlu sonun yaganmasinda da etkindir. Mehmene’nin bencilligini bir yana birakarak
Kara’ya su verilmesine izin vermesinden sonra, onu yiiz gilizelligine kavusturan ve
suyun Tas Dag’in ardindan iilkeye ulagmasini saglayan giiclerden biri yine Ak’tir.

Geleneksel 6ykiide Mehmene Banu’nun cadilari, dogaiistii giiclere sahip kisiler
olarak goriillir; ancak oyundaki Ak, bambagka bir diizenlemeyle kurgulanmistir. Ak,
olaylarin arka planinda kalmasina ragmen, kisilere ve olaylara olan miidahalesiyle
oyunun basindan sonuna dek etkin giic merkezlerinden biri olarak varlik gosterir.
Dogaiistii gligleri ile masal gergekliginden ¢ikip gelen Ak, olaylar 6rgiisiinii etkileyen ve

kisilerin yazgilarini ¢izen olaganiistii bir varlik alani olarak oyunda islevsel goriiniir.

Kara (Lanet)
Ak’1n karsit1 olarak oyunda insanlarin bagina gelen felaketlerin baslaticis1 olarak
Kara, daha ¢ok hastalik, 6liim gibi insanlik i¢in k&tii sonuglarin ortaya ¢ikmasinda etkin

rol oynar. Oyunda Ak’la uyum i¢inde hareket eder. Ak gibi kisilerin yazgilarini tayin
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eden mistik giiclerden biridir. O da tiim biiyiisel islemleri, kisiler ve olaylar tizerindeki
degisimleri ritiiel bir dansla gerceklestirir. Kocasah’in sdyleminden Kara’nin kadin
suretinde goriildiigli anlasilir: “Cekil be kadin. Bunca isimin arasinda, git suyunu kendin
bul...” (Sahne 2)

Bencillikleri yiiziinden iilke halkini susuzluga mahkiim eden Kara, bir bakima
“Azrail” gorevini de istlenerek iilkenin hiikiimdar1 Kocasah’1 lanet dansina baslayarak
oldiiriir ve kiz1 Sirin’1 de hasta diisiiriir. Oyunun sonundaysa su istegine bu kez karsilik
gelir ve tiim kotii biiyliler bozularak {ilke esenlige kavusur. Kara, “Gelen su giizelligin
olsun.” (Sahne 17) der ve Ak’la birlikte Mehmene’nin ¢evresinde donerek biiyiisel bir
islemle yiiz gilizelligini geri verirken; {ilke halki da Tasdag in ardindaki suya ulagir.

Gelenekteki oykiide rastlanmayan Kara da Ak gibi olaganiistii varligiyla olaylar

ve kisiler lizerinde etkin, oyunda 6nemli islevleri olan bir kisidir.

Halk (Cenaze Koro)

Gelenekteki Oykiiniin basinda bahsedilen, zenginlik ve refah i¢inde yasayan
Erzen halki gibi oyunun basinda da —adi belirtilmeyen- iilke halki, ortak iiretimi
paylasarak refah ve mutluluk icinde yasamaktadir. Gelenekte daha sonralari Erzen
halkindan fazla s6z edilmezken; oyunda bencillikleri yiiziinden susuzluga hiikiim
giymis iilke halki, oyunun sonuna dek varlik gosterir. Oykiiniin baskisilerinin etrafinda
gelisen olaylar Orgiisiiniin yaninda, halk tabakasindan olan bu kisiler danslariyla ve
Kocasah’in cenaze toreniyle sahnedeki arka fonu olusturarak oyuna gorsellik

kazandirirlar.

3.6.6. Uzam

“(...) uzak diyarlarda... / Tas daglar, derin vadiler arasinda bir cennetti iilkem /
Refah i¢indeydi insanlar, bolluk bereketti her yan” (Sahne 1) diyerek {ilkesini tanitan
Kocasah, oyunun uzaminin da gergevesini ¢izer. Gelenekteki sekliyle monarsik yonetim
seklinin uygulandig1 ve masal uzaminin hakim oldugu oyunda, hangi cografyaya ait

oldugu bilinmeyen iilkenin ad1 ge¢gmez.
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Epik yapinin etkisiyle oyunda ¢ok uzam kullanildig1 gibi, kimi i¢ ve dis uzamlar
ayni sahne igerisinde bir arada yer alir. Oyunun geneline bakildiginda, kisi ya da sosyal
sinif baglaminda i¢/dar/kapali uzamlarla, dis/genis/acik uzamlarin sahneye
konulmasinda keskin bir ayrima gidilmedigi goriiliir. Halk tabakasindan kisilerin daha
cok saray disindaki genis uzamlarda oldugu dikkat c¢ekerken, saray erbabindan olan
kisiler her tiirlii uzamda goriilebilmektedir.

Oyunun birinci sahnesinde uzam goyle tanimlanir: “Sahne uzaminda
derinlemesine bir bosluk, arkada tiim gorkemiyle Tas Dag, 6niinde ortalarda bir yerlerde
bir insan y1gin1...” Yigmin dagilmasiyla uzamin oyun alanina doniistiigti goriiliir. Diger
oyunlarda agilmas1 gereken dag motifi daha ¢ok sozle dile getirilir ya da soze gelir.
Oyunun daha basinda sahnede goriilen ve “Tas Dag” adiyla anilan dag, diger oyunlarda
gecen “Demirdag” ya da “Elmadag” gibi zorlugun, engelin, var olan1 asma g¢abasinin
simgesi haline gelir.

Ikinci sahnede uzam, Kocasah’in taht odasidir. Gelenekte taht odas1 gegmezken,
sahin iktidarini simgeleyen bu uzam, onun yonetici gii¢ olarak son kez goriildigi
yerdir.

Ugiincii sahnede uzam, yine sarayda taht odasidir. Kocasah’in lanetlenerek
61diigii bu uzam, ayni zamanda onun mezart olacaktir. Kocagah’in dliimiiyle iktidar
degisirken, Vezir ve Kéhin de sahin akibetini anlatan sembolik bir anlatimla tahti
parcalara ayirirlar.

Dérdiincii sahnede uzam, saraydir. Kocasah’in giysileriyle sembolik bir cenaze
toreni yapilirken; Mehmene ve Sirin’in héllerinin de tasvir edildigi bu uzamda, yeni
yonetici olarak Mehmene’nin saray tarafindan onemsenmedigi ve lilke ydnetiminde
deneyimsiz oldugu i¢in, saray i¢inde Vezir ve Kahin gibi tiirlii sahtekarin gevresini
doldurdugu Kocasah tarafindan dile getirilir.

Besinci sahnede uzam, sarayda taht odasidir. Vezir ve Kahin’in daha once
parcaladiklar1 taht, bu sahnede yeniden olusturulur ve birlestirilen taht, yeni iktidar
temsil ederken. Vezir ve Kahin anlamsiz diyaloglariyla daha dnce Kocasah’ta oldugu
gibi bu kez de Mehmene’yi ¢ileden ¢ikarir ve Mehmene igin taht odasini yasanmaz hale
getirirler.

Altinct sahnede uzam, yine sarayda taht odasidir. Yeni hiikiimdar Mehmene i¢in

bu uzam, halkin susuzluguna care bulamamanin verdigi sikintiyla timitsizlik, 6fke ve
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korku duygularin1 bir arada yasadigi bir uzamken; ¢iceklerinin susuz kalmasindan
endise duyan kardesi Sirin i¢in de sikint1 veren bir uzamdir.

Yedinci sahnede uzam, Sirin’in ¢igek bahgesidir. Geleneksel dykiide sevgililerin
bulusma yeri olarak dikkat ¢eken “bahg¢e” uzami, oyunda cigeklere diiskiinliigiiyle 6n
plana ¢ikan Sirin’in bulundugu uzamlardan biri olarak goriiliir. Sirin nese ve mutluluk
icinde ¢igekleriyle ilgilenitken, bu uzam onun c¢iceklerden baska higbir seyi
umursamayan kisilik yapisinin da gostergesidir. Ancak bu ¢ok 6nem verdigi uzam, onun
lanetlenerek yere y1gilip hasta diistiigii bir uzamdir da.

Sekizinci sahnede uzam, saraydir. Hasta Sirin’in basinda bekleyen saray halkinin
kisa konusmalariyla diisiincelerini dile getirdikleri bu uzam, onlarin ¢aresizlik icinde
care arayislarini anlatir.

Dokuzuncu sahnede uzam, koskte Sirin’in odasidir. Sirin’in hastaligina care
olsun diye yaptirilan koskiin duvarlarina ¢icek naksetmekle Ferhat gorevlendirilir.
Oyunun baskisilerinden biri olan Ferhat’in sanat¢i kisiliginin yansimalarinin da
gorildiigi bu uzam, aym1 zamanda Mehmene’nin Ferhat’1 goriip asik oldugu uzam
olarak islev goriir . Kosk gelenekte Sirin i¢in keyfi bir nedenle yapilirken; oyunda
Sirin’in iyilesmesi i¢in duvarlarina ¢icek naksedilmek {izere yapilir.

Onuncu sahnede uzam, yine koskte Sirin’in odasidir. Sirin torensel bir dansla
koskte hazirlanan bir divana yatirilir. Goriir gormez ona asik olan Ferhat, nakislarini
giinden giine daha da giizellestirir. Ne kadar giizel olsa da onun yarattig1 sahte doga
Sirin’i tyilestirmeye yetmez. Bir umut 15181 olarak yapilan kosk, yeniden Sirin icin
caresizlik i¢inde bekleyisin uzami olarak goriiliir.

On birinci sahnede uzam, koskte Sirin’in odasidir. Caresizlik iginde sessiz bir
bekleyisin yasandigi uzam, bu kez yeni bir umut kivilcimiyla hareketlenir. Dervis
kiliginda gelen Ak, son bir umut olarak varligini ortaya koyar ve degisim gergekleserek
Sirin hayata doner.

On ikinci sahnede uzam, koskte Sirin’in odasidir. Goziinii agan Sirin’in
bulundugu uzamda ilk dikkatini ¢eken duvarlardaki nakiglardir. Kendini nakislara
kaptirirken bir yandan bu giizellikleri kimin yarattigin1 diisiiniir. Ferhat’la goz goze

gelen Sirin, gelenekteki gibi yine ayn1 vesileyle bu uzamda Ferhat’a asik olur.
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On Tgiincii sahnede uzam, koskte Sirin’in odasidir. Ferhat’la Sirin’in askini
O0grenen Mehmene, yaptig1 fedakarligin bedelinin bu olmamasi gerektigini diisiinerek
ofkelenir ve ikisini de bulunduklari uzamdan kovar.

On dordiincii sahnede uzam, koskte Sirin’in odas1 ve agiklik bir yerdir.
Sevgililerin gidisinin ardindan Mehmene, her seyini kaybettigini digiiniirken i¢ sesini
de monolog halinde dile getirir. Bu sirada agiklik bir yerde Ferhat ve Sirin kagarken
gortliir. Ayni sahnede kullanilan iki uzam, iki farkli durumu ve olaylardan etkilenen iki
farkl ytizii betimler.

On besinci sahnede uzam, aciklik bir yerdir. Ferhat ve Sirin’in kagarken
goriildiigli bu uzam, bir 6nceki uzamin devami niteligindedir; ancak bir siire sonra
peslerinde olan Vezir ve Kahin’in sevgilileri yakalamalariyla son bulur.

On altinct sahnede uzam, taht salonudur. Tahtin sahibi olan Mehmene yakalanan
Ferhat ve Sirin’i, sevdali ve ihanete ugramis bir kadmin psikolojisinden ¢ok, iktidar
sahibi bir hiikkiimdar edasiyla karsilar. Tahtin yilikiimliiliiglinii tizerinde tasir. Bulundugu
uzamin hakkini vermeli; kendinden ¢ok, halkini diisiinmelidir artik. Mehmene, Ferhat’1
Tas Dag’1 delmekle gorevlendirir; bu, sarayda yeni bir bekleyisin sinyalleri demektir.

On yedinci sahnede uzam, taht salonu ve Tag Dag’dir. Mehmene, taht salonunda
yalniz goriiliirken; Ferhat calismak i¢cin Tas Dag’a yonelmistir. Mehmene’nin bekleyisi
ve Ferhat’in miicadelesi, ayn1 sahnede iki ayr1 uzamda kendini gosterir. Oyunun basinda
Tas Dag, tiim gorkemiyle ve giicliyle kendini tanitirken; oyunun sonunda insan azmine
yenik diisen bir doga pargasi olarak, insanligin mutlu sona kavugmasina neden olur.
Suyun tilkeye gelmesinde 6nemli etkenlerden biri olan Mehmene de yiiz giizelligini geri

alirken mutlu sona ortak olur.

3.6.7. Zaman

Masal zamanina uygun olarak belirsiz zaman araliklarinin kullanildigi oyunda;
ilk sahnede iilkesinin insanlarinin “uzak zamanlarda” nasil yasadigini anlatan Kocasah,
hem masal diinyasindan ¢ikip gelen bir sah olarak masal zamaninda yasarken, hem de
anlatic1 yoOniiyle glinlimiiz zamanina gonderme yapan bir yapilanmayi icinde tasir.

Anlatic1 kullanilan diger oyunlarda oldugu gibi, bu oyunda da “anlati zamam” ile
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“anlatilan zaman” bir arada, hatta ic ige yer alir. Gergeklik gozetilmeden, gelenektekine
benzer bigimde kurgulanan oyunda, “bugiin, yarin, gece, giindiiz, safak vakti, bir ay
sonra, ertesi giin...” gibi zaman faktorii net ¢izgilerle ayrilmaz; oyuna bilinmeyen ve
hizli atlanan zaman dilimleri hakimdir. “Giin bu ya gelir elbet” (Sahne 3), “Giin oldu,
oda bitti.” (Sahne 9), “Giinden giine giizellesti nakiglar1 Ferhat’in” (Sahne 10) gibi
sOylemlerde masal zamaninin belirsizligi gibi, aralikli zaman gegisleri de belirtilmis
olur. Ayrica yalniz bagina kalan Mehmene’nin ruh halini belirten sahne ile, Ferhat ile
Sirin’in kagisin1 gosteren sahne, es zamanli olarak ayni1 anda yasanir.

Vezir ve Kahin’in;
9

VEZIR: Giinaydin

KAHIN: Tinaydin

VEZIR: lyi aksamlar
KAHIN: Iyi geceler (Sahne 3)

seklindeki konusmalar1 da oyunda belli gercek bir zaman dilimini géstermez. Bu, iki
oyun kisisinin anlamsiz diyaloglar1 arasinda gecen, zamana iliskin kavramlar1 belirten
bir konusma bi¢imi olarak goriiliir; ancak oyunda yasanan zamani belirtme agisindan bir
islevi yoktur.

Kronolojik zaman akiginin hakim oldugu olaylar 6rgiisiinde -Kocasah’in kimi
kez araya girerek olay akisini sekteye ugratmasina ragmen- sahneler arasi gecislerde
cogunlukla neden-sonug¢ baginin birlikteligi goriiliir. Kocasah olaylar1 anlatirken, 6nceki
goriiniisleriyle birlikte ge¢mise gondermeler de yapar. Ornegin Sirin’den bahsederken
sOyle der: “Eskiden sevilirken halki tarafindan / Simdi bir nefret kaynag1” (Sahne 7)

Oyun “uzak zamanlarda”, bir arada yasayan iilke halkinin, nese icinde ortak
uretime birlikte katildiklar1 goriintiileriyle baglar. Evvel zamanin belirsizligi gibi,
oyunun sonunda da mutlu sona wulasan insanlarin gelecekleri konusundaki
bilinmezlikten bahsedilirken, bunu anlatici roliindeki Kocasah soyle dile getirir:
“Sonrasini ne ben bildim, ne baskas1 / Sonrasini herkes kendince bildi...” (Sahne 17)
Mutlu sonla biten oyun, seyirciyi ya da okuyucuyu ilerisi i¢in diisiinmeye sevk ederek
de agik uglu sona ulasir. Eski gilizel gilinlerine ulasan {iilke halki i¢in zaman akip
giderken, oyunun evvel zamanda baglamasi gibi, son sahnede suyun i¢inde kaybolan

insanlar da sonsuzluk duygusu uyandirir.
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3.6.8. Oyunun Dili

Oyunun geneline bakildiginda; giindelik konusmadan wuzak, devrik soz
dizimlerinin ve siirsel sdylemin yogun bir sekilde kullanildigi bir yapilanma goriliir.
Bu daha ¢ok, Kocasah’in anlatici isleviyle sahnede varlik gdsterdigi, Ak ve Kara’nin
ritliel danslar esliginde oyun kisilerine hitap ettigi zamanlarda kendini gosterir. Buna

ornek olarak Kocasah’in sdylemlerinden biri verilebilir:

Caresizdi Mehmene,
Ne Vezir, ne Kahin
Care bulamiyordu kurakliga

Sirin’se umursamiyordu olup biteni (...) (Sahne 7)

Karsilikli  konusmalarda diiz anlatimin hakim olmasina karsin, kisilerin

duygularini betimleyen diyaloglarda siirsel soyleyis ve devrik yap1 daha agirliklidir:

SIRIN: Séyle bana kimsin sen, bu kdskiin duvarlarina sindi gonliim, sdyle bana... Kimsin sen?
FERHAT: Ben Ferhat, duy beni.

SIRIN: Ben Sirin, bil beni.

FERHAT: Gozlerinde ¢igekler

SIRIN: Ellerinde gigekler

FERHAT: Ellerinde sevdam

SIRIN: Gézlerinde sevdam

FERHAT: Unuttu gonliim her seyi, bul beni

SIRIN: Su oldu sevdam, al, gotiir beni. (Sahne 12)

Oyunda olay akisinin hizlandirildigr sahnelerde, diyaloglarin da kisa ve

birbirinden ayr1 bir séylem yapisi olusturdugu goriiliir:

MEHMENE: Sirinim.
KAHIN: Sevdigim

DADI: Lanet

VEZIR: Sultamim
MEHMENE: Biricik kardesim.
KAHIN: Canim askim.

DADI: Yasl kadin.
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VEZIR: Sultamim.

MEHMENE: Ne oldu?

KAHIN: Giinesim soldu.

DADI: Kara bulutlar.

VEZIR: Bir bu eksikti!

MEHMENE: Care, care?

KAHIN: Care bende

DADI: Susuzlugun laneti

VEZIR: Diisiinmeli, ..diisiinmeli... (...) (Sahne 8)

Oyunda ses, sozciik, hatta climle tekrarlarina da siklikla bagvurulur:

“MEHMENE: Bil beni, bul beni, duy beni, al beni” (Sahne 9)

CENAZE KORO: Su

MEHMENE: Sus

CENAZE KORO: Su

MEHMENE: Suss

CENAZE KORO: Su

MEHMENE: Susss

CENAZE KORO: Su

MEHMENE: Susss

CENAZE KOROO: Su
MEHMENE: Sussss... Su (Sahne 4)

Vezir ve Kahin’in kisa, anlamsiz, birbirine zit ve bir dongii i¢erisinde —Karagoz

ve Hacivat misali- birbirleriyle atigmalar1 da oyunda ilgi ¢eken diyaloglardan biridir:

(...

VEZIR: Bir yudum su bile kalmad iilkede
KAHIN: Ulkede kalmadi bir yudum su bile
VEZIR: Ne yapmali?

KAHIN: Ne yapmamali?

VEZIR: Olmayan suya vergi koymali
KAHIN: Yagmur duasia ¢ikmali

VEZIR: Kuzeyden buz getirmeli

KAHIN: Giineyden kanal cekmeli

VEZIR: Gékten bulut indirmeli
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KAHIN: Yildizlara merdiven dikmeli
VEZIR: S6yle yapmali

KAHIN: Béyle yapmamali

VEZIR: Soyle

KAHIN: Béyle

VEZIR: Yapmali

KAHIN: Yapmamali (Sahne 5)

Oyunda Mehmene’nin buyruklarinda padigsah fermanlarina 6zgili séylem yapisi

da goriliir:

“MEHMENE: Tez yeni bir oda yapila Sirin kardesim igin.
(-..)

Tez haber salin iilkeme, toplanip geleler, can vermeye Sirin

kardesime...” (Sahne 8)

Mehmene ayrica duygularini betimleyen i¢ sesini monolog halinde dile getirir:

Sirin... Sirin... gitme... gitme... gittiler...
Sirin gittin, gittin... sevdamla gittin.

Sirin, Sirin’im gitme... bir sen vardin, bir de Ferhat...
Ferhat gitti.

Ferhat’im... Gonliimii verdim sana

Ama sen yliziime bakmadin bile, bakamadin
Baksaydin, sever miydin beni?

Boyle de olsam sever miydin?

Ah Mehmene, ah. ..

Yitirdin, yitirdin her seyini...

Yitirdin kardesini, iilkeni, sevdant...
Yitirdin, suyunu, insanlarini...

Mehmene, Mehmene. ..

Kendine gel, sen, sen ki Sah’sin

Senden su bekleyen bir halkin var ki,

Onlar da yitip gidiyor Sirin gibi ellerinden.
Ben, ben ki Sah’im.

Taht bu ne yar ister ne yaren... (Sahne 14)
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Oyunda kimi sOyleyis kaliplarindan, abartma, kisilestirme, mecaz ve benzetme
sanatlarindan yararlanilir:

“Tas daglar, derin vadiler arasinda bir cennetti iilkem” (Sahne 1)

“Giizeller giizeli, giil ylizl, su gozlii bir giizel...” (Sahne 1)

“Bolluk, kara bir bulut gibi ¢oktii iilkemin {iistline, simartt1 insanlarimi1” (Sahne
2)

“Gokten bulut indirmeli” (Sahne 3)

“Yildizlara merdiven dikmeli” (Sahne 3)

“Hayir dadi, derdim daglar asti. Tas daginda kapali kaldi. Halkim susuzluktan
kirilirken bana haram her yudum su...” (Sahne 6)

“Sirinim, tek avuntusu gonliimiin.” (Sahne 6)

“Benim de halkim solacak.” (Sahne6)

“Gilinesim soldu.” (Sahne 8)

“Nakkas Ferhat. Derler ki yeni diinyalar yaratirmissin kaleminle...” (Sahne 9)

“Dogrudur sahim, ben ki nakkagim, gonliimii hep bos kodum nakiglarim igin.”
(Sahne 9)

“Yeniden act1 sevda cigekleri gonliinde” (Sahne 10)

“Sirin’im, kardesim, gidiyor ellerimden.” (Sahne 11)

“Gor beni, kan gibi damliyor renklerim senin i¢in.” (Sahne 12)

“Bu koskiin duvarlarina sindi gonliim, sdyle bana...” (Sahne 12)

“Unuttu gonliim her seyi, bul beni” (Sahne 12)

“Su oldu sevdam, al, gétiir beni.” (Sahne 12)

“Sirin gittin, gittin... sevdamla gittin.” (Sahne 14)

“Taht bu, ne yar ister ne yaren...” (Sahne 14)

“Ttim tilke izlerken vurdu giirziinii Tagsdag’in bagrina” (Sahne 17)

Oyunda gegen kimi atasozii, deyim ve soz kaliplari ise soyledir:

“Herkes baskasinin varina géz koydu™ (Sahne 2)

“Suyun ¢ekilsin Kocasah, kanin kurusun (...) canin ¢ekilsin Kocagah, susuz,
dermansiz kalasin” (Sahne 2)

“Duydum ki gonliinii verirmissin nakislarina...” (Sahne 9)

“Ve fethettin nice gonlii nakiglarinla” (Sahne 9)
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“O kahkahalariyla yeri gogii inleten Sirin’im, sus pus oldu, cami g¢ekiliyor
ellerimden.” (Sahne 11)

“Vurdukea inledi yer gok... Inledi bir miijde verir gibi topraklarima.” (Sahne 17)

Genel olarak siirsel bir dille kurgulanan oyunda; buna paralel olarak sanatsal bir
sOyleyisin hakim olmasiyla da birlikte, sik kullanilan tekrarlar, devrik s6z yapilari,
abartili sdyleyisler, kisilerin monologlariyla i¢ seslerini dile getirdikleri ve korkularini,

endiselerini, ikilemlerini ifade ettikleri yapilar goriiliir.

4. SONUC

Sozli kiiltiir bakimindan zengin bir birikime sahip olan Tirk yazini, yazinsal
tirler agisindan da giiglii bir ilham kaynagidir. Yiizyillardir siire gelen halk anlati
kiiltiiriiniin ve gii¢lii bir gelenege dayanan divan yazininin 6nemli anlatilarindan biri
olan Ferhat ile Sirin Oykiisiiniin tiyatro metni haline doniistiiriilmesiyle gelenekle
yeniligin bir aradalig1 degisik perspektiflerle gdzler oniine serilir. Oykiiniin tiyatroya ilk
uyarlamasi olan Nazim Hikmet’in “Ferhat ile Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag
Pinarinin Suyu” adli eseri, uyarlamadan 6zgilin yapita dogru gelisen bir ¢izgide ele
alimmistir. Bu yiizden gelenekteki Ferhat ile Sirin Oykiisiiniin tiyatro metni haline
donlismesinde bu ¢izgi, bir Onciil olarak degerlendirilebilir. Bundan sonraki
uyarlamalarda Ferhat ile Sirin’in olaganiistiiliiklerle kurulu masals1 yapis1 giderek daha
gercekei bakis acisiyla islenmeye devam edecektir. Ferhat ile Sirin ykiisiiniin tiyatroya
uyarlanmas1 ile Tirk so6zli kiltiiriiniin -~ 6zellikleri  sahneye tasindigi  gibi,
olaganiistiiliiklerle kurulu halk oykiilerinin tiyatro metnine doniisiimii asamasinda da
onemli ipuglart elde edilmistir. Bu tiirden uyarlamalar tzerinde yapilacak yeni
caligmalarla da metinler arasi diinyasinin yepyeni renkleri, doniisiimleri ortaya
cikacaktir.

Gelenekteki Oykiiden oyuna gegilirken oyunlastirma; kisiler, olaylar orgiisii,
anlatim dili, uzam ve zaman yoOniinden tiyatroda kullanilabilecek olan yanlariyla
gerceklesirken, farkli bir yazin bigimini yeni bir yapiya uydurmanin giicliikleri yaninda,

olaylarin sahnede eylemle canlandirilmasi da dykiiden alintilanan yapilarda sinirliliga
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gitmeyi gerektirmektedir. Oykiiniin diis giiciiniin olanaklariyla algilanmasma zemin
hazirlayan olaganiistii durumlar ise oyunlastirmada giicliikler yaratabilmektedir.
Sahneye koyma asamasinda uygulanan tiyatro tekniklerinin 6ykiiniin yapisina
etkisi, incelenen oyunlarda soyle bir goriiniim sergiler: Oyunlar masal havasi i¢inde
kurgulanip gerceklere dayandirildig gibi (6rn. NH), tamamen halk anlat1 geleneginden
styrilarak giiniimiiz diinyasinin materyalist anlayigina uygun olarak (6rn. HK) da ortaya
konmaktadir. Olaganiistii durumlar, degisimler, zaman, uzam sinirsizligi gibi konular
olanaklar Ol¢iisiinde sahneye tasinir. Gelenekteki Ferhat’in doviis hiinerini gostermesi,
atla yolculuk vb. eylem birimleri ya hi¢ sahnede ge¢mez ya da sahne disinda
gerceklesip sadece soze dokiiliir. Olay akigindaki kimi ayrintt durumlar ya da olaylar da
sahne iizerinde gosterilmekten cok, oyun kisilerinin s6yleminde dile getirilir (NH, HK,
ZK). Sahnenin fiziksel olanaklar1 dolayisiyla aktarilmakta giicliik ¢ekilen olaylar, ses,
goriintii ve 151k efektlerinin, sembolik hareketlerin ya da sozlerin yardimiyla yansitilir.
Boylelikle olaylarin kisa siirede algilanmasi saglanmis olur. Atmosfer pekistirmede,
gerilimi ve duygusalligi arttirmada ya da karsitlik yaratarak yadirgamaya ugratmada
151k, ses ve miizik diizenlemeleri islevsel goriiniir. Takirtilar, bomba sesleri, tef sesleri,
rep miizigi (HK), giirz sesi (NH, UD, ZK), davul sesi (UD), kanun sesi, sazcilarin sesi
(YP), halk ezgileri (ZK) bu islevi yerine getiren O6rneklerdir. Yazarlar kimi kez araya
girerek rejisorii sahnenin nasil uygulanmasi gerektigine dair yonlendirerek, oyunun
seyri ve kullamlacak tiyatro teknikleri hakkinda da bilgi verirler (NH, UD). Oyunda
seyircinin elestirel diisiinebilmesi ve oyuna katkida bulunabilmesi i¢in ara¢ konumunda
kullanilan “anlatic’” da ayni oyunun i¢inde farkli bir diizlemin varlig1 olarak kendini
gosterir (UD, ZK, EA). Anlaticinin yer aldigi ve olay drgiisiiniin devam ettigi sahneler
iki farkli uzam ve zamanda goriildiigli gibi, anlatict ile oyun kisilerinin sozleri ige ige
girerek de olay orgiisiinde kirtlma yasanir (UD). Kimi zaman oyun kisileri de anlatici
roliine girerek olay akisinin devamliligini sekteye ugratan bir yap1 sergilerler ve olguyu
bildirme islevine biiriiniirler (ZK). Anlaticilar oyunu zaman zaman kesintiye ugratip
seyirciye seslendikleri gibi, kisileri 6znel bir tavirla tanitir ve yargilarlar. Oyunlarda
kullanilan monolog teknigi de kisilerin i¢ yasantilarini yansitmasi bakimindan
islevseldir (NH, YP, HK, ZK). Kisiler karsilarindaki hakkinda sdyleyemediklerini de
boylelikle dile getirirler. I¢ anlati teknigi ise oyunlardaki olay drgiisiine kosut ilerleyen,

sonraki sahnelerde yasanacak olaylar hakkinda kestirimde bulunulmasini saglayan,
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yansitma 6zelligiyle ileriyi gorebilme islevi tasiyan bir yap1 olarak oyunlarda yerini alir
(YP, ZK).

Oyunlarin  boliimlenmesine bakildiginda ise olay akisinin  sekteye
ugratilmadan, cogu sahneler arasinda neden-sonug iligkisinin kuruldugu dengeli bir yap1
oldugu goriilmektedir. Kimi oyunlar “perde” (NH) ve “bélim” (UD, YP) ad1 altinda
boliimlendirilip kendi iginde “sahne”lere ayrilirken; digerleri “sahne” (HK, EA) ya da
“episod” (ZK) seklinde tek baslik altinda toplanmislardir. Sahne, perde ve boliimler
anlat1 izlencesi acisindan 6nemli ipuclaridir. Oyunlarin gelisimi bu kesitlemeye bagh
olarak daha kolay izlenmektedir. Ana bdliim bagliklarinin en basinda “prolog” (NH) ya
da “6n oyun” (UD) adi altinda, olaymn serimini yapan oyun Kisilerinin yer aldigs,
boliimler aras1 gegisi saglayan, olay orgiisiinden ayr1 ancak onu destekleyecek sekilde
islev goren boliimler de yer alir.

Oykii tiyatroya uyarlanirken, anlatim araglarinda da birtakim degisikliklere
gidilmesine olanak tanir. Ferhat ile Sirin’i tiyatroya uyarlamak i¢in yapilan teknik
islemler, “klasik-dramatik yap1” ya da “epik yap1” anlatim yontemine gore degisir.
Oyunlar sahnelenirken bahsedilen anlatim yontemlerinden genelde biri tercih edilirken,
kimi oyunlarda her iki yontemin de sahneleme teknigine basvuruldugu dikkat ¢eker.
Oyun kisilerinin derinlemesine islendigi, ¢abalari, olaylar lizerindeki etkileri seyirci ya
da okuyucu tizerinde duygu birligi yaratacak sekilde sergileyen, oyun kisisiyle 6zdesim
kurarak yanilsama saglayan klasik-dramatik yapi, uyarlanan oyunlarda daha az
kullanilan anlatim yontemi olarak goriiliir (NH, EA, YP). Epik yap1 ise olaylara uzak
acidan ve elestirel bir bakisla bakmay1 saglayacak olanaklar1 ve gergegin yeni bir gozle
degerlendirilmesini sagladig1 i¢in, yazarlarin bir diisiinceyi ortaya koyma, savunma
yolundaki amaglar1 geregince oyunlastirmada daha ¢ok kullanilmistir (NH, HK, ZK,
UD, EA). Epik yapmnm estetik temellerinden biri olan “yabancilastirma” oyunlarda
sikca kullanilmais, illizyonu kirmak icin “yadirgatma”lara basvurulmustur. Boylelikle
seyirci ya da okuyucunun oyun kisileriyle 6zdeslesmesi engellenerek, yorumlayici bir
diisiince siirecine girmelerine de olanak saglanmaistir.

Oyunlarda islenen 6ykiiye ve oyunlarin iletisine bakildiginda, evrensel bir konu
olan ask olgusunun gelenekteki Oykiiniin bakis agisindan yola c¢ikilarak ele alindig
goriiliir. Ferhat ile Sirin’in agkinin islenisinde halk dykiisiindeki idealize edici yaklagim

varligin siirdiiriir. Ferhat da Sirin de asklar1 ugruna birgok zorlugu ve fedakarligi géze
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almistir. Oykiide oldugu gibi oyunlarda da Ferhat ile Sirin’in aski, basladigi andan
itibaren sonsuza dek siirecektir. Oyunlarda Ferhat’in yasamla miicadele ederek askinin
giiciinii kanitlamas1 dikkati ¢eker. Bu, gelenekten tiyatroya uyarlamalarda degismeyen
bir yaklasimdir. Degisen, zorlugun asiminda kullanilan araglarin bigimi, cografyalarin
gercekligi, yardimci roliindeki kisilerin 6zellikleridir. Ferhat ile Sirin dykiisiiniin tiyatro
metni haline doniistiriilmesinden sonraki O6nemli farklardan biri idealizmin biraz
gercekei bir perdenin ardindan kendini gdstermesidir. Gelenekteki dykiinlin ideolojik
bir hedef i¢in ara¢ olarak kullanildig1 bu oyunlarda énemli bir degisim ¢izgisi goriiliir.
Masals1 asktan yasanilir agka, daha karmasik, igsel, derin bir aska yonelis s6z
konusudur. Ayrica oyunlarda kendi diisiincelerini agik¢a ortaya koyan 6znel tavirh
anlaticilar da kullanilmistir. Yazarlarin amaci, Ferhat ile Sirin Oykiisiindeki ask1
toplumsal ve diisiinsel bir iletinin aktarilmasinda ara¢ olarak kullanmaktir. Oyunlarin
cogunda yiizey yapida bir ask Oykiisii anlatilirken, derin yapida elestirel bir tavirla
savunulan iilkii gozler oniline serilir. Bireysel ask icin yola ¢ikmisken toplumsal
kaygmin goz ardi edilemeyeceginin animsatildigi (NH, UD), wrk¢ilik ve yabanci
digsmanhigmnin  elestirildigi  (YP), carptk insan iliskilerinin, yozlasmanin,
insansizlagsmanin, hirsin, ahlak ¢okiintiisiiniin yerildigi ve insani degerlerin vurgulandigi
(HK), feminist bakis agisiyla beklemeye yazgili kadinin haksizliga ugradigi (ZK), kendi
cikarlarim1 herkesinkinden iistiin tutan insanlarin soysuzlagmasinin, devlet diizeninin
hicvedildigi; tokgozliliigiin, sevgi ve dayanismanin 6neminin ortaya kondugu (EA)
oyunlar, Ferhat ile Sirin 6ykiisii ¢cer¢evesinde yasanilan ¢aga uygun yepyeni anlamlarla
donatilirlar. Gelenekteki dykiide goriilen dogaiistii maceralarin, cadilarla, pehlivanlarla
miicadelenin yerini, oyunlarda daha gergek¢i ve hayati sorunlar alir. Oykiiniin masal
ikliminden ve genis cografyasindan siyrilan baskisi (Ferhat [NH, UD, YP, HK, EA] ya
da Sirin [ZK]) oyunlarda azmi, iradesi, inanct ve miicadelesi sayesinde emeline ulasir
ya da ulagsma yolunda 6nemli adimlar kat eder, oyun umutla sonlanir. Baskisinin sevdigi
icin verdigi miicadele gelenekteki gibi manen smanmasini, deneyim kazanmasini,
olgunlagmasini igeren bir siirectir. Uyarlanan oyunlar halk oykiilerinin degismeyen
yapisindan biiyiik Olgiide beslenmistir. SozIlii bellegin “kilik degistirme”, “zindana

99 ¢

atma”, “olaganiistii degisim / donilisiim”, “kizin / oglanin methini duyarak ya da resmini

2 (13 2 (13

gorerek asik olma”, “ilk goriiste asik olma”, “engele takilma”, “kirk giin kirk gece

diigiin yapma” vb. kalipli yapilar1 en az gelenekteki Oykii kadar etkin ve siireklidir.
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Yazarlarin ¢ogu Ferhat ile Sirin Oykiisiiniin ana izlekleri olarak goriilen “asik olma”,
“engele takilma”, “kagma”, “yakalanma”, “askin simanmasi i¢in zor bir isle
gorevlendirilme”, “zor olan1 bagarma” gibi temel eylem birimlerinin arasina i¢ anlatilar
katarak kisisel isluplarini ortaya koyar ve ana anlatiya eklenen kisali uzunlu alt
anlatilarla verilmek istenen iletiyi duygusal-diislinsel olarak desteklerler. Boylelikle
Ferhat ile Sirin’in ana yapisindaki anonimlik kirilarak tiyatroya doniistliriilmesinde
kisisel yaratim stireci devreye girmis olur.

Oyunlastirmada olaylar orgiisiine bakildiginda, gelenekte oldugu gibi basat
izlek, birbirine —bir sekilde- asik olan Ferhat ile Sirin’in, bu diinyada ya da 6te diinyada
birbirlerine kavusmalarina ya da yazarin iletmek istedigi diisiincenin gerceklestigi ana
degin baslarindan gegenler olarak belirtilebilir. Bunun aktarilmasinda birka¢ temel
kurguyla karsilasilir. Yapisal diizen, gelenekteki Oykiiniin tiyatro metni haline
dontisiimiinde bazi1 degisikliklere ugrar. Art arda dizilisli kurgu, i¢ ige dizilisli kurgu (i¢
anlat1) ve es zamanl kurgu, uyarlanan oyunlarda kullanilan bir dizilis diizeni olarak
dikkat ceker. Art arda dizilisli olaylar orgiisiinde episodik ve ¢izgisel bir yap1 goriiliir
(NH, UD, YP, HK, ZK, EA). Kronolojik ilerleyisin hakim oldugu bu yapida asik
olmaktan sevgililerin kavusmasina kadar siiregelen bir akis sz konusudur. Ferhat ile
Sirin dykiisiindeki bu ¢izgisel ilerleyis, uyarlanan biitiin oyunlarin yapisini da belirler.
Cogunda Ferhat’in ¢evresinde gelisen stirekli yiikseliste olan bir miicadele ve fiziksel
eylem esas almir. Oyunlar gelenekteki sekliyle duraganliktan eyleme dogru yiikselir;
arka arkaya eklenen fiziksel ve duygusal olay orgiisiiyle gerilim tirmanir ve mutlu ya da
mutsuz sonla oyun sonlanir. I¢ anlati yéntemine bagvurulan oyunlarda ise (UD, ZK,
YP), her i¢ anlati dis anlatiyr duygusal ya da diislinsel olarak destekler. Oyunlarda
kullanilan bu anlati teknigiyle olaylar orgiisiinii renklendirmek, olayr genisletmek, ana
anlatinin temel aldig fikri alt anlatilarla da kanitlamak amaglanir. Es zamanh olaylar
orgiisiiniin kullam1ldig1 oyunlarda da anlatinin iki odakli olmas1 saglanmustir (UD, EA).
Bu oyunlarda kimi sahneler es zamanli olarak ilerler ve sonunda ortak bir sonuca
baglanirken; kimisinde ayni sahne icinde es zamanli olarak iki farkli durum ortaya
konur. Ferhat ile Sirin dykiisiiniin trajik (mutsuz) bir sonla biten olay akisinin yaninda,
uyarlanan oyunlarda iyimser ve idealist mutlu son (EA) anlayisiyla birlikte donemin
modernist egilimlerinin bir sonucu olarak gériilebilen agik uglu sonlar (NH, ZK,UD) da

yasanmaktadir. Ayrica trajik sonlu Ferhat ile Sirin &ykiisiiniin aslina uygun olarak
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mutsuz sonla (HK, YP) tamamlanan oyunlarla da karsilagilir. Gelenekteki Oykiiye
bakildiginda olaylar arasindaki neden-sonug iliskisinden ¢ok tesadiifiligin hakim oldugu
goriliir. Uyarlanan oyunlarda ise yeni diinya goriisiinlin, farkli beklentilerin etkisiyle
daha realist bir bakis acisi olusturulmaya calisilmig, olay diziminde neden-sonug
iligkisinin daha yogun kullanildig1 goriilmiistiir.

Oyun Kkisilerinin gelenekteki bigiminden ayrilan taraflarina bakildiginda ise
sOyle bir tabloyla karsilagilir: Gelenekteki Oykiinlin asal kisileri halk anlatilarinda
goriilen kaliplasmis tiplerdir. Tepkileri, iligkileri, davraniglar1 de§ismeyen, okurun
beklentisini tatmin eden tek boyutlu kisilerdir. Uyarlanan oyunlarda ise oyunun asal
kisileri daha i¢ce doniik, ¢ok boyutlu islenmis, karmasik yapida ele alinmistir. Ayrica i¢
hesaplagmalariyla yansitilan Oykiiniin bilindik tiplerine karmasik kimlikler de
yiiklenmistir. Oykiideki fiziksel eylemin yan1 sira oyunlarda duygusal eylem de kendini
gosterir. Gelenekteki kisiler olumlu ve olumsuz nitelik tagiyanlar seklinde ikiye ayrilip
kategorize edilirken, uyarlanan oyunlarda tipten karaktere doniisen; iyi ve kotii her iki
karakter Ozelligini gosterebilen —Mehmene gibi- kisilerle karsilagilir. Uyarlamalarda
kisiler kaliplarindan siyrilarak bireysellesmeye baslamaktadir. Gelenekteki ideal kisiler
gibi ideal diinya diizeni de bir degisim yasamakta ve diinya gercekligiyle yiiz yiize
gelmektedir. Bireye dontisen Oykii kisileri, halk anlati kaliplarinin modern diinyaya
uyarlanmasinda kirilmaya baglandiginin da bir gostergesidir. Oyun kisilerinin
karakteristik nitelikleri 6zellikle oyunun ideolojik islevine kaynaklik etmektedir. Asal
kisilerin nasil bir ¢evrede yetistikleri, miicadele giicleri, idealist bakis ac¢ilar1 gibi 6n
plana ¢ikan 6zellikleri, oyunun vermek istedigi diigiinceyi izleyen basat gelerdir.

Oyunlarin ¢ogunda “Ferhat”, olaylar orgiisiiniin siirekliligini saglayan okurun /
seyircinin 1ilgi odagindaki kisidir. Ferhat gelenekteki gibi tiim oyunlarda da ideal ve
olumlu niteliklere sahip oOzellikleriyle sergilenir: Iyi, dogru, diiriist, caliskan, zeki,
becerikli ve azimlidir. Aski ve agki ugruna goze aldig1 zorluklar karsisinda yiiceltilmis
bir kisidir. Cogu oyunda baskisi olarak goriilen Ferhat, feminist bakis acisiyla ele alinan
ve kadin agirlikli bir kurguyla sergilenen oyunda fiilen goriilmezken (ZK); giiniimiiz
Almanya’sinda yasanan yabanci diismanliginin gézler oniine serildigi oyunda “Volkart”
adin1 alir (YP). Ferhat’in ilk uyarlamada biiriindiigli toplumsal sorumluluk bilinci,
sonraki uyarlamalara da kaynak olusturmus ve onun kisiliginde kendini insanliga

adayan bir kahramanin &ykiisii ortaya konmustur.
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Gelenekte edilgin bir yapi sergileyen “Sirin” ise uyarlanan oyunlara bakildiginda
daha etkendir; gelenektekine nazaran daha c¢ok ayrmtilandirtlmistir. Sirin de giizel,
geng, namuslu, sadik, fedakar, sagduyulu, ¢aligkan, sabirli, iyi huylu ideal sevgili olarak
tanitilir. Bunun yan1 sira oyunlarda daha goziipek, cesur davraniglar sergileyen Sirin,
Ferhat’in miicadelesinin destekleyicisi olarak onun yaninda yer alir. Gelenekteki gibi
oyunlardaki Sirin de cogunlukla Ferhat’a gore ikinci planda kalir; ancak onun varligin
ortaya koydugu ve kimi oyunlarda Ferhat’in bile oniine gectigi goriiliir (ZK). Bu durum
yazarlarin vermek istedikleri ileti ¢ercevesinde oyunun kurgusuyla ilintilidir ve 6nemli
bir doniislimiin isareti olarak goriilebilir.

Oyunlarda olay akisini degistiren ve sevgililerin aleyhine eylemde bulunan
“Mehmene Banu” gelenekte “kotii”yii temsil edisiyle engelleyici unsur niteligi tasir ve
Ferhat’in Sirin’e kavusabilmek i¢in onunla miicadelesi dykiiniin duygusal gerilimini
arttirir. Oyunlarda islenen Mehmene Banu (NH, UD, ZK) / Mehmene (EA) / Mehlika
(YP) ise Oykiideki kadar basit bir tip degildir. Karakteri en az Ferhat ve Sirin kadar
derinlikli islenir. Olaylarin seyrini belirleyisi yoniinden kurgusal olarak asal kisiler
kadar agirlik kazanir. Anlat1 geriliminin bir 6gesi olarak varlik gosteren Mehmene Banu
tim oyunlarda benzer islevde goriilmekle birlikte, Ferhat ile Sirin’in asklarinin
smnanmasi, miicadele gli¢lerinin denenmesi bakimindan da aracit konumundadir.
Oykiiniin énemli kisilerinden biri olan Mehmene Banu, Sirin’in ablas1 olarak oyunlarda
etkin bir rol alir; ancak sadece tek bir oyunda Sirin’in ablasi yerine agabeyi olarak
“Mizrak” gecer ve Mehmene Banu kadar olaylar iizerinde etkin bir rol oynamaz (HK).

Gelenekte ve uyarlamalarda olaylarin akisimi belirleyen Ferhat, Sirin ve
Mehmene Banu’dan bagka, dykiiniin divan yazinindaki bi¢giminde goriilen ve Ferhat’tan
daha fazla olaylara miidahale eden “Hiisrev” de yalnizca bir uyarlamada islevselligiyle
tiim oyun kisilerinin 6niine geger (HK).

Oyunlardaki olumlu yardimer kisiler de -gelenekteki pir gibi- Dede (UD), Ihtiyar
(HK) adiyla gecen ilahi kimligi olan kisiler; -gelenekteki dadi, cariye, hizmetli gibi-
Dadi Kalfa (NH, UD, ZK, EA), Servinaz (NH), Elif (HK), Giildali (HK) olarak gergek
kisilerdir. Bunlar oyunun asal kisilerine 6giit verme, sevgiliyle goriismeye aracilik etme,
sorunu ¢dzmeye yardim etme gibi destekte bulunurlar. Ayrica gelenekteki ve divan
yazinindaki  bicimleriyle Behzad (NH, UD) Ferhat’m babasi, Hiirmiiz (HK) de

Hiisrev’in babasi olarak ayni islevde kullanilir. Bunlarin disinda Ustabasi, Miinadi,
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Dervis, Boyaci, Semerkantli, Davulcu, Ressam gibi sozlii kiiltiirde goriilebilen halktan
kisilerin yaninda, giiniimiiz yasam kosullarinin bir pargasi olarak Miizik Hocasi, Polis
Memuru, Hemsire, Serseriler, Yayalar, Yonetmen, Milletvekili, Sunucu, Sokak
Miizikgisi gibi kisiler de goriiliir. Ayrica oyunlarda gelenekten farkli olarak oyunun
kurgulanis sekline gore ortaya cikan kisilere de rastlanir: Dazlaklar, Tiirk Karatekin
Cetesi Gengleri, Federal Hiikiimetin Bayan Danigsmani (Hanke), Arnim, Goldschmidt,
Seitel, Rep Sozciisti buna 6rnek gosterilebilir (YP).

Oyunlarda yer alan olumsuz kisiler ise oyunun asal kisilerine katiiliik yapmak,
sevgiliye kavusmayr engellemek amacindaki kisilerdir. Vezir (NH, UD, HK, EA),
Hekimbas1 (NH), Miineccim (NH), Serif (NH), Geng Vezir (UD), Savur (Cad1 Kadi)
(HK), Subas1 (Behram) (HK), Cinakilli (HK), Haznedar (HK), Imparator (HK), Maria
(HK), Muhafiz (HK), Cavus (HK), Postac1 (HK), Kahin (EA) kétiiliigiin simgesi olmus
olumsuz kisiler olarak goriiliir.

Gelen (NH), Korku (ZK), Ak (Dervig) ve Kara (Lanet) (EA) ise dogaiistii
yardimcilar olarak en umutsuz anda ortaya ¢ikip oyun kisilerine yardimda bulunur ya da
tam tersi onlar1 lanetleyip kaybolurlar. Gelenektekinin aksine dogaiistii varliklara
oyunlarda ¢ok fazla yer verilmeyisi sahne {iizerinde gercekeiligin agir basmasinin
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ele alinan dogaiistii gli¢ler ise sahne olanaklar
cercevesinde kurguya dahil edilir.

Bunlarin disinda sahnenin arka fonunu olusturmaktan bagka islev tasimayan
figiiran niteligindeki kisiler de vardir. Arzenliler, Isciler, Ciraklar, Nobetciler, Sazcilar,
Muhafizlar, Elgiler, Koskte Calisanlar, Askerler, Koylii Kadinlar, Cenaze Toplulugu
buna 6rnek gosterilebilir. Bunlar anlatilan devrin sosyal yapisini canlandirma islevi de
gortrler.

Uyarlamalarda birtakim doga varliklar1 ya da soyut kavramlar da kisilestirme
yoluyla oyuna girmis ve kendilerine ait 6zellikleriyle betimlenmislerdir. Tek oyunda
gidilen bu yolda kisilestirilen varlik ve kavramlar sunlardir: Giirz, Demirdag,
Cobanyildizi, Istyan Karanlik, Karacalar, Geyikler, Biilbiil, Giilen Nar, Aglayan Ayva,
Zaman (NH).

Oyunlarda Oykiiden ayr1 olarak ‘“anlatic1” roliindeki kisiler de vardir. Bunlar

oyunun gidisati hakkinda bilgi verirken, oyun kisileri ve olaylar {izerine kendi 6znel
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diisiincelerini de ortaya koyarlar. Masalc1 (UD), Torun (UD), Anlatic1 (ZK), Kocasah
(EA) bu islevi yerine getiren kisilerdir.

Oykiiniin uyarlandigi oyunlarda gecen uzamlar ise yine sahne olanaklari
igerisinde ele alinmistir. Yazarlarin metin igerisinde getirdikleri agiklama ya da oyunda
kullanilan anlatict yardimiyla belirtilen uzamlar, oyunlarin gelenekteki bi¢iminden
ayrilan ya da benzer yanlarini ortaya koyduklar1 gibi, yasanilan cografyanin nitelikleri
hakkinda da bilgi verirler. Uyarlamalarda goriildiigli iizere gelenekteki genis uzam
duygusu yerini, sahne sinirlari iginde daha gerceke¢i ve daha islevsel bir uzam mantigina
birakmaktadir. Hatta sahnenin kisitli olanaklarinin iizerine ¢ikan metinler, yadirgatmaya
ugratacak temsili objelerin de kullanimini gerektirmektedir.

Oyunlarin bir kisminda belirtildigine gore olay Orgiisiiniin gectigi uzam olarak,
monarsik yonetim seklinin uygulandigi Arzen iilkesi (NH, UD), adi1 belirtilmeyen iki
ayr lilke (HK), susuz bir sehir (ZK), uzak diyarlarda, tas daglar, derin vadiler arasinda
bir iilke (EA) belirtilir. Bunun disinda “bugiinkii Amasya” (UD) ve “bir Alman kenti”
(YP) de ad1 gegen uzamlardandir. Asil 6ykiideki benzer niteliklere sahip “Erzen sehri”
ile “Amasya”ya yapilan gondermeler de uyarlamalarin gelenekteki biciminden tamamen
kopmadigini gostermektedir.

Geleneksel yazinda olaylarin ¢ogu dis uzamda gegmekle birlikte; Mehmene
Banu, Sirin gibi saraya mensup kisilerin bulundugu olay birimleri daha ¢ok i¢ uzamda
gecmektedir. Uyarlamalarda siklikla kullanilan epik yap1 tiyatro tekniginin bir
yansimasi olarak sahnelerin farkli uzamlarda gectigi goriiliir. Dar ve genis, i¢ ve dis
uzam da olaylar Orgiisiindeki yapilanmayla paralel olarak sahnelere dagitilmistir.
Klasik-dramatik yapinin etkisiyle uzamlarin iginde bulunulan durumun atmosferini ve
oyun kisilerinin psikolojilerini yansitmasi da dikkat cekicidir. Uzamin sahip oldugu
nitelikler, o uzama sahip kisi ya da o sahne iizerinde yasanan olaylarla ilgili olarak da
bir 6n bilgi verir.

I¢ uzamin iginde gecen sahnelerde kisiler tedirginlik ve bilinmezlik yasarken,
onlarin ruh durumlarinda da bir i¢e kapanma hissedilir. Kiskangliklar, ofkeler,
pismanliklar, iki ytzlilikler, korkular bdyle bir uzamda oOne c¢ikan duygulardir.
Gelenekte goriilen ¢cogu i¢ uzam islevsel olarak uyarlamalarda da kullanilmistir. Saray
(NH, UD, HK, ZK, EA), késk (NH, UD), zindan (UD), magara (NH, HK) hem

gelenekte hem de uyarlamalarda 6ne ¢ikan uzamlardir. Bunlarin diginda taht salonu
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(NH, EA), ev (HK), oda (ZK, EA) gibi i¢ uzamlarin yani sira; galeri (YP), lokanta (YP),
polis merkezi (YP), hastane (YP), televizyon stiidyosu (YP), kuliip salonu (YP), metro
(YP), resim atelyesi (HK) gibi olay akisiyla kosut modern yagamin uzantilar1 olarak
gelenekten farkli i¢ uzamlar da kullanilmaktadir.

D1s uzamin gectigi sahnelerde ise toplum kesimine yayilma soz konusudur.
Doganin getirdigi ozgiirlik ve sonsuzluk duygusuyla birlikte; hosgorii, gliven ve
yasama sevinci de bu uzam igerisinde kendini gdsterir. Ancak kimi oyunlarda bunun
tam tersi bir durum da s6z konusu olabilmektedir. Boyle uzamlar tehlikeye acik,
tekinsiz yer olarak da dikkat ¢eker. Oyunlarda gegen dis uzamlar, yayla (NH), agaglik
(NH), bahce (UD, EA), evin 6nii (UD), dagin 6nii (UD), kentin sokaklari, caddeleri
(YP), kir (HK), dag (HK) ve agiklik bir yerdir (EA). Bunlarin disinda, uzamin net
olarak belirtilmedigi ve “herhangi bir yer” (ZK) olarak gecen betimlemeler de yapilir.

Asilmas1 gereken engelin giicliiglinii vurgulayan uzamlarin tanimlamalarina
bakildiginda da Demirdag (NH, ZK), Tasdag (EA) gibi adlandirmalar anlaml
goriinmektedir. Ayrica Amasya’nin Akdag Koyiiniin yamacinda bulunan Ferhat
Dagimin &nceki ad1 Elmadag (UD) da ad1 gegen uzamlardan biridir.

Zaman kavrami da gelenekteki dykiide belirsiz bir “eski zaman”da gegerken;

2 13

olaylar orgiisiindeki zaman dilimleri de “bir giin...”, “epey zaman sonra...”, “birkag

2

gin...”, “bir gin safak vakti...”, “glinlerden bir giin...’

b

gibi kullanilan belirsiz
zamanlardir. Uzamda oldugu gibi zamanda da sonsuzluk duygusu hékimdir. Ayrica
Ferhat’in yigitliginin gostergesi olarak kirk giin gibi kisa bir silirede yerine getirilen
gorev de sikistirilmis olagandist zaman kullanimini anlatiya sokmaktadir. Uyarlanan
oyunlarda ise yine sahne olanaklar1 cercevesinde gelenekten farkli olarak gergeklik
gozetilmis ve —kimi oyunlarda zaman net degilse de- daha belirli zaman dilimleri
kullanilmistir. Uyarlamalarda yasanan tarihi donem “anlati zamani” olarak ele alindigi
gibi, oyunlarin basindan sonuna kadar sahnelere dagilmis ve sahneler arasi gegisleri
saglayan zaman dilimleri de “anlatilan zaman” olarak Ongoriilmiistiir. Buna gore
yasanan tarihi donemin yazarca belirtildigi kimi anlati zamanlar1 soyledir: “bugtlinkii
Amasya” (UD), “yirminci yiizyilin sonlarina dogru” (YP). Oyunlarda gerceklik
gozetilerek sahnelere yerlestirilmis belirli anlatilan zamanlarin kimisi ise su sekilde
goriilmektedir: “gece” (NH, UD, HK), “aksam” (NH), “erken safak vakti” (NH), “bir
sene sonra” (NH), “dért ay sonra” (NH), “giiniin ilk saatleri” (UD), “ertesi giin” (UD),
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“fi¢c giin sonra” (UD), “on giin sonra” (UD), “bir ay sonra” (UD), “iki y1l sonra” (ZK).
Kimi oyunlarda masal kaliplarinin bir uzantis1 olarak belirsiz zaman dilimlerinin
kullanildig1 da olur: “eskiden” (UD), “uzak zamanlar” (EA), “giin bu ya..” (EA),
“giinden giine...” (EA) gibi.

Dramatik yapiin hakim oldugu oyunlarda zamanda hizlanma ve yogunlasma;
epik yapr Ozelliklerinin kullanildigi ¢ogu oyunda ise ¢ok, uzun ve aralikli zaman
dilimleri goriilmektedir. Cogu oyunda olaylar kronolojik bir dizgeyle ilerlerken, kimi
durumlarda zaman kirilmalar1 yasanmaktadir. Ayrica oyunlarda zaman faktorii olaylarin
cercevesini agarak eski olaylar1 ya da gegmiste yasananlar1 da kapsamakta ve daha genis
bir zaman dilimini oyuna sokmaktadir. Oyunlarda yer alan anlaticinin bulundugu
sahneler ile olay orgiisiinlin devam ettigi sahneler kimi kez birbirine girmekte, oyun
kisileri de giinimiiz diinyasinin i¢inde yer alarak zaman ig¢inde boyut
degistirmektedirler. Bu durum kisilerin masal zamaniyla modern diinya arasinda sikisip
kaldiklar1 izlenimini uyandirmaktadir. Oyunlarin ¢ogunda kullanilan zaman dilimleri,
yasanan olaylarin goriniimiiyle ozdestir. Kimi zamanlar gerilim 6gesi olarak
kullanildig1 gibi, kimileri umudu ¢agristiran, gelecege atifta bulunan sembolik bir anlam
tasirlar.

Uyarlanan oyunlardaki sdylem diline bakildiginda, asik anlatilarindaki bigim
ozelligi olarak nazim ve nesrin bir aradaliginin ve masal sdyleyis kaliplarinin
gelenekteki kadar yogun olmasa da kullanildig: goriliir. Ancak karsilikli konusmalarda
siirsel soOyleyislerin kullanildig1 diiz anlatimlar daha dikkat c¢ekicidir (NH, EA).
Uyarlamalarda sevgililerin karsilikli konusmalari, birbirlerine sdyledikleri sevda sozleri
de siirsel sdyleyisler i¢in zemin hazirlar ve gelenekteki kaliplara uygun diiser (NH, UD,
YP). Kimi masal motiflerinden, halk deyislerine 6zgii iisliptan ve geleneksel anlatim
bicimlerinden yararlanildigin1 gosteren ornekler (NH, HK, ZK), uyarlamalarin bir
anlamda gelenegin tasiyicisi olduklarinin da gostergeleridir. Masal unsurlariyla padisah
fermanlaria 6zgii s6z diziminin bir arada goriilmesi de anlati gelenegindeki kalipsal
ifadelerin bir uzantis1 olarak degerlendirilebilir (NH, EA). Ayrica rivayet gecmis
zamanla olusturulan masal sdylem dilinin kullanildig1 oyunlar da vardir (ZK).

Oyunlarin ¢ogunda karsilikli konusmalar diiz anlatimla gergeklesirken, giindelik
konusma dilinin disina pek ¢ikilmadigi goriiliir (UD, ZK, YP, HK). Bu oyunlar gergekgi

ve somut bir dille ortaya konmuslardir. Oyunlarda yabanci sozciik ve séz dizim
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yapilarina da rastlanmaktadir (NH, YP, ZK). Ayrica divan yazinindaki soyleyis
kaliplarindan, benzetme, egretileme, kisilestirme, tezat sanatlarindan da yogun sekilde
yararlamldig1 goriiliir (NH, UD, HK, ZK, EA). Kisiler dfkelerini, hirslarini, sikintili ruh
hallerini yansitirken, kiifiir, argo ve kaba soézle duygularimi ifade etmektedirler (NH,
UD, YP, HK, ZK). Bunlar i¢ konusmalarini monolog halinde dile getirerek de iginde
bulunduklar1 ruhsal durumu disa yansitirlar (NH, YP, EA). Oyunlarda atas6zii, deyim
ve kimi sz kaliplarina da siklikla bagvurulur (NH, UD, HK, ZK, EA).  Ayrica  ses,
sOzciik, climle tekrarlar1 da sik kullanilmis, bu sayede oyunlara devinim kazandirilmigtir
(NH, ZK, EA). Kimi oyunlarda bunun oyunun geneline yayilmis bir yap1 6zelligi
oldugu goriiliir (ZK, EA). Kisa ve devrik ciimle kullanimlar1 sik goriilen dil
ozelliklerinden biridir (UD, YP, ZK, EA). Oyunlarda yoresel agizlarin kullanildig
orneklere de rastlamir (UD, HK). Ayrica kimi yazarlar oyundaki duyguyu verebilmek
i¢in, eksiltili ciimlelerle kesintiye ugratilan konusmalar, sdzciiklerin hecelere boliinerek
konusuldugu durumlar, abartili soyleyisler yaratarak kimi sOyleyis teknikleri
gelistirmiglerdir (NH). Oyun kisilerinin aklindan gecen diislincelerinin seslendirildigi
sahneler, kimi zaman duragan sahneleri de zenginlestirmektedirler (NH). Uyarlamalarda
giiniimiizde sik kullanilmayan ya da bilinmeyen s6zciik ve deyimlere de rastlanmistir
(YP). Ayrica yazarmin yaratimiyla oyuna giren ifadeler de goriiliir (HK). Rubailer,
tirkiiler, sarkilar da hem siirsel sdyleyisleri besleyen, hem de isitsel olarak oyunun
ritmini arttiran 6geler olarak oyunlarda yerini alir.

Sekiz baslik altinda incelenen alti oyun metnine bakildiginda, genel anlamda
gelenekteki dykiiniin yapisinda birtakim farkliliklarin ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Oykii,
uyarlanan cografyaya gore mahalli renkler almis, verilmek istenen diislince ¢ergevesine
girmistir. Ferhat ile Sirin 0ykiisiiniin uyarlandigi oyunlar arasinda, motif ve epizotlari
bakimindan benzerliklerin yaninda farkliliklar daha ¢oktur. Yazarlarin sosyal ve
kiiltiirel ¢evresi, beklentileri, kisisel bakis agilari, tarihi ve cografi sartlar gibi etkenler,
oyunlagtirmalarda varyantlar arasindaki degisikliklerin O6ne ¢ikan nedenleridir.
Oyunlarin genelinde Oykiiniin malzeme olarak alinip yeni tekniklerle ve ¢agin sosyal
sartlarina uygun sekilde oyunlastinldigi dikkat g¢eker. Oykiiniin modern tiyatro
teknigiyle islenmis sekli olan alti oyun da gerek devrin yapisina uydurulmak igin,
gerekse tiyatro teknigi dolayisiyla oldukga fazla degisiklige ugratilmistir. Ancak Ferhat

ile Sirin Oykiisii, ortaya ¢ikisindan yiizlerce yil sonra bile tiyatro eserlerine konu olarak,
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yazarlarca kurgulanmaya miisait bir halk Oykiisii oldugunu gostermis ve etkisini
kanitlamistir. Halk anlati gelenegini aktaran / yayan anlaticilarin yerini bu kez bireysel
yaraticilar “yazar’lar almaktadir. Geleneksel Oykii, teknolojinin ve degisimin etkisiyle
20. yiizy1l ve 21. ylizyil tiyatro yazarlarinin elinde degisimin / doniisiimiin olanaklarini

yasamaktadir.
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