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OZET

COK KATMANLI, SANATCININ BIR BELGESELI OLARAK ANLATIMCI RESIM

Burak Yavuzyilmaz
Resim Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, TEMMUZ 2020

Danisman: Prof. Zeliha AKCAOGLU

Sanatla ilgili olan her zaman igin ilgi ¢ekici ve disiindiiriicii olmustur. Bu
baglamda yapilan arastirmalar yazarin sanatsal diisiinme pratiklerinin gelisiminde ve
uygulanmasinda etkilidir. Gergekg¢i sanat eserleri, tanidik bir tislup ve ilgilesim sistemine
gore uygulanmig olanlar seklinde incelenmistir. Aklin, aydinlanma dénemi boyunca
sliren etkisi ve yaraticilik tizerindeki etkisine karsi gelen sanat¢inin 6zgiirlesmesi konu
alimmistir. Sezgi ile disavurumun birlikte ele alindigi, sanat¢inin konusunu belirledigi,
duygularin ifadesinde bir ara¢ olarak sanatin var oldugu savunulan ilerleyis
vurgulanmistir. Konuyla, malzemenin duygusal boyutuyla, soyutlamanin ¢ekiciligiyle ve
bazen de tiim bunlar1 yok etme arzusuyla, iiretimin iizerinde durulmustur. Ilerlemenin
stirekliligi ve birey olmanin getirdikleri ile toplumsal olanin ¢atigmasi durumlarina
verilen sanatsal tepkilere ve gelisimlerine deginilmistir. Tiim bu anlatilarin gliniimiize
dogru olan yolculugu “gok katmanli, sanatginin bir belgeseli olarak anlatimci resim”
lizerine etkisi acgisindan incelenmistir. Yazarin ge¢mis deneyimlerinin sanatsal ifade
stiresine katkis1 incelenerek, resim yiizeyinde katmanlasan zaman, hareket, ¢izgi ve
saydamlik gibi kavramlar iizerinden, imge, goriis ve tekniklerin, degisim ya da tekrari ile
nasil bir araya geldikleri anlatilmistir. Katmanlarin olugmasinda hangi yontemlerin
kullanildig1 ve iiretim siirecinin gegmis ve gelecek arasindaki yolculugu ¢ok katmanli,

sanat¢inin bir belgeseli olarak anlatimci resmin savunusunu olusturmaktadir.

Anahtar sozciikler: Katman, Anlatim, Zaman, Cizgi, Saydamlik



ABSTRACT

MULTI-LAYERED EXPRESSIONIST PAINTING AS A DOCUMENTARY OF THE
ARTIST

Burak Yavuzyilmaz
Painting Department

Anatolian University, Institute of Fine Arts, 2020

Supervisor: Prof. Zeliha AKCAOGLU

What is related to art has always been interesting and thought-provoking. Research
carried out in this regard is effective in the development and application of the author’s
artistic thinking practices. The periods in which realistic paintings, drawings, and similar
works were perceived as those painted or drawn in a familiar style and according to a
familiar correlation system were examined. The liberation of the artist, which corresponds
to the effect of reason lasting throughout the enlightenment period and its effect on
creativity was discussed. The progress in which intuition and expressionism were dealt
with together, the artist determined his/her own subject, and it was argued that art existed
as a tool for the expression of ideas was addressed. Production with the subject, the
emotional dimension of the material, the appeal of abstraction, and sometimes the desire
to eliminate all these was emphasized. The continuity of the progress and artistic reactions
shown to the conflict between what is brought about by individualization and what is
social and related developments were handled. The journey of all these narratives towards
the present day was analyzed in terms of its effect on “multi-layered expressionist
painting as a documentary of the artist. By examining the contribution of the author’s past
experiences to his/her artistic expression process, how image, vision, and techniques were
brought together by change or repetition was explained over such concepts as time layered
on the surface of the painting, movement, line, and transparency. The methods used in
the formation of layers and the journey of the production process between past and present
constitute the argument of multi-layered expressionist painting as a documentation of the
artist.

Keywords: Layer, Narrative, Time, Line, Transparency
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ONSOZ VE TESEKKUR

2014> de “Saydamligin Bilim ve Sanat Dilindeki Bigimleri” bashgiyla yola
ciktigim bu ¢alisma, gegen alt1 sene zarfinda, danismanimin katkilar1 ve ¢caligmalarimin,
stirekli iiretim ve yeniye olan istek ile degisime ugramasi neticesinde bu tezin basligina
evrimlesmistir. Konu iizerinde yaptigim arastirmalara yogunlastik¢a, birbiri iizerine
yigilan bilgiler ve deneyimlerin, katmanlar halinde birlestigini fark etmemle siire¢
sekillenmeye baslamistir. Ozellikle {izerinde durmadigim bu konu ilgimi cekerek siireci
bu konu iizerinden kurgulamaya beni yonlendirmistir. Uretim esasli ilerleyen siireg, kendi
anlatimini olusturdukca, samimi olan bir yolda ilerledigime olan inancimi arttirmigtir.
Sonuglarin tez konusu ile olan tutarliligt devam etme konusunda beni yine
cesaretlendirmistir. Calismalarin birbirlerine etkilerinin zamanla artmasi, ge¢mis ile
gelecek arasindaki bagin tek yonlii dogruluktan ¢ikarak ¢ok yonlii olmasi bu tezin ana
eksenini, katmanlarin gegmis, simdi ve gelecek ile olan baglantisi, kurgusu ve okunmasi
lizerinden olusturmaktadir.

Alt1 yillik zaman zarfinda, son iki senedir asistanligin1 yaptigim, siirecin bagindan
beri kendisinden ¢ok sey Ogrendigim, tezin ilerlemesinde bana verdigi cesaret ve
yonlendirmeleri i¢in, danismanim, hocam Prof. Zeliha Ak¢aoglu’na, degerli katkilariyla
bu siirecte asistanliklarini yaptigim hocalarima, essiz ve sonsuz destekleri igin annelerim
Hiilya Yavuzyilmaz’a ve Ayse Giil Tibet’e, tez siiresince nazimi ¢eken, destegini ve
anlayisini hi¢ eksiltmeyen, oglumuz Arden Mir ile olan vaktimizden ¢aldigimda, daha
fazlasini vererek dolduran ve ¢ok yorulmasina ragmen hep destek olan, hayat arkadasim
Emil Beste Tibet Yavuzyilmaz’a, burada isimlerini hatirlayamadigim, bana desteklerini
varliklartyla hatirlatan tiim dostlarima olan borcumu sozciiklerle ifade edemeyecek olsam
da tesekkiir ederim.

Oglum Arden Mir’e...



Tarth : 02/07/2020

ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 8zgiin bir ¢alisma oldugunu; gahiymamin hazirhk, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak fizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandifimy; bu gahyma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gsterdifimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu galismamn Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandifini ve
highir gekilde “intihal icermedigini™ beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yapugim bu beyana aykin bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglara raz1 oldugumu bildiririm, !

Imza

Burak Yawuzyilmaz
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GIRIS

Insanin endiistriyel, siyasi ve sosyolojik etkilerle birlikte degisimi, sanatin ifade
bigimlerini degistirmistir. Yaratici sanatgilar gelistirdikleri yontemlerle sanati gliniimiize
kadar getirmis ve degistirmislerdir. Sanat, bulundugu donemin kosullari i¢inde ona
paralel olarak okunmaktadir.

Zamaninin 6nemli kisisi olan sanatc¢i, bazen beklentilerin sdzciisii bazen ig
diinyasiyla harmanlanmis toplumsal gercekligin gostericisi, bazen de sanat eserinin var
olusunda bigimlerin ya da idealarin yon vericisidir. Tarihsel siralama iizerinden yapilan
incelemelerde ardil akimlarin ya da diisiincelerin genelde birbirlerinin yikimlar: {izerine
ilerledigi goriilmektedir. Bu siire¢ bir ayaklanma, devrim, bilimsel gelisme vb. etkili
durumlarin olugmasi ile gerceklesmekte ve sanat¢i ya da toplulugun manifestolar dili
olmaktadir. Manifestolar ise amaglarin gerceklesmesinde en etkili yol olarak sanat1 arag

olarak kullanmaktadir.

Aslinda biitlin toplumsal ayaklanmalarin ve onlarin edebiyatini olusturan manifestolarin
umudu sanattir. Ciinkii, insanlar1 ancak hayal diinyasinin, duyularin ve duygularin efendisi
sanatin devrimlere inandirabilecegi diisiiniiliir. Daha 6nemlisi, ‘yeni hayat’ zaten sanattan
ibaret olacaktir. Bagka deyisle, sanat, titopyanin hem manifestasyonu, hem de 6ztdiir (Artun,
2015).

Bugiiniin sanat fikrinin; sanati bir yandan taklit ya da tahrip ederek modernist
estetigin kullanimini saglayip tarihsizlestirdigi ote taraftan, sanatin hakikatine, tarithine ve
elestirisine inananlar tarafindan onu siirdiirmenin yollarinin arandig bir siire¢ igerisinde
oldugunu soyleyebiliriz.

Yazar tahrip tizerine kurulan yeni ifade bigimlerinden ziyade gegmisten beslenen,
onlarin birikiminden ortaya ¢ikardigl yeni estetik ifadeye yonelmektedir. Bu birikimin,
resim yiizeyindeki yansimalarinin ¢ok katmanli ¢alismalari ele alirken katmanlar aras alt
metinlerin anlasilmasinin yetersiz kalacagi diisiiniilmiistiir. Bu diisiinceden hareketle, cok
katmanli, sanatcinin bir belgeseli olarak anlatimci resmin tanimlanmasinda fikri
desteklemek i¢in; sanat tarihinin gelisim silirecinin, sanatcilarin, diigiiniirlerin, akim,
iisluplarin, yazara ve islerine olan etkilerinin anlasilip okunmasina katki olmasi amaciyla
ilk boliim hazirlanmistir.

Gergek olanin aranmasi, malzeme ve duygularin anlamsal iligkisi, sanat¢inin 6zne
olarak var olmasi, anlam ¢oklugunun esere yansimalar1 ve anlatimci resmin 6zellikleri

boliimiin genel hatlarini olusturmaktadir. Basliklar segilirken yazarin iiretim siirecinde
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dogrudan ya da dolayli yoldan etkilendigi sanat¢ilar ve donemlere deginilmekte boylece
taraf olunan arglimanlara gore incelenecek eserlerin se¢iminde bir simirlandirma
yapilmaktadir. Se¢ilmis isler arasinda kurulan bagda ve Ornek eserlerin sunumunda
kronolojik bir sira takip edilmemektedir.

Tezin ikinci bdliimiinde yazarin gegmis deneyimlerinin sanatsal ifade siiresine
katkis1 incelenerek, imgelerin, goriislerin ve tekniklerin degiserek ya da tekrar ederek
nasil bir araya geldigi, katmanlarin olugsmasinda hangi yontemlerin kullanildig1 ve tiretim
siirecinin gecmis ve gelecek arasindaki yolculugunun yonergesi olusturulmaktadir.

Goriinen diinyanin taklidini deneyimleyip, sorguladiktan sonra yazarin, genel algi
ve beklentiye uygun olarak ‘gergek¢i’ bir anlayisla yapilan ilk dénem isleri, sanat
egitiminin amaciyla da paralellik gostermektedir. Egitim ve deneyim igerikli ¢alismalarda
yazar sanatci adayi olarak nerede oldugunu sorgulamakta ve bazi ¢aligsmalarda orijinal
kompozisyonlara miidahalede bulunmaktadir. Zamanin c¢alismalar iizerinden okunmasi
hem yapildiklar1 donem ve yapilis siiregleri, hem de etkilenilen sanatgilarin donemi ve
calismalari iizerinden temsili olarak yapilmaktadir. Yazarin sorgulamalari, ¢aligmalarin
portreler tizerinden ele alindig1 dénemde, renkle ilgili kaygilara doniismiistiir. Kaygilar,
calismalar ilerledik¢e, dogada olanin temsilinden uzaklasarak, bigim {izerinde daha ¢ok
diisiiniilmeyi saglamistir. Metaforlarin kullanilmasi, izleyici ile bag kurmada yeni bir
arayis1 temsil etmektedir. Cizgi, zaman, sanat¢1 ve ¢aligsmalar arasindaki bagi olusturma
diigiincesinin fiziksel temsilidir. Geleneksel uygulama yontemlerini, gercekgi ifadeyle
aktarirken, ¢alismalarin {izerine miidahalelerle (kolaj, akitma, asamblaj, fotograf gibi)
elde edilen imkanlarla gesitlenme baglanmistir. Yazar son donem g¢alismalarinda 6zellikle
yiizeyler iizerinden giderek, nesnel anlamda tek boyutlu algilanis1 teknikler ( saydamlik,
yar1 saydamlik, bosluk gibi ) boyutunda ve boya kullanimi ile katmanlastirip, ifadenin
degisken bicimlerini de kullanarak ¢oklu anlatim ile ayni ylizeyde bir araya getirmeye
calismaktadir. Yeni olanin kurgusu oOncekilerin okunmasini saglayan katmanlar ile
olusturulmaktadir. Sanatc¢inin asil amaci genel begeniye hizmet etmektense kendi i¢inde
bir yolculuga ¢ikmaktir. Ozgiir, hayal giiciiniin ve de duygularmin devreye girdigi bir
ortamda c¢aligsmaktir.

Aragtirmada Literatiir taramasi, konuyla ilgili eserlerin ¢oziimlemesi ve “cok
katmanli, sanat¢inin bir belgeseli olarak anlatimer resmin” uygulamalarinin yapildig: bir
yontem izlenmistir. Veriler, yapilan resim uygulamalarinin sonuglari, sanat tarihi ve

fotograf, kitap, makale, bildiri, video, elektronik kiitiiphane ve elektronik literatiir tarama
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kaynaklarindan elde edilmistir Deneme ve uygulamalar yazar tarafindan
gercgeklestirilmistir.

Bu tezde kullanilan veriler; literatiire ge¢cmis, sahislarin ulasabilmesinde engel
teskil etmeyecek kapsam ve sayi ile sinirlandirilmistir. Sanat tarihinden segilmis eserler
cogunlukla yazarin egitim aldig1 Bati temelli repertuardan secilmistir.

Bu tez, ¢ok katmanli, sanat¢inin bir belgeseli olarak anlatimci, resmin
olanaklarmin, potansiyel zenginliginin agiklanmasi yoniinden 6nem tasimaktadir. Cok
katmanli anlatimi1 kullanmak isteyenlere de bir rehber olmas1 amaglanmaktadir. Tez ile
geemis caligmalarin  yeni c¢aligmalara etkilerinin  farkindaliginin  olusturulmasi
amaclanmaktadir. Farkindaligin artmasi ile temeli saglam degisim ve gelisim
desteklenmektedir. Gegmis ile gelecek arasinda bag kurmada katmanlarin
kullanilabilirligi gosterilmektedir. Katmanlar olusturulurken, fikirlerin bir araya
getirilmesinde sonsuz varyasyonlar olusabilmektir. Saydamligin katmanlari nasil
gelistirdigini ve olanaklar1 nasil gelistirdiginin fark edilmesi amaglanmaktadir. Metinler
arast okumalar1 yapabilmek, malzeme ve tekniklerin katmanlagsmadaki etkilerinin

goriilebilmesi tezin amaglarindandir.



BIiRINCi BOLUM

1. SANAT RESIiM

1.1. Sanatc ve Gercek liskisi

Yazili tarih 6ncesi ve sonrasi tiim medeniyetlerde sanatin var oldugu bir gergektir.
Insanin her adiminda sanat onunla birlikte yol almaktadir. Sanat1 nasil tanimlayabiliriz
sorusuna tek bir tanim yeterli olmayacaktir. Tanimlar, bilimlere ve sanatlara gore
degisiklikler gosterecektir. Bu boliimde yazar kendi c¢alismalarinda etkili olan sanat
goriiglerine yer vermis, etkilerin anlasilmasina yonelik bir anlatim amaglamistir.

Sanatin tanmiminin yapilmasindaki gii¢liik, sanatin hi¢ degismeyen bir gercegi
yansitma niteligi g6z oniine alindiginda ortak bir nokta {izerinden giderilebilmektedir. Bu
ortak nokta insandir. Sanat, insan olmanin degisken 6zelliklerini zamanla kosullanmig
olsa bile evrensel degerleriyle yasatmaktadir. Degisik toplum diizenleri, dénemler,
smiflar evrensel insan &zelliklerinin olusumuna katki yapmuslardir. Ozgiirliik, yiicelik,
catigma, tutku, yetenek gibi evrensel insan Ozellikleri sanat tanimlarinda siklikla
kullanilmaktadir. insanla sanatin iliskisi insanin varligiyla birlikte ele alinmaktadir.

Var olma bilinci ile insan, gegmisten giliniimiize diisiinen, sorgulayan, iireten,
kurgulayan vb. 6zellikleri ile yasamin akisinda énemli bir rol iistlenmistir. Ik insanlarmn
araglar1 kullanarak dogaya iistlin gelme ¢abasi, durup beklemek yerine istedigini almak
i¢in dogay1 zorlayan insani gelistirmistir. Istemek ve elde etmek arasindaki bagi ¢aligma
on kosulu saglamaktadir. Insanlar ancak calisarak iiretebilmektedir. Araclarm kullanimi
caligmanin gelisimini desteklemis; ¢alismak iletisim kurmaya olan ihtiyag ile birlikte dilin
gelisiminde biiyiik rol oynamistir. Tiim bu siire¢ igerisinde ihtiyaglar zamanla sekil
degistirmis fakat insanin kendini ifade etme istegi hi¢ azalmanmstir. Ifade etme sekilleri
diisiiniildiiglinde bireylerden kitleler arasi iletisime kadar diislince aktariminda en etkili
ve yaygin aracin “dil” oldugu goriilmektedir.

“Aslinda dil tanimlamasi ¢ok farkli sekillerde yapilmistir ve her arastirmaciya
gore de bir yoniiyle farklilik gostermektedir. Ancak bunlarin her birine bakildiginda ortak
olan dilin iletisimi saglayan bir fonksiyonda yer almasidir (Tas, 2013, s. 194)”. Tiirk Dil
Kurumu’na gore; “Insanlarin diisiindiiklerini ve duyduklarin1 bildirmek icin kelimelerle

veya isaretlerle yaptiklart anlagma, lisan, zeban” dilin tanimidir (https-1).



Dil zamana, cografyaya, kullanildigr yere ve kullanan kisiye gore cesitlilik
gostermekte hatta sekil degistirmektedir. Dil ile ilgili yapilan aragtirmalar ve sinifsal
ayrimlar kapsamli farkli kapilarin agilmasini saglayabilmektedir. Dil’in sanat ile olan
iliskisi diisiiniildiigiinde; sanat ile alicisinin arasindaki bagi kurmada, sanatin sézciisii
sanatc1, sanat¢inin dili sanat eseri olmaktadir.

Tiirk Dil Kurumu’na gore sanat¢i; “Giizel sanatlarin herhangi bir dalinda
yaraticiligl olan, eser veren kimse, sanat adami, sanat eri, sanatkar, artist” olarak
tanimlanmaktadir. Sanat¢min kim oldugu sorusunun cevabi, belli dénemler 151831nda
sorgulanarak verilebilmektedir. Sanat¢iya ait olmasi beklenilen ortak niteliklerin
belirlenebilmesi, cevaba yardimi olacaktir. Bir insani sanat¢1 yapan nitelikler sunlardir:
Her sanatci alicist oldugu var saymmiyla liretim yapmaktadir. Sanat¢1 kendine 6zgii
ideolojik bir bakisla c¢evresine bakmaktadir. Sanat¢1 duygularimi alicisina  da
gecirebilmelidir. Alanin1 6ztimsemeli ve yaratict olmak durumundadir. Her seye ragmen
konusuna ozgiirce karar vermektedir. Yasadig1 diinyanin bilincindedir ve onu kullanir.
Duygularin ve goriintiilerin yiikiinden kurtulmak i¢in resim yapmaktadir. Devamli
tiretmektedir. Sanat nedir sorusu ile sanat¢1 kimdir sorusu birbiriyle yakin iliskidedir.

Biri olmadan digeri cevaplanamamaktadir (Ering, 2009).
Sanatc1 olabilmek igin yasantiy1 yakalayip tutmak, onu bellege, bellegi anlatima, geregleri
bi¢ime doniistiirmek gerektir, Duyus her sey degildir sanat¢ i¢in; igini bilip sevmesi, biitiin
kurallarini, inceliklerini, bigimlerini, yOntemlerini tanimasi, bdylece de hir¢in dogayi
uysallastirip sanatin bagitlarina uydurmasi gerektir. S6zde sanat¢iy: tiiketen tutku, gergek

sanat¢inin yardimcisi olur: Sanat¢i azgin canavara boyun egmez, onu evcillestirir (Fischer,

2015, s. 23) .

Sanat¢inin kim oldugunun cevabim1 vermek i¢in sanattaki gibi donemlerle ele
alinmasinin  uygun oldugu distiniilmektedir. Yazarinda oOzellikle ilk donem
caligmalarinda uyguladigi, sanatin ve sanatginin belirlenmesinde gercekle olan iligkisinin

oncelikli anlatim1 gerekmektedir.

1.1.1. Gergek ve mimesis

Giintimiizde ‘gerceklik’ anlayis1 genel anlamu itibariyle; pratikte temsil edilen
figliriin taklitte, gerceklige benzesmesiyle iliskilidir. Bahsedilen gergeklik, temsilin
dogay1 taklidinde ne kadar basarili olduguyla iliskilidir. Temsil gercegine ne kadar
yakinsa ya da gercekle benzesiyorsa o kadar gercekei eser olarak kabul edilmektedir.

Kelime anlami olarak: “Temsil bir olgunun, bir seyin ya da nesnenin digsal bir
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gercekligin bir diizlemde, dil ya da diisiincede, aynen higbir anlam ve igerik kaybi
olmadan yansitilmasi betimlenmesidir (Cevizci, 2002)” Bati sanat felsefesi goriiniir
diinyayi taklit iginde 6ncii diistintirlerin etkisi biiyiik olmustur. Bu goriisler Antik Yunan
donemi boyunca giiniimiiz Estetik kuramlarinin temelini olusturmus, Avrupa’da Orta Cag
boyunca unutulmus, Ronesans Donemi’nde ¢eviri etkinlikleriyle tekrar 6nem kazanmstir.

Antik donemde Platon idealar diinyasinin viicut bulmus, somutlagmis hali olarak
nesneyi incelemektedir. Platon’a gore gergek olana ulasmak ve nesnenin gergekligini
sorgulamak icin idealara ulasmak gerekmektedir. Idealar her seyin 6zii ve kaynagidr.
Idea tanrisaldir.

Mimesis kavraminin giiniimiizde anlasilan sekliyle olusumunu Platon’a atfetmek
pek de yanlis olmayacaktir. Kavramin Platon tarafindan ele alinisi gergek ve taklit
arasindaki bagi anlatmaktadir.

Idea; varliksal bakis iginde, yaratic1 Tanr1 tarafindan var edildigi igin, yiiksek bir
yere sahiptir. Daha sonra zanaatkarlar gelir, liglincii sirada ise ressamlar vardir (Duman,
2014, s. 40). Ressamlar Platon’a gore nesne iiretiminde zanaatkarlardan bile sonra
gelmektedir. Var olan, ger¢ek olan sadece tanrisaldir. Bunu 6rnekleme yaparak anlatmak
istediginde marangoz, ressam ve sedir iliskisinden yola ¢ikmaktadir. Sedir bir idea olarak
var olmakta ve gercekligi tanrisal boyutta ve mutlaktir. Marangoz sedir ideasindan
hareketle kendi ise yarar ve kullanilabilir sedirini {iretir. Bu idea diinyasindaki formun
marangoz elinden iretimidir. Ressamlar ise eline bir ayna alarak ondan yansiyan
tiretimini yapmak istedigi “sey”in goriintiislinii, yiizeye resim olarak taklit etmektedir.
Ressam sadece “sey”’lerin goriintiisiiniin taklidini yapar. Bu ylizden ressamlarin gercek
ile ilgilendikleri sOylenememektedir. Ressami taklit¢ci olma yoniiyle ele almaktadir
(Platon, 2013, s. 392-396).

Nesnelerin resim yiizeyindeki ele alinis1 Platoncu bakis ile uzun bir siire boyunca
Ronesans’a kadar taklit ve gercek olmayan olarak ele alinmaktadir. Taklit olan degersiz

sayllmstir.
Bu diisiince tarzi batida ise Ronesans’a kadar etkisini slirdiirmiigtiir. Ronesans’la birlikte insan tekrar
deger kazanmis sanatin, felsefenin, siyasetin baglica konusu haline gelmistir. Boylece her tiirlii insan
faaliyeti 6nemsenmistir. Aydinlanma ve endiistrilesme ile baslayan siire¢ yeni ihtiyaglar ortaya
cikarmus, el becerilerine dayanan is okullar1 agilmis ve yaygmlasmustir. Is okullariyla beraber
Platon’un el becerilerine dayali sanata olumsuz bakis agis1 degerini yitirmistir (Kamuran & Dede,

2013, s. 54).



‘Ayna’ ve ‘Su’daki goriintii, idealar diinyasimin goriingiisii olan dogadaki
yansimalarinin gosterilmesinde ara¢ olmasi ile gergekle bagi kalmakta, taklit olarak
degersizlesmektedir. Perspektif de resim sanatinda benzer bir gorevdedir. Taklidi optik
yanilsama yaratarak ger¢eklestirmektedir. Bir tiir ikna yontemi olarak gorev yapmaktadir.
Perspektifte ayni uzunluga sahip objeler ¢izilirken bizden uzaklastikca kiiclilen bir
Olceklemeyle verilmektedir. Gergekte objeler bizden uzaklastikca kiiclilmemektedir.
Diger 6nemli bir anlat1 da duvardaki golgelerin asla seyin kendisi olmayacagidir. Platon
bunu Devlet’teki “magara alegorisi” adl1 pasajinda agiklamaktadir.

Platon'un biitiin ¢alismalart iginde en unutulmaz pasaj ilging bir sekilde goélgeler hakkindadir.
Devlet'teki "magara alegorisi'; bu pasajda Sokrates magaraya benzeyen, bir ucu 1518a acilan bir
yeraltt odasindan bahseder. "Bu odadaki erkekler ¢ocukluklarindan beri tutsaklar; bacaklar1 ve
boyunlar1 o kadar sik1 baglanmis ki kafalarini ¢eviremiyor ve sadece dniindekilere bakabiliyorlar.”
Onlerindeki magaranin duvarma. Bu talihsiz tutsaklarin arkasinda bir ates yaniyor ve onlarla bu
titreyen 151k arasinda algak bir duvar var. Zincire vurulmus esirlerin tek gorebildikleri seyler bu
duvarin iizerinde tutulan nesnelerin gélgeleri: "Ahsap ve tas ve baska ¢esitli malzemelerden yapilmig
insan ve hayvan figiirleri. Platon'un hikayesi; bir magara duvarindaki golgeler, disarida yakilmis bir
atesin Oniinden yiiriiyerek gegen insanlarin ellerinde tuttuklari nesnelerin golgeleri hakkindadir.
Magarada ki insanlarin gercege dair gordiikleri tek sey bunlar - bir tiir yansitma. Platon'un

magarasindaki golgelerin kaynagi ne olabilirdi? Camera obscura dogal bir olay, magaranin diginda

yiiriiyenlerin gélgemsi figiirlerini yansitmis olabilir (Hockney & Gayford, 2017, s. 73-76).
Golgeler, Tim Noble and Sue Webster’in ¢alismalarinda yanilticiliklarinin

gorsellestirilmesi ve anlatimi acisindan birgok defa ele alimmustir. Olusturduklar
montajlar, ¢op de dahil olmak iizere siradan seylerin bir araya getirilerek, kendi portreleri
gibi tanmimlanabilir herhangi bir seye biiylik benzerlik gosteren yansitilmis goélgeler
olusturmak i¢in 15181 bu olusuma yoOnlendirmektedirler. Yaptiklar1 sey tam olarak

izdlistim sanatidir (Gorsel 1.1.).



Gorsel 1.1. Tim Noble and Sue Webster, “Delik” 85 x 30.5 x 60 cm, kaide: 30.5 x 30.5 x 61 cm, Kaynakl:
hurda metal, ahsap, 151k projektor, 2005, (https-2)

Aristoteles’in sanatla ve estetikle ilgili kuramlar1 Platon’un gorisleri ile
karsilastirirken Raffaello’nun Atina Okulu adli ¢aligmasinin giizel bir baglangi¢ olacagi
diistiniilmektedir. Platon sag elini kaldirarak isaret parmagi ile yukariy1 gosterir ve gergek
olanin idealar diinyas1 oldugunu sdylemekte, Aristo ise sag elini ileri uzatarak su an1 ve

bu diinyay1 gergek ile iliskilendirmektedir (Gorsel 1.2. ve 1.3.).



Gorsel 1.2. Raffaello, “Atina Okulu ”, 500 x 770 cm, Fresk, 1509,Stanza della Segnatura, Palazzi
Pontifici, Vatican Sanzio (https-3)

Gorsel 1.3. Atina Okulu, 1509, detay.

Bir resme bakan, bu resmin neyi betimledigini, gergeklikteki bu ya da su kimsenin resmi
oldugunu 6grenir; bundan 6tiirii de resme hoslanarak bakar. Fakat resmin ilgili oldugu nesne
eger tesadiifen daha onceden goriilmemisse, o zaman taklit olan bu resim, bdyle bir taklit
yapiti olarak bakanda bir hoglanma duygusu uyandirmaz; tersine, teknik yetkinlik, renk yahut

bu tiir herhangi bir nedenden 6tiirii bir hoglanma uyandirabilir (Aristoteles, 1987, s. 17).
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Bilinenden kaynakli begenme duyusunun var olacagmi vurgulayan Platon
diistincesine ek Aristoteles Ogrenilmis baska bilgilerin begeni olusturabileceginden
bahsetmektedir. Aritoteles gercegi sanat {izerinden ararken giizel ve begeni lizerine
yogunlasmaktadir. izleyicinin resim sanatinda, eserde kendi var olus siirecindeki
edinimleriyle karsilasmasi sonucunda begeni gelistirebileceginin iizerinde durmaktadir.
Kisaca bir nesnenin resmi ne kadar var olan sekline, rengine, dokusuna benzer olursa
olsun daha onceden karsilagiilmamigsa ona karsi olusacak begeninin kaynagi onun ne
kadar gergek hissettirmesiyle ilgili siireglerle alakali olmaktadir. Goodman, Aristoteles ile
benzer diisiinceyle, izleyicinin resmin yapilis siirecinde, benzetmeyi saglayan tasvir
Ogelerine aginaliginin gergeklik algisini sagladigindan bahsetmektedir (Goodman, 1976,
s. 34-39). Tablolar, ¢izimler vb. tanidik bir tarzda, yani tanidik bir ilgilesim sistemine gore
boyanmis veya cizilmis ise gercek olarak kabul edilmektedir.

Gizel olanin belirlenmesinde Aristoteles bagka bir degerlendirme 6l¢iitii olarak
biiyiikliigii kullanmaktadir. Canlinin ya da biitiinii olusturan pargalardan meydana gelen
bir nesnenin, glizel olmasi sadece uygun diizende kurgulanmasindan kaynakl
olamamaktadir. Ciinkii gilizelin duyularla algilanabilir bir biiylikliglinlin olmasi
gerekmektedir (Aristoteles, 1987, s. 27-28). Boyutlarin algilanmasi siirecinin giizelin
belirlenmesinde bir kistas oldugu diisiintiliirse bir gokdelenin hemen yanindayken onun
giizel olup olmadigini sdylemek zor olmaktadir. Ayni sekilde bir hiicrenin yapisi
mikroskop olmadan  gozlemlenemeyecegi i¢in  benzer bir degerlendirme
yapilabilmektedir. Bu Orneklerden yola ¢ikarak aslinda mesafe kavraminin da
degerlendirmede oOnemli oldugu diisiiniilmektedir. Gokdelen orneginden hareketle
konumumuzu gokdeleni bir biitiin olarak gorebilecegimiz bir noktaya ¢ektigimizde ancak
giizeli olusturan ogeleri bir arada gorerek bir degerlendirme yapabilecegimizi
sOyleyebiliriz.

Aristoteles bir ozan ile ressami karsilastirirken ozanin bir portre ressami gibi
davranmasi gerektiginden bahseder ¢linkii ona gdre iyi bir portre ressami portresini
yaptiklar1 kimselerin benzer 6zelliklerini ortaya ¢ikartirken aslinda onlar1 olduklarindan
daha giizel resmederek “ideallestirme” yapmaktadir (Aristoteles, 1987, s. 44-45).

Aristoteles’e gore sanatci, taklit edici ve betimleyicidir ki bunu yapmak i¢in li¢
olanaktan birini, zorunlu oldugu ic¢in kullanmalidir. Nesneleri olduklar1 gibi, insan
inanglart ya da Mythos’lara gore veya nasil olmalar1 gerektigi diisiiniiliiyorsa Oyle

betimlemek sanat¢inin goérevi olmaktadir (Aristoteles, 1987, s. 75-76). Sanatci
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goriinenden ziyade olmasi gerekene ve ideal olana ulasma diisiincesinden hareketle
gercek ve giizeli aramaktadir. Bu diisiinceye yonelik sanatsal {iretimin en iyi 0rnekleri
yiiksek Ronesans doneminde(1470-1520) kendini gostermektedir. Sanat anlayisi giizelin
bulunmasinda goriintiide ideal olana ulagsmak i¢in miidahaleye izin vermektedir.

Yansitma, Antik, Ronesans ve Neo-klasik donemde etkili olduktan sonra, 19.
yiizyila gelindiginde duyular diinyasimnin gercekligini oldugu gibi yansitma amaciyla
Realizm akimiyla 6ne ¢ikmistir. 20. ylizyilda, Marksist Estetik kuramin etkisinde
‘Toplumcu Gergekgilik’ de karsilik bulmustur.

Temsil resim alaninda, ‘gerceklik’ ve ‘yansitma’ arasinda kurulan bag olarak
goriilmektedir.  Gergeklik, Tlizerine yapilan degerlendirmeler temsil iginde
yapilabilmektedir. Bilimde temsil, bilimin amacia yoénelik su siiregten ge¢mektedir:
Bilimin iki amac1 vardir; teori ve deney. “Teoriler diinyanin nasil oldugunu anlatmaya
calisir. Deney ve bunu izleyen teknoloji diinyayr degistirir. Temsil ederiz ve miidahale
ederiz. Miidahale etmek i¢in temsil ederiz ve temsillerin 151¢inda miidahale ederiz
(Hacking, 2016, s. 51)”. Sanat ve sanat¢inin soz sdyleme, degistirme ve miidahale
etmesiyle benzer kullanim goriilmektedir. Temsil’in sanatta nasil goriindiigii ‘Gergeklik’
algisini olusturan degisimler {izerinden yapilabilmektedir.

Ronesans resminde temsil, dini 6gretilerin, feodal yapilarin ve sanat1 destekleyen
burjuvazinin istekleri dogrultusunda; doganin taklidine ve idealizme dayanmaktadir.
Ozellikle kilise dini yaymak ve insanlar {izerinde etki kurmak igin resmi dini temsiller
tizerinden kurgulatmistir. Hiimanizmin, insan {izerinden bi¢imlenen temsili RGnesans
resimlerinde 6ne ¢ikmaktadir. Ortacag’da portre tanrisal olanla iligkilendirilip karakter
ozellikleri gostermeden islenirken, Ronesans’ta daha insani ele alinmaktadir. Bu donemle
birlikte karakter ozellikleri temsile yansimaktadir. Hiimanizmin insan temelin de
gercekligi ararken idealize edilmis kurgularla bunu yapmaktadir. Diinyay1 ve yasami
sorgulayip, onu degistirme iste§i ancak Modern Sanat’la olmustur. Sanayilesme,
ekonomideki degisimler, bilimde saglanan ilerlemeler, kentlesmenin artan hizi,
sosyolojik ve felsefi akimlar ve iki diinya savasmin getirdigi yikim ve sarsintinin
olusturdugu kosullar sanat¢iyr yeni temsili olustururken bir agidan mecbur birakmustir.
Modern Sanat’la birlikte temsilde cesitlilik olusmustur. Ozellikle zaman ve mekan
iliskisinin temsili donemin 6nemli bir problemi olmaktadir. Bu dogrultuda sanatsal
ifadeler gelistirilmistir. I¢ gercekligin temsil arayislari ile bigim sorgulanmis ve soyutla

ilgili olan aranmigtir. Postmodernizm’e gelindiginde temsil cesitleri ¢ogalmaya devam
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etmektedir. Kavramsal temsil, disiplinlerarasi temsil, nesnenin sanat yapitina doniismesi,
kiiltiir endiistrisi, beden, kitch gibi temsilin niteligindeki degisimlerle karsilagsmaktay1z.
Temsilde cesitlilik ve farkliligin ayn1 yiizeyde ya da farkli resimler iizerinden
anlatimimnin en iyi 6rneklerini Rene Magritte (1898-1967) vermektedir. Kariyeri boyunca
yaptig1 bir¢ok eserin yaninda diger sanatgilarin iinlii eserlerini de kendi anlatisina dahil
ederek kullanmustir. Yaptigi ¢alismalardan birinde, Edouard Manet tarafindan daha dnce
yapilan “Balkon” adli ¢alismay1 yeniden figiirlerle tabutlari yer degistirerek ayni adla
tiretmistir. Magritte izleyenleri bilindik kurallarin disindan resme bakmalarini ve aslinda
mevcut olmayan 6zelliklere odaklanmalarini istemektedir. Magritte'nin 1933 tarihli “The

Human Condition” (Gorsel 1.4.) adli resmiyle ilgili Magritte s0yle demektedir:

Gorsel 1.4. René Magritte, “The Human Conditon”, 100 cm x 81 cm, Tuval iizerine yaglhiboya, 1933,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC (http-1)

“Bir odanin i¢inden goriilen bir pencerenin 6niine, manzarada kapladigi boliimii tam olarak temsil
eden bir tablo yerlestirdim. Boylece, resimdeki agag arkasindaki agact odanin disina sakladi. Seyirci igin,

hem resmin i¢indeki hem de ger¢ek manzarada digaridaki aga¢ odanin i¢indeydi (en.wikipedia.org, 2020).”
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Magritte bizim disimizdaki diinyayi, bizdeki temsili ile gordiigiimiizii
bagdastirmaktadir. Gegmisten ¢ekilen bilginin simdiyi anlamlandirmakta kullanildigini
ima etmektedir. Bu durum ise zaman mekan kavramini ortadan kaldirip bir saskinlik ve
heyecan uyandiracak ayni zamanda resmin karsisinda bocalamayir da beraberinde
getirecektir. Sanatg1 izleyicinin temsilini resmederken, izleyici resmin neyi temsil ettigini
diisiinmektedir. Gergeklik, bireyin onun ne oldugunu sandigiyla yakindan ilgilidir.

Gergekligin temsil, taklit ve yansima lizerinden sanat ile bagi kurulmugstur. Yazar
bu bagi ilk donem islerinde Oncelikli ele almis, zamanla yeni denemeler esliginde
degisime ugratmistir. Cok anlamli, zamandan ve mekandan bagimsiz, kendinin ve
karsisindakinin temsili {izerine yogunlasmistir. Yazarin ¢aligmalarinda gercegi ararken
‘Fotograf® onemli bir kaynak olusturmustur. Fotografin yeniden liretim, gercek ve
simiilasyon tizerindeki rolii incelendik¢e dikkat ¢ekici olmaktadir. Fotografin, yansitma
tizerinden basaris1 ve gercek olana dair sunduklari ile ayr1 bir baglik altinda incelenmesi

uygun goriilmektedir.

1.1.2. Fotograf ve gerceklik

Sanat eseri her zaman yeniden iiretilebilir olmustur. Insan tarafindan yapilanin
yine cesitli nedenlerle yeniden {iretilmesi istegiyle benzerlik gostermektedir. Sanat
eserleri inceleme ve deneyim amaciyla, ustalarca ¢aligmalarinin yayginlagsmasi i¢in ve bu
isten kazan¢ saglayan {i¢iincii kisilerce maddi sebeplerle yeniden iiretilmistir. Teknik
araciligiyla yeniden tiretim ¢ok daha yeni bir olgudur. Gelisimi uzun araliklarla olmustur.
Antik donemlerde biri dokiim, biri sikke basma olmak iizere iki adet yontem vardir.
Tahtabaski ile grafik ilk kez teknik yolla iiretilebilir olmustur. Litografi sayesinde grafik
sanati, glinliik yasama kitap resimleriyle eslik edebilme yetenegi kazanmistir. En dnemli
sigrama fotografla birlikte olmustur. Resmin yeniden iiretim siirecinde sanatsal
yiikiimliiliiglinden kurtulan el yerini objektiften bakan géze birakmistir. Goziin algi hizi,
elin ¢izme hizindan ¢ok daha kisa siirdiigii i¢in yeniden iiretme siireci hizlanmigtir
(Benjamin, 2009, s. 52-53).

Fotograf sagladigi avantajlar ile insan goziiniin algilayamayacagi goriintiileri

saptayabilmektedir. Belli bir gelisim siireci sonucunda fotograf bu 6zellige kavusmustur.
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Camera obscura’nin® sanatci tarafindan ilk ¢aligmalarda dogay: yakalama araci olarak
kullanilmasindan sonra fotografin bir makine olarak ortaya ¢ikisi Fransiz Nicéphore
Niépce (1765-1833) tarafindan yapilan c¢alismalar 1s1ginda calisma arkadasi Louis
Daguerre (1787-1851) tarafindan 1837’de olmustur. Fotograf makinesi sanat¢inin
mimesis ile ilgili uygulama pratigini rahat ve hizli bir sekilde tstlendigi i¢in sanatciy1
artik biraz daha zaman konusunda 6zgiirlestirmistir. Fotografin goriineni birebir yansittig
goriisiinii biraz agmak gerekmektedir. John Constable (1776-1837) fotografin simdi
iistlendigi gergekci yansitma 6zelligine en yakin etkileri yaptigi manzara resimleri ile
yakalamistir (Gombrich, Sanat ve Yanilsama Resim Yoluyla Betimlemenin Psikolojisi,
2015). Sanat¢1 goziin gordiigiinii renk paletinde kurgulayip olabilecek en benzer sekilde
tuvale aktarmistir. Yani goriintii ne kadar manzaraya benzese de sanat¢inin yorum ve
algisin1 igermektedir. Sanat¢cinin miidahalesi olarak goriinen bu durum fotograf s6z
konusu olunca goz ardi edilmektedir. Fotograf teknik siireclerin etkisi ile ressamin
miidahalesiyle benzerlik gostermektedir. Pozlamanin arttirilip azaltilmasi ile elde edilen
151k seviyeleri fotografin gercekte oldugundan daha aydinlik ya da karanlik olmasini
saglayabilmektedir. Bu durumda fotograf tam anlamiyla gercegi yansitmakta midir?

Terry Barrett’e gore ‘Ozciiliik’ ve ‘Gelenekgilik’ ile fotografin diger temsiliyet
bi¢imlerinden daha m1 gergek oldugu sorusuna cevap aranmaktadir. Ozciiler, fotograflarin
essiz oldugunu ve bilgi diizeyinde ayricalikli olmasi1 gerektigini; Gelenekgiler ise
fotograflarin, tiim diger temsiliyet bicimleri gibi insan yapis1 oldugunu ve onlardan “daha
gercek” olmadigini ileri siirmektedir (Barrett, 2015, s. 58).

Fotograf sanatcilar1 ylizyillar boyunca gerce§i yeniden iiretmeye ve bunu
yaparken daha ileriye gitme diisiincesiyle ayn1 zamanda goriintiiniin pitoresk? olmasina

calismaktadir. Alfred Stieglitz (1864—-1946), Edward Steichen (1879-1973) ve Paul

! ingilizcede igne deligi (pinhole), fotografeilikta ise camera obscura olarak adlandirilan karanlik
kutu (karanlik oda olarak da bilinir), fotograf makinesinin bilinen ilk ve en basit hali olarak kabul edilir.
Karanlik kutuda bir objenin goriintiisiiniin olusturulma mekanizmasi su sekilde isler: Isik sizdirmayacak
sekilde kapatilmig bir kutunun bir yiiziine kiigiik bir delik agilir. Kutunun disindaki objeden yansiyan 11k
delikten gecer ve kutunun i¢indeki deligin karsisindaki yiizeyin {izerinde objenin bas agsag1 donmiis (ters)
goriintiisti olusur. Bu yontemde deligin ¢ap1 kiigiildiikce olusan gdriintiiniin keskinligi (yani netligi) artar,
ancak delikten giren 15181n siddeti diisiik oldugundan goriintii ¢ok belirgin degildir. Hem net hem de belirgin
bir goriintii elde edebilmek i¢in deligin oldugu yere mercek (bugiin objektif ya da lens olarak isimlendirilir)
konulmalidir. Deligin karsisina belirli bir agiyla yerlestirilen ayna sayesinde 15181 iizerinden yansidig
objenin diiz goriintiisii olusturulabilir (Kaplan, 2020).

2 Pitoresk; sf. Resimsi: “Sam, yabancilar icin pek pitoresk olabilir.” -R. H. Karay (https-4) .
Durusu ve goriiniigiiyle bir tabloya konu olma kapasitesinde olan)
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Strand (1890-1976) gibi fotografcilar gerceklik iizerinden yaptiklart calismalar ile
taninmaktadirlar. 1907 yilinda Stieglitz, arkadas1 Clarence H. White ile fotografin belirli
seyleri yapmasinin imkansiz oldugu diislincesinin iistesinden gelmek i¢in bir dizi deney
yapmistir. Giyimli ve ¢iplak iki modelden birkag diizine fotograf cekip, platin baskilara
tonlama, cilalama ve ¢izim de dahil olmak {izere olagandisi teknikler kullanarak
fotograflara miidahale etmislerdir. Steichen, resme olan ilgisi fotograflar {izerine
miidahalelerde bulunmasinda etkili olmustur. Fotografin negatifi ya da basili halinin
tizerinde c¢esitli kimyasallar kullanarak, goriintiiler ekleyip c¢ikarmistir (Gorsel 1.5.).
Fotografin giizel sanat olarak kabul edilmesi i¢in ¢aba gostermistir. Strand fotograflara
miidahale etmemis, dogal ve fotografciliga 6zgii yontemleri kullanarak digerlerinden
ayrilmistir. Doga, manzara ve mimari ile birlikte insanda fotograflarinin konusu olmustur.

Fotograflarinda soyut vurgular1 dolaysiz ve net anlatmaktadir.

Gorsel 1.5. Soldan saga: Alfred Stieglitz, Edward Steichen “Ciplaklar Serisi” (https-5),
Edward J. Steichen, “The Flatiron”, 87.9 x 75.2 cm, Platin baski iizerine zamk bikromat, 1904, basili
1909, Alfred Stieglitz Koleksiyonu, New York (https-6),

Paul Strand, “Abstraction”, 1983, Museum number: E.1962-1990, USA (https-7)

Gergegin fotograf ile aranisinin Tlirkiye tarafinda, basin organlarinin destekleriyle
belgesel nitelikli calismalar ortaya ¢ikarmis Ara Giiler ve meslektaslarindan bahsetmek
gerekmektedir. Bu anlamda degerli birgok sanatci literatiirde kendine yer bulmaktadir.
1950’lerle birlikte baslayan, Bati’da oldugu kadar Tiirkiye’de de biiyiik dergilerin
yuriittiigi  gercekei foto-roportajlar, Anadolu’nun daha Once goriilmemis dogal
giizelliklerini ve insaninin yasamini, tiim gergekligiyle dolaysiz bigimde aktarmaya
calismistir. Bu donemin en 6nemli dergilerinden biri olan Hayat Mecmuasi, Anadolu

gercegini aktaran fotograflara yer vermis ve Ara Giiler (Gorsel 1.8.), Ozan Sagdig, Semsi
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Giiner, Y1ldiz Moran, Semiha Es, Inal Tengizman gibi usta fotografcilar1 yetistirmistir

(Ozel, 2005, s. 276).

Gorsel 1.6. Soldan saga; Ara Giiler, “Fotograf”, 1950, Istanbul (https-8), Yildiz Moran, “Anne ve
Cocuk”, 1952, Nazarre, Portekiz (https-9)

John Berger fotograflarin goriinlimlerden alint1 yaptigin1 ve bu goriiniimlerin bir
dili meydana getirdigini sOylemektedir. Bu dil belirli bir sistematik icerisinde
olugsmaktadir. Birincisi; gortinimler bir tutarlilik sergiler. Bir kaya parcasinin bir daga
benzemesi ya da bir ayak fotografinin gérsel olarak digerlerini ¢agristirmasi gibi. ikincisi;
goriiniimlerin, gorsel taklidi olusturmasidir. Her tiirlii dogal kamuflaj, goriintimlerin bir
baska goriiniimle birlesmesini ve onlar1 akla getirmeyi saglamaktadir. Bir kelebegin
kanatlarindaki desenin yirtict bir kusun gozlerine benzemesi buna Ornektir. GOriiniisii
tanimak icin, baska goriiniislerin hafizada bulunmasi gerekmektedir. Ilk 6zellik, dogadaki
yeniden lireme durumuyla ilgilidir, goriintiiniin tekrar ettigi bilincinin varligiyla alakalidir.
Ikincisi ise, hafizanin ge¢misi muhafaza etmesiyle ilgilidir. Kisi gevresine bakar ve
etrafinda olanlar1 anlik kosullarla bagl olarak okumaktadir. Okumayr miimkiin kilan
tercihler zaten meydana gelmis olaylarin sonucudur. Her bakma ediminde goriiniimlerin
neyi disavurmak tizere olduklarina dair beklenti olusmaktadir. Berger’ e gore, fotografci
burada izleyicinin rastlantisal tercihlerinden farkli olarak fotografin anlama ulasmada
basitlestirici etkisinden bahsetmektedir. Gorlinlimlerden alinti yapan fotograf tasidigi
anlamlar izleyiciye daha kisitlandirilmis olarak sunmaktadir. Fotograf ve zamanla ilgili
ise Berger, goriintiideki anlatinin ge¢cmise ya da gelecege gotiiren yanindan
bahsetmektedir. Fotograf, zamani enine kesmekte ve o belirli anda gelismekte olan
olaylarin kesitini vermektedir. Izleyici de bu goriintilyii deneyimleri araciligiyla gegmisle

gelecek arasinda hareket ettirmektedir. Izleyicinin goriintii ile olan bu iliskisi birgok
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sanat¢1 tarafindan ¢esitli yontemlerle sanat eseri aracilifiyla gerceklestirilmektedir
(Berger & Mohr, Anlatmanin Bagka Bir Bi¢imi, 2007).

David Hockney (1937), fotograf ve gergek iligskisine insanin fizyolojik ve
psikolojik olarak gorme o6zellikleri ile fotograf makinesinin ¢alisma prensiplerini
karsilagtirarak ~ yeni  bir ac¢iklama ve yorum  getirmektedir. = Diinyanin
fotograftakine benzemesi fikrine tiimiiyle katilmamaktadir. Bunu diinyaya bir mercekten
bakar gibi bakmak zorunda olmamamizla ve dogamiz geregi, iki goziimiiz ve beynimiz
ile makine gibi géremeyecegimizi sOyleyerek yapmaktadir (Gorsel 1.9.) Japon baski
sanat¢ist ve ressam Kitagawa Utamaro (yak.1753-1806) arka plani bosluktan olusan
resimlerinde (Ukjyo-e)® uzun boylu kadinlari tasvir etmistir fakat 19. yiizyilda ¢ekilen ilk
fotograflarla birlikte Japon kadinlar1 150 cm civarinda goriinmektedir. Buradan hareketle
zihinlerindeki kadinlarin bu fotograftakilerle ayn1 olmadigini, makinenin gordigi ile
zihnin gordigi gergegin farkli oldugunu soyleyebilmekteyiz. Nihayetinde insanlar
diinyay1 resimler seklinde gérmektedir. Resimler 30 bin yildir bizim gérmemize yardimci
olmaktadir. Hockney Picasso’nun “Altamira’da yani Ispanya'nin kuzeyindeki magarada
renkli resimler yapildiktan sonra sanat yozlagmaya basladi” dedigini sdylemekte ve
Altamira’dan ve Lascaux’dan beri resmin degismedigini iddia etmektedir. Sanatta
ilerleme yoktur demektedir. En 1yi resimlerin bir kisminin o ilk resimler oldugunu, bir
sanat¢inin ilerleyebilecegini, ama sanatin kendisinin ilerleyemeyecegini sOylemektedir.
16. yiizyilda “Sanat¢ilarin Hayatlar” kitabin1 yazan Vasari'ye gore sanat Giotto'yla
baslamakta, Raffaello ve Michelangelo'yla bitmektedir. Giotto'nun Padovadaki Scrovegni
Sapeli'nin tamamina yaptig1 resimler Onclillerine gore ayrintilari ve figiirlerin
yiizlerindeki ifadeler ile o donemdeki insanlara ¢ok canli bir gergeklik gibi goriinmiis

olmalidir (Hockney & Gayford, 2017, s. 11,24-25).

8 Ukiyo-e (3% tH42)(Fani Diinya Resimleri), Edo Dénemi'nde ortaya ¢ikan bir Japon resim sanati
tirtidiir. Tiyatro, klasik edebiyat, siir, yerel efsaneler, natiirmort, imparatorluk ailesi ve din gibi birgok
temasi vardir. Ukiyo-e, Yamato-e(Klasik Japon resmi) akimin takip ederek kiiltiirel arka plan ile giinliik
yasamdan kesitleri, doga manzaralar1 esliginde resmeder. Giiniimiizde Ukiyo-e'nin sadece ¢ok renkli ahsap
baski teknigi kullanilarak yapildigi sanilir ancak baslangigta fircayla kagit rulolarina da Ukiyo-e tarzi
resimler yapilmaktaydi. Ukiyo-e eski Japon kitaplarinin i¢inde ve kapaklarinda kullanilmaktaydi. Nishiki-
e, Doro-e, Garasu-e, Dako-e gibi resim sanatlar1 da Ukiyo-e'nin tiirlerinden sayilir (https-10).
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Gorsel 1.7. David Hockney, * St|II Life Blue thar , 24 1/2 x 30 in— Polar0|d kompozisyon, Photo
credit: Richard Schmidt, 4th Apr|I 1982 (Michalska, 2018)

Yukarida bahsi gecen durumla fotografin otonomluktan

sanat¢1 aracilifiyla
kurtulup gergekle olan iligkisinin alg1 ve diigiincenin etkisiyle giiclendigi diistiniilmektedir.
Dogada olanin yansimasini aktarmaktan ileriye gidemeyen taklitgi liretim, sanatgir ve
miidahalesi olmadan varlik nedenini kaybetmektedir. Her seye sahip olma istegiyle
yeniden {iretim glinlimiiziin merkezindedir. Gergek ile simiilasyon arasindaki farkin
ortadan kalktig1 goriilmektedir. Giliniimiiz de gergekligin hipergergeklik evresinde
olduguna inanilmaktadir. Sanal gergekligin i¢inde yasamanin aligkanligi, sanal olmayan
bir gercekligin oldugu yanilsamasimi yaratmaktadir. Orijinalin uzun siire O6nce

kaybolmasiyla, her sey aynalar galerisinde orijinalini yitirmis, sonsuz yansimalara

doniigsmiistiir.

4 Otonom, kelime anlami olarak herhangi bir birimin otomatik olarak kendini yonetmesi olarak
ifade edilebilir. Otonomu insan viicudunun kendi kendine ¢alismasina benzetilebilir ve bu durum
teknolojiye entegre edilmis olarak diistiniilebilir (Yeren, tarih yok).
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1.1.3. Gergekligin oncelikle akla gelmeyen halleri: ¢irkin, miistehcenlik, kitch,
pornografi, simiilasyon

Cagimizin sanat pratikleri degisen teknoloji, degisen hayat sartlar1 ve degisen
insan algisi ile beraber degisim ve gelisim igerisindedir. Yiiksek ve asagi olan arasindaki
fark belirsizlesmeye baslamis, hatta tamamen ortadan kalkmaistir.

1980 sonrasi Bati’nin sanatsal seriiveninde iki karsit egilim saptanabilir. Bunlardan biri,
goriiniimiin yiiceltilmesine; digeri, gerceklik deneyimine yéneliktir. ilk egilim dikkatini, kopma,
uzaklik, askida kalmishk kavramlari iizerinde yogunlastirmus ve estetik tutumu bir arinma ve
gerceklikten uzaklagma siireci olarak gérmiistiir. Bunun aksine, ikinci egilim, katilim, dahil olma,
riski goze alma fikrinin altim cizmis ve sanati bir altiist olma, bir carpilma, bir sok gibi
distinmiistiir (Perniola, 2015, s. 15).

Perniola’nin burada kastettigi gerceklik, var olanin sahici bir temsilinden ziyade
simgesel anlatimdan uzak gercekligin en siddetli ve islenmemis halinin Onem
kazanmasidir. Bunlar 6liim, cinsellik, bedene niifus etmeler, pargalamalar, eklentiler gibi
yasamin ger¢ekliginde var olan durumlardir. Gergeklik asiriliklar ile bag kurdugunda iki
u¢ nokta arasinda gidip gelmeyi zorunlu kilmaktadir. Sefillik, harap olmusluk, islevsizlik
ile fazlalik, gosteris, belki liiks gergekligi tanimlamaktadir. Kuramlarin, elestirmenlerin
ve kurumlarin miidahaleleriyle olusan sanat ve nesnesi artik herhangi bir kuramdan muaf
olmanin baskisiyla karst karsiya durmaktadir. Diisiinceden bagimsiz, 6zden uzak,
kavramsal dolayimdan uzak olmak gibi durumlar gergekligin ne olduguyla ilgili dnemli
sorunlar olarak ortaya ¢ikmaktadir (Perniola, 2015).

Sanatta ‘dogru’ ve ‘gergegin’ ‘giizel” ile bagdastirildigi donemlerde ‘¢irkin’ olanin
g6z ardi edildigi diisiiniilebilmektedir. Donemlerinin 6nemli sanat¢ilart ¢irkin olanin
farkliligin1 goérmiis, gergekligini goz ardi etmemislerdir. Matthias Griinewald (1473-
1528) din temal1 calismalarinda, ac1 ¢ekildigini hissettiren ifadeler kullanarak, kutsal olan
figtirleri ideal olandan ayirmakta daha insani yapmaktadir. Pieter Brueghel (1525-1569)
toplumsal gercekei calismalarinda sakatlara, dilencilere ve trkiitiicii karakterlere yer
vermis, gébrmezden gelinmelerinin elestirisini yapmistir. Hieronymus Bosch (1450-1516)
dini konular ele alisinda bile karakterleri zalim, kaba ve canavar goriiniislii betimleyerek
resmetmistir. Francisco Goya (1746-1828) 1808°de patlak veren Ispanyol Bagimsizlik
Savasi ile donemin insaninin yasadiklarina sessiz kalamamis ve ¢alismalarinda bu konuya
deginmistir. Sanat¢i ruhu, akla gelmeyen gercekleri goriildiglii gibi her donemde
yakalamay1 basarmistir. Giiniimiizde bu gergekler resmin konusu olarak daha kabul

edilebilir olmakla beraber sanatgilar tarafindan sik¢a resmedilmektedir.
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Jenny Saville (1970), calismalarinda kullandig1 hacimli, stilize edilmis ¢iplak
kadin bedenleri, trans bireyler ve portreler ile taninmaktadir. Saville konu se¢imini ‘insan
olmak’la bagdastirmakta ve caligmalarin1 ‘et boyama’ olarak tarif etmektedir. Bazi
calismalarinda petrolii kullanmasini, insan gibi dogal oldugu gerekgesine baglamaktadir.
llerleyen yillarda, sanatgt kompozisyonu, birden fazla figiirii katmanlagtirarak

kurgulamaktadir (Gorsel 1.8.).

Géorsel 1.8. Jenny Saville, “Isis ve Horus I¢in Calisma”, 2011, Photograph: (c) 2012, image courtesy
Gagosian Gallery (https-11).

Modernistler tarafindan asagi olarak goriilen seyleri dislamak icin kullanilan
Kitsch®, anlam olarak negatif ¢cagrisim yapmaktadir. Gordon Bearn kitsch’e yonelik iig
tarihsel itiraz1 s0yle ozetler: “Kitsch’in ¢ok kolay, ¢ok formiile edilmis ve yalan oldugu

soylenir” demektedir. Alman diisiiniir Hermann Broch ise tatli ve kekre® olarak onu

% Geleneksel olarak Kitsch kelimesi siislii piislii, bayag1 nesneleri veya basit ve anlamsiz motifleri
olan, seri halinde iiretilmis ucuz resimleri tarif etmek i¢in kullanilir (Nerdrum, 2010, s. 14)
® Tad1 acimtirak, eksimsi ve buruk olan (https-1)
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smiflandirir.  Bearn yaptig1 siiflandirmalar ile kavramin Onemsizlestirmesinin
nedenlerini gostermek istememekte, bunu yaparak kavramin 6nemli olan yonlerini ortaya
cikartabilmeyi amaclamaktadir. Broch ise kavramin basitligini ortaya koymak adina
alayc1 bir tavir ile siniflandirma yapmakta, sanatta kotii olana ait ne varsa onun pesinden
gitmekle sanatgilart elestirmektedir (Barrett, 2015, s. 53). Kitsch sanat¢t Odd Nerdrum
(1944) (Gorsel 1.9.) kitsch’in gergekle olan iliskisini soyle aciklamaktadir;

...Sanirim gercek bir Kitsch’im ben. Higbir ideolojim yok ve hicbir zamanda olmadi.
Dinsizim, ancak bir Madonna resminin kotii bir bi¢imde resmedilebilecegini ve bu yiizden
dini kiiciik diigiirebilecegini biliyorum. Ancak giizel bir bi¢imde resmedilirse dini asar.

Kitsch’le ilgili miithis olan sey budur. En iist diizeyinde gercegi asar. En diisiik diizeyinde

ise gercek onunla alay eder (Nerdrum, 2010, s. 19)

Gorsel 1.9. Odd Nerdrum, “Goriiyorsun Biz Koriiz”, 73 X 100 cm, Tuval tizerine yaglh boya, (https-12)

Kitsch ile ilgili tartismalarin ¢oklugu sanatci 6zelinde ifadenin konumlandirmasi
ve degeri acisindan da ¢esitlilik saglamaktadir. Bu bazi sanatgilarin ayni anda birden fazla
akim ve grup icerisinde yer almasiyla da benzerlik gostermektedir. Cilinkii kavramlar bir
birleriyle baglanti kurmakta ve bir digeri hakkinda diisiinmeye ve Tlretmeye
yonlendirmektedir. Kitsch, ¢irkin, miistehcen ve pornografik olana sahip ¢ikma ile karsi
gelme arasindaki gerilim, iiretimi giidelemekte, sanatc¢ilarin isleri ve birbirleriyle bag
kurmaktadir. Bu sayede ¢irkin olan igin kitsch, pornografik olana ¢irkin denilebilmektedir.
Sanatgilar tarafindan sanatta gergegin arayisin izleri, olusturulan gergeklik bigimleri ile

sanat diinyasinda kendilerine yer bulmaktadirlar.
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Medya etkileri ve stratejilerini ¢alismalarinda kullanan Barbara Kruger(1945),
kitle iletisim araglarinin toplumun, toplumsal cinsiyet rolleri, sosyal iligkiler ve siyasi
konular hakkindaki diisiincelerini etkiledigi basmakalip yollara meydan okuyarak kendi
cinsel, sosyal ve politik mesajlarin1 olusturmaktadir (https-5). Kruger’in “inorganigin
cinsel cazibesi” (Gorsel 1.10.) dedigi seyin ne olduguyla ilgili fikir yiriitmekte Jeff
Koons‘un sdylemleri yol gosterici olmaktadir. Koons, 1980 yilinda New York’taki New
Museum of Contemporary Art’in penceresinde pleksiglass vitrinler igerisinde sergiledigi
satisa hazir elektrikli siipiirgeleri ile Kruger ile ayn1 seyi vurgulamak niyetindedir:
“Koons, elektrikli siipiirgelerin fallisizm ile emme islemini biitiinlestirmek konusundaki
hermarfotidik becerisini methediyordu (Hopkins, 2018, s. 254)” . Koons’un pornografiyle
ve miistehcenlik {izerine yaptig1 ¢alismalarin en ¢ok ses getirenlerinden biri 1989 yilinda,
New York’taki Whitney Museum’da agilan serginin afisi olmasina ragmen yetiskin filmi
izlenimi yaratan bir kurguda g¢ekilmis panodur (Gorsel 1.11.) Koons bu afiste esi,

Macaristan dogumlu Ilona Staller ile poz vermistir.

v, e g R PP S

byfhe sex appeal of the inorganic

seddced

Gorsel 1.10. Barbara Kruger, “Isimsiz(You are seduced by the sex appeal of the inorganic) ”, 124.5 x
152.4 cm, siyah beyaz fotograf, 1981 (https-13)
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Gorsel 1.11. Jeff Koons, “Cennetten Cikma”, 317.5 x 690.9 cm, Litografi baski, 1989, © Jeff Koons
Edition of 3 plus AP (https-14)

Jean Baudrillard’a (1929-2007) gore: “bir koken ya da bir ger¢eklikten yoksun
gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesine hiperger¢ek yani simiilasyon denilmektedir
(Baudrillard, 2014, s. 13)”. Insam1 her tiirlii amag ve ilkeden vazgegirebilme dzelligine
sahip olan hipergercek ve simiilasyon ondan yararlanan iktidarin karsisina sorun olarak
da cikabilmektedir. Baudrillard, tiim simiilasyon diizenlerinin i¢ ice gegtigi kusursuz
model olarak Disneyland’i géstermektedir. Illiizyon ve fantezi oyunlar1 iizerine kurulan
park, Amerika’nin toplumsal yapisinin mikro kozmosunu olusturmasi ve keyif verici
etkinlikleriyle insanlar1 kendine ¢ekmektedir. Etkinliklerin heyecandan kaynakli tercih
edilmesindeki ana sebebin, dis diinyada tehlikeli olabilecek durumlarin giivenlikli
simiilasyonlarda deneyimlemek oldugu disiiniilmektedir. Disneyland “gergek”
Amerika’nin simiilasyondan ibaret oldugunu diger bir simiilasyonla gizlemenin araci
gorevindedir. Parkin kapilarindan ¢ikildiginda aslinda hipergercek ve simiilasyondan
olusan bir evrene giris yapilmaktadir. Gercek Amerika, giindelik yasamin ve sistemin
hapishaneler liretmedigi anlayisin1 gizleyen yapisinin aslinda hapishaneler liretmesinden
olusmaktadir. Disneyland simiilasyonu, parkin disinda yetiskinlere ait bir diinya varmis
ve parka girince ¢ocuksu olan diinyaya girerek ondan uzaklagsmanin hazzi {izerine
kurgulanmigtir. Simiilasyon giiniimiizde sanatta ve digerlerinde cesitli kullanimlarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Dizi sektoriinde “Black Mirror” adli yapim, simiilasyonu farkli
bakis agilariyla konu edinen bolimlerden olusmaktadir. Charlie Brooker’in yazdigi,
Peaky Blinders ve Colm McCarthy’nin y6netmenligini yaptig1 “Black Museum”
boliimi aci, haz ve teknoloji iizerine sOylemleri ile dikkat cekicidir. Aciya neden

kaynagin gelisen teknoloji ile baska birisi vasitasiyla tespit edilmesi ve tipta kullaniligi
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konu edinmektedir. Teknolojinin araciligiyla aciya bagimlilik gelistiren birey, giivenlik
siirlarint haz almak ugrana agmakta, en son nokta olan 6liim anint deneyimlemek igin
baskalarinin hayatina son vermektedir. Bireyi bu noktaya kadar getiren kendi viicudunun
bu deneyimden zarar gérmemesi durumudur. Kendi giivenli sinirlar1 i¢inde kurguladigi
hipergergeklikte yasadiklari onu mutlu ettigi siirece artik diger diinya, gergekligini
yitirmektedir. Gergegin iiretimi ve yeniden iiretim olarak adlandirilan durum sanatgilarin
caligmalarinda hipergercekgilikle eslesmektedir. Gergegin kitsch, pornografik, ¢irkin ya
da miistehcen olabilecegi durumlarda, sanatcilar igin gergegin yeniden iretimi

simiilasyon ile olusturulabilmektedir.

1.2. “Ben” Diyebilme Ozgiirliigii

Sanayi devriminin getirileri sonucunda zengin kapitalist sinif, burjuvazi ile ¢alisan siif
ya da proletarya’ arasindaki miicadelenin insanoglunun potansiyeline ulasmadaki en
biiyiik engel oldugu ve bu durumun ¢aligmay1 tatmin edici bir etkinlik olmaktan ¢ikarip
act dolu hale ¢evirmesi Karl Marx’in genel olarak diislincelerini sekillendirmektedir.
Sistemin is¢i sinifi iizerindeki {iretimi arttirmaya yonelik yaptigir hareketler bireyin
Marx’mn deyisiyle yabancilagma durumuyla son bulmaktadir. Ornegin; kiiciik ¢alisma
birimleri olusturup iscinin bir konuda uzmanlagmasini saglayarak daha fazla iiriin elde
etmek hedeflenmekte fakat liretim siirecinin tamamina vakif olamayan kisi, siirekli ayni
seyl yaparak sikilmaya baglamakta, yaraticiliktan uzaklagsmakta, yipranmakta ve
burjuvanin zenginlesmesinden baska bir seye hizmet etmeyen bir makinenin dislisi
olmaktadir. Marx, proletaryanin bir sekilde buna karsi ¢cikacagini, somiirge sisteminin son
bulacagint ve herkesin topluma faydali olacagi bir sistemin ger¢eklesecegini
savunmaktadir. Marx genel olarak Hegel’in diislincelerinden hareket etmektedir. Hegel
her seyin altinda yatan bir yap1 oldugunu ve asamali olarak kendinin farkina varan bir
diinyanin olustugunu diisiinmektedir. Marx, Hegel’den ilerlemenin kagmilmaz oldugu
fikrini almig fakat bunu ekonomiyle birlestirmistir. Ayrica tarihin bir Oriintiiye sahip
oldugu ve olaylarin ardisik ilerlemeden ibaret olmadig fikirlerinden hareket etmektedir

(Waburton, 2016).

7 Proletarya, genellikle Marksist literatiirde kullanilan bir kavramdir. Uretim araglarmna sahip
olmadig i¢in, emek giiclinii belirli bir iicret karsiliginda, sermaye sahiplerine satan insana proleter, bu
insanlarin olusturdugu sinifa ise proletarya denir (https-15).
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Marksist kuram, kapitalist sistemin yabancilastirici etkisinin elestirisini yaparken
iretim iizerine kurulan sistemde sanat, sanatci ve sanat eserinin bulundugu toplumdan
bagimsiz olamayacagini sOylemektedir. Siniflandirilmig, bu yiizden birbirine
yabancilagsmis toplumlarda Marx sanatin doniistiiriicii giiciine inanmaktadir. Ciinkii sanat
ve eseri toplumun aynasi gorevini gormekte iken, bireysel gorlis agisinin ortaya
konmasinda bir ara¢ olmakta, boylece farkliliklarin anlasilip azalmasinda etkili
olabilmektedir. Marx’in goriisleri ¢esitli alanlarda kabul gormiis ve dayanak alinan goriis
lizerine yeni yorumlamalar getirilmistir.

Tolstoy’a gore sanat; kisinin kendi duygularini gorsel ya da isitsel olarak
karsisindakine aktarmasi ve algilayicinin duygularin aynisini yasamasi temeline dayanan
bir etkinliktir. Sanat esas olarak insanlarin duygularini bagkalarina bulagtirma yetenekleri
diyebilecegimiz yetenege dayanmaktadir. Bir duyguyu karsisindakilere gegirmek isteyen
birinin bu duyguyu kendinde yeniden iiretmesi ve belirli dig isaretlerle onu ifade
etmesiyle sanat siireci baslar (Tolstoy, 2015). Tolstoy’un bulastirici sanat goriisiinden yola
cikarak, sanatin, etkileyici ve Ogretici Ozelliklerinin sorgulanmasinin gerektigi
diistiniilmektedir. Bu anlamda biligsel yaklagimlar sanat eserlerine yeni gorevler
yiiklemektedir. Berys Gault, “estetik biligsellik” savunusu ile: sanatin 6gretme
kapasitesinin estetik degeri ile iligkili oldugunu ortaya koymaktadir (Barrett, 2015). Sanat
eserinin, insanlar arasinda bag kurmadaki roliiniin 6gretici ve bilgilendirici olmasindan
hareketle ve duygularin transferinde arac1 olmasi 6zelligi g6z oniine alindiginda Sigmund
Freud’un (1856-1939) Psikanaliz kurami, bilingalt1 ve baskilanmis olanla ilgili
calismalar1 incelenebilir.

Tim bu anlatilar 15181inda sanat¢i, donemin beklentilerine kars1 bireysel
farkindaligina varmaya baslamistir. Bu farkindalik eserlerine de yansimistir. Sanatginin
yasadig1 toplumun igerisinde kendine diisen rol ve aynit zamanda birey olmanin getirmis

oldugu 6znel diisiinceler Modern Resmin dayanagini olusturmustur.

1.2.1. Merkezde olan sanatc¢i

Toplumsal Gergekeilik sanatginin  eserlerinde yasadigr  topluma  karst
sorumlulugun niianslarin1 tasimaktadir. Yeni sistem diizeni, sosyokiiltiirel degisim,
kentlilesme sancilar1 sanatginin ¢arpici bir tavir olusturmasinda etkin bir rol tistlenmistir.

Bu baglamda tarihsel ve sanatsal yoniiyle Courbet onciil bir sanat¢idir. Courbet’nin
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“Sanat¢inin Atolyesi” adli ¢alismasi doneminin anlatis1 ve sanat¢inin bakis agisini
tanimlayan alegorik bir eserdir.

Eserin merkezinde ressam dogdugu Franche-Comté’ye ait peyzaji boyamaktadir.
Yaninda ¢iplak bir geng kadin, bir ¢oban gocuk ve bir kedi, sagda ise tiimii tanimis
kisilerden olusan bir grup yazar Charles Baudelaire, sosyal teorisyen Pierre Joseph
Proudhon ve gergekei sanatta sdz sahibi Alfred Bruyas resmedilmistir. Sol tarafta; resmin
diger konular ticaret ve akademik sanati simgeleyen ¢izgilerle doldurulmustur. Ciplak
figiir, cagdas elestirilerce gercegin temasi olarak, motiflerini fotograftan alan bir resim
stilinin sikca alintilanan bir 6rnegi olmaktadir (Gorsel 1.12.). Fotograf Julien de Vallou
Villeneuve tarafindan g¢ekilmistir. Fotografcilik bir siireci harekete gecirmis ve resim
sanatin1 degistirmistir. Ancak, Gergekgilik sadece belirli bir donemin fikrine ait degildir.
Sanat tarihinde, Gergekgilik ¢aligmalar1 19. Yiizyildan 6ncesine dayanmaktadir. Gergekei
egilimler Klasik Antik Cag'dan beri sanat tarihi boyunca var olmustur. Albrecht Diirer,
Hans Holbein the Younger ve Lucas Cranach the Elder gergekgi tasvirin onciilerindendir.
Diirer'e ait “Biiyiik Turf Pargasi” (1503) bugiin hala 6nemli bir model olarak kabul
edilmektedir (Stremmel, 2004, s. 6-7). Gergekgilikle birlikte sanatginin ¢evresi ile ilgili
gordiiklerini anlatma ¢abasi1 giinlimiize yaklastik¢a sanat¢inin kendi ile ilgili olani

sOyleme ihtiyacina doniismektedir.

Gorsel 1.12. Gustave Courbet, “ Sanatcimin Atélyesi” 359 x 598 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1855
Musée d'Orsay, Paris (https-3)
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Sanat eserinin iiretim siirecinde sanatcilarn duygu durumlarini bir katharsis® ile
sanat eseri ortaya koyma siireci olarak algilanan Disavurumculuk, ayn1 zamanda iginde
bulundugu zamanin, diizenin, kiiltiiriin sézciisii durumunda olabilen sanat¢1 i¢in bir
benimseyis, yontem olmaktadir. Sanat¢i merkezli olan bu kuram, yasanmigliklari, “ben”
olarak sanatc¢inin i¢ diinyasini temel almaktadir. Gergekligin taklit olarak algilandig: ve
sanatin taniminin yapilmasinda, taklidin ¢esitli yorumlamalarindan yararlanilan
donemlerden sonra, sanayi devrimine ve onun getirdiklerine karsi olan Romantizm
disavurumun temellerini atmistir.

Romantizm, aklin Aydinlanma Donemi boyunca oturdugu tahta ve yaraticilik
tizerindeki etkisine bagkaldirmistir. Sanat¢inin asil amaci genel begeniye hizmet
etmektense kendi i¢inde bir yolculuga ¢ikmaktir. Sanat¢1 ne kadar 6zglirse hayal giicii ve
de duygular1 sanatsal iiretimde o kadar devreye girmektedir. Sanat goriisii i¢inde sanatg1
merkezi konuma gelmektedir.

Farkli toplumlarda ve iilkelerde ortaya ¢ikan akim Ingiliz, Alman ve Fransiz
Romantizmi olarak birbirlerinden bigimsel farkliliklar géstermektedir. ingiliz ve Alman
romantik eserleri daha ¢ok uzak diyarlara 6zlem gibi manzara 6zelligi tagiyan konular
ele alirken, Fransiz Romantizminde renkler, nese, heyecan gibi duygular belirgin
ozellikler olarak gozlenmektedir. Théodere Géricault(1791-1824) (Gorsel 1.13.) ve
Eugéne Delacroix(1798-1863) heyecan verici kurgulardan olusan eserleri, Honoré
Daumier(1808-1879)’in  karikatiir ile siyasi amagclarla, espriyi harmanlayarak
resimlerinde kullanmasi Fransiz Romantizminin karakteristik 06zelliklerini ortaya
koymaktadir (Turani, 2003, s. 503-507).

Daumier’in, karikatiir ile sanat eserinin amag ve yaratilis siirecine yapmis oldugu
katkilar, sanat¢inin ve resmedilen i¢ diinyasinin konu edinilisine vurgu yapmakta ve
ardillariin diisiincelerini sanat eseri ve sanat¢i ikileminde yeni ufuklara dogru

yonlendirmektedir (Gorsel 1.14.).

8 Aristoteles i¢in Katharsis, 6zellikle tizerinde durulan bir olgudur ve sanatla olan iliskisi agisindan
onemli goriilmektedir. insan dogasindaki duygu bosalim ihtiyacinin kargilanmasinda sanatin gerekli ve
yardimet bir etkinlik oldugu goriisiinii savunmaktadir (Kamuran & Dede, 2013, s. 60).
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Gorsel 1.13. GERICAULT, Théodore, “Medusa Sali”, 491 x 716cm, Tuval iizerine yagliboya, 1818-19,
Musée du Louvre, Paris (https-16)

Gorsel 1.14. DAUMIER, Honoré, “Fransiz Komediye Miidahale”, 207 X 245 mm, Kémiir, kalem ve fir¢a
ve Hint miirekkebi, suluboya ve guas, 1858, The Hermitage, St. Petersburg (https-3)

Karikatiir ¢alismalarinin sanatg1 i¢in en biiylik katkisi1 kuskusuz, sanat eserine
belirli kaliplar icinde yapilan elestirilerin etrafindan dolagmasini saglamasidir. Doganin

carpitilmasi mizah igerikli oldugu takdirde elestiren goz i¢in rahatsiz edici olmamaktadir.
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Sanat eseri igin ise bu kurallar -esnetilemez- olarak algilanmaktadir. Vincent Van
Gogh(1853-1890), karikatiir sanat¢isinin actig1 yolu kurcalayan ¢aligmalara imza atmistir.
Calismalarinda Empresyonist ve Puantilist 6gretileri benimseyip, uygulayan fakat dogay1
taklit etme amacii asarak sekli bozma, renklerle vurgu yapma gibi uygulama
yontemlerini, kendi sanat¢1 ruhu ve heyecaniyla harmanladigi yansimalara doniistiiren
sanat¢1, doneminin sanat goriisii icinde anlasilmakta problemler yagamistir. Sanat¢i ruhu,
coskusu firganin kullanilis metotlariyla fiziki bir 6zellik kazanmaktadir. Sanat¢inin
dogudan gelen Japon baskilarindan etkilenmesi ile siradan olanin etkileyiciligini
arayisinin, disavurumcu tarziyla birlesmesi sonucunda eserlerinde renklerin kullanilig
bicimlerinin, teknikte ustalikla, dinamik bir forma doniistiigii goriilmektedir ( Gorsel 1.15.

ve 1.16.).

Gorsel 1.15. Vincent van Gogh, “Patates Yiyenler”, 83 x 116 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Nisan 1885,
Nuenen, Van Gogh Museum, Amsterdam (https-3)
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Gorsel 1.16. Vincent van Gogh, “Bandajli Kulagiyla Oto portre”, 60 x 49 cm, Tuval Uzerine Yaghboya,
Ocak 1889, Arles, , Courtauld Gallery, London (https-3)

20.yy’1n baslarinda etkisini hissettiren “Sezgi esittir disavurum” sozii, Benedetto
Croce’nin(1866 - 1952) disavurumcu sanat felsefesini agiklamaktadir. Sanatginin
konusunu belirlemesindeki 6zgiirliigii ve duygularinin ifadesinde bir ara¢ olarak sanati
kullanmas1 6nemli goriilmektedir. Read’e (2014) gore; “Ifade” modern sanatta dnemli bir
kelimedir. D1 diinyaya 6nem verip duygular araciligiyla anlatim Disavurumculugun
0ziinili olusturmaktadir. Bireysellige dayanan Disavurumculuk belirli bir donem iginde ele
almiyor olsa bile bircok sanat¢i konular1 ele alis sekilleriyle 6zgiin ifadelerini farkli
zaman dilimlerinde ortaya koymuslardir.

[fadeci olan her seyin sanat olarak algilanmas1 dogru olmayacaktir. Croce sanatta
ifadeyi “duygularin kendiliginden a¢iga vurulmasindan ¢ok, bu duygulari igine alan
goriinlis veya nesnelerin bulunmasidir (Read, 2014, s. 105)”, diyerek agiklamaktadir.
Croce tarafindan 1913’te yayimlanan Breviario di Estetica (Estetigin Ozii) adl1 eserinin

giris boliimiinde su ifadelere yer verilir:
Sanat bir goriis ya da sezigtir. Sanat¢1 bir imge ya da resim {iretir. Sanattan tad alan biriyse
ylizlinli sanat¢inin ona gosterdigi yone ¢evirir ve kendisi i¢in a¢cilmis olan delikten bakarak,

kendinde sanat¢inin imgesini olusturur. 'Sezgi'; 'ufukluluk’, 'yogunlasma', 'diisleme’, 'bulus',
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'‘betimleme', 'ifade etme' vb. sanat {istiine tartigmalarda neredeyse es anlamli olarak sik sik
kullanilan soézciiklerdir. Hepsi de zihnimizde ayni kavramin ya da kavramlar takiminin

(evrensel fikir birliginin bir isareti) ortaya ¢ikmasina yol acar (Yilmaz, 2004, s. 39).
“C1glik”(1910) adli eseriyle Edvard Munch(1863-1944) resmedilen sahnenin

sadece giizel olana ya da ideal olana hizmet etmesi diisiincesine kars1 durusunu net bir
sekilde ortaya koymaktadir. Ciglik sahnesinin betimi, donemin beklentisi,
gorsellestirilenin ideal giizellige ulastirilmast fikriyle icerik olarak ortlismemektedir.
Ciglik eylemi anlik bir duygu durum ifadesi olarak igerisinde korku, heyecan, 1stirap, 6fke,
aci, mutluluk vb. duygular1 tasimaktadir. Buradaki gibi ac1 bir eylemin resimsel ifadesi
ancak onu destekleyecek ve giiclendirecek olan bi¢cim bozma ve donemin goriisiine gore
“cirkinlestirici” dokunuslarla etkili olmaktadir - ki bu asla sanat¢inin vazifesi olmamali,
goriisii hakimdir-. E. H. Gombrich (2002) tiim bunlara; Munch’in bir act ¢1gligimin giizel
olamayacagini ve yasamda sadece iyi ve giizel seylerin olugunu diisiinmenin ikiytizliiliik
olacagi cevabini verecegini sdylemektedir.

Ciglik tablosu (Gorsel 1.17.) igin sanat tarihgi Jill Lloyd; eserin basarisint 20.
yiizyll baslarinda Bati kiiltliriinde gerceklesen Onemli degisimi ifade etmesine
baglamaktadir. Insanin, 19. yiizyilda o ana kadar kendisini rahatlatmis olan kesinliklerden

arinmasini ifade ettigini belirtir:
“Artik ne Tanr1, ne gelenek gorenek, ne de aliskanliklar vardir; anlamadigi bir evrenle karsi
karsiya olan ve onunla ancak panik duygusuyla iligki kurabilen, varolussal bir kriz halindeki
zavalli insanin kendisi sadece. Bu negatif gelebilir, ama modern durum budur. Modern insant

o ana kadar Ronesans sonrasi tarihten ayiran budur iste: Bizi diinyaya demirleyen ¢ipalari

kaybetmis olma hissi (Sooke, 2016)”.
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Gorsel 1.17. Edvard Munch, “Ciglik”, 66 cm x 83 cm, Tempera, 1910, The Munch Museum, Oslo (https-
17)

Almanya da Disavurumculuk iki sanat¢i grubu ile kendini gostermektedir: Koprii
( Die Briicke) ve Mavi Atli ( Der Blaue Reiter) gruplari. Alman Disavurumcu sanatgilarin
ortak noktasi, eserlerinde insanin i¢ dilinyasina deginmeleri ve devletin sanat
politikalarina kars1 olmalar1 gosterilebilir. 1905 yilinda Dresden’de Fritz Bleyl(1880-
1966), Erich Heckel(1883-1970), Ernst Ludwig Kirchner(1880-1938) ve Karl Schmidt-
Rottluf(1884-1976) tarafindan kurulan Koprii (Die Briicke) daha sonra katilan Emil
Nolde(1876-1956), Max Pechstein(1881-1970) ve Fov Kees van Dongen(1887-1968) ile
sayica bliylimiistiir. Sanatsal ifadeleriyle resimler ve baskilar tizerinden hayatin gerilimini
ve sehrin yabancilagtirict etkisini ¢aligmalarinda konu edinmis ve genel sanat algisina
bagli olan beklentilerden uzaklasmislardir (Gorsel 1.18.). Geleneksel sanat ile modern

sanat arasinda bir koprii islevi goreceklerini diistinmektedirler.
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Gorsel 1.18. Ernst Ludwig Kirchner, “Sokak, Dresden”, 150.5 x 200.4 cm, Tuval Uzerine Yaglhboya,
1919, MOMA (https-18)

Kirchner, primitif etkilerle deforme edilmis figiirleri ve canli renkleriyle 6n plana
cikmaktadir. Sanatcilar birbirleriyle yaptiklar sik ve uzun bulusmalar ile ortak bir iislup
gelistirmekte zorlanmamiglardir. Basitlestirilmis bigimler, genellikle karistirilmamis
canli renkler ve bunlarin yaninda yapilan siyah beyaz ahsap baskilarin konular1 genellikle
figlirlerin yer aldigi kent manzaralar1 ya da i¢ mekanlar olmaktadir. Ernst Ludwig
Kirchner ¢alismalar1 ve resimleriyle ilgili soyle demektedir: “Ressam objelerin nesnel
gercekligini degil, goriintlisiinii resmeder; aslinda onlarin yeni goriintiilerini yaratir
(Hodge, Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri, 2015, s. 102)”.

1912°de Miinih’ te Mavi Atli (Der Blaue Reiter) ortaya ¢ikmustir. Lirik ve
mistisizm iizerine odaklanan yapitlara hayat vermislerdir. Alman Gabrielle Miinter (1877-
1962), Franz Marc(1880-1916), Rus Wassily Kandinsky(1866-1944) ve Isvigreli Paul
Klee(1879-1940) yani sira Alexej von Jawlensky (1864-1941), August Macke (1887-
1914) grubun onemli sanat¢ilaridir. Gergegi ruhani siireglerde arayan grup ismini,

Kandinsky’nin 1903 tarihli Mavi Siivari adl1 eserinden almaktadir (Gorsel 1.19.).
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Gorsel 1.19. Wassily Kandinsky, “Mavi Atli”, 55.0 x 65.0 cm, Karton {izerine yagliboya, 1903, Zurich.
The private collection (https-19)

Mavi Atli grubu fyeleri, dogayr dogrudan betimlemek yerine onun Oziini
yorumlama ve ruhaniligini vurgulama pesindedirler. Uyeler benzer iislup kullanma
pesinde degillerdir, cilinkii sanatcilarin ruhlar1 farkli oldugu icin formlar1 da farklh
olmaktadir (Erden, 2016, s. 143-147). Almanya disinda Oscar Kokoschka ve Egon
Schiele Avusturya’nin Digavurumcu resimler yapan dnemli sanatcilarindandir.

Bilingaltindan beslenen ve usdisicilikla ilgilenen Gergekiistiiciilik yolunu Andre
Breton’un, Freud un bilingaltina ait ¢alismalari tizerine olan ilgisiyle bulmaktadir. Breton
ve arkadaslar1 kendi siirsel amaglari igin herhangi bir fikrin yokluguyla olugan “otomatik
yaz1” tekniklerini, kismen Freud’un “serbest c¢agristm” modeli iizerinden
gelistirmektedirler. 1924 yilinda, Breton “Birinci Gerg¢ekiistiicii Manifesto” yu
yayinlamasiyla Gergekiistiiciilik dogmustur. Bu kavram ilk olarak Appollinaire
tarafindan 1917°de tiiretilmistir. Baslarda aklin denetimi digsindaki psisik otomatizm’e
verilmis yazim Oncelik kazanmakta gorsel sanatlar geri planda kalmaktadir. Andre
Masson ve Joan Mird gorsel otomatizmi “riiya resim” yontemi ile tiretmektedirler. 1929
yilinda Salvador Dali harekete katilmis donemin 6nemli sanat¢ilart da zaman zaman
harekete destek vermislerdir (Hopkins, 2006).
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Disavurumcu iislupta metafor/mecaz kavramlarinin siklikla bir arada kullanildig:
goriilmektedir. Anlam olarak bir seyin sanki bagka bir seymis gibi gosterilmesi durumu
olarak tanimlanmaktadirlar. Kisaca -mis gibi- olarak agiklanabilmektedir. Goodman’a
gore metafor/mecaz siklikla sanatcilar tarafindan kullanilmaktadir ki bu aslinda
yapilabildigi 6l¢iide sanat¢iy1 basarili kilan bir beceridir. Algilayan ve anlatan arasindaki
iletisimin metafor lizerinden kuruldugu durumlarda anlatilmak istenen aktarilabiliyorsa
basaridan s6z edilebilmektedir. Ornegin “Mavi” oldugu sdylenen bir resimde renk olarak
mavinin bulunmamasi o resmin kirmizidan daha ¢ok maviye yakin oldugu gercegini
degistirmemektedir (Goodman, 1976, s. 32,83).

Marcel Duchamp’la birlikte “Hazir Nesne” kavramimin sanatta kullanim alani
genislemistir. Hazir nesneler metaforik kullanima olan yatkinliklari ile dikkat cekmekte
ve sanatcilar tarafindan kullanilmaktadirlar. Metafor sanat¢inin kullandigi malzemeye
yiikledigi anlamla birlikte giiclenmekte bazen de malzemenin kendisinde yiiklii olan
giiclii anlamin ifadesinde yardimci konuma gelmektedir. Malzemenin bi¢imle olan
iliskisinin, algiyla kurulan baginda, duygularin 6neminin artmasiyla, salt gergekligiyle

var olan malzemenin sanat eserine konu olmasinin adimlar1 atilmaktadir.

1.3. Goriinenin Duygusal Boyutu

Kant (1724-1804), insanlarin diinyay1 algilamak konusunda ayni 6zelliklere sahip
oldugunu, bu yiizden bir nesnenin algilayan tarafindan ger¢ek olup olmadigt
sorgulanmadan onaylanmasi durumunun diger onay veren insanlarla benzer yargilar
sonucunda olusabilecegini soylemektedir. Bu durumun kabul edilmesi durumunda dogru
estetik yargilarin varligindan s6z edilebileceginden bahsetmektedir. Estetigin ifadeye ve
diisiinceye bagliliginin bir gostergesi olan bu durum, bir amag¢ dogrultusunda tasarlanmak

istediginde ise Kant nesnenin tasarimiyla ilgili sdyle diistinmektedir;
Kant’a gore, deneyimde verilmis bir nesnede amacliligin tasarimlanabilecegi iki yol
bulunmaktadir: salt 6znel amaghlik ve kavramsal amaglilik. Ilki, nesnenin biciminin
amaclhiligiyla iliskiliyken, ikincisi, nesnenin dogal amagliligiyla ilgilidir. Kant, ilki i¢in
doganin bigimsel teknigi, ikincisi i¢in ise doganin real teknigi ifadesini kullanmaktadir. Su
halde, doganin bigimsel teknigine gore, algida kavranan nesnenin big¢iminin anlama yetisi ve
hayalgiicii yetileri arasindaki olan uyumu nesnenin bi¢iminin amachilifi olarak
tasarlanmaktadir. Bu tiir amaclilik tasarimi, nesnenin bigimi iizerine salt diigiinimde dolaysiz
olarak hissedilen hoslanmaya dayanir. Bu, esasen, doganin amaghiliinin tasarimidir.
Doganin amaglilig1 burada salt 6zneldir, amac¢lilik kendisini 6zne tarafindan hissedilen 6zel

tiirde bir hoslanma olarak gosterir (Kiyan, 2018).
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Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) ise sanat yapitinda, duyusal bigim
ile fikrin i¢ ige gecerek biitiinlesmesi gerektiginden bahsetmektedir. Bu biitiinlesme ne
denli iyiyse, sanat yapit1 da o kadar iyidir.

Sanat, “verili bir malzemeyi bigimlendirme ” anlaminda “emek” ya da “¢caligsma”,
bir baska anlatimla, “bi¢imlendirici etkinlik” olarak tanimlanabilmektedir. Yapt,
bicimlendirici ¢aligmanin siireci ve sonucu olmaktadir. Yapit, “bi¢cimlendirim siirecini,
hem de Dbi¢imlendirimin  amacini, “somut  bir nesnede  goriiniir  hale
getirmektedir”. Sanat¢inin bigimlendirici ¢alismasinin sonucu olan sanatsal yaratimda,
“sanat yapitinda” “6zdeksel bir amag¢” ya da “yarar amaci” giidiilmemektedir. Boyle bir
amag, Ol¢li koyucu olmamaktadir (Kula, 2016).

Bi¢imciler, bu goriislerin sistematigine bagli; o6zellikle alginin birligi ile
hoslanmada birlik goriistiyle paralel olan islerinde anlatinin ne oldugunu
onemsememektedirler. Begenide birligin sonucu olarak eserin varliginin igeriginden
bagimsizlig1 lizerine liretim yapmaktadirlar. Eser, eger dogadaki gibi alg1 ve hayal giicii
arasindaki bagdan begeni olusturuyorsa basarili goriilmektedir.

Frankfurt Okulu’nun séylemleri 6nemli tarihi olaylar tarafindan sekillenmektedir:
Marx’1n is¢i sinift devrimi diislincesinin basarisizlifa ugramasi, Nazizmin yiikselisi ve
Kapitalizmin, Henry Ford’un otomotiv sirketinin montaj hatti tiretim uygulamalarindan
sonra ‘Fordizm’ ismiyle anilan yeni bir liretim ve tiiketim bigimine evrilmesi olaylaridir.
Marx’in modern tarihsel olaylarla ilgili eksik kaldigi noktalar1 Frankfurt Okulu
kuramecilari, yeni kiiltiirel kosullara yeni bir yorum getirerek giincellemektedirler (Tufan,
2017). Elestirel kuramdan hareketle, totaliter yapiya igsel bir elestiri getirme
arayisindadirlar. Frankfurt Okulu tyeleri, Georg Hegel, Sigmund Freud, Max Weber,
Friedrich Nietzsche ve Immanuel Kant gibi diger 6nemli sosyal kuramcilarin ve
diistintirlerin diisiincelerinden etkilenmislerdi. Max Horkheimer (1895-1973), Thedore
Adorno (1903-1969 ), Herbert Marcuse (1898-1979) ve Jurgen Habermas (1929) grubun
etkili diisiiniirlerindendir.

Frankfurt okulunda sanat, iyilestirici 6zellige sahiptir. Ticarilesmeye karsi ve
ozerktir. Oznellige 6nem vermekte, doniistirme giiciiyle topluma karst sorumlu
olmaktadir. Sistem tarafindan konfor alani olusturulan ve pasiflestirilen birey modeline
kars1 durmaktadir (Barrett, 2015).

Diisiiniirlerin bigimle ilgili sanatsal fikirleri, sanatc1 iizerinde nasil etkili olduysa,

aynt sekilde sanatcilarda birbirlerinin sdylemlerini benimseyip iistlerine eklemeler
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yaparak bi¢im temelinde ¢alismalar yapmaktadirlar. Bi¢im, haz ve begeni olusturdugu
stirece dogada bulunan ve bilinen bir nesnenin goriintiisiinden uzaklagilabilmektedir.
Bic¢imcilik kuraminin dayanagi tam olarak buradan gii¢ almaktadir. Sanat¢1 konuyla,
malzemenin duygusal boyutuyla, soyutlamanin cazibesiyle ve bazen de tiim bunlar1 yok
etme arzusuyla iretmektedir. Tiirk Dil Kurumu bi¢imi; “Bir nesnenin dig ¢izgileri
bakimindan niteligi, distan goriiniisili, sekil, eskal; Sanat ve edebiyat eserlerinde dis
goriniis, form (https-1)” olarak acgiklamaktadir.

Gergekgiler i¢in bicim dogaya hizmet edip onu yansitirken, Disavurumcular sanat
eserinde duygunun sekillenmesi i¢in bi¢imi kullanmiglardir. Bigimciler igin ise,
duygularin, eserin konusunun ya da yasamin kendisiyle ilgili olanin anlatisi, amag
olmamaktadir. Bi¢cim konunun kendisini olusturmaktadir. Elestirmenler bir sanat bi¢imi
tizerinden konusurken, sanat¢inin sectigi malzeme araciligiyla konuyu nasil sundugu
tizerinde durmaktadir. Bir sanat eserinin bigcimsel unsurlari; nokta, ¢izgi, sekil, 151k ve
deger, renk, doku, kiitle, mekan ve hacimden olusmaktadir. Bu unsurlar tasarim ilkeleri
ile kullanilmaktadir. Bunlar: Olgek, oran, cesitlilik i¢inde birlik, tekrar ve ritim, denge,
dogrusal gii¢c, vurgu ve tabi kilmaktir (Barrett, 2014). Susanne Katherina Langer
“Sanatsal bi¢im; goriilen, duyulan ya da diislenen bir seyin anlaksal birligidir; bagka bir
deyisle, bir deneyimin figiirlestirilmesi, yani gestalt® tir (Yilmaz, Sanatin Felsefesi
Felsefenin Sanati, 2004, s. 230)” demektedir. Bi¢cimi pargalayip her bir pargasinin ayri
ayr1 yorumlamak, biitiinli bozacak ve anlatiy1 bozup anlamsizlagtiracak, tekrar bir araya
getirdiginde ise tamamen baska bir seye doniistiirecektir ki bu daha sonra ele alinacak
olan postmodernist tavirda isler lireten sanatgilarin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Ernst Fischer(1899-1972) “Sanatin Gerekliligi” adli kitabinda konu, anlam, 6z ve
bi¢im kavramlarini aralarindaki diyalektik izerinden incelemektedir. Fisher’a gore: Konu
tek basina belli bir bigimi belirlememektedir; 6z ve bicim ya da anlam ve bi¢im
birbirleriyle karsilikli iliski i¢erisindedir. Konu ancak sanat¢inin tutumuyla 6z asamasina
yiikselebilmektedir. Oz, neyin sunulduguyla ilgili oldugu kadar nasil, hangi ortamda ve
ne kadar toplumsal ya da bireysel olduguyla da ilgili olmaktadir. Bi¢im sanat agisindan

degerlendirilirken 6zden geri planda birakilmamalidir. Sanat bicim vermektir ve bir esere

% Gestalt, tammi geregi, bir biitiin olarak birlestirilen fiziksel, biyolojik veya sembolik bir
konfiglirasyon veya modeldir ve 6zellikleri, pargalarinin basit bir toplam seklinde tanimlanamaz (Gestalt
Institute of Cleveland, 2016).
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sanat niteligi katan yine bi¢cimdir. Bi¢im gelisigiizel ve gereksiz bir sey degildir. Bi¢cim
yasalar1 ve kurallar1 insanin madde iizerindeki tstiinligiinii gdstermektedir. Bigim, belli
ol¢iide maddelerle kosullu olmaktadir. Oyle ki, her maddenin belirli sekillere girmesini
saglayan, kendine has nitelikleri vardir (Fischer, 2015)

Bi¢imci sanatgilar i¢in 6z, bigim ve sanat¢inin bunlarla olan iligkisi, malzeme
tizerindeki kontrol ve kullanim sekilleri temel ugraslarin baginda gelmektedir. Malzeme,
Disavurumculuktaki baska bir sey olabilme 6zelliginden siyrilmistir ve saf olarak var
olmasi tizerinde durulmustur.

Sanatgilart bigim iizerinde diisiinmeye sevk eden ve sanatsal olanin bigim
tizerinden ¢Ozlimlenebilecegini savunan diisliniirler, Bigimcilik ve Yapisalcilik gibi

tisluplarin i¢inde ¢aligmalar yapilmasina tesvik etmislerdir.

1.3.2. Goériinenin Goriinmeyeni

Wilhelm Worringer, tiim sanat yaratimlarini saptamak i¢in iki kavram iizerinden
hareket etmektedir. Biri doga egilimli sanat anlayislarinin dayandigi “6zdesleyim”
davranig1, digeri soyut egilimlilerin dayandigi “soyutlama” davramgidir. Ozdesleyim,
insanin varligr disindaki nesnelere yonelip, onlarda kendi varlik ve ruhsal yonlerini
kesfetmesiyle estetik haz olusturmasi durumudur. Soyutlama keyfilik ve tesadiifilikten
arindirilmis nesneyi, soyut bicimlere yaklastirip Oliimsiizlestirme ve soyut sanat
aracilifiyla mutlak degerlere ulagarak insanda huzur ve mutluluk olusturma durumudur
(Tunal1, 1983).

Sanatin ilerleyis ve gelisiminde cesitli etmenlerin oldugundan bahsetmistik.
Sanatcinin sanat¢1 lizerindeki etkisi ile olan degisimler Soyut sanat ¢alismalarinda
izlenebilmektedir. Resim yapma pratikleri acisindan diger sanatgilari etkileyen Claude
Monet (1840-1926) 15181n renk tayfi aracilifiyla, dogadaki yansimalarinin, degisken
zaman dilimlerindeki nesnelerin goriiniimii iizerindeki etkilerini arastirmak igin
atolyesinden disar1 ¢ikmustir. Isigin yap1 ya da doga lizerindeki etkilerinin daha net
anlasilmasi i¢in kadraji1 ¢ok fazla degistirmeden miimkiinse ayni tutarak zaman akisinin

yardimiyla degisik giin 15181 acilarini defalarca resmetmistir.
Monet’in “seri resmin” yaraticisi oldugu diigtiniiliir. Rouen Katedrali’ni yaptig1 siralarda
Belle-fle Kayaliklari(1886), Epte Nehri Kiyisindaki Kavaklar (1890-91) ve Samanliklar
(1881-1891 arasi) dahil gesitli bagka serileri de tamamlamistir(...)Monet, 151k kosullarinin
degisimini kesfetmek amaciyla bu seriler istiinde ¢alisirken onu izleyen sanatgilar —Piet

Mondrian, Alexei Jawlensky, Josef Albers, Morris Louis ve Frank Stella gibi ressamlar-bu
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yaklagimi farkli renkleri ve yapisal cesitlemelerini kesfetmeye yontemi olarak

kullanmuslardir (Thompson, 2014, s. 69).
Kandinsky, Monet’in resim tekniginin onun iiretimine nasil bir etkisi oldugunu
Fransiz izlenimcilerinin eserlerine yer verilen bir sergide gordiigii “Saman Balyalar1” adli
tablonun tlizerinde biraktig1 etki ile agiklamaktadir:
(...) nesneyi ayirt edememe kabiliyetsizligi beni rahatsiz etti. Ressamin bu kadar karmasik
bir gekilde resim yapmaya hakki olmadigint diisiindiim. Bu tabloda nesnenin olmadigini
hayal meyal hissettim (...) Igimde ilk kez bir tabloda mutlaka bir nesne bulunmas1 gerekip
gerekmedigine dair siipheler dogdu. Hatta nesnesiz resim benim i¢in masalims1 ve muhtesem
bir gii¢ halini aldi (Erdogan, 2019, s. 67)

Monet’nin a¢tig1 yol ile soyut sanata giden yollun taslar1 ddsenmeye baslanmistir.

“Dilsiz, suskun bir sanattir bu, 6ziinde duragan, ortalamalardan kendilerini
kurtarmis, sirlar1 6grenmis birkag kisiyle, evrim gegirmeyen, hatta ortaya ¢ikmayan bir
giizellik katsayisiyla yetinebilecek birkag kisiyle is gorecek bir sanattir bu (Léger, 2014,
s. 102)”. Sanatg1 ve algilayici arasindaki iletisim bi¢im iizerinden kurulmaktadir. Bigcime
ait olan1 okuyabilen algilayici icin sanat eseri anlasilir olmaktadir. Toplumsal sanat
algistyla yapilan diger bircok estetik kuramin aksi bir yon c¢izerek, sanat i¢in sanat
diisiincesiyle hareket edilmektedir. Nesne zihinsel 6ziimsemelerin bicimi olarak ele
alinirsa fiziksel bir varlik olmaktan ¢ikip 6znel olarak algilanan bir varliga doniismektedir.
Sanatcinin degerini belirledigi nesne salt seyirlik olmaktan ¢ikip gérme bigimi iizerine
diisiinmeyi gerektirmektedir. Sanatin ve felsefenin yan yana yiirtidiigiine bir 6rnek olarak
ayni donemde yaynlanan Edmund Husserl’in(1859-1938) “Salt Bir Fenomenoloji
Uzerine Diisiinceler” (1913) ile Wassily Kandinsky’ nin (1866-1944) “Sanatta Tinsellik
Ustiine “(1911) adli eserleri kavramsal cercevenin benzer islenisini gdstermektedir
(Ondin, 2019).

Kandinsky calismalarinda 6zellikle nesnenin formunu ilk bakista anlagilmayacak
sekilde cozmekte ve renklerin etkilerini ekleyerek asil olan 6zii resimsel boyuta
tasimaktadir. Kandinsky’ e gore her notanin renk olarak bir karsilig1 vardir. Eserlerinin
bir kisminda bu ¢agrisimlart kullanmis ve oldukga -giiriiltiilii- eserler ortaya ¢ikarmistir.
Kariyerinin sonlarina dogru eserlerini izlenimler, Dogaglamalar ve Kompozisyonlar
olarak siniflandirmaya baslamistir. Izlenimler, nesnenin gériineninin étesinde zihinde var
oldugu sekli aramaktayken, Dogaglamalar, yine zihinde canlanan ve daha ¢ok maneviyata
dayanan imgeleri konu edinmektedir. Kompozisyonlar ise, daha uzun bir siirece yayilan

hazirlik, deneme ve diisiince pratiklerinin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Erdogan,
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2019). izlenimler, gdzlemlere dayanan fakat sanat¢inin yorumlama siirecinde soyutlama
yontemiyle nesnenin formundan uzaklasarak 6ziiniin agiga ciktig1 eserler olmaktadir.
“Izlenim III (Konser)” (Gérsel 1.20.), adli eserinde Miinih’te sahnelenen bir Arnold
Schonberg konserini izledikten sonra onda birakti§i izlenimleri tuvale aktarmistir.
Kandinsky “Sanatta Tinsellik Ustiine”’de agikladigi “ig¢sel zorunluluk” kuramindan
bahsetmektedir. Her sanat¢1 kendine 6zgii, cagina 6zgii ve sanata 6zgii olan1 ifade etmeli
temelleri lizerine kurulu olan bu diisiince bigiminde en 6nemli sey sanat i¢in yapilan
eserin mekandan, zamandan ve nesneden arinmis olma sartidir. Eserlerinde nesneden
uzaklagma ya da kurtulma arayisi, alginin bir sekilde nesneye referans olan bigimlerle

gerceklesmesi nedeniyle o kadar kolay olmamustir.

Ly
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Gorsel 1.20. Wassily Kandinsky, “Impression 11l (Konser)”, 77.5 x 100.0 cm, Tuval iizerine yagliboya,
1911, Munich, The Stddtische Galerie im Lenbachhaus (https-20)

“Cézanne, eszamanli goriis acilar1 bulunabilecegi meselesini ortaya atti,
boylelikle de duragan bir doga goriisiinli, sanattan bir daha geri gelmemek {izere
cikarmistir” (Berger, 2015, s. 73). Cézanne dogay1 geometrik formlar lizerinden gérme
fikrinin ortaya atarak nesneleri duyusal goriislerinden kurtarip bigime indirgeme fikrine
onci olmustur. Kiibist sanat¢ilarin dayanak noktasi olan bu goriisle duyularin araciligina
son verip aklt merkeze almaktadir. Aklin emrindeki bi¢cim goriinenden degil
diistiniilenden sekillenmektedir. Goriinenin taklidinden siyrilip 6zgiirlesen el, bigimi

bozup, deforme ederek yeni diizenler olusturmaktadir. Amac yapisallik temelli nesnenin
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0z bi¢imine ulagsmaktir. Kiibist ressamlar goriintiileri i¢ i¢e gecirerek, farkli yonlerin,
goriinmeyen acgilarin, ayni ylizey iizerinde resmedilmesini saglayarak aslinda siirecinde
konuya dahil edilmesini saglamaktadirlar. Ayni zamanda goriintileri kiiplerin,
silindirlerin ve kiirelerin i¢inde gormeye ¢alisarak bir nevi Cézanne’ a goz kirpmaktadirlar.
Pablo Picasso (1881-1973), Georges Braque (1882—-1963), Fernand Léger (1881-1955),
José Victoriano Gonzélez-Pérez (Juan Gris) (1887—1927), Robert Delaunay (1885—-1941),
Albert Gleizes (1881-1953), Jean Metzinger (1883—-1956), Henri Le Fauconnier (1881—
1946), André Lhote (1885 — 1962) bu goriiste eserler lireten 6nemli sanatgilardir. “Bir
resmin yaratiligt sirasinda ilerlemeyi geri plana atan Picasso: Sanatindaki her degisimi,
her adimi, her metamorfozu, yalnizca Picasso’nun yeni durumunun yansimasi olarak
ifade eder. Ciinkii Picasso i¢in ne oldugu, ne yaptigindan ¢ok daha dnemlidir (Gorsel
1.21.)” (Berger, 2015, s. 23).

Gorsel 1.21. Pablo Picasso, “Daniel-Henry Kahnweiler”, 100.4 x 72.4 cm, Tuval iizerine yagliboya,
1910, Gift of Mrs. Gilbert W. Chapman in memory of Charles B. Goodspeed, 1948.561, © 2018 Estate of
Pablo Picasso / Artists Rights Society (ARS), New York (https-21).
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Iki tiir kiibist yaklasim s6z konusudur. Analitik ve sentetik kiibizm. Analitik
kiibizm, dogadan beslenen, bunu yaparken doganin, biitiinsellikten yoksun pargalardan
olustugu savindan hareket etmektedir. Pargalarin bir araya gelmesiyle biitiin olan bir
bi¢im olusturmak ve dogada var olan goriiniiste bir bicim degil, yeni soyut diizlemde
birlestirilmis bir yap1 ortaya ¢ikacaktir. Iki boyutlu yiizeyde bi¢imin ii¢ boyutlu analizi
s6z konusudur. Sentetik kiibizmde diisiince diinyast ve geometri temel alinmakta,
buradaki diisiinsel bi¢imlerden dogaya aktarma yapilmaktadir. Bu anlamda analitik
kiibizmle ters yonde iligkilidir. Sentetik kiibizm, resimde ¢esitli malzemeleri kullanarak
kolaj ve asamblaj tekniklerine yer vermistir. Ozellikle Picasso ve Braque’in eserlerinde
kullanmaya basladiklar1 teknik, geleneksel resim malzemesi boyanin 6tesinde, giindelik,
siradan malzemelerin sanat yapitinin 6gesi haline gelmistir. Malzemelerin gazete
gipiirlerinden, dergilerden ve reklam iiriinlerinden seg¢ilmesi sadece bigimsel kayginin
amag olmadiginin bir gostergesi olmaktadir.

De Stijl adli derginin ayn1 adla anilan sanat goriisii etrafinda sekillenen stil
anlayis1 “konstruktiv soyut” olarak tanimlanmaktadir. Yapisalct kurgu, geometrik
kompozisyonlar1 yataylarin, dikeylerin, ¢izgi ve ana renklerin bir araya gelmesiyle
olusturmaktadir. Dogaya karsit bir diizende kendine 6zgii diisiinme ve sanat iiretme
yontemiyle soyut sanata ulasmada Piet Mondrian (1872-1944) etkili bir isim olmustur.
Resimlerinin gelisim siirecinin sonlarina dogru mavi, kirmizi, sari, beyaz ya da siyah
karelerin aralarima siyah konturlar ¢izerek ayirdigi kompozisyonlar yapmustir.
Mondrian’in ve De Stijl algilanmasimi kolaylastiran bir kuram olan Gestalt psikoloji
kuramina bakmak yararli olmaktadir. Alman psikolog Kurt Koftka, kuramin amacinin
“doganin hangi pargalarinin islevsel biitiine ait oldugunu arastirmak, bu biitiiniin i¢indeki
konumunu, daha biiyilik biitiinlerin alt biitiinlere eklemlenme ve goreceli bagimsizlik
derecelerini kesfetmek” oldugunu sdylemektedir (Thompson, 2014, s. 197).

Birinci Diinya Savasin’nin ve Rus Devrimi’nin sanata olan etkilerini derinden
hisseden, donemin onemli akimlar1 olan Kiibizm ve Fiitlirizmin sinirlandirici oldugunu
diistinen sanat¢1 Kazmir Malevich(1878-1935); degisen diinyaya ayak uyduran ve
biitiiniiyle degismesi gereken sanat fikrini savunmaktadir. 1915°te evrensel bir dil olarak
gelistirdigi  Siiprematizm ile izleyenlerin sanata bakislarinda 06zgiir ve 06znel
olabilmelerini amaclamaktadir. “Dogayla hi¢bir ortak noktast olmayan” ve “resimsel
sanatlarda saf duygu ya da alginin iistiinliigli” Siiprematizmi tanimlamaktadir (Hodge,

2013). Geometrik soyut elemanlar iizerinden ilerlemesi De Stijl ile benzerlik
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gostermektedir. Stiprematizm igeriksizligi, nesnesizligi hatta hicligi aramaktadir. Duyusal
nesneler diinyasini agan, iistiine ¢ikan bir diinya hedeftir. Bu diinya bir diizlem tlizerindeki
dikdortgendir. “Malevich Siyah Kare galismasimi “Son Fiitiirist Resim Sergisi 0,10” da
iki duvarin birlestigi yere tipki bir ikona gibi asarak Siiprematizmin ¢i1g1r agici yanini
ortaya koydu (Tsantsanoglou, 2018)”. Kare mutlak higligin yani gercek olanin temsili
olmaktadir. “Beyaz Uzerine Beyaz” (Gérsel 1.22.) calismasinda sanat¢1 soyut sanatin
olabilecek en piirlizsiiz halini resmetmistir. Derinlik, renk, 1s1k-gdlge ve hacim gibi gorsel
teknikleri en aza indirgeyip, hatta yok ederek sanati var ettigine inanilan gereklilikleri
ortadan kaldirmistir. Gordiigiimiiz beyaz bir yilizeyin {lizerine acili yerlestirilmis diger bir
beyaz karenin varligidir. Beyaz tiim renkleri iginde barindirmakta ve sonsuzlugun en saf
halini ortaya koymaktadir. “Renk, resmin 6ziidiir ve bu 6zii nesne her zaman 6ldiiriir.”

Kazimir Malevich (Malevich, 1915).

i T S :
Gérsel 1.22. Kazimir Malevich, “Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine Beyaz”, 79.4 x 79.4 cm,
Tuval iizerine yaghboya, 1918, MOMA (https-22)

Sanat eserinin, bigim flizerinden salt gergekliginin aranisi ve sonug olarak
Malevich’in “Beyaz kare” ¢alismasinda gelinen noktada; sanatc¢i ve eserin nesnesizlik

tizerindeki ¢alismalarda anlamsizli§a gidildigini hissettirmekte fakat bulundugu nokta
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itibariyle anlamdan tamamen kopmamaktadir. Nesnenin yok olmasi o6zellikle toplum
nezdinde sanat ve sanat eserinin anlasilmasini zorlastirmistir. Bu anlamda anlatimci
resimler toplum i¢in daha anlasilabilir olmakla birlikte, anlamdan uzaklasanlar sanatla

iliski bagindaki giiciin artmasi iizerine yogunlasmaktadir.

1.4. Eserin Anlamhihigi; Anlamin Anlamsizhg

1.4.1. Senin hikayen ne? Anlatimeci resim

Anlatimci resim (Narrative art), sanat tarihgileri tarafindan genel olarak her hangi bir
hikayeyi anlatan resim olarak kabul edilmektedir. Sanatin en eski 6rneklerinden bazilar
insanlarin resimlerle hikayeler anlattigini gostermektedir(Gorsel 1.23.). Tiim anlati
sanatinda bazi1 ortak Ozellikler olmasina ragmen, farkli kiiltiirler resimlerde anlati
eylemini ayirt etmek i¢in kendine 6zgii yollar gelistirmislerdir. Genellikle konular dinsel,
mitolojik, tarihi, edebi veya gilinlik yasamdan goriintiiler olarak secilmektedir. Anlati
resim, bir resim islubu ile degil, resmin icerigiyle ilgilenmektedir. Konunun
anlasilabilmesi i¢in yapilan resimlerde, izleyici ile iligki kurmanin ancak dogadaki
yansimalarin resimlerde kullanilmasiyla elde edilebilecegi diistiniilmektedir. Kisisel
olanin ve genellikle gizli anlamlartyla kullanilan ayrintilarin, igerigi ileten bir yaklagimla
sunulmasi s6z konusudur. 20. Yiizyildaki sanatcilarin gercekgilige ve anlatiya karsi
ayaklanmasiyla bir¢ok sanat hareketi olugsmustur fakat anlati ne kadar arka planda kalmis
gibi goriinse de var olmaya devam etmektedir. "Anlatimc1 Sanat" cati terim olarak
kullandiginda, resim, heykel, fotograf, video, performans ve yerlestirme sanati1 da dahil

olmak tizere herhangi bir gorsel anlatim bigimi i¢in gecerli olabildigi goriilmektedir.
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Gorsel 1.23. Lascaux magarasi duvar resimleri MO 15 bin civarlar: (https-23)

Antik Yunan ve Misir resimlerinde anlatimci tavir belirgin bigimde goriilmektedir.
Bu donemde yapilan galismalar: Toplumlarin yonetim bigimlerinin, yasantilarinin,
inanglarinin, tarihi 6nemli olaylarin ve mitlerinin resim araciligl ile hem dénemine hem
de sonraki nesillere aktarilmasi islevini yiiklenmektedirler (Gorsel 1.24.). Cizimler
duvarlara, yerlere ve giinliikk esyalara kadar bir¢ok ylizeyde kullanilmistir. Bu yoniiyle
antik medeniyetlerde kiiltiir yayma amacinin ne kadar 6nemli oldugu ve sanat nesnesinin

bu islevi yerine getirmedeki gorevi agikca goriilmektedir.

Gorsel 1.24. Amazonlarin kralicesi Penthesilea'y: éldiiren Asil, Exekias tarafindan imzalanan Attika
siyah figiir amforasi, c¢. 530-525 BCE; British British Museum'da (https-24)
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Antik Misir medeniyetinde resimlere 6nceki temsillerinden farkli bir anlatim daha
yiiklenmistir. Oliimden sonraki hayata inanis sebebiyle resmedilen esyalarin, hayvanlarin
veya insanlarin 6len kisiye hizmet edecegi diisiiniilerek onlara resim degil canli goziiyle
bakilmaktadir. Artik anlatinin kendisi gercek olmustur. Hint resminde anlati dini tasvirler
cevresinde dolagsmakta ve islupta birlik resimlerde dikkat ¢ekmektedir. Cin resmi
anlatiya getirdigi yaratict Ozellikleri ile Onemlidir. Rulo resimler, iceriklerindeki
anlatilara ek olarak sunumda da anlattya 6nem vermektedir. Hikdye akisinin
saglanmasinda rulo yavas yavas agilarak sahneler izleyiciye, zaman akis1 olusturacak
sekilde sunulmaktadir. Benzer kullanim Japon sanatinda da karsimiza ¢ikar. Japon
resmine, giiclii ailelerin sanat ve resimdeki katkilari, din dis1 konularin kendilerine has
anlatimla gelisimini saglamigtir (Turani, 2003).

Tarihi resim konularmin klasik tarih, siir ve din ile ilgili olmas1 ve akademisyenler
tarafindan anlatime1 sanatla ile iligkilendirilmesi, suanda bile akla gelen ilk ifade bigimi
olmasmin temelleri, 15. Yiizyil hiimanisti Leon Battista Alberti (1404-1472)'ye kadar
dayanmaktadir. Alberti “De Pictura”, adli resim {lizerine yaptig1 tezinde "Ressamin en
biiyiik eseri anlatidir” demektedir (Lucas Miizesi, 2013). Arkeolojik kazilar sonucunda
ortaya cikartilan eserlerden tekrar 6grenilen anlatilar ve bigimler ile resimler dini anlatida
cok daha giiclii konuma gelmislerdir. “Son Yarg:i” adli ¢alisma, Roma Vatikan’daki
Sistine Sapeli sunagimin arkasindaki duvarda 1533 ve 1541 yillarinda Michelangelo
Buonarroti tarafindan yapilmistir. Mesih'in ikinci kez gelisini ve ayrica Hristiyan dinine
gore Tanri'nin tiim insanlik hakkindaki nihai ve ebedi yargisini tasvir etmektedir (Gorsel

1.25.). Anlatimc1 yoniiniin kuvvetli olusuyla 6nemli bir eser olarak goriilmektedir.
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Gorsel 1.25. Michelangelo Buonarroti, “Son Yargz 7, 1370 em x 1220 cm, Fresk, 1537. Cappella Sistina
(Vatican City, Italy) (https-25)

Sanatginin okuduklarint ya da gordiiklerini resmetme istegiyle Johann Heinrich
Fussli (1741 - 1825), William Shakespeare’in siirlerinden esinlenerek yaptigi
resimlerinde anlatimci ifade kullanmaktadir. 1792'de Shakespeare'in “Windsor The
Merry Wives of Windsor” oyunundan bir sahne olan Falstaff' adli bir karakteri gamasir

sepetinin i¢inde boyamistir (Przybylek, tarih yok). Calismada dramatik bir an eglenceli
bir sekilde resmedilmektedir (Gorsel 1.26.).
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Gorsel 1.26. Johann Heinrich Fiissli, “Camagir Sepetinde Fallstaff” 137 cm x 170 ¢, Tuval iizerine
yaghboya, 1792, Kunsthaus de Zurich (https-26)

Tiir resmi, janr resmi, genre resmi ya da giinliik yasam resmi olarak bilinen
anlatimci resimler agirlikli olarak peyzaj, natiirmort, portre ve giinliik yasam sahnelerini
kendisine konu olarak se¢mektedirler. 17. yiizy1l Hollanda sanatinin temsilcilerinin
ozellikle tlizerinde durdugu bu resimler daha sonra ki donemlerde cesitli sanatcilar
tarafinda da kullanilmistir (Gorsel 1.27.).

On dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru tiir resminde sanatgilar, Paris ve Londra
gibi hizla biiyiliyen sehirlerde gordiikleri modern yasamin heyecanini ve gegici dogasini
yakalamak istemektedirler. Viktorya doneminin basit ve hafif duygusal tiir sahneleri,
Auguste Renoir ve Claude Monet gibi izlenimci sanatgilar tarafindan, hareketli sokak
sahneleri ve 1siltili kafe i¢ mekanlariyla degistirilmistir. Kentlesmeyle birlikte olumsuz
yonleri lizerine diisiinceler de sanatgilar i¢in bir konu haline gelmistir. Camden Town
Group ressam1 Walter Sickert'in (1860-1942) 20. yiizyilin baslarinda boyanmus tiir resim
sahneleri, i¢ mekanlarda yabancilasmis ¢iftleri icermekte - insanlarin biiylik sehirlerde

hissedebilecekleri yalnizligi gostermektedir (Gorsel 1.28.) (Tate Museum, tarih yok).

48


https://www.tate.org.uk/art/artists/auguste-renoir
https://www.tate.org.uk/art/artists/claude-monet
https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/i/impressionism
https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/c/camden-town-group
https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/c/camden-town-group

Gorsel 1.27. Jan Steen, “Diinya Tersine Déndii”, 105 cm x 145 cm, Tuval iizerine yaglhboya, 1663
civarlary, Viyana Sanat Tarihi Miizesi (https-27)

Gorsel 1.28. Walter Sickert, “Camden Kasbasinda Safak”, tuval iizerine yaghiboya,1909, Courtauld
Sanat Enstitiisti (https-28)

1940'larda New York Sanat Okulunun daha 6zgiir, soyut bir sanatsal ifadeye deger
vermesiyle birlikte, anlatimci geleneksel temalara kars1 durulmus ve bu eserler vasat ve
yaratict olmayan olarak nitelendirilmistir. 20. yiizyilin sonlarinda degisen kiiltiirel iklim
ile sanat yoluyla gerceke¢ilik ve hikdye anlatimi i¢in Anlatimecr Sanatin yeniden
dirilmesinin yolu ag¢ilmistir. Elestirmenler ve sanat uzmanlar1 tarafindan Soyut
Ekspresyonizm daha ¢ok tercih edilmesine ragmen, Anlatimci Sanatin halkla olan bagi

popiilaritesini korumasini saglamistir. Giintimiizde bu etkisini saglamasindaki en 6nemli
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nokta anlattimin anlagilmasinda kullanilan netligin toplumsal bilgi temelinde

sekillenmesidir.

1.4.2. Anlami aramak

Gilinlimiiz kiiresel kiiltiirii, yaganmis tiim zamanlari, kiiltiirleri bir arada yasatma
ozelligi ile cogulcu ve eklektik yansimalarda kendini gostermektedir. Herhangi bir donem
ile baglilik gostermemekte ve tek bir orijinal tanim {izerinden de tanimlanamamaktadir.
Sanat anlayis1 da donemiyle birlikte benzerlik gostermektedir. Modern estetigi kullanarak
geemisi bir yandan tahrip ederken diger yandan ge¢misin miraslarini, bugiiniin yenisini
olusturmada kullanabilmektedir. Aralarinda anlamli ya da, mantikli bir bag, siralama
olmasi 6nemli degildir. Diizen; eskinin anlatisi, yeninin karsisinda olandir. Karmasa ve
kaos kacinilmayan aksine tercih edilen konuma gelmektedir. Bir soruna ¢6ziim iiretme
amacit yok olmustur. Sorgulanamazlik gibi bir deger yok sayilmaktadir. Tiim bu
kargasanin sanat eseri lizerinden okunmasi onu anlamlar yiginindan olusan bir biitiine
dontistiirmekte, boylece parcadan ulasilabilecek her hangi bir anlatiyla eser arasinda bir
bag kurulabilmektedir Diger yandan kaos’dan dogan karmasanin algiyla oynamasi ve
anlamsizligin getirmis oldugu anlatinin 6nemsizligi ile eserle izleyici arasindaki bag
tamamen kopabilmektedir. Yazar calismalarinda anlamsizlig1 aramakta, fakat cok katmali
anlat1 beraberinde karmasay1 da getirmektedir.

Zamanda biraz geriye gidildiginde sanayi ve sehirlesmenin artan hizi karsisinda
ortaya ¢ikan, ilerlemenin siirekliligi ve birey olmanin getirdikleri ile toplumsal olanin
catismas1 durumlarina, sanat agisindan tepkiler eser iizerinden okunmaktadir. Sanat ve
sanatctylr besleyen katalizorlere ek olarak giizel sanatlardan haberi bile olmadigi
diistiniilen topluluklara ait imgeler de sanatin malzemesi olarak kullanilmakta ve sanatc1
tizerinde etkileri olmustur. Cogulculugun yansimasi olan eserlerin, ¢ogul anlam
katmanlar1 ve c¢ogul okuma secgenekleri icermesi dikkat ¢eken bir diger unsurdur.
Calismalar ayn1 anda dogadakinin taklidini igerirken, duygular1 da temsil edebilmekte;
bicimci unsurlarla kurgulanmigken, anlatim ve anlatidan uzak oldugunu iddia
edebilmekte ya da hepsini bir arada igerebilmektedir.

Modern Donem’de, glizel sanatlar sistemi vurgu kaymalar1 iizerinden
okunmaktadir. Bir eseri giizel olarak nitelendirmek, “anlamli”, “karmasik” ve “meydan
okuyucu” gibi niteliklerinin yaninda 6nemini kaybetmektedir. Yaratic1 vizyon temsilin,

islevin ve giizelligin karsiti olmaktadir (Shiner, 2013, s. 330).
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“Kirda Ogle Yemegi” (Gorsel 1.29.), 208 x 264,5 cm dlciilerindeki bu eser Manet
tarafindan 1863 yilinda yapildiginda daha onceden gerceklesmemis etkilere sebep
olmustur. Fransa geleneksel sanat anlayis1 dogrultusunda jiiri tarafindan segilen segkin
eserlerin sergilendigi Salon sergisine katilamayan bu eser, imparatorun emri ile diger
secilmeyen eserlerle birlikte Reddedilenler Salonu’nda sergilenmistir. Tam olarak modern
bir eserden beklenen sok etkisi yaratma, meydan okuma ya da alimlayicist tarafindan
anlasilamama riski gibi durumlarin okunmasinda 6nemli bir mihenk tas1 olmustur.
Izleyiciler tarafindan anlagilamayan, elestirmenlerce yerilen, diger sanatcilarca hor
goriilen eser ve sanatgisi, yarattiklart etki ile in kazanmiglardir. Manet eseri yaparken
mitolojik 6gelerden beslenen ¢agdaslarindan ayrilarak, kompozisyon olarak etkilendigi
geemis sanatcilara hitaben benzer kurgular olusturmus fakat eserlerde gercek insanlari
kullanmistir. Soylularin yasantilarina yapilan géndermeler, ger¢ekte yasayan bir kadinin
ciplak olarak resmedilmesi gibi doneminde kabul gormeyecek bir fikri gerceklestirerek

ardindan gelecek sanatgilara da kapilar1 aralamistir.

-

Gérsel 1.29. Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi” (Le Déjeuner sur I'herbe), 208 x 265¢cm, Tuval
tizerine yaghboya, 1863, Musée d'Orsay, Paris (https-3)
Bu anlatilar1 benimseyen bir¢ok akim ortaya ¢ikmistir. Empresyonizm, Post-

Empresyonizm, Sembolizm, Fovizm, Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitiirizm, Soyut Sanat,
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Dadaizm, Yeni Nesnelcilik, Konstriiktivizm, Sosyalist Realizm, Gergekiistiiciiliik, Soyut
Disavurumculuk bu akimlara 6rnek olarak gosterilebilir.

Romantizmden beri bagka birinin yerinde olmanin nasil bir his olduguyla ilgili
empatik ve hiimanist tavir modern zamanlarin temel amaglarindan biri olarak
goriilmektedir. Duchamp gibi Dadaist bir sanat¢i i¢in ise duygularin nesnelestirilmesi
degersiz  gorlilmektedir. Diislinsel olan1 yiiceltip, kullanarak duyusal olani
olumsuzlamaktadir ve Picasso ve Matisse gibi sanatcilarin resimleri i¢in “resmin
Olimiiniin {izerinden... elli ya da yiiz yil kadar gecti” gibi bir sdylemle onlari
siradanlastirmay1 amaglamaktadir. Duchamp yaptiklari ile estetik ve onunla ilgili olana
olan inanci sarsmakta ve bdylece yirminci ylizyll yaraticiligii yozlastiran yikiciligi
ortaya ¢ikarmaktadir (Kuspit, 2014, s. 58-64). Dada, sanatin meydan okuyucu yaninin
temsilinde basarili olmustur. Resim, Dada deyince akla ilk gelen sanat dali degildir, fakat
timiiyle reddedilmemistir. Sanata ait olan kurallarla bigcimden siyrilan resim, malzemenin
sanatsal yorumu ile ele alinmaktadir. “Ressamlar betimleme yapmaz, malzemeyi oldugu
gibi ele alir; rengi, bicimi, yapiy1 yalnizca sanata 6zgii kurallar uyarinca diizenlemek i¢in
bi¢cimlemenin zincirlerinden kurtulurlar” (Dachy, 2014, s. 14). Tiketim toplumuyla
birlikte hazir-nesnelerin sanatta kullanimi1 s6z konusu olmustur. Duchamp i¢in hazir
nesneler estetik degerleri olsun ya da olmasin sadece diisiinsel igerikleri ile sanat eseri
olarak belirlenmektedir. John Cage ise sanat iiretiminde 6znel ve bilingli anlatimi
tamamen ortadan kaldirmak, rastlantisal ve belirsiz olana ulagsmak ic¢in kullandigi
yontemlerde sansa yer vermektedir. Andy Warhol, i¢inde yasanilan tiiketim piyasasinda
tilketim nesnesi olan birbirinin aynisi {iriinleri bize sanat olarak sunmaktadir. Hem
Duchamp hemde Warhol imgenin nesnenin kendisi olma durumundan faydalanmaktadir.
Isaretlerden ve imgelerden neredeyse higbir anlam ¢ikaramamak sanat ¢alismalarinda
giincel bir durum olmaktadir. Bu durumun fikir Onciileri olarak bu ii¢ sanatci
diistintilmektedir (Akgaoglu, 2005).

Modern sanatlarda deneyselligin 6nemli oldugu goriilmektedir. Bu durum sanatin
toplum nezdinde anlagilmasini zorlastirmaktadir. Postmodern olan modernin igerisinde
sunulamayani, sunumun kendisinde ileri gotiiren olacaktir. Elde edilemez olani
paylagsmayr miimkiin kilan1 reddedip, sunulamayanin gii¢lii bir anlamin1 veren yeni
sunumlar arastiracaktir. (Lyotard, 1990). Sanat eserine ait olanin anlasilmazligi ve
deneysel tavrinin insanlar iizerindeki yorucu etkisinden uzaklagmak, daha anlasilir olup

izleyicisiyle bag kurmak tiizerine kurulu yapisiyla yazar g¢aligmalarmi yapmaktadir.
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Postmodern olanin ¢ok anlamlilif1 bir yandan farkli alimlayicilarin beklentilerine ve
aliskanliklarina seslenerek anlasilir olma yolundayken, diger yandan eserin tek bir anlama
gelemeyecegi ve asla tam olarak aciklanamayacagi goriisiiyle anlasilabilirligine ket
vurmaktadir.

Postmodernizm birden ¢ok sanat tiirlinii ve akimi kapsayan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yilmaz’a gore postmodern sanat1 ararken kullanilacak gostergeler
vardir. Yeni —cilik/culuk; pastis'®, ironi, alay; bilimsel akla, tarihsel ilerlemeye ve biiyiik
anlatilara gilivensizlik ya da kayitsizlik; yiice estetigin ve dehanin (6znenin) 6limii;
yilksek ve alcak sanat arasindaki sinirin belirsizlesmesi; kesyap, kurgu, toplama,
yerlestirme, c¢ogulculuk, eklektik; tutarsizlik; yasam ve sanat arasindaki sinirin
belirsizlesmesi; disiplinlerarasilik, c¢okdisiplinlilik; dil oyunlari; bedenlesen figiir;
aragsallik; kamera ve canlandirma sanatlarinin yiikselisi (Yilmaz, 2013, s. 211-219).
Postmodern estetik ile ilgili olan1 destekleyen Lacan, Foucault, Barthes, Derrida, Deluze,
Guattari, Kristeva, Rotry gibi dnemli kisiler tarafindan yapilan giincel sanat elestirileri
postmodern diislinceye ve sanata biiyiik katkilar saglamistir. Bu diisiiniirlerin yolunda ve
yaninda iiretim yapan Francis Picabia (1879-1953), Sigmar Polke(1941-2010)’ ve Robert
Rauschenberg (1925-2008) gibi sanatcilarin eserleri, Ozellikle iizerinde durduklar
saydamlik iizerinden incelenmesi, saydamligin anlami kolaylagtiran bir gorsellige izin

vermesinin anlagilmasi agisindan énemlidir.

1.4.3. Saydamhk

Saydamlig1 gostermek, onu ¢alismalarinda kullanmak, sanatgilar i¢in gegmisten
gilinlimiize bir miicadele haline gelmis, bunun arayis ve denemelerin sonucunda da gesitli
teknikler gelistirmislerdir. Saydamlikla ilgili yapilan tim bu ¢aligmalar yine ona ait
fiziksel saydamlik kanunlariyla yakindan ilgilidir. Saydamligin en iyi sekilde taklidi
gerceginin nasil olustugunu bilmekle birlikte, uygulamada daha basarili olunmaktadir. En
iyi bilinenleri Fabio Metelli (1907-1987) tarafindan agiklanan X-kavsaklari ve parlaklik
iliskileridir. X-kavsaklari, saydam bir malzemenin simirlarinin, arkasindaki yilizeyin

smurlarini gectigi yerlerde goriilmektedir.

101, isim Bagska sanatcilarm eserlerini taklit yoluyla meydana getirilen sanat eseri.
2. isim Bir ekoliin 6zelliklerine gore meydana getirilmis eser (Tiirk Dil Kurumu, 2019).
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Saydamlik iizerine yapilan bilimsel ¢alismalarin en ¢ok basvurulani Fabio Metelli
(1970; 1974) tarafindan tarif edilen bir dizi parlaklik iliskisi olmustur. Sayim ve
Cavanagh’in yapmis olduklar1 c¢aligmadan Sekil 1.1.°deki tablo incelendiginde X
kavsaklar1 daha iyi anlagilabilmektedir. A'da, iki karenin derinlik sirasina iligskin bir
belirsizlik yoktur - yani daha hafif kare, koyu karenin 6niinde belirir. Buna karsilik, B,
belirsiz bir derinlik sirasina ragmen seffafligin  tekrar algillandigi bir Ornegi
gostermektedir: ki agik gri karenin her biri digerinin 6niinde algilanabilir. Sekil C'de
seffaflik algilanmaz. Bunun yerine, sekiller iki karanlik karenin oniindeki ac¢ik opak bir
kare veya tek bigimli bir arka plan tizerinde iki L sekli olarak goriiliir (Sayim & Cavanagh,

2011).

A B C

Sekil 1.1. Algilanan seffafligin parlaklik ozelliklerinin bilimsel ¢caligsmalar:. A, alt karenin normal olarak
saydam ve daha uzak yiizeyde daha koyu karenin oniinde goriildiigii tek geri doniislii kavsak.
Kwmizi ¢arpr bir X-kavsagini gosterir. B, Her iki karenin saydam ve digerinin oniinde
goriilebildigi, ters donmeyen kavsak. C, saydamhigin gériilmedigi ¢ift ters kavsak. D, X-kavsakli
disk saydamgariiniir. E, diskin yarisint kaydirmak, X-kavsaklarimi kaldwwr ve saydamiik algisini
ortadan kaldurmaktadir. A ile D arasindaki panellerdeki esitsizlik isaretleri, bitisik yiizeyler
arasindaki, ilgili sinwra gore yonlendirilen parlaklik iliskilerini gostermektedir (Sayim &
Cavanagh, 2011).

Eski Misir doneminden bu yana sanatgilar tarafindan kullanilan saydamlik etkileri
antik Yunanli sanatcilarca fiziksel kurallara bagli kalmadan illizyon olarak da

saglanmaktadir. Saydamlig1 basit siyah beyaz ¢izgilerle tasvir edebilmektedirler. Her iki
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durumunda uygulanmadiginda bile saydamlik etkisini elde edebilmislerdir. Ornegin,
saydam malzemenin arkasindaki nesnelerin higbir boliimiiniin 6tesine gegmedigi yerlerde
bunu basarmislardir.

Nesnenin i¢inden gecen 151k diger taraftan goriilebildigi durumda o nesnenin
saydamligindan s6z edebiliyoruz. Ressamlar i¢in ise bu durum saydamligin elde
ediliginin, pigmentler ve renklerin parlakliklar1 sayesinde oldugu icin gecerli
olmamaktadir.

Saydamlik, Avrupa i¢in Karanlik Cag olarak adlandirilan donemde, golge ve
yansima gibi uygulanigta ayni tutarlikta ele alinmamig resimdeki diger gorsel
giiclendirmelere nazaran, farkli farkli donemlerde ve uygarliklarda benzer uygulanislarla
ele alindig1 goriilmektedir (Gombrich, 2020) (Casati, 2013). Eski Misir gibi kadim
medeniyetlerde ¢ok onceleri bu tiir denemeler yapilmigtir. Giinlimiize yaklastik¢a
saydamligin gorsel iknada daha etkili oldugu isleri gorebilmekteyiz (Gorsel 1.30.).
Ronesans'in onemli ressamlari yaptiklart son derece ayrintili tablolar da daha gergekei
saydamlik gorselleri sergilemiglerdir. Sandro Botticelli’ye ait “La Primavera” (Gorsel

1.31.) adli ¢alismada figiirlerin {izerindeki kumaslar ¢ok etkili bir sekilde saydam

goriinmektedirler.
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Gorsel 1.30. Bu eski Misir duvar resminde, figiir iizerinde saydam hissi veren bir kumasla resmedilmig
(Pleskevich).
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“La Primavera” 202 cm % 314 cm, Panel dzrine Tempera , 1477-82
(https-29)

Gorsel 1.1. Sandro Botticelli,

Wassily Kandinsky'nin “Cember i¢inde ¢emberler” (1923) adli eserinde (Gorsel
1.32.), resmin merkezinden disina dogru yayilan ¢emberlerde saydamlik goériilmektedir.
Bilinen nesnelerin ve figiirlerin kullanilmasiyla gozii ve bilinci daha rahat inandirma
durumu bu resimde uygulanamamaktadir. Ciinkii nesnesiz resim, belirli, siral1 bir derinlik

hissi vermemektedir.

-

Gorsel 1.32. Wassily Kandinsky, “Cember I¢inde Cember”, 98.7 % 95.6 cm, Tuval iizerine yagliboya,
1923, Philadelphia. Philadelphia Museum of Art (https-30)
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Sanatginin, elde etmek istedigi saydam etkinin olusumu, saydamlik kurallart
dogrultusunda, ¢aligma yilizeyinde uyguladigi teknigin basarisi ile miimkiin olmaktadir.
Ayrica saydam algi, nesnelerin yansitma o6zelliklerini vurgulayan 1s1k yansimalar ile
hissettirilebilecegi gibi, su dolu bir bardaktaki ¢ubugun goriintiisiiniin kirilmasini
saglayarak ve nesnenin fizyolojik 6zelliklerinin bilinmesinden (camin ya da suyun
saydam oldugunu bilmek vb. gibi) kaynakli saydamlik algisin1 kullanarak da
saglanabilmektedir. Yazar saydamlik etkilerini olustururken hem fiziksel olarak
saydamlik etkisi yaratmay1 amaglamis, hem de illiizyon yaratarak bu etkiyi aramaktadir.

Saydam olan, arkadakini gizlememekte okunmasini kolaylastirmaktadir.

1.4.4. Francis Picabia, Sigmar Polke ve Robert Rauschenberg

Marcel Duchamp Francis Picabia i¢in sunlar1 sdylemektedir;
“[Picabia] kendini resimdeki seffaflik caligmalarina adadi. Renk ve saydam sekillerin bir araya
getirilmesiyle, resim perspektif yardimi olmadan esasen iciincii bir boyut hissini
ifadelestirdi. Caligmalarinda iiretken olan Picabia, miikemmel bir donanim parcasina sahip olan

sanatgi tiirline aittir: yorulmaz bir hayal giicti. ” (sothebys, 2020)

Francis Picabia , “Temiz fikirlere sahip olmak istiyorsaniz, gomlek gibi degistirin”
(sothebys, 2020). 50 y1llik sanat yasaminin regetesi olarak gordiigii bu ilke s6z lizerinden
tiretimlerini yapmaktadir. Yeniligin getirdigi degisim ilkesiyle sanatci yillar iginde
Izlenimcilikten, soyutlamaya, Dadaist tavirdan, klasik olana kadar bir¢ok ifade bigiminde
eser Uretmektedir. “Seffafliklar” serisi ile taninan sanat¢inin “Mélibée” adli eseri(Gorsel
1.33), 1929'da baslattigi ikinci Seffaflik serisinin 6nemli iiretimlerinden biri oldugu
diisiniilmektedir. Eserlerinde izlenim sahnelerin, motiflerin ve figiirlerin saydam
katmanlarda bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan karisiklik, g6z iizerinde dolastik¢a netlesen
anlat1 gibi postmodern sanatin belirleyicisi olan 6zellikler bu eserinde de okunmaktadir.

Picabia 'seffaflik' amacma ulasmak i¢in karmasik goriinti katmanlar
denemektedir. Seffaflik goriiniimii eserlerinde onemli 6l¢iide degismektedir; tuvale ve
kontrplak tizerine yapilan resimlerinin yaninda ilk donem islerinde seffaf plastik kaplama,
selofan gibi yardimec1 malzemelerin kullanildigi kagit iizerine suluboya ve guaj resimleri
bu farkliliklar1 goriiniir kilmaktadir (Chlenova, 2016, s. 188-205). Bu degisimler sadece
teknik ve malzeme olarak degil ayn1 zamanda boyut ve katmanlarin karmasikligi ile de
gozlenmektedir. Resimleri, bulanik ve asir1 yiikklenmis bir hafizanin  y1gilmis
kalintilarindan {iretilmekte ve net, sabit bir estetik kurgusu sunmamaktadir.

Fotograflardan yararlanarak figiirleri kompozisyonlarina dahil etmektedir.
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Almanya dogumlu Sigmar Polke (1941-2010) 1970'lerde, garip varliklarla dolu
kimyasal boyamay1 kullanarak yaptigi fotograflardan sonra 1980'lerde resme donerek
simya Ozelliklerine olan ilgisini slirdiirmiistiir. Eserlerinde, sanat¢1 kontroliiniin 6tesine
taginan, sans unsurunun etkili oldugu alisilmadik malzemeleri denemektedir. Ayrica,
goriiniir kalan, bilesiminin bir pargasi haline gelen seffaf kumaslar ve karmagik tuvaller
kullanmaya baslamistir. Meteor 11 (1988) (Gorsel 1.34) adli galismasinda Polke, resimde
kullandigi kumas1 seffaf hale getirmek igin regineye batirmis ve bir orti hissi
yakalamistir. Renkli sekiller bu katmanin altinda boyayarak onlarin hafif sanki bir
gOlgeymis gibi goriinmelerini saglamistir (Art Gallery of New South Wales, 2020). Bu
islemler ve etkilerin ortaya ¢ikisinda sanat¢inin illiizyon sanatina olan ilgisi etkili

olmaktadir.

Géorsel 1.33. Francis Picabia, “MELIBEE”, 195,5 x 130 cm. Tuval Uzerine Yagliboya, 1931.
Marianne ve Pierre Nahon Koleksiyonu (http-2)
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Gorsel 1.34. Sigar Polke, “Meteor 117, 225,0 x 300,0 cm, Polyester k; tizerine giimiis-bronz ve
yapay regine 1988, NSW koleksiyonunun Sanat Galerisi, Mervyn Horton Bequest Fund 2004 yardimi ile
satin alindi © Sigmar Polke (https-31)

Robert Rauschenberg (1925-2008) ge¢ donem ¢alismalarinda, kariyeri boyunca
caligmalarin 6zelligi olan yeni malzeme ve yeni teknoloji arayist ve bulus ruhu ile
yaklagmaya devam etmistir. 1992'den baglayarak, Rauschenberg fotograflarinin dijital
renkli baskilarin1 yapmak igin bir Iris yazic1 kullanmistir. Bu teknoloji Kagit {izerine
biiyiik 6lgekli ¢alismalarda yiiksek ¢oziiniirliiklii goriintiilere ve parlak tonlara izin
vermektedir. Su Isleri (1992-95) (Gorsel 1.35) ve Anagramlar (1995-97) bu islerdendir.

Gorsel 1.35. Robert Rauschenberg, “Nectar (Su isleri)” 106.7 x 74.9 cm, dgzt tizerine miirekkep boya
transfer, Ozel Koleksiyon, RRF 93.041 (https-32)
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Ug sanatgida anlatilarinda katmanlari, saydamhigi ve tiirevlerini kullanarak
gorliniir kilmakta, boylece izleyicinin katmanlar arasinda dolasmasini saglamakta,
anlatilana ulagsmasinda, ylizey iizerinde sagdan sola ya da yukaridan asagiya iki boyutlu
okumaya ticlincili boyutun derinligi de ekleyerek bakislari ileriye ve geriye dogru hareket
etmeye yonlendirmektedir. Anlasildig1 lizere sanat¢ilar bakma ve gérme eyleminin
kesilmeden net olarak devam etmesini istemektedir. Izleyicinin 6zne oldugu durumda
bakisin rahatca dolasmasinin Oniinii kesecek opak etkilerin azaltilmasi ile seffaf
¢oziimlere yer verilmistir. Konu ile ilgili olarak Lacan’in 6zneyi ele alis sekli ve bakma

lizerine ¢alismalarina bagvurmanin yararl olacag: distiniilmektedir.

1.4.5. Bakabilmek

Her resim bir seye bakisi ve onun yiizeye aktarilisini anlatmaktadir. Resimler
iletisim kurma tizerindeki rolleriyle konusma dillerinden bile daha eski olabilmektedirler.
Magara duvarlarma yapilan hayvan resmini goren biri hayvani ilk kez orada goriip
tanidiktan sonra gercegini gordiigiinde ona bakisinin farkli olmas1 muhtemeldir. Resmin
burada onu yapanin hayvani gordiigiinlin kanit1 niteligi gostermektedir. Yapilmis,
yapilacak her resmin belli beklentiler, amaclar ve kurallar cercevesinde yapildigi
diistiniilmektedir.

Lacan’a gore; 0zne merkeze sahip degildir ve 6zne “yoksunluk™ tarafindan
betimlenmektedir. Lacan ben veya 6znenin eksik kismini ortaya ¢ikarmak igin “oteki”
olanin taninmasinda ihtiyag, arzu ve talep arasindaki ayrim iizerinde durmaktadir. Ozne
“Oteki’nin ne olduguyla ilgilidir. Dil bilingten once gelmekte ve kisinin arzularini
yonlendirmekte, onlara araci olmaktadir. Ozne birbirine bagl ve ayrilmaz {i¢ evreye
tabidir; sembolik, hayali ve ger¢ek. Sanat¢inin 6zne oldugu durumda sanat eseri onun
dilini olugturmaktadir. Lacan “Ayna evresi” teorisinde gelisimin 6-18 aylik donemindeki
bir ¢cocugun kendisini goriintii olarak farkina vardigi, tanidig fakat esgiidiimsiiz olarak
parcalar halinde bu siireci yasadigindan bahsetmektedir. Bu durum aslinda Lacan’in
‘bakis’ kuraminin anlasilmasinda dogrudan ilintilidir. Kisaca kastedilen sey bakmak ve
gormek kavramlar1 arasindaki anlamsal farklilikla benzemektedir. Gorme eylemi goziin
baktigin1 incelemesi, bakis ise bakilan seyden ortaya g¢ikan algi durumudur. Goziin
gordiigi ile benligin gordiigli birbirinden farkli olmaktadir. Lacan bu durumu en iyi

yakalayanin ressamlar oldugundan bahsetmektedir (Lacan, 2013) (Umer, 2018) (Barrett,
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2015). Ressam kurgusunda bulundugu yerdeki bakma acisi ile resmini yaptig1 kurgunun
belirli bir yiizeyini resmetmektedir. Bulundugu noktada sadece tek bir bakis agisina
sahiptir fakat aslinda ona ydnelen binlerce bakis agisi ve yonii s6z konusudur. Bazi
akimlar ve sanatgilar teori ya da uygulama ile bu durumu agmaya c¢alismis, donemlerinin
sagladig bilimsel ve sanatsal gelisimlerle ¢oziimler gelistirmistir.

“Biiyiikel¢iler” (Gorsel 1.36.) adli eserin doneminin ilgi alani olan optik ve ona
olan ilgi sonucu ortaya ¢ikan denemelerin énemli bir 6rnegi oldugu diisiiniilmektedir. iki
biiylikelginin etrafinda ¢esitli anlam yiiklii nesnelerle birlikte gosterildigi resimde
simgesel anlatim kullanilmaktadir. Kuzey geleneginde sikg¢a rastlanan ince isgilik ile
yapilan tiim nesneler ve figiirler yakin ya da uzak iliskisinin optik lizerine etkileri
diisiiniilmeden, birden fazla kisinin ayn1 yiizey iizerinde nesnelere odaklanarak resmettigi
ya da tek bir sanat¢inin farkli zamanlarda o nesneleri ¢alisarak ortaya cikarttig bir eser
etkisi yaratmaktadir. Resmin alt tarafindaki lekesel, anamorfik bi¢im, aslinda izleyiciyi
resmin etrafinda dolagsmaya zorlayan, sabit bakis acgisini1 ger¢ekte resim yapilirken oldugu
gibi bakilan noktanin degisimini zorunlu kilan, dogru noktadan bakildiginda ise kurukafa

gorseli oldugu anlasilan, insan1 davranisa yonlendiren giidiileyici gorevi gormektedir.

Gorsel 1.36. Hans Holbein the Younger, “Jean de Dinteville and Georges de Selve ” ("The
Ambassadors'), 207 x 209 cm, Mese iizerine yagh boya, 1533, National Gallery, London (https-3)
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Sanatcilar acisindan dil, kendilerini ifade etme bagligi altinda incelendiginde,
diinyadaki sanat¢1 sayisi kadar sanatsal ifade bigcimi ve dil ile karsilasacagimizi sdylemek
pekte yanlis olmamaktadir. Sanatin hangi dalinda olursa olsun bu 6znel bakis agis1 izleyici
ve sanatc1 arasindaki iletisimin bas aktorii konumunda olmaktadir. Ressam i¢in sekil,
cizgi, leke, doku, renk, 151k, golge, boyut, zitlik, vb. olusumlar sanatinin, kendisinin ifade
aracini, bakis agisini ve dilini olusturmaktadir.

Ayni kadraja ait iki resmin yapim amaci goriinenin aynist yapmak oldugunda,
ressamlarin yaptig1 calismalar {izerinden incelendigi vakit, goriiniirde ayni olsa bile
gorme, slizme ve aktarma siiregleri sonucunda farkliliklarin oldugu goriilmektedir.
Burada soziinii ettigimiz kasit Heinrich Wolfflin “Sanat Tarihinin Temel Kavramlarinda”
sOziinil ettigi “her ressamin kendi kaniyla resim yaptigi (Wolffin, 2015, s. 3)” diisiincesi
ile benzemektedir. Ornek iizerinden devam edersek, iki farkli ressamin ayn1 manzaray1
calistigimi  varsayarak  karsilastirma  yapilmaktadir. Resimlerde  bulundugunu
varsaydigimiz nesne tasvirlerinde, ¢izgilerin birinde daha sert ve keskin digerinde ise
daha yumusak ve kaynasan yapida oldugunu, renklerin degerlerinin birinde daha canli ve
gercekei, digerinde ise daha disavurumcu ve aslindan kopmus, birinde evi daha net ve
pencerelerindeki ahsabin cinsine kadar goriirken digerinde daha az ayrintili tasvir edilmis
olarak gormemiz miimkiindiir. Bakis acimiz1 biraz degistirecek oldugumuzda, resmedilen
konunun hayali bir nesnenin tasviri oldugundan yola ¢ikarak, sanat¢inin benzersiz
dokunusunun daha belirgin bir hal alacagini, sanat tarihinden Orneklendirerek
aciklayabilmekteyiz. Cagdas, ardil donem sanatgilari bazen de yiizlerce yillik zaman
atlamalart ile karsilasan sanatgi diistincelerinin tiriinlerinde karsilastirmali ifadeci anlatim
yapmak miimkiindiir. En giizel anlattm c¢agdas sanatgilar1  karsilagtirarak
yapilabilmektedir. Lorenzo di Credi ve Sandro Botticelli (Gorsel 1.37. ve 1.38.) ayni
donemde ele aldiklar1 “Veniis” betimlemeleri sanatcilarini iyi gézlemleyen biri i¢in ¢ok
iyl ayirt edici Ozelliklere sahiptir. Credi’nin modeli belirgin firca vuruslariyla daha
gercekei ve yasini belli eden hatlar ile resmedilmisken Botticelli, Veniis’ii daha ideal olan

ile iliskilendirmis ve belirgin konturlar ile figiirii sarmalamistir.
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Gorsel 1.37. Lorenzo di Credi, “Venus”, 151 x 69 cm, Tuval iizerine yaghboya, 1493-94,
Galleria degli Uffizi, Florence. (https-33)

Gorsel 1.38. Sandro Botticelli, “Veniisiin Dogusu”, 172.5 x 278.5 cm, Tuval iizerine tempera, 1485,
Galleria degli Uffizi, Florence (b. 1445, Firenze, d. 1510, Firenze) (https-34)

Sanat¢inin gordiiglinii yansitma bi¢iminin farklili§i, dogal bir siirecin {irlinii
olmaktadir. Diislinen birey, tim Ogretilerin disinda sanat¢t olmanin giidiisiiyle,

yorumlama yetisi ve yeniyi, farkliy1 arayisi ile birlikte bulusun sonuglarinin pesinden
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gidisi eserin ortaya ¢ikisinin siire¢ ¢iktilarini olusturmaktadir. Eserin iiretim stirecindeki
farkliliklarina ek olarak igerigin resmedilmis goriiniisiiniin, gercekte oldugundan ¢ok
daha farkli oldugu diisiincesi Paul Cézanne(1839-1906) ile birlikte sanatsal bakis agisiyla
iiretilen eserlere esin kaynagi olmaya baglamistir. Cézanne, goriis acisini birazcik
degistirdiginde gordiiklerini c¢esitlemeleriyle tuvale gecirmeye baslamistir. Bunu
yaparken figiirler ve nesneler arasinda ise biiylik bosluklar birakmaktadir. Bosluklar,
izleyiciye bir firsat sunarak 6grenilmis bilginin kullanilmasina izin vermektedir. Burada
kasit bosluga ne gelebilir sorusuna verilen cevapla es deger olmaktadir.

Dogu sanatinda, 6zellikle Cin sanatinda bosluk ve doluluk kavramlart iist diizeyde
etkin ve dinamik elemanlar olarak kullanilmaktadir. Cin diisiince sistemindeki zitliklar
tizerine kurulu olan yaklasimda “Bosluk™ sakinlik, diislincenin serbestligi ve izleyicinin
yorumunda soyut ya da somut doldurabilir olmasi1 6zelliklerini tagimakta, “Doluluk”,
gercek bitiinlige ulasmayi saglamaktadir. Resimde “Bosluk”, en genis anlamiyla
goriiniir olmaktadir. imge bulunmayan alanlar bosluklardan ya da bulut imgesi ile
doldurulmakta, yiizeyinin tigte ikisi bosluklardan olusmaktadir. Bosluk, zit kavramlar
arasindaki sert ayrimi doldurmakta, birbirleriyle siirekli devinim i¢inde olmalarini
saglamaktadir. Bir yandan tablonun i¢indeki nesnelerin iliskisinde baglayici olurken diger
yandan resim ile izleyici arasinda ayni gorevi yapmaktadir (Cheng, 2006).

Bat1 sanatindaki bakis1 anlamlandiran ge¢mis deneyimlerin etkisi, Dogu sanatinda
da benzerlik gdstermektedir. Insanm g¢evresini algilayist kendi temsilinin ona
yansimasiyla olmaktadir. Insanin sanat eserinde gordiigiinii sorgulamasi ancak sanatginin
etkisinin ne oldugunu diisiinmesiyle baslamakta, sorgulayan insanin anlamlandirdigi
bigimlerle yakinlik ya da uzaklik kurmaktadir. Cok anlamli olan resimlerin katmanlar,
saydamlik, bosluk, temsil gibi anlatimlar araciligiyla, gegmis, simdi ve gelecegi bir araya
getirmedeki 6zelligi acisindan, izleyici ve sanat eseri arasinda kurulan bag bakis agisina
gore bireysellik gostermektedir. Bu yoniiyle eser hicbir zaman tek bir anlatiya sahip

olmamakta izleyici sayisiyla dogru orantili anlam yiikii artmaktadir.
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IKiNCi BOLUM

2. COK KATMANLI, SANATCININ BiR BELGESELI OLARAK ANLATIMCI
RESIM

2.1. Cok Katmanh, Sanat¢cimin Bir Belgeseli Olarak Anlatimc1 Resmin Yonergesi

Tirk Dil Kurumuna gore Yonerge: Herhangi bir konuda tutulacak yol igin {ist
makamlardan alt makamlara belli bir esasa dayanarak verilen buyruk, talimat, direktif”
olarak tanimlanmaktadir (https-1). Tez kapsaminda ele alinis1 ise resmi kapsamindan
arindirilarak kullanilmistir. Yazarin c¢alismalart incelenirken bagvurulmasi igin bir
kilavuz olusturmak temeli lizerine boliim hazirlanmistir.

Katmanlarin fiziksel varliginin, resmin yapilis siirecindeki vurgusunda onemli
oldugu kadar, farkli donem ve deneyimleri bir araya getirmeyi saglamadaki yardimi
acisindan da 6nemli oldugu diisiiniilmektedir ki bu; resmin aslinda tek bir ana, zamana
ait olmamasina, evrenselligine, zamansizligina ve ¢ok anlamliligina da katkida
bulunmaktadir. Teorilerin, bilimsel ger¢eklerin, teknik uygulamalarin ve sanat tarihindeki
belirli yonelislere ait 6gretilerin etkisiyle yapilmis ¢alismalarin, nasil katmanlar halinde
bir araya gelerek bir resim yiizeyi iizerinde ¢ok anlamli ve anli olabilecegi “¢ok katmanli,
sanatcinin bir belgeseli olarak anlatimci resmin” amacini olusturmaktadir.

Bu amaca uygun olarak; bir diisiince veya anlatinin olustugu andan itibaren bir
digerine etkisi ile gelisip degistigi diisliniilmektedir. Bu diisiinceler izlenerek, etrafinda
dolanarak aranan yeni ifadelerin, ilerleyise ve degisime olan etkilerini, gegmis, simdi ve
gelecek ile olan bagin saglanmasinda ki gorevlerini anlatilabilmek i¢in ¢aligsmalar, uygun
olduklarinin diisiinildigii sirayla verilmektedir. Katmanlar temsil ettikleriyle birlikte

diistiniilmekte, anlatilar1 bu dogrultuda sekillenmektedir.

2.1.1. Katmanlar ve zaman

Katmanlar ile “zaman” iliskisinin anlatiminda, farkli anlarin temsili olan
igeriklerin (fotograflar, resimler vb.) birlikte kullanimi1 ve resmin fiziki ve diisiinsel
olusum siiregleri iizerinden, ge¢miste yapilmis arastirma ve c¢alismalara deginerek
yapmak, yazarmn resimlerindeki kullanimlarin1  desteklemede uygun oldugu

diistiniilmektedir. Yiizey ve zaman iliskisinin en giizel 6rneklemi fotograf ve fotograf
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makinesinin resim ile karsilagtirillmasi 6zelinde ele alindiginda, resimde kullanildig:
sekliyle zaman algisinin anlagilmasina katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Fotograf makinesinin isleyis mekanizmasi ile siirecin sonunda ortaya ¢ikan
fotografta, ylizeyin her noktasinda zaman ayni an1 gostermektedir. Sonugta o anda
makinenin yoneltildigi kadraj ve konu ¢ok kisa bir siire icerisinde ayn1 karede bir araya
gelmektedir. Gorilintiiniin film iizerinde ortaya ¢ikmasiyla ilgili siirece miidahale
edilmemis olma sarti onemlidir. Aksi halde film iizerinde yapilacak ya da g¢ekim
esnasinda uygulanacak yontemlerle bu siire¢ degisecek, gosterilen an gogalabilecektir.
Yine bu durum makinenin ¢esidine gore de degisiklik gosterebilmektedir. Teknolojik
geligmeler ile fotograf makineleri de gelisip degismekte, ¢esitli 6zellikler kazanmaktadir.

Onemli olan resmin gorsellestirdigi zaman kavramimin fotograf ile olan iligkisel
boyutudur. Resim genellikle uzun bir {iretim siirecinin iriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu agidan bakildiginda bir fotografin resminin yapilmasi gortintiiniin ayn1 olmasini fakat
ortaya ¢ikan sonucun farkli anlatilart igerdigi goriilmektedir. Artik sanatci bu an1 kendi
resminin bir malzemesi haline getirmis ve resmin kendinin bir nesnellige ulasmasiyla bir
acidan zamanindan da kopmustur. Gosterenle gosterilen arasindaki iliski incelmekte,
resim izleyicisiyle kurdugu bag ile okunmaktadir. Yazar ¢alismalarinda fotograftaki
zamanla resimdeki zaman arasindaki iligkiyi koparmadan kullanmay1 hedeflemektedir.
Zamanlarinin temsili olan imgeler ve big¢imler bu dogrultuda resimlerde katmanlar

halinde bir araya getirilmektedir.
Biitiin resimler su veya bu sekilde birer zaman makinesi. Yani, ister bir kisi, bir sahne veya
bir sekans olsun, bir seyin goriiniimiinii sikistirir ve muhafaza ederler. Resim yapmak belli
bir zaman alir. Onlara bakmak da belli bir zaman alir, ister bir saniye, ister bir Omiir boyu.
(Hockney & Gayford, 2017, s. 78).

Belirli bir donemi ve anlatiy1 igeren zaman katmanlar1 daha sonraki ¢aligmalarda
var olmalariyla, birden fazla zaman noktasi arasinda izleyicinin dolasmasina izin
vermektedir. Izleyicinin resimle olan bagmin artirilmasi i¢in  anlatimlarda,
anlamlandirmanin kolayca saglanmasi amaciyla dogada olanmi yansitmayi amaglayan
bi¢imler kullanilmistir. Bu dogrultuda “gercekg¢i” bigimlere ulasmada fotograflarin da
yardimiyla yapilan ilk donem isleri, hem yapildiklar1 donem yazarin kendisinden
bekleneni yerine getirme ihtiyacina yonelik olmus, hem de “Fotografin resmini yaparak
farkli zaman temsilleri nasil bir araya getirilebilir?”” gibi sorularin ¢6ziimii i¢in denemeler
olarak ele alinmistir. Bir resimin ne kadar gerg¢ek oldugu, icerik olarak ne anlattigi, neyi

bardirdig1 ve farkli anlara, mekanlara, nesnelere ya da kisilere ait olan fotograflarin
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resim araciligiyla izleyicide birkatigr etki diisiiniilerek ele alinmaktadir. Ornegin; Eski
Roma uygarligina ait bir nesnenin, antik bir kente ait harabelerin ve genele gore giizel
kabul edilen bir kadinin izleyiciyi yakalamasiyla, onu resme dahil etmesi ve yazarin
kurgusuyla o anda ayn1 karede bulugsmasi birden fazla zamanin referansini sunmaktadir
(Gorsel 2.1.). Resme dahil olma, farkli zaman dilimlerindeki olaylari ayn1 yiizey {izerinde
bir araya getirme gibi anlatilar resim {izerinden anlatimi1 Velazquez tarafindan yapilan
“Las Meninas” adli tabloda gozlemlenebilmektedir (Goérsel 2.2.). Bu tablo ile ilgili
Michel Foucault tarafindan yazilan “Kelimeler ve Seyler Insan Bilimlerinin Bir
Arkeolojisi” adli kitabin ilk boliimiinde ayrintili bir yazi yazilmistir. Velazquez’in ¢agini

asan basarisindaki dgretiler yazar lizerinde etkili olmustur.

\

Gorsel 2.1. Gérsel. Burak Yavuzyilmaz, “Kaybolan Giizellik”, tuval iizerine yagh boya
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Gorsel 2.2. Veldzquez, “Las Meninas or The Family of Philip IV”, 318 x 276 cm, Tuval iizerine
yaghboya, 1656-57, Museo del Prado, Madrid (https-3)

Foucault’un anlatisindan yola ¢ikilarak, hem sanatgiya 6vgii hemde anlatiyl
yorumlama amaciyla, Velazquez’e ait “Yiin Egirenler” eseri temelinde “Yiin Egirenler
ve Ben” adli ¢alisma yapilmistir (Gorsel 2.3.). Eserin belirli bir kismi alinmus, figiirlerin
arkasinda, onlar1 ¢aligan sanatg¢1 olarak yazarin kendi fotografi kurguya dahil edilmistir.
Yazar ¢aligmanin orijinalinin yapildig1 zaman ile kendi ¢alismayi yaptig1 zaman arasinda
bir koprii gorevi gormektedir. Aradaki goriinmeyen duvari yikarak, zaman yolculugu
yapmaktadir. Ayn1 “Las Meninas” taki gibi yazarin portresi bakislariyla resmin disinda
duran izleyiciyle baglant1 kurmakta, onu resme ve kurguya dahil etmekte, hem kendinin
resmi yaptig1, hem Velazquez’in asil ¢calismayr yaptigi, hemde orada bulunan figiirlerin
yasadiklar1, resmedildikleri anlarin birbirine baglandigi bir kurgu olusturulmaktadir. Yani
simdi ve ge¢misteki zaman dilimlerinin temsili, goriinen ve goriinmeyen katmanlar1 s6z

konusu olmaktadir.
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Gorsel 2.3. Burak Yavuzyimaz, “Yiin Egirenler ve Ben”, 29cm x 21 cm, Kagit iizerine guvas boya, 2005

Gergekle ilgili temsilin dogadaki bi¢imle iligskilendirildigi ve fotografla yakalanan
zaman siirekliliginden koparilan bir anin resme olan etkisi ile yapilan arastirmalar,
calismalara yon vermektedir. Resim yapmanin olanaklar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda,
farkli anlarin ayni1 yiizeyde toplanabilmesi diisiincesi kompozisyon kurgusunda c¢esitli
sorunlar ve sorunlarin ¢ézlimiinde yazara yeni deneyimler ve 6zgiirliikleri beraberinde
getirmektedir. Gorsel 2.4. ‘daki figiirler farkli zamanlarda g¢ekilmis fotograflardan bir

araya getirilmis, mekan “Yiin Egirenler” tablosundan alinmistir.
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Gorsel 2.4. Burak Yavuzyimaz, “Uc¢ Giizeller”, 130cm x 70cm, Tuval iizerine yaglhiboya, 2006

2.1.2. Katmanlar ve hareket

Sanatsal iiretimin merkezindeki sanatginin ¢evresiyle iligkisini, onu algilayisinin
yansimalarmi1 resimlerine  konu edinmesi, yeni ifade arayislarini beraberinde
getirmektedir. Yazar fotografla bagini koparmadan degisimleri renklerle disavurumcu bir
anlatida birlestirmeyi amaglamistir. Fotografin devreden ¢ikmasiyla birlikte renklerin
temsille olan bagi korunmus fakat resimlerin okunmasi bi¢imden uzaklasarak, ritim, renk
ve zithiklar lizerinden yapilmaya baslanmistir. Tiim bu okumalar hareket katmani ile
sonraki ¢aligmalarda kullanilmaya devam edilmektedir.

D1s diinyanin veya i¢inde bulunulan cografyanin duygular araciligiyla anlatimimin
sadece bilinen giizel ve ideal olan aracilifiyla olamayacagi, eksik kalacagi
diisiiniilmektedir. Bu yiizden sorunlara odaklanan igsel bir bakis agis1 getirilmesinin
faydali olacag: inanciyla cinsiyet farkliliklarinin giindelik hayat {izerinde etkili oldugu

cografyalardan insanlarin portreleri ile insan olmanin bilingsel cinsiyetsizligine bir
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elestiri getirilmek istenmistir (Gorsel 2.5.). Yazarin ¢evresinden gelen uyaricilara karsi
bir seyler sdyleme istegi, izleyici odakli algida biitiinliikten yola ¢ikarak toplumsal alginin
temsili yaratilmaya c¢alisilmistir. Bu c¢alismalarda hareket, kavram ve goriintiideki

zitliklarin varligr ile saglanmaktadir.

Gorsel 2.5. Burak Yavuzyilmaz, “Tek”, 29 cm x 15cm, Kagit tizerine guvag boya, 2005

Renk ve bi¢imin sadece dogada olanin taklidi olarak algilanip kullanildigi ve
gercegin bu sekilde gosterilecegi diislincesine paralel yapilan iglerin sonrasinda, 151k ve
renk iligkisinin ¢6ziimlenmesine yonelik ¢aligmalar yapilmistir. Gerek manzara etiitleri,
gerekse Uinlii Tiirk ressamlara ait tablolarin yeniden iiretimleriyle 1518 ve renklerin
etkileri incelenmekte, burada elde edilen renk deneyimleriyle daha sonra soyutlama ve

soyuta gidecek olan ¢alismalarin adimlar1 atilmaktadir. 17. yiizyilda Ingiliz fizikci lsaac
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Newton’un (1642-1727), karanlik bir odaya kiiciik bir delikten bir 151k demeti sizmasini
saglayarak, bu 15181n liggen bi¢imli cam bir prizmadan geg¢irmis ve yedi rengi beyaz bir
perdeye yansitmayi basarmistir. Newton, bu renklere 'giines tayfi' {spektrum) adini
vermistir. Gilines tayfindaki renkler, kirilma agilarina gére kirmizi, turuncu, sari, yesil,
mavi, lacivert (¢ivit mavisi) ve mor olarak siralanmiglardir (Parramon, 1994). Ayni
donemde yapilan Fransiz kimyager Chevreul’un, 1839 yilinda yayinladigi yan yana gelen
renklerin birbirlerini etkileyerek gézde yeni bir karisim ve renk algis1t meydana getirdigi
teorisini ‘es zamanlh renk zitliklari® basligi altinda agiklamistir. Yine 1856-1866 yillari
arasinda yapilan Alman fizik¢i Helmholtz’a ait ¢alismalarda, renkli gérme olayinin goziin
retina tabakasinda bulunan ve 15181n ii¢ farkli dalga boyuna (kirmizi, yesil ve mavi)
duyarli olan sinirler araciligi ile gerceklestigi kanitlanmistir (Sentiirk, 2010).

Zitliklarin birlikteliginden olusan itme-¢ekme etkisi hareketin resim yiizeyindeki
algisini1 olusturmaktadir. Renk zitliklar resimlerde, rengin siddeti, yogunlugu, sicak ya
da soguk olusu, parlaklig1 ve yakin, uzak renk uyumu gibi okumalar ile yapilmaktadir.
Dinamik ve ¢arpici bir anlatim yakalanmak istendiginde sicak soguk zitligindan, duragan
ve sakin bir anlatim istendiginde ton degerleri yakin renklerden yararlanilmaktadir.

Portrelerin anlatida 6nemli bir ara¢ oldugu caligmalarda, renkler artik dogadaki
gibi fizik kanunlar1 cergevesinde, yansidigi yiizeyin kodlarim1 retinaya gondererek
gerceklik duygusunu olusturmalarindan ziyade, resim yiizeyinden yansiyarak var
olduklar1 dalga boyunun saf temsili olmaktadirlar. Yazar her bir rengi duygularinin
disavurumu olarak diisinmekte kendini anlatmak igin olmasmi istedigi yerde
kullanmaktadir. Gorsel 2.6. da “Isimsiz” adli caligmada goriildiigii iizere her bir renk
monokrom degerleri icerisinde bir digeriyle sadece sinir baglantist ile iliski kurmakta
fakat asla tist liste gelmemektedir. Renklerin bir biri ile fiziksel iliskisi, palette birlikte
karistiktan sonra tuvalde devam etmemektedir. Renkler zithik iliskileri ile hareketi
yakalamakta kullanilmistir. Yazar bu durumu kontrollii disavurum olarak gormektedir.
“Anne” adli ¢calismada ise renkler daha ¢ok gercgek ile resmedilen goriintiiniin igerik
olarak ayn1 olmadigini; Pop sanatindaki gibi sanati glindelik hayata yaklastirarak sanat ve

hayat arasindaki baglanti sorusunu vurgulamak i¢in ¢arpici tonlarda kullanilmaktadir.
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Gorsel 2.6. Soldan saga: Burak Yavuzyimaz, Isimsiz, 150 cm x 120 cm, Tuval iizerine yagliboya, 2007
Burak Yavuzyilmaz, “Anne”, 120cm x 100 cm, Tuval iizerine yagliboya, 2007

Fotografin kaynak olmaktan ¢iktig1 donemde, bicim ve renk iliskisi Malevich’in
amagladig1 gibi rengin resmin 6zl olmasi1 ve bu 6ziin nesne tarafindan yok edilecegi
diisiincesine paralel fakat dogadan tamamiyla uzak olmasi fikrine gorece mesafeli
durmaktadir. Asil olan 6zii resimsel boyuta tasimak i¢in ¢alismalarda soyutlamalara
gidilmistir. Nesnenin bi¢imi herhangi bir seyle bagdastirilamayacak sekilde
¢coziimlenmekte, renklerin, parca ve biitiindeki bicimlerin, hareket ve ritim olgular1 goz
Ontine alinarak tekrar bir araya getirilmesiyle kompozisyonlar olugturulmaktadir.

Yazarin duygu ifadesinde, yasanilan cografyanin resimlere olan etkileri soz
konusu olmaktadir. Bu etkilerin en belirgini “Su ve Deniz” ikilisine yapilan metaforik
gondermelerdir. “Ben” arayisinin daha énce dogadakinin birebir yansitilmasi {izerinden
yapilan igler yerini, temsili metafor anlatimlara birakmistir. Daha sonra yapilacak olan
calismalarin taban katmanini olusturacak olan bu anlatimlar; gerek renklerin bilingli ve
temsili secilmesiyle, gerekse boyanin olabildigince inceltilerek akiskanliginin
arttirilmasiyla kontroliin birazda “su akar yolunu bulur” deyimine benzer sekilde fiziksel
ve kimyasal olusumlara izin vererek yapilmaktadir. “Blacksea” ¢alismalarinin gelisimini

bu fikirler saglamistir (Gorsel 2.7.).
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Gorsel 2.7.Burak Yavuzyilmaz, “Blacksea”, 130x100 cm, Tuval iizerine akrilik, 2016

“Sakura” (Gorsel 2.8.) adli kiraz ¢igeginin soyutlamasi ¢alismasinda renkler
temsili yonleri kullanilarak ele alinmaktadir. Malzeme olarak kullanilan kagit ve gazete
pargalar1 ise zamanla ilgili kaygilarin belgesi niteliginde kompozisyonlarda var
olmaktadir. Algmin bir sekilde bilindik olana benzetilebilinen bi¢imlerden olusmasi,
nesneden tamamen kopma isteginin olmadiginin bir gostergesidir. Hareket renk zitliklari,

yon zitliklar1 ve bosluk, doluluk ile saglanmistir.
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Gorsel 28%£k Yavuzyilmaz, “Sakura”, 150cm x 120 cm, Tuval iizerine karisik teknik, 2010.

Metaforlarin sanatcilar tarafindan gesitli sekillerde kullanilmasinin, sanatgi ve
izleyicisi arasindaki bagin kuvvetlenmesine yardimci oldugu diistiniilmektedir. Tiiketim
cilgmhigmin insan faktorii lizerinden elestirisinin yazar tarafindan ele alinis1 metafor
lizerinden olmaktadir. Ozellikle siis baliklar1 olarak kullanilan “Koi”ler giizel kabul
edilmeleri nedeniyle se¢ilmekte, bu yonleriyle izleyici ile 6n bag kurmasi
amaglanmaktadir. Insanlarin bilingsiz tiiketimine ve ihtiyacindan fazlasini almaya olan
inancini olusturan sisteme ait elestiri ana fikri olusturmaktadir. Yeni olana sahip olma
hirsi, baliklarin yem verildiginde hep birlikte ona saldirmasina benzetilmektedir. Koi’ler
“Sale” adli bir seri (Gorsel 2.9.,2.10. ve 2.11.) olarak resmedildikten sonra diger
katmanlar1 olusturan fikirler gibi gelecek resimlerde kendilerini Insan ve temsili Koi
olarak gostermektedir.

Bu calismalarla birlikte hareket daha okunabilir olmustur. Ozellikle hareketin
resim yiizeyinde ¢izgiler ve renkler ile kivrimlar olarak goziikmesi bunu saglamaktadir.
Hareketin  olusturdugu bigimlerin  katmanlar arast dolasimi  kolaylastirdigi
diisiiniilmektedir. Sekillerin kapladiklar1 alant doldurmasi ve birbirleri arasinda kalan
bosluklar ile Dogu sanatindaki bulut formuyla benzerlik gostermekte boslugun gorseli

olmaktadirlar.
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“Sale” serisi altinda yapilan ¢alismalara ornekler.

“Sale” serisi altinda yapilan ¢alismalara érnekler.
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2.1.3. Katmanlar ve ¢izgi

Cizginin resimlerdeki varligi, noktanin yaratict ifadenin baslangicindaki
konumundan hareket ederek ilerledigi her tiirlii yon ile okunmaktadir. Yonlerin
cesitliliginin, yaratici sanatgi ifadesinin etkisiyle sonsuz anlat1 varyasyonlar1 olusturdugu
distiniilmektedir. Yazar ¢izgiyi gecmis ve gelecek arasinda bag kurmanin temsili ile ayri
bir katman olarak ele almaktadir. Cizgi genel baslig1 altinda, ¢izgiyle iliskili diisiinceler
bakis, gergek, perspektif ve temsil lizerinden anlatilmaktadir.

Fotograf makinesinin objektifi tek bir noktadan ve agidan alinan goriintiiyii bize
sunmaktadir. Fakat bizde bu objektiflerden iki tane vardir: gozlerimiz. Derinlik algisinin
olusmasini saglayan iki goziin fakli noktadan goriintiiye bakmasi ile olusan boyutlu
gérme duyusu, ii¢c boyutlu goriintii teknolojileri gibi ¢esitli teknolojilere ilham kaynagi
olmaktadir. Fizyolojik 6zelliklerin resme bakis {izerine olan etkisi ise fotografla resmi
ayiran diger bir onemli nokta olmaktadir. Fotograf daha dnce belirtildigi gibi tek bir
objektiften, tek bir ag1 ile bakilmis konunun gorselini olusturmaktadir. Fakat ayni konuya
ressam tarafindan bakilarak yapilan bir resim, ressam ve makinenin oldugu nokta ayni
olsa bile gozlerin hareket etmesi ile kadrajin ve konunun genisligine gore binlerce agidan
bakma sonucu dogmaktadir. Konuya olan yakinlik-uzaklik bu agilar1 biiyiitiip
kiigiiltebilmektedir. Bu degisimler resim yilizeyine ayni aktarilmis olsa dahi ortaya
cikacak sonug geleneksel resimlerdeki goriintiiden farkli olmaktadir. Arastirmalarini,
resimler, kolajlar, fotograflar, grafikler ve ¢izimler gibi birgok farkli caligma disiplini ile
stirdiren David Hockney (1937) ozellikle gérmenin varyasyonlari, kiibizmin gorme
mekanigi, perspektif lizerine diisiinceleri, bat1 tarzda gerceklik anlayisi ile aynalarin ve
camera obscura’nin sanata etkileri lizerine yaptigi ¢aligmalari ile taninmaktadir (Gorsel
2.12).

Gorsel 2.12. Camera Obscura ve ¢alisma prensibi (https-35)
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“Goz siirekli hareket ediyor; etmezse Oliisiin demektir. Bakis agima gore
perspektif degisime ugruyor, dolayisiyla siirekli degisiyor. Ger¢ek hayatta mesela alt1
kisiye baktiniz diyelim, binlerce perspektif s6z konusu olur (Hockney & Gayford, 2017,
s. 83-84).” Insanin resim yaparken kafasmi, viicudunu, gozlerini hareket ettirmesiyle
birlikte yiizeye aktarilan kurgu, binlerce farkli bakis agisinin gorsellestirilmesi olmaktadir.
Hockney tarafindan yapilan “Biiyiik bir dalgig” adli ¢alismada bakis agilarini kareleme
yontemi ile fotograf gibi gbren insanlarin aksine yiizeye insanin gérme bi¢imine en uygun
sekilde sembolik olarak yerlestirmistir (Gorsel 2.13). Kareler arasinda gbz dolasirken
farkli noktalara kagan agilar, ayni yiizeyde degilmis gibi duran dalgalar, kirilan beden gibi
gercek oldugunu diistindiigimiizden daha az gercek olmayan bir kurgu bize sunulmustur.
Kiibizm’de “kurgunun i¢ine zaman kavrami girdiginde neler olur?”” Sorusu ve bu soruyu
kendine problem edinmis sanat¢ilar tarafindan goriisiin 6zli ¢cok daha Onceden, farkl
sekiller ve bicimlerle ¢éziimleme yoluna gidilmistir. ilk izlenimde perspektif yanlis gibi
durmaktadir, ¢iinkii bati gelenekli perspektif 6gretisinin temeli olan Floransali mimar
Filippo Brunelleschi'nin 1413 yili civarinda lineer perspektifi yeniden kesfetmesi ile o
giinden bugiine goz, dogru bildigi bu 6gretinin izlerini resimlerde aramaktadir. Eski
Yunanlilar ve Romalilar tarafindan bilinen fakat zamanla unutulmus olan bu teknik
Brunelleschi tarafindan tekrar kullanildigindan beri resimde dogru ¢izimi ararken ilk

basvurulan yontem olmustur.
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Gorsel 2.13. David Hockney, Biiyiik bir dalgi¢ (Paper Pool 27), 198.4 x 458.5 x 5.1 cm, Hamur kdgit
tizerine baski ve renklendirme, , 1978, San Francisco Modern Sanatlar Miizesi (https-36)

“Lineer perspektifli bir fotograf dogal kamerayla {iretilen bir tiir resimdir.

Karanlik bir odada duvardaki delik bu tiir bir resim {retir, etkisinin ve esligindeki
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donanimin ad1 bu nedenle camera obscura’dir."** (Hockney & Gayford, 2017, s. 94). Bu
tarihten once yapilan bircok Avrupa Ortacag resiminde sanatgilar Cinli, Japon, Pers ve
Hintli sanatcilar gibi izometrik perspektif kullanmislardir. Izometrik perspektifte Lineer
perspektifin tersine ¢izgiler bir yok olus noktasinda bulusmazlar; her sey paralel devam
eder, bu anlamda gergekte olana daha yakindir. insan eliyle iiretilmis ya da dogal olarak
var olan simetrik yapilar, ¢izgisel olarak bir birlerine paralel 6zellik gostermektedir ve ne

kadar uzarlarsa uzasinlar asla birbirleriyle temas etmemektedirler (Gorsel 2.14.).

Gorsel 2.14. Wang Shén (c. 1036—c. 1093), “Looking in a Mirror by an Ornamental Box”, Giiney Sung
Hanedani, National Palace Museum of Taipei, Taipe (https-37)

Sabit bir odak noktasinin varligi ile olusan lineer perspektif bakis acisim
sabitlemektedir, fakat Japon ve Cin resmi incelendiginde sabit bir bakis agisindan s6z
edilememekte, hareket eden bir odak noktasinin varligi resim i¢in farkli olanaklari
beraberinde getirmektedir. Ozellikle rulo resmi hikdye anlatim yontemi ile bilinen batili
tek odak noktali resim anlayisindan ayrilmaktadir. Rulo resim bir akis icermektedir ve
yeni gorilntiilere ulasmak i¢in siirekli kendi {izerine kivirarak resmi incelemek

gerekmektedir. Rulo komple agilmamaktadir. Bu bakis sekli, ilerleyen resimde sabit bir

11 Bat1 dillerinde "camera (kamera) kelimesi camera obscura (Karanlik oda)dan tiiretilmis,
fotograf¢iligin evrimi sirasinda olusturulmus farkli diizenekleri ifade eden bir terimdir.
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bakis acist ile yapilmis olsaydi siirekli kayan ve bozulan kagis ¢izgileri ile hikayeyi
anlatmak imkansizlagacaktir (Gorsel 2.15.).

R A

Gorsel 2.15. Wang Hui (1632-1717) ve digerleri, Kangxi Imparatoru'nun Giiney Denetim Turu,
Parsémen VI: Benniu Kasabasindan Biiyiik Kanal'daki Changzhou Sehrine; 67,8 X 475,3 cm, .ipek
tizerine miirekkep ve renk, elyazmast (http-3)

Paralel olan ¢izgilerin gergekte asla birlesmeyecegi kurali resim kurgusunda yeni
deneme firsatlar1 sunmaktadir. Cizgilerin sonsuza kadar uzamasi fikri bu yapinin zaman
ile iliskilendirilmesine zemin hazirlamaktadir. Zaman, “En yalin haliyle sonsuzdan gelip
sonsuza giderken, tiim var olanlarin birbirlerinin yerini alarak zincirledikleri siire” olarak
tanimlanabilmektedir (Hangerlioglu, 1989, s. 471). Insanin yeryiiziinde var oldugu andan
itibaren gelisiminin, gelecekteki versiyonlarmin yol agtigi, acacagi kirilmalarla birlikte
baslangi¢ noktasindan ileriye dogru yol aldigi diisiiniilmektedir. insanin varligindaki
gelisim sadece fiziksel olarak ele alindiginda eksik kalmakta diisiinsel ve bilissel olan
ilerlemelerle  birlikte diistiniildiigiinde anlamlandirilabilmektedir. Bu durumda

diisiincelerin olustuklar1 andan itibaren var oldugunu ve durmadan ileriye dogru yol
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almakta oldugunu varsayarsak, sonraki ya da gecmisteki bir diisiince ile paralel
ilerleyebilecegi veya kesisebilecegi diisiiniilmektedir. Bu diisiincenin sanatsal ifadedeki
temsili, kendini bir ¢izgi ile gostermektedir. Resmin igerigine ayri bir katman ya da
katmanlar ile dahil olan bu diisiince, ¢izgiler ile gorsellestirilmektedir. Ge¢gmis diisiince,
fikir ya da anlatilarin ¢izgiler ile ifadesi ¢alismalar arasindaki anlamsal bagi saglamakta,
zaman tizerinde kontrolii saglayarak yolculuk yapmaya izin verdigi diisiiniilmektedir.
Cizgilerin diizliigl ya da egriligi anlatiy1 sekillendirmektedir. Diiz olan hatlar anlamdaki
sertligi ve degismezligi simgelemekte, egri olanlar ise degisimin ve esnekligin temsili
olmaktadir.

Paralel diisiincelerin ifadesinde kullanilan ¢izgiler her ne kadar benzer olsalar da
diisiincede sanatg1 faktoriiniin biricikligi ile aslinda asla birlesemeyecekleri ve ayni
olamayacaklar1 dusiiniilmektedir.  Resimlerde birden fazla ¢izginin varligi sanat
tarihindeki sanatg1, diisiince ve eserlerle bag kuran bir anlati igermektedir. “Lady in red”
(Gorsel 2.16.) adli galismada saydam lekelerin {izerinden gecen kirmizi hat, gegmis ve
gelecek tiim eserlerde bulunan kirmizinin sanatsal ifadede temsili olmaktadir. “Kedi” ve
“Arden Mir” (Gorsel 2.17.) adli ¢alismalarda ise ¢izgilerdeki renkler kendilerinin temsili
olduklari gibi o renklerin bulundugu ve onlar1 kullanan sanatgilari ile bu resimde bir araya

gelmeyi saglamaktadir.

Gorsel 2.16. Burak Yavuzyilmaz. “Lady in red”, OSCm x140cm, Tuval iizerine karisik teknik, 2012
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Gorsel 2.17. Soldan saga: Burak Yavuzyimaz, “Kedi”, 45¢cm x 35 cm, Karisik teknik, 2019, Burak
Yavuzyilmaz, “Arden Mir”,35cm x 30cm Kagit iizerine Suluboya, 2018

Sanatsal ifadenin temsilinin, bir ¢izgi ile gosterildigi ¢alismalarin disinda,
ifadenin, calisma ya da sanat¢1 gorselinin dogrudan kullanilarak yazarm ifadesiyle ile
harmanlandig1 ¢aligmalar da yapilmaktadir. Vincent Van Gogh’un kendisini yaptigi
portresi kullanilarak yapilan “Ustaya Saygi” ¢alismasinda (Gorsel 2.18) ve “Genis agidan,
Monet ailesi Argenteuil’deki bahgelerinde” adli ¢alismada (Gorsel 2.19.) orijinal
caligmalardan hareketle yeni kompozisyon ve teknikler ile yorumlama yapilmaktadir.
Yorumlamalarda katmanlilik ve ona ait oldugu diisiiniilen 6zelliklere dikkat edilmektedir.
Ozellikle “Genis acidan, Monet ailesi Argenteuil’deki bahgelerinde” adl1 ¢alisma, Monet
ve ailesi ile onlart ¢aligan Manet’in dokunuslarinin, giiniimiizde yazar tarafindan tekrar
bir araya getirilmesinin yeni ifade ile zamansizlik fikrine katkisinin 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.
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Gorsel 2.19. Burak Yavuzyilmaz, Genis acidan, Monet ailesi Argenteuil 'deki bahgelerinde, 10 cm x 10
cm, mdf iizerine akrilik, 2019

2.1.4.Katmanlar ve Mesafe

Calismalarda, saydamligin temel 6zelliklerinin fiziksel kurallara uygun olarak
yapildig1, yani bitisik parlaklik degerlerinin saydamlik algisini olusturmaya uygun oldugu
goriilmektedir. Fakat ¢ogu zaman bu parlaklik iliskileri, ardil gelen yiizeylerin derinlik
siralamasinin gdstergesi olmamaktadir. Bu nedenle, gozlemciler hangi yilizeyin 6nde

oldugu, hangisinin arkada oldugu konusunda kararsizlik yasayabilmektedirler. “Isimsiz”
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(Gorsel 2.20.) adli galismada soyut anlatinin da yardimiyla bu etki net olarak
goriilmektedir.

Gorsel 2.20. Burak Yavuzyilmaz, “Isimsiz”, Tuval iizerine karigik teknik,100 x 80 cm, 2015

Resimlerde 6nemli olan derinlik algisinin olusturulmasi ve gerekliligi iizerine
diisiinmenin sonucunda bazi oneriler gelistirilmistir. Tarihte derinligi en etkili hissettiren
teknik kuskusuz perspektiftir fakat ¢alismalar igin ayn1 zamanda bir yonlendirmede
yapmakta bu yiizden ikinci akla gelen bosluk yazar i¢in daha 6nemli hale gelmektedir.
Tarih boyunca, uzak dogu sanatindan (Gorsel 2.21.) Cezanne’a, oradan giiniimiize kadar,
hem anlamda hem de teknik de boslugun kullanimi etki anlaminda 6nemli goriilmektedir.
Bosluk izleyende sz sahibi olma hakkini da vermektedir. Zihin devreye girerek buralari
doldurmaya baslamakta ve izleyici resmin iginde dolasmaya baslamaktadir. Yazar
caligmalarinda bosluk hissini saydam etkilerle ve bicimleri kullanarak saglamakta, gélge
kullanimindan ise kaginmaktadir. Ciinkii golge, resmi zamanda ve mekanda bir noktaya

oturtmakta, onun zaman yolculugu vasfina ket vurmaktadir. Derinligin kuvvetlenmesi
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icin yar1 saydam kagitlar {ist katmanlara yapistirllmakta boylece iizerine miidahale

imkaniyla da fiziksel bir derinlik algis1 da saglanabilmektedir.

Gérsel 2.21. Guo Xii , Erken Bahar, 158.3 cm x 108.1 cm, Ipek iizerine miirekkep ve 151k renkleri, 1072
(https-38)
“Beste” (Gorsel 2.22) adli ¢alismada bosluk saydam etkilerle saglanmakta ve

cizgileri sablon gibi kullanarak i¢lerinin bos birakilmasiyla da resimde var olmaktadir.
“Arden Mir ve Balik” (Gorsel 2.23) adli ¢alismada ise katmanlarin okunmasi boslugun
hissettirilmesi ile daha rahat olmaktadir. En {ist katmanda kullanilan aydinger kagit tiim
boya katmanini arkaya atmakta fakat goriiniirliigiinii engellememektedir. izleyici ile

calisma arasinda bir es verdir, kompozisyon ve kendi arasinda da bosluk olusturmaktadir.
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Gorsel 2.23. Burak Yavuzyilmaz, “A;;den Mir ve Balzk".; 100X00 Cm, Tuval iizerine karisik teknik, 2019

Plastik malzemenin kendisinin resimde kullanilmasi, mekan ve kompozisyona
uygun olduklar1 takdirde gergekte higbir estetik degere sahip olmasa bile yliklendigi ve
Oziimsedigi imge ile seyircilere elestirel bir bakis acis1 sunabilmektedir. Pop sanat akimi
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ile bireysel isluplar ve hazir malzemenin &6zgiirce kullanimi ile basta Duchamp,
Rauschenberg ve Hamilton olmak iizere birgok sanat¢1 kolaj, montaj ve asamblaj gibi
tekniklerden faydalanmislardir. Pablo Picasso ve Georges Braque kolaj ve asamblaj
tekniklerinin gelismesi ve kullanilmasi konusunda ilkleri yapmislardir. Analitik ve
sentetik kiibizm donemlerinde sanatcilar soyut ve diislinsel calismalara yonelerek
resimlerine malzemeyi ilave etmiglerdir. Kagit, ip gibi hazir nesneleri resimlerinde
kullanarak yenilikler getirmisler, nesnenin goriintiisiinii elde etmek i¢in sadece boya degil,
gercek nesne kullanimina dnem vermislerdir (Oztiitiincii, 2017). Kolajin katmanlara olan
fiziksel katkisi ile “Anne ve Cocuk” (Gorsel 2.24.) galismasinda tuval iizerine boya ile
doku calismasi yapildiktan sonra kagit tizerine ¢alisilan diger bir kompozisyon tekrar

tuvalin tizerine tutturulmustur.

P |

Gorsel 2.24. Burak Yavuzyilmaz, Anne ve Cocuk, tuval iizerine karigik teknik

Gegmis donem sanatgilari, diisiinceleri ve eserleri ile bagin onlarin
kompozisyonlar1 alip yorumlayarak veya {sluplarim1 giinlimiizden bir kare ile
birlestirerek ve tiim bunlari yine bir ¢izgi ile baglayarak yapilan “Diin, bugiin, yarin”
(Gorsel 2.30., 2.31., 2.32., 2.33., 2.34., ve 2.35.) serisi giincel ¢alismalara 6rnek teskil
etmektedir.
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Gorsel 2.25. Burak Yavuzyilmaz, “Okumayanlar”, “Diin, bugiin, yarin” serisi,30 X 35¢cm, kdgit iizerine
akrilik boya, 2019

B AN

Gorsel 2.27.Bumk Yavuzzlmaz, “Diin, bugtin, yarin”, Sayisal baski, 2020
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Gorsel 2.29. Burak Yavuzyilmaz, “Points”, Sayisal baski,2020
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Gorsel 2.30. Burak Yavuzyilmaz, “Texture”, sayisal baski, 2020

Uretim siireci katmanlarin farkli materyaller ile ifade edilmesi, kullanilabilecek
yontemlerin sonsuzlugu ile birden ¢ok kanalda devam etmektedir. Fotografin dijital
miidahale sonrasi, boyanmis kagit lizerine basilmasi ile iiretim ve diisiince evrimi

bugiinkii “portreler” (Gorsel 2.40.) adli seri ile devam etmektedir.
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Gorsel 2.31. Burak Yavuzyilmaz, Portreler, Kagit iizerine karigik teknik, 2020

Anadolu Universitesi Rektorliigii tarafindan {iniversite ve Eskisehir iligkisi
tizerinden yapilmasi istenilen caligmalarda, fotograflanan sahneye dijital ortamda
miidahale edilerek kurgunun onceden suluboya ile renklendirilmis kagitlar ilizerine
miirekkep baski olarak ¢iktis1 alinmistir. Basilan yiizeyin iizerine markerlar ile tekrar
miidahale edilerek calismalar sonlandirilmistir. Bu calismalar yapilirken istenilen
konunun disina ¢ikmadan yazar kendi calismalari ile iliski kurulmasini saglamak
amaciyla katmanlarin genellikle ilki olan “su ve deniz” ile iligkilendirdigi dokulari

renklerde degisiklik yaparak kullanmaktadir (Gorsel 2.36., 2.37., 2.38. ve 2.39.).
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Gorsel 2.33. Burak Yavuzyzlma‘z;lnadolu Universitesi ve Eski._seh.ir, Kdagit iizerine karlslic teknik, 2019
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Gorsel 2.35. Burak Yavuzyilmaz, Anadolu Universitesi ve Eskisehir, Kagit iizerine karisik teknik, 2019

Saydamligin boya tuval ikilisinin disinda nasil kullanilabilecegi sorusuna yanit
olarak yapilan denemelerden “Mis gibi” (Gorsel 2.41.) adli ¢alisgmada strafor arasina

sikistirilmis asetat kagidi lizerine yazarin yapmis oldugu cam kompozisyonun fotografi
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dijital baski ile basilmistir. Onceki anlatilarin okumasi bu calisma iizerinden de

yapilabilmektedir.

Gorsel 2.36. Burak Yavuzyilmaz, “Mis gibi”, 40 cm x 22 cm, yerlestirme, 2014

Anlatimda katmanlarin kullanimi sinirsiz olanaklarinin yaraticilikla birlesmesi
durumunu getirmektedir. Bu olanaklarin farkina varilmasi ile daha sonraki ¢aligmalarin
nasil olacag sadece bir soru isareti ile ifade edilebilir. Uretim devamli olacaktir. imge ise
stirekli degisecek fakat anlatimda katmanlar yazili bir sayfa gibi okunmaya devam

edecektir.
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Gorsel 3.0.1. Burak Yavuzyilmaz, “Dongii” 150 cm x 150 cm, Tuval dizerine karisik teknik, 2019

Tez kapsaminda yapilan uygulamalar, denemeler, eser incelemeleri ve yazarin
kendi uygulamalar1 ile ¢ok katmanli, sanatginin bir belgeseli olarak anlatimei resim ile
resim ve sanat¢i 6zelinde belirli bir anlatim tarzina olan bagimliligin sinirli yapisina
alternatif getirilmektedir. Deginilen basliklarin teker teker ele alimmmasi Oncelikle
anlatilarinin ortaya konulmasinda faydali olmustur.

Gergegin, sanat¢inin, sanat eserinin ve izleyicinin, yazarin su ana kadar olan ¢ok
katmanli, sanat¢inin bir belgeseli olarak anlatimci resme olan katkilari tizerinden
siiflandirilmasi yazarin ¢aligmalarinin okunabilmesini kolaylastirmistir.  Gergek olanin
araniginda gesitli bakis agilarinin oldugu gériilmektedir. Platon ve Aristoteles diistinceleri
ekseninde gelisen bu bakis acilarinin, disiinirlerin  fikirleri ve sanatgilarin

yorumlamalariyla birlikte sanat eseri iiretiminde kullanildig1 goriilmiistiir. Gergegin akla
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gelen ilk bigimlerinin disinda ¢irkin, kitsch, miistehcen, pornografi, simiilasyon basliklari
altinda da ele alinabilecegi goriilmektedir. Gergegin, yazar bakis agisindan ele alinigi bu
tezde bahsedilen bigimleriyle benzer gelisim gostermistir. Katmanlarda gercek, dogada
olanin ve zaman kavraminin yansitilmasi ile okunmaktadir.

Sanat¢i, Romantizm ’den itibaren kendisinin ve g¢evresinin farkina vardigi bir
doneme girmistir. “Ben” arayist sonuglarinin sanat eserleri iizerinden yapilmasi
sanat¢cinin 0zgiirlesmesini saglamistir. Sanat eserleri s6z soyleme 6zelligi ile sanat¢1 ve
toplum arasinda bir iletisim araci1 haline gelmistir. Sanat¢1 merkezli eserlerin bulunduklari
donemin beklentilerine karsi bir tavir da gosterdikleri goriilmektedir. Sanat¢inin 6zgiir
oldugu diisiincesinin ¢alismalar iizerinden anlatimi, daha anlasilir olmasini saglamaktadir.
Metaforun kullanilmasi ile anlatida dolambagli bir yol izlendigi, fakat iletisimde ilgi
cekici etkileriyle anlatiyr zenginlestirmesi agisindan 6nemli oldugu goriilmektedir. Bu
slirecin ¢oklu katmanli anlatimci resim lizerinde katmanlasmasi, izleyicinin yazar ile olan
iligkisi, yazarin ge¢mis, simdi ve gelecegi lizerinden iletisim kurmasini saglamaktadir.

Bir sanat eserinin bi¢imsel unsurlarinin; nokta, ¢izgi, sekil, 1s1k ve deger, renk,
doku, kiitle, mekan ve hacimden olustugu sdylenebilmektedir. Bu unsurlar daha 6nceki
sanat eserlerinde duygularin, eserin konusunun ya da yasamin kendisiyle ilgili olanin
anlatisinda kullanilmistir. Bigimcilikle birlikte bu unsurlar 6lgek, oran, ¢esitlilik icinde
birlik, tekrar ve ritim, denge, dogrusal gii¢, vurgu ve tabi kilma tasarim ilkeleri ile bi¢cimin
tanimlanmasinda kullanilmistir. Bigimi parcalaylp her bir parcasim1 ayr1 ayr
yorumlanmas1 biitiinii ve anlatiy1 bozup anlamsizlastiracak, tekrar bir araya getirdiginde
ise tamamen bagka bir seye doniistiirecek olmasi daha onceki sanatsal goriislerce
savunulmaktadir. Yazar katmanlart bu dogrultuda, bir biitiin oldugunu kabul etmektedir
ve bi¢imsel kurguyu bu yonde yapmaktadir. Fakat anlamin ayr1 ayr ele alinmasinin
anlatiy1 bozacag1 goriisline katilmamaktadir. Cok katmanli anlatimeir resmin kurgusu,
parcadan biitiine anlatiy1r kuvvetlendirecek sekilde islenmektedir. Bi¢cimin en saf haline
ulagmak i¢in rengin resmin 6zii olmasi ve bu 6ziin nesne tarafindan yok edilecegi
diisiincesine paralel isler yapilmis fakat dogadan tamamen uzaklagilmamaistir.

Birey olmanin getirdikleri ile toplumsal olanin catigmasi iizerinden modern
sanatlar okunmaktadir. Genel anlayisa yonelik yapilana karsi durusuyla, sanatci ile
toplum arasinda gittikce agilan bir mesafe olugsmustur. Sanat¢1 ve toplum arasindaki
kopan bagi kurma gorevini yine sanat listlenmistir. Medyanin da yardimini alan sanat ¢ok

anlamliligiyla birden c¢ok kisiye hitap edebilmektedir. Fakat bu ¢ok anlamlilik ayni
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zamanda, sanat eserinin asla tek bir sekilde anlasilamayacagi sonucunu da beraberinde
getirmektedir. Cok anlamlilik ve ¢ok katmanlilik anlamca birbirlerini destekler
konumdadirlar. Cok anlamlili§i olusturmada saydamligin, katmalarin okunmasini
kolaylastirict etkisi ile baglayici unsur oldugu goriilmektedir. Yazar ¢alismalarinda
katmanlari, saydamlig1 ve tlirevlerini kullanarak goriiniir kilmay1 istemektedir. Boylece
izleyicinin katmanlar arasinda dolagsmasini saglamayi, anlatilana ulasmalarinda, yilizey
tizerinde iki boyutlu okumayu, tiglincii boyutun derinligini de eklemeyi amaglamaktadir.
Sanatinin en eski kanitlari, insanlarin resimlerle hikdyeler anlattigini
gostermektedir. Tiim anlati sanatlarinda bazi ortak 6zellikler vardir. Fakat sanat tarihi
boyunca anlatilar degismis ve donemlerinin lizerinden de okunabilir hale gelmistir.
Bir¢ok kez, bir sanat¢inin ayni1 ya da farkli donemlerde birden ¢ok akima dahil oldugu ve
eserler tirettigi goriilmiistiir. Bu durum genellikle ayn1 zaman dilimde ya da pes pese gelen
akimlarla gerceklesmektedir. Sanatgilarin eserleri bu dogrultuda ilgili kuram, akim ya da
donem iizerinden okunabilmektedir. Zaman ilerleyip giiniimiize yaklastikca bu iliski
dagilmakta fakat hala eserler hakkinda belirli 6zellikler tizerinden siniflandirici yorumlar
yapilabilmektedir. Yazar bu konuda smiflandirmalarin, calismalarinda smirlandirict
etkisinin 6niine gegmek i¢in birden ¢ok katman kullanarak diisiinceyi 6zgiirlestirmistir.
Yazar resminde figiiratif dengelerin kullanildigi ¢agdas bir gelenege mensup
olmasmin yaninda, soyutlamaci egilimlerin pek ¢oguna kaynak olusturan malzemeye
olan tutkusunu da temsil etmektedir. Genel i¢inde ya da yakininda oldugu duygu ya da
cografya temelli temalar, bu kesitlerin yorumlarini belirleyen bir yasantilar dizisinin
gozlemlerinden ¢ikarilmistir. Ruhsal ifade ¢abalarinin genis bir deneyim alani buldugu
temalar i¢inde, giindelik yasamdan, portrelere, aile yasamindan, sosyal yasantiya ve
sisteme dair olana ait farkli kesitlere degin gozlemlenmis olgularin yogun izlerine
rastlanabilmektedir. Yazar tiim bunlar ¢aligmalarinda katmanlarin varhigini fiziksel ve
diisiinsel olarak ortaya koyarak ve her bir konuyu iliskilendirilebilecek bir anlatimla
kullanmaktadir. Bu anlamda caligmalar farkli anlatima sahip katmanlarin bir araya
gelmesiyle ¢ok anlatimli olabilmektedir. Bigimin salt varlig1 ile izleyiciyle olan bagin
kurulmas1 noktasinda izleyicilerinde yorumlarina alan birakilmakta, tiim bu anlatilarin
okunamadig1 durumlarda izleyicinin kendinden bir seyler bulmasini saglayacak 6gelerle
izleyici resme dahil edilmektedir. Biitiiniin anlaminin anlamsizlastigi anda pargada
anlama ulasilabilmekte ya da siire¢ tam tersi isleyip, parcanin anlamsizlastigi anda

biitiinde anlama ulasilabilmektedir.
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Tiim katmanlar ayr1 basliklar halinde diizenlenmis olsa bile aralarinda ki baglilik,
katmanlarin ilerleyen c¢alismalarda eriyen ve birbirine karisan bir yapt ve anlam
kazanmas1 sonucuna varmaktadir. Uretim, anlati, teknik, sanat, sanatci, malzeme gibi
kavramlarin ¢ok katmanli sanat¢inin bir belgeseli olarak anlatimci resim ¢atisi altinda ele
alindiginda, iki ya da daha fazlasinin birleserek, ardil veya capraz eslemelerle birlikte ya
da hepsinin bir araya gelmesiyle sonsuz anlati olasiliklarini beraberinde getirmesi sonucu
ortaya ¢ikmaktadir. Resimde, bireyin ge¢mis deneyimlerinin simdiki ve gelecekteki
calismalarina kaynak olusturmasinin farkindaligi olusturulmaktadir. Bu durum sanatg1
bireyi Ozgiir birakan, deneyimlemeye yonlendiren ve dogal bir gelisim siirecini

destekleyen bir anlatiy1 desteklemektedir.
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