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OZET

TURK MUZIK TARIHI iICERISINDE KUDUMUN ROLU VE TURKIYE’DE
GUNCEL iCRA DURUMU INCELEMESI
Selin KARANCI

Miizik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022
Danisman: Prof. Lilian Maria TONELLA TUZUN

(Ikinci Danisman: Dog. Esra BERKMAN)

Tiirkiye’de kudiim, giinlimiizde kentsel klasik Tiirk makam miizigi ve dini miizigin
tekke miizigi dalinin, en biiyiik formu olarak bilinen Mevlevi Ayini formu icrasinda
yaygin olarak kullanilmaktadir. Calgi smiflandirmasina gore kudiim, derili vurmali
calgilar (membranophone) smifinin alt kategorilerinden biri olan, kazan davul
(kettledrum) ailesinin bir iiyesidir. Tiirk kiiltiir tarihi incelendiginde, en erken tarihli
ornek olarak, Abbasiler donemine (750-1258) denk gelen Tiirk metinleri olan Dede
Korkut hikayelerinden itibaren giiniimiiz Tiirkiye'sine dek izi siiriilebilmektedir. Yapisal
ozellikleri bakimindan, kudiimle ortak 0Ozelliklere sahip oldugu bilinen calgilara
Hindistan, Acem iilkeleri, Azerbaycan, Arap cografyasi gibi yakin ve uzak cografyalarda
rastlanir.

Aragtirmanin amaci, tarihten giiniimiize kudiimiin ve kudiim icrasimnin gelisimi ile
ilgili detayl1 bilgi veren bir kaynak olusturmaktir. Bu baglamda, Tiirkiye Cumhuriyeti
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Midiirliigiine ve TRT ye bagli dini ve
din-dis1 klasik makam miizigi icra topluluklarinda kudiimzen/ritim sanatgisi kadrosunda
gorev alan, alt1 icraci/sanatgiya yar1 yapilandirilmis 26 adet sorunun yoneltilmesi yoluyla
goriismeler gerceklestirilmistir. Buna ek olarak, nitel yontemin bir ayagi olarak betimsel
yontem dahilinde, ge¢misten giiniimiize kudiimiin Tiirk medeniyetlerinde gecirdigi
degisim doniistimii irdelemek adina, kaynak tarama ve derleme yoluyla pek cok bilgi
ortaya konulmustur. Gorligmeler araciligi ile elde edilen bulgular 1s181nda, kudiimiin
geleneksel calma biciminin degismedigi ve giiniimiiz Mevlevi ayinlerinin idareci
pozisyonundaki ¢algisi oldugu, aragtirmanin ulasilan temel sonuglar1 arasinda ortaya
cikmustir.

Anahtar Sozciikler: Kudiim, Usul, Mevlevi Miizigi, Klasik Tiirk Miizigi, Vurmal
calgilar

il



ABSTRACT

THE ROLE OF KUDUM IN THE HISTORY OF TURKISH MUSIC AND IN
TURKEY CURRENT EXECUTIVE STATUS REVIEW

Selin KARANCI
Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2022
Supervisor: Prof. Lilian Maria TONELLA TUZUN
(Co-Supervisor: Assoc. Esra BERKMAN)

The kudiim is widely used in Turkey today in the performance of the Mevlevi
Liturgy form, which is known as the major form of the tekke (religious) music branch of
urban classical Turkish makam (mode) music and religious music. According to the
instrument classification, the kudiim is a member of the kettledrum family, which is one
of the subcategories of the class of leather coated percussion instruments
(membranophone). When the history of Turkish culture is examined, it can be traced from
the Dede Korkut stories, which are Turkish texts that coincide with the Abbasid period
(750-1258), as the earliest example to today's Turkey. The kudiim instrument that are
known to have common structural characteristics are found in close and distant
geographies such as India, Iran, Azerbaijan and Arab countries.

The discussion in this study is containing to determine the current performing styles
of the kudiim in the context of the views and approaches of kudiim performers who work
in religious and non-religious classical Turkish makam music ensembles, which are
related to General Directorate of Fine Arts affiliated to the Ministry of Culture and
Tourism of the Republic of Turkey and TRT. Interviews were conducted with six
performers/artists working as state artists in these institutions, by asking 26 semi-
structured questions to understand the current performance practices of the kudiim. In
addition, a lot of information has been revealed through literature review and compilation
within the scope of the descriptive method as a pillar of the qualitative method by
examining the transformation and change that the kudiim instrument has undergone
throughout Turkish civilizations from the past to the present. In the light of the findings
obtained through the interviews, it has emerged among the main results of the research
that the traditional playing style of the kudum has not changed and that it is the instrument

of today's Mevlevi rites in the conducting position.

Keywords: Kudiim, Rhytm, Music of the Mevlevi Rite, Classical Turkish Makam Music,

Percussion instruments.
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Prof. Lilian Maria Tonella TUZUN’e; her zaman sorularimi igtenlikle yanitlayan, yol
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Arastirmanin son bdoliimii kapsaminda, vakit ayirarak mesleki alanda sahip
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Selin KARANCI
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1. GIRIS

Kudiim, derili kazan davul smiflandirmasina gore degerlendirilen tarihi ve
geleneksel bir vurmali ¢algidir. Gelisimsel ve donemsel tarihine iligkin izleri, Orta Asya
Tiirk uygarliklarindan giiniimiiz Tiirkiyesi’ne dek siirtilebilmektedir. En erken yazili Tiirk
metinlerinden olan Dede Korkut hikayeleri ile 17. yiizyila ait olan Eviiya Celebi
Seyahatnamesi’nde adindan sik¢a bahsedilir. Buna ek olarak kudiim ¢algis1 6zelinde
yapilan arastirma siirecinde, ayni tiir ¢alginin hem askeri ve halk miizigi tiirlerinde hem
de kent ve dini miizik tiirlerinde nakkare, c¢ifte nara, diimbelek gibi farkl
isimlendirmelerle anilmasi, konunun bagliklarini belirleme siirecinde etken bir faktor
olmustur. Bu c¢algiin 6nemi, en yaygin kullanildigi mecra olan -dini miizik tiiriiniin
Miraciye’den sonraki en genis formu- Mevlevi Ayini formunun seslendirilmesinde,
idareci pozisyonunda olmasindan kaynaklidir.

Bu arastirmada kudiimiin giincel icra durumu, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii ile TRT ye bagl dini ve din-dist
klasik makam miizigi icra topluluklarinda goérev alan kudiim icracilarinin goriis ve

yaklasimlar1 baglaminda ele alinmaistir.

1.1. Sorun
1. Kudiimiin Tiirk miizik tarihi i¢erisindeki rolii nedir?

2. Tiirkiye’de kudiim icrasiin giincel durumu nasildir?

1.1.2. Alt Sorun

1. Tirkiye’de kudiimiin, icra edildigi topluluklardaki giincel durumu nedir?

2. 21. yiizyilda bir kudiimzenin sahip oldugu ve sahip olmasi1 gereken o6zellikler
nelerdir?

3. Kudiim, Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin hangi formlarinda siklikla

kullanilir?

4. Giiniimiizde Mevlevi Ayinleri gelenegi biinyesinde kudiimiin giincel icra

durumu ve konumu nedir?

5. Kudiimiin icra edildigi devlete bagl topluluklarda gorev alan kudiimzenlerden

tist diizeyde bir icra performansi beklenir mi?

6. Kudiim icrasinda uygulanan giincel teknikler nelerdir?



7. Kudiimiin geleneksel yapisi ve yapiminda kullanilan malzemeler, teknolojik
gelismelerle birlikte degisime ugramis midir?

8. Tirk miizigi ve Tasavvuf miizigi topluluklarinda, kudiim disinda baska hangi
vurmali ¢algilar yer almaktadir?

9. Giinlimiizdeki profesyonel kudiimzenlere, geleneksel icra gelenegini gelecege

aktarma ve gelecek kusaklara iletme misyonu ytliklenmekte midir?

1.3. Amag

Tirk kudiim kiiltiiri ile ilgili tarihsel, geleneksel giincel detaylar1 ve tarih siirecinde
meydana gelen degisim ve doniistimleri ortaya koymak; tarihten giinlimiize kudiimiin ve

kudiim icrasinin gelisimi ile ilgili detayli bilgi veren bir kaynak olusturmaktir.

1.4. Onem

Yapilan literatiir incelemesi sonucunda, kudiimiin tarihsel rolii ve giincel icra
durumunu ele alan benzer bir ¢alismaya rastlanmamis olmasi sebebi ile 6zgiin ve anlaml
bir aragtirma oldugu distiniilmektedir. Konuya iliskin herhangi bir tez kaynaginin
literatiirde mevcut olmamasi hususunda fark edilen yetersizlik, s6z konusu alanin

arastirilmasina yonelik ihtiyag¢ ve gerekliligi ortaya ¢ikarmustir.

Uzman kisilerin goriis ve yaklagimlarinin ortaya konulmasi ve degerlendirilmesi ile
Tiirk miizik tarihi igerisinde kadim bir gegmise sahip olan kudiimiin, tarihi ve gilincel icra
durumuna dair bir ¢alismanin literatiire kazandirilmasi sayesinde, benzer arastirmalara

kaynaklik edecegi diisiincesi ile onem arz etmektedir.

1.5. Varsayimlar
1. Arastirmada goriis ve bilgisine bagvurulan kudiim sanatcilarinin, alanlarinda
uzman kisiler olduklar1 ve kendilerine yoneltilen sorulara tarafsiz ve dogru yanitlar

verdikleri;

2. Arastirma modeli, veri toplama ve analiz yontemlerinin, arastirma igerigine
uygun oldugu;

3. Gilinlimiizde kudiim adi ile bilinen calginin koékeninin, nakkare calgisina

dayandig1 ve Mevlevi ayin icralarinda kudiim ismi ile kullanildigi ve ayrica kentsel



makam miizigi tiirlinde de yer buldugu bilgilerine ek olarak, halk miizigi igerisindeki

kullaniminda ‘¢ifte nara’ ad1 ile anildig1 varsayilmustir.

1.6. Smirhhiklar
Bu arastirma;

1. Ulkemizde Kiiltiir Bakanlig1’na baglh Ankara, Istanbul, Konya ve Izmir illerinde
bulunan, Klasik Tiirk Miizigi ve Tasavvuf Miizigi gibi profesyonel topluluklarda gorev

alan ve alanlarinda uzman olan kudiimzenlerin goriisleri ve verdikleri bilgiler ile;
2. Aragtirma kapsaminda belirlenen problemlere yonelik sorular ile;

3. Arastirmacinin ulasabildigi yazili ve gorsel veri kaynaklari ile sinirlidir.



2. ALANYAZIN

Bu arastirma kapsaminda, bes temel baslik ¢ercevesinde literatiir tarama ¢alismast
yaptlmistir. Konu dagilimlarina gore ilk olarak, Tirk miizik tarihi siirecinde kudiim
calgisinin degisimi ve doniisiimii derlenerek, tarihi performans pratikleri igerisinde
kudiim galgisinin yeri ve gorlinlimiinii anlatan yazili ve gorsel eserler, ¢alismanin temel
kaynaklarini olusturmustur. Tkinci olarak, kudiimiin ¢alg1 siniflandirmasi literatiiriindeki
yeri ile benzer formdaki calgilarin yayilim ve etkilesim durumlari; ticlincli olarak
geleneksel kudiimiin yap1 6zellikleri, dordiincii olarak kudiimde usullerin kullanimina
iliskin bilgilerin devaminda son olarak, dini ve din dis1 icra topluluklarindaki yeri ve

konumuna iligkin bilgiler; kitap, makale ve tez kaynaklarindan derlenmistir.

Yapilan literatiir taramasi neticesinde, Tiirk kiiltiir tarithinin degerli miraslar1 olarak
bilinen, Eviiya Celebi Seyahatnamesi, Babiirname, Cihanniima ve Dede Korkut gibi
eserlerde kudiime ve bu sazin askeri miizik ile halk miiziginde anilan ismi olan nakkare
sazina iliskin anlatimlarinda, Tiirk miizik kiiltiirii tarihindeki konumu ve kullanim
alanlarina yonelik tarihi anekdotlara rastlanmistir. Yazili kaynaklarin haricinde, kudiim
figlirtiniin  gorildigl Surname-i Vehbi ve Sehinsahname gibi gesitli donemlere ait
minyatiir tasvirleri, kudiimiin gelisimsel ve donemsel tarihini ortaya koymaktadir.
Turkish Instruments of Music in the Seventeenth Century: As Described in the Siyahat
nama of Ewliya Chelebi (Farmer, 1937) adli eserde, Rauf Yekta ve Evliya Celebi’nin
kudiim 6zelinde, Tiirk ¢algilarinin kdkenine ait bilgiler karsilastirmali olarak ele alindig:
bilgilere yer verilmistir. Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris (Ogel, 1987) adli kitap serisinin,
Tiirklerde Devlet ve Ordu Mehteri isimli 8. cildinde, kudiimiin Tirk askeri miizik
topluluklar1 igerisinde kullanimi, ‘nakkareler’ bashigi altinda ayrintili olarak
incelenmistir. Folk Musical Instruments of Turkey (Picken, 1975) adli calisma,
Hornbostel-Sachs ¢algt siniflandirmasinin tiim alt boliimlerini igeren biitiinliikte yiizlerce
Tiirk calgisint betimlemekte ve Kiitahya yoresine ait bir nakkarenin yapisal olarak ele
alindig1 bilgileri icermektedir. Avrupali Gezginlerin Géziiyle Osmanlilarda Musiki
(Aksoy, 2003) isimli kaynak, Avrupali gezginlerin Tiirk calgilar1 hakkindaki gézleme
dayali anlatimlar1 dahilinde, kudiimiin Osmanli doénemi musiki topluluklarindaki
kullanimina iligkin bilgilere yer verilmistir. Tirk miizikologlardan Mahmut Ragip
Gazimihal’in 1975 tarihli ¢alismasi olan Tiirk Vurmali (Depkili) Calgilar: ile Haydar
Sanal’in 1964 tarihli Mehter Musikisi, Bestekar Mehterler-Mehter Havalar: baslikli

kitaplarinin, kudiimiin askeri miizikteki diger ismi olan nakkare adi ile Osmanli Mehter
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Takim igerisindeki kullanimini ve islevini ortaya koyan temel bilgileri igerdigi tespit
edilmistir. XV. Yiizyildan XVIII. Yiizyila kadar Osmanli Minyatiirlerinde Miizik ile Ilgili
Sahnelerin Kurgu Diizeni (Altindlgek, 1999) adli doktora tezi, Osmanli Doneminde
kullanilan ¢algilar hakkinda verilen kisa notlarla birlikte, bu c¢algilarin s6z konusu
donemler arasinda rastlandigi minyatiir 6rneklerini ve minyatiirlerdeki goriiniimlerini

incelemektedir.

Cesitli cografyalar tlizerinde kudiimle benzer o6zelliklere sahip oldugu bilinen
birgok calgimnin, vurmali calgilar simiflandirmasinin alt kategorilerinden biri olan
kettledrum (kazan davul) -diger adi ile nagqare- bashgi altinda incelendigi bilinir.
Percussion Instruments and Their History (Blades, 1992) ve The New Grove Dictionary
of Music and Musicians (Blades, 1980a-1980b) isimli kaynaklar, kettledrum ve nagqare
kategorilerinin genel tanmimlarin1 ve tarihi siireglerine iligkin ayrintili bilgileri

icermektedir.

Geleneksel kudiimiin yapisal 6zelliklerini ortaya koyan ve Tiirk Miizigi usullerinin
kudiim velveleleri ile icrasini ele alan temel kaynaklardan biri Hursit Ungay’in Tiirk
Musikisinde Usuller ve Kudiim (Ungay, 1981) adli calismasidir. Bunun yani sira usuller
ve kudiim velveleleri konusuna iligskin bilgilere, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri-
Kudiim Velveleleri (Ozkan, 2007) ve Tiirk Miiziginde Usuller (Yarkin, 2017) bashkli

kitaplarda rastlanmistir.

Ulasilan ve incelenen birincil kaynaklarin haricinde, kudiimiin tarihi bir calgi
olmas1 ve bu baglamda tarihsel siire¢ igerisinde bir¢ok sosyolojik ve kiiltiirel unsurlar ile
baglantili olmasi sebebiyle, ikincil kaynak verilerinden de yararlanilmistir. Ulasilan tiim
literatiirtin incelenmesi sonucunda, kudiim calgisina iliskin tarihi bir perspektif ile alana
iligkin bilgilerin derlendigi ve yapisal Ozellikleri ile yayilim durumlarinin ortaya
konuldugu ve bu baglamda ise c¢alginin bir biitiin olarak ele alindig1 bir literatiir
calismasinin olmadig1 saptanmistir. Ayn1 zamanda calginin 21. yiizy1l Tirkiye’sinde
topluluklara ve formlara gore kullanim durumuna, kudiimzenlerin giincel icra teknik ve

yaklasimlarina dair giincel verilere iliskin herhangi bir ¢alismaya rastlanmamustir.



3. YONTEM

Bu béliimde, arastirmada izlenen bilimsel yontem ve model, evren ve 6rneklem,
uzman grubu, veri toplama teknigi ile arastirma verilerinin ¢éziimlenmesinde kullanilan

veri analiz yontemleri ele alinmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Nitel aragtirma genel olarak, olgular1 bagl olduklar1 dogal ¢evre icerisinde gercekci
ve biitiinciil bir bakis agisiyla arastirmayr 6n plana alan bir yaklasgim tiiriidiir. Bu
stire¢lerin sonucunda ise elde edilen bulgularin ¢6ziimlenmesi i¢in kaynak analizi ile alan
arastirmas1 tekniklerinden goriisme ve gozlem gibi cesitli veri toplama tekniklerinin
uygulandigr sistematik bir siireci kapsamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2005, s. 39). Nitel
arastirmalarin esasi, nicel aragtirmalarin dayandig pozitif bilimlerin aksine, elestirel post
modern felsefenin temellerine dayanmakta ve buna gore bireylerin bilgi diizeyi, stirekli
devinim halinde ve degiskenlik gostermektedir. Bu nedenle nitel arastirmalarda elde
edilen bulgularin gecici olmasi nedeni ile olgular arasinda degismezlik ve evrensellik s6z
konusu degildir (Sonmez ve Alacapinar, 2018, s.73).

Bu arastirmada, var olan bilgilerin iizerine yenilerini katmak, ge¢mis bilgisi ile
giincel bilgiler arasinda koprii olusturmak hedefi ile nitel arastirma yontemlerinden biri
olan betimsel arastirma modeli kullanilmistir. Betimsel arastirmalar, birey ya da gruplara
ait tercih, diisiince, davranis veya yaklagimlarina baglh tipik 6zelliklerin, arastirmaci
tarafindan olabildigince tam olarak tanimlanmaya ve Ozetlenmeye calisildigi
arastirmalardir. (Blyiikoztiirk vd., 2021, s. 25). Bu dogrultuda, arastirma kapsaminda ilk
olarak, kaynak taramasi ile literatiir igerisindeki eksikler tespit edilmis; konu basliklar
belirlenerek kavramsal cergeve kurulmustur. ikinci kademede, tespit edilen eksikliklere
yonelik olarak, alan arastirmalarinin goriisme tekniginden faydalanarak hazirlanan 26
adet soru igeren yar1 yapilandirilmis soru seti, sinirliliklart verilen kudiim icracilarina
sorulmustur. Goriisme kisilerinin cevaplar1 derlenerek bulgular olusturulmustur.
Bulgularin yorumlanmasi araciligiyla kudiim calgisinin giincel icra durumuna iliskin

degerlendirme yapilmustir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, kudiimiin Tiirkiye’deki giincel icra durumuna iliskin

veriler olusturmaktadir. “Evren tiim bireyleri kapsayan genis ve biiyiik bir gruptur. Buna

6



karsilik 6rneklem, evren i¢inden alinan ve evreni temsil yeterligi olan gorece kiigiik bir
kesittir” (Doganay vd., 2012, s. 111). Bu baglamda evrenin geneli iizerinde aragtirma
yapmanin zorlugu goz Oniine alindiginda, evren hakkindaki verilerin elde edilmesi
orneklem ile saglanabilmektedir. Arastirmanin 6rneklemini, evreni betimleme giicline
sahip oldugu ongoriilen ve bu dogrultuda arastirma kapsamina gore belirlenmis kriterleri
karsilayan devlete bagl Tiirk miizigi topluluklarinda goérev yapan profesyonel kudiim

icracilart olusturmaktadir.

3.3. Uzman Grubu
Bu ¢alismanin uzman grubu;

1. Giiniimiizde Ankara, Istanbul, Konya ve Izmir Geleneksel Tiirk Miizigi
Topluluklar1 ve Tasavvuf Miizigi Topluluklar1 biinyesinde ulusal ve uluslararasi konser
etkinliklerinde kudiim icracilig1 yapmakta olan ve bu dogrultuda kudiimiin giincel icra

yaklagimlarina hakim olan;

2. Giiniimiizde Mevlevi Ayini ritiielinde kudiim icra etme deneyimine sahip olup,

geleneksel iislup ve tavra hakim profesyonel kudiimzenler arasindan olusturulmustur.

3.4. Arastirmacinin Rolii

Nitel arastirmalarda arastirmaci, alana iliskin verileri belirli yontemlerle toplayarak
konuya hakim olan ve gerektiginde arastirmaya katilan kisilerle dogrudan temasa gecerek
topladig1 tiim verileri ¢calismanin analizine yansitarak arastirma siirecine empatik bir
yaklasimla dahil olan katilimei roliindedir. Bu yonleri ile, olay ve olgulara dahil olmasi
sonucunda aragtirmanin dogal bir par¢asi olmakla birlikte, diger bir anlamda veri toplama
araci islevi gormekte ve siireci bizzat deneyimlemektedir (Yildirim ve Simsek, 2005, s.
43). “Arastirma, katilimcilarla, nesneyle birlikte olusturulup A’dan Z’ye kadar birlikte
etkileserek diizenlenir. Arastirmaci, nesneye gore davranamayan, olgularin akisina

karisan, onlar1 yeniden olusturan stibjektif biridir” (Sonmez ve Alacapinar, 2018, s. 74).

3.5. Veri Toplama Teknigi
Arastirmanin verilerine literatiir taramasi ve yar1 yapilandirilmig goériisme (semi-

structured interview) teknigi ile ulasilmigtir. Arastirmanin calisma grubunda yer alan



goriisme kisileri ile gergeklestirilmis olan goriismelerde ek sorularla birlikte, toplamda 26

adet agik uglu soru (open-ended question) sorulmustur.

Gorlisme, arastirmanin amaglarina uygun olarak bilgi toplamaya galisan arastirmaciyla
goriisiilen kisi arasinda belirlenen konu dahilinde insanlarin dykiilerini, goriislerini, soru
sorma ve yanitlamaya dayali etkilesimli bir iletisim siirecidir. Goriismenin temel amaci,
katilimcilarin  deneyimlerini ve bu deneyimleri nasil anlamlandirdiklarini agiklamaya
caligmaktir. Bu nedenle odaklanilan nokta, 6teki insanlarin dykiileri, izlenimleri, duygu ve

diisiinceleridir (Doganay vd., 2012, s. 142).

Yapilan bireysel goriismeler 6ncesinde, arastirmaci tarafindan ¢aligmaya katilmasi
planlanan kudiim icracilarina, kisisel telefon veya yazigma adresleri T{lizerinden
ulasilmistir. Iletisim kurulan kisiler arasindan, ¢alismaya katilmay: kabul eden goniillii
kisilerden, goriisme randevusu talebinde bulunulmustur. Cevrimigi bir platform aracilig
ile uzaktan gergeklestirilen goriismeler, toplanan verilerin belgelenmesi ve ayni1 zamanda
bu verilerin metin aktarimina kaynaklik etmesi amaci dogrultusunda, kisilerden izin
alinmasi sureti ile sesli ve goriintiilii olarak kayit altina alinmistir. En son agsama olarak,
goriismede elde edilen sozlii yanitlarin metne aktarilmasinin akabinde, diizenlenen
metinlerin goriisme kisilerine gonderilmesi, gerekli kontrol ve onaylarin alinmasi

sonucunda goriisme siireci sonlandirilmistir.

3.6. Veri Analizi

Bu arastirmanin veri ¢éziimleme siirecinde, nitel veri analiz ¢esitlerinden biri olan
betimsel-yorumlayici analiz tekniginden yararlamilmistir. Elde edilen veriler, uzman
goriislerinin uzlagtigi, karsit diistiigli veya farklilastigi yonlerin dikkate alinmasi ile

biitiinciil bir yaklagimla degerlendirilmistir.

Veri analizi, arastirmanin hedefleri dogrultusunda toplanan verilerin ana hatlarinin
saptanarak ayirt edilmesi ile ulasilan verilerin gruplandirilmasi ya da birbirleriyle
iligkilendirilmesi ve bu parcalarin ait oldugu biitiine ulasilmasina iliskin kavramlarin
incelenmesi asamalarini takip eder (Karasar, 2016, s. 256). Yoneltilen sorular karsisinda
goriisme kisilerinin verdikleri yanitlar, kisilerin anlatimi, yaklagimi, davranislari, konuyu
ele alis bicimleri ekseninde arastirilan olgu veya durumu betimlemektedir. Betimsel-
yorumlayict analizde veriler, arastirmacinin yorumuyla beraber belirli bir akisa

indirgenerek sunulur. Burada arastirmacinin temel islevi, ortaya konulan bulgularin



gercekligini betimleyerek konuya iliskin ortak anlam yiikiinii olusturmaktir (Sonmez ve

Alacapinar, 2018, s. 273).



4. TURK MUZIK TARIHI iICERISINDE KUDUMUN ROLU

4.1. Kudiimiin Tarihsel Gelisimi

Tiirk miizik tarihi, Tirklerin ilk anavatani olarak bilinen Altay daglari-Orta Asya
bolgesinden giliniimiize kadar yaklasik alt1 bin yillik koklii bir tarihi kapsamaktadir. Bu
cografyadaki varliklarmin ilk zamanlarindan giiniimiize dek; edebiyat, mimari, dil ve
resim gibi birgok kiiltiir alan1yla mesgul olduklar1 gibi, miizik alaninda da ¢esitli kiiltiir-
sanat Uriinleri ortaya koyduklar: bilinmektedir.

Orta Asya’da gdcebe yasam bigimiyle yasayan Altay Tiirkleri, Islamiyet’i
kabuliinden 6nce Samanizm inancin1 benimsemis ve yasayis bigimlerini bu inang sistemi
cercevesinde sekillendirmislerdir. Tarihin en ilkel ¢algilarindan biri olan davulun, Tirk
kiiltiir hayatindaki ilk belirgin izlerinin, Samanizm doneminde ortaya ¢iktig
ongoriilmektedir. Bu inanisa gore Kam adi1 verilen din adamlari; ayine baslamadan 6nce,
sOyledikleri ilahilere Kam Davulu adi verilen bir davul ile tempo tutmak suretiyle, bir
taraftan atesin etrafinda donerek ve raks ederek ibadetlerini gergeklestirmislerdir. Miizik,
siir ve raks esliginde gergeklestirdikleri bu ritiiellerde; Kam davulu ile ¢ikardiklar sesler
ile kotii ruhlart kovarken, bu sayede olusabilecek felaketlerden kendilerini koruduklarina
inanmiglardir. Saman ritiiellerinde kullanilan Kam davulunun Mogolca admin tingiir
oldugu ve kokeninin herhangi bir dile ait olmadigi, onomatope (yansitma) olarak
tiingiirdetmek-tingirdatmak anlaminda ortaya ¢ikmis olabilecegi ifade edilir (Gazimihal,
1975, s. 13). Bunun yani sira, davulun deri yiizeyindeki simgesel anlatimlara bakildiginda
bu enstriimana onemli anlamlar yiikledikleri anlagilmaktadir. Davulun dis yiizeyindeki
resimler, Saman inancinda kiiltlesmis olan ¢esitli simgeleri tasvir etmekte ve Saman
inancinda kutsallik atfedilen bircok kavrami temsil etmesi sebebiyle Tiirk gelenek ve

Ogretilerinden 6nemli izler tasimaktadir (Vural, 2015, s. 82).

Tiirk miiziginde davulun gelisimi ve kiiltliir hayatindaki yeri, tarihsel bir
siniflandirmayla incelendiginde, Tiirk gelenek ve kiiltiiriinlin olusumuna yiizyillar boyu
kaynaklik eden bir diger donem Orta Asya’da ilk kurulan Tirk Devleti Asya Hun
donemidir. Hun kiltlirii incelendiginde, donemin c¢esitli kiiltiir alanlar1 hakkinda
gecmisten bir¢ok bilgi vermesinin yani sira, organoloji alaninda da aragtirmacilara zengin
bilgiler sunan bir donem oldugu goriilmektedir. Bu donem 6ncesinde Tiirk kiiltiiriinde

davul, ilkel Saman ritiiellerinde bir tiir trans (zikir) araci olurken, Tiirklerin devlet olma
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bilincine ulagmasiyla birlikte Tiirk askeri miiziginin de ayrilmaz bir pargasi haline geldigi
bilinmektedir. Davulun, Tiirk kiiltiirii icerisinde kullanim alanlarinin yayginlagmasiyla ve
ayni1 zamanda toplumsal duygularin ifadelendirilmesine eslik eden kiiltiirel derinlikli bir
calgi olmastyla birlikte, zaman igerisinde benzer formda bir¢ok tiiriiniin ortaya ¢iktigi
sOylenebilir.

Tug takimi gelenegi, Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya goc etmesi itibariyle -
Anadolu Selguklu Donemi dahil olmak tizere- Osmanli Devleti Doneminde kurulan
Mehter Takimi’nin ve bu takim araciligiyla 19. yiizyila kadar devam eden Tiirk askeri
miizik geleneginin temelini olusturmustur. Calismanin asil konusu olan kudiim ¢algisinin,
Orta Asya Tiirk kiiltiirtinde goriilen kos ve nakkare calgilariyla oldukca benzer niteliklere
sahip oldugu diisiintildiiglinde, ge¢misinin de kosiin Orta Asya cografyasinda ilk
kullanildig1 zamana kadar uzandig: varsayilabilmektedir. Hun Imparatorlugu déneminde
davul ve boru gibi ¢algilarin kullanildig1 tug takimlari, Islamiyet dncesi ve sonrasi Tiirk
devletlerinde tablhane, nakkarehane, nevbethane gibi isimler almis ve Osmanli Devleti
Fatih Sultan Mehmet doneminde ise ks ve nakkare gibi ¢esitli davullarin kullanildig1
askeri takimlar Mehterhane adiyla anilmistir.

Tug, askeri birliklerin 6niinde onlara yon gosteren mizrak bi¢imli kutlu bir alamet
olmasinin yani sira askeri ve siyasi giicii simgeledigi gibi ayn1 zamanda bayrak ve kos
anlamlarim1 da icermektedir (Coruhlu, 2012, s. 330). 11. yiizyill Karahanli Devleti
doneminde yasamis olan Tiirk bilgini Kasgarli Mahmud’un Divan-ii Liigat-it-Tiirk adl
eserinde, Xan Tug urdi (han nobet davulu vurdu) climlesinde bu olgu agikca ifade
edilmektedir (Atalay, 1985, s. 127).

Nobet kelimesinden gelen Nevbet gelenegi, hakanin saray ya da otaginin oniinde
duran ve Hakan-i kos veya Kus-i Sahi olarak anilan hakanlik kdslerinin, belirli vakitlerde
askeri mizika takimi tarafindan ¢alinmasi anlamini tasimaktadir. Tiirk kiiltiirii igerisinde
nevbet gelenegi, Hun ve Goktiirk devletleri doneminden itibaren baglayip, Osmanh
Devleti donemine kadar siiren, devletin bagimsizlik ve hakimiyet alameti anlamlarinin
simgelendigi, yiizyillar boyu devam etmis koklii bir askeri gelenek anlayisidir (Ozaydin,
2007, s. 40). M.O. 119 yilinda Hunlular ve Cinliler arasinda gerceklesen savasta, Hun
komutaninin esir diigmesiyle birlikte, hakanlik davulunun diigman giigleri tarafindan ele
gecirilip yagmalanmasi, elim bir yenilgiyi sembolize etmistir (Ogel, 1987, s. 101).
Savagan taraflardan birinin Ustiinliik elde etmesi sonucu yenilgiye ugrayan tarafin tug,

tabl ve alemini ele gegirmesi, ylizyillar boyunca siiren bir savas gelenegi haline gelmistir.
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Savag sonucunda galip gelen tarafin, diisman cephesinden ele gegirdikleri nakkare, tabl
ve kos gibi calgilari, savas kayitlarmin tutuldugu fetihname ve besaretnamelere dviing
vesilesi olarak kaydedilmistir (Sanal, 1964, s. 64). Tiirk edebiyat tarihinin Snemli
miraslarindan biri olan Kutadgu Bilig’de, hiikiimdarin Ay-Toldi’ya verdigi yetki belgesi
manasini tastyan miihiir, unvan, zirh, tug gibi esyalarin yaninda davulun da bulunmasi,
bu gelenege verilebilecek en eski tarihi 6rneklerdendir. S6z konusu anekdotta gegen ifade
su sekilde aciklanmaktadir; “Vezirlik anar berri tamga ayar, tugi kovriigi birle berdi
kuyag (Ona vezirlik, unvan ve miihrii ile tug, davul ve zirh verdi) (http-1)”.

Tirk kiltiir tarthinde, birgok toplumsal olguya eslik eden ve sosyal yasamda etkin
bir bicimde kullanilan davulun, en yaygin kullanim alanlarindan biri ise savas meydanlari
olmustur. Koslerin, sefer esnasinda diismana yaklastikga gok giiriiltiisiine benzer bir
bigimde siddetle ¢alinmasi, Tiirk askerinin manevi coskunlugunu yiikseltirken, diisman
cephesinin iizerinde ise Urkiitlicii bir tesir yaratmak maksadiyla bir nevi savas aleti
mahiyetinde kullamlmustir (Ogel, 1987, s. 19). Bahsi gecen calginin kale fetihleri
sirasinda vurulmasina tabl-1 besaret veya kus-i miijde, askerin yoniinii bulmasi i¢in
vurulmasina fabl-1 saf, giin boyu siiren savaslarin sonunda savasa ara verildigini temsilen
vurulmasina fabl-1 asayis ve savas baslangici veya duyurusunu ilan etmek igin
vurulmasina ise tabl-1 cengi veya kus-i gaza denilmistir (Bozkurt, 1994, s. 54). Kd&s ayni
zamanda goclerde, el¢i kabullerinde, baris zamanlarinda, sehzadelerin dogumu, siinnet
senlikleri veya bayram torenleri gibi merasimlerde c¢alinmasi ile cesitli vesilelerle
kullanilmis bir ¢algidir (Sanal, 2002, s. 271).

Kosiin, Kaggarli Mahmud’un sozliigiinde Kiivriig adi ile gectigi ve Farsca’da ise
carpma, vurma, dévme anlamlarinda kullanilan bir kelime oldugu ifade edilir (Sanal,
2002, s. 272). Kos, bakirdan elde edilen derin bir kazanin iist yiizeyine gerilmis olan
deriye, iki ucu yuvarlak tokmak ile vurularak ¢alinan ve ge¢misi yiizyillar 6ncesine
dayanan tarithi bir vurmali ¢algidir. 17. yiizyilda Eviiya Celebi tarafindan yazilan
Seyahatname’de, donemin ¢esitli vurmali calgilar1 hakkinda bilgilerin yer aldig: tarihi
notlarin icerisinde kds calgisindan bahsedildigi ve pirinin Cin Kaan’i oldugu, Hz.
Muhammed doneminde yapilan cihat savaslarinda ise kos ve nakkarenin ilk olarak Pir
Baba Sevindik-i Hindi tarafindan ¢alindigi belirtilmistir (Kahraman ve Dagli, 2008,
s.625). Tarihi kaynaklar ve minyatiir tasvirleri incelendiginde genellikle ¢ift, nadiren tek

kullanilan kdsler; Osmanli Devleti doneminde fil veya develer iizerine oturtularak ¢alinan
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tiirleriyle birlikte, ayn1 zamanda oval kos olarak adlandirilan ve yere konularak ¢alinan
cesitlerinin de mevcut oldugu goriilmektedir (Sanal, 2002, s. 272).

Kos ve kudiim-nakkarenin yapisal goriinlimiindeki sekil benzerligi ve bakir kazanli
tek ylizii derili bir ¢algt olmasi itibariyle, kaynaklarda kudiimiin atalarindan biri olarak
gosterilmistir. Bu hususta belirtmek gerekir ki, derili vurma c¢algilarin tamamina davul
ismiyle genelleme yapiliyor olsa da, bilinen ahsap kasnakli ¢ift derili davuldan farkli
olarak, kos tipi (nakkare, kudiim) tek derili ve bakir kazanli ¢algilarla karistirilmamasi
bakimindan, bakir kazanli davullar ad1 altinda bu grup igerisinde ayr1 degerlendirilmesi
gerekmektedir (Sanal, 2002, s. 271). Bu ayrimin Divan-i Liigat-it Tirk’te ‘7Tug, kos ve
tabl, yudrabu beyne yedi el-meliki (Tug kos ve davuldur, hakanin yaninda vurulur)’
climlesi ile kos ve tabl (davul) olarak ayri belirtilmis olmasi bu anlamda dikkat
¢cekmektedir.

Orta Asya Tiirk kiiltiirii glinlimiizde bir¢cok yoniiyle gizemini korumaya devam
ederken, calgi tarthi agisindan da heniiz aydinlanmamis yonlerinin bulundugu
sOylenebilir. Bu sebeple, kos ve nakkare tiirii calgilarin, Tiirklerin Anadolu’ya
gelmelerinden 6nce Osmanli donemi itibari ile goriilen bakir kazanli davul cesitleri ile
arasindaki yapisal farklarin neler oldugu konusuyla alakali kesin bir bilgiye
ulasilamamaktadir. Ancak Tarihgi Bahattin Ogel (1981, s. 159), Tiirk kiiltiiriinde kazanl
davullar ile 1ilgili detayli bilgiler sunmus oldugu eserinde, bu konuya aciklik
kazandirmaya ¢alismis ve Eski On Asya Tiirk uygarliklarinda, kos gibi biiyiik kazanl
hakanlik davullarinin Cengiz Han’dan sonra Cin kiiltiiriine de girdigini belirterek 6n Asya
doneminde Tiirklerde kos gibi biiylik davullardan ziyade, daha kiigiik nakkare tipi ganak
bi¢imli davullarin kullanildigina deginmistir.

Tirklerin Orta Asya cografyasindaki varliklarinin, yaklasik olarak bin yil kadar
stirdiigii bilinmektedir. M.S. IV. yiizyilda Orta Asya’da iklim sartlarinin elverissiz olmasi,
Ipek yolu icin Cin ile girilen miicadelenin neticesinde gelen baskilar, cihan hakimiyeti
diisiincesi ve hayvan otlaklarinin azalmasi gibi siyasi ve sosyolojik sebepler, Tiirkleri
farkli cografyalara dogru biiytik bir go¢e zorlamistir. Cesitli kollara ayrilarak Orta Asya
bolgesinden gog¢ eden Tiirklerin, batiya go¢ eden kollarindan ayrilanlarindan bir kismu;
Karadeniz’in kuzeyine ve Avrupa’ya, diger kolu ise Misir, Irak, Suriye, iran ve
Anadolu’ya yerlesmislerdir. Tiirk tarihi acisindan oldukca 6nemli sayilan bu goc
hareketiyle Tiirkler, go¢ ettikleri cografyalarda bulunan kiiltiir ve medeniyetlerle

kaynasmis ayn1 zamanda da genis bir cografya iizerinde yayilim gostermeleri nedeniyle
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derin etkiler birakmistir. Orta Asya’daki gocebe yasamdan, Anadolu topraklarina gog
edene kadar, karsilagtiklart (Fars, Hint, Cin vb.) bir¢ok kiiltiir ve din ile harmanlanmis
bes yliz yillik kiiltiirel birikim olugmustur (Kaygisiz, 2000, s. 61).

Genel anlamda calgilar; bulunduklar1 cografya ve ait olduklar1 milletlerin kiiltiir
iiriinleri olarak tanimlanmaktadir. Binlerce yillik insanlik tarihi boyunca calgilarin,
bulunduklart cografya ve toplumun o6zelliklerini yansitan unsurlardan biri olmasinin
haricinde, ayn1 zamanda tarihi baglamda olduk¢a 6nemli sayilan toplumsal hareketlerin
adeta yayilim ve etkilesim haritasini1 ¢cevreleyen karakteristik izler oldugu acik¢a goriiliir.
K&s veya nakkare-kudiim tipi bakir kazanl calgilarin, Islami donem &ncesi Orta Asya
topraklarindan, Tiirklerin Islamiyet ile tanistigi Anadolu topraklarina kadar uzanan
yolculugunun ardinda, iki koklii gelenek anlayisinin varligi ile dogrudan bir iliski oldugu
sOylenebilir. Bu faktorlerden ilki, Tiirk toplumunun Orta Asya’dan itibaren binlerce yildir
stirdiirmiis oldugu askeri nevbet gelenegi, digeri ise Samanist inang gelenegidir. Bu
baglamda, Cumhuriyet doneminin 6nde gelen miizikologlarindan Gazimihal’in
Organografya arastirmalar1 dizisinde yer alan Tiirk Vurmali Calgilari adli kitabinda
goriilen ifadelerde, Anadolu tarikatlarinda bulunan calgilarin, Orta Asya kiiltiiriinden
Anadolu’ya gecis izlerinin yansimasit oldugu ve tekke musikisinin en O6nde gelen
temsilcisi olarak goriilen Mevlevi ayinlerinde kullanilan kudiim, mazhar ve def gibi
calgilarin kokenine iliskin bulgularin, Orta Asya’y1 isaret eder nitelikte oldugunu su

sozlerle ifade edilmektedir;

Goriiliiyor ki Asya ve Anadolu arasindaki Tirk kiiltiirii intikal izleri 1klig, ozan, kopuz,
tablhane (eski tog) ve emsali konularda oldugu gibi, davul ¢esitlerinde de kuvvetli sezgiler
halinde vardir. Ciimlesi arayiciy1 cesaretlendirecek mahiyettedir. Yukari Asya Saman
davullari, eldeki izlere gore, Tiirk davullar tarihinin ister istemez baslangicinda yer almakta
ve Anadolu’dan eski tarikat tablhanelerinin baslangicinda devami fark edilmektedir

(Gazimihal, 1975, s. 16).

Ermetin calismasinda; Tiirklerin Orta Asya’da ki inancit olan Samanizm ve
Mevlevilik arasinda kayda deger 6lciide benzerliklerin oldugunu ve Mevleviligin yogun
olarak Samanist felsefenin esaslarin1 tasidigin1 ifade etmektedir. “Kam ayinleri,
kostiimlerle, miizikle, s6zle, hareketlerle ve illiizyonlarla, simgesel, dinsel, sihirsel bir
‘Ilahi Tiyatro® niteligindedir (Ermetin, 2007, s. 45)”. Baslangicta biitiin semavi dinler,
calgilar1 ve ¢alg1 miizigini putperestlige ait unsurlar olarak gérmiis ve siddetle reddederek
ibadet alanlarindan uzaklastirmistir. Bu yasak¢i tutum ile calgilar asla camilere

sokulmadig1 gibi, Mevlevi tarikatlarinda calgilarin kullanilmas1 Miisliiman ¢evrelerce

14



yadirganmistir (Kaygisiz, 2000, s. 133). Mevleviligin 6ziinii ihtiva eden bu mistik ve
sembolik anlatim, Mevleviligi Islami anlayis igerisinde benzeri olmayan tasavvufi bir
akim haline getirmistir. Islami anlayis ile yogurulmus olan Mevlevilik, bu 6zgiin yapist
ile Islam’da mistisizm ruhunu olusturarak Islam’a yeni bir felsefi boyut kazandirmistir.
Bu baglamda ornegin; Saman din adamlar1 gergeklestirdigi ritiiellerde, Kam Davulu
calarak raks ederken, davulu ruhsal anlamda coskunluga ve derinlesmeye sevk eden bir
trans araci olarak kullanmakta ve bunu Saman ayinlerinin vazgegilmez bir parcasi olarak
gormektedir. Bu sebeple Tanrikorur (2003, s. 113), kudiimiin Mevlevi musikisi ve kiiltiiri
icerisinde Ozel bir konuma sahip olarak ayinlerin temel unsurlarindan biri haline
gelmesini, Tiirk kiiltiiriinde ritim aletlerine verilen 6nemin, Tiirklerin Islamiyet’i
kabuliinden ¢ok daha Once siiregelerek devam etmis olan eski ve koklii bir gelenegin
tezahiirii olarak nitelemektedir. Nitekim, Mevlevi ayinlerinin temel ¢algilarindan biri olan
kudiimiin, ayinlerde bdyle bir amaca hizmet ettigi ve bu anlamda manevi yolculugun
eslikcisi olarak ayinlerde yer aldig1 sOylenebilir.
Kam ayinleri miizigin ve dansin etkisiyle ortaya ¢ikan bilincin yitirilmedigi bir ¢esit vecd ile
berrak goriilen bir ritya halinde cereyan eder. Bunda ¢algilarin kullaniminin ve miizigin etkisi
de biiyiiktiir. Vecd, calgilar1 yonlendirmektedir. Benzer sekilde semada kullanilan miizik
aletleri de Mevlevi'nin vecd haline gelmesini, adeta gége yiikselmesini, evrenle, evrenin

ruhuyla biitiinlesmesini saglamaktadir. Mevlevilerce segilen ¢algilarin insan iizerinde dnemli

etkilere sebep oldugu da bilinmektedir (Ermetin, 2007, s. 88).

Bu baglamda gegmis donemlerde ve giinlimiizde kullanilan bir¢ok Klasik Tiirk
Miizigi sazinin Anadolu’ya intikali ve Tiirk din musikisinin temel sazlar1 arasinda yer
almalarinin da genellikle Mevleviler araciligi ile ger¢eklesmis oldugu ifade edilir (Goniil,
2007, s. 78). Songar (1986, s. 4) ise, Mevlevi musiki kiiltiiriinlin temelini olusturan
kudiim, ney, rebap, ¢eng, halile ve mazhar gibi ¢algilarin Orta Asya kdkenli oldugunu ve
muhtemel olarak, calgilarin Mevlana’nin babasi1 Bahaeddin Veled tarafindan Anadolu’ya
getirilmis oldugunu aktarmaktadir.

Tiirkler islamiyet’i kabul edince, Islam’m miizik konusundaki anlayismi yumusatarak
benimsediler. Ornegin, cami disinda, cesitli tarikatlarin tekkelerinde, degisik calgilar eslik
icin ¢almabiliyordu. Bundan amag, tekke ayinlerinin etkili olmasiydi; zevk eglence degil.
Mevleviler, ney, kudiim, rebap gibi ¢algilarla; Kadiriler tef ve kudiimle... Demek ki ¢algilar
ve calg1 miizigi tasavvufcularda vardi... Ama genel Islami diisiince etkili oldugundan (buna
orta ¢cag feodal ideolojisi diyebiliriz) yar1 ilkel ve teksesli olarak kaldi” (Kaygisiz, 2000,
s.134).
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Islamiyet’in kabulii sonrasinda kurulan Anadolu Selguklu Devleti doneminde ise,
Orta Asya’dan beri Tiirk askeri gelenegi olan nevbet anlayisi esaslarinin devam ederek,
Miisliimanligin kabulii ile belirli degisikliklerin eklenmesi sonucu, bu vakitlerin Tugrul
Bey’den itibaren ezan saatlerine baglanarak bes vakit calindigi bilinmektedir. Selguklu
donemi tablhane adin1 alan nevbet topluluklarinin baslica ¢algilari arasinda; nakkare, kos,

davul, zil, boru ve zurna gibi ¢algilar bulunmaktadir (Vural, 2012, s. 446-447).

Anadolu beyliklerinden Artuklu Beyligi donemine ait oldugu bilinen El-Cezeri‘nin
kaleme aldig1 Olaganiistii Mekanik Araglarin Bilgisi Hakkinda Kitap (1990) adli yazma
eser, kudiim calgisinin net bir bigimde tasvir edildigi en eski tarihi 6rneklerden biri olmasi
itibariyle 6nem tasimaktadir. Eserin s6z konusu gorselinde, saray ortaminda bir eglence
sahnesi ve bu ortamda goriilen saraya ait musiki takimi betimlenmektedir (Bkz. EK-1).
Saraya ait musiki takiminin betimlendigi bu tasvirde; boru, koltuk davulu ve zil ¢alan
asker figiirleriyle birlikte, orta boliimde bagdas kurarak oturan ve kudiim ¢alan bir asker
figiirii yer almaktadir (Cayci, 2008, s. 176). Bunun yam sira, Tiirk miizik tarihinde
calgilarin detayli bigimde gorsel olarak betimlendigi ve bu baglamda Ungér’iin (2004, s.
35) ilk organolojik eser olarak niteledigi Kemani Hizir Aga’nin XVIII. yiizyila ait
Tefhimiil Makamat fi Tevlidii’l Nagamat adl1 eserinde goriilen kudiimiin, ilk ve tek olarak
detayli bigimde tasvir edildigi bir eser olarak, 18. yiizyildaki goriiniim{inii ortaya koymasi
hususunda tarihi bir 6neme sahip olduguna deginmistir.

Bakir kazanli vurmali ¢algilarin, Orta Asya’dan beri siiregelen ve askeri bir gelenek
olan nevbet anlayisi icerisinde geliserek cesitlenmesi ile birlikte, bu gelenegin de
Hunlar’dan itibaren zenginleserek, Osmanli Devleti’nin sonlarina dek devam ettigi
bilinmektedir. Selguklu Sultan1 Alaeddin Keykubad’in 1288’de Karaca Hisar’1 fethetmesi
sebebiyle, Osman Gazi’ye bayrak, tug ve davul (tabl) gondermesi, devlet sembolii
anlamina gelen nevbet geleneginin gostergesi olmakla birlikte, Mehter geleneginin de
baslangici olmustur (Ozcan, 1994, s. 54). Seyahatname’de bu hususla ilgili bir diger 6rnek
ise, hiikkiimdarlik ve bagimsizlik alameti olarak Orhan Gazi’ye gonderilen davulun,
kudiim calgis1 oldugunu belgelemektedir. Bahsi gecen bdliimde yer alan ifadeler sdyle
gecmektedir;

Yine bunlarin padisahlifi zamaninda biiylik dedemiz Turk-i Turkan Hoca Ahmed Yesevi
hazretleri Horasan'dan halifesi olan Hac1 Bektag-1 Veli’yi 300 dervisiyle post sahibi edip def,
kudiim, sancak ve cirag verip "Var Orhan Beg ile Rum fatihi ol ey Bektas" diye nefes edip

Hac1 Bektag-1 Veli 300 er ile Horasan'dan Orhan Gazi'ye gelip konustugu gibi Bursa iistiine
gelip fethettiler (Kahraman ve Dagli, 2003, s.52).
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Tiirk kiiltiir ve edebi hayatinin degerli miraslarindan biri olan ve Oguz Tiirklerinin
yasayislarint aktaran Dede Korkut hikayelerinde goriilen bir metinde ise, boylar arasinda
yasanan bir savag aninda nakkare ¢alinmaktadir. Buradaki ifadelere gore; “Adi gorklii
Muhammed’e salavat getirdiler. Bir iki demeden kafire at saldilar, kili¢ ¢aldilar. Glimbiir
giimbiir nakkareler dogiildii. Burmasi altin tung borular ¢alindi1 (Gokyay, 1980, s. 52)”.

Osmanl tarihinin ilk ¢eyregini yansitan Nesri’nin Cihanniima adli tarihi eserinde,
nevbet geleneginin Anadolu Tiirk Devletleri’ndeki anlam ve dnemini muhafaza ettigine
iliskin anekdotu su ifadelerde gormekteyiz; “Ve bi’l-climle ¢linki Osman’a tabl ve alem
geldi, zira bu Sultan ‘Ald id-Din Keykubad bin Feramiirz’iin ogl yogidi. Osman’1 heman
ogl yirine goriib tabl ve alem ve kili¢ gondermisdi (Nesri, 1949, s.109)”. Nesri tarihinde
nakkare ile ilgili dikkat ¢eken bagka bir anlatimda ise 14. yiizyilda Osmanli ordusu
tarafindan ele gecirilen Cimpe kalesinin fethi sirasinda, fethedilen kalenin hakimiyet
altina alinmasi1 sonucu, sancak ve tablhane cikarilmasi ile elde edilen zaferi temsilen
nevbet calindigi, fakat o esnada askerlerin yanlarinda sancak ve nakkare olmamasi
sebebiyle bezden sancak yapip, yemek yedikleri kaplar1 ise delmek suretiyle nakkare
yaptiklarini aktaran ifadeler yer almaktadir (Nesri, 1949, s.175). Ayn1 eserde bulunan
diger anlatimlardan anlasildig {izere, ¢etin miicadelelerin verildigi savas meydanlarinda
Tirk ordusunun, nevbet gelenegi anlayisi ile nakkare calarak diisman askerleriyle cenk

ettigi su ifadelerde goriilmektedir;

An dan Sultan Murad Han Gazi buyurdi ki, kis-i harbi ¢alinub, her tarafdan zurna ve nefir
ve nakkare avazini ayyukka cikardilar. Ol heybetden niceler can virdi. Ve erenler dahi al
arkasina geliib, cavuslar ¢cagrisub eytdiler... Katirlar ve atlar ve yiikler biri birine tolasub, sed
old1. Kagmadilar, kirildilar, sehid oldilar. Kafirler dahi sol kol temam sindirub, turirlardi ve
tarafeynden kiis i harbi, zurna ve nakkare avazindan ve at kisnemesinden ve dem gerecinden

zehreler ¢ak olub, iniler can virdi (Nesri, 1949, s. 289-299).

Giliniimiizde Hindistan sinirlart icerisinde, 16. ve 19. ylizyillar arasinda hiikiim
siiren ve Tiirk-Mogol kdkenli bir devlet olan Babiir Imparatorlugu’nun kurucusu Babiir
Sah tarafindan yazilan Babiirname adli eserde, yer yer nakkareden bahsedildigi
goriilmektedir. Bu metinlerde nakkare ¢ogunlukla sarp nakkaresi ismiyle anilirken, ayni
zamanda nakkare vakti adi verilen belirli bir zaman diliminde ¢alindig1 anlasilmaktadir.
Aktarilan baska bir metinde ise, Babiir’iin nakkare ve bayrak ile sefere hazirlanmasi ile
nakkarenin Babiir Devleti doneminde devlet sembolii olarak goriildiigiine iliskin ifadeler
soyle aktarilmaktadir; “Carsamba giinii, Cemaziyelevvel aymnin yedisinde, askerin

silahlanarak, yerlerine gidip, muharebe hazirliklar1 yapmasi ve ben nakkare ve bayrak ile
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harekete gegince, herkesin bulundugu yerden taarruza gecmesi emredildi (Arat, 1970, s.
544)”. Babiirname’de gecen diger bir anlatimda bahsedildigi lizere, nakkare ve bayrak
olmadan kazanilmis bir miicadele an1 anlatilmaktadir. Bu baglamda, askeri geleneklere
gore sancak cikarilip nakkare calinmasinin fetih alameti olmasi nedeniyle, biiyiik
savaglara nakkare ve bayrak olmadan girilmedigi ifade edilmektedir. Burada gecen
ifadelere gore; “Tanrinin inayeti ile, boyle meshur bir kurgan, bayrak ve nakkare
getirmeden ve ciddi muharebe bile etmeden, iki- li¢ geride fethedildi (Arat, 1970, s. 545)”.

Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde kudiim ve nakkare adlar1 ile ayn1 ¢algidan bir¢cok
defa bahsedildigi goriiliirken, kudiimiin atas1 olarak bilinen nakkare ile ilgili olan bir
metinde ise 17. yilizyll Osmanli donemi nakkare ¢alicilarini olusturan topluluklar,
Nagarakinci Sazendeleri ad1 ile tanimlanmakta ve bu ¢algiy1 ¢alan askerlerin sayilarinin
yiiz kisi oldugu aktarilmaktadir. Ayni metinde nakkarenin, Arabistan’da Haris-1 Yemeni
tarafindan icat edildigi ve Arabistan kahvelerinde calindigi bilgisinin yer aldigi
goriilmektedir (Kahraman ve Dagli, 2008; s. 642). Boztas (2009, s. 53) aragtirmasinda,
Osmanli Dénemi’nde Mehter Takimini olusturan baslica ¢algilardan biri olan nakkarenin,
Tabl-ii Alem Mehterleri icerisinde nakkare calicilarindan meydana gelen bir boliik
oldugunu ve bu boliigii meydana getiren nakkarezanlarin ise kayitlara gore 1525°de 44

kisi, 1602 yillarinda ise bu sayinin 24 kisi arasinda degistigini aktarmaktadir.
Mehter musikisi disinda, geleneksel Osmanli/Tiirk miizigi genellikle bir kapali mekan miizigi
olmustur. Kaldi ki, mehter miizigi dahi, esas itibariyle ¢ok sinirli zaman ve alanlarda
fonksiyonel olabilen, temel amag ve islevleri belli, kullanim alanlar1 ise nispeten kisitli olan
bir askeri miizik tiiriiydii. Zihinsel ve duygusal ¢agrisimlari da gayet dar, kat1 ve kesindi. San
ve azamet belirtmek i¢in, padisah, vezir ya da sefirlere refakat etmek igin ve bu amagla
oncelikle askerin ve devletin giiciinii vurgulamak i¢in kullanilirdi mehter musikisi. Harpler
ve seferler sirasinda ise Osmanli askerinde gayret, cesaret ve secaat, diigmanda ise saskinlik,
korku ve panik gibi duygularn uyandirmak gerektiginde devreye girerdi. Dolayisiyla da bu
miizikte ama¢ miimkiin oldugu kadar ¢ok sayida boru, nakkare, davul, zurna, zil ve koslerle

miimkiin oldugu kadar biiyiik bir ses hacmi elde etmektir (Behar, 2015, s. 44).
Seyahatname’de gecen bagka bir anekdotta, kudiim ve davul ile ceng-i harbi usulii
vurularak, Tiirk askerlerinin Manya vilayetine (1670) dogru ilerleyisine yonelik ifadeler
metinde soyle yer almaktadir; “Yedi yerden sancak beyleri davul ve kudiim ceng-i
harbilerini doverek daglar ve yollar inil inil inleyerek ¢atal fitillerin kokular1 ciham

tutarak deniz kiyist ile ... (Kahraman, 2011, s. 566)”.
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Ingiliz miizikolog George Farmer’in, 17. yiizyll Tiirk miizigi enstriimanlari
hakkinda farkli kaynaklara yer vererek ve ayni zamanda kendi yorumlarimi da katarak
derledigi adl1 kitabinda, Meninski Sozliigii ve Evliya Celebi Seyahatnamesi nden Tiirk
calgilarinin 6zelliklerini tanimlayan alintilar, karsilastirmali olarak ele alinmistir. Ayni
zamanda, Cumhuriyet tarihinin 6nde gelen miizikologlarindan Rauf Yekta ile yaptig
yazigsmalardan olusan bilgilerde kos, kudiim ve nakkare gibi ¢algilara yonelik agiklamalar
bulunmaktadir. Farmer’in, Rauf Yekta’dan edindigi bilgilerde yer alan nakkare ile ilgili
anlatimlarinda, genellikle sol elde tutuldugunu ve sag elle ¢alindigini, fakat bazende
boyuna asilarak calindigini aktarirken, buna ek olarak Tiirk ¢ingeneleri arasinda ayni
calgiya nagara denildigini, ¢ift davul olarak kullanildiginda ise ¢iffe nakkare ismi ile
anildigini1 bildirmektedir (Farmer, 1937, s. 15).

Sultan IV. Murad Han zamaninda, tiim esnaf ve Mehter takimimin hitkiimdarin
huzurundan gegisi sirasinda mimarbasi esnafi ile mehteranbasi arasinda karsilikli olarak
bir diyalog gegmektedir. Seyahatname’de gegen bu diyalogta mehteranbasinin sdzlerinin,
Mehter takiminin temel galgilarindan biri olan kudiimiin islevinin daha iyi anlasilmasi

baglaminda agiklayici oldugu sdylenebilir. S6z konusu metinde yer alan ifadelere gore;

Bizim hizmetimiz padisahima her an lazimiz ki bir tarafa yonelse gosteris, san, sohret,
ihtisam ve sevket i¢in dosta diismana kars1 davul, kudiim, nefirin dégerek gideriz. Ozellikle
ceng mahallinde Miisliiman gazileri cenge tesvik edip yiiz yirmi koldan ceng davuluna ve
hakani koslere tarralar urulup Islim askerini cenge kildirmaga sebep oluruz. Ozellikle
padisahim bir seye iiziildiigiinde gamini gidermek i¢in huzurunda on iki makam, yirmi dort
sube, yirmi dort usul ve kirk sekiz tergib musiki ilminden ¢alip padisahim sevinir (Kahraman
ve Dagli, 2008, s. 624).

Evliya Celebi’ye gore kudiimiin mucidi, Fars hiikiimdarlarindan biri olan Huseng
Sah’dir. Bu ifadeye gore Ilhami Gokgen (2017, s. 233), Celebi’nin kudiimiin mucidi
olarak Fars hiikiimdarini isaret eden aciklamasini, kudiimiin dogu koékenli bir calgi
oldugunun gostergesi anlamina gelebileceginden séz etmektedir. Kudiim, Meninski
sozliigiinde ‘ardi ardina vurulan kiiciik bir ¢ift tympanum’ olarak tanimlanirken,
Farmer’in Rauf Yekta ile yapmis oldugu yazismaya gore; kudiimiin dervis tekkelerinde
ney ile birlikte kullanilan bir ¢algi oldugu ve ayrica ‘kdsten kiigiik, nakkareden biraz daha
biiyiiktiir’ ifadesiyle Yekta’nin, calginin yapisal 6zellikleriyle alakali bilgiler aktardigi
goriilmektedir (Farmer, 1937, s.14).

Kudiimiin sosyo-kiiltiirel tarih ve kiiltiirel yasam igerisinde yer buldugu bir diger

anlamsal boyut ise, dervislik mertebesine erismis kisilere dervislik sembolii olarak
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verilmesidir. Evliya Celebi’nin anlatimlarinda, kendisinin Haci Bektas-i Veli’nin
miiritlerinden biri olan Koyun Baba tiirbesini ziyaret ettigi sirada, Hac1 Bektas-i Veli’nin
kendisine dervislik sembolii olarak verdigi seccade, sancak, asa, ta¢ ve palheng gibi
esyalar arasinda kudiimiin de olduguna ve bu alametlerin hala sakli durduguna
deginilmistir. S6z konusu eserde gegen diger bir anlatimda ise su ifadelere yer verilmistir;
“Bundan baska pirler, post, tug, davul, sancak, def ve kudiim sahibi oldular (Kahraman
ve Dagli, 2008, s. 454)”. Bu ifadelerden, kudiimiin ge¢mis devirlerde dervislik
sembollerinden biri olarak sunuldugu anlasilmaktadir. Rauf Yekta’nin Farmer’la kudiim
calgist hakkinda paylasmis oldugu notlarda, gecmis donemlerde kudiimiin dervislik
alametlerinden biri olarak goriildiigiine iliskin benzer bir bilgi yer almaktadir. Yekta; asil
adi Muhammad As’ad olan Tiirk sairi Galip Dede’ nin babasinin, Istanbul’da bir dervis
tekkesinde kudiimzen oldugunu ve bu tekkeye kabul edildiginde, dervisligin
sembollerinden biri olarak kudiimiin kendisine verildigini aktarmakta ve gorsel kaynak
olarak ise [llumunated Manuscripts and Miniatures, European and Oriental adli
katalogda yer alan ve 17. ylizyil baslarina ait, ney ile kudiim esliginde gerceklesen
Mevlevi ayini konulu bir minyatiirden bahsetmektedir (Gokgen, 2017, s. 232; Farmer,
1937, s.14). Bu tarihi minyatiiriin semazenlerin arkasinda yer alan boliimiinde, iki
kudiimzen tarafindan icra edilen ve onlerinde tek par¢adan olusan kudiimler ile ellerinde
birer ¢ift zahme goriilmektedir (Bkz. Ek-2). S6z konusu minyatiire ait olan ac¢iklamada
ise, genel anlamda minyatiirlerin Miisliimanlar arasinda, dini temsiller ve insan figiiriiniin
cogaltilmasia kars1 olan yasak¢i tutum sebebiyle nadir gorildiigii ifade edilmektedir
(Maggs Bros, 1921, s. 231). Belki de s6z konusu olan bu tutum, dénemin minyatiir
tasvirlerinde dini sahnelerin nadiren yer almasi sebebi ile olusan gorsel kaynak azligi
sonucu, Selguklu donemi Mevlevi ayinlerine nakkarenin, kudiim ismiyle dahil olmasi ile
Mevlevi ayinlerindeki varligina dair ayrintilar1 edinmemiz hususunda bir gii¢liik olarak
karsimiza ¢iktig1 diisiintilebilir.

Evliya Celebi, Anadolu’da bulunan bir¢cok Bektasi dervisinin tiirbelerinden ve bu
tiirbelerde dervislere ait olan alem, def, palheng ve asa gibi esyalarin yaninda kudiimiin
de yer aldigindan sik¢a bahsedilmektedir. Celebi’nin anlatimlarinda bu nisanelerin, ‘Hac1
Bektas-1 Veli’nin fakirlik cihazlari’ veya ‘Bektas-1 Veli toresi” gibi ifadelerle
vurgulanmasi, Bektasi felsefesi esaslarina gore, manevi anlamda degerli unsurlar olarak
goriildiigiine isaret etmektedir (Kahraman ve Dagli, 2006; s. 491-556). Bu baglamda,

Bektasi geleneklerine gore, dervislik mertebesine erismis olan kisiye verilen kudiimiin,
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hilafet sembollerinden biri olarak sunuldugu anlasilmaktadir. Gazimihal (1975, s. 30),
Osman Gazi tiirbesinde yiizyillarca asili duran davul 6rneginde oldugu gibi, Anadolu’da
bulunan bir¢cok dervig zaviyelerinde davul ve kudiimlerin asili durmasi geleneginin,
Tiirklerin Orta Asya’da benimsedigi Saman inancina bagli bir gelenek anlayisinin devami
olabilecegini aktarmistir. Buna bagli olarak Gazimihal, Saman inancinda din adamlarinin
davullar1 kotii ruhlar tirkiitmek amaciyla kullandigindan ve ayni1 zamanda o6liilerin davul
gibi baz1 esyalarla birlikte gdmiilme ritiiellerinin benzer olarak, Samanist donemde var
olan bir gelenek anlayis1 oldugundan bahsetmektedir.

Alman tarih¢i ve gezgin Sulzer’in, Tiirk askeri musikisi ¢algilarina iliskin bilgi ve
izlenimlerini aktardigi 1781 tarihli yazisinda, nakkare hakkinda izlenimlerine dair
gorislerinin yer aldigi bilgilerde, nakkare sesini ‘akortsuz bir trampet giirtiltiisii” olarak
tanimladig1 goriiliir. A¢iklamasinin devaminda ise; “birkac kiiclik davuldan ¢ikan boguk,
ama insani delip gegen bir sestir, bu sesin ¢iktig1 saza Serdar Nakkaresi denir. Bu
davullarin iistiine dairevi hareketlerle degil, tersine 6l¢iiye uygun diiz hareketlerle vurulur
(Aksoy, 2003, s.324)” ifadelerine yer verilmistir. Bu agiklamalarda, kos ve nakkare
arasindaki icra teknigi farkina dikkat ¢ektigi anlasilmaktadir

Musiki Mecmuasi’nda yayinlanan bir makalede ise tarihi Osmanli eserlerinden
Kavanin-i Tegsrifat adl1 eserden yapilan bir alintida ise Tiirk miiziginde kullanilan derili

vurmali ¢algilardan soyle bahsedilir;

Diimbelekten dahi garip sekiller ve degisik aletler meydana getirdiler. G&h madeni
cisimlerden biiyiik ciisseli Mugrefe (Kefge’lere) deriler kaplayip biiyiik mizrap ile darb edip
“Kos” dediler, gadh madeni cisimlerde ciissesi mutedil zarflara deri kaplayip parmaga bedel
iki asa ile nakr edip Nakkare dediler. Gah tahtadan yuvarlaklastirllmis enli ¢emberin iki
tarafina deri kaplayip ziyade seda versin kastiyle bir ince degnek ve bir tarafina yumruk gibi

kaba bir mizrap ile darp edip ‘Tabl’ dediler (Rasim, 1948, s. 18-19).

Islam Ansiklopedisi’nde ise, (Sanal, 2002, s. 271) kds ve nakkare arasindaki icra
farkina dikkat ¢ekilmistir. Bu ifadelere gore nakkarelerin, bu ¢algiya 6zgii olan kuvvetli
ve zayif zamanlar1 belirten usul kaliplar1 ile icra edildigi, kdslerin ise ritmin yalnizca
kuvvetli zamanlarin1 vurdugu ve usulleri tam manasiyla ifade etmedigi belirtilmektedir.
Osmanl eseri Kavanin-i Tegrifat ve Islam Ansiklopedisi’nde yapilan bu iki agiklama goz
oniine alindiginda, nakkarenin gévdesinin bakirdan yapilmas: bakimindan davuldan, icra
yontemi bakimindan ise kdsten ayrilmaktadir. Haydar Sanal, nakkarenin Mehter takimlar

icerisinde kullanim sekline ve ¢alginin 6zelliklerine sdyle deginmistir;
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Nakkare, Arap¢a nakr vurma, hakketme sdziinden gelmektedir. Osmanli mehterhanesinin {i¢
vurma sazindan biridir. Nakkare ¢alana nakkarezen veya nakkarei denilmektedir. Tekkelerde
¢alimanina kudiim, mehter esnafinin kullandig1 cinse ise ¢iffe nara denilmektedir. Bakir
kaselerin iizerine ederi gerilmesi sureti ile yapilirdi. Iki degnek de nakkarelere vurarak ses
cikarmaya yarardi. Seste ahenk vermek icin bir tanesi 6tekinden daha kiigiik olurdu.
Nakkareler atli mehterde egerin 6n tarafina baglanirdi. Yaya yiiriiyliste nakkareler bir bagla
bele baglanir ve o suretle ¢alinirdi. Durarak fasil ¢alinmasinda ise nakkarezenler bagdas
kurarak otururlardi. Simdiki mehter takimlarinda nakkarezenler nakkareleri sol kol ile omuz

arasinda tagimaktadir (Sanal, 1961, s. 83-84).

Oztuna kudiimii, giiniimiizde modern bat1 miizigi orkestralarindaki timpaninin ilkel
hali olarak tanimlarken, miizikolog Nazmi Ozalp ise, ks ve nakkare esprisi icerisinde
gelistigini ve adeta kdsiin minyatiirii oldugunu ifade etmektedir (1969, s. 355; 2000,
s.157). Sari ise (2012, s. 234), nakkare tipi bakir kazanli vurma calgilarin, 1299 yil
itibariyle Osmanli Devleti doneminde ilk olarak, Mehter takiminin kurulmasindan sonra

goriilmeye baslandigina deginmektedir. Ozalp’in nakkare ile ilgili agiklamasina gore;
Kiiciik bakir kaselere deri gerilerek yapilan bu saz, ¢alani ath ise eyerin {izerinde, yaya ise
bele baglanarak zahme denen iki ¢ubukla ¢alimr. Eger oturularak calimyorsa bu gibi
fasillarda nakkarezenler sazlarini 6nlerine alirlar, dyle ¢alarlardi. Bu bakimdan at, merkep ve
katir nakkareleri dokuz kat mehterde de bulunurdu. Ayrica nevbet nakkareleri de vardi.
Cesitli Tiirk devletlerinde degisik sekilleri, boyuna asilarak calinanlari bile vardi (Ozalp,
2000, s. 49). (Bkz. Gorsel 4.1.).

Demirsipahi (1975, s. 189), nakkarenin oyun topluluklarinda Cifte Diimbek,
Kastamonu ilinin bulundugu bélgede Cifte Diimbelek, bazi1 yorelerde ise Diimtek gibi
isimler ile anildigin1 belirtmektedir. Gazimihal ise (1975, s. 46) Diimbelek ismini, gifte
nakkarenin eski Istanbul halki arasindaki yansitmali ismi olarak agiklamaktadir.
Genellikle dévme bakir veya nadiren de pismis toprak ile yapilan Orneklerine
rastlanirken, ¢alimi sirasinda boyuna asilarak ve yere konularak calinan bigimlerinin
haricinde, Mehter takimi igerisinde, sol kol {lizerine yerlestirmek suretiyle ¢alinan, daha
kiigiik boyutlarda nakkareler de bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 4.4). “Bu kii¢lik nakkarelerin
birine sol eldeki ince ¢ubukla zayif, digerine sag eldeki daha kalin g¢ubukla kuvvetli
zamanlar vurulurdu (Karakaya, 2006, s. 326)”. Sozer’e gore (2012, s. 163) nakkare; ayni
zamanda c¢ifte nara veya diimbelek gibi farkl isimlerle de bilinen, ortalarindan birbirine
bir kayisla baglanmis olan biri pes biri tiz sesli iki adet tas big¢imli kiiciik davul olarak

tanimlanmaktadir.
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17. yiizy1l gezginlerinden biri olan Italyan arastirmact Marsigli 1670 yilinda
Istanbul’da bulunmus ve seyahatnamesinde Osmanli Mehter takimlarinda bulunan
calgilarin, askeri musikideki gorevleri ile alakali yapmig oldugu gozlemlerine iligkin
detayl1 bilgiler igeren bir metin kaleme almistir. Bahsi gecen vurmali ¢algilar arasinda
nakkarenin de yer aldigi goriilirken, nakkare ile ilgili olan degerlendirmelerinin

devaminda ise soyle ifade etmektedir;
Iki kiigiik davul, pasa ve ailesinin serefine ¢alindig1 gibi, sefere hareket isareti vermek icin
de kullanilir. Konserler i¢in ¢ok uygun olan bu saza “serdar nakkaresi” deniyor. Ug tuglu

pasalarin hizmetinde iki nakkarezen vardir, atin eyerinin iki yanina yerlestirilen nakkareler

bizde oldugu gibi calinir (Aksoy, 2003, s. 299).

Tarihi minyatiir ornekleri, nakkarelerin yapisal gelisimi ile kullamim sekilleri
acisindan belirleyici ayrintilar icermektedir. Bu incelemelere gore nakkarelerin alt
tabanlar1 16. yiizyilda yarim yumurta bigiminde ve farkli dl¢iilerde, 18. yiizyilda goriilen
orneklerinde ise tabanlarinin diiz ve normal dl¢iilere sahip oldugu anlagilmaktadir. Genel
olarak, nakkareleri ¢almak icin kullanilan zahme uglarinin 16. yiizyilda top bi¢imli
oldugu goriiliirken, nadiren ise uclar1 ¢engel bicimli olanlarina da rastlanmistir

(Altindlgek, 1999, s. 118).

Gorsel 4.1. 1650 yili Mehterlerinde nakkarezen (sagda) ve zilzen,
bele baglanan Nakkare (Ogel, 1987).
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Gorsel 4.2. S. Schweigger (1680), Osmanl miizisyenleri,
boyuna asilan nakkare drnegi (Ogel, 1987)

Gorsel 4.3. Bagdas kurma pozisyonunda yerde ¢alinan kudiim,
Ralamb in Kiyafetnamesi 'nde kudiimzen (1657) (http-6)
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Gorsel 4.4. Sol kolda ¢alinan Mehter ¢ifte nakkaresi (http-7)

4.2. Calgi1 Simiflandirmalarina Gore Kudiim

Hornbostel-Sachs’in - miizik  aletleri  simiflandirma  sistemi, Avusturyal
etnomiizikolog Erich M. von Hornbostel ile modern organolojinin kurucularindan biri
olarak bilinen Alman miizikolog Curt Sachs tarafindan gelistirilen bir sistemdir. ilk kez
1914 yilinda Systematic Der Musikinstrumente baslikl1 bir makale olarak yayimlanan bu
caligmada calgilar; iiretildikleri malzemeler ve sesi olusturma sekilleri ile kullanilig
bigimleri ve karakteristik form 6zelliklerine gore kavramsal bir ¢ergeve igerisinde, ¢esitli
kategorilerde smiflandirilmistir. Bu smiflandirma sistemi, gliniimiizde organoloji ve
etnomiizikoloji alanlarina yonelik olarak yapilan ¢alismalarda, yaygin olarak kullanilan

bir sistem olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Hornbostel-Sachs sisteminde miizik aletleri; Idiophones (kendinden rezonansl
vurmali calgilar), Membranophones (derili vurmali calgilar), Aerophones (iiflemeli
calgilar) ve Chordophones (telli c¢algilar) olarak dort temel baslik altinda
degerlendirilmekte ve bu basliklar ise calgilarin sahip olduklar1 nitelikler temelinde
genisletilmis alt kategorilere ayrilmaktadir (Hornbostel ve Sachs, 1914, s. 563). Vurmali
calgilar ailesinin, Idiofonlar ve Membranofonlar olmak iizere iki temel baghkta
incelendigi bilinmektedir. Idiofonlar; galgmin ana materyalini olusturan metal, ahsap
veya tas gibi farkli kati malzemelerin, yapr igeriklerinde dogal olarak bulunan
rezonanslarinin, cesitli calinis bigimleri ile titrestirilmesi yoluyla sesin {iretildigi

calgilardir (http-2). Vurma ¢algilarin davul tipi haricinde kalan dogal rezonansh kisminin
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incelendigi bu boliim, ayn1 zamanda vurmali ¢algilarin olduk¢a genis bir boliimiinii i¢ine
almaktadir. Idiofonlar, farkli boyut ve malzemelerdeki nesneler iizerinde, sesi meydana
getirmek amaciyla uygulanan belirli tekniklere gore; friction (stirtiinme), struck (vurma),
plucked (koparma), concussion (sarsma), scraped (kazima), shaken (sallama) ve stamped

(damgalama) gibi birden fazla alt baslikta incelenmektedir (Midgley, 1974, s. 90).

Membranofonlar ise, gerili olan deriye el veya ¢ubuk tiirii bir cisim yardimiyla
vurulmasi sayesinde, deride meydana gelen titresimin, sese doniistiigli miizik aletleridir.
Bu siiflama, genel olarak vurmali galgilar igerisinde yer alan tiim davul ¢esitleri ve diger
bir tiir olan mirlitonlar: kapsamaktadir. Membranofon temel bashigi altinda davul
cesitleri, sesleri liretme yontemleri bakimindan vurma, koparma ve siirtlinme gibi teknik
basliklarda gruplandirilmakta ve govde bi¢cimlerinin karakteristik 6zelliklerine gore ise
tubulardrum (boru davul), framedrum (cergeve davul) ve kettledrum (kazan davul) gibi
alt tirlerde ele alinmaktadir. Kazan Davullar (Kettledrum), bigim olarak ¢anak, kése veya
kazan olarak tabir edilen bu govdelerin tizerine gerili olan tek zarli davullardir (Midgley,
1974, s. 156). Blades’in tanimina gore kettledrum tipi ¢algilar kategorisi; rezonator gorevi
goren yarim kiire veya yumurta bigimli bir gévdenin, agik olan agzina cesitli yontemler
ile gerilmis olan tek derili membranofonlar1 kapsar ve Fransizca’da timbale, Italyanca’da
timpano ve Almanca’da ise Pauke gibi isimler ile anilir (Blades, 1980a, s. 7). Biiyiik ve
derin kazanli davullarin tarihine iligkin bilinen en eski resim Orneklerinin, 12. yiizyil
Mezopotamya cografyasina ait oldugu ve diiz tabanli, yumurta bi¢imli veya yarim kiire
gibi farkli tiirlerinin bulundugu bilinmektedir (http-2).

Ingiliz etnomiizikolog Picken’in Tiirk halk calgilarmi Hornbostel-Sachs
basliklarina gore derlemis oldugu incelemesinde kudiimden, bolgesel ve halk arasindaki
isimlerinden biri olan ¢ifte diimbelek adi ile s6z etmektedir. Picken ¢algiyi, ‘ikili ¢omlek
kazan’ olarak tanimlamakta ve s6z konusu siniflama dahilinde ise set of kettledrum (kazan
davul takimi) kategorisinde ele almaktadir. (Picken, 1975, s. 62-63). Bu baglamda,
calismanin asil konusu olan kudiim enstriimani temel olarak, ¢anak formunda iki adet
bakir govde ile bu govdelerin tek yiizii ilizerine gerilmis olan derilerden meydana
gelmektedir. Kudiim derilerinin i¢inden gegirilen iplerin govde etrafina sarilmasi ve
derideki gerginligin iplere bagl ahsap burgu veya nadir olarak da vidalar araciligiyla
kontrol edilebilmesi sayesinde ise akort edilebilen bir calgidir. Ayn1 zamanda, govde
boliimii {lizerine gerili olan deriye vurulmasi yoluyla sesin iiretildigi bir vurmali galgi

olmasi dogrultusunda ise, Hornbostel-Sachs’in miizik aletleri siniflandirmasi semasina
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gore Membranophone grubunun, govdesi iki par¢a ¢anak/kazan seklinde olan set of

kettledrum baslig1 altinda incelenir.

4.2.1. Kudiimiin farkh cografyalardaki benzerleri

Kazan davul (kettledrum) siifina ait bir vurmali ¢algi olan kudiim sazinin, ¢esitli
cografya ve kiiltiirlerde mevcut olan bir¢ok ¢algi ile benzer niteliklere sahip oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda, adin1 enstriimanin kendisine ait bicim 6zelliginden alan
‘kazan davul’ kategorisi, ayn1 zamanda ¢ogunlugunu etnik enstriimanlarin olusturdugu
oldukca genis bir enstriiman kiimesini icermektedir. Kazan davullar, Afrika'nin biiyiik
davullarindan, modern orkestral timpaninin atalar1 olarak bilinen daha ufak ve tagabilir
orta dogu nakkarelerine kadar ¢esitli boyutlarda goriiliir (Midgley, 1974, s. 156).

Elde edilen kanitlara gore, ¢ift kazan davullarin ilk 6rneklerine, iran’in kaya
oymalar1 ile bilinen Tag-i Bustan kasabasinin, M.S. 600 yillarina ait kaya kabartmalarinda
rastlandig1 ifade edilir (http-2). The Oxford Companian to Musical Instruments’ta
nakkare terimi; ortalarindan birbirine baglanmis ve normalde iki ¢ubuk ile ¢alinan, bir
cift ufak kazan davul (kettledrum) olarak tanimlanir (Baines, 1992, s. 219). Ayn1 zamanda
Arapca kokenli bir kelime olan naggara veya naqgareh terimi, kudim benzeri ¢ift
kazan/kase olarak tarif edilen ufak davullarin (kettledrum), Tiirk ve Islam diinyasinda
ortak olarak kullanilan ismidir. Genellikle ¢ift kaseli kazan davullar1 tanimlayan bir terim
olan nakkarelerin, tekli olarak kullanimina Afrika kitasinda rastlanilir. Tek kaseli nakkare
tipi davullarin, Afrika kitasinin neredeyse tamamina yakin bir bolgede kullanildig: ve ¢ift
kaseli kullaniminin ise dogrudan Araplar vasitasi ile geldigi one stiriilmektedir (Blench,
1984, s. 161).

Nakkare tipi ¢algilar, islam diinyas: ve Kafkaslar ile Orta ve Giiney Asya’nin
askeri, dini ve torensel miiziklerinde yaygin olarak kullanilir. Genel anlamda saltanat
sembolii olarak kullanilan bu calgilar, ayn1 zamanda yerel dans gosterileri i¢in kullanilan
kabile ve halk enstriimanlari olarak da bilinir (Sadie, 1994, s. 551). Enstriimanin gévde
boliimleri genellikle ahsap, glimiis, bakir, metal, piring veya kil gibi farkli materyallerden
elde edilmekte ve gesitli bolgelere gore yapiminda kullanilan malzemelerin degiskenlik
gosterdigi bilinmektedir. Nakkarelerin, biiylik ve kiiciik olan iki davulunun, ahsap bir
kiris ile ortalarindan birbirlerine baglanmis olan tiplerinin Fas tipi nakkareler oldugu ve
20. yiizy1lda Iran ve Fas’ta bulunan 6rneklerinin ise genellikle toprak ¢omlekten yapilmus

oldugu aktarilmaktadir (Conner ve Howell, 1980, s. 36).
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Araplar ile birlikte dnce Endiiliis’te, daha sonra da Bat1 Avrupa’da yayginlasan
nakkarelerin, Ozbekistan, Azerbaycan, Iran, Ermenistan, Hindistan, Pakistan ve Dogu
Tiirkistan gibi iilkelerde ayni isimle anilan, benzer formda birgok tiirii bulunmaktadir
(Karakaya, 2006, s. 326). Farkli cografyalarda nakkare tipi ¢ift kazan davullari
tamimlamak igin; Araplar naggara, Fransizlar nacaires, Ingilizler naker veya nacchere,
Ispanyollar nacaoris ve Italyanlar nacchera veya naccheroni gibi, agirlikli olarak ayni
kelime kokiinden ortaya ciktig1 fark edilen benzer terimleri kullanmiglardir. Abdullayeva
(2002, s. 385), eski adi tabl olan ve giliniimilizde ise asma davul olarak bilinen calgilara
gore nakkarelerin, ¢esitli cografyalar tizerinde daha genis bir alanda yayilim gosterdigini
belirtmektedir. Bu baglamda kiigiik kazan davullar, Fas’tan Tiirkmenistan’a, Kuzey Bat1
Hindistan’dan Misir’a kadar oldukca genis bir cografya ilizerinde yayilim gostermistir
(Baines, 1992, 219). Bu bolgelerde bulunan kiigiik kazan davullarin, etnik ve kiiltiirel
unsurlara bagh olarak, bazen naggara adindan tiiretilen isim varyasyonlari ile bazen de
bolgeden bolgeye farklilik gosterebilen cesitli mahalli isimlerle anildigi bilinir.
Azerbaycan’da gosa nagara; Gircistan’da diplipito veya dumbuli; Hindistan’da tabla,
nagara veya nagarit, Ozbekistan ve Tacikistan’da nagora; Ermenistan’da nagara;
Dagistan’da tiplipito, Rusya’da nakri, Suriye ve Kuzey Afrika Berberileri’nde nugairat;
Iran’da nagqara; Etiyopya’da nagarit ad1 verilen yerel enstriimanlar, kiiciik kazan
davullarin ¢esitli yerel isimlerle kullanimlarina iliskin verilebilecek 6rnekler arasinda yer
alir.

Qosa nagara isimli Azeri galgisi, Azerbaycan’in en eski calgilarindan olmasinin
yani sira Azeri halk miiziginin en ¢ok tercih edilen vurma ¢algilarindan biridir (Bkz.
Gorsel 4.5.). Qosa nagara, ayn1 yiikseklikte olup farkli ¢aplara sahip olan, birbirine bagl
iki adet kase bi¢gimli ufak davullara verilen isimdir. Bu ¢alginin kase kisimlarinin gegmis
donemlerde kilden, son zamanlarda ise metal veya ahsap gibi materyallerden yapildig: ve
kaselerin agiz kisimlarinin dana, deve veya keg¢i derisi ile kaplandigi bilinir (http-4).
Azerice, ‘cift davul’ anlamina gelen gosa nagara ¢algisi, Azerbaycan’in Abseron
yarimadasi koylerinde gosa dumbul veya dumbul gibi farkli isimlerle de anilmaktadir.
Qosa nagara ge¢miste, Azeri halk danslarinin yapildig: ¢esitli toren ve eglencelerde; tar,
kaval, kemenge, davul gibi enstriimanlar ile sarkicilardan olusan saz topluluklarina dahil
edilmistir (Abdullayeva, 2002, s. 330-391).

Nakkare tipi calgilara verilebilecek bir diger Ornek ise, Glircistan halk

topluluklarinda yaygin olarak kullanildig1 bilinen diplipito ¢algisidir. Diplipito, biri
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digerinden daha biiyiik olan iki adet koni bi¢imli kil ¢cdmlek ve bu ¢omleklerin iistiine
gerilmis olan dana veya boga derilerinden meydana gelen bir vurmali ¢algidir (Bkz.
Gorsel 4.6.). Bu ¢omleklerin farkli genislikte olmasi sayesinde, farkli perdelerde sesler
drettigi bilinmektedir. Keg¢i bacaklar: adi verilen iki kiiciik baget ile ¢alinan diplipito
calgisi, genellikle Panduri, Salamuri, Bazuki ve Duduki gibi ¢algilar esliginde Giircii halk
miiziginde icra edilir (http-3).

Gorsel 4.5. Qosanagara-Azerbaycan halk galgisi (http-8)

Gorsel 4.6. Diplipito-Giircistan halk ¢algisi (http-3)
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Ozellikle nakkare tipi calgilar yoniinden oldukca zengin bir ¢esitlilige sahip olan
Hindistan’da, kase veya kazan benzeri davullarin diinya ¢apinda en bilinir olanlarindan
biri tabla enstriimanidir (Deva, 1995, s. 107). Hindistan’da ahsap, metal veya kil gibi
materyallerden yapilan nakkare g¢esitlerinin boyutlari, ufak boyutlu olanlarindan,
tekerlekler lizerinde taginan devasa nakkarelere kadar degisiklik gosterebilmektedir. Ayni
zamanda bu enstriiman ¢esitlerinin, Hindistan’da kimi zaman kabile miizigi ve halk
miizigi icrasinda yaygin olarak kullanildigi, kimi zaman ise bir duyuru araci veya kraliyet
nisanlarinin bir parcast olarak kullanildigindan bahsedilirken, bu baglamda giliniimiiz
sinirlar1  ig¢erisinde Hindistan ve ¢evresinde kurulmus bir devlet olan, Babiir
Imparatorlugu’nun III. imparatoru Ekber Sah’in ordularinda, yirmi cift nakkarenin
bulundugundan séz edilir (Deva, 1995, s. 107). Hindistan’da nagarit ad1 verilen ve
genellikle tapinak torenlerinde yaygin olarak kullanilan biiyiik kazan davullar, ¢ift ufak
kazan davul olarak bilinen nakkarelerin istisnalar1 olarak goriiliir (Conner ve Howell,
1980, s. 36). Nagara ¢algisinin Hindistan'a, lilkenin kuzeybat1 bolgesinden Miisliimanlar
tarafindan getirildigi ve daha sonra g¢alginin muhtemelen miizisyen ve dansci gruplar
tarafindan Hindistan’1n glineyine ve dogusuna yayilmis olabileceginden s6z edilmektedir.
Hindistan’da nagara, evlilik torenleri gibi halk danslar1 gosterilerinin yapildigi g¢esitli
toren ve festivallerin halk miizigi icra eden miizik gruplari igerisinde, shahnai ve dohl
gibi ¢algilara eslik etmistir (Jairazbhoy, 1970, s. 377).

Blades’in (1980b, s. 17) tanimina gore nakkare; hagh seferleri sirasinda Avrupa’ya
gelen Arap veya Sarazen (Hristiyan olmayan) topluluklarin kullandigi, kiigiik orta ¢ag
kazan davullarinin Arapga kokenli adidir. Avrupa'ya ulasan ilk kettledrum tiiriiniin Arap
menseili nakkareler oldugu ileri siiriilmektedir. Conner ve Howell’in (1980, s. 37)
nakkarelere iliskin aciklamalarinda, Avrupa kettledrum ve nakers'in gelistirildigi ¢algi
olarak tanimlanirken, Midgley ve Sadie’nin (1976, s. 157; 1994, s. 551) agiklamalarinda
ise, modern timpaninin Onciilleri olarak gdsterilmektedir. Baines ise (1992, s. 219), Arap
kokenli olan bu davullarin, savas miiziginde kullanilmak {izere son hagli seferlerinin
ardindan Avrupa’ya yayilmasinin sonucu olarak, XV. yiizyilda nakkare tipi davullardan
Avrupa siivari kettledrum geleneginin dogdugunu ve boylelikle nakkare tipi davullarin
giiniimiizde bati miizigi orkestralarinda yer alan timpaniyi beraberinde getirdigini
aktarmigtir. Miizikolog Farmer, Avrupalilarin Hagli seferleri sirasinda nakkareler ile ilk
kez karsilagsmasini su sozlerle ifade eder; “Haglilarin 6zellikle ilgisini ¢eken bir sey vardi,

o da Sarazen yan davul ve kii¢lik kazan davullardi. O zamanlar Avrupa askeri miiziginde
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bilinmiyordu ve askeri térenlerimize tabor ve naker olarak girdiler (Farmer, 1912’den

aktaran Blades, 1992, s. 223)”. Gazimihal’in, nakkare ¢algisinin Avrupa’da yayilimina

dair gortsleri soyledir;
Orchesographie miellifinin dedigine gore timballer heniiz yabanci (exotique) karakterde bir
aletti; onu ‘Perslerin davulu’ (le tambour des Perses) diye anar (1588). XVII. asirda Du
Cange’1n nacaires soziiniin Tiirkge’deki nakkareden Fransizca’ya gectigini sdylemesi iste
buna binaendir. Tablhane takimimin Araplardan degil, Osmanli Tiirklerinden Avrupa’ya
gectigine bu ilk belgeler en agik delillerdir. Araplardan evvelce bazi perakende iktibaslarda
bulunulmus olabilirse de nakkarehanenin bir ordu teskilati halinde kabullenilmesi Osmanlt

ordusunun Tuna’y1r asmasindan sonra vuku buldugu anlasiliyor. Praetorius’da Tiirkish

Triimlein veya Pauklein diye bahseder (Gazimihal, 1955, s. 252-253).

Orta ¢ag kiigiik kazan davullarinin Ingilizce bilinen ismi olan nakers veya nacair,
Arapca nagqara teriminden tiiretilmistir. {1k olarak XIV. yiizyilin baslarinda Ingiltere'de
ortaya c¢ikan nakkareler, eglence veya turnuva gibi alanlarin yani sira, bazen de savasin
giiriiltiisiinii ve kargasasini artirmak i¢in ordularda kullanilmis ve bu baglamda Avrupa’da
giderek yayginlagmasi sayesinde ise ¢ok gecmeden aristokrasinin sembolii haline
gelmistir (Blades, 1992, s. 223). XIV. ylizyil baslarinda, Avrupali prenslerin kendi
ordularinda nadiren de olsa Avrupali nakkarecilere (nakers) yer verdikleri goriilmiistiir.
Bunun yani sira, XIV. yiizyil baslarinda, Macar krali Korven’in ordusunda yer alan her

bes boruya karsilik birer nakkare bulundugu ifade edilmektedir (Gazimihal, 1955, s. 251).
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4.3. Geleneksel Kudiimiin Yapisal Ozellikleri

4.3.1. Bakir govde

Kudim govdeleri, tizerine gerilen deriler araciligiyla sesin meydana geldigi
haznelerdir. Kudiimii meydana getiren temel pargalardan biri olan govdeler, sag tarafta
biiylik ve sol tarafta ise ebat olarak daha kiiclik olan kadse formunda iki parca bakir
govdeden olugmaktadir. Geleneksel kudiimler, bakirin eritilmesiyle elde edilen bakir
plakalarin, istenilen incelik ve sekil saglanana kadar doviilmesiyle yapilir ve bakira kase
bi¢imi verilir. Bu iki bakir govdeden ebat olarak biiylik olan diim gdvdesinin yaklasik
olarak derinligi; 15-16 cm, c¢ap1 30-32,5 cm’dir. Kudiimiin diger kiigiikk olan tek
govdesinin ise derinligi; 14-15 cm, cap1 28-30 cm’dir (Agin, 1994, s. 28; Yegin, 2011,
s.114) Diim ve tek govdeleri arasindaki bu ebat farki, iki kudiim arasinda belirli bir ses
aralig1 olustururken, bu 6zelligin ayni1 zamanda sol kudiimle sag kudiim arasinda yaklasik
olarak bes sese kadar ulasan ses kapasitesini meydana getirdigi ifade edilir (Ungay, 2002,
s. 323). Kudiim govdelerinin birbirinden farkli ebatlarda olmasi, gévde hazneleri arasinda
farkli ses hacimlerini olusturmakta ve iki govde arasinda olusan bu tinisal ahenk ise

kudiime 6zgii karakteristik ses 6zelliginin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Gorsel 4.7. Bakir Govde



4.3.2. Deri

Dovme bakirdan yapilan ¢anak bigimli govdelerin, agik olan agiz kisimlaria
gerilmis olan pargalardir. Kudiim derilerinin yapiminda, ge¢mis zamanlarda cesitli
hayvan derilerinin kullanilmis oldugu bilinse de, Tiirkelman (http-5) glinlimiizde her iki
kudiimde en uygun tonu almak i¢in deve derisi kullanilmas1 gerektigini belirtmektedir.
Kudiim derileri, tiraglama teknigiyle belirli bir incelik saglanana kadar inceltilmektedir.
Bu baglamda, diim sesini veren kalin sesli ve biiyiik ebatlarda olan gdvde derisinin
kalinlig1 2 mm; tek sesini veren kii¢iik gévde derisinin kalinlig1 ise 1 mm’ye kadar
inceltilir (Ozalp, 2000, s, 157). Inceltilen derilerin, ipler yardimryla bakir gévde iizerine
gerilerek sabitlenmesi amaciyla, derilerin kenar ylizeylerinde esit aralikli olarak agilmis

on dokuz adet delik bulunur (http-5).

4.3.3. Zahme

Isim kokeni olarak Farsga’da mizrap manasma gelen bir kelimedir (Revnakoglu,
2003, s.350). Kudiimden ses elde etmeye yarayan, uzunlugu 25-30 cm; cap1 ise 12-15
mm olan ug¢ kisimlar1 topuz bigiminde iki adet silindir ahsap bagete zahme denilmektedir.
Giiniimiizde ahsap uglu zahmelerin haricinde, kudiim derilerinin asinmasini engellemek
ve deride daha yumusak bir ton elde etmek amaciyla, u¢ kisimlar1 kege vb. maddelerle
saril1 olan sert veya yumusak uclu zahmeler de kudiim icrasinda kullanilmaktadir (Sar1
vd., 2006, s. 16). Kullanim1 i¢in en uygun olan malzemenin giil agaci oldugu ve bu
sebeple de giiniimiizde yaygin olarak giil agacindan yapilan zahmelerin, kudiim icrasinda

tercih edildigi bilinmektedir (Ungay, 1981, s. 8).
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Gorsel 4.8. Zahme

4.3.4. Simit

Kudiim govdelerinin alt tabanlarini igine alacak genislikte yapilmis olan ve iglerinin
vistal veya kitik gibi maddelerle doldurulan iki adet halkaya simit ad1 verilmektedir (http-
4). Bakir govdelerin alt tabanlarinin, simit bosluklarina yerlestirilip oturtulmasi
sayesinde, calginin yer ile temasmin kesilmesi amaglanmaktadir. Boylelikle simitler,
kudiimleri dogru pozisyonda sabit tutarak, calginin dengede ve belirli bir egimde
konumlanmasina olanak saglarken, ayn1 zamanda kudiim c¢alimi sirasinda duyum
acisindan, kudiimiin karakteristik tinisinin ortaya ¢ikmasi icin gerekli olan bir islevi

yerine getirmektedir (Ozalp, 2000, s. 157; Sar1, 2012, s. 254).

Gorsel 4.9. Simit
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Gorsel 4.10. Kudiimiin Sehpa Uzerinde Gériiniimii

4.3.5. Akort diizenegi

Islak olan deve derilerinin, bakir gdvdelerin agik olan agizlarina gerilmesinin
sonrasinda, derilerin etrafinda acilan esit aralikli deliklerden ipler ile ¢anak dibinin az
yukarisinda bulunan ¢embere karsilikli olarak gegirilmesi saglanmaktadir. Cember ve
deliklerden karsilikl1 olarak gecirilen iplerin, ¢canak etrafina gerdirilerek belirli bir yontem
ile sarilmasi ve derinin istenen gerginlige getirilmesi sayesinde kudiimiin genel akordu
yapilmaktadir. Ip desenleri genellikle basit bir zikzak veya ‘W’ bigimindedir (Picken,
1975, s. 63). Canak etrafina sarilan iplere gegirilen ahsap burgu veya boncuklarin ileri-

geri itilmesi ile akordun hassas ayarlar1 tamamlanmaktadir.

Sagbas, derinin gerilme islemini gergeklestiren iplerin, eski donemlerde hayvan
bagirsagindan yapildigini, ancak giiniimiizde bu islem i¢in sicim ip kullanildigini

eklemektedir (S. Sagbas, kisisel iletisim, May1s 2021).
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Gorsel 4.11. Deri Gerdirme Iplerinin Cember ve Gévde Etrafina Sarimi

4.3.6. Akort

Gecmis donemlerde, genellikle kudiimiin tekke gibi kapali mekanlarda ¢alinmasi
ve bu mekanlardaki ortamin 1s1 durumuna gore, derilerin gevsemesi veya gerilmesi gibi
nedenlerden dolayi, kudiimzenlerin 1slak bez veya 1s1 yardimi ile akort saglamaya
calistiklar1 bilinmektedir (Ungay, 1981, s. 3). Bunun yani sira, kudiim akordunun
muhafaza edilmesi i¢in ge¢gmiste kullanilan bir diger yontem ise, dort parga islenmis deri
bir kilif ile kudiim govdelerinin etrafim1 sarma yontemidir. Boylelikle akordunun uzun
stire muhafaza edildigi ifade edilmektedir (http-5).

Behar (2016, s. 87), kudiimiin yapis1 geregi pes ve tiz sesler vermesinin yani sira,
herhangi bir kaynakta yazili olarak kudiimlerin hangi nota ve perdeye akort edilecegi
konusu iizerinde durulmadigina ve gilniimiizde ise bu nedenle kudiim akordu
konusundaki bilginin, sifahi bir bilgi olarak yer aldigina deginmekte ve bu baglamda 17.
ylizyila ait olan Turc 292 yazmasinda, kudiim akordunun belirli bir standarta gore
ayarlanabilecegine deginen ilk kisinin Ali Ufki oldugunu ifade etmistir.

Kudiim akordu, Geleneksel Tiirk ve Tasavvuf Miizigi eserlerinin seslendirilisi
esnasinda, icra edilen makamin karar sesi ve giicliisiine gore ayarlanmaktadir. Kudiimiin
sag tarafta bulunan, boyut olarak daha biiyiik ve pes sesli olani, genellikle Diigah veya
Rast sesine ayarlanirken, sol tarafta bulunan tiz ses veren kudiim ise sagda bulunan

kudiimiin dortlii veya beslisine gore akort edilmektedir (Yegin, 2011, s.114).

Kudiimiin hem akort sisteminin hem de goriinlimiiniin gelistirilmesine yonelik
olarak, calgi yapimcisi1 Cafer Agin tarafindan ilki 1964 yili ve ikincisi 1984 yillarinda
olmak iizere gelistirme ¢aligsmalar1 gerceklestirilmistir. 1964 yilinda yapilan ¢alismada,
kudiim govdeleri geleneksel kudiim 6l¢ii ve malzemelerine bagl kalinarak, bakirdan

tiretilerek, kudiim gévdelerinin {izerine gerilen derinin etrafina ¢ember bigiminde kasnak
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yerlestirilmistir. Kasnak ¢emberine belirli aralik ve sayida vidanin monte edilmesi
yontemi ile kudiimde yeni bir akort sistemi tasarlanmistir. Vidalarin karsilikli olarak
gerilmesi yolu ile yapilan bu akort sisteminin darbuka, bongo ve tumba gibi
enstriimanlarda mevcut olan deri germe yontemi oldugu bilinmektedir. A¢in’in (1994, s.
28) 1984 yilinda yaptig1 ikinci calismada ise, genellikle bakirdan imal edilen kudiim
govdelerinin aksine, agagtan iretilen ince plaklarin, dilimler halinde kesilip
birlestirilmesi ve kivrilmasi ile meydana getirilmis govdelerden olusan bir kudiim
tasarlanmistir.

Kudiimle ilgili bir diger gelistirme c¢alismasi ise, ¢algi yapimcis1 Siiha Sagbas
tarafindan 1990 yilinda yapilan akort mekanizmasidir. Sagbags tarafindan tasarlanan bu
caligmada, gergi iplerinin deride acilan deliklerden gecirilmesi ve sonrasinda ¢anagin alt
kismina konulan halkalarin i¢inden gecirilip, kudiim canaklarmin etrafinin tamamen
sarilmasi ile iplerin iizerine sabitlenen ahsap burgu veya boncuklarin ileri-geri itilmesi
sonucunda, deride belirli gerginligin elde edilmesi ile istenilen tonun olusumu
saglanmaktadir. Sagbas (kisisel goriisme, Mayis 2021), kudiime uyguladigi bu sistem ile
diim ve tek govdeleri arasindaki ses araliginin, yaklasik olarak bes tam sese kadar

ulagtigin1 belirtmektedir.
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4.4. Kudiimde Usullerin Kullanimi ve Usul Notasyonu

Usul kavramini agiklamadan once onu olusturan eskilerin ikd dedikleri, diiziim
kavrammni agiklamak yerinde olacaktir. Diiziim, Ozkan’in tabiriyle ‘zaman icinde
uygunluk’ olarak tanimlanir ve birbirini diizenli bir sekilde takip eden birim zamanlarin
olusturdugu bir biitiinliiktiir (Ozkan, 2000, s. 561). Usul ise, birkag diiziimden olusabildigi
gibi tek diiziimden de meydana gelebilir. Ayrica usuliin sahip olmasi gereken, yani ritmik
yapiya eklemlenen dinamik/niians 6zelligi olmalidir. Bu da usulii meydana getiren
vuruslardan her birinin kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zaman vermeleri ile elde edilir.
Usul, ayn1 zamanda hem diiziim hem dinamik niteliklerinin birlesimi gibidir. Klasik Tiirk
Miizigi nazariyatinda, birbirine esit olan veya olmayan siire uzunluk degerlerinin,
kuvvetli, yar1 kuvvetli veya zayif zamanlarinin, belirli bir diizen icerisinde siralanmasiyla
olusturulan, belirli sayida kiimelenmis vurus gruplar usul olarak tanimlanir (Ozkan,
2000, s. 607). Birden fazla kudiimiin beraberligini saglamak i¢in Tirk miiziginde
kullanilan ana usullerin velvele ad1 verilen bicimleri, ana usullerdeki zamanlarin daha

kii¢iik pargalara ayrilarak vurus adedinin ¢gogaltilmasindan ibarettir (Ungay, 2002, s. 323).

Usuller, yapilarina gore ii¢ temel grup igerisinde degerlendirilir;
e Basit usuller
e Birlesik usuller
e Darbeyn usuller

Usuller, usul lafizlar (pargaciklari) ile seslendirilir. Onomatopoeic olarak, doga
seslerinden taklitle uydurulmus ve kolay hatirlanan hececiklerle gelenekte
kullanilagelmistir. Diim, tek, dii-me, te-ke, tek-ka, ta-hek, te-ka ve hek gibi heceler, ayni
zamanda gelenekte miizik dinamikleri yani niians boyutunu igermeyen makam miizigi
icin, niians belirten bir 6geye doniismiistiir. Diger bir anlamda, Tiirk makam miiziginde
forte, piano, mezzo forte gibi dinamiklerin verildigi boyut, usul yapisinda bulunan bu
heceler vasitasiyla belli edilen giirliiklerin karsiligidir. Bu agidan bakildiginda Diim
hecesinin kuvvetli; fek hecesinin yar1 kuvvetli ve fe ke gibi kisa hecelerin, zayif zamanlh
olarak ¢alindig1 bir organizasyon olusturulmustur.

Tiirk miizigi dagarinda bulunan eserlerin ¢ogunlugu sozlii eser olup usul, nagme
(melodi) ve giifte biitiinliigiinde ele alinir. Konumuz olan kudiimiin, usulleri netlikle
vermeye uygunluk gosteren yapist nedeniyle, usul notasyonundaki yazilma bigimi ele
alinmistir. Cesitli kaynaklarda ise usul yazimmin farkli oldugu gézlemlenmistir (Ozkan,

2000; Sanal, 1964). Kaynak olarak, en yakin tarihli referans eser olan Fahrettin Yarkin’in
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Tiirk Miiziginde Usuller (2017) adl1 eseri se¢ilmistir. Usuliin sag ve sol el ile sag ve sol
dize vurulmak suretiyle gergeklestirilen gelenekteki vurulma bigimi, en netlikle kudiimde
gozlenir. Notasyona gore kudiimiin sag davulu iist ¢izgide, sol davulu ise usul
notasyonunun alt ¢izgisinde gosterilir. Sol davula 6zellikle velveleli vuruslart belirtmek
icin hem sag hem sol zahme ile vurulmasi s6z konusudur. Bu nedenle sol davula sag elle
vurulacagi, notasyonda alt ¢izgi ve kuyrugu yukariya dogru olan nota yazilarak belirtilir.
Sol davula vurulan sol zahme ise notasyondaki alt ¢izgide, kuyrugu asagi dogru olan
notalar ile gosterilir. Bu bicimdeki yazis1 benimsedigi ve ¢alanlar i¢in okuma kolaylig1
sagladig diisliniildiigiinden, Yarkin’in kitab1 referans olarak alinmistir.

Diim hecesi kuvvetli ve sag davula vurulurken, tek hecesi sol davula yar1 kuvvetli
olarak vurulur. Te-ke gibi heceler sol davula sag-sol el degiskenliginde vurulurken, #d-
hek yapisi ise hem sag hem de sol elin zaman1 ayn1 anda ¢alinacagini gosterdiginden, iki
davula ayni anda vurulacagini belirtir. Bu notasyon 6rneklemesinde, Tiirk miiziginin basit
usullerinden Sofyan, Tiirk Aksag, Yiiriik Semai ve Devr-i Hindi usulleri, hem ana usul

hem de velveleli bigimleriyle gosterilmistir.
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e Sofyan Usuli;

1. Mertebe 2. Mertebe
g DIM j fE 4 DM J EA
TE P TEK i
Sekil 4.1. Sofyan Usulii (ana kalip)
2 DM § KE KA ¥ bim ‘[\ KE KA
TE TEK TE ¢  TIK
Sekil 4.2. Sofyan Usuliiniin kudiimle velveleli vurulusu
e Tiirk Aksagi;
1. Mertebe 2. Mertebe
g DM TEK TEK 1 DM TEK TEK
Sekil 4.3. Tiirk Aksag: (ana kalip)
< Dlﬁ =h)('JM J\ Dil JD(}M
2 ME MEK TEK ME mx TR

.

f

p

Sekil 4.4. Tiirk Aksag: usuliiniin kudiimle velveleli vurulusu
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e  Yiiriikk Semati;

1. Mertebe 2. Mertebe
) ) ) J
DUM TEK T DUM TEK ) DUM TEK TEK DUM TEK
] i f i

Sekil 4.5. Yiiriik Semai usulii (ana kalip)

A .

S S

)
Do Wow ) o |f oo g g
TEK D D TEK D TEK | D TEK

Sekil 4.6. Yiiriik Semai usuliiniin kudiimle velveleli vurulusu

Yol

e Devr-i Hindi;

1. Mertebe 2. Mertebe
g DM TﬁK DIM Z DM 1o gy DM TEK

Sekil 4.7. Devr-i Hindi usulii (ana kalip)

Sekil 4.8. Devr-i Hindi usuliiniin kudiimle velveleli vurulusu
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4.5, Icra Topluluklarinda Kudiimiin Yeri

Bu boliimde icra topluluklarinda kudiimiin yerini anlamlandirmak adina, 6ncelikle
Tiirk dini miiziginin tekke/tasavvuf alt tiirlindeki miizikal icralarda kullanilan calgilar ele
alimmigtir. Misliimanlikta miizigi haram kabul eden pek ¢ok tarikat mevcuttur ancak
miizigi miibah kabul edip, baz1 calgilar1 reddeden tarikatlerin de oldugu bilinir. 4.5.1
basliginda bu sorular irdelenmistir. 4.5.2 Din-dis1 miizikte kudiim bagliginda ise, askeri
alanda nakkare adiyla kullanilan, halk miizigi icrasinda ¢ifte nara ya da diimbelek adiyla

sosyal mekanlarda ya da kapali/a¢ik alan icralarinda yer alma bigimiyle irdelenmistir.

4.5.1. Tiirk dini miiziginde kullanilan calgilar

[Ik biiyiik Tiirk mutasavvifi olarak bilinen Hoca Ahmed Yesevi’'nin, Orta Asya’dan
Anadolu’ya gelmesi ile Saman inancinin 6ziinii teskil eden musiki ve raksa dayali tarikat
yolunu agmasinin onciiliigiinde ortaya ¢ikan ve yeni bir tasavvufi akim gelenegi olarak
kendini gosteren Tiirk tekke-tasavvuf miizigi tiirine ait ilk Orneklerin, 12. ylizyilda
goriilmeye baglandig1i bilinmektedir (Ugan, 2000, s. 34). Bu gelismeler ile birlikte,
Tiirklerin Anadolu’ya gelerek islamiyet ile tanismasi gibi cesitli kiiltiirel ve sosyolojik
etkilesimlerin yasanmasi sonucu olarak, giinlimiize kadar siiregelen ve Anadolu
mistisizmi olarak degerlendirilecek bir donemin baslangici ger¢eklesmistir. Hoca Ahmed
Yesevi'nin tasavvuf anlayisini benimseyen ve ‘Horasan erenleri’ olarak tabir edilen
takipcileri onciiliigiinde, Yesevi’nin goriis ve fikirlerini yaymak amaciyla Anadolu’nun
her yanina kurulan tekkeler ile Yesevi ekoliiniin giderek yayginlik kazanmasi, Anadolu

tekke-tasavvuf kiiltiirliniin temellerini olusturmustur (Canbay ve Nacake1, 2017, s. 44).

“Din1 Tiirk musikisi; cami musikisi ile tiirlii mistik duyus, anlayis ve heyecanlarin
musiki ve raks ile tezahiir ve ifadesinin yapildigi tekke musikisi olarak ikiye ayrilmaktadir
(Ozalp, 2000, s. 43)”. Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi ierisinde, dini musiki tiirlerinden
biri olan ve 17. yiizyilda biiylik bir gelisme gosteren tekke musikisinin temel 6zelligi,
yalniz insan sesi ile icra edilen cami musikisinden farkli olarak, ayinlerin genellikle belirli
calgilar esliginde icra edilmesidir. Tekke musikisi eserleri, islam anlayis1 ¢ercevesinde
kurulmus olan bir¢ok tarikat ayininde, agir veya yiiriik usullerle ayakta, oturarak veya
donerek olmak iizere, farkli tarzlarda uyguladiklar1 zikirler icin bestelenmis, ulvi
duygular yiiceltmeye yénelik eserlerdir (Ozalp, 2000, s. 111). Genel olarak dini raks
olarak nitelenen koreografiler esliginde seslendirilen tekke miizigi, tasavvuf ekolii olarak

goriilen cesitli tarikatlara ait ritliellerde, kisileri tanrisal gerceklere cekme amaci giiden
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bir unsur mahiyetinde icra edilmistir. Bu ayinlerde belirli calgilar esliginde icra edilen

miizigin asil amaci, zikri yiiriitmek ve siislemektir (Inanger, 1999, s. 13).

Cami miiziginde ¢algilara yer verilmezken, tekke miiziginin icra edildigi tekkelerde
ise kudiim, ney, rebap, keman, mazhar, halile, def ve bendir gibi Klasik Tirk Miizigi
calgilarinin kullanilmasi, tekke musikisinin en belirgin 6zelligi olarak kabul edilmistir.
Ayinlerinde musiki ve raksa yer veren tarikatlarin en 6nemlileri arasinda, Tiirk sanat ve
diisiince hayatina asirlar boyu sayisiz katkida bulunan basta Mevlevi tarikati olmak tlizere,
Kadiri, Rufai, Bedevi, Halveti, Bektasi tarikatlar1 sayilabilir (Tanrikorur, 2000, s. 111).
Her tarikatin ayin ve zikir tarzinda, kendine mahsus birtakim tislup ve tavir farkliliklar:
bulunmaktadir. Bu sebeple, her tarikatin benimsedigi tasavvufi diisiince tarzi, o tarikatin
zikir ve ayinlerine yansidig1 gibi, ayn1 zamanda ayin esnasinda icra ettikleri musikinin

ozelliklerinde ve kullandiklari ¢algilarda dahi hissedilmistir (Ozcan, 2011, s, 384).

4.5.1.1. Mevlevi miizigi ve kudiim

Mevlevilik; 13. yiizyillda yasamis olan Tiirk mutasavvifi Mevlana Celalettin
Rumi’nin 6greti ve diisiinceleri ¢ercevesinde viicut bulan ve kendisinin vefati sonrasinda
Islam dini temelinde geliserek yaygimlasan, tasavvufi diisiince merkezli inang ve gelenek
kiiltliriidiir. 16. ve 17. ylzyillar arasinda, Mevlevi tarikatinin Sultan Veled donemi ile
baslayan ve zamanla tasavvufi bir diisliniise evrilen sekli, belirli bir adap ve erkana
baglanmasi ile son seklini almistir (Salgar ve Ozkan, 2008, s. 34).

Mevlevi ayinleri, Mevlana Celalettin Rumi’nin, yasadigi donem itibariyle
bulundugu dini toplantilarda, duydugu ilahi vecd ile yaptigi sema adi verilen doniislerden
alan ilhamla, kendisinden sonraki donemlerde bir takim kural ve kaidelere baglanmasi
sayesinde sistemlesen zikir toplantilaridir (Ozcan, 2004, s. 464). Ayin toplantilarinda,
Tiirk miiziginin tekke miizigi bashigi altinda incelenen formlarindan biri olan ve -
Miraciye formundan sonra- en biiyilk form bi¢imi olarak bilinen Mevievi ayini
seslendirilmektedir (Inanger, 1999, s. 13). Ayinler sosyoloji, felsefe, siir, edebiyat, raks
ve musiki gibi glizel sanatlarin gesitli kollarinin bir arada sergilendigi dinsel seremoni
niteliginde ritiiellerdir. Ayin miiziginin, ahenkli ve ritmik tesiri ile Mevlevi dervislerinin
donerek yaptiklar1 dini raksa sema; diger isimleri ile devran veya zikir; bu raksit mesk
eden dervislere ise semazen ad1 verilir. Mevleviler bu ayinleri, asitane ad1 verilen biiyiik
ve kalabalik dergahlarda veya zaviye ad1 verilen daha kii¢iik ocaklarda gerceklestirmistir.

Mevlevi tarikatina ait zaviye, asitane veya dergahlar genel olarak, Mevlevi evi veya
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Mevlevilere ait bir mekan anlaminda olan, Mevlevihane ismi ile anilir. Mevlevihanelerde
dervislerin ayin mesk ettikleri 6zel alanlara semahane; burada toplu olarak yapilan dinsel
torenlere ise Sema Ayini veya Mukabele-i Serif denilmektedir (Salgar ve Ozkan, 2008, s.
35). Sozlik anlami olarak, isitmek, duymak anlamina gelen sema kelimesi, musiki
nagmeleri esliginde esrime durumuna gelerek raks etmek anlamina gelir. Tasavvuf
literatlirtinde ise sema, ritim ve musiki nagmeleri esliginde yapilan mistik rakslardan
meydana gelen ve Islam’a gore bir nevi ‘nafile ibadet’ olarak addedilen ritiiellerdir (Top,
2007, s. 81).

Sema ayinleri, saz heyeti, ayinhan ve semazenlerden olusan ii¢lii yapiin katilimi
ile gergeklesir (Tanrikorur, 2003, s. 27). Bu ayinlerde, saz heyetinin bulundugu 6zel
boliime, Mutrib veya Mutribhane, saz heyetine ise Mutriban veya Mutrib heyeti denilir.
Mevlevi miizigi, semahanelerde Mutrib heyetine 6zel olarak ayrilan bu boéliimlerde,
kudiimzen, neyzen, halilezen, rebabzen ve ayinhanlar gibi miizik islerinden sorumlu
kisiler tarafindan icra edilmektedir. 19. ylizyilin sonlarinda calgi toplulugu igerisine
zamanla kemence, kanun, tanbur, viyolonsel ve bir ara piyano gibi farkli calgilarin da
dahil edildigi bilinir. Ancak Golpmarh (1965, s. 28), ozellikle ney, kudiim ve halile
calgilarinin, ayinlerin daimi c¢algilar1 oldugunu belirtmistir.

Karakaya’nin ifadelerine gore (2006, s. 326) kudiim; Mevlevi mukabelesi esnasinda
saz heyeti icerisinde yer alan en temel ritim saz1 olup ayni1 zamanda nakkare c¢algisinin
Mevlevi miiziginde anilan ismidir. Gegmis donemlerde, dini musiki alaninda 6zellikle
Mevlevi mukabelelerinde kullanilan bir ritim sazi olan kudiim, bazen Mevleviligin
haricindeki diger tarikat toplantilarinda ve siklikla din-dis1 miizikte de kullanilmistir
(Ozalp, 2000, s. 157). Kelime kokeni olarak, Arapga’da ‘uzak bir yerden gelmek, ayak
basma’ anlamlarina gelen ‘kudiim’ kelimesinden geldigi ifade edilir (Ungay, 2002,
s.323). “Kudiimle usul tutulur; halile ve bazi kere mazhar, kudiime yardimcidir.
Ayinhanlar1 kudiimzenbasi idare etmektedir (Golpinarli, 1985; s. 169)”. “Kudiim,
Mevlevi tekkelerindeki mutribhanede ayin okundugu sirada ahengin usul ve seyrini
gostermek i¢in ¢alinan ¢ifte nakkareye verilen addir (Pakalin, 1951, s. 309)”.

Tarihte kudiimiin ayinlere ilk olarak hangi donem icerisinde dahil oldugu ile alakali
kesin bir bilgiye rastlanmadig1 ve bu konuyla iligkili olan mevcut bilgilerin de zaman
zaman ¢eliskili oldugu soylenebilir. Golpmnarl (1963; s. 34), Mevlana donemi
meclislerinde onceleri rebap ¢alindigini ve Mevlana’nin yasadigi dénemden ancak

uzunca bir siire sonra ney ile kudiimiin Mevlevi tekkelerine girerek esas icra vasitalari
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haline gelmis oldugunu aktarmaktadir. Behar’in aktardig: diger bir bilgiye gore (2015, s.
51), Konya Mevlevihanesi’nin 1649-1650 yillarina ait olan kayitlarinda, ddnemin mutrib
heyetinde bulunan alt1 kisilik sazende toplulugunun iki deffaf, ii¢c adet neyzen ve bir
kudiimzenden olustugu bilgisi ile birlikte 16. ve 17. ylizy1l donemlerine ait oldugu bilinen
ve Mevlevi ayinlerini tasvir eden bir¢ok minyatiir ve graviir 6rneginde, kudiim figiiriine
rastlanilmasi, kudiimiin s6z konusu donemin ayinlerinde, saz heyeti icerisinde yer aldigini
gostermektedir (Bkz. Ek-2, Ek-3).

Salgar’in aktardig: bilgilerde ise (2008, s. 19), 1273 yilinda Mevlana’nin vefati ile
naasinin ney ve kudiimler esliginde biiyiik bir insan kalabalig: ile kaldirildigina iliskin
ifadeler yer almaktadir. Bu bilgiden hareketle, kudiimiin Mevlana’nin hayatta oldugu
donem itibariyle, ayinler igerisindeki varligina dair bir kaniya varilabilmektedir. Bunun
yani sira, Mevlevi ayini sahnelerini konu alan tarihi minyatiir tasvirlerinin incelenmesi,
kudiimiin ayinlere dahil edildigi tarihlere iligskin ipuclar1 verebilmektedir. Mevlevi ayini
sahnesini betimleyen minyatiir ¢alismalar1 arasinda, arastirmaci tarafindan ulasilan en
eski tarihli minyatiir, Gelibolulu Ali’nin 16. yiizyilda kaleme aldig1 Nusretname adl
yazmasinda yer alan ve Serdar Mustafa Lala Pasa’nin Konya Mevlana Tiirbesi’ni ziyareti
esnasinda gerceklesen, Mevlevi ayini konulu bir minyatiir tasviridir (Bkz. Ek-4). 1582
tarihli s6z konusu minyatiirde, kalabalik bir semazen toplulugu ile birlikte, ayin mesk
eden mutrib heyeti ve bu heyetin icerisinde bulunan bir deffaf, iki neyzen ile bir
kudiimzen goriilmektedir (Atasoy, 2005).

Mevlevilige 0zgii olan adap ve erkdn sistemi igerisinde, dervislerin giyim
kusamindan ayinlerde yer alan calgilara kadar, tim nesne ve tavirlarin birer sembol
oldugu ve tasavvufi manada karsiligi oldugu bilinmektedir. Bu baglamda, Mevlevi
tekkelerine ait olan her unsura, Mevleviler tarafindan mana aleminde kutsal bir deger
atfedilmesi nedeni ile tekkelerde kudiim; Arapca’da kutsal, miibarek ve serefli
anlamlarina gelen Serif kelimesi ile kudiim isminin birlesiminden meydana gelen kudiim-
ii Serif adiyla anilir. Pakalin’1n ifadelerine gore (1951, s.309) Mevleviler, yiiceltmek kasti
ile Kudiim-ii Serif ismini vermislerdir. Bu sebeple, ‘kudiim ¢almak’ ifadesi yerine, adap
ve usul geregince kudiim vurmak tabirini kullanmiglardir (Top, 2007, s. 291). Ayinler,
genellikle iki veya bazi zamanlar ise daha fazla kudiimiin katilimiyla gerceklesir. Kudiim
icracilarina kudiimzen veya kudimi denilmekte, kudiimzenleri yoneten ve ayni zamanda
kudiimzenler arasinda en yliksek kideme sahip olan kisiye ise kudiimzenbagsi veya ser-

kudumi ad1 verilmektedir (Ungay, 2002, s. 322).
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Ayinler, sozlii veya saz terenniimii ad1 verilen, sadece sazlarin icra ettigi muhtelif
boliimlerden meydana gelmektedir. Sema ayini; dergah erkani semazenler ve mutrib
heyetinin semahaneye giris yapmasi ve kidem siralarina gore yerlerini almasi ile baslar.
Mevlevi mukabelesi icrasinda, mutrib heyeti i¢in semahanede ayrilan 6zel boliimde
konumlarina gore, neyzenbasinin yaninda neyzenler, kudiimzenbasinin yaninda ikinci
kudiimzen ve aralarinda karsilikli olarak bulunan halilezenler ile ayinhanlar yer alir
(Golpmarli, 1965; s. 77). Ayin-i Serif’in seslendirilmesine gecisin 6ncesinde, sirasi ile
vakit namazinin tiim cemaat ile kilinmasi, Mesnevihan veya Seyh Efendi tarafindan
okutulan Mesnevi dersi ve akabinde Postnisin (Seyh Efendi) tarafindan yapilan post duasi
yer alir. Ayin miizigine, sézleri Mevlana’ya, bestesi Itri’ye ait olan Rast makamindaki
Na’t-1 Serif ile baglanir. Na't-1 Serif’in son bulmasi ile kudiimzenbasinin rastlantisal
olarak vurdugu “la-re-la-re” darplar1 duyulur. Tasavvuf felsefesine gore ayinin bu
boliimiinde yer alan rastlantisal kudiim vuruslari, Kiin Fe Yekiin (Ol der ve olur) sozleriyle
anlatilan, yaraticinin Kiin (ol) emrini simgeler (Golpimarli, 1965, s. 85; Mentes, 2011, s.
79). Kudiim darplarina miiteakip, neyzenbasi1 veya onun uygun gordiigii baska bir neyzen,
bir sonraki ayin makamina gore taksim icra eder. Bag taksim ad1 verilen ney taksimi sona
erdiginde ise, Devr-i kebir usuliinde bestelenmis olan Pesrev’e gecilir. Bu eserin
baslangici ile birlikte, sema meydaninda Seyh ve semazenlerin, {i¢ devirli bir yiiriiylst
baslar. Devr-i Veledi ad1 verilen bu yliriiyiis tamamlanmamis olsa dahi, kudiimzenbaginin
darplar1 ile Pesrev sona erer (Tanrikorur, 2002, s.113) Pesrev’in devaminda duyulan kisa
stireli ney taksimi, seyhin postuna dogru ylriimesi ile son bulur. Béliimlerine gore, ¢esitli
ritmik yapilarda bestelenmis olan eserlerin birlesiminden meydana gelen ayinlerin birinci
selam1; Devr-i hindi veya Devr-i revan usuliinde bestelenmistir. Birinci ve tiglincii
selamlar, diger usullere gore daha genistir. Ikinci selam Evfer usulii; iigiincii selamin ilk
boliimii ise Devr-i kebir, Frenkgin ya da nadiren Tiirk aksag ile baslarken, ayn1 zamanda
bu selam, tiim ayinin en ¢ok makam ve usul geckisinin yapildigr bolimi olusturur
(Gondil, 2007, s. 82). Bu selamin igerisinde, giiftesiz bir saz terenniimii olarak devam eden
Aksak Semai usuliine gegilir ve akabinde Yiiriik semai usulii ile devam eder. Ayinin son
selam1 olan dordiincii selam ise, Evfer usuliinde bestelenmistir. Bu bdliim ayinin, giifteli
olarak icra edilen son béliimiidiir (Ozalp, 2000, s.117). Selamlarn ardindan, yalmz
sazlarla seslendirilen Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai eserlerinin icra edilmesi ile ayin
sona ermis olur. Bu baglamda, kudiim darplarinin Mevlevi ayinlerindeki varligina dair,

mana aleminde viicut buldugu tasavvufi yansima su ifadeler ile izah edilmektedir;
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Bu evrensel titresim veya ritim varligin var olmasi ile baslayan devinim ve doniisiime bagli
olarak ortaya ¢ikan topyek{in bir ahenktir. Biitlin varlik suurlu veya suursuz bu doniis ve
ritme katilmaktadir. Yine bu doniis ve ritme uyumda varligin kendi aslina dair hatiralar
bulunmaktadir. Bu evrensel titresimi yani var olus ve yok olusu, diim-tek ritmik sesiyle
simgelemek miimkiindiir. “Diim” varligin “inbisat” sifatina bagl olarak yayilim ve a¢ilimini
karsilarken; “tek” tinis1 “inkibaz” sifatina bagli olarak varligin diiriilme ve aslina doniigiinii
simgelemektedir. Diim-tek tmnis1 tecriibi alemde insanlar1 hatta diger biitiin canlilar1 dans
ettirip dondiirmektedir. Yeni dogmus bir bebegin annesinin kalbine yaslanarak, kalpteki bu
ritmik vuruslardan, diinyaya gelmeden 6nceki bir frekansi yakalamasi gibi, biitiin varlik da
varlik-yokluk alemlerine gidis-gelislerinde bu ezeli sesin frekansini yakalamanin hazzi ile

ona katilmaktadir (Yildirim, 2007, s. 112).

Mevlevi dergahlari, tasavvuf adabinin 6gretildigi merkezler olmasinin yam sira,
ilim ve giizel sanatlarin ¢esitli dallarinda talimlerin yapildigi ve ayni1 zamanda devrinin
en onemli musikisinas, sair ve hattatlarini yetistiren kurumlar1 olmasi nedeniyle, donemin
konservatuvarlari olarak nitelendirilir. Mevlevihanelerdeki miizik egitiminden sorumlu
kisiler ise musiki tiistadi bestekar ‘dede’ler ile neyzenbasi veya kudiimzenbasidir
(Tanrikorur, 2002, s. 115). Yetistirilmek {lizere dergaha kabul edilen Mevlevi, kabiliyet
ve ilgi alanlarina gore sema talim eder, Mesnevi dersi alir, ney iifler, usul 6grenir, kudiim
vurur, ayin ve Na’t okumay1 6grenir ve bdylelikle ¢ok yonlii tasavvufi ve ilmi egitim
asamalarindan gegen Mevlevi, genel adap ve erkan1 da 6grenmis olur. Mevlevihanelerde,
etkin bir konuma sahip olan ve dergah erkani 6nde gelenlerinden biri olan kudiimzenbas1
tarafindan, mesk sistemi ile kudiimzen yetistirmek suretiyle kudiim ve usul konularinda
egitilen kisilerin, belirli bir ustalik seviyesine geldiklerinde ise ayinlerde yer almak iizere
mutrib heyetine alindiklar1 bilinir (Golpinarli, 1963, s.45). Pakalin’in agiklamalarinda ise
kudiimzenbasi su sozlerle tanimlanmaktadir;

Kudiimzenbasi, Mevlevi tekkelerinde sema esnasinda ve mutriphanenin terenniimlerini idare
eden dedenin unvamdir. Simdiki tabirle orkestra sefi demektir. Neyzen, kudiimzen ve
ayinhan olmak iizere zamanina goére on, on bes kisinin usuliinde ve perdesinde okuyup
calmalarim idare eden kudiimzenbasginin musikide iistad olmasi, neyzen ve ayinhanlarin
aksaklik ve ahenksizligini derhal fark ederek ikaz etmesi ve yapilani diizeltmesi gerekli idi

(Pakalin, 1951, s. 310).

Bu baglamda kudiimzenbasi, ayinlerin temposunu yiirlitmek ve yonlendirmek gibi
oldukc¢a etkili bir idarecilik vasfina sahip olmasi bakimindan, musiki heyetinin sefi

konumundadir. Behar’in aktardigi bilgilere gore (2005, s. 94), Mevlevihanenin
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kudiimzenbasis1 dergahtaki tim miizikal icralarin sorumlusu olup dergdhin mutrib
heyetinin de basi konumundadir. Bu sebepledir ki, kendisine hocalik vasfi da
yiiklenmistir. Yani mutrib heyetini idare edip okunan ayinin icrasini ve ritiielin tamamini
idare edebilmek, makam miizigi bilgisi yan1 sira genis bir repertuvara da hakim olmay1
gerekli kilmistir. Bu da gosteriyor ki, bahsedilen alanlarda genis tecriibe ve birikim sahibi

olmasi, kudiimzenbasinin otoriter bir figlir olarak goriilmesinde 6nemli bir rol oynamustir.

4.5.1.1.2. Mevlevi ayinlerinde kullanilan usuller

Mevlevi Ayini formu, Tiirk miizigi bicimleri icerisinde uzunluk olarak
Miraciye’den sonra gelen ve sanat degeri en yiiksek olan, ayrica ¢alindig1 takdirde
icracilar agisindan icra yetkinligi belirten bir konumdadir. Kudiim sazi agisindan
bakildiginda ise genel goriis, Mevlevi Ayini ritiielinin kudiim saz1 olmadan hicbir sekilde
icra edilmesinin miimkiin olamayacag1 yoniindedir. Ayin icrasinin gerektirdigi ustalik,
ayin formunun zengin usul ¢esitliligi ile giderek kontrollii bir hizlanma icermesinden de
kaynaklanir. Bu noktada ise icray1 iist diizeyde siirdiirebilecek bir kudiimzenin gerekliligi
daha da anlagilir. Profesyonel bir kudiimzenbasi tarafindan, bu formun icrasi esnasinda
yonetilmesi gereken ii¢ unsur bulunmaktadir; ilki formu olusturan her boliimiin ¢alindigi
siray1 belirten ‘akis’, ikincisi ‘tempo ya da gider degisimi’ ve iiglinciisii de ‘usul
geckileri’dir. Bu ii¢ unsurun ayrintili olarak incelenmesi, calismanin problem
climlelerinden olan, giincel icra durumunu anlamlandirmada basat bir gereklilik haline
gelmistir. Bu inceleme i¢in segilen eser, tarihte bestecisi bilinen ilk Mevlevi ayini olma
0zelligini tasiyan, 17. ylizyila ait Kogek Dervis Mustafa Dede’nin Bayati makamindaki
Bayati Mevlevi Ayin-i Serifi’dir.

Ayinler, iki veya daha fazla kudiimiin katilimi ile icra edilir. Bu sebeple ayin
icrasinda, birden fazla kudiimiin birlikteliginin saglanmasi i¢in kudiimler, Tiirk miizigi
ana usullerindeki zamanlarin, birim olarak daha ufak parcalara ayrilmis bi¢imi olan
velveleli sekli ile icra eder (Ungay, 2002, s. 323). Asagida goriilen notasyonda (Bkz. Sekil
4.9), Bayati Ayini nin usulleri velveleli olarak yazilmustir.

Ayinin baginda ilk olarak calgisal bir eser olan pesrev ¢alinir. Bayati Ayini’nde
calinmasi neredeyse geleneksellesmis olan Neyzen Emin Efendi’nin Bayati Pesrevi’nden
hareketle, 56/4’liikk Muzaaf Devr-i Kebir usuliiniin velveleli gosterimi Sekil 4.9°da
yapilmistir. Semazenlerin postnisine selam verip Devr-i Veledi olarak adlandirilan selami

gerceklestirdikleri bu kisim, ayinin ilk eseri olan Pesrevin tiim saz heyeti ile
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seslendirildigi kisimdir (Tanrikorur, 2002, s. 323). Fakat kag¢ kere ¢alinacagi ya da ne
kadar siire devam edecegi ayine katilan semazenlerin sayisina gore farklilik gosterir ve
standart degildir. Tiim semazenlerin selam vermesi bittiginde kudiim rastlantisal
vuruslarla, pesrev bitmemis de olsa kudiimzenbasi darplariyla Pesrev’i durdurur ve L.
Selam’1 tim mutrib heyetine isaret vererek baslatir (Tanrikorur, 2002, s.113). Ayinin
14/8’1lik Devr-i Revan usuliindeki birinci selaminin giifteli boliimii, 61 6lgii devam
ederken, selamin bitisine dogru alt1 dlgiiliik bir saz terenniimii yer alir. Bu selamin bitisi
ile 46 ol¢ii giifteli ve eserin bitisine dogru ise alt1 6l¢iiliikk saz terenniimii ile tamamlanan
9/4’liikk Evfer usuliindeki ikinci selama ge¢ilir. Kudiimzenbas1 ve diger kudiimzenler
9/4°1iik velveleli Evfer kalibini, ikinci selam boyunca siirdiiriir. Tlim ayin boyunca usul
geckilerinin en sik kullanildig1 boliim olan {igiincii selam, 28/4’liik Devr-i kebir usuliiyle
baslar. Eser akisi igerisinde, Devr-1 Kebir usuliiniin ardindan sirasiyla 10/8’lik Aksak
Semai usulii ve son olarak da 6/8’lik Yiiriikk Semai usullerine gecilir. Ayinin son selami1
yani dordiincii selam, 9/4’lilkk Evfer usulii ile devam eder. Bu boliimiin bitisi ile
kudiimzenbasi, bir sonraki eserin degisen usul yapisina hem Mutrib Heyeti’'ni hem de
semazenleri hazirlamak i¢in 8/4’liikk Diiyek usuliinii iki 6l¢ii bos vurur. Son Pesrev’in
bitisi ile, Bayati Ayini’nin saz ve ses toplulugu ile seslendirildigi nihai boliimii olan,
6/8’lik usuliindeki Son Yirilk Semai adli formun icrasina gecilir. Bu geciste
kudiimzenbasi, Son Yiiriik Semai boliimiiniin 6/8’1ik usuliinii iki 6l¢ii bos vurmasi ile usul

gecisini hazirlar. Ayin formunun bu kisminin sona ermesi ile ritiiel tamamlanmais olur.
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Sekil 4.9. (Devam) Bayati Ayini usul geckilerinin kudiim velveleleri ile gosterimi
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4.4.1.2. Diger tarikat topluluklarinda kullanin

Tarikatlara ait olan ¢algi topluluklarina nevbe denilmektedir. Tarikatlarda yer alan
bu ¢algi topluluklari, adindan da anlasildigi tizere binlerce yillik askeri bir devlet gelenegi
olan nevbet geleneginin, tekkelerde icra edilen bir tiirli olarak bilinmektedir. Bu baglamda
Cayct’nin ifadelerine gore (2008, s. 172), tasavvufi ekollerde goriilen bu uygulamalar,
nevbet geleneginin tipik 6zelliklerini animsatmaktadir. Pakalin (1951, s. 682) nevbeyi,
nevbetin hafifletilmis bi¢imi olarak ifade ederken, benzer sekilde Revnakoglu ise (2003,
s. 328), bir ¢esit tekke bandosu olarak nitelemektedir.

Genellikle nevbe merasimleri, basta dergahlarin ayin giinlerinde olmak {izere,
bayramlarda, kandil gecelerinde, hilafet merasimleri ile nikah ve slinnet térenleri gibi 6zel
giinlerde belirli musiki sazlar1 esliginde, Arapca suul ve kasideler okunmasi gelenegi
anlaminda kullanilan bir tabirdir (Agayeva, 2007, s. 37). Alat-i Mutribe olarak da
adlandirilan bu ¢alg1 topluluklari; el kudiimii, ¢ifte kudiim, mazhar, bendir, halile ve tabl
gibi vurmali ¢algilarin haricinde, ney ve nisfiye gibi iiflemeli ¢algilardan meydana gelen
ve mehter takimlarinda oldugu gibi, belirli vakitlerde tekkelerde toplu halde dini musiki
icra eden topluluklardir (Revnakoglu, 2003, s. 328).

Ug fasildan ibaret olan Nevbe merasimlerini, dergdhin seyh efendisi veya
zakirbasi halile ile idare etmistir. Yash dedeler ve zakirlerin ¢ifte kudiim, dergahta misafir
olarak bulunan seyh efendilerin ise el kudiimii vurarak zikirlere eslik ettigi ifade edilir
(Revnakoglu, 2003, s. 329). Nevbe ismi, tekkelerde yapilan 6zel merasimlere verilen bir
isim olmakla birlikte, bu merasimlerde ilahi sdyleyenlere eslik eden ritim calgilariin
genel ad1 ve ayn1 zamanda bazi tarikat zikirlerinde icra edilen ve bir kudiim ¢esidi olarak
bilinen 6zel bir ritim enstriimanina verilen isimdir (Agayeva, 2007, s. 37). S6z konusu
olan bu calginin; Rufai, Kadiri, Desuki, Bedevi ve Sa’di gibi tarikatlarin ayinlerinde icra
edilen ve yalnizca el ile vurulan bir tiir kudiim oldugu bilinmektedir. Pakalin ise (1951,
s. 309), nevbe, el kudiimii veya yaygmlikla Rufai kudiimii gibi ¢esitli isimlerle anilan bu
kudiim tipini soyle tarif etmektedir; “Kudiimlerin bir de elde ¢alinanlar1 vardi. Bunlar
diger tarikatlarin bazilarina ait tekkelerde calinirdi. Sahan kapagi seklinde bakirdan
yapilmis bir kabin ilizerine deri kaplamak suretiyle imal edilirler ve uzunca bir kdsele
pargastyla calinirlardi”. Mevlevi tarikati ayinlerinde icra edilen kudiimler ise ¢ift olarak
calinmakta ve bu kudiimlerin ¢anak boliimlerinin yapiminda ise bakir kullanilmaktadir.
Rufai kudiimii olarak bilinen kudiimler, Mevlevi dergahlarinda icra edilen kudiim tipinden

farkli olarak, tek govdeli bir forma sahiptir ve ¢anak boliimleri piring alasimdan imal
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edilmigtir (Bkz. Gorsel 1.3,1.4.). Mevlevi dergahlarinda kudiimzenler, kudiimleri
Onlerine alarak yerde calarken, Rufai’ler ise sol ellerinde tutarak, sag elleriyle vurmak
suretiyle ayakta icra etmiglerdir (Friedlander, 1975, s.140). Bu bilgilere ek olarak; Rufai
kudiimleri ile benzer formlarda oldugu goriilen piring kudiimlere, Ogel’in Tiirklerde
Devlet ve Ordu Mehteri adl1 ¢galismasinda rastlanilmistir. Burada yer alan acgiklamada,
aym form ozelliklerine sahip oldugu goriilen s6z konusu calginmn, Dogu Ozbek-Tiirk
kiiltiir cevrelerinde Cin-davul adi ile anildig1 belirtilmistir (Ogel, 1987, s. 256). Ayn
ozelliklere sahip oldugu goriilen s6z konusu bu calgi, Alexander Russel tarafindan
kaleme alinmis olan 1794 tarihli, The Natural History of Aleppo isimli tarihi bir kitabin
icerisindeki graviirde fark edilmektedir (Bkz. Ek-3). Tiirk miizisyenlerin yer aldig1 bu
gorselde ney, kudiim, daire ve rebap c¢alan miizisyenler ile birlikte, sag tarafta Rufai
kudiimii olarak bilinen kiigiik davullarin tekli ¢alim bi¢iminin disina ¢ikilmasi ve biri
digerinden biliyiik ebatlarda iki pargali olarak yerde icra edilmesi dikkat ¢eken bir
ayritidir (http-9).

19. yiizy1l mutasavviflarindan biri olan Yahya Agah Efendi, dénemin muhtelif
tarikatlarinda kullanilan bir¢ok esya ve kiyafetlerin yam sira, tekkelerde bulunan calgi
aletlerini de kendi ¢izimleri ile Mecmii ‘atii’z-Zara ‘if Sandikatii’l-Ma ‘arif adl1 eserine
aktarmistir (Bkz. Ek-5). S0z konusu olan bu eserde kudiim, kos, ney, halile, mazhar ve
carpare gibi tekke calgilarinin tek gorselde betimlendigi goriilmekte ve bu anlamda tekke
kiiltliriine ait unsurlar1 gliniimiize tasiyan tek eser olmasi bakimindan ise tarihi bir 6neme
sahip oldugu ifade edilmektedir (istanbuli, 2014, s. 11). Agah Efendi ayn1 zamanda, tekke
kiiltliriiniin degerli unsurlar1 arasinda gosterilen nevbe aletlerini, ‘tarikat ehlinin manevi
evlatlara bahsettigi sembolik hediyeler’ olarak aciklamakta ve bir rivayete gore ise tekke
zikirlerinde nevbe aletleri ¢almanin, s6z konusu rivayet dahilinde ortaya ¢ikan bir inang
gelenegi haline doniistiigii bilgisini verir. Burada yer alan agiklamalar s6yle gegcmektedir;
“Bayram giinlerinde, neseli giinlerde ve tarikat biiyiikleri tarafindan zikir sirasinda
calinan halile, ¢arpare, nevbe, Habil’in anlatilan siinnetine isarettir. {1k vurma aletini icat

eden Habil’dir (Atasoy, 2005, s. 253)”.
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Gorsel 4.12. XIX. Yiizyil’a Ait Rufai Kudiimii,
(Galata Mevlevihanesi Miizesi Envanter No: 213-215).
(Ozdemir, 2018, 5.62)

Gorsel 4.13 XIX. Yiizyil'a Ait Mevievi Kudiimii.
(Galata Mevlevihanesi Miizesi Envanter No: 340 TSM 871).
( Ozdemir, 2018, 5.63 )
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4.4.2. Din-dis1 miizikte kudiimiin yeri

Friendlar’a gore (1975, s. 139), halk miizigi ve askeri miizik icra edilen kudiim
tipleri ile birlikte, mistik-tasavvufi miizikte kullanilan ii¢ ¢esit kudiim vardir. Anadolu
folklorunda c¢ifte nara adi ile anilan kudiimler, genellikle bakir kaplardan veya bazen
topraktan yapilir; askeri miizikte kullanilan kudiimler ise ¢ifte nakkare adi ile anilir ve

govde boliimleri her zaman bakirdan elde edilmistir.

Leh asilli bestekar ve miizikolog Ali Uftki Bey, Geleneksel Osmanli/Tiirk miizigi
tiirlerini, oda miizigi ve Mehter miizigi olarak iki baslikta siniflandirmistir. Osmanli
kiiltiiriine olan meraki ile bilinen Italyan seyyah Toderini ise, 18. yiizyllda Osmanl
donemine ait ¢algilar1 Ali Ufki Bey’in yaptig: tasnif ile benzer bir sekilde iki kategoriye
ayirmaktadir. Toderini nakkare, kos, ¢evgen, boru ve zil gibi calgilar1 savas calgilar
olarak adlandirirken, keman, ney, tanbur, miskal, rebap, girift ve daire gibi calgilar ise
oda miizigi ¢algilar olarak siniflandirmaktadir (Behar, 2015, s. 45).

Marsigli, Osmanli Devleti donemi 1582 tarihli senlik térenlerinde saray mehteri
calgilar1 arasinda bulunan kudiimleri kastederek, bu ¢alginin daha ¢ok senlik ve téren gibi
gosterilerde kullanildigindan s6z eder (Aksoy, 2003). Burada gecen ifade ile, Avrupali
gezginlerin kudiim hakkindaki anlatimlariyla birlikte, donemin minyatiir tasvirleriyle
degerlendirildiginde, kudiimiin Osmanli déonemi itibariyle meydanlarda senlik ve toren
saz1 olarak yer aldig1 ve bu baglamda, Surname-i Vehbi’de Levni tarafindan yapilan ve
1720’de padisah III. Ahmed’in ogullarinin slinnet torenini tasvir eden minyatiirlerde,
musiki toplulugu icerisinde goriilen ve yerde oturan nakkarezenler ile at {istiinde
nakkarezen figiirlerinin, Marsigli’nin agiklamalarini destekleyici nitelikte oldugu
disiintilmektedir (Bkz. Gorsel 4.14, 4.15). 1720 tarihli Surname-i Vehbi’de betimlenen
diigiin sahnelerinde, saz toplulugu icerisinde nakkare calgisina bir¢cok kez rastlamak
miimkiin olmaktadir. Burada yer alan diger minyatiirlerde (EK-6), padisahin ve
sehzadelerin huzurunda sergilenen orta oyunlari, kdcek ve cambazlik gdsterileri gibi
bir¢ok eglence performanslarinin sergilendigi tasvirlerde, daire ve cura-zurna gibi sazlar
ile birlikte nakkarenin bu gosterilere eslik ettigi goriiliir (Atil, 1999 s. 170). Burada
nakkare figiirlerinin siklikla goriildiigii diger bir minyatiir 6rnegi olarak, 6zellikle Nakkas
Osman tarafindan yapilmis olan Sehinsahname adli tarihi yazmada yer alan bir
minyatiirden bahsetmenin gerekli olacagi diislinlilmiistiir. Sehingahname’nin ikinci
cildinde goriilen s6z konusu minyatiirde, Sadrazam Osman Paga’nin kalabalik bir devlet

erkani ile Padisah huzurunda yaptiklari bayramlasma merasimi tasvir edilmistir (Mabhir,
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2004, s.116). S6z konusu minyatiiriin kompozisyonunda (EK-7), Mehter takimi icerisinde
acik bir meydanda icra edilen zurna, kos ve tabl gibi diger calgilarla birlikte, yerde ¢alinan
sekiz adet nakkare bulunmaktadir. Bu tasvirlerde agik¢a goriildiigli tizere, Osmanli
doneminde kudiim/nakkare gibi giiriiltiilii ve keskin seslere sahip davul ¢esitlerinin,
genellikle genis meydanlarda diizenlenen agik hava senlikleri ile diiglinlerde yer aldigina
ve Mehter-i birun ya da diger ad1 ile kaba saz olarak adlandirilan musiki topluluklarinin
baslica calgilarindan biri olduguna deginilmektedir (Karakaya, 2006, s.326; Behar, 2015,
s. 45). Ozalp ise (2000, s. 49) eski dénemlerde nakkarenin, kdgekce takimlari ile aymi
zamanda semai kahvelerinde ¢alindigini ifade etmektedir.

Orta oyunlarinin bagladig: ilk zamanlardan oyunlarin gosterilerden kaldirildigr ve
son sekline kavustugu son zamanlara dek, sergilenen tiim gdsterilerin musiki ile
basladigina deginilmekte ve kaynaklara gore 19. ylizyilin ikinci yarisina kadar kullanilan
baslica sazlarin, cifte nakkare ve zurna oldugu belirtilmektedir (Kudret, 1994, s. 8).
Osmanl1 dénemi tarihgi ve yazart Ahmet Rasim’in, orta oyunlarina eslik eden ¢algilara
iliskin agiklamalarinda yer alan ifadeleri, ¢ifte nakkarenin orta oyunlarmin baslica

ogelerinden biri oldugunu ortaya koymaktadir. Burada gecen ifadeler soyle aktarilir;

Burada tipki ekser tiyatrolarda orkestranin agtigi gibi, oyunu zurna acar. Zurna, bizim
mehterhanemizin bag musiki aletidir. Boyle daracik sahnelere koca mehterhane takiminin
fazla gelecegi diisiiniilmiis olacak ki davullar, ziller, calparalar hazf edilerek Mevlevi
kudiimleriyle nakkarelerin kii¢iigii olan ve ¢ifte nakkare (¢ifte nara) denilen ¢ifte diimbelek

muhafaza edilmistir (Ahmet Rasim’den akt. Kudret, 1994, s. 52).

Kudiimiin din-dis1 icralarda kullanim alanlarma iliskin 6rneklere ek olarak, 17.
ylizyilda nakkare ve cura-zurna ¢alan sazendelerin yaptig1 fasillar esliginde, padisahlarin
kayiklar ile deniz gezintilerine ¢iktig1 ifade edilir (Sanal, 1964, s. 84). Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nde yer alan bir metinde ise, donemin cesitli esnaf ve mehter
topluluklarini olusturan birliklerin yan1 sira bir¢ok eglence grubunun, padisahin
huzurunda yapilan gecit toéreni sirasinda kudiim gibi c¢esitli sazlar calarak yiiriiyiis
yaptiklarina dair bilgilere yer verilmistir. Bu metinlerde gegen ifadeler soyle
aktarilmaktadir; “Mesela biitiin meyhanelerde ne kadar sazendeler ve ¢alicilar, oyuncular,
giildiirticiiler, maskaralar var ise bozacibasi ve icki emini artlarinca nice bin def, kudiim,
nefir, balaban, tamburi ve santuri ile aksama yakin Alay koskii dibinden hiiner gostererek
gectiler (Kahraman ve Dagli, 2008, s. 665)”.

Ingiliz etnomiizikolog Picken’in (1975, s. 65) kaleme aldigi, Folk Musical
Instruments of Turkey adli ¢alismasinda, cesitli Tiirk halk sazlar1 ile birlikte Kiitahya
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yoresine ait oldugu ifade edilen c¢ifte diimbelek sazini, detayli olarak inceledigi
goriilmektedir. Tiirkiye’den gelen raporlarla desteklemis oldugu incelemesinde, Macneal
1968 tarihli mektubunda sazi, 60 y1l kadar 6nce Rumeli Hisari’nda gérdiigiinden ve ayni
sazin ¢ingeneler tarafindan koy diiglinleri ile ramazan bayramlarinda ¢alindigindan sz
etmigstir. Halil Bedii Yonetken’in Picken’a iletmis oldugu raporda ise, Tiirkiye’de s6z
konusu sazin 1966 yil1 itibariyle en son olarak halk arasinda icra edilisinin, Kiitahya’nin

Tavsanli kazasinda goriildiiglinii bildirmistir.
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Gorsel 4.14. (Surname-i Vehbi, Levni, 1 72?-1 730) 1ll. Ahmed’in ogullarimin siinnet senliklerini
tasvir eden bir minyatiir.On Sirada Yerde Oturan Nakkarezenler
(TSMK, 3593-y. 116a) (Atil,1999)

Gorsel 4.15. (Surname-i Vehbi, Levni, 1729-1730) Sol Arka Sirada At Uzerinde
Goriilen Nakkarezanlar. (TSMK, A. 3593 y.171b-172a). (A, 1999)
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5. TURKIYE’DE KUDUMUN GUNCEL iCRA DURUMUNA iLiSKiN BULGU
VE YORUMLAR

Tiirkiye’de giincel olarak, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Giizel
Sanatlar Genel Miidiirliigii ve TRT ye bagh Klasik Tirk Miizigi ve Tasavvuf Miizigi
Topluluklarinda goérev alan, kudiimzen/ritim sanatcilar1 bulunmaktadir. Bunlarin bir
kisminda icracilar, kudiimzen kadrosunda, diger bir kisminda ise ritim sanatcist olarak
gorev yapmaktadir. Tablo 4.1°de bulunduklar1 koro ve topluluklara goére, kadro tanimlar
belirtilmistir.

Bu béliimde, arastirma kapsaminda goriisme yapilan alti kudiimzenin, belirlenen
problem ciimlelerine yonelik hazirlanmis olan 26 farkli goriisme sorusuna verdikleri
yanitlar yer almaktadir. Goriismeye dair yar1 yapilandirilmis soru seti, Ek-8’de yer
almaktadir. Katilimcilarin verdigi cevaplarla birlikte soru numaralari, EK-8, Soru: 1, EK-

8, Soru: 2... seklinde belirtilmistir.
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Tablo 5.1. Kudiimiin icra edildigi profesyonel koro ve topluluklar

Giiniimiizde Profesyonel Olarak Kudiimiin Icra Edildigi KTB ve TRT ye Bagh, Klasik Tiirk
Miizigi Koro ve Topluluklari/Arastirma ve Uygulama Topluluklar: ve Tasavvuf Miizigi

Topluluklar:
e Ankara Devlet Klasik . ; e Istanbul Devlet Tiirk Ritim/Kudiim
Tirk Miizigi Korosu Ritim /Kudiim Miizigi Arastirma ve
Uygulama Toplulugu
e istanbul-Tarihi Tiirk Ritim/Kudiim Istanbul Devlet Tiirk Ritim
Miizigi Korosu Miizigi Toplulugu
e Konya Tiirk Tasavvuf Kudiim e Cumhurbaskanligi Ritim/Kudiim
Miizigi Toplulugu Klasik Tiirk Miizigi
Korosu
e Bursa Devlet Klasik Ritim/Kudiim [zmir Devlet Klasik Ritim/Kudiim
Tiirk Miizigi Korosu Tiirk Miizigi Korosu
e Mersin Devlet Klasik Ritim Samsun Devlet Klasik Ritim /Kudiim
Tiirk Miizigi Korosu Tiirk Miizigi Korosu
e Elazig Devlet Klasik Ritim Edirne Devlet Klasik Ritim
Tiirk Miizigi Toplulugu Tiirk Miizigi
Toplulugu
e TRT Ankara Radyosu Ritim Diyarbakir Devlet Ritim
Tiirk Miizigi Korosu Klasik Tiirk Miizigi
Korosu
e TRT izmir Radyosu Ritim TRT Istanbul Radyosu Ritim
Tiirk Sanat Miizigi Tiirk Miizigi Korosu
Korosu
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5.1. Kudiimzen Mehmet Oztorun ile Yapilan Gériismeye iliskin Bulgular

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru: 1) “...Miizik yasamim 1980 yilinda Konya
Belediyesinin actig1 bir sinavla basladi. Talebesi olmakla her zaman gurur duydugum M.
Sadrettin Ozg¢imi hocam oldu. Sonra bir sekilde bu belediye biinyesindeki ¢alismalar son
buldu fakat degerli hocam M. Sadrettin Oz¢imi ile birebir egitimimize devam ettik.
Kendisi Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Topluluguna yillarca hizmet etti ve Tiirkiye’nin
efsane neyzenlerinden idi. Benim de ilk enstriimanim ney’dir. ilerleyen zamanda ritim
daha agir bast1 ve daha ¢ok kudiim sazina yogunlastim. Hocamla yaptigimiz ¢alismalar
ve dernek ¢aligmalar1 derken, 1991 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 biinyesine acilan Konya Tiirk

Tasavvuf Miizigi Topluluguna girmem ile profesyonel miizik hayat1 da baslamis oldu...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru: 2) “...Konya Musiki Derneginde yaptigimiz
caligmalara heniiz korist olarak katilmaktaydim. Fakat icrada bir kudiim ihtiyac1t dogdu
ve ben de hocam Rahmetli Neyzen Aka Giindiiz Kutbay’dan hediye ge¢mis kudiim ile
0 zaman tanistim ve uzun siire bu emanet kudiim ile icralara katildim. Kudiimle ilgili
olarak, daha cok tabii ki hocalarim 6nderliginde kendi merak ve gayretlerimle bir yere
geldim. Burada asil ifade etmem gereken, 1980 yilindan bu yana katildigim Mevlana
haftalarina bir donem ayinhan, bir donem neyzen ve en son olarak da kudiimzen olarak
katildim. Bu ayin mesklerinde Sadettin Heper, Kani Karaca, Nezih Uzel, Sakir Cetiner
ve Vahit Anadolu gibi iistatlardan hem icra, hem gorsel, hem de tarz yoniinden biiyiik
Olciide istifade ettim...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru: 3) “...Oncelikle ritim, hayatinin bir pargas1 haline
gelmis olmali ve ritme ilgi duymalidir. Enstriimanin bakir gévdeli yapisindan dolayzi,
belirli bir agirligr vardir. Eger kudiimzen olma 6zelinde bakilacak olursa, sikayet etmeden
diinyanin her yerine enstriimanini tagtyabilmelidir. Bunun haricinde ritim kulagi ¢ok iyi
olmalidir ve elbette usulleri iyi 6grenmesi, eserleri hem kalip ve velveleleriyle siirekli
calismasi1 gerekmektedir. Mevlevi ayinini kontrol edebilme noktasina geldiginde, zaten
kendini belli eder ve bu isi gotiirebilecegine giivenilerek yetki verilir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru: 4) “... Bence kudiimzenin makam bilgisi olmalidur.
Clinkii Mevlevi Ayinlerinde veya Klasik Tiirk Miizigi igerisinde taksim dedigimiz bir
kavram vardir. Bu gecis bir sekilde karara baglanip biter ve esere gegilir. Bunun nerede
karar verip bitecegi ile ilgili kudiimzenin bir fikri olmali, kulagi ona hakim olmalidir.
Cilinkii biliyorsunuz ki, taksim irticalen ortaya ¢ikan bir seydir ve herhangi bir yerde

notast yazmaz. O anda icraci, hissettigini ilgili makama bagl kalarak aktarirken hem
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koroyu hem de sazlar1 esere hazirlar. Bu sebeple taksim gegisi nerede karar verecek, ne
kadar devam edecek noktasinda ki bilgileriniz, sizin makam bilginizle alakalidir. Kitabi
olarak bilginiz olmasa dahi, en azindan makam asinalig1 kulagmizda olmalidir. Ornegin;
bir Hiizzam makaminin seyri kafanizda ve hafizanizda olabilmeli ve hissedebilmelisiniz.
Taksim bitmeye yakin kudiimzen hazirligini yapar, ¢iinkii bitisiyle ilk darb1 o vuracaktir.
Bu sebeplerden dolay1 kudiimzenin, makam bilmesi ekstra artidir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru: 5) “...Olay1 tamamen profesyonel olarak
disiintirsek elbette ki konservatuvarlarda ayrica vurmali sazlar boliimii olsun. Hatta
vurmali sazlar diye siniflandirdigimizda bile kudiim, bendir, halile vs. gibi birbirinden
cok farkl tekniklerde icra edilen ritim sazlar var. Tambur, ut ve baglama da telli saz
kategorisindedir ama birbirlerinden tamamen farkl teknik yapilara sahiptirler. Cok 1yi
bir tambur icracisi eline ut alip calabilir ama ne kadar profesyonel caldiginm
sdyleyebiliriz orasi tartisilir. Ozel kabiliyetleri burada ayr1 tutuyorum. Usul dersleri
zaten kesinlikle olmali 1yi bir ses ve saz icracist ayrica iyi bir ritim kulagina sahip
olmalidir ki profesyonel icrada sorun yasamasin. Zaten biliyorsunuz, biitiin miizik
okullar1 giris sinavinda ritim kulagi oldukc¢a 6nemli bir kriterdir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru: 6). “...Benim halihazirda kendime ait bir takim
kudiimiim var. Ozellikle Tiirk miizigi ¢algilarinda maalesef ki fabrikasyon bir iiretim
olmadigi i¢in, istediginiz gibi yapilmis olan el yapimi bir saz1 her zaman bulamiyorsunuz.
O yiizden fazladan elimizde bulunmasi gibi bir liiksiimiiz pek yok. Kudiimiin yapiminda
tavsiye edebilecegim kisi miizisyen bir aileden gelen ve Ankara’da halen iiretim yapan
Siiha Sagbas’tir. Ben de sazimi kendisinden almistim, daha sonra iizerinde bazi modifiye
calismalarim oldu. Kudiimiin olmazsa olmazi bakir tekneleridir. Bu teknelerin tabak
halinde bakir levhadan doviilerek sekil verilmesi makbuldiir. Giliniimiizde bakir doven
ustalar azaldikca, ahsap tekneler hatta fiber teknelerden kudiimler yapildigina sahit
olunmaktadir. Bunu bizzat tecriibe de ettik. Bir arkadasim fiber govdeli kudiimii bir siire
kulland1 ama bir kere yere diigsmesiyle pargalandi. Bu tiir kudiimler, bakira gére ¢ok daha
hafif olduklar1 i¢in tercih ediliyor ama bence isin otantigi bir sekilde bozulmus oluyor.
Ustelik alman ton da ¢ok istenilen bir ses olmuyor. Birgok kudiimde ipli akort sistemi
uygulanmaktadir. Bu sistemde iplerin boncuklardan gecirilerek yukar1 cekildikge
akordun diklesmesi saglanir. Tam tersi yapilarak da akordun pestlesmesi saglanir. Bu
sistemde boncuklarin fazla ¢ekilememesi veya bazen kirilmasi gibi sorunlar yaganmustir.

Daha sonra boncuktan vazgegilip plastik veya ahsaptan aparatlar yapildi ama bu da bazi
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iklim sartlarinda yetersiz kaldi. Su an en verimli akort civatali sistemdir. Benim halen
kullanmakta oldugum sistem. Kudiimiin iizerine gerilen deriden bahsedecek olursak, bu
derinin en makbulii, devenin karin bolgesinden tabaklanan deridir. Burada belirtmeden
gecilmeyecek bir diger hassas nokta ise, kudiimiin sag teknesi pes veya kuvvetli zamani,
sol teknesi tiz veya zayif zamani ifade etmesi sebebiyle bu sag tekne ve sol tekne derileri
arasinda kalinlik farki da vardir. Diger bazi hayvanlarin derileri de kullanilmaktadir, bu
da tabii ki alinan ton i¢in sorunlar olusturmaktadir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru: 7) “... Zahmeyi bir sopa gibi tutarsaniz bu yanlstir
ve olmayacak bir tutus bicimidir. Ogrencilerime tutus bigimini tarif ederken soyle bir
ornek veriyorum; ‘esinize veya sevgilinize giil verirken nasil incelikli tutuyorsaniz,
zahmeyi de o sekilde tutmalisiniz’ diyorum. Zahme elinizde hem diisecekmis gibi
durmal1 fakat ayn1 zamanda da saglam durmalidir. Zahme 6zgiir olmali, kudiimiin
iizerinde adeta raks etmelidir. Ciinkii ¢ok siki tutmak alacaginiz tonu dogrudan olumsuz
etkiler ve kaba bir goriintii verir. Isaret parmag1 ve orta parmaklar bas parmak ile birlikte
yukar1 dontik bir sekilde zahmeyi kavrar. Tek tip bigcimi vardir, listatlarimizdan
gordiiglimiiz tutus bi¢cimi de boyleydi...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-8) “...Zahmelerin ana materyali agactir. Elma,
yilan veya giirgen agaci gibi ¢esitli agag tlirlerinden yapilmis olanlar1 vardir. Yilan agaci
dedigimiz bir tiir var ve bunun kendi iginde belirli bir agirligi bulunmaktadir. icra
esnasinda zahmenin adeta kendi kendine deriye vurmasi daha enteresandir. Bir gii¢ sarf
etmeden, kendi agirlig1 ve 6zelligiyle darplar1 vurmasi gerekir. Tabii ki zahme kudiime
temas ettiginde, bize o temas anindaki sesi vermeyecek, deriyle temas sonrasinda
aldigimiz sesi verecektir. Elbette bunun i¢in ucundaki materyaller de 6nemlidir. Bir
Mevlevi ayini icrasinda bir saat boyunca icra halindesiniz ve icra devam ederken hele ki
kudiimzenbasinin hi¢ durma hakki yoktur. Kanun veya tanbur iki meziir dursa kimse
fark etmeyebilir fakat kudiimzenbagsinin dyle bir liiksii yoktur. O durursa icra durur, o
nedenle siirekli icranin i¢inde darp halinde olmalidir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-9) “...Zahme secimi elbette dnemli bir ayrintidir.
Zahmeler iki adet degnekten ibaret gibi goziikiir fakat i profesyonel noktaya gelince
kudiimden daha saglikli bir ses nasil alabiliriz diye ugrasiriz. Genelde ii¢ takim zahme
ile calistyorum. Bunlarin birinde kege ve tizeri giideri ile kapl bir baslik, birinde lastik
sarilmig ve lizerine esnek bir kumas gecirilmis olan, bir digeri de ¢ok ince lastik ve esnek

kumagl olanidir. Hepsinin farkli bir tonu vardir. Bunlar kudiimden alacaginiz tonu
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degistirir ve ses kalitesini birebir etkilemektedir. Kullanilis yerleri, icranin yapildigi
ortam sartlari, havanin kuru veya nemli olusu, stiidyo ortaminda kayit gibi yerlerde
tercihinize gore degisebilir. Mesela stiidyo ortaminda kayit esnasinda farkli, konser
icrasinda farkli zahmeler kullanilabilir. Ayn1 zamanda, icra sirasinda diigmesi gibi olasi
kazalara kars1 yanimda yedek zahme mutlaka bulundururum. Ancak eser ortasinda veya
konserin basindan sonuna kadar degistirme gibi bir durum yoktur, hangi zahme ile
baslarsak onunla devam ederiz. Zahmeler de benim tercihim yilan agacidir. Sert,
dayanikli, saglam ve biraz agir bir aga¢ olmasi, zahmeye hakimiyetinizi artirir. Kendi
agirhigiyla ve daha ¢ok bilek hareketleriyle icra daha akici hale gelir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-10) «...Kudiim ¢ok eskiden beri kullanilan bir sazdir
fakat, devlet korolar1 gibi topluluklarda kullanilmaya baglanmasindan ¢ok dnceleri, akort
edilme imkani neredeyse yok gibiydi. Derinin islatilmasi veya 1sitilmasi gibi ilkel
yontemlerle akort edilmekteydi. Giliniimiizde kudiim veya ritim sanatcis1 arkadaslar, akort
meselesini bir bakima rasyonel bir sekilde ¢cozdiiler, ben de sazimi bir nevi modifiye ettim
ve akortlanabilir hale getirdim. Akort konusunda makam, form, ortam ve repertuvar gibi
durumlar o6nemlidir. Tirk Miizigi makamlarinda 6rnek vermek gerekirse; Diigah
makaminda la, Rast makaminda sol veya Segahta si karardir. Eger ‘la’ perdesinde karar
veren bir makamsa, ‘la-mi’ seklinde akort edilmesi makbuldiir. Karar perdesinden sonra
bes ses olmalidir, yani sag kudiim ‘la’ sol taraftaki kudiim ‘mi’ sesine akort edilir.
Program oncesinde kanun veya diger sazlarda oldugu gibi birebir akort yapmamiz pek
miimkiin degildir. Bir eserin icrasinda, 6zellikle Mevlevi ayinlerinde icra devam ederken
eserlerde farkli makamlara gegislerde olur. Ama kudiimzen onu makul bir tonda, bir
anlamda dinleyenlerin kulagin1 rahatsiz etmeyecek bi¢cimde onceden akortlar. Bunu
birtakim birikim ve tecriibe ile yapar. Fakat bir stiidyo kaydi olacaksa, akort cihaziyla
daha titiz bir ayarlama yapilabilir. Isimiz geregi turnelere gittigimiz icin, farkl1 sehirlere
gitmek durumundayiz. Ornegin Istanbul veya Antalya’ya gidildiginde nemli bir iklim sizi
karsilamaktadir. Bu sebeple elbette kudiim derileri ortamin 1s1 ve nem durumundan
etkilenmektedir. Bu sebeple deriyi sikmak veya gevsetmek suretiyle, icranin daha saglikli
olmasi icin gerekli ayarlar1 yapmaktayiz...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-11) “...Hanendeleri gorebilmesi ve ayn1 zamanda da
diger sazlarla irtibatta olabilmesi agisindan kudiim bazen ortaya yerlesebilir. Rahmetli
Ahmet Hatipoglu hocamiz kendisi de duayen kudiim icracilarindandir. TRT’ nin

neredeyse biitiin konserlerinde, ayrica yonettigi i¢cin de ortada otururdu. Fakat bir¢cok
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toplulukta ve hatta mensubu oldugum toplulukta, izleyicinin goriis agisina gore
diisiiniirsek, sol basta yer almaktadir. Burada biitiin saz ve ses icracilarini gorebilecek
noktada olmasi gerekmektedir, bu da ideal bir oturum seklidir. Ayrica sefle direkt olarak
irtibatta oldugu yer burasidir. Keza Mevlevi ayinleri icrasinda da sol bagsta
konumlanmaktadir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-12) «... Kudiim, agirlikl1 olarak tasavvuf miiziginin
ana sazidir. Keza Mevlevi ayinleri i¢in de durum bdyledir ve kesinlikle bulunmalidir.
Kudiim olmadan bir Mevlevi ayini icrasi diisiiniillemez. Klasik Tiirk Miizigi fasillarinda
yer almaz, zaten fasilin kendine gore sevki, nesesi ve hareketliligi vardir, bu nedenle o
tarz icrada kudiim kullanilmaz. Cogunlukla biiyiik usullerle baslayan, klasik takimlarda
da kudiim kullanilir. Bazen tercihe bagh olarak bazi sefler daire de kullanir ama belli bir
disiplin etrafinda her ikisi de, hatta bendir de dahil olmak {izere hepsi ayni anda
kullanilabilir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-13) ... Elbette kudiim disinda baz1 vurmali ¢algilar
da yer alir. Ornegin Mehter miiziginde kudiimiin kii¢iigii olarak bilinen nakkare
kullanilir. Mevlevi ayinlerinde, atmosferin rengini vermesi agisindan halile, bendir ve
kudiim bulunur ve bunlar mutlaka yer almasi gereken olmazsa olmaz sazlardir. Sayilari
cok olmasa bile hepsinden en az bir adet bulunmalidir. Eger klasik fasil icra ediliyorsa
burada kudiim bulunmaz ve teamiilde de hi¢ kullanilmamustir. Klasik fasillarda ise
icralart def yonetmektedir. Hangi ¢alginin kullanilacagi konusunda sefin tercihi birinci
derecede 6nemlidir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-14) “...Vurmali ¢algilar bilindigi gibi klasik miizik,
Klasik Tiirk ve Tasavvuf miizigi veya mehter miiziginde ¢ok genis bir kullanim alanina
sahiptir. Kudiim agisindan bakildiginda, kudiim i¢in ana saz demek yanlis olmaz. Cilinkii
kudiim, adeta bir metronom gorevi gérmektedir. Hem saz ve ses icracilarini hem de diger
vurmali calgilar1 da yonlendiren ana saz konumundadir. Bunun haricinde def, daire,
bendir gibi vurmali calgilar da klasik Tiirk miizigi ve tasavvuf miizigimizde agirlikli
olarak kullanilan sazlardir. Zaman zaman kudiimiin yer almadig: eserler veya konserler
olabilmektedir. Eger kudiim varsa miizigin giderini belirleyen ana ritim sazi oldugu
muhakkaktir. Diger vurmali sazlar kudiimii takip eder”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-15) ... Toplulugun basinda sef yoksa eger kudiimzen
var ise, ses ve saz toplulugu birbirleriyle kontak halinde olmalidir. Ciinkii miizige

baslaymca bir sonraki esere bagli mi1 gececeksiniz yoksa eseri bitirip mi gegeceksiniz,
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bunlar1 anlamak i¢in topluluk iiyelerinin kudiimzenle ve hareketleriyle biitiinlesmeleri
gerekir ki saglikl bir gidisat bu sekilde miimkiin olur...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-16) “...Tiirk Miizigi usullerinde bilindigi gibi, ana
kaliplar ile kaliplarin velveleleri bulunmaktadir. Eserlerin hizli icrasinda, gideri iyi
sekilde ortaya koyma bigimi velveleli icradir. Eserin gideriyle alakali olarak ana fikri
verebilmesi agisindan daha kullanislidir. Bazen bazi sefler 6zellikle ana kalip vurulmasini
ister. Kudiim kalip vurdugunda kudiim bir renk sazi haline gelir. Giderin hizli ve yavag
oldugunun hissini vermez. Clinkii kalipta darplar arasinda daha uzun araliklar oldugu i¢in
gider konusunda bir fikir vermez. Bu sekilde kudiim, renk sazi olarak da kullanilabilir.
Ben genellikle velvelesini kullanirim. Hele ki Mevlevi ayinlerinde icranin coskusunu ve
sevkini artiran, heyecan yaratan bir unsur olmasi acisindan 6zelikle velvele kullaniriz...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-17) “...120 zamanli usul Zencir usuliidiir.
Bakildiginda bes tane biiyiik usuliin Cifte Diiyek, Fahte, Cenber, Devr-i Kebir, Berefsan
gibi usullerin art arda icra edilmesiyle ortaya cikar. Bunlar tek basina ezberlenebilir. Eger
gerekiyorsa, nasil diger sazlar notaya bakarak eser icra ediyorsa kudiim de nota altina
yazilarak degil, kendine has nota yazim sekli ile takip edebilir. Buna ezberlemek
demeyelim ama ilgili usuliin artik iyice pekismesi olarak kabul edelim. Ciinkii ezberlenen
sey bir sekilde icra edilmedik¢e unutulmaya mahkumdur. O yiizden ezberlemek gibi bir
takintim yoktur, notadan da takip edilebilir. Onemli olan icranin diger saz ve ses ile
akordu ve balansi ayarlanmis, homojen, istikrarli, asir1 dalgalanma olmayan bir icra
olmasidir. Tabii ki oOrnek olarak, saz eserleri icrasi yapilacak ve nota sehpalari
olmayacaksa ona gore mutfak ¢alismasi yapilir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-18) “...Neyzenbas: mutrib heyetinin basidir. Daha
onceki yillarda sef olmadig1 durumlarda, Mevlana Torenleri Tiirkiye genelinde gerek
radyodan, gerek o zaman faal olan koro ve topluluk sanat¢ilarinin yer aldigi karma bir
sanat¢1 toplulugu ile icra edilirdi. Bu icrada Neyzenbasi, mutrib heyetine baskanlik
ederdi. Neyzenbast Mevlevi ayini sema mukabelesinde, Naat, Bas Taksim, son taksim
icra edecek sanatgilari, en sonunda da Kur’an-1 Kerim Tilaveti i¢in okuyucuyu belirlerdi.
Fakat su an, uluslararasi bir organizasyon i¢in her yil 07-17 Aralik tarihleri arasinda
Konya’da yapilan ‘Mevlana Anma Torenleri’ Kiiltiir Bakanligi tarafindan 1991 yilindan
beri faaliyet gosteren, Konya Tiirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu icra etmektedir. Hatta bu
topluluk, Mevlana Anma torenlerinin daha aslina uygun ve profesyonel kadrolar ile

yapilmast disiiniildiigii i¢in Konya’da kurulmustur. Kudiimzenbasi ise tiim sema
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mukabelesini basindan sonuna kadar yonetir. Naathan’mn Na’t icrasi bittikten sonra
Neyzenbast veya bagka bir Neyzen bas taksimi yapar ve ney taksiminin sonuna dogru
karar sesine gelinirken, kudiimzenbasi ile neyzenbasi goz goze gelir. Ayin-i Serif’in
makaminda yapilan Taksim karara geldiginde kudiimzenbasi, mutrib heyetini pesreve
bagslatir. Eserin bagindan sonuna kadar olan yaklasik 50-55 dakikalik siiregte tiim kontrol
kudiimzenbasinda olur...”.

Oztorun (g.m.a), (EK-8, Soru-19) “...Mevlevi Ayinlerinde elbette bir oturus
diizeni vardir. Kudiimzen toplulukta, hem seyirci agisindan hem de diger sazlar1 gérmesi
bakimindan herkesin gorebilecegi bir pozisyon ve konumda oturmaktadir...”.

Oztorun (g.m.a), (EK-8, Soru-20) “...Bizim miizigimizin 6nemli bir 6zelligi de,
usta-cirak iligkisi dedigimiz alayli yetisme anlaminda olan egitimlerdir. Ben de bu
sekilde bir egitimden gectim. Ben kudiimzen olmak ve kudiim mesk etmek istiyorum
diyen birinin, Oncelikle ritimle alakasini test etmek ve sonrasinda bu konudaki
yetenegini gorebilmek gereklidir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-21) .. Klasik Tiirk Miizigi icrasinda sef olmazsa
olmaz bir kuraldir. Kudiim icrada var ise, kudiimzen ve sef adeta birlikte nefes alacak
kadar irtibatta olmalidir. Ciinkii sef, eserdeki biitiin ritmik hadiseyi O6nce kudiime
aktarmak ister. Sefi once kudiimzenin dikkate almasi gerekir. Diger sazlar hem gorsel
hem isitsel olarak kudiim darplarinin verdigi akisi takip ederler. Sefin olmadigi
durumlarda, 6rnegin Mevlevi ayinlerinde oldugu gibi, biitiin kontrol kudiimzenbasina
aittir. Ayinlerde basta diger kudiimler, halile ve bendir gibi enstriimanlar egeda,
kudiimzenbasin1 takip etmek zorundadirlar...”.

Oztorun (g.m.a), (EK-8, Soru-22) “...Sefin olmadig1 yerde zaten sef kudiimdiir.
Biitiin konserin seyri kudiimzenin kontroliindedir. Tabii burada kudiim sazinin oldugu bir
icray1 dikkate alryoruz. Bazen bir fasil icrasi vardir, orada da sef deftir. Iicray1 baglatma
ve aradaki gegisler her ne var ise ses ve saz sanat¢ilar1 kudiimzenle kontak halindedir.
Ozellikle toplu icralarda birliktelik cok onemlidir. Sef yoksa konserin seyri icerisinde,
eserlerin giderlerini de kudiimzen tayin eder, elbette provalar dikkate alinarak. Eger bir
solist var ve solo bir eser icra ediliyorsa, bu kez sef eseri yorumlayan (okuyan) kisidir.
Biitiin sazlar artik soliste eslik ediyordur ve onu takip ederler. Eserin baginda aranagme
varsa veya yoksa da pek fark etmez. Koro ve toplulugu bir sef yonetmiyorsa, gézler en

azindan biitlin giris ve bitirislerde kudiimzendedir. Daha sonra gideri duyarak takip
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ederler. Bircok orkestrada, baterist eserin basinda bagetleri birbirine vurarak tempo verir
ve esere girilir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-23) “...Klasik Tiirk Miizigi, Mevlevi Ayinleri ve
hatta zikir toplulugu dedigimiz tiirlere gore, gorsel olarak belirli bir disiplin geregi farkli
kiyafetlerimiz vardir. Mevlevi ayinleri usuliine gore ise sikke ve lizerimizde hirka
dedigimiz kostiimleri giyeriz...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-24) “...Kudiim, sahneye elimizde tasiyarak
cikabilecegimiz bir saz olmadigi i¢in, konser dncesinde kudiimzenin belirli hazirliklar
yapmas1 gereklidir. Konser oncesi sahne iizerinde sehpa, mikrofon diizenlemesi veya
sazin1 akort etmesi gibi bazi hazirliklar1 yapmak ve konser oncesinde gerekli
diizenlemeleri ayarlamak durumundadir. Onun disinda 6rnegin; konserde icra edilecek
eserlerde bagli gecisler veya bitirerek gecisler olabilir, onlarin konser Oncesinde
pratikleri yapilir. Fakat genel olarak, provalarda yapilan egzersiz ve c¢alismalar bunun
icin yeterli olmaktadir...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-25) ... Bazi kurumlarin giris siavlarinda jiiri iiyesi
olarak yer almaktayim. Bana kalirsa, profesyonel bir toplulugun simavina girecek olan
kudiimzen adaylarina zorlayici bir soru sormak yerine, ben en basit usulleri sormakla
baslarim. Ornegin 4/4’liik Sofyan usulii ana kalip ve velvelesi ile vurmasimi isterim.
Zahme tutusuna ve darplardaki estetigine bakarim. Bunun disinda, bir eserin kaydini acip
iizerine calmasini isteyerek, eserin icra edilisi sirasindaki durumuyla ilgili gézlem
yapmak Onemlidir. O usulii bir makine edasiyla m1 yoksa her melodide farkli darplari
algilamaya calistyor mu, onu hissedebiliyor mu, bu gibi 6zelliklere bakarim. Senkron yani
gider konusunda bir dalgalanma veya hizli baslayip yavasliyor mu bunlara dikkat ederim.
Fakat 120 zamanli Zencir usulii vurmasi gibi zor sorulara gerek yok, boyle bir talebim
olmaz...”.

Oztorun (g.m.a.), (EK-8, Soru-26) “...Alayl olarak yetistim ve aslinda miizige
1979 yilinda neyzen olarak basladim. Neyzen olarak meydana ve sahneye ¢iktim. Fakat
bir donem sonra kudiime ve ritme olan diiskiinliigiim, zaman icerisinde daha ¢ok 6n
plana ge¢cmeye basladi. 1979 yilindan beri Mevlevi ayinleri igerisinde meydandayim ve
suan bulundugum topluluk bile heniiz kurulmamisti o giinlerde. Kani Karaca, Saadettin
Heper, Saki Baba, Nezih Uzel, Vahit Anadolu gibi iistatlarla ¢aligma sansim oldu ve bu
iistatlarla ¢aligsabilmek bir bakima benim i¢in {iniversite tahsili oldu. Kudiimzenbasi1 ben

degildim, Vahit Anadolu hocamizdi. Rahmetli Kani Karaca onun karsisinda otururdu,
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ben de onun yaninda otururdum, dort kudiimle ayin icrasina ¢ikiyorduk. Elbette stirekli
bir seyler 6grenmeye istahliydim ve siirekli onlarin icra sirasinda ne yaptiklarini dikkatle
gbzlemliyordum iistatlardan. Bizzat meydanda icra ederken onlardan ¢ok sey 6grendim
ve benim i¢in biiyiik sans olarak addediyorum. Mevlevi ayini icrasinda dort kudiim, bir
bazen iki bendir, bir halile biitiin ritim sazlar icra boyunca Kudiimzenbasini takip
ederdik. Kudiimzenbasi degerli iistadim, Vahit Anadolu herhangi bir problem
algiladiginda biraz 6ne dogru egilir, hemen goz goze gelinir gerekli diizeltme yapilirdi.
Rahmetli Kani Karaca hocamiz, bilindigi tizere ama idi. Naat-1 Mevlana’y1 okuduktan
sonra, yerine oturur parmaklariyla sag sol kudiim teknelerini kontrol eder ve zahmelerini
eline alirdi. En sonda Kur’an-1 Kerim tilavetini de okuyan yine Kani Karaca hocamizdi,
her okuyusu ayr1 bir ders niteliginde olurdu. Rahmetli Nezih Uzel hocamizin
kudiimzenbasi oldugu icralarimizda, Mevlevi ayininin finaline dogru son pesrev ve son
Yiirlik semal boliimlerini oldukc¢a giderli icra ettirir daha sonra bitince hizlica
zahmelerin uglarim birlestirip 6per ve yerine koyardi. Bu hareketi benim son derece
hosuma giderdi, su an ben de program sonlarinda zahmelerimi 6perim. Bunu neden
yaptigini kendisine sormadim ama sanirim, kudiim saziyla olan muhabbetini, sevgisini
ve bir ibadet agkiyla yapilan icranin selametle bittigini ifade etmek i¢indi herhalde.
Bugiin benim hissettiklerim bu, ayrica bir profesyonel olarak benim sazimin sebeb-i
nimetim olmasi da kudiim-ii Serife olan saygima vesiledir. Onunla aramizda tarifi

olmayan bir bag vardir...”.

5.2. Kudiimzen Ferruh Yarkin ile Yapilan Goriismeye iliskin Bulgular

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru: 1) “...Zaten miizisyen bir ailenin i¢inde biiyiidiim.
Babam tanbur sanatc¢ist Kamuran Yarkin, dogdugumuz giinden beri evde hep tanbur
calardi. Keza abim ritim, kardesim de keman sanatcis1 ve boylelikle ben de ritim saza
yogunlastim. Aslinda 15 yaslarimdayken yani lise donemlerimde, profesyonel olarak
miizik yasamima bagladigimi sdyleyebilirim. Daha sonra konservatuvar sinavlarina
girdim ve kazandim. Su anda Necdet Yasar’in kurmus oldugu bir topluluk olan, Kiiltiir
ve Turizm Bakanligina bagli Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugunda 32 yildir ritim
sanatgis1 olarak gdrev yapmaktayim. Aym zamanda Hali¢ Universitesinde 6gretim
gorevlisi olarak devam ediyorum. Daha énce ITUde 13 yil hocalik yapmistim. ‘Yarkin
Ritim Grubu’ adinda kendime ait bir ritim grubum var ve bu grupla yurti¢i ve yurtdisinda

bircok konser gerceklestirdik. Onun disinda albiimlerde bir¢ok sanat¢iya eslik ettim. Bu
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sekilde konserlerle ve 6zel derslerle miizik hayatima devam ediyorum.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-2). «...ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
sinavlarina girdim ve ritim sazini se¢tim. Kani Karaca ile ii¢ yil ¢alistim ve daha sonra
Kani hoca okuldan ayrildiginda ise Hursit Ungay ile ¢calistim...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-3) “...Iyi bir ustadan ders almasi gerekiyor. Bir
kitaptan calismak asla yeterli olmaz, o sebeple bir ustadan ders almali. Ornegin; baz1
eserlerde Aksak usul vurursunuz ama kitapta yazmayan birgok bilgi vardir ve bunu da
ancak usta 6gretir. Cogu enstriimanda oldugu gibi kendi basina 6grenilecek bir enstriiman
degil. Miizisyen ¢evresinden ya da disaridan bakildiginda, ¢ok kolay bir enstriiman gibi
duruyor fakat kolay degil. Sahip olmas1 gereken 6zellikler bakimindan, hafizasi ¢ok 1yi
olmali, eslik repertuvari genis olmal1 ve bunun yani sira da metronomu yani ritim duygusu
miikemmel olmali. Aslinda sadece kudiim degil, diger Tiirk Miizigi ritim sazlarina da
hakim olmalidir. Tirk Miizigi’nde metronom ¢ok az kayda deger gibi goziikse de, bir
kudiimzenin saliselik bir metronoma sahip olmasi1 gerekir...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-4) “...Tirk Miizigi konservatuvarlarinda makam
bilgisi dersleri veriliyor ve bu sebeple konservatuvarda 6grenim goren birisi, mutlaka
makam bilgisi dersi alir. Ornegin; bir eserin taksim boliimii var ve diyelim ki taksimden
sonra kudiimzen iki 6l¢ii bos vurarak giris yapacak. Sayet makami bilmiyor ise sazin
nerde karar verdigini anlamayacaktir. Makam bilgisi bir kudiimzen icin elbette ¢ok
mithimdir. Belki bir melodi aleti c¢alan birisi kadar ¢ok iyi bilmese bile anlamasi
gerekir...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-5) “...Kesinlikle ayr1 bir dal olarak okutulmali ve
bunu da sadece kudiimle smirlandirmamak gerekir. Bati miizigi konservatuvarlari
vurmali ¢algilar dalinda 6grenim gdren bir kisi nasil ki tumba, bongo, silofon, kastanyet
veya Dbateri gibi tim enstriimanlarin  egitimini aliyorsa, Tirk miizigi
konservatuvarlarinda da darbuka, parmak zili, koltuk davulu ve def vb. Tiirk miizigi
vurmali ¢algilariin tiimiiniin egitimi verilmelidir. Bunun yani sira ilk iki sene biitiin
Ogrencilere ritim uygulama ve usul dersleri verilmeli, iki seneden sonra vurmali ¢algilar
ana saz olarak se¢mis kisiler alana devam etmeli. Sadece usullerin 6gretilmesi degil usul
desifresi, usul diktesi ve notasyon gibi ¢aligmalarin da yapilmasi gereklidir...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-6) “...Biri dovme bakir, digeri ise fiber dedigimiz
hafif govdeli olmak iizere iki set kudiimiim var. Bakir olan rahmetli Fuat Tiirkelman’in

yapim1 ve ¢ok eski bir kudiim. Ikisi de ip mekanizmal1 ve deve derisi var. Ozel olarak
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yaptirdigim demir bir sehpa var. Kudiimler bu sehpanin yuvarlak kisimlar1 {izerine
oturtuluyor ve bu sayede yere degmiyor, bu sebeple de simit kullanmiyorum.
Kudiimlerin altlarinin bos kalmasi bana daha dogru geliyor. Ciinkii sehpa {lizerinde akort
yapmak zor, yaptiktan sonra da sehpaya koymak da akordu degistiriyor. Kudiim
yapiminda Sitha Sagbas onemli yapimci. Bunun yani sira son zamanlarda da Ahmet
Yalginkaya bu konuda 6nde gelen isimlerden...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-7) “...Zahmeler, {i¢ parmak ile yani bas parmak,
isaret parmagi ve orta parmakla tutulur. Kani hocam da bu sekilde kullanirdi. Bazen de
bu ii¢ parmagi iterek kullaniyorum, bu teknik biraz davul teknigine de benziyor. Onun
disinda zahme tekniginin farkli bir ekolii yoktur...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-8) “...Zahme tekniginde yer ¢ekimi ¢cok onemli.
Ogrencilerim de basta bu hatay1 yapiyorlar ama sonradan dogrusunu anliyorlar ve
ogreniyorlar. Cilinkii zahmeyi vurup deriye yapistirtyorlar. Zahmeye bir kuvvet
uygulanmamasi gerekiyor, o sekilde vuruldugunda istenmeyen bir ses ¢ikacaktir.
Zahmeye glic uygulanmadiginda, zahme diiser ve geri yukar1 ziplayacaktir. Elimizi
kasmadan, zahmenin kendi agirlig ile dogal ve serbest akisinda birakarak kullanilmasi
daha dogrudur...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-9) “...Giil agacindan yapilanlar1 makbul denilir. Fakat
su anda her tiirlii de8isik agaclardan imal edilenleri de ¢aliyoruz. Kudiimzenin en az iig-
dort adet zahmesi olmalidir. Benim kullandigim bir zahmenin altinda ufak oyuklar var.
Ben bu zahmenin oyuklarina, bakir tel baglayarak istedigim zaman zahmenin agirligini
ayarliyorum, bazen de ¢ikartiyorum. Onun disinda, biri kegeli ve biri kegesiz olarak iki
tiir zahme kullaniyorum. Tek bir eser igerisinde farkli zahmeler kullanilmiyor ama farkl
eserlerde vardir. Ben ayinlerde genellikle kegesiz zahme tercih ederim, ¢iinkii orada ¢ok
yiiksek sesli bir miizik yapilir ve burada semazenlerin de kudiimzenin vurgularimni
duymasi ¢cok 6nemlidir. Daha yumusak bir miizik tiiriinde, keceli olanlar1 kullanirim ve
orada niians meydanlarda, acik havalarda ve 6zellikle ayinlerde, natiirel agac uclu kegesiz
olan zahmeleri tercih ederim...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-10) ““...Makama gore akort yapiyoruz. Normalde iki
kudiim arasinda ‘la-re’ aralig1 gibi dortlii bir aralik olmasi gereklidir, fakat glinlimiizde
imal edilen baz1 kudiimlerden istedigimiz tonlar1 alamiyoruz, yani saz buna el vermiyor.
Cok pes kalmasi ya da ¢ok tiz kalmasi durumunda da kalitesiz bir ses ¢ikabiliyor. Eski

zamanlarda, icracilar eserleri yerinden okurmus. Bir ses, dort ses, bes sesten okumak gibi
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kolayliklar daha sonradan ¢ikmis. Boyle bir sistem olunca da 5-6 adet kudiim tagimak
gerekir bu da elbette ¢ok zor ve pek miimkiin degil. Eger yakalayabiliyorsak karar sesine
ayarliyoruz, eger yakalayamiyorsak giicliisiine, o da olmuyorsa duraklarini yakalamaya
calistyoruz. Eser aralarinda kudiim degisimi olur mu sorusuna gelecek olursak, kendi
kudiimlerimde bunu genelde yapamiyorum ama genelde repertuvara bakarak, makama
gore ortalama bir akort yaparak eslik ediyorum. Diyelim ki Rast makami g¢alintyor,
asagiy1 (karar) rast perdesi, yukarty1r da Neva perdesi yapabilirsiniz. Bagka bir drnek
vermek gerekirse, Ornegin Segah makami c¢aliniyorsa ‘diim’ kesinlikle Segéh’a
ayarlanmaz. Onu da Segah calinsa bile Rast yaparak icra edebilirsiniz. Genelde kudiimleri
komasiz seslere ayarlamak gerekir. Ciinkii Segah komali bir ses ve o komali ses diger
sazlarda konser sonuna kadar bozulmayabilir fakat, {iclincii ve dordiincii eserde kudiimiin
akordu bozulabiliyor. Bu nedenle de kudiimde akort yapmak biraz zor bir mesele...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-11) “...Klasik Tiirk Miizigi korolarinda kudiim,
genelde sag tarafta oturur fakat Necdet Yasar hocamiz, bizim toplulugumuzun kuruldugu
giinden beri kudiimii ortaya oturtur. Bana sorarsaniz, dogru olan da budur. Ciinkii diger
sekilde basta oturursa senkron tutmuyor, eger ritim sazi ortada olursa iki tarafa birden
hiikmedebiliyor ve iki tarafta esit bir bigimde duyabiliyor. Tasavvuf miiziginde de ayni
sekilde ortada oturabilir...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-12) “...Tiirk miizigindeki formlardan bahsedecek
olursak; Pesrev, Beste, Agir semai ve Yiiriik semai gibi formlarda kullanilir. Bir de
kudiimiin kullanilis tarz1 soyledir; okuyucunun okuyusu veya parganin icrasi burada ¢ok
onemlidir. Ornegin 9/4’liik bir eser diyelim, aym1 eserin farkli ¢alinis tarzlari vardir veya
fasil biciminde ¢aliniyordur o eserde kudiim yakigsmaz. Fakat ayni eseri bir solist tam bir
9/4’liikk olarak okuyordur, orada kudiimle eslik edilebilir. Alternatif kullanimi
konusunda da projeye gore farkli tiirlere eslik icin ¢alinabilir. Kudiim kurallar1 olan bir
enstriimandir, diger enstriimanlar ¢alanin maharetine birakilmistir fakat kudiimde teknik
olarak fazla bir oynama yapilamaz. Mevlevi Ayinleri, ilahiler, Pesrev, Beste, Kar, Agir
ve Yiirlik semai formlari ile okuyucunun icra tarzina gore kudiim eslik eder...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-13) “...Kudiim haricinde baska ritim sazlarinin
olmasi elbette zorunludur ¢iinkii tek basina bir ritim sazi olarak kullanilmaz. Kudiime
def, daire, bendir ve bazi1 yerlerde de darbuka eslik eder...”.

Yarkin (g.m.a), (EK-8, Soru-14) “...Kudiim kurallar1 olan bir enstriimandir ve

kurallarma gore esligini yapar. Diger vurmali ¢algilarin da sefi konumundadir. Onun
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disindaki ritim enstriimanlari, temel olarak kudiimiin kurallarina uyarak ufak tefek
degisiklikler yapabilir...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-15) “...Kudiim senkron sazidir. Dolayisi ile biitiin
topluluk iiyelerinin gozii ve kulaginin kudiimde olmas1 gerekir. Kudiim yoksa, o an eserde
daire icra ediliyorsa bu onun i¢in de gegerlidir, burada énemli olan ritim sazina uyulmasi
kuralidir...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-16) “...bu usullere gore velvele secimini yapar.
Velvelelerin vurulmayacagi bazi eserler vardir, bu eserlerde ana usulleri vurur. Fakat
eserden esere farkliliklar da vardir, kitapta goriileni vurmakla, benim vurmam arasinda
biiyiik bir fark olur. Kitapta yazili olmayan bilgiler vardir, bu da usta-¢irak iliskisinin
onemidir. Eserlerin igerisinde Evfer usuliine doniisler olur veya Darp usuliine dontisler
olur. Ornegin bazen velvelenin iginde besinci dlgiide belki sadece ana usul vurulur. Bu
da icray1 olumlu etkiler...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-17) “...Kesinlikle ezberlenmesi gerekir ve higbir
notann altia usul yazilmaz. Onemli olan yukaridaki notay1 takip etmektir. Ciinkii sdyle
bir 6rnek vermek gerekirse; seneler evvel eslik ettigim bir solist icract vardi. Solist,
Zencir usuliinde bir beste okurken, 28 zamanliy1 atladi ve direk Berefsan usuliine gecti
ve ben o sirada da biitiin sazlara isaret vermistim. Burada notay1 takip etmemis olsam,
biitlin sazlar karisabilirdi. O sebeple, usul notasi ezbere ¢alinir...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-18) “...Mevlevi ayinlerinin sefi kudiimzenbasidir ve
biitiin Mevlevi ayinini idare eder...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru-19) “... Ayinlerde kudiimzenler, birbirlerinin yiiziine
bakacak bi¢imde karsilikli otururlar ve ayn1 zamanda hepsi, sema edenleri gérebilecek
bir agida oturur. Burada da usta-¢irak iliskisi vardir. Ayinlere bazen dort kudiim, bazen
de alt1 kudiim katilir...”.

Yarkm (g.m.a.), (EK-8, Soru 20) “...Ogrencilerim belli bir seviyeye geldiginde,
konserlerde mutlaka benimle birlikte ¢almalarina imkéan veriyorum. Eger 6yle bir imkan
yoksa, beni karsidan izleyerek tecriibe edinmelerini tavsiye ediyorum. Ciinkii kitap
baska bir sey, yasanmislik bagka bir seydir...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru 21) “...Aslinda bir bakima ikisi de seftir diyebiliriz.
Sef ve kudiimzenin birbiri ile goz kontag1 olmalidir. Ikisi de birbirine eserlerin gideri ve
ritmi konusunda icranin daha saglikli olmasi adina, prova esnasinda tavsiyeler

verebilirler...”.
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Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru 22) «...Uyesi oldugum Istanbul Devlet Tiirk Miizigi
Toplulugu’nda, yillarca sef olmadan biitiin konserlerimizi hatasiz olarak tamamladik.
Genelde klasik Tiirk Miizigi kemencesinin yay1 ile giriliyordu fakat bazi zamanlarda da
Necdet Hoca topluluga, ‘Ferruh’un zahme isaretine bakarak girin’ derdi. Sefin olmadigi
topluluklarda, kudiimzenin zahme hareketine bakilarak girilir. Koro varsa, arkada
olduklar1 i¢in kudiimzenin zahmesini ¢ok rahat bir sekilde goreceklerinden, kudiimzene
bakarak esere girilir. Eger dnde okuyan bir solist varsa, burada kudiimzenin giris
vermesine gerek duyulmaz, solist esere baglar ve herkes ona uyar. Eserde aranagme
varsa, birliktelik acgisindan fisilt1 halinde say1 sayilabilir veya eserin 6ncesinde bir anons
varsa, kudiimzen biitiin topluluga bakarak ufak el hareketleri ile eserin giderini verir ve
esere girilir...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru 23) “...Mevlevi ayinlerinin kendi prosediirleri ve bu
dogrultuda 6zel bir giyimi vardir. Onun disinda koro ve topluluklarda konsere gére uygun
goriilen kiyafetler giyilir...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru 24) “...Kudiim i¢in 6ncesinde ¢alisilmas1 gereken
bir egzersiz yok ancak kudiim 6grenen geng 6grenciler i¢in sdyle bir calisma tavsiyem
olabilir; bilmedikleri eserleri provalarda kayit edip o kayitlar lizerinden daha sonra
caligabilirler. Eger prova gibi bir sanslar1 yoksa, kayitlar1 dinleyerek ve kayit iizerinden
calarak konserlere hazirlanabilirler...” .

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru 25) “...Genellikle Devr-i Kebir usuliinii ¢almasi
istenebilir. Burada 6zellikle, neresi kuvvetli ve neresi zayif darp vurulmasi gerektigiyle
iliskili olarak, bunlar1 hissederek vuran kisiler dikkate alinmasi ile se¢im yapilabilir...”.

Yarkin (g.m.a.), (EK-8, Soru 26) “...Ben Kani Karaca ve Hursit Ungay ile
calistim. Kani hoca ile bir animiz1 paylasmak isterim; {iniversite doneminde, Cengiz
adinda bir arkadasim ile sinifta iki kisiydik. Arkadasim bir giin derse gelmemisti, Kéani
hocamizin da bilindigi gibi gérme engeli vardi. Cengiz’e ‘bir Aksak semai vur’ dedi ve
ben vurdum. Bu sefer simdi ‘Ferruh sen vur’ dedi, tekrar ¢aldim. Fakat kapidan
cikarkende arkadasimin orada olmadigini bildigini ve iki vurusunda bana ait oldugunu

soyledi. Dolayisiyla vurgulardan kimin ¢aldigini anlamusti...”.

5.3. Kudiimzen Umit Atalay ile Yapilan Gériismeye iliskin Bulgular

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-1) “...Miizik yasamima, 10 yaslarinda iken bateri

calmakla bagladim. O yillarda Diyarbakir’da mevcut orkestralar vardi ve bu
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orkestralarda bateri ¢almaya basladim. Daha sonra Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuvari’na 1981 yilinda girince, geleneksel musikiyi sazimla
birlikte kavramaya basladim. 1985 yilinda ise, izmir’de kurulan Kiiltiir Bakanlig1’na
bagl izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’na kudiim sanatgis1 olarak girmemle,
profesyonel miizik hayatim baglamis oldu...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-2) “...Kudiim ile ilk olarak Istanbul Teknik
Universitesi Devlet Konservatuvari’nda tamistim. Okula girdigimde herkes bir meslek
calgis1 se¢iyordu ve ben de kudiim sazini tercih ettim. Bu konuda egitim aldigim en
onemli kisi rahmetli Kani Karaca Hoca idi. Tiirk Musikinde Usuller ve Kudiim
Velveleleri adli kitabin yazari1 olan Hursit Ungay hocadan usul dersleri, Kani Karaca
Hoca ile kudiim icras: ile ilgili egitim aldim. Daha sonra enstriimanimi bir¢ok koro ve
topluluklarda icra ederek pekistirmeye, yaymaya ve sevdirmeye c¢alistim...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-3) «...Oncelikle miithis derecede iyi bir ritim duygusu
yeteneginin olmasi gereklidir. Bunun yaninda liderlik vasfina sahip olmali, artist olmasi
gerekiyor, pedagog olmasi ve beynini en azindan birkag¢ bdliime ayirmasi gibi 6zelliklere
sahip olmasi1 gerekiyor. Bunlar1 agmaya calisirsak; bizim Tiirk miiziginde kullandigimiz
usuller, icra topluluklarini yiiriiten, yani bir nevi topluluklarin kalbi olan enstriimanlardir.
Liderlik vasfina sahip olmayan hi¢ kimse kudiimzen olamaz. Diisiiniin ki elli kisiyi siz
stiriikleyeceksiniz ve o toplulugun kalbi sizsiniz. Biraz hizlanirsaniz topluluk, koro veya
orkestra kosmaya baslar, biraz geri kalirsaniz kasmaya baslayacaktir. Profesyonel bir
kudiimzenin; metronoma, usullere ve icra topluluklarini yiiriitebilecek iletisim ve liderlik
vasiflarina sahip olmasi gerektigine inantyorum...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-4) “...Bu goreceli bir durum fakat kudiimle ilgilenen
kisinin musiki ilmini bilmesi elbette 6nemlidir. Makam bilgisini suralarda ariyor
olabiliriz; icra esnasinda makamlarin karar ve giiclii seslerinin kudiimzen tarafindan
biliniyor olmasi lazimdir. Ornegin, rast makaminda bir eser icra ettigimiz zaman, karar
sesinin yani sag kudiimiin rast perdesine, giiclii sesinin de sol kudiimde neva olmasi
gerektigini bilmelidir. Buna gore, makam bilgisine sahip olmas1 gerektigine
inaniyorum...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-5) “...Vurmali saz derken usul, usul derken vurmal
saz akla gelebilir mi o tartigilir ama elbette ki ayr1 olmalidir. Elbette vurmali sazlardan
kasit sadece kudiim olarak kabul etmemeliyiz. Daire, bendir, def, bongo gibi aklimiza

gelebilecek cok ¢esitli vurmali sazlar vardir. Vurmali ¢algilar boliimiine giren biri, tipki
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batida oldugu gibi bateri, timpani vb. bircok sazi ¢almay1 Ogreniyor, bizde de Tiirk
miizigi olarak ayrica bir boliim olmali. Hatta halk miizigi ile mukayese edildigi zaman,
halk miizigindeki usullerle Tiirk miizigindeki usuller her ne kadar, biri zaman olarak biri
isim olarak birbirine benziyor olsa bile, halk miizigindeki usullerin yapis1 diiziimleri
itibariyle Tiirk miiziginden farklidir. Cok iyi derecede Tiirk miizigi icra eden birinin,
halk miizigini dogru bir bigimde icra edemedigine bircok defa tanik oldum. Ciinki
bizimkilere gore, halk miizigindeki usullerin yapis1 farklidir. Bu yiizden vurmali ¢algilar
ayr1 bir dal olarak okutulmali, usul dersleri i¢in de usul hocalarinin usulleri 6gretmeleri
gerek. Ciinkii icra etmek farkli bir sey, usul farkl bir kavramdir...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-6) “...Bakirin i¢ine biraz altin tozu karistirilarak elde
edilen ve icine kitik dedigimiz birtakim maddelerin eklenmesi suretiyle imal edilen
kudiimler, bildigimiz geleneksel yapidaki kudiimlerdir. Bir dénem, ITU Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvar1 Calgr Yapim Bolim Bagkan1 Cafer Acin tarafindan iiretilmis
olan, yaprak aga¢ pargalarindan imal edilmis bir kudiimii kullanmistim. Teknik olarak
umdugumuz gibi verim alamadik fakat, ilk defa akort edebildigimiz bir kudiimdii ve ben
bu kudiimii konserlerde de kullanmistim. Zamanla, zahme darplarina ya da hava
degisimlerine kars1 ¢ok dayanikli olmadi ve bir yil i¢erisinde ¢ok tamir gordii, agag
oldugu i¢in de sonunda dagildi. Giinlimiizde ii¢ tip kudiimiin varligindan s6z edebiliriz;
agac, bakir ve son zamanlarda bakalit dedigimiz kudiim ¢esitleri bulunmaktadir. Bakalit
kudiimlerden ton alamiyoruz ancak, seyahatlerde tasirken hafif olmasi ve daha kiigiik
boyutlarda olmasi nedeniyle, yerden tasarruf etmek agisindan ¢ok pratik oluyor. Yapisal
Ozellikleri bakimindan, kudiimlerin bakir olanlar1 ve deve derisi olanlar1 makbuldiir ve
saglikli bir tonalitenin elde edilebilmesi i¢in iyi bir kudiimiin agir olmasi gerekir. Bana
ait ic adet kudiim var ve hepsinin 6l¢iileri ile yapildig1 malzemeler birbirinden farkli.
Biri 30-32 cm, digeri 28-30 ve bir tane de nakkare boyutlarinda 26-28 cm ¢aplarinda
olan bir kudiim. Bana gelen konser projesinin yapisina gére, hem bakir hem de bakalit
kudiim kullaniyorum. Bir donem Cafer Acin’in ahsap kudiimlerini kullandim, son
zamanlarda da giiniimiizde de ¢algi yapim ustasi, Sitha Sagbas’in imal etmis oldugu
kudiimleri kullantyorum. Giinlimiizde de bir¢ok koro ve toplulukta, onun tiretmis oldugu
kudiimler icra edilmektedir...”.

Atalay (g.m.a), (EK-8, Soru-7) “...Zahme kullaniminda isaret ve orta parmak ile
bas parmagin zahmeyi hafifce kavramasi gereklidir. Ayni1 zamanda zahmeyi ¢ok

kenarda veya ¢ok ortada tutmamak sureti ile bilekten ¢alma pozisyonu dogru olanidir,
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ben de bu sekilde kullaniyorum. Baska bir tutus bi¢cimi de zaten kabul edilemez. Elbette
bir bateristle bir kudiimzenin zahme veya baget tutusu ayn1 degildir. Kudiim vurmanin
kendine gore bir estetigi ve teknigi var. Yaptigimiz musiki bir nevi, anlam musikisi ve
goniil musikisidir, bu sebeple duygu 6n plana ¢ikar. Kudiimzenin enstriimanda iyi bir
tonalite yakalamasi gereklidir. Bagka bir tutus pozisyonu veya buna bagl olarak farkli
bir ekolii yoktur...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-8) “...Usuliin igerisinde var olan kuvvetli ve zayif
zamanlarin kudiimzen tarafindan icra sekli ile yer ¢cekiminden faydalanilir. Istedigimiz
tinty1 alabilmek adina, zahme darplarinin kuvvetli-zayif zamanlarina gore, vuracaginiz
siddet de onemlidir...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-9) “...Tekkelerde kullanildigi donemlerde, giil
agacindan olanlariin makbul oldugu ifade edilir. Fakat glinlimiizde yilan agaci1 gibi
bircok agac cesitlerinden elde edilen tiirleri de vardir. Gl agacinin hafif olmasi ve
tonaliteye yardimei olmasi agisindan bizim i¢in en makbul olanidir. Dinamizmin oldugu
icralarda, zahmelerin uglarinda siingerin olmadig1 zahmeler tercih edilir. Gegmiste bunu
ozellikle Mehter musikisinde veya 14. yiizyillda yasamis olan Meragali Abdulkadir,
Seyh Abdul Ali gibi isimlerin miizik yapilarinda bir hasmet goriiliir. Muhtemelen karsi
tarafa daha etki edebilmesi agisindan, mutlaka daha sert bir mizagla icra edildigi
diisiintilebilir. Fakat geleneksel musikinin daha ¢ok sarki formlarinda, saz semaileri
formlarinda, giiniimiizde zahmenin ucuna bir slinger takilmasi ile seslerin daha iyi
¢ikmasi ve topluluk igerisinde ahengi bozulmamasi i¢in yumusak uclu zahmeler de
kullanilmaktadir...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-10) “...Eger akort degistireceksek ve kudiimzen de
marifetliyse, eser aralarinda akort degisimi olabilir. Bir Ussak makami icra edildigi
zaman, karar Diigah ‘la’ perdesi olur, giicliisii Neva ‘re’ olur. Fakat Rast makami icra
ettiginizde, sag kudiimii biraz gevsetip bir ses asagi diislirmek gerekir, sayet
repertuvarinizda dyle bir sey varsa...”.

Atalay (g.m.a), (EK-8, Soru-11) “...Koro icrasinda saz toplulugu igerisinde sahneyi
karsimiza aldigimizda sagda ve mutlaka mizrapl calgilarin arka tarafinda olmalidir.
Fakat topluluklarda icra edilecek ise ritmin gidisat1 yoniinden hem sag hem de sol tarafa
hakim olacak bi¢imde mutlaka ortada oturmalidir...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-12) “...Kudiim geleneksel icrada tekke musikisi

formlarinin, Mevlevi ayinleri, ilahilerde, tevsih gibi bircok formunda kullanilir.
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Geleneksel musikide ise Pesrev, Kar, Birinci beste, Ikinci beste, Agir semai, Yiiriik
semai, Saz semai ve sarkilarinda bir boliimiinde kullanilir. Fakat Yiiriik semaiden sonra
kudiim vurulmadig: rivayet edilir. Bunun haricinde mesela bilindigi gibi, halk miizigi
topluluklarinda kudiim kullanilmaz fakat halk miiziginin de tasavvufi tiirkiileri vardir ve
bu eserlerde de kudiim vurdugumuz oluyor...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-13) “...Tirk miiziginin gercek sazi dairedir.
Bilindigi gibi bendirin zilli olanina daire diyoruz. Bendir bir tasavvuf miizigi
enstriimanidir. Kutsiyeti olan manevi bir enstriiman olmasi sebebiyle, klasik musikinin
i¢inde sarki icrasinda ¢alinmamasi gerektigine inantyorum. Illa ki galinabilir fakat en
azindan bu benim tercihim degildir. Giinlimiizde darbuka, def, bendir, daire disinda
triangle gibi calgilar ve hatta bilinmeyen Uzak Dogu kokenli, dinlendiginde Tiirk
musikisini adeta Hint veya Arap miizigiymis gibi degistiren cok degisik calgilar bile
girdi ve farkli tinilar olusmaya basladi. Fakat bana gore dogru degil. Tiirk miizigi, Tiirk
miizigi sazlari ile icra edilmeli...”.

Atalay (g.m.a), (EK-8, Soru-14) “...Icrada kudiim varsa, dncelikli enstriimandir ve
herkes kudiime uymalidir. Kudiimde vurulan usuller, diger enstriimanlara yani vurmali
calgilara yon gosterir. Fakat kudiim disinda icraya refakat edecek olan vurmali sazlar
kudiim gibi velveleli vurmak zorunda degildir. Bu sebeple, bu aradaki iliskiye bakildigi
zaman, kudiim heyet igerisinde direksiyondur diyebiliriz...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-15) “...Bunun cevabimi sOyle Ozetleyebiliriz; o an
sahne lizerinde olan herkesin kalbi, kudiimzenin vurdugu darplardir. O sebeple hepsi
usulden ¢ikmamak adina, duyum olarak kudiim darplarina riayet etmesi gerekir...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-16) “...Kudiimde ana usul pek vurulmaz velvele
vurulur, ana usuller dizlerde vurulur. Fakat, bazen yapisal olarak ana usulleri vurdugumuz
eserler de oluyor. Eserler yapilirken, eski hocalarimiz sdyle der; ‘usuliinii bilemediginiz
veya emin olamadiginiz bir eseri velvelesi ile icra etmek, usuliin oturup oturmadigini
gosterir’. Adi tlizerinde velvele, belli bir kalib1 yok. Bir siisleme sanati oldugu igin, o
usullerin siislenerek icra edilmesi Onemlidir. Mesela vazgecemeyeceginiz ve asla
kafaniza estigi gibi vuramayacaginiz belli baslt usuller ve icralar vardir. Bunlardan ilki,
14 zamanli Devr-i Revan usuliidiir, buna Mevlevi Devr-i Revan’1 da denilir. Bunu ana
usulii ile asla vuramazsiniz. Ciinkii semazenlerin, Mevlevi ayinlerindeki donme
dedigimiz her ¢arki, usulle uyumlu olmak durumundadir ve ona gore usuller yazilmigtir.

Ikincisi ise, Yiiriik Semai’nin velvelesi, 6 zamanli. Uciinciisii, 28 zamanl Devr-i Kebir
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usulii. Ozellikle Mevlevi ayinlerinde Pesrev’lerde kullanilan, 56 zamanli Muzaaf Devr-i
Kebir’dir. Bir Mevlevi ayini izlediyseniz sayet, dnce semazenler ii¢ defa tur atarlar ve
postun Oniine gelirler, baskeserler. O arada ¢alinan Pesrev’in darplar1 56 zamanlhdir ve
dikkat edin, her adim atisin karsiligi bir darptir. Bunlar hi¢bir zaman degismez ve
degisemez. Yoksa semazenler de karisir, icra da bozulur. Bu anlamda Mevlevi ayini icra
ediyorsak, kisisel bir tercih yoktur...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-17) “...Bu soruyu soyle de diisiinebiliriz; bir eseri
notaya bakarak mi icra etmek daha iyidir, yoksa ezberden icra etmek mi? Bence
ezberleyip icra etmek daha iyidir. Ciinkii ezberlediginiz zaman, bu usuliin icerisindeki
senkoplari, kuvvetli veya zayif zamanlari, yar1 zayif-yar1 kuvvetli zamanlar1 da ezbere
bilmek anlamina gelir, bu da usulii sevk icinde icra etmenize vesile olur. Bir baska
avantaji, eserlerin giderlerini yani temposunu ayarlamaktir, ¢iinkii her usuliin kendine
gore bir gideri vardir. Biiylik usuller vezin oldugu i¢in, darplarin nerde, ne zaman, nasil
ve hangi derece kuvvetli olduguyla alakali bir sistem igerisinde yazildigi
diisiiniildiigiinde, mutlaka ezberlenmesi gerektigine inaniyorum. Icra esnasinda
ozellikle, bliyiik usuller ezberlenirken icraniz miikemmel olur, ancak notasina bakarak
notasina bakip vurursaniz, kudiim vurmamis olursunuz usul vurmus olursunuz. Elbette
ezberlenmesi gerekir...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-18) “...Biri kaptandir, digeri de beynidir diyebiliriz.
Neyzenbasi, Mevlevihane’de icra edilecek ayin etkinliginin reisidir, kudiimzenbasi ise
Mutrib heyetinin basidir. Clinkii “bagla” komutunu o verir. Eserlerin giderlerini ve
temposunu kudiimzenbasi ayarlar. Genel olarak sevk ve idareden neyzenbasi sorumludur.
Ikisi de birbirinden ayiramayacagimiz bir biitiinii olusturur...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-19) “... Biraz ge¢mise dogru gidildiginde, dini
musiki egitiminin belirli bir edebi vardi. Ge¢gmis zamanda, insanlar kudiimii bagdas
kurmak suretiyle yerde oturarak calarlardi. Fakat giiniimiizde, sandalyede oturarak ve
kudiimleri bir sehpanin iizerine koyarak icra ediyoruz. Herkesin gorebilecegi bir
konumda oturur...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-20) “...Musiki bir usta-¢irak isidir. Bu usta-¢irak
iliskisinde ¢iraklar ustalarini oncelikle taklit etmek, sonra tahkik etmek ve en sonunda
da kendi tavirlarim1 ortaya koymak zorundadirlar. Ciraklar, hocalarinin zahme
tutuslarini, oturusunu, 6zellikle eser geckilerini, Mevlevi ayinlerindeki {igiincii selamda

usul degisiklikleri gibi icra tekniklerini izleyerek dgrenir. Clinkii bunlar yazili kurallar
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degildir...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-21) “...Sefin oldugu topluluklarda, her zaman 6nde
oldugu i¢in, eserlere o ruhu ve canlilig1 verecek olan kisi seftir. Bu durumda kudiimzen
muhakkak sefe ayak uydurmak zorundadir. Metronom agisindan, sef metronomu verdigi
andan itibaren metronomu saglamak kudiimzenin isidir. Aralarinda gizli bir rekabet
vardir ...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-22) “...Sefin olmadig1 topluluklarda, icray1 baslatan
tek kisidir, ¢linkii o hissiyati ve baslama komutunu kudiim verir. Eserin basinda
aranagme varsa veya yoksa farkli bir baslangic olmaz. Zaten kudiimzen iletisimi ile
kendini gosterir. Basliyoruz der veya 1-2-3-4 diye sayarak mutlaka bir adim 6ne ¢ikar.
Burada ses icracis1 var ise, refakat etmelidir. Sefe nasil uymak zorunda ise, soliste de
uymak durumundadir. Solist eserin bir yerinde puandorg yapabilir ama 1y1 bir kudiimzen
kendinden ¢ok solisti takip eder ve refakat eder. O sebeple herkes usul vurabilir ama
herkes 1yi bir kudiimzen olmayabilir...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-23) *“...Topluluk tiirlerine goére bu durum
degismektedir. Mevlevi ayinlerinde hirka ve sikke dedigimiz kiyafetler vardir. Bazi
tiirlerde haydariye giyilir. Diger Tiirk miizigi konserlerinde ise bilinen takim elbise gibi
konser kiyafetleri giyilir...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-24) “...Kudiimzenin 1sinma vb. egzersizleri yaptigi
bir ¢aligma siireci yoktur...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-25) “...Biz genellikle sinavlarda, ikilik mertebelerde
refakat ettirmeyi deneriz. Mutlaka bir enstriimana veya bir soliste eslik etmesini isteriz.
Bunu yaparken de genellikle klasik korolarda klasik takimlarin, 6zellikle birinci besteleri
olan ikilik mertebedeki besteleri sorarim. Yaptigim sinavlarda, 28 zamanli Remel usulii
sorarim. O tartim1 kafanizda tutup, sevk ve idareyi saglayabiliyor mu, yoksa bir yerden
sonra kactyor mu, bu onemli. Ciinkii vurulan her usul, ikilik usullerde bile vezin
dedigimiz yanlis vurulan bir darp, solisti ve toplulugu yaniltir. En ¢ok iizerinde durdugum
konu bu...”.

Atalay (g.m.a.), (EK-8, Soru-26) “...Hursit Ungay, Kani Karaca, Haydar Sanal
gibi degerli hocalarla ¢alistim. Bu isimler Tiirk miiziginin ve 6zellikle de kudiimzenlerin
onde gelenleridir. Sayisiz animiz var ama en giizel anilar benim i¢in, bu hocalarimi
tammis olmak ve onlarla mesk yapmis olmaktir. Isimlerini andigimiz degerli

hocalarimiz, geleneksel icra anlayisin1 benimsemistir. Usta-¢irak yoluyla aldiklar
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egitimi diiz ve anlagilir bir sekilde, icralarina yansitarak kendilerine 6zgii gelistirdikleri

teknikle 6grencilerine aktarmiglardir...”.

5.4. Kudiimzen Serdar Bisiren ile Yapilan Goriilmeye Iliskin Bulgular

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-1) “...Miizik hayatim kisaca 1985 yilinda iTU
Devlet konservatuvarina girerek basladi...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-2) “...Kudiimle ilk olarak konservatuvara
basladigim zamanlarda tanigtim. Hocalarim Hursit Ungay, Kani Karaca ve Vahit
Anadolu’dan feyz aldim...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-3) “...Elbette bir kudiimzen maalesef kolay
yetismiyor, hatta glinlimiizde ¢ok fazla kudiimzen de yok. Kudiimzenin 6ncelikle ¢cok eser
bilmesi ve eserlerin metronomlarini iyi bilmesi yani metronom becerisi olmas1 gerekir.
Birim deger farkliliklarinda, ikilik degerindeki bir eser nasil ¢alinir, dortliik degerindeki
eserler nasil ¢alinir, bunlari 1yi bilmeli. Zaten Mevlevi ayini bunun en basinda gelenidir.
Ciinkii Mevlevi ayini bir ritiieldir, bu ritiielin igerisinde birtakim anlamlar vardir ve bu
anlamlarla beraber birtakim boliimler vardir. Bu boliimlerin tamaminin da kendi yapisi
icerisinde bir metronom sekli vardir. Ben istedigim gibi calarim gibi bir durum
olamaz...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-4) “...Bence gereklidir. Ornegin, bugiin bir Senfoni
Orkestrasi ile konsere ¢iktigimizda, Maestro Onlimiize bir nota koyup, Devr-i Kebir
usulii istemiyorum deyip, onu ¢almamizi isteyebilir. O zaman oradaki usul notasini
okumak ve ayni zamanda eseri takip edebilmek i¢cin makam bilgisine sahip olmak
gerekir. Eseri bildiginiz zaman ve onu mirildanabildiginizde ki vurusla, higbir sey
bilmeden sadece usul kalib1 vurmak arasinda ¢ok ciddi bir fark vardir. O esere kattiginiz
ruh degisir, o sebeple makam bilgisi dnemlidir ve usul yaninda bunu da bilmek
lazimdir...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-5) “...Evet okutulmalidir, ¢iinkii usul vurmak sadece
kaliplar1 ¢almak degil, eseri de ifadelendirmektir. Fakat maalesef okullarda bunun
dersleri yoktur...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-6) “...Bakir ve son donemde fiberden yapilan
kudiimler var, bende de bir adet kudliim var. Bana ait olan kudiim ip mekanizmali ve
malzemesi fiber. Ankara’da Ahmet Yalcinkaya’nin imal ettigi kudiimleri tercih

etmekteyim...”.
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Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-7) “...Degisik bir tutus bi¢imi yoktur, tek tiptir. Biz,
zahmenin tam orta kisminin biraz daha altindan olacak bigimde kavramak suretiyle
vuruyoruz ve bu dogru olan tutus pozisyonudur. Ne ¢cok sapina, ne de bas kismina dogru
tutmamak gerekir. Bag parmak ve isaret parmagi ile zahmeyi hafifce sikistirtyoruz, diger
ii¢ parmakla da onu dengeliyoruz...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-8) “...Biz zahmeyi bilekten ve parmaklarla hafifce
kavramak suretiyle vuruyoruz. Yer ¢ekiminin mutlaka bir etkisi vardir ama agik¢asi oyle
bir hesab1 hi¢ yapmadik...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-9) “...Bir eserde farkli zahmeler kullanmiyoruz.
Zahmelerin, giil agac1 veya thlamur agaci gibi ¢esitli agag tiirlerinden yapilanlar1 vardir
ama Oyle 6zel bir se¢imi yoktur. Eskiden zahme uglarini sadece tahta olarak, kendi
ahsabiyla birakirlardi. Son zamanlarda yaklasik 20-30 senedir, tahta ile derinin temasini
yumusatmak adina, zahme ucuna kege ya da siinger gibi bir madde koyuluyor...”.

Bigiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-10) “...Eser aralarinda kudiimde akort degisimi
olmuyor. Hatta eser baglarinda da akort degisimi olmuyor. Ciinkii kudiim, ¢ok iptidai bir
saz ve calgi yapimcilar akort sistemini heniiz teknik anlamda tam olarak oturtamadilar.
Aslinda kudiimiin derileri, ¢alinan makamin karar, gili¢lii veya tigliisiine akortlanir. Fakat
bizim sazlarimizda Gyle bir teknik yapi1 olmadigi i¢in bu ¢ok zordur ve ancak ipler
sayesinde veya iizerindeki boncuklarla c¢ekebildiginiz kadar ayarlamaya calisiriz.
Maalesef ipler belli bir kullanimdan sonra zaman igerisinde gevsemeye baglar ve iyice
akort tutmamaya baslar. Kudiimde boyle bir akort problemi var...”.

Bisiren (g.m.a.), (Ek-8, Soru-11) “...Bu senelerdir tartisilan bir durumdur. Sadece
kudiim i¢in degil, ayn1 zamanda diger enstriimanlarla da ilgili tartismal1 bir konudur.
Kullanildig1 topluluk veya koroya gore degismektedir. Orada bulunan sefe veya yapilan
miizigin tiiriine gore de degisebilmektedir. Calistigim toplulukta konum olarak sazlarin
sonundayim ama sazlarin basinda olmak itibariyle hepimiz oturuyoruz. Kiiciik bir
topluluk olmamiz sebebiyle ortada kaliyorum. Bazi korolarda kudiim, salondan sahneye
bakildiginda sag tarafta, bazilar1 ise sol tarafta oturmaktadir. Bunun klasik bir kurali yok.
Fakat benim icin en uygunu adapli, giizel ve ahlakli ¢alarsaniz, bateri calar gibi
abartmadan ¢alinmasi kaydiyla, hem sesin hem de sazin duyulmas: agisindan kudiim
ortada yer almahdir...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-12) “...Mevlevi ayinlerinde ve klasik formdaki

eserlerde kullanilir. Miizik tarzi olarak farkli alternatif kullanimlar1 olabilir. Calim
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teknigi acisindan alternatiflerini disiiniirsek, iptidai bir saz olmasi sebebiyle bu
enstriimandan ¢ok fazla bir karsilik beklememek gerekir. Ciinkii diger vurmalilar gibi
degil. Ancak bir stiidyoda alternatif bir performans istenirse, en fazla elle ¢alinir veya
zahmelerin daha seri kullanilmasi ile baska sesler elde edilebilir, o sebeple ¢ok fazla
alternatif kullanimi1 yoktur...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-13) “...Zorunlu degildir fakat, bagka vurmali
calgilarin yer almasi bir zenginliktir. Genellikle klasik eserlerde kudiimiin yaninda bir
daire calinir. Mevlevi miiziginde ise, kudiimiin yaninda bendir ve halile dedigimiz zil
kullanilir. Tabii ki esere gore tespit edilebilir. Kiiciik usullerde zaten kudiim ¢alinmaz,
ancak biiyiik usullerde yer alir. Diger vurmali ¢algilar, hem kiiciik hem de biiyiik eserlere
eslik edebilir. Bunu enstriimani ¢alan kisi veya toplulugun sefi belirleyebilir...”.

Bigiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-14) “...Kudiimiin Mevlevi ayinlerindeki seflik
durumu, klasik miizigin i¢inde de devam ediyor. Eger sef yoksa, maestro saz olarak tercih
ediliyor...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-15) “...Eger sef varsa kudiimzenin 6nemli bir
iletisimi yoktur. Ciinkii orada bas aktor seftir. Kudiimzen de diger sazlarla ayni
seviyededir. Sefin olmadig1 yerde kudiimzenin sef oldugu yerde, elbette koro ve sazlarla
kudiimzen arasinda goz temasi olur. Bastan sona kudiimiin metronomu, giris veya
cikiglari ile her sey devam eder...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-16) “...Eger kudiimzenin yaninda baska bir vurmali
calg1 yoksa, tek basma ise genellikle velvele ¢alar. Malumunuz, Tiirk miiziginde 2
zamandan 88 zamana kadar bir usul yelpazesi vardir. Ozellikle biiyiik usullerde yani 10
zamanin lizerindeki usullerde 10 zaman veya 14 zamandan itibaren velvele vurmak
kudiim i¢in ¢ok daha iyidir. Birtakim mertebe farkliliklar1 vardir, 2’lik birim degerde
yazilan eserlerde, araliklar daha genis oldugu icin, ana usul vurmak yerine biiyiik
usullerde velveleyi daha ¢ok tercih eder. Hatta bunlar kiiciikler icin bile gecerlidir. Fakat
yaninda bagka vurmali sazlar varsa, ana usul veya velveleyi kimin vuracagi konusunda
kendi aralarinda konusup paylasim yapabilirler. Kudiim tek basina ise veya genel
anlamda tek basina olmasa bile velvele agirlikli ¢alar. Ana usul ¢alindig1 ¢ok nadirdir...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-17) “...Evet, 120 zamana kadar usullerin
ezberlenmesinden yanayim. Ben ezberden vurarak eserleri icra ederim...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-18) “...Mevlevi ayinleri ney taksimi ile baglar. Ney

taksiminin bitisi ile kudiimzenbas1 zahmelerle kudiime vurur ve Pesrev baslar. Pesrev’in

84



bitiminde tekrar kudiimzenbas1 vurur. Neyzenle ayin girisi s6ziin girdigi noktada, mutrib
dedigimiz sazlarin o sesi alabilmesi adina neyzenin kiigiiciik bir ses vermesi ile
kudiimzenbas1 ile goz goze gelirler. Tek iletisimleri budur. Ondan sonraki tiim yetki
kudiimzenbasina aittir. Kudiimzenbas1 Mevlevi ayinin Pesrev’inden itibaren s6zlii kismi
dahil olmak {iizere, en son bitisine kadar metronomu tespit eder ve ayini artik
kudiimzenbas1 o yiritiir. Fakat ilk giris neyzenbasinin taksimi ve sonrasinda
kudiimzenbasi ile gbz goze gelmesi ile olur...”.

Bigiren (g.m.a), (EK-8, Soru-19) “...Kudiimzenin oturus adabi, hangi tiir miizik
olursa olsun, bacaklar abartilacak sekilde ac¢ik olmayacak pozisyonda olmasi
yeterlidir...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-20) “...Ogrencilerimize kudiimle ilgili biitiin
bilgileri hem anlatir hem tatbik ederiz. Sadece sdylemek degil, uygulamak da gerekir.
Biz hoca dedigimiz biiyiiklerimizi izleyerek yetistik. Onlarin bir eseri nasil algiladigina,
nasil yorumladigina baktik ve onlar1 kopyalamaya basladik. Ciinkii malumunuz, bu isin
metodu eskiden yoktu. Tiirk Miizigi ¢algilarinin metodu, yaklasik olarak son 15-20
senedir yazilmaya baslandi ki zaten, vurmali ¢algilarin higbirinin metodu yok. O sebeple
usta-cirak iligkisi ile yiirliyen bir sistem. Bu ise goniillii ise ve gergekten bu isi yapmak
istiyorsa, onunla yolumuza devam ederiz ve sonuna kadar egitime devam ederiz...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-21) “...Sef elini kaldirir ve indirdigi anda kudiim
girer ve bundan baska bir iligkileri de yoktur. Sadece bir dortliik vurarak koroyu ve sazlari
yonetir. Kudiim orada dortliigiin disinda bambagka biiyiik usuller vurur. Aslinda onun
teknik olarak sefle higbir baglantis1 yoktur. Sef sadece elini indirerek, eserin girisini
sazlara veya koroya verir...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-22) “...Eger koroyu yoneten bir sef yoksa kudiim
biitiin girisleri cikiglar1 veya eserin icerisindeki ritim degisimlerini ve giderleri,
kudiimzen yonlendirir. Ses icracisi ile iletisimi eserin form ve sekline gore degiskendir.
Kesinlikle aranagme ile baslayan bir giris ile direkt solist girisi arasinda fark vardir.
Sefin olmadig1 yerde kudiim, sef gérevini iistlenebilir. Bu pozisyonda kudiimzen de sefe
tabi oluyor. Mevlevi ayinlerinde kudiimiin lider konumu, bu tarz sefli korolarda geri
plana diisiiyor...”.

Bisiren (g.m.a), (EK-8, Soru-23) “...Mevlevi ayinlerinde sikke ve hirka giyiliyor,
burada 6zel bir giyimi vardir. Klasik miizikte ise smokin veya takim elbise diyebiliriz...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-24) “...Herhangi bir egzersiz siireci yoktur...”.
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Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-25) “...Bir kudiimzen alinacaksa, ona sorulacak
sorular ancak biiyiik usullerden olabilir. Bir Mevlevi ayininde en ¢ok kullanilan ve girig
pesrevinde vurulan 56 zamanli Muzaaf Devr-i Kebir usulii vuruyor mu ona bakilabilir.
Tabii ki sadece vurup vurmamasi da tek mesele degil, hangi metronomda vuruyor veya
bir ayini nasil vuracak bu konular 6nemlidir. Asil konu kalib1 ezberleyip kalib1 vurmak
degildir, ezber yapmak herkesin yapabilecegi bir seydir. Burada esas 6nemli olan, hangi
sekilde ve hangi metronomda vuracagidir...”.

Bisiren (g.m.a.), (EK-8, Soru-26) “...Eskilerden benim hocam Hursit Ungay, Kani
Karaca, Vahit Anadolu ile ¢alisma sansim oldu. Yeni nesilden de Yarkin kardeslerle
calistik. icra teknikleri hepsinin aynidir, birbirlerinden farklar1 yoktur. Bu isimlerden
sadece Vahit Anadolu’yu Ozellikle ayirmak istiyorum. Tasavvuf miiziginin ilahi
formatinda, dort zamanli, sekiz zamanli veya iki zamanl gibi daha kii¢iik usullerinde,
kaliplarin disina c¢ikarak, kudiimii ¢ok daha seri ve varyasyonlu kullanirdi. Onun
haricinde Hursit Ungay ve Kani Karaca bu tarz1 hicbir zaman kullanmadi. Fakat Vahit
Anadolu, nakkare cinsi daha gergin ve ince derili olan kudiimlerle, seri vuruslarla en

azindan o formatin havasini verebilmek adina biraz daha siisleyerek calardi...”.

5.5. Kudiimzen Halil Ugur Kutlu ile Yapilan Gériismeye iliskin Bulgular
Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-1) “...Miizik hayattima Halk miizigi ile tiirkii

okuyarak basladim ve sonra ritim calarak devam ettim. Onceleri Tiirk miizigini
sevmezdim fakat daha sonra hem Tiirk miizigindeki vurmali sazlarin zenginligini hem
de kullanilan usullerin zenginligini goriip bu sekilde Tiirk miizigini tanimaya, anlamaya
baslayinca ve 6grendikge sevmeye basladim. Miizik yasamima profesyonel olarak 1999
yilinda basladim diyebilirim. Elbette daha kiiciik yaslarda da ¢alip para kazaniyordum
ama bana gore, profesyonellik sadece calip para kazanmak degildir. Profesyonellik,
hangi enstriimani ¢alarsaniz ¢alin, ayn1 zamanda o isi notasiyla, usuliiyle, Tiirk miizigini
iyl bilip tanimaktir. Kiiltiir Bakanliindan Cumhur Koca, Timug¢in Cevikoglu ve
TRT’den Aygiin Altinbas hocalarimla tanistim, bdylece enstriimana ve Tiirk miizigine
olan ilgim daha da gelisti. Sonra Kani Karaca ve Nezih Uzel hocalar ile ¢alismaya
baslayinca, artik Mevlevi ayinleri basta olmak {izere, kudiim saz1 ve Klasik Tiirk miizigi
ilk tercihlerim ve en sevdigim miizik tiirleri oldu, yillardir da boyle devam etmekte...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-2) “...Kudiimle ilk olarak, Ankara Mevlana Kiiltiir ve

Sanat Vakfi’nda tanismis oldum. Bu konuda aldigim egitim tamamen, Cumhur hoca,
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Timugin hoca ve Aygiin hocadan aldigim sahsi derslerdir. Konservatuvar gibi
kurumlardan ders almadim, bu 06zel derslerle yetistim. Bu anlamda, Tiirkiye nin
alaninda en iyi hocalarindan egitim aldigim i¢in, kendimi ¢ok sanslt hissediyorum...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-3)*“...1yi bir kudiimzenin yaninda yetismelidir. Bu
sazda bir rehber olmali, o rehber yol gostermeli. Ciinkii kudiime ¢ok farkli gozlerle
bakildig1 ve kolay gibi gdziiktiigii i¢in azimsaniyor. Ama miizigin ig¢ine girip ritimle
ilgilenmeye baslayinca, miizigin i¢inde ritmin farkli bir yere sahip oldugunu 6grendikge,
bunun aslinda hi¢ de dyle kolay olmadigini anliyorlar. Bence profesyonel bir kudiimzen,
1y1 bir kudiimzenin yaninda usta-¢irak iligkisi ile yetismeli. Konservatuvar’da eger usul
derslerini veren bir kudiimzen ise, orda da egitim alabilir. Sahip olmasi gereken
ozelliklerin neler olmasi1 gerektigi konusuna gelirsek; ilk olarak sabirli olmali, ikinci
olarak da miizik ve ritim kulagmin olmasi sart. Kudiim sazi, diger enstriimanlar gibi
hareketli ve popiiler bir saz degil. Hem tasimasi zahmetli hem de calinmasi diger
enstriimanlar gibi gosterigli degil. Sonucta Mevlevi ayinlerine ait bir enstriiman. Ona
sahip olan kisinin ayn1 sabirda ve siiklinette olmas1 gerekir...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-4) “...Makam bilgisine sahip olmasi elbette ki ¢cok
daha iyidir. Fakat bilmiyorsa da, bence usul bilgisinin olmasi ¢ok daha 6nemlidir.
Kudiimzenin eser bilmesi lazimdir. Makam bilgisine sahip olmasinin 6énemi sundan
kaynaklanir; icra edilecek olan eserin giderini veya mesela Aksak Semai'den curcunaya,
curcunadan Yiiriik Semai’ye gecisler varsa, eser aralarindaki bu gegislerin, giderlerin
mertebelerini ve vuruslart bilmesi gereklidir. O sebeple sarki bilmesi lazim, sarki
bilmesi i¢cin de makam bilmesi lazim. Bence faydali, ¢iinkii iyi bir Tiirk miizigi
ritimcisinin, kudiimzenin veya genel olarak vurmali ¢algilar ¢alan kiginin sarki bilmesi
cok 6nemlidir. Bu durumda makam bilgisi de gereklidir...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-5) “...Evet ayr1 bir dal olarak okutulmali. Bir
tiniversitede misafir 6gretim gorevlisi olarak derslere giriyorum ve biz zaten burada ayri
bir dal olarak, vurmali ¢algilar boliimiine aliyoruz. Ses egitimine veya calgi egitiminde
ud ya da keman dersi alan dgrencilere usul dersi veriliyor. Ozellikle ¢algi egitimi dersine
gelen Ogrencilere, haftada daha ¢ok vurmali sazlar yani geleneksel calgilar dersi
veriyoruz. Neredeyse ayr1 bir dal gibi oluyor ve 6grenci ona gore ydnlendiriliyor,
derslerin agirlig1 ona gore seciliyor. Bence yine de yeterli degil, vurmali calgilar1 ayri
bir dal olarak gérmek gerekir...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-6) «...iki adet kudiimiim biri var, biri bakir, agir ve
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dovme kaseli kudiim. Bu kudiim deve derisi ve ip mekanizmali. Uzerinde ahsap
boncuklarla akort ediliyor. Diger kudiim, plastik gibi bir malzemeden yapilmis, ¢ok
sorun olursa tasimasi ve kurulmast kolay olmasi i¢in bu plastik olan kudiimii
kullantyorum. Fakat genelde ben hep bakir olam tercih ediyorum. Kudiim yapiminda,
Ankara’dan Aycan Yagmur beyefendinin kudiimlerini kullantyorum...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-7) “... Zahmenin iice boliindiigiinti diisiiniirsek, iicte
birini biraz gegen kismindan, zahmeyi isaret parmagimizin birinci bogumuna
koyuyoruz. Daha sonra, orta parmakla bas parmak arasinda tutup isaret parmagiyla
denge kurmak suretiyle kudiimiin {izerine diismesini sagliyoruz. Kani hoca, Nezih hoca,
Aygiin hoca, Timugin hoca veya Cumhur hoca kudiimde ekol isimlerdir. Onlarin da
zahme teknikleri ayniydi, biz de ayn1 sekilde 6grendik, farkl bir stili yok...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-8) “...Zahme tekniginde kesinlikle yer ¢ekiminden
faydalanilir. Eger ki zahmeyi kudiimiin {izerine diisiirlirseniz ton baska, vurursaniz ¢ok
baska olur, bu ikisinin arasinda c¢ok fark vardir. Kendi agirligiyla diisen zahme her
zaman daha iyi bir ton verirken, ittirerek veya vurmaya calisilarak vurulan bir zahmeden
gelen ton farkhidir...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-9) “...Bence kendi ekoliine ve yaptig1 miizige gore
secmelidir. Mesela Nezih Hoca ve Kani hoca ¢iplak uglu dedigimiz, ucunda silikon
olmayan zahmeleri kullanirdi. Biz o silikonlar1 takmak zorunda kaliyoruz, cilinkii
mikrofon kullaniyoruz. Mikrofonda sert sesli zahmeleri sevmiyor. Bir de eskiden deriler
de farkliymis, o zamanlarda yumusak ve yaglh gibi deriler kullanilirdi. Simdiki deriler
kuru ve sert u¢lu zahme kullanildiginda sanki tahtaya vurulmus gibi ses aliyoruz. Ben de
aslinda silikonsuz zahmeyi tercih ederim fakat maalesef stiidyolarda, televizyonda ya da
calacaginiz yerde mikrofon varsa, silikonsuz zahme ¢ok kétii bir ton ¢ikarryor. Ornegin,
Galata Mevlevihanesi gibi bir yerde icra yapacak olsam, silikonsuz zahme kullanirim,
c¢linkii orada mikrofon yok. Bu konudaki tercihi kudiimzen belirler. Elbette yapildig1 agac
tiirii de onemli. Ben giil agaci tercih ediyorum, ya ¢cok kurumus iyi bir ceviz agaci ya da
giil agact olmali. Giil ve ceviz agact disinda, simsir veya abanoz agacindan yapilmis
olanlar da tercih edilebilir. Ozellikle silikonsuz olaninda, giil agac1 daha yumusak ve
uygundur. Bir eserle diger eser arasinda, farkli bir zahme kullanmiyoruz, ayn1 zahmeyle
biitlin eserleri icra ediyoruz...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-10) “...Eger ki biz kudiimii sarkilarda kullanirsak, bu

dogru olmaz zaten tercih de etmiyoruz. Biz repertuvara gore biiyiik formlu eserlerde,
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Mevlevi ayinlerinde bir de biiylik usulle bestelenmis ilahilerde kullanityoruz. Yiiriik
Sofyan ilahilerde de kullanildigi goriiliir, bu yanls degil dogrudur. Fakat, ben biiyiik
usullerde bestelenen ilahilerde kullanilmasini tercih ederim. Normal ilahilerde de eger
birkag ritim varsa, kudiim de giizel bir ahenk katar. Daha sonra bunun akordunu nasil
yapacagiz konusuna gelirsek; repertuvar elbette bir etkendir. Baktigimizda 6rnegin birinci
bolimde Ussak eserler var, ikinci boliimde de Hicaz eserler var. Kudiim makama gore
akortlanir. Kudiimiin sag kasesi ‘diim’ sesini, sol kasesi ‘tek’ sesini verir. Her zaman biz
sag kaseyi calacagimiz makamin karar sesine ¢ekeriz. Eger Ussak makaminda bir takim
calinacaksa, en azindan konserin yarisina yani birinci boliime kadar; Ussak makaminin
karar1 olan ‘la’ sesine ¢ekeriz. Sol kaseyi de tiz karar verdigi yere ¢ekeriz, bu da ‘re’ olur.
Diyelim ki ikinci boliimde Hicaz makami ¢aliyoruz; Hicaz makaminin karar sesini yine
sagdaki ‘diim’ késesine, soldaki ‘tek’ kasesinide tiz duragina ayarlayacagiz. Bu sekilde
her makamin karar sesi sag kase, tiz duragi sol kase olur. Eger repertuvara ortama ya da
forma baktigimizda, Mevlevi ayini gibi tek formlu bir eser ¢aliniyorsa, ayinin bagindan
sonuna kadar ayn1 makamda gider. Degismeyecegi i¢in kudiimiin de akordu degismez.
Fakat repertuvara gore baktigimizda; birinci sarki Ussak, ikinci sarki Ussak, tigiincii sark1
Hicaz, dordiincii sarki Hicaz, besinci sarki Nihavent olursa, repertuvar degismis olur. O
zaman hemen diyoruz ki, biz bunu tek bir akorda ¢ekmeyecegiz, genel olarak iki kudiim
arasinda dort ses aralig1 yapacagiz. Genellikle karar sesimiz ‘la’ ve sol kasemiz ‘re’ olarak
cekilir. Artik tim repertuvar, ‘la’ ve ‘re’ araliginda gider. Eser aralarinda kudimi
akortlamak ¢ok zordur, hatta imkansizdir. O yiizden tek bir ‘la’ ve ‘re’ akordu yapiyoruz,
bir daha degistirmemek iizere. Ciinkii kanundan veya sabit sesli bir ¢algidan ses alarak
kudiimii akortlariz. Varsa bunu yapabilen bilemiyorum ama bence imkansiz...”.

Kutlu, (g.m.a.), (EK-8, Soru-11) “...Kudiimzen saz heyeti icerisinde, sag ya da sol
basta sefin tercihine gore yer alir...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-12) “...Kar, Beste, Agir semai, Yiiriikk semai gibi biiyiik
formlu eserlerde ilahiler ve Mevlevi ayinlerinde kullanilir. Alternatif bir kullanimi
yoktur...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-13) “...Bu topluluklarda kudiim disinda bendir, daire
ve Mevlevi ayinlerinde halile bulunur. Bu ¢algilarin bulunmasi zorunlu degildir fakat
kudiimii yaninda en azindan daire ya da halile bulunmasi bence bir zorunluluk kadar
gereklidir. Klasik Tiirk miizigi topluluklarinda kudiime eslik eden vurmali sazlar olarak,

daire ve bendir gibi calgilar1 sayabiliriz...”.
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Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-14) “...Saz heyeti icerisinde bulunan diger vurmali
calgilarin yoneticisi ve bir anlamda da idarecisidir. Bir nevi orkestranin ritim sefidir
diyebiliriz...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-15) “...icra esnasinda mutrib heyetinin basinda olan
kisi ile diger bir anlamda hanendebasi ve neyzenbasi ile siirekli irtibat halindedir.
Devamli onlarla goz goze gelir, girisleri ve bitirisleri birlikte yaparlar...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-16) “...Biz usulleri ana kalip ve velvele olarak
inceliyoruz. Velvele dedigimiz sey, ritmin daha kiiciik pargalara ayrilarak vurulmasidir.
Bazi eserler vardir, velvele calindiginda o eserin biitiin 6zelligi kaybolur. Oyle oldugunda,
bazi eserler zevksiz hale gelir ve dinleyenler tarafindan bagka bir sekilde algilanir. Buna
Tiirk miiziginden “Hicran oku sinem deler” adli eser ile 6rnek vermek gerekirse; bu eseri
Tiirk aksaginin ana kalib1 ya da velvelesi ile vurursak, ikisi ¢ok farkli bicimde duyulur.
Bence bu eserde ana kalip vurulmalidir, ben onu tercih ederim. Kudiimzenin de bu tip
tercihleri vardir, onun i¢in eserleri bilmesi lazim...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-17) “...Evet, bir kudiimzenin tiim usulleri ezbere
bilmesi gereklidir. Tabii ki bazi usuller ¢ok icra edilmedigi i¢in unutuluyor. Bazi usuller,
senede bir kez belki gecilir ya da gecilmez. Semadan bakarak vurulmasi ile yapilan
miizikle, ezberlenerek ¢alinan bir miizigin icrasi arasinda ¢ok fark vardir. En azindan, o
eser ¢alinmadan Once goz ucuyla semaya bakabilir, hatirlayip sonra tekrar ezberden
devam edebilir. Ben ezberden c¢almay1 tercih ederim. Eserlerin altina usul yazilabilir
ama ¢ok da bagl kalmanin geregi yok, cilinkii usullerimiz zaten o kadar da ¢ok zor
degil...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-18) “...Mevlevi ayinlerinde neyzenbasi ile
kudiimzenbasi, ayinin basindan sonunda kadar gerceklesen miizik icrasimi birlikte
yiiriitiirler. Onlarin verecegi giderlerle okunur ve icray: onlar bitirirler ya da baglatirlar.
Ciinkii Mevlevi ayininde gider ¢ok onemlidir, 6zellikle iiclincli selamda eserin hizi
gittikge artar ve yiirilir. Eger o yliriikliigii cok ¢abuk hizlandirirsaniz okunamaz hale gelir,
cok yavas olursa da iyt bir icra olmaz. Orada kudiimzenbasinin tecriibesi ile
neyzenbasinin tecriibesi Onemlidir ve kesinlikle kontak halinde olup birlikte
caligmalilar...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-19) “... Kudiim, Mevlevi ayinlerinde mutrib heyetinin
en soluna oturur. Mutrib heyeti yarim ay seklinde diizen alir ve en basinda da neyzenbasi

oturur. Bu sekilde bir ucunda neyzenbasi, bir ucunda da kudiimzenbas1 oturur ve boylece
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Mevlevi ayinini idare ederler. Kudiim hem ayinhanlar1 hem de neyzenbagini gorebilecek
sekilde konumlanir. Ger¢i bu durum postun yerlesimine gore de degisebilir, bu sebeple
sag basta da oturabiliyor. Genel olarak sag veya sol basta oturmasi yeterlidir...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-20) “...Kudiimzen ¢iragin1 segmez, dncelikle ¢irak
kudiimii segmeli ve istemeli. Elbette bunun i¢in yetenekli olmasi igin ilk sartidir. Eger
gercekten sabir ve istidat varsa, ustasinin yaninda zamanla gelisiyor...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-21) “...Orada sef kudiimzenbasina isaret verir...”.

Kutlu (g.m.a), (EK-8, Soru-22) “...Kesinlikle kudiimzenin isaret vermesi ile
baslar, Mevlevi ayinlerinde de 0yle basliyor. Neyzenbasi isaret verir fakat neyzenbasinin
o anda verecegi isaret, enstrimanindan dolayr ¢ok net goriilmeyebilir. O yiizden
kudiimiin zahmesine bakilarak girilebilir. Bence sefin olmadig1 yerde kudiimzenbasi
seftir ve icray1 o baglatir...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-23) “...Konserlerimizde giyim-kusam kurali, Mevlevi
ayinlerinde ve Tiirk Miizigi konserlerinde var. Mevlevi ayinlerinde bilindigi gibi, dervis
kiyafetleri giyiliyor. Basimizda sikke ve tizerimizde hirka oluyor...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-24) “...Zahme teknigi ile zahmenin derinin {izerine
diisiisii gibi pratikleri bol bol ¢alismali ve bu anlamda siirekli olarak kondisyonunu iyi
tutmasi gereklidir...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-25) “...Sarki Devr-i Revan-1, Sakil veya Havi gibi ¢ok
kullanilmayan usulleri sormanin bir manasi olmaz. Bir kudiimzenin Devr-i Kebir, Muzaaf
Devr-i Kebir Berefsan veya Muhammes vb. ¢ok kullanilan, ana usulleri bilmesi ve
calmasi yeterlidir. Nasil olsa, oturup bakarak ve sonradan bunlar1 ezberleyerek
calabilir...”.

Kutlu (g.m.a.), (EK-8, Soru-26) “...Hem Kani hocamla hem de Nezih Hocam ile
cok animiz var. Fakat icra ve teknikleri arasinda 6nemli sayilabilecek bir farklar1 yoktu.
O donemlerde Galata Mevlevihanesi’nde Nezih hocam ile bir ayin icrasinda kudiim icra
ediyorduk. O anda ben de Nezih Hoca’nin yaninda kudiim vuruyordum ve Nezih
Hoca’nin kudiim sesini bastirmamak i¢in bir nevi saygidan 6tiirii, hafif vuruyordum.
Nezih Uzel hocamda sesini artirmam i¢in kudiime biraz daha gii¢lii vuarmamu istedi. Ben
de biraz daha vuruslarimi artirdim fakat yine tam istedigi bicimde olmadi demek ki ve
o an ¢ok sinirlenmisti. Boyle bircok giizel animiz var, onlarin sayesinde yetistik ve

onlarin verdigi 1s1kla hala ytirtimeye calisiyoruz...”.
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5.6. Kudiimzen Ahmet Tacoglu ile Yapilan Goriismeye Iliskin Bulgular

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-1) “...Miizikle karsilasmam tamamen bir tesadiif
sonucu olmustur. Universiteye kaydoldugum yil, zorunlu segmeli dersler konulmustu.
Sinifin neredeyse tamami beden egitimi dersi almaktaydi, fakat ben beden egitimi yerine
kendime en yakin hissettigim ‘Tiirk Sanat Miizigi’ dersini segerek gayriihtiyari bir
sekilde, yillar sonra meslegim olacagindan bihaber olarak miizik hayatima baglamis
oldum. Ik zamanlar ¢ok zor geldi, hatta niye bu dersi sectim diye kendimi sorguladigin
anlar olmustu. Fakat zaman icerisinde anlamaya, bunun sonucunda ise severek ilgi
duymaya basladim. Miizikle miinasebetim ilerledik¢e bende tutku halini ald1 ve sonugta
okulumla hig ilgili olmamasina ragmen is hayatima miizikle devam ettim. Miihendislik
Fakiiltesi’ni bitirdigim halde, mezun olduktan sonra hi¢ miithendislik yapmadim.

Profesyonel miizik hayatima, 1991 yilinda Ankara Radyosunda agilan istisna akitli
saz sanat¢ist sinavini kazanarak bagladim. Orada 15 yil calistiktan sonra, 2006 yilinda
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosuna atandim.
2007 yilinda Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugunun kurucu
ekibinde yer aldim. 2016 yili Ocak ayindan itibaren sanat hayatima Ankara Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosunda ritim sanatgisi olarak devam etmekteyim...”.

Tagoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-2) “... Aslinda kudiimle tanismam da bir tesadiif
sonucu oldu. 1988 yilinda rahmetli Ismail Akdeniz, Hacettepe Universitesi’nde kudiim
haricinde biitiin sazlarin oldugu, Ogrencilerden olusan bir saz toplulugu kurmustu.
Hocamiz bana ‘Ahmet bize kudiim ¢alar misin’ dedi. Once kudiim nedir nasil ¢alinir
dedim, o da bana 6grenirsin dedi. Provalara basladik ve Genglik Haftasi’nda 6grenci saz
toplulugu olarak bir dinleti yaptik. Ankara Radyosu sanatgisi ritim Sanat¢ist Aygiin
Altinbas hocam da oradaydi ve konseri dinlemisti. Bana konser sonunda ‘gel ¢alisalim’
dedi ve Aygiin Altinbag’la ¢alismalara basladik. Sonucta Hacettepe Universitesi Tiirk
Sanat Miizigi Korosu ortaminda, rahmetli ismail Akdeniz’in tesviki ve kiymetli hocam
Aygiin Altinbas’in destek ve yonlendirmeleriyle kudiim ile tanismis oldum...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-3) “...Tarihi siirecte bir kudiimzen uzun ve ¢ileli bir
yoldan gecerek tekkede yetisirdi. Gliniimiizde ise profesyonel bir kudiimzen olmak i¢in,
ritim duygusuna ve miizik kulagina sahip olmak 6n sart1 saglandiktan sonra, bir okul veya
bir usta vasitasiyla, ¢okca calisarak usul ve miizik 6grenmek gereklidir.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-4) “...Bence gereklidir. Sonugta kudiim de akort

edilebilen bir enstriimandir. Kudiim ¢aldigimiz makamin karar ve giiclii seslerine gore
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akort edilir. Bunun i¢in de makam bilgisine sahip olmak gereklidir...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-5) “...Elbette usul dersleri bunun icin yeterli olmaz.
Miizigin biliyorsunuz ki iki ana unsuru var biri melodi, digeri ritim. Birinden biri
olmazsa miizigin varligindan pek bahsedemeyiz. Bu sebeple miizigin ana unsurlarindan
birisini saglayan enstriimanlar i¢in bat1 konservatuvarlarinda oldugu gibi, bizde de Tiirk
miizigi vurmali ¢algilari i¢in ayr1 bir boliimler olmalidir...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-6) “...Bana ait olan iki kudiim var, birincisinin
teknesi dévme bakir ve deve derisi kaplama. Ikincisi ise daha c¢ok seyahatler icin
tasarlanmig, hafif olmasi ve tasima kolaylig1 saglamasi i¢in tekneleri Fiberglass’dan
yapilma ve deve derisi kaplamali. Iki kudiim de ip mekanizmali ve iplerin iizerinde akort
icin itmeli boncuklar var. Elbette, bakir gvdeli olan klasik kudiimlerin verdigi havay1
ve sesi digerlerinden alma imkan1 yok. Bu sebeple genel olarak tercihim geleneksel
kudiimlerden yanadir. Bakir gévdeli olanin ¢ap1 30 cm civarinda yani geleneksel kudiim
Olciilerine sahip, digeri ise geleneksel kudiime gore biraz daha nakkareye benzer
Olciilerde. Bakir govdeli kudiimiim Siiha Sagbas, digeri ise Ahmet Yalginkaya
tarafindan imal edildi...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-7) “...Bu konuda agikgasi farkli bir ekol gérmedim.
Zahmeyi bas parmak ve isaret parmaklari ile ¢ok sikmadan ve serbestce tutmak en dogru
olanmidir. Sikica ve tiim parmaklarla tutarsak, miizikal bir ses ¢ikmayacaktir...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-8) “...Sik1 tuttugumuzda hicbir sekilde zahmeler
hareket etmeyecektir. Ancak zahmeyi dogru olan pozisyonda, yani serbest bir bicimde
tuttugumuzda yer ¢ekiminin elbette etkisi oldugunu soyleyebiliriz...”.

Tagoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-9) “...Zahme se¢imi birka¢ sarta bagli olarak
degisiklik gosterir. Kudiimde kullanilan derinin durumu, ¢aldigimiz ortam, icra edilen
eserin Ozelligi, icra edilen miizigin elektronik veya akustik olup olmadigi gibi
seceneklerini degerlendirerek zahme se¢imlerine karar vermeliyiz. Bir¢ok farkli zahme
cesidi vardir. Bunlara o6rnek olarak; masif agac uclu, kemik basli, deri sargili, kece
baslikli, silikon baslikli ve yumusak sargili zahmeler verilebilir. Zahme se¢imleri icra
yerine gore de degisebilmektedir. Stiidyoda ¢aliyorsaniz ¢ok sert uclu zahmeye gerek
yoktur, fakat meydanda caliyorsaniz sert bir zahme gerekecektir. Ayni zamanda, derinin
sertligine gore de zahmenin sertligini veya yumusakligin1 ayarlamak gereklidir. Carpma
sesi veya takir takir bir ses, miizikal olmaktan uzak istemedigimiz bir sestir. Tekke

donemlerinde ¢iplak uglu zahmelerin kullanilmasi nedeniyle bazi kudiimzenlerin o tarzi
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tercih ettigini biliyoruz, fakat biz su an tekke miizigi yapmiyoruz, maalesef akustik
miizikten ¢ok uzaklastik. Konserlerde artik mikrofon destegi var ve durum boyle olunca
cok sert ses ¢ikarmayacak, deriye uygun zahmeler tercih etmekte fayda var. Zahmelerin
yapiminda, dayanikli olmasi ve tok ses ¢ikarabilmeleri amaciyla abanoz, venge ve giil
gibi sert agaclar tercih edilmektedir. Su anda tedarik ve islemesinin kolaylig1 agisindan,
giil agacindan yapilan zahmeler daha c¢ok tercih ediliyor, ben de ¢ogunlukla giil
agacindan yapilmis zahmeler kullaniyorum. Ayni eserde farkli zahmeler kullanmiyoruz,
farkli ortamlarda farkli zahmeler kullaniyoruz diyebiliriz...”.

Tagoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-10) “...Genelde kudiim, karar ve giiclii seslerine
gore akort edilir. Kudiimlerin fiziksel olarak deve derisi olmasi sebebiyle, ilkel
yontemlerle akort edebildigimiz i¢in ses araligini fazla kontrol edebilme sansimiz yok.
Sayet kotii tinlamiyorsa, bazi makamlarda tiglii sese akort edilebilir. Eser arasinda akort
degisimi pek s6z konusu olmaz, sadece eser basinda akordumuzu yapariz...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-11) “...Farkli uygulamalar olabiliyor. Bazilari
kudiimii, sazlarin tam ortasina yerlestirir ama genelde sol basta durur. Eger akustik miizik
yapiyorsaniz, bence hem sagdakilerin hem de soldakilerin duymasi agisindan ortada
olmasinda fayda var...”.

Tagoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-12) “...En basta Mevlevi ayini icrasinda ve klasik
takimlarda kullanilir. Kar, Beste, Agir semai, Yiriik semai gibi eserlerde yer alir.
Alternatif olarak, cok ritmik eserler haricinde, tasavvufi atmosfer tagiyan diger tiim
eserlerde kullanilabilir. Eserin yapisal 6zelligine bagli olarak degisebilir...”.

Tacgoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-13) “...Kudiimiin yaninda bendir veya daire
olabilir. Eger bir klasik takim ¢aliyorsaniz, kudiimiin yaninda bir daire olmas1 ¢ok daha
tamamlayict olur ve hos bir ahenk verir. Tasavvufi tiirkiiler veya tasavvuf eserlerinde
yaninda mazhar olabilir. Bu ¢algilar esere gore belirlenir ve bunlarin haricinde kudiimiin
yaninda kullanilacak baska bir ritim enstriiman1 yok diyebiliriz...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-14) “...Kudiim aslinda sef sazdir ve bir esere
girilecekse, kudiimiin zahmesine bakilir. Zahme indiginde diger sazlar istirak eder ve
hepsi kudiime uymak durumundadir...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-15) “...Sefin olmadig1 durumlarda, ritmi ve eserin
giderini belirleyen kisi kudiimzendir. Baslamay1 ve bitirmeyi de kudiimzen yapar, bu
sebeple diger topluluk iiyeleri de kudiime tabi olmak durumundadir...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-16) “...Kudiim aslinda velvele ile icra edilir.
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Kudiimde ana kalip vurmak pek uygulanan bir durum degildir. igerisinde birlik darplar1
da ihtiva eden biiyiik bir usule eslik ediyorsaniz, kalip vurmaniz halinde birlik darplar
icin bir vurup iginizden dort saymak durumundasiniz. Bunun sonucunda eserin
dinamizmi kaybolarak giderin yavaglamasina sebebiyet verebilirsiniz. Kudiimiin ritmin
diismesine sebebiyet vermemesi i¢in velvele ile ¢alinmasinda fayda vardir. Kudiim
siiriikleyici ve ritmi belirleyici dzelliklerinden dolay1 velvele ile icra edilmelidir. Istisnai
olarak ritmi hizli olan eserlerde kalip da vurulabilir. ...”

Tagoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-17) “...Bu konudaki goriisiim, ezberlemek
gerektigi yoniindedir. Kudiim egitiminin temelinde biitiin usullerin ezberlenerek eser ile
birlikte okunup calinmasi sarti vardir. Kudiim egitimim sirasinda biitiin usulleri
ezberlemis olmama ragmen, nadir icra edilen usullerin unutulmasi ihtimaline kars1, ¢ok
sik olmamakla birlikte sasirmamak i¢in notaya usulii yazdigim zamanlar da olur...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-18) “...Mevlevi ayinlerinde neyzenbasi ve
kudiimzenbasi, stirekli bir iletisim halinde ve g6z goze olmasi gerekir. Mutrib heyetinin
bas1 her zaman kudiimzenbasidir. Mevlevi ayininde baslayan, bitiren, ritmi veren
enstriiman kudiimdiir...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-19) “...Eskiden yere bagdas kurarak oturulur ve
kudiim o©ne koyulurdu. Giliniimiizde ise Mevlevi ayini icra edilen mekanlarda,
sandalyede oturuluyor. Kudiimzen genellikle Mutrib heyetindeki herkesin onu
gorebilecegi bigimde, en sag basta oturur. Kudiimzenin zahmesini kaldirdigi anda
neyzenbasi ile birlikte sazendelerin ve ayinhanlarin da onu gorebilmesi 6nemlidir...”.

Tacgoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-20) “...Ge¢mis zamanlarda, bu isin basindaki
egitim kurumu Mevlevihanelerdi. Buralarda kudiimzenlikten ziyade, Once nefsi
koreltmeyi 6gretirlerdi. Kisi nevniyaz olarak dergaha girer, mutfaktan baslayarak her
tirlii hizmeti goriirdii. Eger onda bir istidat goriirlerse, uygun gordiikleri veya ilgi
duydugu, konulara yonlendirilir. Miizikte kisinin kabiliyeti dogrultusunda hanende mi
sazende mi olacagi belirlenip o konunun uzmani olan dedeye gonderirlerdi. Eger Kudiim
vurmak isterlerse Kudiimzenbasinin rahle-i tedrisine girerek, orada musiki egitimi ile
paralel, tasavvufi bir egitim alarak basta nefis terbiyesi olmak f{izere bir egitim
stirecinden gecerdi. Gelen kisiyi zaten uygun bulmazlarsa, tez zamanda kapida
ayakkabisini disa dogru gevirirler ve kisinin kabul edilmedigini belirtirlerdi.

Fakat glinlimiizde klasik miizige ragbetin fazla olmamasi sebebiyle, kudiimiin de

maalesef icracisi ve talepkari ¢ok degil. Gegmiste uzun siire Hacettepe Universitesinde

95



ders verdim o donemde az da olsa 6grencilerim vardi, ama su anda 6grencim yok...”.
Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-21) “...Bir heyette sef var ise kudiimzen sefe
uymak zorundadir. Sef yokken kudiimzen sef olur. ...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-22) “...Sefin olmadigi topluluklarda kudiimzen sef
yerine geger. Eger solist bir ses icracisi varsa, kudiimzen ona eslik etmek durumundadir.
Sef yok ama solist varsa, solist sef konumundadir. Ciinkii burada asil mesele, solistin
okuyusuna refakat edebilmektir. Ses icracist var ise kudiimzen icraciya uyar, yoksa eger
bir saz eseri veya bir aranagme caliniyorsa, icray1 baslatan kudiim olur. Eger solist
girecekse, sozlii boliim bittikten sonra kudiimzen soliste uyar...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-23) “...Mevlevi ayinlerinde hirka ve sikke giymek
durumunday1z. Koro konserlerinde ise zaten formal bir kiyafet giyme zorunlulugumuz
var...”.

Tagoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-24) “...Aslinda olmas1 gerekir fakat uygulamaya
bakildiginda bdyle bir calismay1 kimsenin yaptig1 sdylenemez. Eger cetrefilli eserler
varsa, geckiler farkliysa veya ritim ve giderlerde bir degisiklik varsa, ben 6nceden pratik
yapmaya 0zen gosteririm...”.

Tagoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-25) “...Ritim duygusunu 6l¢gme amagli; hizlanip
yavaslayan, igerisinde ritim degisiklikleri ve hatta usul gecgkileri olan eserler sorulabilir.
Sonugta en zor usul sorulsa dahi, sinava gelmeden Once ezberleyip yapabilme imkani
vardir. Asil 6lgmemiz gereken, biiylik usullerle bestelenmis eserlerin desifresi ile birlikte
usuliin vurulmasidir. Gider degisiklikleri ve usul geckilerini basarabilecek ve solist veya
sefe refakat edecek diizeyde ritim duygusunun olup olmadigina bakilmalidir. ...”.

Tacoglu (g.m.a.), (EK-8, Soru-26) “...Kudiim c¢almaya yeni basladigim
donemlerde, Ankara Tiirk Ocagi’na, Istanbul’dan Kubbealt1 Vakfi’'nin bir toplulugu
gelmisti ve kudiimde de Vahit Anadolu vardi. Bilindigi {izere, Vahit Hoca Istanbul
Radyosu’nun eski ritim sanatgilarindandir ve ayn1 zamanda su an yasayan en onemli
kudiimzenlerdendir. Orada Vahit Anadolu’yu izlerken, hayranligim bin kat daha
artmist1. Farkli eserlerde ayn1 usul olmasina ragmen, ¢ok degisik ve melodik velveleler
vuruyordu. Eserin melodisine gore vurdugu darplar, icrayr ¢ok akici bir hale
getirmekteydi. Hatta bu efsane icray1 goriince, Kudiim ¢calmaya kars1 timidimi kaybedip,
yanimdaki arkadasima ‘Ben asla boyle kudiim ¢alamam, yol yakinken bu isi biraksam
mi acaba’ diye sormustum.

Rahmetli Kani Karaca ise musiki ilmine vakif, TRT Istanbul Radyosunda uzun
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yillar ¢aligmisg, hocalarindan biri olan Saadettin Heper’den, Mevlevi Ayinleri ve Kudiim
velveleleri konusunda egitim alarak mesk zincirinin son halkasini bizlere kadar
ulastirmus, ITU Tiirk Miizigi Konservatuvarinda bir¢ok kudiimzen yetistirmis, ¢ok yonlii
bir miizik adamiydi. 1991 yilinda Ankara Radyosu’na yeni girmis sanat¢ilar i¢in ti¢ giin
boyunca musiki, makam ve usul konularinda seminer vermisti. Uciincii giiniin
aksaminda radyoya yeni girmis bir kudiimzen aday1 olarak Kani hocanin yaptig1 ve
Ahmet Avni Konuk’un Rast Kar-1 Natik’inin 25 makamini seslendirdigi, radyo
bandinda kendisine kudiim ile eslik etme serefine nail olmak bana keyif ve gurur veren
bir hatira olarak kalmustir.

Son olarak; 2014 yilinda kudiimzenleri bir araya getirmek fikrinden yola ¢ikarak,
Uskiidar Belediyesinin destegiyle ISAM Kiitiiphanesi avlusunda Sanat Y&netmenligini
yaptigim Mavera Tiirk Miizigi Toplulugu ile “Kademden Kudiime” isimli bir konser
gergeklestirildi. Bu konserde daha once hi¢ yapilmamis olan; Vahit Anadol, Fahrettin
Yarkin, Umit Atalay, Aygiin Altinbas, Ferruh Avni Yarkin, Ahmet Tagoglu, Oktay
Ozerden, Serdar Bisiren, Fatih Ziilfikar, Osman Oksiizoglu, Mustafa Takimc1 gibi
Tirkiye’nin en iy1 10 kudiimzenini aym sahnede, kudiimzen bestekarlarin eserlerinden
ornekler vermek iizere bir araya getirilmesi, hayatimda unutamayacagim anlarin basinda

gelmektedir...”.

5.7. Kudiimzenler ile Yapilan Goriisme Bulgularina iliskin Yorumlar

(EK-8, Soru-1), Gériisiilen kisiler arasindan Oztorun, Kutlu ve Tagoglu, alanin
onde gelen ustalarindan aldiklar1 informal egitimler ile yetismis olduklarini aktarirken,
Bisiren, Atalay ve Yarkin, formal bir egitim siireci ile konservatuvar egitimi aldiklarini
ve bu kurumlarda kudiimzen-egitmenler ile ¢alistiklarini ifade etmislerdir. Goriisiilen
kudiimzenler arasinda yalnizca Oztorun’un, Mevlevi ayini ve Tasavvuf miizigi
repertuvart icra eden bir toplulukta yer aldigi, diger katilimcilarin ise farkli illerde
bulunan Klasik Tiirk Miizigi Koro ve Topluluklarinda gérev aldiklar belirtilmektedir.

(EK-8, Soru-2). Bisiren, Yarkin ve Atalay kudiim calismalarina ilk olarak,
konservatuvar egitimleri siirecinde basladiklarini bildirirken, diger katilimcilar ise
cesitli dernek, vakif gibi 6zel kuruluslar biinyesinde olusturulan Tiirk miizigi koro ve
topluluklarinda, kudiimle ilk calismalarina basladiklarini bildirmistir. Bunun yani sira
goriisiilen kisilerden bircogu, Hursit Ungay, Kani Karaca, Vahit Anadol ve Nezih Uzel

gibi 20. yiizyilin taninmis kudiimzenlerinden ders aldigini belirtmistir.
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(EK-8, Soru-3) Bisiren’e gore, kudiimzenlerin eserlerin tempolarini bilmesi 6nem
arz etmektedir. Ciinkii makamsal Tiirk miizigi geleneginde, metronomun netlikle ifade
edildigi baska bir semboliin olmayisi nedeni ile besteciler tempoyu anlatmak i¢in sadece
usullerin mertebe isimlerini kullanmiglardir. Gelenekte, usullere sengin, mutedil ve
yiiriik gibi ifadeleri ekleyerek, eserin temposu tayin edilmeye ¢alisilmistir. Usuliin kii¢iik
ya da biiyiik olusu ise tempoyu belirleyen bir diger unsur olmustur. Bu sebeple ritim
icracilarinin, Tiirk miizigi eserlerinin temposuna dair edindikleri tecriibe ve bilgi 6nem
arz eder. Kudiimzenler, usullerin yazildig1 birim degerlerin tempoyu belirlemede 6nem
arz ettigini bilir. Kutlu, iy1 bir kudiimzen olabilmenin en 6nemli sartlarindan biri olarak,
baslangicta konunun uzmani olan bir kudiimzen ile usta-girak iligkisi icerisinde mesk
gelenegi olarak tabir edilen egitim tarzi ile yetismis olmasmin gerekliligini 6ne
stirmektedir. Yarkin ve Tagoglu’nun bu konuya iliskin yaklasimlari, Kutlu’nun ifadeleri
ile benzerlik tasimaktadir.

(EK-8, Soru-4) Kudiim icracilarinin makam bilgisi diizeylerine yonelik olarak,
Tiirk Miizigi icralarinin genellikle Taksim formu ile acilip taksimin sonunun anlasilmasi
ve yeni esere girileceginin hissedilmesinin énemli oldugu vurgulanmir. Oztorun ve
Yarkin’in ifadelerine gore, Taksim icra eden bir saz icracisinin ardindan esere baslarken
ilk gorev kudiimzendedir ve taksimin sona erdigini ancak makam bilgisine dayali bir
farkindalikla hissetmesinin miimkiin olacag1 ifade edilmektedir. Atalay ve Tagoglu,
makam bilgisinin gerekli oldugu diger bir konu olarak, kudiimde akort konusuna dikkat
cekmektedir. Kudiim akordunun, icra edilen makamin giiclii ve karar sesleri géz oniine
almarak ayarlanmasi baglaminda, kudiimde akordun ancak makam bilgisine dayali bir
birikim sayesinde miimkiin olabilecegi ve bu agidan makam bilgisinin kudiimzen
tarafindan sahip olunmasi gereken bir donanim oldugu vurgulanmastir.

(EK-8, Soru-5) Tiim katilimcilarin, konservatuvarlarin Tiirk miizigi boliimlerinde,
ayr1 bir sanat dal olarak Tiirk Miizigi vurmali calgilar boliimiiniin olmast gerekliligi
hususunda, hem fikir olduklar1 saptanmustir.

(EK-8, Soru-6) Gériisme kisilerinden Oztorun, kudiimiin yapisal 6zellikleri ile
kudiim yapimecilarina iligkin olarak, heniiz bir standartlagsmanin olugmadigin1 ve buna
bagl olarak, kudiimde fabrikasyon bir iiretimin bulunmadigini ifade etmektedir. Fakat
buna bagl olarak, Oztorun, Kutlu, Atalay ve Tagoglu tarafindan aktarilan ifadelerde,
geleneksel yapt malzemesinde kullanilan bakir materyalinin, kudiimden alinan tim

kalitesi bakimindan en verimli malzeme olduguna dikkat ¢ekmistir. Atalay, Tacoglu,
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Kutlu ve Oztorun, kudiimde en saglikli tonun, bakir gévde ile deve derisinden imal
edilen, geleneksel Ozelliklere sahip kudiimlerle alinabilecegini ve bu dogrultuda da
geleneksel kudiimlerin, hem tonalite hem de dayaniklilik bakimindan daima ilk
tercihleri oldugunu ifade etmislerdir. Goriisme kisileri bunun yani sira, son zamanlarda
tasinmasindaki kolaylik nedeni ile fiber govdeli kudiimlerin de kullanildigini
belirtmistir. Ancak Atalay ve Oztorun, gévde yapiminda bakir haricinde kullanilan
ahsap veya fiber gibi malzemelerin, bakir kadar dayanikli olmadigin1 aktarmistir.
Katilimcilar arasinda yalnmzca Oztorun’un vida sistemli kudiim kullandig, digerlerinin
ise ip mekanizmal1 kudiimleri tercih ettigi anlasilmaktadir. Kudiim yapiminda genellikle
Stiha Sagbas, Ahmet Yalginkaya ve Aycan Yagmur’un yaptigi calgilar tercih
edilmektedir.

(EK-8, Soru-7) Goriismeye katilan kudiimzenler, zahme tekniginin tek tip
oldugunu ve buna bagl olan farkli bir teknik uygulamaya gelenekte ve gilinlimiizde
rastlamadiklarina yonelik goriis bildirmislerdir. Dogru olan tutus bi¢ciminin; bas, isaret
ve orta parmaklar ile zahmenin kavranmasi, elin yukar1 doniik bir pozisyonda iken
vuruslarin bilekten yapilmasi seklinde tarif edilmektedir. Bu baglamda kudiim icrasinda
ekol olarak nitelenen kisilerin de, ayni tutus teknigini kullandiklar ifade edilmistir.

(EK-8, Soru-8) Yarkin, Kutlu ve Tagoglu disindaki goriisme kisileri, zahme tutus
ve vurus tekniginde yer c¢ekiminin etkisine iliskin olarak, acik bir iliskiden s6z
etmemistir. Yarkin, Kutlu ve Oztorun, zahmelerin bilekten diisiiriilmesi ile yapilan darp
vuruslarinin, daha iyi bir ton elde etmede 6nemli bir ayrinti oldugunu bildirilmistir.

(EK-8, Soru-9) Goriisme kisileri, genel olarak kudiim icrasinda kullanilan zahme
c¢esitlerinin yumusak uglu ve sert uclu olmak tizere iki tip oldugunu ve zahme se¢iminin
deriden alinan tin1 kalitesini dogrudan belirleyen temel faktorlerden biri oldugunu
vurgulamistir. Sert uglu zahmeler, kudiim derilerine vuruldugunda sert bir tin1 elde
edilmesini saglayan ve zahme yapiminda kullanilan ahsap materyalin dogal 6zelliginden
kaynakl1 bir zahme tiirlidlir. Yumusak u¢lu zahmeler ise, deriden daha yumusak bir tin1
saglamak amaciyla, zahmenin ana materyali olan ahsap uclarina kege, giideri, siinger,
bez veya silikon gibi maddelerin eklenmesi ile elde edilir. Icra mekanlarmin biiyiikliigii
ile ses yiikseltici tesisatin (mikrofon) olup olmamasina bagli birtakim degiskenler,
kudiimzenin zahme se¢imini belirlemektedir. Buna gore icra yapilacak mekan kiigiikse
ve ayn1 zamanda akustik bir icra yapilacaksa zahmeler yumusak uglu (kegeli); genis

mekanlarda mikrofon destegi varsa yumusak uclu (keceli); mikrofon destegi yoksa sert
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uclu (kegesiz); agik havalarda ise her kosulda yiiksek ses elde edebilmek i¢in sert uclu
(kegesiz) zahmeler tercih edilir. Kutlu, Yarkin ve Tacoglu, ge¢cmis zamanlarda
tekkelerde yapilan icralarda sert uglu zahmelerin kullanildigini, giiniimiizde ise icralarin
mikrofon gibi teknolojik gelismelerle desteklenmesi sebebiyle, zahme kullaniminda son
zamanlarda yumusak u¢lu (kegeli) zahmelerin de kullanildigini ifade etmektedir.

Zahmenin agag tiirii seciminde, hafif ve agir yapili zahme kullaniminin, kudiim
icrasinda kisisel se¢cime bagli olarak farklilik gosterdigi ve bu se¢imin de kudiimden
alman tim1 ve icra kalitesi bakimindan gorecelik tasidigir anlasilmaktadir. Ancak
zahmenin yapildig1 aga¢ ¢esidinin standart bir se¢iminin olmadigi, giil agacindan
yapilmis olanlarin daha uygun oldugu konusunda ortak bir goriisiin varligi s6z
konusudur. Oztorun bu hususta, agir olmasi nedeni ile yilan agacindan elde edilen
zahmeleri tercih ettigini belirtmistir. Yarkin, Tagoglu, Kutlu ve Atalay zahme
se¢iminde, Oztorun’un aksine, materyalin hafifligi nedeniyle en uygun olanin giil agaci
oldugunu 6ne siirmiistiir. Zahmelerin iiretildigi aga¢ materyalin, sert veya yumusak uclu
olmas1 konusunda, kesin ve standart bir zahme se¢iminin olmadigi ve bu se¢imin
tamamen kudiimzenin bireysel karar1 ve tercihine bagl oldugu sonucuna varilmistir.

Ayn1  konser icrasi sirasinda farkli zahme kullannomina  genellikle
rastlanmamaktadir. Fakat, goriisme kisilerine gore kimi zaman faslin sonunda yer alan
oyun havasi, longa, sirto gibi hareketli formlardaki icralarda, sert zahme ile icra
stirdiiriilebilir.

(EK-8, Soru-10) Kudiim, icra edilecek olan makamin karar ve giiclii seslerine gore
akort edilir. Fakat icracilar, programda farkli karar ve giiclii sesi iceren makamlar olsa
dahi, icranin kesintiye ugramamasi i¢in genellikle akort degisimini tercih etmemektedir.
Kudiimiin sagda konumlanan ve ebat olarak daha biiyiik olan davulu, icra edilen
makamin karar sesine; boyut olarak daha kiiclik ve sol tarafta bulunan davulu ise
makamin gii¢lii perdesine ayarlanir.

(EK-8, Soru-11) Kiidiimiin, icra topluluklar1 igerisinde standart bir yerlesimi
yoktur. Kudiimzen topluluk yoneticisinin/sefinin ya da ses icracisinin tercihine gore
konumlanir. Goriisme kisilerinin - kudiim yerlesimine iligskin tercihi, saz/icra
toplulugunda yer alan tiim icracilarin kudiimiin sagladig1 tempoyu esit olarak algilamasi
bakimindan, ortada konumlanmasi gerektigi yoniindedir.

(EK-8, Soru-12) Goriisme kisilerinin ifadelerine gore kudiim, geleneksel fasil ya

da takim icrasinin Kar, Beste, Agir Semai, Yiirlik Semai, Sarki ve Saz Semai formlarinda
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olan tiim eserlerinde kullanilabilir. Bunun yan1 sira tasavvuf miiziginin tekke miizigi dali
formlarindan olan Mevlevi ayini ve ilahi formundaki eserlerin icrasi, kudiimiin baglica
kullanim alanlaridir.

Gortisme kisileri, hem alternatif miizik tiiri hem de alternatif icra teknigi
anlaminda farkli bir kullaniminin olmadigina deginmistir. Bisiren ise, geleneksel icra
disinda alternatif kullanim olarak elle ¢alma teknigi fikrine deginmektedir. Bu
ifadelerden, kudiime 6zel olarak gelistirilen grafik bir notasyonun olmadigi ve icra
teknigi cesitleri bakimindan da kudiimiin, Tiirk kudiimzenleri tarafindan geleneksel bir
siirlilikta algilandig ve ¢alindigr sonucu ¢ikarilir. Yani Tiirk kudiimzenleri kudiimdi,
geleneksel baglami disinda kullanmazlar. Kudiimiin benzeri olan Azeri Qosanagara
calgisinin bu yoniiyle Tiirk kudiim calma tekniginden ayrildigi, geleneksel baglami
disinda da cesitli icra teknigi kullanimlarina sahip oldugu goriiliir (Abdullayeva, 2002,
s. 255).

(EK-8, Soru-13) Giiniimiiz Klasik Tiirk Miizigi koro ve topluluklarinda kudiim
haricinde bendir, daire, def gibi ritim sazlarinin kullanildigi, dini topluluklarda ise halile
ve bendirle eslik edildigi vurgulanmistir. Bu ¢algilarin bulunmasina, eserlerin dini veya
din-dis1 olma durumuna gore sef veya idare eden kisi tarafindan karar verilir. Hangi
formda ya da eserde, hangi vurmali g¢algmmin eslik edecegine iliskin standart bir
uygulama yoktur.

(EK-8, Soru-14) Kudiimiin icra heyetindeki diger vurmali calgilarla iliskisi
soruldugunda goriisme kisilerinin tamami, hem saz ve ses icracilarin1 hem de diger
vurmali c¢algilar1 tempo agisindan yoOnlendirdiginden, kudiimiin ana saz Ozelligi
gosterdigini diisiiniir. Bu baglamda, diger vurmali ¢algilarin ve ayni zamanda tiim
icranin sefi konumunda goriilmektedir.

(EK-8, Soru-15) Sefin oldugu topluluklarda, eserin baslangi¢ veya bitirisleri sefin
direktifleri ile yapilir. Eger toplulugu yoneten bir sef yoksa, tiim saz heyeti kudiime
uymak durumundadir. Sefin olmadigi ses icracisinin solo sdyledigi icralarda, kudiimzen
de diger calgilarla birlikte soliste uymalidir.

(EK-8, Soru-16) Kudiimzenin usuliin ana kalibin1 m1 yoksa velvelele mi ¢almasi
gerektigi sorusuna goriisme kisileri, eserlerin temposunu belirlediginden 6zellikle biiyiik
usullerde, velveleli ¢alinmas1 gerektigi cevabini vermistir. Agir eserlerde usuliin ana
kalibim1 ¢almak, eserin temposunu yavaglatacagindan kudiimzenlerce tercih edilmez.

Genellikle usullerin ana kaliplari, birim zamani 8’lik ve 4’likk olan hareketli eserlerde
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tercih edilir. Bu tercih, melodik hattin dinamizmini giiglendirmektedir.

(EK-8, Soru-17) Tiirk miiziginde yer alan ve 120 zamanliya kadar tiim usullerin
ezberlenmesi konusuyla alakali olarak goriismecilerin biiyiik bir kismi, usullerin
ezberden c¢alinmasi taraftaridir. Biitiin usullerin, egitim sirasinda ezberlenmesi
gerektigini diisinmektedirler. Kudiimzenler, ¢cok seyrek kullanilan veya unutulma
olasil1z1 olan usulleri, usul notasindan takip edebilmektedir. icra esnasinda tiim eserlerin
kudiimzen tarafindan notadan takip edilmesi, solist ya da icracinin herhangi bir yeri
unutmasina karsin olusabilecek aksamalar1 engeller.

(EK-8, Soru-18) Mevlevi Ayini icralarinda neyzenbast ve kudiimzenbasinin
arasindaki iletisime dair bulgulara yorumlar yapilmadan 6nce, ayin akisindan bahsetmek
faydali olacaktir. Ayinler, Itri’nin Na’t-1 Serif’inin icrasinin ardindan, neyzen tarafindan
seslendirilen bag taksim ve sirasiyla ayinin dort selaminin seslendirilmesinden olusur.
Bu selamlarin devaminda, yalnizca sazlarla icra edilen Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai
eserleri yer almaktadir. Son Yiirlik Semai’nin bitisi ile tiim saz heyetinin birlikte
seslendirmis oldugu boliimler sona erer (Tanrikorur, 2003, s. 113). Ayinlerin birinci
selami, sozlii eserlerin basladigi boliimdiir. S6zli eserlerin bagladig birinci selamdan
itibaren, ayin sonuna kadar gecilen eserlerin idaresi, kudiimzenbasinin darplariyla
saglanir. Bunlara ek olarak, dort selamin birbirinden farkli usullerde olmasi, eser
aralarinda ve icerisinde goriilen usul geckileri ile 6zellikle {igiincii selamla birlikte
temponun giderek hizlanmasi sebebiyle, kudiimzenin tempoyu belirleme ve yiiriitme
gibi belli basgh gorevleri vardir. Kudiimiin, ayin icralarinda ritmik gidisat1 diizenleyen ve
yen temel unsur olusu, onemini ve islevselligini artirmaktadir. Goriisme kisilerinin
neyzenbast ve kudiimzenbasi arasindaki iletisime iliskin genel fikri, ayin Pesrevi
girisinde ve ayinin sozlii kisminin baslangici olan birinci selamda, kudiimzenbasi ve
neyzenbasinin goz goze gelerek iletisim kurmasidir. Buna ek olarak ayin bitisine dek
idarenin, sadece kudiimzenbasinda olduguna deginilmistir.

(EK-8, Soru-19) Kudiimzenin Mevlevi ayinlerine 6zgii bir oturus bi¢iminin nasil
olmas1 gerektigine yonelik olarak Atalay ve Tagoglu, Mevlevi miiziginin tekkelerde
seslendirildigi gecmis donemlerde, kudiimzenin sazini yerde ve bagdas kurarak
caldigini, giiniimiizde ise kudiimlerin belirli yiikseklikte bir sehpa iizerine yerlestirilmesi
suretiyle, sandalye diizeninde oturarak icra edildiginden bahsetmistir. Kutlu, Oztorun ve
Yarkin ise bu bilgiye ek olarak, kudiimlerin hem diger sazendeleri hem de semazenleri

gorebilecek bir konumda oturdugunu ve aymi zamanda ayinde bulunan her bir
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kudiimzenin de diger kudiimzenlerle yliz yiize olacak bicimde konumlandigini
belirtmistir.

(EK-8, Soru-20) Tiirk Miizigi egitiminde, geleneksel olarak usta-¢irak egitimi hala
stirmektedir. Kudiimzenlerin de kendilerinden sonra gelecek olan kusaga kendi
geleneksel bilgi/birikimlerini aktarma sorumlulugu sahibi olduklar1 diistiniilmektedir.
Buna yonelik olarak 6grencilerin seciminde dikkat edilmesi gereken kriterler goriigme
kisilerince bildirilmistir. Oztorun ve Kutlu’ya gore, dgrencinin -diger tabir ile ¢iragin-
ogrenmeye istekli olmasi gozetilmelidir. Bunun yani sira ilk asamada, ritim yeteneginin
tespit edilmesinin gerekliligi vurgulantyor. Ogrencinin belirli bir seviyeye geldikten
sonra deneyim kazanmasi i¢in konser gibi icra olanaklar1 ile tanistirilmalari,
egitmenlerinin yaninda ¢alarak icra deneyimi kazanmalar1 gerekliligine dikkat ¢ekilir.
Atalay ve Yarkin’a gore, eger egitmenleri ile birlikte icraya katilma imkéani1 bulunamazsa
egitmenlerini icra sirasinda goézlemleme yolu ile 6grenmelerine olanak saglanmasinin
onemli oldugu belirtilmistir. Bisiren kudiim egitiminde, egitmenin yalnizca sozel bilgi
aktarmasinin yeterli olmadigini, mutlaka ders esnasinda 6grencinin egitimceiyi izlemesi
ve uygulamali olarak taklit etmesi yoluyla bir egitimin daha verimli oldugunu
aktarmistir.

(EK-8, Soru-21) Katilimcilar, icra sirasinda her daim kudiimzen ile sefin goz
kontag1 halinde olmasimin gerektigini diisiinmektedir. Ozellikle eser baslarinda, ikisinin
kurdugu g6z kontagi ile diger sazlara yon verildigi ve bu baglamda sefin eser girislerinde
kudiimzenle kurdugu bu iletisim ile diger sazlara ve koroya giris verildigi belirtilmistir.
Kimi katilimciya gore, topluluk veya koronun basinda bir sef varsa, sefin belirledigi
tempoda eserler icra edilir ve bu durumda da kudiimzenin sefe uymasi gerektigi ifade
edilmistir. Bazi katilimcilarsa, temponun icracilar tarafindan alinmasi acgisindan,
kudiimzenin siirekli olarak takip edilmesi gerektigi diistiniliir.

(EK-8, Soru-22) Klasik Tiirk miizigi korolarinda sef ile kudiimzenin arasindaki
iletisime yonelik olarak goriismeci kisiler, sefin oldugu ve olmadigi topluluklar
acisindan degerlendirmeler yapmistir. Sefin oldugu topluluklarda, her zaman sef ve
kudiimzenin iletisimi ile eserler idare olunur. Kudiim, koro veya toplulugun basinda bir
sef bulunmuyorsa ve sayet saz eserleri icra ediliyorsa icray1 baslatma ve tempoyu
kontrol etme noktasinda basat rol iistlenerek sef niteligi kazanir. Sefin olmadigi ve sozlii
eserlerin icra edildigi bir toplulukta, eserler saz girisi olan aranagme ile baslayacaksa,

biitiin saz heyeti kudiimzenin yonetiminde icraya baslar. Eser sozlii olarak basliyor ve
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toplulukta solist bir ses icracisi yer aliyorsa, kudiimzenle birlikte tiim saz heyeti soliste
uymalidir.

(EK-8, Soru-23) Genel olarak tiim sazendelerin ve 6zel olarak kudiimzenlerin
giyim adab, dini ve din-dis1 icraya gore degisiklik gosterir. Ornegin; Mevlevi ayinleri
icrasinda tiim mutrib heyetini olusturan sazendeler, ritiielin gerektirdigi sikke ve hirka
gibi kostiimler giyerler. Klasik Tiirk Miizigi konserlerinde ise giyim tercihi takim elbise
veya smokin bi¢gimindedir.

(EK-8, Soru-24) Kudiimzenlerin bireysel olarak giinliikk egzersiz yapma
aliskanliklarinin olmadigr goriilmiistiir. Ancak katilacaklar1 konserler oncesinde, bu
konserlerin akisina uygun olarak kendi provalarini yapmaktadirlar. Yarkin kudiim
egitimi alanlar i¢in, eser kayitlari iizerine ¢almak suretiyle pratik yapmalarini tavsiye
etmektedir. Kudiimiin, solo icra edilen bir c¢algt olmayis1 ve kendi
dogasindan/gelenekten gelen teknik sinirliliklari, kudiimzenlerin periyodik bir egzersiz
yapma aligkanlig1 edinmemelerine sebep olmus goriinmektedir.

(EK-8, Soru-25) Goriisme kisileri giris sinavina katilan kisinin, tiim usulleri
bilmesinin 6nemli bir kriter oldugunu ifade ederken, yalnizca bu bilginin yeterli
olmadigina deginmektedir. Bir eseri ayn1 tempoda baslayip bitirebilme, ¢calinan formun
gerektirdigi hiz1 bilerek icra edebilme, usul gecisleri olan eserleri yetkinlikle ¢alabilme,
tempo degisiklikleri ile usul geckilerini basariyla yiiriitebilme ve bunun yani sira soliste
refakat edebilme gibi kriterler géz oniinde bulundurulmaktadir.

(EK-8, Soru-26) Goriisme kisileri 20. Yiizyilin en 6nemli kudiimzenleri arasinda
goriilen, Vahit Anadol, Kani Karaca, Nezih Uzel ve Hursit Ungay gibi isimlere
deginerek, s6z konusu kisilerle ilgili anekdotlar paylasmistir. Katilimcilarin 20. yiizyilin
onde gelen kudiimzenleri ile ilgili anilar1 paylasiyor olmasi, gelenek aktarimini soz
konusu kudiimzenler vasitasi ile sagladiklarini ve giintimiize tasidiklarini gostermistir.
Bu baglamda goriisme kisileri, s6z konusu icra geleneginin temsilcileri ve gelenek
aktaricilart olarak tanimlanabilirler.

Gelenekten gelen kudiimzenlerin teknik ve icralarma iliskin olarak Bisiren ve
Tagoglu’nun paylastigt anekdotlara gore, Vahit Anadol 20. yiizyilin diger
kudiimzenlerinden farkli olarak klasik ve geleneksel tarzin disinda, 6zgiin bir stil

olusturmustur.
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SONUC

Giliniimiizde Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Miidiirliigiine
ve TRT’ye bagli olarak kurulmus olan topluluklarda, kudiimzen ve ritim sanatgisi adiyla
gorev alan kudiimzenlerle yapilan goriismelere istinaden elde edilen sonuglar bu
bolimde derlenmistir.

Ik olarak kudiim sazi giiniimiiz makam miizigi icra topluluklarinda yer almasi
gerekli goriilen ve ilk akla gelen vurmali ¢algilardan biridir. Hem ana usul, hem de
velveleli vuruglar1 yansitmaya elverisli olmasi bakimindan, bir nevi metronom islevi
gordiigii diistiniiliir. Bu 6zelligi kudiimii, makam miizigi icra topluluklar: icerisinde
onemli bir konuma tagimaktadir.

Mevlevi Ayinleri 6zelinde, tasavvuf miizigi topluluklarinin olmazsa olmaz
vurmali ¢algilarindan biri yine kudiimdiir. Kudiimiin bulunmadig: bir ayinin idaresi,
neredeyse imkansiz olarak goriilmektedir.

Devlet topluluklarinda g¢alisan kudiimzenlerin iist diizey bir icra/virtiiozite ile
calmalar1 ve sazlarina hakimiyetlerinin en iist noktada olmasinin gerekliligi de 6nemli
bir ¢ikarimdir. Kudiimzenlerin ayn1 zamanda kudiim haricinde, Klasik Tiirk Miizigi
vurmali calgilarindan olan bendir, daire, def ve halile gibi sazlar1 ¢almaya yetkin
olmalar1 da beklenir.

Kudiimzenlerin makam teorisi/kuramina iliskin bilgi sahibi olmalari, pek ¢cok eser
tanimalar1 ve bu baglamda da genis bir repertuvar bilgisine hakim olmalari
onemsenmektedir. Bu, hem Tiirk miizigi tiir ve bigimlerini taniyip dogru akista hareket
edebilmeleri i¢in hem de solistlerin unutmasina ya da eserin yanlis kismindan hareket
etmelerinden kaynaklanan icra sorunlarini g¢dzebilmeleri hususunda, icraya adapte
olabilmeleri agisindan gereklidir.

Literatiir ¢calismasinda edinilen geg¢mis bilgisine gore, kudiimiin yapisal olarak
geleneksel bigimi olan bakir tercihi devam etmektedir. Fakat son yiizyildaki teknolojik
ilerlemelerle birlikte, bakirin agir bir materyal olmas1 ve ayn1 zamanda bakir madeninin
pahali olmasi gibi bir takim ekonomik nedenler, icracilar1 daha pratik ve maliyeti diisiik
olan fiber/bakalit tiirli malzemelere yonlendirmistir.

Gegmis kaynaklardan taranan bilgiler 1518inda, icra pratikleri baglaminda
geleneksel icra tislubunun neredeyse higbir degisime ugramadigi ve yeni/alternatif ¢alis
bicimlerine hi¢ yonlenme olusmadig1 saptanmastir.

Kudiimiin icra topluluklar: igerisinde, standart bir yeri/konumu yoktur. Ancak
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katilimcilarin ¢ogu, kudiimiin toplulukta bulunan tiim saz ve ses icracilari tarafindan esit
bir bigimde duyulabilmesi i¢in ortada yer almasinin daha dogru oldugunu ifade etmistir

Tiirk kudiimzenleri, kudiimiin geleneksel icra baglami disina ¢ikarak farkli bir
notasyon kullanmazlar. Calginin smirliklarini gelistirmeye yonelik, herhangi bir
caligmalar1 yoktur. Buna bagl olarak goriisme kisilerinin tiimii, bireysel bir egzersiz
caligsmasinin olmadigini aktarmigtir

Din-dis1 Klasik Tiirk Miizigi koro ve topluluklarinda, kudiim disinda bulunmasi
gerekli olan vurmali galgilar, bendir, daire, def iken, dini miizikte ise kudiime genellikle
halile ve bendir eslik eder.

Goriisme boltimiinde bilgi ve goriislerine bagvurulan goriisme kisilerinin, Vahit
Anadol, Hursit Ungay, Kéani Karaca, Nezih Uzel ve Haydar Sanal gibi 20. yiizyilin
kudiim alaninda taninmis isimleri ile ¢alisma firsati bulmus olmalari, gériisme kisilerine
geleneksel kudiim icrasii gelecek kusaklara aktarma/tagima islevi yiiklemektedir.

Kudiim egitiminin konservatuvar ortaminda verilmesinin gerekliligi, ortak goriis
olarak bildirilmistir. Buna ek olarak, egitimci ile 6grenci arasinda geleneksel yontem

olan mesk sisteminin siirdiiriilmesi elzem goriinmektedir.
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EKLER

EK-1. 13. Yiizyilda Kudiim Goriiniimii Ornegi

Saraya ait Nevbet Takimi icerisinde kudiim ¢alan asker
(Topkapr Saray Kiitiiphanesi 3472 no’lu kayith niisha) (Al-gazari, 1990, s5.33).



EK-2. 17. Yiizy1l Mevlevi Ayinlerinde Kudiim Gériiniimii Ornegi

XVII. yiizyil baslarina ait bir Mevlevi Ayini sahnesi ve sol orta
késede yer alan kudiimzenler (Maggs Bros, 1921, s. 230)



EK-3. Osmanli Déneminde Elle Calinan Nakkare Gériiniimii Ornegi

(Russel, 1756) Osmanli Dénemi Halep 'inde musiki heyeti,
sag kosede nakkare ¢alan bir miizisyen (http-9)



EK-4. 16. Yiizy1l Mevlevi Ayinlerinde Kudiim Goriiniimii Ornegi

Serdar Mustafa Lala Pasa’'min (1582)Konya Mevlana tiirbesinin ziyareti Mevlevi Ayini tasviri,
(Nusretname, Topkapi Sarayr Miizesi, H. 1365, 36a), (Atasoy, 2005)



EK-5. Rufai Kudiimii Ornegi

Yahyd Agéh Efendi’de Nevbe aletleri
El kudiimii, Kés, Ney, Halile, Mazhar, Carpare (Istanbuli, 2014, s. 560)



EK-6. Osmanli Dénemi Orta Oyunlarinda Kudiim Goriiniimii Ornegi

Surname-Vehbi II'de (Levni), Orta oyunu gésterisi ve sol alt kdsede kudiimzenler,
(TSMK, A.3584- y.90a) (Atil, 1999)



EK-7. Mehter Takimlarinda Kullanilan Nakkare Gériiniimii Ornegi
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Bayramlagma t6reni sirasinda nakkarezenler (Mahir, 2004)
(TSMK, B. 200, y. 159b-160a)



EK-8. Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu Ornegi

—_

10.

11.

12.

Tarih:13/05/2022

Yar1 Yapilandirilmis Gériisme Formu Ornegi

Miizik yasaminizdan kisaca bahsedebilir misiniz? Profesyonel miizik hayatiniz ne

zaman ve nasil basladi1?

Kudiim ile ilk kez nasil tanistiniz? Bu konuda egitim aldiginiz 6nemli kisiler veya

kurumlar var midir?

Profesyonel bir kudiimzen nasil yetisir? Hangi 06zellik ve becerilere sahip

olmalidir?
Kudiimzenin makam bilgisi olmas1 gerekli midir?

Sizce Tiirk Miizigi Konservatuvar: bodliimlerinde Tiirk Miizigi vurmali sazlari
ayr1 bir dal olarak okutulmali midir? Yoksa usul dersleri bunun ig¢in yeterli

midir?

Kullandiginiz kudiimlerin yapisal o6zellikleri hakkinda bilgi verir misiniz?
Kendinize ait ka¢ adet kudiim setiniz var ve kudiim yapiminda tercih ettiginiz

calg1 yapimcilar kimlerdir?

Zahme kullaniminda dogru tutus pozisyonu nasildir? Bunun ¢esitli ekolleri var midir?

. Zahme tekniginde yer¢ekiminden ne derece faydalanilir?

Kudiimzen zahme se¢imini neye gore yapar? Tercih ettiginiz zahmeler hangi

ozelliklere sahiptir? Bir eserde farkli zahmelerin kullanildigi durumlar var midir?

Kudiim neye gore (repertuara, makama, ortama veya forma gore), nasil ve ne

zaman akortlanir? Eser aralarinda kudiim de akort degisimi olur mu?

Kudiimiin icra edildigi Klasik Tiirk miizigi ve Tasavvuf miizigi topluluklarinda,

fiziksel olarak kudiim orkestra diizeni igerisinde nereye yerlesir?

Kudiim hangi eserlerde kullanilir? Alternatif kullanim1 var midir?



13. Kudiim icra edilen koro ve topluluklarda, kudiim disinda hangi vurmali sazlar yer

alir? Bu ¢algilarin bulunmasi zorunlu mudur veya esere gére mi belirlenir?

14. Kudiimiin icra heyetindeki diger vurmali ¢algilarla olan iliskisi nasildir?

15. icra esnasinda kudiimzen ile diger topluluk iiyeleri arasindaki iletisim nasildir?

16. Kudiimzen, esere gore vuracagi usuliin ana kalip veya velvele se¢imine nasil ve

neye gore karar verir? Kudiimzenin bu se¢imi toplulugu ve icrayi nasil etkiler?

17. 120 zamanliya kadar olan tiim usullerin ezberlenmesi gerekli midir? Icra esnasinda
ozellikle biiyiik usulleri ezberden mi yoksa notadan mu1 takip etmeyi tercih edersiniz?
Biiyiik usullii eserlerde notanin altina usul notasini ayrica yazip oradan mi

okursunuz?

18. Mevlevi ayinlerinde neyzenbasi ve kudiimzenbasinin arasindaki iletisim  nasildir?

Bu topluluklarda kudiimiin islevi nedir?

19. Kudiimzenin topluluk i¢inde (6zellikle Mevlevi ayinlerinde) bir oturus durus

adab1 var midir? Kudiimzen nasil bir pozisyonda oturur?

20. Kudiimzenin c¢iraklar1 ile iliskisi nasildir ve c¢iraklarimmi nasil seger? Yazili

olmayan kurallar nelerdir?

21. Klasik Tiirk Miizigi icra heyetlerinde sef ve kudiimzen arasindaki iligski nasildir,

kudiimiin islevi nedir?

22. Sefin olmadigr topluluklarda kudiimzenin icrayr bagslatmadaki rolii nedir?
Burada ses icracisi ile arasindaki iletisim nasil olmalidir? Eserin basinda

aranagme varsa farkli, aranagme yok ise farkli bir baslangi¢ olur mu?
23. Konserlerinizde giyim-kusam kurali var midir?

24. Kudiimzenin konser oOncesinde veya giinliik olarak, egzersiz yapma siirecleri

var midir?



25.

26.

Eger bir giris siavi olsaydi, bu giris sinavinda kudiimzen i¢in sorulabilecek en

zor teknik pasaj igeren usul veya usuller hangileri olurdu?

Gelenekten gelen taninmis kudiimzenlerle ilgili anilarinizi paylasir misiniz? Bu

kisilerin icra ve teknikleriyle ilgili neler sdyleyebilirsiniz?



EK-9. Arastirma Goniillii Katilim Formu Ornegi

ARASTIRMA GONULLU KATILIM FORMU

Bu calisma, Tiirk Miizik Tarihi Icerisinde Kudiimiin Rolii ve Tiirkiye’de Giincel icra Durumu
Incelemesi baslikh bir arastirma ¢alismasi olup, kudiim sanatcilari ile yapilan goriismeler neticesinde,
Tiirkiye’de kudiim icrasinin giincel durumuna iliskin goriis ve bilgilerin toplanmas1 amacini tagimaktadir.
Calisma, Prof. Lilian Maria TONELLA TUZUN/Dog. Esra BERKMAN ve Selin KARANCI tarafindan
yiiriitilmektedir. Calismanin sonuglari ile kudiim icrasinin giiniimiizde ki giincel icra durumlarina iligskin
bulgularin ortaya konulmasi hedeflenmektedir.

e  Bu calismaya katiminiz gonallilik esasina dayanmaktadir.

e Calismanin amaci dogrultusunda, yari yapilandirilmis gériismeler yoluyla sizden veriler
toplanacaktir.

e Calismaya katilmayi kabul etmeniz halinde, yari yapilandiriimis soru listesi iceriginde sizlere
yoneltilmesi hedeflenen ilk iki soru kapsaminda, 6zge¢mis (ad-soyad, egitim aldig kisi ve
kurumlar, egitim durumu, ¢alistigi kurum) bilgilerinize arastirmada yer verilecektir.

e Arastirma kapsaminda toplanan veriler, sadece bilimsel amaglar dogrultusunda kullanilacak,
arastirmanin amaci disinda ya da bir baska arastirmada kullaniimayacak ve gerekmesi halinde,
sizin (yazili) izniniz olmadan baskalariyla paylasiimayacaktir.

e [stemeniz halinde sizden toplanan verileri inceleme hakkiniz bulunmaktadir.

e Sizden toplanan veriler arastirmaci giinlikleri yontemi ile korunacak ve arastirma bitiminde
arsivlenecek veya imha edilecektir.

e Veri toplama sirecinde size rahatsizlik verebilecek herhangi bir soru/talep olmayacaktir. Yine
de katiliminiz sirasinda herhangi bir sebepten rahatsizlik hissederseniz ¢alismadan istediginiz
zamanda ayrilabileceksiniz. Calismadan ayrilmaniz durumunda sizden toplanan veriler
calismadan gikarilacak ve imha edilecektir.

Goniilli katilim formunu okumak ve degerlendirmek iizere ayirdiginiz zaman igin tesekkiir ederim.
Calisma hakkindaki sorularinizi ............... adresine mail atarak veya ........ arayarak iletebilirsiniz.

Arastirmaci adi: Selin KARANCI

Adres: Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvart
Miizik Boliimii

Bu calismaya tamamen kendi rizamla, istedigim takdirde ¢calismadan ayrilabilece@imi bilerek
verdigim bilgilerin bilimsel amaclarla kullamlmasini kabul ediyorum.
(Liitfen bu formu doldurup imzaladiktan sonra veri toplayan kigiye veriniz.)

Katilimer Ad
ve Soyadi:
Imza:

Tarih:



	Bu çalışmaya tamamen kendi rızamla, istediğim takdirde çalışmadan ayrılabileceğimi bilerek verdiğim bilgilerin bilimsel amaçlarla kullanılmasını kabul ediyorum.

