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OZET

LOUIS SPOHR’UN OP. 57 Mi BEMOL MAJOR KLARNET KONCERTOSU’NUN
FORM ANALIZI VE ICRA YONUNDEN INCELENMESI

Baran OZUNLU

Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022

Danisman: Dog. ilkay AK

Keman virtiidzii, orkestra sefi, miizikolog ve miizik 6gretmeni olan Louis Spohr
(1784-1859) eserleri ile yasadigi donemin en 6nemli sahsiyetleri arasinda yer almaktadir.
Pek cok cagdasi tarafindan yapmis oldugu ¢alismalarla Haydn, Mozart ve Beethoven’in
yaninda en biiylik besteciler anitina layik goriilse de geng nesiller tarafindan pek ragbet
gorememektedir. Spohr’un 150’den fazla bestesi bulunmaktadir. Bunlardan yaklasik 90
tanesi sarkilaridir. Besteci klarnet i¢in de besteler yapmistir. Yasadigi donemin {inlii
klarnet sanatcilarindan biri olan Simon Hermstedt (1778-1846) ile yakin arkadasligi
giiniimiiz klarnet repertuvarinin olusumuna katki saglamistir. Hermstedt’in enstriiman
tizerinde miikkemmel ve sasirtici bir teknige sahip olmas1 Spohr’un klarnetli bir¢ok eser
yazmasina neden olmustur. Spohr’un 1810 yilinda besteledigi Op. 57 Mi Bemol Major
adli klarnet kongertosu teknik ve miizikal agidan klarnet repertuvarina kazandirilan
onemli bir eserdir. Bu ¢alisma, Spohr’un Klarnet Kongertosu ile ilgilenen her miizisyen
icin bir bagvuru kaynagi olabilecek niteliktedir. Bu c¢alismada; Spohr’un yasadigi
donemler, hayati, miizigi, eserleri ve Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet Kongertosu’nun

form analizi ve icra yoniinden incelenmesi hakkinda bilgiler verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Louis Spohr, Klarnet kongertosu, Klasik donem, Romantik dénem,
Simon Hermstedt.



ABSTRACT

THE FORM ANALYSIS OF CLARINET CONCERTO IN E-FLAT MAJOR, OP. 57
BY LOUIS SPOHR AND AN ANALYSIS IN TERMS OF PERFORMANCE

Baran OZUNLU

Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2022
Advisor: Dog. ilkay AK

Louis Spohr (1784-1859), a violin virtuoso, conductor, musicologist and music
teacher, was among the most important figures of his time with his works. Although he
was deemed worthy of the greatest composer’s monument for his works by many of his
contemporaries along with Haydn, Mozart and Beethoven, he is not in demand by the
younger generations. Spohr had more than 150 compositions. Approximately 90 of them
were his songs. The composer composed for clarinet, as well. His friendship with Simon
Hermstedt (1778-1846), who was one of the most famous clarinetists of his time,
contributed to the formation of today’s clarinet repertoire. Having a perfect and amazing
technique on the instrument of Hermstedt led Spohr to compose a lot of clarinet works.
Clarinet Concerto in E-Flat Major Op. 57 which Spohr composed in 1810 is an important
work that was added to the clarinet repertoire in terms of technique ad music. This study,
has the quality to be a reference guide for each of the musicians who are interested in
Clarinet Concerto by Spohr. In this study, information is given about the periods when
Spohr lived, his life, music, works and the form analysis of Clarinet Concerto in E-Flat

Major Op. 57 and its analysis in terms of performance.

Key Words: Louis Spohr, Clarinet concerto, Classical period, Romantic period, Simon

Hermstedt.



ONSOZ

Her seyden 6nce canim aileme; bana her konuda destegi ve tiim samimiyeti ile yol
gosteren degerli danismanim Dog. ilkay AK’a sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim
ayrica form analizinin her asamasinda benden destegini esirgemeyen kiymetli arkadasim
Ibrahim Can OTKUM’a ve her zaman beni destekleyen degerli arkadasim Ezgi
YALCINKAY A’ya tesekkiirlerimi borg biliyorum.

Baran OZUNLU
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve

hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Baran OZUNLU
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1. GIRIS

Spohr; keman virtiiozii, orkestra sefi, miizikolog ve miizik 6gretmeni olarak ¢aginin
en gbdzde miizisyenleri arasindadir. Spohr’un yasami Klasik donemin sonunu ve
Romantik dénemin ilk yarisini isaret etmektedir. Ilk dénem {iinii keman igin yaptig1
besteleri tlizerine kurulmustur ve genel olarak kongertolar1 erken donem eserlerinin en
onde gelenleri olmustur.

Spohr’un 1810 yilinda Hermstedt icin besteledigi Op. 57 Mi Bemol Major adl
Klarnet Kongertosu klarnet literatiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Eser kongerto
formunda, si bemol klarnet igin yazilmistir. 3 boliimden olugmaktadir. Birinci boliim
Allegro 4/4, ikinci bolim Adagio 4/4, iicilincii bolim ise Rondo Alla Polacca 3/4’tiir.
Kongerto profesyonel icracilik gerektiren bir yapidadir. Eserin {i¢ boliimiinde de devam
eden onaltilik, otuzikilik ve altmisdortliik pasajlarin ¢alinabilmesi i¢in devamli ve hizli
bir parmak teknigi gerekmektedir. Bu kongertoyu seslendirmek isteyen icracilar i¢in
kongerto’nun boliimleri literatiirden kaynaklarla desteklenerek agiklanmistir ve her bir
boliimiin daha iyi anlagilmasi i¢in gorsellerle 6rneklendirilerek sunulmustur.

Bu calisma yedi boéliimden olusmaktadir. Birinci, ikinci ve ii¢lincli boliimde
calismanin ¢ergevesi ve Ozelliklerine, dordiincii boliimde Spohr’un yasadigir dénemlere
deginilecektir. Spohr’un yasadigi yillar hem Klasik hem de Romantik déonemi kapsadigi
icin her iki donemde ele alinacaktir. Besinci boliimde hayati, miizigi ve eserlerine
yaklasimi  hakkinda bilgiler verilecektir. Altinc1 boliimde klarnetli eserlerine
deginilecektir. Yedinci boliimde ise Spohr’un Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet

Kongertosu nun form analizi ve icra yoniinden incelenmesi yapilacaktir.

1.1. Problem

Spohr’un Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet Kongertosu klarnet i¢in yazmis oldugu
kongertolarin arasinda hem teknik hem de miizikal olarak en zorlarindan biri olarak
nitelendirilir. Eserin icerisindeki ses atlamalari, melodilerin sekillendirilmesi ve
artikiilasyon degisimleri eserin yorumlanmasinda cesitli zorluklar teskil etmektedir. Ayni

zamanda eser hakkindaki kaynaklarin sayisinin yeterli olmadig: diistiniilmektedir.



1.2. Amacg

Bu caligmanin genel amaci Louis Spohr hakkinda Tiirkge bilgi kaynagi
olusturmaktir. Bu amag ¢ergevesinde asagidaki sorulara yanit aranmustir.

1. Klasik ve Romantik donemler hakkinda genel bilgiler nelerdir?

2. Spohr’un hayati, miizigi ve eserlerine yaklasimi hakkinda bilgiler nelerdir?

3. Spohr’un klarnet i¢in yazmis oldugu eserleri hakkinda bilgiler nelerdir?

5. Spohr’un Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet Kongertosu’nun form analizi ve icra

yoniinden incelenmesi nasil olmalidir?

1.3. Onem

Spohr’un Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet Kongertosu hakkinda Tiirkge
literatiirdeki eksiklik arastirmanin 6nemini ortaya koymaktadir. Bu arastirma bir kilavuz
olmasi ve “Louis Spohr’un Op. 57 Mi Bemol Maj6r Klarnet Kongertosu’nun form analizi

ve icra yoniinden incelenmesi” ekseninde degerlendirilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirmada, Spohr’un Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet Kongertosu’nun
yorumlanmasinda karsilasilabilecek sorunlar i¢in varsayimlar ortaya konmus ve
sorunlarin ¢éziimlenmesine yonelik, ses atlamalari, melodilerin sekillendirilmesi ve
artikiilasyon degisimleri hakkinda bilgiler sunulmustur. Yapilan arastirmalar sonucunda

edinilen kaynaklarin giivenilir oldugu kabul edilmistir.

1.5. Smirhklar

1. Arastirmacinin kendi gézlem ve deneyimleri,
2. Veri kaynagi olarak siireli yayinlar, ansiklopediler, sozliikler, kitaplar, makaleler

ve internet veri tabani ile siirlidir.

1.6. Tamimlar

e Adagio: “Olduk¢a agir tempoda; ancak gosterisli, oturakli, huzur veren bir

agirlikta (Say, 2002, s. 13)”.



Akor: “Uygu, diizen; en az 3 ya da daha ¢ok ayri sesin bir anda uyum
olusturacak tarzda birlikte duyulmas1 (Aktiize, 2010, s. 13)”.

Aksan: “Bir sesin, ya da *akorun vurgulanmasi; agirlikli olarak duyurulan
ses(ler) (Say, 2002, s. 20)”.

Alla Polacca: “Polonez tarzinda (Aktiize, 2010, s. 16)”.

Allegretto: “Cabukg¢a. Moderato-allegro arasi (Ulug, 2006, s. 89)”.

Allegro: “Canli, ¢abuk, senfonik eserlerin ve sonatlarin 1. ve 4. boliimleri iginde
bu terim kullanilir (Ulug, 2006, s. 89)”.

Allegro moderato: “Iliml ¢abuklukta (Aktiize, 2010, s.17)”.

Allegro molto: “Daha canli, daha gabuk (Say, 2002, s. 28)”.

Allegro vivace: “Cok canli bir anlatimla (metronomda 160 ile 168 arasi1) (Say,
2002, s. 28)”.

Andantino: “Yavasc¢a, andante den biraz daha hareketli (Ulug, 2006, s. 90)”.
Arioso: “Degismez hareketli, etkili karakterde uzunca opera sarkisi (Aktiize,
2010, s. 32)”.

Arp: “Bilinen en eski telli calgilardan biridir. Zaman igerisinde biiyiik
degisikliklere ugrayarak bugiinkii modern halini almigtir. Telli ve el ile ¢alinin,
yedi pedallt bir ¢algidir (Ulug, 2006, s. 92)”.

Artikiilasyon: “Anlatim, ifadelendirme. (1) Anlatim terimleri ve isaretleri.
Ornegin *legato, *portato, *staccato ve *spiccato. Bu terimler, yazili olarak yay,
nokta, ¢izgi gibi isaretlerle belirtilir (Say, 2002, s. 42)”.

Arya: “Genis anlamiyla arya (aria) genellikle orkestra esliginde sdylenen ya da
calian ses ya da calgi i¢in biiyiik capta bir ezgidir (Hodeir, 2011, s. 25)”.
Ayirti: “Niians; “ince fark”. Miizikal ifadeye anlam kazandirmakta kullanilan
ses gurliigl isaretleri (Say, 2002, s. 49)”.

Kantat: “Solo sarkicilar ve koro i¢in ¢algi eslikli, birkag boliimden olusan, kilise
ya da konser salonunda seslendirilmek tizere yazilmis konulu sahne miizigi (Say,
2002, s. 284)”.

Crescendo: “Kresendo. Sesi gittikge kuvvetlendirerek (Ulug, 2006, s. 108)”.
Detaje: “Notalarin birbirinden ayri olarak seslendirilmesi. Bagsiz seslendirme
(Say, 2002, s. 147)".

Diminuendo: “Sesi gittikge hafifleterek (Ulug, 2006, s. 113)”.



Divertimento: “Eglendirici”. Oda Miiziginde bir ¢alg1 toplulugu ya da solo
calgicilar i¢in yazilan, birkag¢ par¢adan olugsmus eser (Say, 2002, s. 158)”.

Duo: “Ses miiziginde iki sarkici i¢in eslikli ya da esliksiz eser, ya da iki partisi
olan ¢algi miizigi bestesi (Say, 2002, s. 166)”.

Fagot: “Orkestra ve bandolarda yer alan ¢ift kamish ahsap tiflemeli ¢algi (Say,
2002, s. 192)”.

Finale: “(1) Bir sonatin, ya da senfoni, kongerto, yaylilar dortliisii gibi sonat
formunda olan eserlerin hizli tempodaki son boliimii. (2) Operada bir perdenin
kapanisi (Say, 2002, s. 200)”.

Fortissimo: “Cok kuvvetli (Ulug, 2006, s.121)”.

Fliit: “Solo ¢algi olan, ayrica orkestra ve bandoda kullanilan fliit, kendine 6zgii
ince, tatli, ucar1 ve cekici ses rengiyle dinleyicinin hemen ayirt edebildigi bir
ahsap tiflemeli ¢algidir (Say, 2002, s. 202)”.

Forte: “Kuvvetli (Ulug, 2006, s. 121)”.

Forzando: “Sesi ¢ok giirlestirerek. Zorlu bigimde (Say, 2002, s. 205)”.
Homophone: “Homofoni, Tekseslilik (Ulug, 2006, s. 127)”.

Cadenza: “1) Bir melodinin, bir boliimiin, bir miizik ctimlesinin (Phrase)
sonunu, kapanigini belirler (Aktiize, 2010, s. 89)”.

Keman: “Genel dig goriinlimiiyle ici bos bir cilali rezonans kutusu {izerinde
boylu boyunca gerilmis bulunan dort telden ve uzunca bir saptan olusur. Notalar1
sol anahtariyla yazilan kemanin telleri, sirasiyla Sol, Re, La, Mi perdelerine
akort edilir (Say, 2002, s. 290)”.

Kentet: “Besli. Bes ses veya ¢algi icin eser (Ulug, 2006, s. 136)”.

Klarnet: “1690°da Leipzigli saz yapimcist J. Christoph Denner tarafindan
chalumeau’nun degisimiyle icat edilen, oglu tarafindan gelistirilen, ancak
1750’lerden sonra orkestralarda yer alan, 1812°de 13 anahtarli sekle ulasabilen,
tek kamigli, 18 delikli, tahta iiflemeli calgi1 (Aktiize, 2010, s. 318)”.

Klavikord: “16. ve 18. yy’da kullanilan klavyeli bir ¢algi (Ulug, 2006, s. 137)".
Kontrfagot: “16. ylizy1l sonunda Alm.’da icat edilen, fagottan bir oktav pes sesli
iflemeli calg1 (Aktiize, 2010, s. 325)”.



Kontrbas: “Keman ailesinin 182 ¢cm uzunlugunda en biiyiik ve en kalin sesli, 4
telli (MI, La, Re, Sol), genellikle eslikte kullanilan ¢algis1 (Aktiize, 2010, s.
324)”.

Korno: “Genis kalakli, cember bigimindeki pistonlu bakir tiflemeli bir ¢algidir
(Ulug, 2006, s. 138)”.

Kromatizm: “Kompozisyonda kromatik diziyi kullanmak (Say, 2002, s. 313)”.
Kuartet: “Dortlii (Ulug, 2006, s. 139)”.

Larghetto: “Kiiciik Largo; Largo’dan biraz daha hareketlice (Aktiize, 2010, s.
339)”.

Legato: “Bagli”. “Notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi (Say, 2002, s.
321)”.

Libretto: “Bestecinin miiziklendirdigi opera, operet, oratoryo, kantat, vs. metni
(Aktiize, 2010, s. 345)”.

Lied: “Lied kisa bir siir lizerine yazilmis, genellikle piyano esliginde bir sarkidir
(Hodeir, 2011, s. 46)”.

Menuet: “Kokleri Ronesans donemine uzanan, orta hizda, ii¢ zamanli bir
Fransiz saray dans1 (Say, 2002, s. 342)”.

Mezzoforte: “Orta kuvvette (Ulug, 2006, s. 145”).

Molto: “Cok (Ulug, 2006, s. 146)”.

Motif: “Kendi iginde biitiinliigii olan, en az 2 notadan olusabilen, en kiiglik
melodi, armoni ya da ritim pargacigi (Aktiize, 2010, s. 400)”.

Nonet: “Dokuz c¢algidan olusan topluluk (Ulug, 2006, s. 149)”.

Obua: “Cift kamigl bir tahta iiflemeli ¢algi (Say, 2002, s. 381)”.

Oktet: “Sekizli, sekiz ¢algi veya ses i¢in yazilmig yapit (Ulug, 2006, s. 150)”.
Orkestra: “Cesitli ¢algi sanatgilarindan olusan genis seslendirme toplulugu.
Urettigi seslerle dengeli bir bilesimde biitiinlesir (Say, 2002, s. 400)".

Opus: “Eser, yapit. 1500’1l yillardan beri bestecilerin eserlerini numaralamak
i¢in kullandiklar1 tanim (Aktiize, 2010, s. 436)”.

Olcii: “Mezur. Bir miizik yapitinda ritm birimi olan vuruslarmn esit zamanlara
boliinmesi. Diger bir tanimla birbirine esit bolmelerin herbiri (Ulug, 2006, s.

153)”.



Pasaj: “Bir miizik eserinin gosterisli boliimii ya da belli bir pargasit (Ulug, 2006,
s. 156)”.

Pastorale: “Kirsal ¢cevrenin kendine 6zgii saf, dogal giizelliklerini anlatan sanat
eseri (Say, 2002, s. 418)”.

Piyano: “Telli, klavyeli, biiyiik boyutlu ¢algt: Klavyesinden mekanizmasina,
tellerinden pedallarina kadar binlerce par¢adan olusan birbiriyle baglantili bir
biitiinlin tirettigi zengin ses olanaklartyla evrensel bir c¢algi olarak miizik
tarthinde yer almistir (Say, 2002, s. 423)”.

Rondo: “Ana temanin sik sik tekrarlandigi bir miizik formu (Ulug, 2006, s.
167)”.

Scherzo: “Scherzo iki ayri pargali bir miiziktir; bu yoniiyle meniiete benzer.
Meniiet gibi li¢ vurusludur ama, genel olarak daha hizlidir (Hodeir, 2011, s. 80)”.
Sekstet: “Alt1 parti i¢in yazilmis oda miizigi eseri, ya da o eseri seslendirmek
iizere alt1 solo sanat¢idan olusan topluluk (Say, 2002, s. 470)”.

Septett: “Yedili, yedi ses i¢in yazilmis miizik yapit1 (Ulug, 2006, s. 172)”.
Senfoni: “Senfoni genellikle genis tutulmus birka¢ boliimii olan ve senfonik
orkestrasinin biitlin ya da bir boliigliniin (yaylilar senfonisi, oda senfonisi)
olanaklarini kullanan bir eserdir (Hodeir, 2011, s. 81)”.

Staccato: “Sesleri kesik kesik, ayri, tek tek ¢ikarmak (Ulug, 2006, s. 175)”.
Suit: “Ayni1 tonda, benzer bi¢imde, ama degisik etkilerde olan *dans pargalarinin
birbirini izlemesinden olusan ¢algi miizigi bigimi (Say, 2002, s. 493)”.

Tema: “Bir miizik yapitin1 olusturan temel motif (Ulug, 2006, s. 180)”.
Timpani: “Modern senfoni orkestrasinda yer alan perdesi belirli, vurmal
calgilar seti (Say, 2002, s. 518)”.

Tremolo: “1) Sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli tekrari. Mandolin gibi telli
calgilarda melodiyi kesintisiz olarak, tek tek degil akict mizrap vurusu ile bagh
olarak calis (Aktiize, 2010, s. 646)”.

Trio: “Uglii (Ulug, 2006, s. 183)”.

Trombon: “Goérkemli ses giirliigii ve yarattigi heyecanla kendine 6zgii genis ses
olanaklarini sergileyen bakir iiflemeli ¢algi (Say, 2002, s. 530)”.

Trompet: “Bakir iiflemeli, 3 pistonlu, agizlikli ¢ok parlak sesler verebilen
agizlikl orkestra calgis1 (Ulug, 2006, s. 183)”.



Tutti: “Hep birlikte. Biitiin seslerle birlikte: Calgi ya da ses sanat¢ilarinin hep
birlikte seslendirmeye gegmesi (Say, 2002, s. 535)”.

Uvertiir: “Acilis, giris miizigi. Opera, operet, miizikal ve orkestra yapitlarinin
girisi i¢in bestelenen senfonik yapitlar (Ulug, 2006, s. 187)”.

Varyasyon: “Cesitleme. Bir miizikal diisiincenin ya da temanin tiirlii bi¢imlerde
degistirilerek tekrar1 (Aktiize, 2010, s. 673)”.

Vibrato: “Salimim”. “Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlagtirmak
amaciyla, vokal miizikte, iiflemeli c¢algilarda, telli ve yayh c¢algilarda
seslendiriciler tarafindan uygulanan titrestirme (salinim) teknigi. Ses perdesinin
hafif¢e dalgalanip yogunlastirilmasi (Say, 2002, s. 562)”.

Vivace: “Canli, ¢abuk, kivrak (Ulug, 2006, s. 192)”.

Viyola: “Goévdesi kemandan biraz daha biiyiik, 4 telli (Do, Sol, re’, 1a”), derinden
gelen kalin, boguk-ortiilli, ancak sicak tinisiyla kendine 6zgii kadin-erkek arasi
sesli yayl calgi (Aktiize, 2010, s. 697)”.

Viyolonsel: “Keman ailesinin tenor iiyesi. Kemandan ¢ok daha biiyiik, gévdesi
74-76, bir biitiin olarak boyu yaklasik 120 santim olan yayli ¢alg1 (Say, 2002, s.
568)”.

Wo0O: “Beethoven’in Opus numarasi vermedigi yapitlarina Alman
miizikbilimcisi Georg Kinsky tarafindan 1955°te yapilan siralamaya gére WoO
sayis1 verilmisti. WoO, “Werke ohne Opuszahl” Opus numarasi olmayan yapit

sdzciiklerini simgeler (ilyasoglu, 2009, s. 95)”.



2. ALANYAZIN

Bu tezde, Louis Spohr’un Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet Kongertosu’nun form
analizi ve icra yoniinden incelenmesi yapilmis; yasadigi donemler, hayati, miizigi,
eserlerine yaklagimi, eserlerinin listesi, klarnetli eserleri incelenmis ve bu konularla ilgili
literatiir taramasi1 gergeklestirilmistir.

Bestecinin yasadigi donemler ile ilgili kaynaklar arasinda Zaman iginde miizik
(Ilyasoglu, 2001), Carl stamitz’in re major viyola koncertosu ve miizikte klasik donem
(Ozkaya, 2018), Miizik sanatimin tarihsel seriiveni (Selanik, 2010), Miizik tarihi
(Mimaroglu, 2006), W.A. Mozart'in K.315 fliit ve piyano igin yazdigi andante ve K.184
rondo isimli eserinin icra agisindan incelenmesi (Onver, 2018), Carl Stamitz 'in re majér
viyola kongertosu ve miizikte klasik donem (Ozkaya, 2018), Klasik donem viyola
kongertolar: (Dikicigiller, 2007), Bati miizigi donemlerinden klasik ve romantik donem
(Cevik, 2004), Miizikte genis soluklar (Pamir, 2000), Miizik formlar: (Cangal, 2010),
Miizikte tiirler ve bicimler (Hodeir, 2011), Miizik tarihi (Say, 1994), Kiiltiirel tarih
wiginda ¢oksesli bati miizigi (Boran ve Seniirkmez, 2010) baslikl kitaplar ve tezlerde
bestecinin yasadig1 donemler ile ilgili tarihsel bilgilere yer verilmistir.

Bestecinin hayati, miizigi, eserlerine yaklagimi, eserleri ve Op. 57 Mi Bemol Major
Klarnet Kongertosu’nun form analizi ve icra yoniinden incelenmesi ile ilgili kaynaklar
arasinda Spohr, Louis (Ciliberti ve Gallarati, 2001), Ludwig spohr 'un op. 26 do minor
klarnet kongertosu ’'nun ¢algi ve yazi teknikleri agisindan incelenmesi (Engin, 2015), The
German composer Louis Spohr (1784-1859): His life and work, an overview of his
clarinet music, and an analytical approach to the sechs deutsche lieder for clarinet, voice,
and piano (Vogler, 2009), Ludwig Spohr’'un Alman keman ekoliindeki yeri ve dnemi
(Koger Fedorean, 2020), The Clarinet (Hoeprich, 2008), Notes for clarinetists a guide to
the repertoire (Rice, 2017), Carl August Nielsen'in klarnet kongertosu 'nun form analizi
ve icracilik yoniinden degerlendirilmesi (Ak, 2018), Tiirkiye cumhuriyeti hiikiimeti
tarafindan Ankara devlet konservatuvari’na davet edilen Paul Hindemith’in klarnet
sonat’min icra bakimindan incelenmesi (Tabak, 2019), Miizigi anlamak ansiklopedik
miizik sozliigii (Aktiize, 2010) baslikli sozliikten, tezlerden, kitaplardan ve ayrica gesitli
internet kaynaklarindan da faydalanilmistir.

Bu eserin hem Spohr’un miizik tarihine kazandirmis oldugu yapitlar arasinda hem
de klarnet literatiirlinde 6nemli bir yere sahip olmasi bu ¢aligmanin yapilmasinda etkili

olmustur.



3. YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve drneklem, veri toplama teknigi ve aract ile

verilerin analizi agiklanmuistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, Louis Spohr’un klarnet i¢in yazdigr Kongerto hakkinda dokiiman

incelemesi yapilan ve verilerin bu yontemle toplandigi nitel ve tarihsel bir arastirmadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin  evrenini, Louis Spohr’un yazdigi Klarnet Kongertosu
olusturmaktadir. Evreni olusturan kongertonun teknik ve miizikal beceri gerektiren

melodileri ise arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu aragtirmanin sonucunda Louis Spohr’un Klarnet Kongertosu’nun partitiirii ve
klarnet partisiyle birlikte nitel olarak da goézlem ve dokiiman anlaminda g¢esitli

kaynaklardan yararlanilmistir.

3.4. Veri Analizi

Belirlenen eserin arastirilmasi dokiiman ve nota ile elde edilmistir.



4. LOUIS SPOHR’UN YASADIGI DONEMLER

4.1. Klasik Donem

Miizik tarihinde, Johann Sebastian Bach’in 6liim tarihi 1750’den, Ludwig van
Beethoven’in oliim tarihi 1827’ye kadar siiren donem, Klasik ¢ag olarak
tanimlanmaktadir. Bu donem, operada Christoph Willibald Gluck’un (1714-1787)
devrimi, Franz Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve
gen¢ Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) miizige sunduklari yeni solukla
taninmaktadir (ilyasoglu, 2001, s. 49). Ozkaya’ya gore: “Dilimizde; alisilmus, geleneksel
ve sanatta kuralct anlamlarina gelen klasik sozciigli, Latince “classicus™ st sinif
sozcligiinden evrimlesmistir. Fransizca, Ingilizce ve Almanca’ya sirasiyla classique,

classical, klassik olarak doniismiistiir (Ozkaya, 2018, s. 4)”.

Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik yapitlarin filizlendigi, piyanonun sesini duyurmaya
basladigi, miizik yapisinda dengenin, bi¢imin iyice saglamlastigi; sonatin, kuvartetin yalin bir
anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi ve her zaman gecerli olan miizigin bestelendigi ¢agdir.
Belki miizikte Klasik Dénem yerine klasik stil’den s6z etmek daha dogru olacaktir. Ciinkii
glinimiize dek hi¢ giincelligini yitirmeyen bu bigemi her donemde isleyen besteciler olmustur

(ilyasoglu, 2001, s. 49).

Barok ¢agda, uzun ciimleli, siislii ve cok¢a kontrapuntal yaziya dayali tislup, yerini
Klasik donemde daha parlak, sade ve net bir sanata birakmistir. Kontrapuntal yazinin
yerini alan homophone yazi, partilerden birinin daha belirgin olmasini1 gerektirmektedir.
Yedili akorlara bile daha az rastlanan bu donemin armonisi olduk¢a sadedir. Bu dénemde

kontrapuntal yazi ise tam olarak terkedilmemistir (Selanik, 2010, s. 148).
Klasik dénemde netlik endisesi her seyin iistiindedir. Miizik ciimleleri yalin ve nettir. Temalarin
Barok ¢aga gore daha kisa ve net olmasi, bi¢imsel uygulamalart da etkilemistir. Preklasik
donemde, orkestralarin tini, niians, voliim, ritm kontrastlari, anlatim 6zellikleriyle ilgili biitiin
sorunlarin, gelecek ylizyilin da yararlanacagi bigimde deneysel g¢alismalarla ¢6ziimlendigini
biliyoruz. Yalin ve kesin kuramlarla sonuglanan bu ¢alismalar, Klasik donemde orkestrasinin tek
bir galg1 gibi kullanabilmesine ve bdyle algilanabilmesine olanak verdi. Ayrica, ¢algilarin ses ve
ritim 6zelliklerine gére kullanilisi ve topluluklarda tasidiklart sorumluluklarin bilingli ve yararh
bir tarzda belli dlgiilere baglanmis olmasi, Klasik donemde virtiiozitenin olaganiistii gelismesine
yolu agmis oldu. Orkestral kresendo ve dekresendo yayginlasti, anlatima yumusak ve esnek bir

ozellik kazandird1 (Selanik, 2010, s. 148).

18. yilizyilin baslarinda Klasik ¢ag1 hazirlayan akimlarin ¢ikmakta oldugu

goriilmektedir. Bu akimlar; 1726-1775 yillar1 arasinda Paris’te gzde olan Rokoko akimi,
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1770’lerin derin duyarliligini simgeleyen ve Alman edebiyatinda, adin1 Klinger’in (1752-
1831) romanindan alan Firtina ve Gerilim akimi, zamanin en {inlii besteci ve
yorumcularinin toplandigi Mannheim okulu ve Aydinlanma seklinde siralanabilir.

(Ilyasoglu, 2001, s. 49-50).

4.1.1. Rokoko akimi

Fransa’da XV. Louis (1715-74) doneminde soylularin deger verdigi bir akim olarak
goriilmektedir. Rokoko tarzinda bir yapitin hafif, zarif, eglenceli, zeki, kolay anlasilir ve
stislii nitelikleri vardir. Uzun yapilardan ¢ok, kiigiik bigimler i¢in bestelerdir ve Barok
dénemin karmagsik kontrpuan yapisina ve siislemelerine baskaldiran ilk harekettir. Bu
akim ¢alg1 miiziginde, en ¢ok klavsen ve oda miiziklerinde gegerli olmustur. Bu akimin
basi ¢eken bestecileri Frangois Couperin (1668-1733) ve Jean-Philippe Rameau’dur
(1683-1764). Her ikisi de klavsen yapitlarinda alimli ve yalin ezgileriyle
seckinlesmislerdir. Johann Christian Bach (1735-1782) ise oda miiziklerinde Rokoko
bigemini kullanmis ve Klasik ¢ag1 hazirlamistir (ilyasoglu, 2001, s. 49).

4.1.2. Firtina ve gerilim akim

Almanlarin kendilerine 6zgii miizik stilleri, Klasik donem ile birlikte gelismistir.
Alman edebiyat tarihinde 6nemli bir yer tutan ve adim Klinger’in (1752-1831)
romanindan alan Firtina ve Gerilim akim1 1770’lerin derin duyarliligini simgelemektedir.
Bu stil sezgi ve duyguyu, her seyin temeli olarak gérmektedir. Miizikte Almanlarin
duyarli bicemi, bir anlamda Fransizlarin yapay siislemelerle islenmis Rokokosuna
baskaldirmaktadir. Almanlar, her bir miizik ciimlesinin yogun duygularla agirlastig1 bir
anlatim gozetmislerdir. Siisli degil yalin, hatta kaba bir anlatimci dili vardir. Bu akimin
bestecisi, Barok duyarliligini korumus ve karsitlik ilkesini her bir 6geye abartarak
uygulamistir. Tempolarda, ses dinamiginde, armonilerde ve temalarda hep zitliklardan

yararlanmistir. Bu zamanin gozde calgis1 klavikorddur (ilyasoglu, 2001, s. 49).

4.1.3. Mannheim okulu

1742 yilinda Carl Philipp’in 6liimiiyle, yerine her seyden dnce sanatin hamisi olarak
bilinen Diik Carl Theodor ge¢mistir. Theodor’un basa gelmesiyle Mannheim Sapel’inin
kalitesinde ve biiytikliiglindeki artiglarin yani sira, saray yasamindaki zengin bir donemin

de baslangici olmustur (Ozkaya, 2018, s. 9). Bu valinin en biiyiik tutkusu miiziktir.
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Sarayma zamanin en inlii besteci ve yorumcularini toplamistir. Miizik tarihinde
Mannheim Okulu olarak anilan stil, bu toplulugun miizik etkinliklerinden dogmustur.
Mannheim orkestrasinin kurucusu, Bohemyali besteci ve kemanci Johann Stamitz (1717-
1757)’tir. Stamitz Mannheim’daki orkestra tyelerini se¢gmekle gorevlendirilmistir.
Mannheim orkestrasinin her bir {iyesi, zamanin hem {inlii bir bestecisi hem de ¢algisinin
usta bir yorumcusudur. Bu miizisyenlerin arasinda Karl Stamitz (1745-1801), Franz
Xavier Richter (1709-1789) ve Christian Cannabich (1731-1798) gibi bir¢ok besteci
vardir (Ilyasoglu, 2001, s. 50).
... Stamitz ve ¢evresi, ellerindeki ortamdan ve imkanlardan geregince yararlanmak i¢in yontemli,
amacli ¢aligmalara giristiler. Eldeki ortam, ¢algilardi; o ¢aga kadar olduk¢a daginik, oldukg¢a
belirsiz bir durumda bulunan ¢alg1 miizigiydi; gliniin siiriimdeki ¢algilarimin bir araya gelmesinden
ortaya ¢ikmis orkestraydi. Nigin bunlar bilimsel temellere dayanarak kesin bir duruma
ulastirilmasindi! Calismalariin sonucu, daha “soyut” ylizeylerde geliseduran bigimlerin daha
somut” araclarla, calgilarla birlestirilmesinden dogan, dengeli, diizenli bir ¢algi miizigi oldu
(Mimaroglu, 2006, s. 66).

Mannheim orkestrasi 6zellikle ses giirliigiindeki ustaligi ile tin yapmistir. Biiyiik
forteler, birdenbire kii¢iik piyano seslerine doniisebilmistir. Kiiciik bir ar1 viziltisindan
gokgiiriiltiisiine kadar ses biiylitme yeteneklerine sahiptirler. Bu orkestra, tarihte ilk kez
yayli ve lflemeli ¢algilar1 bir araya getirmistir. Avrupa’nin her kdsesindeki miizik
severler Mannheim orkestrasi’nin ses dinamigindeki ustaligima hayran kalmislardir

(Ilyasoglu, 2001, s. 50).

4.1.4. Aydinlanma

18. ylizylllm en onemli ve en karmasik akimi Aydinlanma akimi olarak
bilinmektedir. Bu déonemde kilisenin yapayligina kars1 bir ayaklanma baglamistir. Dinde
dogallik 5nem kazanmustir. Bu akimin dnciileri, Ingiltere’de John Locke (1632-1704) ve
David Hume (1711-1776), Fransa’da ise Montesquieu (1689-1755) ve Voltaire’dir (1694-
1778). Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) dogalliktan yana olan bir diigliniirdiir. Ona
gore besteleme eylemi: “Ezgileri bulma ve onlara uyumlu bir armoni ile eslik etme
sanatidir” (ilyasoglu, 2001, s. 50).

Bu ¢agda birey, baslangi¢ noktasi oldugu gibi aragtirmanin ve sonucun da tek dl¢titii
olmustur. Siradan insana seslenebilen kiiltiir etkinlikleri diizenlenmistir. Boylece eskiden

salt soylulara ait olan sanat ve kiiltiir diinyasinda artik orta sinifta yer almaya baglamistir.
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Cagin sonundaki Fransiz Devrimi, bu ¢agin 6nemli toplumsal olaylarindan biridir
(Ilyasoglu, 2001, 50).

Bu akim ile;

e Konser salonlarinda halk konserleri yapilmigtir.

e Sadece usta yorumcular degil amatorler de seslendirmelerde yer almislardir.

e Miizik sadelesmistir.

e Nota yazis1 her kesimden kisilerin anlayabilecegi yalinliktadir.

e Nazim bi¢imi yerine nesir tercih edilmistir.

¢ Diiz yazida netlik ve sadelik 6nemli olmustur.

e Miizigin temel amaci, gozle goriilen tiim giizel varliklari zarif bir anlatim yoluyla
dinleyiciye duyurmaktir.

e Bestecinin hig bir kaygi gézetmeksizin beste yapma ve 6zgiir eserler verme olanagi bu

dénemde etkisini gostermistir (Onver, 2018, s. 19).

4.1.5. Viyana klasikleri

1830’larda klasik miizik, “Viyana Klasikleri’ olarak adlandirilan Haydn, Mozart ve
Ludwig van Beethoven tarafindan bestelenen eserlerle zamanla daha belirgin olarak
tanimlanmaya baglamistir. Haydn, Mozart ve Beethoven’in miizik stillerini
inceledigimizde, Viyana klasikleri unvanini almalarinin ne kadar hakli oldugu acikca
goriilmektedir. Bu bestecilerin miizik stillerine bakilacak olursa, yasam stireleri boyunca
“Viyana” ya da “Avusturyan - Bohemya” okulunun da etkisiyle, besteledikleri eserlerin
donemin karakter oOzelliklerini sekillendirdigi rahathikla goriilebilmektedir (Saide,
2001°den aktaran Ozkaya, 2018, s. 4-5). Dénemin bu en énemli ii¢ bestecisini hazirlayan
ortamda ise orta sinif bilylimiistiir. Orta sinifin yalin danslar1 ve yalin ezgileri bu donem

bestecilerinin yapitlarinda 6nemli bir yer tutmustur (Dikicigiller, 2007, s. 5).

4.1.6. Klasik donemde miizik bi¢imleri
4.1.6.1. Sonat

Klasik dénemle birlikte birgok calgi miizigi ve miizik bi¢cimi ortaya ¢ikmistir. En
fazla gelisim gosteren Sonat olmustur. Bir ya da iki ¢alg i¢in yazilmigtir. Daha 6nceleri
cantata, sesle okunan parcalara karsilik, sonare, calgiyla seslendirilen miizik yapiti
anlaminda kullanilmistir. Klasik ¢agda besteciler dans pargalarindan olusan yapitlara da

sonat adin1 vermislerdir (Cevik, 2004, s. 3).
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Sonat, Klasik donemin en 6nemli ¢algi miizigi bi¢imidir. Sonat bi¢imi senfoni, kongerto ve
oda miiziginde de kullanilmigtir. Klasik sonat bigimi 3 veya 4 boliimden olusur: Genelde her
bolim kendi icinde, serim, gelistirme ve yeniden-serim (exposition-development-
reexposition) kurgusundadir. Boliimler ¢abuk - yavas - cabuk temposundadir. ilk boliimde
temay1 olusturan malzeme karsit armonilerle sunulur. Ikinci boliim bir lied havasinda olup
aym malzemeye yeni temalar eklenerek degisik yogunluk kazanilir. Ugiincii, dzetleme
boliimii, birincinin yinelenmesidir ama bu kez temel bir armonik degisiklige ugramistir.
Klasik ¢agda piyano sonatlari kadar piyano ve keman sonatlari, duo sonatlar 6nem kazanir.
Duo sonatlarda keman ve piyano esit degerdedir. Bir de ii¢ calginin ayni1 yapi igcinde birlestigi

(6rnegin keman piyano ve gello) trio sonatlar yazilmistir (ilyasoglu, 2001, 52).

Solo sonatlar daha ¢ok piyano i¢in yazilmis eserlerdir. Bu donemin {inlii bestecileri
bu tiirde birgok eser bestelemislerdir. Ornegin; Beethoven 10 keman ve 32 piyano sonatt
bestelemistir. Haydn’in 33 sonati1 oldugu bilinmektedir. Bu formun bir diger 6nemli ismi
ise Mozart’tir. Mozart piyano i¢in bir¢ok sonat yazmustir. Sonat formuna eserleriyle asil
Oonem kazandiran Mozart olmustur (Cevik, 2004, s. 3). Mozart’in yapaitlari her tiirlii tislubu
icerdigi gibi, ¢agmin anlamini essiz bir zarafet ve duyarlilik iginde yansitmistir.
Avusturya’ya 6zgii miiziksel 6geleri miiziginde kullanmis ve bunlar evrensel nitelige
yiikseltmis bir bestecidir. Mozart, “sonat formunu”, sonat, senfoni, yayl ¢algilar dortliisii
ve kongertolarda, ezgiler icinde uygulamistir. Besteci klasik piyano kongertosunu ilk kez
biiyiik bir parlakliga ulastirmistir (Pamir, 2000, s. 26-27).

Beethoven ise, klasik sonat bigimine, o zamana kadar hi¢ duyulmamus, tirkiitiicii bir
derinlik kazandirmistir. Besteci kisa bir siire Haydn’in 6grencisi olmustur. Ogretmenin
kontrpuan ddevlerinin diizeltiminde titiz davranmadig1 ve aralarinda bir anlagsmazlik
ciktigr i¢in Haydn’in Ogrencisi olmaktan vazgec¢mistir. Sonat’in cifte temaliligi,
Beethoven’da biiyiik bir olgunluga ve bilince varmistir. Besteci biitiin diisiincelerini bu
karsit temalarin gerilimiyle yansitmistir. Haydn ve Mozart’in ince duyarli, zarif anlatiml
miizigine aliskin olan dinleyici, Beethoven’in her tiirlii alisilmisligin {istiindeki giiciinii,

karanlik bir bigimde sezmistir (Pamir, 2000, s. 27).

4.1.6.2. Oda miizigi

Sonatin, solo calgidan baglayarak ¢esitli kiiciik calgi ya da bazen insan sesi
topluluklarina uygulanmasi “oda miizigini” olusturmaktadir. Bu topluluklar; duo, trio,
kuartet, kentet, sekstet, septet, oktet, nonet, distet diye adlandirilmaktadir. Barok ¢agin en

onemli olaylarindan biri sayilabilecek oda miizigi, Viyana klasiklerinin elinde gelismeye
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devam etmis ve 20. ylizyillda dorukta kalmayir basarmistir. Oda miizigi topluluklari;
yaylilardan, nefeslilerden, bazen insan sesinden ve bazen piyanonun bunlara
katilmasindan olusmaktadir. Felix Mendelssohn’nun (1809-1847) piyano, keman ve
viyolonsel i¢in besteledigi, Op. 49 No. 1 Trio adli eseri, Nevit Kodalli’nin Yaylilar
Kuarteti ve Avusturya’li besteci Franz Schubert’in (1797-1828) piyano, keman, viyola,
viyolonsel ve kontrbas i¢in D. 667 Kentet adl1 eseri bu oda miizigi topluluklarina érnek

olarak verilebilir (Cangal, 2010, s. 173).

Oda miiziginde sonatlardan sonra kuvartet en gézde bi¢cimdir. Kuvartet genelde yayl calgilar
olmak iizere 4 ¢alginin birlesimidir. Birinci keman, ikinci keman, viyola ve ¢ellodan ya da
keman, viyola, ¢ello ve kontrbastan olusur. Siirekli-bas gorevini Barok ¢agda bir klavyeli
calgr Ustlenmistir. Bu nedenle ilk oda miiziklerinde mutlaka klavsen, klavikord gibi bir
klavyeli ¢algi bulunur. 1720’lerde besteciler, armonik yapiy1 tiim c¢algilar arasina bolmeyi
basardiklarindan tempoyu yonetmek icin siirekli-bas ya da herhangi bir klavyeli ¢algt geregi
ortadan kalkar... (ilyasoglu, 2001, s. 52).

Haydn, senfonide oldugu gibi bu tiiriinde dnciisii olmus bir bestecidir. Tarihte halk
oniinde ilk kez yayl calgilar kuarteti calan besteci Luigi Boccherini (1743-1805)’dir.
Besteci, Haydn’m stiline ¢cok yakindir (ilyasoglu, 2001, s. 52).

4.1.6.3. Senfoni

Klasik dénemin en onemli bi¢imi senfonidir. Mannheim Okulu’nun caligmalari,
senfoninin gercek kisiligini saptamis ve onu gelistirmistir. Alman bestecileri de senfoniye
milkemmel ve kesin bi¢cimini kazandirdiklari i¢in Klasisizmin besigi Almanya
sayllmaktadir (Selanik, 2010, s. 148). Senfoni sonat diizeninde yazilmis ¢ok boliimlii bir
orkestra eseridir. Birkag ¢algi yerine biitiin bir orkestra kullanildig1 i¢in yap1 ve bigem
yoniinden sonatlarla oda miiziginden ayrilmaktadir. Orkestranin tinisi, ¢esiti ve degisik
calgilarin ¢oklugu daha genis 6Glgiiler i¢inde hareket etmeye, daha zengin gelismelere
olanak saglamaktadir. Bagimsiz bir dinleti pargasi olan senfoni 18. yiizyi1l boyunca
sonatin gelismesine kosut bir gelisme gostermistir. Alman besteciler Viyana ve
Mannheim’da  senfonide iki temaliligi  gelistirmislerdir. ~Dinamik  bigemi
bilin¢lestirmisler, bir kusak sonra da ezgisel ve duygun 6geler katarak Haydn ve Luigi
Boccherini (1743-1805) senfonilerini hazirlamiglardir (Cangal, 2010, s. 178-179). Haydn
sonat formuna tam olarak egemen olmus, zeka, duyarlilik ve ruhsal katkistyla, armonik
kurallar1 organik bir biitiin i¢inde saglamlastirmis bir bestecidir. Yiiksek sanatsal bir

mant1g1, duyarlilikla birlesime vardirdig1 sonat bigimi i¢inde besteledigi senfoniler bu
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cabanin en belirgin lriinleri olarak goriilmektedir (Pamir, 2000, s. 25). Mozart’in
zamaninda orkestra, yayli ¢algilar disinda bir ya da iki fliit, iki obua, iki fagot ve iki
kornodan olusmustur. Bu enstriimanlara bazen trompetler ve timpaniler de katilmistir.
Beethoven ise senfoniye kiigiik fliitii, trombonlari, daha sonra da kontrafagotla biitiin
vurmalilar grubunu katmistir. Orkestray1 biiyiiten ve buna koro da ekleyen Beethoven’la
senfoni ¢ok kocaman bir 6l¢iiye varmistir. Robert Schumann (1810-1856) ve Johannes
Brahms (1833-1897) da bunu siirdiirmiislerdir (Cangal, 2010, 179-180).

4.1.6.4. Koncerto

Kongertonun solo partisi ustalik isteyen bir partidir. Mozart’tan baslayarak da
kongerto birinci bdliim Klasik ¢ag sonat allegrosu kurulusunda bigimlendirilmistir. Ikinci
boliim sarki formunda, tiglincii boliim ise genellikle rondo formunda olmaktadir.

Kongerto teriminin miizik yagaminda ilk kullanilmasi 1519 yilina rastlamaktadir.
Kongerto “birlikte calma” ya da “birlikte ¢alan galgilar grubu” anlamina gelmektedir. O
giinden bugiine ses kongertosu, kongerto grosso ve solo kongerto gibi ¢esitli 6rnekleri
olmustur. Barok ¢agda ylizyilin sonuna dogru Andrea (1533-1585) ve Giovanni
Gabrieli’lerle (1554-1557) ortaya c¢ikan kilise kongertosu bir insan sesi kongertosudur.
Calgisal eslikli ses icin bir pargadir. Kongerto grosso ise yalniz ¢algilar i¢indir. Barok
cagm en onemli kongerto tiirli sayilabilmektedir. Tiir olarak adini biiyiik grup icin
kullanilan koncerto grosso’dan almaktadir. Bu tiire ilk 6nem kazandiranlar italyanlardir.
Ozellikle Arcangelo Corelli (1653-1713) bu tiiriin énem kazanmasinda oldukca etkili
olmustur. Johann Sebastian Bach (1685-1750), alt1 Brandenburg Kongertolar: (1721) ile
bu tiire gilizel Ornekler vermis bir bestecidir. Koncerto grosso daha sonra yerini
kongertomsu senfoniye birakmistir. Koncerto grossonun yaninda, aym1 zamanda Solo
Kongerto da (ya da sololu kongerto) gelismistir (Cangal, 2010, s. 177). Sololu kongerto
ilk olarak 18. yiizyilda Torelli’yle ortaya ¢ikmistir. Sololu kongertonun kongerto
grossodan ayrildigi nokta orkestranin karsisinda solo ¢alginin olmasidir. Bu tiirii Antonio
Vivaldi (1678-1741) ve George Frideric Handel (1685-1759) getirmislerdir. Bach ilk
klavyeli kongertolar1 yazmis bir bestecidir. Daha sonra senfoni ¢agi baslamistir. Eslik
eden orkestranin énemi gogalmistir. Ozellikle Niccolo Paganini (1782-1840) ve Franz
Liszt’le (1811-1886) solo ¢algt giderek ustalik gostergesine yonelmistir (Hodeir, 2011, s.
42).
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Geleneksel olarak kongertonun {i¢ boliimi vardir. Her bir boliim solo ¢alginin yalniz ¢aldigi
parlak bir bitirigle, kadansla siislenmistir. Kadanstan sonra tema bir kez daha isitilir. 18.
ylizyilda bu kadanslari ¢algicilar dogactan galarlardi ama, bunda dylesine asiriliklara saptilar
ki, siiitlerdeki gesitlemelerin bestelenmesi gibi bu kadanslar da bestelenmeye basladi.
Beethoven’den sonra kadansi bagtan sona yazmak gorenek oldu. Bagka besteciler (V.
Brandenburg Kongertosu’nda Bach’in yaptigi gibi) bu yonde Beethoven’e Onciililk
etmiglerdir (Hodeir, 2011, s. 43).

Solo kongertoda solistler birden ¢oksa eser sayisina gore ikili kongerto, li¢lii
kongerto ya da dortlii kongerto olarak seslendirmektedirler. ikili, iicli ve dortlii
kongertolara 6rnek olarak Bach’m BWV 1043 iki Keman Kongertosu, Brahms’mn Op.
102 Keman-Cello Kongertosu, Beethoven’in Op. 56 Piyano-Keman-Cello Kongertosu ve
Vivaldi’nin dort Keman i¢in yazdigi si tonundaki Kongertosu gosterilebilir (Cangal,

2010, s. 178).

4.2. Romantik Donem

Miizik tarihinde 19. ylizy1l Romatik Donem olarak bilinmektedir. Bu ylizyilda,
romantik anlayisin gelismesi ve degismesiyle birlikte, Erken Romantizm, Yiiksek
Romantizm ve Ge¢ Romantizm olmak {izere ii¢ evreye ayrilmistir. Erken Romantizm
olarak kabul edilen ilk evrede Carl Maria von Weber’in (1786-1826) Freischiitz’ii (1821)
ilk biiylik romantik yapit kabul edilmektedir. Schubert’in lied’leri, Avusturya’ya 6zgii
romantik akimin parlak ornekleri arasindadir. Yiiksek Romantizm olarak adlandirilan
ikinci evreye gelindiginde artik romantizmin merkezi Viyana degil, Paris olmustur.
Victor Hugo (1802-1885) ve Alexandre Dumas (1802-1870) Fransiz edebiyatinin {inli
romantik yazarlar1 arasindadir. Bu yazarlar yiikselis evresini derinden etkilemislerdir.
Miizikte bu evreyi temsil eden ilk bagyapit ise Berlioz’un Fantastik Senfoni’si adli
eseridir. Paganini’nin ¢alg1 ustaligini inanilmaz bir pratige ulastirmasi, Liszt’in de ayn
paralelde piyanoda calgi ustali§in1 olaganiistii gelistirmesi, Frédéric Francois Chopin’in
(1810-1849) biiyiileyen tinilar1 ve Schumann’n siirsel miizigi bu evrenin temel taglaridir.
Romantik donemin son evresi olan Ge¢ Romantizm 1848 Devrimi’nin duraklattigi kisa
bir siirecten sonra hizla ortaya ¢ikmistir. Mendelssohn’un, Chopin’in ve Schumann’in
Oliimiinden sonra yeni donemi agan bagyapitlar Liszt’in Senfonik Siirleri olmustur.
Verdi’nin operalari da, bu olgun dénemi yansitmaktadir. Daha sonra César Franck (1822-

1890), Anton Bruckner (1824-1896) ve Brahms’da kisiligini bulan yeni bir kusak
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gelmistir. Ge¢ romantik evre, diisiinsel ve estetik acidan Tarihgilik, Dogalcilik ve
Ulusalcilik unsurlarinin 6n plana ¢iktig1 dinamik bir ¢agdir (Say, 1994, s. 336-337).
Beethoven’in  miizigi Klasik-Romantik akimlar1  birbirine baglamaktadir.
Beethoven’in ¢agdaslari, ilk Romantikler kusagi olarak bilinmektedir. Bu besteciler
arasinda Ludwig Spohr (1784-1859), Weber, Franz Shubert (1797-1828) ve Rossini’de
vardir. Bu bestecilerin 6limiiniin ardindan ikinci kusak romantikler ortaya ¢ikmuistir.
Ikinci kusak romantikler ise 1803-1813 yillar1 arasinda dogmuslar ve kendilerini
1830’larda tanitmaya baslamiglardir. Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Berlioz,
Donizetti, Bellini, Chopin, Paganini, Glinka, Franz Liszt (1811-1886) ve Wagner bu
besteciler arasindadir. ikinci kusak bestecilerinden ¢ogu o6lmiis, bazilar1 ise stilini
degistirmistir. Bruckner, Brahms, Franck ve Rus besteci Pyotr ilyi¢ Caykovsky (1840-
1893) 1890°da, Geg Romantizm’in sona ermekte oldugu dénemde 8lmiislerdir (ilyasoglu,

2001, s. 82).

Romantizm bireysel duygulari, diis giiciinii 6n plana ¢ikaran ve rasyonalizme karsi doganin
dstlinliiglinin 6nemini vurgulayan bir diisiince hareketiydi. Aydinlanma’ya tepki olarak
ortaya ¢ikt1. 18. yy’in ikinci yarisinda baslayan bu hareket biitiin Avrupa tizerinde etkili oldu.
Ancak Almanya’da, yeni gelismekte olan ulusalcilikla i¢ ige gegerek daha da vurucu olmus
ve bu lilkede etkilerini 20. yy’a kadar siirdiirmiistiir. Romantizmin ¢ikis noktasi 1770’lerde
ortaya ¢ikan Sturm und Drang (Firtina ve Gerilim) akimiyla baglantiliydi (Boran ve
Seniirkmez, 2010, s. 168).

... Besteciler genel olarak ifadenin simirlarint zorlayan yapitlarinda armonik olugumlari,
bigimsel sinirlart  ve hatta icracinin fiziksel yapabilirliklerini u¢ noktalara tasirlar. Tlging
olan, karsit gibi goriinen iki ilgi alanina ayn1 anda egilim duyulmasidir. Bir yandan orkestra
kullanimi genisler ve biiyiik orkestra yapitlart anitsal nitelikleriyle ortaya ¢ikar. Diger yandan
solo piyano ve solo ses i¢in yazilan yapitlar piyano sonatlari, oda miizigi yapitlart ve liedler
minyatiirii andiran daha kii¢iik ¢apli yapitlarda ayni oranda ilgi toplar (Boran ve Seniirkmez,
2010, s. 169).

Tempo ve niians igaretlerini belirten sézciiklerde karmagik ve kalabalik bir sekle doner. Yalin
bir allegro temposu yerine, anlagilamayacagindan korkan Romantik sanat¢i allegro’nun
ol¢lisiinii kendine gore soyle niteleyebilir: molto allegro non troppo. Ayni sekilde giirliik
(dinamik) isaretleri de giliglenmistir. Daha 6nce basit bir forte ile gii¢lii calma 6ngoriiliirken
ffff ya da tersine ppp gibi abartili isaretlemelerle yorumcuya yol gostermekte, giirliik 6gesinde

genis 6zgiirliik tamdigin1 belirtmektedir (ilyasoglu, 2001, s. 81-82).
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5. LOUIS SPOHR

5.1. Spohr’un Hayati

Louis Spohr, 5 Nisan 1784’te Almanya’nin Brunswick kentinde dogmustur. En az
bes nesildir 6zellikle doktor ya da papaz olarak aktif gorev almis bir ailenin ¢ocugudur.
Biiyiikbabalarmin her ikisi de Liiteryan papazidir, ancak kuzeni Juliane Ernestine Luise
Henke (1763-1840) ile 26 Kasim 1782’de evlenen babasi Carl Heinrich Spohr (1756-
1843), yeniden ailenin eski meslegi olan tibba donmiistiir. ilk ¢ocuklarina Ludewig ad1
verilmistir, ancak popiiler Fransiz zevkine gore, hep Louis olarak taninmigtir. O zamanlar
Carl Heinrich Brunswick’te calismaktadir ama 1787°de aile, Carl’in bolge hekimi olarak
atandi@1 Seesen’e tasinmustir (Ciliberti ve Gallarati, 2001, s. 198-199).

Spohr’un annesi yetenekli bir sarkict ve piyanisttir. Babasi ise fliit calmaktadir.
Spohr kiiciik bir ¢ocukken kisa siirede miizige olan ilgi ve becerisini gostermistir. Babast
ona ilk kemanimi 1789°da almis ve enstriimani caligmaya yerel olarak baslamustir.
Baslangigta J. A. Riemenschneider ile keman g¢aligmistir. Daha sonra 1791 yilindan
itibaren Fransiz go¢men Dufour ile c¢alismalarina baslamistir. Dufour’un
cesaretlendirmesi ile hem keman ¢almada hizlica bir gelisme gdstermis hem de beste
yapma girisiminde bulunmustur. Dufour 1796’da Seesen’den ayrildiginda, Spohr’un
ailesi miizikte kariyer yapmasini ¢ok istememis; fakat Dufour, Spohr’un ebeveynlerini,
ogullarmin miizikal becerilerini gelistirmek i¢in daha iyi firsatlar bulabilecegi
Brunswick’te bir okula gondermeleri konusunda ikna etmistir. Bu ytizden bir sonraki yil,
Spohr Carolinum Kolejinde (Collegium Carolinum) 6grenci olmus ve kemana once
diiklik orkestrasinin bir iiyesi olan Gottfried Kunish ile baslamistir. Daha sonra ise
baskemanci Charles Louis Maucourt (1760-1829) ile 6zel olarak calismistir. Spohr ayni
zamanda orgcu Carl August Hartung’dan bir yildan fazla siiren miizik teorisindeki tek
resmi egitimini almistir. Beste yapma calismalarina, tiyatro orkestrasi ve konserlerde
calarak pratik deneyimini ilerletirken, teorik kitaplar okuyarak ve Brunswick Kraliyet
Tiyatrosundan (Brunswick Hoftheater) partisyonlar oOdiing alarak devam etmistir
(Ciliberti ve Gallarati, 2001, s. 199).

Spohr’un 1799’da Hamburg konseri turun kotii planlanmasindan dolay1 basarisiz
olmustur. Bu ylizden Spohr kendi giriskenligi ile Brunswick Diikii Carl Wilhelm
Ferdinand’in (1735-1806) himayesi altina girmistir. Spohr potansiyelinin kanitlarini bir
kraliyet konserinde sunmasinin ardindan diik onu oda miizigine atamistir. Cesitli miizikal

etkinliklere katildiktan ii¢ y1l sonra, Cherubini ve Mozart’in operalari, Haydn, Mozart ve
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Beethoven’in kuartetleri onun iizerinde ¢ok giiclii bir etki yaratmistir (Ciliberti ve
Gallarati, 2001, s. 199).

Almanya’da yetenekli bir keman sanatgisi olarak isim yapmistir. Herkes onun kendi
doneminin en iyi kemancilarindan biri olacagini diisiinmeye baslamistir. Magdeburg’da
1805 yilinin yaz mevsiminde Prusya Prensi Louis Ferdinand (1772-1806) i¢in ¢alismistir.
Prensin Dbestelerini seslendirmis ve aksam partilerini ¢esitli miizik eserlerinin
performansin1 gerceklestirerek gecirmistir. Bu siiregte keman ve bestecilik egitimini
Berlin’deki Tausch Konservatuar’inda tamamlamistir (Engin, 2015, s. 4).

Spohr, Diises’in Gotha’daki dogum giinii kutlamasinda performans sergilemistir.
Bu performans hem Diisesi hem de Leibnizt Baronu’nu ¢ok etkilemistir. Bu nedenle
Spohr’a Ducal Sarayinda Konzermeister’lik invani verilmistir. Spohr hem besteleme
hem de orkestra sefliginde yedi y1l boyunca ilerleme gostermistir. 1808°de Sonderhausen
Diikii i¢in Spohr’a bir kongerto besteleme gorevi verilmistir. Bu gorev vesilesiyle Simon
Hermstedt (1778-1846) ile tanisan Spohr dort adet klarnet kongertosu bestelemistir. 1810
ve 1812 yillar1 arasinda Frankenhausen ve Erfurt’ta bazi miizik festivallerine katilmistir.
Bu miizik festivallerinin bazilari, 1. Senfoni, 2. Klarnet Kongertosu ve Son Yargi (Das
Jiingste Gerich) oratoryosuna ilham olmustur. Spohr 1813’te, Viyana’daki “An der
Wien” tiyatrosunun orkestrasinin yoneticisi olarak Kont Palffy tarafindan ise alinmistir.
Spohr Kont’un destegiyle kisa zamanda biiyiik sanatcilar1 ise alarak Almanya’nin en iyi
orkestralarindan birinin kurulmasini saglamistir. Spohr burada bulundugu siire i¢inde
opera yazmaya ¢alismis ve bu ¢caligsma tatmin edici sonu¢ vermemistir. Libretto yazmasini
bekledigi Sair Theodor Korner (1791-1813) ani bir sekilde Viyana’dan ayrilmistir. Bu
ylizden operasini yazmak igin ¢esitli arayislara girmistir. Tam adi bilinmeyen, Bernard
adl1 bir sair tarafindan Faust’un bir versiyonu verilince, Kont’un begendigi bestesini dort
aydan kisa bir zamanda tamamlamistir. Daha sonra taninan eser, basta yasanan
olumsuzluklar nedeniyle Viyana’da sahne almamistir. Spohr “An der Wien’de orkestra
yoneticisi oldugu sirada Octet ve Nonet gibi oda miizigi eserleri yazmis ve bu eserler
kariyerinin en 6nemli eserleri olmustur (Engin, 2015, s. 4-5).

Spohr Viyana’daki evlerine gelen Ludwig van Beethoven (1770-1827) ile arkadas
olmus ve bu arkadaslik bestelerine ¢ok sey katmustir. Spohr Italya gezisinde iinlii bir
kemanci olan Nicolo Paganini (1782-1840) ile tanismistir. Paganini ile Spohr rekabet
iginde olmuslardir. Bu rekabet Spohr’un calgisinda ilerlemesini saglamistir. Italya’nin

Milano sehrindeki “La Scala” da konserde performans sergiledikten sonra kazanan Spohr
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olmus ve bu onun déneminin en iyi kemancilarindan biri oldugunu gostermistir (Dole,
1902’den aktaran VVogler, 2009, s. 15-16).

1 Ocak 1822’de Weber ona Kassel’deki yeni tiyatro isini Onermistir. Spohr
Kassel’deki tiyatronun orkestranin sefi olmus ve 1857 yilina kadar bu pozisyonda
kalmistir (Weyer, 1980°den aktaran Vogler, 2009, s. 17-18).

Jessonda (1823), Dag Cinleri (1825), Kiyamet Giinii Oratoryosu (1826), Pietro
von Albano (1830), Simyact ve Haglilar operalarini (1844) yillarinda yazmustir. Spohr
1831 yilinda yaymlamis oldugu Die Violin-Schule (Keman igin egzersiz metodu) adli
calismasi ile, diinyanin her yerinden ¢esitli kemancilarin ondan ders almaya gelmesini
saglamistir. Bu dersi alanlarin arasinda Hubert Ries (1802-1886), Ferdinand David (1810-
1873) ve August Wilhelm (1845-1908) gibi tinlii kemancilar da yer almistir (Engin, 2015,
S. 5-6).

Spohr Avrupa’dan pek ¢ok kraliyet mensubunun katildigr miizik festivallerinin
maestrosu olarak her zaman revagta kalmigtir. Onun Alman miizik diinyasindaki 6nde
gelen pozisyonu; 38 miizik toplulugunun iiyeligi, Marburg Universitesi doktor iinvani ve
1847°de Kassel’e atanmasinin 25. yilinda genel miizik yonetmeni {invani ile degeri geg
de olsa sereflendirilmistir. Kisa bir silire sonra Spohr, Prusya Cemiyeti’nde
Mendelssohn’un 6liimii ile bosalan yere getirilmistir (Ciliberti ve Gallarati, 2001, s. 201).

Spohr’un yasami boyunca besteledigi 150°den fazla bestesi bulunmaktadir.
Yaklagik 187 6grenciye ders vermistir. 22 Ekim 1859°da olene kadar 6grencilere ders
vermeye devam etmistir. Spohr’un mezar1 Almanya’nin Kassel sehrindeki mezarliga
gomiilmiistiir ve mezar1 halen orada bulunmaktadir. Basarili bir kariyeri olan Spohr’un

Olimii tiim halki derinden etkilemistir (Engin, 20135, s. 6).

5.2. Spohr’un Miizigi

Pek ¢ok cagdasi tarafindan Haydn, Mozart ve Beethoven’in yaninda en biiyiik
besteciler anitinda bir yere layik oldugu diisliniilen besteci, geng¢ nesiller tarafindan
oldukca diisiik bir statiiye atanmistir. Kendi eserleri, Klasik gelenegin hem bigimselciligi
ve ag¢ikligi, hem de 19. yiizy1l Romantizmi ile ilgili yapisal ve armonisel denemeler

acisindan ¢ift yonlii gibi gortinmektedir (Ciliberti ve Gallarati, 2001, s. 198).
Spohr'un miizigi, 6zellikle de 15 keman kongertosunu igeren keman miizigi, "Sturm und
Drang" ile ya da romantik miizikle ilgili olmayan essiz bir miizikal 'ara dénem'e aittir. Spohr

birlestirici, lirik siirsel bir miizik dili kullanmig: o zamanin basminda bir zamanlar
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‘enstriimantal hareketin 6nciisii' olarak tanimlanmistir. Belki de miizigini bu kadar zamansiz
kilan, tam da bu diinyaca iinlii kalitedir. Spohr'un kendisini dmiir boyu bir egitimci olarak
gormesi de kiiglimsenmemesi gereken bir gergektir... (Koger Fedorean, 2020, s. 3473-3474).
Spohr'un miizigi, dinleyiciler tarafindan hizli anlagilan ve ayn1 zamanda 'duygusal olarak’
bilge ve hassas dinleyiciye hitap eden bir yapidadir. Diinyanin pek ¢ok sahnesinde virtiioz
olarak ortaya ¢ikan Spohr, dinleyicisi ile direk olarak iletisim kurabilmeyi basarmistir. Miizik
tarihinde layik oldugu somut yeri bulunmayan Spohr'un bestelerinin essiz degeri miizikal

aktarim basarisinin bir sonucudur (Koger Fedorean, 2020, s. 3473).

1820 ve 1835 yillar1 arasinda Spohr’un eserleri, Alman etkisi altindaki
cagdaslarinin pek ¢oklari tarafindan modern sanatin miikkemmeliyetini temsil etmektedir.
O dénemde miizigine olduk¢a hayranlik duyulmaktadir. 1843°de J.W. Davison Spohr ile
ilgili sunlar1 yazmistir:

Klasik oliimsiizlik aleminin icerisinde kendi kabuliine sahitlik etmistir. Yazilar1 Bach,
Handel, Gluck, Haydn, Mozart, Beethoven, Weber ve Cherubini’nin saheseri arasinda yerini
almistir. Onlarin bu ayricaligim keyfini siirmek i¢in uzun zamanlar1 olmustur ve hicbir sey
onlar1 sabitlendikleri o kayadan hareket ettiremez... onlarin etkisi sanat 6lim ddsegine

diisiine kadar canli kalacak (Musical World, 1843’ten aktaran Ciliberti ve Gallarati, 2001, s.
201).

Davidson’in ‘miizikte yeni bir ekol degilse bile yeni bir duygunun kurucusu’ olarak
Spohr hakkinda yaptig1 bu tanimlama kisa ve 6z bir sekilde gen¢ miizisyenler iizerinde
yarattig1 etkinin sirrin1 belirtmektedir. Spohr’un miizigi pek ¢ok yonden Jean Paul’un
miiziginin benzeri olmustur. Coskulu bir mest etme durumu ya da gozyaslarina sebep
olacak kapasiteye sahiptir. Hauptmann’in Spohr’un Do Minordeki Op. 12 Uvertiiriinii ilk
kez duyduktan sonra tanimladigi gibi: ‘Agladim, eve gidene kadar tiim yol boyunca
agladim, evde de bir kova dolusu agladim ve sonrasindaki birkag giin daha agladim. Simdi
bile kendimi nese ve ¢aresizlik hezeyani igindeki bir deli gibi tek basima aglarken
goriiyorum’ (Letters of a Leipsizg Cantor, aktaran Ciliberti ve Gallarati, 2001, s. 201-
202).

[lk dénem miizik deneyimleri, J.A. Hiller ve Kalkvrenner ve Mozart gibi Kuzey
Alman bestecileri, hatta Dittersforf, Weigl ve diger giiney Almanyal1 bestecilerle birlikte
muhtemelen ¢ok erken donemde karsilastigi miiziklerdir ve bunlar 1790’lara kadar siiren
bestelerinin agir basan etkileri olarak gériinmektedirler. Keman ¢almasi onu miizikte gok
farkli bir tarza, miiziksel dilinde karar verici bir etkiye sahip olan Viotti School’un tarzini
tanitmistir.  1800°’lerden sonra bu durum c¢ogunlukla Fransiz repertuvarindan

desteklenmistir. Ayn1 zamanda Beethoven’in Op. 18’inin kuzey Almanya’da sampiyon
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olan Viennesse Klasik kuartet repertuvarina da hayranlik beslemistir (Ciliberti ve

Gallarati, 2001, s. 202).

...Spohr, idollerinden edindigi melodi, armoni ve formu etkili ve olduk¢a &zgiin bir sekilde
birlestirebilmektedir; ge¢ donem Mozartiyen kromatizmi, Cherubini’nin armonik cesurlugu
ile renklenmis, Viotti School’un rapsodik ahengi ile birlesmis, klasik formlar ile orantilt bir
sekilde bir araya toplanmis ve kendinden gen¢ cagdaslarini saskina ¢evirip ilham veren bir
dil ile sonuglanmistir. Spohr’un otuz yasina kadar miikemmel bir olgunluk durumuna
getirdigi bu tarzin kendi kendine yeten uyumu, yalnizca onun etkisine degil ayn1 zamanda
iinlinin uzun zamanda azalmasmin anahtari olmustur. Formda pek ¢ok deneysel ve
enstriimantal kombinasyona ragmen miiziginin bu temel yonlerini daha ileri tasryamamustir,
meyve agir1 olgunlagsmis ve 1820’ler ve 30’larda miizisyenleri biiyiileyen bu tarzin ayirt
ediciligi, devam eden on yillarda kendini tekrar etme ve sikici, dokunakli bir 6tkenin

disavurumunda artiga sebebiyet vermistir (Ciliberti ve Gallarati, 2001, s. 202).

5.3. Spohr’un Eserlerine Yaklasimi

Spohr’un ilk donem iinii keman i¢in yaptig1 besteleri iizerine kurulmustur ve genel
olarak kongertolar1 erken donem eserlerinin en 6nde gelenleri olmustur. Kongertolarinda
birkag yazili kadans olmasina ragmen, dogaglama kadanslar i¢in soliste firsat verilmesini
reddetmesi Rode’un yolunu takip ettigini gostermektedir. Besteci bos virtlidzliikten
kacinmis ve klasik 19. yiizy1l Alman keman ekoliiniin gelismelerini canlandirmak i¢in

cok fazla sey yapmustir (Ciliberti ve Gallarati, 2001, s. 202).

Spohr ilk kongertolarinda Rode’dan biiyiik 6l¢iide etkilenmis ve onu model almistir. Spohr
un kendi kongertolar1 ise, Beethoven’in keman kongertolar1 ve sonatlart bir kenara
birakilirsa, erken 19. yiizyil solo keman repertuvarina ait en 6nemli eserlerdir” Spohr Fransiz,
Alman ve Italyan stili gibi pek ¢ok stilden etkilenmistir. Ozellikle Viotti'nin tarzin1 érnek
alan Spohr, Alman ekoliiyle Fransiz ekoliinii birbirine yakinlastirmistir. Ozellikle ses
yogunlugu ve parlak bir sonoriteye sahip olmasinin yanisira keman yapim sanatina da ilgi

duymustur... (Rodrigues, 2009°dan aktaran Koger Fedorean, 2020, s. 3473).
Spohr Faust (1813) adli operasiyla vurucu bir ilerleme kaydetmistir. Yiiksek

derecede kromatik tarzda anlatimsal giiciiniin tiimiinii kullanmistir. Hatir1 sayilir derecede
bir basariyla karakterlerinin dalgalanan duygularin1 o6l¢ti Olgii, kelime kelime
betimlemeye calismis bir bestecidir. Ayrica miizikal motif teknigini, anahtar noktalarda
ortaya c¢ikan ii¢ yaygin motifi (cehennem, sevgi ve Faust’un igsel cekismeleri)
kullanmistir. 1811 ve 1832 yillar1 arasinda yalnizca ii¢ senfoni yazmustir, hepsi de Klasik
formattadir. Spohr’un programa dayali miizik ile mesguliyeti Raupach’in trajedisi Die

Tochter der Luft tizerine orkestra i¢in basilmis bir Fantaziye dayanan basliksiz Besinci
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Senfoni ile devam etmistir. Onun en basarili senfonilerinden biridir (Ciliberti ve Gallarati,
2001, s. 203-204).

Oratoryo alaninda, Spohr giiniiniin miizigine olduk¢a katkida bulunmustur. Die
letzten Dinge (1825-6) adl1 eseri 19. yiizyil oratoryo tarihinde ¢igir agmustir. Bu eserinde
operalarinda gelistirdigi bir takim 6zellikleri benimsemistir, eserin kapali formlardan
kagmas1 gdze carpmaktadir. O donemin en iyi miizisyenlerinin ¢cogu ondan derinlemesine
etkilenmistir (Ciliberti ve Gallarati, 2001, s. 204).

Spohr’un oda miizigi eserlerinin en biiyiikk kismi yalnizca yaylilar i¢indir. Bu
eserlerinin igerisinde iki kemandan dort kemana kadar 19 adet emsalsiz ikili, genis Ol¢lide
benzersiz ¢iftli yayli kuartetleri bulunmaktadir. Spohr’un kuartetleri, 6zellikle iki ayri
kategoriye ayrilir: 6ziinde yayli liclemenin eslik ettigi keman kongertolari olan, Rode’un
gelenegindeki solo kuartetler ve ilginin enstriimanlar arasinda esit bir sekilde dagitildig
gercek kuartetler. Yaylilar, tiflemeli ve Op. 147°de piyanonun bulundugu ii¢ eser — Sekizli
Op. 32, Dokuzlu Op. 31 ve Yedili Op. 147 — sira dis1 kombinasyonlarin zorlugunun
Spohr’un en iyi eserlerinden bazilarini {iretmeye ne Olgiide tesvik ettigini gostererek
oldukga etkili olmuslardir (Ciliberti ve Gallarati, 2001, s. 205-206).

Spohr 1809 yilindan yasaminin sonuna kadarki tarihlerde toplamda 90 kadar sarki
bestelemistir. Opp. 25, 37 ve 41°deki (1809-15) sarkilari, bu dénemde yalnizca
Schubert’in iistiin gelebilecegi duygusal bir ¢esitlilik ve farkliliklara sahiptir, 6te yandan
sonradan sarkilari, tarz olarak Schumann, Mendelssohn ve Brahms ile daha kolay
iligkilendirilebilecek pek cok o6zelligi benimsemektedir. Spohr Op. 103’de soprano,
klarnet ve piyanoyu en etkili sekilde bir araya getirmistir (Ciliberti ve Gallarati, 2001, s.
206).
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6. LOUIS SPOHR’UN KLARNETLI ESERLERI

Eger klarnet ¢calmanin bir altin ¢ag1 varsa, buna on dokuzuncu yiizyilin ilk on yil
diyebiliriz. Icracilar, enstriiman yapimcilar1 ve besteciler klarnete yogun ilgi duymuslar
ve bu enstriimanin gelismesi i¢in miikemmel bir ortam saglamiglardir. Bernhard Crusell
(1775-1838), Louis Spohr ve Carl Maria von Weber’in (1786-1826) yalnizca solo
kongertolarini dikkate alirsak, ek perdelere sahip yeni klarnetin ve ¢galma teknigindeki son
gelismelerin bu miizigi ¢alinabilir hale getirme derecesini takdir edebiliriz. Spohr ve
Weber klarnet tekniginin mutlak keskin tarafin1 kullanmis iki bestecidir. Her iki besteci
de klarnetin alt perdelerindeki yeni bulunmus akiciliklarla, melodik figiirler ve hizli
kromatik dizilerle eglenerek klarnetin en iist oktavdaki perdelerine hizli bir sekilde
yiikselme firsatindan zevk almistir (Hoeprich, 2008, s 146-149).

Spohr klarnet igin 4 kongerto bestelemistir. Ik kongertosu Do Minér Op. 26, daha
sonra Mib Major (1810), Fa minér (1821) ve Mi mindr (1828, A klarnet i¢in) klarnet
kongertolarini bestelemistir. Ayn1 zamanda klarnet ve orkestra i¢in birkag varyasyon ve
klarnetle ¢alinacak oda miizigi eserleri yazmistir (Hoeprich, 2008, s. 148).

Spohr ilk iki kongertosunu yazdiktan bir yil sonra, Carla Maria von Weber ve
Heinrich Baermann (1784-1847) ile tamsmustir. Ikili, Spohr ve Hermstedt’in
ortakliklarindan ¢ok farkli olmayacak sekilde, ilgilerini hemen klarnet i¢in solo eserler
yazmaya c¢evirmislerdir. Tiim kanitlar gostermektedir ki, hem Hermstedt hem de
Baermann, esi benzeri goriilmemis bir teknik beceriye sahiptirler ama Weber’e gore
Baermann ayni1 zamanda kendisini Hermstedt’in biraz iistiine yerlestiren olduke¢a incelikli
bir sese sahiptir (Bkz. Gorsel 6.1). Genel olarak Baermann’a 6vgii az miktarda degildir;
Fransiz basmminda ondan ‘Klarnetin Rubinisi” olarak bahsedilmektedir. Ve
Mendelssohn’un ortaya koydugu gibi ‘o tanidigim en iyi miizisyenlerden biridir, birlikte
oldugu herkesi biiyiileyen, gergek hayatt ve miizigin atesini hisseden ve miizigin

konusmaya doniistiigii kisilerden biridir’ (Hoeprich, 2008, s. 148-149).
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Gorsel 6.1. Bernhard Crusell, Heinrich Baermann ve Simon Hermstedt (Hoeprich, 2008, s. 148)

6.1. Koncerto No. 1 Do Minér, Op. 26

Spohr 1809°da, Simon Hermstedt adina ilk Klarnet Kongertosu Do Mindr Op. 26’y1
tamamlamigtir. Spohr on bir perdeli yeni klarneti etkili ve etraflica kullanmay1
basarabilmis ve gergek virtiiozliik seviyesindeki eserini bestelemistir. Bu bestenin dogusu

ile 1lgili Spohr’un beyani otobiyografisinde yer almaktadir:
Bu konserlerden birinde [Gotha’da], Sondershausen Diikii’niin miizik ydnetmeni, Herr
Hermstedt klarnet icra etti ve virtiiozliigliyle o sirada bende zaten oldukca gelismis olan bir
duyguyu uyandirdi. Hermstedt, Diikiin hatir1 sayilir bir tutar 6demeye goniillii oldugu bir
klarnet kongertosunu tiretmek lizere Gotha’ya gelmisti, Dilk metnin sahibinin Hermstedt
olmast kosulunu sunmustu. Ben, 6zellikle de Hermstedt’in biiyiik kabiliyeti, giizel ton ve
milkemmel entonasyonu, hayal giiciimii 6zgiir kilma firsati verdigi i¢in, kabul etmeye
goniillilydiim. Hermstedt enstriimanin teknigine asina olmama yardim ettikten sonra, eserim
hizla ilerledi ve birkag hafta iginde tamamlandi. Benim bu eserim, Kiihnel’in birkag y1l sonra
[1812] op. 26 olarak ele aldigi ve Hermstedt’in iniiniin ¢ogunu borglu oldugunun
sOylenmesinin abartili olmayacagi, turlarinda ¢ok bagarili oldugu Do mindr kongertosunun
kdkeniydi. Bunu ben ona Ocak’in (1809) sonunda bir Sondershausen ziyaretimde bizzat
teslim etmistim ve nasil icra edilmesi gerektigi ile ilgili bir takim ipuglar1 vermistim

(Hoeprich, 2008, s 147-148).
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Kiihnel versiyonunun girigsinde, Spohr klarnet¢inin 11 anahtarlik bir enstriimana
sahip olmasi gerektigini sdyler ve Hermstedt ile olan iligkisine ve onun klarnet hakkindaki
goriislerine de deginir:

Dostum, miizik direktorii Sondershausen’den Hermstedt igin iki y1l 6nce besteledigim klarnet
kongertosunu sunuyorum. O zamanlar bu enstriiman hakkindaki bilgim, asag1 yukar: onun
ses genisligi kadardi, bu nedenle onun zayifliklarini fazla dikkate almadim ve ilk bakista
calmasi imkansiz gibi goriinen bazi boliimler yazdim. Fakat Bay Hermstedt, benden bazi
degisiklikler yapmami istemek yerine, enstriimanini miikemmellestirmeyi secti ve siirekli
calarak Oyle bir ustalik seviyesine eristi ki, klarneti artik kulak tirmalayan sesler, belirsiz
notalar veya boguk sesler ¢cikarmryordu. Onun i¢in yaptigim diger bestelerde, hayal giiciimii
smirlamadim ve herhangi bir seyin imkansiz oldugundan korkmama gerek kalmadi. Bu
kongerto diger klarnet bestecilerine de (Ancak Bay Hermstedt’in ¢aldig: sekilde galinirsa, bu
iiflemeli calgilar miikemmel olacaktir) teknik olarak basit ve son derece klise solo boliimleri
olan ve var olan klarnet bestelerinin monotonlugundan kag¢inmalarini ve ses genisligi ile ifade
acisindan son derece zengin olan bu enstriiman i¢in daha genis pencereden bakmalarini saglar
umuyorum (Kroll, 1968’den aktaran Rice, 2017, s. 214-215).

Spohr hemen Do mindr Kongertosunu lizerinde c¢alismaya baslamis ve eseri
Hermstedt ile birlikte gézden gegirmek i¢in Ocak 1809'da Sondershausen'e gotiirmiistiir.
Klarnet¢i kongertoyu oldugu gibi begenmis ve Spohr'a enstriimanini miizige uyacak
sekilde uyarlayip genisleteceginin soziinii vermistir ve bunu da yapmistir. Hermstedt'in
yapmis oldugu degisiklikler, kongertonun 1812'de Opus 26 olarak ilk basiminin
onsoziinde detaylandirilmistir. Kongertoyu yazdigi sirada, Spohr zaten bu formdaki
eserlerde deneyimli bir bestecidir. Heniiz yirmi dort yasinda olmasina ragmen, iki keman
icin bir, keman ve ¢ello i¢in bir, keman ve arp i¢in iki olmak lizere sekiz keman
kongertosu bulunmaktadir (http-1).

Do minor Klarnet Kongertosu, merkezi bir yavas boliimii ¢erceveleyen iki hizli
boliimle genel olarak klasik kalipta olmasina ragmen, bir¢ok agidan standart modelden
farklilik gostermektedir (http-1). Eser li¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliim Adagio
— Allegro, ikinci boliim Adagio ve tigiincii boliim Rondo: Vivace’dir.

Hermstedt, Do mindér Kongerto'nun ilk icrasini 16 Haziran 1809'da
Sondershausen'de vermis ve ardindan bu eserle turneye ¢ikmistir. Hermstedt'in 23 ve 28
Kasim 1809'da Leipzig'deki konserlerinin ardindan, dnde gelen Alman miizik dergisi
Allgemeine musikalische Zeitung, 6vgii dolu bir yazi yaymlamistir. Hermstedt'in
dehasini 6ven elestirmen su sekilde devam etmistir: “Bu miikemmel sanat¢inin icrasinin
tiim Ustlinliglinii sergileyebilecegi hi¢bir beste bulunmadigindan, Gotha'li Bas Kemanci
Bay Spohr onun i¢in bir eser yazmistir ve bu 6zel amaci bir kenara birakirsak, bu yeni

inlii olmus Gistadin simdiye kadar yazdigi en canli ve en giizel miizige aittir” (http-1).
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Spohr eserin birinci bdlimiiniin 33. ila 39. dlgiiler arasinda teknik pasajlarla
virtiidziteyi on plana ¢ikarmaktadir. Bu kisimda en iist oktav seslerinin de yer aldigi

onaltilik notalar bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 6.2)

Gorsel 6.2. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 26 1. boliim 33-39. olgiiler arast (http-2)

6.2. Koncerto No. 3 Fa Minor, WoO 19 (1821)

Biiyilik, coskulu, atesli ve hareketli {igiincii kongerto, Spohr'un virtiiozliik
karakterine sahip kongertosudur. Bu kongerto, Hermstedt'in miizikal kisiligi hakkinda
bildigimiz seye en iyi sekilde uymaktadir: sasirtici bir teknik ve en siddetli zorluklarin
bile korkusuzca g6z ardi edilmesi (http-3).

Eser ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci boliim Allegro moderato, ikinci boliim
Adagio ve iigiincii boliim Vivace non troppo’dur. Ik béliim, Allegro moderato,
geleneksel kongerto formunu takip etse de, Spohr ikinci konusunu tutkulu Fa minér agilis
grubundan (tutti) ¢ikarilan bir vibrato motifi etrafinda insa etmistir. Spohr'un hem bu
eserde hem de devaminda gelen eserde standart birinci boliim kongerto formuna bagl
kalmas1 gariptir, ¢linkii bu doneme ait keman koncertolarinda bu tiir geleneksel
yaklagimlardan uzaklagmistir. Belki de Spohr solo girisi icin onlar1 "bekletmek" isteyen
Hermstedt'ten etkilenmistir. Kongertonun Re bemol majordeki giizel Adagio'su,
Mozart'in klarnet kongertosu ve klarnet beslisinin agir boliimlerinin, aslinda onlardan hig
alintt yapmadan yankilarini yansitmaktadir; bu belki de Mozart'in bu iki eserini

digerlerinden cok seven Hermstedt i¢in kendi aralarinda olan kiigiik bir saka
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mahiyetindedir. Fa major finalindeki kararinda kivrakligin malzemesi (Vivace non
troppo), Spohr'un Viyana ve Isvicre'deki konaklamalar1 sirasinda 6grendigi bir deyim
olan kendine 6zgii bir Alp dokunusuna sahiptir (http-3).

Spohr kongertonun son boliimiiniin 345. 6l¢iisiinde klarnetin en tist oktavindaki si
sesine kadar ¢cikmaktadir. Bu pasajin hemen altinda ise alternatif bir parti bulunmaktadir.

Bu parti sozili gegen pasajin bir alt oktavinda yazilmistir (Bkz. Gorsel 6.3).
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Gorsel 6.3. L. Spohr Kiarnet Kongertosu, WoO 19 3. boliim 345. 6l¢ii (http-4 )

6.3. Koncerto No. 4 Mi Minor, WoO 20 (1828)

Besteci Agustos 1828'de taslagi cizilen ve Ocak 1829'da orkestrasyonunu yaptigi 4
No'lu Mi minér WoO 20 Klarnet Kongertosu'nu Kassel'de bestelemistir. Spohr'un La
klarnet i¢in besteledigi tek kongerto bu olmustur. Spohr'un en iyi besteleri arasinda yer
almaktadir ve 12 Haziran 1829'da Nordhausen Miizik Festivali sirasinda eserin promiyeri
Hermstedt tarafindan gergeklestirilmistir (http-5).

Eser ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliim Allegro vivace, ikinci boliim
Larghetto ve {iglincii boliim Rondo al espagnol’dur. Kongerto, daha sakin bir ikinci konu
ile tezat olusturan kasvetli, romantik bir sese sahip bir tema (Allegro vivace) ile
acilmaktadir, ancak bu rahat atmosfer, gii¢lii ama kisa orkestral patlamalarla kesintiye
ugratilmaktadir. Larghetto, etkileyici pasajlar ve dramatik arpejlerden gelen opera tiiriine
ait dokunuslarla, yansitict ve melankolik bir 6zellik tasimaktadir (Bkz. Gorsel 6.4)
Ispanyolca bir Rondo olan final, yiizeyde neseli bir boliim gibi goriiniir, ancak ilerledikge
hakim olan, Mi mindr tonalitesinin vurguladigi altta yatan bir hiiziin duygusu
bulunmaktadir. Eserin ag¢ilis temasi, kapanistaki arpej figlirasyonunda yankilanmaktadir

(http-5).
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Gorsel 6.4. L. Spohr Klarnet Kongertosu, WoO 20 2. boliim 57-60. él¢iiler arast (http-6)

6.4. Biiyiik Dokuzlu (Grand Nonetto), Op. 31 (1813)

Spohr Biiylik Dokuzlu’yu 1813’te bestelemistir. Bu eser, Spohr'un en genis oda
miizigi toplulugudur. Spohr bu eserinde enstriimanlarin her birinin “temel karakterini”
vurgulamay1 basarmis ve onlart yarim saatlik bir miizikte biiytileyici bir sekilde bir araya
getirmistir (http-7). Spohr, Biiyiikk Dokuzlu’yu fliit, obua, klarnet, korno, fagot, keman,
viyola, viyolonsel ve kontrbas i¢in yazmistir. Bu eserde tiim enstriimanlarin 6nemli bir
yeri vardir, bestecinin bir¢cok bestesinde dikkate deger bir 6zellik olarak hi¢bir enstriiman
yalnmizca eslik amaciyla esere dahil edilmemistir. Eser dort boliimden olusmaktadir.
Birinci boliim Allegro, ikinci boliim Scherzo Allegro, tiglincii boliim Adagio ve dordiincii
boliim Finale Vivace’dir (Vogler, 2009, s. 45). Giinesli bir acilisla Allegro (ortada
eglenceli bir kontrast saglayan taklit bir minér mod boliimii ile); ¢cok farkli iki trioya sahip
bir Scherzo (ilkinde solo kemanin gorevlendirildigi, ikincisinde ise tiflemeli ¢algilarin 6n
plana ¢ikartildig1); zengin, yogun bir sekilde uyumlu Adagio; ve canli bir Final (http-7).

Eserin {i¢iincii boliimiinde tiflemeli ¢algilar 6n plana ¢ikmaktadir. Klarnetin solosu
44 ila 45. olgiiler arasindadir. Ayrica 61 ila 64. dlgiiler arasinda da birer 6l¢iiliik sololar1

bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 6.5).
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Gorsel 6.5. L. Spohr Biiyiik Dokuzlu, Op. 31 3. boliim 44-64. dlgiiler arast (http-8)

6.5. Fantezi ve Varyasyonlar (Danzi’nin Bir Temasi Uzerine), Si Bemol Majér, Op.

81 (1814)

Spohr'un Fantezi ve Varyasyonlar1 temelde piyano esliginde bir klarnet solosudur.
Dort boliimi icermektedir: Allegro molto, Andantino, Allegro molto ve Andantino
(Vogler, 2009, s. 45). Eser, Franz Danzi tarafindan bestelenen bir tema {izerine insa
edilmistir. Yayl calgilar dortliisii veya yayl calgilar orkestrasi ile ¢alinabilmektedir.
Klarnet solo girisine tremolo yapan yaylilar iizerinde baslayip sonunda Danzi'nin
temasinin basit ve tekrarlanmis bir sunumuna yerlesmektedir (Bkz. Gorsel 6.6). Sonraki
varyasyonlar boyunca, yaylilar melodiyi basit ve ustaca gesitlendirilmis bir sekilde

yeniden ifade ederlerken klarnet virtiiozliikk baglaci ¢izgiler sergilemektedir (http-9).

| ot
1 Allegro molto " \

Gorsel 6.6. L. Spohr Fantezi ve Varyasyonlar, Op. 81 1. boliim 1-12. ol¢giiler arast (http-10)
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6.6. Yedili (Septet), Op. 147 (1853)

Spohr Yedili’yi 1853 yilinda bestelemistir. Ilk olarak 1855 yilinda yayinlanan
eserde fliit, klarnet, korno, fagot, keman, ¢ello ve piyano bulunmaktadir. Eser dort
boliimden olusmaktadir. Birinci boliim Allegro vivace, ikinci boliim Pastorale, tiglincii
boliim Scherzo ve son boliim Finale’dir. Eserde la klarnet kullanilmistir (Vogler, 2015, s.
46).

Eserin ikinci boliimiinlin basindaki korno solosunun benzer temasini, 16 ila 19.
Olciiler arasinda klarnet ve fliit soru cevap seklinde icra etmektedirler. 26 ila 28. dlgiiler

arasinda ise bu temay1 klarnet ve fagot icra etmektedirler (Bkz. Gorsel 6.7).

Gorsel 6.7. L. Spohr Yedili, Op. 147 2. boliim 16-28. olgiiler arast (htip-11)

6.7. Besli (Qintet), Do Minor, Op. 52 (1820)

Spohr bu eserini fliit, klarnet, korno, fagot ve piyano i¢in yazmistir. Eser dort
boliimden olugsmaktadir. Birinci boliim Allegro moderato, ikinci boliim Larghetto con
moto, ti¢lincli boliim Menuetto ve dordiincii boliim Finale’dir. Neredeyse eser boyunca
Klarnet partisi fliitiin partisine benzemektedir (Vogler, 2015, s. 46). Eserin ikinci
boliimiinlin girisindeki klarnet solosu benzer sekilde bolim igerisinde bir kez daha

karslmlza cikmaktadir (Bkz. Gorsel 6.8).
~ e
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Gorsel 6.8. L. Spohr Besli, Op. 52 2. boliim 1-13. olgiiler arast (http-12)
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6.8. Sekizli (Oktet), Mi Major, Op. 32 (1814)

Spohr, bu eseri kemanci Johann Tost'un talebi lizerine Temmuz 1814'te yazmustir.
Eser dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliim Adagio, ikinci boliim Menuetto, tiglincii
boliim Andantino con Variazioni ve dordiincii bolim Finale’dir. Besteci bu eseri la
klarnet, iki korno, keman, iki viyola, viyolonsel ve kontrbas i¢in yazmistir (Vogler, 2015,
S. 46-47).

[k boliim Nonet'teki insa siireglerine benzemektedir. ilk 'tempo' Allegro temasinda
bulunan bilesenleri (arkadan 6ne de olsa) bildiren ilk 6lgegin bulundugu bir Adagio ile
baslamaktadir. Girisin son anlarinda ikinci konuya gondermeler bulunmaktadir. Sasirtic
bir sekilde, Spohr'un Adagio'su, kisa bir gelisme boliimiinden sonra allegro olarak
yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Dinleyiciler burada hizla ana ikinci konuya
yonlendirilmektedir. Menuetto ise scherzo tarzindadir. Belirgin bir senkop ve kromatik
karaktere sahiptir (http-13).

Handel'in Uyumlu Demirci (Harmonious Blacksmith) adli eseri, 'Andante con
variazoni' temasi olarak tanitilmaktadir. Burada da ilgi, Spohr'un hem calgicilar1 hem de
izleyicileri ayn1 sekilde biyiiledigi icin icracilarin 1sindig1 bir 6zellik olan tiikenmez
yaraticiligiyla desteklenmektedir. Bolim Spohr'un ve yalnizca onun olumlu
armaganlarin1 simgeleyen pek ¢ok seyi korumaktadir. Bir kir havasi solugu rondo tarzi,
finale niifuz ediyor gibi goriinmektedir. Neseli, iddiasiz, titizlikle hazirlanmig ve siiresi
boyunca bir biitiin olarak esere uygun kalmaktadir (http-13).

Birinci boliimiin 1 ila 9. dlgiileri arasinda klarnet solosu bulunmaktadir. Adagio
olarak baslayan bu solo 9. Olgii siirmektedir. 9. Olgiide ise Allegro’ya gecis yapilmakta
ve bir 6l¢ii sonra diger klarnet solosu baglamaktadir (Bkz. Gorsel 6.9).

1| '-‘u|ﬂ_||‘:_ﬁ

Gorsel 6.9. L. Spohr Sekizli, Op. 32 1. boliim 1-14. élciiler arast (hitp-14)
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6.9. Alt1 Almanca Sarki (The Sechs Deutsche Lieder), Op. 103 (1837)

Spohr, 1837'de soprano, klarnet ve piyano i¢in Alti Almanca Sarkisi (The Sechs
Deutsche Lieder), Op.103'Q bestelemistir. Yaklasik 1809'dan itibaren, Gotha'da
baskemanci gorevini aldiktan birkag y1l sonra, siirekli piyano esligindeki sarkilarina geri
donmiistiir. Op. 103 adli eseri piyanolu tiim sarkilar arasinda, gliniimiiz repertuvarinda
kendisine bir yer edinmeyi basarmistir (http-15). Alt1 Almanca Sarkinin isimleri:

Sus Kalbim (Sei Still Mein Herz)

Ikili (Zwiegesang)

Ozlem (Sehnsucht)

Ninni (Wiegenlied)

Gizli sarki (Das Heimliche Lied)

Uyan (Wach Auf)

Eserin Sus Kalbim adl1 boliimiinde klarnet ve vokal solo iken piyano eslik gorevini
iistlenmektedir. Klarnet boliime piyano esligindeki solosu ile baglamaktadir. Bu solo 10

Olcii siirmektedir (Bkz. Gorsel 6.10).

1 Andantim ,-r-’——_._,____——_-—__.._\__—“_‘—-—_.____\
ﬁ; E Ee e

Gorsel 6.10. L. Spohr Alti Alman Sarki, Op. 103 Sus Kalbim 1-10. éi¢iiler arast (http-16)
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7. LOUIS SPOHR’UN OP. 57 Mi BEMOL MAJOR KLARNET
KONCERTOSU NO. 2

Spohr, Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet Kongertosunu 1810 yilinda bestelemistir.
Eser ilk olarak 22 Temmuz 1810'da Frankenhausen'de Hermstedt tarafindan icra
edilmistir (http-17). Eser, ti¢ boliimlii kongerto formunda ve si bemol klarnet i¢in
yazilmistir. Birinci boliim Allegro 4/4, ikinci boliim Adagio 4/4, liglincii boliim ise Rondo
Alla Polacca 3/4 olarak yazilmistir. Orkestrada yer alan enstriimanlar soyle
siralanmaktadir; iki fliit, iki obua, iki fagot, iki korno, iki trompet, timpani, birinci keman,

ikinci keman, viyolonsel ve kontrbas.

7.1. Louis Spohr’un Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet Koncertosu’nun Form Analizi

ve icra Yoniinden incelenmesi
7.1.1. 1. Boliim / Allegro

Eserin birinci bolimii form agisindan Sonat Allegro’su bigiminde bestelenmistir
(Bkz. Gorsel 7.1). Bu boliimde yapilan armonik gecisler eserin ana tonunda tonik ve
dominant dereceleri arasinda gergeklesmektedir. Bu gegisler modiilasyonlarla birbirlerine
baglanmaktadir. Mi bemol major tonunda baslayan eserin sergi kismi iki ayri tema
grubuna sahiptir. Birinci tema grubu (a) mi bemol major tonunda baslayip sonraki
Olciilerde cesitli modiilasyonlarla devam etmektedir. Bu modiilasyonlar icracinin

virtlidzitesini 6l¢en niteliktedir.
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Gorsel 7.1. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 1. boliim — form semasi

Modiilasyondan hemen oOnce gelen 81. ve 83. odlgiilerde klarnetin staccato’lu
onaltilik nota guruplar1t bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 7.2). Bu kisim icra edilirken
parmaklarla birlikte dilin koordine olmasina ve seslerin tane tane icra edilmesine dikkat
edilmelidir. Ak’1n da ifade ettigi gibi;

Artikiilasyonlar1 icra ederken nefesle ve zamanla birlikte parmak gegiglerinde dakik bir
eszamanlilik saglamak ¢ok 6nemlidir. Ozellikle dogru bir nefes teknigi ile birlikte dil-parmak
senkronuna dnem verilmesi gerekir.

Dille yapilan artikiilasyonlar ¢alinan notanin baglangic ve bitislerinde belirleyici bir rol
oynadig1 i¢in kongertoda dille yapilan biitiin artikiilasyonlara dikkat edilmesi gerekir. Dil
vuruslarinda her zaman temiz, agik bir ses hedeflenmeli ve miizikal yorumlamaya 6nem
verilmelidir (Ak, 2018, s. 80).

80 ila 86. olgiiler arasinda legato’lu onaltilik notalar bulunmaktadir (Bkz. Gorsel
7.2). Bu kisimda ve boliim boyunca legato’lu notalari icra edilirken araya fakli seslerin
karistirtlmamast miizikal ciimlelerin boliinmemesini saglayacaktir. Ayrica klarnet
calarken bogaz agikligina her zaman dikkat edilmelidir. Bogazin1 kasmadan rahat bir

sekilde nefes alip vermek ¢ikan tonun berrak ve yuvarlak olmasini saglayacaktir.

...Bogaz acikligt ve dogru nefes almis olmak olduk¢a oOnemlidir. ”HO” seklinde
diigiiniilmesi, bogaz acikligin1 saglar ve nefes alirken de verirken de dogru bir sekilde
olmasima yardimci olur. Nefes alirken bogazin tam acik olmasina “HO” diye diisiinmek
yardimct olacaktir... (Tabak, 2019, s. 38).

36



84. ve 85. dlciilerde klarnetin tiglincii oktav sesleri onaltilik notalarla birlikte yogun
bir sekilde kullanilmistir (Bkz. Gorsel 7.2). Bu tiir ritmik yapilar1 klarnetin en st
oktavinda icra ederken tempo biraz aksayabilir. Bunun i¢in bdyle kisimlarin metronomla
calisilmasi Onerilir. Metronomu yavas yavas artirarak calismak parmaklarin perdeler
tizerinde ritmik bir sekilde hizlanmasina yardime1 olacaktir. Bu dlgiiler arasinda iiglincii
oktav seslerin zorluk derecesi yiiksek oldugu i¢in s6zli gecen Olgiilerin iizerine alternatif
bir parti de eklenmistir. Icraci zorluk derecesine gére istedigi partiyi icra edebilir.
Kongerto boyunca klarnetin {i¢iincli oktav seslerinde seslerin catlamamasi ic¢in ton

kontroliiniin 6nemi biiyiiktir.

» dolee

Gorsel 7.2. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 1. béliim 80-86. olgiiler arast (http-18)

Eserin ikinci tema grubu (b) Si bemol major tonunda devam etmektedir. Bu kisim
115 ila 131. ol¢iiler arasinda yazilmistir. Mars armonisinde devam eden ve eseri Gelisme
boliimiine baglayacak olan bu 6zel kesit ve armonik gegisler 140. ve 144. dlgiilerde
belirtilmistir.

Klarnet partisinde 6zellikle 140. dlgiiden itibaren farkli birkag ritmik yapinin art
arda gelmesi icraciy1 biraz zorlayabilir (Bkz. Gorsel 7.3). Bunun igin her bir 6l¢iiniin
birinci ve tiglincli vuruslarindaki seslere aksanliymis gibi diisiinerek girmek bu ritmik
yapilarin, piiriizsiiz ve tane tane duyulmasini saglayacaktir. Bu kisim dinamik olarak forte
ile baglamaktadir ve diyafram direnci gerektiren énemli yerlerden biridir. 140. dl¢iide
baslayan niians 143. dl¢lide yavas yavas yapilan crescendo ile 145. dlgiide fortissimo’ya
ulagsmaktadir. Icract sozii gegen niianslari icra ederken ikinci kez nefes almaya ihtiyag
duyabilir. Bunun i¢in 142. dlgiiniin son sekizliginde hizli bir sekilde bir onaltilik nefes

alip miizikal ciimle boliinmeden kaldig1 yerden devam edebilir.
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Gorsel 7.3. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 1. béliim 140-145. éigiiler arast (http-18)

146 ila 148. ol¢iiler arasinda onaltilik nota gruplar1 vardir. Bu notalarin her birinin
altinda decrescendo bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 7.4). Niians her seferinde piano ile
baslayip piannissimo’ya diismektedir. Bu onaltilik nota gruplarinda bagin olmasi niiansin

daha kolay bir sekilde icra edilmesine yardime1 olmaktadir.

146
£

Gorsel 7.4. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 1. boliim 146-148. éliciiler arast (http-18)

Sergi boliimiinde mars armonisinin devam ettigi 149 ila 156. dlgiiler arasinda gelen
birlik ve ikilik notalarda triller bulunmaktadir (Bkz. Goérsel 7.5). Bu trillerin art arda
gelmesi icra edenin parmaklarinda kasilmalara neden olabilir. Bu kasilmalarin olmamasi
icin metronomla birlikte yavas tempodan hedeflenen tempoya kadar tril galigmasi
onerilir. Yapilan bu ¢alisma parmaklarin istenilen rahatlikta ve siklikta hareket etmesini

saglayacaktir.
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Gorsel 7.5. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 1. boliim 149-156. éiciiler arasi (http-18)

Birinci boliimiin son kisminda Yeniden Sergi boliimiine donmeden 6nce 198 ila

240. olgtiler arasinda cesitli modiilasyonlar yapilarak eserin kendi ana tonuna geri
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doniilmektedir. Dinleyicinin de kolay bir sekilde algilayabilecegi gibi mi bemol major
tonu, eserin a temasini hatirlatarak 240 ila 246. dlgiiler arasinda devam etmektedir.

273. olgiideki liclemeli nota gruplar1 klarnetin en alt oktavindaki mi’den baglayip
en Ust oktavindaki ince do’ya kadar ¢ikmaktadir (Bkz. Gorsel 7.6). Bu staccato’lu tigleme
nota gruplarini icra ederken dudak pozisyonu olarak bekin etrafinda daha siki bir “0”
diisiinmeliyiz. Bu sekilde yaklagimin hem bu artikiilasyonun daha net duyulmasina hem
de iiglincii oktav seslerin dogru bir entonasyonda icra edilmesine yardimci olacagi

diistintiilmektedir.

272
4

Gorsel 7.6. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 1. boliim 273. olgii (http-18)

7.1.2. 2. Boliim / Adagio

‘Lied” kelime olarak Almancada sarki ve ezgi anlamina gelmektedir. Kisa bir siir
lizerine bestelenmis, genellikle de piyano eslikli sarki tiiriidiir. 17. yiizy1ldan sonra italyan
etkisinde bir form (ABA) olarak enstriimantal miizige de girmistir. Mozart’in 40 sarki
yazdig1 yillarda bugiinkii sekline yaklagmaya baslamistir; 19. ylizyilda Alman romantik
liedi ile, 6zellikle 600’1 askin 6rnek veren Schubert ile zirveye ulagsmistir. 20. ylizyilda
bu tiire daha ¢ok yine Almanlar ilgi géstermistir (Aktiize, 2010: s. 346-347).

Kongertonun ikinci boliimii 3 bolmeli A, B, A lied formunda yazilmistir. Bu
boliimdeki melodik anlatim semadaki climlelerle belirtilmis ve orkestradaki enstriimanlar
arasindaki kiiciik diyaloglarla birlikte homofonik bir yaklagimla dinleyiciye aktarilmistir
(Bkz. Gorsel 7.7). Eserin birinci A bélmesinde yer alan ¢oklu periyotlar daha sonra kii¢iik

melodik degisimlerle ikinci A bolmesinde de duyulabilir.
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Gorsel 7.7. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 2. boliim — form semasi

B bolmesinde orkestra partisinde onaltilik altilamalar vardir. Klarnet partisinde ise
forte niians1 ile birlikte farkli ritmik kaliplar mevcuttur (Bkz. Gorsel 7.8). Bu kisim
orkestra ile birlikte gergin bir hava yaratmaktadir. Klarnet partisinde bulunan otuzikilik
altilamalar ve ses atlamalar1 icraciyr biraz zorlayabilir. Bu tiir pasajlarda sesin
catlamamasi veya yanlis seslerin ¢ikmamasi 6nem arz etmektedir. Seslerin kontrollii bir
sekilde icra edilebilmesi i¢in dudagin hava akisini engellemeyecek sekilde siki bir “0”
pozisyonunda olmasi ve diyafram yardimiyla icra edilmesi son derece 6nemlidir. Ayrica
birinci bolimde de sozii gegtigi gibi otuzikilik notalarda bulunan staccato
artikiilasyonunu icra ederken parmaklarla birlikte dilin koordine olmasina ve seslerin tane

tane icra edilmesine dikkat edilmelidir.
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Gorsel 7.8. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 2. boliim 24. olgii (http-18)

Bu béliimde staccato’nun yani sira legato, detaje ve aksan artikiilasyonlar1 da
kullanilmistir. Bu artikiilasyonlar1 gozden kagirmamak ve 6zenli bir sekilde icra etmek
boliimiin karakterinin ortaya ¢ikmasi acisindan oldukca dnemlidir.

Boliimiin 30. Olgiisiinde altmisdortliik nota gruplart bulunmaktadir (Bkz. Gorsel
7.9). Bunlar sekizli gruplar halindedir. Bu kisimlar1 icra ederken parmaklarda kasilma
olabilir. Bu kasilmay1 onlemek i¢in bu sekizli nota gruplari dérder gruplar halinde
ayrilmal1 ve her gruba 1 vurus vurarak ¢alisma yapilmalidir. Ayrica ileri ve geri seklinde
yapilacak bir ¢aligma parmaklarin esnemesine ve perdeler iizerinde ritmik bir sekilde
hareket etmesine yardimci olacaktir. Bu pasaji calisirken bileklerimizi ve parmaklarimizi
miimkiin oldugu kadariyla esnek diisiinmeliyiz.

27
£

Gorsel 7.9. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 2. béliim 30. él¢ii (http-18)

Boliim boyunca iyi bir ton ve entonasyon elde edebilmek icin uzun ses ¢aligsmasi
yapilmasi Onerilir. Bu ¢aligmaya baglamadan dnce dogru entonasyon i¢in akort aleti her

zaman yanimizda bulundurulmalidir.

7.1.3. 3. Boliim / Rondo Alla Polacca

Kongertonun son boliimii Rondo formunda ve Alla Polacca temposunda yazilmistir
(Bkz. Gorsel 7.10). Eserin bu boliimiinde rondo formu bilinen klasik sonat rondosu olarak
degil (ABACA) modifiye edilerek (ABACBA) 19. yiizy1l miizigine adapte edilmistir.
Tempo olarak ¢ok hizli degildir.
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Gorsel 7.10. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 3. boliim — form gsemast

Ugiincii béliimde icract igin teknik anlamda zorlayici birgok yer bulunmaktadir.

Bunlardan biri 9 ila 12. dlgiiler arasinda bulunan aksanli notalarin icrasidir (Bkz. Gorsel
7.11). Bu kisimlarda aksan vurusun basina ve ortasina gelmektedir. Bu aksanli notalarin
ilk olarak metronomla birlikte sekizlik nota degerine bir vurus vurularak c¢alisilmasi
onerilir. Bu sekilde c¢alisma her aksanli notanin vurus basina gelmesini saglayacaktir.
Calisma yeteri kadar yapildiktan sonra dortlik nota degerine bir vurus vurularak

calisilmalidir. Bu sekilde ¢alisma istenilen tempoya daha rahat ve ritmik bir sekilde

ulasilmasini saglayacaktir.
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Gorsel 7.11. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 3. boliim 9-12. él¢iiler arasi (http-18)

65 ila 75. olgiiler arasinda 4 ayr1 niians kullanilmistir; sirasiyla forte, diminuendo,
piano ve crescendo (Bkz. Gorsel 7.12). crescendonun ardindan ise yine forte’ye doniis
yapilmaktadir. 65. 0Ol¢ii de baglayan forte nilians1 68. Ol¢lide diminuendo ile
sonlanmaktadir. Bu niians 68. 6l¢iiye kadar giiclii bir diyafram direnci esliginde kuvvetli

ve dinamik bir sekilde ifade edilmelidir.

...Bu niiansin istikrarli bir sekilde siirdiiriilebilmesi i¢in nefes kontroliiniin devamliligi ¢ok
onemlidir. Kongertoda bu niiansin ve diger niianslarin oldugu kisimlarda nefesin kontrollii bir
sekilde alinip verilmesi, seslerin tonunun ve kuvvetinin dengelenmesi agisindan 6nemlidir (Ak,
2018, s. 93).

Diminuendonun oldugu 68. 6l¢iide klarnetin ligiincii oktavindan asagiya dogru inen
kromatik bir dizisi bulunmaktadir, bu dizi yapilirken sesler kademeli olarak azaltilmali
ve 69. dlclide baslayan piano niiansina ulagilmalidir. Piano niiansinin bagladigi dlciide ise
tril ve siislemeler bulunmaktadir. Bunlar oldukga hafif ve naif bir sekilde icra edilmelidir.

Crescendonun oldugu 74. 6lgiide sesler gittikce gii¢lendirilerek 75. dlgiideki forte
niiansina ulagtirilmalidir. Eserin dinamiklerinin dogru bir sekilde, gerektigi gibi ifade

edilmesi sadece bu boliim icin degil tiim boliimler i¢in 6nem teskil etmektedir.

Gorsel 7.12. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 3. boliim 65-75. élciiler arasi (http-18)
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Bu boliimiin diger boliimlerden farki trillerin ve siislemelerin ayn1 vurus igerisinde
art arda gelmesidir. B boliimiiniin baglamasindan itibaren 73. ve 74. dl¢iilerde her dortliik
notanin son sekizliginde tril yazildigi ve hemen ardindan siisleme ile diger vurusa
baglandig1 goriilmektedir (Bkz. Gorsel 7.13). Bu ritmik yapi trillerden ve siislemelerden
dolay1 aksayabilir. Ilk olarak metronomla birlikte triller calisarak parmaklarin
rahatlatilmasi Onerilir. Ardindan trilli kisimlara siislemeler eklenerek caligilmalidir.
Icracinin bu kisimlar1 temposunda ve ritmik bir sekilde c¢almasi miizikal biitiinliik

acgisindan 6nem arz etmektedir.

LRt

- 74

Gorsel 7.13. L. Spohr Klarnet Kongertosu, Op. 57 3. boliim 73-74. élciiler arasi (http-18)
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8. SONUC VE ONERILER

8.1. Sonug¢

Spohr’un Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet Kongertosu erken Romantik dénem
repertuvarindan se¢ilmis bir eserdir. Bu donemde klarnet yapimecilarinin ve bestecilerinin
klarnete yogun ilgi duymasi bu enstriimanin gelismesi i¢in miikemmel bir ortam
saglamistir. Spohr’da klarnete yogun ilgi duyan bestecilerden biridir. Ozellikle parmak
ve nefes teknigi agisindan zor eserler yazmasi klarnetin yapisal olarak daha da
gelistirilmesine neden olmustur.

Bu tez calismasinda, Louis Spohr’un Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet
Kongertosu’nun form analizi ve icra yoniinden incelenmesi yapilmistir. Bunun yani sira
bestecinin yasadig1 donemler, hayati, miizigi ve eserleri yazili metin olarak sunulmustur.
Bu ¢alismanin ardindan, bestecinin bu eserini yorumlamak isteyenlere yeni bir bakis agis1
sunarak; kaynak olusturmasi hedeflenmis ve ilgilenen biitiin miizisyenlere 151k tutacagi

distinilmiistiir.

8.2. Oneriler

Spohr’un Op. 57 Mi Bemol Major Klarnet Kongertosu miizikal ve 6zellikle teknik
anlamda oldukga gosterisli bir eserdir. Eseri ¢alismaya baslamadan 6nce zorluk derecesi
yuksek olan pasajlar isaretlenmelidir. Her bir pasaj metronomla birlikte dikkatle ve
sabirla ¢alisilmali ve notalarin tane tane duyulmasi saglanmalidir. Metronomla yapilacak
caligmalar parmak tekniginin gelisimine olumlu yonde katki saglayacaktir.

Kongertoda zorluk derecesi yiiksek olan pasajlardan biri birinci boliimiin 149 ila
156. olciiler arasinda bulunmaktadir. Bu kisimda art arda gelen triller parmaklarin
kasilmasina ve temponun aksamasina neden olabilmektedir (Bkz. Gorsel 7.5). Bu kisim
da bulunan her bir tril metronomla birlikte sirasiyla sekizlik (Bkz. Gorsel 8.1), onaltilik
(Bkz. Gorsel 8.2) ve otuzikilik (Bkz. Gorsel 8.3) nota degerleriyle ¢alisiimali ve hiz yavas
yavas artirilmalidir. Ayrica klarnetin en alt oktavindaki mi’den en iist oktavindaki do’ya
kadar yapilacak olan kiigiik ikili ve kiiglik ti¢lii tril ¢alismalarida kongertonun tiim

boliimlerindeki trilli kisimlarin daha rahat bir sekilde ¢alinmasini saglayacaktir.
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Gorsel 8.1. Sekizlik notalarla tril calismasi
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Gorsel 8.3. Otuzikilik notalarla tril ¢calismast

Kongertonun ikinci boliimiiniin 30. dlciisiinde ise altmigdortliik nota gruplarinin
tane tane ve ritmik bir sekilde duyulmasi miizikal biitiinliik agisindan ¢ok 6nemlidir (Bkz.
Gorsel 7.9). Bu nota gruplarinin ilk olarak onaltilik (Bkz. Gorsel 8.4) sonrasinda
otuzikilik (Bkz. Gorsel 8.5) nota degerlerinde calisilmasi gerekmektedir. Ardindan
orjinalinde yazildigi gibi altmisdortliik notalarla calisilmalidir (Bkz. Gorsel 8.6). Bu

caligma ileri ve geri seklinde yapilabilir.
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Gorsel 8.6. Altmigdortliik notalarla pasaj ¢alismasi

Kongertonun ti¢lincii boliimiiniin 9 ila 12. dl¢iileri arasinda bulunan aksanli notalar
vurusun bagina ve ortasina gelmektedir (Bkz. Gorsel 7.11). Daha 6ncede szl gectigi gibi
bu aksanli notalardan dolay1 tempo biraz aksayabilmektedir. Asagida verilen etiit bu
kisimlarin ritmik, akici ve rahat bir sekilde c¢alinabilmesine yardimci olacaktir. Ayrica
kongertoda bulunan atlamali notalar i¢in de bu etiitiin faydali olacagi diisiiniilmektedir.
(Bkz. Gorsel 8.7). Etiitiin ilk 5 portesi 6rnek amaciyla verilmistir. Kongertoyu caligsmaya

baslamadan 6nce en az bes kez tekrarlanmalidir.
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Jehn Ireland: Toccata from “Concertino Pastorale

!
Allegro molto ma non troppo presto e 120
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Gorsel 8.7. Frederick Thurston “Passage Studies” kitabi no: 16

Kongertoyu calismaya baslamadan 6nce her tonda egzersizleri ile birlikte gam
calismalar1 yapilmalidir. Bu calisma icin J. R. Grousssain’in Gammes Et Arpéges
Exercices Fondamentaux Et Journaliers Pour La Clarinette adli kitabindaki gam, tiyers
ve arpej ¢alismalar1 6nerilmektedir. Bu kitaptan do major gaminin bir kismi (Bkz. Gorsel
8.8) ile tiyers (Bkz. Gorsel 8.9) ve arpej (Bkz. Gorsel 8.10) caligmalar1 asagida ornek

olarak gosterilmistir.

Gorsel 8.8. J. R. Groussain “Gammes et arpéges exercices Fondamentaux et journaliers pour la
clarinette” kitabi, gam
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Gorsel 8.9. J. R. Groussain “Gammes et arpéges exercices Fondamentaux et journaliers pour la

clarinette” kitabi, tiyers

)
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Gorsel 8.10. J. R. Groussain “Gammes et arpéges exercices Fondamentaux et journaliers pour la

clarinette” kitabi, arpej
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EKLER

EK-1. Spohr’un Eserlerinin Listesi

Orkestral Eserleri:

Sinav (Die Priifung), Op. 15 (1809)

Sevdiklerimin Diiellosu (Der Zweikampf mit der Geliebten), WoO 50 (1811)
Faust (Faust), WoO 51 (1813)

Zemire ve Azor (Zemire und Azor), WoO 52 (1818-19)

Jessonda (Jessonda), WoO 53 (1822)

Dagin Ruhu (Der Berggeist), WoO 54 (1824)

Kralice Baykus, Alruna (4lruna, die Eulenkonigin), WoO 49 (1808)

Iki Kadirga Kolesi (Die beiden Galeerensklaven), WoO 66 (1824)
Makbet (Machbeth), WoO 55 (1825)

Missolunghi Firtinas1 (Der Sturm von Missolunghi), WoO 83 (1826)
Abano’dan Pietro (Pietro von Abano), WoO 56 (1827)

Kimyager (Der Alchymist), WoO 57 (1829-30)

Denizci (Der Matrose), WoO 58 (1838)

Yolcu Gemisi (Die Kreuzfahrer), WoO 59 (1843-44)

Uvertiir (Overture), Op. 12 (1806)

No. 1. Senfoni (Symphony), Op. 20 (1811)

Noktiirn (Notturno), Op. 34 (1815)

Biiyiik Konser Uvertiir (Grand Concert Overture), WoO 1 (1819)

No. 2. Senfoni (Symphony), Op. 49 (1820)

Mesale Dansi1 (Fackeltanz), WoO 2 (1825)

Festival Mars1 (Festmarsch), WoO 3 (1825)

No. 3. Senfoni (Symphony), Op. 78 (1828)

Missolunghis Kusatmasi 3. Sahne Girig Miizigi (Introductory music to Act 3
of Die Belagerung Missolunghis), WoO 4 (1830)

Tanitim Festivali (Inroduction to a Festspiel), WoO 5 (1830)

No. 4. Senfoni ‘Tonlarin Kutsanmast’ (Symphony No. 4 ‘Die Weihe der
Téne’), Op. 86 (1832)

No. 5. Senfoni, Op. 102 (1837)



No. 6. Senfoni ‘Dort Farkli Donem Tarzi ve Tadinda Tarihi Senfoni’
(Symphony No. 6 ‘Historische Stmphonie im Styl und Geschmack vier
verschiedener Zeitabschnitte’), Op. 116 (1839)

No. 7. Senfoni ‘insan Hayatinda Diinyevi ve ilahi’ (Symphony No.7
‘Irdisches und Géttliches im Menscheleben’), Op. 121 (1841)

Konser Uvertiirii ‘Ciddi Tarzda’ (Concert Overture ‘im ernsten Stil’), Op.
126 (1842)

No. 8. Senfoni, Op. 137 (1847)

No. 9. Senfoni ‘Mevsimler’ (Symphony No. 9 ‘Die jahreszeiten’), Op. 143
(1849-50)

No. 10. Senfoni, Op. 156 (1857)

Keman Kongertosu, No. 1, Op. 1 (1802)

Keman Kongertosu, No. 2, Op. 2 (1804)

Keman Kongertosu, No. 3, Op. 7 (1806)

Keman Kongertosu, No. 4, Op. 10 (1805)

Keman Kongertosu, No. 5, Op. 17 (1807)

Keman Kongertosu, No. 6, Op. 28 (1808-9)

Keman Kongertosu, No. 7, Op. 38 (1814)

Keman Kongertosu, No. 8, Op. 47 (1816)

Keman Kongertosu, No. 9, Op. 55 (1820)

Keman Kongertosu, No. 10, Op. 62 (1810)

Keman Kongertosu, No. 11, Op. 70 (1825)

Keman Kongertosu, No. 12, Op. 79 (1828)

Keman Kongertosu, No. 13, Op. 92 (1835)

Keman Kongertosu, No. 14, Op. 110 (1839)

Keman Kongertosu, No. 15, Op. 128 (1844)

Fantezi ve Varyasyonlar, Op. 81 (1814)

Vals’ Marienbad'in hatirast’ (Waltz ‘Erinnerung an Marienbad’), Op. 89
(1833)

Kongertant, WoO 11 (1803)

Kongertant, WoO 13 (1806)

Kongertant, WoO 14 (1807)



e Klarnet Kongertosu, No. 1, Op. 26 (1808)

e Klarnet Kongertosu, No. 2, Op. 57 (1810)

e Klarnet Kongertosu, No. 3, WoO 19 (1821)

e Klarnet Kongertosu, No. 4, WoO 20 (1828)

e Senfoni Kongertant (Symphonie concertante), No. 1, Op. 48 (1808)
e ki Keman ve Orkestra i¢in Kongertant, No. 2 Op. 88 (1833)

e Yayli Calgilar Dértliisii I¢in Kongertosu (String Quartet Concerto), Op. 131
(1847)

e Potpuri (Potpourri), No. 3, Op. 23 (1808)

e irlanda Temalar1 Uzerine Potpuri (Potpourri on Irish Themes), Op. 59 (1820)

e Jessonda'dan Temalar Uzerine Potpuri (Potpourri on Themes from Jessonda),
Op. 66 (1823)

e Jessonda'dan Temalar Uzerine Potpuri (Potpourri on Themes from Jessonda),
Op. 64 (1823)

Oda Miizigi:

e Yayl Calgilar Dortliisti (String Quartet), Do Major No. 1, Op. 4 No. 1 (1804-
5)

e Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), Sol Mindr No. 2, Op. 4 No. 2 (1804-
5)

e Potpuri (Potpourri), No. 1, Op. 5 (1804)

e Yayl Calgilar Dortliisii i¢in Tema ve Varyasyonlar, Op. 6 (1806)

e Yayli Calgilar Dortliisii icin Tema ve Varyasyonlar, Op. 8 (1805)

e Yayli Calgilar Dortliisii (String Quartet), Re Minor No. 3, Op. 11 (1806)

e Yayh Calgilar Dortliisii (String Quartet), Mi Bemol Major No. 4, Op. 15 No.
1 (1806-8)

e Yayli Calgilar Dortliisii (String Quartet), Re Major No. 5, Op. 15 No. 2
(1806-8)

e Potpuri (Potpourri), No. 2, Op. 22 (1807)

e Potpuri (Potpourri), No. 4, Op. 24 (1808)

e Klarnet ve Orkestra i¢in Potpuri (Potpourri for Clarinet and Orchestra), Op.
80 (1811)



Yayli Calgilar Dortliisii (String Quartet,) No. 6, Op. 27 (1812)

Yayli Calgilar Dortliisii (String Quartet), Mi Bemol Major No. 7, Op. 29 No.
1(1813-15)

Yayl Calgilar Dortlisii (String Quartet), Do Major No. 8, Op. 29 No. 2
(1813-15)

Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), Fa Mindr No. 9, Op. 29 No. 3
(1813-15)

Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), No. 10, Op. 30 (1814)

Yayli Calgilar Dortliisti (String Quartet), No. 11, Op. 43 (1817)

Yayl Calgilar Dortliisti (String Quartet), Do Major No. 12, Op. 45 No. 1
(1818)

Yayl Calgilar Dortliisti (String Quartet), Mi Mindr No. 13, Op. 45 No. 2
(1818)

Yayli Calgilar Dortliisti (String Quartet), Fa Mindr No. 14, Op. 45 No. 3
(1818)

Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), Mi Bemol Major No. 15, Op. 58 No.
1(1821-22)

Yayl Calgilar Dortlisii (String Quartet), La Minor No. 16, Op. 58 No. 2
(1821-22)

Yayli Calgilar Dortliisii (String Quartet), Sol Major No. 17, Op. 58 No. 3
(1821-22)

Yayli Calgilar Dortliisii (String Quartet), No. 18, Op. 61 (1819)

Yayli Calgilar Dortliisii (String Quartet), No. 19, Op. 68 (1823)

Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), La Min6or No. 20, Op. 74 No. 1
(1826)

Yayli Calgilar Dortliisii (String Quartet), S1 Bemol Major No. 21, Op. 74 No.
2 (1826)

Yayli Calgilar Dortliisii (String Quartet), Re Minor No. 22, Op. 74 No. 3
(1826)

Yayli Calgilar Dortliisii (String Quartet), Mi Major No. 23, Op. 82 No. 1
(1828-9)



Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), Sol Major No. 24, Op. 82 No. 2
(1828-9)

Yayl Calgilar Dortlisii (String Quartet), La Min6or No. 25, Op. 82 No. 3
(1828-9)

Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), Mi Bemol Major No. 26, Op. 83
(1829)

Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), Re Mindr No. 27, Op. 84 No. 1
(1831-32)

Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), La Bemol Major No. 28, Op. 84 No.
2 (1831-32)

Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), Si Mindr No. 29, Op. 84 No. 3
(1831-32)

Yaylh Calgilar Dortliisii (String Quartet), No. 30, Op. 93 (1835)

Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), No. 31, Op. 132 (1846)

Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), No. 32, Op. 141 (1849)

Yayl Calgilar Dortliisii (String Quartet), No. 33, Op. 146 (1851)

Yayli Calgilar Dortliisti (String Quartet), No. 34, Op. 152 (1855)

Yayl Calgilar Beslisi (String Quintet), Mi Bemol Major No. 1, Op. 33 No. 1
(1813-14)

Yayli Calgilar Beslisi (String Quintet), Sol Major No. 2, Op. 33 No. 2 (1813-
14)

Yaylh Calgilar Beslisi (String Quintet), No. 3, Op. 69 (1826)

Yayl Calgilar Beslisi (String Quintet), No. 4, Op. 91 (1833-34)

Yaylh Calgilar Beslisi (String Quintet), No. 5, Op. 106 (1838)

Yayli Calgilar Beslisi (String Quintet), No. 6, Op. 129 (1845)

Yayli Calgilar Beslisi (String Quintet), No. 7, Op. 144 (1854)

Yayli Calgilar Altilis1 (String Sextet), Op. 140 (1848)

Cift Yayl Calgilar Dortliisii (Double String Quartet), No. 1, Op. 65 (1823)
Cift Yayh Calgilar Dortliisii (Double String Quartet), No. 2, Op. 77 (1827)
Cift Yayli Calgilar Dortliisii (Double String Quartet), No. 3, Op. 87 (1832-3)
Cift Yayh Calgilar Dortliisii (Double String Quartet), No. 4, Op. 136 (1847)
Keman ve Viyola i¢in ikili (Duet for Violin and Viola), Op. 13 (1807)



Biiyiik Polenez (Grand polonaise), Op. 40 (1815)

2 Keman i¢in 3 Ikili (3 Duos for 2 Violins), Mi Bemol Majér No.1, Op. 3
No.1 (1802-3)

2 Keman igin 3 Ikili (3 Duos for 2 Violins), Fa Majér No.2, Op. 3 No.2
(1802-3)

2 Keman igin 3 Ikili (3 Duos for 2 Violins), Sol Majér No.3, Op. 3 No.3
(1805)

2 Keman igin 2 Ikili (2 Duos for 2 Violins), Do Majér No.4, Op. 9 No.1
(1806-7)

2 Keman igin 2 Ikili (2 Duos for 2 Violins), La Majér No.5, Op. 9 No.2
(1806-7)

2 Keman igin 3 Ikili (3 Duos for 2 Violins), Re Minér No.6, Op. 39 No.1
(1816)

2 Keman igin 3 Ikili (3 Duos for 2 Violins), Mi Bemol Majér No.7, Op. 39
No.2 (1816)

2 Keman igin 3 Ikili (3 Duos for 2 Violins), Mi Majér No.8, Op. 39 No.3
(1816)

2 Keman i¢in 3 Ikili (3 Duos for 2 Violins), No.9, Op. 67 No.1 (1824)

2 Keman i¢in 3 Ikili (3 Duos for 2 Violins), No.10, Op. 67 No.2 (1824)
2 Keman i¢in 3 Ikili (3 Duos for 2 Violins), No.11, Op. 67 No.3 (1824)
2 Keman i¢in ikili (Duo for 2 Violins), Op. 150 (1854)

2 Keman igin ikili (Duo for 2 Violins), Op. 153 (1855)

Piyanolu Besli (Piano Quintet), No. 2, Op. 130 (1845)

Yedili (Septet), Op. 147 (1853)

Piyano ve Uflemeli Calgilar i¢in Besli (Quintet for Piano and Winds), Op. 52
(1820)

Piyanolu Besli (Piano Quintet), No. 1, Op. 53 (1820)

Piyanolu Uglii (Piano Trio), No. 1, Op. 119 (1841)

Piyanolu Uglii (Piano Trio), No. 2, Op. 123 (1842)

Piyanolu Uglii (Piano Trio), No. 3, Op. 124 (1842)

Piyanolu Uglii (Piano Trio), No. 4, Op. 133 (1846)

Piyanolu Uglii (Piano Trio), No. 5, Op. 142 (1849)



Ikili Kongertant (Duo concertant), No. 1, Op. 95 (1836)

Ikili Kongertant (Duo concertant), No. 2, Op. 96 (1836)

Ikili Kongertant (Duo concertant), No. 3, Op. 111 (1839)

Ikili Kongertant (Duo concertant), No. 3, Op. 112 (1837)

6 Kiigiik ikili (6 Duettini), Op. 127 (1843)

6 Salon Pargas1 (6 Salonstiicke), Op. 135 (1846-47)

6 Salon Pargas1 (6 Salonstiicke), Op. 145 (1851)

Keman ve Piyano igin Potpuri (Potpourri for Violin and Piano), Op. 42
(1816)

Dokuzlu (Nonet), Op. 31 (1813)

Sekizli (Octet), Op. 32 (1814)

'Sihirli Fliit” Temalar Uzerine Potpuri (Potpourri on Themes from 'Die
Zauberflote'), Op. 50 (1820)

Biiyiik Rondo (Grand Rondo) Op. 51 (1820)

Yarida Kesilen Kurban Bayrami (Potpourri on 'Das unterbrochene
Opferfest’), Op. 56 (1821)

Adagio (Adagio), WoO 35 (1817)

Handel ve Abbe Vogler Temalar Uzerine Fantezi (Fantaisie sur des thémes
de Haendel et Abbé Vogler), Op. 118 ( 1814)

Keman Sonati, No. 1, WoO 23 (1805)

Keman Sonati, No. 2, Op. 16 (1806)

Keman Sonati, No. 3, WoO 27 (1806)

Keman Sonati, No. 4, Op. 113 (1806)

Keman Sonati, No. 5, Op. 114 (1811)

Keman Sonati, No. 6, Op. 115 (1809)

Piyano Sonati, Op. 125 (1843)

Rondoletto (Rondoletto), Op. 149 (1848)

Arp i¢in Fantezi (Fantasia for Harp), Op. 35 (1807)

‘Hala Baharimdayim’ Varyasyonlar (Variations sur 'Je suis encore dans mon
printemps'), Op. 36 (1807)



Kutsal ilahileri

e Yenilenis, Do minor (Mass in C minor), Op. 54 (1821)
e Son Seyler (Die letzten Dinge), WoO 61 (1825-26)
e Kurtaricinin Son Saatleri (Des Heilands letzte Stunden), WoO 62 (1834-5)
¢ Babilin Diisiisii (Der Fall Babylons), WoO 63 (1839-40)
e Derinden (Aus der Tiefen), No. 3 Op. 85 (1832)
e Mezmur (Psalm), 24, Op. 97 (1836)
e Mezmur (Psalm), 84, WoO 72 (1846-7)
e Babamiz (Vater Unser), WoO 67 (1829)
e Tanrim Sen Biiyiiksiin (Gott, du bist gross), Op. 98 (1836)
Solo Sarkilar:
e 6 Almanca Sarki (6 Deutsche Lieder), Op. 25 (1809)
e Avciy1 Ormana Ne Siiriiklityor (Was treibt den Waidmann in den Wald),
WoO 92 (1825)
e 6 Almanca Sarki (6 Deutsche Lieder), Op. 101 (1836-37)
e 6 Almanca Sarki (6 Deutsche Lieder), Op. 103 (1837)
e 6 ilahi (6 Gesdnge), Op. 154 (1856)

Yukarida verilen liste arastirma kaynaklariyla sinirli olup bilgilere;
http://www.spohr-
society.org.uk/Spohr_Journal_24 1997 p9 Wulfhorst_Preliminary_Spohr_catalogue.p
df  (http-19), https://imslp.org/wiki/Category:Spohr, Louis  (http-20) internet
adreslerinden ve Ciliberti, G. ve Gallarati, P. (2001). Louis, Spohr. The New Growe
Dictionary of Music and Musicians, Vol. 24, Ed. Stanley Sadie, John Tyrrell, New York:

Macmillan Publishers Limited kaynakli s6zliikten ulasilmstir.



