CECILE CHAMINADE'IN "CONCERTINO"
FLUT ESERININ ANALIiZi iCRA SURECINDE
KARSILASILABILECEK SORUNLAR VE
CALISMA YONTEMLERI iCiN COZUM
ONERILERI
Yiksek Lisans Tezi

Sinem PERCIN

Eskisehir 2022



CECILE CHAMINADE'IN "CONCERTINO" FLUT ESERININ ANALIiZi
ICRA SURECINDE KARSILASILABILECEK SORUNLAR VE CALISMA
YONTEMLERI ICIN COZUM ONERILERI

Sinem PERCIN

YUKSEK LiSANS TEZi
Miizik Anasanat Dah
Damsman: Docent Ozlem KOCYiGiT

Eskisehir
Anadolu Universitesi
Guzel Sanatlar Enstittsu
Haziran, 2022



OZET

CECILE CHAMINADE'NIN "CONCERTINO" FLUT ESERININ ANALiZi ICRA
SURECINDE KARSILASILABILECEK SORUNLAR VE CALISMA YONTEMLERI
ICIN ¢OZUM ONERILERI

Sinem PERCIN

) Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitlisi, Haziran 2022

Danisman: Dogent Ozlem KOCYIGIT

Bu arastirma Fransiz Romantik bestecisi olan Cecile Chaminade’in bir yarigma
eseri olarak bestelemis oldugu, Concertino Op. 107 adli eserini seslendirecek olan
muzisyenlere rehber olmasi amaci ile yapilmigtir. Calismanin ilk béliimiinde, fliitiin
Romantik Donem’e kadar olan gelisiminden bahsedilmistir. Ikinci bdliimde, Romantik
Donem’e, Romantik Dénem’in 6nemli bestecilerine, miizik alaninda kadin sanat¢ilarin
yerine, Cecile Chaminade’nin hayatina ve besteledigi diger eserlere deginilmistir. 4. ve
5. bolimlerde ise sirayla; bircok Ogrenci, akademisyen, sanat¢i ve solist tarafindan
seslendirilen bu 6nemli romantik stildeki eserin form analizi, teknik agidan ¢alicinin icra
stirecinde karsilagabilecegi sorunlar ve bu sorunlara iliskin ¢6ziim Onerileri yer
almaktadir.

Anahtar S6zcikler: Flut, romantik, romantizm, kadin, Chaminade.



ABSTRACT

ANALYSIS OF CECILE CHAMINADE'S "CONCERTINO" FLUTE WORK,
PROBLEMS THAT MAY BE FACED IN THE EXECUTION PROCESS AND
SOLUTION SUGGESTIONS FOR WORKING METHODS

Sinem PERCIN

Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2022

Supervisor: Assoc. Prof. Ozlem KOCYIGIT

This research was carried out with the aim of being a guide for musicians who will
perform the Concertino, Op. 107, which was composed as a competition piece by Cecile
Chaminade, French Romantic Composer. In the first part of this study, the development
of the flute until Romantic Period is mentioned. In the second part, Romantic Period, the
prominent composers of Romantic Period, the position of the women composers in the
field of music, life and other pieces of Cecile Chaminade's are mentioned. The 4. and 5.
parts includes respectively, the form analysis of this outstanding romantic piece perform
by many students, academicians, musicians and soloists; difficulties that the musicians
may encounter while performing and the solutions.
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim

ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.
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1. GIRIS

Cecile Chaminade romantik donemde yasamis Fransiz kadin bestecidir. Yasadigi
donemde kadin besteci ve icracilar Ozellikle miizik alaninda zor zamanlardan
geemiglerdir. Yapilan bu c¢alismada donem ve donemdeki sartlarla iliskili olarak
kadinlarin miizikteki yerlerine ve bulunduklar1 konumlara deginilmistir.

Diger yandan Cecile Chaminade'in yazmis oldugu eserler iginde "Concertino
op.107" eseri flut repertuvarinda 6nemli bir yere sahiptir. Fliit tarihine ve tarihsel
gelisimine de deginilen bu c¢alismada bu eserin analizi yapilarak dogru calimi ve
anlasilmasi konusunda bilgiler verilmistir. Bu analiz 1s18inda da eser ¢alisilirken bazi
teknik sorunlarla karsilagilabilir. Bu sorunlarin ¢6ziimiine yonelik Oneriler de bu

calismada sunulmustur.

1.1. Sorun

Cecile Chaminade, eserlerinin icrasini dogru bir sekilde gergeklestirmek icin
eserlerin iyi anlagilmasi gerektigini, melodilere 6zel bir sekilde yaklasilmasi gerektigini
ve tonalite kavraminin dogru tercih edilmesi gerektigini yasadigi donemde vurgulamaistir.

Chaminade'in Concertino op.107 eseri ¢alisilirken de eserin anlasilmasi ve teknik
zorluklarin ortaya ¢ikmasi bir sorundur. Bu ¢alismada eserin anlasilmasi igin gerekli

bilgiler aciklanmis ve teknik zorluklara oneriler getirilmistir.

1.2. Amag

Bu ¢alismada kadin romantik donem bestecisi olan Cecile Chaminade Ornegi
Uzerinden kadinlarin miizik alaninda yasamis olduklari zorluklarim ve daha az
Onemsenmelerinin ortaya konulmasi, bu yapilirken bir yandan tarihsel siirece bakilmakla
birlikte dzellikle romantik dénemdeki durumun ele alinmas1 amaglanmustir.

Calismanin bir diger amaci ise Cecile Chaminade’in “Concertino” adli eserindeki

teknik zorluklar ve ¢calisma yontemlerini yapilan analiz 1s181nda anlatmaktir.

1.3. Calismanin Onemi

Bu c¢alisma kapsaminda  flit tarihi ve Romantik Donem d&zelliklerinin
anlatilmasinin yani sira se¢ilen besteci olan Cecile Chaminade’in hayati hakkinda bilgi
verilmesi ve “Concertino” eserinin incelenmesi Ozellikle bu donem fliit eserleri ile

ilgilenecek basta fliit icracilar1 agisindan 6nemlidir.

1



Caligmanin diger bir 6nemi ise sadece fliit icracilari, 6grencileri ve 6gretmenlerinin
yanit sira miizik alaninda c¢alisma yapan kisileri ilgilendiren, Ozellikle romantik

donemdeki kadin erkek esitsizligi ve sanattaki durumu ile ilgili bilgi vermektir.

1.4. Varsayimlar

Bu calismada kullanilan arastirma yontemi ve analizlerin, ¢alismanin amacina
uygun oldugu; flut, besteci, bestecinin yasamis oldugu dénem vb. hakkindaki tarihsel

bilgilerin yeterli oldugu varsayilmstir.

1.5. Simirhliklar

Bu caligma tiflemeli calgilar ailesinde bulunan fliit, romantik donem ve bestecileri

ile sinirhidir.

1.6. Tanimlar

Codetta: Sonat formunda, sergiyi sonu¢landirma amaciyla kisa tutulmus olan koda.
(Say, 2002, s. 105).

Entonasyon: Ses yiiksekliginin dogru olmasi, sesleri dogru ¢ikartmak “tek dogru
ses.” (Say, 2002, s. 180).

Flautare: Latincede tiflemek, iifleyerek ses ¢ikartmak. (Say, 2002, s. 202).

Gam: Dizi. Tonal sistem icindeki dizilere verilen ad. (Say, 2002, s. 213).

Kadans: Bitis. Kongerto ya da aryalarda, bir boliimiin bitmesine yakin, solistin
virtliozlik gosterisine olanak saglayan pasaj. (Sozer, 2021, s. 120).

Kalak: Uflemeli calgilarda borunun ucunda yer alan, g¢ogunlukla genisleyen
yuvarlak agiz kismi. (Say, 2002, s. 283).

Kastrato: Cocukluk ¢agindaki soprano ya da alto sesini koruyan erkek sarkici. (Say,
2002, s. 288).

Kromatik: Yarim tonlardan olusan ses dizisi. (S6zer, 2021, s. 136).

Moderato: Tempo terimi: Ilimli, orta karar. (Say, 2002, s. 351).

Pikolo: “Kuguk”. Terim, dilimizde “pikolo” ve “kugtk fltt” olarak kullanilir. (Say,
2002, s. 421).

Rallentando: Yavaslama. Seslendirme sirasinda hizin gegici olarak agirlagmasi.

(Say, 2002, s. 445).



Romantizm: 18. yiizyilin sonlarinda baslayan; duygu, cosku ve imgeye cok yer
veren sanat akimi. (SOzer, 2021, s. 204).

Tonalite: Eksen (merkez, tonik) olarak algilanan bir sesin ¢evresinde diizenlenen
miizik pargasi. (S0zer, 2021, s. 241)

Transition: Bir mod ya da tonaliteden baska bir mod ya da tonaliteye gegme islemi.
(Say, 2002, s. 216).

Tril: “Titretim”. Ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip gelerek uygulanan
seslendirme. Kisaltilmis yazimu tr. (Say, 2002, s. 528).

Troubadour: 12. yiizyilin baglartyla 13. yiizy1lin sonlar1 arasindaki donemde Giiney
Fransa’da Provans diliyle yapitlar veren, sair miizikgiler. (Sozer, 2021, s. 243).

Trouveres: Kuzey Fransa’da 12. ylizyilin sonlarindan 14. ylizyila kadar siirmiis olan
saz sairleri gelenegi. (Say, 2002, s. 533).

Vivo: Atik, canli, hareketli (tempoda). (S0zer, 2021, s. 254).



2. FLUTUN TARIHSEL GELISIiMI

Tarihteki en eski enstrimanlardan biri olarak kabul edilen fliit adimi eski
Latincedeki Uflemek, Ufleyerek ses ¢ikarmak gibi anlamlara gelen "flautare"
kelimesinden esinlenerek almistir. Elle delinmis olan deliklere sahip olmasi gibi
Ozellikleri onun en eski enstriimanlardan biri olmasinda etkilidir. Almanya'da Swabian
Jura bolgesinde bulunan flitlerin yaklasik olarak 35.000-40.000 y1l dncesine ait oldugu
disiiniilmektedir (Bkz. Gorsel 2.1). Bulunan bulgular neticesinde en eski ve ilkel fliit
giiniimiiz fliitlerine gore ¢cok daha az parmak deligine sahiptir ve mamut kemiginden
yapildig1 diistiniilmektedir. Divje Babe’de ise ilk ¢cag uygarliklarina ait iki delikli tahta ve
kemik parcalarina da rastlanmistir (Bkz. Gorsel 2.2). Bu bulunan enstriimanlar da fliitiin

atasi olarak diisiiniilebilmektedir.

Gorsel 2.1. Swabian Jura’da bulunan flut (Conard, Malina, Miinzel, 2009)

Gorsel 2.2. Divje Babe'de bulunan fliit (Onuk, 2019)

Flut tarihi ok eski zamanlara uzansa da barok donem flit igin gok 6nemli bir zaman
dilimidir. Bu donemde fliit taninmaya baslamis, orkestralara girmis ve enstriimanin bigim
ve ozelliklerinde ¢ok dnemli gelismeler yasanmistir. ilk olarak kemik ve sert agaclardan

yapilmis olan fliitler daha sonra altin, giimiis gibi maddelerden yapilmaya baglanmistir

(Bkz. Gorsel 2.3).



Gorsel 2.3. Barok donem flutleri. (Bulut, 2017)

19. yiizyila kadar fliit icracilar1 ve yapimcilar1 enstriimanlarindan daha fazla verim
almak amaciyla birgok ¢alisma yapmislardir. Bu ¢aligmalarin en iyi sonucu 19. yiizyilda
Alman fliit yapimcist ve icracist olan Theobald Boehm (1794-1881) tarafindan elde
edilmistir. Theobald Boehm bu ¢alismalarin temelini 1828 yilinda a¢gmis oldugu
atolyesinde atmistir. Atdlyede tasarladigi ve kendi sistemini gelistirip sistem olarak da
adin1 alacak olan fliitiin yapiminda kullanacagi mekanizmalar1 ve makineleri tasarlamig
ve ilk olarak bu makineleri ve malzemeleri yapmistir.

Ik fliitiinii 1828 yilinda bitiren Boehm bu fliitiin (Bkz. Gorsel 2.4.) yapisini

degistirmis ve yeni anahtar sistemine adapte etmistir.

Gorsel 2.4. 1828 Boehm flutt (Dik, 2006)

Boehm'in Londra ve Paris ziyaretleri sirasinda dinlemis oldugu fliit icracis1 Charles
Nicholson'un (1808-1903) muazzam performansindan etkilenmesi tizerine fliit
yapimindaki bazi gelismelere yoneldigi agik¢a goriilmektedir. Kendisi de etkilenmis
oldugu Nicholson performansindan sonra Mr. Broodwood'a (1795-1878) 1871 yili
agustos ayinda yazdigr mektupta sunlart belirtmistir:

“Ben, 1831'de Londra'da diinyanin en 1yi fliit¢iisii sayilmistim fakat yeni model fliit
calismaya baslamama neden olan Nicholson'un gii¢lii tonlariyla kiyaslanamazdim. Eger
ben onu dinlemeseydim, muhtemelen Boehm fliitii asla yapilmamis olacakti.” (Arslan ve

Sariboga, 2012, s. 136; Boehm, 1922, s. 8).



Bir¢ok degisikligin ardindan Boehm giiniimiizde kullanilan fliite ulasmistir ve son
asamada entonasyon, malzeme kalitesi, dogru materyallerin tercihi gibi fikirlerde de
basartya ulagsmistir. Yeni sisteme sahip olan fliitii, Londra'da 6diillendirilmis ve Sir Henry
Bishop (1787-1855) sunlar1 sdylemistir:

“Mr. Boehm’iin bu ¢aligmasi sadece ¢algiya tonda ve akortlamada miikemmellik
kazandirmamis, ayn1 zamanda simdiye kadar entonasyonu zor ve kusurlu olan fliitii bu
anahtarlar sayesinde ¢almada da kolaylik kazandirmistir.” (Arslan ve Sariboga, 2012, s.
136; Fitzgibbon, 1914, s.57).

Bu stirece gelene kadar parcgalar kendi igerisinde siirekli geligmistir. Kronolojik
olarak incelendiginde giiniimiiz fliitiine ulasana kadar enstriiman ilk olarak tek pargadan
olusuyordu (1320). 1529 yilinda ses araliklari ile ilgili gelisimlerde alto, tenor ve bas
fliitler goriilmektedir. 1670 yilinda {i¢ parcali fliit 6rnekleri karsimiza ¢ikmaktadir ve re
kalak gortilmustiir. 1722 yilinda kalak bdliimiine do notasi eklenmis ve agizlik boliimiine
koyulan mantar sayesinde akort sistemi gelistirilmistir. 1760 yilinda sol diyez, si bemol
ve fa tuslarina eklemeler yapilmistir. 1782 yilinda kapali do tusu eklenmistir. 1814 yilinda
3 tane tril perdesi eklenmistir. 1821 yilinda sekiz perdeli fliit tiretilmistir. 1831 yilinda ise

Boehm, fliitiin giiniimiizde de kullanilan son seklini vermistir.

Gorsel 2.5.  Giintimiizde kullanilan Boehm sistemli fliit (http-1)

Fliit giiniimiizde 4 farkli 6zellikte, yapida ve isimde goriilmektedir. Bunlar piccolo,
soprano fliit, alto fliit ve bas fliittlir. Bu gruptan soprano fliit en yaygin kullanima sahip
olanidir. Fliit notas1 yazisinda sol anahtar1 kullanilir. Ses araliklar asagidaki gOrseldeki
gibidir.



Sekil 2.1. Fliitiin ses gruplarina gore ses araliklar: (http-2)



3. ROMANTIK DONEM

3.1. Romantik Dénem Ozellikleri

19. yiizy1l baglarindan 20. ylizyilin ortalama belirli zamanina kadar olan bir siiregtir
(1790/1815-1910). Donem adimi eski Fransizcada siir yazma anlamina gelen romans
kelimesinden almistir. Romantik donem "Erken Romantik", "Yiiksek Romantik" ve "Geg
Romantik" evreleri ile {i¢ sinifta incelenebilir. Bu ii¢ evreyi izleyen 20. yiizyil baslarina
ise "Ge¢ Romantik sonras1" seklinde tanim yapilmaktadir.

18. yiizyil sonlarinda takip etmis oldugu "Klasik Donem" ile ¢atismaya baglayarak
o anlayisa kars1 olarak "Alman Romantizmi" ortaya ¢ikmistir. Bu akim, sanat¢inin bir
istege veya bir siparise gore degil kendi fikirlerini ve yaraticiligini ortaya ¢ikarmada
onemli rol oynamistir.

Miizik alaninda romantik donem incelendigi zaman klasik donemdeki kuralci ve
standart eserler yerlerini sanat¢ilarin kendi duygu, diisiince ve hislerinin daha hakim
oldugu eserlere biraktig1 goriilmektedir. Besteciler kilise, saray gibi yerlerden ¢ikarak
Ozgir eserler ortaya koymuslardir. Ne kadar donemin ilk zamanlarinda klasik donem
miizik algis1 devam etse de gelisen diinya ve toplumsal ihtiyaglar bakimindan miizikteki
Ozgiir ifade bu siireci takiben gelir ve ileriki asamalarinda soyut anlatima kadar uzanir.

Romantizm'i ele alirken mutlaka Fransiz Devrimi'ne de deginmek gerekmektedir.
Fransiz Devrimi'nin ¢ogu alanda oldugu gibi sanat dallarinda da etken rolii vardir.
Miizikteki etkilerine bakacak olursak yukarida belirtildigi iizere besteciler kendi
eserlerini diledikleri gibi besteleyerek ozgiirlesmislerdir. Bu besteciler arasinda da daha
onceleri saray ve kilisede ¢alismis olan Frangois Joseph Gossec'i (1734-1829) 6rnek
gosterebiliriz. Devrim sirasinda bir zitlik nedeniyle bircok miizisyen de issiz kalmis ve
1795 yilinda acilmis olan Paris Konservatuvart bu miizisyenlere biinyesinde gorev
vermistir.

Bu donemde miizik yazisinda da bilyiik degisimler olmustur. Onceki dénemlere
gore muoziklerde daha wuzun cimleler, buyik atlamalar, yeni orkestrasyonlar
kullanilmistir. Bunlarla birlikte enstriimanlarda da ciddi gelismeler olmustur. Klasik
donemdeki denge bu donemde daha serbest bir yapiya biiriinmiistiir. Bu donemde ezgi
Uzerinde ¢ok durulmus ve Ahmet Say bu konuya "Melodi 0ylesine dnemsenmistir ki, iki
kusak sonra Richard Strauss bile, Schubert'in miiziginin incelenmesi gerektigini

sOylemistir.” (Say, 1997, s. 330) sozleriyle deginmistir.
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Armoni de bu 6nemsenen ezgi cizgisinde yeni bir anlayigla yazilmistir. Armonik
yapida kromatik araliklarin da kullanilmasiyla tonalite kavrami gelistirilmis ve
genisletilmistir. Eser icerisinde yapilan ton degisimleri romantik etkiyi dnceki dénem

miiziklerinin etkisinden ayiran baska belirleyici bir 6zelliktir.

3.1.1. Romantik Dénem’de Fransa

Romantizm Fransa’da ilk kez 18. yiizyil sonlarinda Jean-Jacques Rousseau’nun
(1712-1778) eserleri ile dnceki déneme tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Ozellikle miizik
alaninda 1830’1u yillarda Hector Berlioz’un (1803-1869) eserlerinde dénemli bir kimlik
kazandigini soyleyebiliriz. Bu donemlerde Victor Hugo’nun (1802-1885) eserlerinden
bazilar1 da operaya, miizikale ve baleye uyarlanmistir.

Donemin en oOnemli Fransiz bestecilerinden kabul edebilecegimiz Hector
Berlioz’un “Fantastik Senfoni”si etkisini ge¢ gosterse de Romantik donemin en 6nemli
eserlerindendir. Bu donemde Fransiz olmayan bagka biiyiik bestecilere de ev sahipligi
yapan Paris Konservatuvari’ndan da s6z edilmelidir ki Polonya romantizminin en 6nemli
bestecilerinden biri olan Frederich Chopin’i (1810-1849)i 1830 yilindan 1849 yilina
kadar biinyesine almistir. Polonya romantizminden s6z etmisken italya romantizmini de
ele alacak olursak Gioachino Rossini (1792-1868) de burada kalmig ve bazi dnemli
eserlerini burada bestelemistir.

Paris Konservatuvari'min fliit diinyasinda da onemli bir yeri vardir. Burada

izlenimcilik akimi sliresince birgok beste yapilmis ve eserler asagida listelenmistir.

Tablo 3.1.Paris Konservatuvari'nda yazilan fliit eserleri

BESTECI ESER TARIH
J.L. Tulou 5. Kongerto 1860
H. Altes Solo 1861
P.J. Lindpaintner Buyiik Kongerto Pathetique 1862
J.L. Tulou 3. Buyk Solo 1863
L. Dorus Kongertino C.G. Reissigger 1864
T. Boehm Ekose Havalar1 Uzerine Fantezi 1865
J.L. Tulou 4. Kongertino 1866
G. Briccialdi Kongertino 1867
J.L. Tulou 13. Kongertino 1868
J.L. Tulou 12. Solo 1869
H. Altes 2. Solo 1870
J.L. Tulou 1. Solo 1872
H. Altes 6. Solo 1873
H. Altes La Major 3. Solo 1874
H. Altes La Major 4. Solo 1875
J.L. Tulou Sol Majér 2. Solo 1876
J.L. Tulou Re Major 3. Solo 1877



Tablo 3.1. (Devam) Paris Konservatuvari'nda yazilan fliit eserleri

H. Altes 1. Solo 1878
J.L. Tulou 5. Solo 1879
H. Altes 5. Solo 1880
J.L. Tulou 8. Solo 1881
H. Altes 7. Solo 1882
J.L. Tulou 4. Solo 1883
H. Altes 8. Solo 1884
J.L. Tulou 5. Solo 1885
H. Altes 9. Solo 1886
J. Demmersseman 1. Solo 1887
H. Altes 10. Solo 1888
J.L. Tulou 11. Solo 1889
J.L. Tulou 3. Solo 1890
J. Demmersseman 2. Solo 1891
H. Altes La Minér 8. Solo 1893
Langer Sol Mindr Kongerto 1894
J. Andersen Konser Parcasi 1895
J. Demmersseman Fa Major 6. Solo 1896
J. Andersen Sol Mindr 2. Konser Solosu 1897
G. Faure Fantezi 1898
A. Duvernoy Kongertino 1899
J. Demmersseman 6. Solo 1900
L. Ganne Andante ve Scherzo 1901
C. Chaminade Kongertino 1902
A. Perilhou Sol Min6r Ballade 1903
G. Enesco Cantabile ve Presto 1904
L. Ganne Andante ve Scherzo 1905
Ph. Gaubert Noktiirn ve Allegro Scherzando 1906
P. Taffanel Andante Pastoral ve Scherzettino 1907
H. Bisser Preliit ve Scherzo 1908
J. Mouquet Eglogue 1909
A. Perilhou Sol Minér Ballade 1910

3.1.2. Romantik Dénem’de fliit

Romantik doénemde fliit kullaniminin klasik déneme nazaran daha yogun oldugu
goriilmektedir. Fliitlin solo ¢algi olmasmin yani sira orkestralara da girmesi fliitiin
kullanim alanlarin1 da genisletmistir. Bu donemde yasayan besteciler orkestralarda bir
pikolo ve iki fliit olacak sekilde eserlerini tasarlamiglardir. Gelisiminin bu dénemde
Boehm tarafindan tamamlandig: bilgisi ile de fliitiin entonasyon, malzeme kalitesi, ses
yuksekligi gibi birgok 6zelligi fliitiin miizik diinyasinda daha yogun sekilde yer bulmasini
saglamigtir.

Bu donem bestecileri fliite yogunlasmis olup donemin 6nemli isimleri fliit i¢in
eserler yazmiglardir. Bu isimlerin basinda Claude Debussy (1862-1918), Pyotr ilyic
Caykovski (1840-1892), Cecile Chaminade (1857-1944), Gabriel Faure (1845-1924),
Edvard Grieg (1843-1907), Georges Bizet (1838-1875), Franz Doppler (1821-1883) gibi
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besteciler gelir. Besteciler fliit icin yazmis olduklari eserler i¢in dnceki donemlerde
goriilmemis sekilde mitolojik ifadelere de yer veren betimleyici basliklar segmislerdir.

Yapilan besteler ise dnceki donemlere gore daha gelismis bir kompozisyona ve iist
diizey teknikleri de kapsamaktadir. Ornegin klasik dénemde amatdr icracilar igin de eser
yazilirken bu donemde bu durum birakilmis ve amatdrlerin ¢alamayacagi virtiiozite
eserler yazilmigtir. Bu durum da anlasilacagi lizere daha iyi ve ciddi icracilarin
olusmasinda biiyiik bir etkendir.

Donem eserleri incelendigi zaman 6nceki donemlere gore daha diizensiz ve serbest
melodilere rastlanmaktadir. Bu melodiler eser igerisinde de uzatilip gelistirilebilmektedir.
Ritmik yonden de bakildig1 zaman ¢apraz ritimler sik¢a kullanilmigtir. Fliitiin gelismis
yapisi ile fliit eserleri de bu gelismeye paralel olarak gelismistir. Bir vurus icerisinde
dokuzlama gibi yeni ritmik kaliplar ve karmasik niians terimlerini bu duruma 6rnek olarak
gosterebiliriz.

Betimleyici bashga ornek eserler:

e Su Perisi Sonat1 - Carl Reinecke

e Pastoral Macar Fantazisi - Franz Doppler

e Venedik Karnavali - Giulio Briccialdi

Gelisen melodili eser ornekleri:

e Syrinx - Claude Debussy

Sekil 3.1. Claude Debussy ’in Syrinx eserinden bir kesit

e Fantasie Pastorale Hongroise Op.26 - Frangois Doppler
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Sekil 3.2. Francois Doppler’in Fantasie Pastorale Hongroise eserinden bir kesit

Ritmik gelisime ornek eserler:

e Sonata Undine - Carl Reinecke

Sekil 3.3. Carl Reinecke nin Sonata Undine eserinden bir kesit

e LaFlute de Pan - Jules Mauquet
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Sekil 3.4. Jules Mauquet ’in La Flute de Pan eserinden bir kesit

e Suit for Flute and Piano op.34 - Charles-Marie Vidor

Sekil 3.5. Charles-Marie Vidor 'un Suit for Flute and Piano op.34 eserinden bir kesit

e Sonatain A - Cesar Frank

Sekil 3.6. Cesar Frank iz Sonata in A eserinden bir kesit - 1

Niians terimlerinin degisim ve gelisimine 6rnek eser:

e Sonata in A - Cesar Frank
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Sekil 3.7. Cesar Frank’in Sonata in A eserinden bir kesit - 2

3.2. Romantik Dénem Bestecileri

Tablo 3.2. Romantik Doénem bestecileri

Besteci

Ludwig van Beethoven
Ferdinando Carulli
Anton Reicha
Bernhard Henrik Crusell
Johann Nepomuk Hummel
Fernando Sor
Mauro Giuliani
Daniel Auber*

John Field
Niccolo Paganini
Louis Spohr
Carl Maria von Weber
Nicolas Bochsa*
Giacomo Meyerbeer
Gioacchino Rossini
Franz Berwald
Gaetano Donizetti
Franz Schubert
Filipina Brzezinska-Szymanowska
Johann Kalliwoda
Vincenzo Bellini
Marianna Bottini
Adolphe Adam*

Hector Berlioz*

Isidora Zegers
Mihail Glinka
Johann Strauss
Louise Dumont Farrenc*
Fanny Mendelssohn
Louise Bertin*
Elizabeth Masson
Johann Friedrich Franz Burgmuller
Adelaide Orsola Appignani
Helen Blackwood
Emma Sophie Amalie Hartmann
Maria Malibran
Caroline Elizabeth Sarah Norton
Anna Caroline Oury

Flatca
Besteci
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Tablo 3.2. (Devam) Romantik Dénem bestecileri

Felix Mendelssohn
Leopoldine Blahetka
Frederic Chopin
Ferenc Erkel
Robert Schumann
Johanna Kinkel

Louise-Genevieve de La Hye*

Loisa Puget*
Alicia Ann Scott
Carolina Uccelli
Susanna Nerantzi

Franz Liszt
Ambroise Thomas*
Ann Mounsey
Louis-Antoine Jullien*
Friedrich von Flotow
Charles-Valentin Alkan*
Giuseppe Verdi
Richard Wagner
Julia Baroni-Cavalcabo
Theodore Oesten
Delphine von Schauroth
Therese Wartel*
Fredrikke Egeberg
Josephine Lang
Niels Wilhelm Gade
Mary Anne A'Beckett
Charles Gounod*
Caroline Orger
Caroline Reinagle
Jacques Offenbach*
Franz von Suppe
Clara Schumann
Elizabeth Stirling
Augusta Browne
Felicita Casella*
Giovanni Bottesini
Clara Angela Macirone
Emilie Mayer
Charlotte Sainton-Dolby
Maria Anna Stubenberg
Pauline Viardot*
Cesar Franck
Faustina Hasse Hodges
Edouard Lalo*
Anton Bruckner
Bedrich Smetana
Emma Maria Macfarren

Marie Sieglin
Virginia Gabriel

Kate Loder

Maria Lindsay
Teresa Milanollo
Maria Grandval*

Louis Moreau Gottschalk
Julia Woolf
Aleksandir Borodin
Johannes Brahms
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Tablo 3.2. (Devam) Romantik Dénem bestecileri

Amilcare Ponchielli
Felix Draeseke
Camille Saint-Saens™
Henryk Wieniawski
Leo Delibes*
Carlotta Ferrari
Georgina Weldon
Georges Bizet*
Max Bruch
Modest Musorgski
Pyotr ilyi¢ Caykovski
Emmanuel Chabrier*
Antonin Dvorak
Arrigo Boito
Jules Massenet™
Edvard Gried
Nikolay Rimski-Korsakov
Pablo de Sarasate
Gabriel Faure*
Leos Janacek
Edward Elgar
Giacomo Puccini
Melanie Bonis*
Isaac Albeniz
Gustave Charpentier*
Gustav Mahler
Edward MacDowell
Claude Debussy*
Frederick Delius
Pietro Mascagni
Richard Strauss
Paul Dukas*
Aleksandr Glazunov
Jean Sibelius
Ferruccio Busoni
Francesco Cilea
Umberto Giordano
Enrique Granados
Albert Roussel*
Franz Lehar
Alexander Zemlinsky
Ralph Vaughan Williams
Aleksandr Skryabin
Sergey Rahmaninov
Max Reger
Arnold Schoenberg
Reinhold Gliere
Maurice Ravel*
Mieczyslaw Karlowicz
Manuel de Falla
Ottorino Respighi
Alice Tegner
Nikolai Medtner
Johanna Senfter
Poldowski
Alma Maria Mahler
Carmela Mackenna
Wanda Landowska
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Tablo 3.2. (Devam) Romantik Dénem bestecileri

Yuliya Veysberg
Johanna Miller-Hermann
Eugenia Calosso
Elisabeth Kuyper
Mabel Wheeler Daniels
Teresa Clotilde del Riego
Lucia Contini Anselmi
Havergal Brian
Sara Wennerberg-Reuter
Richard Wetz
Bertha Frensel Wegener
Franz Schmidt
Maude Nugent
Mary Carr Moore
Anne Cramer
Jane Vieu*

Paul Taffanel v 4
Cecile Chaminade*
* Fransiz besteciler
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3.2.1. Romantik Donemde Kadin Sanat¢ilarin Yeri

Onceki baslik altinda yer alan tabloda goriildiigii {izere besteciler kadin/erkek,
Fransiz olup olmadig: ve fliit ile olan iliskilerine gore gruplandirilmistir. Bunun sebebi
kadin besteci ve icracilarin sanatta ve Ozellikle bu donemdeki yerleridir. Bu donem
cercevesinde bu durum incelendiginde; tarih boyunca kadin erkek esitsizligi birgok
alanda goriilmektedir. Erkekler ¢ogu alanda baskin goriiliirken kadinlar siyasi, politik,
sosyal ve kiltirel alanlarla fark yaratabildikleri takdirde kendini gosterebilmis oluyordu.

Ortagag zamaninda kadinlarin beste yapmasi yasakti ancak kadin besteciler gizlice
calismalarim siirdiirmiislerdir. Alman Hildegard von Bingen (1098-1179)! bu durumun
en iyi Orneklerinden biridir. Din baskiSi yiliziinden kadinlar kilisenin disina itilmislerdi.
Kilisedeki miiziklerde kadin partisyonunun geldigi yerleri kastratolar? seslendirmistir. Bu
ayricaliklar 6yle noktalara gelmistir ki miizikal ifadede de cinsiyetcilik goriilmustiir.
Ornegin bir eser hassas, duygusal ve zarif ise kadmns: miizik, kuvvetli ve gorkemli ise
erkeksi mizik olarak tanimlanmuistir.

12. ve 13. yiizyillarda Fransa'da "troubadour® ve "trouveres"* adlardaki gezgin
miizisyenler halk sarkilarina yonelerek bu sarkilar1 farkli cografyalara tagimiglardir.
Ozellikle Rénesans felsefesinin yayginlasmast ile toplumsal degisimler meydana gelmis

ve kadinlar daha fazla 6n plana ¢ikmislar. Fakat yine de erkek diisiiniirlerin bir¢cogu bu

! Hildegard von Bingen Ortacag'da en taninmis Alman rahibe yazar besteci ve filozoftur.
2 Kastrato; Tiz ve cocuksu sese sahip olan erkek soprano.

% Troubadour; Giiney Fransa’daki gezgin miizisyenlerdir.

4 Trouvere; Kuzey Fransa daki gezgin miizisyenlerdir.
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durumu reddetmislerdir. Bu siire¢lerde de kadinlarin miizik alanindaki egitim anlamiyla
gelisimleri 16. yiizyila kadar siirmektedir. Klasik donem ise bu yiikselisteki en zirve
noktadir.

Egitim yoniinden bakildig1 zaman bazi miizik okullarinda da kadin 6grenciler ve
erkek 0grencilere ayr1 davranildigi goriilmektedir. 1843 yilinda kurulmus olan Leipzig
Konservatuvari'nda erkek dgrenciler teori ve kompozisyon dersleri almak zorundaydilar
fakat kadin 6grencilere kompozisyon dersleri icermeyen bir miifredat sunulmustur. Bu
okulda 1860-1892 tarih araliginda kompozisyon boliim baskani olan Carl Reinecke kadin
ogrencilerde erkek 6grencilere oranla bir gelisme goriilmedigini ifade etmistir. Bir bagka
okul olan St. Petersburg Kraliyet Konservatuvari'min kurucusu Anton Rubinstein ise
kadin bestecilerin bir¢ok yonden eksik olduklarini ifade etmistir.

Egitimin yan1 sira icra yoniinden de kadin erkek ayrimciligi ele alindiginda ilk
perde arkasi sinavlarin bu donemde ortaya ¢iktigi anlasilmaktadir. Bu sinav tiirliniin
sebebi icracilarin cinsiyetlerinin belli olmamasini saglamaktir. Cilinkii bu dénemden bu
tiir bir sinava giren icraci ne kadar iyi calarsa calsin, kadin ise jiiri tarafindan gecer not
alamazdi. Hatta kadinlar, perde arkasinda yiiriirken topuklu ayakkabi sesinin kadin ile
iligskilendirilecegini diisiindiikleri i¢in ses ¢ikartmayan diiz babet ayakkabilar giymeyi
tercith etmislerdir. Bu durumdan da anlasilacagi iizere kadin icracilar da biiyiik

ayrimciliklar ile zorlu bir donemden ge¢mislerdir.

3.2.2. Cecile Chaminade

3.2.2.1. Cecile Chaminade'in hayati

Gorsel 3.1. Cecile Chaminade (http-3)
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8 Agustos 1857 yilinda Paris'te dogmustur. Miizisyen bir ailede olmasi sebebi ile
ilk piyano derslerini annesinden almistir. Daha 10 yasindayken evlerinin salonunda
yaptig1 dinletide komsularindan biri olan Georges Bizet'i etkilemeyi basarmistir. Bizet bu
yetenegi Paris Konservatuvari'nda gorevli Felix Le Couppey (1814-1887) ile paylasmis
ve Chaminade'in yetenegi kesin olarak Couppey tarafindan fark edilmis ve
konservatuvara gitmesi Onerilmistir. Cecile Chaminade'nin babast kadinlarin
konservatuvar gibi toplu bir yerde olmasina kars1 durdugu i¢in konservatuvar onerisini
reddetmis ancak o6zel ders almasina miisaade etmistir. Bu karara istinaden Cecile
Chaminade, piyano derslerini Felix Le Couppe'yden ve Marie Gabriel Augustin
Savard’dan (1814-1881)', keman derslerini Martin Pierre Marsick’ten (1847-1924) ve
kompozisyon derslerini de Benjamin Godart’tan (1849-1895) almaya baslamistir.

Chaminade'in bu dénemde kompozisyona yogun ilgisi olmus, eserlerini yazmaya
baslamis ve egitimin erken yillarinda miiziginin bir kismin1 Georges Bizet'e ¢alma
sansina erigsmistir. Miizikal bi¢imi hem romantik hem de Fransiz gelenegine dayaniyordu.
Chaminade'in miizigi "melodik, yiiksek diizeyde erisilebilir ve hafif kromatik" olarak
tanimlansa da kendisi "Butlin ¢caligmalarimin gosterdigi gibi, esasen romantik ekoldenim"
seklinde tanimlamustir.

1892 yilinda eserlerinin popiiler oldugu Ingiltere'ye gitmis ve sahneye ¢ikmustir.
Hayatinin bu diliminde Fransa ve Ingiltere arasinda c¢ok sik yolculuklar yapmis ve
miizikal islerini gergeklestirmistir. Yapilan baz1 kotii elestiriler ise bu seyahatleri
azaltmistir. Seyahatleri azalsa da konserleri takip etmis ve bazi 6nerilerini dile getirmeye
devam etmistir. Bunlardan biri 20 Ocak 1899 tarihinde Fransa'da ger¢eklesmis konser ile
ilgilidir. Chaminade, yazmis oldugu mektubunda (Bkz. Gorsel 3.2.) konserde yer alacak
sarkicilara se¢mis olduklar1 eserler hakkinda bazi Onerilerde bulunmus, farkl

tonalitelerde zengin melodileri aramalarini 6nermistir.
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Gorsel 3.2. Cecile Chaminade'in 1899 yilinda yazmuis oldugu mektup (http-4)

1901 yilinda Londra'da gramofon kayitlar1 yapmistir. 1908 yilinda Amerika'ya
gitmistir. Burada ¢ok sicak bir sekilde karsilanmis ve eserleri fazlasiyla ilgi gormiistur.
Bircok eseri kituphanelerde bulunmaktaydi.

Bu donemde kadinlara farkli bir tutum sergilense de 1913 yilinda "Legion
d'Honneur"® ile 6dullendirilmistir. Mignon ve Hamlet operalari ile taninan Fransiz besteci
Ambroise Thomas (1811-1896), "Bu beste yapan kadin degil, kadin olan bir bestecidir."
demistir.

Almis oldugu 6diille de Fransa'da yasamina devam eden Chaminade ¢alismalarina
devam etse de saglig1 bazi projelerini gergeklestirmesine engel olmustur. Orkestra sefi ve
cellist olan Achille Kerrion’a (1868-1939) yazmis oldugu bir mektubunda (Bkz. Gorsel
3.3.) tedavisi nedeniyle Uriagi'de bulunmasi gerektigini belirtmis, gerceklesecek
konserde sef Achille Kerrion'un ablasi olan Stephanie Kerrion'a ve diger bazi sanatgilara

eslik ederek konserde yer almayi istedigini yazmistir.

S Legion d-Honneur 19 Mayis 1802 tarihinde Napolyun'un imzalamis oldugu bir kanun ile olusturulmus
Fransiz niganidr.
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Gorsel 3.3. Cecile Chaminade'in Achille Kerrion'a yazmis oldugu mektup (http-5)

Bir operast, alt1 orkestra eseri, yedi piyano eseri, piyano dietleri, iki piyano & dort
el i¢in eserleri ve fazlaca sarkilar1 bulunan Cecile Chaminade 86 yasinda, 13 Nisan 1946

yilinda Monte Carlo'da hayatini1 kaybetmistir.

Gorsel 3.4. C. Chaminade'in imzas: (http-6)
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Gorsel 3.5. C. Chaminade’in yer aldigi Magazine of Music Dergisi ‘ne ait sayfa (http-7)
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Gorsel 3.6. C. Chaminade’n yer aldigi Magazine of Music Dergisi ’'ndeki haberi - 1 (http-7)
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Gorsel 3.7. Chaminade’in yer aldigi Magazine of Music Dergisi ‘ndeki haberi - 2 (http-7)

Cecile Chaminade’in 1894 yilinda yer aldigi Magazine of Music Dergisi’nde onun
Ingiltere’nin Baskenti Londra’da bulunan St. Jamess Hall’daki biiyiileyici konserinden,
hayatindan, bestelerinden, mesleki kariyerinden ve Avrupa’nin hemen hemen her
Ulkesinin baskentlerinde verdigi konserlerden bahsedilmistir. Kendisiyle ve kendi
iilkesinden olan bir kag¢ sanatci ile birlikte hem enstriimantal hem de vokal performansin

da i¢inde bulundugu esi benzeri olmayan bir program sunmustur. Konser sonrasi bir
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gazeteci ile yaptig1 roportajinda; ilk eserini 7 yasinda yayimladigini ve bunun bir Mazurka
oldugunu sdylemistir.

“Sanki bestelemek bana otomatik olarak yiiklendi, bebekken nasil bir anda
konusmay1 yiirlimeyi 6greniyorsaniz bestelemek de ayni sekilde oldu benim igin”’
seklinde sozlerine devam etmistir. Beste yapmak icin aksamin sessiz saatlerini tercih
ettigini, siparis lizerine beste yapmay1 sevmedigini sdylemistir. “Zihnim 6zgiir olmali, bu

sekilde yazdigim eserler siparis i¢in yazdigim eserlerden ¢ok daha iyi oluyor” demistir.

3.2.2.2. Cecile Chaminade'in eserleri

Cecile Chaminade, Schumann'dan ¢ok etkilenmistir. Schumann'in miizigi
Chaminade'a gore yaratici ve diisiindiiriiciiydii. Melodilerini tasarlarken de bu 6zellikler
cergevesinde akilda kalict hatlar ve ezgiler yazmistir. Yazmis oldugu miiziklerde Fransiz
romantik dénem miiziginin izlerini tagimaktadir.

Yukarida belirtilen diisiincelerle de muziklerini tasarlayan Chaminade'in kendisini
farkli kilan 6zelliklerden biri de eserlerini icra edecek miizisyenlere eserlerini anlatan
mektuplar yazip eserlerinin icrasi sirasinda dikkat edilmesi gereken hususlari belirtmistir
(Bkz. Gorsel 3.2). Chaminade eserlerinin anlasilmasi igin dncelikle yazmis veya segmis
oldugu metinlerin dikkatli bir sekilde okunup net bir sekilde anlagilmasini 6nermistir.
Sonrasinda melodi ve esligin ¢alinmasinin dogru oldugunu diislinlip bunu da vokal
sanatcilar tarafindan yapilmasini dnermistir.

Besteleri ¢ok sayida 6diil almasina ragmen dénem sartlar1 ve kadin besteci olmasi
nedeniyle bir¢ok yonden elestirilmistir. Bu elestirilerde eserlerinin kadinsal bir yapida ve
basit formlara sahip olmasi iizerinde durulmustur. Bu sebepten dolay1 da Chaminade
caligmalarini ¢ogunlukla miiziklerini evde icra eden amatér muzisyenlere yonelik
yapmistir.

Onemli eserleri asagida belirtilmistir:

e Op. 11 Sol minér Piyano Trio No. 1 (1880)

e Op. 19 La Sévillane, komik opera (1882)

e Op. 20 Suite d'Orchestre (1881)

e Op. 21 Do minér Piyano Sonat1 (1893)

e Op. 26 Symphonie Dramatique 'Les Amazones' (1884)

e Op. 34 Piyano Trio No. 2 A min6r (1886)

e Op. 35 Six Etudes de Concert (Enoch) (1886)
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e Op. 37 Callirhoé. Bale senfonik (1888)

e Op. 40 Piyano ve orkestra icin C diyez mindrde Concertstiick (1888)
e Op. 89 Theme varié (1898)

e Lolita (Caprice espagnol) Op. 54

e Op. 107 Re majorde fliit ve orkestra icin kongertino (1902)
e Op. 117 Duo Symphonique for 2 piyano (1905)
e Op. 120 Théme orijinal varyasyonlar1 (1906)
Sarkilar

e Chanson kole (1890)

e Lesréves (1891)

e Te souviens-tu? (1878)

e Aupres de ma mie (1888)

e Voisinage (1888)

e Glzel labelle (1889)

e Rosemonde (1878)

e L'anneau d'argent (1891)

e Plaintes d'amour (1891)

e Viens, mon bien-aimé (1892)

e L'Amour captif (1893)

e Ma premiere lettre (1893)

e Malgré nous (1893)

e Si j'étais jardinier (1893)

o L'Eté (1894)

e Mignonne (1894)

e Sombrero (1894)

e Villanelle (1894)

e Espoir (1895)

¢ Ronde d'amour (1895)

e Chanson triste (1898)

e Mots d'amour (1898)

e Alléluia (1901)

e Ecrin (1902)
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e Bonne humeur! (1903)

e Menuet (1904)

e La lune paresseuse (1905)

e Je voudrais (1912)

e Attente (Au pays de provence) ( 1914)

3.3. Concertino Op.107

1902 yilinda Paris Konservatuvari i¢in yazilmis olan bu eser Chaminade'in en nli
fliit ve orkestra i¢in yazdigi eseridir. Bestecinin birgok eseri olmasina ragmen uzun
sliredir ¢alinan ve en popiiler olan eserlerindendir. Déneminin ve iilkesinin fliit miiziginin
birgok 6zelligini kapsar. Ayrica donemde gelisen fliit miizigi 6zellikleri, icra teknikleri
ve olusan yeni miizik yazisi da eserde goriilmektedir. Giinliimiizde fliit yarigmalarinin
birgogunda hala icra edilmektedir.

Eser piyano akorlari ile baglar ve fliitiin bu akorlar1 takiben temay1 duyurmasi ile
devam eder. Uglemelerle siislenmis olan tema Re Major tonundadir. Moderato tempoda
ve Re Major tonunda ilerleyen eser donem miiziginin gelisimlerinde de goriildiigii gibi
degisimlere ugrayarak La Major tonda biraz daha hareketlenmeye baslar. Sik¢a goriilen
gam inis ¢ikislarindan sonra tema bir oktav yukaridan daha gii¢lii ve gorkemli bir sekilde
hatirlatilir.

Eser daha sol mindr tonda devam eder. Burada kromatik inisler, rallentandolar
duyulur. Fliitiin teknik 6zelliklerini de sergileyebilecegi Vivo boliimiinde aceliteyi de
gosterme adina tiglemeler ile giris yapilir ve kadans boliimiinde bu 6zellikler ortaya
cikarilir.

Anatona tekrar donilerek tema bir kez daha duyurulur ve bir koda ile eser Re Major

tonunda son bulur.
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4. FORM ANALIZi

4.1. YOntem

Bu boliimde eser, bastan sona kesitler halinde higbir 6l¢ti ihmal edilmeden-
incelenmis olup, boliimleri olusturarak formu belirleyen unsurlar (giris, tema, kopri,
kapanis temasi, kodetta) bakimindan tanimlanmistir. Ayrica EKLER kisminda, nota
tizerinde daha agik bi¢cimde goriilebilmesi amaciyla eserin farkli form bolgeleri belli

renklerle boyanarak biitiinliikli bir halde sunulmustur.

4.1.1. Kullanilan notalar

Eserin notalari, IMSLP’den (International Music Score Library Project) edinilmis
olmakla birlikte; nota iizerinde, bicimsel kaygilarla icerigi etkilemeksizin bazi
diizenlemeler gerceklestirilmistir.

Bu durumu sdyle drnekleyelim:

Sekil 4.1. 6.3-4
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Sekil 4.2. 0.3-4 (Gerekli eklemeler yapilmis bigimde)

Sekil 4.1 ve Sekil 4.2°nin her ikisinde de eserin 3 ve 4. Ol¢iileri verilmistir. Sekil
4.1°de, anahtarlar ve donanimin bulunmadig1 goriilmektedir. Bunun sebebi, kesitin, satir
ortasinda yer aliyor olmasidir (Bkz. Sekil 4.3). Analiz i¢in 6nem arz eden bu durumun

diizeltilebilmesi adina s6z konusu oOlgiilerin baslarina, sahip olduklar1 anahtarlari ve

donanimlar yerlestirilmistir.

Ayrica yine edisyonda bulunmayan 6l¢li numaralari, her bir kesitin veya satirin sol

tist kismina eklenmistir (Bkz. Sekil 4.2).
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Sekil 4.3. 6. 1-4

4.2. Eserin kesitler halinde incelenmesi
Ik iki 6l¢ii eserin giris kismidir. Piyanonun tonikten dominant dereceye, diger bir

deyisle Re’den La’ya oktav hareketleriyle inici bicimde hareketi s6z konusudur.
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Sekil 4.4. 6. 1-2 (giris)

0.3’te eserin ilk temasi duyulur, tonu Re Majér’diir. 0.7°de duydugumuz yeni

kisimsa, temanin ikinci ctimlesidir.

Sekil 4.5. 6. 3-4

Sekil 4.6. 6. 5-9

O.11°de ise 6.3’teki climle, tam besli yukaridan yani La Major’den yeniden

duyurulur.

30



Sekil 4.7. 6. 10

Sekil 4.8. 0. 11-14

O.15ten 6.18’in sonuna kadar devam eden La Major tonundaki kismm, 6.17°de
yeni-dizisel yapilarla bulustugu; bununla birlikte temadan filizlendigi agiktir. Aynisi
6.18de, Si bemol Major tonundan yinelenir. 0.22-25’te ise melodik fikirlerden tamamen
uzaklasildigi, tamamen dizisel unsurlarin kullanildig1 goriiliir. Hemen sonrasinda (6.27)
temanin yeninden duyurulacagi da goz oniinde bulunduruldugunda bdylesi bir kesitin

kopri oldugu anlagilmaktadir.
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Sekil 4.9. 0. 15-26

0.27°de bizleri yeniden karsilayan tema, bu sefer, asil tonunda ve bir iist oktavdan

duyurulmaktadir.
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Sekil 4.10. 6. 27-30

0.31-32 ise tipik bir kodettadur.

Sekil 4.11. 6. 31-32

0.33 ile birlikte duydugumuz Si bemol Major tema, hemen 6nceki kesitin kodetta
olmasindan da anlasilacagi lizere yeni bir boliimiin baslangicini isaret etmektedir. Diger

bir deyisle ikinci boliimiin temasidir.

Sekil 4.12. 6. 33-34
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Sekil 4.13. 6. 35-40

Baslangiglari, sirasiyla 6.41, 6.45 ve 6.49’a rastlayan ve ilk bakista yeniymis gibi
goriinen climleler, aslinda 6.33’te duydugumuz temanin farkli sekillere biiriindiiriillmiis
halidir. 0.53’ten 6.56’nin sonuna kadar ise bunu solo halde piyano gergeklestirir. Sonug

olarak, 6.41-56 koprudar.

Sekil 4.14. 6. 41-48
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Sekil 4.15. 6. 49-56

0.57°de fliit, bir oktav yukaridan olmak sartiyla temay: asil sekliyle yeniden

sergiler.

Sekil 4.16. 6. 57-63

0.64’te, bariz bigimde yeni bir ezgi dogar. Yani tematik bir karakter s6z konusudur.
Artik, bu bOlimiin sonuna gelindigi diistiniildiiginde bu kism1 kapanis temas1 olarak

nitelendirmek yerinde olacaktir.
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Sekil 4.17. 6. 64-66

Sekil 4.18. 6. 67

0.68’de, eseri iiciincii boliimle bulusturmak iizere kurulmus bir KOprii yer

almaktadir. Tkinci boliim, 6.72’de sona erer.

Sekil 4.19. 6. 68-70

Sekil 4.20. 6. 71-72
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Ucgiincii boliimiin basladig1 6. 73’te La Mindr tonunda bir tema ve 6. 79°da Fa Major

tonundaki ikinci ciimlesi duyulur. Bunlar 6.84 ve 6.90°da tekrarlanir.

Sekil 4.21. 6. 73

Sekil 4.22. 6. 74-83
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Sekil 4.23. 6. 83-94

Sekil 4.24. . 95
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0. 96°dan 6.104’¢ kadar bir soru-cevap durumu s6z konusudur: Piyano, eserin ilk
temasini hatirlatir, fliit ise eseri, yeni sahip oldugu malzemelerle devam ettirmek ister.
0.104 ve 6. 108’in, bir dnceki bdliimde, yani 6.64 ve 6.68de yer alan kapanis temasi ve
kopru ile ayni olusu dikkat ¢ekmektedir. Bu kesitte, 6nceki ezgi veya yapilarin sikga
hatirlatilmasi, 6.96’da da bir kopriniin basladigimi akla getirmektedir. O.111, bu

kdpruniin bitisini i¢ine almaktadir.

Sekil 4.25. 6. 96-97

Sekil 4.26. 6. 98-109
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Sekil 4.27. 6. 110

O. 111°de kopriiden hemen sonra baslayan kadenza, Fa# Major’de birakilan

armoniyi tipki tipik bir kongertoda oldugu gibi asil tona tasir. Yani Re Major’e. ..

Sekil 4.28. 6. 111
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Kadenzanin ardindan 6.112°de ilk temaya yeniden déniilmiistiir. O.116’daki ikinci
cumle ile birlikte 6.120’ye kadar aynen ilk bolimdeki gibi ilerlenmistir.

Sekil 4.29. 6.112-119

0.120°de, temanin ilk ctimlesinin, tipk: ilk boliimde oldugu gibi bu béliimde de La
Major’den yeniden duyurulmasi beklense de 6.120°de, 6.15’te de karsilagtigimiz kopri

boliimiine gecilmistir.

123

Sekil 4.30. 6.120-125
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Sekil 4.31. 6. 126-131

0.132°de ilk tema, piyano ile tekrar edilmis, degimi yerindeyse 6zetlenmistir.

Sekil 4.32. 6. 132-135

0.136°dan 6. 148’e kadarki kesit, kapanis temas1 Ozellikleri gostermektedir.

Sekil 4.33. 0. 136-139
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Sekil 4.34. 0. 140-147

En sonunda Re Major’de karar kilinan 6.148 ise kodetta kismidir. O.152 ile birlikte

eser son bulur.

Sekil 4.35. 0. 148
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Sekil 4.36. 6. 149-152
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4.3. Sonug

Eserin kesitler halinde incelemesi neticesinde olusturulan Tablo 4.1°de;

e Bolumler,

e BolUmleri meydana getiren yapilar,

e Yapilarin bagladigi ol¢iiler ve

e Ton alanlar

gosterilmistir.

Yap1 kisminda yer alan kii¢iik harfler, temalar1 ve varsa sahip olduklar1 ikinci
ciimleleri ifade etmektedir. Farkli 6l¢iilerde rastlanan bu kiiciik harfler, kendi aralarinda
birebir aynm1 olmak durumunda degildir. Omek vermek gerekirse 6.3’te baslayan ve
0.11°de baslayan a, ton ve eslik bakimindan farkliliklar gostermektedir. Bunlarin farkl
sekilde nitelendirilmesi, analizin sonucu bakimindan bir farklilik yaratmayacagi i¢in her

ikisi de a olarak gosterilmistir.

Tablo 4.1. Form semas:

Bolum  GIRiS A

Yap1 giris a b a Kopri a  Kodetta

Bas. Olg. 1 3 7 11 15 27 31

Ton Re Re La LaveSib Re

Bolim B

Yap1 c Kopri c Kapams temas1  Kopri

Bas. Olg. 33 41 57 64 68

Ton Sib Sibvd. Fa Sib Sibvd.

Bolim C

Yapt ¢ d ¢ d Kopri Kadenza
Bas.Olg. 73 79 84 90 96 98 100 102 104 108 111

Ton la favd. la favd. la Do mi Sol Dovd.

Bolim A’

Yap1 a b Koépri a Kapanis Temasi Kodetta
Bas. Olc. 112 116 120 132 136 148

Ton Re La ve Sib La ve Sib Re Re

Boylesi bir tablo gostermektedir ki: Eser, dort boliimden olusmakta olup form

yapisi A, B, C, A seklindedir.
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5. YONTEM

Cecile Chaminade'in bestelemis oldugu "Concertino op.107" eserinin icrasindan
Oonce Chaminade'n yasadigi donem, o donemdeki kosullar, Chaminade'in miizigi ve
fliitteki teknik calismalar net bir sekilde anlasiimalidir. Ozellikle eserde yer alan Fransiz
miizigi yapilarini tanimlamak, eserin form ve armonik olarak analiz edilmesi ve teknik
caligma gerektiren pasajlarin belirlenip bu pasajlara alternatif ¢alisma yontemleri ile

yaklagmak dogru ve etkili olacaktir.

Sekil 5.1. Concertino op.107 G bélmesi

5.1. Eser Icerisindeki Secilen Pasajlara Yonelik Cahsma Yontemleri

Eserin "G" bolmesini takip eden "a Tempo" igerisindeki tiglemeler i¢in asagida
verilmis olan ¢alisma oOnerisi dikkate alinmalidir. Do Major tonunda yazilan alistirmanin
once ilgili minorii olmak {izere benzer yapiy1 koruyarak tiim tonlarda tekrar edilmesi

onerilir.

Sekil 5.2. Paul Buyssens-exercises journaliers pour flute
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Sekil 5.3. Concertino 0p.107 G bdlmesi

Yine eserin "G" bdlmesi icerisinde yer alan kromatik liclemeler icracilarin ekstra
calisma yapmasini gerektiren bir baska pasajdir. Bu bolme i¢in Marcel Moyce'un (1889-
1984) "Daily Exercises for the Flute" kitabindan secilmis olan asagidaki Ornek
caligtimalidir. Ornege bakildig1 zaman aymi egzersiz iki farkli 6lgii ile verilmistir. Ritmik
olarak ve vurgulama olarak bu farkliliklar eser igerisindeki pasaja da uygulandigi zaman
hakimiyet artacaktir.

Asagida verilen orneklerde (Bkz. Sekil 5.4.) goriildigi gibi tglncl olgllerde
egzersiz yarim perde yukaridan baslamistir. Ayni sistemle tiim tonlarda calinmasi

onerilmektedir.

Sekil 5.4. Marcel Moyce-daily exercises for the flute

Bir bagka calisma oOnerisi de Paul Taffanel'e (1844-1908) ait flit metodundan
secilmistir (Bkz. Sekil 5.6.). Ust perdelerdeki notalar1 hedef alan bu ¢alisma da asagida
(Bkz. Sekil 5.5.) belirtildigi gibi ¢aligilmalidir.

Sekil 5.5. Taffanel & Gaubert - 17 big daily exercises - 1
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Sekil 5.6. Taffanel & Gaubert - 17 big daily exercises - 2

Sekil 5.7. Concertino op.107 H bélmesi

Eserin "H" boélmesinin 6ncesi ve sonrasindaki Olgililerde gruplama calismast
yapmak da faydali olacaktir. Calisirken nota tekrarlarin1 beraber diisiinmek (Bkz. Sekil
4.8.) bu pasajin icrasini rahatlatabilmektedir. Calismaya belirli alanin 6ncesindeki trilden

baglanmasi 6nerilmektedir.

Sekil 5.8. Calisma onerisi

Sekil 5.9. Concertino 0p.107 H bdlmesi

Eserin "H" bolmesinde arpej pasajlart karsimiza ¢ikmaktadir. Yogun arpejlerden

once gelen bir Olciiliik belirtilen pasajin ¢alisilmasima yonelik Oneriler de asagida
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verilmistir. Oncelikli olarak farkli tartimlarda ¢alisilmas1 pozisyon gegisleri ydniinden

faydali olacaktir.

Sekil 5.10. Farkli tartim ¢alisma onerisi 1

Sekil 5.11. Farkli tartim ¢alisma onerisi 2

Sekil 5.12. Farkli tartim ¢alisma onerisi 3

Sekil 5.13. Farkli tartim ¢alisma onerisi 4

Belirtilen tek 6lgllik alan yukaridaki ¢alisma 6nerilerinden sonra pargalanarak da
calistimalidir. Ornegin ilk olarak ciimlenin ilk ii¢ notasi re diyez, fa, la belirlenen sayida
calinmalidir. Daha sonra bu 3 notaya 4. nota eklenir ve yeni ¢calisma climlesi re diyez, fa,
la, si belirlenen sayida tekrar edilir. Bu sekilde climle sonuna kadar ¢alisilmalidir.

Bu ciimlenin son 3 notasi ayrica ¢alistimalidir. Onerilerde verilen ritmik kaliplar bu
3 nota i¢in de uygulanabilir. Calisirken atlamadaki sesin kalitesine ve entonasyonuna

dikkat edilmelidir.
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Sekil 5.14. Concertino op.107 H bdlmesi

Yine eserin "H" bélmesi incelendigi zaman {ist iiste gelen arpejler 6ne ¢ikmaktadir.
Arpejlerdeki kontrol ve hakimiyet icin Marcel Moyse'a ait "Daily Exercises forthe Flute™
kitabindan faydalanilmasi onerilmektedir. Kitabin igerisinden secilmis olan ¢alismalar

asagida gosterilmektedir (Bkz Sekil 4.10). Calisma diger tonlarda da uygulanmalidir.

Sekil 5.15. Marcel Moyce-daily exercises for the flute

Sekil 5.16. Concertino Op. 107 G bélmesi

Eserin “G” bolmesini takip eden “a Tempo” igerisinde bulunan iigleme notalar
calinirken, ilk iki Olgiisii igerisindeki do, re, do liclemelerinin do, re notalari, fliitteki do,

re tril perdesinden alinarak ¢alindiginda icracinin galisin1 kolaylastiracaktir (Bkz. Sekil

4.17).

Sekil 5.17. Calisma énerisi
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Sekil 5.18. Concertino Op. 107 Cadance

Sekil 5.19. Concertino Op. 107 Presto

Eserin “’Cadance’” bdlmesinde gelen 16’lik notalardaki ve Presto yani bitiris
bolmesindeki Gglemelerde gelen la diyez notalarinin alternatif bir pozisyon olarak si
bemol perdesinden ¢alinmasi icracinin bu pasajlart daha rahat ve kolay bicimde

seslendirmesini saglayacaktir (Bkz. Sekil 4.20).

Sekil 5.20. Alternatif parmak onerisi
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6. BULGULAR VE YORUM

Bu arastirma sayesinde elde edilen bulgular gostermektedir ki romantik donemde
kadin besteciler daha zor sartlar altinda eserler vermisglerdir. Bu kadin besteciler arasindan
secilen ve incelenen Cecile Chaminade'in yazmis oldugu Concertino op.107 eseri hem
kendi dénemine hem de giiniimiize biiyiik bir iz birakmustir.

Eserin incelemesinden once fliitlin tarihsel siireci ve gelisimi, donem 6zellikleri gibi
bulgular incelemeyi kolaylastiracak ve giiclendirecektir. Elde edilen bulgular ile de eser

analizi yapilarak gerek teorik gerek pratik anlamda bilgilerin verilmesi ele alinmistir.

6.1. Giris

Bu ¢alismada fliit ve romantik donem ilgili bilgilere yer verilse de lizerinde durulan
onemli konu Fransiz romantik bestecisi Cecile Chaminade ve yazmis oldugu en dnemli
eserlerinden biri olan Concertino op.107'dir.

Besteci ve eseri ile bilgiler verilmeden dnce bu fikirlerin altyapisini olusturacak
igeriklere deginilmistir. Eserin icrasi i¢in bu nokta dnemlidir ki besteci Cecile Chaminade
de eserlerinin ¢alinmasindan once gerekli ve yeterli calismalarin yapilmasina 6nem
vermekteydi.

Bu 6n ¢alismalar 15181inda eser hakkinda bilgi sahibi olunup analizi yapilmistir.
Armonik ve form yoniinden incelenen eser daha sonra icracinin goziinden incelenmis ve
bazi teknik Oneriler sunulmustur. Bu teknik 6neriler de eserin galisiimasinda ve hakimiyet

saglanmasinda oldukga faydali ve 6nemli olacaktir.

6.2. Bulgulara iliskin Bashklar

Edinilen bulgular dogrultusunda bir eserin nasil ¢alisilmasi gerektigini gosteren
biiyiik bir pencere agilmistir. Bu galismada donem 6zellikleri, Cecile Chaminade'in hayati
ve miizikal kimligi, Chaminade'in Concertino op.107 eseri lizerinde durulmustur. Eserle
ilgili teknik Onerilere yer verilmistir. Eser calisilirken bu bilgilerin ve Onerilerin

kullanilmas1 6nem tagimaktadir.
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7. SONUC

Bu calismada 19. yiizyill romantik donem bestecileri, romantik donemde fliit,
romantik donemde kadin sanat¢inin yeri gibi konular incelenmistir. Giiniimiizde de
birgok alanda ve hayatin akisi i¢eresinde zorluk yasayan ve mucadele eden kadinlarin,
sanat ve miizik alaninda da ¢ok fazla zorluk yasamis oldugu goriilmektedir. Yasadiklar
donemde goérmiis olduklart biitiin bu zorluklara ve baskilara ragmen sanat alaninda
kendilerini gelistirmis, ¢ok sayida konserler vermis ve biiyiileyici eserler bestelemis cesur
kadin muzisyenler de vardir. Cecile Chaminade de onlardan biridir.

Ayrica bu calisgmada Cecile Chaminade’in Concertino op.107 eserinin analizi
yapilmis ve icrasinda karsilasilabilecek zorluklar eser notasi igerisinde belirlenmistir.
Belirlenen bu zorluklara oneriler de agik bir sekilde anlatilarak yazilan notalar ve verilen
kitap boliimleriyle ifade edilmistir. Verilen bu oneriler sonucunda eserde belirlenen
alanlara yaklagim daha dogru olacaktir.

Teknik olarak notalarla ifade edilen zorluklarin yani sira eserin dogru icrasi igin
besteci hayati, donemsel bilgiler ve teorik bilgilere de ihtiyag duyulmaktadir. Bu
arastirma kapsaminda edinilen bilgiler sonucunda icracinin eseri en dogru sekilde icra

etmesi beklenir.
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