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OZET

Bu tez ¢alismasinda, Iran Islam Donemi seramiklerinde kadin betimlemeleri konu ve
icerik acisindan arastirilmistir. Kadin betimlemelerinin degerlendirilmesinde islevsellik,
estetik ve teknik farkliliklar tizerinde durulmustur.

Tezin temel amaci; Iran Islam Dénemi seramik sanatinda kadin betimlemelerinin
ozelliklerini, betimlemelerin olusumunda etkili olan faktorleri ve Islam Donemi seramik
sanatinin tarihsel gelisimi kapsaminda kadin betimlerinin yeri ve kullanim cesitliliklerini
ortaya koymaktir. Bu baglamda, Iran islam Dénemine ait 6zellikle de Orta ¢agin en dnemli
seramik 6rnekleri incelendikten sonra, kadin betimlemeli seramik uygulamalarin gelisiminde
etkili olan faktorler arastirilmistir.

Arastirmanin ilk boliimlerinde Iran Islam Dénemi seramiklerinde 6zellikle Selguklu ve
IThanlh Donemlerindeki kadin figiirleri, kadinlara farkli yaklasim ve bakis acis1 olan yeni
kavimlerin Iran'a gelisi, Iran edebiyatinn Sahnameh ve Khamseh Nezami gibi ulusal
hikayeleri seklinde gelismesi ve kadin sembolleriyle iliskili 6zel astronomik kavramlarin
yayginlagmas1 incelenmistir. Sonrasinda; Iran seramik sanatinda Safevi Déneminde baslayan
batililasma ve modernlesmeye gecis Kacar Doneminden giinlimiize devam eden gelismeler
ele alinmis, son bdliimde ise; Iran da giiniimiiz seramik sanatinda kadm betimlemeleri ve
aragtirmacinin kisisel yorumlarina dayali uygulamalarina yer verilmistir.

Anahtar sozciikler: Kadm betimlemeleri, iran Islam Dénemi, Iran Seramik sanati
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ABSTRACT

In this thesis, the description of the woman in the ceramics of The Islamic Period in
Iran has been investigated in terms of subject and content. In the evaluation of women's
depictions, functionality, aesthetics, and technical differences were emphasized.

The main purpose of the thesis is to reveal the characteristics of female depictions in
the ceramic art of the Islamic period of Iran, the factors that are effective in the formation of
the depictions, and the place and usage diversity of female depictions in ceramic art within
the scope of the historical development of the Islamic Period. In this context, the factors
affecting the use of woman depiction in the Iran ceramic art were investigated by selecting
from the most important ceramics belonging to the Islamic Period of Iran, especially the
Middle Ages.

In the first parts of the study, the use of woman figures in ceramics of The Islamic

Period in Iran especially in the Seljuk and Illkhanid dynasty, the arrival of new tribes with
different cultures and perspectives to women, the development of Iranian literature in the
form of national stories such as Shahnameh and Khamseh Nezami, and the spread of special
astronomical concepts related to woman symbols have been investigated.
After that, the westernization and transition to modernization in Iran ceramic art that started
in the Safavid Period and the developments continuing from the Qajar Period to the present
are discussed. In the last part, The depictions of women in today's ceramic art in Iran and the
practices based on the personal comments of the researcher are included.

Keywords: Depictions of women, Iran Islamic Period, Ceramic art of Iran



ONSOZ VE TESEKKUR

Islam Déneminde Iran seramik sanati, plastik sanatlar ve sanat tarihi alaninda oldukga
onemli bir yere ve konuma sahiptir. Iran seramik sanat1 ve tarihi hakkinda bugiine degin pek
cok arastrma yapilmistir. Ancak Islam Donemi, dzellikle ¢agdas donemi, iran seramik
sanatinda kadin betimlemeleri konusunda simnirli sayida kaynagm bulunmasi nedeniyle
bugiine kadar kapsamli ¢calismalar yapilmamistir ve yapilan arastirmalarin ¢ogunlugu sanat
tarihci ve arkeolog perspektifine sahiptir. Bu yiizden arastirmada Iran Cagdas seramik
sanatgilariyla yapilan goriismeler sonucunda toplanan bilgilerden yararlanarak ,veri tabanlar1
kaynaklar1 ve simdiye kadar elde edilen veriler seramik¢i goziiyle irdelenmistir boylelikle
gelecekte bu alanda yapilacak olan ¢aligsmalara yararl bir kaynak olusturulmus olmasi umut
edilmektedir.

Bu ¢alismada, basta tez siiresince destegi ve zengin bilgileri ile her zaman yanimda
olan tez damismanim Prof. Mustafa AGATEKIN’e ve degerlendirme jiirimde yer alan
hocalarm Prof. Ezgi HAKAN ve Prof. Kadir SEVIM olmak iizere emegi gegen herkese
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Hayatim boyunca her tiirli maddi ve manevi destegini higbir zaman esirgemeyen

sevgili aileme de tesekkiirii bir borg bilirim.

Khorram MANAFIDIZAJI
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgilin bir ¢alisma oldugunu; ¢ahsmamin hazirhk, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalannda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandifimm: bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada wyer verdigimi; bu c¢aligmanmin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigini ve higbir

sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptifim bu beyana aykin bir durumun
saptanmas: durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Khorram MANAFIDIZAJI
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1. GIRIS

Sanat her donemde diisiince, inang, gelenek ve goreneklerin ve kisacasi bir milletin
diinya goriisiinden kaynaklanan kiiltliriniin tezahiiriidiir. Bu nedenle, bir milletin tarih
boyunca yarattig1 sanat eserlerinin incelemesiyle onun kiiltiir, gelisme ve ¢okiis nedenleri
hakkinda degerli bilgiler elde edilebilmektedir. Bu sanatlardan seramik sanati, insanlik
tarihinin farklh donemlerinde dekoratif ve islevsel bir sanat olarak 6nemli bir rol oynamaistir.
Iran seramik sanati, siiphesiz diinya sanat tarihinde dnemli bir boliim olusturan ve Iran
kiiltliriiniin parlak bir parcasidir. Bu sanat, uzun siiredir bir¢ok sanat¢1 ve arastirmacmin ilgi
odag1 olmus ve bu alanda kapsamli arastirmalar yapilmustir. Iranli sanatcilarin deneyim ve
sanatsal bilgi birikiminin bir sonucu olan Iran seramik sanati, bugiin on bin y1llik bir gegmisle
diinya c¢apinda sanatgilarin ve sanat severlerin ilgisini ¢ekmektedir. Seramigin gerek
binalarda gerek mutfak esyalar1 ve dekoratif objeler seklinde kullanilmasi, 6zel bir mesaj
iletilmesi agisindan 6nemlidir. Boylece farkli donemlerin seramikleri ve betimlemelerini
inceleyerek her donemin ideolojisi, inanglari, sosyal, politik ve kiiltiirel degisimleri
anlasilabilmektedir. Eserlerin incelenmesinde dikkate alinabilecek konulardan biri de kadin
ve sanatta olan yeridir. Toplumun bir liyesi olarak kadin, edebiyat ve sanatta her zaman 6zel
ilgi gdrmiis ve seramik sanatinda da tiim zamanlarm sanat¢ilarmin ilgi odag1 olmustur. iran
Islam Dénemi seramik sanatinda kadin figiirlerinin yer aldig1 sahneler farkl sekillerde ve
farkli temalarla karsimiza ¢ikmaktadir. islam'm erken doneminde tasvir yasagina ragmen, bu
donem seramik sanatinda kadin betimlemeli seramikler goriilmektedir. Iran seramik
sanatmin en parlak ddneminde yani Orta Cag Selcuklu déneminde ve daha sonras1 Ilhanlilar
déneminde en zengin kadmn betimlemeleri bulunmaktadir. Geg Islam déneminde ise Safevi
zamaninda Avrupalilarm Iran'a gelisi ve Bati'min Iran sanati {izerindeki etkisi ile kadin
betimlemeleri dnceki donemlerden daha farkli karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu tezde Iran Islam Dénemi seramik sanatinda kadin betimlemelerinin tarihsel gelisimi
ve kadn figiiriiniin kullanim gesitlilikleri ele alimarak her donemin betimlerinin kendine has
ozellikleri arastirilmigtir. Kadm figiirlerinin fiziksel ozelliklerinin yani sira din, siyaset,

edebiyat vb. faktorlerin kadin betimlemeleri iizerindeki etkisi incelenmistir.



2. ISLAM DONEMINDE IRAN SERAMIK SANATI TARIHINE GENEL BiR
BAKIS
Iran'da yedinci yiizyilin baslarinda Islam'in yayilmasiyla diger sanatlarda oldugu gibi

seramik sanati i¢in de yeni bir ddnem baslamustir. Bu dénemin basinda, islam 6ncesi seramik
sanatgilarinin teknik ve gelenekleri devam etmis ancak, giderek Cin basta olmak iizere
Uzakdogu seramiklerini tanimanin yani swra dini sebeplerle seramik sanatinda yeni
gelismeler ortaya ¢ikmistir. Iran seramik sanatgilar1 Uzakdogu seramiklerinden ve kendi
geleneksel tekniklerinden esinlenerek giizel ve ¢esitli eserler ortaya ¢ikarmaya
baslamislardir. islam ddéneminde Iran seramik sanatmin gelisim siireci {ic ana doneme
ayrilmaktadir:
- Erken islam Dénemi (M.S. 9-11. yy.)
- Orta ¢ag Islam dénemi (M.S. 11-15. yy.)
- Geg Islam donemi (M.S. 15-21. yy.)

Yaklasik bin sene devam eden siire¢ boyunca ¢ogu sehirde birgok seramik iiretim merkezi
ortaya ¢ikmistir ve her donemin kendine 6zgii teknik ve tarzinda sayisiz seramik eseri

tretilmistir [1].

2.1. Erken islam Dénemi (M.S. 9-11. yy.)
Iran Erken Islam Dénemi seramik sanat1 iki dnemli doneme sahiptir: Samaniler Dénemi ve
Al-i Buye Donemi [1].

Samaniler, Mamun Abbasi Halifeligi swrasinda iktidara gelen ©6nemli Iran
Hanedanlarindan biri sayilmaktadir. Saman, Samaniler’in atalarmin hiikmettigi
Samerkand’in bir bolgesine verilen isimdi [2]. Bu hanedanin asil kurucusu, Buhara'y1
hiikiimetinin baskenti olarak secen Amir Ismail Samani idi. M.S. 891'de Amir Ismail Samani,
Saffari Hanedan’mi ikinci hiikiimdar1 Amr Ibn-i Leys zamanmnda devirmis ve Samani
Hiikiimetini Buhara'da kurmustur. Samaniler M.S. 999°a kadar hiikiimetini siirdlirmiis ve
topraklari, Biiyiik Horasan’a ek olarak, Afganistan ve Orta Asya Ve Iran’in kuzey ve dogu

bolgelerinin gogunu icermekteydi [3].



Al-i Buye Islam'dan dnce Sasaniler ve iranlilarin soyundan olduklarmi iddia eden ve
Deylem bolgesinden olan Sii bir kabileydi. Bu hanedanin egemenligi M.S. 932'de baslamis
ve 120 y1l boyunca devam etmistir [4].

Iran'm bat1 ve dogu bdlgeleri sirayla Abbasi ve Samani egemenligi altindaydi, ancak
Iran'm merkezinde giiclii bir hiikiimet bulunmamas1 Al-i Buye'in iktidara gelmesine yol
agmugtir. Hazar Denizi'nin Deylem Bolgesinde Buye adli bir balikginin ii¢ oglu Iran'm
merkezinde istikrarli bir hitkiimetin olmamasindan yararlanip, ayagi kalkmislar ve cok ¢aba
sarf ederek Iran'in merkez bdlgelerini ele gegirmislerdir [5, 6]. Buye Ogullarmin, Iran’in
merkezini ele gegirmeleri giderek Abbasileri gii¢siiz birakmis ve M.S. 936’da Abbasilerin
icten ¢okmesi nedeni ile Abbasilerin Baskenti Bagdat’i tamamen ele gecirmislerdir. Al-i
Buye’nin en 6nemli hiikiimdarlarindan biri Azedod-Dowle’idi. Azedod-Dowle Iktidara
gelmeden Once olan i¢ c¢atismalara son verip dagilmis olan ¢esitli i¢c devletleri
birlestirebilmistir. Azedod-Dowle’nin vefatindan sonra i¢ ¢atismalar yeniden baslamis ve
sonunda M.S. 1055 yilinda Togrol Beyk Selguklu Hiikiimdar1 Bagdat’1 ele gegirip, M.S.
1056’da son Al-i Buye hiikiimdarinin devrilmesiyle Al-i Buye hiikiimetinin hikayesi sona
ermistir [7].

Iran Islam Sanati, birkag yiizy1l boyunca Sasani Sanatindan etkilenmistir ancak etkisi
tiim Islam aleminde ayn1 degildir. Biri Iran'n dogu bolgelerini ve digeri bat1 kesimlerini isgal
eden ve birbirleriyle yakindan iliskili olan Samani ve Al-i Buye'nin sanati1 karsilastirilirsa,
farkli bir Sasani sanat1 izlenimi goriiliir [5].

Yukarida belirtildigi gibi, Samani ve Al-i Buye hiikiimetleri tarihsel olarak ¢cagdas, ayni
zamanda komsu ve ortak smirlar1 vardi. Her iki hanedan hiikiimet yapisi agisindan benzer
ve ikisi de bagimsiz devletlerdi fakat, yine de Abbasi Halifeliginin golgesinde kurulmusg
hiikiimetlerdi. Hem Al-i Buye ve hem Samaniler, her ikisi de zamaninin bilim, kiiltiir ve
sanatinin ciddi destekgileriydi ve Iran’in ddnemleri arasinda bilim ve kiiltiirii destekleyen ve
ilgi gosteren nadir devletlerden sayilmaktadirlar. Bu iki hanedanin hiikiimdarlarmin ¢ogunun
alim ve bilim insan1 oldugu bu konunun kanitidir. Sanat konusunda; bu donemlerden kalan
eserlere gore seramik sanatmin diger sanatlardan daha ¢ok ilgi gordiigii bilinmektedir. Sasani
sanatinin etkisi hem Al-i Buye hem de Samani sanatinda oldukga ag¢iktir. Samaniler, Sasani

Sanatinin yalnizca bigimsel yonlerinden esinlenmistir ve seramiklerinde tema baglaminda
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daha ¢ok giindelik yasamdan sahneleri ele almiglardir. Al-i Buye ise bigimsel yonlerden
Sasani Sanatindan esinlenmekle beraber, tema baglaminda saray hayati etkisi altinda Sasani

Sanatinin kraliyet ve saray yonlerinden de etki almislardir [5].

2.1.1. Al-i Buye donemi

Erken Islam Dénemi Al-i Buye donemine ait seramik tiirlerinde gesitli smiflandirma
bulunmamaktadir. Bu dénemde en yaygm teknik Gebril (baska adiyla Sanlu) olarak
adlandirilan tekniktir. Gebri teknigi ile yapilmis olan seramiklerin en 6nemli 6zelligi sgrafitto
tarzi (ince kazima) dekor ile yapilmasidir. Bu seramikler genelde kirmizi renkli kilden yapilip
iizerine beyaz ve bazen renkli astar siriildiikten sonra yiizeyden ince kazimalarla
dekorlanmistir. Bulunan eserler kase, siirahi ve bazen plaka formunda ve yiizeyleri bitki,
mitolojik insan ve hayvan figiirleri ve geometrik motifler ile siislenmistir. Bu dekorlar
tizerine sar1 veya yesil seffaf kursunlu sir uygulanmistir. Seramiklerin tizerindeki bezemeler
Sasani Donemi seramik ve metal eserlerinin {izerindeki bezemelerle biiyiikk benzerlik
tasimaktadir. Bu seramikler en ¢ok Zanjan, Gerus, Amol, Sari ve Corcan sehirlerinde
uretilmistir (Gorsel 2.1)[8][1] .

Gorsel 2.1. Biiyiik kase, Gebri G: 30, D: 9.5 cm. Nisabur, M.S.10. yy. [9]

L “Gebr”, Zertost (ates tapan) demektir. Horasan’in iki biyiik sanat merkezi Nisabur ve Semerkand idi. Birgok
Zertost sanatgisi, bu sanat merkezlerinde “Gebri” seramiklerini Grettikleri icin “’Gebri” ismini almistir.
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2.1.2. Samani donemi

Samani hanedani, Arap isgalinden sonra kurulan ilk énemli iran hanedanlarindan
biridir. Bu donemde, Iran sehirlerinden Buhara, Semerkand, Merv, Nisabur ve Kerman
Dogu Islam diinyasinm en 6nemli sanat merkezleri haline gelmistir. Bu dénemde gesitli
sanatlar 6zellikle seramik ve mimari 6zel 6nem kazanmstir. [1]

Bu doénemde (M.S. 891-999) yeni bir dekor teknigi olan astar (astar) teknigi icat
edilmistir. Samani sanatgilarinin seramik sanatina en 6nemli katkilar1 astar yonteminin icad1
ve gelistirmesi oldugu sdylenebilmektedir. Bu dekor tekniginde kirmizi veya nohut renginde
olan seramik kaplarin yiizeyi genelde beyaz veya krem renkli olan bir katman astar ile
maskelenerek ¢esitli renklerle dekor yapmak i¢in hazir hale getirilirdi. Dekor i¢in boyalar
tek basma veya ayni astar ile karistirilarak kullanilirdi. Bu teknigin asil amaci dekor i¢in
uygun olmayan kirmizi veya nohut renkli seramiklerin yiizeyini beyaz seramiklere
doniistirmek ve Cin'den ithal edilen porselen goriiniimiinii elde etmekti [10, 11]. Samani
sanatgilari siralt1 boyalarin pisirim esnasinda hareket etme sorununu da bu yontemle yani;
boyalar1 biinye c¢amuru ile karistirip ve swralti dekorunda kullanarak ¢6zmeyi
basarmiglardir[12].

Samani doneminde ¢esitli teknikler tespit edilmistir:

- Astar teknigi
- Zerrin Fam (Liister) taklitleri
- Gebri teknigi [1].

2.1.2.1. Astar teknigiyle yapilmis kaplar

‘Astar’ teknigi bir sir alt1 teknigi olarak bilinmektedir. Genellikle, kirmizi veya renkli
seramiklerin ylizeyinin bir tiir astarla maskelenerek desenlerin islenmesine zemin hazirlanur.
Bu teknik renklendirilmis astarlarla da yapilabilir. ‘astar’in kalin tabaka olmasi desenlerin
kabartma gibi goriinmesini saglar. ‘astar’ teknigi ile desenler uygulandiktan sonra ¢ini ya da
seramik renkli ya da renksiz sirlanarak firinlanir [13]. Samani Doneminde astar tekinigiyle

dekorlanmis kaplarda iki farkli uygulama goriilmektedir:



- Beyaz zemin tizerine siyah dekorlu kaplar

- Polikromatik (¢ok renkli) dekorlu kaplar

2.1.2.1.1. Beyaz zemin iizerine siyah dekorlu kaplar

Astar tekniginin bulunusu ve yaygin sekilde kullanilmasi1 dekor uygulamalarinda
onemli gelisme ve biiylik basar1 sayilmaktadir. Samani Seramiklerinin dekorlari
incelendiginde Kiifi kitabelerle dekorlandig: goriilmektedir. Kaplar bu donemin en eski
ve ilk 6rneklerindendir ve genelde Siyah veya siyahims1 mor yaziyla beyaz veya nohut
renkli kaplar1 siislemektedir. Ik basta kufi yazilar bu kaplarin sahibine hayir duasi,
uzun Omir dilegi gibi amaglar i¢cin kullanilmis ancak zamanla kufi yazis1 dekoratif

unsur olarak seramik yiizeylerinde sikga goriinmeye baglamistir (Gorsel 2.2.) [14].

Gorsel 2.2. Beyaz astar iizerine mor renkli kiifi dekorulu kase, G: 35 cm, D: 12c¢m. Nisabur, M.S. 10. yy. [15]

2.1.2.1.2. Polikromatik (Cok Renkli) kaplar

Polikromatik seramikler, beyaz veya nohut renkli zeminde ¢ok renkli dekorlu kaplardir.
Bu kaplarda kiifi yazmnin yan1 sira kivrimh dallar seklinde motiflerde ortaya ¢ikmustir. Bazi
orneklerde ise sozii gegen motifler agik renkler ile kiremit ve siyahims1 mor gibi koyu zemin
iizerine uygulanmistir. Bu 6rneklerden ¢ok sayida Orta Asya, Afganistan, Nisabur, Corcan
ve Kerman kazilarinda ele gegmistir. Polikromatik seramiklerin diger 6nemli ¢esidi insan ve
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hayvan betimlemeleri, geometrik motifler veya bunlarin kombinasyonlari ile dekorlanmuistir.
Arthur Lane polikromatik seramikleri Nisabur Koy Kaplar1 olarak adlandirmistir ve sadece
Nisaburda yaygimn oldugunu séylemistir [16].

Bu kaplarin dekorlarinda yesil, mangan moru, kirmizi, sar1 ve hardal renkleri
kullanilmistir ve dekor tizerine kursunlu seffaf sir uygulanmistir. Bu seramikler astar

teknigiyle dekorlanan diger seramiklerden daha seffaf ve canlidirlar (Gorsel 2.3)[17].

Gorsel 2.3. Polikromatik siirahi, 10. yy. Nisabur ,Iran.

Kaynak: https-1://www.metmuseum.org/art/collection/search/449457

2.1.2.2. Zerrin Fam (Liister) taklitleri

Astar dekorlu kaplarin bir bagka tiirii beyaz veya nohut renkli kaplar iizerine zeytin
yesili ile dekorlanmis Zerrin Fam (liister) gériiniimlii seramik kaplardir. Nisabur ve Corcan
kazilarindan bu tarzda iretilmis binlerce par¢a bulunmasma ragmen iiretim merkezleri
bilinmemektedir [1]. Nisabur'da kullanilan tiim seramikler yerel iiretim degildi. 9. ve 10.
yiizyillarda Irak ve Cin'den de ithalat yapilmistir. Bu donemlerde (9. ve 10. Yiizyillarda)
Irak’tan, miithis Zerrin Fam (Lusterli) seramiklerin ithal edildigi bilinmektedir [18]. O
yillarda Irak'tan ithal edilen Zerrin Fam (Liisterli) seramikleri, Nisabur seramik tireticilerinin

hayranhigmi kazanmis goriinmektedir. Ote yandan, Erken Islam Déneminin baslarinda, Iran
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Sanatcilarmin metal oksit pigmentleri kullanma ve seramik lizerinde Zerrin Fam dekoru
yapma bilgisine sahip olmadigi agiktir [17]. Bu nedenle, bu tiir seramiklere olan yiiksek
talepler ve ilgileri nedeniyle Zerrin Fam yapmanin sirina sahip olmasalar da Iran’h
uygulamacilar, her iKi tiirti (¢ok renkli ve tek renkli) taklit etmek igin ¢abalarini en iyi sekilde
gostermisler ve bu benzerligi renkler araciligiyla elde etmeyi basarmislardir[19]. Zerrin Fam
renklerinin yerine renkli astar ve bir gesit beyaz ¢amur da mat beyaz sirm yerine
kullanilmistir. Benzerligi en iyi sekilde yaratmak i¢in astarlarin rengi ¢cok dnemlidir ve sadece
koyu kirmizi, zeytin yesili, siyah ve bazen sar1 renkler kullanilmistir. Bu renklerin 6nemi, 9.
yiizyilin ortasinda Samarra’da {iretilen tinlii ¢ok renkli (genelde ii¢ renkli) seramiklerde
goriilen renkler olmasindan kaynaklidir. Gergi Nisabur’a ait olan bu seramiklerin ¢ogu ¢ok
renkli seramiklerin tek renkli taklididir [20]. Her ne kadar sonuglar teknik olarak farklilik
gosterse ve tlretim orijinal Zerrin Fam Orneklerden daha diisiik kalitede olsa da, bu
seramikleri daha cazip kilan 6zel ve farkli desenler ve tasarimlardir [21]. Bu desenler, kabin
ortasinda birlesmis olan yaprakli dallar, gagasinda yaprak tasiyan kuslar, kitabeler ve arka
planin bosluklarin1 doldurmak i¢in kullanilan ince ¢izgiler ve bu ¢izgilerin i¢inde dairesel
formlar ve tavus kusu gozii adli motiflerdir (Gorsel 2.4) [18].

Genel olarak Iran Sanatcilar1 bu desenlerin tasariminda hem Irak Zerrin Fam (4. yy.)
desenlerini animsatmay1 ve hem de onlar1 birebir taklit etmekten kagmmay1 basarmuslardir.
Ornegin, Zerrin Fam taklidi kaplarda bazi kus motifleri, iinlii Zerrin Fam kaplarm higbirinde
goriilmemis bir sekilde tasarlanmistir. Bunlara en nadir 6rnek, arka planda daire bolmeler

icinde goriinen dalgali kanatlara sahip olanlardir (Gorsel 2.5) [18].

Gorsel 2.4. Zerrin Fam taklidi seramik kap, 10.yy. Nisabur, Iran. [22]
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Gorsel 2.5. Zerrin Fam taklidi seramik kap, 10. yy. Nisabur, Iran [18]

2.1.2.3. Gebri teknigiyle yapilmis kaplar

Al-i Buye doneminde yaygin olan Gebri seramikleri olarak da teknigin adiyla anilan
seramikler Samani doneminde de farklilik ve yeniliklerle yaygmligina devam etmistir. Ad1
gecen teknikten tiireyen ti¢ farkli kap grubu tespit edilmistir. Gebri teknigiyle yapilmis kaplar
su sekilde smiflandirilmistir:
- Amol Kaplar1
- Gebri tizerine akitmali kaplar
- Agkend Kaplar1

Amol Kaplari; gapraz ¢izgili, kivrimli ¢izgiler, kufi yazilari, mitolojik insan veya
hayvan figiirleriyle dekorlanmistir ve en son transparan yesil ve sar1 sirla kaplanmustir.

Gebri iizerine akitmali kaplar; Gebri tekniginin bir baska ¢esidi Cin'de
Tang Hanedanligi doneminde "Sansai" seramiklerinden esinlenerek yapilmistir. Kanitlara
gbre, bu ydontem Samaniler Dénemi basinda Cin sanatgilar1 ve ithal iiriinleri vasitasiyla Iranl
sanat¢ilara tanitilmistir. Cin sanat¢ilarmin  yaptigi yontemde ylizey beyaz astarla
maskelendikten sonra renkli sirlar1 veya renkli oksitleri damlatarak veya noktalayarak
diizensiz ve sekilsiz motifler elde edilmistir. iran sanatcilari ilk basta taklit ederek ve daha
sonra bu teknige yenilik katarak kendilerine dzgii teknigi icat etmeyi basarmuslardir. Ilk basta
sadece basit ve sade yiizeylere diizensiz renkli lekeler ekleyerek Cin sanat¢ilariin yontemini

taklit etmislerdir ancak giderek bu teknigi kendi eski teknikleri ile birlestirerek “Gebri



iizerine akitma®’ adhi yeni ydntemi ortaya ¢ikartmuslardir. Form ve {izerindeki astari
firmlayarak sabitlenmesini sagladiktan sonra sivri uglu aletlerle istedikleri deseni yiizeye
¢izip ve nemli ylizeye altin sarisi, yesil, bordo ve turuncu gibi zit renkleri bez ve firgayla
uygulayip veya dogaclamayla karisik desenler yaratmiglardir. Renklerin karigmasi ve ¢izgiler
icine akip dolmasi, bunlarin daha koyu ve hareketli goriinmesini saglayarak forma goz alict
ve giizel bir goriiniim kazandirir [23]. Dekorlar bitki ve geometrik motifler ve nadiren
hayvan figiirleridir. Sasani Donemi metal kaplarda yaygin olan ¢icek ve Eslimi adli kivrimli
bitki motifleri bu donem seramiklerinin yiizeylerinde tekrar ortaya ¢ikmistir (Gorsel 2.6)
[18].

Gorsel 2.6. Gebri tizerine akitmali dekorlu kase, muhtemelen Sansai ¢inileri taklidi, 10. yy.,
Y: 7.3 cm, G: 26 ¢cm, Nisabur, Iran.

Kaynak: https-2://www.metmuseum.org/art/collection/search/449348

Gergi Iranli sanatgilar ilk basta bu teknige Cin usulii ile baslamis bazi 6rneklerde
Irak’m mavi yesil akitmali beyaz kaplarmi taklit etmeye ¢alismislardir. Iran dogusunda
kobalt bulunmadig1 i¢in mavi yerine siyahims1 mor kullanilmis ve bu renk kaplara degisik
bir goriiniim kazandirmistir. Benzer 6rneklerde Samarra sanatgilarini taklit etmislerdir. Bu
orneklerde genelde kufi yazis1 kabin ortasindan baslayip kenarlarda akitmayla biterek
dekorlanmstir (Gorsel 2.7) [24]. Gorsel 2.7°de yesil renkli akitma teknigi ve Irak

seramiklerinde sik goriilen kobalt mavisi yerine mor renkli kufi yazi1 goze carpmaktadir.

2 splashed sgraffito decoratin
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Gorsel 2.7. Irak taklidi akitma dekoru, 10.yy. Y: 6 cm, G: 19.4 cm, Nisabur, Iran

Kaynak: https-3://www.metmuseum.org/art/collection/search/449547

Agkend Kaplarr; astar ve Gebri teknigi ile yapilan bir diger grup Agkend® Kaplari
olarak bilinmektedir. Bu kaplar1 digerlerinden ayiran 6zellik renkleridir (Sar1, kahve, yesil
ve bazen bordo). Form olarak biiyiik tabak ve tepsiler ve desen olarak merkezde olan hayvan
ve en ¢ok kuslar ve onlar1 ¢evreleyen bitki ve geometrik motiflerdir. Agkend Seramikleri
hayvan ve en ¢ok kus figiirleri ile bilinmektedir. Bu figiirler ¢cogunlukla kosan ve yiiriiyen
hareketli bigimde ¢izilmislerdir (Gorel 2.8, Gorsel 2.9) [25]. Agkend seramikleri genelde bu

yontemle ve 10.-12.yy. araligina tarihlenmektedir.

3 Agkend Tebriz’in 200km’e uzaklhiginda olan bir alandir. Bu seramiklerin gercekte buraya ait olup olmadig
belirsizdir. Bazi arastirmalara gore Zanjan ve bazilar Azerbaycan’a ait oldugunu sdylemektedirler.
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Gorsel 2.8. Gebri iizerine akitmali kase, 12.yy, Agkend, Iran

Kaynak: https-4://www.fitzmuseum.cam.ac.uk/

Gorsel 2.9. Gebri akitmali kase, 12.yy., Agkend, Iran [26]

2.2. Orta Cag Islam Dénemi (M.S. 11-15. yy.)

[ran Islam Sanatinn ddnemlerine gore ayrilmasinda farkli goriisler ortaya
konulmaktadir ve donemlerin baslangi¢ ve bitis tarihi kesin olarak bilinmemektedir.
Ozellikle, Iran Seramik Sanatmn ikinci veya Orta Cag Donemini tespit etme cabalar: yeteri
kadar basarilt olmamistir. Ancak eger 8.- 16. yy. tarih araligi taklit ve yaraticilik dénemi
olursa, 11. —15. yy. Iran Seramik Sanatmin en parlak ve miikemmellik donemi sayilmaktadir.

[ran’in Abbasi Déneminde olan rolii bu iilke igin biiyiik firsatlar yaratnmstir. Taheriler,
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Saffariler ve Samaniler gibi yerel hanedanlar bir¢ok savas doneminden ge¢melerine ragmen
farkli alanlarda bu iilkenin gelismesine yol a¢cmislardir. Baska bir degisle, iistiinliik
arayisinda ve birbiriyle iliskili olan bir dizi yerel kiiltiirler Iran’m miikemmel basartya
ulasmasin1 saglamistir. Selcuklularm gelisi ile Iran yeniden biiyiik bir imparatorluga
doniismiis, hiikkiimetin sinirlar1 genislemis ve neredeyse Ahamenis ve Sassani Imparatorlugu
topraklarinin boyutuna ulasmustir. Biiylik Selguklu Krallarmin kisisel ilgisiyle tiim sanatlarin
onemi zirveye ulagmistir. Bu donem, sanatlarm yaraticilik ve yeni diisiincelerle gelisme
donemi ve Iran Kiiltiiriiniin 5nemli bir parcasi olan siirle harmanlanma dénemidir. Orta Cag
Dénemi, iran Seramik Sanatmin altin ¢agidir ve tiim tekniklerde miikemmel bir ustalik ve

gelisime taniklik edilmistir [27].

2.2.1 Selcuklu donemi (M.S. 1037-1194)

Selcuklu donemi, ¢esitli sanatlarin  gelismesi agisindan Islamin en parlak
dénemlerinden biri sayilmaktadir. Bu donemde mimarlik, metal sanati, dokuma sanati, duvar
orme, al¢c1 oyma sanati, seramik sanat1 ve diger sanatlar doruga ulasmistir. Selguklu
doneminde seramik sanatindaki en 6nemli gelisme, seramik yapiminda beyaz cam hamuru
denilen kilin kullanilmasidir. Bu hamur, Cin’de Song Do6neminin porselenlerine
benzemektedir. Bu hamurdan yapilan seramik kaplar ¢ok ince olup, alkali sirlarla yari
saydam bir goriiniim vermektedir.

Selcuklu Seramikleri ¢ok ¢esitlidir. Bunlar;
- Beyaz Renkli Seramikler

- Tek Renkle Sirlanmis Seramikler

- Lakabi Seramikler

- Zerrin Fam (Listerli) Seramikler

- Siralt1 Dekorlu Seramikler

- Minai (Haft Rang) Seramikler

- Lajverdina Seramikler

- Sirsiz Seramiklerdir.
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Beyaz Renkli Seramikler; Selguklu doneminin en giizel seramikleri Song porselenleri
taklidi sonucunda icat edilen beyaz renkli seramikler oldugu soylenebilir. Bu ince seramikler
seffaf ve bazen yesilimsi renkleri ile dikkat ¢ekmektedirler (Gorsel 2.10)[28].

Gorsel 2.10. Beyaz renkli kase, seffaf siralti lacivert akitma,
Y:7.5cm, G: 15 cm, M.S. 12-13. yy. Corcan, Iran [29].

Gorsel 2.11. Horoz formunda Tek renkli siirahi, ,Y:17cm, agiz ¢api: 3 cm, M.S. 13. yy. Muhtemelen Rey, Iran
[30].

Bu seramikler dekorlama acisindan dort cesittir: 1zleme dekorlu (sade gizgiler, bitki motifleri
ve kitabeler), ajur, beyaz lizerine lacivert akitma ve dekorsuz sade seramikler.

Tek Renkle Sirlanmis Seramikler; islam Oncesi ve sonrasi tiim seramik at6lyelerinde
yaygin olan gruptur. Bu seramiklerin sirlar1 genelde sar1, yesil, mavi, turkuaz ve siyahimsi

mor, formlar:1 ise kase, siirahi, giive¢ ve hayvan seklinde olan kaplardir (Gorsel 2.11).
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Dekorlar1 sgrafitto ve izleme veya dekorsuzdur. Kivrimli cizgiler, kufi kitabeler, dans
sahneleri, avcilik sahneleri, insan ve hayvan figiirleri bu kaplarin desenlerini olusturmaktadir
[28].

Lakabi olarak bilinen seramikler, Kasan'da altinc1 ve yedinci yiizyillar arasinda kisa
stire yaygin olarak kullanilan bir Sgrafitto tliriidiir. Bu seramikler Agkend Seramiklerinin
devami sayilmaktadir. Agkend Seramikleri ile olan farki bunlarin kirllgan ve ince beyaz
kilden yapilmasidir ancak beyaz astarli 6rneklere de rastlanmistir. Genellikle kase ve tabak
formunda tretilmistir. Lakabi seramiklerinde bitki motifleri, insan, hayvan ve kus figiirleri
beyaz zemin {izerine sgrafitto tekinigi ile ¢izilip, desenlerin tizerine akitma yontemi ile sirin
cizgilere akip dolmasmi ve desenlerin berligin goriilmesini saglamiglardir(Gorsel 2.12).
Lakabi ve Gebri seramikleri arasindaki fark kil tiiriindedir; Lakabi seramikleri ¢ogunlukla
bir gesit beyaz kilden (stonepaste, cam hamuru), Gebri seramikleri ise sadece kirmizi kilden
yapilmistir. Lakabi seramiklerin igi ve dis1 renksiz seffaf sirla kaplanmistir. Merkezde insan

ve hayvan figiirleri ve etrafinda diger bezemeler goriilmektedir [31, 32].

Gorsel 2.12. Lakabi kase, 7 x 25.4 cm, Selcuk donemi (1037-1194), Iran
Kaynak: https-5://artgallery.yale.edu/collections/objects/52217

Zerrin Fam (Laisterli) Seramikler, siltili metalik ve seffaf sirlarindan dolayr bu adi
almistir. Zerrin altindan yapilmis anlamindadir, fam renk demektir; Zerrin Fam altin renkli

anlamina gelmektedir. Zerrin Fam seramikleinin sirlarinin ¢ekiciligi, hi¢ altin kullanilmadan
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firmlandiktan sonra altin ve metalik bir renk bulmasidir. Zerrin Fam seramiklerinin bu
ozelligi, onlar1 islam'da altin ve giimiis kaplarin kullanimmin yasaklanmasi nedeniyle,
kraliyet saraylarina ve soylularmn ve aristokratlarin evlerine girmek i¢in altin ve glimiis metal
kaplara uygun bir alternatif haline getirmistir [33]. Zerrin Fam dekor tekniginde, giimiis ve
bakir bilesiklerinden bir sir karisim ve sirli yiizeye siiriilen 1siya dayanikli bir ara madde
kullanilmaktadir. Siriistii dekoru olan bu yontemde desen, ilk pigirim sicakliginin altinda bir
sicaklikta ikinci bir kez pisirilirken, sir yiizeyine sabitlenir. Ikinci pisirim sirasinda
havalandirma, karbon monoksit gazi iiretimi ile smirlandirilir. Isitma sirasinda oksitlenen
giimiis ve bakir bilesikleri rediiksiyon (indirgeme) sirasinda oksijen kaybederler ve ince bir
metal tabaka halinde sir yiizeyine cokelirler. Sogutulduktan sonra, topraktan olan katman
temizlenir ve metalik goriiniim ortaya ¢ikar. Giimiis genellikle sarims1 bir ton ve bakir kirmizi
ton verir. Zerrin Fam Seramiklerin ilk iiretim merkezi bilinmemektedir ve Islami seramik
uzmanlar1 arasinda her zaman tartisma konusu olmustur. Samarra’da yapilan arkeolojik
kazilardan ¢ok sayida Zerrin Fam kap ve karo ortaya ¢ikmasi bu teknigin 9.yy’da Islam
sanatcilar1 tarfindan bilindigi ve uygulandig1 ortaya konulmustur ayrica erken Islam Donemi
baslarinda cam sanatinda da kullanilmistir. Uzmanlara gore bu teknik ilk olarak Misir’da
ortya ¢ikmistir daha sonra Iran, Tiirkiye ve Suriye’ye go¢ eden uygulamacilar arachigiyla bu
iilkelerde taninip gelistirilmistir. Amerikan Arkeolog, Iran sanati uzmani, Arthur Upham
Pope bu goriisii desteklemeyip, teknigin kokiiniin iran’da Rey sehrinde olduguna
inanmaktadir [34]. Selguklu doneminde Kasan, Rey ve Saveh Iran’in en énemli Zerrin Fam
uretim merkezleri olarak bilinmektedirler. Pope ve Lane bu sehirlerin kendilerine 6zgii
tarzlar1 oldugunu soylemektedirler. Rey Zerrin Fam Seramiklerinin dekorlarinda en ¢ok
insan ve hayvan figiirleri kullanilip, ¢ok fazla motif kullanmaktan ka¢milmistir. Kasan
orneklerinde ise insan ve hayvan figiirleri, bitki ve dallanmis agaglar ve noktalamalar yogun
bir sekilde kullanilmistir. Insan figiirleri kahve ve sar1 renklerle kiigiik yuvarlak yiizlii ve
cekik gozlii ¢izilmistir (Gorsel 2.13). Kasan sanatgilar1 Zerrin Fam karo ve mihrap yapiminda

da tin salmustirlar [14].
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Gorsel 2.13. 575 Hicri Kameri (M.S. 1179) olarak tarihlenen en eski Zerrin Fam érnek,
12.yy., muhtemelen Kagan, Iran.
Kaynak: The British Museum, No: 1920,0326.1

Siralti Dekorlu Seramikler Erken Islam Déneminin baslarindan itibaren cogu iiretim
merkezlerinde yapildig1 bilinmektedir ancak Selguklu Dénemi siralt1 dekorlu seramiklerinde
yeni gelismeler ortaya ¢ikmustir. Sanatgilar ge¢misin aksine kursunlu sirlar yerine alkali
sirlar1 tercih ederek sirlati desenlerin daha iyi sabitlenmesi ve daha giizel sonu¢ ortaya
koymay1 basarmuslardir. Kullanilan siralti renkler lacivert, turkuaz ve siyahla smirhidir

(Gorsel 2.14) [14].

Gorsel 2.14. Siralti dekorlu kase, Beyaz cam hamuru, 22*10.3cm, 13.yy, Corcan, Iran [30].
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Bir diger siralt1 dekor tekngi tiirti “Silhouette. Siliiet” olarak bilinmektedir. Siliiet
dekorlu Kaplar, sadece turkuaz ve siyah renklerle dekore edilmistir. Cam hamurundan®
yapilan govde, siyah bir astarla kaplanir ve deseni ortaya ¢ikarmak i¢in arka plan (negatif
alan) kazinir ve bu sekilde siyah renkte olan desen ortaya ¢ikar. Son asamada seffaf turkuaz
renkli sirla kaplanir (Gorsel 2.15) [36]. Siyah renkle desenler ¢ogunlukla miizisyenler, avcilik

ve dans sahnelerini turkuaz zeminde gostermektedir [8].

Gorsel 2.15. Siliiet dekorlu kupa, kosan dag kegileri, 12.7%14.3 cm, 12. yy. Rey, Iran
Kaynak: https-6://www.metmuseum.org/art/collection/search/451906

Minai ve Lajverdina Seramikler; Selguklu sanatgilari, gesitli teknikler icat etmeyi
basardiktan sonra islami sanatlar uzmanlar1 arasinda Minai ve Haft Rang (Yedi renk) isimleri
ile bilinen en 6nemli ve giizel dekor teknigini ortaya koymuslardir [14]. Minai Teknigi,
teknik bir inovasyonun ardindan iiretilmistir. Bu teknik yenilikte, kuvars tasi, potas ve beyaz
kil, bu seramiklerin temelini olusturan sert, beyaz ve piiriizsiiz bir seramik hamurunu
olusturmak ftizere bir araya getirilmistir [37]. Minai Seramikleri krem veya koyu turkuaz

renkli kalayli mat sirlarla kaplanir ve pigirimden sonra siriistii dekoru yapilir [38] .

4 Stonepaste bir tiir frit katkili seramiktir ve Islam diinyasinda ortaya ¢ikmis ve kullanimi yayginlagmistir. Cini
taklidi (Faience), Artificial paste, cam hamuru veya frit hamuru, Kuvarts-Frit ve Frit esya (Frit Ware) olarak
da bilinmektedir. Kuvarts, cam tozu ve bir tiir beyaz kilden olugmaktadir.

35.  Mason, R.B., Petrography of pottery from Kirman. Iran, 2003. 41(1): p. 271-278.
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Siriistli dekor teknigi olan Minai’de kullanilan renkler Lacivert, yesil, turkuaz, kirmizi,
kahve rengi veya siyah, sar1 ve beyazdir. Baz1 6rneklerde birkag rengi ve bazilarinda hepsi
bir arada kullanilmistir. Bazi 6rneklerde calismay1 zenginlestirmek i¢in yaldiz, siralti, sirigi
ve siriistii dekor teknikleri ¢ok riskli ve zor bir siire¢ igerisinde bir arada kullanilmistir
(Gorsel 2.16). Desenler ilk basta geometrik ve bitki motifleriyle sinirlanmistir ancak giderek
insan ve hayvan figiirleri de gdriinmeye baslamstir. franli {inlii Sair, Ferdowsi’nin {inlii eseri
Sahname’den esinlenerek ¢izilen romantik hikayeler, krallarin avcilik sahneleri ve
miizisyenler en yaygin dekorlardir. Bu seramiklerin dekorlar1 ve desenleri, Iran ve Irak'm
minyatiirleriyle karsilastirilabilmektedir. Gergi Selguklu Doneminden pek minyatiir kitabi
kalmamistir ancak uzmanlar Topkap1 Saray1 miizesinde olan Varka ve Giilsah minyatiirleri

ile karsilagtirilabilir oldugunu sdylemektedirler [14].

Gorsel 2.16. Minai (Haft Rang) kase, 8.9%21 cm, 12-13. yy., Iran

Kaynak: https-7://www.metmuseum.org/art/collection/search/446261

Uzmanlar, bu minyatiirleri yaratan sanatgilarin Minai Seramiklerin dekorlarini yapan
sanatgilari ile ayni olduklaria inanmaktadirlar. Minai Seramikleri tizerindeki kitabelere gore
bu teknigin yayginhgi yaklasik 40 sene (M.S. 1179-1219) siirmiistiir. En eski Minai Kap
M.S. 1179 (575 Hicri Kameri) ve en yenisi M.S. 1224 (621 Hicri kameri) olarak
tarihlenmistir. Alan Caiger-smith en eski Minai Ornegini British Museum'da olan ve M.S.

1168’¢ ait olduguna inanmaktadir [39].
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Minai Seramiklerinin en yaygin formlar1 diiz tabaklar, biiyiik kaseler, kadehler ve
stirahilerdir. Arthur Upham Pope’a gore Minai Tekniginin yaygin oldugu donemlerde liks
yasamin giderek yaygimnlagmasiyla halk daha zengin dekorlu seramikler kullanmaya
yonelmistir bu nedenle seramiklerin formlar1 kii¢iilmiis ve dekorlar1 daha zengin ve yogun
desenli islenmeye baslamistir. Minai Tekniginde farkli renkler bir arada kullanildigindan
dolay1 sanatgilar ¢alisma ve uygulama kolayligi i¢in en ¢ok kase, kadeh ve tabak gibi basit
formlar1 kullanmay1 tercih etmislerdir [40].

Minai Seramiklerin dekorlari {i¢ ana gruba ayrilmaktadir:

Insan betimlemeli olmayan ancak rélyef dekorlu seramikler; bu grupta yer alan 6rneklerde
beyaz veya turkuaz sir iizerine rolyef dekorlar islenmistir. Analizlere gore rolyef ve biinye

bilesiminde benzer maddeler kullanilmistir (Gorsel 2.17) [41].

Gorsel 2.17. Altin yaldizli Minai (Haft Rang) Legen, G: 23 cm, 13. yy., Iran

Kaynak: https-8://www.metmuseum.org/art/collection/search/460367

Insan betimlemeli ve rélyef dekoru olmayan seramikler; bu grubun dekorlarinda form
ylizeyini yogun bir sekilde kaplayan bitki motifleri ve bazen geometrik motifler
goriilmektedir. A. Pope bu dekorlar1 ustaca yapilan ve hatta Tezhip ¢aligmalarindan bile
tistiin oldugunu ve muhtemelen seramikgiler tarafindan yapilmadigini sdylemektedir (Gorsel
2.18) [40].
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Gorsel 2.18. Minai (Haft Rang) kase, G: 20.3 cm, 12-13. yy., Iran

Kaynak: https-9://www.metmuseum.org/art/collection/search/447957

Insan betimlemeli ancak rélyef dekoru olmayan seramikler; genellikle Sahname

Hikayeleri gibi eski anlatilara ve hikayelere dayanan insan ve hayvan figiirleriyle
dekorlanmiglardir (Gorsel 2.19) [42].

Gorsel 2.19. Minai (Haft Rang) kase, 9.2 x 21.3cm, 12-13. yy., Iran

Kaynak: https-10://www.metmuseum.org/art/collection/search/447957
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Abolgasem adli tinlii bir Kasanli Seramik Sanatgis1 kendi kitabinda Minai Tekniginin M.S.
1300 yilinda yayginlhiginin azalmis olmasini ve yerini Lajverdina Seramiklerine verdigini
yazmistir. Lajverdina Teknigi Minai Tekniginin daha basit bir ¢esidi olarak tanimlanabilir.
Lajverdina Teknigi Minai Tekniginin ilhanlilar Déneminde tamamen yok olusundan sonra
yayginlasmistir. Bu teknikte kaplarin yiizeyleri en ¢ok geometrik ve kivrimli bitki motifleri
turkuaz ve lacivert renkleri ile dekorlanmistir (Gorsel 2.20). Minai ve Lajverdina Tekniginde
yapilmis seramiklerin tiretim merkezleri belirtilmemistir ancak uzmanlar Saveh, Natanz,
Rey, Soltan Abad, Corcan, Takht-i Soleyman ve Kasan sehirlerini bu seramiklerin iiretim

merkezleri olarak belirtmistirler [1].

Gorsel 2.20. Lajverdina kase, yaldizli, 6.7%14.9cm, 13-14. yy., Iran

Kaynak: https-11://www.metmuseum.org/art/collection/search/449019

2.2.2.. ilhanhlar dénemi (1256-1335)

13. yiizyilin baslarinda Mogollarm istilasinda iran’da bir¢ok sehir dzellikle Nisabur,
Corcan ve Rey gibi 6nemli seramik iiretim merkezleri tahrip edilmistir. Sanatin kisa bir siire
durgun olmasma ragmen, Mogol krallar1 giderek Iran ve Islam kiiltiiriinden derinden
etkilenmisler ve Islam’1 kabul edip ¢esitli sanat dallarinda sanatgilar1 yeniden calismalarini
baslatmalar1 icin tesvik etmeye baslamislardir. ilhanli Hanedanhiginmn Holaku tarafindan
kurulmasiyla sanat ve mimari yeniden hayat bulmustur. Kasan seramik atolyeleri ¢alismaya

basglamig ve Zerrin Fam, siralt1 dekorlu ve Minai kaplarinin iiretimi yeniden baglatilmistir.
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13. yiizyilin sonunda ve 14. yiizyillin baglarinda iilkenin diger sehirlerinde de {iretim
merkezleri kurulmustur. Bunlarn en Onemli olanlar1 Takht-i Soleyman, Soltan Abad,
Meshed ve Kerman’dir.

IIhanli Dénemi seramikleri {iretim merkezlerine gére smiflandiriimistir:

Kasan Seramikleri

Kerman Seramikleri

Corcan Seramikleri

Soltan Abad ve Takht-i Soleyman Seramikleri

Kasan Seramikleri; 1lhanli Déneminde Zerrin Fam ve siralt1 teknikleri Selguklu
Doneminde oldugu gibi devam etmis ve form ve desen olarak cok fazla degisiklige
ugramamistir. Bu donemde, mimarinin 6nem kazanmasi, okullar, camiler ve anitlar gibi dini
yapilarin ingas1 nedeniyle, mihrap ve dekoratif karo iiretimine daha fazla yogunluk
verilmistir. Dolayisiyla, Zerrin Fam mihrap ve karolar bu donemin seramiklerinin biiytik bir
kismini olusturmaktadir. Dekorlarda kullanilan kitabeler Fars¢a ve Arapga’dir. Fars¢a olan
kitabeler genelde Sahname ve Iran’nmn diger epik siirlerinden almmustir. 14. Yiizyilin
baslamasiyla giderek seramiklerin desen ve bezemeleri degisiklige ugramstir ve uzak dogu
(6zellikle Cin) sanatinda yaygin olan Ejderha ve Simurg betimlemeleri bu donemin seramik
yiizeylerinde goriinmeye baslamistir. Ayrica i¢ ve dis ylizeyleri roliyefli lacivert ve turkuaz
sirl seramik kaplar giindeme gelmistir.

Soltan Abad Seramikleri; 14. yy’m sonlarinda Soltan Abad ve etrafi Islam Déneminin en
onemli iretim merkezlerinden sayilmaktaydi. Soltan Abad Seramikleri ii¢ grupta
siniflandirilabilmektedir:

Birinci grup siralti dekoru olan kaplardir. Bunlar dekor olarak Kasan Seramikleri ile
kiyaslanabilmektedir, goriilen fark dekorlarin kompozisyonudur. Soltan Abad Kaplarinin
dekorlarinda, kabin ortasindan kenarlara dogru uzayan bitkisel ve liggen motifler sik sik
goriilmektedir. Dekorlar lacivert ve siyah sirla yapilmustir (Gorsel 2.21 (1)) [14].

Ikinci grup; Hafif grimsi zemin iizerine siyah desenleri ve algak rolyef dekorlar1 olanlardir.
Kaplarn i¢ desenlerini genelde merkezde olan kuslar ve hayvanlar ve arka plandaki bitkisel

motifler ve dis desenlerini kiifi kitabeler olusturmaktadir (Gorsel 2.21 (2)). Kaplarin formunda
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da degisiklikler goriilmektedir; yarim kiire, halka dipli ve digbiikey agizli ve dis yiizeyinde
rolyef dikey hatlarla dekorlanan kaplar en ¢ok rastlanan formlardir (Gorsel 2.21 (3)) [14].

Ucgiincii grup seramikleri daha ince ve beyaz kille ve dekorlar1 sadece ii¢ renkle, lacivert,
siyah ve turkuaz, yapilmistir. Kaplarmn dis yiizeyi siyah renkle boyanmstir (Gorsel 2.21 (4)).
Bu donemde agzi1 genis saksi formunda olan kaplar ortaya ¢ikmistir ve miihtemelen ilag
saklama kaplari olarak kullanilmistirlar. Bu kaplar ayn1 zamanda Suriye’de de yayginmis bu
nedenle uzmanlar Solatn Abad iiretim merkezlerinin Suriye’deki tiretim merkezleri ile iliskili

olduklarina inanmaktadirlar [14].

Gérsel 2.21. Soltan Abad Seramik Kap ¢esitleri, 13-14. yy., Soltan Abad, Iran [30]
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Kerman Seramikleri; Kerman Kazilarindan ele gecen yeni bilgiler iran’m bu
bolgesinde yerel seramik iiretim merkezlerinin oldugunu kanitlamaktadir. Kerman’dan en
cok siralti dekorlu seramikler ele ge¢mistir ve dekorlari1 Kasan ve Soltan Abad
Seramiklerinden esinlediklerini gostermektedir. Kerman Seramikleri yiiksek derece pisirim
sicakligina maruz kaldiklar1 i¢cin ¢ok dayaniklidirlar ancak bu bdlgenin seramik sanat¢ilarmin
sirlama teknik bilgisi yetersizliginden kaliteli sirli seramikler ele gegmemistir. Ayrica
Kerman’da Zerrin Fam karolarin iiretimi Kasan usuliiyle, fakat farkli sir ve farkli kille
yaygimlagmistir. Kerman’da Zerrin Fam duvar karolarmnin iretimi de yayginmis ve bu
karolarin desenlerinde de Kasan’in Zerrin Fam Seramiklerinden esinlenmistir [43].

Corcan Seramikleri; Corcan’da yapilan arkeolojik arastirmalar bu bélgede Mogollarin
istilasindan kisa silire sonra seramik {iretiminin yeniden baslatildigini1 dogrulamaktadir.
Corcan Seramiklerinde de Zerrin Fam ve smraltt dekoru goriilmektedir ancak yapim
teknikleri, sir ve kil kalitesi erken donem seramiklerinden daha kalitesizdir. Corcan Kaplari
dekor olarak daha sadedirler ve insan ve hayvan betimlemeleri daha az goriilmektedir.
Corcan Kazilarinda ilhanli donemine ait Siralt1 ve Zerrin Fam Seramiklerin iiretildigini
kanitlayan ¢esitli firinlar ortaya ¢ikmustir. Corcan kaplarinda agizlar1 digbiikey ve agiz
kenarlarinda kiifi yazilar1 olanlar en gok goriilen form ve desendir ve form agisindan Soltan
Abad Seramikleri ile karsilastirilabilmektedir. Mavi ve beyaz dekor teknigi ilk defa bu
donemde ortaya ¢ikmis ve yayginlasmistir. Bu teknik swralt1 dekor teknigi smifina
girmektedir, beyaz zemin veya beyaz astar iizerine kobalt mavisiyle dikey seritler gibi
akitmali desenlerle dekorlanmustir (Gorsel. 2.22) [14, 44]. Formlar genelde agzi genis ve
disbiikey ince kaselerdir. Mavi ve beyaz seramikleri 14.yy.’a aittir ve Timur istilasindan kisa

slire sonra tamamen yok olmaya yliz tutmustur [14, 45].
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Gorsel 2.22. mavi ve beyaz dekorlu kase, 6-7. Yy.
2.2.3. Timur donemi (1310-1507)

M.S. 1370’te Emir Timur’un saldiris1 sirasinda, Isfahan, Siraz, Corcan ve Kerman gibi
Iran’m bircok dnemli kenti yikilmustir. Fetihlerden sonra Semerkand' baskent olarak secti ve
tiim sanatgilar1 oraya topladi ve kisa bir siire sonra Semerkand, 6zellikle mimar1 ve ona bagl
sanatlarda 6nemli sanat merkezi haline gelmistir. Timur Doneminin Altin Cag1 M.S. 1404’te
Shahrokh’un iktidariyle baslamistir. Shahrokh kendisi hattat oldugu igin sanatgilar1 tesvik
etmeye baslmis ve onun zamaninda mimarligin gelisimiyle birlikte resim sanat1 da doruga
ulagmustir. Bu doneme ait seramik sanati hakkindaki bilgiler, kapsamli bir aragtirma eksikligi
nedeniyle hala bilinmemektedir, ancak Timur Dénemi sanatcilari, Ilhanli sanatcilarinin
tarzini strdiirdiikleri goriilmektedir [14]. Bu donemin baslarinda, seramik sanati nispeten
durgunlagsmistir ve bunun en 6nemli nedenleri: Timur'un tekrarlayan saldirilari, birgok
seramik merkezinin imhas1 ve Cin mallarmin 6zellikle Ming Donemine ait mavi ve beyaz
kaplarin ithal edilmesidir. Seramik iirlinlerin ucuzlugu, bu esyalarin zengin ailelerde olan
yerini Cin driinlerinin almasima neden olmustur [46]. Bu donemin ortasindan, Shahrokh
Teymuri’'nin destegiyle, Iran seramik siirecinde bir gelisme kaydedilmistir [47].
Arastirmacilar, Timurlu Doénemine ait ve kendine has 6zellikleri ve yeniligi olan iki tiir
seramik {iretimine isaret etmektedirler: Birincisi ve en onemlisi Kubagi adiyla bilinen
seramiklerdir. Kubagi, Dagistan'da, Kafkas'da, bir bolgenin adidir ancak arkeologlar bu
seramiklerin bu bdlgeye ait olmadigmna ve Kubagi’de iiretilen metal esyalar ve askeri
silahlarin bu seramiklerle takas edildigi i¢in Kubaci admni aldigin1 diisiinmektedirler. Bazi
arastirmacilar Kubagi Seramik merkezlerinin Tebriz’de olduguna inanmaktadirlar [48]. Bu
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seramikler, beyaz zeminde siyah renkli geometrik ve bitkisel motiflerle mavi ve lacivert

seffaf sir alt1 dekoruyla bilinmektedir (Gorsel. 2.23). Formlar genelde biiyiik kaseler ve
tabaklardir [49].

Gorsel 2.23. Kubagi Kase, 14.6 cm*31.4 cm, 15.yy. Tebriz, Iran

Kaynak: https-12://www.metmuseum.org/art/collection/search/446926

Timurlu Déneminde yaygm olan diger seramik ¢esidi, ilhanlilar Déneminde ortaya ¢ikan
mavi ve beyaz seramiklerdir. Bu seramiklerin iiretimi form ve dekor degisiklikleriyle
Timurlu Déneminde de devam etmistir. Bu donemim mavi ve beyaz seramikleri muhtemelen
Cin’den ithal edilen mavi ve beyaz porselenlerin etkisiyle tiretilmistir ve dekorlarda goriilen
lotus ¢igegi, ugan Simurg gibi Cin porselenlerinin dekorlar1 bunun kanitidir. Bu seramikler
Kerman’da daha yayginmig ve yiiksek ihtimalle Dogu Afrika {ilkelerine de ihrag
edilmistir[50].

2.3. Geg Islam Donemi (M.S. 16-21. Yy.)
Geg Islam doneminde Iran seramik sanati Safevi doneminden baslamustir ve Kagar

donemine gecis yaparak giiniimiize kadar devam etmistir.

2.3.1. Safevi donemi (1501-1736)
16. yy. baslarinda Sah Ismail tarafindan Safevi hanedanh@min kurulmasi iran Islam

Sanatinda Altin Cag baslatmistir ve metal sanati, dokuma sanati, resim, seramik sanati,
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mimarlik ve diger sanatlar doruga ulasmistir. Safevi Krallar1 6zellikle Sah Tehmasp ve Sah
Abbas sanat sever olduklar1 i¢in sanat ve sanatgiya destek olmuslar ve onlarin destegi ile
medrese, kervansaray ve mescit gibi ¢ok sayida cesitli dini binalar insa edilmistir. Bu
binalarm ¢ogu Safevi’lerin baskentleri yani Tebriz, Isfahan ve Gezvin’de yapilmustur.
Seramik sanatinda ise ge¢misteki seramik teknik ve geleneklerine ek olarak, Cin, Osmanli
ve Avrupa Seramiklerinin etkisiyle yeni bir gelisme yasanmustir [51].

Bu dénemin seramikleri Cin ithal seramikleri gibi son derece ince ve seffaftirlar ve
Selguklu Donemi Seramiklerine gore daha zarif ve incedirler. Safevi Donemi Seramikleri
asagidaki gruplara ayrilabilmektedir:

- Kubaci

- Zerrin Fam

- Beyaz Seramikler (Gambron)

- Ge¢ Donem mavi ve beyaz seramikler
- Seladon

Kubagi Kaplar1 genel olarak kase ve yassi tabak formunda, gézenekli bir gévdeye ve

cok ince ve beyaz bir bilesime sahiptir. Seffaf sir altinda siyah, yesil, mavi, koyu sar1 ve
kahverengi gibi renklerle dekorlanmiglardir [52] ve iki gruba ayrilmaktadirlar:
Erken orneklerde seffaf turkuaz ve yesil sir altinda siyah dekorlu seramiklerdir. Bunlar
Qalam Siyah (Kara Kalem) (Gorsel 2.24) ve Qalam Sabz (Yesil kalem) (Gorsel 2.25)
adlariyla bilinmektedirler. Bu seramiklerin dekorlarmi genelde yapraklar, dallar, cicekler
Ozellike bu donemde Sah Abbasi Cigegi adiyla bilinen lotus ¢icegi gibi bitkisel ve geometrik
motifler ve Fars¢a kitabeler olusturmaktadir [28, 53].

-

Gorsel 2.24. Qalam Siyah Kubagi Seramik tabak, Meshed, Iran [54].
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Gorsel 2.25. Qalam Sabz Kubagi Seramik tabak, 16.yy. Meshed, Iran [55].

Geg Ornekler, beyaz zeminde hardal sarisi, kahverengi, siyah, turkuaz, lacivert ve sari
renklerde ¢ok renkli siralt1 dekorlar1 olan 6rneklerdir. Bu seramiklerin dekorlarinin ortak
ozellikleri, yiizeyin Toranj adli eskenar dortgen, daire ve altigen seklinde bolmeleri ve
bunlarin i¢inde hardal, lacivert ve krem renkli noktalar ve lekelerle doldurulmasidir (Gorsel
2.26). Cok renkli Kubagi Seramiklerinin bir diger grubunun dekorlarini hayvan, kus ve insan
betimlemeleri olusturmaktadir (Gorsel 2.27) [28, 53].

Gorsel 2.26. Cok renkli Kubagi Tabak, 16. yy. Saveh, Iran.
Kaynak: fran Ulusal Miize, No: 3877

29



Gorsel 2.27. Cok renkli Kubagi Tabak, 16. yy. Saveh, Iran. 16-17.yy.
Kaynak: Define Miizesi, No: ».751

Kubagi ve Tiirk Iznik Seramiklerinin dekor ve renklerinde bariz etkilesim goriilmektedir. Bu
seramiklerin dekorlarinda ¢ogunlukla arka planda bitkisel motifler ve merkezde kadin, erkek
ve hayvan figiirleri kullanilmistir (Tablo 2.1) [43].

Iznik seramikleri; Safevi Doneminde ¢ogunlukla fran’in Batisinda ve Tiirk sanatcilari
tarafindan yapilmaktaydi. Iznik Seramikleri beyaz killeri, cok renkli dekorlar1 ve bitkisel
motifleri ile bilinmektedirler [63]. Formlar genellikle tabak, siirahi, saksi ve binalarda
kullnilan karolardir. Arastirmacilar bu seramiklerin yaklasik 300 atdlyede iiretildigini ve
biiyiik miktarlarda diger iilkelere ihrag¢ edildigini soylemektedirler. Bazen ihracat hacmi o
kadar biiyiiktu ki bu seramiklerin mense iilkesi karistilirdi Ornegin, bu seramiklere bazen
Sam Seramikleri denirdi, bu da Suriye'ye yapilan ¢ok miktarda ihracattan kaynaklaniyor

olabilir.
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Tablo 2.1. Iznik ve Kubagi Seramik érneklerinin karsilastirilimasi

No

Dekor

iznik

Kubagi

Benzerlikler

1

Insan

Tavus
kusu

iznik, 17. yy.
Kaynak:https://www.metm
useum.org

- Her ikisinde de insan figiirii
tabagin ortasindadir ve bas
sola doniiktiir

- Tabaklarin kenarlarmdaki
boélmeler benzerlik
tasimaktadir.

- Zemin beyazdir ve seffaf
sirla sirlanmustir.

- Mavi, yesil, kirmizi ve siyah
her ikisinde de kullanilmistir.
- Asimetrik kompozisyonda
dekorlanmistr.

- Iznik kabin ortasinda olan
tavus kusu ve etrafini
cevreleyen bitkisel motifler
Kubagi kabinda olan tavus
kusundan esinlenmistir.

- Zemin beyazdir.

- Asimetrik kompozisyonda
dekorlanmastir.

Cigek

iznik, 1585-90 [57]

Kubagi, Tebriz, 16.yy.

- Her iki kabin merkezinde
olan ¢igek ve kenardaki
desenler benzerlik
tagimaktadir.

- Kirmiz1 ve mavi renk her
ikisinde de kullanilmustir.
- Simetrik kompozisyon

Zerrin

Fam; Ugiincii yiizyildan itibaren yaygin olan bu Zerrin Fam Dekorlu

Seramikler, tarihsel olarak {i¢ doneme ayrilmaktadir: Erken Donem Zerrin Fam Dekorlu

Seramikleri (9-10.yy.), Orta Dénem Zerrin Fam Dekorlu Seramikleri (11-15.yy.), Geg

Donem Zerrin Fam Dekorlu Seramikleri (16-18.yy) [34]. 15. yiizy1lin sonlarinda yok olmaya

yiiz tutan Zerrin Fam Dekor Teknigi, Safevi Doneminde yeniden ama kisa bir donem tekrar

can bulmustur ve eski 6rneklerden gok daha farkli ve etkiliyici ortaya ¢ikmistir. Bu donemin

Zerrin Fam dekorlu seramikleri ¢ok ince ve tamamen beyaz kilden yapilmistir. Bazi 6rnekler
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0 kadar ince yapilmistir ki yar1 saydam goriiniim kazanmuslardir. Insan betimlemeleri
azalmistir ve yerini bitkisel motiflerin yaninda baliklar, hayvan ve kus figiirleri almistir [58].
Bu donemde renkler biraz kirmizimsi1 kahverengidir ancak hala yesilimsi sar1 ve bakir
kirmizis1 da vardir (Gorsel 2.28). Bu seramikler, ¢ogu kiiciik boyutlarda yapilmis olan siirahi,
ibrik, nargile govdesi, kase, tabak ve fincan gibi ¢esitli formlarda tliretilmistir. Kerman, Siraz
ve Kasan bu seramiklerin {iretim merkezleri olarak  bilinmektedir ancak

kanitlanmamistir[59].

Gorsel 2.28. Zerrin Fam Dekorlu Seramik vazo, 35.6%9.11 cm, 17.yy., Safevi Dénemi, Iran

Kaynak: https-13://www.metmuseum.org/art/collection/search/450480

Beyaz seramikler (Gambroon); Bandar Abbas'n eski isminden tiiretilen Gambron
seramikleri, Bandar Abbas bdlgesinde 17. ylizyilin sonlarmdan 19. yiizyilin ortalarina kadar
dretildigi soylenmektedir. Selcuklu Doneminin beyaz seramiklerine ¢ok benzeyen bu
seramikler, Dogu Hindistan, Ingiliz ve Hollanda sirketleri tarafindan Avrupa'ya ihra¢
edilmistir [60]. Bu seramiklerin ger¢ek iiretim merkezleri bilinmemektedir ve iiretim
merkezleri hakkinda bircok teori vardir ancak bu merkezlerden Siraz, Kerman ve Isfahan
basta gelmektedirler. Bu seramikler belki de iran'da iiretilen en zarif ve ince seramiktir. Sert,

sik1 dokulu ve az gbzenekli olan ve Cin porselenlerine en ¢ok benzeyen seramik tiirtidiir. Bu
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zarif yarisaydam seramikler, cogunlukla renksiz veya kobalt mavisi sirla kaplanmistir. Cin
porseleninde kullanilan kaolin bdlgede bulunmadigindan, ustalar porselen goriiniimiinii
artirmak i¢in, yar1 saydamligina ve inceligne vurgu yapmak icin Sgrafitto ve Ajur dekor

teknigi kullanmiglardir (Gorsel 2.29) [61].

Gorsel 2.29. Gambroon Kase, Sgrafitto, 8.6*20 cm, 17. yy i ikinci yarisi, Iran

Kaynak: https-14://www.metmuseum.org/art/collection/search/446184

Geg¢ donem mavi ve beyaz seramikler; Bu seramiklerin tiretimi ilk 14. Yy’ yarisinda
Cin porselenlerinin iran’a ithal edilmesiyle baslamistir. Cin mavi ve beyaz porseleni, 14.
ylizyildan beri Yakin Dogu'nun seramik {iiretimi iizerinde giiclii bir etkiye sahip olmasina
ragmen, 17. yiizyilda iran’da yeni bir asamaya girmistir. Safevi Déneminde Cin’in Ming
Donemine ait mavi ve beyaz Porselenlerinin taklitleri 6nemli Ol¢iide artmustir. Bu
seramiklerde porselen yerine cam hamuru® kullanilmistir. Safevi Dénemi seramik ustalari
Ming sivesini kendi tarzlariyla sentezleyerek Iran ve yurtdisinda cok popiiler olan mavi ve
beyaz seramiklerin tiretimini gelistirmislerdir [62].

Bu seramiklerin iiretimi ilk 14. yy’in ikinci yarisinda Cin porselenlerinin Iran’a ithal
edilmesiyle baslamistir ve bircok arastirmaciya gore bu seramikler ilhanhlar Déneminde
yaygin hale gelmistir ve Timurlu ve Safevi Doneminde Cin temalariyla devam etmistir [63].

En 6nemli iiretim merkezleri Meshed, Kerman, Isfahan ve Yezd’di. Kerman ve Meshed’in

5 stonepaste
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mavi ve meyaz Seramiklerini Avrupa’ya ihrag eden Dogu Hindistan sirketleri ve Hollanda
icin bu sehirler dnemli yere sahipti [64].

Unlii Fransali Gezgin Jean Chardin “John Chardin'in Seyahatleri” adli eserinde bu
konuyu anlatmaktadir: Iran’nin iki biiyiik kenti Kerman ve Meshed’de iiretilen ve Isfahan’da
Soltani pazar’inda satilan seramikler okadar iyi yapilmistir ki Japonya ve Cin porselenleri
yerine satilabilmektedir... Bu ylizden Hollandalilar onlar1 Cin yapimi porselenlerle karigtirip
Avrupa'da satmaktadirlar [65].

Meshed’in mavi ve beyaz seramikleri ¢ok zarif ve incedir, dekorlar1 gogunlukla mavi
renginin iki tonunda ve golgelendirilmis desenlerdir. Desenlerde Cin manzaralari, figiirleri
ve Budist sembolleri sik¢a goriilmektedir. Formlar ¢ogunlukla biiyiik ve kiigiik tabaklar ve
derin kaselerdir (Gorsel 2.30).

Meshed {iretimi orneklerinin aksine, Kerman'da tiretilen Mavi ve Beyazlar’da Cin
taklidi goriinmemektedir. Kerman Seramiklerinde bazen acik grimsi mavi ve turkuaza doniik
mavi de kullanilmstir. Dekorlarda ise Cin tasarmmlarinm izi yoktur ve tamamen iran Sanati
ruhu hakimdir. Kerman Seramiklerinin dekolarini bitki motifleri, hayvan ve insan figiirleri

olusturmaktadir (Gorsel 2.31). Bu seramiklerde olan mavi, koblat mavisidir ve bu madde

(kobalt) ve bununla mavi sirm nasil yapildigi ilk kez Ming Déneminde Iranlilar ve Araplar
tarafindan Cin’e gegmistir. Bu donemde kobalt oksitten iiretilen renkler, a¢ik ve koyu mavi,

grimsi ve siyahims1 mavidir [66].

Gorsel 2.30. Sir alti dekorlu mavi ve meyaz kase,19.1*36.2 cm. 17. yy. Meshed, Iran.

Kaynak: https-15://www.metmuseum.org/art/collection/search/451907
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Gorsel 2.31. Ayakkabt seklinde bir ¢ift vazo, Siralti mavi ve beyaz, U:24 cm, Y: 13 cm, G: 8 cm,
Safevi Dénemi, Kerman, Iran.

Kaynak: https-16://research.britishmuseum.org , No: 1887,0617.3

Seladon Seramikleri (Porselenleri); 17. Yiizyillda Safevi Doneminde, biiyiik
miktarlarda ve genellikle deniz yoluyla Cin'den Iran'a ithal edilmistir. Iran'n bazi
atOlyelerinde bu eserlerden esinlenerek seramikler yapilmis ve Kerman, Siraf, Bandar Abbas,
[sfahan ve Kis Adasi kazilarinda bu orneklerden bulunmustur. Seladon, bir cesit sert
porselenden yapilmustir ve agirlikli olarak zeytin yesili, agik ve koyu yesil ve bazen krem ve
kahverengi renklerde sirlanmaktadir. Bu seramikler genelde kabartma teknigiyle

dekorlanmiglardir (Gorsel 2.32) [67].

Gorsel 2.32. Seladon ibrik, Y: 19,1 cm, G: 15,9 cm, 1650-1720, Iran.
Kaynak: http-17://collections.vam.ac.uk/item/O86057/ewer-unknown/, 10.09.2020.
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2.3.2. Kacar Donemi (1750-1925)

Geg Safevi Doneminde Afganlarin isgalinden sonra bir¢ok seramik merkezi kapatilmig
ve giinliik ihtiyaglara gore basit, dekorsuz seramikler iiretilmistir. Ayrica mavi ve beyaz
seramiklerin yani sira Gambron olarak bilinen beyaz seramiklerin iiretimi de devam etmistir
ancak Safevi Donemi kalitesine sahip degildir. Safevi Hanedanliginin sona ermesinden
sonra, Avrupa iiretimi bircok eserin Iran'a ithal edilmesi nedeniyle iran Seramik Sanati
gerilemistir. Seramik ve ¢ini sanatinda tasarimlar, renkler ve formlar batililagsmaya
yonelmistir. Sonug olarak ithal {iriinler iran seramik sanatmi olumsuz etkilemistir. Avrupa
iilkeleri ile Iran arasindaki ticari iliskilerin gelismesi ve Avrupa’nin Iran piyasasina olan
ekonomik etkiyle seramik ve c¢ini endiistrisi her gecen giin durgunlagsmistir. Kagar
Doneminde Iran'da seramik atdlyesi olan sehirler Kerman, Natanz, Saveh, Kasan, Kum,
Horasan ve Azerbaycan'in bazi sehirleriydi ancak bunlar Kagar Doneminin (M.S. 1796-1925)
sonuna kadar devam edebilmislerdir ve ithal seramiklerle rekabet edemedikleri ig¢in
kapatilmiglardir.

Kacar Dénemi, cagimiza diger islam Dénemlerinden daha yakin olmakla birlikte, ayni
zamanda en bilinmeyen donemdir. Bu konu bash basina bir arastirma konusu oldugu i¢in
bunun nedenleri bu ¢alismada arastirilmamustir. Bu donemin mimarlik ve resim gibi diger
sanatlartyla karsilastirildiginda, seramik sanati hakkinda ¢ok az bilgiye sahip oldugumuz
kabul edilmelidir. Islam Déneminden Kagar Dénemine kadar seramik sanatinin kaynaklarini
incelerken bu donem hakkinda ¢ok az bilgiye rastlanmaktadir. Bu dénemde seramik alanina
yenilik getiren herhangi bir faaliyet yapilmamis ve ¢ogunlukla seramik eserleri yurt disindan
Iran'a ithal edilmis veya bu eserler sanat ve teknoloji agisindan ugrasmaya degmeyecek kadar
diisiik seviyedeymis gibi bir izlenim olusturulmaktadir. Kacar Donemi seramik sanatinda
bilgi eksikliginin nedenlerinden biri, o donemde diinyadaki gelismelere dayanmaktadir. Bu
donemle es zamanli olarak, Avrupali antika tiiccarlar1 zengin, antik ve aynm1 zamanda
diinyanin az gelismis iilkelerinden, Iran da dahil olmak iizere, kendi iilkelerine aktarilacak
onemli ve giizel eserler aramaktalardi. Bu amaca ulagsmak i¢in hem resmi hem de gayri resmi
yontemler kullanmiglardir. Resmi yontemde; Kagar krallarindan aldiklar1 s6zlesmeler ve
ayricaliklar seklindeydi ve gayri resmi durum; halkin kotii ekonomik durumu ve Kagar

Hiikiimetinin {ilkenin smirlarmi kontrol edememesinden kaynaklanmaktyaydi. Bu siire
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zarfinda Iranlhlardan diisiik fiyatlara bircok sanat eseri satin almmis ve yabanci iilkelere
gonderilmistir. Hatta bazi Avrupalilar, eserlerin seri iiretimi icin Iranli sanatgilari
calistirmiglardir. Bu nedenle, Kagar Donemine ait seramiklerin bir¢ogu su anda Avrupa
iilkelerinin miizelerinde tutulmaktadir. Ana vatan1 ve iireticisi olarak Iran'da dnemli eser
sayis1 ¢ok azdir ancak Iran’mn icindeki ve disindaki miizelerde one cikan Srneklerden
bazilarni ele almak ve bu orneklerin 6zelliklerini, form, dekor ve tasarimlari agisindan
incelemek, Kacar donemi seramik sanatinin daha iyi taninmasina ve degerlendirilmesine
yardime1 olacaktir [68].

Tiim tarihsel, kiiresel etkenler ve kosullar g6z 6niine alindiginda, Kagar Donemi sanati,
ozellikle bu dénemin ortasinda Iran Sanatin kabul edilebilir donemlerinden biri olarak
degerlendirilmelidir. Kagarlar bir yandan endiistriyel gelismeler nedeniyle fabrikalarinin
irlinleri icin tiiketici piyasa arayan ve bu hedeflerine ulagsmak i¢in karmasik kolonyal
yontemler ve politikalar kullanan Avrupalilarla ¢agdaslardi ve onlar tarafindan istismar
edilmektelerdi 6te yandan, isgalci asiretlerin saldirilar1 ve ¢esitli sehirlerde olan i¢ isyanlar
ve ¢atigmalarla kars1 karsiyaydi. Bu nedenlerden dolay1 hiikiimet sanata ve sanatgilara destek
saglama konusunda zayif kalmistir. Ayrica, bu donemde Iran'a yapilan biiyiik dlgekli ithal
riinlerin seramik dahil diger sanatlar ve endiistrilerin tizerinde de yikic1 bir etkisi olmustur
[69]. Bu konu seramik iiriinleri i¢in de gegerlidir ve bu nedenle Iran seramikleri ithal
orneklerle olan rekabet giiciinii kaybetmistir. iran’1n ihtisaml1 seramik sanatini olusturan tiim
seramik teknikleri, bilesimleri ve oksitler, sirlar, pisirim dereceleri, 6zellikle Selguklu ve
Safevi Donemlerine ait porselen ve ¢inicilik sirlar1 vs. zamanla unutulmustur. Safevi
Doneminde seramik yapiminda kullanilan hassasiyet ve incelik artitk bu donemde
goriilmemektedir [70]. Arthur Lane bunun ithal tiriinlerin yiiksek kalitesine ek olan bir diger
nedenini, Kagar Doneminde binalar igin dekoratif karo ve ¢inilere yiiksek talep olmasinda
bulmustur. bir bagka deyisle Cini liretiminde harcanan asir1 dikkat ve hassasiyet, seramik
sanatini1 golgede birakmustir [71].

Cesitli faktdrlere ek olarak, Bu donemde Iran'da seramik sanatmin gerilemesinde
onemli faktorlerden biri de Avrupa iilkelerinin porselen iiretimindeki olan basarisidir;
Avrupa’lilar porselen yapma teknikleriyle tanistiktan sonra, porselen ithalat¢isindan tireticisi

haline gelmisler ve sonug olarak iran, Safevi Déneminde Avrupa'ya yapilan ihracatta dnemli
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konumunu kaybetmistir. Bir diger 6nemli konu ise Kagar Doneminde Kkrallar gibi zengin ve
seckin kesim i¢in yapilan numunelerle halk i¢in {iretilen tiriinler arasindaki farkliliktir. Kagar
Doneminde toplumun genelinin kotii ekonomik durumu nedeniyle, cogu insan yiiksek kaliteli
seramik temin etme liiksiine sahip olmamasi nedeniyle form, sir ve dekor agisindan dénemin
en giizel Ornekleri, Kagar saray1 ve saray mensuplari tarafindan siparis lizerine yapilan
ornekler olarak degerlendirilmelidir. Kagar Déneminde bir¢ok seramik tiretim merkezi vardi;
Bu merkezlerin bir kismi, donemin basindan sonuna kadar siirekli olarak iiretime devam
etmisken, bir kismi da sadece Kagar Doneminin basinda, ortasinda veya sonunda gelismistir.
Seramik sanat1 arastirmacilar1 gesitli sehirlerden bahsetmislerdir; Iran’li uzman arkeolog
Seifollah Kambakhshfard bu dénemde iran'da nadir de olsa seramik atdlyeleri olan sehirleri;
Kerman, Natanz, Saveh, Kasan, Kum, Horasan ve Azerbaycan'in bazi sehirleri olarak
tanitmustir [70].

Géza Feherveri ise Isfahan’1t Kagar Déneminin basinda, ¢ini ve zarif mutfak esyalar
iiretimi yapan ve donemin ortasinda yerini Tehran’a birakan 6nemli seramik liretim merkezi
olarak tanitmustir, Ayrica Siraz, Natanz, Hamedan, Tebriz ve Naein sehirlerini Kagar
Doneminin diger 6nemli merkezleri olarak gérmektedir ve tek renkli sirli seramiklerin
cogununun Hamedan’da iiretildigine inanmaktadir [19]. Kagar Déneminin sonunda Yazd,
Hamedan, Sehreza, Zanjan, Sistan ve Belucestan, Horasan, Kerman, Isfahan, Siraz ve Tebriz
sehirlerinde yerel bezemelerle seramik tiretimi yaygin hale gelmistir [67]. Genel olarak Kagar
Doneminin seramik iiretim merkezlerinin belirsizliginin nedenlerinden biri ddnemin seramik
sanat1 hakkinda bilgi eksikligi ve dogru smiflandirilmamasidir. Ancak kesin olan sey, 6nceki
donemlerin bagkentleri gibi Kacar Hanedanliginin baskenti olan Tehran’mn da bu dénemin
onemli seramik {iretim merkezlerinden biri oldugudur [68].

Kacar Doneminin ¢omlekgilik merkezleri hakkinda oldugu gibi hemen hemen ayni1
diizensizlik durumu ve dogru bilgi eksikligi, bu donemde yaygin olan seramik tiirleri i¢in de
gecerlidir. Mevcut bilgilere gore form ve kalite degisikligine ugramadan yapilan sirsiz
seramikler diginda sirli seramikler, Zerrin Fam kaplar, ¢ok renkli kaplar, mavi ve beyaz

kaplar ve Gambron olarak ayrilabilmektedir.
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Zerrin Fam; Avrupalilar tarafindan bu teknigin biiyiik begeni gérmesi ve Zerrin Fam'in
ilk 6rneklerini toplamaya olan ilgileri nedeniyle Kacar Déndeminde Iran'da yeniden popiiler
Olmustur [72]. Bu donemden giliniimiize kalan Zerrin Fam eserlerinin ¢ogu, Kagar
Déneminde Tehran Telgraf Biirosu Baskan1 Robert Murdoch Smith adh bir Ingiliz generalin
onerisiyle Tahran'a go¢ eden ve kendisi igin 6zel drnekler iireten Isfahanli bir ¢dmlekei olan
"Ali Mohammad" tarafindan yapilmistir. Ancak bu eserlerin birka¢ 6rnegi, muhtemelen
hasar gormiis orijinal eserlerin yerini almak i¢in yapilmis Safevi ve Ortagag orneklerinin
replikasidir [73]. Safevi Donemi Zerrin Fam’larin renkleri kahverengiden bakir kirmizisina
kadar degisirken, Kacar Donemi Zerrin Fam’larinin pembemsi oldugu belirtilmelidir. Géza
Fehérvari, Zerrin Fam seramiklerde kobalt mavisi renginin kullanimmi Kagar Donemine

0zgii oldugunu sdylemektedir (Gorsel 2.33) [74].

Gorsel 2.33. Kagcar Donemi Zerrin Fam ¢igek vazosu [11]

Bu seramiklerde kullanilan tasarimlar ¢cogunlukla bitki motifleridir, bazen tamamen
Safevi tasarimlarina ve bazen Kagar Doneminin tasarim ilkelerine dayanmaktadir. Kagar
Doéneminde, Zerrin Fam seramigi, yapim yontemi agisindan tamamen Safevi Donemine
benzemektedir ve bu alanda bir yenilik yapilmamistir. Zerrin Fam kaplarin formu gogunlukla
kiiciik kaseler ve vazolar olmakla birlikte, Safevi Donemine benzer 6rneklerin gesitliligi ve
glizelligine sahip degildir [75].

Cok Renkli Kaplar; Kacar Doneminin en 6nemli seramiklerinden olan ¢ok renkli

(polikrom) kaplar, teknik ve yapim yontemi olarak dnceki donemden (Safevi) farkli olmasa
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da tasarim ve boyama yontemi Kagar Donemine 6zgiidiir. Kacar Doneminin ¢ok renkli
kaplar1 ii¢ grupta siniflandirilabilir:

Birinci grup; 17. yiizyilin sonlart ve 18. yilizyilin baslarinda Kerman'a ait Mavi ve
Beyaz kaplarin desenlerinde, mavi, bordo ve yesil renklerle ilging bir kombinasyon
goriilmektedir ve bu da, Ge¢ Safevi Donemindeki Mavi ve Beyaz dekorlarin ¢ok renkli
dekorlara doniisme egilimini gdstermektedir. Bu zamandan Kagar Donemine kadar mavi ve
beyaz kaplarda Cin manzaralar1 ve motiflerinin, yavas yavas insan figiirleri ve Iran
manzaralariyla yer degistirdigi goriilmektedir. Muhtemelen bu degisiklikler nedeniyle daha
farkli renk kullanimina ihtiya¢ duyulmustur. Geg¢ Safevi Donemine ait olan bir Ornekte

oldugu gibi, mavinin yaninda kahverenginin kullanimi da gériilmektedir (Gorsel 2.34) [75].

Gorsel 2.34. Cok renkli vazo, Geg¢ Safevi Donemi [16]

Gorsel 2.35’te Kacar Donemine ait baska birgok renkli seramik kapta da mavi ve beyaz

renklere yesil, pembe ve soluk sar1 gibi diger renklerin eklendigi goriilmektedir.
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Gorsel 2.35. Cok renkli ¢icek vazosu, Kagar donemi, Iran [58]

Ikinci grupta yer alan ¢ok renkli dekorlu kaplar genellikle nohut rengi, krem ve beyaz
gibi acik renkli sise ve vazolardir. Bu kaplar miizelerde nadiren goriildiigiine ragmen yerli ve
yabanci antikacilarda ¢ok sayida bulunmaktadir ve sayilar1 géz ardi edilemeyecek kadar
coktur. Genellikle desenler siyah renkle ¢izilmis yesil, pembe, kirmizi, kahverengi, mavi, sar1
ve turkuaz gibi genis bir renk yelpazesi ile boyanmistir (Gorsel 2.36). Bunlarda kullanilan
motif ve desenler; bitki motifleri, kuslar, baliklar ve diger hayvanlar ve nadiren insan
figtirleridir. Genel halk i¢in {iretilen bu diisiik maliyetli mutfak esyalarinin dekorlar1 zaman
tasarrufu ve maliyetin azalmasi igin ¢ok fazla 6zenle yapilmamistir ve renkler ¢izginin disina
cikmustir. Siparis lizerine yapilmis olan ve yapimi i¢in daha fazla zaman harcanan 6zel pahali
orneklerde daha fazla hassasiyet ve incelik goriilmektedir. Desenlerin {izerini kaplayan seffaf

sir ince gatlaklarla doludur [52].
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Gorsel 2.36. Cok renkli sise, 17*11*6 cm. Kacar Donemi, Iran.

Kaynak: https-18://www.rubylane.com

Ugiincii grup; batili koleksiyonerlerin ve temsilcilerinin orijinal Iran el sanatlar1 i¢in
[ran'a gelmesiyle, sanatta ge¢misi canlandirma egilimi ortaya ¢ikmustir. Avrupa ve
Amerikalilarm Safevi Donemi Sanatina olan ilgileri i¢in Safevi tarzinda yapilan ¢ok renkli
seramik iiretimi gelismistir. En ¢ok Tehran ve Isfahan’da iiretilen bu ¢ok renkli seramikler
beyaz kilden yapilmistir, gévdeleri agirdir, yiiksek sicaklikta firmlanmistir ve desenler
catlaklar1 olmayan kalin bir seffaf sir tabakasiyla kaplanmistir [77]. Arthur Lane'e gére, 1860
ile 1890 yillar1 arasinda Iran ¢omlekgiligindeki bu gegmise ddonme cabasi, turistleri
cezbetmek ve Avrupa'ya ihracat yapma amaciyla yapilmistir. Bu donemde Safevi tarzi
figiirlerle dekorlanmis olan Tehran iiretimi ¢iniler Ingiltere'de oldukca yaygilasmistir. Bu
cok renkli ¢inilerde ve kaplarda kullanilan renkler mavi, mangan pembesi, mor, turkuaz,
zeytin yesili, bordo, siyah ve saridir. Yapilan kaplar arasinda kiiciik ve biiyiik vazolar, siseler,
kavanozlar, samdanlar, kandiller ve dekoratif egyalar bulunmaktadir [52]. Bu kaplarin
dekorlar1 cogunlukla krallarin saray ziyafetlerinden sahneler, savas sahneleri ve avcilik gibi
insan betimlemeleri, Hiisrev ile Sirin ve Sahname hikayeleri gibi tarihi ve edebi konular1
veya iinlii Gol-O Morgh (¢icek ve kus) desenlerini igermektedir (Gorsel 2.37 — Gorsel 2.38)
[75].
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Gorsel 2.37. Cok renkli vazo, Y: 34.9cm, G: 4.3cm, Kacar dénemi, Iran. 1887.

Kaynak: https-19://collections.vam.ac.uk

Gorsel 2.38. Sahname Hikayelerinden birini tasvir eden ¢ok renkli seramik masaiistii, 130*130*10 cm,
Tehran, Iran, 1887.
Kaynak: https-20://collections.vam.ac.uk
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Yukaridaki seramiklerin yan1 sira mavi ve beyaz ve Gambron iiretimi de bu donemde devam
etmistir ancak tiretimi Safevi Donemi kalitesine sahip olmamistir. Beyaz zemin {izerine koyu
lacivert ve siyahimsi mavi kullanilmasi, bu dénemin mavi ve beyaz seramiklerini Safevi
Doénemi mavi ve beyazlarindan aymrmaktadir (Gorsel 2.39)[67]. Bazi oOrneklerde ise

batililasma sonucunda Ingiltere ve Cin seramik sanatinin etkisi goriilmektedir (Gorsel 2.40).

Gorsel 2.39. Mavi ve beyaz kase, 13.2%¥32.7 cm, 19.yy., Iran
Kaynak: Freer Gallery, No: F1908.132 (https-21://asia.si.edu/object/F1908.132/)

» ,,,,‘,'-17’-" »

Gorsel 2.40. Mavi ve beyaz tabaklar, Iran (1) ve Ingiltere (2) drnekleri.

Kaynak: https-22://collections.vam.ac.uk , No: 545-1888, CIRC.239-1916.

Morqi Porselenler; Kagar Déneminde Cin'den Iran’a ithal edilen ve Iran’da Morqi olarak

bilinen bir tiir Minai porselendir. Bu porselenler Iran’da ¢ok begeni gordiigii ve gok maliyetli
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oldugu i¢in iran sanat¢ilar1 tarafindan hizla iiretilmeye baslamstir. Dekorlar1 Iran ve Cin
temalarinin birlesimi olan ¢ok renkli 1s1lt1l1 ve yogun sir iistii dekorlar1 olan biiytik kase, tabak
ve uzun boyunlu kaplar formunda bulunmaktadirlar. Ithal kaplarda, kenarlara ¢igek ve kus
motifleri, meyveler, kelebek gibi bocekler ve kabin govdesinin i¢i veya disinda Cinlilerin
yasamindan sahneler tasvir edilmistir. Cin'den ithal edilen bu esyalarin tasarimlar1 (Gorsel
2.41), Iran halki tarafindan ¢ok fazla begenilmesi nedeniyle Iranli sanatgilar hem form hem
dekorlarmi birebir taklit etmislerdir ancak yavas yavas bu kaplarda, Cin temali dekorlarin
yerini Kacar giysili insan figiirleri gibi Iran ve yan1 sira Avrupa hayati sahneleri (genellikle
saray sahneleri) almistir (Gorsel 2.42). Bu kaplar genellikle krallar, tiiccarlar ve soylular
sinifi tarafindan siparis edilmekteydi ve tizerine Siiliis veya Nestalik hatlariyla yapim tarihi,

miisterinin ad1 veya bilinen siirler yazilmaktaydi [75].

Gorsel 2.41. Cin iiretimi Minai kase, Topkapt Saray: iizesi [75].
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Gorsel 2.42. Morqi kase, Siraz, Iran, 1845.
Kaynak: https-23://collections.vam.ac.uk/item/0211715/bowl-ali-akbar-shirazi/

On dokuzuncu yiizyilda Avrupa'da Islam sanati ile ilgili uluslararasi sergilerin
diizenlenmesinin, batili arastirmacilarin ve koleksiyonerlerin islam Sanatlarma olan ilgisinin
artmasinin ardindan, Islam diinyasinin sanati, seramik dahil, her gecen giin daha cok ilgi cekmeye
baslamistir. Bu dénemde 16. yiizy1l Iznik seramikleri de Avrupa’lilarmn ilgisini cekti ve desenleri
Avrupa sanatcilarmin esin kaynagi olmustur. Ote yandan 19. yiizyilin sonlarinda Bati'da Iran, tiim
Miisliiman {ilkeler arasinda en prestijli iilke oldugu igin o yillarda Osmanli seramiklerinin iranh
sanatgilar tarafindan ya da Iran sanatimn etkisi altinda yapildig1 diisiincesi s6z konusu olmustur.
Nitekim Iznik eserlerinin aslen Iran’dan oldugu teorisi 1890'larda yayginlasmis ve bu durum
Isfahan'da Avrupa pazari icin Iznik seramigi iiretilecek kadar ileri gitmistir. Dolayisiyla o yillarda
Avrupalilar ve Batili koleksiyonerlerin, Isfahan seramik atélyelerine 16. yiizyil Iznik seramigi
siparisinde bulunmalarinin nedeni bu eserlerin sadece Iran'da yapildigina inantyor olmalartydi. Gérsel
2.43’de goriilen drnek bir Ingiliz sirketi tarafindan Isfahan'da bir atdlyeye siparis edilmistir. Sirket,
Tiirkiye'de iznik'te yapilan 16. yiizyildan kalma iki tabagin sulu boya resimlerini bu atdlyeye vererek
bir diizine veya daha fazla 6rnek siparis etimstir. Arastirmacilar, Iznik'in tarihsel 6nemini ancak
Yirminci yiizyilin ilk yillarinda anlanmuglardir. Bu seramiklerde kullanilan desenler, zambak ve lale
gibi natiiralist gigekler ve iran Tezhip sanatinda sik¢a kullamlan bazi bitkisel motiflerin (Eslimi ve
Hatayi) kombinasyonudur [78].
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Gorsel 2.43. Iznik takliti cok renkli tabak, Y: 6.4 cm G: 30.2 cm, fsfahan, Iran, 1840.
Kaynak: https-24://collections.vam.ac.uk, No: 125-1899

Ozetle, Kacar Doneminde yabanci iilkeler (Avrupa ve Cin) Iran'a ucuz seramik iiriinler
ihrac ederek bu sanatmn gerilemesine neden olmuslardir. Bu dénemde Iran’da iiretim yalmzca
i¢ piyasayla smirl kalmis ve ¢cogu da ithal 6rneklerinin etkisi altinda yapilmistir. Daha 6nce
ayrintili olarak aciklandig1 gibi, mavi ve beyaz, Morqi, ¢ok renkli ve Iznik taklidi olarak
bilinen 6rneklerdeki bu etki dogrudan ve agiktir ancak bazi 6rneklerde dolayl bir etkilesim
Kagar sanatina 6zgii tarzi, Avrupa sanatinda sik goriilen manzara ve sahneler, ¢iplak fligiirler,
ii¢ boyutluluk vs. gibi dzelliklerle birlestirmistir (Gorsel 2.35) [58]. iran'da Kagar Déneminin
sonunda seramik tiretimi biiylik Olgide azalmis ve 1970’lere kadar ciddi durgunluk
yasamigtir.

2.4, Iran Cagdas Seramik Sanati

Onceki boliimde ayrmtili olarak belirtildigi gibi Safevi ddneminden baslayarak ve ciddi
olarak Kagar Ddneminin sonlarma dogru (M.S. 1925) Iran'da Bat1 kiiltiirel egemenligi
baglamistir ve Iran-Avrupa iliskilerinde bir artis goriilmiistiir. Cok sayida Avrupali Is
adamlari, turistler ve misyonerler Iran'a gelerek iranlilar1 yavas yavas Avrupa gelenekleri ve
medeniyetiyle agina etmiglerdir [79]. Ayrica, Kraliyetin destegi bu iligkilerin biiylimesinde
biiyiik katkida bulunmustur; 6rnegin, I. Sah Abbas ¢ok sayida Cinli seramikgiyi aileleriyle
birlikte porselen yaprmmi dgretmek icin Iran'a getirmistir [80]. On dokuzuncu yiizyildan
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itibaren, Rusya, Fransa, Almanya ve Cin'deki biiyiik porselen fabrikalar1 Iran'a kaliteli
iiriinler ihrag ettiginden, giderek Iran'da seramik iiretimi azalarak Iran seramik sanatinda
durgunluk baslamistir. Iran'da sanatgilar ve sanayicilerin seramik sanatini korumak igin
verdikleri miicadele ve ¢abalarina ragmen Avrupa, Iran'a miimkiin oldugu kadar ¢ok {iriin
ihrag ederek iilkenin el sanatlarini felce ugratma ve sanayilesmesini engelleme politikasini
stirdiirmiistiir. Kagarlar doneminde bu konu daha da ciddilesmis ve porselen fabrikalarmin
Kurulugu artmustir. Basta ithal porselen ve liiks seramiklerin yiiksek fiyatlari nedeniyle,
sadece toplumun varlikli kesimleri bu {iriinleri satin alabilmis, orta sinif ve alt1 yerli seramik
atolyelerinin iiriinlerini kullanmaya devam etmistir [81, 82].

Iran'da porselen fabrikalarmin sayismin artmasiyla ithal porselenin fahis fiyati
diisiiriilmiis ve tiim halk bu friinleri satin alma giiciinii bulmustur. Genel olarak Batili
irlinlerin ithalati, iiretimin sanayilesmesi, yerli {iriinlerin arz ve talebinin azalmasi, el
sanatlar1 yerine endiistriyel ve plastik esya tiiketiminin artmasi ve porselen fabrikalarinin
artmasi, yerli seramik atOlye sayist ve seramik iiretiminin azalmasinin en Onemli
nedenleridir. Daha dnce Iran'in geleneksel sanayi ve mesleklerinden biri olarak kabul edilen
c¢omlekgilik, bu donemde duraklamis ve sanayi alanina daha fazla girmistir. Safevi ve Kagar
donemlerinde genellikle iran halkinmn giinliik ihtiyac1 olarak gériilen seramik iiriinleri, Cin
iirinlerinin gelmesiyle adeta marjinalize edilmistir ve sonug olarak bircok seramik atdlyesi
kapatilmistir.

Boyle bir sosyokiiltiirel durumda, seramikgilerin durumunu degistiren ve seramigi
sanat haline getiren ilk tarihsel doniim noktasi, 1907 yilinda hiikiimet tarafindan Egitim,
Kiiltiir ve Sanat Bakanligi'min kurulmasmin onaylanmasi olmustur. Bu bakanhigin
kurulmasiyla birlikte iilkenin tiim kiiltiir ve sanat isleri bu bakanligin gorev alanina girmistir.
Egitim, Kiiltiir ve Sanat Bakanligi kontroliindeki boliimlerde bir¢ok degisiklik yaptiktan
sonra, Kiiltiirel Miras Bakanh§1 adi altinda Iran'in geleneksel sanatlarmi korumak ve
yasatmak i¢in ¢alismaya devam etmistir. Kiiltiirel Miras Bakanligi’nin yani sira 1910'da
Mohammad Ghaffari (Kamal Ol Molk) yonetiminde Giizel Sanatlar Okulu’nun (Sanaye-i
Mostezrefe, 4i kise alia) kurulmasi, geleneksel sanatlarin kurumsal devlet yapisina

girmesinde 6nemli rol oynamistir. Kiiltiirel Miras Bakanlig1 ve Giizel Sanatlar okulunun
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kurulmasi devletin bu alana girmesi i¢in bir doniim noktasi ve devlet kurumlarinin geleneksel
sanatlara desteginin baslangici olarak degerlendirilebilir[83, 84].

Giizel Sanatlar Okulu (Sanaye-i Mostezrefe) geleneksel sanatlar alaninda ilk kamu ve
resmi egitim merkezlerinden biridir. Daha sonraki yillarda geleneksel seramik sanatlarini
destekleyen diger devlet kurumlar, E1 Sanatlar1 Kurumu, Kiiltiir ve Irsat Bakanligi, Seramik
Sanatgilar1 Dernegi, galeriler ve akademik egitim merkezleridir [83].

Kiiltiir ve Yiiksek Ogretim Bakanhgi'na bagli iilkenin Kiiltiirel Miras Bakanligmn1 kuran
kanun 1985'te kabul edilmistir [85]. Bakanligin gorev ve hedefleri arasinda iilkenin kiiltiirel
mirasinin korumasi, egitim ve arastirilmasi, tanitilmasi, atlyeler kurarak ve sergiler
diizenleyerek Iran sanatim yeniden canlandirmasina yonelik ¢alismalar yapilmasi yer
almaktadir. Kiiltiirel Miras1 Bakanligmin olusumundan 6nce, Hossein Taherzadeh Behzad'in
yonetiminde geleneksel sanat atolyeleri kurulmustur. Ayni zamanda 1930 yilinda
Mohammad Ali Memarzadeh tarafindan ¢Omlekcilik ve seramik atdlyesi faaliyete
gegcirilmistir. Sonraki yillarda atolye Hassan Khazineh tarafindan yonetilen atolyede Hossein
Zavarei, Maghsoud Pashaei, Abdullah Mehri, Mehdi Anoushfar, Gholam Hossein DaimkKar,
Abolhassan Hashemi Shirazi ve Hassan Taghavi gibi {inlii sanatgilar ¢alismistir. 1981 ve
1982'de Mahmoud Farshchian ve diger birgok sanat¢inin Onerisiyle el sanatlar1 boliimii
tniversite 6gretim programina dahil edilmistir. Bunun sonucu olarak 1987-89 yillar1 arasinda
Cagdas Sanatlar Miizesi ve Puffer Galerisinde iki karma sergi diizenlenmis ve daha sonra bu
iki sergi birinci ve ikinci Bienal olarak kayda ge¢mistir [83].

Bu iki Bienalin diizenlenmesi, seramigin sanat alanina girisinde ikinci déniim noktasi
olmustur. Iran'm geleneksel meslek ve endiistrilerinden biri olan ¢dmlekgilik, artik gorsel
sanatlar alanina girmis ve Cagdas Sanat Miizesi'nin ilgisini ¢ekmistir. Geleneksel sanat
atolyelerini destekleyen bir diger kurum ise El Sanatlar1 kurumudur. El Sanatlar1 kurumu ilk
olarak 1964 yilmin sonlarinda iktisat Bakanhigma bagli bir merkez olarak kurulmustur. Bu
merkezin en 6nemli amaci el sanatlar1 atdlyelerinin ticari faaliyetlerini gelistirmek ve
desteklemektir. Giiniimiizde iilkede faaliyet gdsteren Laleh Jin, Shahreza, Yezd, Tebriz, Kum
vs. gibi seramik atdlyeleri bu merkez araciligiyla devlet tarafindan desteklenmektedir. El
Sanatlar1 Merkezi, hammadde tiretimi, dagitimi ve iiriin satis1 konularinda atdlyelere destek

vermektedir [86].
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Kiiltiir ve Irsat Bakanhig1 (Vezaret-i Ferheng ve Irsade-i Islami) seramik alaninda
faaliyet gosteren sanat¢1 ve zanaatkarlar1 destekleyen bir baska devlet kurumudur. Kiiltiir ve
Irsat Bakanhigi 1986°da kurulmus ve hiikiimetin kiiltiire]l gdrevlerinin bir kismini
devralmistir. Bu bakanligin seramik alanindaki en 6nemli destegi 14 donem Uluslararasi Fecr
Gorsel Sanatlar Festivali ve 11 donem seramik Bienali diizenlemesidir. Kiiltiir ve Irsat
Bakanlig1, Gorsel Sanatlar Merkezi Miidiirii'niin is birligi ve destegiyle 2007'de Cagdas Sanat
Miizesi'nde Seramik Sanatgilar1 Dernegini kurmustur. Bu dernegin amaci, seramigin nitelik
ve niceligini gelistirmek, tyelerin seramik konusundaki biling ve bilgisini artirmak,
yaraticiligin gelismesi icin uygun firsatlar saglamak ve bu sanatin gecmisteki yiiksek
konumunu geri getirmektir. Bu amaca ulasmak i¢in dernek, uzman komitesi, egitim komitesi,
arastirma komitesi, yayin komitesi, halkla iligkiler komitesi, sergi komitesi ve refah komitesi
gibi farkli komiteler olusturmustur [83].

Seramik sanatin1 destekleyen en onemli kurumlardan biri ise akademik ve egitim
merkezleridir. 1960’ta Tehran Giizel Sanatlar Universitesinde ve 1990'da isfahan Sanat
Universitesinde resim, tezhip, metal, seramik vb. gibi farkli branslar1 olan el sanatlar1
alaninin baslatilmasi, geleneksel sanatlar1 akademik ortamda yeniden canlandirmaya yonelik
atilan ilk adimlardir. Sonraki yillarda Tehran El-Zahra Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Kasan Sanat ve Mimarlik Fakiiltesi ve Tebriz Islam Sanatlar1 Universitesi de geleneksel
sanatlar egitimine baslamislardir. 1997-1999 yillarinda El Sanatlar1 Kurumu, denetledigi
kurumun yani sira egitim kurumlariyla da is birligi yaparak diger iiniversitelerde ve meslek
yiiksek okullarinda el sanatlar1 boliimii kurarak bu sanatmn korumasina ve sanat alanina
girmesine de yardimc1 olmustur. Sonug olarak, agiklanan kurumlarda iran ¢agdas seramik
alaninin destekgilerinin her biri, bu alanin hedeflerini sanat biciminde ilerletmeye ve gorsel
ve dekoratif sanat statiisiine yiikseltmeye ¢aligmaktadirlar [83].

Iran'daki birgok seramik sanatg¢isi, bugiin gériilen ilgi artisin1 ve iiretim patlamasini
devlet destekleri ve kurumsal ¢abalarla yapilan seramik egitimi ve korumasinda gérmektedir.
[ran ekonomisini izole eden uluslararasi ambargolar, ayn1 zamanda seramik igin biiyiik bir i¢
piyasa yaratmistir. Nesnelerle belirli bir anty1 hatirlamak veya belirli bir kimligi yansitmak

istegen Iranhlar da, bilingli bir ¢aba sarf ederek, seramik nesne tercihlerinde artik daha ¢ok
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islevsel olmayan seramikler satin alarak modern yasamda seramigin roliinii yeniden
canlandirmak i¢in faydadan sanata gecisi desteklemektedirler [87].

Instagram ve Telegram gibi platformlarm yaygin kullanimmin yani sira iran, diinyanin en
biiyiik dordiincii blog yazar popiilasyonuna sahiptir ve bu da dijital entegrasyonun ¢agdas
seramigin belirleyici dzelliklerinden biri oldugunu ve Iranlilarin sanata katilma ve sanati
paylasma seklini degistirdigini gostermektedir. Akademisyen ve sosyo-kiiltiirel antropolog
Leili Sreberny Mohammadi’ye gore, “Iranli sanatgilar artik elektronik medya, dergiler ve
kitaplar aracilifiyla siirekli olarak diger kiiltiirel degerlere maruz kalmaktadirlar ve artik
kendi kiiltiirlerine daha ¢ok hayran kalip veya kendi degerlerine karsi daha elestirel hale
gelmektedirler." [88]. Iran'daki cagdas seramikler bugiin bu bakis agilarinin gesitliligini
temsil etmektedir. Bu ¢esitlilige temel bir elestiri , ithal postmodern seramik hareketlerinin
bir iiriinii olmasidir. Ozellikle formalist, soyut ve kavramsal ¢calismalar yapan sanatcilar,
onlar1 {ireten “yasanmis deneyimi” dikkate almadan bat1 fikirlerinin iislubunu kopyaliyor
olarak goriilebilirler. Baska bir deyisle, elestirmenler bu tiir ¢agdas eserleri 6diing alinmis bir
gorsel dil konustuklar1 icin bir sekilde sahte bulmaktadirlar. Bugiin Iran'da seramik,
genellikle ¢ok fazla destek goren el sanatlar1 alani olarak ve ayni zamanda bir giizel sanat
olarak da bilinmektedir. Iran Seramik Bienalleri ve sanat festivalleri nadiren koy iiretimi ve
geleneksel gomlekgileri igermektedir ve genellikle tornada iiretilen seramik eserlerle seramik
heykeller ayr1 kategoriler altinda degerlendirilmeye almmaktadir [87]. Giiniimiizde
geleneksel seramikler pek cok insanm ilgisini gekmektedir ve Iran cagdas seramik sanatmin
onemli bir pargasini olusturmaktadir. Bununla birlikte, fonksiyonel seramikler giderek bir
fabrika iiretimi haline geldikge, geleneksel seramiklerin rolii, glizel sanatlara daha cok
yaklagmaktadir ancak sorun arastirmacilarin ve sanatgilarin, geleneksel atdlyeleri modern
sanat diginda gormeleri, bunlarin ticarilesmesi ve cagdas kaygilardan habersiz olduklari
gerekgesiyle goz ard1 etmeleridir [87].

Disiinceleri, fikirleri ve kavramlar1 aktarmanin bir araci olarak seramik heykeller,
giiniimiizde Iran'daki seramik sanatgilar ve zanaatkarlar arasinda popiiler bir sanat
sayllmaktadir. lkel teknikten modern ve gelismis yontemlere kadar cesitli teknikler farkl
sanatcilar tarafindan kullamlmaktadir. Mazandaran'dan (iran'n kuzeyinde bir sehir)

Kolsoum Tamizian ve Kiirdistan'dan (Iran'm batisinda bir sehir) Sara Mohammadi, seramik
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alaninda herhangi bir akademik egitim goérmeyen, en basit aletler kullanarak kil ile ilkel
olarak calisan ve yine de giizel ve ¢ok dinamik ve 6zgiin sanat eserleri yaratan iki kadin

zanaatkardir (Gorsel 2.44)[89].

a b

Gorsel 2.44. a: Sara Mohammadi, b: Kolsoum Tamizian, kéylii kadin zanaatkarlar.

Tarihte seramik yapimi bir kadimn faaliyeti olarak sayildigindan, Iran'in birgok yerinde hala
giinliik kullanim veya satis i¢in seramik yapmaktan sorumlu kadimnlar vardir. Bu kadinlar,
sanat1 dogrudan annelerinden veya yakin bir kadin akrabadan Ogrenerek bulunduklari
bolgenin kilini kullanip ve yaptiklar1 driinleri basit ve ilkel yontemlerle firinlarlar. Bu
seramikler genellikle sirsizdir, form ve dekorlariinda yerel hayvanlardan veya mitolojik
inanglara dayanan karigik hayali yaratiklardan ve tarihsel anlatilardan esinlenmistir (Gorsel

2.45) .

Gorsel 2.45. Mitolojik hayvan formlarinda seramik heykeller
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Manijeh Armin, daha ¢agdas ve sofistike bir tarzda ¢alisan kadin sanatgilarindan bir
baska ornektir. Sair, yazar ve bir seramik sanat¢isi olarak ilham kaynagi edebiyattan, dini
veya mistik kaynaklardan gelmektedir. Eserlerinin ¢ogu karmasik tek bir pargada veya seri
eserlerde bir 6ykii veya hikaye aktarir ve hikayeyi anlamak igin eserin farkli agilardan
incelenmesi gerekmektedir (Gorsel 2.46) [90].

Gorsel 2.46. Manijeh Armin, seramik heykeller

Parviz Tanavoli, seramik dahil cesitli malzemelerle calisan en iinlii Iranl’l1 ve uluslararasi
cagdas heykeltirag, arastirmaci ve ressamdir. Yapitlari arasinda "Heech-Hig-z#" diinyaca {inlii seri
eserlerindendir ve bugiine kadar "Heech" modern Iran sanatinin sembolii ve imaji haline gelmistir
(Gorsel 2.47). Calismalari farkli ve genellikle zit etkiler tasimaktadir; en modernden en geleneksele,
elitistten popiiler ve ticari zevklere, zarif ve mistik perspektiften en bos inanglara ve bu ig
miicadeleden tamamen Ozgiin bir fikir ve is ¢ikarmakla bilinmektedir. Gorsel 2.48 seramik

eserlerinden bir ornektir.
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Gorsel 2.47. Sanat¢i ve Heech Lovers adli eseri, Heech Serisnden, 180x 122 x 78 cm
Bronz, Parviz Tanavoli, 2007

Kaynak: http-25://www.artnet.com/artists/parviz-tanavoli

Gorsel 2.48. Sair ve kafes, earthenware, 75 x 45 x 45 cm., Parviz Tanavoli, 1966

Kaynak: http-26://www.artnet.com/artists/parviz-tanavoli/3

Maryam Kuhestani, 2010 yilindan beri Afganistan, isfahan, Tehran iiniversitelerinde 6gretim
gorevliligi yapan bir seramik sanatgisi, heykeltirag ve multimedya sanatcisidir. Birgok kigisel sergisi
olmustur ve seramik alaninda aktif olarak ¢alisan ¢agdas kadin sanat¢ilardan sayilmaktadir. Sanatei
eserlerinin konu ve manifestosunu, kendi i¢ diinyasini kesfetmek ve ¢agdas insanin dunya ve evrenle

olan baglantisin1 anlama kaygisindan aldigini séylemektedir (Gorsel 2.49).
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Gorsel 2.49. Anne ve ¢ocuk, Skin of one's own serisinden, Maryam Kuhestani, 2019

Kaynak: Sant¢inin Instagram sayfasindan

Majid Ziaee, Tebriz Islami Sanatlar Universitesi cam ve seramik boliim baskani bir diger iinlii
cagdas seramik sanatgisidir. Seramige ve ¢evrede kullanimina olan 6zel ilgisi projelerinin ¢cogunda
belirgindir. Biiyiik boyutlu seramik heykeller yapmak i¢in bir yontem bulma ve ¢evreye uygun
sekilde sunumu 6nemli arastirmalarindan sayilmaktadir (Gorsel 2.50). Son deneyimleri arasinda doga
unsurlar1 ile calismak, dogadan nesneler bulmak ve bedeniyle performans sergilemek yer

almaktadir[91].

Gorsel 2.50. Sanatg: ve Aporia adli Eseri, 200h* 75w *75d cm., 2015

Kaynak: http-27://www.majidziaee.com/
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Kasan Universitesi Yiiksek Sanat Calismalar1 bdliim baskan1 ve 6gretim iiyesi Abbas Akbari,
seramik alaninda ¢aligan ve Zerrin Fam seramik yapim yontemlerini yeniden canlandirmayi
basaran iinlii cagdas seramik sanatg¢isi ve uluslararasi bir isimdir. Zarrin Fam seramikler
lizerine yaptig1 arastirmalar sayesinde, Zarrin Fam renk yelpazesine yeni renkler eklemeyi
basarmustir ve Iran seramiklerine yeni bir soluk getirmis ve Kasan'1 yeniden Zarrin Fam
seramik ve ¢inilerin bagkenti haline getirmistir. Sanat¢inin ¢ogu eserlerinin konusu gelenek
ve tarihtir. Cok sayida karma ve kisisel sergisi olmustur ve onlarca bilimsel arastirma
makalesi ve birka¢ kitap yaymlamistir. Eserlerinin bir koleksiyonu Victoria ve Albert
Miizesi'nin kalic1 bdliimiine girmistir. Gorsel 2.51°de gelen eseri italya’da “Five Countries
One Vision” adli uluslararasi sergide sergilenmistir [92].

Cagdas donemde, sanatcilarin seramige sanatsal yaklasimlar1 ve toplumun seramik
iirlinlerine olan biiyiik ilgisi nedeniyle genis bir izleyici kitlesinin ilgisini ¢eken yeni seramik
calismalar1 olgusu olusmustur. Seramik Sanatgilar1 Dernegi'nin yillik sergileri, Iran Seramik
Bienali ve kisisel sergiler ve bir¢cok etkinlik cagdas seramik akimlarini tanitmak amaciyla
diizenlenmektedir. Bu etkinlikler geleneksel seramik anlayisini kirmak ve ¢agdas bir bakis

acis1 olusturmak hedefiyle diizenlenmektedir [93].

Gorsel 2.51. Zerrin Fam Kaseler, Abbas Akbari
Kaynak: http-28://meshkatonline.ir/11120-2/
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3. IRAN ISLAM DONEMIi SERAMIKLERINDE KADIN BETIMLEMELERI

Kadinlar ve onlarin tarihteki yeri bir¢ok inis ve ¢ikig yasamigtir. Bazen ana-tanriga
olacak kadar yilicelmis ve ibadet edilmistir, bazen de toplumun ona hicbir hak tanimadigi,
hatta kendi kisisel iglerine kontrolu olmadig1 bir seviyeye indirilmistir. Tarih boyunca bu inis
¢ikiglarin ve bunlarin olusumuna etki eden faktorlerin anlama yollarindan biri de her donemin
sanat1 ve sanat eserlerinin incelenmesidir. Ciinkii; sanat farkli donemlerde meydana gelen
degisimleri yansitan gercek bir aynadir. Uzun bir gegmise sahip olan seramik sanatinda kadin
betimlemeleriyle ilgili desenden motife, motiften simgeye uzanan bir anlatim zenginligi
vardir. Tarih boyunca bu zenginlik; kiiltiirel, sosyal, siyasal, ekonomik ve cografi
farkliliklarla cesitlenmistir. Bu baglamda Iran Islam Doénemi seramiklerinde kadm
betimlemelerinin baslangicindan itibaren gelisimine ya da belli donemler icinde
duraksamasina etki eden unsurlara deginerek konuya baslamak yerinde olacaktir.

Iran'da Islam'in gelisi ve Mahremiyet gibi 6zel dini konularin giindeme gelmesi ve
sanat eserlerinde insan figiirlerinin kullanilmasinin yasaklanmasi ile kadmn figiirleri ve
heykelleri seramik sanatinda ve diger sanatlardaki yerini kaybetmistir ama yine de, bu
temalarm Orta ¢ag Islam Dénemi boyunca yaygm olarak kullanildign goriilmektedir. Bu
donemin seramik sanatmi Erken Islam Dénemi seramik sanatindan ayiran dzelliklerden biri
de, ¢ok sayida farkli pozlardaki kadin figiirleridir. Islam déneminde kadinin konumunun
farkli boyutlarinin izini siirmede kadin betimlemelerin 6nemini géz oniinde bulundurarak,
caligmanin bu boliimiinde bu betimlemeleri segilmis 6rnekler {izerinden degerlendirilmistir
[94].

Insan betimlemeleri, Iranli sanatcilar tarafindan uzun siiredir kullanilan ve iran'in erken
uygarliklarinin  farkli bolgelerindeki ilk eserlerinde goriilebilen betimlemelerdendir.
Kasan’da Siyelk Tepesi, Sus, Cesme Ali gibi tarih 6ncesi yerlesim yerlerinde bulunan bu
betimlemelerin en eski Ornekleri insani dua, av, diigiin, ziyafet, dans ve miizik ¢alma
sahnelerinde gostermektedir [95]. Islam Dénemi seramiklerindeki kadmn betimlemeleri,
onceki donemlerden bagimsiz degildir. Siyelk Tepesi'nden elde edilen ve M.O. 3600 yilin
sonlarina ait seramik parcasinda, el ele tutusan dort kadin goriilmektedir; duruslar1 ve viicut

formu uzun giysileriyle ritiiel dans sergilediklerini gostermektedir (Gorsel 3.1) [96].
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Gorsel 3.1. Danscilar, M.O. 3600, Cesme Ali, Iran.

Kaynak: https-29://commons.wikimedia.org

Bu donem seramiklerinde dans temasinin kullanilmasi, tanrilarin da yerde ve gokte
dans ettigi inancma dayanmaktadir bu yiizden ibadet amagli ¢ok sayida seramik kadin
heykeller yapilmistir [95]. Kermansah yakinlaridaki Sarab Tepesinden M.O. 6000 yilma
ait 6 cm yiiksekliginde kiiciik bir heykel bulunmustur, bu kii¢iik ve ilging heykel pismis
camurdan yapilmistir ve tiim viicut hatlar1 ve cizgileri orantilidir (Gorsel 3.2). Kafasi
olmadigi, belli bir karaktere 6zel olmadigimi gostermektedir, Venus adli bolluk ve refah
tanrigasi olarak bilinmektedir, dini amaglar i¢in yapilmistir ve bazi arastirmacilar bu heykeli
Iran'daki en eski kadmn heykeli olarak kabul etmektedirler [96].

Gorsel 3.2. Bolluk ve refah tanrigast Venus, M.O. 6000, Kermansah.

Kaynak: https-30://irannationalmuseum.ir/fa/
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Iran'da Islam'm gelisiyle birlikte ¢omlekgilik, altm ve giimiis gibi degerli kaplarmn yapmini
ortadan kaldirmis ve dini temal1 seramik iiretimi gelistirmistir. Islam Déneminin baslarinda
insan imgeleri yasaklanmig ve insan, gorsel sanatlarin ana konusu ve ana unsuru olmaktan
cikarilmstir. Seramik nesneler her zaman arzulari, mesajlari, ritiielleri ve diger zihniyetleri
ifade etmenin bir aract olmustur ve elbette siislemeleri ve dekorlarinda dini inanglar her
zaman dikkate almmugtir [70]. Islam'm ilk iki asri, hayatin sadelesmesi, liikksiin ortadan
kalkmasi1 ve imkanlarin topluma esit bir sekilde dagitimi gabasiyla gegmistir. Ugiincii asir
toplumda kiiltiirel ve ekonomik gabalarin baslangicidir, din ¢ok 6nem tagimaktadir ve bu
doneme ait seramik eserler din rengine biirlinmiis ve seramik yiizeyler hadis yazma yeri
haline gelmistir [97]. Ancak bu durum uzun siirmemis ve 6zellikle Orta Cag'da edebiyatin
gelismesiyle birlikte sanatgilar, Ferdowsi ve Nezami gibi biiyiik sairlerin edebi ve mitolojik
oykiilerinden esinlenerek insan figiirlerini kullanmaya uygun bir firsat bulmuslar ve Iran
seramik tarihinin en giizel eserlerini ortaya koymuslardir [95].
3.1. Orneklerin Tamitim

Bu tezde sunulan baslica drnekler, tarihsel olarak en ¢ok Islam Ortagag, 6zellikle de
donemler boyunca seramik sanatinda 6zel bir statiiye sahip olan Selcuklu ve ilhanlilar
donemlerinde bulndugu i¢in bu donemlere daha c¢ok agirlik verilmistir ancak diger
donemlerden de drnekler yer almistir. Cesitli sanatlarin dnem kazandig1 ve iran kimliginin
ortaya ¢iktig1 bir donem olan Selguklular Déneminde, seramik sanati da dahil olmak {izere
Iran sanatmn her alaninda gorkemli ilerlemeler kaydedilmistir, bdylece 11 ve 12. yiizyillar
Iran'in altin ¢ag1 say1lmaktadir. IThanlilar da iran sanatinda Uzak Dogu ile genis iliskileri olan
ve bunun sonucunda Iran'in gesitli sanatlar1 iizerinde biiyiik bir etkisi olan bir donem
baglatmustir. Islam'm Ortagag Doneminde, tiim Islam déneminin en giizel ve kaliteli seramik
tirleri, daha 6nce ayrintili olarak anlatilan Minai ve Zerrin Fam (Liisterli) seramiklerdir.
Minai dekorlarinin kalitesi ayn1 donemin minyatiirleri ile kiyaslanabilir diizeydedir ve bu
nedenle bazi arastirmacilar, el yazmalarini resimleyen ressamlarin, Seramik kaplarin
dekorlarindan da sorumlu olduklarina inanmaktadirlar [8]. Ozellikle Kasanli seramik
sanat¢ilart minyatiir gelenegine gore ince kivrik dallarla siislenmis arka planda yuvarlak

yiizlii ve badem gozlii ince ve zarif kadin ve erkekleri resmetmislerdir [46]. Tezin devaminda
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Iran Islam Dénemi seramiklerinde kadin betimlemelerinin incelenmesi konulara gére ve en
onemli drnekler lizerinde yapilmustur.
3.1.1. Kadin ve din

Islam'm gercek¢i insan tasvirine kars1 direnisine ragmen insan betimlemeleri yenilikgi
bir hayal giicii ile dini sanat alanma girmis ve dini bir ruh bulmustur [98]. islam diinyasinda
tasvir yasagi gelse de insan tasviri, dogru niyetle dekoratif objeler yapmak i¢in veya seramik,
resim, heykel vb. gibi sanat amagli olmas1 durumunda bu yasaga uyma sart1 aranmamaktaydi.
Islam Donemi seramiklerinde kadin betimlemeleri, seramik yapim teknikleri, sirlama,
boyama ve estetik degerlerin gelismesi nedeniyle daha 6nemli hale gelmistir, ancak yukarida
belirtilen istisna durumlara ragmen Islam 6ncesi dénemlerle karsilastirildiginda, bu dénemde
seramik sanatinda figuratif heykeller ve kadin betimlemeleri daha az gériilmiistiir ve insan
figiirleri igeren seramikler, Islami olmayan veya “Gabri” olarak adlandirilirdi [8]. Bu baslik
altinda islam Dénemi seramiklerinde dini temal kadin betimlemeleri arastirilmistir.
Gorsel 3.3 bu Orneklerden biridir. Samaniler Dénemine (9.yy.) ait bu ¢ok renkli kasenin
dekorunda islemeli giysiler, siyah ¢izmelerle elleri belinde uzun sa¢l bir kadin ve iki yaninda

ellerinde birer bitki daliyla ayakta duran iki insan figiirii goze ¢arpamktadir.

Gorsel 3.3. Cok renkli kase, Y: 8.4 cm G: 21.2 cm, 9.yy. Nisabur [90].

Iki tarafta olan insan figiirlerinin de uzun saglar1 vardir, muhtemelen kadimndirlar ve boyunlar

kasenin kenartyla daha uyumlu olmasi igin hafif biikiik resmedilmistir. Insan figiirleri tek

60



boyutlu ve diiz bir sekilde betimlenmistir. Kadin figiiriiniin, kasenin en dnemli noktas1 yani
merkezinde yer almasi ve boyut olarak diger ikisinden daha biiyiik betimlenmesi onun
yiilksek makamini gostermektedir. Bagska bir deyisle, bu kapta Olgililere dayali olarak
insanlarin 6nemini gosteren Minyatiir resmi ilkesi uygulanmistir. Ana figiire dogru alinan
dallar muhtemelen onun dini kutsalligin1 ve siyasi 6nemini gosteren Béresmé “aw 2 dalidir.
Béresmé; dini torenlerinde elde tutulan kesilmis temiz bir aga¢ dali anlamima gelmektedir,
bazi kaynaklarda nar agacindan kesilmesi gerektigi soylenmektedir. Sasani Donemi “Tag-e
Bostan” kaya rolyeflerinde de benzer goriintiiler bulunmaktadir. Bu desenler, Tag-e Bostan
goriintiilerinin  kiiciik degisikliklerle Islam'dan sonra seramik {izerindeki devammi

gostermektedir (Gorsel 3.4).

Gorsel 3.4. Tag-e Bostan kaya rolyefleri, Kermansah, Iran

Kanynak: https-31://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya: Taq-e_Bostan - High-
relief_of Ardeshir_Il_investiture.jpg

Gorsel 3.5°deki kase, hem Zerrin Fam hem de Minai konusunda uzmanlasmis Unlii bir
seramik sanatgis1 Ve ressam olan Ebu Zeyd El-Kashani'ye ait en eski tarihli parg¢alardandir.
Hem Arapca hem de Farsca kitabeleri vardir, dis yiiziinde tarih, i¢ kenar ¢evresinde Kufi
hatla sahiplerine i1yi dilekler ve balikk havuzunun altinda Ebu Zeyd'in kendisi tarafindan
bestelenen Frasca siir yazilidir. Kasenin i¢indeki tasarim, merkep iizerinde bir kadmi
gosterir; Binicinin kafasmnin etrafinda bir hale var, diger fiigrlerin ve hatta gokyiiziine ¢izilmis
melegin de etrafinda ayn1 hale goriinmektedir. Gozlerin kuyruklari kulaga yapisacak sekilde
cekiktir, yuvarlak yiizler, kii¢iik agiz ve burun yapisi Turfan'dan (Tiirkistan) bulunan resimli
Kitaplarin ¢izimlerine cok benzmektedir [99]. Islam'in gelisinden sonra resimlerde insanlarin

baslarinin etrafinda goriilen nur halesi kutsallik halesidir; iistiinliik ve yol gosterici 151k
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simgesi olarak din adamlar1 ve kutsal bilinen kisilerin baglarmin etrafinda
goriilmektedir[100]. Giysilerin tasarimindaki sadelik ve esitlik, liikksten kaginma ve sadelik
egilimini gostermektedir, ancak ortada bir figiir farkli renk ve tasarimda kiiks bir kiyafetle
diger figiirlerin ters yoniinde goriilmektedir. Diger figiirlerin kafalar1 6ne egikken bu figiiriin
kafas1 diktir ve giyisileri melegin kiyafeti ile ayni renkte ve desende resmedilmistir ve sanatgi
bu sekilde melekle kirmizi giyisili figiirii iligkilendirerek muhtemelen o kisinin farkliligina
isaret etmek istemistir. Figiirlii sahneler ayet ve siirleri dogrudan gostermez, tematik olarak
iliskilendirebilir. Kasenin hem i¢ hem dis yiiziinde Arapga ve Farsga yazili olan tarihler,
kenar ¢evresindeki kufi bantta sahiplerine iyi dilekler ve balik havuzunun altinda Ebu Zeyd'in
kendisinin besteledigi insanliga dair siir dizeleri yazilidir. Sanat¢i muhtemelen bu kiigiik
alanda gokten denizin dibine kadar gostermek istemis, bu yiizden sadece melegi (gokylizii

simgesi) ve balig1 (deniz simgesi) ¢izmistir [97].

Gorsel 3.5. Minai Kase, 1187, Iran
Kaynak: https-32://www.metmuseum.org

Ebu Zeyd el-Kashani, diger iki benzer kapta matem meclisini betimlemistir (Gorsel 3.6). Bu
merasime sadece kadinlar katilmistir. Bir tarafta sadece bir kadin ve diger kadnlar karsida
bulunmaktadirlar. Bu iki resimdeki kadin kiyafetlerini inceleyecek olursak, yerde ve yastik
tizerine oturan kadin ile tahtta diger kadinlarin yanina oturan kadin her ikisi de kollarinda
bant ve likks benzer kiyafetlerle gorilmektedirler ve diger farkli ama sade giyisileri olan

kadinlardan daha biiyiik resmedilmislerdir. Taht iizerinde oturan ve etrafindakilerle ¢evrili
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olan kadin saraym ve meclisin sahibidir, yerde benzer kiyafetlerle oturan kadin siir veya agit
soyleyendir, Kiyafetinin saray sahibinin kiyafeti ile ayn1 desende ¢izilmesi 6nemli bir konuma

sahip oldugunu gostermektedir [97].

Gorsel 3.6. Minai tabaklar, 12. yy. , kasan, Iran

Kaynak: https-33://www.britishmuseum.org.

3.1.2. Kadin ve edebiyat

Iran Islam Dénemi seramiklerinde yer alan kadin betimlemelerinin bir kismi edebi ve milli
hikayelerden alinmistir. Fars edebiyati ve sanatinin i¢sel bir baglantis1 ve uyumu vardir.
Cesitli edebi kaynaklar arasinda en ¢ok Sahname ve Khamseh Nezami, islam donemi
sanat¢ilar1 tarafindan kullanilmigtir. Sahname hikayelerinden Bahram ve Azadeh'in yani sira
Bijen ve Menijeh'in hikayesi ve Khamseh Nezami'nin hikayelerinden Hiisrev ve Sirin, Leyla
ile Mecnun'un hikayeleri seramik sanatgilari tarafindan en ¢ok islenen hikayelerdir. Bu
hikayelerle ilgili kadin betimlemeleri asagida gelen baz1 6rneklerde incelenmistir.

Bahram ve Azadeh; Sasani imparatolarindan 5. Bahram®a atfedilen hikayelerden biri onun

Azadeh adinda bir Romal1 kiza olan agkinin hikayesidir. Bu hikayeye gore Azadeh'in Arp

® Besinci Bahram ve Bahram Gur olarak bilinen iran'm on besinci imparatoru; MS 421'de tahta ¢ikan ve MS
438'e kadar hiikiim siiren Sasani imparatoru.
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calmadaki mahareti ve giizelligi onun Sah'in haremindeki kadinlar arasinda 6zel bir konuma
sahip olmasina ve her zaman Bahram'la birlikte olmasina neden olmustur. Bir giin Bahram
ve Azadeh avlanmak i¢in saraydan ¢ikarlar. Azadeh Arp calar ve miizigin sarhosu olan
Bahram, ceylanlar: birer birer hedef alir. Daha sonra Bahram kibirli bir sekilde Azadeh'e
hangi ceylani avlayayim diye sorar. Bu gurur ve bencillikten rahatsiz olan Azadeh, Bahram'm
okculuk becerilerinden habersiz onun gururunu kirmak niyetiyle ceylanin kulagini hedef
almasini ister. Bahram kabul eder ve ceylanin kullagmni hedef alir ve ok ceylanin kulagina
saplanir ancak Bahram bunu maharetini géstermek i¢in yeterli bulmaz ve ceylan kulagini
kasimak i¢in ayagini kafasia yaklastirdiginda, baska bir okla ayagini kulagia ve kafasina
diker. Azadeh krala isyan eder ve boyle bir zulmii beceri ve cesaretin degil, kotiiliik isareti
olarak nitelendirir. Azadeh'e karsi olan ilgi ve askina ragmen bu sozlerini duymaya
dayanamayan Bahram, onu bindikleri devenin arkasindan yere atarak hayvanin ayaklarinin
altinda oldiiriir. iran’li seramik sanat¢ilar1 agisindan bu hikayenin en ilging sahnesi,
Bahram'in ceylana ok attig1 andir. Bu sahnenin bircok 6rnegini diinyanin ¢esitli miizelerinde
bulunan seramik eserlerde gérmek miimkiindiir [94].

Gorsel 3.7°deki kasenin merkezinde Bahrm ve Azadeh devenin iizerinde goriilmektedirler.
Azade kirmizi oni kapali liiks desenli bir elbise ile yiiziinde sakin ama 6fkeli ifade ile
Bahram’in arkasinda Arp calmaktadir. Sag {ist tarafta bagka uzun sacl bir kadn figiirii géze
carpmaktadir ancak boyut olarak daha kiigiik betimlenmistir, kiyafet bigimi ayn1 sekilde onii
kapalidir, kol bandi vardir ve kiyafetinin deseni Bahram’in kiyafetiyle aynidir. Sanatci
Azadeh’nin 6nemli kisiligi ve konumunu géstermek i¢in diger kadin figiirtinden daha biiyiik
betimlemistir. Erkek ve kadin figiirler géz, kas, burun vs. detaylarda benzerdir ve sadece tag
veya sag bantlar1 ve saglariyla ayirt edilirler. Selguklu sanatina uygun ve minyatiir iislubu ile
cizilmislerdir; Sakin ve asil duruslar, yuvarlak yiizler, ¢cekik gozler, ince burun, sa¢ bandi,
kol bandi ve basin g¢evresinde goriilen hale. Erkek figiirler kisa sagli ve bas sarigiyla
goriilmektedir ancak kadinlar uzun saghdir ve herhangi bir sa¢ aksesuar1 goriilmemektedir.
Bu ornekte figiirlerin yiizleri ¢ogunlukla 2/3 goriiniim ve sadece Azadeh’in yiizii yan

gbriiniim ¢izilmistir. En 6nemli figiirlin goriis acis1 bir tarafa dogru isaret etmektedir; sanatc1
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Azadeh’in bakis yoniine vurgulamak i¢in yiiziinii yandan ¢izmistir ve boylece Azadeh,

Bahram ve ceylan arasinda bir hareketlilik yaranmisgtir [101].

Gorsel 3.7. Bahram Gur ve Azadeh, Minai tabak, 12. yy. , kasan, Iran
Kaynak: https-34://www.metmuseum.org

Hiisrev ve Sirin; Hiisrev ve Sirin, franli sair Nezami Gencevi'nin Bes Miicevher (&5 & -
Penc Genc) adli kitabindan siirsel ve romantik bir hikayenin adidir. Hiisrev ve Sirin hikayesi,
Sasani krali Hiisrev Perviz'in Ermeni prensesine olan ask hikayesini anlatmaktadir. Bu
hikayedeki noktalardan biri, Nezami’nin toplumun kiiltiiriine ve geleneklerine gosterdigi
ilgidir ve bu yilizden hikayedeki tiim kadinlar 6zellikle Sirin iffetlidirler. Bu hikayenin en
tinlii sahnelerinden biri, Hiisrev'in Sirin’in yiizmesini izlemesidir. Bu sahnenin gorsel
anlatimi, seramik dekorlar1 da dahil olmak iizere Iran gorsel sanatlarmna genis oSlciide
yansimistir. Bu Orneklerden biri, Freer Galeri Miizesi'nde bulunan Zerrin Fam tabaktir.
Sirin’in yikanma sahnesi adli bu eserde (Gorsel 3.8) sanat¢inin kadin figiirlerini muhtesem
bir sekilde dairesel bir ylizeye yerlestirme becerisi takdire sayandir. Bu 6rnegin 6nemli
noktalarindan biri, motiflerin arasinda orantilarin olmamasidir. Sanat¢1 figiirler, atlar, bitkiler
vs. arasinda uyum yaratmak icin hicbir caba gdstermemistir. Ornegin kadin bedeni (Sirin)
baliga gore ¢cok daha kiigiiktiir. Yiizlerin tek tip olmasi, erkek ve kadin figiirlerini ayirt etmeyi
zorlastirmugtir. Kadm figiirleri Iran romantik edebiyatinda saf giizellik olarak tarif edilen ay
gibi yuvarlak yiizler, ¢cekik gozler, bitisik kaslar, omuzlara gelen saglar ve dudak kenarlarinda

iki benle resmedilmistir. Selguklu Donemi resimlerinin belirgin bir 6zelligi olan kol bandi ve
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basin etrafindaki hale tiim fligiirlerde agik¢a goriilmektedir [102]. Atin sirtinda ve resmin {ist
kismindaki bes kadmn figiiriiniin sadece iist govdeleri goriilmekte, baslarinda ayni desenli
sapka ve farkli desenli kiyafetlerle goriilmektedir. Hepsi bilinmeyen bir noktaya bakmakta
ve goriiniige gore bir macera izlemektedirler. Bu figiirler, o donemin Zerrin Fam eserlerinde
cok sayida bulunmaktadir ve genellikle miirettebat ve saray gorevlileridirler. Asagida zincir
seklinde kol bantlar1 olan c¢iplak bir kadmn (Sirin) suda yatarak viicudunu yikarken
goriilmektedir [103].

Gorsel 3.8. Sirin'in ytkanma sahnesi, Zerrin Fam tabak, 12. yy. , Kasan, Iran.
Kaynak: https-35://asia.si.edu/search/kashan

Leyla ile Mecnun; Nezami Gencevi'nin Bes Miicevher (zX # - Penc Genc) adli kitabindan
siirsel ve romantik baska bir hikayedir. Leyla, Arap kabilelerinden Amerian kabilesinden
glizel bir kiz ve Mecnun Leyla’ya deli gibi asik olan Arap bir erkektir; Gergek ad1 Geys'tir
ve Leyla’y1 gérmek i¢in onun kabilesinin bulundugu Necd Dag: etrafinda deli gibi dolagsmasi
nedeniyle ona Mecnun lakabi verilmistir. Leyla’nin babasi ve kabilesi onlara kars1 gelmis ve
bu askin sonu hiisran olmustur. Bu hikayenin ilging Orneklerinden biri, Danimarka'da
David'in 6zel koleksiyonunda bulunan Leyla ile Mecnun'un okulda ilk karsilagmasini anlatan
12. Yiizyilin sonlarna ait Kagan'da yapilan Zerrin Fam tabaktir (Gorsel 3.9). Bu Zerrin Fam
tabak hem boyutlar1 hem de yogun siislemeleri agisindan sira disidir. Dekor detaylar1 okulda

ve 0gretmenlerinin ¢evresinde oturan 24 erkek ve kadin 6grenciyi igermektedir. Bu sahnede
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ilging olan, diger Ogrencilerin aksine Mecnun’un saga, yani Leyla'ya bakarak oturma
yoniidiir. Leyla ve Mecnun giiliimseyen yiizlerle ve benzer giysiler i¢inde resmedilmistir.
Mecnun'un aksine, Leyla o mecliste olan diger kadinlar gibi serpus (baslik) altindan iki yana
sarkan uzun saglarla goriilmektedir. Hem kadin hem erkeklerin kiyafetleri yuniforma gibi
ayn1 desen ve modelle ¢izilmistir. Onceki 6rnekler gibi yuvarlak yiizler, ¢ekik gozler,
bazilarinda ise bitisik kaslar bu eserdeki kadin betimlemelerinin en bariz 6zelliklerinden

sayllmaktadir [94].

Gorsel 3.9. Zerrin Fam tabak, 12. Yiizyiuin sonlar, Kasan, Iran.
Kaynak: http-36://www.davidmus.dk/en

3.1.3. Kadn ve astronomik semboller

[ran'm Islam doénemi seramiklerinde kadin betimlemelerinin bir baska grubu,
yildizlarin ve gezegenlerin sembolleriyle ilgilidir ve belirli astronomik kavramlari
yansitmaktadir ¢iinkii; Iran'daki zengin bir astronomik arastirma tarihine ek olarak, islam'm
gelisi, astronominin gelisimi {lizerinde olumlu bir etkiye sahiptir. Kur'an-1 Kerim'de de

insanlar astronomik cisimlerin ve hareketleri {izerine diisiinmeleri gerektiginin tavsiye
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edilmesi, diger taraftan belirli vakitlerde namaz kilmak, belirli vakitte orug tutmak ve
herhangi bir noktadan kibleye dogru namaz kilmak gibi dini eylemler astronomik aragtirma
ve matematik ¢alismalarma olanak saglayan bir etken olmustur ve toplumun astronomiye
ilgisinin artmasina sebep olmustur [104].

Astronomii ile ilgili faaliyetler (6zellikle 10. ila 14. yiizyillar arasinda) Ebu Rihan el-
Biruni, Ebu Ali Sina, Hekim Omar Hayyam ve Khajeh Nasir Eddin Tusi gibi parlak
sahsiyetler araciligiyla ¢ok sayida rasathane (gozlemevi) insa edilmesinin yani sira,
matematiksel ve astronomik arastirmalarin Islam diinyasinda yayilmasma yol agmustur.

Astronomik kavramlarla iliskilendirilebilecek ¢ok sayida kadin betimlemeleri bir¢ok
Minai ve Zerrin Fam seramiklerin yiizeylerini siislemis bulunmaktadir. Bu betimlemelerin
Ozellikle Selguklu Doneminde ¢ok yaygin olarak goriilmesi, sanat¢i veya miisterilerin
astronomik kavramlar konusunda bilgi sahibi olduklarin1 ve bunlarin ugurluluk gibi belirli
amagclar i¢in bilingli olarak kullandiklarini gostermektedir. Bu betimlemelerin ¢ogu, Veniis
ve Ay gezegenlerinin insan sembollerini ve bazen giines sisteminin alt1 gezegeni kadin
seklinde igermektedir. Bilindigi tizere Ay gezegeni gegmisten giiniimiize giizelligin sembolu
ve Olgiitlerinden biri olarak kabul edilmis, bir¢ok sair ve asik sevdiklerini ona benzetmistir.
Ancak miineccimler tarafindan Mutribe-yi Felek’ olarak adlandirilan Veniis, Giines ve
Aydan sonra en parlak gék cismidir ve gegmiste giizellik tanrigasi olarak bilinirdi ve Suriye
ve Irak ¢evresindeki baz1 Araplar ona taparlardi [105].

Selguklu Dénemine ait (13. yy. sonlarinda) New York Metropolitan Museum of Art'ta
Minai bir kasenin ortasinda giines semboliinii ve ¢evresinde Satiirn, Jiipiter, Mars, Veniis,
Merkiir ve Ay olmak lizere gilines sisteminin alt1 gezegeninin sembollerini i¢eren insan
figiirleri bulunmaktadir. Gorsel 3.10°da goriildiigii gibi Miisliiman miineccimler belirli bir
cinsiyet vermedikleri giines sembolii disinda; Veniis ve Ay gezegenlerini kadin bigiminde,

diger gezegenleri erkek bigiminde resmedilmistir. Ozellikle, Mutribe-yi Felek adlandirilan

"Gékyiizii Sarkicisi; Mutribe: ¢alg calan, sarkici. Felek: Gokyiizii

68



Veniis, bir taht veya sandalyede oturarak Robab enstriimanini ¢alarken betimlenmistir. Ay
sembolii de ellerini kaldiran ve boynunun etrafinda Ay hilali olan oturan bir kadin olarak
gosterilmistir. Ay ve Veniis sembolii olan her iki kadin figiiriiniin bas1 altin tagla siislenmistir.

Ay’ iki yana uzayan uzun siyah saglar1 vardir, aksine venus kisa sa¢hidir .

Gorsel 3.10. Minai kase, astronomik kadin betimlemeleri, 13. Yy.

Kaynak: https-37://www.metmuseum.org/art/collection/search/451379

Gorsel 3.11. Minai kasedeki astronomik kadin betimlemeleri, Ay (solda) ve Veniis (sagda) sembolleri

Kaynak: https-38://www.metmuseum.org/art/collection/search/451379

8 Robab, Ud’a benzer Iran'm daha gok dogu ve giineydogusunda ¢alinan en eski yayli calgilardan biridir.
Genellikle ahsap, deri, ip veya naylon iplikten yapilir.
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Giinlimiizde Berlin Miizesi'nde bulunan Rey kentinde yapilan Zerrin Fam (Liisterli) bir
kasenin ortasinda, Robab c¢alan Veniis'iin kadin figiirii seklinde bagka bir goriintiisii
bulunmaktadir, tabagin tamami1 Veniis'iin goriintiisii ile kaplidir (Gorsel 3.12). Veniis ve Ay
semboliiniin kadin figliri seklinde kullanilmasinin Miisliman seramikgiler tarafindan
giizellik Olciitii ve sans sembolii olarak kullanildig1 diisiiniilebilir ¢iinkii daha once de
belirtildigi gibi, bu gezegenler, 6zellikle Veniis, eskiler tarafindan giizellik tanrigasi olarak

kabul edilmekteydi [94].

Gorsel 3.12. Zerrin Fam kase, Veniis, 13.yy. Rey, Iran
Kaynak: https-39://www.metmuseum.org/

Islam Déneminin bazi miineccimleri, Veniis ve Ay'a ek olarak, giines sistemindeki Satiirn,
Jipiter, Mars ve Merkiir gibi diger gezegenlerin sembollerini kadin olarak gdrmiisler ve
bunlari alt1 gelin veya alt1 hatun olarak isimlendirmislerdir. Islam Dénemi seramiklerinde alt1
kadin figliriniin bir arada bulundugu cesitli kap 6rnekleri goriilmektedir. Bunun ilging
orneklerinden biri Oxford Ashmolean Miizesi'nde bulunmaktadir; Kasan kentinde, Zerrin
Fam tekniginde iiretilmis tabakta, balikli havuz ya da g6l kenarmda bagdas kurarak oturup
sohbet eden Alt1 kadin figiirii goriilmektedir (Gorsel 3.13). Tabagin i¢indeki dekor, iki sira
halinde alt1 kadindan olusmaktadir; Alt siradaki dort kadin {ist siradaki iki kadindan daha
biiyiik ¢izilmistir. Ust siradaki iki kadin figiirlerin daha kii¢iik olmasi, muhtemelen
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tasarimcinin gezegenlerin farkli boyutlarna iliskin algist ile uyumludur. Sanat¢t yuvarlak
yiizll, ¢ekik gozli figiirlerle tasarima olaganiistii bir huzur ve sakinlik katmistir. kadinlarin
kollarindaki tirazlar, baslarmdaki haleler, hepsi ayn1 sekilde desenlendirilmis kaftanlarla
goriilmektedirler; Kaftanlar arka planda oldugu gibi sik1 ve yogun bir sekilde spiraller ve
bitkisel desenlerle kaplhidir. Bazi kaynaklar bunlarin birinin erkek olduguna inanirlar. Bu
kaynaga gore solda yer alan erkek figiirii basit bagligindan ve omuzlarinda biten saglardan
ayirt edilebilmektedir. Kadinlarin saglari uzun orgiiler halinde omuzlarindan sarkmakta ve
baslar, ortasina damla seklinde kiymetli tas (diadem) oturtulan inci dizili bir bantla
stislenmistir. Bazi kadinlarin kulaginda uzun sarkik kiipe veya Selguklu'da moda olan yanaga

dogru uzanan keg¢i kilindan ziiliifler vardir [94, 106].

Gorsel 3. 13. Alt: Hatun, Zerrin Fam kase

Kaynak: https-40://collections.ashmolean.org

3.1.4. Kadin ve siyaset

Selguklu Dénemi sonlarmda ve ilhanli Déneminin baslarma ait ¢ok sayida Mogol
kadin figiirleriyle dekorlanmig Minai ve Zerrin Fam kase ve tabak ele gegmistir. Mogol
kadinlariyla ilgili betimlemelerde kadin figiirleri kaplarmn orta ve ¢evresinde goriilmektedir;

ortada genellikle tahtta oturan veya ata binen bir kadin vardir, diger kadinlar da kabin
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kenarlarinda ayakta veya at istiinde goriilmektedirler, muhtemelen bu dekorlar kadinin O
dénemdeki yeni ve farkli konumunu temsil etmektedir. Birgok Ornekte Mogol kadinlar1 sag
ellerini kaldirarak betimlenmistir; bu betimlemeler donemin Onemli siyasi islerinde
kadmlarin rehber ve danisman roliiniin bir isareti olabilmektedir [94]. Washington D.C. Freer
Gallery of Art’da bulunan Zerrin Fam tekniginde ve siri¢i mavi, yesil ve siyahla dekorlanmis
bir siirahi tizerindeki insan betimlemelerinde saray soylularinin sohbet veya istigsare
sahnesinde ti¢lii kadin ve erkek figiirleri esit konumda yan yana bagdas kurarak oturur
durumda goriilmektedir (Gorsel 3. 14). Viicut pozisyonu ve sag elini kaldirmasi nedeniyle
ondeki kadin muhtemelen gen¢ erkege ogiit vermektedir. Bu Ornekteki kadin
betimlemelerinde Orta Asya yiiz tipine uygun ¢ekik gozler, sisman yanaklar, bele kadar inen
uzun sa¢ Orglileri ve palmet desenli kaftanlar1 dikkat ¢cekmektedir. Erkeklerin takke gibi
basliklar1 yerine kadmlarn basmi saran bandin ortasinda “diadem” 1ile siislendigi

goriilmektedir [106].

Gorsel 3.14. I[ran Biiyiik Sel¢uklu donemi, Zerrin Fam siirahi
Kaynak: https-41://asia.si.edu/object/F1929.9/
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Baz1 orneklerdeki kadin betimlemelerinde, kabin orta kisminda muhtemelen siyasi veya
askeri bir riitbesi olan kadin hiikiimdarlar gibi tahtta oturan ve onun etrafini saran
hizmetcileriyle goriilmektedir. British Museum'da bulunan ve Kasan'da yapilan 13. yiizyilin
baglarina ait minai kasede en 6nemli kisi merkezde bagdas kurarak oturan bir kadin figiirtidiir
(muhtemelen Mogol sultanlarindan) ve diger figiirlerden ayirt edilmek icin bir taht {izerine
yerlestirilmis olarak betimlenmistir (Gorsel 3.15). Sadece kabin merkezinde ve taht iizerinde
yer almakla degil biiylik boyutuyla da izleyicinin dikkatini gekmektedir. Sagl sollu, farkl
desenli kaftanlar1 olan erkek figiirler ile ¢evrilmistir, alt ve Ust sirada, ugur getirdigine
inanilan, koruyucu dorder sfenks figiirii canlandirilmistir. Kadm figiiriiniin basinda
muhtemelen 6nemli konumunun gostergesi olan ihtisamli ve abartili bir tagc  goze
carpmaktadir. Orta Asya yiiz tipi ve iki tarafa sarkan keci kilindan yapilan uzun ziilifler bu
ornekte de dikkat cekmektedir.

Gorsel 3.15. Minai Kase, 13. yy. Kasan, Iran

Kaynak: https-42://www.britishmuseum.org

Ahmad Salehi Kakhaki ve arkadaslarinin arastirmasina gore genel olarak, Miani kaplarindaki
insan betimlemeleri kisa ve baslari normalden daha biiytiktiir. Yazarlar bunun birkag ana
nedeni olabilecegini diistinmektedirler ve bu konuda bir kac¢ teori one siirmiislerdir: 1.
Sanate, figiirleri kaplarin sekline gore ¢cizmek istemistir 2. Sanat¢i, insan oranlarini gergekei

bir sekilde betimlemeye calismistir, bu da onlarin kisa boylu oldugunu gostermektedir. 3.
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Sanatgi, insan betimlemelerinde gergekgilikten uzak durarak abartili ve sembolik anlatimi
kullanmustir.
3.1.5. Kadin, At¢ilik ve Avcihk

Iran islam Déneminde birkag kral ve hiikiimdar esi veya 6zel liyakat ve cesaretleri ile
olaganiistii zeka ve yetenege sahip olmalar1 nedeniyle, zamanlarmin siyaset ve toplum
alaninda hareket eden ve gevredeki duvarlar1 yikan istisnalar hari¢ kadinlarin ¢ok fazla sosyal
islerde calistig1 veya ev isleri disindaki meselelerle ugrastig1 az goriilmiis ve Islamin farkli
donemlerinde kadinlarin {lkenin siyasi islerine resmi olarak miidahale ettigi pek
goriilmemistir ancak Mogol kabileleri arasinda kadinlar 6zel bir yere sahipti. Belki de Iran
Islam déneminde Mogol dénemi, kadmnlarmnin iilkenin siyasi islerini ydnetmede énemli bir
giice sahip oldugu olan tek donem ve kadin erkek esitligi donemi olarak kabul edilebilir
[107].
Ilhanlilar Dénemi seramiklerinin bazi drneklerinde, at iisiitiinde atmaca gibi bir yirtic1 kus
tutan ya da geyik gibi hayvanlar1 ok ve yay ile avlayan kadin motifleri goriilmektedir. Bu
orneklerden biri Louvre Miizesi'nde bulunan ve tasarim kalitesi agisindan donemin el
yazmasi tablolariyla benzerlik tasiyan en giizel ve mitkemmel drneklerinden biri olan Minai
tabaktir (Gorsel 3.16.). Bu tabaktaki kadin figiiriiniin en 6nemli 6zellikleri, uzun desenli
cizmeler, liiks islemeli kisa kaftan, sa¢ bandi ve iki yana ve arkaya sarkan orgiilii saglardir.
Bu 6zelliklere gore, bu kadm figiirii, ilhanli padisahlarin kizlarindan veya eslerinden biri ile

iliskilendirilebilir [94].

Gorsel 3.16. Avcilik konulu Minai tabak, IThanli Dénemi, Kasan, Iran
Kaynak: https-43://collections.louvre.fr/en/
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Ornekleri inceledigimizde, Ilhanlilar Doneminden onceki Islam donemlerinde kadin
betimlemelerinin ¢ogunun genellikle edebi hikayeler ve astronomik sembollerle smirli
oldugunu gormekteyiz ancak Mogollarin gelisiyle birlikte kadin betimlemelerinde biiyiik bir
degisiklik meydana gelmis ve kadinlarin bu donemde olan toplumsal ve siyasal konumu ve
onemi nedeniyle Mogol kadmlarmin ger¢ek ve giinliilk hayatindan sahneler seramik
yiizeylerine yansimistir. Mogollarin yasam tarzi lizerine yapilan arastirmalara gore, kadin
kocasinin refahini saglamaktan ve onun silahlarini ve askeri techizatini denetlemekten ve
hazirlamaktan sorumludur. Ayrica Mogol kadinlar1 genellikle kocalarina giivenilir siyasi
danigsmanlardir ve kocalarinm yoklugunda tiim sorumluluklar onlara aittir. Bu nedenle
[lhanhlar Dénemi seramiklerinde kadm betimlemelerinin yukaridaki temalar1 igerdigi
sasirtic1 degildir. Mogol Déneminden dnce kadinlarin atgilik ve avlanma sahnelerinin Islam
oncesi ve sonrasi hi¢bir donemde goriilmedigini belirtmek gerekir [108]. Genel olarak,
IThanhlar Dénemi seramiklerindeki kadin betimlemelerinde, genis yiiz tipi, ¢ikintil1 elmacik
kemikleri, genis burun delikleri, biiylik kulaklar ve uzun siyah orgiilii saglar Mogol
kadmlarmnin 6zellikleriyle tamamen uyumludur [109]. Kadin betimlemeleri giyim 6zellikleri
acisindan Mogollarin gelisinden onceki ve sonraki donem arasinda onemli bir farklilik
goriilmektedir; Mogollardan 6nce kadinlar tamamen giyinik ve pelerin tarzi uzun giysilerle
erkeklerden tamamen farkli betimlenmistir, ancak Mogollarin gelisinden sonra Mogol
erkekleri ve kadinlarinin gorevlerinin benzerligi nedeniyle ¢ogu kadm figiirleri, dize kadar
gelen kisa giyisiler ve uzun gizmelerle, erkeklere benzer kiyafetlerle goriilmektedir. Onceki
donemlerle olan farkliliklar kadin yiizlerinin sekli ile de ilgilidir. Mogol oncesi kadin
betimlemeleri ¢ogu giizel ve giiler yiizlidiir, ancak Mogol doneminde genelliklde sahnenin
temasina uygun olarak daha gergekei cizilmistir. ilhanlilar Déneminde kadin betimlemeleri
daha cesitli renklere sahip Minai seramiklerde goriiliirken, dnceki donemlerde 6zellikle
Selguklu Déneminde daha ¢ok Zerrin Fam Seramiklerde goriilmektedir [94].
3.1.6. Kadin ve Giinliik Yasam

Daha once detayli olarak anlatildig1 gibi Safevi Donemi seramikleri, Kubagi, mavi ve
beyaz Gambron, Zerrin Fam, Seladon'un yani sira yerli seramik iiretiminde etkili olan Cin
ithal seramikleri ve bu donemin seramik sanatini bir sekilde diistise gegiren Avrupa tiretimi

Cin taklidi seramikleri de icermektedir. Ancak Iranli sanatgilar minyatiir sanatindan
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esinlenerek bu sanata yenilikler katmaya calismiglardir. Safevi Donemi seramik
dekoralarmda kullanilan bezemelerin tamami minyatiirlerden esinlenen ¢esitli ¢igek formlari,
cicek dolu agaglar, gercekei hayvan ve gesitli insan figiirleridir ve bu dénem ile 6nceki
donemlerin dekorlar1 arasinda bariz sanatsal mesafe goriilmektedir. Bu doneme ait bazi
orneklerdeki kadin betimlemelerini arastirark bu farkliligin bir kismi gosterilmeye
caligilmistir[48].

Isfahan'm bahgeleri yiizyillardir ziyaretgilerini biiyiilemistir. Safevi Déneminde, Ingiliz ve
Fransiz ziyaretgiler, sehri sayisiz agaglar1 olan bir ormana benzetmis ve yemyesil Chahar
Bagh't (Dort Bahge); bahgeler, parklar ve kosklerle cevrili oldugununu Ovgiiyle
anlatmislardir [110, 111]. Bu yiizden bu sehir ve bahgeleri bir¢ok sanat eserine konu
olmustur. Biiyiileyici bir ¢ini panoda, bu On yedinci yilizyil’a ait yesil ve cazip bahgeler
goriilmektedir (Gorsel 3.17). Kiigiik bir topluluk, ¢igekli agacglar ve bitkilerle dolu yemyesil
bir manzarada, meyve dolu kaseler ve ickilerle dolu uzun boyunlu siirahilerle piknik
yapmaktadirlar. Kadin figiirleri, o zamanin tiim giizellik kriterlerine sahipler; iri yapili, uzun
boylu ve I. Sah Abbas déneminde popiiler olan liikks giyisilerle goriilmektedirler. Muazzam
hacimli ¢icek desenli kaftanlari, ipek kusaklar1 ve ¢izgili bas sariklari, On yedinci yiizyil Iran
minyatiir resimlerinde ¢izilen kiyafetlere benzemektedir. Ortada yastiga yaslanan ve rahat ve
gevsek bir poz veren ve izleyiciyle biraz kibirli g6z temasi kuran kadinin sa¢g modeli, yiizi,
miicevher ve korsaji “Batili” 6zellikler tagimaktadir. Avrupa giysili ve sapkali bir erkek, belki
bir tiiccar, ona bir sal hediye ederek onilinde diz ¢okmiistiir. Kadinin ¢iplak ayaklar1 erkegin
uyluklarma basiyor, Basi ona dogru egik ama yiiziine bakmiyor ve kalgasi ona doniiktiir.
Tiim bunlar ortadaki kadin figiiriiniin dnemli bir karakter oldugunu ispatlamaktadir. Ayakta
duran iki hizmetgi kadinin sa¢ modeli ve giyisileri daha sadedir, ortada oturan kadinin aksine
gogiis ve kollar1 kapalidir. Elinde kabak olan kadmnin kaftanin deseni Iran minyatiir cigekleri
ama elinde meyve kasesi tutan kadinin kiyafetinin desenleri Cin motiflerinden olan bulut
desenlidir. Hepsinde nétr yiiz ifadesi goriilmektedir, Her ii¢ kadin figiiriiniin yiiziinde o
donemin giizellik simgelerinden biri olarak kabul edilen bir ben goriilmektedir, ortadaki
kadinin kollarinda, muhtemlen ask ve asiklarla ilgili olan, mistik yanik izleri vardir. Sapka
takmus olarak gosterilen figiir Avrupahlari temsil etmektedir. On yedinci yiizy1l’da Isfahan'da

giderek daha yaygm hale gelen bu panolar isfahan'm besledigi ve barindirdig: zevkleri,
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duygular1 ve sosyal ¢cevreyi 6zetleyerek, saray ve zengin kesimin zevk aldigi gorkemli hayata
kisa bir bakis sunmaktadir [112].

Gorsel 3.17. Bahge bulugmasi, seramik pano, G:188 cm, D. 6,4 cm, Her karo: 22,5 cm, 1640-50, Isfahan,
Iran.
Kaynak: https-44://www.metmuseum.org/art/collection/search/455082

Bu panolar, siyah ¢izgi veya cuerda seca (kelimenin tam anlamiyla, "kuru iplik") olarak
bilinen, opak sirli bir zemin tizerinde 6zel bir madde ile farkli renkteki alanlarin ana hatlarinin
cizildigi, sir iistii bir polikromatik karo yapim teknigiyle yapilmistir. Kullanilan siyah
malzeme, yagl madde igerdiginden veya partikiil yapisindan dolayi, firinda pisme siirecinde
renklerin birbirine karigmasini engellemek i¢in kullanildig: bilinmektedir [113].

Minyatiir akimlarindan en ¢ok Isfahan akimi, Cin resminin iislup ve etkisini ortadan
kaldirmis ve sanat eserlerinde Iran iislubunu onemli dlgiide saflastirmis ve tasarmmlari
sadelestirerek, hizla Iran resmini kagittan saray duvarlarma tasimistir. Bu resimlerin zarafeti
ve giizelligi, erkegi kadindan ayirt etmeyi zorlastirmistir (Gorsel 3.18). Cogu, cevrelerindeki
diinyadan kaygisiz yar1 kapali gozlerle abartil1 bir nese i¢cinde tasvir edilmistir. Bu tiir temalar
onceki donemlerde ¢ok daha az vardi ve kuskusuz bu eserlerin temasinda bir degisiklik

olmustur. Efsanevi kahramanlar ve asiklar gibi temalar yerine, bu eserlerde siradan kadin ve
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erkeklerin gergekleri oldugu gibi yansimistir. Sanatgi1 geleneksel konulari ele alsa bile, sunma

sekli gergekeidir.

Gorsel 3.18. Safevi donemine ait geng bir kadin (sagda) ve erkek (solda), altigen karo, Isafahan. Iran

Kaynak: https-45://collections.vam.ac.uk

Bu iislubun eserlerinde geng kadinlar, goriiniis agisindan, basit kiyafet ve sag¢ Ortiileriyle,
bazen de sa¢1 Ortiisiiz olarak tasvir edilmistir. Genellikle ¢i¢ek ya da bir kadeh sarap ellerinde
veya bir para kesesi ve bazen amacsizca parmaklarmi saymakla ya da kiyafetlerini
diizenlemek gibi hareketlerle ugrasirlar (Gorsel 3.19). Bu kadin figiiriiniin bitisik kaslari,
kavisli uzun boyunu, badem seklinde gozleri vardir. Saginm biiyiik kismini 6rten uzun bir
sa¢ Ortlisii ve onun altindan omzuna kadar uzayan bir tutam dalgali sa¢ goriilmektedir.
Boynun altinda ve yakanin ¢iplak kismini 6rten bir dantel kumas bulunmaktadir. Bu dantel
benzeri kisim, bu donemde Jahannama Saraymdan ve diger bolgelerden kesfedilen benzer
cinilerin ¢ogunda belirgindir ve muhtemelen Safevi donemindeki kadin giyiminin bir
parcasidir. Elbisede kullanilan siislemeler kumas iizerine kabartmal kii¢iik karelerdir. Sa¢
ortiisii dalgalidir ve sag omuza ve basin arkasina kadar uzanmstir. Kadm betimlemelerinde
cok sayida Isfahan tarzi minyatiirlerden alinan kadimlarin sag veya sol yanaklarmada goriilen
ve bu donem kadmlarmin makyajlarindan biri olan bendir. Bu ornekte de kadmin sag
yanaginda acik¢a goriilmektedir. Sol elinde, bir fincan var ve biiyiik olasilikla baska birine
sunmaktadir. Bu figiirler isfahan akimi minyatiirlerinde ve ayn1 zamanda duvar resimlerinde

ve ¢inilerde goriilen yaygin goriintiilerden biridir [114].
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Gorsel 3.19. Safevi donemi mavi ve beyaz ¢ini, Fereh Abad, Iran [114].

Gorsel 3.20°de yer alan ¢ininin merkezinde sola bakan bir kadmn figiirii yer almaktadir. Bu
¢inide sola bakmanin sebeplerinden biri ¢ini pargasinin komsu ¢ini ile karsilikli iki insan
seklinde simetri bir tasarim olusturmasi i¢in olabilir. Bu kadinin badem seklinde gozleri,
uzun ve bitisik kaslari, biiylik burnu ve kiiciik dudaklar1 vardir. Dalgali saglar1 6nceki 6rnekte
oldug gibi yliziiniin iki yanindan boynuna kadar sarkmistir ve saglarinin bir kismi alninda
bas ortiistiniin altindan disar1 ¢itkmistir. Bu 6rnegin sag ortiisinde farkli detay goriilmektedir;
Sag Ortiisiiniin bir kism1 boynundan gecerek kadinin boynunu bir kolye gibi kapatmustir,
ounun altinda giyisinin bir pargasi veya bag Ortiisiiniin devami olabilecek iki sira yarim daire
serit vardir. Cininin zemin rengi gok mavisi Ve karbon mavisi, sar1 ve siyah ¢iceklerle

stislenmistir[114].

Gorsel 3.20. Safevi donemi mavi ve beyaz ¢ini, Iran [114]
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I1. Sah Abbas Dénemine (1642-1666) ait Vezir hamamindan (Hamam-i vezir) bulunan yildiz
seklinde bir ¢inide yarim gévde soylu bir kadin figiirii, elinde bir tef tutan mutlu bir yiizle
resmedilmistir (Gorsel 3.21). Safevi Donemi zengin kesim kadinlarina has ancak bati tarzi
olan yakasi agik pullu bir giyisiyle goriilmektedir. Yiiz tipi yuvarlak, bliylik ama yarim agik
gozler, biiyiik burun, ¢ok kii¢iik dudaklar1 ve kisa bir sag¢ ortiisii altindan iki yandan disar1

sarkan kivircik saglar1 vardir. Kullanilan renkler: gok mavisi, bordo ve beyazdir [115].

Gorsel 3.21: Safevi donemi kadin motifli Cini, Isfahan, Iran [115]

Safevi Doneminde harem kadinlariyla ilgili olan polikrom astar teknigiyle yapilmis iki
dikdortgen ¢inide hamam i¢in hazirlanan yar1 giyinmis dansg¢iy1 gérmekteyiz (Gorsel 3.22).
Muhtemelen bir Safevi saray1 veya hamamu igin Isfahan'da yapilmislardir. Bu kadin figiirii,
kmayla turuncu-kirmiziya boyanmis elinde agizli bir kab1 tutmaktadir. Kinayla ellere ve
genellikle ayaklara desenler uygulanirdi ve ¢ok begenilen bir viicut makyajiydi. Koyu,
neredeyse siyah kina, pahal parfiimler ve yag kullanilarak iiretildigi i¢in zenginligin kanit1
ve daha soluk bir renk, suyun bir baglayici olarak kullanildigin1 gésterir ve orta smif i¢indir.
Her iki elin de kimali olmasi, yetenekli bir kina sanat¢isinin kinay1 uyguladigini gosteren ve
seckin bir yasam tarzimin bir baska kanitidir. Ustiine kurdeleli bir korse ve altina énii agik bir
etek giymistir. Omuzundaki pestemal ve sa¢ Ortlisii olmamasi1 banyoya girmek icin
hazirlandigimi gostermektedir. Diger Safevi donemi 6rneklerinde oldugu gibi kavisli uzun
boyun, yarim agik gozler, biiyiik burun, ¢ok kiigiik dudaklar ve yuvarlak yiiz tipine sahiptir.

Inci takilar1 zengin kesimden oldugunu gdstermektedir.
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Gorsel 3.22. Cini, kadin figiirleri, , Safevi donemi, 26.7*15.9, Isfahan, Iran, 1600-1625
Kaynak: https-46://collections.vam.ac.uk

Safevi Dénemine ait ve 1600-50 yillarinda Isfahan sehrinde yapilmis ve muhtemelen
1877'de V&A'ya satilmadan kisa bir siire dnce bir panoya yeniden monte edilmis olan
karolarda dénemin sosyete kadin ve erkek portreleri bir araya gelmistir. Bu pano on ii¢ adet
yildiz ve sekizgen karodan olusmaktadir ve insan motifleri tek portre ¢iziminde uzmanlasan
sanat¢1ressam Reza Abbasi'nin zarif tislubunu hatirlatmaktadir. Bu karolar ve bu tiirden diger
karolar genellikle 'Kubagi' karo olarak bilinmektedir. Bu karolarin yedisi kadin motifiyle
siislenmistir ve dnceki 6rneklerle kiyaslandiginda tek fark sac ortiisii tipindedir. Ik sirada

olan basortiisiiz ve digerleri ise basortiisii altinda topuzla goriilmektedir.
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Gorsel 3.23. Safevi donemi 13 portreli 13 karodan olusan pano, Isfahan, Iran, 1600-1625
Kaynak: https-47://collections.vam.ac.uk/item/0211276/tile-panel-unknown/

Kacar Donemi seramiklerini incelendiginde, en 6nemli sanatsal dzelliklerinin tasarim
ve siislemede Ozetlendigini ve seramik tiirlii ve yapim yOntemi acisindan bu donemin
orneklerinde hemen hemen higbir ilerleme kaydedilmedigini goriilmektedir. Kagar seramik
yapim ve siisleme yontemi, Kagar donemine aktarilan Safevi donemi iiretim siirecinin devam
ettigini géstermektedir. Bu drneklerde Safevi seramiklerinin renkleri, figiirleri ve formlar1
acikca goriilmektedir (Gorsel 3.24). Elbette Kacar Doneminde Avrupalilarin parlak bir

donem olarak Safevi donemi sanatina olan ilgileri bu konuyu tetiklemis ve 6zellikle bu
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donemin ¢ok renkli seramiklerinde kadm figiirleri Safevi giyisileriyle goriilmektedir ancak
Safevi sermiklerinin tasarim ilkelerine bagli kalmanmn yani sira, Kacar seramiklerinde

goriilen kadin motifleri donemine 6zgii 6zellikler de tagimaktadir.

Gorsel 3.24. Kacar donemi siralti cok renkli karo, 1884-1885, Tehran, Iran
Kaynak: https-48://collections.vam.ac.uk/item/0113632/tile-isfahani-ali-muhammad/

Daha 6nce bahsedildigi gibi Kagar doneminde iran seramikleri, Avrupa ve Cin gibi yabanc1
tilkelerden ithal edilen numunelerden etki almistir. Bu etkiler kadin betimlemelerinde dolayli
bi¢cimde ¢iplak, li¢ boyutluluk ve perspektif kullanim1 ve soyutlamadan uzaklagma seklinde
ortaya ¢ikmigtir. Buna 6rnek olarak Gorsel 3.25°te bir vazo iizerinde dogal manzarada oturan
bir kadin goriilmekte ve etrafi bitki ve kus motifleriyle siislenmistir. Cigekler ve bitkilerin

gercekei ¢izilmesi, bu vazoda da goriildiigii gibi kagar seramik sanatinin bir bagka 6zelligidir.
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Bu vazodaki kadin figiiriniin giyim tarzinda, iri gozlerinde, kara bilesik kaslarinda, sag
modeli ve gercekei yiiz tipinde tamamen Kagar Sanatmin kendine has ozellikleri
goriilmektedir. Bu ornekteki dikkat cekici nokta, Kagar saray sanatinda yaygin olan bir
Nudizmdir. Safevi sonlarmndan itibaren Kadmn betimlemelerinde tamamen veya kismen
goriilen viicut ¢iplakligi, sa¢ bandi veya bas ortiilerinin kalkmasi, dekolte yaka ve kisa kollu
elbiseler vb. gibi Avrupa etkileri iran seramik sanatinda yavas yavas yayginlasmaya baslamis

ve Kagar Doneminde daha yaygin ve bariz hale gelmistir [116].

Gorsel 3.25. Polikrom vazo, Kag¢ar donemi, Iran [116].

Kagar Doneminde yuvarlak beyaz ylizdeki ben, iri ve siyah gézler ve bitisik kavisli
kalin kaslar, ince burun, ¢icek tomurcugu kadar kiigiik agiz ve kalga gibi bazi uzuvlarin
biiytikligii giizellik standartlar1 olarak kabul edildigi bilinmektedir. Seyyah ve yazar
Gaspard Drouville gibi bir gezginin Iranli kadin1 bu sekilde anlatmaktadir: iranl kadmlarm
uzun alinlari, bitisik kaslari, siyah ve iri badem gozleri vardir. Burunlari ince ve agizlari cok
kiiiiktiir ve yuvarlak beyaz yiizleri iranhlar tarafindan giizelligin temeli olarak kabul
edilmektedir. Bagka bir yerde sdyle anlatmaktadir: "Iranli kadinlar uzun boylu, ¢ok formda
ve kesinlikle diinyanin en giizel kadmlaridirlar.” [117].

Bu donemin seramik desenlerinin ¢ogu saraylarin i¢ ve dig sahnelerinden alinmustir.

Kadin figiirleri dogada veya saray iginde, arkasinda doga veya mimari manzarasina agilan
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perdesi katlanmig bir pencerenin yaninda betimlenmistir. Kadin ve erkek yiizleri birbirine
cok benzemektedir ve birbirinden aywrt edilmesi zordur, ¢ogunlukla giyim, makyaj ve
beraberindeki esyalarla ayirt edilebilmektedir (Gorsel 3.26). Kadin kiyafetleri daha desenli
ve daha siisliidiir, Kadin saginin erkek sagindan daha uzun olmasi ve kadin viicudunun
fizyolojik 6zelliklerinin 6ne ¢ikarilmasi da kadinlar1 erkeklerden ayirt etmenin yollarmdan

biridir [118].

Gorsel 3.26. Kalipta sekillendirme siralti ¢ok renkli karo, Kagar donemi, 19. Yiizyil, Iran

Kaynak: https-49://www.roseberys.co.uk

Kagar Donemi kadin betimlemeli seramiklerde miicevherlerle siislii likks ve zarif giysili
sultanlar, saray mensubu kadinlar, harem birinci sinif kadinlar, dansgilar ve miizisyenler yer
almaktadir. Kadin danscilar ve miizisyenler ile dekorlanmig bir¢ok seramik pano ya saraylar1
stislemek i¢in ya da saray mensuplar1 ve giiniin zenginleri tarafindan evlerinin, binalarmin ve
0zel oda duvarlarina monte edilmek i¢in kullanilmistir. Kadin betimlemelerinde en ¢ok dans
ve miizik temalar1 iizerinde durulmustur. Bu konuyla ilgili bir 6rnekte bir miizisyen ney (fliit)
calarken, digeri tar (yayl ¢alg1) ¢almaktadir ti¢iinciisii dans ederek elinde sembolik bir sige
ve kadeh tutmaktadir (Gorsel 3.27). Tiiy tagla baslarina sabitlenen ve eteklerine kadar uzayan
til, ¢ok uzun Orgiili saglarmi Ortmiistiir ve saglarmin uglarinda piiskiil gibi siisleri

goriilmektedir. Sakaktan yanaklara dogru ay seklinde gelen saglar bu donemin tipik sag
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modelidir. Giyisileri zengin desen ve detaylarla doludur. Diigmeli bluz ve iizerine baglanmis
kemer veya sal ve altina onii agik ¢ok kabarik etek ve etek altina pantolon bu 6rnekte de
oldugu gibi bu doneme has en sik goriilen kadin giyisisidir. Kagar Donemindeki kadin
betimlemeli seramiklerde sevgi ve bereketi temsil eden elma dolu bir kase siklikla
goriilmektedir [118].

Gorsel 3.27. Kalipta sekillendirme siralti ¢ok renkli karo, Kagar donemi, 19. Yiizyil, Iran

Kaynak: https-50://www.roseberys.co.uk

Kagar seramiklerinde diger ¢ok goriilen konulardan biri de Safevi Doneminden bu doneme
geemis “ask” konusudur. Gorsel 3.28 Mavi, turkuaz, pembe, sar1 ve siyah siralt1 boyalariyla
dekorlanmig kabartma ve kaliplanmis karo ask temali bir sahneyi géstermektedir; Bir kadm,
hizmetgisi esliginde elinde bir semsiye ve iki ¢igcekle bir erkekle bulugsmaktadir. Giyisiler
onceki ornekle ayni 6zellikleri tagimkatadir. Bu kadin giyisi tarzi hemen hemen tiim Kacar

Donemi seramiklerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 3.28. Kacar donemi siralti kabatmal Karo, 1865-1885, Iran

Kaynak: https-51://collections.vam.ac.uk

3.1.7. iran Cagdas Seramik Sanatinda Kadmn

Cagdas dénemde Iran seramik sanat1 kimliginin biiyiik bir bo liimiinii mimari, gdrsel ve
teknik benzerlik ve yakinliklar1 nedeniyle de en ¢ok heykel olusturmaktadir. Cagdas seramik
sanatina genel bir bakisla, bu alanda faaliyet gdsteren sanatcilar ii¢ grupta siniflandirilabilir.
Birinci grup geleneksel atolyelerden gelen ve usta ¢irak sisteminde egitim alan
seramik¢ilerdir ve iirettikleri eserlerin estetik ve gorsel oOzellikleri, ge¢mis yiizyillarin
geleneksel seramiklerine dayalidir. Iran seramik sanatinda dnemli bir gegmise sahip olan ve
genellikle Semnan, Hamedan ve Kasan gibi illerde faaliyet gosteren ustalar, teknik ve tiretim
yontemi odaklidirlar ve yeniliklere ¢ok agik degildirler. Uzak ge¢misten beri Iran seramik
sanatinin biiyiikk bir bolimiinii olusturan bu grubun iretimleri fonksiyonel kaplar ve
karolardir. Bu eserlerin dekorlari, kadin betimlemeleri de dahil, ge¢gmis seramiklerinin bire
bir taklididir. Bu yaklasimin, akademik ve modernist sanat¢ilar arasinda da hayranlari vardur.
Bu sanatgilar arasinda Abbas Akbari ve Mohammad Mehdi Anoushfar basta gelmektedir. Bu

sanat¢1 grubunun eserleri, kendi ifadelerine gore, gegmiste yaygin olan teknikleri test etmek
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ve gelenekleri siirdiirmek amaciyla yapilmaktadir. Gorsel 3.29 ve Gorsel 3.30°da bu

sanatgilara ait kadin betimlemeli 6rnekler sunulmustur.

Gorsel 3.29. Zerrin Fam taklidi kase, Abbas Akbari, 21.yy.
Kaynak: Sanat¢inin “Vessel” adli kisisel sergi katalogundan

Gorsel 3.30. Minai taklidi kase, Mohammad Mehdi Anoushfar, 21.yy.

Kaynak: Sanat¢inin instagram sayfasindan

Akademik egitimi almig Giniversite atmosferinden gelen ve bu sanatta faaliyet gosteren
ikinci grup, hem estetik yaklasim hem de teknik agisindan birinci gruptan farklidir. iran sanat
okullarmm egitim ortami 19401 yillardan itibaren modernizme egilimli oldugundan,

seramik sanati giizel sanatlar ¢izgisine yerlestirildikten ve geleneksel formdan uzaklastiktan
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sonra, seramikler az ya da gok modern sanatin kurallarina tabi olmus ve bu alanin 6grencileri
modern tretimlere yonlendirilmistir. Sonu¢ olarak, bu okullarda yetisen sanatgilar,
gelencksel kaliplardan bagimsiz olarak, bir gelenek belirtisi goriilse bile estetik kurallar
baglaminda ortaya cikabilen eserler yaratma egilimindedirler. Bu grup en ¢ok heykel
sanatindan etkilenmistir ve gelisme ve yenilikleri az ¢ok bu sanatin gdlgesinde takip
etmektedirler. iran Cagdas Seramik Sanatinda eserlerin ¢ogu bu ikinci gruba aittir, duvar
panolari, figiiratif formlardan yola ¢ikarak deformasyona ugratilmis hacimler, serbest
formlar vs. gibi eserler gerg¢evesindedir.

Seramik iireten li¢lincii grup sanatgilar, aslinda belirli bir sanat alanina odaklanmayan
ve gorsel sanatlarin farkli alanlarinda paralel faaliyetlerde bulunan bir grup olarak
disiiniilmelidir. Gorsel sanatlarda cagdas yaklasimi takip eden, zaman zaman eserlerinde
geleneksel sanatlara ilgi gosterebilen, cevrelerinde gordiikleri her materyali {iretim
malzemesi olarak segebilen ve eserlerinde birbirineden ¢ok farkli materiyalleri bir arada
kullanmada smir tanimayan sanatg¢ilar bu grupta yer almaktadir. Belirtildigi gibi seramik
alaninda da deneyimleri olan bu sanat¢1 grubu siirekli olarak bu alanda ¢alismiyorlar ve onlar1
seramik {iretmeye yonlendiren c¢alismalarmim konsept ve ana fikridir, dolayisiyla
konseptlerine uygun, seramik dahil ¢esitli malzeme ve teknikler kullanmaktadirlar. Asagida
en iinlii iran ¢agdas seramik sanatcilarinin eserlerinden kadm betimlemeli drneklere yer
verilmistir.

Cagdas kadin seramik sanat¢1 Nafiseh Khaladj, kendi i¢ geliskilerini ve kaygilarmi bir
otoportrede somutlastirmistir. Sanat¢1 “ Icimdeki canavarla benim aramdaki smir nerede?
Karanlik ve aydmlik arasindaki sinir?” ve nihayetinde, “bireyselligimizi ve kimligimizi
olusturan bunlar degil mi?” gibi sorulardan ¢ikarak bu eseri yaratmustir. Yiiksek renk
kontrasti, belirgin bir sekilde aydinlik ve karanlig1 ve arada olusan sinir sanat¢inin bahsettigi

sinirlart gagristirmaktadir (Gorsel 3.31).
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Gorsel 3.31. Otoportre, duvar panosu, baski ve swralti teknigi, Nafiseh Khaladj, 21.yy.

Kaynak: “Sinir” adli karma sergi katalogundan

Elnaz Iranpak geleneksel seramik sanatmin teknik ve desenlerine ¢agdas yorum
katarak onlar1 yasatmay1 ve bdylece gelecek nesillere aktarmayi1 destekleyen bir cagdas
minyatiir ve seramik sanatcisidir. Sanat¢1 bu  konudaki diisiincesini bu sekilde ifade
etmektedir: Cagdas seramik sanatindaki hakim diisiince, fikir ve konsepte teknikten ¢ok daha
fazla 6nem verilmesi ve ¢alismanin fikir odakli olmasi gerektigidir. Bu diisiince bash basina
koti degildir, ancak isin fikrine ¢ok fazla dnem verildiginde teknik kategorisi goz ardi edilir.
Gorsel 3.32°de sanat¢r “Karmasa (%iil)” adli eserinde Ortagag Islam Dénemi kadin
motiflerini ¢agdas yorum katarak kullanmistir. Bu eserde seliilozlu kil kullanarak kagit
inceliginde sekilsiz levhalar hazirlanip ve tizerine kadm motifi islenmistir ve ardindan
burusturarak sekilsiz formlar elde etmistir. Sanat¢i levhalar1 deforme ederek geleneksel
desenlerde olan inceliklerin gerektigi kadar goriilmemesini ve anlamsizlastirilmasini
saglamistir ve boylece ¢agdas seramik sanatindaki mevcut duruma bir elestiri mesaji iletmek

istemistir.
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Gorsel 3.32. “Karmasa”, serbest sekillndirme, Elnaz jranpak, 21.yy.

Kaynak: www.honaronline.ir

Khadijeh Tanha “Bir kez Ziileyha, n kez Yusuf” adl1 eserinde baz1 erkeklerin kadinlara
yonelik kotii niyetlerini sembolik olarak tasvir ederek tarih boyunca kadinlarin kars1 karsiya
kaldig1 bu toplumsal sorunu ele almistir. Bu eser lekelenmis bir etekten olusmaktadir ve

Yusufile Ziileyha’nin hikayesinden yola ¢ikarak yapilmistir (Gorsel 3.33).

e, £

Gorsel 3.33. “Bir kez Ziileyha, n kez Yusuf”, Khadijeh Tanha, serbest sekillendirme, 21.yy.

Kaynak: fran 11. Ulusal Seramik Bienali sergisinden
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Bahareh Khodaei Anaraki de "Saldirilar, & 4<a4" adli eserinde benzer bir konuyu ele
almistir. Bu eser viicudu erkeklerin gozleriyle kapli olan bir kadimi gostermektedir (Gorsel
3.34).

e

Gorsel 3.34. “Saldrilar, (s 124", serbest sekillendirme, Bahareh Khodaei Anaraki, 21.yy.

Kaynak: fran 11. Ulusal Seramik Bienali sergisinden

Tina Ebtehaj, "Esitlik, 22" adli eserinde kadin ve erkek arasindaki toplumsal
ayrimcilik konusunu ele almakta ve kirik tabaklari bir araya getirerek, her birinin lizerinde
kars1 cinsle ilgili yazi ve imgelerin yer aldigi kadins1 ve erkeksi figlirler yaratmistir. Boylece
mesleklerin, ailevi sorumluluklarin ve toplumsal faaliyetlerin alisilagelmis kadinlik veya
erkeklik tanimma meydan okumaktadir. Kadin figiirii yiizeyi iizerinde bulasik yikayan,
cocuga bakan, elektrikli siipiirgeyle temizlik yapan ve yemek yapan erkek imgeleri
goriilmektedir. Erkek figlirli yiizeyi lizerinde ise insaatta ve sanayide g¢alisan vb. islerle

ugrasan kadin imgeleri goriilmektedir (Gorsel 3.35).
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Gorsel 3.35. "Esitlik, s/ ", Tina Ebtehaj, baski teknigi, 21. yy.

Kaynak: https-52://asarartmagazine.ir

Kadin seramik sanatgist Shabnam Ghafghazi, igsel tutumunu ve kendi duygularmi
cesitli yliz ifadeleri olan otoportrelerinden olusan c¢alismasinda somutlastirmistir
(Gorsel3.36). Sanatciya gore insan, birlikte tek bir benlik olusturan bir dizi parcadan
olusmaktadir ve sabit bir duygu ve hissi olan tek bir yiizii yoktur. Bu eserde sanatg1, yasadigi
tim duygulara dayali olarak zihinsel durumlarmin her birini kendine has formu, rengi ve
dokusu olan portrelere yansitmistir. Bu g¢alismada sanatgi goérsel tasarim ogelerinin
olanaklarin1 kullanarak, duygulu, 6fkeli, 1stiraph, sevingli, kederli, memnuniyetsiz vs. gibi
etkileyici ylizler yaratmistir. Bu baglamda giilen yiizler hafif i¢ ice gegen yumusak ve kavisli

formlarla, olumsuz duygulu yiizler ise kaba dokular, keskin ve kirik form ve hatlarla tasvir
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edilmistir. Bu portrelerin sayisi bir aydaki otuz giinii ifade etmektedir. Portrelerin her biri tek
basmna bagimsiz bir kisiligi yansitir olsa da aslinda tek bir biitiin olusturarak anlam

bulmaktadir.

A

Gorsel 3.36. Kadin otoportreleri, Shabnam Ghafghazi, serbest sekillendirme, 2014.

Kaynak: Sanat¢inin instagram sayfasindan

Behzad Azhdari son calismalarinda iranli kadinin gelenekten moderniteye gecisini
islemistir. Sanatg1, bu seramik heykeller hakkinda sdyle soylemektedir: Bu seri eserler, iranl
kadinin gelenekten modernizme gecis siirecinde kisisel, aile ve sosyal yasammin ¢esitli
alanlarindaki hikayesinden mevcut durumuna bir anlatidir.... Bir yandan bilim, toplum,
siyaset, spor vh. alanlarda ilerlemesine, yiikselmesine ve egemenligine tanik olurken, Ote
yandan, bazen eskilerden daha siddetli bir sekilde aliskanliklara, ogretilere, din, 6rf ve
adetlere yonelik giiclii egilimine ve modernite ve modernizmin sapkin ve bazen yanlis
algilamiglarina da tanik olduk. Sanatg1, toplumun orta sinifina hitap ederek Iranli kadmin bu
gecis hikayesini, bazen sadece bir anlatic1 dille, bazen elestirel bir bakis agisiyla, bazen mizah
seklinde, bazen de ac1 bir ironiyle, geleneksel-iran illiistrasyonunun dilinde anlatmaya
calismistir. Azhdari, 19 seramik heykelden olusan ““ from ... to ...” adli seri ¢aligmasinda

evrim, degisim ve moderniteye gegiste kadinin bu degisikliklerle basa ¢ikma siireciyle ilgili
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konular1 ele almistir. Bir yanda iranli kadinlarin ulusal ve uluslararasi arenalarda gesitli
siyasi, sosyal, bilimsel ve sanatsal boyutlardaki basarilari, diger yanda kozmetik iiriin
kullanimm Ve plastik cerrahi yiizdesinin yiiksek olmasi ve 6zgiivensizlik ve birgok dnemsiz
kaliplara uymasi bu sanatg¢1 i¢in paradoksal ve sorgulanabilir olmustur. Sonug olarak bir
deger vektoriiniin her iki ucundaki miikemmellik ve disiis ikiligi, bu konuyu ele almanin itici
giicii olmustur. Geleneksel Iran desenlerinin ve sanatcinin kendi hayal giicii ve teknik
yeteneklerinin birlesimi bu eserleri 6zel kilmistir. Gorsel 3.37°de sanat¢1 Islam Ortacagi
Donemi seramiklerin geleneksel motiflerinden esinlenerek ve kendi yorumunu katarak bir
kadin heykeli ortaya koymustur. Heykelin elbise desenleri ve basindaki tag Zerrin Fam
kaplarda goriilen kadin betimlemelerini animsatiyor. Viicut formu ve yiiz sekli giinlimiizde
kadmn giizellik standartlarini abartili bir sekilde gostermektedir. Bu abart1 bel kivriminda,
gogiis ve kalga formunda belirgindir. Kadinin elindeki dambillar, bu standartlara ulasmak

icin verdigi miicadeleye bir gondermedir.

Gorsel 3.37. “from ... to ... ” serisinden, Sakine Lopez, Behzad Azhdari, 2015

Kaynak: Sanatcinin instagram sayfasindan

Behzad Azhdari’nin “Riisteme, 4<is,” adhi Calismasi, Iran’in kadin insan haklari
aktivistlerini canlandirmustir (Gorsel 3.38). Riistem, Iran edebiyatinda ve Sahname'deki en

iinlii ve onemli mitolojik kaharamandir ve biitiin savaslarda dostu ve yardimcist olan
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“Rakhsh’ adinda bir at1 vardi. Arapg¢a’dan Farsga’ya giren bir kurala gore eril isimlerini disil
isimlere doniistiirmek i¢in eril isimlere “e -4& “eklenir. Burada sanat¢1 Riistem’i, Riisteme’ye
donistirmiistiir ve bu kadm figiirini Rustem’le bagdastirarak kadin insan haklar1
aktivistlerin kahraman olduklarin1 géstermek istemistir. Kadin, iizerinde zirh, bir elinde savas
kalkani, diger elinde mizrak ucunda bir dev kafasi tutarak at {izerinde gururlu ve zafer
kazanmis bir sekilde oturmustur. Bu figiiriin agzinin olmamasi, muhtemelen bu kadinlarin
susturulmasina bir gondermedir. Elbisedeki bitkisel kivrimli desenler dnceki eserde oldugu

gibi Islam Orta ¢ag1 Dénemi seramiklerin motiflerinden alinmustur.

Gorsel 3.38. from ... to ... ” serisinden, Riisteme, +<iv_, Behzad Azhdari, 2015

Kaynak: Sanatcinin instagram sayfasindan
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Maryam Kuhestani bir baska énemli ve basarili iran ¢agdas seramikgisidir. “Skin of one's
own” kisisel sergisinde i¢ ve dis diinyanin sinir1 yani “Cildi” ele almistir; sanatgiya gore cilt,
i¢c ve dis diinyalarin birlestigi ya da kesistigi bir sinir bolgesidir; beden veya bir figiir olarak
heykelin bedeni, diinyay1 kendi icine getirebilir veya diinyaya girebilir, etrafindaki
dokundugu nesnelerin ve varliklarin devami olabilir. Bu heykeller, yer ve zaman ger¢evesinin
Otesine gegen her seyi ve her yeri 6zgiirce 6ziimseyen bedenlerdir. Eserlerinde figiiriin viicut
parcalarmi dis diinyada bulunan esyalarla degistirir. Ornegin Gorsel 3.39°da iplikle oynayan
ve ipligin makarasi ayagi gibi viicuduyla birlesen kiiciik bir kiz goriilmektedir. “Skin of one's
own” serisi sanat¢min aklindaki temel bir sorunun iiriiniidiir: Bu beden ne kadar benim
bedenim? Ben hangi sifatla ve ne {invanla ona sahibim?” Sanat¢1 kendisiyle olan igsel
baglantiy1 sanat biciminde somutlastirnustir. Ote yandan bu sergi, insanin ¢agdas diinyadaki
durumunu da yansitmaktadir. Heykeller bu seride havada asili kalmislar, ne kendi iglerinde
ne de cevrelerindeki diinyadadirlar. Biitiin bu bedenler sadece dokunulabilen bir kabuktan
olugsmustur, onlara bakildiginda iclerinde hicbir sey olmadigmi ve bosluklarmin oldukca
goriiniir oldugu anlasilmaktadir. Sanat¢1 neredeyse tiim calismalarinda ana karakterlerin
kadin oldugunu ancak konularin kadin olmasinda 1srarci olmadigini sdyleyerek bu serinin de
tim karakterlerinin kadin olduguna dikkat ¢ekmektedir. Kuhestani, bir erkek heykeli
yapildiginda, tiim insanlara degil sadece erkeklere hitap ettigini ama bir kadin heykelinin
insana genellenebilmesinin daha kolay oldugunu diistinmektedir. Bu eserlerde de kadin

insant temsil etmektedir.

Gorsel 3.39. Maryam Kuhestani, “Skin of one's own” serisinden. 2018

Kaynak: Sanatcinin Instagram hesabindan
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Kuhestani, manifestosuna, kendi basina bagimsiz ve yeterli bir varliga sahip olma siiphesiyle
baslamig ve bu sekilde eserleri 6zgiirliik arzusuna baglanmistir. Virginia Woolf'un " A room
of one's own, Kendine ait bir oda™ adli eserini animsatan serginin bagligi, sanat¢inin cinsiyet
konusunu agma arzusunu da yansitmakta ve eserlerine igsel ve felsefi yoniiniin yani sira
toplumsal bir yon de katmaktadir. Woolfe'un eserinin Kuhestani’in ¢alismalar1 ve sergisinin
basligiyla ortak paydasi, varolus icin bireysel bagimsizlik meselesidir.
Kadin sanat¢t olmak ve sanat araciligiyla kendine hitap etmek, toplumun dayattigi tim
cinsiyet kisitlayici etiketlerden bagimsiz bir varolus beyanidir. Bunu manifestosunun bir
boliimiinde boyle dile getirmistir:
“Kendi diinyami anlama ve kegfetme stirekli ve her zamanki kaygumdir ... benim bedenim benim
evimdir... Bu ev beni dig diinyamin kargasasindan kurtaryor, bu ev beni annemin rahmi gibi kucakliyor,

bu evin sahibi benim, belge ve noter onayi olmadan sahibi benim... gercek benligimle kendi evimdeyim,

ama bu evin neresinde ve ne kadar uzaginda ger¢ek ben olabiliyorum!”
Sanat¢1 eserlerinde kadini, bedeninin merdivenine tirmanip eteginin kaydiragmdan asagi
kayarak, kaybolma korkusundan annesinin ayaklarina sarilan bir ¢ocuk gibi kendi ayaklarina
sarilarak, ya da gébek bagmin basmni ve bogazini sardigini, doniip dolasip dudaklarinda bir
fliite doniisiip hem kendi annesi hem kendi bebegi olmus ve en annece miizigi ¢alarak
heykellestirmistir ve bu sekilde 6zgiirce ve bagimsizca kendine tutunmayi1 gostermistir

(Gorsel 3.40).

Gorsel 3.40. Maryam Kuhestani, “Skin of one's own” serisinden. 2018

Kaynak: Sanat¢inin instagram hesabindan
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Cesitli malzemelerin (paper clay, seramik ve metal) birlesiminden yapilan bu seri heykellerde
genellikle bacaklar yoktur ve gdvde i¢i bos giysi bicimindedir, ancak hepsinde ana karakterin
kafas1 vardir ve cogunlukla bacaklar ve alt govde c¢ikarilmis veya cansiz nesnelere
dontstirilmistiir [119]. Eserlerinde farkli malzemelerin kullanimi hakkinda s6yle sdyliiyor:
Malzeme benim i¢in her zaman calismalarimin hizmetindedir. Uzun yillardir seramik isi
yapmaktayim ama belirli bir malzemeye bagli kalmamaktayim. Malzeme istedigim konseptle
alakali olmali, bu ylizden islerimde bazen geri doniisim malzemeler veya metal
kullanmaktayim. Sanatg1 bir bagka roportajinda, ¢alismalarina verilen ara sirasinda islerinin
orijinal hikayesinin degistigini ve kisisel deneyimlerinin ve ¢agdas yasam atmosferinin

zihniyetini etkiledigini sdylemektedir.
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4. KISISEL UYGULAMALAR

Bu bolimde yapilan tez arastrmasi sonucunda Seramik ve cam malzemeleri
kullanarak gerceklestirilen sanatsal uygulamalarin yapim siireglerine iligkin bilgilere yer

verilmistir.

4.1. Tasarim

Calismalarm konsepti “Her seye ragmen kadm ...” olarak se¢ilmistir. Bu konsept
tezin ana konusu ve arastirmacimnin iilkesinin (iran) kiiltiir ve edebiyati ile iliskilendirilmistir.
Uygulamali ¢aligmalar, Fars¢a kadin kelimesinden ve konsepte uygun Farsca siirler segilip
soyutlastirilarak  ger¢eklesmistir. Calismalarm en Onemli 6zelligi seramik ve cam
materyallerin tek eserde birlesmesidir. Calismalarin genelinde, renkli cam kullanilarak
kadinin cam gibi kirilgan olmasina ragmen ayrimcilik ve esitsizlige neden olan toplumsal
baskilar, sorunlar ve yasaklar karsisinda giiglii ve dayanikli Kkalabilmesine gonderme
yapilmistir. Caligmalarda kullanilan kadin kelimesi ve ilgili siirler, sir alt1 ve sir dstii
dekorlarda ve ii¢ boyutlu formlarda kullanilmistir. Seramik pargalar1 dokiim c¢amuru
kullanarak kaliba dokiim yOnetimiyle yapilmis, cam pargalarin yapiminda ise kalipta cam
sekillendirme ve cam ¢oktiirme teknikleri kullanilmistir. Ug boyutlu formlar Farsca kadin
kelimesinden yola ¢ikarak tasarlanmis ve siirlerle dekorlanmistir. Eskizlerin genelinde
goriilen figiirler ise Farsga kadin kelimesinin (o)) tekrariyla tasarlanmustir (Gorsel 4.6 -

Gorsel 4.11). Calisma eskizlerinden 6rnekler Gorsel 4.1°de sunulmustur.

100



Gorsel 4.1. Calisma eskizlerinden ornekler
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4.2. Model Hazirlama

Kalipta sekillendirme iglerin modelleri strafordan yapilmistir. Cizilen eskizler strafor
iizerine aktarildiktan sonra strafor kesim cihazi ile kesilmistir. Model kesimi otomat cihazda
yapilmadigir ve elle yapildigi i¢in kesim hatasi olmasi kaginilmazdir. Bu yiizden ¢izgi
disindan kesilen yerler zimparalanarak diizeltilmesi gerekmistir. Zimparalama igleminin
gidis-doniis hareketi ile yapilmasi daha ¢ok modelin bozulmasina neden olmaktadir bu

ylizden zimparalama sadece bir yonde ve nazik hareketler ile gerceklestirilmistir (Gorsel

/)

Gorsel 4.2. Strafor kesme cihazinda model kesimi

4.3. Kalip Hazirlama

Kalipta sekillendirme c¢alismalarin cam pargalart ig¢in hazirlanan kaliplar 50:50
oraninda kuvars ve algidan, seramik pargalarin kaliplar1 ise sadece al¢idan yapilmigtir.
Strafor modellerde kalip alinmadan 6nce dikkat edilmesi gereken husus, kaliptan kolay
¢ikarilmasi i¢in modellerin zimparalanmasi ve ylizeyinin vazelin veya benzer ayristiriciyla

kaplayarak piiriizsiiz hale getirilmesidir. Strafor hafif bir malzeme oldugu i¢in mutlaka alg1
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veya erimis mumla ¢aligma masasi tizerine yapistirilmasi ve sabitlenmesi sarttir, aksi takdirde
tizerine alg1 dokiiliince model alg1 lizerine ¢ikakacaktir. Strafor modelin, kalip yarim
kuruyken ¢ikarilmas: gerekmektedir, ¢iinkii; kalip alindiktan hemen sonra model kaliptan
cikarilirsa kalibin ince kisimlar1 kirilip bozulabilir. Model ¢ikarildiktan sonra i¢ yiizeyini
plrtiizsiizlestirmek ve firmmlama sonrasi soguk islemi minimuma disiirmek ic¢in ince
zimparayla Su altinda zimparalanmasi ve daha sonra kurumaya birakilmasi gerekmektedir.

Seramik ¢aligmalar dokiim ¢amurundan yapildigi i¢in bu isler i¢in hazirlanan kaliplar iki

veya ka¢ parca olarak hazirlanmistir. Cam pargalar igin tek parga ve havuz kalip

hazirlanmagtir.

Gorsel 4.3. Al¢t kalip hazirlanmast ve straforlarin kaliptan ¢ikarildiktan sonra yikamasi

Fotograf. Khorram Manafidizaji

4.4, Cahsmalarin Yapimi ve Firinlamasi

Kaliplar kuruduktan sonra seramik dokiimii ve camlarin kalipta sekillendirme asamasina
gecilmistir (Gorsel 4.5 ve Gorsel 4.6). Dokiim yontemiyle yapilan seramik parcalari rotus
yapildiktan sonra biskiivi pisirimine girmis ve daha sonra iizerine sir alt1 dekoru uygulanarak
1160 derecelik seffaf sirla sirlanmistir. Caligmalarin firinlama diyagramlari sirayla Tablo 4.1,
Tablo 4.2 ve Tablo 4.3’te gelmistir.
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Gorsel 4.4. Seramik dokiim asamalart

Fotograf: Khorram manafidizaji

Gorsel 4.5. Camlarin kaliba yerlestivilmesi ve firmlanmasi

Fotograf: Khorram manafidizaji
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Tablo 4.1. Cam pargalarini firinlamak i¢in uygulanan firin diyagramu.

Zaman (dk.) Sicaklik (°C) Bekleme siiresi(dk.)
1 600 590 120
2 Direkt ¢ikis 870 180
3 Direkt ¢ikis 515 360
4 480 370 120
5 480 50 0
6 Son

Tablo 4.2. Cam ¢oktiirme icin uygulanan firin diyagrami.

Zaman (dk.) Sicaklik (°C) Bekleme siiresi(dk.)
1 480 600 60
2 Direkt ¢ikis 800 15
3 Son

Tablo 4.3. Biskiivi ve sir pisirimi i¢in uygulanan firin diyagrama.

Zaman (dk.) Sicaklik (°C) Bekleme siiresi(dk.)
1 480 900 (Biskiivi) 5
1160 (Sirlanmis)
2 Son
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4.5. Sanatsal Cahismalar

Gorsel 4.6. “Her Seye Ragmen Kadin... Serisinden — Yasak Bélge”
27 cm. Cam ve seramik, karisik teknik, 2022

Fotograf: Khorram manafidizaji

Gorsel 4.6’deki “Yasak Bolge” adli ¢calismada kadm bedenini simgeleyen mavi camin
iizerinde Farsca kadin anlamina gelen iki harf farkli sekillerde goriilmektedir. Halk dilinde
yasak bolge olarak adlandirilan kadin bedeninin boliimleri forma yansitilmis olup aslinda her
kadin bedeninin 6zgiirliigiine sahip olmasi kisiye 6zgiidiir fikri savunulmaktadir. Seramik ve
cam arasindaki siralt1 teknigiyle yazilan yazilar aslinda baski ve korku arasindaki baglantiya
dikkat ¢ekmektedir. Kadin denilince biling altina islenmis akla gelen ilk kelimeler, seramik

ve cam malzeme arasinda sikistirilarak eseri olusturmustur.
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Gorsel 4.7. “Her Seye Ragmen Kadin... Serisinden- Bulaniklasan simirlar 1”
29*29 cm. Cam ve seramik, karisik teknik, 2022

Fotograf: Khorram manafidizaji

Ghadah Al-Samman’in yazdigi “Benim yurdumda dikenler dikme belki bir giin ayagi ¢iplak
yurduma basmak zorunda kalirsin” s6ziinden yola ¢ikarak yapilan “Bulaniklasan smirlar 17
adli caligmada seramik ve cam malzeme kullanilmistir (Gorsel 4.7). Eserde kullanilan

kaligrafi yazi stili dikenleri betimlemek amaciyla sert ve koseli karakterde kullanilmigtir.
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Camlarin kare form i¢ine hapsolmasi ve eriyerek disar1 tagmalar1 kadinlarin {izerinde olan
yasaklar1 ve baskilar1 agsma istegini gostermektedir. Camin seffafligi gelecege dair daha
pozitif bir bakis agis1 olarak okunabilir. Seramik genelde masif blok goriintiisiiyle daha kati,
sinirlanmis, esnemeyen kiitle yapisina sahiptir. Cam ise transparanligryla daha aydinlik, daha
rahat bir etki birakmaktadir. Bu ¢aligmayla ilgili 6nemli noktalardan birisi de camin rengidir,
farklh 1giklarda farkli renk goriintiisii ile ¢calismaya boyut katmaktadir. Giin 151¢mnda lila,
floresan 151k altinda mavi goériinen bu cami kullanarak kadinlarin farkli ve zor kosullara

adapte olabilme giicii caligmalara yansitilmaya ¢alisilmistir.

Gorsel 4.8. “Her Seye Ragmen Kadin... Serisinden - Bulaniklasan Sinirlar 2”
32*32 cm. Cam ve seramik, karisik teknik, 2022

Fotograf: Khorram manafidizaji

Ahmad Shamlou’nun yazdig1 “Oykii degilim ki anlatasin, sarki degilim Ki sdyleyesin, ses
degilim ki isitesin, ortak bir actyim, haykir beni” siirinden yola ¢ikarak yapilan “Bulaniklasan
Sinrrlar 2” adli eserde yine seramik ve cam malzeme kullanilmistir (Gorsel 4.8). Eser ii¢
parcadan olugsmaktadir. Yumusak hath kaligrafi stiliyle formun {izerine yazilan siir, sairin
anlasilabilme i¢ giidiisiinii ortaya ¢ikarmaktadir. Daire formunda yapilan seramik formun
icine iki parga renkli cam yerlesmektedir. Sairin digsavurum duygusu camin seramik forma

tasan kisimlarinda anlatilmaktadir. Kadinlarin anlagilmaya ihtiya¢ duydugu dopdolu
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diinyasmi baski ve kurallarla sinirlandirilamayacagi eserde goriildiigii gibi anlatilmaktadir.
Kadm kelimesi Fars¢ada iki heceyle yazildig1 i¢cin cam iki par¢a seklinde kullanilmistir. Bu

eser kare formdaki eserle ayn1 mantikta diistiniilebilir.

Gorsel 4.9. “Her Seye Ragmen Kadin... Serisinden — Koruma mi? Baski mi?”
35*35 cm. Cam ve seramik, karisik teknik, 2022

Fotograf: Khorram manafidizaji

Onceki eserle ayni siiri paylasan Gorsel 4.9°daki ¢aligma farkli olarak iki soruyu da akillarda
uyandirmaktadir; koruma mi1? Baski mi1? Ahsap cergeve igine hapsolan seramigin i¢ine de

kiicliik camlar gizlenmistir. Bu camlar bir yandan korunuyor gibi gériinse de baski altina
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oldugu diisiincesini uyandirmaktadir. Onceki eserde 6zgiirliigiin simgesi mavi renkli cam

kullanilirken bu eserde baski altinda olan kadinlar1 betimleyen mor renkli cam kullanilmistir.

Gorsel 4.10. “Her Seye Ragmen Kadn... Serisinden — Bendeki /zler”
27%*27 cm. karisik teknik, 2022

Fotograf: Khorram manafidizaji

Mevlana’nin yazdigr “senden gelen yaralari hi¢cbir merhemle degistirmem” siirindeki
alintidan yola cikarak yapilan “Bendeki Izler” adli calismada yine seramik ve cam malzeme
kullanilmistir. Kadinlarin kirilganligini gésteren catlak camlar, kalbin ne kadar kirilsa da
sevdigini birakmayacagi anlamini tagimaktadir. Daire yada tabak formundaki eserin
ortasindaki cam yara izini temsil etmektedir. Etrafindaki beyaz yazilar ise merhemi

animsatarak formu siirle biitlinlestirmektedir.
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Gorsel 4.11. “Her Seye Ragmen Kadin... Serisinden — Gizemli katmanlar”
27%*27 cm. karisik teknik, 2022
Fotograf: Khorram manafidizaji

Kadinlarin gizemli ydnleri, hayata dair bakis agilari, duygular1 ve renkli kisilikleri
harmanlaninca ortaya hareketli firca darbeleriyle dogurganligi simgeleyen viicut hatlarinin
en 6nemli boliimii ¢ikmaktadir (Gorsel 4.11). Labirenti andiran bu boliimlerin merkezinde
dogurganligin tamamlayicist sperm, erkek ve kadnin birbirine ne kadar yakin ve bagh

goriinse de aslinda birbirinden bagimsiz bir tamamlayici olduklarini gostermektedir.
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SONUC

Tarih boyunca seramik sanat¢ilarinin kadin konusuna olan yaklasimi ve ele alis bigimi
degisen ve gelisen bir siire¢ olmustur, bu ylizden kadinin sanat eserlerindeki konumunu ve
ozelliklerini ¢ozlimleyerek onun sanatta olan yerini anlamakla beraber bir toplumun kiiltiir
ve inanglarmi da ¢ikarmak miimkiindiir; bu sayede kadinin siyasi ve sosyal statiisii, toplumun
kadma yonelik tutumu ve kadinin es, anne veya ¢ocuk olarak aile ve toplum igindeki yeri
aydmlanmaktadir.

Iran Islam Dénemi 6zellikle Orta Cag seramiklerinde kadin betimlemeleri, icerik agisindan
estetik ve islevsel olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Islam Donemi seramiklerinde kadimn
betimlemelerinin kullanilmasi Erken Islam Dénemine dayansa da yaygim olarak kullanilmas1
Orta Cag’da gerceklesmistir ve Iran seramik tarihinde bir evrim ve déniim noktasi olmustur.
Bu evrimin bir kism1 Selguklu Ddneminde, bir kismi ise Ilhanlilar yonetimi sirasinda
gerceklesmistir. Tek fark, Selguklu donemindeki kadin betimlemelerinin daha gok estetik
yonii olmasi, ilhanhlar Déneminde ise estetik ydniiniin yani sira islevsel bir yonii de
olmasidir. Kadin betimlemelerinin bu donemlerde yaygin olarak goriilmesi, yeni kavimlerin
Iran'a gelisi ve dolayisiyla kadimnlara yonelik yeni tavir ve tutumlarin ortaya ¢ikmasi gibi
onemli tarihsel gelismelerden de kaynaklanmaktadir.

Genel olarak Orta ¢ag seramiklerinde kadin betimlemeleri Iranlhilarm milli ve kiiltiirel
mirasinin korunmasi amaciyla ask ve edebi hikayeler, astronomik semboller, Mogollarin
[ran'a gelisi ve Mogol kadmlarinin 6zel konumunu gosteren icerikler olarak
degerlendirilebilmektedir. ilhanlilar Déneminden 6nce kadin betimlemelerinde daha ¢ok
astronomik kavram, semboller, edebi vb. temalar goriilmektedir, ancak bu donemden sonra
gercekei icerik ve kavramlar dikkat cekmektedir. Baska bir degisle ilhanlilar Dénemi dncesi
seramiklerde kadin betimlemelerinin ¢ogunun gergek ve somut karsiligi olmadigi
sOylenebilir.

Safevi ve Kagar Donemlerinin en Onemli seramik Ornekleri incelendiginde kadin
betimlemelerinin popiilerligiyle birlikte bu betimlemeler Safevi Dénemi Oncesi aksine
islevsel sofra egyalar1 yerine daha ¢ok hamamlarm, saraylarin, soylularin evlerinin

cinilerinde ve duvar kaplamalarinda yaygin olarak kullanilmistir. Bu donemde rahat ve liiks
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yasam tarzini gdsteren bu seramiklerin igeriklerinin biiytlik bir boliimiinde kadinlar, agik hava
veya saray ici partilerinde eglenerek, dans ederek ve calgi ¢alarak betimlenmistir.

Safevi Doneminde 6zellikle Sah Abbas iktidar1 sirasinda Avrupali turistlerin iran'a seyahat
etmesiyle batililasma ve modernlesmeye gegis baglamistir ve Kagar Doneminde de devam
etmistir. Bu degisim etkileri, her iki donemde de seramik sanat¢ilarmin kadinlara olan bakis
acilarmin degismesinde agik¢a goriilebilmektedir. Bu donemlere ait kadin betimlemeli
seramik eserler incelendiginde 6nemli sonuglara ulagiimistir; Kagar Donemi seramik sanati
kiigiik farkliliklarla Safevi Dénemi sanatinin devami olarak diisiiniilebilmektedir. Bahsi
gecen iki doneme ait kadin betimlemelerinin karsilastirilmasi sonucunda Safevi Dénemi
sanatinda erkek ve kadin figiirleri arasinda pek bir fark olmadigi ortaya ¢ikmistir. Kadmlar
genellikle kiyafetleri, oturma pozisyonlari ve ellerindeki nesnelerle ayirt edilmektedir. Cok
acik yakali ve kadinsi 6zelliklerine vurgu yapilmis kadn figiirleri Safevi Doneminden gelse
de bu 6zellik Avrupali kadinlarini gésteren betimlemelerle sinirl kalmustir.

Safevi Donemi oncesi ve sonrasinda kadm betimlemelerinin tipolojisinde biiyiik degisim
gbzlemlenmistir. Bu karsilastirmada Safevi dncesindeki kadin betimlemelerinde zarif ve asil
duruslu figiirler, yuvarlak yiizler, ince kaslar, ¢ekik gozler, ince burun gibi Orta Asya tipleri
goriiliirken bu donemden itibaren yuvarlak beyaz yiizli, iri ve siyah gozlii, bitisik kalin kash
ve c¢ok kiiciik agz1 olan iri yapili ve uzun boylu kadmlar dénemin Iran’a ait giizellik
standartlarina uyumlu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Safevi Déenmine ait “Bahg¢e Bulusmas1”
adl 6rnek bu degisimi gosteren ilk Onemli 6rneklerden sayilmaktadir.

Kagar Doneminde daha fazla batililasma egilimi nedeniyle, heykellerin kadins1 6zelliklerine,
kadn ve erkek arasindaki cinsiyet farkliliklara ¢ok dikkat edilmistir, bu da Kagar Doneminde
kadinin toplumsal statiisiiniin diistiglini ve cinsel bir meta olarak goriildiigiini
gostermektedir. Ayrica Kagar Donemi seramiklerinde muhtemelen kadinlarin cinsel
cekiciligini artirmak i¢in Onceki donemler ve Safevi Donemine gore daha renkli, canli,
gercekei ve siislii betimlenmistir. Giyisiler daha ¢ok Kagar Donemine has olsa da Avrupali
bir havast da vardir ve detayli desenler ve zengin siislemelerle dnceki donemlerden daha
farkli ortaya ¢ikmustir. Ancak belirtilmedir ki, sanatgilarin amacmi ve diisiincesini birkag

ylizyill sonra (giinimiizde) anlamak, o donemlerdeki tarihi, siyasi, dini vb. kosullarin
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giiniimiizden tamamen farkli oldugundan dolay1 zor ve karmasiktir ve her zaman siipheleri
beraberinde getirir.

Kacar Donemi sonrasi kadin betimlemeleri islevsellikten kurtulup kendi basina formlasan
heykellerde betimlenmeye baslamistir. iran Cagdas Seramik Sanatinda kadin betimlemeleri
kimi zaman ge¢mis geleneklerin devami niteliginde, kimi zaman da gelenekten bagimsiz
modern ve yeni bir yaklagimla goriilebilir. Yani sira kKimi zaman da modernite ve gelenek tek
eserde bulusur. Glinlimiizde sanatgilar seramigi tek basma veya baska malzemelerle birlikte
kullanarak kadinin zarafet ve inceligini daha fazla zarafet ve detayla ortaya ¢ikarmayi ve
seramik sanatina yeni bir bakis acis1 getiren eserler ortaya koymay1 basarmislardir. Kadin
konsepti ile yapilan eserler ¢cogunlukla kadin oto portresi, anne, aile, ask, sosyal ve politik
konular, kurgusal karakterler vb. gibi ¢ok ¢esitli heykeller ve enstalasyon seklinde karsimiza
¢ikmaktadir.

Toplumlarim entelektiiel ve sosyal gelisiminin dzelliklerinden biri kadma bakis agisidir. Iran
kiiltiiriinde kadinlarin her zaman degerli bir yeri olmustur. Antik Iran'm sosyal sisteminde,
kadm haklarinin ve statiisiiniin onemine dair kaynaklar bulunmaktadir ancak bu egilim
tarihin bazi donemlerinde inis ¢ikislar1 olmustur.

Iran seramik sanatinda kadin betimlemeleri ve ilgili konularm yansimasinda olan gesitlilik
ve evrim ¢ok belirgindir. Toplumun sosyal, siyasal ve ritiiel yapilarmin degismesine bagli
olarak bu betimlemeler de farkli donemlerde degisimlere ugranmustir. iran'da sanatmn
destekgisi olarak siyasi iktidarm etkin rolii nedeniyle, kadmin sanattaki konumu da siyasi
iktidarin yaklasimina tabidir. Dolayisiyla sanat iiretiminin belirleyicisi olan Iran'daki siyasi
sistemlerin degismesi nedeniyle seramik sanatinda kadin betimlemeleri de bu inis ¢ikislara
paralel olarak degismistir. 1978 yilindaki devriminin ardindan iran islam Cumhuriyeti'nin
iktidara gelmesiyle birlikte, bu iilkenin sosyal sisteminin her diizeyinde bir dizi temel
degisiklikler ve doniisiim ortaya ¢iknustir. iran Islam Devrimi'nden kaynaklanan degisim ve
gelismeler en ¢ok kadinlar1 etkilemistir. Devrimde 6nemli rol oynayan kadinlar, Islam
Cumhuriyeti'nin kurulusundan itibaren bir dizi yeni yapilacak ve yapilmayacak seylerle karsi
karstya kalmislardir. Iranli kadinlarin haklar1 konusunda basértiisii zorunlulugu, cinsiyet
ayrimciligi, kadmlarin mirasta erkeklere gore daha diisiik payi, evlilik hayatinda bosanma

hakki vb. gibi konular ve zorluklar tartisilmalidir. Ancak devrimden sonra, kadnlarin egitim
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oranin sasirtict bigimde artmasiyla birlikte kaybedilen haklarin ¢ogunun geri kazanildigi
sOylenebilir.

Bu tezin kapsaminda yapilan eserler, bir taraftan Iran kadmlarinin kederlerini ve
yasadiklar1 zorluklarmni, 6te yandan gelecege dair pozitif bakis agilarini, ¢abalarini ve
imitlerini yansitmaktadir. Bu cografyada yasayan kadinlarin durumu hakkinda diinyaca
medyada ¢ok fazla gerceklikten uzak bilgiler oldugu icin bu eserler, Iranh kadinlarin mevcut
gergegini anlatmak amaciyla yapilmustir. Bu eserlerin Iran kadinlar1 hakkinda kamuoyunu

aydmlatma ve hakikate yoneltme yolunda olumlu bir adim olmasi1 umulmaktadir.
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