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Bu galismayla; muzik egitimi veren kurumlarda 6grenim goren ogrencilerin toplumsal
ve ekonomik konumlarinin muzik egitimine iligkin tercihlerini, beklentilerini,
uygulamalarini tavir ve duslncelerini ne Olglide etkiledigi ve farklilagtirdiginin
arastirilip incelenmesiyle muzik egitiminin sosyolojik alt yapisinin ortaya konmasi
amaclanmistir. Muzik egitiminin sosyolojik ¢ozumlemesini yapmak muzik egitimi
alanindaki toplumsal ve ekonomik farkliliklari ve bu farkliliklarla beraber ortaya ¢ikan
esitsizlikleri daha goérunur kilacaktir. Mulzik 6gretmeni olmaya aday muzik
ogretmenligi dgdrencileri ile muzik 6gretmenlerinin fikirlerine, goruslerine, yorum ve
tecribelerine basvurarak bu farkliliklar ve egitsizliklerin muzik egitimine etkileri ile
muzik egitimine bakig ve algi farkliliklar arasindaki iligkiyi aramak ve kurmak adina
nicel ve nitel arastirma tekniklerini bir arada kullanan bir arastirma gergeklestiriimistir.
Bu arastirmanin nicel arastirma verileri 103 yapilandiriimig goérisme ile toplanmis,
SPSS yardimiyla ¢ézumlenmig, nitel arastirma sonucundaki bulgulara 22 muzik
ogretmeni ile yapilan derinlemesine goérismeler sonucunda ulasiimistir. Bu bulgular
IsiIginda; muazik egitimine iligkin tercih, beklenti, uygulama, tavir ve dusunceler ile
cinsiyet, yas, ailelerin ve o6grencinin gelir dizeyi, aile fertlerinin egitim durumu,
meslegdi, etnik kdken, dogum yeri, yasanilan ve yetigilen yerin kirsal mi kentsel mi
oldugu gibi toplumsal ve ekonomik statiyu olgcen degiskenlerin iligkili oldugu
anlasiimistir. Mlzik egitiminde daha 6zgurlukgl bir alan yaratilmasi adina; egitimde
kullanilan mazik turlerinin gesitliligi arttinimali, farkhliklar gozetilmeli, amatér muzik
egitimine ve Ozel yetenek sinavlarina yonelik herkese acik, parasiz kurslar
desteklenmeli, okul ve yurtlarin fiziki sartlari, 6grencilere yapilan ekonomik yardimlar



iyilestiriimeli, genel mizik egitiminde kullanilan sarki dagarcigindaki irk¢i, milliyetgi,
cinsiyet¢i sarki ve marglar gézden gegcirilerek bunlarin yerine daha insancil ve

evrensel olanlar secilmelidir.

Anahtar Kelimeler: Mduzik egitimi, muizik sosyolojisi, muzik egitimi sosyolojisi,

sosyolojik ¢dzimleme, toplumsal esitsizlikler.



Abstract
SOCIOLOGICAL ANALAYSIS of MUSIC EDUCATION in TURKEY:

A SOCIOLOGICAL RESEARCH IN GAZI UNIVERSITY MUSIC EDUCATION
DEPARTMENT

Mimtaz Levent AKKOL
Department of Sociology
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, August 2014

Adviser: Asst.Prof. Nadide Karkiner, Ph.D.

In this thesis it is aimed to reveal the sociological substructure of music education by
examining the degree of effects of social and economic situations of students,
studying in institutions of music educations, on their preferences about music

education, expectations, applications, attitudes and thoughts.

Sociological analysis of music education provides the visibility of not only social and

economic differences but also the inequalities that originates from these differences.

In this research it is used both quantitative and qualitative methods for searching and
constructing the relation between the effects of differences and inequalities on music
education and perspectives and differences of perceptions of candidates of teachers
of music education and the ideas, perspectives, interpretations and experiences of

music education teachers.

In this research the data from quantitative research is gathered from structured
interviews that are conducted 103 students and analyzed with SPSS; the findings of
gualitative research is also gathered form the face-to-face interviews with teachers of

music education.

In the light of data collected it is understood that variables which, measure the social
and economic status like sex, age, born place, urban and rural background, income
level of students and education beside income level, ethnic status and occupation of
families have a relation between the choices, expectations, applications, attitudes

and ideas about music education.



Consequently, there has to be an increase in the varieties of music types used in
education; the differences has to be observed; open and gratuitous courses has to
supported for the benefit of amateur music education and special skills exams;
beside the improvements in physical conditions of colleges and dormitories, financial
supports have to be improved and lastly, the racist, nationalist, sexist songs and
marches that has been used in music education have to be revised in the name of

creating a more libertarian space in music education.

Keywords: Music education, sociology of music, sociology of music education,

sociological analysis, social inequalities.
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Etik ilke ve Kurallara Uygunluk Beyannamesi

Bu tez calismasinin bana ait, 6zgiin bir galisma oldugunu; calismamin hazirlik,
veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ve kurallara uygun
davrandigimi; bu galisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal programi ile tarandigini ve higbir

sekilde intihal icermedigini beyan ederim.

Her hangi bir zamanda, galismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir
durumun saptanmasi durumunda, ortaya c¢ikacak tim ahlaki ve hukuki sonuclara razi
oldugumu bildiririm.

Mimtaz Levent AKKOL
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GIRIS
1. Problem

Tarkiye’de muzik egitiminin sosyolojik ¢ozumlemesi ile toplumsal ve ekonomik
esitsizliklerin daha goérundr kilinmasi, egitim kosullari ile muzik egitimi
arasindaki iligki acisindan bu esitsizliklerin gerileyip gerilemedigi ya da
mesgrulastirihp mesrulastinimadigr ile bu esgitsizliklerin yeniden kurulmasina
hizmet edilip edilmedigi konularinin ele alinmasi amaglanmistir. Muzik
egitiminin toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin etkisinde oldugu, egitimde firsat
esitligi adina muzik egitimi olanaklarina ulasmada adaletsiz durumlarin olustugu
gozlenmektedir. Bu konu ile ilgili olan literattr incelenmis ve muzik egitiminde
toplumsal ve ekonomik esgitsizliklere dayali adaletsizlikler ve bunlarin etkilerine

iliskin goruslere ulasiimistir.

Muzik egitiminin sosyoloji literatlirinde toplumsal ve ekonomik esitsizliklere
dayali incelenmesi, bu konunun Turkiye’'deki muzik egitimi alanindaki etkilerinin
arastinlmasi ve yorumlanmasina firsat saglamistir. Turkiye’deki muzik
egitiminin  Cumhuriyet uygulamalarindaki  oncelikli roli ve toplumsal
degisimlerle, zaman iginde geldigi yer disunudldiginde toplumsal ve ekonomik

esitsizliklerin muzik egitimini etkiledigi gorulmektedir.

Tarkiye’de muzik egitiminin Cumhuriyet Oncesi ve sonrasi olarak iki farkli
dénemde, Cumhuriyet sonrasinin da bes ayri donemde incelenmesi uygun
olacaktir. Muzik egitiminin gunimuiz uygulamalarinin temeli Cumhuriyetin ilk
yillarinda atilmigtir. Cumhuriyetin kurulug ve olgunlagsma donemleri ile gok partili
demokrasi denemeleri ve ¢ok partili demokrasinin yerlesmesi donemlerinde
muzik egitimine bakis ve muizik egitimine ylUklenen iglevler degisiklik
gOstermistir. Bu donemlerin  her birinin sosyolojik bir bakis acgisi ile

degerlendiriimesi mumkundur.

Toplumsal adalet ve egitsizlikler, muzik egitiminin tagidigr ideolojik renk,
toplumsal stati ve toplumsal cinsiyet, kirsal ve kentsel yasam alanlari gibi
degiskenler Turkiye’de muzik egditimi 6zelinde ele alinabilir. Yasayan nufusun

agirhikli olarak koylerde oldugu donemde koylu ve kentli ayriminin bugunkunden



¢ok daha keskin oldugu soOylenebilir. Zamanla kentlesen nuafusun bir kismi
beraberinde kdy yasantisini getirmigtir. Kentli ama ayni zamanda koylu olan bir
toplum kesimi olusmus, bu arada kalmighdin sonucu olarak kendi kultarind
yaratmistir. Muzik de bu arada kalmislik kuiltirinden etkilenmistir. Muzik
egitiminin kentlilegen, orta sinif bir yasantiya aday kesimlerin ilgisini g¢ektigi bir
gercektir. Sinif atlama gostergelerinden biri de ¢ocuguna 6zel muzik dersi
aldirmaktir. Mizik egitiminin, amatér muzik egitimi bigiminde toplumdan gelen
talepler, piyasa muzisyenligi yapan muzik égretmenligi bolimu dgdrencileri ve
muzik Ogretmenlerinde piyasa muzigine yonelik talepler arastirlarak

yorumlanabilecek konulardir.

Tarkiye’nin toplumsal ve kultirel yapisinin muzik egitimine esitsizlik ve
adaletsizlikler Gzerinden etkilerinin incelenmesinden dnce muzik egitimi alanina
genel bir bakis ve bu bakis 1s1ginda yapilacak bir sosyolojik inceleme ve
yorumlara ulagsmak calismanin temellerinin saglam kurulmasinda yardimci
olacaktir. Miizik egitimine sosyolojik gozle bakis 1970l yillarda ingiltere ve
Kanada’'da yapilan bazi akademik c¢alismalarla baglamistir. Sonraki yillarda
A.B.D’de benzer galigmalarin yapildigi goérulmektedir. Bu ¢aligmalarda ulasilan
sonuglar ve yorumlar muzik egitiminin toplumsal ve ekonomik esitsizliklerden

etkilendigini soylenmektedir.

Muzik egitiminin toplumsal boyutunun ele alindigi calismalar daha detayl
incelendiginde toplumsal adalet 6n plana ¢ikan konulardan biridir. Toplumsal
adaletin kurulmasina yonelik, toplumsal adaletsizliklerin geriletiimesi amacli
yaklasimlardan biri, herkesin egitim olanaklarina esit ulasiminin saglanmasidir.
(Elliott,2007:61) insan haklari bildirgesi de bu hakka vurgu yapmaktadir. Miizik
egitimi almak, temel egitim hakki icinde dusunulebilir. Bu konuda zorunlu/yaygin
egitim icinde “muzik egitiminin” zorunlu ve tum oOgrencilere yonelik olmasi,
egitim olanaklarinin herkesin esit ulagimina yonelik olumlu bir uygulama olarak
degerlendirilebilir. Ancak; zorunlu/yaygin egitim i¢cindeki “muzik egitimi”, ideolojik
belirlenmelere, yonlendirmelere amatdr/6zengen muzik egitimine oranla daha
aciktir. Bireysel oOzgurlukler dusunulduagunde, kisinin yaygin egitim icindeki
muzik egitimine ulasimindan c¢ok istege bagl, kisisel muzik egitimine yaklagimi



ve ulagsimini degerlendirmek daha dogru olacaktir. Bu baglamda, sosyal ve
ekonomik esitsizliklerin, kaynaklarin toplumda dagitimindaki esitsizliklerin
“mizik egitimine” ulasimdaki adaletsizlikleri pekistirdigi anlasiimaktadir
(Elliott,2007:61-63). Okul hayati boyunca muzik egitimi olanaklarina hemen
herkesin ulastigi sdylenebilir. Ancak yasadiklar yerin kirsal ya da kentsel olugu
okulda verilen genel muzik egitimini bile etkilemektedir. Genel muzik egitiminin
herkes i¢in ayni olmasi disunulirken bazi okullarda muzik égretmeninin bile
olmayisi, muzik derslerinin yapilmamasi ginimuzde dahi gérulmektedir. Bunun
yani sira okullarin fiziki sartlari sadece kirsalda degil kent merkezlerinde hatta
buyuk sehirlerde farkhlik gostermektedir. Mizik yapmaya uygun siniflarin
olmadidi, c¢esitli mazik aletlerinin bulunmadigi, dinleti, koro ¢alismasi yapmaya
uygun salonlarin bulunmadigi ¢ok sayida okul bulunmaktadir. Bu okullarin yani
sira konser, gosteri salonlari olan, gesitli muzik aletleri, piyano bulunan, muzik
yapmaya elverigli muzik odalarinin, siniflarin bulundugu okullar vardir. Her iki
okul bi¢imi disundldigunde egitimde firsat esitligi adina adaletsiz bir durumun

varligindan kolaylikla sdz edilebilir.

Muzikle tanistiriilmamis, mizik yetenegini islemek bir yana bu yetenegini fark
edememis ¢ok sayida oOgrenci bulunmaktadir. GUnumuzde guzel sanatlar
liselerinin sayilari arttirilmistir. Ancak bu liseler il merkezlerinde bulunmaktadir.
Ayrica fiziki ortam ve olanaklar adina bu liseler icinde hepsi ayni yeterlilikte
degildir. Muzik egitimine ulasmada gorilen bu esitliksiz, adaletsiz durumlar

Yapilacak incelemede ele alinmasi gereken konular olacaktir.

Toplumsal tabakalagsma, toplumsal adalet ve esitliksizlik; sosyal siniflar, kimlik
ve toplumsal cinsiyet egitim sosyolojisi tarafindan ele alinmis, degerlendiriimis
konu basgliklarindan bazilaridir. Eger muzik egitimi alaninda sosyolojik bir
calisma yapilacaksa bu konu basliklari muzik egitimi alaninda ele alinmali ve
mevcut duruma ve sonuglara ulagiimalidir (Green,1996:161). Muzik egitiminde
kargilagsilan sorunlarin temeline egitimin genel sorunlarinin  bulundugu
soylenebilir. Egitime ydnelen sosyolojik bakis modern sosyoloji kuramlari
altinda incelendiginde farkli yorumlara ulasilacak ve bu yorumlar kolaylikla

muzik egitiminin sosyolojik ¢ozimlemesine aktarilabilecektir.



Toplumsal tabakalagma muzik egitimi agisindan belirleyici role sahiptir. Zengin
ve/veya sosyal statusu yuksek ailelerin muzik egitimine ilgileri daha yuksektir.
Orta sinifal mensup kisiler klasik miizik konserlerini takip etmede ve/veya bir
klasik muizik enstrimani c¢almada daha isteklidir (Green,1996:161). Bu
Oonermeden yola c¢ikarak ayni ilgi ve yetenek duzeyinde oldugu varsayilan iki
ogrencinin aileleri tarafindan muzige yonlendiriimelerinin ayni olamayacagi
soylenebilir. Maddi olanaklarin, amator/6zengen muzik egitimine cocuklarin
yonlendiriimesinde belirleyici olduklari goérilmektedir. Bu durumda gelir duzeyi
kadar egitim duzeyinin de etkili oldugu soylenebilir. Bir zenginlik gostergesi olan
cocuklarina 6zel muzik dersi aldiriyor olma durumu ile bilingli anne baba olma
zorlanimli  g¢abasiyla c¢ocuklarini 6zel muizik dersine yonlendirmek farkh

temellere dayanmaktadir.

Sinif icerisinde orta sinifin mizige ve muzik egitimini segmeye yonelik
olumlayici bir bakisi varken is¢i sinifindan gelen 6grencilerin, muzik egitimine
ilgileri daha sinirli kalmaktadir (Green,1996:161). Geg¢imini saglamakta zorlanan
bir ailenin gocuklarina 6zel muzik dersi aldirmay! dusinmeleri pek gergekgi
gOzukmemektedir. Bu acgidan Ucretsiz, halka ag¢ik muzik derslerinin verildigi

kurumlarin toplumsal adalet adina 6nemli bir gorev Ustlendikleri sOylenebilir.

Bu durum isci sinifindan® gelen dgrencilerin gelecede dair daha cok maddi
kaygilar tagimalari ve bazen para kazanmak igin galismak zorunda kalmalari ile
aciklanabilir. Muzik egitimi almak bir maddi karsilik gerektirmektedir. Ayrica
mizisyen olarak tatmin edici diizeyde para kazanmak oldukga nadir karsilagilan
bir durumdur. Buradan yola c¢ikarak isci sinifindan, gelir dizeyi dusuk olan
ogrencilerin  muzik egditimine yaklasimlarinin mesafeli durusu bir agidan

anlasilabilir. Ayni zamanda muzik egitimini mizikten para kazanmak igin alanlar

' Bu calismada “orta sinif” kavrami; belli bir is koluna ait olmaktan ¢ok aylik sabit geliri olan, gegim
zorlugu cekmeyen, temel maddi ihtiyaglari karsilamanin 6tesinde sanatsal faaliyetlere ve hobilere, bos
zaman etkinliklerine yatirim yapabilecek gelir diizeyine sahip kesimi ifade etmektedir. Turkiye 6zelinde
bu kesimin Batili degerleri benimsemis, seckinci bir rengi oldugu soylenebilir.

’Bu calismada “isci sinifi” kavrami distik gelir gelir diizeyinde olup ancak temel maddi ihtiyaglarini
karsilayabilen kesimi ifade etmektedir. Turkiye 6zelinde memurlar ve biro ¢alisanlarini kismen isgi
sinifinda kismen de orta sinifta degerlendirebiliriz. Bu ayrimda secgkinci yasam bigimini benimsemis
olmanin etkisi vardir. Gelir diizeyi distik olsa da Batili degerleri benimseyerek seckinci bir yasam bigimini
takip edenler orta sinifta degerlendirilebilir.



arasinda dar gelirli olanlarin sayisinin daha fazla oldugu dugunulmektedir. Bu
durum muzik ogretmenligi bolimlerinde 6grenim goren ogrencilerin piyasada

¢alisma durumlarinin incelenmesi ile agikliga kavusturulabilir.

Muzik egitimini Gnemseme stattsel bir algidir. Mazik egitimi icinde egitimcilerin
ozellikle belli bir sinifa ait degerleri temsil eden muzik begenisi, tercihi, eserlerini
se¢cmesi, toplumsal statl agisindan “egemen sinifin” beklentilerine, ¢ikarlarina
yonelik bir tutum olarak algilanabilir. Okul sistemindeki yaygin orta sinif
degerlerinin egemenligi, orta sinif yasantisini ev ve aile gevresinde tecribe
etmeyen ogrenciler agisindan dezavantajli bir durum yaratmaktadir (Vullimy ve
Shepherd,1984:248). Bu tespit klasik muzige dayali egitimin tartisiimasi
gerekliligini dogurmustur. Bu tespitten yola c¢ikarak klasik muazigin belli bir
kesime ait muzik tlrd oldugu sdylenebilir. Klasik mizikle okul disinda tanisma
sansinin ailesi klasik muzik dinleyen ve klasik muzik konserlerini takip eden
ailelerin gocuklarinda daha yuksek olacagini sdylemek yanlig olmayacaktir.
Kirsal kokenli, dar gelirli bir ailede yetisen ¢ocugun klasik muzigi bilmiyor
olmasi, tanimamasi ise dogal karsilanabilir. O halde klasik muzigin egitim
muzigi olarak kullaniimasi adaletsiz bir durum yaratmaktadir. Klasik muzigin,
muzik egitiminde kullanim agirhgini aragtirmak bu ¢alismanin ele alacagi konu

basliklarindan biri olacaktir.

Muzik egditimine ilgi baglaminda etnisitenin belirleyici bir etkisi vardir. Kilturel
olarak muzigi bir yasam bigimine donustirmuas kisilerin muzik egitimine olumlu
katiimlari daha c¢ok gorulmektedir. Etnisiteyle iligkilendirilebilecek sekilde;
azinliklarin muzik catisi altinda korolar ve orkestralar gibi birliktelikler kurmaya
yonelik calismalari, etnik farklhiliklarini vurgulayan muzik tarleri gelistirmeleri
mevcut muzik yasantisi icinde gorulmektedir. Bazi kilttrler gocuklarinin mizige
yetenegdi ve yonelmelerini daha olumlu kargilamaktadir. Bazi kultarler ise muzigi
digsarida tutmaktadir (Elliott,2007:75-78). Bu durum dinya genelinde
gOzlenebildigi gibi Turkiye 06zelinde de incelendiginde benzer sonuglara
ulasilacaktir. Alevilerin ve Roman kokenli ailelerin ¢ocuklarini muzige
yonlendirmede daha istekli olup olmadiklari bu c¢alismanin arastirma
konularindan biridir. Etnisiteden ayri olarak yasam gorusunin ve yasayis



biciminin de muzik egitimine yonelik algiy: etkileyip etkilemedigi arastirilacak bir
diger konudur. Dindar olarak adlandirilabilecek kesimde muzige olan ilginin
dindar olmayanlarda daha az olup olmadigi yine arastirma sorularindan birini

olusturacaktir.

Toplumsal cinsiyet ve muzik egitimi iligkisi dugunuldugunde; muzikle
ugragsmanin, 6zellikle de mizik 6gretmenliginin kadin meslegi olarak goruldugu,
oyle vyakistinldigi diasundlmektedir. Bu konu arastirmada incelenecek
bagliklardan  birini  olusturmaktadir. Muzik egditimi igerisinde secilen
enstrimanlarin cinsiyetgi bir on yargilari oldugu dusunulmektedir. (Piyano ve
flut daha kadina yakigir, vurmali galgilar, kontrbas daha ¢ok erkege yakisir gibi.)
Muzik egitimi etkinliklerine katilimda erkek ogrencilerin isteksizligi, ozellikle
babalar tarafindan erkek c¢ocuklarin muzige degil de spor etkinliklerine
Ozendirilmeleri  toplumsal cinsiyetin  yonlendirmelerinden  biri  olarak
dusundlmektedir. Koro galigmalarinda erkek o6grencilerin sarki sdyleme sesini
kullanmak istememelerinin, “kadinsi algilanma kaygisindan” kaynaklandigina
dair tartismalar bulunmaktadir. Muzik egitiminin toplumsal cinsiyet ile
iligskilendiriimesinde erkek oOgretmenlerin de erkek ogrenciler gibi kaygilar
yasamalari arastirma konulari arasinda yer almistir (Roulston, Misawa,2011:4-
5). Toplumsal cinsiyete iliskin sorular arastirmada kullanilacak ve toplumsal
cinsiyete dayali esitliksizlik ve kaliplagsmis algilarin muzik egditimi alanini nasil

etkiledigi incelenecektir.

Muzik egitimi kurumlarinda egitim gorenlerin mesleki farkindaliklarinin yuksek
olmadigi dusunulmektedir. MUzik 6gretmeni olmaktan ¢ok kisa yoldan gok para
kazanip sohret sahibi, populer sanatgi/sarkici olma ¢abasi mizik égretmenligi
bdliminde 6grenim gobren o6grenciler arasinda gorilmektedir. Bu durum da
arastirmanin sorularinda yer alacaktir. Muzigin toplumdaki kadinsi algisini gok
para kazanarak telafi etmek ve kadinsi bir meslek olarak algilanan
ogretmenlikten kaginmada toplumsal cinsiyete yonelik kaliplasmig algilarin rol

oynadidi dusunilmektedir.

Erkek ogrencileri muzikle ilgilenen, muzikte bagar saglamis erkeksi orneklerin

motive edici etkilerinin konu edildigi ¢alismalar bulunmaktadir (Roulston,



Misawa,2011:8). Bu calismalar i1siginda muzik 6gretmeni olmayi tercih etmis
olan kisilerin ailelerinde muzikle ilgilenen kisilerin olup olmadiginin sorulmasi,
varsa bu Kkisinin erkek olup olmadiginin 6grenilmesinin aciklayici olacagdi

dusunulmektedir.

Muzikal etkinliklere katilan erkek o6grencilerin ve erkek ogretmenlerin yasadigi
kadinsilasma korkusunun daha yogun hissedildigi ataerkil toplumlarda, muzik
egitiminin toplumsal cinsiyet kavramiyla olan iligkisinin ve etkilerinin daha cok
goruldugu dusunulmektedir. Mizigin ve egditimin tim insanliga ait olduguna
gercekten inaniliyorsa toplumsal cinsiyet muzik egitiminde yeri olan herkes
tarafindan tekrar duagunulmelidir. Muzik egitimi icerisinde cinsiyetlestiriimis
Kisiliklerin tartigilacagi bir alan yaratiimaldir (Jorgensen,2011:3). Mauzigi
toplumdan ayri distinemeyecegimizin kaniti olan toplumsal algilarin muzige ve
muzik egitimine yon veriyor olmasi gercegi toplumsal cinsiyet konusunu da
icermektedir. Ataerkil deger yargilarinin agirlikta oldugu Turkiye 6rneginde, bu
calismada toplumsal cinsiyete dayali sorularin sorulmasi ve sonuglarinin

tartisiimasi yerinde olacaktir.

Bu baglamda tezin temel problemi “Toplumsal ve ekonomik esitsizlikler, bireyin
muzik egitimine yoOnelik algi, tavir ve yaklagsimlarini etkiler mi?” olarak
belirlenmistir. Temel problemin detayli olarak ele alinmasini; cinsiyet, yas, gelir
dizeyi, egitim durumu, meslek, etnik koken, dogum yeri, yetisilen ve yasanilan
yer gibi sosyal ve ekonomik statiyl olgen degiskenler ile muzik egitimini
onemseme, muzik egitiminden beklentiler, muzik egitimi alma, muzik egitimcisi
olma tercihleri, mesleki farkindaliklar gibi degigkenler arasinda iligki olup
olmadi§i alt problemleri olusturacaktir. Bu problem ve alt problemler ayri bir
bdlim bashdi altinda Turkiye 6zelinde ele alinacaktir. Boylelikle Turkiye'de

muzik egitiminin sosyolojik ¢ozumlemesinin yapilmasi planlanmaktadir.
2. Amag

Muzik ogretmenligi egitimi veren kurumlarda &6grenim gdren o6grencilerin
toplumsal ve ekonomik konumlari, bu konumlarinin muizik egitimine iliskin

tercihlerini, beklentilerini, uygulamalarini ve duguncelerini ne dlglde etkiledigi ve



farkhlastirdigi incelenerek muzik egitiminin sosyolojik alt yapisi ortaya konmaya
cahgilacaktir. Ayrica muzik oOgretmenleri ile yapilacak derinlemesine
gorusmelerde muzik 6gretmenligi 6grenimi goéren 6grencilerle yapilan anketin
sonuglari hakkinda, mizik 6gretmenliginin ve muzik egitiminin geneli hakkinda
ve Turkiye’de muzik egitiminin durumuna iligkin gorug, digunce ve yorumlarina
basvurulacaktir. Muzik ogretmenleri ile yapilan gorusmelerle ortaya konan
muzik egitiminin sosyolojik alt yapisinin temeli guglendiriimeye c¢aligilacaktir. Bu
ama¢ dogrultusunda ulasilan bulgularin yorumlanmasi ve muzik egitiminin
sosyolojik ¢ézumlemesi yapilacaktir. Ulasilan bulgularin  yorumlanmasinin
ardindan muzik egitiminin sosyolojik ¢6zimlemesinin sonuglarina ve bu

sonuglara dayali énerilere yer verilecektir.

Bu arastirmadaki amag, ayni zamanda muzik egitimi alanindaki toplumsal ve
ekonomik farkliliklari ve bu farkliliklarla beraber ortaya ¢ikan esgitsizlikleri daha
gorundr kilmaktir. Mazik egitimi icindeki kisilerin (muzik 6gretmeni adaylari-
ogrencileri ile muzik ogretmenleri) fikirlerine, goruslerine, yorum ve
tecribelerine bagvurarak bu farkhliklar ve esitsizliklerin muzik egitimine etkileri
ile muzik egitimine bakig ve algi farkhliklari arasindaki iligkiyi aramak ve kurmak
amaclanmaktadir.

Toplumsal ve ekonomik esitsizlikler ile muzik egitimine yonelik tutum ve
davraniglar arasindaki iliskiyi Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimi, Mizik Ogretmenligi Anabilim Dali égrencileri érnekleminde
incelenmesi amaglanmaktadir. Bu inceleme ile hem oOgretmen adayi, ayni
zamanda yogun muzik egitimi alan bir 6grenci grubuna ulagma firsati bulunmus

olacaktir.

Arastirma, 1. ve 4. Siniflar dluzeyinde olan farkh gruplarin muzik egitimine
yonelik algi, tutum ve davraniglarinin betimlenmesini, sosyal ve ekonomik
statuyu Olcen degiskenler arasinda bir iligki olup olmadigini ortaya koymayi
amaclamaktadir. Ayni zamanda muizik 6gretmeni olmak icin egitim gdren
ogrencilerin lisans egitiminin ilk yili ile mezuniyet asamasina gelinen yil

arasinda muzik egitimine bakigta ne gibi degigikliklerin oldugu incelenecektir.



Sosyal ve ekonomik statuyu Ol¢tugu varsayilan cinsiyet, yasg, gelir duzeyi, egitim
durumu, yasanan vyerin kirsal ya da kentsel mi oldugu ile muzige iliskin
davraniglar, muzik ogretmenliginden beklentiler arasinda bir iliski olup

olmadigini ortaya koymak igin bir dizi alt problem olusturulmustur.
Bu alt problemler sdyle siralanabilir;

(1) Muzik o6gretmeni olmanin tercih edilmesi, mensubu olunan ailenin
geliri, egitim dlzeyi ve meslegine goére farklihk gosterir mi?

(i) Muzik 6gretmeni olmanin tercih edilmesi, yasanan/yetisilen yere gére
farklihk gosterir mi?

(iii) Muzik 6gretmeni olmanin tercih edilmesi, toplumsal cinsiyete gore
farkhlik gésterir mi?

(iv)  Universite dncesinde 6zel miizik egitimi alinmasi, mensubu olunan
ailenin geliri, egitim duzeyi ve meslegine gore farkhlik gosterir mi?

v) Piyasa muzisyeni olarak ¢alisma karari, mensubu olunan ailenin
geliri, egitim dlzeyi ve meslegine gore farklihk gosterir mi?

(vi)  Tercih edilen/sevilen mizik ttrt, mensubu olunan ailenin geliri, egitim
diuzeyi ve meslegine gore farkhlik gosterir mi?

(vii)  Tercih edilen/sevilen muzik turd, yagsanan/yetigilen yere gore farklilik
gosterir mi?

(viii)  Kendini mlzik 6gretmeni olarak tanimlama, sosyal ve ekonomik statu
OlcUtlerine gore farklilik gosterir mi?

(iX) Muzik egitiminde segilen ana c¢algi ve sarki sOyleme davraniglari
toplumsal cinsiyete gore farklilik gosterir mi?

(X) Muzik égretmenligine, mizige ve muzik editimine bakig, yaklasim ve

davranislar, etnisite aidiyetleri 6zelinde farkhlik gosterir mi?

Ozetle, Gazi Universitesi, Mizik Egitimi A.B.D.’da ydritilen alan galismasinda
elde edilen veriler Uzerinden, sosyal ve ekonomik esitsizlikler ile muzik egitimi
arasindaki karsilikli iligkiyi ortaya koymak amaclanmaktadir. Bu iligkileri ortaya
koyduktan sonra, sosyal ve ekonomik statinin, muizik egitimine iliskin algi,
tutum ve davraniglari hangi mekanizmalar aracihgiyla etkiledigini incelemek ve

muzik egitimi alanindaki esitsizliklerin diger toplumsal esgitsizliklerle nasil bir



etkilesim icinde olduklarini gostermek amaclamistir. Bagka bir deyisle,
arastirmanin amaci, muzik egitiminin toplumdaki cesitli sosyal ve ekonomik
statiyu olusturan faktorler tarafindan ne derecede ve nasil etkilendigini ortaya

koymaktir.
3. Onem

Sosyal ve ekonomik esitsizlikler ile muzik egitimi arasindaki iliski Turkiye'de
sosyoloji disiplininde olduk¢a az konu edilmistir. Bu ¢alisma, muzik egitiminin

sosyolojik, elestirel bir gézle incelenmesi adina 6zgun bir galisma olacaktir.

Muzik egitiminin sosyal ve ekonomik egitsizlikler agisindan ele alinmasinin,
muzik egitimi politikalarina yon verenlerin elde edilecek sonuglar ve O6neriler
dogrultusunda toplumsal esitsizlikler ve adaletsizlikler adina bir takim
degisiklikler ve yenilikler gelistirmelerinde yol gdsterici olmasi umulmaktadir.
Muazik egitimi olgusuna digaridan, elestirel bir gozle bakmak, muzik
egitimcilerinin yeni uygulamalar gelistirimesine katki saglayacaktir.

4. Sayiltilar

Bu tezin temel sayiltisi, bireyin muzik algisinin, i¢cinde bulundugu toplumsal
kogullar tarafindan belirlenmekte oldugu, bireylerin muzigi algilamasinin ve
muzik egitimine iligkin tutum ve davraniglarinin ekonomik ve toplumsal

egitsizlikler tarafindan gekillendigidir.

Arastirma cgergevesinde, gelir dizeyi, dogum yeri ve yasanilan yerin kirsal mi
kentsel mi oldugu, toplumsal cinsiyet, etnisite degiskenlerinin toplumsal ve
ekonomik statu kavramini Olgen degiskenler oldugu seklindeki epistemik

onermelerin dogru oldugu varsayilmaktadir.
5. Sinirhiliklar

Muzikal algiy1 ve muzik egitimine yonelik tutum ve davraniglarin belirlenmesinde
dinsel inan¢ ve uygulamalarin 6nemli etkisi oldugu dusunulmektedir. Bu
calismada dinsel algi ve davranislar, toplumsal ve ekonomik statl kavramini

Olcen degiskenler arasina bilingli olarak alinmamisgtir.
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Muzikal algiyr belirleyen bir diger onemli etken de muzik kulagr olarak
adlandirilan, “dogustan, muzigi algilamaya yatkinlik olgusudur”. Arastirmanin,
Ozel yetenek sinavini basararak muzik égretmeni adayi olmus kigiler arasinda
yapiliyor olmasi, mizigi algilama yetenegindeki farkliliklarin bir dlglide disarida

birakilmasint mumkan kilmigtir.
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Birinci BOlum
Muzik ve Egitim Kavramlarina Sosyolojik Bakig
1. Mizik ve mizik sosyolojisi
1.1. Muzik

Muzigin gecmisten gunimuize kadar sayillamayacak kadar ¢ok tanimi
yapilmigtir. “Muzik igin okullarda yapilan ve herkesce bilinen en basit
tanimlama; “duygu ve duslncelerin seslerle anlatiimasi sanati” olarak karsimiza
cikar (Sakar, 2009)”. Bu tanim muazigin bir “sanat” oldugunu vurgulamaktadir.
Ancak muzik bir sanat olmanin 6tesinde bir kavramdir. MUzigi sadece bir sanat
dali olarak dugunmek yetersiz kalacaktir. Muzik sanat olmanin yaninda bir
bilimdir. MlUzik icinde matematigi ve fizigi barindirmaktadir. Ayrica muzigin
kelimelerin otesinde bir etkisi bulunmaktadir. Muzigin insanla ve toplumla olan
iligskisinde sanat ve bilim olugsunun yaninda kelimelerin, s6zlu dilin 6tesine gecen

etkisi de incelenmelidir.

Muzigin bir sanat dali oldugunu sdyleyen bu basit tanimlamanin &tesinde,
muzigin sanat ve bilim olma 6zelligini vurgulayan, sézlu dilin 6tesinde cogku ve
duygulara hitap eden yanina deginen tanimlamalar da vardir. Bunlarin
icerisinde Ali Ugcan’in (Ugan, 1994a: 11-12)". belirtigi Uzere Ug¢ tanim 6n plana
cikmaktadir;

Marpurg; MduUzigi seslerden olusan bilim ya da sanat olarak
tanimlamigtir. Mazik kurallarinin  dogrulugu d&lg¢listinde bilim, bu

kurallarin gergeklestigi Olcude de sanattir.

Darbaz; “Muzik sesler bilimi ve o sesleri insanligin karakterine ve
duygularina uygun bir bicimde kullanma ve uygulama sanatidir’

demistir.

Grebene ise; Muzigi seslerin sanat c¢ergevesi igerisinde

dizenlenmesi ve bu sanatla ilgili bilimlerin timua olarak tanimlamigtir.
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Muzige dair yapilan bu Ug¢ tanimi arttirmak, bagka tanimlara da bakmak

muimkunddr;
Thomas Draxe; Muzik kulagin gézidur.

Gottfried Wilhelm Leibniz; Muazik ruhun gizli bir matematiksel

problemidir.

Thomas Carlyle; Mizik son derece heyecan verici ve ruha hitap eden
bir zevktir. Bizim ruhumuzun derinlilerine inerek inanilmaz bir

yogunlugu yasatir.

Heinrich Heine; Muzik ilging bir seydir. Neredeyse bir mucize
oldugunu soyleyebilirim. CunkU dudgunce ile olgunun, ruh ile
maddenin orta yerindedir. Bir arabulucu gibidir ve birbiri ile zit

kavramlari uzlastirmistir.
Henry Wadsworth Longfellow; Muzik insanhgdin evrensel dilidir.
Jules Combarieu; Muzik seslerle disinme sanatidir.

Claude Debussy; Nasil mercekler is1din geometrisi ise, muzik de

seslerin aritmetigidir.

George Crumb; Muzik insanhgin hizmetine verilmis ¢ok buyuk bir
odaldar.

Bu tanimlardan bazilar mizigin inanilmaz guzelligini ve ruha dokunan etkisini
vurgularken, bazilari da mazigin bilimsel yonunu incelemistir, bu yonine dikkat
cekmistir (Waugh,2000:10-11).

Muzigin bu tanimlarindan yola ¢ikarak muzigin bir sanat, bir bilim ve hem sanat
hem de bilim oldugu dogrultusunda bir anlama ulasilabilir. “Butinct muzik
tanimlari, kuskusuz, muzik kavraminin sanatsal ve bilimsel boyutlarinin her
ikisini de iceren bir kapsamlilkta olmaldir (Ugan, 1994a:12-13)". Bu

tanimlamalarla mudzigin sanat, bilim, hem sanat hem bilim oldugu daha iyi
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tanimlanip, anlasilirken, muzigin ruhsal etkisi adina yetersiz kalaktadir. Oysa
muzigin sanat, bilim, hem sanat hem bilim olmanin 6tesinde bir de sahip oldugu
guzel, hos duyu vardir. Muzigin, cosku ve duygu tasimasi belki de diger
yanlarindan daha 6zel ve 6nemlidir. MUzigin bu yoninu 6n plana ¢ikartan sézler
de soylenmistir. Ozellikle halk miziginin sicakiigi, halk miziginde yeri olan
ninniler, agitlar, oyun havalari cosku ve duygu tagsima adina oldukc¢a zengindir.
Bazi klasik bati muzigi eserlerinde de bu duygu zenginligini hissetmek
mumkunduar. Ancak ticari metaya dontisen mazigin bu yoniniu kaybettiginden
sOz edebiliriz. Bu konu muzikte yabancilagsma bolimunde daha kapsamli ele
alinacaktir.

Mazigin insan ve toplumla iligkisi ¢cogu zaman somut olmanin &tesine
gecmektedir. Muzigin somut yani da elbette insana aittir ancak insana cosku
veren, ruh dunyasina hitap eden muzigin sosyal bilimlerin inceleme alaninda
olmasi daha uygundur. Muzigin insan Uzerinde yarattigi cosku s6zIU anlatimdan
cok daha gucluddr. Bu gict elinde bulundurmak isteyenler, Kkitleleri
hareketlendirmek adina muzigi kullananlar vardir. Bu konu muzigin sosyolojik
incelenmesi sirasinda kapsamli olarak ele alinacaktir. Simdilik mizigin ruha
hitap eden yonu Uzerinde durmak yeterli olacaktir. “Azicik mizik duygusu olan
kisi, Ust duzeyli muzigin insanda yarattigi coskuyu bilir; burada da s6z konusu
coskuyu s6ze dokmek olanaksizdir. Mizigin sdze gereksinmesi yoktur (Reich,
1997:335)". Wilhelm Reich’in muzigin ruhsal etkisi Uzerine yorumu sdyle devam

etmektedir;

Muzik bir devinimi dile getirmekte ve dinleyiciye alinip bir yerlere
goturdlmaslik  duygusunu  vermektedir.  Muzikte  sdzcugun
bulunmamasi genellikle gizemsel bir tinselligin (manevi varlgin:
spiritualite’nin)ya da sozcuklerle anlatilamayacak kadar derin bir
coskunun belirtisi sayilmaktadir. Bilim, muzigin bu etkisini, mazikli
anlatimin  dirimin  derinliklerinden  geldigini 6ne  slrerek
aciklamaktadir. Ust diizeyli mizigin tinselliginden sbéz ederken,
duygularin derinliginin dirimle so6zcuklerin anlatabileceginden Oteye
giderek baglanti kurdugu anlatiimak istenmektedir (Reich, 1997:335).
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Muzigi kendi icinde inceledigimizde muzigin g¢esitli O0gdelerden olustugu
gorulmektedir. “Muazigin temel oOgeleri ritim, melodi ve armonidir. Muzik ilkel
toplumlarda vurmali sazlarla baslamistir (Feridunoglu,2004:11)”. Ritimsiz sesler
guraltt yaratirken, tek basina ritim muzik yaratabilir. Bu agidan ritmin muzikteki
yeri onemlidir. Bu tanim muzigin 6gelerinin tanitihp anlatiimasindan ¢ok muzigin

ortaya c¢ikisinin, toplumsallasmasinin anlasiimasi adina 6nemlidir.

Mazigin ritim ile baslamasi mizigin bir arada calisma sirasinda ortaya ¢iktigi
gOrusunu dogurmustur. Bu durum da sosyolojik bir olgudur. Ayni anda hareket
etmeyi gerektiren iglerde calisanlarin belli bir ritimle hareket etmesinin ritmi
dogurdugu gorusi muzigin yasamin iginden geldigini ve toplumsalligini
vurgulamaktadir. “Bedensel c¢alisma sirasinda mazigin ritmi, bedensel
hareketlerin ritminin duzenleyerek yapilan isi hafifletmektedir (Tezcan,

2011:90)". Birlikte calismayla muzigin olusumuna bir 6rnek te soyledir:

“Volga gemicileri bu konuda bir Ornektir. Omuzlarindaki kalin
halatlara bagli gemileri Volga nehrinin bir ucundan &blr ucuna
¢cekmeye calisan mahkumlar bir yandan da koro halinde sarki
soylemektedirler. Bu sarkilarda hem yakinma hem de bedensel
yorgunlugu hafifleten bir avuntu s6z konusudur (Tezcan, 2011:90-
91)".

Muzigin birlikte calisma iligkileriyle ortay ¢ikmis olabilecegi gérisinin yaninda
muzigin nasil ortaya ¢ikmis olabilecedine dair baska gorusler de belirtilmistir.

Bunlar arasindan iki farkli goruge soyle yer verilebilir:

“Muzigin ortaya ¢ikig teorilerine baktigimizda gunumuz temel armoni
bilgisinin kus seslerinde de mevcut oldugunun fark edilmesiyle birlikte
insanlarin kus seslerini dinleyerek onlari taklit ettigi yolundaki
dusunceler bir ¢ok muzik bilimcinin dikkatini ¢ekmistir. Diger bir
goruse gore ise, insanin zevk ve acilari, duyusal ve duygusal
durumlari, onda kasilmalara yol agmig, kasilmalar da insan sesi ile

sdylenen mizigi dogurmustur (Bayramli, 2014:29-30)”.
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Muzigin oOgelerini, ortaya cikisi ve toplumsallasmasini ele aldiktan sonra
muzigin taniminda ilk soylenen bir sanat dal olusu Uzerinde biraz daha durmak

yerinde olacaktir.

“Sanat olarak muzik; sesleri erekli (maksath) olarak estetik bir yapida birlestirme
surecidir. Bagdama (yaratma) ve seslendirme (yorumlama) bu sirecin iki ana

halkasidir. Dogaglama ise bu iki halkanin bir kesisimidir (Ugan, 1994a: 24)”.

Muzigin egitimde kullanimi konusu sonraki boliumlerde ele alinacaktir. Ancak
yeri gelmisken bu tanimlamadaki “dodaclama” halkasinin muizigin egitimde
kullanimindaki 6nemini vurgulamak yerinde olacaktir. Belli kaliplarin ve
kurallarin ezberlenmesi, yeniden uretilmesi, surekli tekrari muzigin 6nemli
halkalarindan biri olan dogaclamaylr arka planda birakmaktadir. Mduzik
egitiminde kullanilan muzik tart ve yéntemlerin elestirisi ve yorumu sirasinda bu

konu tekrar ele alinacaktir.

“‘Muzigin estetik bir yapi icindeki duzenli/uyusumlu seslerle bir butin olma
Ozelligi kendi kurallarini olusturmustur. Bu kurallarin geg¢misten gunumuize
birikimi, aktarilmasi ve uygulanmasi da muzigin bir bilim olmasini saglamigtir
(Gunay, 2011: 18-19)".

“Muzik Bilimi; muzigi anlamaya calisan, buatun cesitleri, turleri ve bigimleri ile bir
bilim dahdir (Gunay, 2011: 18-19)".

Mazik Bilimi, bir bilim dali olarak muizigin kendisinden ayrilmistir. Muzigin
kendisini kurallara dayandirmak dogru bir yaklasim degildir. Muzigin kurallar
olarak sayilabilecek kurallar, mizigin incelenmesi sonucunda muzigin iginden
cikarilmistir.  Kurallar mauzikten dogmustur ancak muzik kurallardan
dogmamistir. Bu, muzigin bilim yaninda dikkatlerden kagiriimamasi gereken bir
konudur. Muzik kurallarin ve kaliplarin yarattigi bir olgu degildir. Mazigin bilimi
ile ugrasilirken kurallari muzigin kendisinden daha Once gelecek sekilde ele
almak muzigin kendiligindenligine karsi yapilacak bir haksizhktir. Kurallarin
muzigin kendisinin 6nlne gecmesi muzikte yabancilagsma bagshgdl altinda

incelenebilecek bir konudur. Muzikle iliskilendirilen konu ne olursa olsun kendi
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halinde, yalin haliyle “muzigi” degersiz ve yok sayamayiz. Muzigin icinden kendi
kurallarini kesfetmek ve bu kurallari islemek, gelistirmek, kalici kilmak,

aktarmak ve uygulamak “muzigin” digsinda muazik bilimidir.

Muzige dair tanimlarin birgogunda yer alan temel noktalari birlestiren yaklasima
gore; Muzik; bir bilim ve sanat dali olmanin otesinde; “Muzik, duygu, digunce,
tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag ve yontemle, belirli bir gizellik anlayisina

gore birlestiriimis seslerle isleyip anlatan bir batiindur (Ucan, 1994b: 10)”.

Bu tanimin “amacg ve yonteme” wvurgu yapmasi belli bir muzik tarinG isaret
edebilir. Sonraki bolimlerde kapsamli bir sekilde ele alinacak olan “klasik
mizigin® gergek muzik oldugu inanci bu tanimda hissedilmektedir. Ozellikle
muzik 6gretmenligi bélimlerinde klasik miuzigin gercek muzik oldugu yéninde
bir inan¢g hakimdir. Bu inanci muzik egitiminde klasik mizigin agirlikh olarak

kullanimi tartmaktadir.

Muzigin tanimini yaparken okulda oOgretilen muzigi ele almak yeterli degildir.
Toplumun dretimi olan muizik toplumdan kopartilarak okul ya da konser
salonlarinin duvarlari arasina hapsedildiginde gergek halinden uzaklagmaktadir.
Okul icinde muzigin ne oldugunun tartigiimasi kadar okul disindaki muzigin
tanimlamasinin yapilmasi gereklidir. Mizik, topluma ait evrensel bir kavram
olarak gorunmektedir. Muzik toplum tarafindan yapilir, sahiplenilir ve aktarilir
(Roberts,1991:6). Vaugeois te muizigin toplumsal degerlerin yansimasi ve
toplumun inga ettigi anlamlar oldugunu sdylemistir(Vaugeois,2007:167). Muzigi

toplumun inga ettigi anlam ve degerlerden ayri dusiunmek mumkun degildir.

Muzigin toplumsal etkilesimle var olduguna yonelik yorumlar ve gorusler
bulunmaktadir. Bu tanimdan yol ¢ikarak, mizigin; insanlar tarafindan insanlar

icin yapilan 6grenilmis bir davranis oldugu séylenebilir (Erol,2002).

Muzik, toplumsal etkilesimin ve insan davraniglarinin bir Grinu olarak kendi igin,
her zaman onu Uretecek, destekleyecek ve onun ne olup ne olmadigina karar
verecek insanlara ihtiyag duymaktadir (Erol,2002). Buradan yola c¢ikarak

muazigin muzigi Uretenler, tiketenler, yeniden Uretenlerle bir butin oldugunu
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soyleyebiliriz. Ayrica muzigin i¢cinden kendi kurallarini kesfetmeye galisan muzik
bilimcileri de Uretim ve yeniden uretim sureclerine katki sunmaktadirlar. Muzigi
Uretenler ve yeniden Uretenlere muzik bilimcilerini ve muzik egitimcilerini de
eklemek yanlis olmayacaktir. Muzigin toplumsal iglevi ve konumu agisindan
muzigin bu genis tanimi 6nemlidir. Sosyolojinin mazikle olan iligkisine bu tanim

uzerinden yonelmek yerinde olacaktir.

Muizik ve sosyoloji dendiginde de ilk akla gelen isim Theodor W. Adorno
olmaktadir. Adorno’ya gore muzik; “Toplumsal zitliklarin yansimasi, zihinsel bir
faaliyet, bir ifade, bir “dil”, kendine 6zgu ruhsal bir varliktir (Blomster, 1976:
492)". Adorno’nun mduzik ile dili birlikte ele alisi, Adorno’nun muzige dair
soyledikleri arasinda dncelikli bir konuma sahiptir. Adorno’nun mazigi bir dile
benzetmesi, muzigin toplum tarafindan ingsasina bir kez daha vurgu yapmakta,
bir dile benzeyen muzigin tasidigi anlam kadar, ne sekilde algilandiginin da
dugunulmesi gerektigini hatirlatmaktadir. Adorno ve Muzik ilerleyen bolimlerde
ayrica ele alinacak, Adorno’nun gorUsleri derinlemesine incelenecek ve

tartisilacaktir.

Birgok fikir ve yorum egliginde anlagiimaktadir ki; Muzigin toplumsal bir olgu
oldugu yadsinamaz bir gergektir. Ayni zamanda bir sanat dali olan muzik,
sanatin toplumsal bir olgu oldugu fikri icerisinde sanat ve toplum uzerine
sdylenenleri de bunyesinde tasir. Mlzigin toplumsal bir olgu olusu sanatin
toplumsal bir olgu oldugu goérisunden ayridir ancak sanat ve toplum iligkisi
icerisinde muzik bir sanat dali olarak énemli bir yere sahiptir. Blomster’in “Bir
sanat ¢alismasinin toplumsal bir iglevi gerceklestirdigi olguide gecerli olacag!”
gOrisl muizigin toplumsal bir islevi gerceklestirdigi olcide gecerli olacagdi
seklinde muzik 6zeline indirgenebilir. “1960larin sonunda hem Avrupa’da hem
de Amerika’da Yeni Sol'un go6zinde bir sanat c¢alismasinin gecerliliginin
toplumsal bir islevi gerceklestirmesine bagh oldugu gorusu “muzik” sanati igin
de dusunulebilir (Blomster, 1976: 493)”.

Mazigin toplumdan ayri dustnllemeyecegi dusuncesini bir adim oteye
goturmek istedigimizde mduzigin devlet sistemi iginde de bir yeri oldugu
gorulebilmektedir. Muzigi gucunu vurgulayan Konfugyus, “Muzik devlet kurar,
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devlet yikar.” demistir. Bu s6z muzigin halktan dogusu ve halkin kendisi oldugu
gorusunun Otesinde devletin de muzikle ilgilendigini/ilgilenmesi gerektigini
dusundirmektedir. Bu nokta da “Devletin muzigi olur mu/olmali mi?” sorusunu

sorabiliriz.

Muzigin evrenselligi s6z konusu oldugunda halk ezgilerinin anlattiklarinin tim
insanlik igin ayni oldugu goérulmektedir. Halk muziginde insana ait duygular ve
cogkular bulunur. Halk ezgileri egliginde dans etmeyen bir insan toplulugu
olmadidini sdyleyebiliriz. Mizigin bu evrensel, birlestirici, insani yonunu

hatirlatircasina Wilhelm Reich, Dinle Kigtik Adam isimli eserinde;

“Eski halk turkulerini soylediginde buyuksun, kuguk adam; bir
akordeonun ezgilerine uyarak hoplaya ziplaya dans ederken
blayUksun; halk turkdleri sicaktir, insanin yudregini oksar ¢unki ve
onlar, batin dunyada aynidir; evrenseldir halk turkuleri. (Reich,
1998:150).”

Bu sdzlerde; muzigin toplumdan, insandan, halktan ayrilimazhdi ile dogalhga

yapilan vurgu oldukga etkilidir.

Muzigin en basit ve en kapsamli tanimlarinin ele alindigi bu bélumde, muzigin
toplumsal boyutuna ulasildiktan sonra muzik ile toplum iligkisini sosyolojik bir
bakis acisi ile daha kapsamli bir sekilde incelemek adina baska bir konu
bashigini kullanmak yerinde olacaktir. Artik sdylenenler yalnizca muzige dair

degil, muzik kadar, belki daha da fazla sosyoloji ile ilgili hale gelmisgtir.
1.2. Muzik Sosyolojisi

Muzik Sosyolojisinin herkes tarafindan kabul edilmis bir igerige, kendine 6zgu
terimler ve metodolojisiyle sahip olarak tamamlanmis bir disiplin oldugunu
sOyleyemeyiz. Muzik sosyolojisi yeni, gelisimini tamamlamamig bir disiplindir.
Bununla birlikte sosyoloji icinde yer edinmeyi basarmigtir. Muzik Egitiminin
sosyolojik ¢ozumlemesine dogru ilerlerken “muzik sosyolojisi’, muzik
sosyolojisinin kullandi§i kavramlari tanimak ve muzik egitiminin sosyolojik

¢6zimlemesine giden bir yol haritasi belirlemek adina elverisli bir duraktir.
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Muzik sosyolojisinin temellerinin Adorno’nun fikir ve yaklagimlar ile atiimis
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Bununla birlikte, Muzik Sosyolojisinin
Adorno sonrasindaki yolculugu beklenen olgide hizli olmamistir. Elbette
Adorno muzik ve toplum iligkisi Uzerine duslnen tek kisi degildir. Ancak

Adorno’nun fikirleri bu konuda halen belirleyicidir.

Adorno ve muzikle ilgilenen bazi sosyologlarin galigmalarindan yola ¢ikarak
Muzik Sosyolojisi kavrami daha kolay anlagilir bir hale getirilmeye calisilacaktir.

Adorno, muzik ve toplum iligkisi disuinuldiginde disarida birakilamaz.

Muzigin sosyolojik yonunun anlasilmasi igin muzigin sanatsal ve bilimsel
yonundn otesinde toplumsal iglevinin ve toplumsal bir Gran olusunun tartigiimasi
gereklidir. “Muzik toplumsal yapinin bir GrinU olarak ¢ok faktérli sosyolojik bir
olgu olarak dogar, gelisir ve dinlenir (Cengiz, 2011)". Muzik sosyolojik bir
olgudur ve kendini yeniden Uretmektedir. Toplumsal bir Griin olan muzigin diger
taraftan toplumu sekillendirici bir yonu de vardir. Bu bdélumde muzigin hem
uretilmis olmasi hem de toplumu sekillendirici glctinin olmasi birlikte ve ayri

incelenecektir.

Bu incelemede “muzikal anlam” énemli bir duraktir. MUzikal anlamin anlagiimasi
sosyolojinin muzikle iliskisini anlamakta etkili bir ara¢ olacaktir. Muzikal anlamin
edinilmis olanlari, eski c¢aglardan gunimuze tasinmig olanlarn “yeniden
uretilirken”, ginumuize ait, yeni tanistiklarimiz ise Uretilmektedir. Bir baska
deyisle muzikal anlam hem Uretiimekte hem de yeniden Uretiimektedir (Green,
1999:161-163). Muzigin belirlenmigligi ve belirleyiciligi muzikten ne anlagildigini
ve muzigin ne anlattigini sekillendirmektedir. Belli ezgiler belli yasanmisliklarin
sonucudur. Yasanilanlari  toplumsal iliskiler ve toplumsal etkilesim
yonlendirmektedir. Muizigin gecmisten yasanmisliklarsan tasidigi bir anlam

vardir. Bu anlam muzik araciligiyla yeni nesillere aktariimaktadir.

Muzik basli basina uretimi ile bile sosyolojinin bir konusu olmayi hak etmektedir.
Muzigin Uretiminde muzikal anlamin Uretilmesinin ve yeniden uretilmesinin yeri
vardir. MUzigin anlami, birey tarafindan algilanan bir seydir. MGzigin algilanigi

da muzikal bir deneyimdir. Muzigin Uretimi ve tuketimi/kabul ediligi, algilanigi
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birlikte ve ayri ayri bireye, topluma aittir. O halde bireye ve topluma ait olan bir
sey sosyolojinin ilgi alani diginda kalmamalidir.

Muzikal anlam Uzerine dusltnurken, tarinten gelen anlamin yaninda bu guine ait
mesaijlar tasiyan, belli bir sinifi, disinceyi temsil eden anlami da distunmeliyiz.
Ornegin arabesk mizigin bir yasam gérusiini, kdyden sehre goc etmis, arada
kalmig, ekonomik zorluklarin yaninda sehir yasantisina adapte olamayan bir

kesimi temsil ettigini sGyleyebiliriz.

Toplumsal yapi mdzigin algilanigi boyutunda baska konulari da akla
getirmektedir. Ornegin sosyal gruplarin mizigin Uretimi ve algilanisinda farkli
tepki ve davranislari vardir. Muzigin toplum tarafindan oOrgutlenmesi iginde
toplumsal gruplarin Gretim ve anlam farkhliklarina, rollerine, muzigi nasil

kullandiklarina dikkat etmek yerinde olacaktir.

Muzik yapiminin toplumsal organizasyonunda, gruplar ve pratikler onemlidir.
Gruplara, sosyal siniflari, etnisite ve toplumsal cinsiyeti merkeze alarak yas,
inang, milliyet ve alt kultir gruplan Uzerinden bakabiliriz. Pratikler olarak ise
uretim, dagitim ve tlketimi ele alabiliriz (Green, 1999: 161). Mlzik toplumun
farkli kesimlerinde farkli olusmaktadir. Sosyal siniflarin muzik tura tercihleri ve
muzik zevkleri degismektedir. Muzik Uretimi, dagitimi ve tiketimi ile ginimuzde
piyasa ekonomisine dahil olmustur. Muzigin pratikleri de organizasyon farklililar
ile birlikte fakhliklar tasimaktadir. Ornegin bir miizik dagitim firmasi hedef kitle
olarak farkl sosyal gruplari segebilmekte ve bunlara yonelik olarak farkli anitim
yollari izlemektedir. Az Onceki Ornekteki arabesk muzik 6rnegi burada da
gegerlidir. Toplumdan dogan arabesk muzik bir slre sonra pazarlanan bir
meteya donusmus/donastirilimustir. Piyasa ekonomisinin agina dahil olmayan

bir mizik triinin giinimizde yasamasi zordur (Ozbek,2010).

Muzigin piyasa ekonomisinin aginin disinda, nesilden nesile nasil aktarildigi,
nerede, kimlerce, neden uretildigi ve tuketildigi yine sosyolojik bir gozle
izlenilmesi gereken konulardir (Green,1999:160-161). Bu konular sosyolojik bir
goOzle izlendiginde; belirlenmisligin, daslince ve yasam bigcimi kaliplarinin

yeniden dretiminin izleri gorulebilecektir.
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Baslangi¢c asamasinda bile muzik ve sosyoloji iligkisini gerekli ve guglu kilacak,
mizikal anlam, muzikal deneyimler, toplumsal grup ve pratikler gibi konulara

ulasilabilmektedir.

Bu konular arasindan, “muzikal anlam” Gzerine biraz daha dusinmek yerinde

olacaktir;

Muzikal anlamin edinilmis olanlari; bireye, tanidik, asina gelen anlamlardir. Bu
anlamin yaninda, bireye icinde bulundugu/bulunmak istegi ortami, sinifi tasvir
eden, aidiyet hissi uyandiran anlamlar bulunmaktadir (Green,1996:161-163).
Kdiltiirel bir Griin olan miizik eserlerinde edinilmis anlam gugclidir. Ozellikle halk
ezgileri edinilmis anlam barindirmalari adina iyi birer ornektir. Belli bir gruba ya
da sinifa ait olma hissini, gérintisund veren muzikler ise daha ¢ok tasvir eden

anlama ornektir.

Kisi, her hangi bir mazikle kargilastiginda, bu muzigin tasidigi anlamlarla ne
Olcide uyum gosterdigi, 0 muzigi kabul edisini ve ret edigini belirlemektedir.

Kisinin bir muzik eserini kabul edip etmemesinde ne gibi faktorler rol

oynamaktadir?

Green’e gore (Green, 1996:161-165) , sayet kisi kulturel olarak deneyimlenen
muzik parcasina yabanci degilse, muzikal motifler, ezgi, ritim tanidik ise bu
muzik parcasi ilk etapta kabul edilmektedir (begenilmektedir). Muzigin edinilmig
anlami kisinin miizikal deneyimi ile uyum gostermektedir. Ornegin, kisinin
folklorik bir ezgide, tanididi ritim ve motifleri bulmasi dinlenen muzik pargasini
kisi igin cekici kilacaktir. Ayni kisi kulturel olarak tanimadigi kendine yabanci bir
muzik pargasini ilk etapta ret edecektir. Ornegin “klasik mizik” kiltiirine uzak
olan kisi Mozart'in besteledigi bir senfoniyi dinlediginde kendisine tanidik
gelmeyen motif ve ritim, muzik parcasinin takip edilmesini zorlastiracaktir.
Ancak kisi bu parcayl dinlemeye devam edebilir, hatta tekrar dinlemek
isteyebilir. Bu durumda kisinin bir konser salonunda bulunmus olmayi, sosyal
sinifinin geregi ve gostergesi olarak kabul etmesi belirleyici olmustur. Mizigin

“edinilmis” anlami disinda “temsil edici” anlami kisinin bu muzik parcasini kabul
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etmesinde rol oynamigtir. Bu durumun tersi de ayni olgude gecerlidir. Kisi
kultarel olarak tanidik gelen, takip etmekten zevk aldigi bir muzik pargasiyla
kargilastiginda ilk etapta bu parcayl kabul edecektir. Ancak, daha sonra bu
parcayi takip etmekten vaz gecebilir. Edinilmis anlamin diginda “temsil edilen
anlam”, kisinin sosyal sinifina, mensup oldugu, tasidigi ideolojiye ters gelebilir.
Bu durumda kisi begendigi, kabul ettigi bir miuzik parcasini dinlemekten vaz
gececektir. Ornegin, popller mizik arenasina tasinmis folklorik bir ezgi
kalibinin alt sinif tarafindan sahiplenilmesi, kendini sosyal sinif agisindan daha
ust sinifta goren kisi tarafindan begenilse de ret edilecek, diglanacaktir (Green,
1999:164-165).

Muzikal anlamin, edinilmig, kllttrel olarak gegmisten tagsinmis olani ile temsil
edici olanin ters dismesi bir anlam karmasasina sebep olmaktadir. Bu durum
sosyolojik agidan ele alindiginda; bireyin toplum tarafindan, kultirel olarak
belirlenmisligi ile aidiyetinin gatismasini kolaylikla gosterebilmektedir.

Muzigin sosyoloji ile iligkisi, mizigin toplumsal insasi ve tasidigi anlamin
bicimlerinin daha 6tesindedir. Ancak hemen her konu, temelinde bu toplumsal

inga ve anlamlari barindirir.

Mazikal anlamlar muzigin toplumla olan butinlesmistigini  oldukga iyi
vurgulamaktadir. “Kneif'e gore muzik, toplumsal olarak kosullanmistir, muzik
toplumun yansimasidir ve muizik toplumsal kosullari yansitir. Mazigin toplumla
olan iliskisi neredeyse toplumun kendisi olmak kadar yakindir.”(Aktaran
Blomster, 1976: 505) Muzik sosyolojik olarak incelenmeyi bu haliyle hak
etmektedir.

Muazigin Uretimi, tiketimi, tasidigi anlamlar Gzerine galistiktan sonra yonumuazu
sosyolojik incelemenin diger boyutlarina ¢gevirmek yerinde olacaktir. “Muazik, her
firsatta halkin kargisina ¢gikmaktadir ve mumkun olan en basit formilasyona
indirgendiginde, Muzik Sosyolojisi, muzik ve toplumun karsilikh iligkisinin
incelenmesidir (Blomster, 1976:487-488)". O halde bir sireligine muzigin
toplumsal insasi ve anlamindan ayrilarak, toplumsal islevine ydnelmemiz

yerinde olacaktir.
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Yasanti muzikle i¢ ice gegmis durumdadir. Muzik yasantinin her alanindadir.
Birey muzigin gonulli ya da gonulsuz tuketicisidir, muzigi tretmekte ve yeniden
uretmektedir. Bunlarin 6tesinde muzigin toplumsal islevlerini, mizik- toplum
iligkisini, karsilikli  olarak muzik bilimcileri ve muzik egitimcilerinin

gorusleriffikirleri Gzerinden incelemek dogru olacaktir.

Muzik sosyolojik bir olgu olmakla birlikte toplumsal yasanti Uzerinde bazi etkin

rollere sahiptir. MUzigin toplumsal is goruleri arasinda, Ucgan’in sozleriyle;

“Bireyler (kisiler) arasinda bag kurmak, duygu, dislince, tasarim,
izlenim aligverigi saglamak ve olusturmak, bireyin toplumsallasmasini
kolaylastirip, hizlandirmak bulunmaktadir. Muzik, toplumsal iletigsime
katki saglayarak toplumsal bultlinlesmeyi kolaylastirmakta ve
hizlandirmakta, ulusal duygu ve dusuncelerin gelisimine katki
saglamaktadir. (Ugan, 1994a: 24)".

Bu sozlerden yola c¢ikarak; “Toplum tarafindan insa edilmis olan muzigin
toplumun ingsasinda da rolu vardir.” denilebilir.. Ayni zamanda muzigin bir amag

dogrultusunda kullanilabilen bir arag¢ olarak gértilmesi de mimkuanddar.

“‘Muazik, bireysel oldugu kadar, bireylerin icinde buyudukleri Kkultirce
bicimlenmiglikleri nedeni ile bestecisi, seslendiricisi ve her c¢esit tuketicisi ile
toplumsal iligkiler, kuruluglar yolu ile olusan bir gérinum vermektedir (Gunay,
2011:21).” Bu tanima ek olarak, muzik te toplumsal islevleri ve 6zellikle ideolojik
egitimin bir araci oldugu durumlarda toplumu insa etmekte bir ara¢ roll

oynamaktadir.

Muzikle iligkili olan bireyin bigimlenmigligini dusunerek, ardindan muazigin insa
edilmis bir yapi olmasina muzigin insa edici rolinu ekleyerek, sosyoloji ve muzik

arasindaki iligkinin gérindagunden daha gugli oldugunu sdyleyebiliriz.

“‘Muzik sanatinda ses, yalnizca fiziksel bir olay degildir. Devinim ve sosyal
yapidan kaynaklanan bir davranig bigimidir (Kaplan, 2005:14)”. Bir davranig
bicimi olan muzik, toplum tarafindan sekillenmekte ve toplumun sekillenmesinde

rol oynamaktadir. Muzik yalnizca seslerin birlikteligi olarak, teknik ve sanat yonu
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ile ele alinmamahdir. Mazik, bilim, teknik ve sanat yonuyle birlikte ve 6tesinde
yasayan bir olgu olarak yasamin i¢cinde degerlendirildiginde tam anlamiyla ele
alinmis olacaktir. Mizik Sosyolojisi, muzigin dnemini kendi 6tesine gececek

Olctde arttirmaktadir.

Muzigin toplumsal islevinin anlagilmasindan sonra muzik sosyolojisinde birkag
adim daha ilerlemek mumkun olacaktir. “Kneif e gore muzik sosyolojisinin
amaci muzikle ilgili olusumlarin verili bir zamandaki toplumsal durumda ortaya
cikisini anlamaktir (Kneif'ten aktaran Blomster, 1976:488)”. Bu tanim tekrar akla
muzigin toplumsal belirlenisini ve bu belirlenmigligin onemini getirmektedir.

Farkli donemler muzikte farklilagmalara yol agmistir.

Blaukopf ise “Mizik Sosyolojisinin, insan toplumunun gelisiminin tarihsel
sureciyle iliski icinde, muizigin Uretimini ve yeniden Uretimini anlamaya
cahstigini” soylemigtir (Blaukopf'tan aktaran Blomster, 1976:507-508). Muzigin
farkh donemlerde farklilasmasi muzigin tarihsel suregle iligkisini anlamamizi

kolaylastiracaktir.

Blaukopf'un bu tanimda 6n plana ¢ikan konular ise tarihsel sureg, uretim ve
yeniden Uretimdir. Blaukopf, daha oOnce konusulanlara ek olarak “tarihsel
surece” dikkat cekmektedir (Blaukopt'tan aktaran Blomster, 1976:507-508).

Serauky ise Muzik Sosyolojisi ¢alismalarinda toplumsal 6n kosullari, muzigin
tarihsel sure¢ icinde anlasilabilirligini ve toplumsal 6nemini vurgulamistir
(Blomster,1976:489). Muzigin anlasilabilirligine, muzikal anlamlarin incelenmesi
ile ulasilabilir. Muzikal anlamin, muzikal deneyimlerin kigiselligine tarihsel
sureclerin de eklenmesi muzigin anlagilabilirliginin - anlagiimasina katki

saglayacaktir.

Bahsedilen tanimlar ve yorumlardan yola ¢ikarak muzik ve sosyoloji iligkisinde
muzigin toplumsal iglevinin, tarihsel sure¢ icinde muzigin toplum tarafindan
belirlenisinin, anlasilmasinin-tiketiminin-, Uretiminin ve yeniden Uretiminin,
toplumunda sekillenmesinde muzigin bir ara¢ olusunun oncelikli 6neminin

oldugu soylenebilir.
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Blaukopf’a gore, “Ton sistemlerinin sosyolojisi bitin Muzik Sosyolojisinin
temelini olusturur (Blaukopf'tan aktaran Blomster,1976:508)". Bu tanim daha
¢cok teknige dayal bir tanimdir. Bu tanimda asil sdylenilmek istenen, OI¢i ve
kaliplarin, dizilerin belli bir kurali takip ediyor olmasinda toplumsal yapinin etkisi
oldugudur. Adorno’da kendi bestelerinde bu tur kural ve yapilari kullanmayarak
bir 6lgude bu tanimi desteklemisgtir.

Blaukopfa ait bir bagka Miizik Sosyolojisi tanimi; “insan Toplumunun tarihsel
gelisimiyle iligski icinde muzik Uretiminin ve yeniden dretiminin kavranmasidir
(Blaukopf'tan aktaran Blomster,1976:508)". Bu tanim bir kez daha dikkati,

uretim ve yeniden Uretim sureclerine ve tarihsel surece ¢gekmektedir.

“Silbermann igin, Muzik Sosyolojisi agisindan édnemli olan, mizidi besteleyenin
degil dinleyenin ne disundugudir (Silbermann’dan aktaran Blomster,1976:509-
510)". Toplumda meydana gelen gelismeler muzigin nasil algilandigini da
degistirecektir.

“Silbermann’in ilerlemenin ayni zamanda bir gelisme olup olmadigina dair
supheleri vardir (Silbermann’dan aktaran Blomster,1976:509-510)". Gunimuz
toplumunun tiketim ahlgkanliklari ve duslince Uretiminden, bilingten, 06z

algilamadan kopuk yagsamasi muzigini de etkileyecektir.

“Ozgurluklerin ve insan onurunun kaybedildigi bir zamanda ilerleme gelismeden
¢ok barbarligi doguracaktir inancina Silbermann muzigi de eklemektedir.
Kalturel olani korumak adina ginimuiz gelismelerinde “muizik” kendini ¢ok az
rahat hissedecektir (aktaran Blomster,1976:509-510)".Silberman’in bu yorumu
sosyolojik calismada 6zgurluk, insan onuru ve toplumsal esitligi gdoz onunde

bulundurma gerekliligine dikkat ¢eker.

Toplumsal insada “dil” ve semboller 6nemli bir role sahiptir. “Bir ifade bicimi olan
muzik dile benzer. Kendine ickin gercekligi ile de “dil” den ayrilir. Muzikal
kavramlarin 6zdeglikleri dislarindaki gosterilene degil kendi dogalarina baghdir
(Adorno, 2003b:321-323)”. O halde mauzik; gosterileni belirsiz bir gdsteren
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konumunda, yonelimi olmayan bir dildir. Muzigin “dil” ile olan iligkisi muzige

sosyolojik agidan bakista dnemlidir.

Muazigin toplumsal iglevi, editimin toplumu bigimlendirme, yénlendirme hedefleri
ile birlikte ele alinabilir. Mlzik, coskusal etkileme gucu ile etkili bir egitim
aracidir. Muzik ve EGgitim iligkisi Muzik Egitimi bashgr altinda detayli olarak
incelenecek ve yorumlanacaktir. Bu inceleme ve yorumlamadan once Egitim

kavramini ve egitimin sosyolojik konumu ele alinmalidir.
1.2.1.Toplumsal adalet ve mizik

“Adalet, toplum yasaminin merkezinde duran bir ahlaki standarttir, genel olarak
toplum kuraminda ve toplumsal eylemlerde onde gelen bir rol oynadigi
dusundlir (Marshall, 2009: 735)”. Toplumsal adaletin toplumsal ve ekonomik
esitsizlikleri duzenlemeyi amacladigi disunuldiginde; layik olma, dederli olma,
hak kazanma, sonug esitligi, esitligi konulari akla gelmektedir. Ayrica ihtiya¢ ve
islevsel esitsizlikler de toplumsal adalet igerisinde dusunulebilir (Marshall, 2009:
735).

Toplumsal adalet icinde ve toplumsal adalet icin mizigi degerlendirdigimizde;
azinliklarin, egemen olanin disindaki etnisiteye, toplumsal cinsiyete ait olanlarin

muzikal davranislarinin incelenmesi, incelenerek oncelenmesi gerekmektedir.

Korkutulmug azinliklarin, boylelikle kendilerini ifade edebilme firsati bulamayan
azinliklarin, kendi mduziklerinden uzaklasmasi/uzaklastiriimasi toplumsal
adaletin zarar goérdigu durumlardan biridir. Kuiltarel bir deder olan muzigin
korunmasi ve yeniden uretimine olanak saglayacak muzik aktiviteleri bu zarar
gorme durumunu geriletecektir. (Etnik muzik korolari bu aktivitelere ornek

olabilir.)

Mary Piercey’in Kanada'da “Inuit” toplulugu ile yaptigi muzikal ¢alismalar,
Casey Hayes'in New York’ta escinsel bireylerin olusturdugu koro c¢alismasi
“toplumsal adaletin” muzik tarafindan dikkate alinmasina birer ornek olabilir.
(Elliott, 2007:75-79) Toplumsal adaletin muzik tarafindan dikkate alindigi
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muzikal uygulamalar praksis ve muzik egitimi iliskisine de Ornek teskil

etmektedir.
1.2.2. Adorno ve mizik

Adorno mauzik Gzerine fikir ve goérUslerini bildiren dusundrlerin belki de en
onemlisidir. MUzige sosyolojik bir bakis acisi ile bakildiginda Adorno’nun
gOzettigi kistaslar muzik ve sosyoloji iligkisini daha anlasilir hale getirmektedir.
Adorno’nun muzikal bigimleri kismen bir estetik calisma olarak ele almasinda
amacl hem muzigi hem de toplumu elestirmektir (Zolberg, 2013:72). Muzik ve

toplum bir arada elegtiriimesiyle muzik sosyolojisinin temeli atilmigtir.

Adorno, en iyi calismalarinin gogunu, ikinci Diinya Savasi’ndan hemen dnceki
yillarda ve savas sonrasinda vermistir (Said, 2005:17). Baskiya muaf kalinan
alanlardan biri de muziktir. “Adorno’ya gore, total olarak yonetilen bir toplumda
higbir insan ideolojik baskidan muaf kalamaz. Hi¢ kimse, bdyle bir toplumun,
paketleme, metalastirma, drun haline getirme gibi seylerin muzik sanatinin en
mutluluk verici, en doyurucu yodnlerinin gogunu ele gecirmis olduguna iligkin

gorusune karsi ¢cikamaz (Said, 2005:21)".

Adorno, muzigi sosyal bir olgu olarak gosterirken, muzik araciligiyla egemen
ideolojiye uyum saglamaktaki “modernizmi® ve sanatin bagimsiz durusuyla
burjuva karsithgini birlestiren “radikalizmi” karsi kargiya getirmigtir. Ayni
zamanda sanatin ve bireyin otanomisini “yiginlasmaya” karsi savunmustur
(Heinich, 2013:30)

Yukarida goérdugumuz, Adorno’nun muzik ve sanati sosyal olgular Gzerinden
elestirisinde ¢ok sayida terim ve kavram kargimiza gikmaktadir. Bu terim ve
olgulara sosyoloji yabanci degildir. Mizik sosyolojisini gelistirmek ve anlamak
adina buterim ve kavramlar Adorno’nun fikirleri ile birlikte incelemek

mumkinddr.

Adorno’nun muzige iligkin fikirlerini anlamak icin oncelikle, “Kaltur Endustrisi”

kavrami Uzerine disinmemiz dogru olacaktir.
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Kaltur Endustrisini sanattan bagimsiz disinmek mumkudn degildir. Sanati da
muzigi digarida birakarak dugunemeyiz. Adorno Kultir Endustrisini tartisirken

muzikten dogrudan ve dolayli olarak s6z etmigtir.

“Kaltar Endustrisi binyillardir ayri duran yiksek ve disik sanat duzeylerini her
ikisinin de zararina olacak bir bigcimde bir araya gelmeye zorlamaktadir.”
(Adorno,2003a:76) Muzigin zihinsel Uretim ve tuketime hitap eden, muhalif
olani “ylUksek sanat”, yuzeysel, zihinsel ve muhalif olmayan, ticari amacla
uretilmig, gelip gegici olani “dlsuk sanat” icinde dustnulebilir. O halde Kdaltur
Endustrisi “ylksek sanat” eseri olan muzikle, “dusuk sanat” eseri olan muzigi
birbirine yaklagtirmaktadir. Muzigin bir meta haline doénligmesi bunu

kolaylastirmakta ve hizlandirmaktadir.

“Adorno’nun kultir endustrisi Gzerine dusuncelerinde yer alan ylksek —dusik
sanat sOylemindeki “muhalif olma” yonunu “estetik” kavramini yorumlarken de
gormekteyiz. Adorno’nun estetiginde, doganin kendisini “buyurgan 6zelliklerden
kurtarmasi gerektigi”’, muhalif bir gizgide sekillenmis bir sanati isaret etmektedir
(Huhn, 2003:259)".

Adorno, dusuk sanatin 6neminin barindirdigi isyanci direnis 6zelligine dayatilan
medeni sinirlandirmalarla yok edildigini sOylemistir (Adorno,2003a:76). Adorno
yuksek sanat ve dusuk sanat ayrimi yaparken sanatin muhalif gizgide olmasi
disuncesinde ayirim gobzetmemektedir. O halde daha genis kitlelere
ulasabilecek olan populer muzik turlerinin muhalif ¢izgide kalabildikleri dl¢tide
gegerli olacaklar fikrine ulasilabilir. Yine Adorno’nun sozleriyle; “bireyin 6zne
Ozelligini yitirerek Kitle Endustrisinin yardimiyla hesaplanabilir nesnelere
dénlismesi muzigin muhalif ¢izgisinin toplum tarafindan anlasilabilirligini de
olumsuz yonde etkileyecektir.” Boylece bireyin muizikle iligkisi Uretici olmaktan
cok tuketici olmaya yonelmektedir. Muhalif bir dil Gretmek yerine birey kendisine
sunulani oldugu sekliyle tiketmektedir. Oyledir ki; Kitle Endistrisi Griinlerini
talep dogrultusunda Urettigini iddia eder duruma gelmigstir. Oysaki tiketicinin
talebi oldugu iddiasiyla Uretim amagsiz kilinmigtir. Nesnelesmis tlketici muhalif

degil “eglendirici/oyalayici” igerikleri talep ediyor diyerek medeni sinirlamalarla
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muhalif gizgideki sanat/muizik Uretimleri piyasa disina itilmigtir. “Kitle Endustrisi
kasith olarak bireyleri kendisine uydurmaktadir (Adorno, 2003a:76)

“Kaltar Endustrisi kitlelerle iligkisini kdtuye kullanarak, verili ve degismez sayilan
bir zihniyeti ¢ogaltmaya ve guglendirmeye calismaktadir. Kitleler onun 6lcuti
degil ideolojisidir (Adorno,2003a:77)”. Uretim kitle icindir, fakat bu kitle
uygitsinciligi benimsemis, sorgulamayan, Uretmeyen, sadece tliketen, oyalanan
bir kitledir. Kitle disinda kalarak uUreten birey ise muhalif gizgide kalisiyla aslinda
kaltdr endulstrisinin  kitle ideolojisi karsisinda durmaktadir. Piyasayi bir
ideolojiye, bir gice donusturen kultur ideolojisi kendi kargisinda duran bir olguyu
diglamakta, yasatmamaktadir.

Bu ideoloji Kitle Endustrisinin bir pargasi olmus muzigi de kullanmaktadir. Muzik
bu ideoloji icin artik tamami ile bir meta olmustur. Meta olmamis bir mazik ise
kitle ideolojisi icin gegerli olmamaktadir. Bir muzik parcasinin kdltar
endustrisince kabul edilebilmesi igin bu muzigin reklami yapilabilmelidir,
satilabilmelidir, bagka drtnlerin reklaminda kullanilabilmelidir. Dogal haliyle
kabul edilecek muzik te ancak bu sure¢ tarafindan kullanilabilirligi 6lglisinde
kendine yer bulacaktir. Kultir endustrisi icinde kendine yer bulan her hangi bir
dogal, toplumsal ya da muhalif bir Urin kisa zamanda piyasa tarafindan
tuketilecektir. Boyle bir arinun dogal halinde kalmasina da kultir endustrisi
misaade etmeyecektir. Kultlr endustrisinin yozlastirici etkisi toplumsal her olgu

gibi muzik icin de gecerlidir.

Adorno’nun diyalektiginde kultur endustrisi aydinlanmanin fikir, dusunce ve
duygu temelli (insanlik onurunu igeren) yapisina karsidir. Ancak teknik
egemenlik olarak algilanan “aydinlanma” dogaya karsi bir hal almakta ve
bdylece kultur endlstrisinin bilinci zincire vurma, duygusuzlastirma, siglastirma,
yozlastirma ideolojisine destek vermektedir. Kultir endustrisi aydinlanmanin
dogayla butunlesen, ozgurlesgtirici yanina karsidir. Teknigi, makinelesmeyi

doganin/dogalligin énlne gegiren “aydinlanma” dan destek bulmaktadir.

Adorno’nun dusutncelerinden anlasildigina gore, kulttrel varliklarin doga ile

uyumlu insani/insancil yonu Kultar Endustrisinin piyasa makinalar eliyle yok
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edilmekte, kalturel ~ varhklar  butunuyle  pazarlanabilecek  mallara

donusmustur/donusmektedir.

Kaltir Endustrisi ile birlikte metalasan sanat Grlnleri surekli kendilerini tekrar
eden bir haldedir. Bu durum miuzik icin de gecerlidir. Kaltir endustrisinin
sundugu muzik yuzeysel bir ayniligi igermektedir. Miziksel Uretimin derinlikten
yoksun bir ~ hale  gelmesi “‘dusuk  sanatin” muhalif  c¢izgide
kalmayarak/kalamayarak hemen her yere i¢i bos bir halde egemen olmasi Kitle
Endustrisinin kendini, ideolojisini yeniden Uretmesi ve pazarlanabilir olmayani
yok etmesi ile agiklanabilir. Oyle ki; Kiiltir Endustrisinin her Grini popiiler,
marka ve reklami araci haline gelmigtir. Bu durum da Kultur Endustrisinin

ideolojisini guclendirmektedir.

“Kaltar Endustrisi ideolojik olarak halki gudimli bir bigimde bilgilendirmekte,
elestirel dusunceyi degil, banalligi, mantiksizhgi, kotuluge yoneltici davranig
modellerini ve uygitsinciligi pekistirmektedir (Adorno, 2003:80)”.

Muzigin zihinsel bir Gretim olmadan, basit, siradan, sirekli kendini tekrar eden
hali Kualtir Endustrisinin ideolojik zayiflaticihgina bir 6rnektir. GlUnumuzde
Ozellikle hafif muzigin, film- dizi muziklerinin, reklam muziklerinin gogunlugu

Kaltur Endustrisinin guraticu ideolojisine ¢oktan kapiimigtir.

“Muzigin konser salonlarindan, canli icra edildigi ortamlardan uzaklagiyor
olmasi, super marketlerde, alisveris merkezlerinde fon haline gelmesi, kolay
ulasilabilir ve tuketilebilirligi insanlarin birbirleriyle yakinlastigi ortamlari yerle bir
etmektedir. Bu durum de Kiultir Endustrisinin toplumu geriletici niteligine
ornektir (Blomster, 1976:497-498).

“Muzigin takip ettigi dizen ve kurallarin dogrulugu, kalitesi ve basarisi Kultar
Endustrisinde yer alan dizenle taban tabana zittir. Kuiltir Endustrisinin
insanlarin beynine c¢akmaya c¢abaladigi duzen kavrami statukonun duizen
kavramidir (Adorno, 2003a:81)".

“Kaltdr Enduastrisi herkesin kendine uymasini saglayacak bigcimde islemektedir.

Oyle ya da béyle var olana uyum saglamay gliglendirirken, muhalif, direnisgi
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sesleri kismaktadir. Kultir Endustrisinin ideolojisi o kadar gucludur ki bilincin
yerini uygitsincilik almigtir (Adorno,2003a:81)".

Adorno’nun soézleri ile “dizen” kendi basina iyi degildir. Ancak “iyi dizen” iyi
olabilir. Kultir Endustrisinde var olan dizen buyUk gikar ¢evrelerinin insanlara
ogutledigi duzendir. Kultur Endustrisi uzlagsma goéturmez, seffaf olmayan bir
yetkeyi guglendirmektedir. Bu yetki siradan, basit, si§ bir dizeni arzu
etmektedir(Adorno, 2003a:82).

Muzigin basitlestikce insanlarin bagimlihgr ve koleligine katki sagladigi
sOylenebilir. Muzigin 6zgurlestirici rolu bu dar gomlegi c¢ikartmasi ile

mumkuinddr.

Eger kitleler sirf kitlelere doénustlkleri i¢in hakir goruliyorsa, sunu akildan
cikartmamak gerekir ki, onlari kitlelere donustlrip kuguk disirme, devrin
uretim gugcleri ne kadarina izin veriyorsa o kadar olgunlagmalarini saglamak
icin, ozgurlesmelerini engelleme konusunda Kultir Endustrisinin roli ¢ok
blyuktir (Adorno,2003a:83).

Kaltdr Endlstrisi tarafindan sunulan “digstk sanat” eserlerinde bir ¢cocuk zihnine
hitap eder bir icerik ve siglik vardir.” Bir Hollywood film yapimcisinin, “biz
filmlerimizi on bir yasindaki bir ¢cocugun begenebilecedi bigimde cekiyoruz”
demesinde aslinda, “halki on bir yas biling duzeyinde tutmayi hedefliyoruz”
anlami yatmaktadir.” Kiltir EndUstrisinin bu si§ Uretimi muizikte de kendini
gostermektedir. “Kultir Endustrisi ile ortaya ¢ikan hafif muzikle insan bir
karmagaya dusmekte ve ritmik sorunlar yagsamaktadir. Bu sorunlar da aninda
basit bir temponun zaferi ile ¢6zulip gitmektedir (Adorno,2003a:81-82)".

Adorno’nun Kultar EndUstrisi kavramini ortaya atarak aslinda karsi ¢iktigr sey
halkin zihinsel Uretim ve derin-etkili disinme becerisinden uzaklasiyor
olmasidir. Bu uzaklagsma insan onuruna zarar vermektedir. Toplumdaki
esitsizligin, somdrunun, yasamdan uzaklagsmanin  kudltir-sanat eliyle
perdelenmesidir. Mizik bu tartismanin bitiniyle icindedir. Uretimi ve tiiketimi

ile mizik toplumsal ve zihinsel bir 6gedir. Muzigi toplumsal ve zihinsel olmaktan
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cikartan, ticarilesmis, basit muzigin kendisidir. Bir anlamda muzik kendinden

dénusmus bigimi ile micadele etmek zorunda kalmistir.

“Adorno; “Dogru bir bilinglilik yanhs bir dinyada mumkin degildir.” Sézine
muzige yonelik toplumsal tepkinin bile yanlis bilinglilik blyUtsa altinda oldugunu
vurgulayarak devam etmistir. Adorno’ya gore muzik yonlendirmenin bir araci
konumundadir ve yadsimada en guglu olan muzigin bile onaylamanin muzigi

olarak duyulmasina dikkat cekmistir (aktaran Blomster,1976:503-504)".

Adorno, muizigin icinde duyuldugu didnyanin, o muizigin nasil algilanacagini
belirledigini sdylemektedir. Iktidar iliskilerinin saglikli olmadigi bir toplumda
gercek muzik olmaya en yakin muhalif muzik bile egemen gucun gikarlari igin

kullanilacaktir.

Mazigin tiketimi, Uretimi ve yeniden dUretimi Adorno’nun oOncelik verdigi
konulardir.  Muzigin metalasmasi ve  kendiligindenligini  kaybederek
yabancilagmasi ile kapitalist tiketim slrecine eklemlenmesi Adorno’nun ele
aldigi diger konulardir (Oskay,2001: 30-84).

Adorno’ya gore mizik zihinsel olmak zorundadir. Adorno muzigin bir ideolojinin
tasiyicisi olmasina her zaman karsi ¢ikmistir. Ancak muzigin bir ideolojinin
tasiyicisi  konumuna gelme egilimi  gOsterdigini de  sOylemektedir
(Blomster,1976:503-504). Adorno’nun bu yorumunu muzigin bir arag haline
gelme egiliminde oldugu seklinde de anlayabiliriz. Ozellikle bir egitim araci olan

muzik bir ideolojiye tasiyicilik yapabilir

Adorno toplumsal ¢atismanin en ¢ok gorulebilecegi alan olarak Mazigin yeniden
uretimini, icrasi ve yorumunu gormektedir. “Adorno’nun kendisinin vurguladigi
Uzere; “Mulzik Sosyolojisinin gercek sorunsali aracilikla ilgili olanlardir
(Blomster,1976:504)".

1.2.3. Mizik ve hegemonya

Muzigin 6zellikle resmi ideoloji tarafindan kullanilmasi, hegomonya kavramiyla

muzigin iligkisini disinmemiz gerekliligini yaratir. Resmi ideolojinin diginda tim
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egemen guglerin muzikle ve egitimle ilgilendigi varsayimindan yola cikarak
muzik egitiminin da bu ilgiden ve kullanimdan uzak kalamadigi/kalamayacagi
soylenebilir. Zor kullanmadan kendini riza aracihdiyla mesrulastirmak igin
devletin ideolojik aygitlarini kullanan egemen gug¢ okulu ve okulda yer alan her

0geyi de ideolojik bir aygita donusturecektir.

Hegemonyanin daha iyi anlagilabilmesi i¢cin Gramsci’nin hegemonyaya iligkin
disuncelerini tanimak yerinde olacaktir. Ozbek, Gramscinin hegomonya

kavrami Uzerine sunlari sdylemistir;

“‘Gramsci’'nin  kapitalist Bati  toplumlarinda hakimiyetin  nasil
surduruldugune dair gelistirdigi bir kavram olan hegemonya, bir
yonetici sinif fraksiyonlar ittifakinin (tarihsel blok) bagimh siniflar
Uzerinde —yalnizca kendi c¢ikarlarina uyulmasi igin zor kullanarak
degil ama- batunluklu bir otorite kurmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Bu otoritenin temel kaynagi, bagimli siniflarin rizasidir: Hegemonya
hakim  sinif  fraksiyonlarinin  yénetimi  altinda  gecerlidir
(Ozbek,2010:79)".

“Karl Marx’in tarihsel materyalizmi baglaminda anlasilabilcek olan hegemonya
kavrami, yonetici sinifin ¢ikarlarinin ideal bir bigimde, evrensel gikarlar olarak
temsil edilmesini anlatir (Marshall, 2009:299)". Yonetici sinifin ¢ikarlarini kendi
cikarlarindan ayirt etmeden, hatta kendi ¢ikarlarini disinmeden oldugu gibi
benimsemek ve bunlara uygun davranmak hegemonyanin kisiler Gzerindeki
etkisi olarak dugsunulebilir. Muzik bu suregte yonetici sinifin  ¢ikarlarini
benimsetmek adina bir rol oynayabilir/oynamaktadir.

T. Adorno’nun “bize zorla benimsetiimeye calisilan gergeklik ilkesi” tanimi
hegemonyay! cagdristirmaktadir. (Adorno,2005:22) Hegemonyada zor yerine
rizadan soz edilmektedir ancak bu rizada o6rtuk bir dayatma s6z konusudur. Aile
icinde gosterilen dogrular okulda ve toplumun diger kurumlarinda pekistirildikge
birey kendini benimsemek zorunda kaldigi gergeklik ilkeleri ile kusatiimig bulur.

Silah zoru, hapsetme olmasa da kalip dusunce ve ogretilerle fiziki olmayan ama
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cok daha agir bir siddet s6z konusudur. Burada anlatiimak istenen goérinmeyen,

ancak ideolojik bir zehirlenmeyle bireyin aklinin esir alinmasi durumudur.

“On yedinci yuz yili izleyen donem boyunca muzik, baylik bolimu itibariyle,
Antonio Gramsci’nin sivil toplumun fethedilmesi adini verdigi bir rol oynamistir
(Said,2005: 20)”. Miuzigin, Ronesans oncesinde kilise diginda yapilmasi klise
tarafindan yasaklanmistir. Egemen olanin mizigi kendi kontroline alma ¢abasi
17.yuzyill Oncesine dayanir. Bu doénemde sokak sarkicilari gunahkar, din
dismani olarak kilise tarafindan etiketlenmistir. Sokak sarkicilarinin
muziklerinde kiliseye kargi muhalif soylemler kullandiklar bilinmektedir.
Adorno’nun muzigin muhalif olmasi gerekliligine yaptigi vurgu bir kez daha
karsimiza c¢ikmaktadir. Muhalif olan muzik te egemen gug¢ tarafindan
yasaklanmakta ve kot ilan edilmektedir. Bu durum kendiligindenligi kaybetmis,

egemenin hizmetine girmis, yabancilagsmis mazigi tanimlamaktadir.

Miizik (izerinde kilisenin guicli azaldikga, sarayin etkisi artmistir. Unli
bestecilerin gogunun saray muzisyeni oldugunu belirtmekte yarar vardir. Bu
besteciler iginde saray muzisyeni olarak ¢alismayi kabul etmeyen ilk bagimsiz

besteci Bethooven'dir.

Muazikte sarayin etkisi azaldikga, ideolojilerin ve beraberinde piyasa
ekonomisinin etkisi artmistir. Kilise igin dini muzik besteleyen, saray da kralin
istedigi tarzda muzik yapan, sonra ideolojiler icin c¢alisan badimi besteci
ginimuzde piyasa degerinin ylksek olmasi igin c¢alisarak, piyasanin
beklentilerine cevap vermektedir. Egemen gucun; gec¢miste, kilise, saray,
ideolojik devletin kontrolundeki mizik bugun piyasanin kontrolindedir. Egemen
gl¢ muzigi kendi ile 6zdeslesebilecek tarzda olmaya zorlarken, kendi ile
Ozdeslestirdigi muzikle kendini kitlelere kabul ettirmede bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. MUzigin ideolojik bir ara¢ olarak kullaniimasi egemenin kurdugu
hegemonyaya katildigini gostermektedir.

Egemen ideolojinin bilincinde olmadan bir mizisyen ya da muzik egitimcisi,
egemen ideolojinin kendini mesrulastirma cabalarina destek verebilir. Ornegin

“Nazi” orkestrasinin gefligini yapan bir miuzisyen, resmen Nazi partisinin Gyesi
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olmayabilir ancak bir gsekilde Nazi ideolojisine hizmet etmektedir. Cunku
seslendirilen muzik eserleri, marglar Nazi ideologlarinca segilmigtir, bu
ideolojiye yoneliktir (Elliott, 2007:86).

Bir mizik eserinin bir ideolojiye yonelik olmasi, sézleri ve/ve ya tasidigi duygu
ile o ideolojinin isteklerine cevap verdigi anlamina gelmektedir. Ornegin
Wagner’in muzigini ya da Carl Orffun muziginin Nazi ideolojisi tarafindan
sahiplenilmesinde bu muziklerin gug, kesinlik ve heyecan hissi uyandirmalaridir.
Bu mdaziklerin etkisinde gugclulik duygusunu, kesinligi hisseden kisi konser
salonundaki Nazi bayragini, konser oncesindeki Nazi térenlerini bu duygularla
icsellestirecektir. Boylelikle Nazi ideolojisi zorla degil riza ile konser salonlarina
girmis, dinleyenleri kendisi ile 6zdeslesmeye cagdirmistir. Nazi ideolojisi igin
verilen bu o6rnek kendini kesin/mutlak ve gl¢ odagi olarak kabul ettirme
cabasindaki tum ideolojiler igin gecgerli olmustur. Bu ideolojiler kendi muziklerini,

marslarini yaratmislardir.

Benzer bir durum okullarda verilen mazik egitimi icin de gecerli olabilir. Tamami
Sosyal Adaleti golgeleyen, toplumsal gercekleri yok sayan bir egitim sistemi
icinde muzik egitimcisinin toplumsal biling kazanmasi ve bu bilingle davranmasi
kisisel anlayis ve gaba gerektirmektedir. Toplumsal Bilinglenme surecinde geri
kalmis muzik egitimcileri egemen ideolojinin sekillendirdigi egitim sistemi iginde

bilingsizce bu ideolojinin megrulagtiriimasina hizmet ederler.
1.2.4. Mizigin aragsallagmasi ve yabancilagmasi

Muzigin sosyoloji ile olan iligkisi dugunuldigunde “aragsallasma” ve
“yabancilasma” ele alinmasi gereken 6nemli konulardir. Hegel'de ve Marx'ta
bulabilecedimiz “Tarih araciliiyla kendi kendini yaratan ve kendisinin bilgisine
sahip olan idea, onun digsallagsma ve nesnellesme araciligiyla yabancilagmasi
ve bilgi araciligiyla yeniden uretilmesi (Marshall, 2009:798)" yorumu muzik igin
de gecerlidir.

36



Muzik her ne kadar toplumla karsilikli iligki icinde olsa da yine de ondan ayriimis
ve yabancilasmig olarak kalmaktadir. (Blomster,1976) Muzigin toplumdan

ayrismis ve yabancilasmis hali Gzerine Ali Ergur sdyle demektedir;

“Kendi 6zgin dretiminin 6zgln dretimini olusturamayacak kadar
kisiliksizlesmis, tek-tiplesmis kitle insani, muazigi, gundelik rutinin
suregitmesi icin tutunabilecegi bir Uretim bandi gibi algilamaktadir;
muziksiz yapamayan kitle insani, muzigi, en mizik olmayan isleviyle,
daha dogrusu iligtiriimis bir toplumsal denetim igleviyle algilar. Muzik,
kitle insani igin katalizor etkisinin yani sira, ondan ¢ok daha dehset
verici bir islev yuklenmigtir; bogluk doldurmaktadir! (Ergur,2002:14)".

“Mekanik olarak yeniden Uuretilebilen ve tiketilebilen her tar muzik, kitle
toplumunun o&zelliklerini igerir (Ergur,2002:14)”. MUzigin aragsallasmasi ve
yabancilagmasi uzerine dusunurken kitle toplumunu digarida tutmak mamkun
degildir. Mdzigin kendisinden farkli bir seye donusmesinde kitle toplumuna
yonelik Uretim ve aliskanhklar etkili olmaktadir. Muzigin pazarlanabilme
olanaklari onun degerini belirlemekte, daha Onemlisi muizige bir deger

bicilmektedir.

Muzigin kendiligindenligi kaybetmesi ve oldugundan farkh bir olguya donusmesi
ile madzigin ideolojik bir ara¢ haline gelmesi, bdylelikle aragsallasarak
yabancilasmasi mumkindur. Mduzigin  kullanildigi  alanlarin  incelenmesi,
toplumun ingasindaki rolinUn ideolojik bir araca dontismesi bu konu bashginin

temel inceleme alanlari olacaktir.

Muzigin dogal halini halk muziginden yola c¢ikarak degerlendirebiliriz. Halk
muzigi; yasama ait konulari dile getirmesi, seving, hizlin, 6zlem, sevgi gibi
duygulari tasimasi, agit ve oyun havasi u¢ noktalarinda isyani da neseyi de
barindirmasi ile insanliga aittir. MUzigin duygu ve coskularla i¢ ice gegcmesi
zamanla muzigin egemen gugcler tarafindan kullaniimasini dogurmustur. Askeri
muzik bu duruma 6rnek olabilir. Marslarin coskulandirici etkisi mizigi kendisi
olmaktan farkli bir sey konumuna getirmektedir. Bu durum kahramanlik

turkdlerinden farklidir. Halk muzigi savaglari, kahramanliklari konu
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edinmektedir. Ancak marglar belli bir konuyu iglemekten 6te marsi sdyleyene ve
dinleyene tagidigi duygu ile anlam kazanmaktadir.

Schering, tium sanatlarin icinde muizigin “en baglayici toplumsal gulcu
gelistirdigine” isaret etmigtir. Bu gl¢, muzigin duyumsal niteliklerine ve ¢ok sikga
dini hizmetlerde, orduda ve ulusal marglarda kolektif deneyimin temeli olarak,
onun vokal kompozisyon iginde sozle kolaylikla iligkilendiriimesine atfedilebilir.
“Yuksek tinsellestirme  durumuyla  muazik, batin  halk  Kitlelerini
birlestirebilmektedir. Schering’e gére muzik burada-ve- simdinin 6tesinde askin
ruhsal bir dinyaya da acilan bir kopri olarak hizmet edebilir(aktaran
Blomster,1976:495)".

Schering’in gorusleri muazigin, ideolojilerin kendilerini mesrulastirma, kabul
ettirme surecinde bir ara¢ olarak kullanilabilecegi/kullanildigina dikkat
cekmektedir. Schering’'in askeri ve ulusal marslara yaptigi vurgu, muzik
egitiminin de egitim madredatinda bu marslarin 6zellikle yeni nesillere 6gretiimesi
ile mazigin aragsallasmasina bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Mlazik ayni
zamanda resmi ideolojinin taslyicisi konumuna gelmektedir. Mizik Egitimi de bu

durumda bir ideolojinin tagindigi alan olarak nitelendirilebilir.

Adorno, muzigin Dogu Blogu ulkelerinde direnis ve elegtiriyi guglendirmek
yerine direnig ve elestiriyi etkisiz hale getirmek igin kullanildigini sGylemistir
(aktaran Blomster,1976). Adorno’nun bu sézleri muzigin ideolojilerce
kullanilabildigine dair bir yorumdur. Bu yorum mduzigin ideolojilerce, siklikla

kotuye kullanildigini vurgulamaktadir.

Muzigin ticari bir meta haline gelmesi, kapitalizme eklemlenmesi
yabancilagmasinin bir diger boyutudur. “Bu boyutta mazigin degerini belirleyen
“pazar” dir (Oskay, 2001: 36)”.

Muzigin “pazar ekonomisinin” bir araci haline gelmesi Kultir Endustrisi
kavramiyla detayli bir bicimde ele alinmistir. Sosyoloji ve muzik iliskisinde

‘mdzigin  metalagsmasi” 6nemli bir olgudur. Muizigin metalasarak
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yabancilagmasinin en guclu 6rnegi belki de Kultur Endustrisinin garklari iginde

eriyen muziktir.

Muzigin dinle olan iligskisi, muzigin mistik yonl, yine muazigin aragsallastigi bir
alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Beethoven sonrasi muzigin sekulerlesmesi
bir anlamda daha 6zgur hale gelmesi olarak yorumlanabilir. Belki de Bethoven

ve muzigi bunun i¢in Adorno’da 6zel bir hayranlik dogurmustur.
1.2.5. ideoloji ve miizik

“Ozellikle sosyolojik bir kavram olan ideoloji Karl Marxin galismalariyla
gundeme gelmistir (Marshall; 2009:320)". Toplum ve orgutlu digunce olusturma
ve bu dusunceyi topluma kabul ettirme sureci karsisindaki konumu ideoloji ile

sosyolojinin bulusmasi olarak kabul edilebilir.

ideoloji teriminde “dlsiince” ve “olus” kelimeleri barinmaktadir. Diisiince ve olus
kavramlari da Aydinlanma Cagini hatirlatmaktadir. “Olug kavraminin merkezi bir
yere sahip oldugu Aydinlanma Cagi Felsefesi’nin klasik geleneklerinden biri
uyarinca bu terimle (olus kavrami) dusuncelerin olusuna iligkin kuram, yani
ideoloji anlatilmak istenmistir (Althusser,2003:75)". O halde ideolojiye dugunce
olusturma bilimi denebilir. Bu disunce olusturma sureci bireysel oldugu gibi
orgitsel de olabilmektedir. Orgutli disiincelerin  olusturulmasi  bunlarin
yayllmasi, benimsenmesi/benimsetiimesi ile bazi durumlarda zorla bazi

durumlarda “riza” ile gizli ve agik propagandalarla strmektedir.

“‘Bazi egemen fikirleri ideolojik kilan sey, bu fikirlerin seyleri egemen sinifin
yararina olacak sekilde gizledikleridir (Marshall, 2009:320)r". Muzigin seyleri
egemen sinifin  yararina olacak sekilde gizleyebilecegi, bu amagla
kullanilabilecegi dusunulmektedir. Orgutli dusuncelerin yaylimasi,
benimsenmesi/benimsetilmesi sirecinde muzik (6zellikle s6zli muazik) gizli ve

acik propagandanin pargasi, araci olabilmektedir.
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Marx ideoloji Uzerine anlatimlarindan birinde; ideolojiyi “tanima-kabul etme”,
“tanima-kabul etmeme” olarak tanimlamisg, ideolojinin 6nce ideolojik, sonra da
siyasal mucadelede, yani sinif mucadelesinde rol almasi gerektigini kabul
etmek zorunda kalmistir (Althusser,2003:76-77). Taninan ve kabul edilen ya da
edilmeyen bir duslnce, bir duaglince bigimi, sistemi olarak ideolojiyi
dusunebiliriz. Burada 6nemli olan olusturulmus bir digtncenin, bir programin
olmasidir. Onemli olan ideolojiyi olusturan disiincenin kaynaginin ve amacinin
bilinmesidir. Bu amag¢ ve kaynagin bilinmesi c¢abasina ideolojiye yodnelik

bilinglilik denebilir.

Muzik ideoloji icerisinde dusuncelerin olusumu evresinden ¢ok propaganda
evresinde kullaniimaktadir. ideolojinin yayiimasi, kabul edilmesi/ettirimesi
surecinde muzigin coskulandirici, duygulandirici ve mesaj tasitici rolleri
kullanilmaktadir. Bu kullaniminin siyasal micadelelerde, devlet ve egemen sinif

politikalarinda yeri vardir.

Sosyal Siniflar arasi gug iligkileri “ideolojik” olan kurumlarin, uygulamalarin
yayginlagsmasinda etkili olmustur. Egemen sinifin, diger siniflara mensup
olanlari kontrol altinda tutmasinda egitim, “ideolojik bir aygit” konumuna
gelirken, muzik, egitim icindeki yeriyle ideoloji ile iligkili bir hal alir.

ideolojiler, dolayl ya da dolaysiz insanin yasayisini, davranislarini, birbirleri ile
olan iligkilerin devamliigini belirlemede etkilidir. Her insan bir ideoloji ya da
ideolojilerce belirlenmistir ve bu ideoloji/ideolojilerin tasiyiciigini yapmaktadir.

insanin ideolojilerden bagimsiz olmasi miimkiin degildir (Green, 2003:2).

Ozellikle “mizikal degere” yoénelik ideoloji/ideolojiler egitim sisteminde, anlam
kuruculuga ve bu anlamin devamliligina hizmet etmektedir. Egemenin kendine
ait bir muzik bigcimi secmesi ve bu muzik Uzerinden kendini mesrulastirma
cabasi belli muzik tarlerini ortaya gikartmig ya da mevcut olan tirlerden birini
one cikartmigtir. Mazikle ideolojinin birlestigi muzik turlerinden birisi klasik Bati
muzigidir. Ozelikle seckinci bir renk barindiran ideolojiler klasik mizigi kendileri
icin ideoloji tasiyicisi olarak segmiglerdir. Oysa “Sanatta, hele mizik sanatinda

ideolojilere yer yoktur (Durgun, 2005:102)".
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Kendi basina ideolojinin, toplumsal kurulu diizenin devamlihgina yardim etme
islevi vardir. Bu igleve egemen sinifin mesrulastirimasi da eklenir. Toplumsal
kurulu dizen egemenin elinde bulundurdugu ve yakin gevresiyle paylastigi guc

tarafindan kurulmustur ve yeniden kurulmaktadir.

Egemen ideolojinin hizmetindeki zorunlu egitim, toplumsal esitsizlikleri yeniden
ureterek, mesrulagtirmaktadir. Bir egitim araci olan muzik te bu yeniden uretim
ve mesrulastirmaya katki saglamaktadir. Ornegin iktidari giiclendirmek, temsil

etmek, duymak istediklerini seslendirme gibi.

Sosyal esitsizlikleri yeniden ureten degil, gerileten bir egitim anlayisi; bireysel
Ozgurltklerin  gelistiriimesine, egitim firsatlarina herkesin ulasabilmesinin
saglanmasina dayanir. Bireysel 6zgurllk; kendini ilgisi ve yetenegi olan alanda
gelistirebilme, kendi kaderini tayin edebilme haklarinin var olmasiyla ilgilidir.
Kendi gelecegini, ilgisi ve yetenekleri dogrultusunda sec¢im yaparak
belirleyebilme hakkinin her birey igin esit olmasini gerektirir. Her bireyin, egitim
ve saglik ihtiyaglari kargisinda hizmetlere esit ulasim sansi varsa, bireysel

0zgurlik bir anlam kazanabilir.

Bu noktada ekonominin belirleyiciligi onem kazanir. Clinku hizmetlere ulasmada
esitlik blyuk oranda ekonomik olanaklara dayalidir. Ekonomik olanaklar, bireyin
hizmetlere ulagimini elverigli kilar, ya da kisitlar.

ideoloji, egitimin ideolojiyle olan iliskisi, bireysel 6zgirliikler, sosyal esitsizlik gibi
konularin ardindan muzigin ideolojisini distinmek yerinde olacaktir. Muzigin
ideolojisini, daha sonra toplumsal esitsizlikler, bireysel hak ve o6zgurluklerle

beraber incelemek mimkiin olacaktir.

Muzigin ideolojik yanini ddsundrken muzigin “bagimh olmamasi” dikkate
alinmahdir. Ozgiir bir miizik parcasinin, geldigi toplumla yakin iligkisi vardir.
Toplumun belirleyiciligini bunyesinde tasir. Topumun kendisi disinda bir
belirleyici tanimaz. Geldigi toplumla yakin iligkisi, muzik parcasinin evrensel
olmasina engel degildir. Hatta evrensellige en yakin maziklerin kendi dogalligini

en c¢ok koruyanlar oldugu soylenebilir. Bagimli olmayan, 6zgur bir mizik eseri
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ayni zamanda evrensel ve kalicidir. Kendine 6zgu oluguyla beraber, evrensel

olusuyla gesitlilik tagir (Green, 2003:7).

Ancak evrensel, kalici, 6zgin ve gesitlilik barindiran bir mizik eseri 6zgur
olabilir. Otonom olarak nitelenen bir muzigin tasidigi anlamin kigilerin bu muzik
parcasina yukledigi anlamdan farkli olmasi beklenir (Green, 2003:7). Kendi
kisiligi olan bir muzik eseri tanimini yapmak bu durumda yanlis olmayacaktir.
Bu muzik eserine farkli anlamlar ytklense de, 6rnegin bir halk ezgisi reklam
muzigi olarak kullanilsa da ya da bir ideolojinin simgesine donustirllse de
kendinde barindirdigi, kendisine yuUklenen anlamlardan farkli, gugld anlami

korumaya devam edecektir.

ideolojinin bir parcasi olarak nitelenebilecek mizik parcasinda “kisisel tercihler”
devreye girer. Benim muzigim, benim gibi olanlarin muzigi, bizim muazigimiz
olarak tanimlanan muzikler agirlikli olarak ergenlik ¢agindaki gengleri hayran
kitlesi ve potansiyel tuketici olarak goren piyasanin urettigi muziklerdir. Ayni
aidiyet hissine hitap eden siyasi akimlarin mazikleri de olabilir. Buradan yola
cikarak ideoloji ile iligkli muziklerde temsili anlamin, otonom mduziklerde ise

edinilmig, taginan anlamis 6n plana ¢iktigi sdylenebilir.

Muazik “somut” olarak dusunmeye calisildiginda, “din disi ve maddi/somut”
algilandiginda ideoloji karsisinda otonom kalabilir. Daha yalin bir anlatimla
muzik sadece muzik oldugunda kendine has, 6zglr ve dogaldir. Kitlesel biling
icerisinde, yanhs bilinglenmenin/bilinglendirmenin bir sonucu olarak muzik
otonomisini yitirerek, ideolojiye kolayca eklenebilir. Mlzik sadece muzik olmanin
disinda bir kartvizite donusuyorsa, birilerini temsil ederken bagkalarini diglyorsa
mizik belli bir ideolojinin, yagsam gortsunun tasiyiciligini yapmaya baglamistir.
Kisinin dinledigi muzik, sosyal sinifinin, oldugu ya da olmak istedigi statlnun,
inancinin, muhalefetinin bir yansimasina donusebilir. Bazi durumlarda segcilen
muzik tdrlerinin kigisel begeniye gore degil, “nasil gorunup, hangi sinifa

yerlestiriliyorum” kaygisiyla secildigi dustnulmektedir.

Belli bir mazik pargasi, populer muzik, jazz muzigi, klasik mizik ya da diinya

muzidi olsun “otonom” ya da “ideolojik” olabilir. Piyasa kaygilari tagimadan
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uretilmis bir muzik daha sonra piyasa tarafindan sahiplenilebilir ya da piyasaya
yonelik halk muzigi turinde muzikler sonradan uretilebilir. MUzigin hangi tirden
oldugundan c¢ok dogaligi ve tasidigi duygular o muizigin 6zgunligunu

belirlemektedir.

Klasik muzigin toplumsal esitsizlikler ve sinif farklihklari Gzerinde bu fark ve
esitsizlikleri yeniden Uretme rolu vardir. Klasik miuzigin toplumun her kesimine
esit ulasabildigini sdyleyemeyiz. Muizikal deder Uzerine mevcut ideolojiyi Klasik
Bati mizigi olusturmaktadir (Green, 2005:87). Klasik muzik segkinlerin muzigi
olarak algilanmakta gunumuzde piyasa tarafindan da seckinci mesajiyla
pazarlanmaktadir. Seckinciligin toplumsal esitsizlikler ve adaletsizlikleri geriletici
deqil pekistirici etkisi vardir. Ayni zamanda be segkinci yapinin kendine

benzemeyenleri diglamasi da s6z konusudur.

Klasik muzigin tasidigi seckinci renk ideolojik temellerini ¢ok eskilerde
bulabilmektedir. Platon bile, muzigi yalnizca elit tabakanin anlayabilecegini
soylemistir (Waugh, 2000:13).

Platon’un iyi muzik Uzerine sOyledigi sdzlerden biri agagidaki gibidir;

“Muzigin mukemmelligi, ruha verdigi zevk ile Olgulebilir. Ancak bu
zevk gelisi guzel insanlarin zevki olmamalidir. En iyi muzik, en iyiyi
ve en egitimli olani ve hatta ahlak ve egitim agisindan en ileri

noktada olan kisiyi mutlu eden muziktir (Waugh, 2000:13)".

Plato’nun so6zlerinden muzigin seckinci bir roli oldugu, olmasi gerektigi
dusuncesi cikartilabilir. Bu secgkinci bakis gunumuze kadar ulasmig, klasik

muzikte somutlagsmistir.

Klasik muzik konserlerinin tdrenciligi, 1sikli konser salonlari, sanatgl ve
dinleyicilerin giyimleri, davraniglari sec¢kinci havayr muzik disinda sekil olarak
yansitmaktadir. Bu durum aslinda kendileri gibi olmayanlari klasik muzik
ortamindan diglamaktadir. Yuksek egitim dizeyi, seckin ailelere mensup olmak,
sehirli yasam tarzlari klasik muzikle 6zdeslesirken, tasrali, egitim dlzeyi duslk,

siradan olmak klasik mizigin disinda durmaktadir.
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1.2.6. Sanat Sosyolojisi ve Muzik

Sanat insana 0Ozgu bir iletisim aracidir. Sanat araciligiyla kultarlerin
yakinlagmasi, bu yakinlagsma sonucunda da toplumsal ve uluslararasi barigin
gerceklesmesine katki saglanmasi muumkindir. Sanatin bu 6énemli rolU
uzerinde ciddiyetle durulmasi ve galigiimasini gerektirir (Durgun,2005:15).
Sanatin iletisim gucu ve insallar ortak noktada bulusturan birlestirici guicu tum

sosyal bilimler gibi sosyolojinin de ilgi alani icinde olmustur.

Sanatsal faaliyetlerin tarih boyunca, devamh olarak, siyasal alanin ve
aktorlerinin dikkatini ¢ektigini ve onlar tarafindan kullanildigini sdyleyen Durgun;
sanatsal faaliyetlere sosyal bilimlerle ugrasanlarin ilgisiz kalmalarinin
anlasiimaz oldugunu belirtmistir (Durgun,2005:15). Sosyal bilimler icindeki
disiplinlerin sanatla ilgileniyor olmasi sosyal bilimcilerin ilgilenmesinden farkhdir.
Sosyal bilimlere yonelik bir anlayigi sanatsal ifadeyi anlamak guglendirecek ve
bu anlayisa boyut kazandiracaktir.

Sanatla sadece sanatgilarin ilgilenmesi sanatin  gelisimini  olumsuz
etkileyecektir. Sosyal bilimcilerin anlayiglarini gelistirmesi ve boyutlandirmasi
icin sanatsal ifadeyi tanimalari gerekliyken, sanat icinde sanatgi olmayanlarin
sanatla ilgilenmeleri sanatsal ifadeyi boyutlandiracaktir. Sanata sanat disindan
bir bakis sanati ve sanatgiyl besler. O halde, sosyal bilimlerle ilgilenenlerin
sanata ilgisiz kalmalarinin sanatin gelismesini engelledigi soylenebilir.
(Durgun,2005:15).

Sanat Sosyolojisinin, mizik sosyolojisinden 6nce sosyolojinin ¢alistigi bir konu
oldugu dusunulmektedir. Muzigin bir sanat dali olugu, muzigin sanat sosyolojisi
icerisinden yorumlanmasina olanak saglamaktadir. Belki de muzige sosyolojinin

ilgisi ve muzik sosyolojisinin olusumu bdyle gerceklesmistir.

“‘Sanat sosyolojisi, sanatla sosyal yapi arasindaki iligkileri arastirir ve
degerlendirir (Ering,2008:48)". Sanatin Uretilmesi, dagitiimasi ve yeniden uretimi

sanat Uzerine yodneltilecek sosyolojik bir bakisla yorumlanabilir. Toplumsal
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esitsizlik ve adaletsizliklerin sanatla ifadesi ve sanatin ideoloji ile iligkileri ele

alinabilir.

“Somut iceriklerden cok surecleri yorumlamanin énemi sanat sosyolojisinde
mizik sosyolojisinden daha 6nce konusulur olmustur (Blomster,1976).” Bir
sanat eserinin sosyolojik yorumlanmasindan once bu eserin olusum sureci
sosyolojinin ilgisini dncelikle ¢cekmektedir. Adorno’nun da muzikle sosyolojiyi
iliskilendirirken tarihsel suregleri dikkate aldigi bilinmektedir. Tarihsel sureclerin
calisiimasi toplumsal anlamin damitilmasini kolaylastirmaktadir
(Blomster,1976). Bir sanat eseri, bir muzik eseri nasil Uretildigi ve topluma nasil
ulastigi sanat eserinin tarihsel sureci igcinde toplumsal anlamin anlagiimasi

adina onemlidir.

Sanat eserlerinin topluma ulasmasindaki, topluma mal olmasindaki tarihsel
sure¢ muzik igin de gecerlidir. Muzik Sosyolojisi ile Sanat Sosyolojisi arasindaki
iliskide muzigin bir sanat dali olmasi elbette 6nemlidir. Bunun 6tesinde Sanat
Sosyolojisinin  kullandigi metotlar ve kavramlar ile calisma alani, muzik
sosyolojisi i¢in yol gdsterici olma niteligindedir. Sanat sosyolojisi sanat eserinin
dretimini, yeniden Uuretimini, dagitimini ¢alismakta, bu sureclerin toplumsal
boyutunu ele almaktadir. Muzik sosyolojisinin izledigi yol ve icerik sanat
sosyolojisinden farkli degildir. Muzik sosyolojisinin muzigin ne olduguna ve
toplumla iliskisine dair fikir Uretmesi sanat sosyolojisinin sanatin ne oldugu ve

toplumla iligkisine dair fikir Uretmesiyle paralellik gosterir (Soykan, 2009:11).

“‘Sanat yasam tarzinin bir ifadesidir (Soykan, 2009:11)". Yasam tarzi toplum
tarafindan bicimlenmekte, yeniden uretiimektedir, boylelikle yasam tarzini ifade

eden sanat toplumdan ayri disinllemez.

Sanat ve toplum iliskisinde toplumsal kesimler ve toplumsal kesimlerin sanata
etkisini dusunulmektedir. Wolff; “Sanatin esas anlami belirli toplumsal
kesimlerin c¢ikarlarina hizmet etmektir (Wolff, 2000:33)" fikrini savunurken
toplumsal kesimlerin sanat ve sanat uretimi Gizerine etkisine dikkat cekmektedir.
“Sanatgi tarihin her déneminde, dogrudan ya da dolayli olarak toplumsal ve

pratik baskilara maruz kalmistir (Wolff, 2000:32)". Bu baskilar belli bir toplumsal
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kesimden gelmekte, kendi ¢ikarlarinin temsili ve mesgrulastirilmasinda sanati
kontrol altinda tutmak istemektedir. Egemen toplumsal kesimlerin sanata
mudahalesi muzik i¢in de gegerlidir. Sanati, mizigi Ureten sanat¢i egemen
ideolojiden bagimsiz degildir. Sanatin ve mizigin muhalif yonu ve bu yéninin
kontrol altinda tutulmasi sanatin dogal halinden uzaklasmasi ile
aciklanmaktadir.

Sanat Sosyolojisinin materyal terimini kullanigi mizikte materyalin ne oldugu
sorusunu akla getirmektedir. Adorno’ya gore materyal, ses dizileri, aralik ve
akorlar ile bunlarin uygulanis bigimleridir (aktaran Blomster,1976). Sanat
yapmada kullanilan meteryal taniminin disinda sanat eserinin bir meteryale
dénusmesi ele alinmasi gereken bir diger konudur. Sanat eserinin ticari bir
degerinin olmasi ve bu degere yonelik sanat Uretimi sanat sosyolojisi icerisinde
yorumlanmigtir. “Ne amagla Uretilmis olursa olsun, sanat eseri de, ozellikle
cagimizda, sanatgisindan giktiktan sonra her sey gibi, ticari meta olur ya da
ticari metaya donusur (Ering,2008:115)”. O halde sanat eserinin Uretim
oncesinde ve sonrasinda meteryalle, meteryale donusmekle gugli bir iligkisinin

oldugu soylenebilir.
2. Egitim ve Egitim Sosyolojisi
2.1. Egitim

Egitimin tanimini yapmadan 6nce egitime iliskin sdylenmis sozlere bakmak,
dusunce Ureten Kigilerin egitime iligkin goruslerini tanimak, egitim kavramini

daha iyi anlamamiz adina yardimci olacaktir.

Egitim icin; Cicero,“Cocugu insan haline getirme sanati” derken, Platon, “Beden
ve ruha guzellik vermek” demigtir. Egitimin bir donustlrict sure¢ olduguna
iliskin bu tanimlar Rousseau’nun “insani dogasina gore yetistirmek”, Spencer’in,

“Insan1 miikemmel bir hayati yasamaya hazirlamak” tanimlari ile giiglenir.

Durkhaim ise egitimi; “Yetismis nesiller tarafindan henlz sosyal hayat igin olgun
hale gelmemis bulunan nesiller Uzerinde yapilan her c¢esit etki” olarak

tanimlamistir.
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Albert Einstein, “Bir Ulkenin gelece@i o Ulkenin insanlarinin gorecegi egitime

baghdir.” Demistir. Egitime iliskin Kuan Tzu sdOyle soyler;
“Bir yil sonra ise dustindugun tohum ek.
Agdag dik, on yil sonrasiysa tasarladigin.

Ama dugunuyorsan yuz vyil Otesini, halki egit o zaman...”
(Bozkurt, 2012:278)

Ola Raknes ise egitimin gorevini; serbest enerji metabolizmasini en iyi bicimde
korumanin araglarini gelistirmek ve basta cocuklar ve ergenler olmak Uzere
insanlarin serbest igleyislerini bozmadan gerekli bilgiyi edinmelerine yardim
etmek olarak tanimlamistir (Raknes, 2009:128). Egitimi degerlendirirken;
egitimin ¢ocuklara, insana yodnelik oldugunu unutmak, egitimi insanin
kendisinden daha o6nemli gérmek blyUk bir hata olacaktir. Egitim; insani,
dusunmeyi, sorgulamayi, sorularina cevap arayip, bulmayi Ogreterek daha

Ozgur kilmahdir.
Bertnard Russell;

“Her 6grencinin kendine 6zgu haklar ve kisiligi olan, basl basina bir
amag olusturdugunu goremeyen; onlari sadece bul-yap bilmecesinin
bir pargasi, taburunun bir eri, devletin bir vatandasi sayan kimseler
egiticilik yapmaya elverigli degildir. insan kisiligine saygi her sosyal
problemde, ama 6zellikle egitimde, bilgeligin ilk kosuludur (Russel,
1995:229)".

Demistir Bu soOzler, egitimi; insani 6zne konumundan nesne konumuna
gerilettigi  haliyle degil insani ve insanligi daha degerli kilmak adina

Ozgurlestirdigi haliyle disinmeye sevk etmektedir.

Raknes ve Russellin tanimlarindan egitimde o6grencileri kaliplayici
uygulamalarin Otesine gegerek; her bireyin sahip oldugu canlihdi, yasama
gucunt koruyan ve buna 6ncelik veren uygulamalarin, yontemlerin kullaniimasi

ve gelistiriimesinin 6nemi anlasiimaktadir. Raknes ve Russell'in canlilik ve
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yasama gucunu Kkoruyan egitim yaklasimlarina c¢ocuklara egitim verirken
“insanlari sevmeyi 6gretin” sdzini de eklemek yerinde olacaktir. insancil
olmayan, insanlik onurunu gézetmeyen, insanin dogal canlihgindaki sicakhgi bir
makinanin iginde igleyen diglinin demir sogukluguna indirgeyen yaklagimlari

egitim olarak tanimlamak mumkun degildir. Rousseau;

“Insanlar! Cocuklariniza sevmeyi 6gretin. Kendilerini hakir gdren
insanlara bile sevgi gostersinler. O sekilde hareket edin ki,
cocuklariniz tek sinifin insani degil, butin siniflarin iginde batin
siniflarin insani olsun. Onlarin yaninda insanlardan daima iyilikle
bahsedin. insani asadi gdsterecek sozlerden sakinin. Unutmayin ki,

insan olan asla insani asagilamaz (Rousseau, 2003:183)”.

Egitimin konusu insandir. insanligi disarida birakarak, insan dogasini “kéti”
sayarak egitimcilik yapilamaz. Konu ne olursa olsun i¢cinde mutlaka insana dair
bir 6z, dogayla bir bag tasiyordur. Egitimin amaci her geyin icindeki o 6zu

kavratabilmesidir.

“Sosyolojik oldugu kadar felsefi bir kavram olan egitim, bilgi asilayan ve bilgiyi
yonlendiren ideolojiler, mufredat programlari ve pedagojik teknikler ile kisiliklerin
ve kiltirlerin yeniden uretiimesin, kapsar (Marshall, 2009:174)". ideolojiden,
programdan ve segilmis tekniklerden soz ettigimizde egemen gucun gikarlar
dogrultusunda bu surecin isletilebilecegi dustnulmektedir.. Bu durum da egitim

surecinin insancil yonunu geriletecektir.

“Egitimin yalin ve yaygin kullanilan bir diger taniminda “Bireyin davranislarinda
kendi yasantisi yoluyla ve kasith olarak istendik degisme meydana getirme
surecidir’ denmektedir (Ertirk, 1972:12)". Bu yalin tanimi, egitim surecinim
daha insancil ve insanlik onuruna ydnelik uygulanmalarla strdiriimesine

yonelik haklar ve adaleti gbzeten tanimlarla zenginlestiriimesi gereklidir.

Uluslararasi insan Haklar Sézlesmesi 1siginda egitimin insan igin, insan
haklarina dayali bir roli dustinilmeye degerdir. Bu sozlesmenin 26.

Maddesinde egditime ydnelik yorumlar vardir. Bu yorumlarda egitimin insan
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haklari eksenli gorevleri “sosyal adalete” vurgu yapar bicimde yer almaktadir.
(Elliot, 2007:61) Egitimin gorevlerinden belki de en 6nemlisi insanlk onurunu

gOzeterek toplumsal adaletin gelistiriimesine yapacagi katkidir.

Egitim; insan haklarina sayginin, temel 6zgurliklerin gu¢lendiriimesine yonelik
olmalidir. Egitim; irklar, din gruplar ve milletler arasinda hosgoru ve karsilikli
sayglyl, Birlesmis Milletlerce yarutulen barigi egemen ve kalici kilan
uygulamalari desteklemelidir (Elliott, 2007:61). Egitimin insanlik onurunu

gOzeterek gelistirecegdi uygulamalara bu goérus yon verebilir.

Egitimin, temel insan haklarinin yayginlastirimasi ve anlasilir kilinmasi gibi
onemli bir gorevi vardir. Bu gorev, egitimin sosyal boyutunu temsil etmektedir.
Egitimin sosyal boyutunda, “sosyal adalet” dislincesi olmazsa olmazdir.
“‘Sosyal Adalet” kavraminin g6z ardi edildigi bir egitim anlayisi gercekgi
olmayacaktir (Elliott, 2007:61). O halde egitimin tanimlari Gzerinde durmaktansa
egitimin toplumsal adalete ve insanlik onuruna yonelik uygulamalari tGzerinde
durmak yerinde olacaktir. EQgitim sosyolojisi boélumine de bu uygulamalari
egitim icinde aramak Uzere geg¢mek c¢alismanin genel yapisinin

olusturulmasinda faydali olacaktir.
2.2. Egitime Sosyolojik Agidan Bakis

“‘Sistematik egitim sosyolojisinin dogusu Emile Durkheim’in ahlaki egitimin
organik dayanigsmanin temeli olmasini konu alan éncu c¢alismalarina ve Cinli
aydinlarin egitimi bir siyasal denetim aygiti oldugu seklindeki analizine kadar
gotarulebilir (Marshall, 2009:174)”.

Egitime sosyolojik agidan baktigimizda, toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin,
toplumsal adaletsizliklerin egitim alaninda da goéruldigunu sdyleyebiliriz. Ahlaki
egitim kimin ahlaki degerleri gézetilerek veriimektedir ve siyasal denetim aygiti
olarak egitim hangi siyasal yapinin hizmetindedir? Bu haliyle egitime sosyolojik
bir bakig yonelttigimizde ideolojinin etkisinden ¢ikamayacak bir egitim sistemi ile
kargilasmaktayiz. Ayrica okulun devletin ideolojik aygitlarindan biri olusu

hegemonik yonini de goz ardi edemeyiz.
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Basit bir tanimla; “Sosyolojik bir bakis agisiyla bir tur sosyallesme sureci olan
egitim, toplumda esitsizlikleri arttirabildigi gibi azaltabilecek te olan, toplumsal
tabakalasmay etkileyen bir aractir (Bozkurt, 2012: 278)”. Bu tanim sosyolojinin
ilgilendigi tim konularin egitim igerisinde incelenmesi ile genisletilebilir. Egitim
toplumsal esitsizlikleri mesrulastirabilecek guce sahiptir. Egitimde kullanilan
pratikler bu amaca hizmet edebilir. Ayni zamanda egitim toplumsal esitsizlik ve
adaletsizlikleri geriletebilir. Egitim sosyolojisine fakli yaklagimlar Gzerinden

bakmak bu galismanin segecegi yolun belilenmesinde yardimci olacaktir.

“Egitim Sosyolojisi, egitim ve toplum arasindaki iligkileri konu alr (Bozkurt,
2012:278)". Bunun Otesinde toplumsal tabakalasmayr ve esitsizlikleri
disundigumuizde egitim Uzerine calisan sosyologlarin baktigi alanlar ve
yaptiklari sorgulamalar tabakalagsmayi ve esitsizlikleri yaratan kurum ve
orgutlenmeler Uzerine yogunlagir (Bozkurt, 2012:278). Tabakalagmayi ve
esitsizlikleri yaratan kurum ve orgutlenmeler kargisinda toplumsal esitaizlik ve
adaletsizlikleri geriletmek adina egitime ne tir gorevlerin distigu ozellikle ele

alinmaldir.

Tabakalagmayi ve esgitsizlikleri yaratan kurum ve orgutlenmeleri ve uygulamalari
tanimak igin toplumdaki esitsizlik ve adaletsizlikleri inceledigimizde genig bir
calisma alani ile karsilasirnz (Bozkurt, 2012). Bu c¢alisma alanlari arasinda
oncelikli olanlar, Bozkurt'un Burgess ve Parker'dan alintilayarak aktardidi Gzere;
“Egitim ile aile, sinif ve ekonomi gibi kurumlar arasindaki iligkilerdir (Burgess,
1999: 181, aktaran Bozkurt, 2012:278)".

Okul ortamina gelen 6grencinin bu ortama nerden geldigi, beraberinde neler
tasidig1 goz ardi edilemez. Egitim araciligiyla aktarilan kultir ve degerlere yakin
ya da uzak olmak, yabanci ve oteki olmak &grencinin okul disinda
edindikleri/edinemedikleri egitsizliklere zemin hazirlamaktadir. Okulda aktarilan
degerler belli bir sinifa ait degerlerse bu sinifa ait olmayan 6grencilerin esitliksiz

ve adaletsiz bir uygulama ile ylz yuze kaldiklari sdylenebilir.

Ogrencinin ailesinin ekonomik durumu, yasam goriisi, etnik kokeni, gd¢ edip

etmedigi, saglik sartlari, calisma sartlari gibi degiskenler esitliksiz ve adaletsiz
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ortamin olugsmasinda etkili olmaktadir. Toplumsal adaletsizlikler sadece
toplumsal siniflarla sinirli degildir. Ekonomik durum belli egitim firsatlarina
ulasmayi etkiledigi surece, belli yasam goérlisine sahip ve fakli etnik
kokenlerden gelenlerin egitim ortaminda dislanmasi s6z konusu oldugu slrece
egitimde esitlikten s6z edemeyiz. Egitim Uzerine galisan bir sosyolog 6grencinin
okul disi yasantisini ailesinin ekonomik ve toplumsal statisunu degerlendirme

disinda tutamaz.

Bununla birlikte ekonomik ve toplumsal statu farkliliklarindan kaynaklanan
esitliksiz ve adaletsiz durumun degerlendirilis bicimi de dnem kazanmaktadir.
Sosyolojinin farkl yaklagimlari egitime bakigi ayni agidan ele almamaktadir. Bu
yaklagimlarin taninmasi egitimin sosyolojik boyutunun kavranmasi agisindan

onemlidir.
2.2.1. Toplumsal adalet ve egitim

Sosyal Adalet; hukuk, tip, felsefe, siyaset bilimi, sosyoloji, egitim, psikoloji
alanlarinda ve bunlarin étesinde g6z 6ninde bulundurulmasi gerekli bir konudur
(Elliott, 2007:62-69). Calisma alanimiz sosyoloji oldugunda, insan ve toplum

oldugunda, bu konu daha dnemli hale gelmektedir.

Kanunlara bagl adalet, adaletin dagitimi, (adalet kimlere, nasil
saglaniyor/saglanmali), birlesik adalet (kanunlara iligkin ve dagitimda adaletin
birlikteligi), ekonomik adalet ve yontemsel adalet, adaletin tim kollari, yollar
“toplumsal adalet” ile ilgilidir. Bagka bir deyisle “toplumsal adalet, adaletin adalet
kavraminin her turu ile iligkilidir (Elliott, 2007:64).

Toplumsal adalet dusunuldugunde, tum adalet kavramini en genel hali ile ele
almak gerekliliginin 6zelinde “kultirel adaletin” ayri bir yeri vardir. Kimlik, irk,
etnisite, toplumsal cinsiyet, din ve baskinin gorulebildigi tim formlar “kdlturel

adalet” kavraminin altinda dusunulmelidir (Elliott, 2007:66).

Kiltirel adalet tarafindan bakildiginda ilk akla gelenler; “tarafsizlik” ve “esitlik”

kavramlari olacaktir. Kulturel Adaletin gelistiriimesi, her tlrlG ayrimcihdin énine
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gecilmesini gerekli kilar. Ayrica toplumda “baski” unsurunun goruldigu her alan
dikkate alinmahdir (Elliott, 2007:65-67).

Kulturel Adalet, dolayisiyla Toplumsal Adalet; birey ve gruplarin maruz kaldiklari
her turli baskinin yok edilmesi ile kurulabilir (Elliott, 2007:65-66). (istismar,
degdersizlegtirme, zayiflatma, siddet, kulturel yayilmacilik, hiyerarsik baski, dar
ve genis baski alanlari, v.b.)

Egitimin, sosyal adaleti gézeten bir anlayisla yurutilmesi yukarida szl gecen
adalet anlayiginin egitime entegre edilmesini gerekli kilar. Diglayici,
yabancilagtirici, topluma yonelik olan ancak toplumdan gelmeyen bir egitim
anlayigi toplumsal adaleti geriletecek, zarara ugratacaktir.

Elliot'un vurguladigi tzere; korkutulmus azinlik gruplarinin durumu Toplumsal
Adalet arayiginda dikkate alinmaldir. Egemen ideoloji ve gruplarin yok edici
etkisi altindaki bu gruplarinin kulturlerinin devamliligina yonelik uygulamalar

onemlidir.

Sosyal ve ekonomik statu ile iligkili yoksunluk ve esitsizlikler bazi 6grencilerin
okul basarilarini olumsuz yonde etkilemektedir. Okul sistemindeki yaygin orta
sinif degerlerinin egemenligi, orta sinif yasantisini ev ve aile gevresinde tecribe
etmeyen ogrenciler acisindan dezavantajli bir durum yaratmaktadir (Vullimy ve
Shepherd, 1984:248-252).

Sosyal statu esitsizliginin, okulda, olumsuz yonde en ¢ok etkileyecedi 6grenciler
is¢i sinifina mensup o6grenciler olarak gorulmektedir. Orta sinifa mensup
ogrencilerin egitim hedeflerini gergeklestirebilmek igin is¢i sinifindan 6grencilere
kiyasla daha ¢ok sanslari vardir (Vullimy ve Shepherd, 1984:248-252).

Bu haliyle, okul sistemi orta sinifin sosyal ve kultirel hegemonyasini yeniden

ureterek dagitan bir kurum gibi gériinmektedir. (Vullimy ve Shepherd,1984:248)
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2.2.2. Sosyolojik yaklagsimlar agisindan egitim sosyolojisi

Egitim sosyolojisinin, galigmanin bu bolumunde ele alinacak gesitli sosyolojik
yaklagimlardaki karsilanigi, toplumsal ve ekonomik esitsizlik ve adaletsizlikler

Uzerinden ele alinacaktir.

Sugur'a gore; “Modern sosyolojideki teoriler teknoloji, Uretim ve orgut bigimi
acgisindan daha gelismig, karmagsik ve dinamik bir yaplya sahip olan yirminci
yuzyil toplumlari ile ilgili olduklarindan daha karmasik toplum analizleri sunarlar

(Sugur,2010:43)”. Sugur soéyle devam etmektedir; *

Modern sosyolojideki teoriler c¢ok cesitli ve birbirlerinden farkli
Ozelliklere sahip olmakla birlikte bazi ortak veya benzer Ozellikleri
acisindan belirli  genel vyaklagsimlar altinda toplanarak ele
alinabilmektedir. Bu bakimdan modern sosyolojiyi temellendiren
teorilerin 6nemli bolumu, iglevselcilik, catisma teorisi ve sembolik
etkilesimcilik genel yaklasimlari altinda incelenebilir
(Sugur,2010:43)".

Modern sosyolojiyi temellendiren teorilerle egitim sosyolojisini  birlikte
degerlendirmek egitim uygulamalarini ve vyaklasimlarini sosyolojik olarak
inceleme ve anlamada yardimci olacaktir. Modern sosyoloji teorileri ile birlikte
burokrasinin sosyolojik analizini ile birlikte egitimi degerlendirmenin de yararli
olacagi dusunulmektedir. Calismanin bu bolumunde islevselci teori, ¢atismaci
teori, sembolik etkilesim ve burokratiklesme ile egitim sosyolojisi ayri basliklar

altinda incelenecektir.
2.2.3. islevselci teori ve egitim sosyolojisi

“Islevsecilik toplumu birbiri ile baglantili pargalardan olusan bir sistem olarak ele
alir. Modern sosyolojideki islevselcilik de toplumu 06z-dizenlemeye (self-

regulation) sahip olan bir sistem olarak ele alir (Sugur,2010:44)".

islevselci Teoriye gore, egitimin; “bilginin aktarilmasi” temel fonksiyonunun

yaninda “kudltirin aktariimasi, kontrolin saglanmasi, toplumsal ve siyasal
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batinlesmenin saglanmasi, bir degisim araci olmasi, stati kazandirmasi” gibi
acik islevlerinin yani sira, “yaygin g¢ocuk bakim sistemi, arkadaslik, dostluk
gelistirme mekanlari saglamasi, ig hayatina hazirlik, igsizlikten kagis imkani

sunmasi” gibi gizil fonksiyonlari vardir (Bozkurt,2012:279-280).

“Islevselciler toplumu olusturan her bir toplumsal ége/parca/kurum ve pratigin
ancak toplumun ihtiyaglarinin karsilanmasinda bir role sahip olmasi durumunda
surekliligini koruyabileceg@ini éne surerler (Sugur,2010:44)”. O halde; egitimin
kaltarin aktariimasi, kontrolin saglanmasi, toplumsal ve siyasal butlinlesmenin
saglanmasi, bir degisim araci olmasi, stati kazandirmasi gibi islevleri yerine

getiren bir toplumsal 6ge oldugu soylenebilir.

“Islevselci toplum modeli, catisma ve celiski 6gelerine degil, uyum ve tutarlilik
O0gelerine vurgu yapmaktadir. Uyum ve tutarliik sdyleminde muhafazakarligi
gagristiran bir ton duyulmaktadir. islevselciligi muhafazakar bir sosyolojik teori
sayma egiliminin kaynagi, buyuk olgude butinlesmeye duydugu temel ilgisi ve
toplumu bir insan organizmasina benzetmesidir (Swingewood,2010:244)”.
Muhafazakar bir sosyolojik teoriye dayanan bir egitim modelinde mevcut
dizene uyumun ve bu duzen iginde tutarli davraniglarin pekistiriimesi,
O0grencinin bir insan organizmasina benzeyen toplum igindeki yerini, gorevlerini
ogrenmesi beklenebilir. Toplumsal ve ekonomik esitsizlikler ve adaletsizliklerin
geriletiimesine yonelik uygulamalarin bdyle bir editim sistemi iginde kendine yer
bulabilmesi kolay gb6zukmemektedir. Egitimin muhafazakar bir temele
dayanmasi esitsizliklerin ve adaletsizliklerin ortadan kaldirilmasindan ¢ok “dogal
kabul edilmesi” yonuinde bakig agisina sebebiyet verebilir.

“islevselci Teorinin kurucusu Parsons’a gére okullar toplumsal sistemin birer
parcasidir (Bozkurt, 2012:279)". insan viicudundaki organlar gibi diger
toplumsal kurumlarla uyum icindedir. Egitim, bireyin sosyallesmesini ve
gelecekteki hayatina (is hayati ve yetigkinlik hayati) hazirlanmasini saglar.
Bireye toplumu butinlestiren kualtirel norm ve degerler oOgretilir. (Bozkurt,
2012:279) Egitimin muhafazakar bir sosyolojik teori icinde degerlendiriimesi

esitsizlikler ve adaletsizlikler barindirsa da toplumu butunlestirdigine inanilan
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norm ve degerleri sahiplenecegdini ve esitliksiz ve adaletsiz haliyle yeniden

kuracagini dusundurmektedir.

“islevselci teoride egitimin kultiriin aktariimasindaki rolii egemen kiiltiriin
aktariimasidir. Bu haliyle egitim muhafazakar bir kurumdur (Bozkurt,2012:279-
280)". Cesitli sosyolojik aragtirmalarin ortaya koydugu Uzere; Egitim ayni
zamanda arzu edilen toplumsal degismeyi tetikleyebilir veya gelistirebilir
(Bozkurt,2012:280). Egitimin bu roll iglevselci teori iginde yeterince gugcli
goérunmemektedir. Muhafaza etmeye dncelik verilmesi degisimi yavaglatacaktir.
“Sorgulamay! Ogreten bir egitim, bagnazhdin en buylk panzehridir
(Bozkurt,2012:280)".

Egitim bireye “dakik, disiplinli ve programl” olmayi égretir. Bu 6zellikler bireyin
gelecekte piyasa ekonomisine is gucu olarak katildiginda ihtiyagc duydugu,
uymasi gereken ozelliklerdir. Toplumsal kontrolin egitim araciligiyla saglanmasi
bu sekilde gerceklesir. Dakik, disipilinli ve programli olmayi kolaylikla kabul
edebilecek dgrenciler de ailelerinde bu degerleri taniyan, 6grenen dgdrenciler
olacaktir. Egitimin kendilerinden bekledigi bu nitelikleri kabul etmede zorlanan
ogrenciler daha okul yillarinda dakiklik, disiplin ve programh olmayi gerektiren
sistemin disinda kalacaklardir(Bozkurt,2012:280).

Yukarida so6zu edilen dakiklik, disiplinli ve programli olmanin her kesimden
ogrenci tarafindan 6grenilebilecegini savunanlar vardir. Bu deg@erleri kabul eden
ve uygulayan ogrenciler basariya ulasacaklardir. “Egitim sistemi, bireysel
yetenekleri, siki galigmayi ve sebati esas alan, herkese basari sansi veren esit
ve adil bir kurumdur (Bozkurt, 2012:283)". Ancak bu sdylem de basarinin ne
oldugu tanimlanmamistir. Esitliksiz ve adaletsiz bir sisteme uyum saglamis

Kisilerin basarisindan s6z etmek egitimin basarisi sayllamayacaktir.
2.2.4. Catismaci teori ve egitim sosyolojisi

“Catisma teorisi baghgi altinda incelenebilecek farkli yaklagimlar bulunmaktadir.
Bu yaklasimlarin ortak yani, insan toplumlarinda esitsizlik, gug, tahakkim ve

catismayla ilgili unsurlari analiz etmeleridir (Turner,1991:2)". Toplumdaki
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esitliksiz ve adaletsiz unsurlari gorunur kilan bir arastirma sonunda egitim
Uzerine bir seyler sOylenecekse, egitimin amacinin bu egitliksiz ve adaletsiz

unsurlari azaltmak ve etkilerini en aza indirmek olmalidir.

“Marx’in értuk iddiasina gore, sosyal teorinin gorevi, baskici toplumsal iligkileri
ifsa etmek ve alternatifler dnerebilmek igin insanlara bu insani niteliklerini
kullanmay1 ogretmektir (Turner,1991:4)”. Catismaci teori iginde baskici
toplumsal iligkilerin incelenmesi, toplumsal adaletsizliklerin vurgulanmasi bunun
icin dnemli yer tutar. Turner, catismaci teoriye gobre baski ve tahakkim
kaliplarini agiga vurmadan toplumsal dunyay!r anlamaya galigan her teorinin,
gercekte, statikoyu destekleyen birer teori oldugunu sdylemistir. Turner

catismaci teoriye iligkin s6zlerine sdyle devam eder;

O, sOmuriye dayah toplumsal dizenleri ifsa etmeli ve ayni
zamanda, insanlarin daha az baskici bigimlerde yasamalarini
saglayacak yollar onermelidir. Sosyal teori tarafsiz olamaz, o

Ozgurlukgu olmak zorundadir. (Turner,1991:4)

Catismaci teori ile birlikte elegstirel teoriyi ele almak dogru bir yaklagimdir.
Frankfurt Okuluna bagl olarak ortaya c¢ikan elestirel teori, “disiplinler arasi
cesitli dusuncelerden olusmaktadir. Bununla birlikte bu dusuncelerin hepsi de
hem kapitalist hem de sosyalist ekonomik dizenlemeye sahip olan modern
toplumlardaki her tirll, sinifsal ya da sahsi olmayan bilimsel teknolojik akilci
gugler tarafindan uygulanan egemenlik bigimlerine elestirel bakmaktadirlar.”
(Slattery,1991:106'dan  aktaran Sugur,2010:46) Gunumuz toplumlarinda
kendine bakisin ve 6z algilamanin dusuk bir dizeyde kalmasi esitsizliklerin ve
adaletsizliklerin  gértnuarlik sansini  azaltmaktadir. Bu esitliksizlik ve
adaletsizliklerin gorinir kiinmasi adina elestirel bakis agisinin insanlarin iginde

yasadiklari sistemin farkina varabilmeleri agisindan katkisi olacaktir.

“Elestirel teori 0Ozellikle tuketim toplumlarina indirgenen modern toplumda
bireylerin bilinglerinin nasil kitle kultira aracihgiyla manipule edildigi, tiketim ile
bastan cikarilarak disinmeye ve arastirmaya daha az ydnelen varliklara

donusturaldukleri Gzerinde vurgu yapar.” (Sugur,2010:46) Elestirel teoriyi egitim
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yaklasimlarina tasiyacak olursak bireylerin biling duzeylerini dusinme,
arastirma ve uretime yonelik kullanabilmelerine olanak taniyacak uygulamalarin

gelisgtiriimesi ve kullaniimasinin temel yaklagim olmasi gerektigini sdyleyebiliriz.

“Toplumsal esitsizlige odaklanan c¢atismaci teoriye gore egitim, bir seckinler
sinift ya da egemenligi yaratmaktir. Okullarda rekabet, basari gudusu,
ekonomik kazang, yuksek statu gibi egemen siniflarin gikarlarina hizmet edecek
degerler &grencilere aktariimaktadir.” (Bozkurt,2012:281) Toplumsal ve
ekonomik esitsizliklerin yarattigi adaletsiz ortam egitime yodnelik uygulamalarla
pekistirilebilecegi gibi geriletile de bilir. icinde bulunduklari toplumsal ve
ekonomik statiden oOturl dezavantaji konumda olan o6grencilerin diger
ogrencilerle esit sartlarda egitim almalarini saglayacak destekler saglanmalidir.
Calismanin  dneriler bdliminde vyapilabilecek uygulamalara oOrnekler

verilecektir.

Egitim, Ust siniflara hizmet etmekte, adaletten ve esitlikten uzak olusuyla
esitsizlige dayali toplumsal sistemi mesrulastirmakta, egemen siniflarin
toplumdaki konumlarini onaylayarak, kapitalizmin ihtiyag duydugu is gucuni
yetistirmektedir. Bu haliyle egitim egemen siniflarin ¢ikarlari dogrultusunda
isgucunu uysallastiran bir aractir. (Bozkurt,2012:283) Egitim belli bir sinifin ve
ideolojinin hizmetinde oldugu surece egitimin 6zgurlestirici rolunden s6z etmek
mimkin degildir. Egitimin derecesi de bu asamada 6nemlidir. YUksekdégrenim
firsatini bulmak herkes igin esit sartlarda bir yaris sonucu gergeklesmemektedir.
Ozel Universitelerin, 6zel sertifika programlarinin, devlet tarafindan yapilan
sinavlara yonelik kurslarin paral olugu dar gelirli olanlarin egitim alaninda

esitsizlikle karsi kargiya olduklarini géstermektedir.
2.2.5. Sembolik etkilegsimcilik ve egitim sosyolojisi

“‘Sembolik etkilesimcilik toplumu bireylerin gundelik yasamdaki sembolik
etkilesimlerinin bir Grainl olarak ele alir. Sembolik etkilesimcilik Weber gibi,
sosyolojide toplumsal eyleme, toplumsal etkilesime, anlamlandirma ve
yorumlama sureglerine agirlik veren bir yaklagsimdir.” (Sugur,2010:47) Okul bu

yaklasim agisindan bakildiginda yasamdaki etkilesimlerle iligkilidir. Toplumsal
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eylem, toplumsal etkilesim, anlamlandirma ve yorumlama yagsamda oldugu gibi
okulda da devam eder. Bu haliyle okul toplum degerlerini, yasayis bigimini
yeniden Uureten bir kurum olarak kalir. Esitsizlikler ve adaletsizlikler mevcut

dizen ve degerlerin pekistiriimesi ile mesrulagsma slrecine girer.

“‘Sembolik etkilesimcilige gore anlamlar toplumsal uzlasi ve yorumlama
sureclerinde devamli olarak degisirler. Bu suregte toplumsal dizen ve toplumsal
dinya her gun vyeniden sekillenerek ortaya c¢ikar (Sugur,2010:47)”.
Kendiliginden bir seylerin degisecegini beklemek gugli olanin yasalarinin onun
izin verdigi Olcude degisecegini sdylemektir. Sorgulamanin, yaratici dusuncenin,
adalet kavraminin iglenmedigi bir egitim sisteminin toplumun yeniden

sekillenerek ortaya gikmasina katki sunmayacagi soylenebilir.

“Sembolik etkilesim teorisi, egitim kurumlarini, benligin gelisimi ve rollerinin
ogrenilmesini  etkileyen toplumsal bir meké&n olarak incelemektedir
(Bozkurt,2012:283-284)". Ogretmenin kendisinin bir otorite oldugu okulda,
ogrenciler toplumsal etiketlerin yarattigi beklentilere uygun davranmayi
ogrenirler. Etiketlenen 6grenciler bir sire sonra bu roll igsellestirmektedirler.
Toplumsal cinsiyet faktord, toplumsal etiketlemenin en gorindr uygulama
alanidir (Bozkurt,2012:283-284).

Sosyolojik bir bakis agisini surdurdukge; Piyasa ekonomisinin ihtiya¢ duydugu
is gucu degismektedir. Bu degisimler dogrultusunda egitimin de igerigi
degistirilebilir. Toplumun hiyerarsisi egitimin iceriginde farkl sunulabilir ve bir
seylerin degistigi izlenimi olugabilir. Etiketlenme, bu etiketlerin megrulastirilmasi,
ogrencilerin piyasa ekonomisinin hizmetine girecekleri distnulerek kazanmalari
beklenen davranis ve rollerin yaratiimasi surdikge egitimde olumlu anlamda bir

seylerin degismesi mumkun degildir (Bozkurt,2012:283-284).

Toplumdaki etkilesim ve sembolleri varligi kabul edilebilecek bir olgudur. Anlam
kaliplarinin belli semboller Uzerinden kuruldugu anlagildiginda, bu semboller
aracilhigiyla kurulan anlam kaliplarinin da incelenmesi gereklidir. Esgitsizlik ve
adaletsizlik yaratan sembol ve anlam kaliplarini; egitsizlik ve adaletsizlikleri

geriletmek adina degistirmek, donusturulmek adina yontemler kullanmak ise
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egitime dusen bir gorevdir. Egitim mevcut anlam kaliplarini ve sembolleri
etiketlere donudsturip bunlar 6grencilere benimsettigi surece esitsizlik ve
adaletsizlikleri pekistirecektir. Bu nedenle sembolik etkilesimcilik teorisine de
elestirel bakis yoneltiimelidir. Egitim esitliksiz ve adaletsiz etiketleri kullanana

yontemlerden uzak durmalidir.
2.2.6. Burokratiklesme ve egitim sosyolojisi

“Blrokrasinin en etkili sosyolojik analizlerinden birisini yaptigi kabul edilen
Weber'e gore birokrasi, kapitalist veya sosyalist ekonomik dizenlemeye sahip
tum modern toplumlara 6zgu bir orguat modelidir (Sugur,2010:42)". Bir orgut
modeli olan burokrasi ayni zamanda otoriteye dayali bir yonetim big¢imidir. Bu
sekliyle burokrasinin  modern toplumlarda glcin temelini olusturdugu
sOylenebilir. Burokrasinin egitimle i¢ i¢ce olmasi egitimin otoriterlesmesini

dogurmaktadir.

Taner Timur, Weber'in bir “modernlesme” kuramcisi oldugunu soylemistir.
BlUrokrasi modernlesmenin  kavramlarindan biri olarak  dusunulebilir.
Blrokratiklesme de rasyonellesme kavramiyla birlikte ele alinmaktadir.
Rasyonellesme ve burokratiklesme modernlesmenin  birer  sonucudur
(Timur,2008:110) . “Geleneksel toplumdan modern topluma gegis Weber'e gore
bir “rasyonellesme” sureci seklinde olmustur ve bu rasyonellesme toplumsal
formasyonunun iki kanadini da, yani hem pazar ekonomisi ¢ergevesindeki
degisim iligkilerini (sivil toplum) hem de burokratik hakimiyet iligkilerini (devlet)
kapsamaktadir.”  (Timur,2008:110) Burokratiklesme ve rasyonallesmede
otoritanin ve donudstiricu aklin izleri vardir. Modernlesme politikalarinin
uygulandidi ulkelerin egitim sistemleri de otoriter ve donustlricl bir icerige

sahiptir.

Otorite ile birlikte kullanildiginda gugli bir kavram goruntlusu veren burokrasiyi
Gramsci, liberalizmin gugsuzlik kaynagi olarak gormustir. Gramsci'ye gore
blrokrasi; “Zorlama gucunu kullanan ve belli bir ugrakta kast durumuna
doénusen yonetici personelin agik seciklesmesidir (Gramsci,2009:152)”. Devlet

otoritesi ile kendini 6zdeslestirmis yoOnetici personele egitim kurumlarindaki
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ogretmen kadrolarini da eklemek yanlis olmayacaktir. Otorite ile 6zdeslesen
ogretmenin kendini yenileyemedigi, ideolojinin sundugu “dogrularin® disina

cikamadigi, yenilik ve gelismelere kapali oldugu gorilmektedir.

Egitimin  burokratiklesmesi ile gunimuizde egitim kurumlarinin, egitimin
yayginlasmasi ve kalabaliklagmasi ile birgok formaliteyi ve kati kurali igerir hale
gelmesinin birlikte ele alinabilmesi mumkundur. Bu formaliteler ve kati kurallar
egitimin niteligini etkilemektedir (Bozkurt,2012:284-285-286).

Egitim alaninda uzmanlagsma da burokratiklesme ile birlikte ele alinarak
yorumlanabilir. Uzmanlagsmaya, yazili kurallar ve kaideler eklendiginde tam
anlamiyla burokratiklesmeye ulasiimaktadir. “Egitim elemanlarinin  farkli
alanlarda uzmanlagsmasi ile “isbdlimu0”, okullardaki her bir gérevlinin bir Gst
otoriteye karsl sorumlu olmasi ile “otoritenin hiyerarsilesmesi”, “yazili kural ve
kaideler”, burokratik kurallarin 6grencilere esit uygulanmasi ile “kisisellikten
uzaklik” ve “teknik vasiflari esas alan istihdam” ile Weber’in burokrasi kurami,
egitimde burokratiklesmenin 6zellikleri olarak siralanabilir. Ayrica egitimin
merkezilesmesi de egditimin asiri burokratiklesmesinin bir sonucudur (Bozkurt,

2012:284-285-286).

Yukarida s6z edilen egitim sosyolojisine yaklasimlar igerisinde c¢atismaci
teorinin muzik egitiminin sosyolojik ¢ozumlemesinde bakis agisini olugturmasi
kargilasilan sorunlar ve ele alinan konular agisindan aciklayiciligina
basvurulmasi dustnulmektedir. Egitimdeki bulrokratiklesme ve otoritenin
hiyerarsilesmesi, muzigin ideolojik rolunun yarattigi sorunlar ayrica ¢alismanin

ilgilendigi alanlara yakin durmaktadir.

Toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin bu esitsizliklerin yarattigi adaletsizliklerin
egitim alanina etkileri ve egitimin amacinin insancil uygulamalarla, daha adaletli
ve Ozgur bir yagsamin kurulmasi oldugu dusunuldugunde; muzik egitiminin
sosyolojik ¢oézumlemesinde Onceligin toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin
yaratti§i etkileri geriletmek ve adaletsizlikleri azaltmak yonunde Onerilere

ulasamaya caligilacaktir.
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ikinci Béliim

Muzik Egitimi Kavramina Sosyolojik Bakis ve Muizik Egitimi

Sosyolojisi
1. Mizik Egitimi

“Platon’a gore, erdemli insan yetistirmenin yolu Muzik Egitiminden gecer.
Platon, “Devlet” isimli eserinde sdz, ritim ve makamin birlesmesinden olusan
muzigin etki guclinin c¢ok fazla oldugunu belirtmistir. Buradan yola c¢ikarak
Muzik Egitiminin yigit ve Olculi davranislar olusturacak sekilde, uygun/dogru

muzikler secilerek yapiimasi gerektigini sdylemigtir.” (Kaplan,2005:19)

“Muzik Egitiminin 6nemini vurgulayan bir diger Antik Yunan dugunurd de
Aristotales’tir. Aristo’ya gore “arinma” yoluyla Kisiligin olusmasinda bir egitim

araci olarak muzik énemli bir etkendir.” (Kaplan,2005:19)

Muzik ve Egitim tanimlamalarindan ayri olarak Muzik Egitimini kisaca, “muziksel
davranis kazandirma ya da muziksel davranig degistirme sureci” olarak
tanimlayabiliriz. (Ugan, 1994b:7)

Bu tanimlama daha oteye tasindiginda, davranis kazandirma ve degistirme

surecinin nasil yonetildigi, izlendigi 6nem kazanmaktir.

Bu slregte daha cok, egitim goren bireyin kendi muziksel yasantisi temel
alinmaktadir. Bu temelden yola ¢ikilarak, belirli amaglar dogrultusunda planl ve
yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir. “MUuzik Egitimi yoluyla
birey ile cevresi, 6zellikle muziksel gevresi arasindaki iletisim ve etkilesimin
daha saglikli, daha dizenli, daha etkili ve daha verimli olmasi beklenmektedir
(Ucan, 1994b:14)".

Muzik Egitiminde izlenen slrecgte egitim goren bireyin kendi miziksel yasantisi
temel alindiginda bu yasantinin, kisinin icinde yasadigi kultir ve c¢evre
tarafindan belirlenmig oldugu g6z 6nunde bulundurulmalidir. Muzik Egitimi bu

belirlenmisligin yeniden Uretimine de katki sunmaktadir.
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Muzik egitiminde izlenen suregte belirli amaclar dogrultusunda planl ve
yontemli bir yol izlenmektedir. izlenecek amaglar, plan ve yéntemlerin belli bir

ideolojik etki altinda oldugu (6zellikle egemen ideoloji) sdylenebilir.

Bir sanat ayni zamanda bir bilim olan muzik toplumsal bir olgudur. Mizik toplum
tarafindan insa edilmigtir. Ayni zamanda muzigin toplumu donusturicu etkisi
vardir. Toplumu donusturucu etkisi goze alindiginda Muzik Egitiminin toplumun

insa surecinde etkin bir ara¢ oldugu tanimina ulasilabilir.

“Sanatsal, bilimsel ve teknolojik boyutlariyla bir bitin olan Muizik Egitimi

oy

gunuimuzde “muiziksel davranigs muhendisligi” ne donusmektedir.” (Ucan,
1994b:7) Bu tanimdan yola ¢ikarak Muzik Egitiminin donusturtucu yani bir kez

daha vurgulanabilir.

Muzik egditimi temelde “genel, 6zengen (amatdr), mesleki (profesyonel) olmak
Uzere U¢ ana amaca yonelik olarak duzenlenip gergeklestiriimektedir. Muzik
Egitimini bu ayrima gore incelemek dogru olacaktir. (Ugan, 1994b:25-26)

1.1. Genel Muzik Egitimi

“Genel Mizik Egitimi, is-meslek, okul, bolim, kol-dal ve program
ayrimi gozetmeksizin, her dizeyde, her asamada, herkese yonelik
olup, saglikli ve dengeli bir “insanca yasam?” igin gerekli asgari ortak
muzik kultrinu kazandirmayr amaclamaktadir ve her dizeyde,
herkes icin zorunludur ya da zorunlu olmak durumundadir (Ugan,
1994b: 26)".

Genel Muzik Egitiminin okullarda verildigi ve zorunlu egitimin bir pargasi oldugu
g6z onunde bulunduruldugunda egemen ideolojinin muldahale ve
yonlendirmelerine agik oldugu sodylenebilir. Egitim mufredat ve programlarina
yapilacak ideolojik etkilemeler dogrudan ya da dolayli olarak Genel Muizik

Egitimini etkileyecektir.
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1.2. Amator Muzik Egitimi

“Ozengen Miizik Egitimi, mizige ya da mizigin belli bir dalinda
0zengence (amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup,
etkin bir muziksel katihm, zevk ve doyum saglamak ve bunu
olabildigince surdurtp gelistirmek icin gerekli muziksel davranislari
kazandirmay! amaclamaktadir ve herhangi bir duzeyde herkes icin
zorunlu deqildir.; tam tersine, ilgi, istek ve yatkinlik ile etkin bir katilim
icin gerekli firsat ve olanaklara bagh olup, se¢melidir (Ugan,
1994b:27)".

Ozengen Muzik Egitiminin, Genel Mizik Egitimiyle kiyaslandiginda daha
bagimsiz oldugu sdylenebilir. Ancak toplumsal statli ve esitsizligin Ozengen

Muzik Egitimi olanaklarina ulagimi etkiledigi g6z éninde bulundurulmalidir.
1.3. Mesleki Muzik Egitimi

“‘Mesleki Muzik Egitimi; Muzik alaninin butinunu, bir kolunu ya da
dalini, o butdn, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen,
secmek isteyen, segcme egilimi gosteren, se¢cme olasiligi bulunan ya
da dyle gorunen, muzige belli duzeyde yetenekli kigilere yonelik olup,
dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi davraniglari ve birikimi
kazandirmay1 amagclamaktadir (Ugan, 1994b:27)".

Ucan’a gore; “Muzik sanatciligi egitimi (bestecilik egitimi,
seslendiricilik/'yorumculuk egitimi), muzikbilimcilik egitimi, muzik 6gretmenligi
(egitimciligi) egitimi, muzik teknologlugu egitimi, mesleki muzik egitiminin
baslica dallarini (kollarini) olusturmaktadir (Ugan, 1994b: 27)".

Mesleki Muzik Egitimi, izlenen egitim mufredatlari ve igerikleri agisindan Genel
Muzik EQgitimi gibi egemen ideolojinin etkisine acikhgi ile benzer bir “bagimli

olma” durumuna sahiptir. Ayni zamanda kigisel ilgi ve yetenegin gerekliligi ile
birlikte toplumsal statu ve esitsizligin etkilerine de agiktir.
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Mesleki Miuzik Egitiminin talep edilebilir olmasi, egitim sonrasindaki istihdam
olanaklariyla, maddi kazang duzeyi ile toplumsal kabul edilis duzeyi ile iligkilidir.
Bu degiskenler de egemen ideolojinin mesleki mizige bakis agisiyla, mesleki
muzigi onceleyip 6ncelememesiyle ve yeterince dnemseyip 6nemsememesiyle

bir dlctide belirlenmektedir.
2. Muzik Egitimi Sosyolojisi

“Muazik EQgitimi, icerisinde gelistigi toplumu, toplumda Muzik Egitimini
etkilemektedir. Muzik kalttrG ile kdltarin yaraticisi olan bireyler surekli bir
karsilikli iligki icindedir (Sahin,D, 2008:260)". Toplumun tarafindan etkilenen,
ayni zamanda toplumu etkileyen, kultirun yaratilmasinda ve tasinmasinda bir
arag olan Muzik Egitimi sosyolojik agidan incelenmeli ve sosyolojinin bir konusu

olmalidir.

Egitim Sosyolojisinin ele aldigi baslica konularin Muzik Egitimi Gzerinden ele
alinmasi ve yorumlanmasi yapilabilir. Bununla birlikte Muzik Sosyolojisinin ele
aldigi konular da Muzik Egitimi Sosyolojisinin ana basliklarinin olusmasinda yol

gosterici olabilirler.

Muzik Egitimi; zorunlu, 6zengen (amator), profesyonel ve muzik egitimcisinin

egitimi bagliklari altinda ele alinacaktir.

Muzik Egitiminin bu farkli bigimleri, farkli kurumlarca, farkl icerik ve tarzlarda
verilmektedir. Muzik EQitimi alanlarin sosyolojik yapisi mizik egitiminin her bir

biciminde farklilik gostermektedir.
2.1. Muzik Egitimi Sosyolojisinin Teorik Yapisi

Muzik egitiminin tanimi, muzik ve egitimin ayri ele alinmasi ile daha anlagilir ve
boylelikle kapsamli bir sekilde yapilabilir. Ardindan, sosyolojinin mizige ve
egitime bakisi Uzerinden Mizik Egitimi Sosyolojisi'nin anlasiimasi/olusturulmasi
dogru olacaktir. Boylelikle, muzik egitimi sosyolojisinin yapisini, ele alinan alt
kavramlar Uzerinden degerlendirmek konunun daha iyi anlasilmasina olanak

saglayacaktir.
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Muzik kavraminin ¢ok sayida; bilimsel, sanatsal ve toplumsal tanimlari
bulunmaktadir. Bunun yaninda egitimin ne olduguna ve iglevine yonelik ¢ok
sayida calisma yapilmis ve egitime dair ¢ok s6z sdylenmistir. Muzik egitimi,
muzik ve egitim kavramlari tartisildiktan, ayrica ele alindiktan sonra farkh bir
kavram olarak ele alinabilir. Muzik egitiminin ne oldugu ve islevi Uzerine
duguncelerin ele alinmasi ve muzik ve egitim kavramlarindan yola c¢ikarak
olusturulan duslncelerin bu dusltncelerle harmanlanmasi mumkindar.
izlenecek time varim yéntemi, mizik egitimi alaninin daha iyi anlasiimasina ve

aciklanmasina firsat verecektir.

Muzik egitimini kavramina ulasirken izlenen muzik sosyolojisinin anlasiimasi ve
aciklanmasinda da faydali olacaktir. Muzik Uzerindeki ¢alismalarimizi sosyoloji
Uzerinde surdurmek, ulasmak istenilen muzik egitimi sosyolojisine daha bizi

yakinlastirmig olacaktir.

“Mizik Sosyolojisi, basitce muzik ve toplumun karsilikh iligkisinin incelenmesidir
(Blomster, 1976:487-488)". Mlzik egitimi sosyolojisinin yapisi muzik sosyolojisi
ve egitim sosyolojisinin yaklasimlari ve yorumlarini temel almaktadir. Buradan
yola ¢ikarak muzik egitimi sosyolojisine muzik sosyolojisi ve egitim sosyolojisi
duraklarina ugrayarak ulagilacagi dusunulmektedir.

Bu cercevede, muzik egitimi sosyolojisinin yapisini muzik ve egitim kavramlari,
muzik sosyolojisi ve egitim sosyolojisi ¢alisma alanlari olusturmaktadir. Bu
kavram ve calisma alanlarinin kavramsal temeli olusturdugu muzik egitimi

sosyolojisi, bu temel lizerine kendi 6zgun ¢alisma alanini kuracaktir.
2.2. Muzik Egitimi Sosyolojisinin Teorik Geligimi

Muzik egditimini sosyolojisinin temellerinin atilmasi 1970Ii yillara uzanmaktadir.
Muzik egitimine sosyolojik bakigin yoneltimesinde Graham Vulliamy ve John
Shepherd’in 6nci roli olmustur. Oncl galigmalar yiksek kltir ile kitle kiltiiri
uzerinden gelismeye baslamis, populer mizik ve ciddi mizik ayrimi Uzerinde
derinleserek devam etmistir. Bu yillarda éncelikle ingiltere’de, sonra Kanada ve

A.B.D’de muzik egitimi alanina yonelik olarak sosyolojik agidan elestiriler ve
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yorumlar yoneltilmigtir. Bu elegtirilerden ilki muzik egitiminde klasik-ciddi muzik
tabusunun bulundugu soylemidir. Klasik mazigin, mazik egitimi icinde, muzik
egitimcilerinin inanglann ve yaklasimlari dogrultusunda bir ideolojik renk
kazandid1 dustnulmustar. Bu gergevede klasik muzigin orta sinif degerleri ile
ortustugu inanci ve okul basarisinda orta sinif degerlerinden uzak yetisen
ogrencilerin egitsizlige ugradiklari diguncesi gelismistir. Klasik miuzige yonelik
kati yapinin yumusatiimasi, muzik egitiminde kullanilan okul mizigi dagarcigina
populer mazik, etnik ve dinya muzikleri ve rock mizigin eklenmesine yodnelik
caligmalar yapilmistir. Bu calismalarin sonuglarinin ele alindigi sosyolojik
incelemeler, muzik egitimi uygulamalarina yonelik uygulamalar gelistirilmigtir.
Bu calismada yapilacak arastirmada muzik egitimi sosyolojisinde yer alan bu

konular incelenmisgtir.

Muzik egitimi sosyolojisinin gelisimi klasik muzigin incelenmesi ve yorumu adina
yapilan calismalarla baslamis, toplumsal cinsiyetin muzik egitimi alanindaki
etkilerinin arastiriimasi ile devam etmistir. Muzik egitimi alaninda toplumsal
cinsiyet konusunun calisilmasinda Roulston ve Misawa'nin muzik egitimi
alaninda toplumsal cinsiyetin etkilerini inceledigi arastirma fikir edinilmesi adina

onemli bir galismadir.

Yapilan arastirmada; erkek o6grencilerin 6zellikle babalarinin yonlendirmesi ve
Onerileri dogrultusunda mduzikal etkinliklerden uzak durmayi tercih ettikleri
gOrulmustir. Roulston ve Misawa’nin 2011 vyilindaki c¢alismasinda erkek
ogrencilerin sarki sdyleme davraniglarinin kadinsi algilanma kaygisi ile iligkili
oldugu bazi orneklere ulagiimistir. Erkek muzik ogretmenlerinin, erkek
ogrencilerin tasidiklari kadinsi algilanma kaygisi igceren ornekleri goralmustuar.
Bu cercevede muzik egitimi sosyolojisinin gelisiminde toplumsal cinsiyet

calismalarinin rold olmustur.

Yasanan yerin kirsal ya da kentsel olusunun, muzik egitimine yaklagimlari
etkiledigi dustnulmektedir. Green'’in yaptigi bazi ¢calismalarda 6zel muzik egitimi
alaninda kentli yagsam bigimini sirduren kisilerin, mizik egitimine daha yatkin ve
istekli olduklari goralmuagtur. Etnisitenin muzik egitimi sosyolojisi icinde yapilan
bazi ¢calismalarda ele alindig1 gorulmektedir.
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Ozellikle Hispanik Amerikalilarin mizige olan ilgilerinin okullardaki muzik
derslerine ve etkinliklerine yansimadigini gosteren c¢alismalar yapilmistir.
Hispanik Amerikalilar'in kaltirinde mazigin énemli bir yeri vardir. Bu kalttr ayni
zamanda “maco erkek” modelinin sikhkla goéruldagu bir kaltdrdlr. Muzik
egitimine yonlendirmede kuilturin muzige yakinligindan gok muzigin yeterince

erkeksi olmamasinin etkisi gorulmektedir (Roulston ve Misawa,2011).

Toplumsal cinsiyet, yasam gortsu ve etnisitenin etkileri ve belirleyiciligi, muzik
egitiminin sosyolojik yapisinin incelenmesinde bazi durumlarda birlikte ele
alinabilir. Yasam gorusu ve etnisite farkhliklar toplumsal cinsiyet rollerini de

farkhlastirmaktadir.

Muzik egitimi sosyolojisinin ilgilendigi bu konular sosyolojinin genel olarak
ilgilendigi bazi konularla iligkilendirilebilir. ideoloji, hegemonya, praksis gibi
bagliklar muzik egitimi ile birlikte yeni konu basliklari olarak segilebilir. Bu
calismadaki muzik egitimi ile birlikte ele alinmasi planlanmis konu basliklarini

bunlar olusturmustur.

Muzik egitimi sosyolojisinin ideoloji, toplumsal sinif-statli, toplumsal cinsiyet,
yasanan yer, etnisite gibi konular Uzerinden kurulmasinin Otesine gecgerek,
muzikal alginin toplumsal ingasi ve yeniden uretilmesinin muzik egitimindeki
yerinin incelenmesi muzik egitimi sosyolojisini bir adim daha ileri tagimigtir.
Gelinen bu noktada toplumsal adalet ve esitsizliklerin muizikal algi tGzerinden

tartisiimasi mumkun olmustur.

Muzikal algi muzigin tasidigl ve temsil ettigi motifler ve resimlerle olusmaktadir.
Muzikal algr da muzikal begeniyi belirlemektedir. Muzik begenisinin olugumu;
Kisinin egitimi, aile yasantisi gibi kultirel gegmisinden, ¢evresinin her hangi bir
muzik tirine olan olumlu ya da olumsuz yaklagsimlarindan ve elit bakistan

kaynaklanan tepkilerin yarattigi kaygidan etkilenmektedir (Kargici, 2014:13).

Ornegin kulagimiza gelen bir halk miizigi ezgisi bizim igin tanidiktir. iginde
bayudugumuaz kaltir, yasadigimiz cografya karsilastigimiz ezginin bize tanidik

gelerek bizi etkilemesinde belirleyicidir. Alevi kiltari ya da Ege cografyasi bu
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belirleyicilere 6rnek olarak verilebilir. Kendi kilttriinden bir esinti duymak bazen
kisinin gozunu yasartirken bazen buylk coskular yaratabilmektedir. Anadolu
cografyasindan kopup giden Rebetlerin mizigi, Ege muzigi ayni cografyanin
insanlari  olarak bir izmirliyi, bir Kayseriliyii ya da Bir Trabzonluyu
etkileyebilmektedir. Bu etkilenimler mizigin tasidigi, miras edindigi anlamdan
kaynaklanmaktadir. Muzikal alginin bir diger boyutu muzigin temsil ettigi
resimdir. Cogu zaman dinleyici muizikal olarak kendine yakin bulmasa da
kendini gormek istedigi gibi olan sarkicilarin sdyledigi muzikleri bedendigini
soyleyebilmektedir. Bu durum daha ¢ok ergenler i¢in gecerli olabilir. Asi sarkici,
iIsyankar grup, super kahraman, aykiri, uguk gibi sifatlari tasiyan sarkicilarin,
gruplarin mazikleri temsili anlamiyla ¢ekici gelen maziklere drnek olabilir. Klasik
mizik konserine resmi, sik ve temiz giysiler iginde giden bir ¢iftin mizikten ¢ok
icinde olmak istedikleri sosyal sinifin goruntusunu sergileme firsati bulduklar
icin konsere gittiklerini sOyledigimizde yine muzigin temsili anlamina vurgu

yapmis oluruz.

Muzikal anlam konusu toplumsal siniflar, etnisite, kalttr, cografi farkhliklar gibi
sosyolojinin ilgilendigi birgok alani kapsamaktadir. Muzikal algi konusu muzik
sosyolojisinin incelenecegi bolumde daha detayli ele alinacaktir.

2.3. Sosyolojik Yaklagimlar Agisindan Miizik Egitimi
2.3.1. islevselci teori ve miizik egitimi

“islevselcilik, toplumun degisik parcalarinin istikrar ve dayanisma ortaya
cilkarmak Uzere birlikte igledikleri karmasik bir sistem oldugu gorusunu
benimsemektedir. (Giddens, 2013:55)". Bu tanimda Uzerinde durulacak sozler
istikrar ve dayanismadir. Muzik egitiminin istikrar ve dayanisma ile iligkisi

islevselci bakis acisi ile birlikte dusuntlmelidir.

“Bir toplumun farkli parcalari birbiriyle yakin iligki icinde gelismektedir (Giddens,
2013:55)". Muzik egitiminin yakin iligki iginde olacagi parca egitim sistemidir.

Egitim sistemi de devletin ideolojisinden bagimsiz olamaz. O halde muzigin
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devletin ideolojik aygitlarindan biri olan egitimle iligkisi ve bu iligkinin istikrar ve

uyumu iglevselci teorinin konusu olabilir.

islevselci teorideki kurumlarin uyum icinde olusu, miizik egitiminin de bu
uyumun bir pargasi olmasini gerekli kilmaktadir. Mlzik egitimi, egitimin acgik ve
gizli fonksiyonlarini bunyesinde bulundurmaktadir. Muazik Egitimi 06zellikle,
kalturan aktariimasi, toplumsal ve siyasal butinlesme ile egitimin bir degisim
aracl olusuna katilir. Toplumun deger, norm ve yaptirimlarinin tanitilmasina
yardimci olur. Mazik egitiminin bu rollerinde egitim muifredatinda yer alan okul

sarkilari ve marslarin rolu vardir.

islevselci teoriye bagh bir bakis agisinda amag, ele alinan kurumun, pratik ya da
kavramin toplumun varhgini surdirmesine yaptigi katkiyr ¢ézumlemektir
(Giddens, 2013:55) Muzik egitiminin toplumsal varligin surdurtlmesine katkisi
bir yeniden Uretim olarak ve mevcut olanin megrulastiriimasi, onaylatiimasi ve

sisteme uyum saglanmasina katki sunmak olarak dusunulebilir.
2.3.2. Catismaci teori ve muzik egitimi

Catismac teoride gug, esitsizlik ve mucadele sorunlari Gzerinde yogunlasma
s6z konusudur (Giddens, 2013:57). islevselci teoriden farkli olarak uyum
saglamak ve sistemin devamliligini saglamaktan c¢ok sistemin getirdigi
esitsizlikler ve guc¢ dengesizliginden kaynaklanan adaletsizlikler ¢atismaci

bakis agisinda degerlendirilebilir.

istendik davranislarin kazandirlmasi siireci olan egitimde, bu istendik
davraniglar egemen sinifin/ideolojinin istedigi, bekledigi davraniglardir. Egemen
sinifin beklentileri ve c¢ikarlari dogrultusunda sekillenen egitim Muzik Egitimini
etkilemekte ve kullanmaktadir. Bu haliyle mizik egitimi ¢atismaci bakis agisina

deqil iglevselci bakig agisina yakin durmaktadir.

Muzik Egitiminde kullanilan okul sarkilari ve marglar egemen sinifin/ideolojinin
belirledikleridir. Ayrica Muzik Egitiminde izlenen kurallar ve disiplin de otoriteye
itaati vurgulayip, pekistiren bir takim uygulamalar icermektedir. Toplumsal ve

ekonomik esitsizlikler mizik egitimini de etkilemektedir.
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Her toplum kesiminin muzige olan ilgisi ve muzik turu tercihleri farklidir. Mzik
yapabilme olanaklarina ulagsmanin ekonomik bir karsihigr vardir. O halde

ekonomi esitsizliklerin bu olanaklara ulagimi etkiledigi sGylenebilir.

Catismaci teori 1siginda  gelistirilecek  dusunceler mevcut sistemin
surekliliginden ¢ok daha adil ve egitlikgi bir yonde nasil degigstirilebilecegi
uzerine kurulacaktir. O halde muazik egitimi icindeki esitliksiz ve adaletsiz
durumlarin agiga cikarilmasi ve esitsizliklerin ve adaletsizliklerin geriletiimesi
yonunde nelerin degistirilebilecegi, ¢catismaci bakis agisi ile muzik egitiminin

incelenmesinde ele alinacak konular olmalidir.
2.3.3. Sembolik (simgesel) etkilegsimcilik ve mizik egitimi

“Simgesel etkilesimcilik dil ve anlama yodnelik ilgiden kaynaklanmaktadir.
Simgesel etkilesimcilikten etkilenen sosyologlar ¢odunlukla, glndelik yasam
baglamlari icerisindeki yuz ylze etkilesimler Uzerinde odaklanmaktadirlar
(Giddens, 2013:57-58)".

Egitimin toplumsal etiketlerin olusturulup, pekistirildigi bir alan olusu muzik
egitimini de etkisi altina almistir. Koro ve orkestra duzenleri, koro ve orkestra
sefini takip etmek, ses 0zelliklerine gore belli bir koro, orkestra duzeni iginde
durmak gibi otoriteyi ve otoriteye itaati ¢agristiran uygulamalar “toplumsal

etiketleri” pekistirmektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan korolarin kadin ve erkek sesleri, ince ve
kalin sesler olarak gruplanmasi, calgilarin erkek ve kadin c¢algisi olarak
ayrilmasi “toplumsal cinsiyet” rollerini pekistirmektedir. Toplumsal cinsiyete
dayali etiketlenmeleri pekistirmeye yonelik okul sarkilari da sembolik (simgesel)

etkilesimci bakil agisi ile degerlendirilebilir.

Muzik turlerindeki ayrim tasraliliga, sehirlilige dair etiketlemeler icermektedir.
Klasik muzigin sehirli degerleri tasidigi dusunulirse muzik egitimindeki
etiketlendirmelerden birinin de sehirlilik oldugu soylenebilir. Ogrencilerin anlam
dinyalan ve tasidiklari dil farkli olabileceginden bu tir uygulamalar da bazi

kesimlerin diglanabilecegini sdyleyebiliriz.
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Muzik yetenegine, ilgisine sahip olmak “basarili, basarisiz” etiketlemelerini
guclendirmektedir. Mazikal ilginin olugsmasinda edinilmis olan ve tasvir edici
olan muzikal anlam etkilidir. O halde muizigin hangi alaninda ve hangi muzik
turd ile calisildiginda basarili olundugu 6grencinin yasadigi ve gelistigi cevreye
baglh oldugundan muzik egitiminde basarili, basarisiz etiketlemelerinin
yapillmasi c¢evreye ve icinde geligsilen aile yapisina dayali esitsizlikleri
pekistermektedir.

2.3.4. Burokratiklesme ve miizik egitimi

Muzik Egitiminde igbdliumda, otoritenin hiyerarsilesmesi, yazili kural ve kaideler,
kisisellikten uzaklik ve teknik vasiflarin esas alinmasi gibi burokratik 6zellikler
rahatlikla gorulebilmektedir. Ozellikle, bir arada belli kurallara bagh kalarak
mizik yapmanin hiyerarsik bir isgbirligi gerektirmesi, ayrica koro sefi, kol
bagkani, muzik 6gretmeni, zimre baskani gibi otoritenin hiyerarsilesmesi muzik

egitiminin burokratiklesmesinde ilk akla gelenlerdir.

Bunlarin yani sira, ders igerigi, ders notlari zimre toplanti tutanaklari gibi yazil
kural ve kaidelerin bulunmasi, muzik dersinin herkes igin zorunlu olusuyla
kisisellikten uzakligi ve egitimcilerin ve uygulayicilarin bir takim teknik vasiflara
dayali olarak istihdam edilmeleri muzik egitimini burokratik 6zelliklerin tumuane

sahip kilmaktadir.
3. Muzik Egitiminin Sosyolojik Coziimlemesi

Adorno (Adorno,2005:15); “toplumsal analizin bireysel deneyimden 6drenecegi
cok sey var” derken, bireysel deneyimlerden yola c¢ikarak yapilacak bir
toplumsal ¢ozumlemenin dnemine dikkat cekmektedir. Bu ¢alismanin toplumsal
analiz kismi muzik egitimine iligskin bireysel deneyimlerden yola ¢ikmaktadir. Bu
bireysel deneyimleri farklilastiranin toplumsal ve ekonomik statiiler ve bu stati
farkliklarinin  muzik egitimi olanaklarina ulasmada adaletsizlikler yarattigi

varsayimidir.

Muazik Egitimi alanlarin sosyolojik analizinde ele alinacak o6ncelikli konular

sosyal sinif, sosyal cinsiyet ve etnisite dir. Bu kavramlar mizikal anlamin ve
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muzikal pratigin toplumsal insasi ve yeniden ingasi Uzerinden tartigilacaktir.
Yasanilan g¢evrenin sundugu muzik yasantisi ve muzik egitimi olanaklar da
muzikal pratigi etkilemektedir. Buradan yola ¢ikarak sosyolojik analizde ele

alinacak konulara dogum yeri ve yasanilan yer farkliliklari da eklenecektir.

Mazigin, kitleler Uzerindeki “coskulandirici” rolunin egitimdeki kullanimi
arastinlacaktir. Bu etki, segilen okul sarkilarinin, 6grenci gruplarinin muzikal
anlami ne dl¢lde ve bicimde kabul ettikleri g6z 6nuine alinarak belirlenmesi ile
etkin kullanilabilmektedir. Ogrencilerin  “edinilmis miizik algisi” duygularin
harekete geciriimesinde etkidir. Bununla birlikte ideolojik icerik ve ideolojinin
tasinmasi adina “temsil edilen mizikal anlam” da 6nem kazanmaktadir. Muzik
egitiminde egitim muzigi dagarciginda oncelikli olarak kullanilan muzik tarinin

ve bu turdn ozelliklerinin incelenmesi bu agidan 6nem kazanmistir.

O halde o6grencilerin tasidiklari mazik mirasinin incelenmesi, muzik dinleme ve
yapmada ne tur muzigi tercih ettikleri, yetistikleri cografya, aile yapisi, ailenin

muzik zevki, ideolojisi gibi belirleyici unsurlarin arastirilmasi gerekmektedir.

Muzigin birlestirici, duygu ve cosku uyandirici rolinin resmi ideolojilerce
kullanimi, mazigin yabancilagsmasi ve aragsallasmasinin Muzik Egitimine etkisi
ve Mduizik Egitiminin muzigin yabancilagsmasi ve aragsallagsmasina etkileri
arastinimahdir. Okul sarkilarindaki ve marslardaki irk¢i, milliyetgi ve cinsiyetgi
O0gelerin bulunmasi ve bu okul sarkilari ve marglari 6gretirken muzik
ogretmenlerinin farkindalik dizeyleri, neler hissettikleri ve dustnceleri muzik
egitiminin aragsallasmasini ve ideolojinin/ideolojilerin hizmetine girmesini

anlamak ve yorumlamak adina énemlidir.

Muzigin egitim araci olarak kullaniimasinin 6tesinde, egemen ideoloji ve sinif
tarafindan kitleleri harekete gegirmek Uzere muzikal etkinin insasi ve yeniden
ingasinin surekliligi onemlidir. Muzik egitiminin bu rolu birlikte sarki sdyleme
etkinliginde, marslarin sinif icinde ve 6zel gunlerde duzenlenen programlarda
kullaniimasi ile belirginlesmektedir. Muzik 6gretmenlerinin egitim igindeki bu
konumlarinin mizik égretmenleri ile tartisiimasi yine bu konunun anlagilamasi

ve yorumlanmasi agisindan onemlidir.
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Bir milli kimligin ingasinda, aidiyet duygusunun pekistirimesinde, ideolojinin ana
fikirlerinin vurgulanmasinda marglar, milli muzikler yeri doldurulamaz bir 6nem
tasimaktadir. Ayrica toplumsal cinsiyet rollerini pekistiren sarki sozleri egitim
muzigi olarak kullaniimaktadir. Mizik egitiminin sosyolojik ¢ézimlemesi adina,
erkekligi askerlikle, kadini annelikle 6zdeslestiren, asker ve anne modellerini
aktaran sarkilarin egitim muzigi dagarcigindaki yeri incelenmeli ve

tartisilmalidir.

Marslar ve egemen ideolojinin istedigi Ogretilerin vurgulandigi sarkilarin
Ogretilmesi muzik dersinin 6nemli gorevlerinden biridir. Bu sayede 6grencilere
belli mizikal anlam kaliplari aktariimaktadir ve bu muzikal anlam kaliplar
“temsili anlam” tagiyan muzik eserleri Uzerinden yapilmaktadir. Aidiyet ve belli
rol kahbini benimsemek/benimsetmek adina temsil 6zelligi ylksek muzik

eserlerinin sec¢ilmesi bu tanimla birlikte ele alinabilir.

“Toplumsal kaltirin saglanmasi” ile “Toplumsal ve siyasal butinlesme” konulari
Muzik Egitiminin sosyolojik etki alanlari igerisinde tartisilacak diger bir alandir.
Egitim programlarinin egemen ideolojinin kontrolinde olmasi, o6grencilere
kazandirilmasi hedeflenen davraniglarin da bu ideolojinin beklentileri
dogrultusunda  sekillenmesini  saglamaktadir.  Egitim  programlarinin
olusmasinda muzik egitimi egitim programinin  genel yapisindan
ayrilamayacagina goére muzik dersi 6zelinde kazandiriimasi hedeflenen

davraniglar da egemen ideolojiden etkilenmektedir.

Toplumsal kadltirin yeniden insasinda muzik egitiminin “edinilmis muzikal
anlami” kullanmasi yerinde olacaktir. Yabancilasmig, kendi dogasindan
uzaklasmis muzigin edinilmis muzikal anlamdan da uzaklasacagi
dusundimektedir. Muzik egitiminde toplumun kendisine ait, toplumdan dogan
muzidin kullaniimasi, s6zsuz muzigin daha ¢ok kullaniimasi, 6grencilerin bir
kismina degil cogunluguna tanidik gelecek ezgilerin segilmesi bu tanim
dogrultusunda 6nemlidir. Mlzik egitiminin sosyolojik ¢ézimlemesini yaparken
egitim maziklerinin segiminde hangi muzik trlerinin kullanimina 6ncelik verildigi

ve/veya verilmesi gerektigi bu agidan ele alinacaktir.
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Toplumsal ve Siyasal Butunlesmeye katki saglamak adina muzik egitiminin
“Tasvir/temsil eden muzikal anlami” kullanmasi yerinde olacaktir. Muzigin temsil
ettigi, tasidigi anlami sekillenmeye daha uygun oldugu duastnulmektedir.
ideolojilerin kendi miiziklerini yaratmalari, belli miizik tiirlerini diger tirlerden
ayirarak tercih etmeleri bu muzik turanun kendi ideolojilerini daha iyi temsil
edecegdini dusunmelerinden kaynaklanmaktadir. Klasik muzigin seckinci rengi

ile geleneksel mizigin muhafazakar rengi bu tanim isiginda ilk gérinenlerdir.

Okullara baktigimizda muzik dersinde kullanilan ¢ok sayida kalipla
kargilagsmaktayiz (Green, 1999:159). Bu kaliplar, muzik egitimi aracihgiyla,
muzikal anlamin yeniden uretimine katki saglamaktadir. Kiginin geleneginden
ve kullturinden getirdigi anlamlar pekistirmekte, sinifsal ve ideolojik anlamlari

tanitmakta ve benimsetmeye calismaktadir.

Muzik dersinde kullanilan muzikal anlam kaliplarin belli bir ideolojiye, sinif
degerlerine ve toplumsal cinsiyet rollerine yonelik oldugu dugunulmektedir. Bu
durum muzik egitiminin sosyolojik ¢ézimlemesi adina yurutulecek arastirmada
incelenecektir. Toplumsal cinsiyet rollerinin vurgulanmasi, resmi ideolojinin
esaslarinin vurgulanmasi, ovulmesi (6rnek olarak “en iyi yonetim Cumhuriyettir”
sbzunun kullaniimasi) gibi muazik aracihdiyla anlam yaratma ve tasima

gayretlerini muzik egitiminin tasidigi gorilmektedir.

Muzikal anlamin insasinda ve yeniden Uretilmesinde muzikal anlam kaliplarinin
kullaniimasina yoénelik arastirmalar ingiltere, Kanada ve Amerika Birlesik
Devletlerinde yapilmistir. Muzik derslerinde kaliplar kullaniimasinin sadece
Kanada, Amerika Birlesik Devletleri ve ingiltere’de gérildiugiini/goérilebilecegini
sdylemek akademik calismalarin evrenselligi ilkesine uygun degildir. Mizik
derslerinde kullanilan kaliplar bircok tlkenin egditim sisteminde goérulmektedir
(Green, 1999:159). Turkiye’de muzik derslerinde benzer kaliplarin kullanimi
muzik  egitiminin  sosyolojik ¢ozumlemesine yonelik bu galismada

arastirilacaktir.

Ogrenciler, “sosyal sinif, etnisite, toplumsal cinsiyet, milliyet, yas, din, alt kiltir’

gibi sosyal kodlarin tamamini belki fazlasini barindirmaktadir. Muzik dersinde
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kullanilan kaliplar bu sosyal kodlarla birlikte dugunuldiginde daha etkili hale
gelmektedir (Green, 1999:160).

Muzikal pratiklere o6grencilerin  katihmini  belli dinamikler etkilemektedir.
Yukarida s6z edilen sosyal kodlar muzikal pratikler agisindan da belirleyici
olmaktadir. Ornegin; okulda orkestra enstriimanlarini ¢almaya orta siniftan
ailelere mensup c¢ocuklar, is¢i sinifina mensup cocuklardan daha isteklidir.
Muzik dersi segmeli oldugu durumlarda muzik dersini isc¢i sinifi ailelerinden
gelen 6grencilerin segmekte genellikle istekli olmadiklari goérilmektedir. Yine
muzik dersini segmekte, muzige dair yuksek 6grenim gormede, konservatuara

gitmekte ota sinif ailelerden gelenler daha isteklidir (Green, 1999:165).

Yapilan arastirmalar, populer mizigin tim sosyal siniflardan gelen ¢ocuklarin
bedenisine hitap ettigini gostermektedir (Green, 1999:165). Egitim mlzidi olarak
populer muzigin daha ¢ok kullaniimasinin, klasik muzigin belli bir sosyal siniftan
gelen ogrenciler diginda yeterince taninmamasinin ve toplumun kendisinden
edinilmis bir anlam yerine daha cok temsil edici bir anlam barindirmasinin
yaratti§l adaletsizligi asmada 6énemlidir. Buradan yola ¢ikarak muzik egitiminin
sosyolojik ¢ozimlemesine yonelik arastirmada klasik muzige ve populer muzige

yonelik yargilarin arastirilmasinin gerekliligine ulagilabilir.

Populer muozik tim sosyal siniflardan gelen c¢ocuklarin begenisine hitap
ederken, klasik mudzigin  siniflarda  seslendiriimesine,  dinlenmesine,
calisiimasina isci sinifi cocuklarina oranla orta siniftan ¢ocuklarin daha olumlu
yaklastiklari gorulmektedir. Klasik muzigin edinilmis anlami da orta siniftan
cocuklarca daha tanidik bulunup onaylanmaktadir (Green,1999:165). Klasik
muzigi tanimayan ¢ocuklar klasik muzigin edinilmis anlamini tanimadiklarindan
temsil edici, “ideolojik” anlamina daha acik hale geleceklerdir. O halde egitim
muzidi olarak kullanilan klasik muzigin ideolojik yonunun de incelenmesi, ortaya
cikartilmasi ve yorumlanmasi muzik egitiminin sosyolojik ¢ézimlemesi iginde

yer bulmalidir.

Etnisitenin, &grencilerin muizik dersi basarilarini etkiledigi gorulmektedir.

Ornegin Asyali ve siyah égrencilerin ingiltere’de mizik dersi basari oranlari
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dusuktdr. Yine Asyali ogrencilerin kendi cografyalarina ait pop muzigi
dinledikleri gorulmektedir ve beyaz ogrencilerin neredeyse tamami bu muizige
yabancidir (Green,1999:160). Etnisitenin miizik egitimine etkisinin ingiltere
ornegiyle sinirh olmadidi dusunulmektedir. Turkiye’de muzik egitimine, mizikal
etkinliklere katihmda, muzige ilgi duymada, aile tarafindan muzige yaklagsimin
olumlu ya da olumsuz olmasinda etnisetenin ve yasam gorusunun etkili
olabilecegi dusunulmektedir. Bu disunce dogrultusunda muzik egitiminin
sosyolojik ¢dzimlemesine yonelik arastirmada dindar yasam gorusu ile Alevi ve
Roman kokenli olmanin muzik egitimi almada etkisinin olup olmadiginin

arastinimasi yerinde olacaktir.

Toplumsal cinsiyete dayali olarak kiz 6grenciler klasik muzige, piyano, gitar ve
orkestra calgilarina erkek ogrencilerden daha c¢ok ilgi gdstermektedir. Erkek
ogrencilerin enstruman tercihi agirlikli olarak davul ve elektro gitara yoneliktir.
Bir erkek 6grenci koroda sarki sOylemeyi kadinsi bularak ret edebilirken, bir kiz
ogrenci de elektro gitar calmayi erkeksi bularak ret edebilmektedir. Cinsiyete
dayali bu gibi tercihlerde akran baskisinin da énemi vardir. Akran baskisi da
daha cok ergenlik caginda 6nem kazanmaktadir(Green,1999). Toplumsal
cinsiyete dayali mdulzikal davraniglarin Tlrkiye Ozelinde de goraldugu
dusundlmektedir. Calgl segimi, muzikal etkinliklere katihmda istekli olma, muzik
ogretmenliginin kadinsi algilanmasi gibi konular muzik egitiminin sosyolojik
¢ozimlemesinde ele alindigi taktirde toplumsal cinsiyetin muzik egitimi

uzerindeki etkisi daha iyi anlagilabilecektir.

Muzikal yonelimlerde sosyal kodlarin etkisi her zaman ayni degildir. Toplumsal
cinsiyet rolinin mauzikal ilgiyi belirlemesi isc¢i sinifindan o6grencilerde orta
siniftan gelen 6grencilere goére daha fazla olabilmektedir. Yine yas belirleyici bir
etkendir. Farkli yaglarda cinsiyete dayali muzikal ilgi degismektedir. Bunun igin,
sosyal kodlarin muzikal belirleyiciligindeki rollerini bir arada c¢alismak dogru

olacaktir.

Muzik egitiminin sosyolojik ¢ézimlemesine yonelik arastirmada ele alinan
konularin kuramsal alt yapisinin incelenmesi onceliklidir. Bu amagla ideoloji ve

muzik egitimi, praksis ve muzik egitimi, toplumsal adalet ve muzik egitimi,
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toplumsal cinsiyet ve muzik egitimi ile Turkiye’de muzik egitiminin yapisi ayri
basliklar altinda daha deteyl olarak ele alinacaktir.

3.1. ideoloji ve Miizik Egitimi

ideoloji teriminin kullanish, ama birbiri ile bagdasmaz nitelikte olan bir ¢ok
anlami vardir. ideolojinin tek ve yeterli bir tanimi yapilamamigtir. ideolojiye
iliskin soylenenler bir ¢esitlilik olusturmustur (Eagleton, 2005:17-19).

“Bu cesitlilik icerisinde beliren iki temel kol bulunmaktadir. Hegel ve
Marx’tan Georg Lukacs ve bazi ge¢ donem Marksist dusunurlere
kadar uzanan bir temel kol, blyik Ol¢iide, dogru ve yanhg bilme
fikriyle, yanilsama, carpitma ve mistifikasyon anlaminda ideoloji ile
mesgul olmustur. Buna kargin epistemolojik olmaktan ¢ok sosyolojik
bir egilim gosteren bir baska dustnce gelenegdi ise agirlikli olarak,
fikirlerin gercekligi veya gergek disiligindan ¢ok toplumsal yasamdaki
islevler ile ilgilenmiglerdir (Eagleton,2005:17-19)”.

Muzik egitimi ve ideoloji basligi altinda incelemenin dnceligi fikirlerin toplumsal
yasamdaki islevleri olacaktir. Muzik egditimi igerisinde muzik tdrlerinin ve etkinlik
bigimlerinin, iglenen konularin toplumsal islevlerinin neler oldugu asil konuyu

olusturmaktadir.

Muzik egitimi ve ideoloji iligkisinde ele alinacak ideoloji kavrami Swingewood’un
kavramina yakindir. “ideoloji, bireylerin toplumsal bir varlik halinde var olmasini
saglayan bir sistem, birey ile diinya arasinda yasanan bir iligkidir. ideolojinin
kaynagi, 6znenin eylemleri ve bilincine indirgenemeyen maddi gergekliktir.”
(Swingewo00d,2010:333)". So6zu edilen sistem belirlenmigligi barindirmakla
birlikte, tercihe dayali olmayan hegemonik bir etkiyle benimsetilen disunce ve
davraniglari da igerir. Giderek bireyin kendinde tasidiklarindan c¢ok, egitim
araciliiyla kendisine kazandirilmasi hedeflenen davraniglari tagiyacaktir.
Burada sistemin sorgulanmasi, sistemin ne oldugunun anlagiimasi 6nem

kazanmaktadir.
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Toplumlarin egitim sistemlerinin, ideoloji ile gug¢lu baglari vardir. “Althusser
ideolojik devlet aygitlarinin dinsel, egditsel ve kulturel kurumlar oldugunu
soylemistir (Swingewood,2010:335)”. Kapitalist toplumlar bu ideolojik aygitlari
kullanarak orgutlenmekte, kendilerini mesrulastirmaktadir. “Althusser egitimi;
kapitalist toplumlarin 6rgutlenmesi ve disipline edilmesi agisindan vazgecilmez
olarak vurgulamigtir (Swingewood,2010:335)". Egitim sistemleri i¢indeki, ideoloji

ile kurulu gugli bag muzik egitimini de ideoloji ile bagh hale getirmektedir.

Onceleri, Miizik Egitiminin “resmi” yaklasimlarinda klasik miizik énde gelmistir.
Sonralari, diger muzik turlerine de Muazik EQitimi icinde yer acgiimistir. Ancak
klasik muzigin agirhigr surmektedir. Muzik egitiminin ideolojik rengi klasik/ciddi
muizik savunuculugu ve gergcek muizik olarak kabuline dayanmaktadir. Bu,
temellerini aydinlanma gelene@i ve modernizimde bulabilecegimiz bir ideolojik

renktir.

ideoloji de, miizikal deger gibi; evrensellik, kalicilik, cesitlilik barindirma ve
O0zgunlik gibi aidiyetlerden dogmaktadir. Bu aidiyetler gunimiz muzik
egitiminde evrensel olmaktan c¢ok batilidir. Cesitlilik barindirma konusunda
eksik, yetersiz, kalicilik boyutunda ise klasik Bati muzigini ciddi muzik olmakta
teklestiren bir yapidadir. Klasik muzigin “edinilmis bir anlam” olarak
batlinlesebilecegi yasayis bicimi orta sinif degerleri ile 6rtismektedir. Orta sinif
degerleri ve secgkinciligi cagristirmasi klasik muazigin ideolojik renklerini
olusturmaktadir. Klasik muzik agirlikh olarak orta sinif kaltirini yansitirken
populer muzigin genglik ve genglik alt kdlturanu yansittigina dair tartigmalar
bulunmaktadir (Vullimy ve Shepherd, 1984:248-263). Ayni zamanda muzik
egitiminde icerigin modernist bir ¢cerceveye baktigi da sdylenebilir (Vaugeois,
2007:177). Mlzik egitimi, egitim programlarinin egemen ideolojinin etkisinde

olmasinin disinda bu ydnleri ile de ideolojik bir hal almistir.

Muzik 6gretmenleri, muzikal deger olarak, yalnizca “edinilmis muzikal anlam”
Uzerinde dururlarsa, muzikal anlam; evrensellik ve kalicilik ézelliklerinin yani
sira gesitlilik barindirma, 6zgunlik ve otonomi gelistirme gibi belirli toplumsal
olgulara baglanamaz (Green, 2003). Edinilmis mudzikal anlam muzigin
otonomlugu dikkate alindiginda temsil edilen anlama gore dogal muzige daha
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yakindir. Ancak evrensellikten ¢ok yerellige hitap eder. Etnik ve dunya
muziklerinin egitim muzikleri dagarcigindaki agirhiginin arttirmasi edinilmig
anlamin yerelligi ile ilgili sorunu asacaktir. Farkl cografyalarin halk ezgileri
temsil edici muzikal anlamin ideolojik renginden uzak, ayni zamanda evrensellik

tasiyici olacakitir.

Muzik egitiminde klasik muzigin kullanimini  degerlendiren Vullimy ve
Shepherd’den yola ¢ikarak; muzik Egitimindeki “klasik mizik” ideolojisini orta
siniftan égrencilerin kabul etmeye daha yatkin olduklari séylenebilir. Bunun yani
sira is¢i sinifindan ogrenciler, kultirel ve ekonomik dezavantajlar nedeniyle
“klasik muzige” orta sinif 6grencileri kadar ilgi duymamaktadir. Dolayisi ile bu
ideolojiye uzaktirlar. Bu durum mazik egitimi iceriklerinde klasik muzik disinda

alternatif maziklerin kullaniimasi dustincesini desteklemektedir.

Vullimy ve Shepherd’in yorumlarinda klasik muzigin “edinilmis muzikal anlami”
seckinci orta sinif algisi ile sinirhdir. Klasik muzik ancak aile gevresi ve ilgisi ile
taninabilir. Bunun o6tesinde etnik bir miras oldugunun disinmek c¢ok dogru
olmayacaktir. Klasik muizigin edinilmis anlaminin zayif olusu klasik muzik
biciminde duzenlenmis halk ezgileri ile glglendirilebilir. Turkiye’de Cumhuriyet’in
ilk yillarindaki “milli mazik politikalar” gergevesinde halk ezgilerinin klasik muzik
biciminde duzenlenmesi caligmalari yapilmigtir. Ancak bu c¢alismalar uzun

soluklu olmamistir.

Egitimin, ideolojinin kabull ve mesrulastiriimasindaki roll, Muzik Egitimini de
icine almigtir. Bu haliyle Muzik Egitiminin egemen ideolojinin mesrulagtiricisi, bu
ideolojinin savunucusu bir mufredat paralelinde islendigi soylenebilir. Mufredat
icindeki klasik muzik agiliginin ideolojik bir boyutu vardir (Regelski, 2005:9).

Muzigin “estetik degerlerinde” bulunan, “agirbash, asil” renk, klasik muzikle
butinlegserek, Muzik Egitiminin “yUksek kultire” hizmet etme adina
uygulamalarinda kabul gormustiur (Regelski, 2005:18).
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Klasik muzigin, kurallar, teoriler, torenler v.b. aristokratik havasi, duraganligi,
“tek tip” ¢cagrisimlari, bu yonleri ile “yiksek kaltar” Grand kabul edilmesi, Muzik

Egitiminde halen agirlikli yer tutmaktadir.

Muzigin temsili anlami1 muzikal deger ile toplumsal olgulari baglama da yeterli
degildir. MUzigin tek basina “gesitlilik ve 6zgunluk™ barindirma ihtimali yoktur.
Muzik, belli anlamlar tagimakta, belli anlamlar tasvir etmektedir. Mlzikal anlam
bu tasima ve tasvirle olusur. ikisinin bir arada olusu ancak mizik eserine

toplumsal olgularla bir bag olusturma firsati verir (Green,2003).

ideolojinin olusmasinda, inanclar énemlidir. Mizik Egitiminde galisiimaya deger
mazik tardnun, klasik muzik olduguna dair agik ya da gizli bir inang
bulunmaktadir. Bu inang, Muzik Egitiminde bir ideoloji olusturmustur. (Green,
2003) Klasik muazigin calisiimaya, ogretiimeye deger Oncelikli muzik tard
olduguna dair inan¢ Ozellikle muzik 6gretmenleri arasinda yaygindir. Muzik
ogretmenlerinin  bu yaklasimi ister istemez muzik derslerinin igerigine

yansimaktadir.

Mazik Egitiminin, sosyal siniflarca farkli algilanmasi ve uygulamasi, sinif
ayriminin derinlesmesinde etkilidir. Klasik muzigin, “seckinci” konumu, bu
konumun “istenen konum” olarak aktarilmasi, toplumsal esitsizlige Muzik

Egitiminin olumsuz etkisidir (Green, 2003).

Klasik muzigi savunan egitimcilerin, klasik muizigin piyasa etkisine kapall
oldugunu vurguladiklari ve bu sekilde besteci ve yorumcularin daha o6zgur
olduklarini ileri surmeleri bir agidan dogrudur. Populer muzigin piyasanin
etkisine acgik olusu, “siparis” Uzerine beste yapilmasini akla getirmektedir.
Ozglirliik bestecinin piyasa kaygilari tasimamasi olarak degerlendirildiginde bu
savunma dogru kabul edilebilir. Ancak klasik muzik belli sinif degerlerini ve
secgkinciligi temsil eder konumda oldugu surece sosyal esitsizlikleri
geriletemeyecektir. Populer muzik ise klasik muzige gore daha ¢ok genclerin
dilinden konusmaktadir. Ayrica muizik o6gretiminde kullanilan nota yazimi,
okumasi uygulamalari klasik-ciddi muzik ideolojisini beslemektedir (Vullimy ve
Shepherd, 1984:250).
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Ust kdlthr GrinG olarak degerlendirilen klasik miizigin, klasik miizige yabanci
yetismig kisileri dislayici bir rolu vardir. Bu diglayici durumdan da en ¢ok “isci
sinifi” gocuklar etkilenmektedir (Regelski, 2005:18).

Muzik egitiminde, postmodernizmin c¢ogulculuk ve c¢ok kultarlGlGga, “dlnya
muziklerinin® egitim mufredatlarina daha ¢ok tasinmasi ile vyerlesebilir.
GunumlUzde az da olsa populer muzigin daha c¢ok kullanimina yonelik
calismalar bulunmaktadir. Populer muzigin kullanimi, Mduzik Egitiminde

cesitlilige katki saglayacaktir (Regelski, 2005:18).

Muzik egitiminde tUm ogrencilerin temelde ayni muzikal deneyim ve ihtiyaglari
tasidiklari on kabull, bu esgitsizlikleri ve farkliliklari disarida birakmaktadir
(Green,2005). Oysa tum o&grenciler temelde ayni muzikal deneyimi
paylasmazlar. Ogrencilerin sinifa tasidiklari mizikal deneyimleri kesfetmek
mizik 6gretmeninin 6ncelikli gorevi olmalidir. Ogrenci merkezli bir egitimde
muzik dersi 6grencilerin sahip olmadiklarn bir mizikal deneyim Uzerine inga

edilemez.

Zorunlu Muazik Egitimi'nin disinda, 6zengen (amatdr) muzik egitimi daha g¢ok
orta sinif ailelerin g¢ocuklarina hitap etmektedir. Bu durumda da kultarel ve
ekonomik dezavantajlar ortaya ¢ikmaktadir. Bir mizik aletine sahip olmak, 6zel
calgi dersi almak belli bir ekonomik duzeyi gerektirmektedir. Ekonomik diizeyin
disinda yasam gorusu de muzikle amator olarak ilgilenmeyi etkilemektedir. Belli
yasam goruglerinde muizige daha olumlu bakilirken, bazilarinda muzikle
ugragsmak desteklenmemektedir. Yasam gorusunun ideoloji ile ilgisi vardir.
Muazige olumlu bakis ya da muzigi desteklememek ideolojilerin yaklagimlari

arasinda yer almaktadir.

Green’in g¢alismalarinin hatirlattigi; muzik egitiminin algilanisinda, toplumsal
cinsiyet rollerinin de “muzikal ideoloji” acgisindan etkisi vardir. Muzik aletlerinin,
pratiginin toplumsal cinsiyete gére siniflandiriimasi séz konusudur. ideolojiler
belli cinsiyet rollerini tercih edebilmektedir. Ornegin kadinin toplumda daha etkin
bir yeri olmasi gerektigini sdyleyen bir ideoloji muzikal davraniglarda da

kadinlarin katilimini destekleyecektir, Kadinin annelik gorevi, evde olmasi
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gerektigi gibi dugunceleri tagiyan bir ideoloji muzikal etkinliklerde bdyle bir kadin
modelinin  vurgulanmasini tercih edecektir. ideolojilerin etkisi mizikal
etkinliklerde sinirh kalsa da secilen egitim muazigi dagarcigindaki sarkilarla

kendini hissettirebilmektedir.

Muzik egitiminin iginde bulundugu bir statiko vardir. Yenilik onerileri statukoyu
tehdit eder. Mduazik egitimi alanina yoneltilecek yenilik o©nerilerinin, her
statikonun gdsterecedi degisime direng gostermesi gibi, kabul edilmesi ve
kendine yer bulmasi zor olabilir. Muzik egitiminin belli bir ideolojinin tasiyicihgini
yaptigi  durumlarin  donusumdnin  hizh  olmasini  beklemek gercekgi
olmayacaktir. Okul sarkilari ve marglarin ideolojik igerikleri zaman iginde
degisse de degisen bu sarki ve marglari 6gretmekte israrci olan muzik
ogretmenleri bulunmaktadir. Ayrica muzik 6gretmenleri arasinda klasik-ciddi
muzik ideolojisi bir statikoya donusmus durumdadir (Vullimy,Shepherd,
1984:263). Muzik oOgretmenlerinin klasik muzige yonelik algilarinin muzik

ogretmenligi 6grenimi gordukleri Universite yillarina dayandigi disunulmektedir.
3.2. Praksis ve Muzik Egitimi

Muzik Egitimi araciligiyla, bireyde ve toplumda dikkate deger bir fark yaratma
adina teorik ve pratik olarak yapilacaklar vardir. Toplumsal esitsizligi geriletmek,
bireysel Ozgurlukleri ileri goturmek adina Muzik Egitiminin etkili olabilecegi
anlayis ve calismalar vardir. Mizik Egitimcilerinin bu anlayisa sahip olmalari,
yaptiklari/yapacaklari c¢alismalari bu amaglar dogrultusunda segmeleri ve

bicimlendirmeleri Muzik Egitimi ve “praksis” iliskisinde degerlendirilecektir.

Muazik Egitiminde “praksis”i anlamak igin Aristo’dan alintiyla U¢ asamaya

bakmamiz faydali olacaktir;

“Teori, teknik ve uygulama”; Aristo’nun sozunu ettigi uygulama “praksis” tir.
Praksis, dogru sonuglari aramaktir. (Daha iyi ve daha guzele yonelik
uygulamalardir.) Toplumsal adalet ve bireysel 6zgurlikler adina daha iyi olan,
‘insan  onuruna” yakisan iyi ve guzel arayisi gecgerli olan

uygulamalardir(Regelski, 2005:10-11). Toplumsal ve ekonomik esitsizlikleri
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geriletici uygulamalarin muzik o6gretmenlerince olusturulmasi, muzik egitimi
programlarinda ve egitim muzigi dagarciklarinda evrensel, insanlik onuruna
yonelik, esitlik¢i degisikliklerin yapilmasina 6n ayak olmak praksis ve muzik

egitimi iligkisinde degerlendirilebilir.

“Insanin disiinme bigimi diinya ve insanlarla baglantisini dile getirir (Levi-
Strauss,2010:399)". Yasamin kendisi, dirim “dunya”, insanlar kendi ve kendi
disindaki benzerleri, toplumu olusturur. Daslinme bigimi bu bagin kurulup
kurulamadigi ve igleyip islemedigi 6lglide olusur, degisir, gelisir. Levi-Strauss’un
sozleriyle; “Us pratik alanda geligip, donuslr (Levi-Strauss,2010:399)". Oz
algilamasinin engellenmesi ile birey toplumu ve yasami anlamada etkisizlesir.
Bu etkisizlesme toplumdaki esitsizlikleri, adaletsizlikleri, haksizliklari gérebilmeyi
de zorlastinr. Muzik araciliiyla 6z algilama becerisinin kazanilmasi, kendi
digindakileri, kendi yasantisi digindaki yasamlari fark edebilmesini saglamak
mumkuindir. Kendi sesinin farkinda olan kisi digerlerini daha kolay igitir.

“Praksisin yasayabilmesi igin énce dusuncenin (tarihsel dedgil,
mantiksal anlamda) var olmasi, yani baslangi¢ kosullarinin
ruhsallikla beynin nesnel yapisi bigciminde var olmasi gerekir, bu yapi
olmadiginda dusguncede praksis de yoktur (Levi-Strauss,2010:399-
340)".

Levi-Strauss’un bu sozleri dislinme yetisinden uzaklasan bireyin toplum adina
da iyiyi ve guzeli fark edemeyecedine dair duslnceyi pekistirdigi sdylenebilir.
Dustunme yetenegi ile 6z algilama birlikte islemektedir. Ayni zamanda 06z
algilama kiginin kendi belirlenmigliklerini, kigiliginin gucli ve zayif yonlerini
tanimasinda bir gereklidir. Toplumun 6zgurlesebilmesinde kisinin 6z algilama

yetisine geri kazanmasi dnemlidir.

Praksisin dugunce ile olan iligkisi Gnemlidir. Dugunme bigimi, insanin dinya ve
insanlarla baglantisiyla olusurken, praksiste duslncenin insani boyutta
islenmesinden, olgunlagsmasindan s6z edebiliriz. Bu igslenme ve olgunlasma
toplumsal adalet ve bireysel 6zgurlikler adina daha iyi/dogru olan, “insanlik

onuruna” yakisan iyi ve guzel arayigiyla anlam bulmaktadir. Ayni zamanda
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praksisin olmazsa olmaz bir yoni de uygulama yonudir. Praksisin uygulama
yonunde insanlik onuruyla islenen dusuncelerin yapilan uygulamalara yon

vermesi s6z konusudur.

Muzik Egitimi alaninda “faydal” uygulamalar denildiginde, toplumsal alanda,
bireysel ve toplumsal diizeyde “6denen bedele deddi” dedirtecek uygulamalar
akla gelebilir (Regelski, 2005:10). Ornegin, bir mizikal etkinlik araciligiyla sesi
kisilan, sesi bastirilan kesimlerin sesini duyurmalari saglaniyorsa bu etkinlik

amacina ulasmis demektir.

Pragmatik bakis acgisina, estetik duislinceyi de eklemek mumkuandur. Estetik
duguncenin, “seckinci” rengi; muzik egitiminin “6zel bir anlami oldugu, tum
egitim dallarindan daha ayricalikli ve 6zel oldugu/olmasi gerektigi” inancina
katki sagladigini sdylenebilir. Praksis ve muzik egitimi iliskisinde estetik kaygilar
tasiyan uygulamalarin esitlik ve adalet gbzetmesinin g6z ardi edilmemesi
gerekir. Bazi durumlarda estetik duslince esitsizlikleri, adaletsizlikleri
pekistirebilmekte, toplumun bazi kesimlerini diglayict bir bakis agisina

doénusebilmektedir.

Muzik EQitimi, zorunlu egitim icerisinde herkesin katildigi “basit ve genel” bir
boyutta ele alindiginda, “orta sinifin” degerlerini 6grencilere aktaran, olmasi
gerekenlerin bu degerler oldugunu kabul eden yontemlerin izlendigi, toplumun
diger kesimlerini diglayan bir goruntliye kolaylikla sahip olabilmektedir. Bu
haliyle muzik egitimine estetik degerlerin eklenmesi “orta sinif” yasam tarzina
yonelik uygulamalara donugebilir. O halde Muzik Egitiminin “praksis” arayisi
icerisinde pragmatik ve estetik bakis agisinin diginda dusunmek gereklidir.
Muzik Egitiminin uygulama boyutu problemlidir. MGzigi toplum Ustd bir olgu
olarak dustinmek ciddi bir hata olacaktir. Cogu zaman muzik kendinden o6te bir
seye donusturulmekte, boylelikle, sanki kutsal bir anlam kazanmaktadir. Oysa ki
muzik, toplumla birlikte, bireylerin kendilerine 6zgu deneyimleri, ilgileri, degerleri
ve guncel beklentileri ile anlam bulan bir olgudur. Mizik egitiminde standardize
edici, kutsayici yaklasimlar “praksis” dusunuldiginde yararsizdir(Regelski,
2005:15). Praksis dusunulduagunde yararsiz olan uygulamalarin esitsizliklerin,

adaletsizliklerin geriletiimesi adina zararli olabilecegi soylenebilir.
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Estetik muzik egitimi icinde insana/insanliga yakisan bir halde kullaniimahdir.
Aristo’nun “estetik” tanimini “aisthesis” kavramindan alirsak; estetigin, iyi, guzel
ve dogru arayisina yonelik oldugunu c¢ikartabiliriz. Peki; bu dogru, kimin
dogrusudur ve kime gore glzel ya da dogrudur? Bu dogru belli sinif ¢ikarlarina
ve ideolojiye, egemen guce ait duyguysa insanligin geneline hitap edebilen bir

dogru olamaz.

Endustrilesmenin modernizmi icinde, okullar “fabrika benzeri’, idealler Greten
kurumlara doénusmduslerdir. Bir fabrikanin Urettiklerinin - kullanisli  oluslari,
piyasaya yonelik oluslari ne derece onemli ise, 6grencilerin kazandig1 gorus ve
tutumlarin, piyasa tarafindan kullanishligi ve uygunlugu o derece Onem
kazanmigtir. istenen “standart” sonugclar, “standart” 6grencilerdir. Standart
ogrenciler de, egitim mufredatinin belirleyiciligi yoluyla endustrilesmenin
modernizmi i¢cinde  yetistirilirler.  Gunumuzde, Muzik Egitiminin  rolu
endustrilesmenin modernizmi boyutunda devam etmeli midir, yoksa “praksis”
anlayigi ile yapilan galismalarin baska bir boyutu mimkin mudir (Regelski,
2005:19-21)

Yaygin egitim icerisinde kalan Muzik Egitiminin rolu, “kaltarld” bireylerin
yetismesinde yardimci olmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda Muzik Egitimi
mufredatinin kalbinde “Klasik Muzik” bulunur. “Kiltirden yoksun kalmig” , alt

siniflara mensup dgrenciler “klasik muzik” araciligiyla kultirlenmektedirler.

Muazik Egitimcilerinin, klasik ve vyari-klasik eserlerle egitim verdikleri
dusundldugunde, “gercek” muzigin klasik muzik oldugu inanci, “yuksek kulttre”
klasik muzik araciligiyla hizmet etmek gibi agik ya da gizli bilince sahip olduklari
dusunulebilir (Vaugeois, 2007:164-171)

Yaygin egitim igindeki, endustrilesmenin modernizmine eklemlenmis egitim
sisteminde yer alan Muzik EGgitimi uygulamalarinin gercek anlamda
“‘donusturucu” olmaktan uzak oldugunu séyleyebiliriz (Vaugeois, 2007:164-171).

Muzikal anlamin ingasinda, bireyin yetistigi kaltirin ve ¢evrenin belirleyici etkisi

vardir. Toplumu, toplumsal esitsizlik ve bireysel 06zgurlikler baglaminda
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“‘donusturtcd” muzikal uygulamalar diglayici, yabancilastirici  olmamalidir.
Egitimde belli kaliplar sunan, belli bir ideolojiye ait muzikal etkinliklerin yerine;

toplum ve insan merkezli muzikal renkler kullaniimalidir (Regelski, 2005:18-19).

Ogrencilerin okulda miifredat tarafindan belirlenmis bir miizik ortamina girmeleri
yerine, sinifa kendi tasidiklari muzikal renklerle olusan bir muzik ortamina
girmeleri Miizik Egitimcisi tarafindan saglanmalidir. lyi, dogru ve giizel
arayisinda ¢ogulculuk ve ¢ok kultarltlik eksenli arayislar bireysel ézgurluklerin
geligtiriimesine katki saglayacaktir. Belli bir toplumsal sinifin ya da ideolojisinin
beklentileri ve dogrularinin tek tarafli aktariimasinin da bu gekilde Onune
gecilebilecektir.

Formdller, recgeteler, kurallar ekseninde olusmus bir egitim sisteminde yer alan
Muzik Egitimi hastalikli bir hizmet sunmaktan 6teye gecemez. Ozgiirlestirici bir
Muazik Egitimi, oOncelikle siniflardaki muzik ortaminin o6zgurlestiriimesi ile
mumkundar. Muzigin “kendisinden” baska bir sey olmadigi haline donds
gerekmektedir.  Muzik  Egitimcisinin  sinif  igindeki  uygulamalarinda
dogacglamalara ve kulaktan muizik 6gretimine dncelik vermesi arzulanan muzik

ortaminin olugsmasina katki saglayacakiir.

“Praksis” dugunulerek Muzik Egitimine baktigimizda; “kimin dogrusu” ve kime
gore iyi/guzel” sorularini tekrar sormaliyiz. “Hiyerargik olmayan, dislayici
olmayan, farkl renklere blnyesinde yer veren, her seyden 6nce toplumdan

gelen” cevaplarini Muzikte “praksis” icin kullanabiliriz (Regelski, 2005:21-22).

Muzik Egitimini icinde “praksis” i dusundugumuzde diglayici ve yabancilastirici
yap! ile iligkili muzik ogretimi (klasik muzigin tek dogru muzik olarak kabul
edilmesi) o&zgurlestirici, donustlrici olmanin  ¢ok gerisindedir. Estetik
belirleyicilik cogu zaman bu baglamda “zarar vericidir’ bile denebilir. Praksis,
muzigin “kendisi” olarak ele alindiginda halk muzigi, etnik muzik ve diger tum

muzik turleri ile birlikte anlaml olacaktir (Regelski, 2005:21-22).

Praksis acisindan Muzik Egitiminin yaygin ve zorunlu olanindan ¢ok

0zengen/amator olan alani daha kullanighdir. Bu alan 6zglr hareket etmeye
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daha c¢ok alan birakmaktadir. Amator muzik egitiminin ekonomik kaynaklara
dayali oldugu bu noktada unutulmamal, gonullu halk egitim kurumlarinin

etkinligi goz ardi edilmemelidir.

Mazigin  Egitiminin  “fark  yaratmasinda®”, yasantiyi olumlu  ydnde
donustirmesinde, yasantinin tum renklerini barindiran, iyi yasamaya, sosyal
adalete yonelik bireysel ve toplu uygulamalar anlam kazanacaktir. (Regelski,
2005:22).

4. Muzik Egitiminde Sosyal ve Ekonomik Statliye Dayal Esitsizlikler
4.1. Toplumsal Adalet ve Mlzik Egitimi

Muzik Egitimi bir sosyal hareket alanidir. Bu sosyal hareket alaninda muzik
egitiminin Sosyal adaletin yerlesmesinde etkin rollG vardir/olabilir. Diglanmis
gruplarin muzikle/muzikleriyle kendilerine ifade etmelerine olanaklar muzik

egitimi aracilhigiyla saglanabilir (Elliott, 2007:84).

Sosyal adaletin yani sira sosyal sorumluluk muzik egitiminin bunyesinde
tasinmasi gereken bir konudur. Muzik Egitimi aracihiiyla Sosyal Adaleti

g6zeten, sosyal sorumluluk projeleri bilingli ve uzun soluklu ¢alismayi gerektirir.

Sosyal ve sosyo-muzikal amagclar gergevesinde gergeklestirilen/gercekltirilecek
caligsmalar; yerel, bolgesel ve ulusal muzik insanlarinin, mazisyenlerin isbirligi

ve katkilariyla Sosyal Adaleti ileriye tasiyacaktir. ( Elliott, 2007:85)

Sosyal adaletin daha ileri tasinmasi i¢in sadece uygun muizigi segmek ve
uygulamak yetmez. Ogrencilerin Sosyal Adalet konusunda bilinglendiriimeleri ve
tesvik edilmeleri gereklidir. Kendilerine sunulanin o6tesinde yeni bilgilere
ulagmalari ve bu bilgileri topluma sunmalari saglanmahdir. Muzik Egitiminde
siradan muzik kalplarini takip etmek vyerine, o6grencilerin kendi 6zgun

muziklerini yaratmalarina olanak saglanmaldir. (Elliott, 2007:89)

Sinif igci muzik 6gretimi bunyesinde toplumsal mesajlar tagimaktadir. Okul
sistemi, kapitalist dizene ait sosyal sinif yapisinin yerlesmesine yardim edecek

bicimde kullaniimaktadir. Ogrencilerin, ginlik yasanti ve tecriibelere dayali

87



degil, yuksek statu karakteristigi olan, bireycilik ve ezbercilige dayal bilgilerle
kargilagtiklari mevcut okul sisteminde bir “gizli muifredat” bulunaktadir. Bu
mufredat sosyal sinif, statl esitsizliklerini yeniden Uretmek ve sosyal kontrol
saglamaktir. Sosyal ve kultlrel yeniden Uuretim isleviyle, okul sistemi insan
deneyiminin pargalarini, sistematik bir bicimde geriletmektedir. (Vullimy ve
Shepherd, 1984:248)

Muzik egitimi belki de okulun sosyal iglevleri, isleyisi ve genel roliine en uygun
dallardan biri olarak durmaktadir. (Vullimy ve Shepherd, 1984:247-249) Klasik
muzigin, muzik egitiminde bir ideoloji tagiyicisi rolu ortadan kaldirilirsa, pop
muzik, ogrencilerin kendi muzigi, etnik-dunya muzikleri muzik egitimine
eklenirse daha 6zgurlukcl bir ortam kurulabilir. Pop muazik, baskin klasik mizik
ideolojisine, baskin okulculuk ideolojisine gore daha ézgurlukgudar. (Vullimy ve
Shepherd, 1984:248-249)

Sosyal adaletin gelistiriimesinde muzik egitimcilerinin sesine ihtiya¢c vardir.
Muzik Egitimcilerinin sesi glgliden yana degil ezilen ve dislananlarin yaninda
duyuldugu taktirde; Muzik Egitiminin sosyal adaletin kurulmasina katkisi

gerceklesmeye baslamis olacaktir. (Elliott,2007)
4.2. Toplumsal Hareketler ve Muzik Egitimi

Sosyal hareketleri “olumlu ve olumsuz” olarak iki ayri gekilde ele alabiliriz.
Yapicl, Uretime, donustirmeye ve 6zgurlestirmeye yonelik toplumsal hareketler

ile yikici, kisitlayicl, tek tiplestirici toplumsal hareketler.

Egitimin, bir “toplumsal hareket” olarak degerlendiriimesi mumkundur. Egitim
Ozgurlestirici, daha iyiye donusturacu bir rol Ustlendiginde olumlu toplumsal
hareketlere katilabilir, dyle degerlendirilebilir. Olumsuz toplumsal hareketler ve
gidise karsi muhalif durus sergilemesi, “toplumsal adaleti” gézetmesi, toplumsal

degisime onderlik etmesi amaciyla egitim arzu edilen boyuta gelecektir.
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4.3. Toplumsal cinsiyet ve muzik egitimi

Toplumsal cinsiyet Connell'in tanimiyla; toplum tarafindan, toplumsal iligkilerle
ingsa edilmis bir yapidir. Bu yapi, yeniden Uretim alaninin merkezinde
bulunmaktadir.” (Karkiner, 2010:133) Karkiner toplumsal cinsiyet rollerine iligkin

sozlerine sOyle devam etmisgtir;

“Aile igerisindeki guc iligkilerine ve bunlara bagli olarak rollere
bakildiginda kadinin “annelik” ve “ev kadinhdi” rolline, erkeginde
“ailenin reisi” ve “eve gelir getiren kisi” ve “babalik” rollerine sahip
olduklarini goruruz. Klasik aile sosyolojisinin egemen gorugu olan
cekirdek aile yukaridaki bahsi gecen rollerin 6nemli tasiyicisidir
(Karkiner, 2010:133)".

Bu rollerin muzik egitimi icinde pekistiriimesi ve yeniden Uretiimesi toplumsal
cinsiyet ve muzik egitimi iligkisinin ilgilendigi konulardandir. Ayrica muzik egitimi
icinde Ogrenci ve ogretmen tutum ve tavirlarini etkileyen toplumun cinsiyetgi
bakis acilarinin etkisi vardir. Bu etkiler de toplumsal cinsiyet ve muzik egitimi

bashgi altinda incelenecektir.

Freud, kadini edilgin durumlara yerlegtirmeyi pekistiren toplumsal orgutlerin
etkisinin dneminden s6z etmigtir. “Toplumsal kurallar ve onlarin 6zel yapilari,
kadini, saldirgan icgudulerini bastirmaya zorlamaktadir (Freud,2011:149)".
Toplumsal bir érgut ailenin icinde baglayan ve neredeyse toplumun her alaninda
pekisen “kadin” roli anaglikla 6zdeslesmis, glcgten uzak durmaktadir. Kadinin

bu konumun mazik egitimi igindeki durumu pek te farkli gozikmemektedir.

iy

Adorno ataerkillik ile “kticimseyiciligi” bir arada kullanmistir (Adorno,2005:16).
Toplumsal cinsiyete dayali yasanan esitsizliklerin bazilari; kadina, kadinsiligi
kigumseyici bakistan kaynaklanmaktadir. Kadini toplumun bazi alanlarindan
diglamak bu kiigumseyiciligin, gugsuz algilamanin bir sonucudur. “Dogu’nun ve
Bat’'nin kendi egemen erkeklik degerlerini savunurken, karsisindakini “kadinsi”
diye asagilayabilmesi de bu cinsiyet rejiminin 6nemli bir &zelligidir
(Sancar,2009:91)".
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“Kapitalist piyasa dinamikleri, kadinlarin ve erkeklerin —farkli emek turleri olarak-
ucretli isgucu haline donugturalmesi egilimleri yaratirken; ulus-devlet yaratma
surecleri, erkekleri vatansever askerler, kadinlari da dogurgan analar ve sadik
esler haline dénustirme dinamikleri yaratma egilimindedir.” (Sancar,2004:203)
Tarkiye’de muzik egitiminin igeriginde aranacak toplumsal cinsiyet rollerine
iliskin kodlar asker erkek ve anne kadin rolleridir. Bir ulus-devlet yaratma
surecinde muzik egitiminin kullaniigsina c¢esitli mars ve sarki soézlerinde
rastlanmaktadir. Ayrica kadinin annelik, sadik es, ev kadini rollerini ¢alisirken
ayni zamanda surdurebilecegi 6gretmenlik mesleginin kadinlara yakistirilmasi
yine muzik ogretmenliginin toplumsal cinsiyete dayali algilanmasinda dikkate
alinabilecek bir konudur. Bu ve benzeri konular bu calismada arastirilacak ve

yorumlanacaktir.

Jorgensen'’in bahsettigi muozik egitimi, “Oteki, tabu, nefret” kavramlarinin
digarida tutuldugu, kalip dusunce, inang ve ideolojilerden bagimsiz bir
toplumsal alanin olusmasina katki sunabilecek bir etkinlik alanidir. Ancak
egitimin, edinilmis algilardan, gelenek ve inancglardan, egemen ideolojilerden,
baskin duglncelerden bagimsiz oldugunu sdylenemez. Bu sureg, muzik egitimi
agisindan da ayni bigimde iglemektedir. Muzik egitiminin amacini
sorgulamadan, bir kez daha dusinmeden Once; sosyal sistemlerin, “Gteki’,
“tabu” ve “nefret” kavramlarini barindirdigini hatilamak yerinde olacaktir
(Jorgensen, 2011:3).

Toplumsal cinsiyet kavrami, sosyal sistemler igindeki “bteki, tabu, nefret”
kavramlarinin etkisi altindadir. Erkek egemen toplumun, kadinsihk ve
cocuksulugu digladigl, escinsel algilanma kaygisina, disi kigilikli kadinsiliga
tabu olarak baktigi, escinsellik ¢agrisimlarina nefretle baktigi soylenebilir. Bu
durum, muzik egitimi alaninda da kendisini hissettirmektedir.(Jorgensen,
2011:4)

Post modernizmin diliyle sekillenmis erkek egemen toplumlara ait, toplumsal
cinsiyet algisinda muzik ve sanatin kadinsiligi ¢agristirdigi dtisunulmektedir.
Buradan hareketle, miuzik ve sanatla ilgilenen erkeklerin, toplum tarafindan

kadinsi algilanmasi s6z konusudur (Jorgensen, 2011:4).
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Toplumsal cinsiyetin en belirgin etkisi, erkek o6grencilerin sarki sdyleme
davraniglarinda kendini gostermektedir. Sarki sOylerken erkeksi bir ses
kullanma gayreti, konusma sesinin, sarki sdyleme sesi yerine kullaniimasi
toplumsal cinsiyet baskisinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Konugma sesi
yerine sarki sdyleme sesini kullanan, sarki sOylemeye istekli erkek 6grencilerin,
bazi erkek 6grenciler tarafindan “kiz gibi oglan” seklinde etiketlenmesi olasi bir

durumdur (Roulston ve Misawa, 2011:8).

Ornegin bir erkek 6grencinin, genellikle kizlarin ¢ogunlukta oldugu okul
korosunda sarki sdylemesi, diger ogrenciler ve oOgrenci velileri arasinda
“homofobik” bir kayg! yaratmaktadir. Buna ek olarak, erkek dgrencilerin kadinsi
bir davranisg icinde olup olmadiklariyla en c¢ok ilgilenenler yine erkek
ogrencilerdir. Muzik egitimcilerinin bu durumda kritik bir rol oynayacaklari
soylenebilir. Egitimcilerin 6zgurlukgu ve insani bir egitim sunmalari ile bu tur

kaygilar azaltilabilir, donagsturalebilir. (Jorgensen, 2011:7).

Bazi babalarin ¢ocuklarinin okul korosu etkinligi yerine spor etkinliklerini tercih
etmeleri igin yonlendirmede bulunduklari gorilmektedir. Yine babanin, erkek
ogrencilerin  muzikal etkinliklerde enstriman sec¢iminde rol oynadiklari
goriilmektedir. Ornegin flit calmak kadinsi, trompet galmak erkeksi olarak
algilanabilmektedir. Ozellikle orkestralarda enstriiman seciminde bu tercihler
kendini belli etmektedir. Babasi istedigi icin trompet calmayi tercih ettigini
sodyleyen bir erkek o6grenci bu duruma ornektir. Ayrica muzikal etkinliklere
katiimakta istekli olan 6grencilerin gogunlugunun babasinin bir mizikal gegmisi
oldugu en azindan muzige ilgili oldugu gorulmektedir (Roulston ve Misawa,
2011:8-9).

Toplumsal cinsiyet ve muzik egitimi iligskisinde goérilen bazi sorunlar, kiz ve
erkek ogrencilerin muzikal algi, tutum ve davraniglarini etkileyebilecegi gibi
erkek muzik ogretmenlerinin algi, tutum ve davranislarini da etkilemektedir
(Roulston ve Misawa, 2011:3).

Kadin stereotipinin “anag”, erkek stereotipinin “yarismaci, korumaci, gugli”

olarak daha keskin hatlarla ayrildid1 ataerkil toplumlarda, toplumsal cinsiyet
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acisindan muzik 6gretmenligi meslegi kadinsi bir meslek olarak algilanmaktadir.
Rouston ve Misawa’'nin arastirmasinda, erkek muzik dgretmenlerinin es cinsel
algilanma kaygisi ile siklikla karsilastiklari goértlmuastar. Erkek muzik
ogretmenlerinin bazilari es cinsel algilanma kaygisi nedeniyle kendilerini evli ve
cocuklu olarak tanitma g¢abasina girdiklerini belirtmiglerdir. Bu durum daha ¢ok
okul oncesi kurumlarda ve ilkokullarda muzik ogretmenligi yapan erkekler igin
gecerlidir. Birgok erkek muzik 6gretmeni orta okul ve lise muzik 6gretmenliginin
es cinsel algilanma kaygisi acgisindan daha az huzursuzluk verici olarak

tanimlamaktadir (Roulston ve Misawa, 2011:3-7).

Kadin muzik ogretmenleri arasinda da kadinsi gorunmek istemeyenlerin,
erkeklerle rekabet edici, yarismaci tavirlari, erkeksi oldugu dusinllen
enstrimanlari tercih ettikleri gértlmektedir. Mizik 6gdretmenligi mesleginin
kadinsi algisinin sadece erkekler acgisindan degil kadinlar agisindan da
huzursuzluk verici bir algi oldugu soylenebilir. Bu durumlarda, muzik egitimi alan
erkekler ve kadinsi algilanmay! istemeyen kadinlar rekabetin, guctn,
yarismaciligin yani erkeksiligin oldugu mduzik alanlari yaratmaktadirlar. Bu
alanlarda etkinliklerde bulunmaktadirlar (Roulston ve Misawa, 2011:7-10).
(Vurmal calgilar, elektro, bas gitar, kontrbas, yarismalar, orkestra, koro sefligi,
v.b)

Roulston ve Misawa, muzik araciligiyla zengin ve Unli olmus kisiler mizikal
etkinliklerde erkeksi model arayanlar icin kullanilabileceginden s6z etmiglerdir.
Muzigin yaninda sporda da basarili olmus biri ya da muzikle ugrasan bir sporcu
yine birer erkeksi model olusturmaktadir. Bu 6rnekleri erkek dgrencileri muzikal
etkinlikler icin motive etmeye calisan muzik égretmeni kullandigini belirtmistir
(Roulston ve Misawa, 2011:7-10).

Bir muzik 6gretmeninin gorevlerinden bazilarinin, mevcut kaliplari yeniden
uretmek yerine muzik egitimi alaninda farkhliklara yer agcmak, gesitliligi on plana
cikartmak, ogrencilerin kendilerini olduklari gibi ifade edebilmelerine yardimci
olmak ve olanaklar saglamak olabilecedi disunulmelidir. Buradan yola gikarak,
daha insancil ve daha Ozgurlik¢u bir egitim ortaminin olusmasina gayret

etmenin, bir muzik egitimcisinin davraniglarindan biri, olabilecegi gortulmektedir.
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Muzik egitimcileri, yaklagsimlari ve uygulamalar ile muzik egitiminin daha

insancil ve daha 6zgur bir alan olmasinda 6nemli role sahiptir.

Muzik egitiminde toplumsal cinsiyet algisinin ele alinmasi ve tartisiimasi
mazigin iliskili oldugu dislamalarin ve esitsizligin goértldigu diger alanlara bakisi
da zenginlestirecektir. insancil ve dzgiirliikgi bir egitim alani sadece toplumsal
cinsiyet agisindan degil, diglanan, baski goren tum irk, renk, etnisite, dil, din,
siyasi, ekonomik, vyas gruplari igin gegerli olmahdir. Mevcut egitim
yaklagimlarindaki standart getirici, normalize edici ve yerellestirici yaklagimlarin
Otesine gecerek farkliliklar ve cesitliliklere yer acici, evrensel bakis agisini
pekistiren yaklagimlar gelistirilebilecektir.

Muzik egitiminde, muzikal bilgi, glcu elinde bulunduran otoritelerin etkisindedir.
Muzik egitimi alaninda toplumsal cinsiyete dayali bir takim sorunlarin gériinmez
kilinmasi tehlikesi fark edilmelidir. Toplumsal cinsiyete dayali sorunlarin
arastinimasi, elestirel dustncenin i1sidinda incelenmesi icin bu alanda ileri

calismalara ihtiya¢ duyulmaktadir (Roulston ve Misawa, 2011:7).
Roulston ve Misawa’dan yola ¢ikarak arastirmaya konu edilebilecek birka¢ soru;

Okul muzigi repertuarlarinda toplumsal cinsiyetin yeniden uretilmesine yonelik

eserler bulunmakta midir?

Erkek muzik ogretmenlerinin kadin egemen bir meslek kolunda c¢aligiyor
olmalari erkeksi hegemonik idealler altinda rahatsiz edici bir baski yaratmakta

midir?

Erkek ogrencilerin sarki sOyleme davranisi toplumsal cinsiyet tarafindan
olusturulan kadinsi algilanma kaygisinin etkisi altinda midir?

Ogrencilerin  muzikal etkinliklere katiiminda, calisacaklari enstrimani

belirlemede toplumsal cinsiyetin rolt var midir?

Muzik ogretmenleri toplumsal cinsiyetin muzikal ekinlikler ile iligkisini anlayip,
uygulamada ne gibi farkhliklar yaratmaktadirlar?
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Toplumsal cinsiyetin baskisini azaltmak adina ne gibi uygulamalar
yapmaktadirlar?

Sorular ile belirlenebilir (Roulston ve Misawa, 2011:3). Elbette toplumsal
cinsiyetin muzik egitimine etkileri cok daha genis bir yelpazede bulunmaktadir.
Toplumsal egitsizlik alanlarindan biri olan etnisitenin toplumsal cinsiyetin
algilanmasinda etkisi vardir. Ornegin Hispanik Amerikalilarin miizige yogun
ilgileri vardir. Bununla beraber Hispanik Amerikalilarda “macgo” egilimler de
sikga gorulmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerine gore erkek gocuklari en ¢ok
yonlendirenlerin  Hispanik  Amerikali  ebeveynler tarafindan yapildigi
gorulmektedir (Roulston ve Misawa, 2011:9).
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Uclincu Bolum
Turkiye'deki Muzik Egitiminin Sosyolojik Cozimlemesi
1. Turkiye’de Muzik Egitimi

Bu bdlimde, Mduizik Egitiminin zorunlu, 6zengen, profesyonel ve muzik
egitimcisinin yetistirimesine yonelik mesleki alanlarinda Turkiye’'nin 6zgun

konumu incelenecektir.

Muzik egditiminin toplumun insasindaki roll, oncelikle zorunlu/yaygin egitim
icerisinde gortlmektedir. Yaygin egitim dolayli olarak 6zengen (amator) ve
mesleki alandaki egitim yaklagimlarini da etkilemektedir. Mesleki Muzik Egitimi
ise, Muzik Egitimcisinin yetistiriimesini amaclayan kurumlardaki yaygin inang ve
ideolojinin, yaygin egitimle topluma aktarilmasi acgisindan elverigli olmasi

acisindan ele alinmasi gereken bir diger konudur.

Bu nedenle, Turkiye'de Muzik egitiminin yaygin/zorunlu egitimdeki konumu ile

muzik 6gretmeni/egitimcisi yetistiren kurumlar agirlikh olarak ele alinacaktir.

Muzik; yeni toplum insasinda, insanlara ulasmak icin secilebilecek en dnemli
araclardan biridir. “Muzik, devrimlerin amaglarini gergeklestirmede uygun bir
aractir (Sahin,D., 2008:269)". Turkiye’de muzigin, yeni toplum ingasinda “milli
muzik® adi altinda yurutulen politikalarla birlikte Ozellikle Cumhuriyetin ilk

yillarinda kullanildigi soylenebilir.

Tarkiye’de Muzik Egitimi, Cumhuriyet dncesi ve sonrasinda ele alinmalidir.
“Osmanli imparatorlugu yikihp Cumhuriyet kuruldugunda, geleneksel sanatlar
arasinda toplumun genis kesimlerinin surdirmeye devam ettigi belki de tek
sanat miziktir (Ayas,2014).”®> Ancak miizigin geleneksel sanatlar arasinda
sayllmas! c¢agdaslasma iddiasindaki Cumhuriyet kadrolarinca istenen bir
durumda degildir. Cumbhuriyetin ulusalci, bir millet olusturma amacindaki

ideoloji, geleneksel muzigi degil ger¢cek Turk muzigi olarak tanimlanan halk

? Kitabin tanitim biilteninde s6z edilmektedir.
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muziginin klasik mazik bi¢ciminde duzenlenmesi ile olusturulacak gagdas Turk

muzigini kendi mazigi olarak segmistir.

Cumbhuriyet sonrasinda muzigin egitimde kullanilisi artmis, muzik ve muzik
egitimi Uzerine politikalar gelistirilmistir. Mlzik Egitiminin Turkiye’'de yeni toplum
ingasinda bir arag olarak kullanimi Cumhuriyet sonrasina ait bir olgudur. Bu
nedenle Turkiye’de muzik egitimi agirlikli olarak bu donemdeki uygulamalar

dikkate alinarak incelenecektir.

“Gerek Batililagsma karsisindaki direnci gerekse Osmanli-Sark kimligiyle
Ozdeslegtirilmis olmasi klasik Turk muzigini yeni Turk Devletinin dogrudan
hedefi haline getirmistir (Ayas,2014)".* Bu dénemde, klasik Tiirk maziginin yerini
¢agdas Turk muoziginin almasi hedefi dogrultusunda muizik egditimi de
olusturulan yeni muzik merkezli olarak kurulmustur. Yine bu ddénemde
geleneksel Turk muziginin egitim alanindan c¢ikartildigr gorulmektedir. Muzik
egitiminin klasik bati mizigi kullanilarak verilmesi, muzik 6gretmenlerinin de

klasik Bati muzigini 6grenmeleri bu ddonemde atilan adimlara dayanmaktadir.

“Cumhuriyet seckinleri icin “okul”, dncelikle bireylerin sosyalizasyonunda, yeni
toplum projesine eklemlenmelerinde, dolayisiyla da s6z konusu projeyi
tanimlayan norm ve degerlerin gen¢ kusaklar tarafindan igsellestiriimesinde
merkezi bir yere sahipti (Ustel, 2004:127)". Okulun yeri ders icerikleriyle
guglendirilmis, muazik dersinin igcerigine de bu Cumhuriyet seckinlerine ait
dusunce etki etmistir. “Boylelikle Cumhuriyet ile birlikte baslayan kaltlr ve egitim
reformlarina egemen olan “ulusalcilik” muzik egitimine de yansimistir (Sahin,D.,
2008:269)".

“Ote yandan “okul”, bu donemde devletin ideolojik aygitlarindan biri olarak
bilginin, ulusal degerlerin ve 0&zellikle de ulusal kimligin bel kemigi olan
Tlrkge’nin aktariminda temel bir éneme sahiptir (Ustel,2004:127)". Sarkilar ve
marslarla, Turkge’nin aktariminin yaninda ¢agdaslasmanin 6gelerinden biri olan
yeni muzik anlayisinin, milliyetgiligin, kahramanlik duygularinin aktariimasi

mizik dersinin gorevlerinden biri olmustur. “Cumhuriyet déneminde, nesillerin

* Kitabin tanitim biilteninde s6z edilmektedir.
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amagcl bir muzik egitiminden gegmelerine 6zen gosterilmistir. Bu egitimler Bati
muzigi 1s1ginda gergeklestiriimekle beraber Bati muzigi ile geleneksel muzigimiz
arasinda gidip-gelmistir (Sahin,D., 2008:270)". Bu tanimdaki geleneksel muzik,
bugln klasik Turk muizigi olarak adlandirilan muzik tlra degildir. Milli mazik

politikalari 1s1ginda bestelenen “milli mizik” sifatini tagsiyan maziklerdir.
1.1. Cumhuriyet Oncesi Donemde Muzik Egitimi

“‘Osmanli donemi geleneksel egitim sistemi icinde muzik 6gretimi, geleneksel
askeri muzik égretim kurumlari ile Saraydaki sivil muzik égretimi birimi diginda
daha cok dinsel, dolayli ve gelenekseldi (Ucan, 1989:9)". Muzik egitiminin
dinyasal ve modern bir kimlik kazanmasi Osmanli donemindeki egitimin

doénusumauyle birlikte gértilmeye baslamistir (Ugan, 1989:9-10).

“Osmanli Turkiye'sinde 1794’0 izleyen yillardaki girisimlerden sonra 1820’lerden
1920’lere kadar yaklasik 100 yil suren ve “muzikte Batiya agilma” ile
simgelesen uzun bir hazirhk donemi yagsanmistir.” (Ucan,1994:61)

“Osmanlda Mduazik Egitimi cercevesinde yasananlara bakildiginda, cesitli
kiltarlerin etkisi altina girildigi gorulmektedir. 18. YUuzyil baslarindan itibaren
Batinin pek c¢ok alanda Ustunlugu ile yuz yuze gelinmis ve Osmanlicilik
akiminin yerini Baticilik tezi almaya baslamistir. Bu degisim Tanzimat’la
baslayan “yenilesme, ¢cagdaslik, evrensellik” ilkeleri yonunde Muzik Egitiminde
de kendini gdstermistir.” (Sahin,D., 2008:261) O halde Cumhuriyet donemi
mizik politikalarinin da temelinin Osmanlidaki bu Batililasma hareketleri

sirasinda atildigi sdylenebilir.

Bu doénemin ilk uygulamasi olarak mehterhane yerine Bati tarzina uygun yeni
bir askeri bando kurulmustur. Bandoya “Mizika-1 Humayun” adi verilmistir.
Muzikte yasanan/yasanacak olan degdisimlerde dnemli bir yeri olan yurtdisindan
muzisyenlerin getirilmesi uygulamalari da Mizika-1 Humayun’un basina Avrupali

muzisyenlerin getiriimesi ile bu yillarda baslamigtir (Durgun, 2005:71)

Avrupali muzisyenlerden ilki Guiseppe Donizetti degildir. Ancak cumhuriyet

oncesindeki en bilinen ve en 6nemli yabanci mizisyen ve bestecidir. Mizika-i
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Humayun kurulduktan iki yil sonra goreve getirilen Donizetti goreve geliginin
altinci ayinda Mahmudiye marsini bestelemigti. Mahmudiye marsi saray
cevresi tarafindan ¢ok begenilmis ve 6dul olarak Donizetti'ye “pasa” Gnvani
verilmistir. Mahmudiye marsindan sonra Donizetti Pasa Mecidiye marsini
bestelemis ve Batili tarzda Osmanliya ait muzik eserlerinin bestelenmesine
onculuk etmistir (Durgun, 2005:71-72).

19. yuz yilda Osmanlida askeri muazigin donlisumunin etkisi énce saray
cevresinde, zamanla saraya yakin zengin ailelerin arasinda yasam tarzi
degisiklikleri ile gorulmeye baglanmistir. Piyano zengin ailelerin evinde yer
almaya baslamistir. Saray cevresi ve zengin/aristokrat ¢cevrede gorulen bu

degisim zamanla toplumu etkilemeye baslamistir (Durgun, 2005:73).

Osmanli sarayinda Bati muzigine duyulan ilginin artmasi ile geleneksel muzikte
degisimler yasanmigtir. Bu degisime Ornek olarak Dede Efendi’nin Bati
muzigine yakin, vals ritmindeki “Gulnihal” isimli bestesidir (Durgun, 2005:74).

“Cumhuriyet dncesinde, Muzik Egitim Kurumu olarak “Darllelhan” tek basina bu
gorevi Ustlenmistir. Dartlelhan 1917 yilinda kurulmus, o dénemde Turk ve Bati
Muzigi egitiminin bir arada yurataldugu bir kurum olmustur.” (Sahin,D.,
2008:263)

Cumbhuriyetle birlikte Darulelhan’daki geleneksel Turk muzigi egitimi azalmis,
zamanla tamamen kaldiriimistir. Bati muziginin mazik egitiminde yer bulmasinin
temelleri Dartllelhan’da klasik Bati maziginin kendine yer bulmasi ile baglamistir

ve geleneksel Turk muziginin egitimde kullanimi giderek son bulmustur.
1.2. Cumhuriyet Sonrasi Donemde Muzik Egitimi

“Turkiye’de Cumhuriyet donemine, muizik &gretimi alaninda Osmanli
imparatorlugu déneminde saglanan belirli bir birikimle girilmistir (Ucan,
1989:11)". Bu birikimden anlatiimak istenen muzik egitimine kazandiriimig olan

dinyevi ve modern egitim yaklagimlaridir.
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“‘Cumhuriyet doneminin baslarinda muzik ogretimi Osmanli doneminde
saglanan birikime dayali olmakla birlikte, asil, Gokalp ve Ozellikle Ataturk’dn
gbris ve dusuncelerine temellenmis, onlarin goéris ve duslncelerinden
kaynaklanip yénlenmigtir (Ugan, 1989:11)” Osmanli déneminin son yillarinda
muzikte ve muzik eg@itiminde Batili unsurlarla tanigma, Ziya Gokalp’in milli mazik

anlayigi ve Cumhuriyet'in gagdaslasma politikalari ile pekistirilmistir.

“Cumhuriyet sonrasi muzik inkilabini iki evrede incelemek dogru olacaktir. Bu
evreler 1920-1945 ile 1945 ve sonrasidir. 1920-1945 evresi “olusum” evresi,

1945 sonrasi ise “gelisim evresidir (Ugan,1994:62)".

“Mlzik inkilabinin bu iki evresine, 1990 sonrasini muzikte “kdklesim” evresi

olarak eklemek yanlis olmayacaktir (Ucan,1994:62)".

Cumbhuriyet sonrasinda, Turkiye’de muzik inkilabini énce iki evreye, sonra lg
evreye ayirarak incelemek, inceleme daha kapsamli hale geldikge yetersiz
kalmaktadir. Tarkiye’de Muzik Egitiminin yolculugu, muzik inkilabinin iginde
gerceklesmistir. Ancak bu yolculuk zaman igerisinde muzik inkilabindan
ayrilarak Turkiye'deki toplumsal ve siyasi dedisimle birlikte sekillenmeye

baglamigtir.

“‘Cumhuriyet Donemi rejimin gelisme kosullariyla ilgili Kurulus Donemi, 2.
Ulusal, 2. Dunya Savasi, 1950-1960, 1960-1980 gibi cesitli evrelere
ayriimaktadir (Odekan, 2011:525)”. Turkiye’deki toplumsal ve siyasal degisim
ve donusUimlerin  muizik egditimine etkileri gdéz o6nunde bulundurularak
Cumhuriyet sonrasinda muzik egitiminin Tuarkiye’deki durumunu bes farkli
evrede incelemek dogru olacaktir. Bu bes evreden ilki 1923-1933, ikincisi 1934-
1944, UGclincusu 1945-1960, dordiuncust 1960-1975, besincisi 1975-1990°dir
(Ucan,1994:53).

1.2.1. ilk evre (1923-1933)

iy

“‘Bu evre 1923te yeniden agcilan Darulelhan’a “Bati Muzigi” bolimdnin
eklenmesi ile baglamigtir. Bu evreye Ziya Gokalp’in “Turkguligun Esaslar” adli

eserinde ortaya koydugu gorus ve dusltnceler yon vermistir (Ugcan,1994:53)".

99



1924 yihinda Mizika-1 Humayun devlet orkestrasi olarak adlandirilir ve
Ankara’ya tasinir. Buginku “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin temelleri

Muzuka-1 Humayun’a dayanmaktadir.

“ilk evrede, Mizik Egitiminin amaci hem Ulusallasma, hem Batililasma
(Avrupalilagsma) bigiminde tasarlanmistir. Uygulamada daha ¢ok Batillagsma
biciminde kendini belli etmistir (Ucan, 1994:53)".

1924 yihinda muzik 6gretmeni yetistirmek amaciyla Ankara’da “Musiki muallim
Mektebi” kurulmustur. Bu gelisme, Muzik Egitiminin, Turkiye’de en gugclu

kurumu ve geleneginin baslangi¢ noktasidir.

Bu evrede cok sesli muzik galigsmalari yapilmistir. 1932de kurulan Halkevlerin
‘de uzmanlarca muazik iglerinin  dlUzenlenmesine yodnelik c¢alismalara
baslanmistir. Bu calismalarla, halkin ¢ok seslilikle tanistiriimasi amaclanmistir.

Boylelikle, Muzik Egitimi yaygin boyuttan “genel” boyuta da taginmistir.

Yine, geleneksel halk muzigi ve sanat muzigi ogelerinin Klasik Bati Muzigi
teknikleri ile iglenmesi bigciminde 6zgln eserler bu evrede verilmeye

baslanmistir.
1.2.2 ikinci Evre (1934-1944)

Bu evre Ataturk’'in 1934'te T.B.M.M’nin acilig soOylevinde “Turk Ulusal
Musikisinin, genel son muzik kurallarina gore islenmesi gerekir; Cunkl, Tark
Ulusal Musikisi bu sayede ytkselip evrensel musikide yerini alabilir.” Demesiyle
baslamis, 1944’te Kemal ilerici’nin Tirk Miizigi'ne 6zgl cok seslilik konusunda
Tark Muziginin yapisindan geleneksel oOgelerinden gelistirerek daha sonra
“‘Dortlu Sistem” adiyla ortaya koydugu unla kuraminin ilk bigimini almasiyla sona
ermistir. (Ugcan, 1994:54)

“Bu evrede Ataturk’dn “ulusal muazik” anlayisi ve vyaklasimlarini asarak

“ulusalcihk”, “cagdashk” ve “evrensellik” ilkelerinin her Gguna birlikte iceren bir
batinlik kazanmistir (Ugan,1994:55)".
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Bu evrede; “Devrim ideolojisi, dusunsel planda kurdugu duzenin yasamsal
boyut kazanmasi icin muzige siyasal bir misyon yukleme gayreti icinde olmustur
(Durgun, 2005:76).”

Muazik devriminin donemin yodneticileri ve aydinlarinin Batili bir toplum
goruntisune uygun bir vitrin sunma c¢abalarina dahil oldugu soylenebilir.
(Durgun, 2005:71-72). Bu donemin muzigi yapilisi ve sergilenisi ile Batili yagsam
bicimine uygundu ve bu yeni muizik bi¢cimi halka tanitiliyor, bazi zorlama
uygulamalar bile yapiliyordu. “Uziicii olan sey, insanlara bir seyleri zorla kabul
ettirmeye c¢aligmaktir (Durgun, 2005:76-78)". Zorlama uygulamalarin disinda
muzigin gelisimine katkida bulunan uygulamalar kotuleyemeyiz, ancak bazi

zorlama uygulamalar iyi yapilan bir ¢ok seyi de ret edilir duruma dugurmustar.

“‘Muzik sanatsal bir ifade araci olarak duygu ve coskularin seferber edilmesi
acisindan “kolektif” 6zelligi en belirgin olan, dolayisiyla da inkilabin amagclarina
en iyi hizmet edebilecegi dusunulen bir aragti (Durgun, 2005:78)".

“Bu evrede, Alman, uzman sanatgilar Ankara’ya gelip gobrev almaya
baglamiglardir. Milli Egitim Bakanhdi blnyesinde, Gulzel sanatlar Genel
Midarlaga kurulmustur. Unli Macar besteci Bela Bartok Tirkiye'ye gelmis, halk
muzigi derlemeleri yapmistir. Ulkede bilimsel ydntemlerle ylritilen en blylk ve
en kapsamli ezgi derleme calismalari baglatiimistir.” (Ucan,1994:55-56) Bela
Bartok’'un disinda Turkiye’'ye gelen Avrupali muzisyenlerden 6nde gelenleri
Joseph Marx, Paul Hindemith ve Eduard Zuckmayer'dir (Durgun, 2005:76-78).

Yine bu donemde yetenekli genglerin yurtdigina gonderilerek klasik Bati muzigi
egitimi  almalari saglanmisgtir. Bu donemde vyurt diginda egitimerini
tamamlayarak Turkiye'ye donenen mauzisyenler daha sonra “Turk Besleri’
olarak adlandiriimistir (Durgun, 2005:76-78).

1.2.3 Ugiincli Evre (1945-1960)

“Bu evre, Turkiye'de ¢ok partili, parlamenter, demokratik sisteme gecisle birlikte
baglayip, bu ilk ciddi demokratik yasama gecis ddoneminin sona erisiyle
bitmigstir.” (Ucan,1994:56)
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“Bu evre, Turk toplumunun muzik yasaminda belli bir demokratlagsme surecinin

ilk kez islemeye basladigi donemdir.” (Ugan,1994:56)

“Bu evrede, “Turk Besleri’nin” adi sikga duyulmus, yetenekli cocuklarin
yurtdisinda egitimi i¢in 6zel yasa c¢ikariimistir.” (Ucan,1994:57) Turk Besleri’ni
Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Cemal Resit Rey ve
Hasan Ferit Alnar olusturmaktadir. Bunlardan Adnan Saygun ve Cemal Resit
Rey’in ginimuizde yurtdigindaki taninmigliklari ve eserlerinin seslendirilmesi
surmektedir (Durgun, 2005:76-78).

1.2.4 Dordincl Evre (1960-1975)

“Bu evredeki caligmalar 6zellikle egitim muzigi ve “genel muzik egitimi” Gzerinde
yogunlasmistir. Kaynagini halk miziginden alan “Turk Okul Sarkilarinin” gittikge
artan bir oranda yaratildigi bir stire¢ yasanmigtir. 1970’li yillarin ortalarinda bu
tur sarkilar “genel muzik egitiminin® iginde agirhkh olarak temel alinmaya
baglanmigtir.” (Ugcan,1994:57)

“Bu evrede; ¢cocuklar ve genclere yonelik genel muzik egitimini, kaynagdini Turk
¢cocuk ve halk miziginden alip gagdas Turk gocugunun ve gencinin kendisinden
yola g¢ikarak evrene agilan bu anlayis ve yaklagimla olusturulup, gelistirilen bir
egitim muzigi temeline oturtma yolunda koklu atilim, girisim ve duzenlemelerde
bulunulmustur.” (Ugan,1994:57)

“1968 yilinda Turk cocuk ve halk mizigi temeline oturtulan ilkokul Mizik
Programi yurlrlige konulmustur. Daha sonraki bir cok programa 1968 yilinda

yururlige konulan bu program temel ve 6rnek olusturmustur.” (Ugan,1994:58)

Bu donem muzik alaninda bazi kesimlerce yozlagmanin bagladigi bir donem
olarak nitelenmektedir. Daha sonralari toplumda daha belirgin olarak goérilecek

arabesk muzigin, muzik yasantisina girdigi yillar bu dénem igindedir.
1.2.5. Besinci Evre (1975-1990)

“Bu evrede “mesleki muzik egitimi kurumlarini” timuyle Universitelere baglama

ve her dizeydeki “Universitelestirmeye baglama” ve geleneksel Turk muazigini
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yeniden kurumlastirma c¢alismalari yapilmigtir. Cok sayida “muzik ogretmenligi
bolimu” ve “Turk Musikisi Devlet Konservatuar” acilimigtir. “Devlet Senfoni
Orkestralarinin” sayisi arttinimistir. Ulusal ve uluslararasi mizik festivalleri ve

bilimsel miuzik ve Mizik Egitimi sempozyumlari yapilmistir.” (Ucan,1994:58-59)

Zaman igerisinde muzik egitimindeki geleneksel Turk muziginin diglanmasi ile
isleyen sure¢ geleneksel Turk muziginin yeniden muzik egitimi alanina girmesi,

etkinligini arttirmasi ile devam etmisgtir.
1.3. Turkiye’de Muzik Egitiminin Sorunlari

Tuarkiye’de muzik egitiminin sorunlarini tanimlamada bu konu Uzerine digunmus
muzik egitimcilerinin goruslerine basvurmak dogru olacaktir. Turkiye’deki muzik

egitiminin sorunlarini Salih Aydogan su sekilde siralamistir:

“1-Muzik 6gretmenlerinin ekonomik durumlarindan kaynaklanan sorunlar.

2- Muzik 6gretmeni yetistirme modelinden kaynaklanan sorunlar.

3- ilkdgretimdeki meveut olumsuz durumdan kaynaklanan sorunlar.

4- Ogretmenlerin hizmet igi egitimine alinmamasindan kaynaklanan sorunlar.
5- Muzik egitimi alanindaki ara¢ ve gerec¢ eksikliginden kaynaklanan sorunlar.
6- Muzik egitimi programlarindan kaynaklanan sorunlar.

7- Muzik 6gretmenlerinin orgutsuzlugunden kaynaklanan sorunlar.

8- Okul yonetimlerinin tutum ve davranislarindan kaynaklanan sorunlar.

9- Denetimden kaynaklanan sorunlar.

10- Muizik o6gretmenlerinin tutum ve davranigslarindan kaynaklanan sorunlar
(Aydogan, 1989:74-75)".
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Sadece muzik ogretmenlerinin degil egitim alanindaki ¢alisanlarin tamaminin
gelir duzeylerinin arttirlmasi egitim alanindaki sorunlarin ¢ézimunde en

azindan geriletiimesinde atilabilecek ilk adim olmalidir.

Etkili bir mizik egitimi yapilabilmesi icin okullarda asgari sartlarin olusmasi
gerekmektedir. Arag ve gere¢ donaniminin muzik dersi igin yeterli olmadigi ¢ok
sayida okul bulunaktadir. Bu durum muzik dersinin verimliligini olumsuz yonde

etkilemektedir.

Egitim programlarinda muzik dersine verilen yer gittikgce daralmakta, zorunlu
muzik dersi giderek secmeli ders olmaktadir. Muzik dersinin verimliligini
olumsuz yonde etkileyen bir diger konu da budur. Boylelikle muzik egitiminin
devamliligi sekteye ugramaktadir. Seg¢meli derslerin belirlenmesinde okul
idarelerinin tercihleri 6nemli rol oynamaktadir. Bu agidan okul idarelerinin mizik
dersine yaklagimi onem kazanmaktadir.Buradan anlagilabilecegi Uzere
Tarkiye’deki muazik egitiminin  sorunlarinin  bir kismi kendi iginden
kaynaklanmakta, bir kismi da kendi disindaki faktérler tarafindan
belirlenmektedir. Egitim sisteminin genelinde olan bir bozukluk ve/veya ideolojik

bir tavir elbette muzik egitimini de etkilemektedir.

Aydogan’in ifade ettigi sorunlarin disinda uzerinde dusunulmesi gereken bagka
sorunlar da vardir. “Turkiye’deki muzik egitiminin sorunlarindan birisi egitim
muazigi sorunudur (Sun, 1989:95)". Turkiye'deki egitim muazigi Turkiye'nin
ekonomik, sosyal, kultirel ve siyasal yapisindan soyutlanamayacagi gibi
dinyadaki muzik gelismesinden de soyutlanmamahdir (Sun, 1989:95).
Tarkiye'deki muzik egitiminin egitim muzigi repertuar agisindan 6zgun eserlere
ihtiyaci vardir. Egitim mudzigi bestelenmesinde bugine kadar yapilanlarla
yetinmeden, yeni egitim muziklerinin bestelenmesine ve egitim muizigi

besteciliginde sureklilik saglanmasina ihtiyag vardir.

Tarkiye’nin ekonomik, sosyal, kultirel ve siyasal yapisinin géz ©Onunde
bulundurulmasi gerekliligi miazigin edinilmis anlaminin muzik egitimi alanina
tasinmasini akla getirmektedir. Dinyadaki muzik gelismelerinin egitim muzigine

tasinmasi muzik egitiminin evrensel olma yonunu kuvvetlendirecektir.
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Muzik egitimi veren kurumlarin Turkiye geneline yayilmasi, toplumun her
kesiminin muzik egitimi ile tanigmasini olanakh kilacaktir. Muammer Sun muzik
egitimi veren kurumlarin Turkiye geneline yayllmamasi durumunun bir kaosla

sonuglanabilecegini sdylemistir (Sun, 1989:97).

Muzik besteleme calismalari sadece egitim muzigi ile sinirh kalmamaldir.
Halkin surekli yeni muzikler istemektedir ve eglence, sanat muzigi ve ordu
muziginde de yeni bestelere ihtiya¢ vardir (Sun,1989:97). Mizik egitiminin

zengin bir mazik repertuari ile zenginlestirilecegi dustinulmektedir.

Aydogan’in da degindigi gibi Turkiye’deki muzik egitiminin sorunlarindan biri de
muzik o6gretmenlerinin  yetistiriimesindeki yanlis uygulamalardir. Muzik
ogretmeninin yetigtiriimesindeki eksiklik ve yanliglar dogrudan genel olarak
muzik egitimine de yansimaktadir. Mizik 6gretmeni yetistiren kurumlarin, egitim
muzigi bestelenirken gozetilmesi Onerildigi gibi Turkiye’nin ekonomik, sosyal,
kultarel ve siyasal yapisi goz onunde bulundurularak bir program olugturmalari
gerekmektedir. Mlzik égretmenlerinin agirlikh bir klasik mazik egitimi aldiktan
sonra koylerde muzik Ogretmenligi yapacaklari dusundldagunde belli

uyumsuzluklarin ortaya ¢iktigi /gikacagi bir gercektir (Sun, 1989: 99-100).

Aydogan’in dikkat ¢ektigi bir diger konu muzik 6gretmenlerine yonelik hizmet igi
egitimin  yetersizligidir. Muzik oOgretmenlerinin  kendilerini gelistirme ve
yenilemelerinde hizmet i¢i egitimin blylk 6nemi vardir. Olusturulacak muzik
ogretmenleri  korosu, muzik o6gretmenlerinin  hizmet igi egitimini de
gerceklestirebilir  (Sun, 1989:101) Olusturulacak korolar sadece muzik
ogretmenleri korosu olarak kalmamali, her ilde kurulacak gocuk ve genglik
korolari ile muzik egitiminin yayginlastirimasi adina faydali olacaktir
(Sun,1989:102).

2. Turkiye'deki Muzik Egitimine Sosyolojik Acidan Bakis

Bu bdlimde, Mizik Egitiminin sosyolojik ¢ozimlemesinde kullanilan araglarin,
Tarkiye 6zelinde tekrar ele alinmasi ve uyarlanmasi yapilacaktir. Sosyolojik

c6zumlemede kullanilacak verilere, muzik 6gretmenligi bélimindeki 6grencilere
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uygulanacak anket ve segilecek muzik dgretmenleri ile yapilacak derinlemesine
gorusmeler de 1sik tutacaktir.

Muzik egitimi sosyolojisinin ele aldigi ideoloji, toplumsal adalet, toplumsal
cinsiyet konulari Turkiye’deki muzik egitimi iginde ele alinacaktir. Bu konular

sosyal ve ekonomik statlye dayali esitsizliklerin sebepleri ya da sonuglaridir.

Turkiye’de muzik egitiminin sosyolojik ¢ozumlemesi yapilirken, toplumsal ve
ekonomik egitsizliklerin arastirimasi ve yorumlanmasinin; gergekgi, etkili

sonuglara ulagiimasinda uygun bir arag olacagi dusunulmektedir.
2.1. Tiirkiye’deki Miizik Egitiminde ideoloji

Tarkiye'deki muzik egitiminin ideolojik temellerinin incelenmesi Cumhuriyetin ilk
yillarinda bagslayan yeni devlet ve millet olusturma politikalarinin mazik egitimini
de sekillendirdigini gostermektedir. Cumbhuriyetin  kurulus ve olgunlasma
yilllarinda muzik egitiminin bir ulus bilinci ve baghligi yaratmak adina okul
sarkilari ve marslarin ogretilmesini icerdigi gorulmektedir. Tirkiye’de muzik
egitiminin ideolojik boyutu ilk olarak bu okul sarkilari ve marslari Uzerinden

dusundlebilir. Bu ideoloji ulusalci, Batici bir ideolojidir.

Cumbhuriyetin kurulus degerleri ulusalcilik ve modernlesmeye dayanmaktadir.
“Buna gore geleneksel bir toplumun toplumsal ve siyasal yapisini yeniden
dizenlemesi anlamina gelen modernlesme kaginilmaz bir sdregtir
(Ayas,2014:48)". Modernlesme sureci Baticilik anlayigi ile bitlinlesmis ve bu
dénem sekli resmi balolar ve Turkge tangolarla sembolize edilmigstir
(Timur,2001:129).

Cumbhuriyetin Batililagma algisi ve milli miuzik politikasinin bir yansimasi olarak,
Klasik Bati muziginin agirhkh olarak egitim muozigi olarak kullanildigi
gorulmektedir. Adapte sarkilar, nota 06gretimi, Bati muazigi calgilarinin
ogretiimesi ve kullanilmasi Klasik muzigi egitiminin yetigtirilecek muzik
ogretmenlerinin egitiminde oncelikli olarak kullaniimasi mizikte Batililagsma
yolunda izlenen adimlardir. Bu izlenen adimlar zamanla ideolojik bir boyut

kazanmigtir. Mlzikte izlenen politikalara Ziya Gokalp’in milli muzik gértsu yol
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gOstermigtir. Ziya GoOkalp’in muzik modeli Dogu muzigini diglamakta, Bati
muzigini model almaktadir. MUzigi milli kilacak unsur ise halk muzigi olacaktir
(Ayas,2014:101).

Muzik egitiminde egemen olan Klasik muzik ideolojisi Cumhuriyetin kurulus ve
olgunlasma yillarinda Turkiye’de muzik egitiminin ideolojik rengi olarak
gorulmektedir. Bu ideolojik etki ginimuzde de gorulmektedir. Ancak bu etki

gunden gune zayiflamaktadir.

Okul muzigi sarkilarinda ulusalci siyaset, modernlesme ve Batililasma
kararlihginin yaninda toplumsal cinsiyet rollerinin vurgulandigi gorulmektedir.
Cumbhuriyet degerlerinin, Atatlrk’an toplumsal 6nder kimliginin, kahramanlik ve
Cumhuriyet degerlerinin pekistirildigi marglar okul muazigi repertuarlarinda
bulunmaktadir. Bu marslar igerisinde irkgi ve milliyet¢i 6geler tasiyanlarin da

bulundugu gorulmektedir

2.2. Turkiye’deki Muzik Egitiminde Toplumsal ve Ekonomik Statiiye Dayali
Esitsizlikler

Modernlesme kavraminin orta sinif de@erlerini tasimasi, toplumsal stati
esitsizlikleri agisindan orta sinif mensubu o6grencileri olmayan o6grencilerden
daha avantajli kilmaktadir. Cumhuriyet devriminin ayni zamanda bir burjuva
devrimi oldugu soylenebilir (Timur, 2001:145). Cumbhuriyetin ilk yillarinda orta
sinif toplumun ¢ok kiguk bir bélimuni olusturmaktaydi. Ancak bu kigik kesim

Batili degerlere yakin olusu ile avantajl bir konumda olmustur.

Bu durum Modernlesme eksenli miuzik egditiminin toplumsal statu agisindan
adaletsiz gorunumunu Ozellikle koy enstitulerinde okuyan ogrencilerin yaklagik
olarak ayni toplumsal statiden gelmeleri durumuyla geriletmektedir. Koy
enstitileri, ekonomi ile egitim arasindaki siki iliskinin anlasiimasi sonucu
kurulmusgtur (Timur, 2001:151). Ekonomi ve egitim arasindaki iligkinin fark
edilmesinin toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin geriletiimesinde etkili oldugu
soylenebilir. Ancak kdy enstittleri disinda egitim firsatlarina ulagabilme sansinin

toplumun her kesimi icin esit avantajli oldugunu séyleyemeyiz.
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Cumbhuriyetin ilk yillarindaki uygulamalar modernlesme eksenli olmaktan ¢ok
“‘modernlestirme” gayreti icermektedir. Sosyal statlu esitsizlikleri Cumhuriyetin
olgunlasma yillarinda kurulus yillarina kiyasla daha c¢ok goérulmektedir.
Modernlesme politikalarina katilmis, bir 6lcide donusmis, maash devlet
memuru olmus aileler Turkiye’nin orta sinifini olusturmaya baslamislardir. Bu
surecte toplumsal statiye dayali esitsizliklerin Turkiye’de muzik egitiminde daha

¢ok goraldugu, hissedildigi sdylenebilir.

Sosyal sinifalar Gzerinden Turkiye’de muzik egitiminin incelemesinde orta sinif
ile isgi sinifi karsithdinin kullaniimasi eksik ve yetersiz olacaktir. Turkiye'de sinif
farkhliklar orta sinif ve is¢i sinif ayrimindan ¢ok; orta sinif ile kdylu ve esnaf
kesimlerinin ayrimi Uzerinden daha elverigli olarak yapilabilir. Sanayi devriminin
Tarkiye’de Batidaki anlamiyla/sekliyle yasanmamis olmasi sermaye sinifi, orta
sinif ve isci sinifi ayrimini  keskin hatlarla olugmadigini gostermektedir.
Tarkiye’deki sinif tablosu, gercek anlamiyla kapitalist bir toplumun siniflar
tablosundan farkhidir (Tanilli, 1994: 369). “Kapitalist iligkilerin ortaya ¢ikarttigi
sinif ve tabakalarin yani sira; geri kalmisligin sonucu olarak, kapitalizm 6ncesi
sinif ve tabakalar da sosyal tablo da yer almaktadir (Tanilli, 1994: 369)”.Bununla
birlikte devlet kapitalizminin dnculugundeki gelismelerin bir is¢i sinifi dogurdugu
da soylenebilir (Timur, 2001:158). Kesin hatlarla ayrilmasa da Turkiye’de devlet
sistemi icinde maasli ¢alisan, ylksek egitim gérmus bir orta siniftan, kdylu ve

esnaf sinifindan s6z edebiliriz.

Koylu sinifinin Modernlesme projesine eklemlenmesinde Koy Enstitulerinin
onemli rolu olmustur. Ekonomik kaygilardan yola c¢ikarak olusturuldugu
dusundlen kdy enstituleri (Timur, 2001:151) ekonomik agidan kendi kendine
yeten O&grenciler acisindan esitlikgi kurumlar olmustur. “Koy enstitileri,
yapisiyla, ogretmen kadrosuyla, ogretim sistemi ve programi ile 6zel egitim
kurumuydular; tanimlanmis bir kesimin 6gretim kurumu (Katoglu, 2011: 429)".

Egitimde kdy enstitulerinin rol oynadigi ddnemde egitime ulasma, dolayl olarak
muzik egitimine ulasma sartlari sinif ayriminin keskin oldugu toplumlara ve
kurumlara nazaran daha esitlikgi olmustur. Koy enstitilerinde egitim goren
ogrenciler kirsal kesimden secilmigtir (Katoglu, 2011: 429). “Koy enstituleri, cok
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onemli ve vyararli kuruluslar olduklari halde, toplumda geri, giderek gerici
guglerin  saldinsina ugramig, bir sure sonra nitelikleri degistirilerek
yozlastiriimiglardir (Tanilli, 1994:475)”.

Cok partili ddbnemde, sermayenin belli kesimlerde toplanmasi sonucu, sermaye
ve isci siniflarinin belirginlesmesi, orta sinifin, sehirli yagsam tarzina uyan
kisilerin sayisal artigi, sonralari kdy enstitulerinin kapatiimasinin okul ortaminda
esitsizliklerin daha ¢ok goértulmesi sonucunu yarattidi sdylenebilir. “Turkiye’'de,
egemen sinif ve zimreler, -emekgi ve koylilere oranla- egitim kurumlarindan en
cok yararlananlardir ve bu bakimdan da ayricaliklari vardir (Tanilli, 1994: 469)”.
Egitim kurumlarindan yararlanmada gorulen adaletsiz durum muzik egitimi i¢in

de gecerlidir.

Tarkiye’deki egitim alanindaki esitsizlikler konusunda bdlgeler arasindaki
egitsizliklerden de s6z edilmelidir. “Turkiye’nin dogusu ile batisi arasindaki
esitsizligin —her konuda oldugu gibi- egitime yandigi gorulmektedir (Tanilli,
1994:469)". Bdlgesel farklihk ayni sehirde bile gorulmektedir. Sehrin  bir
bdlgesindeki okullar oldukga iyi fiziksel sartlara sahipken, diger bir bolgesindeki

baska bir okul fiziksel olarak ¢ok kotu bir durumda olabilmektedir.

1980’lerde baglayan ve gunumuzde devam eden piyasa ekonomisinin
hakimiyeti toplumsal tabakalasma yonunde ayrimlarin daha belirgin olmasini
saglamistir. “Ozellikle 1980’ler sonrasi, ekonomik ve sosyal durtiler sonucu ve
siyasal nedenlerle (6rnegdin ithalat-ihracat isine baslamak, milletvekilligi ya da il
genel meclisine girmek gibi...)kl¢uk kentlerden buyik kentlere go¢ ederek
zenginlesen ve statli degistiren tasrali kesimler (Ozbek, 2010:181)” den soz
edilebilir. Ekonomik kalkinmanin kultirel gelisme/degisme yodnunde birlikte
ilerlememesi sehirde yasayan fakat sehir kilturind benimsememis, kolay

yoldan zengin olma hayallerinin yasandigi bir toplumsal kesimi dogurmustur.

Bu donem egitimde ve okul ortaminda, ekonomik temelli esitsizliklerin ve

yozlagsmanin daha gorundr oldugu bir dénem olmustur.
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2.2.1. Turkiye'deki muzik egitiminde ve muzik ogretmenligi

meslegini segmede dogum yeri ve yasanilan yerin etkisi

Muazik 6gretmenligi meslegini segmede dogum yeri ve yasanilan yerin etkisi
oldugu dusunulmektedir. Muzik 6gretmenligi meslegini tercih etmek igin
universite oncesinde muzik egitimi almak gerekmektedir. Belli bir nota bilgisine
sahip olmayanlarin 6zel yetenek sinavini gegebilmeleri ¢gok duguk bir intimaldir.
Universite  dncesinde miizik egitimine ulasabilme firsati  &zellikle
blyUksehirlerde fazladir. Kent merkezi disinda kasaba ve kdyde yasayanlarin
muzik egitimi alarak nota bilgisine sahip olmalari kolay degildir. Glzel sanatlar
liselerinden mezun olanlarin muzik 6gretmeni olma sansi daha yuksektir. Guzel
sanatlar liseleri de vyalnizca kent merkezlerinde bulunmaktadir. Egitim
firsatlarina ulasmada esitlik dusunudldiginde yasanilan yerin  muzik

ogretmenligini segmede etkisi oldugu sdylenebilir.
2.3. Turkiye’deki Muzik Egitiminde Egitim Muzigi Turleri

Tarkiye’de muzik egitiminin ideolojik rengi Klasik Bati muzigini barindirmaktadir.
Belli bir kesime hitap ettigi dusunulen klasik muzik bu haliyle ideolojiktir. Klasik
Bati muziginin; dil bilen, yliksek ogrenimli, Batiya donuk kisilerce kabul edildigi
soylenebilir (Tezcan, 2011:92). Turkiye’de Cumbhuriyetle birlikte yukselen Batici
anlayis klasik muzigi kolaylikla benimsemistir. Bu benimseme zamanla
benimsetme politikalarini dogurmustur. Tirkiye’de yeni olugsmaya baslayan orta
sinif degerleri icinde Klasik Bati mizigi kendine yer bulmustur. Buradan yola
cikarak orta sinif degerlerine yakin olan ogrenciler mizik egitiminin Klasik Bati
muzigi eksenli egitim ortamina daha kolay adapte olabilecedi sdylemi Turkiye

icin de gecerlidir.

Anadolu halk mazigi motiflerinin ve ritimlerinin Klasik Bati mizigi formunda
islenmesini 6ngdren “milli muzik” ¢alismalarinda, halk muzigi motif ve ritimleri
edinilmis muzikal anlama, Klasik Bati muzigi formunda temsili anlama hitap
etmektedir. Ulusalcilik ve Modernlesme cabasi “milli muzik” calismalarini
bdylece Cumhuriyet degerleri ile kolayca butunlestirebilmektedir. Milli mazik

caligsmalari arasinda kalici olmayl basarmis az eser bulunmakla beraber arzu
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edilen amacin gergeklesmis oldugu soylenebilir. Milli muazik ¢alismalarinin
sonucu olarak okul muzigi repertuarina girmis bazi halk muzigi kokenli sarkilar
bulunmaktadir. Bu durum o&grencilerin edinilmis muzikal algilari agisindan
olumlu iken nota 6gretimi ve Klasik mizik formunun temsili algisi agisindan

olumsuz, esitliksizdir.
2.3.1. Turkiye'deki miizik egitiminde okul sarkilari ve marsglar

Tarkiye’de egditimin ve muzigin resmi ideolojinin etkisi ve belirleyiciligi altinda
olusu muzik egitimi alanini da etkilemistir. Bestelenen okul sarkilari ve
marslarda ulusalci ve milliyetgi 6geler bulunmaktadir. Muzik 6gretmenlerinin bu
okul sarkilari ve marglarn ogretmesi beklenmektedir. Bu haliyle Turkiye'deki
muzik egitimi Bati mUziginin ideolojik renginden ¢ok okul sarkilari ve marslarin

sozlerindeki ulusalcilik ve milliyetgiligin etkisinde kalmistir.
2.4, Turkiye’deki Muzik Egitiminde Etnisitenin Etkisi

“Etnisite, ait olduklari ve iginde 6zgun kulturel davraniglar sergiledikleri bir
toplumda kendilerini diger kolektif yapilardan farklilastiran ortak 6zelliklere sahip
oldugunu dustnen ya da bagkalarn tarafindan bu gobzle bakilan Kigileri
tanimlayan bir terimdir (Marshall, 2009:215)".

Etnisite temelli esitsizlikler, Turk-Sunni, sehirli degerlerin baskin oldugu bir
egitim/okul ortaminda Turk-Sunni olmayanlar, sehirli ve orta sinif degerlerine
uzak kalmis olanlar agisindan daha c¢ok hissedilir olmustur. Resmen azinlk
statislinde olmayan ancak ¢ogunluk degerlerinden farkl yasayis ve degerlere
sahip kesimler ulusalci politikalarin “tek tiplestirici” etkilerini daha ¢ok
hissetmiglerdir.

Alevilerin mlzik ile olan iligskisi baglamanin Alevi kaltirindeki yeri ile baglama
esliginde yapilan ritiellerle daha 6zel bir konumdadir. Baglama, Aleviler
acisindan kimliklerinin ve itikatlarinin gugli bir simgesi olmustur (Mustan
Donmez, 2014:57) Aleviler muzige kulturleri acgisindan olduk¢a yakin
durmaktadirlar. Cocuklarini mizik egditimine yodnlendirmede istekli olacaklari,

konu muzik 6gretmenligi oldugunda da olumlu bakacaklari dugunulebilir.
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Turkiye’de Aleviler gibi Romanlarin da muzige daha yakin olduklari
dugunulmektedir. Alevi inancinda muzige ©Onem verilmesi gibi Roman
kdltirinde de muzigin 6nemli yeri vardir. Romanlarin dogustan muzisyen

olduklarinin sdylendigi ¢cok defa duyulmustur.

Tarkiye’deki muzik egitiminin etnisite Uzerinden incelenmesi mumkuandur. Muzik
egitiminde etnisite farkliliklarinin bir takim dusunce, tavir ve uygulama

farkhliklari yaratip yaratmadigi inceleme konularindan biri olacaktir.

2.4.1. Ailenin yagsam goriisu ve etnisitenin muzik egitimi almada ve

muzik ogretmenligini segmedeki etkisi

Ailenin yagsam gorusinun muzik egitimi almada ve muzik o6gretmenligini
segmede etkisi oldugu dusunltlmektedir. Batili, “cagdas” bir yasam goérusu ile
dindar bir yasam goérlisu arasinda muizige, muizik egditimine ve muzik
ogretmenligine bakis agisinda farkhliklar olabilir. Kiginin yagsam goérusunu kabul
ettigi inang gorusu ve ait oldugu etnisite sekillendirebilir. O halde muzik
egitiminin sosyolojik ¢ézimlemesi yapilirken ailenin yagsam gorusinin muzik
egitimi almaya ve muzik 6gretmenligini segmeye etkisinin arastirilmasi yerinde

olacaktir.
2.5. Turkiye’deki Muzik Egitiminde Toplumsal Cinsiyetin Etkisi

“Toplumsal cinsiyet terimi, yalnizca bireysel kimligi ve kisiligi degil, ayrica
sembolik duzeyde erkekligin ve kadinhgin kultlrel idealeri ile stereotiplerini,
yapisal duzeyde ise kurumlar ve érgutlerdeki cinsel isbolimunu igine almaktadir
(Marshall, 2009:98)".

Modernlesmenin ve “asker millet” anlayiginin erkek egemen ve erkeksiligin
oncelendidi yapisi ile Turkiye’de muazik egitimi surecinde bir takim etkiler
olusturmustur. Ataerkil yapinin muzige, 6gretmenlige, dolayli olarak muzik
ogretmenligine kadinsi bakisinin Turkiye’de muzik egitimi alaninda etkileri
oldugu soylenebilir.
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“Cinsiyete dayali mesleki ayrim tum sanayilesmis Ulkelerde (degisik derecelerde
ortaya c¢iksa da) yaygindir (Marshall, 2009: 491)". Tarkiye’nin cinsiyete dayali

mesleki ayrimin yasandigi bir Glke oldugu sdylenebilir.

Mazik &gretmenlerinin  ve muzik o6gretmenligi bdlimlerinde okuyanlarin
cogunlugu kadindir. Bu durum toplumsal bir cinsiyet rolu belirlenmesinden
kaynaklaniyor olabilir. MUzik 6gretmenliginin diginda genel olarak 6gretmenlik
mesledine cinsiyet¢i bir bakis acisinin oldugu dusunidlmektedir. Branslar

arasindaysa muzik 6gretmenligi daha fazla bu etkiye maruz kalmaktadir.

Tarkiye’deki muzik egitiminin ¢ézumlemesinde toplumsal cinsiyet konusu muzik
ogretmenligine toplumun belli bir cinsiyetgi rol belirleyip belirlemedigini

arastirilacaktir.
2.6. Turkiye’de Miizik Egitimine ve Miizik Ogretmenligine Yonelik Algi

Calismanin bu bolumunde, Turkiye’de muzik ogretmenligini meslek olarak

se¢cmede etkili olan faktorlerin incelenmesi dustunulmektedir.
2.6.1. Turkiye’de muizik ogretmenligi mesleginin tercih énceligi

Tarkiye’de muzik 6gretmenligini tercih edenlerin gogunlugu guzel sanatlar lisesi
mezunlaridir. Bu durum Ozellikle son on yilda belirgin olarak gorulmektedir.
Guzel sanatlar lisesinde egitim gorenlerin nota bilgisine sahip olmalari, muzik
ogretmenligi bolumlerine yonelik sinavlarda nota bilgisine dayali elemenin
yapilmasi ile glzel sanatlar lisesi mezunlarini avantajli konuma getirmektedir.
Bunun disinda guzel sanatlar lisesinde 6gdrenim gbérmese de Universite
oncesinde Ozel ders, kurslar ya da yari zamanli konservatuarlarda muzik egitimi
alanlar muzik oOgretmenligi  bolumlerindeki 0zel yetenek sinavlarina

girmektedirler.

Ozel vyetenek sinavlarindaki, nota ve mizik bilgisine dayali bélimin
degerlendirmedeki etkisinin fazla olugsu muzik egitiminde toplumsal adaletsizlik
konusu ile birlikte digtnulebilir. Ozel yetenek sinavlarinin bu haliyle mizik
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yetenegi ileri dizeyde olan ancak nota bilmeyen 6grencileri digarida biraktigi
gorilmektedir.”

2.6.2. Ailelerin muzik 6gretmenligi meslegine yonelik algilari

Kisinin meslek seciminde ailelerin etkili oldugu durumlar s6z konusudur.
Ailelerin meslek secimindeki etkisi bazi durumlarda mesleki prestij ile ilgilidir.
“Mesleki prestij oncelikle islere ya da mesleklere atfedilen farkli toplumsal
degerlendirmeleri gostermektedir (Marshall, 2009: 493)". Bu toplumsal
degerlendirmeler cogunlukla gelir dizeyi ve toplumsal stati dusunullerek
yapilmaktadir. Mesleki prestiji yuksek mesleklerin segilmesi ve gocuklarin bu
mesleklere yonlendiriimesi durumundan muzik Ogretmenligi meslegi de

etkilenmektedir.

Toplumsal cinsiyetin meslek segimindeki etkisinden muzik 6gretmenligi bu
mesledin daha c¢ok kadinlar tarafindan tercih edilmesi yoninden
etkilenmektedir. Ayrica 6gretmenlik mesleginin gelir dizeyinin, ailenin mevcut

gelir diizeyinden fazla oldugu durumlarda daha cok tercih edildigi sdylenebilir.®
2.7. Tirkiye’de Miizik Ogretmenlerinin Farkh Alanlarda Calisma Durumu

Tuarkiye’de muzik ogretmenlerinin ogretmenlik diginda farkl alanlarda calistigi
gorulmektedir. Ayrica muzik o6gretmenligi bolumu mezunu oldugu halde
Oogretmenlik yapmayan Ozellikle sanatgi ve muzisyen olarak c¢alisanlar
bulunmaktadir. Muazik o6gretmenligi yaparken ayni zamanda muzisyenlik
yapanlar ayrica 6zel muzik dersi verenler vardir. Henlz muzik 6gretmenligi
egitimine devam ederken muzisyen ve 6zel muzik dersi egitmeni olarak galigan

égrenciler de bulunmaktadir.’

> Bu gorislere muzik 6gretmenleri ile yapilan derinlemesine goriismelerle ulasiimistir.

®Bu goriuslere muzik 6gretmenligi bélim 6grencileri ile yapilan anket ¢calismasinin analizi sonrasi
ulasiimistir.

" Bu goruslere muzik 6gretmenleri ile yapilan derinlemesine goriismeler ve mizik 6gretmenligi bolimi
ogrencileri ile yapilan anket ¢alismasinin analizi sonrasi ulasiimistir.
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Muzik 6gretmenlerinin farkh alanlarda cgalisarak ek gelir elde ediyor olmalari
ekonomik agidan muzik 6gretmenligi meslegini daha ¢ok secilebilir bir meslek

haline getirmektedir.

Piyasada muzisyenlik yapan muzik égretmenleri ve mizik 6gretmenligi bolimu
ogrencilerinin  klasik muzigin muzik ogretmenligi bolumlerindeki baskin
konumundan etkilendikleri sOylenebilir. Populer miuzigin dusuk degerli bir mazik
turd olduguna yoénelik inang, muzik 6gretmenlerinin ve muizik 6gretmenligi
bdlimU o6grencilerinin  piyasa muzisyenligi yapmalari durumunda olumsuz

degerlendirmelere maruz kalabileceklerini diisiindiirmektedir.®

Bu gorislere mizik 6gretmenleri ile yapilan derinlemesine goriismelerle ulasilmistir.
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Dordinct BoOlum

Gazi Universitesi Muzik Bolumunde Tiirkiye’de Miizik Egitiminin

Sosyolojik Cézimlemesine Yonelik Bir Uygulama
1. YOntem
1.1. Arastirma Modeli

“Sosyolojik arastirmanin temel amaci dunyayr anlamak ve mumkunse daha
glzel bir dinya yaratmak olmaldir (Bozkurt, 2012:87)". Muzik egitiminde
karsilagilan adaletsizliklerin ve esitsizliklerin gorinur kilinmasi ve geriletiimesine
yonelik Onerilerin olusturulmasi ile daha guzel bir dunya Ozlemine katki
sunulmasi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda nitel ve nicel arastirma
yontemlerinin bir arada kullanildigi bir arastirma yapilmistir. Bu arastirma bir
birinden farkh iki 6rneklem Uzerinde yapilmigtir. “Bilimsel bilgi elde etme sireci
olarak tanimlanabilen bilimsel aragtirmanin, birbirini izleyen ve etkileyen adim
ya da etkinliklerden olusan sistematik bir stre¢ oldugu g6z onunde
bulundurulmustur (Buyuko6ztirk,2011:1)". Bu surecte, nicel ve nitel iki farkl
arastirmanin veri toplama teknikleri kullaniimigtir. Nicel arastirma anket
uygulamasi ile nitel arastirma derinlemesine gorisme formu olusturularak
yapilmistir. Nicel arastirmanin yapildigi érneklemlerden ilkini Gazi Universitesi,
Egitim Fakultesi, Guzel Sanatlar Egitimi Bolumu ogrencileri olusturmaktadir. Bu
ornekleme yonelik arastirma, farklh sosyal ve ekonomik statliye sahip, farkl sinif
dizeylerinde (1. Sinif ve Mezuniyet asamasinda) muzik 6gretmenligi egitimi
alan ogrencilerin, muzik egitimine iliskin algi, tutum ve davranislarini
betimlemeye ve toplumsal ve ekonomik statu degiskenleri ile Muzik Egitimine
iliskin algi, tutum ve davranislari 6lgen degdiskenler arasinda anlamli bir iligki
olup olmadigini ortaya koymaya calisan bir arastirmadir. Bu arastirmada nicel
yontem  kullanilmistir.  ikinci  drneklemi, secgilen mizik &gretmenleri
olusturmaktadir. Bu muzik 6gretmenleri devlet okullarinda ya da 6zel okullarda
muzik égretmenligi yapmis, halen yapmakta olan, meslekte gecirilen yillarin
genis bir yelpaze sundugu (Meslekte iki yili olan muzik 6gretmeni ile meslekte

yirmi yedi yili olan muzik 6gretmeni) cinsiyetlerin egit sayda temsil edildigi bir
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orneklemi olusturmaktadir. Bu Ornekleme yonelik arastirma muzik
ogretmenlerinin, muzik egitimine iligkin algi, tutum ve davraniglarini
betimlemektir. MlUzik 6gretmenleri ile yapilan ylz ylze goérusmeler, muizik
ogretmenlerinin tecrubeleri dogrultusunda, toplumsal ve ekonomik esgitsizlikler
ve adaletsizlikler Gzerine fikirlerini, nicel arastirmadan elde edilen sonuglara
iliskin ve muzik egitiminin sosyolojik ¢co6zumlemesinde kullanilan kavramlara

iligkin yorumlarini ortaya koymaya ¢alisan bir aragtirmadir.

Bu amaca yonelik olarak veri toplamak icin 22 derinlemesine gérisme yapiimis
ve 103 anket uygulanmisgtir. Farkli statu gruplarindan muzik 6gretmenlerinin ve
muzik ogretmenligi 6grencilerinin muzik egitimi algisi, muzige iligkin davraniglari
ve muzik 6gretmenligine yonelik tutumlarinin betimlenmesi amacina yonelik
olarak hem nitel veri toplama tekniklerinden hem de nicel veri toplama

tekniklerinden yararlaniimistir.
1.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini Ankara’da Gazi Universitesi, Egitim Fakdiltesi, Gizel
Sanatlar Egitimi Bolimi, Mizik Ogretmenligi A.B.D. ‘da egitim goren, 1. ve 4.
sinif 8grencileri olusturmaktadir. Orneklem, 1. Sinif ve mezuniyet asamasindaki
tum ogrenciler olacaktir. Bu nedenle drneklem igin her hangi bir se¢gme teknigi
kullanilmayacaktir. Bu gergevede orneklem;

(i) Gazi Universitesi, Egitim Fakiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bélimu, Miizik

Ogretmenligi A.B.D. ‘da egitim géren 1.Sinif dgrencilerinden 41 kisi,

(i) Gazi Universitesi, Egitim Fakdltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bélimu, Muizik
Ogretmenligi A.B.D. ‘da egitim géren 4. Sinif 6grencilerinden 62 kisi,

(i) Derinlemesine gorisme yapilacak halen galismakta olan muzik égretmeni
19 kisi, gorev degisikligi yapmis ya da gorevden ayrilmis 3 muzik égretmeni

olmak Uzere toplam 22 kisiden olugmaktadir.
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1.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin verileri 2014 yilinin Mayis ve Haziran aylarinda toplanmistir. 2014
yihnin Mayis ayinda, Gazi Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi
Bolimii, Muzik Ogretmenligi A.B.D. ‘da, 103 yapilandiriimis goriisme yapilmis,
2014 yihinin haziran ayinda halen devlete bagli ya da 6zel okullarda muzik
ogretmeni olarak gorev yapmakta olan, muzik 6gretmenligi bolumu mezunu
olup, muzik égretmenligi yaptiktan sonra akademik ¢alismalarina devam eden
ve atama bekleyen secilen dgretmenlerle ayrica birer derinlemesine goérisme
yapiimistir. 2014 yilinin Mayis ayinda 125 kigsiye 47 sorudan olugan anket
formlari dagitiimig, yaklasik %80'lik bir geri donus oraniyla 103 kisiden anket
yoluyla veri toplanmigtir. 22 kigiyle derinlemesine goérisme yapilmistir. Bu
gorusmelerde kullaniimak Uzere 12 farkli baslik altinda toplam 92 soruluk
derinlemesine gorusme formu hazirlanmigtir.  Formda bulunan sorularin
tamami acgik uglu sorulardan olusmus, ayrica her bélum sonunda cevaplayicinin
kendilerine sorulan sorulara ek olarak yaptiklari yorum ve duslncelere yer

verilmigtir.
1.4. Verilerin Coziimi ve Yorumlanmasi

Anket formlari sayisallagtirilarak SPSS programina aktariimig ve program

yardimi ile analiz edilmistir. Bu analizler 1g1ginda tablolar olusturulmustur.

Yuz yuze goériUsmeler sirasinda ses kaydedicisi ile kaydedilen goérismeler
desifre edilerek bilgisayarda metin haline getirilmistir. Bu verilerle elde edilen
ifadeler calismada birinci agizdan aktarilarak kullanilmigtir. “Bu verilerden elde
edilen istatistiksel sonuglarin agiklanmasi ve tartigilmasi amaciyla yararlaniimisg,
bdylece pozitivist calismalarin siklikla hakli bir sekilde elestirilen “insan
iligkilerini ve davraniglarini sayilara ve formullere indirgeme” 6zelliginin yarattigi

zayifliktan kaginilmaya c¢alisiimistir (Gong Savran,2010:181)".
1.5. Guvenirlik

Muzik 6gretmenligi bolima dgrencilerine uygulanan anket formunda yer alan

toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin ortaya c¢ikartiimasina yonelik hazirlanmis
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32 madde secilerek guvenirlik analizi yapmak uUzere secilmistir. Secilen 32
maddeden olusan Olgegin yapilan analizinde aragtirmanin guvenirligi %85,1

olarak tespit edilmistir.

Yapilan analizde guvenirlik 0,851 c¢ikmistir. Faktér analizinde, tim faktorler
0,851 kuguk oldugundan higbirinin ¢ikarilmasina gerek yoktur. Buradan yola
cikarak 32 maddelik olgegimiz 32 faktorludir ve guvenirligi ise 0,851'dir.

“Toplanan verilerin ayrintili olarak rapor edilmesi ve arastirmacinin sonuglara
nasil ulastigini aciklamasi nitel bir arastirmada gecerligin 6nemli odlc¢utleri
arasinda yer almaktadir (Yildirnm ve Simsek, 2011:257)". Muzik 6gretmenleri ile
yapilan gorusmenin listesine ve gorusmede kullanilan gorisme formuna tezin
son boéliminde vyer verilmistir. Bdylece nitel arastirmanin guvenirligi

saglanmaya cgalisiimigtir.
1.6. Arastirmanin Gugli ve Sinirli Yonleri

Arastirmanin en gugli yonu, nicel ve nitel veri toplama tekniklerinin birlikte
kullanilmasi sayesinde Orneklemde yer alanlarin muzik egitimine iliskin algi,
tutum ve davraniglarini zengin bir gekilde betimleyebilmesidir. Arastirmanin
verileri sadece anketten elde edilen rakamsal degerler tagimamaktadir, yapilan
derinlemesine gorusmelerde anketin ele aldidi konular kapsamh bir sekilde
tartisilmigtir.  BoOylelikle rakamsal verilerin  yuzeyselligi  derinlemesine

gorusmelerden elde edilen ifadeler ile daha anlamh kilinmigtir.
1.7. Sure ve Olanaklar

Bu arastirma, bir doktora tezi arastirmasidir. Arastirmanin veri toplama
asamasinda 6grenci ve ogretmen orneklemiyle yapilan anket ve derinlemesine
goériusme suregler 2014 vyili Mayis, Haziran ve Temmuz aylarinda
tamamlanmistir. Arastirmanin veri toplama asamasinda 6grenci ve 6gretmen
orneklemiyle yapilan anket ve derinlemesine gorusme sureglerinde gerekli
ihtiyaclar arastirmaci tarafindan kargilanmigtir.
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Besinci Bolim
Arastirma Verilerinin Analizi, Bulgular ve Yorum
1. Girig

Arastirmanin amaglari dogrultusunda elde edilen bulgular dért bolum halinde

incelecektir.

Giris  boliminde 0&rneklemin genel oOzellikleri degerlendirilecektir. Birinci
bolimde 6rneklemin mizik egitimine ve muzik 6gretmenligine yonelik algi, tavir
ve yaklasimlari ele alinacaktir. Bu bdélimde genel olarak “‘muzik” algisi,
ogrenciyken ve muzik oOgretmeniyken muzik alaninda c¢alisip calismama
durumu, ailelerin muzik egitimine ve muzik 6gretmenligine yaklasimi, muzik
ogretmenligi mesledini se¢gmis olmanin dusundurdikleri, muzik égretmeni olup
ayni zamanda 6zel ders verme, piyasa muzisyenligi yapma, sanat¢l olarak
calisma gibi muzik ile iligkili galisma durumu ve muzik 6gretmenligi bolumuana
tercih etmenin oOnceligi ile muzik 6gretmenliginin nasil algilandidina dair
disiinceler incelenecektir. Orneklem grubu, cinsiyet, ailenin ve 6grencinin gelir
dizeyi, dogum yeri, yasanan yer, anne ve babanin ¢alisma durumu, egitim
duzeyi, caligiyor olup olmama, muzik 6gretmenligi bolimine girmeden 0Once
muzik egitimi alip almama degiskenlerinin bu algi, tavir ve yaklasimlari etkileyip

etkilemedigi ortaya konmaya calisilacaktir.

ikinci bolimde toplumsal ve ekonomik esitsizlikler (izerinde durulacaktir.
Orneklemde yer alan kisilerin toplumsal ve ekonomik konumlari ve toplumsal ve
ekonomik esitsizlikleri muzik egitimi alaninda nasil algiladiklari ve bu algi ile
birlikte muzik egitimine yonelik tavir ve yaklasimlari incelenecektir. Ailelerin
toplumsal ve ekonomik konumlari, yasanilan yer, etnisite, toplumsal cinsiyet gibi
esitsizliklerin muizik egitimi ve muazik 6gretmenligi meslegine etkisi, muzik
egitiminde dislayici tutumlarin olup olmadigi ile muzik egitiminin toplumsal
esitsizlikleri geriletip geriletemeyecegdine dair fikirler Uzerinde durulacaktir. Bu
bolumde orneklem grubu, cinsiyet, gelir duzeyi, egitim, dogum yeri, yasanan

yer, anne ve babanin meslegi, calisiyor olup olmama, muizik 6gretmenligi

120



bolimune girmeden 6nce muzik egitimi alip almama degiskenlerinin toplumsal
ve ekonomik esitsizliklerin muzik egitimine yonelik algi tutum ve yaklagimlar

etkileyip etkilemedigi ortaya konmaya calisilacaktir.

Uclincl bolimde mizik ve ideoloji arasindaki iligki, muzigin ideolojik kullanimi
ile muzik egitimine ideolojinin etkisi Uzerinde durulacaktir. Muzik 6gretmenligi
boliumu ogrencilerinden birinci ve dordinci sinifta olanlar ile mizik
ogretmenlerinin klasik bati mazigine iliskin dusinceleri, klasik bati muziginin
ideolojik yonune iliskin fikirleri incelenecektir. Amatdér muzik egitimi, muizik
egitiminde kullanilan ve kullaniimasi 6nerilen muzik turleri Gzerinde durulacak,
Ozellikle pop muzik tarundn muzik egitiminde kullanimi ile ilgili gorusler
incelenecek ve bu degdiskenlerle sosyal ve ekonomik statiyl él¢tigu varsayilan

diger degiskenler arasinda bir iligki olup olmadidi ortaya konmaya calisilacaktir.

Dordunctd  bdluimde Turkiye'’de muazik egitimi ile toplumsal adalet ve
esitliksizlikler Gzerinde durulacak, 6nceki bolumlerde ele alinan konular Ttrkiye
Ozelinde ele alinacaktir. Turkiye’deki muzik egditiminin resmi ideoloji ve devlet
gudimunde olup olmadigina iliskin dusunceler, okullarda 6gretilen sarkilarda
ideolojik, cinsiyetgci, Irk¢i bir takim soézlerin olup olmadigi, klasik mazigin baskin
roliiniin olup olmadi§i, diglayici tutumlar incelenecektir. Ozellikle miizik
ogretmenlerinin bu konuda ki algilari degerlendirilecek ve bu algilarin érneklem
grubu, cinsiyet, gelir ve egitim dizeyi, dogum yeri, yasanan yer, anne ve
babanin mesledi, caligsiyor olup olmama, muzik &gretmenligi bolumuine
girmeden 6nce muzik egitimi alip almama degiskenlerinin bu algiyi etkileyip
etkilemedigi ortaya konmaya galigilacaktir.

1.1. Orneklemin Genel Ozellikleri

Orneklemin genel 6zellikleri demografik ve ekonomik ozellikleri ile 1.Sinif ve
4.Sinif oluslarn dikkate alinarak incelenecektir. Ayrica derinlemesine gorusme
yapilan muzik ogretmenlerinin  demografik ve ekonomik 6zellikleri

incelenecektir.
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Muzik egitimi ve muzik 6gretmenligine iligkin gorus, fikir, tecriibe ve yorumlara
ulasmada nicel bir ¢alisma yetersiz kalmakta ozellikle meslek yasantisi ve
tecribeler s6z konusu oldugunda muzik bolimU &grencileri dedil muzik
Ogretenlerine ulagsmak daha ¢ok dnem kazanmaktadir. Yapilan nicel ¢alisma
muzik o6gretmenligi boluminde 6grenim goren ogrencilerle, nitel calisma ise
meslek yasantisinin farkli donemlerinde bulunan muzik ogretmenleri ile

yapimigtir.

Orneklemin genel 6zellikleri éncelikle nicel calismanin drneklemini olusturan

muzik bolumua 6grencileri arasindan elde edilen bilgiler Gizerinden incelenecektir.
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Tablo 1. Orneklemin Demografik Ozellikleri

Orn.Geneli 1.Sinif 4. Sinif

Cinsiyet “n” n=103 n=41 n=62

Erkek 22 10 12
Kadin 81 31 50
Cinsiyet % n=103 n=41 n=62

Erkek 21,40 22,40 19,40
Kadin 78,60 75,60 80,60
TOPLAM 100,00 100,00 100,00
Yas n=102 n=41 n=62

En sik tekrar edilen deger 19 19 21
En dUsuk-en ylksek deger 18-28 18-25 20-28
Dogum Yeri “n” n=103 n=41 n=62

Koy 3 0 3
Kasaba-ilge 19 6 13
Kent Merkezi 24 5 19
Blyuksehir 56 30 26
Cevap vermeyen 1 0 1
Dogum Yeri % n=101 n=40 n=61

Koy 2,90 0,00 4,90
Kasaba-ilce 18,40 14,60 21,00
Kent Merkezi 23,30 12,20 30,60
BlyUksehir 54,40 73,20 41,90
Cevap vermeyen 1,00 0,00 1,60
TOPLAM 100,00 100,00 100,00
Aile Yasam Yeri “n” n=102 n=41 n=61

Koy 1 0 1
Kasaba-ilce 17 6 11
Kent Merkezi 26 6 20
BlyUksehir 58 28 30
Cevap vermeyen 1 1 0
Aile Yasam Yeri % n=102 n=41 n=61

Koy 1,00 0,00 1,60
Kasaba-ilce 16,50 14,60 17,70
Kent Merkezi 25,20 14,60 32,30
BuyUksehir 56,30 68,30 48,40
Cevap vermeyen 1,00 2,50 0,00
TOPLAM 100,00 100,00 100,00

Tablo 1’de goéruldugu gibi 6rneklem 103 kisiden olusmaktadir, bu grubun

%39.8'ini (n=41) Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi ABD, 1.Sinifi 6grencileri,

%60.2’sini (n=62) Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi ABD, 4. Sinif 6grencileri
olusturmaktadir. Orneklem genelinin %21.4'0 (n=22) erkek, %78.6’si (n=81)

kadindir. Orneklemde bulunanlarin yaslari 18 ile 28 arasinda degismektedir, en
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sik tekrarlanan yas 19'dur. Orneklemde bulunanlarin %54.4'(i  (n=56)
buyuksehir,%23.3'U (n=24) kent merkezi, %18.4’4 (n=19) kasaba, %2.9 ‘u (n=3)
kdy dogumludur. Orneklemde bulunanlarin %56.3'0 (n=58) blylksehirde,
%25.2 (n=26) kent merkezinde, %16.51 (n=17) kasabada, %1'i kdyde

yasamaktadir.

Gazi Universitesi Mizik Ogretmenligi A.S.D’nda sinif mevcutlari 50-55 Kigi
arasinda degismektedir. Ancak 6grenim suresi uzadikga kendisini 4.Sinif (son
sinif) 6grencisi olarak tanimlayanlarin, 4.Sinif derslerini takip edenlerin sayisi
oldukgca artmaktadir. Bu durum oOrneklem genelinde 4. Sinif 6grencilerinin

¢ogunlugu olusturmasinin nedeni olarak acgiklanabilir.

Orneklemin demografik 6zellikleri arasinda bulunan cinsiyet degiskeni miizik
ogretmenligi bélimunde 6grenim goérenlerin gogunlugunun kadin oldugu bilgisini
vermektedir. Muzik 6gretmenliginin daha ¢ok kadinlar tarafindan tercih edilen
bir meslek oldugu tezi bu bilgi 1g1ginda guglenmektedir.

Orneklemin demografik 6zellikleri kasaba ve kdyde dogmus ve yasamakta
olanlarin oraninin olduk¢a dusuk oldugunu gostermektedir. O halde muzik
ogretmenligi bolumunde okumakta yaganilan yer ile dogum yerinin etkisi oldugu
soylenebilir.
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Tablo 2. Orneklemin Ailesinde Calisma Durumu Dediskenleri

Orn.Geneli 1.Sinif 4. Sinif

Anne Calisma Durumu “n” n=103 n=41 n=62

Calisiyor 46 22 24
Calismiyor 39 11 28
Emekli 17 7 10
Cevap vermeyen 1 1 0
Anne Caligma Durumu % n=103 n=41 n=62

Calisiyor 44,70 53,70 38,70
Calismiyor 37,90 26,80 45,20
Emekli 16,50 17,10 16,10
Cevap vermeyen 0,90 2,40 0,00
TOPLAM 100,00 100,00 100,00
Baba Calisma Durumu “n” n=103 n=41 n=62

Calisiyor 78 32 46
Calismiyor 1 0 1
Emekli 23 8 15
Cevap vermeyen 1 1 0
Baba Galisma Durumu % n=102 n=41 n=62

Calisiyor 75,70 78,00 74,20
Calismiyor 1,00 0,00 1,60
Emekli 22,30 19,50 24,20
Cevap vermeyen 1,00 2,50 0,00
TOPLAM 100,00 100,00 100,00

Orneklemde bulunanlarin %44.7’sinin (n=46) annesi calismakta, %37.9'nun
(n=39) annesi galigmamakta, %16.5’inin (n=17) annesi emeklidir. Orneklemde
bulunanlarin  %75.7’sinin (n=78) babasi c¢alismakta, ylzde 1’inin babasi
galismamakta, %22.3’Unln (n=23) babasi emeklidir. Orneklemde bulunanlarin
%65’inin (N=67) ailesinin aylk geliri 2000-5000 TL arasinda, %22.3’Unun (n=23)
ailesinin aylik geliri 2000 TL’nin altinda, %8.7’sinin (n=9) 5000 TL’nin Ustunde,
%3.9’'unun (n=4) ailesinin aylik geliri 1000 TL’nin altindadir. Orneklemde
bulunanlarin %42.7’sinin (n=44) 6grenci olarak aylik geliri 500 TL’nin altinda,
%39.8’inin (n=41) dgrenci olarak aylik geliri 500-1000 TL arasinda, %10.7’sinin
(n=11) ogrenci olarak aylik geliri 1000-2000 TL arasinda, %4.9’unun (n=5)
2000TL'den fazladir.
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Tablo 3. Orneklemin Gelir Durumu Degiskenleri

Aile Geliri “n” n=103 n=41 n=62

<1000 4 0 4
1000-1999 23 7 16
2000-5000 67 30 37
5000+ 9 4 5
Aile Geliri % n=103 n=41 n=62

<1000 3,90 0,00 6,50
1000-1999 22,30 17,10 25,80
2000-5000 65,10 73,10 59,60
5000+ 8,70 9,80 8,10
TOPLAM 100,00 100,00 100,00
Ogrenci Geliri “n” n=103 n=41 n=62

<500 44 18 26
500-999 41 16 25
1000-2000 11 4 7
2000+ 5 1 4
Cevap vermeyen 2 2 0
Ogrenci Geliri % n=102 n=41 n=62

<500 42,70 43,90 41,90
500-999 39,80 39,00 40,40
1000-2000 10,70 9,80 11,20
2000+ 4,90 2,40 6,50
Cevap vermeyen 1,90 4,90 0,00
TOPLAM 100,00 100,00 100,00

Anne babanin calisiyor olmasi ekonomik duzeyi etkilemektedir. Annesi ve
babasi ¢alismakta olan érneklem grubu ¢ogunlukla orta gelir dizeyindeyken,
ailede tek kisinin ¢ahlistigi 6érneklem grubu ¢ogunlukla alt gelir dizeyini temsil
etmektedir. Ekonomik duzeyin ailenin ve o6grencinin aylik geliri ile anne ve
babanin galisma durumu (zerinden degerlendiriimesi yapiimistir. Orneklem
genelinde annesi ¢alisanlarinin oraninin yliksek olmasi 6érneklem genelinde orta
gelir dizeyinin oraninin yuksekligi ile birlikte degerlendirilebilir. Bu yorumun
Otesinde ailesinin ayhk geliri 2000-5000 TL arasi olanlarin oraninin yuksek
olusu da bu tezi kuvvetlendirmektedir. Muzik ogretmenligi meslegini tercih
edenlerin ¢ogunlugu orta gelir dizeyindeki ailelerden gelmektedir tezi

orneklemin ekonomik &zellikleri incelendiginde daha gorinir bir hal almaktadir.
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1.1.1. 1. Sinif 6grencilerinden olusan drnekleminin genel 6zellikleri

Tablo 3'te gorildiigl gibi 6rneklem 41 kisiden olusmaktadir. Orneklem genelinin
%24.4'0 (n=10) erkek, %75.6’'si (n=31) kadindir. Orneklemde bulunanlarin
yaslari 18 ile 25 arasinda degismektedir, en c¢ok tekrarlanan yas 19'dur.
Orneklemde bulunanlarin %68.3'0 (n=28) blyiksehir,%14.6's1 (n=6) kent
merkezi, %14.6’si (n=6) kasaba dogumludur. Orneklemde kdy dogumlu
bulunmamaktadir. Orneklemde bulunanlarin %73.2’si (n=30) blylksehirde,
%12.2’si (n=5) kent merkezinde, %14.6’'s1 (n=6) kasabada yasamaktadir.
Orneklemde kdyde yasayan bulunmamaktadir.

Orneklem genelinin demografik 6zellikleri incelendiginde ulagilan yorumlar
1.Sinif drnekleminin incelenmesi ile daha kuvvetlenmektedir. Ornegin 1.Sinif
ornekleminde de kadinlarin oraninin erkeklerin oraninin G¢ katindan fazla olusu
ve kasaba dogumlu ve kasabada yasayanlarin oraninin dusukligu ile koyde
dogan ya da yasayanin bulunmayigi muzik 6gretmenligi mesleginin gogunlukla
kadinlar ve kent/blyuksehir dogumlu olanlar, kent/blylksehirde yasayanlar

tarafindan tercih edildigi géristnu desteklemektedir.

Orneklemde bulunanlarin %53,7’sinin (n=22) annesi calismakta, %26.8’inin
(n=11) annesi galismamakta, %17.1’'inin (n=7) annesi emeklidir. Orneklemde
bulunanlarin %78’inin (n=32) babasi c¢alismakta, %19.5'inin (n=8) babasi
emeklidir. Orneklemde babasi calismayan bulunmamaktadir. Orneklemde
bulunanlarin %73.2’sinin (n=30) ailesinin aylik geliri 2000-5000 TL arasinda,
%17.1'nin (n=7) ailesinin aylik geliri 2000 TL'nin altinda, %9.8’inin (n=4) 5000
TL'nin Ustindedir. Orneklemde ailesinin aylik geliri 1000 TL’nin altinda olan
bulunmamaktadir. Orneklemde bulunanlarin %43.9'unun (n=18) 6grenci olarak
aylk geliri 500 TL’nin altinda, %39’unun (n=16) dgdrenci olarak aylk geliri 500-
1000 TL arasinda, %9.8’inin (n=4) 6grenci olarak aylik geliri 1000-2000 TL
arasinda, %2.4’unun (n=1) 2000TL'den fazladr.

1.Sinif érnekleminin ekonomik 6zellikleri incelendiginde annesi ¢alismayanlarin
oraninin 6rneklem genelinden de disik oldugu goérilmektedir. Ailenin aylk

geliri incelendiginde orta gelir duzeyini temsil eden 2000-5000 TL arasinin
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oranin da oOrneklem genelinden yuksek oldugu gorulmektedir. Ekonomik
Ozellikler 1s1ginda muzik 6gretmenligini tercih edenlerin gun gectikce daha ¢ok

kentli ve orta diizey ekonomik seviyede oldugu anlasiimaktadir.
1.1.2. 4. sinif 6grencilerinden olugsan 6rnekleminin genel 6zellikleri

Tablo 5'te gorildugu gibi 6rneklem 62 kisiden olusmaktadir. Orneklem genelinin
%19.4'G (n=12) erkek, %80.6’si (n=50) kadindir. Orneklemde bulunanlarin
yaslari 20 ile 28 arasinda dedismektedir, en ¢ok tekrarlanan yas 21’dir.
Orneklemde bulunanlarin %41.9'u (n=26) biylksehir,%30.6's1 (n=19) kent
merkezi, %21'i (n=13) kasaba, %4.8'i (n=3) kdy dogumludur. Orneklemde
bulunanlarin %48.9'u (n=30) buyluksehirde, %32.3'0 (n=20) kent merkezinde,
%17.7'si (n=11) kasabada, %1.6’sI (n=1) kdyde yasamaktadir.

4. Sinif drnekleminde kadinlarin orani erkeklerin dort katindan fazladir. Bu oran
orneklem genelinin kadin oranindan yuksektir. Muzik 6gretmenliginin daha ¢ok
kadinlar tarafindan tercih edildigi fikri bu sekilde guc¢lenmektedir. Ancak 1.Sinif
orneklemindeki oranin 4. Sinif drnekleminden duslik olmasi gun gegctikge
erkeklerin muzik 6gretmenligine yonelmesinde az da olsa bir artis oldugunu
dusundurebilir. Dogum yeri ve yasanilan yer oranlari arasinda kdy ve kasaba
degiskeninin oranlarinin orneklem genelinden ve 6zellikle 1.Sinif 6rnekleminden
yuksek oldugu gorulmektedir. Bu durum muzik 6gretmenligi meslegini tercih

etmede gun gectikge kentli olmanin 6ne ¢iktigi seklinde yorumlanabilir.

Orneklemde bulunanlarin %38.7’sinin (n=24) annesi galismakta, %45.2’sinin
(n=28) annesi galismamakta, %16.1’inin (n=10) annesi emeklidir. Orneklemde
bulunanlarin  %74.2’sinin  (n=46) babasi c¢alismakta, %1.6’sinin babasi
calismamakta (n=1), %?24.2’sinin (n=15) babasi emeklidir. Orneklemde
bulunanlarin %59.7’sinin (n=37) ailesinin aylik geliri 2000-5000 TL arasinda,
%25.8’inin (n=16) ailesinin aylik geliri 2000 TL’nin altinda, %8.1’inin (n=5) 5000
TL'nin ustinde, %6.5'inin (n=4) ailesinin aylik geliri 1000 TL'nin altindadir.
Orneklemde bulunanlarin %41.9’'unun (n=26) 6grenci olarak aylik geliri 500
TL’nin altinda, %40.3’4nUn (n=25) &grenci olarak aylik geliri 500-999 TL
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arasinda, %11.3’Unun (n=7) o6grenci olarak aylik geliri 1000-1999 TL arasinda,
%6.5’inin (n=4) 2000TL'den fazladir.

Annenin c¢alisma durumu ve ailenin aylik geliri verileri incelendiginde koy ve
kasaba oranlarinda gorulen durumun bir benzeri ile karsilasiimaktadir. Bu
durum gun gegtikge orta ekonomik duzeyde olanlarin muzik 6gretmenligi
tercihinin yukseldigi seklinde yorumlanabilir.

1.1.3 Muzik 6gretmenlerinden olusan 6rnekleminin genel 6zellikleri

Muzik 6gretmenleri ile yapilan ylz yluze goérismelerde Ankara’da gorev yapan
22 kisi orneklemi olusturmaktadir. Miazik o6gretmenlerinin 10°U erkek, 12’si
kadindir. KOy dogumlu olanlarin sayisi 3, ailesi kdyde yasayanlarin sayisi 1'dir.
Kasabada dogan ve ailesi kasabada yasayan 1 muzik 6gretmeni bulunmaktadir.
Kent merkezinde doganlarin sayisi 8, ailesi kent merkezinde yasgayanlarin
sayisi 10°’dur. Buyuksehirde dogan ve ailesi buyuksehirde yasayanlarin sayisi
10’'dur. Orneklem geneli buyiiksehirde yasamaktadir.

Tablo 4: Muzik Ogretmenlerinin Demografik Ozellikleri

Miizik Ogretmenleri “n” n=22

Erkek 10
Kadin 12
Dogum Yeri n=22

Koy 3
Kasaba 1
Kent Merkezi 8
Bayuksehir 10
Ailenin Yasadigi Yer n=22

Koy 1
Kasaba 1
Kent Merkezi 10
Bayuksehir 10

Gorusltlen muzik 6gretmenlerinin meslekteki gorev sureleri 20 yildan fazla
olanlarin sayisi 10, 11-20 yil olanlarin sayisi 8, 6-10 yil olanlarin sayisi 24, 0-5
yil olanlarin sayisi 2'dir. Mesleki deneyimi 0-5 yil olarak belirtilenler arasinda biri
atama beklemekte, calismamaktadir.. Meslekteki deneyim adina Orneklemin
yeterli cesitliligi barindirdigi dusundlmektedir. Gorusgulen muzik
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ogretmenlerinden 17’si lisans mezunudur. Lisansustl egitim gorenlerden 3’0
yiksek lisans, 2’si doktora yapmistir. Orneklemde 7 mizik 6gretmeni devlet
okulunda 7’si 6zel okulda goérev yapmaktadir. Hem 6zel okulda hem de devlet
okulunda calismis olanlarin sayisi 5tir. Orneklemde okuloncesi diizeyde 1,
ilkokul duzeyinde 7, ortaokul dizeyinde 8, lise dizeyinde 3, Universite
dizeyinde 2 kisi muzik ogretmenligi yapmaktadir. Caligilan kurum ve egitim

durumu agisindan érneklemin yeterli gesitliligi barindirdigi distintlmektedir.

Tablo 5: Muzik Ogretmenlerinin Meslekte Gecen Gorev Sureleri, Calistiklari

Okul Tird, Egitim Durumlari

Miizik Ogretmenleri “n” n=22
Gorev Suresi n=22
0-5Yil
6-10 Yl
11-20 Yil
20 Yildan Fazla 1
Egitim Durumu n=22

Lisans 17
Yiksek Lisans
Doktora
Caligma Durumu n=22
Devlet Okulu

Ozel Okul

Ozel ve Devlet
Ayrilmis/Calismiyor

O[O (ININ

N (W

wWio|N | N

Orneklem genelinin yas araliyi 24-55 yas arali§idir. En gok tekrar eden yas
degeri 39°dur. Mluzik 6gretmenliginde mezun olduktan sonra atama bekleyen bir
kKisi muzik 6gretmenligi tecribesinde “en tecrlbesizi”, gérevde 30 yilini

tamamladigini belirten iki kisi “en tecrtbelileri” temsil etmektedir.
2. Miizik Egitimine ve Miizik Ogretmenligine Yénelik Algi

Cevaplayicilara, muzik 6gretmenligini meslek olarak segmelerinin ilk tercihleri
olup olmadigi, muzik égretmenligini se¢gmis olmanin onlara neler hissettirdigi,
verilen bu karardan memnun olup olmadiklari, muzik 6gretmenligini nasil
tanimladiklar ile muzik o6gretmeninin okulda muzik o6gretmenligi yapmanin

diginda farkli bir alanda ¢alismasini nasil degerlendirdikleri sorulmustur. Muzik
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egitimine ve muzik Oogretmenligine yonelik algida ele alinan konular
cevaplayicilarin muzik 6gretmeni olmadan 6nce egitim doneminde ve muzik
ogretmenligi yaptiklari/'yapacaklari dénemde sevdikleri meslegi yapmalari ve
memnuniyetlerini tartismak, incelemek Uzere secilmistir. Muzik 6gretmenligi
meslegdinin tercih onceligi, bu meslegi se¢gmenin dogru bir tercih yapmig olmayi
dusundurmesi, ogretmenlik ya da sanatgilik yaparak hem ekonomik anlamda
hem de toplumsal kabul edilis anlaminda kisinin konumundan 6tura hissettikleri
memnuniyet ve ¢alisma rahathdi adina énem tasimaktadir. Bu durumlarin ayri
basliklar altinda degerlendiriimesi muzik egitimi ve muzik 6gretmenligine yonelik
alginin daha iyi anlagilmasini ve bu algidan yola ¢ikarak memnuniyet duzeyinin

tartisiimasini kolaylastiracaktir.
2.1. Muzik 6gretmenligi mesleginin tercih onceligi

Muzik 6gretmenligi bolumunu ilk tercih olarak segmis olmak ile segili
degiskenler arasinda anlamli bir iligki gorulememektedir. Cevaplayicilarin bu
soruya verdikleri yanitlarin oranlari ve karsilikh oranlardaki farkli degerler secili
degiskenler ile miuzik 6gretmenligi bolimuanda ilk tercih olarak segmis olmak
arasindaki iliskiyi yorumlamakta yardimci olacaktir. Farkl sinif duzeylerinde
bulunmak, cinsiyet, dogum yeri, yasanilan yer, aylik gelir gibi degiskenler bu
surunun yanitlarinda degigik oranlar yansitmaktadir.

Muzik 6gretmenleriyle yapilan ylz yiuze gorismelerde muzik 6gretmenliginin ilk
tercih olmamasi durumunda ilk tercihin “sanatgilik” olabilecegi goérusune
ulagiimistir. Bu durum dikkate alindiginda 6gretmenlik tercihi daha ¢ok alt gelir
duzeyi ve kirsal kesimde dogup yasamayanlarda sanat¢i olmayi tercih etmek
ise daha cok kentli ve orta gelir dizeyinde olanlarca tercih edilmektedir.
Asagidaki bazi ifadelerde goéruldagu Uzere gelir dizeyi ve yasanilan yerin Olgegi
ogretmenlik mesledi veya sanat¢i olmayi tercih etmek konusunda farklilik

yaratmistir:

“Ailem ¢iftci, koyde dogdum, onlar halen kdydeler. Abimin
yaninda kaldim lisede okurken. Guzel sanatlar lisesine girdigimde

ogretmen olacagimi se¢gmistim aslinda. Sonra universiteden mezun
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olup ilk maagimi alacagimi diisindim hep. Ogretmen maasi az
gelebilir bazi arkadaglara. Ama benim icin degil; o kadar paraya hi¢
sahip olmadim ki. Meslek sahibi olmak, devletten maas almak benim
icin, ailem icin de dar gelirli olmaktan kurtulmakti aslinda.” (G 19, 32

yasinda, erkek, gorevde 6.yil)

“‘“Ben kardesimle birlikte piyano dersi aldim yillarca.
Konservatuara yari zamanli 0Ogrenci olarak devam ettim.
ilkokuldayken annem ¢ok istedi bale bile yaptim. Bizim ailede
sanatgilar var, konservatuar mezunlari var. Universitedeyken daha
cok caligssaydim simdi operaya girmistim. Operada sinif arkadaslarim
var. Muzik 6gretmeni degil de operada kultir bakanliginda koroda
olmak calismay! gerektirir, oradan hocalarla ¢alisacaksin. Bir ara
ders aldim ama devam etmedim. Ogretmenlik kolay geldi. Mezun
olur olmaz ise baslayinca bir daha koro, opera sinavlarini
denemedim. Simdi dusununce keske yapsaydim diyorum.
Ogretmenlik zor, ¢ocuklarla ugrasmak hele ézel okuldaysan...” (G 2,

39 yasinda, kadin, gorevde 17. Yili)

Muzik 6gretmenligi bolumu yuz ylze yapilan gorusmelerde 22 o6gretmenden
19'u icin ilk tercihtir. Muzik oOgretmenligi mesleginin ilk tercih olmadigi

durumlarla ilgili farkli gérusler asagidaki ifadelerde gortulmektedir:

“Guzel sanatlar lisesinde okumadim. Lisede fen sinifindaydim.
Aslinda bankaci olmak isterdim. Hesap kitap iglerini severim. Bi de
doktorluk. Cok uzak gorunuyor di mi? Annemle konustuk o muzik
ogretmeni olursan rahat edersin dedi piyano caliyordum, sesimi
herkes ¢ok begenirdi. Sinava girdim ¢ok yuksek puan aldim.
Ogrencilikte de ¢ok calismadim agikgasi. Kendimi muzik égretmeni
olmus buldum. Bana sorsalar ilk tercihim olmazdi.” (G 2, 39 yasinda,
kadin, goérevde 17. Yili)

“ilk tercihim miizik 6gretmenligi degildi benim, sanat okumakti.

Ailem ciftci, abilerim vardi okumus meslek sahibi olmus olan ben de
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hep sanatla ilgilendim. Halen resim yaparim. Tiyatro muzikleri
yapiyorum yillardir. Muzik degil resim de olabilirdi, tiyatro da...”(G 3,
50 yasinda, erkek, gorevde 25. Yili)

“Miizik hobiydi benim i¢in gitar calardim. Kiclk sehirde okudum,
orta okulu liseyi... Gitari kendi kendime oOgrendim. Ama ne
ogretmenligi ne de mizigi diisinmezdim. Universite sinavina dogru
dirist hazirlanamadim. istedigim bir bdlim kazanamayinca agikta
kalacagima 6zel yetenek sinavina gireyim dedim. Kazandim ama hig
severek okumadim. Hep birakmay! dasindum. Simdi bana sorsalar
bagkasina mizik sizin igin hobi olsun derim. Ozellikle boyle dedigim

ogrencilerim oldu.” (G 6, 37 yasinda, erkek, gorevde 10. Yil)

Muazik 6gretmenligi mesleginin ilk tercih oldugu durumlarla ve bu
durumun vyarattigi mesleki memnuniyetle ilgili farkli gorusler

asagidaki ifadelerde gorulmektedir.

“Glzel sanatlar lisesinde okuyorsan %90 ya konservatuara
gideceksin ya da muzik ogretmeni olacaksin demek. Bir kag
ingilizce ©gretmeni cikar belki. Zorunlu ilk tercih...” (G 21, 38
yasinda, kadin, gérevde 14. Yili)

‘Basindan beri miizik ogretmenligini istedim. Konservatuar
okusam, yine dgretmenlige basvururdum. Ogretmenligi seviyorum.”
(G 20, 34 yasinda, kadin, gérevde 9. Yili)

“ilk tercihin olan bir igi yapmak, daha dogrusu sevdigin bir igi
yapmak c¢ok onemli bir sey... Hicbir is sevmeden yapilamaz,

iskence olur resmen.” (G 6, 37 yasinda, erkek, gorevde 10. Yih)
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Tablo 6. Miizik Ogretmenligi Béliimiiniin ilk Tercih Olmasinin Segili

Degiskenlerle Anlamli iliskisi Var midir?

Miizik Ogretmenligi
BoSliimiuiniin ilk Tercih

Olmasi

n X2 SD P
Sinif 103 [ 0,594 | 2 | 2.05
Cinsiyet 103 | 4,434 | 2 | =05
Yas 103 | 28,396 | 20 | =.05
Dogumyeri 103 | 11,656 8 | =.05
Yasanilan Yer 103 | 4916 | 8 | 2.05
Annenin CalismaDurumu | 103 | 0,994 | 6 | >.05
Babanin Calisma Durumu | 103 | 0,920 | 6 | >.05
Ailenin Aylik Geliri 103 | 1,721 | 6 | =.05
Ogrencinin Aylik Geliri 103 | 18,085| 8 | >.05

*a = .05 i¢in anlamhidir.

** a =.01 i¢in anlamhdir.

Muzik 6gretmenligi mesleginin ilk tercih olmasi ile secili degiskenler arasindaki
iligki tablosuna bakildiginda anlamli iligkiyi gosteren bir deger bulunmamaktadir.
Bu durum orneklem genelindeki yanitin yuksek oranda “ilk tercih” olmasi ile

aciklanabilir.

Muzik égretmenligini tercih etmis olan 6grencilerin ¢ogunlukla muzik égretmeni
olmaya lisans egitimlerinden 6nce karar vermis olduklari dustnulmektedir.
ilerleyen boéliimlerde daha detayli incelenecek olmakla beraber giizel sanatlar
lisesi muzik béliminde okuyanlarin 6gretmenlik ve sanatgilik digsinda mesleki
tercihlerinin ya ¢ok az oldugu ya da hi¢ bulunmadigi sdylenebilir. Mizik
ogretmenliginin ilk tercihleri olmadigini sdyleyen muzik ogretmenleri gizel
sanatlar lisesi mezunu degildir. Muzik 6gretmenliginin sanatgiliktan daha gok
tercin edilmesinde ise mezuniyet sonrasi istihdam olanaklarinin etkili oldugu
dusundimektedir. Mezuniyet sonrasi istihdam olanaklarinin muzik 6gretmenligi
meslegini tercih etmede oynadigi rol sonraki bolumlerde detayh olarak ele
alinacaktir.
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Muzik ogretmenleri arasinda muzik ogretmenligine yonelik “kpss” sinavinin
zorlugu ve oOgretmenlik meslegini 6zel okullar ya da dershane ve kurslarda
yuritmenin zorluguna deginenler olmustur. Asagidaki ifadede bu konuyla ilgili

dusuncelere yer verilmistir:

“Miizikte ogretmenlikte onemli benim igin. Konservatuarda viyola
egitimi aldim. Konservatuar egitimi gok agirdi ve beni zorladi. Aslinda
konservatuari bitirsem yine 06gretmen olmayi tercih ederdim.
Konservatuardan ayrildim guzel sanatlar lisesini bitirdim. Muzik
ogretmenligi boliumunden mezun oldugumdan beri belki on yil sinava
girdim. Ama olmuyor sinava ¢ok ¢alistim dershaneye de gittim. Simdi
0zel okulda calisiyorum. Nobet tutuyorum, sinavlarda gézetmenlik
yapiyorum, maas ¢ok dusik. Kadroya daha bu yil gegtim, Ucretli
olarak g¢aligiyordum. Annem babam oOgretmen, kazansam doguya
gitmeye hazirrm. Ama vaz gectim artik. Sinava (kpss) girmedim.” (G
1, 36 yasinda, erkek, gorevde 3. Yili)

“KPSS biyik engel. Ozel okulda yedi yildir calisiyorum. Basta
kpss'ye hazirlaniyordum, simdi biraktim, 06zel okulda devam
edecegim. Ozel okuldan 6nce dershanelerde galistim. Dershane
sahibiyle aramiz ¢ok iyiydi bi sorun yagamadim ama dershanelerde
sorun yasayan c¢ok arkadas biliyorum.” (G 22, 35 yasinda, kadin,
gorevde, 12. Yih)

“Yuksek lisans yapityorum... KPSS’ye hazirlanacagima ALES’e
cahgiyorum. Yuksek lisansim bitmek Uzere, doktora yapmak
istiyorum. KPSS igin calisacagima Ingilizcemi gelistiririm, simdilik
ogrencilige devam etmek en dogrusu gibi geliyor. Ailem de beni
destekliyor. Maddi agidan zorunlulugum yok ama para kazanmak
zorunda olan arkadaslarim yuksek lisansa giremedi, para kazanma
mecburiyeti olanlar dershanelerde c¢alisiyor...” (G 10, 24 yasinda,

kadin, atama bekliyor)
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Muzik 6gretmenligi bolumunden mezun olduktan sonra 6grenciligin bitmesi bazi
O0gretmen adaylarini para kazanma zorunda birakmaktadir. Ailesinden maddi
destek alan, aileleri ile birlikte yasayanlar lisansustl egitime yonelebilmektedir.
Ancak Ozellikle buylksehirdeki Universite doneminden sonra ailesinin yanina
donmek istemeyenler, ailelerinden ayri yasayanlar kpss’yi kazanamadiklarinda
atanamama baskisini daha yogun yasamaktadirlar. Para kazanmak igin muzik
dershanelerinde calisan, 6zel okullarda disuk maasla uzun ve yogun calisma
ortamina girenler zamanla kpss’yi kazanabilme sanslarini da dusirmektedirler.
Bu durumda devlet kadrolarina atanamayan muzik ogretmenleri ciddi sorunlar

yasamaktadirlar.

Muzik 6gretmenligi béluminden mezun olduklar yilda “KPSS” sinavi olmayan
muzik o6gretmenligi mezuniyet sonrasi ise yerlesmede zorluk gekmediklerini

belirtmiglerdir. Asagida bu konuyla ilgili ifadelere yer verilmigtir:

“‘Mezun oldugum yil atamam yapildi. Birlikte mezun oldugumuz
arkadaslar icinde dyleydi. Ogretmenlik en garanti meslekti o zaman.

Gergi halen dyle...” (G 5, 42 yasinda, kadin, gorevde 20. Yih)

“Ogretmenligin hemen atanildigi donemdi bizim dénem. Mezun
oldugum yil géreve basladim. Sonra ayrilip 6zel okula gegtim. Ozel
okulda cgaligmak bi donem cazipti. Simdi hi¢ degil. Tekrar devlete
dondim. Atamam vyine kolay oldu.” (G 18, 41 yasinda, kadin,
go6revde 17. Yili)
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Tablo 7. Miizik Ogretmenligi Béliimiiniin ilk Tercih Olmasi

Miizik Ogretmenliginin ilk Tercih Olmasi

% EVET HAYIR

Orneklem Geneli 83,5 11,7

1.Sinif 80,5 14,6

Sinif
4.Sinif 85,5 14,6
.. Erkek 85,2 8,6
Cinsiyet

Kadin 77,3 22,7

Koy 33,3 66,7

. ] Kasaba 94,70 5,30

Dogum Yeri -

Kent Merkezi 79,20 12,50
Blyuksehir 83,90 10,70

Koy 100,00 0,00

Kasaba 100,00 0,00

Yasanilan Yer -

Kent Merkezi 76,90 15,40
Buyuksehir 81,00 13,80
Calisiyor 84,80 10,90
Annenin Galisma Durumu Calismiyor 84,60 10,30
Emekli 76,50 17,60
Calisiyor 82,10 11,50

Babanin Calisma Durumu Calismiyor 100,00 0,00
Emekli 87,00 13,00
<1000 75,00 25,00

. . 1000-1999 87,00 8,70

Ailenin Aylik Geliri

2000-5000 82,10 11,90
5000+ 88,90 11,10

<500 90,90 4,50
. - .. 500-999 82,90 17,10

Ogrencinin Aylik Geliri

1000-2000 72,70 18,20
2000+ 60,00 20,00

Orneklem genelindeki cevaplayicilarin gogunlugu %83,5 gibi bir oranla miizik
ogretmenliginin ilk tercihleri oldugunu soOylemigtir. Mizik o6gretmenliginin ilk
tercihleri oldugunu belirtenler arasinda 4.Sinif orneklemi, erkekler, ogrenci
olarak aylik gelirleri 500 TL’nin altinda olanlar ile kasaba dogumlu ve kasabada
yasayanlar ile koyde yasayanlarin daha yuksek bir oran tasidiklari
gorulmektedir. Ailesinin ayhk gelir 5000 TL'den fazla olanlarin 6gretmenlik

meslegini ilk tercihleri olarak belirtmesi %88.9 orani ile drneklem genelinin
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ortalamasindan yuksektir. Ayni sekilde ailesinin aylik geliri 2000 TL’nin altinda
olanlarin 6gretmenlik meslegini ilk tercihleri olarak belirtmesi %87 orani ile

orneklem genelinin ortalamasindan yuksektir.

Sinif degiskeni 6rneklem geneliyle karsilastinildiginda, 1. Sinif 6rnekleminde
muzik 6gretmenliginin ilk tercih olmasina iligkin oran 4. Sinif 6rnekleminden az
da olsa dusuktur. Bu soruya cevap vermeyenler de dikkate alinarak her iki
orneklem grubunda “hayir” yanitini verenlerin oraninda drneklem genelindeki
orandan daha ylUksek bir deger olugsmustur. Dogum yeri ve yasanilan yer
degiskenleri incelendiginde muzik ogretmenliginin ilk tercih olmasinin oraninin
orneklem genelinin olduk¢a Uzerinde oldugu gorulmektedir. Ayni durum
ekonomik degigkenler icin de gecerlidir. Burada kirsal da yasamak ve alt gelir
dizeyinde olmanin 6gretmenlik mesledini tercih etmekte daha yuksek bir oran
yansittigini dusundurebilir. Kentli olanlar ve orta duzey ekonomik konumda
bulunanlarin muzik 6gretmenliginden dnce sanatg¢iligi tercih etme egilimi oldugu

soylenehbilir.
2.2. Miizik Ogretmenligini Meslek Olarak Segmenin Nasil Algilandigi

Muzik 6gretmenligi bolumunadn ilk tercih olmasinin ardindan 6grenim suresince
ve sonrasinda ogretmenlik meslegine iliskin alginin nasil sekillendigi
arastirmanin bu bolimuinde incelenmistir. Cevaplayicilara muzik 6gretmenligi
mesleginin mezuniyet sonrasinda kigiye sagladigi ise yerlesme olanagini nasil
degerlendirdikleri “istihdam edilme” basligi altinda sorulmustur. Mazik 6gretmeni
olarak elde edilen/edilecek olan kazang duzeyini nasil degerlendirdikleri “kazang
dizeyi” baghgi altinda sorulmustur. Toplumun muzik 6gretmenligi meslegine
verdigi 6nem dusunuldaginde muizik 6gretmenligi mesledi tercihlerini nasil

degerlendirdikleri “toplumsal kabul edilis” bashgi altinda sorulmustur.

Muzik ogretmenleri ile yapilan yuz yuze gorusmelerde mezuniyet sonrasi
istihdam edilme olanaklarina iliskin bazi goruslere onceki bolumde vyer
verilmistir. Bu gorusler disindaki gorisler cogunlukla olumludur. Kpss sinavina
ragmen ise yerlesme olanaklari halen diger meslek kollari ile kargilastirildiginda

muzik ogretmenleri konumlarindan memnun olduklarini belirtmiglerdir. Mazik

138



ogretmenleri ornekleminde devlette goOrev yapanlar es durumu tayininden
yaralandiklarini belirtenler olmustur. Muzik egitiminin ve muzik ogretmenliginin
toplumsal cinsiyet boyutunda 6zellikle kadinlarin 6gretmenligi tercih etmelerinde

bu konu ile ilgili géruslerine yer verilmigtir.

Tablo 8. Mizik Ogretmenligini, Meslek Olarak Secmis Olmaya lliskin

Diisiincelerin Segilmis Degiskenlerle Anlamli iliskisi Var midir?

Miizik 6gretmenliginin

. ) Miizik 6gretmenliginin Miizik 6gretmenliginin
istihdam edilme . R .
maddi kazang diizeyi toplumsal kabul edilisme
olanaklari o e
disiiniildiigiinde diizeyi disiiniildiigiinde

diisiiniildiigiinde
n X2 |SD| p n X2 | SD p n X2 | SD p

Sinif 103 ) 1,713 | 3 | 205] 103|094 | 3 | 205 J103| 0,753 | 3 | 205
Cinsiyet 103 [ 6825 | 2 [ <05 ]| 103 | 1,738 | 2 | 205 |103| 1,745 | 3 | 205
Yas 103 | 26,758 | 30 | .05 | 103 | 29,818| 30 | >.05 | 103 | 23,488| 30 | 2.05
Dogumyeri 103 | 8965 | 12 | 205 | 103 | 6,219 | 12 | 2.05 | 103 | 6,487 | 12 | 2.05
Yasanilan Yer 103 110,334| 12| 205 | 103 | 7,34 [ 12 | 205 | 103 | 14,354| 12 | 2.05

Annenin CalismaDurumu | 103 | 5,771 | 9 | 205 | 103 | 3,749 | 9 | >.05 | 103 | 4,708 | 9 >.05
Babanin Calisma Durumu | 103 | 9,736 | 9 | >.05 | 103 (11,803| 9 | >.05 | 103|13,558| 9 | >.05
Ailenin Aylik Geliri 103 [ 57,448| 9 | <01 | 103 |27,127] 9 | <01 |103|29,001| 9 | <01
Ogrencinin Aylik Geliri 103 |1 12,11 | 12| 205 | 103 | 7,87 | 12 | 205 |103| 9,075 [ 12 | =2.05

*a = .05 i¢in anlamhdir.
** a =.01igin anlamlidir.

Muazik 6gretmenligini se¢mis olmanin mezuniyet sonrasi istihdam edilme
olanaklari dusunuldiginde cevaplayicilarin tercihleri ile cinsiyet ve ailelerinin
aylik gelir duzeyi arasinda anlamli iliski vardir. Muzik 6gretmenliginin maddi
kazang duzeyine ilisikin yaklagimlar ailenin aylik gelir dizeyine gore farklilik
gostermektedir. Ailelerinin aylik geliri cevaplayicilarin muzik 6gretmenliginin
toplumsal kabul edilis duizeyine iliskin algilarini etkilemektedir. Muzik
ogretmenligi meslegini se¢cmis olmaya iliskin dugtnceler ile ailenin aylik geliri

degiskeninin cevaplayicilara yoneltilen tum sorularla anlaml iligkisi vardir.

Ailenin ekonomik dizeyi mezuniyet sonrasinda ise yerlesme olanaklari
agisindan muzik égretmenligi meslegini tercih etmenin dogru bir tercih oldugu
hakkinda olumlu karsilanma oranini etkilemektedir. Alt gelir dizeyinde olanlar

mezuniyet sonrasinda 6gretmen olarak duzenli bir aylik gelire sahip olmay arzu
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etmektedir. YUksek gelir grubunda olanlar ise mezuniyet sonrasinda ise
yerlesme konusunda alt gelir diuzeyinde olanlara oranla ayni kaygi duzeyi
paylasmamaktadir. Ayni durum muzik égretmeni olarak elde edilecek kazancg
duzeyi ile de iligkilendirilebilir. Muzik 6gretmeninin gelir dizeyini alt gelir
grubundan gelenler yeterli karsilarken, yuksek gelir grubunda olanlar yetersiz
bulabilmektedir. YUksek gelir grubundan olanlarin kazang¢ duzeyine iligkin kaygi

tasimamasi durumuyla da karsilasiimistir. Mizik 6gretmenleri ile yapilan ylz

yuze gorismeler de bu konularda goérus bildirilmigtir.

Tablo 9. Miizik Ogretmenligi  Mesledini Se¢mis  Olmanizi Nasil
Degerlendirirsiniz?

istihdam Edilme Kazang Diizeyi Toplumsal Kabul Edilig
% Olumsuz | Olumlu Nétr Olumsuz Olumlu Nétr Olumsuz | Olumlu Nétr
Orneklem Geneli 42.70 | 27.20 | 29,10 | 41.70 | 37.90 | 19.40 | 42.70 | 37.90 | 18.40
s 1.5inif 46,30 | 22,00 | 31,70 | 43,90 | 39,00 | 17,10 | 41,50 | 39,00 | 19,50
4.51nif 40,30 | 30,60 | 27,40 | 40,30 | 37,10 | 21,00 | 43,50 | 37,10 |17,70
Cnsiyet Erkek 45,50 | 36,40 | 18,20 | 40,90 | 40,90 | 18,20 | 40,90 | 31,80 | 27,30
Kadin 42,00 | 24,70 | 32,10 | 42,00 | 37,00 | 19,80 | 43,20 | 39,50 | 16,00
Koy 66,70 | 33,30 | 0,00 | 33,30 | 66,70 | 0,00 | 33,30 | 33,30 | 33,30
bogum veri Kasaba 36,80 | 42,10 | 21,10 | 42,10 | 36,80 | 21,10 | 52,60 | 36,80 | 10,50
Kent Merkezi | 37,50 | 25,00 | 33,30 | 41,70 | 37,50 | 16,70 | 37,50 | 37,50 | 20,80
Biyiksehir | 44,60 | 23,20 |32,10 | 41,10 | 37,50 | 21,40 | 41,10 | 39,30 | 19,60
Koy 0,00 | 100,00 | 0,00 | 0,00 |100,00| 0,00 | 100,00 | 0,00 | 0,00
Yasanilan Kasaba 47,10 | 29,40 | 23,50 | 52,90 | 29,40 | 17,60 | 64,70 | 29,40 | 5,90
Yer Kent Merkezi | 26,90 | 30,80 | 38,50 | 34,60 | 42,30 | 19,20 | 23,10 | 42,30 | 30,80
Biiyiksehir | 48,30 | 24,10 |27,60 | 41,40 | 37,90 | 20,70 | 44,80 | 37,90 | 17,20
Annenin Calisiyor 30,40 | 34,80 |32,60| 26,10 | 45,70 | 26,10 | 30,40 | 50,00 | 17,40
Galisma Calismiyor | 56,40 | 23,10 |20,50 | 59,00 | 28,20 | 12,80 | 61,50 | 23,10 | 15,40
Durumu Emekli 41,20 | 17,60 | 41,20 | 41,20 | 41,20 | 17,60 | 29,40 | 41,20 | 29,40
Babanin Calisiyor 43,60 | 25,60 | 29,50 | 42,30 | 35,90 | 20,50 | 44,90 | 35,90 | 17,90
Calisma Calismiyor | 0,00 |[100,00 | 0,00 | 100,00 | 0,00 0,00 | 100,00 | 0,00 | 0,00
Durumu Emekli 43,50 | 26,10 |30,40 | 39,10 | 43,50 | 17,40 | 30,40 | 47,80 | 21,70
<1000 50,00 | 25,00 | 0,00 | 50,00 | 2500 | 0,00 | 50,00 | 0,00 | 25,00
Aflenin Ayhk | 1000-1999 | 43,50 | 34,80 |21,70 | 47,80 | 30,40 | 21,70 | 52,20 | 34,80 |13,00
Geliri 2000-5000 | 41,80 | 25,40 | 32,80 | 38,80 | 40,30 | 69,20 | 40,30 | 41,80 | 17,90
5000+ 44,40 | 22,20 | 33,30 | 44,40 | 44,40 | 11,10 | 33,30 | 33,30 |33,30
<500 100,00 | 0,00 | 0,00 | 4550 | 38,60 | 13,60 | 47,70 | 38,60 | 11,40
Ogrencinin 500-999 47,70 | 31,80 | 18,20 | 39,00 | 34,10 | 26,80 | 41,50 | 41,50 |17,10
Ayhk Geliri | 15007000 | 43,90 | 19,50 | 36,60 | 36,40 | 45,50 | 18,20 | 36,40 | 27,30 | 36,40
2000+ 18,20 | 36,40 |45,50 | 20,00 | 60,00 | 20,00 | 20,00 | 40,00 | 40,00
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Tablo 9. incelendiginde muzik 6gretmenligi meslegini se¢cmis olmak orneklem
genelinde olumlu degerlendiriimektedir. istihdam edilme, kazang dizeyi ve
toplumsal kabul edilis basliklari arasinda en ylksek olumsuz degerlendirme
orani toplumsal kabul edilis ve kazang duzeyi basliklarinda gértlmektedir. Bu iki
baslikla birlikte degerlendirildiginde mezuniyet sonrasi ige yerlesmenin daha
kolay olacagi dusuncesiyle “istihdam edilme” bagshgi altinda verilen olumsuz
cevap orani daha dusik olmustur. Erkek cevaplayicilarin muizik 6gretmeni
olarak istihdam edilme olanaklarini nasil degerlendirdiklerine iligkin gorusleri
orneklem geneli ile karsilastirildiginda “olumsuz” kargilandigi yonuindeki cevap
orani kadin cevaplayicilara kiyasla daha yuksektir. Annenin ¢alismiyor olasi ve
aylik gelir dizeyinin disukligu verilen “olumlu” yanit oranini érneklem genelinin
ustiine tasimaktadir. Ayni durum dogum yerinin kdy oldugu degisken icin de
gecerlidir. Muzik ogretmenligi mesleginin  kazang duzeyini olumsuz
degerlendirenlerin en yuksek orani yuksek gelir grubunu temsil eden 6grenci

olarak aylik geliri 2000 TL’nin Ustlnde olanlara aittir.

Muazik o6gretmenleri ile yapilan goérismelerde muzik 6gretmenligini se¢cmis
olmakta sonrasinda elde edilen gelir dizeyi ile ilgili olumlu ifadelere ulasiimistir.
Bu ifadelerden bazilarina asagida yer verilmistir:

“Miizik 6gretmeni olmak maddi kazang adina iyi bir tercih... Ozel
ders olanaklari neredeyse maasim kadar para kazandiriyor.” (G 2, 39

yasinda, kadin, gérevde 17.yili)

“Miizik dgretmenleri ile ingilizce 6gretmenleri kazang diizeyi en

yuksek olan ogretmenler.”(G8, 38 yasinda, kadin, gorevde 15.yil)

“Ozel dersten gok para kazandim. Aldigim evin kredi borcunu
o0dedim. Ama artik 6zel ders vermek istemiyorum. ” (G 5, 42 yasinda,
kadin, gorevde 20. Yil)

“Ozel ders olmasa, piyasada ¢alismasam yasam standartlarimi
kaybederim. Oturdugun evin kirasini disunudrsin, ¢gocugunun okul

parasini dusunursun. Gergi yine dusunidyorum ama gelirine gore
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harcayinca yasam standardin yukseliyor. Simdi ders vermek
zorundayim, piyasada c¢alismak zorundayim.” (G 12, 39 yasinda,

kadin, goérevde 16.yil)

Ozel dersin iyi bir ek gelir firsati oldugunu belirten dgretmenler arasinda bu
firsatin O6zel okulda 6gretmen olmak ve buyuk sehirde yasamakla iligkisi

oldugunu belirtenler olmustur:

“Ogrenci velilerinin gelir diizeyi ¢ok yiiksek devlet okulunda
ogretmen olsam o6zel ders firsati bu kadar olmazdi her halde.” (G

2, 39 yasinda, kadin, gorevde 17. Yil)

“Ozel ders fiyatlarn kiiglik sehirde ¢ok diisiik, duydugum bazi
ornekler var. Daha yiiksek oldugu yerler de varmis. Mesela izmir...”
(G 1, 36 yasinda, erkek, gorevde 3. Yili)

“ilk atama yerim ilgeydi. Bir iki 6gretmen arkadasin gocuklari vardi.
Onlarla keman calistim. Para istesen olmaz, istemesen olmaz.
Sembolik bir sey sdyliyordum. 20 lira veriyorlardi saatine...” (G 21,

38 yasinda, kadin, gbérevde 14.yili)
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Tablo 10. Muzik Ogretmenini Oncelikle Sanat¢i ya da Ogretmen Olarak

Gérmeye lliskin Diisiincelerin Segilmis Dediskenlerle Anlamii lliskisi Var midir?

Miizik 6gretmeni
oncelikle sanat¢i mi yoksa

6gretmen midir?
n X2 SD p
Sinif 103 0,161 2 >.05
Cinsiyet 103 1,296 2 >.05
Yas 103 15,435 20 >.05
Dogumyeri 103 3,329 8 2.05
Yasanilan Yer 103 4,13 8 2.05
Annenin Calisma Durumu 103 2,945 6 2.05
Babanin Galisma Durumu 103 5,128 6 >.05
Ailenin Aylik Geliri 103 1,739 6 2.05
Ogrencinin Aylik Geliri 103 24,926 8 <.05

*a = .05 i¢in anlamhdir.

**a=.01igin anlamlidir.

Muzik 6gretmeninin dncelikle sanatgi mi yoksa 6gretmen mi oldugu dusuncesi
ile dgrencilerin aylik geliri degiskeni arasinda anlamli iligki oldugu gorilmektedir.
Ailenin ve 6grencinin aylik gelir dizeyinin en yuksek oldugu durumlarda muzik
ogretmenini sanatgi olmaktan ¢ok ogretmen olarak gorenlerin orani 6rneklem
genelini ile karsilastirildiginda oldukga yuksektir. Mizik 6gretmenleri ile yapilan
yuz ylze goérismede bu konu sorulmustur. Muzik o6gretmenlerinin fikirleri
yuksek gelir grubunda olanlarin sanatgihigr 6gretmenlige tercih etmeleri olarak
aciklanmistir.  Onceki bolimde dasik gelir grubunda olanlarin mizik
ogretmenligi bolumunu ilk tercih olarak se¢mis olma oraninin 6rneklem

genelinin oldukca tzerinde olmasi bu yorumla iligkilendirilmigtir.

Muzik 6gretmenleri ile yapilan gorusmede agirlikli olarak muzik 6gretmeninin
sanatgidan once 6gretmen oldugu gorusu once gelmektedir. Bu gorus mesleki
tecribenin yiksek oldugu érneklemlerde daha keskin hatlarla anlasiimaktadir.

Asagida bu goruse iligkin fikirlere yer verilmistir:
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“Oncelikle 6égretmendir. Sanati &Jretmek daha dénemli bence
sanatg¢i olmaktan .” (G 13, 54 yasinda, kadin, gorevde30. Yih)

“Sanatg¢i yani vardir mutlaka ama énce ogretmendir.” (42 yasinda,

kadin, goérevde 20.yil)

“Sanat¢l olmus olanlar var arkadaslarim arasinda. Ama onlar da
ogretmen degil. Aldigimiz egitim de o6gretmen olmaya yonelik

oncelikle.” (G 7, 40 yasinda, erkek, gérevde 16. Yili)

“Kesinlikle ogretmendir. Kendini yetistirmesi de ona gére olmali,
kendine bakisi da...” (G 4, 48 yasinda, kadin, gorevde 24. Yili)

Muzik ogretmenleri ile yapilan gorigmelerde muzik 6gretmeninin o6ncelikle

sanatgi oldugu gorusunu belirten olmamistir.
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Tablo 11. Miizik Ogretmeni Oncelikle Sanatci midir Yoksa Ogretmen mi?

Miizik Ogretmeni Oncelikle Sanatgi mi, Ogretmen mi?

% Sanatg Ogretmen
Orneklem Geneli 46,6 50,5
1.Sinif 48,80 48,80
Sinif
4.Sinif 45,20 51,60
. Erkek 36,40 59,10
Cinsiyet
Kadin 49,40 48,10
Koy 100,00 0,00
) Kasaba 33,30 66,70
Dogum Yeri
Kent Merkezi 47,40 52,60
Buliytksehir 37,50 58,30
Koy 100,00 0,00
Kasaba 41,20 52,90
Yasanilan Yer
Kent Merkezi 38,50 57,70
Blylksehir 50,00 48,30
A in cal Calisiyor 52,20 47,80
nnenin Calisma
38,50 56,40
Durumu Calismiyor
Emekli 52,90 41,20
Bab cal Calisiyor 47,40 48,70
abanin Galisma
0,00 100,00
Durumu Calismiyor
Emekli 47,80 52,20
<1000 50,00 50,00
. .. 1000-1999 52,20 43,50
Ailenin Aylik Geliri
2000-5000 46,30 50,70
5000+ 33,30 66,70
<500 43,20 54,50
. - 46,30 53,70
Ogrencinin Aylik Geliri >00-999 d !
1000-2000 72,70 18,20
2000+ 20,00 80,00

Muzik égretmeninin dncelikle sanatgi olduguna iligkin verilen cevaplar arasinda
en yuksek oran 6grenci olarak aylik gerili 1000-2000 TL arasi olanlara aittir.
Kadinlar ve erkeklerin cevaplar karsilastirildiginda orneklem genelinde
erkeklerin muzik 6gretmenini 6ncelikle “6gretmen”, kadinlarin 6ncelikle “sanatg¢!”
olarak gérdikleri anlasiimaktadir. Orneklem icerisinde annesi calismayanlarin
muzik 6gretmenini sanatgi olarak gérme orani annenin ¢alisma durumuna iligkin

diger degiskenlerle kargilastirildiginda en dusuk degeri vermektedir. (%38,5)
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Ailelerin aylik gelir duzeyi degerlendirildiginde muzik 6gretmenini sanatgi olarak
gormenin en duguk oraninin ailenin ayhk gelirinin 5000 TL'nin Ustiinde oldugu

grupta oldugu gorulmektedir.

Muzik 6gretmenleri ile yapilan yiz yluz goérismelerde ailesinin gelirinin yuksek
gelir gurubunda oldugunu belirten iki kisi bulunmaktadir. Bu kisiler de muzik

ogretmeninin oncelikle 6gretmen oldugunu belirtmislerdir.
2.2.1. Ailenin Miizik Ogretmenligi Meslegini Nasil Algiladig

Muzik o6gretmenligi meslegini segmis olmak kisinin egitim hayatini ve
sonrasinda calisma hayatini belirlemektedir. Kisinin yaptigi segimden oturd
kendini iyi hissetmesi mesleki tatmin agisindan onemlidir. Mesleki tatminin ise
Kisinin yasayisini ciddi oranda etkiledigi dustnutlmektedir. Kisinin tercihlerinin
olusmasinda ailenin bakis acgisinin ve degerlendirmelerinin belirleyici etkisi
oldugu dusunulmektedir. Bu dusunceyi test etmek adina cevaplayicilara

ailelerinin muzik 6gretmenligi meslegine bakis agilari sorulmustur.

Orneklem genelinde ailesinin miizik 6gretmenligi meslegine olumsuz bakanlarin
bulunmayigi ve %87,4’Unun muzik 6gretmenligi meslegine olumlu bakmasi
muzik ogretmenligi meslegini secenlerin ailelerinin bakis agilarini tercihlerine
yansitmis olabilecekleri gorusunt kuvvetlendirmektedir. Ayni zamanda
ailelerinin  muzik o6gretmenligine olumlu bakis acgisi orani ile muizik
ogretmenliginin ilk tercih olmasina iligkin oranlar birbirlerine yakindir. Bu durum

da mesleki alanin benimsenmesini kolaylastirmaktadir.

Muzik oOgretmenleri ile yluz yuze vyapilan gorusmelerde ailelerinin muzik
ogretmenlerine genellikle olumlu yaklasim gosterdikleri tespit edilmistir. Ailenin
muzik o6gretmenligine olumlu yaklasimi olmasinin kisinin hem bu meslegi
segcmesinde hem de yapmasinda olumlu etki tasidigi konusunda fikirlere

asagida yer verilmigtir:

“‘Bence sadece miizik ogretmenligi degil her alanda ailenin
gorusu kisinin meslek tercihini etkiler. Mizik 6gretmenligi ailelerin

cocuklarini yonlendirecekleri bir meslek degil bence ama hos
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kargilayabilirler. Ailesi ile ters dismemesi 6grenci igin onemlidir.” (G
9, 51 yasinda, erkek, gorevde 27.yili)

“Bence aileler kizlarini daha ¢ok miuzik ogretmenligine
yonlendiriyor olabilir ama bu erkekler icin gegerli degil.” (G 20,

34 yasinda, kadin, gorevde 9. Yili)

“Ogretmen ol rahat et yaklagimi var bence...” (G 2, 39 yasinda,
kadin, goérevde 17. Yili)

“Maddi durumu yuksek olanlar pek 6nemsemez bence ama
statist daha yuksek bir meslek arzu edilebilir. Hobi olarak
gocugunu muzige yonlendiren ¢gok aile gordum ama muzik 6gretmeni
olsun diye yonlendiren duymadim.” (G 10, 24 yasinda, kadin, atama

bekliyor)

“‘Benim miizik ogretmeni olmamda annemin gorisu etkili

olmustur.” (G 3, 39 yasinda, kadin, gorevde 17. Yih)

Tablo 12. Ailenin Miizige ve Miizik Ogretmenligine Yaklasiminin Segilmig
Degiskenlerle Anlamli lliskisi Var midir?

Ailenin miizige ve miizik

o6gretmenligine yaklasimi
n X2 SD p
Sinif 103 2,762 2 | =205
Cinsiyet 103 16,742 2 <.01
Yas 103 | 34,804 | 20 | =.05
Dogumyeri 103 3,182 8 | 205
Yasanilan Yer 103 3,118 8 | 2.05
Annenin Calisma Durumu 103 6,222 6 | 205
Babanin Calisma Durumu 103 3,348 6 | =205
Ailenin Aylik Geliri 103 2,67 6 | =205
Ogrencinin Aylik Geliri 103 | 56,392 | 8 | <.01

*a = .05 i¢in anlamhdir.
**a=.01igin anlamlidir.
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Ailenin muzige ve muzik ogretmenligine yaklasimi ile cinsiyet, yas ve 6grencinin
ayhk geliri degigkenleri arasinda anlaml iligki vardir. Muzik 6gretmenliginin
kadinlar tarafindan tercih edilmesi ailelerin olumlu yaklasim oranini da
yukseltmektedir. Diger bolumlerde de sikga dile getirilen muzik égretmenliginin
daha c¢ok kadinlarin tercih ettikleri bir meslek olmasi genel gecer bir yargiya
donusme egilimindedir. Ayni konu muzik o6gretmenleri ile yapilan yuz ylize
gorusmelerde bu yarglyl kuvvetlendirici yonde cevaplanmistir. Bu fikirlere ve
yorumlara toplumsal cinsiyetin mizik egitimi ve muzik 6gretmenligine etkisinin

incelendigi bolumde yer verilmigtir.

Tablo 13. Ailenin Miizik Ogretmenligine Yaklasimi

Ailenin miizik 6gretmenligine yaklasimi

% Olumsuz Olumlu Nétr
Orneklem Geneli 0,00 87,40 11,70
1.Sinif 0,00 92,70 4,90
Sinif
4.Sinif 0,00 83,90 16,10
L Erkek 0,00 63,60 36,40
Cinsiyet
Kadin 0,00 93,80 4,90
Koy 0,00 66,70 33,30
Dogum Yeri Kasaba 0,00 94,70 5,30
Kent Merkezi 0,00 87,50 12,50
Biyiksehir 0,00 85,70 12,50
Koy 0,00 100,00 0,00
Yasanilan Yer Kasaba 0,00 94,10 5,90
Kent Merkezi 0,00 80,80 19,20
Biyiksehir 0,00 87,90 10,30
Calisiyor 0,00 89,10 10,90
Annenin Calisma Durumu Calismiyor 0,00 84,60 15,40
Emekli 0,00 88,20 5,60
Calisiyor 0,00 89,70 9,00
Babanin Calisma Durumu Calismiyor 0,00 100,00 0,00
Emekli 0,00 78,30 21,70
<1000 0,00 75,00 25,00
. .. 1000-1999 0,00 87,00 13,00
Ailenin Aylik Geliri
2000-5000 0,00 89,60 9,00
5000+ 0,00 77,80 22,20
<500 0,00 50,00 0,00
Ogrencinin Aylik Geliri >00-999 0,00 93,20 6,80
1000-2000 0,00 85,40 14,60
2000+ 0,00 90,90 9,10
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Yukarida belirtildigi gibi muzik 6gretmenligi meslegine ailenin bakis acgisinin
olumlu olma orani cinsiyet degiskeni incelendiginde kadin cevaplayicilarda
erkek cevaplayicilara oranla oldukga yuUksektir. (erkek 6rneklem %63,6, kadin
orneklem 9%93,8) Cinsiyet degiskeninin digsinda ailenin ve 06grencinin gelir
duzeyi de muzik Ogretmenligi meslegine bakis agisindaki “olumlu” cevabi
etkilemektedir. Ailenin orta gelir duzeyinde olmasi muzik 6gretmenligi meslegine
bakisi olumlu yonde etkilemektedir. Ailesinin aylik gelir 2000-5000 TL arasi
olanlarin “olumlu” yanit orani 6érneklem genelinin Gstindedir. Bu durum muzik
ogretmenliginin orta sinifa daha yakin oldugu dusuncesini kuvvetlendirmektedir.
Ogrenci gelirinin 2000 TL'den fazla oldugu degiskenin mizik 6Jretmenligine
ailenin bakiginin olumlu oldugu yoénunde verdigi yanitin en yuksek orani
gOstermesinde 6grencilik sirasinda 6zel ders vermek ve muzisyenlik yapma

firsatlarinin, ek gelir saglamasinin etkili oldugu dusunulmektedir.

Muzik ogretmenleriyle yapilan ylz yuze gorusmelerde muzik 6gretmenliginin
orta gelir dizeyine daha yakin bir meslek olusu ile ilgili gortslere ulasiimistir.

Asagida bu goéruslerin bazilarina yer verilmistir:

“Orta gelir diizeyi muzik ogretmenligi ile daha c¢ok iligkilidir
sozune katilyorum. Daha c¢ok ogretmen cocuklari gelir koroya
muzik kurslarina. Cocuklar sanatla, muzikle ilgilensin istiyor bu
aileler. Bu da orta gelir dizeyi demek. Cogunlukla anne baba birlikte

ogretmen oluyor.” (G 7, 40 yasinda, erkek, goérevde 16. Yili)

“Cok zenginin muzik ogretmenligi ile isi olmaz bence. Dusuk
geliri dizenli maasi olsun diye devlet memurlugunu ister.
Ogretmenligi isteyen yiiksek gelirliler de kizlari igin ister her halde...”
(G 19, 32 yasinda, erkek, gorevde 6. Yili)

“Ailelerin o kadar etkili olduguna inanmiyorum. Cocuklar
dilediklerini seciyor artik. Ama gelir dizeyi muzik 6gretmeni icin degil
ogretmenler igin orta gelir dizeyidir. Belki alt gelir bile olabilir. ” (G 8,

38 yasinda, kadin, gérevde15. Yili)
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Muzik 6gretmenliginin orta gelir dizeyinde daha tercih edilen bir meslek olmasi
ve muzik ogretmenlerinin orta gelir dizeyinde olmalari ile muzik egitiminin orta
sinif deg@erlerine yakin oldugu yorumu farklidir. Orta gelir dizeyi orta sinifin
tanimlanmasinda ele alinacak konulardan biridir ama tek olgu degildir. Ornegin
muzik egitiminin seckinci konumu da orta sinif degerlerinden biridir. Orta gelir
dizeyi ile birlikte 6gretmen anne babalar orneginin verilmesi “egitimci” ailelerin
seckinci davranabileceklerini dusundirmektedir. Orta gelir dlizeyi ve seckinci
tutumlar burada birlesmektedir. Bunun disinda ailelerin gelir diizeyinin meslek
seciminde etkili olacagi yorumu yapilabilir. Zengin bir ailenin g¢ocugunu
dgretmen olmasini istemeyecegi dislncesi buna ornek olabilir. Ogretmen
maasinin dar gelirli bir aileden gelen kisi tarafindan daha yeterli algilanacagi
dusincesi yine ailenin gelir dizeyinin meslek seciminde etkili olacagini
dusundurmektedir. Aileler daha ¢ok ¢ocuklarini mevcut konumlarinin altinda bir
gelir getirecek mesleklere degil konumlarini koruyacak ya da yukseltecek

mesleklere yonlendirmektedirler.

Tablo 14. Ailede Miizik lle ligilenen Kisilerin Bulunmasinin Segilmis
Degiskenlerle Anlamli iliski Var midir?

Ailenizde muzik ile ilgili
kisiler var mi?

n X2 SD p
Sinif 103 2,762 2 >.05
Cinsiyet 103 0,277 2 | 2.05
Yas 103 17,710 20 | 2.05
Dogumyeri 103 7,218 8 | 2.05
Yasanilan Yer 103 | 10,995 8 | 2.05
Annenin Calisma Durumu 103 | 10,028 6 | 2.05
Babanin Calisma Durumu 103 1,977 6 | 2.05
Ailenin Aylik Geliri 103 8,993 6 | 205
Ogrencinin Aylik Geliri 103 | 57,182 | 8 | =.01

*a = .05 igin anlamlidir.
**a = .01igin anlamlidir.
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Ailede muzikle ilgilenen kisilerin bulunmasi ile 6grencinin aylk geliri degigkeni
arasinda anlamli iligki vardir. Yuksek gelir duzeyinde bulunanlarin ailelerinde
muzikle ilgilenen kisilerin daha az olmasi muzikle ilgilenmenin muzikten ek gelir
elde etme ile 6zdeslestirildigini dustndurmektedir. Yiksek gelir dizeyinde
bulunanlarin ailelerinde muzikle ilgilenenlerin ek gelir elde etme degil hobi
amacl  olarak muzikle ilgilendikleri  dusunudlmektedir.  Derinlemesine
gorusmelerde bu goérusler bildiriimistir. Bu gortslerden bazilarina asagida yer

verilmigtir:

“Mizikle ilgilenen kigiler ailelerde genellikle sesi guizel, baglama
ya da gitar ¢alan kisiler olur. Aile de muzik 6gretmeni var mi diye
sorarsan da muzikle ilgilenen kisi olur. Muzikten para kazanan var mi
diye sorarsan da...Yetenegi olan org ¢almayi 6greneyim dugunlerde
calar para kazanirrm diyen de duydum. Zevkine gitar dersi alanini
da... Yani muzikle ilgilenmende gelir duzeyine gore degisebilir ” (G
14, 52 yasinda, erkek, gorevde 26. Yili)

“Zengin ailelerde kizima piyano dersi aldirayim diye bir sey var.
Onun igin ailede muzikle ilgilenen var mi diye sorarsan ¢ogunda
vardir her halde. Anne piyano, baba gitar...” (G 6, 37 yasinda, erkek,
gorevde 10. Yih)

“Gosterig var, sonradan gorme var. Ne anneler babalar gérdim
desem yeridir. Bilingli ailelerde var bunun yaninda. Bir de sorunlu
cocuklara muzik dersi aldirma var...” (G 16, 49 yasinda, erkek,
gorevde 23. Yih)

Yukaridaki 6rnekler ailede muzikle ilgilenen kisilerin olup olmamasi ile ekonomik
diuzeyi iligkilendiren cevaplardan secilmistir. Bu muzik 6gretmenleri daha ¢ok
kendi ogrencilerinin ailelerine ve cevrelerinde gozlemlediklerine gore yorum
yaptiklarini sdylemislerdir. Bunu diginda kendi ailelerinde mduzikle ilgilenen
Kisilerle ilgili yuz yuze gorisme ornekleminden 16 kisi olumlu 6 kisi olumsuz
cevap vermigtir. Buradan yola ¢ikarak muzik édretmenleri arasinda ailesinde

mugzikle ilgilenen kigi bulunanlarin oraninin yuksek oldugu sonucuna ulagilabilir.
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Bu sonucu muzik bolimu ogrencilerinin verdigi cevaplar da guglendirmektedir.
Ailesinde muzikle tanisan gocuklarin daha sonra muzik egitimi almay: tercih
etmelerinde yetenegin de etkisi oldugu dusunulmektedir. Mizik yetenegi aile
dyelerinde bulundugunda c¢ocuklarin da muizige yetenekli olma ihtimali

artmaktadir. Bu konu ile ilgili yoruma agagida yer verilmistir:

“Ailede muzikle ilgilenenlerin bulunmasi ¢cocugu miuzige daha
kolay yonlendirir mi diye anladim sorunuzu; bence evet. Annesi
babasi muzige yetenekli olan ¢ocugun da muzik yetenegi olur. Bir
yerde duymustum. Cocugun muzik yeteneginin olmasi igin anne ya
da babadan birinin muzige yetenekli olmasi yeterliymis.” (G 17, 55

yasinda, erkek, goérevde 30. Yili)

Ailede muzikle ilgilenen kisilerin bulunmasi aileden gelen dogal bir yetenege
sahip olmayi duasundurdugu gibi ailede muzikle ilgilenen kigilerin model
olusturdugu da dusunulebilir. Bu durum o6zellikle erkek ¢ocuklar igin gecerlidir.
Roulston ve Misawa’'nin ¢alismasindan anlasildigi Uzere; erkek bir model
muzikle ugrasiyorsa ¢ocugun muzik etkinliklerini ret etme orani dismektedir.
Yuz ylze gorusmelerde bu dusunceyi destekleyen yoruma asagida yer

verilmigtir:

“Erkek ¢ocuk babayi model alir, ya da dayiyi1 amcayi. Bunlar
muzikle ugrasiyorlarsa, ilgililerse ¢ocuk muizigi kadin isi olarak
gormez. Yoksa toplumda bdyle bir algi var. Toplumun algisi ister

istemez etkiler insan1.” (G 17, 55 yasinda, erkek, gorevde 30. Yili)

Ailede muzikle ilgili olan kiginin erkek olmasinin muzikal etkinliklere katihmda
erkeklerin tavirlarini etkileyip etkilemeyecegi toplumsal cinsiyetin mizik egitime

etkisinin tartisildigi bélimde kapsamli olarak ele alinmigtir.
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Tablo 15. Ailede Miizik lle ilgili Kisiler

Ailede miizik ile ilgilenen kisi var mi?
% EVET HAYIR
Orneklem Geneli 68,00 31,10
S 1.Sinif 73,20 24,40
4.Sinif 64,50 35,50
. Erkek 68,20 31,80
Cinsiyet Kadin 67,90 30,90
Koy 33,30 66,70
Dogum Yeri Kasaba 57,90 42,10
Kent Merkezi 79,20 20,80
Bliytksehir 69,60 28,60
Koy 0,00 100,00
Yasanilan Yer Kasaba 47,10 52,90
Kent Merkezi 80,80 19,20
Buliytksehir 70,70 27,60
Calisiyor 73,90 26,10
Annenin Calisma Durumu Calismiyor 56,40 43,60
Emekli 76,50 17,60
Calisiyor 69,20 29,50
Babanin Galisma Durumu Galismiyor 100,00 0,00
Emekli 60,90 39,10
<1000 100,00 0,00
. .. 1000-1999 47,80 52,20
Ailenin Aylik Geliri
2000-5000 70,10 28,40
5000+ 88,90 11,10
<500 72,70 27,30
. . .. 500-999 61,00 39,00
Ogrencinin Aylik Geliri 1000-2000 90,90 9.10
2000+ 40,00 60,00

Muzik egitimi almay1 ve mizik 6gretmenligi meslegini segmede ailede muzik ile
ilgilenen kisilerin bulunmasinin etkisi oldugu dusiinilmektedir. Orneklem
genelinin %68’inin ailesinde muzik ile ilgilenen kisi/kigiler bulunmaktadir. Ailede
muazik ile ilgilenen kisi/kigilerin bulunmasi muzik egitimine ve muzik
ogretmenligine ydénelmede ailede muzikle ilgilenen kisileri gérmek, tanimak

motive edici etkide bulunmaktadir.

Koy oOrnekleminde ailede muzikle ilgilenen kisi bulunmamaktadir. Muzikle
ilgilenmede yasanilan yerin etkisi konusu bu bulgu ile birlikte tekrar akla

gelmektedir. Ky oérneklemi diginda ailesinde muzikle ilgilenenlerin oraninin en
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dusuk oldugu degisken ogrenci olarak aylik geliri 2000 TL’nin Gzerinde olandir.
Ayni oran ailenin aylik gelir dizeyi ile benzerlik gostermemektedir. Ailenin gelir
dizeyinin en yiksek oldugu durumda ailede muzik ile ilgilenenlerin orani
artmaktadir. Bu iki degisken arasindaki farkhlik muzik ile ilgilenmenin hobi
olarak kalmasi ile muizikten ek gelir elde edilmesi durumlarinin ayri
degerlendiriimesinden kaynaklaniyor olabilir. Muzik 6gretmenleri ile yapilan yiz
yuze gorusmelerde bu algi farkliliklari sorulmus ve yukaridaki érneklerde oldugu
gibi muzikle ilgilenip ayni zamanda ek gelir elde etmenin st gelir grubu igin ¢ok

gegerli olmayacagi! sonucuna ulasilimistir.
2.3. Miizik Ogretmenligi Oncesi Egitim Gegmisi

Muzik 6gretmenligi bolimunde 6grenci olmadan dnceki egitim gegcmisi mizik
egitimi bélimunden 6nce muzik egitimi alinip alinmadigini 6grenmek adina ele
alinmig bir konudur. Elde edilen sonuglar gostermektedir ki, lisans egitiminden
once muzik egitimi almig olanlarin orani oldukgca yuksektir. Buradan yola
cikarak muzik 6gretmeni olma ya da profesyonel olarak muzikle ilgilenme karari
daha kiiclk yaslarda verilmektedir. Ozellikle glizel sanatlar lisesinde ya da

konservatuarin ortaokul kisminda 6grenim goérenler igin bu durum gegerlidir.

Muzik egitimi bolumine girmeden once muzik dersi alma durumu ders alma
amaci yonunden farklihk gostermektedir. Muzige ilgisi oldugu i¢in hobi amagli
olarak ders alan bir 6grenci daha sonra muzik 6gretmenligine yonelebilmektedir.
Ya da 6zel yetenek sinavlarina hazirlik amaciyla ders almaktadir. Ozel miizik
dersi aldiktan sonra ile muzik dersi almadan 6nce muzik 6gretmenligine karar
verilebilmektedir. Ozel yetenek sinavlarina hazirlanmaya yénelik 6zel ders alma
orani giderek artmaktadir. Yapilan arastirmanin 1. Sinif ve 4. Sinif

degiskenlerindeki fark bu goérusu desteklemektedir.

Muzik 6gretmenligi bolumune girmeden once 6zel muzik dersi almis olma ile
sinif, ailenin ve 6grencinin aylik geliri degiskenleri arasinda anlaml iligki vardir.
Muazik 6gretmenligi bolimine girmeden 6nce orta 6gretimi glzel sanatlar
lisesinde tamamlayanlar ile cinsiyet, yas, annenin c¢alisma durumu ve

ogrencinin aylik geliri degiskenleri arasinda anlami iligki vardir.
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Tablo 16. Lisans Oncesinde Miizik Egitimi Almanin Segilmis Dediskenlerle

Anlamli fliskisi Var midir?

Miizik 6gretmenligi
Giizel Sanatlar Lisesi
6grencisi olmadan 6nce
mezunu olmak
6zel ders almak

n X2 SD p n X2 SD p
Sinif 103 | 9,798 2 | <01 103 | 3,526 2 >.05
Cinsiyet 103 | 0,322 2 | 2.05 103 | 15,750 2 <.01
Yas 103 | 15,765 | 20 | 2.05 103 | 43,563| 20 | <.05
Dogumyeri 103 | 3,207 8 |[=2.05 103 | 2,320 8 >.05
Yasanilan Yer 103 | 5,268 | 8 | =.05 103 | 1,826 | 8 | =2.05
Annenin Calisma Durumu 103 | 6,456 6 | =.05 103 (14,874 6 | <.05
Babanin Calisma Durumu 103 | 3,652 | 6 | =205 | 103 | 0,605 | 6 | =.05
Ailenin Ayhk Geliri 103 | 18,894| 6 [<.01 | 103 | 2,637 | 6 | 2.05
Ogrencinin Aylik Geliri 103 [ 52,085| 8 <.03 103 | 52,336 8 <.01

*a = .05 igin anlamlidir.
**a = .01 i¢in anlamhdir.

Tablo 17. Miizik Ogretmenligi Bolumiine Girmeden Once Ozel Miizik Dersi

Alma Durumu

Universite oncesi 6zel miizik dersi aldiniz mi?
% EVET HAYIR
Orneklem Geneli 73,80 25,20
1.Sinif 87,80 9,80
Sinif
4.Sinif 64,50 35,50

Orneklem genelinin %73,8'i mizik 6gretmenligi bélimine girmeden énce dzel
mizik dersi almigtir. Bu oran 1. Sinif dérnekleminde %87,8'dir. 4. Sinif
ornekleminin muzik 6gretmenligi bolumune girmeden once Ozel ders alma
oraninin %64,5 olmasi zamanla muzik 6gretmenligine girmeden Once Ozel

muzik dersi alma oraninin arttigini disundurmektedir.
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Muzik egitimi bolumiune girmeden Once 0zel ders almis olma durumu muzik
ogretmenlerine soruldugunda 1. Siniflar ile 4. Siniflar arasinda ortaya ¢ikan fark
muzik égretmeninin meslekteki gorev yilina gbére degismektedir. Gorev suresi
yirmi yilin Uzerinde olan 6gretmenlerden sadece 1 tanesi 6zel ders aldigini
sOylemistir. Gorev yili on yilin altinda olanlarin tamami 6zel ders almigtir. Bu
durum da muzik 6gretmenligi bolimune girmeden 6nce 6zel ders alma oraninin

giderek arttigi gértisinu desteklemektedir.

Ozel muzik dersi almak ekonomik olanaklarla ve yasanilan yerin Olgegi ile
iligkilidir. Firsat egitligi adina da bu durum adaletsizlik yaratmaktadir.
Blyuksehirde yagsamak ve 0zel derse butge ayirabilecek ekonomik diuzeyde
olanlar muzik egitimi bdliminde okumak adina avantaji bir konuma

gelmektedirler.

Tablo 18. Guizel Sanatlar Lisesi Mezunu Olmak

Gulzel Sanatlar Lisesi

Mezunu musunuz?

Evet 89,30
Hayir 9,70
Cevap Vermeyen 1,00
TOPLAM 100,00

Orneklem genelinin %89,3'( glizel sanatlar lisesinden mezun olmustur. Bu oran
glinimuzde muzik 6gretmeni olmak igin muzik egitimi almanin Universite egitimi

oncesinden bagladigini gostermektedir.

Muzik 6gretmenligi bolimune girmeden once 6zel ders almis olmanin oraninin
yuksek olmasi kisinin glzel sanatlar lisesi mezunu olsa bile 6zel mizik dersi

aldigini géstermektedir.

Muzik o6gretmenleri ile yapilan gorusmelerde guzel sanatlar lisesinden mezun
olanlarin sayisinin 3 oldugu ve 6rneklem genelinde bu oranin ¢ok dusuk oldugu
goOrulmektedir. Gulzel sanatlar liselerinin yayginlasmasi son dénemde hiz
kazanmigtir. Bu durum glzel sanatlar lisesi mezunlarinin muzik egitimi

bolumlerindeki oranini her gegen yil arttirmaktadir. Gorisme yapilan muzik
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ogretmenlerinin cogunlugunun 2000 yili dncesi mezunlari olmasi guzel sanatlar

lisesi mezunlarinin oraninin dusuk kalmasina neden olarak dusunulebilir.

Guzel sanatlar lisesinde okumus olan 6grenciler muzik 6gretmenligi lisan
programina daha kolay adapte olabilmekte, derslerde glzel sanatlar lisesinden
mezun olmayanlarla kargilastirildiginda daha basarili olmaktadirlar. Bu goruse
muzik oOgretmenleri ile yapilan gorusmelerde ulasilmigtir. Bu gorusu

destekleyen fikirlerden bazilarina asagida yer verilmigtir:

“Guzel sanatlar lisesi mezunu degilim, bazi arkadaslarim gibi
nota 6grenerek miizik dersi de almadim. Ozellikle piyano
dgrenirken ve solfej derslerinde zorlandim. Onceden nota bilenler,
glzel sanatlardan gelenler yarim saat caligiyorsa ben butlin hafta
notayi ¢bzeceg@im diye ugrasirdim.” (G 6, 37 yasinda, erkek, gbérevde
10. Yili)

“Fark olmaz olur mu tabii ki de var. Glzel sanatlarda okumadim
ama konservatuara yari zamanl gittim. Piyano c¢almayi biliyordum
zaten. Kendi adima hi¢ ¢alismadan okudum bile diyebilirim.” (G 2, 39
yasinda, kadin, gorevde 17. Yili)

“Guzel sanatlardan gelenler A sinifina, gitmeyenler B sinifina
alinmigti. Son sinifa geldigimizde A sinifindan B sinifina, B
sinifindan A sinifina gegmek isteyenler oldu. Bu fark baslangicta,
sonra kapaniyor. Calisan kendini gelistiriyor, ¢calismayan koreliyor...”
(G 8, 38 yasinda, kadin, gorevde 15. Yili)

2.4. Miizik Ogretmenligi Béliimiinde Ogrencilerin Caligma Durumu

Muazik ogretmenligi boliminde 6grenim goéren ogrencilerin galisma durumu
ekonomik duzeyi tanimlayan degiskenler tarafindan belirlenmektedir. Muzik
egitiminin ve muzik ogretmenliginin toplumsal ve ekonomik esitsizliklerden
etkileniyor olmasi ve bu esitsizlikleri etkiliyor olmasi muzik o6gretmenligi

ogrencileri ve muzik 6gretmenlerinin galisma durumu ile yakindan ilgilidir.
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Tablo 19. Mizik 6gretmenligi Béliimiinde Ogrencilerin Calisma Durumuna

lliskin Diisiincelerin Segilmis Dediskenlerle Anlamii lliskisi Var midir?

Maddi ihtiyaglaninizi nasil | Ozel miizik dersi veriyor Miizisyenlik yapiyor Okulda egitiminin alindigi
kargiliyorsunuz? musunnuz? musunuz? enstriimani kullanmak

n X2 |SD| p n X2 [SD| p n X2 | SD p n X2 | SD

Sinif 103 [ 12,046| 6 | 2.05| 103 {14,875| 2 | <.01 |103]| 4496 | 2 | 205 | 103] 0,832 | 2 | 205

Cinsiyet 103 | 5103 | 6 | 205|103 | 0,091 | 2 | 205 [103| 5946 | 2 | 205 | 103| 3,621 | 2 | 2.05

Yas 103 [ 69,942 | 60 | 2.05 | 103 [30,857| 20 | 2.05 | 103| 26,172 20 | 2.05 | 103|25592| 20 | 2.05
Dogumyeri 103 [ 72,815| 24| <.01 | 103 [ 5505 | 8 | 2.05 |103] 7629 | 8 | 205 | 103] 3929 [ & | 2.05
Yasanilan Yer 103 | 19,965| 24 | 2.05 | 103 | 6,121 | 8 | 205 {103 3,364 | 8 | 205 | 103| 7373 | 8 | 2.05
Annenin Calisma Durumu | 103 | 13,795| 18| >.05| 103 | 392 | 6 | .05 [103| 5989 | 6 | >05 | 103| 6156 | 6 | >.05
Babanin Galisma Durumu | 103 | 12,459| 18 [ 05| 103 [ 5073 | 6 | >.05 | 103| 4449 [ 6 | 205 [ 103| 2538 | 6 | 2.05
Ailenin Aylik Geliri 103 | 20,075| 18 | 2.05| 103 | 2,752 | 6 | 205 |103| 4578 | 6 | 205 | 103| 13,19 | 6 | <.05
Ogrencinin Aylik Geliri | 103 | 77,145| 24 | <01 | 103 [ 37,72 | 8 | <01 |103|30905| 8 | <01 | 103|11,146| 8 | >.05

*a = .05 i¢in anlamhidir.
**a=.01igin anlamlidir.

Ogrencilerin maddi ihtiyaglarini nasil karsiladiklari ile dogum yeri ve ddrencinin
aylk geliri degiskenleri arasinda anlamli iligki vardir. Mizik béliminde okuyan
ogrencilerin 6zel muzik dersi vermesi ile sinif ve o6grencinin aylik geliri
degiskenleri arasinda anlamh iligki vardir. Muzik 6gretmeni ya da muzisyen
olarak calisirken okulda egitiminin alindigi enstrumani kullanma ile ailenin aylik
geliri arasinda anlamli iliski vardir. Bu degiskenlerin ekonomik dizeyi

tanimlayan degiskenler olmasi 6nemlidir.

Muzik ogretmenligi boliminde ogrenciyken c¢alisma olanaklari vardir. Bu
olanaklar 6zel mizik dersi verme, muizik dershanelerinde calisma, piyasa
mizisyenligi yapma gibi cesitlilikler gdstermektedir. Ozellikle blyiiksehirlerde
ogrencilik yapanlarin bu olanaklara ulasma orani yukselmektedir. Muzik
ogretmenligi diginda calisarak ek gelir elde etmek muzik 6gretmenleri arasinda
da oldukga yaygindir. Bu yolla kazan¢ duzeyini yukseltiyor olmak mesleki
memnuniyet oranini da yukseltmektedir. Mizik ddretmenleri ile yapilan yuz
yluze gorusmelerde ek gelir elde etmek adina galisma aligkanligi ve iligkilerinin
ogrencilik donemine dayandigina iligkin yorumlarla karsilagiimigtir. Su anda
ogretmenlik diginda ek gelir amaciyla calisan 6gretmenlerin blyuk gogunlugu
ogrencilik donemlerinde de benzeri islerde ¢alismiglardir.
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Muzik ogretmenleri ile yapilan goriugmelerde gorugulen ogretmenlerin 2’si
diginda tamami o6zel ders verdiklerini belirtmiglerdir. Ogretmenlik diginda
muzisyenlik yapmis olanlar ya da halen yapmakta olanlarin ise biri disinda
tamami erkektir. Bu durumda piyasada muzisyen olarak ¢alismanin daha ¢ok
erkek muzik ogretmenleri tarafindan tercih edildigi soOylenebilir. Meslekte
gegirilen sire de piyasa da c¢alisma durumunu etkilemektedir. Bazi muzik
ogretmenleri eskiden piyasa muzisyeni olarak g¢alistiklarini su anda muzisyenlik
yapmadiklarini sdéylemislerdir. Piyasa muzisyenligi yapman/yapmis olanlar
ogrencilik donemlerinde de ayni alanda calismiglardir. Bu durum muzisyen
olarak caligma tecrubesi ve iligkilerinin 6grencilik ddonemine dayandigi gorusunu

desteklemektedir.

Ozel ders verirken ve piyasa mizisyenligi yapilirken okulda egitimi alinin
enstrimanin kullanilma orani ¢ok yuksektir. Ses egitimi dalinda egitim gormuas
olan bir 6gretmen piyano dersi vermekte, c¢ello egitimi alan ise gitar dersi
vermektedir. Bu 6rnekler diginda okuldaki ana ¢algi kullaniimaktadir. Farki ¢algi
kullanildigi érnekler egitimi alinan galginin yeterince populer olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Piyano ve gitar ders verme adina en populer galgilar olarak
belirtiimistir. Piyano egitimini piyasa muzisyenligine klavye/org kullanarak
tasiyanlar da bulunmaktadir.

Ek is yaparak ek gelir elde etme firsati mizik ogretmenleri ile yapilan
gorusmelerde c¢ogunlukla meslegin olumlu bir yonU olarak tanimlanmistir.
Ayrica muzisyenlik yapmayl ek gelir firsatindan g¢ok sanatgilik yapmanin,
sanatsal Uretimin tatmini adina surduruldugunu belirten mazik 6gretmenleri de

olmustur. Bu gorusu destekleyen fikirlere asagida yer verilmigtir:

“Piyasada miuzisyenlik yaptim ama artik yapmiyorum. Maddi
zorunluklar vardi. Biraz da onun igin piyasa da ¢alistik. Maddi kazang
zorunluluk olmadik¢a hig onemli degil bence. Sanat benim igin
oncelik. Sadece muzik te degil. Resim yapiyorum, tiyatro gurubumuz
var. Halen tiyatro muzikleri yapiyoruz. Sanatin iginde yer almak
onemli. Beste yapmak, bunlari seslendirmek... ” (G 3, 50 yasinda,
erkek, gorevde 25. Yih)
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“Bestecilikle

ilgilendim

Universite yillarindan beri,

bircok

yarismaya katildim. Besteci, sOz yazari, aranjor olarak. Mesam

Uyesiyim. Universitedeyken mizik 6gretmenligi yapacagimi hic

disunmuiyordum. Sanatgilik 6gretmenlikten 6nce geliyordu benim

icin. Ogretmenlik disinda galismak dendiginde de beste yapmaktir,

dizenleme yapmaktir.” (G 6, 37 yasinda, erkek, gorevde 10. yili)

Tablo 20. Maddi Ihtiyaglarinizi Nasil Karsiliyorsunuz?

Maddi ihtiyaglarinizi nasil karsiliyorsunuz?

% Ailem karsiliyor Calistyorum Burs aliyorum
Orneklem Geneli 50,50 22,50 13,60
1.Sinif 68,30 12,20 9,80
Sinif
4.Sinif 38,70 29,00 16,10
L. Erkek 36,40 36,40 13,60
Cinsiyet
Kadin 54,30 18,50 13,60
Koy 33,30 33,30 33,30
. ) Kasaba 52,60 15,80 15,80
Dogum Yeri
Kent Merkezi 25,00 25,00 29,20
Blyuksehir 62,50 23,20 5,40
Koy 100,00 0,00 0,00
Kasaba 35,30 29,40 17,60
Yasanilan Yer
Kent Merkezi 26,90 26,90 26,90
Blyuksehir 63,80 19,00 6,90
. | Calisiyor 56,50 19,60 15,20
Annenin Galisma Calismiyor 41,00 25,60 15,40
Durumu
Emekli 52,90 23,50 5,90
b | Calisiyor 50,00 20,50 12,80
Babanin Calisma Cahsmiyor 0,00 0,00 100,00
Durumu
Emekli 56,50 26,10 13,00
<1000 25,00 50,00 25,00
. .. | 1000-1999 52,20 17,40 17,40
Ailenin Aylik Geliri
2000-5000 52,20 17,90 13,40
5000+ 44,40 55,60 0,00
<500 50,00 0,00 0,00
Ogrencinin Aylik 500-999 52,30 15,90 22,70
Geliri 1000-2000 56,10 17,10 4,90
2000+ 45,50 45,50 9,10
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Orneklemin  genelinde maddi ihtiyaglar  d6ncelikle aile tarafindan
kargilanmaktadir. Maddi ihtiyaglari ailenin karsilamasindan sonra en ¢ok
yanitlanan secgenek calisiyor olma durumudur. Orneklem genelinin %22,5'i
calismaktadir. Ogrencilerin calisma durumu ile kaginci sinifta égrenci olmalari
farkhlik gostermektedir.1.Sinif o6grencilerinin %12,2’si c¢alisiyorken, 4. Sinif
dgrencilerinin - %29’u  calismaktadir. Ogrencilikte gegen sire uzadikga
ogrencilerin ek gelir amaci ile ¢alisma adina daha ¢ok olanak bulduklari,
kendilerini 6zel muzik dersi verebilecek dizeye getirdikleri dlisunulmektedir.
Ogrenci olarak aylik geliri 2000 TL’nin (izerinde olanlarin %45,5’i galismaktadir.
Bu oran o6rneklem geneli ile karsilagtirildiginda oldukga yuksek bir orandir. Bu

gelir diizeyine aile katkisindan ¢ok galisarak ulasildigi dustnulmektedir.

Muzik 6gretmenleri ile yapilan gérismelerde ailenin gelir diizeyinin 6grenci iken
calisma durumuna etkisinin oldugu gorusune ulagilmistir. Dar gelirli ailelerden
geldigini belirtenlerin tamami o6grencilik donemlerinde c¢alismigtir. Ailesinin
yuksek gelir dizeyinde oldugunu belirtenler ise ¢alismamistir. Bu durum ailenin
ekonomik  dlizeyinin ¢alisma  durumuna etkisine yonelik  goérusu
guglendirmektedir. Bu goruse yonelik ogretmen yorumlarina asagida yer

verilmigtir:

“Piyasada calisarak hargligini kazanan c¢ok arkadasim vardi.
Bazen zorunluluklar firsatlari yaratiyor. Ailesinin gdénderdigi para ile
rahat yasayan o6grenci ¢alisma firsatlarini aramiyor ama geginmekte
zorluk ¢ceken piyasada galisma firsatlarini kolluyor, zamanla da kendi
parasini kazaniyor, gec¢imini sagliyor. Maddi agidan ¢ok iyi konuma
gelenleri bile biliyorum.” (G 7, 40 yasinda, erkek, gérevde 16. Yili)

“Piyasada ¢alisan arkadaslarimla birkag ise gittim ama duzenli
olarak piyasada g¢alismadim. Ailemin yaninda kaliyordum, maddi
durumumuz iyiydi. Piyasada calismak zevkine yapilacak bir seydi
ogrenciyken.” (G 2, 39 yasinda, kadin, goérevde 17. Yili)
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Tablo 21. Calisan Ogrencilerin Calisma Alani ve Enstriiman Kullanimi

Ozel miizik dersi veriyor musunuz? | Miizisyenlik yapryor musunuz? | Okuldaki Enstriimaninizi kullaniyor musunuz?
% Evet Hayir Evet Hayir Evet Hayir
Orneklem Geneli 43,50 45,60 38,80 53,4 44,7 26,2
Sinif 1.5inif 26,80 61,00 36,60 43,80 41,50 24,40
4.5inif 62,90 35,50 40,30 56,50 46,80 27,40
Cinsiyet Erkek 50,00 45,50 59,10 40,90 59,10 27,30
Kadin 43,10 45,70 33,30 56,80 40,70 25,90
Koy 33,30 66,70 0,00 100,00 33,30 33,30
. . Kasaba 52,60 36,80 31,60 57,90 42,10 15,80
Dogum Yeri -
Kent Merkezi 58,30 41,70 45,80 54,20 41,70 29,20
Bilytiksehir 42,90 50,00 39,30 50,00 46,40 28,60
Koy 0,00 100,00 0,00 100,00 0,00 0,00
Yaganilan Yer Kasaba 58,80 35,30 52,90 41,20 52,90 17,60
Kent Merkezi 61,50 34,60 38,50 53,80 34,60 30,80
Bliytiksehir 41,40 51,70 36,20 55,20 48,30 27,60
Caligiyor 47,80 45,70 45,70 50,00 37,00 37,00
Annenin Caligma Durumu|  Galismiyor 53,80 43,60 30,80 61,50 48,70 17,90
Emekli 3530 52,90 41,20 41,20 52,90 17,60
Galistyor 52,60 41,00 42,30 50,00 43,60 26,90
Babanin Calisma Durumu|  Calismiyor 100,00 0,00 0,00 100,00 100,00 0,00
Emekli 34,80 60,90 26,10 65,20 43,50 26,10
<1000 75,00 25,00 25,00 75,00 75,00 25,00
Ailenin Aylk Gelir 1000-1999 43,50 52,20 30,40 65,20 43,50 8,70
2000-5000 49,30 43,30 40,30 49,30 43,30 28,40
5000+ 44,40 55,60 55,60 44,40 44,40 55,60
<500 45,50 45,50 38,60 52,30 43,20 27,30
i . 500-999 43,80 51,20 31,70 63,40 46,30 19,50
Ogrencinin Aylik Geliri
1000-2000 63,60 34,60 54,50 45,50 45,50 45,50
2000+ 60,00 40,00 80,00 20,00 60,00 40,00

Orneklem geneline bakildiginda calisma alanlari icinde en yiiksek oran ézel
muzik dersi verme oranidir. 1.Sinif égrencilerinin %26’s1 6zel ders verirken
4.Sinif dgrencilerinin %62,9'u 6zel ders vermektedir. Ogrencilerin galisma
durumu ile ilgili yukarida yapilan yorum 6zel ders verme konusunda gticlenerek
devam etmektedir. Ogrenim siresi uzadikga 6zel ders verme yeterliligi artan
6grenci daha gok ders verme olanadi bulmaktadir. Ozel ders veren ya da
muzisyenlik yapanlar arasinda okulda egitimi alinan enstrimani kullananlarin
orani oldukga yuksektir. Mduzisyenlik yapma durumu 1.Sinif ve 4.Sinif
orneklemlerinde 06zel muzik dersi verme konusundaki gibi farkl degildir.
Buradan anlasilan &6grencilikte gegen surenin beklenildigi gibi 6gretmenlik
yeterliligini arttirarak 6zel muzik dersi verme olanaklarini arttirdigidir. Ozel
muzik dersi verenlerin orani en yuksek ogrenci olarak aylik geliri 2000 TL’nin

uzerinde olanlardir ancak ayni oran ailenin aylk gelir duzeyi igin gecerli degildir.
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Yukarida belirtildigi gibi ekonomik duzey ile galisma durumu aileden gelen bir
durum degil sonradan kazanilan bir durumdur. Erkeklerin 6zel muzik dersi
verme ve miizisyenlik yapma oranlari kadinlardan fazladir. Ozellikle erkeklerin
muzisyenlik yapma oraninin %59,1, kadinlarin %33,3 olmasi mizik 6gretmenligi
yaparken ek gelir elde etme durumunun erkeklerde 6nemli oranda yluksek
oldugunu gostermektedir. Muzik 6gretmenlerine bu soru soruldugunda; kadin
muzik 6gretmenlerinin erkeklerle ayni oranda 6zel muzik dersi verdikleri ancak
muzisyenlik yapmada erkek d6gretmenlerin sayisinin kadin égretmenlerden ¢ok
daha fazla oldugu 6grenilmistir. Ayrica maddi kaygilardan ¢ok mesleki tatmin
adina 6zel ders vermeyi tercih ettigini belirtenler olmustur. Bu duruma iliskin

bazi yorumlara asagida yer verilmistir:

“Piyasa muzisyenligi yapmadim, hi¢ diisinmedim. Bence
kadinlara gore degil. Ama kocam uzun yillar piyasada ¢aligti. Yorucu
bir is, hem o6gretmenlik yapmak hem piyasada muzisyenlik yapmak
cok zor...” (G 4, 48 yasinda, kadin, gorevde 24. Yili)

“Ozel piyano dersi veriyorum. Ogretmenlik adina sinifta mizik
ogretmenligi yapmaktan ¢ok daha tatmin edici... Yetistirdigim
ogrencilere baktikga gurur duyuyorum.” (G 2, 39 yasinda, kadin,
gorevde 17. Yih)

2.4.1. Muzik ogretmeni olup farkh bir alanda ¢alismak

Ogrencinin aylik gelir degiskeni ile 6gretmenlik mesledi disinda sanatsal
faaliyette bulunmaya iliskin dusunce, sanat¢i olarak calismayr disunme ve

populer muzik alaninda ¢alismayi dusinme arasinda anlamli iligki vardir.
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Tablo 22. Muzik Ogretmenligi Bélimiindeki Ogrencilerin; Koro, Orkestra ve
Popiiler Miizik Alaninda Calismaya lliskin  Diisiincelerinin  Segilmig
Degiskenlerle Anlamli lliskisi Var midir?

Ogretmenlik c.jlsmda Sanatgi olarak ¢alismayi Popiiler miizik alaninda
sanatsal faaliyette diisinmek ¢alismayi diisiinmek
bulunmaya iligkin diisiince

n X2 SD p n X2 SD p n X2 SD
Sinif 103 |1 4380 | 3 [ 205 ] 103 | 3,465 | 2 >05 | 103 | 2,237 2
Cinsiyet 103 | 1,415 3 | =05 | 103 | 0,617 | 2 >05 | 103 | 1,265 2
Yas 103 | 23,350| 30 | 2.05 | 103 | 8,257 | 20 | =.05 | 103 | 17,674 20
Dogumyeri 103 | 5357 | 12 ( 205 | 103 | 4,609 | 8 >05 | 103 11,905 8
Yasanilan Yer 103 | 4,278 | 12 | =.05 | 103 | 1,93 2 >05 | 103 | 7,774 8
Annenin CalismaDurumu | 103 [ 9,592 | 9 | >05 | 103 | 2,8 6 | 205 | 103 11,698 6
Babanin Calisma Durumu | 103 | 4,800 | 9 | 2.05 | 103 | 4,206 | 6 | =05 | 103 2,989 | 6
Ailenin Aylik Geliri 103 | 5698 [ 9 | =205 | 103 | 2,639 | 6 2.05 | 103 | 6,505 6
fjére ncinin Aylik Geliri 103 [ 32,560 12 | <.01 | 103 (27,927| 8 <01 |103]|17,746| 8

*a = .05 i¢in anlamhdir.
** a =.01igin anlamlidir.

Muzik 6gretmenin sinifta mizik égretmenligi yapma disinda muzikle iligkili fakat
farkli bir alanda calismasi durumu cevaplayicilara sorulmustur. Orneklem
genelinde 6gretmenlik disinda farkli bir alanda ¢calismamasi gerektigi gorusune
%73,8'lik bir oranda katiimiyorum cevabinin verildigi goértlmektedir. Cinsiyet
degiskeni ayri degerlendirildiginde muzik o6gretmenin farkh bir alanda
calismamasi gerektigi gorugune katiimayanlarin oraninin erkeklerde %381,8,
kadinlarda ise %71,6'dir. Erkeklerin bu goruse katilmama orani Orneklem
genelindeki degerden ylUksek, kadinlarda ise dusuktur. Buradan yola ¢ikarak
erkeklerin mizik égretmenligi disinda farkh bir alanda ¢alismaya daha olumlu
yaklastiklari dusunalebilir. Ailelerinin aylik geliri 5000TL’nin Ustliinde olanlarin
yaklasimi degigkenlere gore verilen cevaplar ayri ele alindiginda en dusuk
“katilmiyorum” degerini vermektedir. Buradan yola gikarak ogretmenlik disinda
bir sanatsal faaliyette bulunmanin ekonomik diizeyin ylksek olmasi durumunda

fazla tercih edilmedigi dusundlebilir.
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Tablo 23. Miizik Odgretmeninin Odretmenlik Disinda Sanatsal Faaliyette

Bulunmasina iliskin Diisiince

Miizik 6gretmeni farkh bir alanda sanatsal faaliyette
bulunmamal
Kismen
% Katiliyorum Katilmiyorum Katiliyorum
Orneklem Geneli 8,70 73,80 15,50
1.Sinif 9,80 65,90 19,50
Sinif
4.5inif 8,10 79,00 12,90
L. Erkek 4,50 81,80 13,60
Cinsiyet
Kadin 9,90 71,60 16,00
Koy 0,00 66,70 33,30
. . Kasaba 10,50 84,20 5,30
Dogum Yeri
Kent Merkezi 12,50 62,50 20,80
Blyiiksehir 7,10 75,00 16,10
Koy 0,00 100,00 0,00
Kasaba 17,60 70,60 11,80
Yasanilan Yer -
Kent Merkezi 7,70 76,90 11,50
Blyiiksehir 6,90 72,40 19,00
. Calisiyor 8,70 73,90 15,20
Annenin Calisma = o 10,30 79,50 15,20
Durumu
Emekli 5,90 64,70 23,50
Calisiyor 11,50 71,80 14,10
Babanin Calisma Calismiyor 0,00 100,00 0,00
Durumu
Emekli 0,00 78,30 21,70
<1000 0,00 75,00 25,00
Ailenin Aylik 1000-1999 13,00 69,60 17,40
Geliri 2000-5000 6,00 77,60 13,40
5000+ 22,20 55,60 22,20
<500 6,80 75,00 18,20
Ogrencinin Aylik 500-999 7,30 75,60 14,60
Geliri 1000-2000 18,20 81,80 0,00
2000+ 20,00 60,00 20,00

Muzik ogretmenleri ile yapilan yuz ylze gorusmelerde muzik 6gretmeninin
ogretmenlik disinda bir alanda g¢alismasi durumu 1 Kkisi diginca muzik
dgretmenlerinin tamami tarafindan olumlu kargilanmistir. Onceki bélimde daha

detayl anlatildigi Gzere goérusilen muzik 6gretmenlerinin 1’i diginda tamami
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O0zel muzik dersi verdiklerini piyasa muzisyenligi yaptiklarini ya da sanatsal
faaliyette bulunduklarini belirtmiglerdir.

Ogretmenlik disinda sanatsal faaliyette bulunma durumu bir koro ya da
orkestrada sanatcgilik yapmak ya da populer muzik alaninda g¢alismak gibi iki
farkh alt baslikta cevaplayicilara sorulmustur. Klasik mizik ve populer muzige
iligskin algr bagka bolimde detayli olarak ele alinacaktir. Ancak ogretmenlik
disinda sanatsal faaliyette bulunurken muzik égretmenlerinin klasik muzik ile
populer muzik arasindaki tercihleri tekrar rol oynamaktadir. Populer mizik konu
basligi piyasada muzisyen olarak calismayl kapsamaktadir. Populer mizik
araciligi ile sOhret sahibi olma ylksek kazang¢ elde etme fikri ise “sarkicilik”
olarak ta tanimlayabilecegimiz alana yoOneliktir. Muzik O6gretmenleri ile
yaptigimiz yluz ylze goérismelerde populer muzik hakkinda gorisler de

sorulmustur. Bu konudaki bazi goruglere asagida yer verilmigtir:

‘Piyasa muziginde c¢ok basarih arkadaslarimiz var. Hic
ogretmenlik yapmadilar, televizyonda bir yarismada goérdim birini.
Kendini sarkicilikta ¢ok gelistirdi. Albim hazirliyormus simdi.” (G 22,
35 yasinda, kadin, gorevde, 12. Yili)

“Miiteahhitlik yapan ingaat muhendisi gibi... Cok para kazanacak,
spor arabaya binecek. Sohret olma, zengin olma konusu bu, egoyla
ilgili. Benim sevmedigim seyler, muizikle de sanatcgilikla da ilgisi
yok...” (G, 17, 55 yasinda, erkek, gérevde 30. Yili)

“Bir opera sanatgisi olan arkadasim var. Ogretmenlik disinda
sanatg¢l olmak denilince o aklima geliyor. Yoksa piyasa muzisyenligi
degil. DUgunlerde c¢almak icin mizik 6gretmenligi okumanin geregi
yok. Kimlerle ayni isi yapiyorlar bir disuin. Para kazanmak o kadar
onemli degil 6gretmenligin degeri dugurulayor.” (G 19, 32 yasinda,
erkek, gorevde 6. Y1)

Klasik muzik ile iligkili bir alanda calisiyor olmak muzik égretmenliginin degerini

dusurmuyorken, piyasada muzisyenlik yapmak muzik égretmenliginin degerini
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dusurmektedir. Muzik o6gretmenleri ile yapilan goérismelerde yukarida ornegi

oldugu Uzere benzer gorugler belirtiimigtir. Klasik mizigin segkinci konumunun

bu goérisun olusumunda etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Genel anlamda muzik

egitimindeki klasik muzigin saygi duyulan seckinci konumu muzik egitimi ile

iligkilendirilen her konuya yansimaktadir. Bu dusunceye katilan ve elestiren

muzik ogretmenleri olmakla beraber klasik muzigin ve klasik muzik alaninda

calisiyor olmanin muzik egitimi ¢gevresinde daha ¢ok kabul gordigunu sdylemek

yanlis olmayacaktir.

Tablo 24. Ogretmenlik Disinda Koro-Orkestra Sanatgisi Olmak ya da Popliler

Miizik Alaninda Calismaya lliskin Diisiince

Sanatgi olarak calismayi

Popiiler miizik alaninda

disiiniliyorum ¢alismayi diisiiniiyorum
% Evet Hayir Evet Hayir
Orneklem Geneli 73,80 24,30 55,30 41,70
S 1.Sinif 82,90 14,60 61,00 34,10
4.Sinif 67,70 30,60 51,60 46,80
Cinsiyet Erkek 77,30 22,70 63,60 31,80
Kadin 72,80 24,70 53,10 44,40
Koy 33,30 66,70 0,00 100,00
Dogum Yeri Kasaba 73,70 26,30 31,60 63,20
Kent Merkezi 70,80 25,00 66,70 33,30
Blylksehir 76,80 21,40 60,70 35,70
Koy 0,00 100,00 0,00 100,00
Kasaba 82,40 17,60 41,20 52,90
Yasanilan Yer -
Kent Merkezi 73,10 23,10 73,10 26,90
Blylksehir 72,40 25,90 51,70 44,80
. Calisiyor 76,10 23,90 60,90 21,70
Annenin
Calisma Durumu Call§m|y.or 71,80 25,60 53,80 23,10
Emekli 70,60 23,50 47,10 5,90
Babanin Calisma Calisiyor 73,10 24,40 57,70 39,70
Calismiyor 0,00 100,00 100,00 0,00
Durumu "
Emekli 78,30 21,70 47,80 47,80
<1000 50,00 50,00 50,00 50,00
Ailenin Aylik 1000-1999 78,30 21,70 43,50 52,20
Geliri 2000-5000 73,10 23,90 62,70 35,80
5000+ 77,80 22,20 33,30 55,60
<500 70,50 27,30 56,80 40,90
Ogrencinin Ayhik 500-999 75,60 24,40 58,50 39,00
Geliri 1000-2000 90,90 9,10 45,50 54,50
2000+ 60,00 40,00 60,00 40,00
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Tablo 24. incelendiginde 6rneklem genelinin %73,8’inin koro ya da orkestrada
calismaylr dusundugu, %55,3’Unun populer muzik alaninda c¢alismayi
disundigu goérilmektedir. Ailenin aylik gelirinin 5000 TL'den fazla oldugu
orneklemde populer muzik alaninda ¢alisma dusuncesinin en disuk orandadir.
Ekonomik dizeyin yuksek olmasinin populer muzik alanindaki galisma
dusuncesine olan etkisi koro ya da orkestra sanatgisi olmak s6z konusu
oldugunda ayni dizeyde degildir. Buradan yola ¢ikarak koro ya da orkestra
sanatgisi olmanin yluksek ekonomik konumu etkilemedigi ancak populer muzik

alaninda galismanin yuksek ekonomik konumu olumsuz etkiledigi dasunulebilir.

Muzik egitimi bolumiunden mezun olduktan sonra muzik 6gretmenligi yapmayi
disinmeyen ancak sanatgi olmayi dusunenlerin oranina muzik 6gretmenligi
yaparken ayni zamanda sanatsal bir alanda c¢alismayi distnenlerin orani ile
kargilagtirarak ulasilmaya calisiimistir. Bu oran %55,3’tur. Sanatgi olarak
calismayi dusunenlerin orani %73,9’dur. Muzik bolumu o6grencilerinin yaklagik
%20’si muzik 6gretmeni olmaktan dnce sanatgi olmayi tercih etmektedir. Muzik
Ogretmenleri ile yapilan goérismede bu oranin dogru olabilecegi goérusu
olusmustur. Muzik 6gretmenligi bolimunde 6grenciyken mezun olduktan sonra
muzik ogretmeni olmayl dusunmeyenlerin sayisi 4’'tur. Ancak tamami mezun

olduktan sonra muzik 6gretmeni olmustur.

Populer mazik alaninda galisiyorken ayni zamanda muzik édretmenligi yapma
dusuncesi muzik 6gretmenligi alaninda daha gecerlidir. Muzik 6gretmenligi
yapmadan baska sanat kollarinda calismaya baslayan, muzisyenlik yapanlar
vardir ancak muzik ogretmenligi ile sanatcihdi, muzisyenligi bir arda

surdurenlerin orani ¢gok daha yuksektir.
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Tablo 25. Popiler Miizik Alaninda Calisiyorken Ayni Zamanda Miizik
Ogretmenligi Yapmak

Popiiler miizik alaninda g¢alisip ayni zamanda
6gretmenlik yapmak

% Evet Hayir
Orneklem Geneli 55,30 19,40
1.Sinif 56,10 12,20
Sinif
4 .Sinif 54,80 24,20
.. Erkek 63,60 9,10
Cinsiyet
Kadin 53,10 22,20
Koy 33,30 33,30
. ) Kasaba 36,80 21,10
Dogum Yeri -
Kent Merkezi 54,20 33,30
Blylksehir 62,50 12,50
Koy 0,00 100,00
Kasaba 41,20 17,60
Yasanilan Yer
Kent Merkezi 69,20 30,80
Bulylksehir 53,40 13,80
A in cal Calisiyor 60,90 21,70
nnenin Calisma
53,80 23,10
Durumu Cahsmiyor ) ,
Emekli 47,10 5,90
Bab cal Calisiyor 55,10 23,10
abanin Galisma
100,00 0,00
Durumu Calismiyor , ,
Emekli 56,50 8,70
<1000 75,00 25,00
o .. 1000-1999 39,10 26,10
Ailenin Aylik Geliri
2000-5000 62,70 17,90
5000+ 33,30 11,10
<500 56,80 22,70
5 - - 500-999 58,50 17,10
Ogrencinin Aylik Geliri
1000-2000 54,50 18,20
2000+ 40,00 20,00

Populer miuzik alaninda galisip ayni zamanda muzik 6gretmenligi yapma fikri
orneklem genelinde %55,3 orani ile olduk¢a yuksektir. Bu oran %63,6 ile
erkeklerde oOrneklem genelinden ve kadinlarin oranindan daha yuksektir.
Populer muzik alaninda calismak erkekler tarafindan tercih edilirken ek gelir
amaci ile mazik 6gretmenligi disinda kadinlar tarafindan 6ncelikle tercih edilen

O0zel muzik dersi vermektir. Orta gelir dlzeyini temsil eden aile geliri araligi
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2000-5000 TL arsinda populer muzik alaninda galigirken ayni zamanda muzik

ogretmenligi yapma diuguncesi orneklem genelinden yuksektir. (%62,7) Yuksek

gelir diizeyini temsil eden 5000 TL'den fazla oldugu dediskende bu oran en

disiik orani gostermektedir. (%33,3) Ogrencinin aylik gelirinin en (st aralig

olarak segilen 2000 TL'den fazla degiskeni i¢in de benzer bir durum sz

konusudur. Orneklem geneli igerisinde en disiik oranlardan biri olan %40 bu

degisken icin gecerlidir. Populer mizik alaninda caligiyorken ayni zamanda

muzik 6gretmenligi

oynamaktadir.

Tablo 26. Popliler Miizik Alaninda Calismakta Etkili Olan Diigtinceler

yapma konusunda ekonomik degiskenler onemli

rol

Ekonomik kosullarin
daha iyi olacagi

Sohret sahibi olma

Kadinlara yénelik bir
meslek olmasi

% Evet | Hayir | Kismen | Evet | Hayir | Kismen| Evet | Hayir | Kismen

Orneklem Geneli 37,90 |15,50| 22,30 (14,60| 45,60 | 14,60 | 9,70 |57,30| 9,70
Simif 1.Sinif 34,10 |17,10| 22,00 {17,10| 39,00 | 14,60 | 2,40 |61,00| 9,80
4.Sinif 40,30 (14,50 22,60 |12,90| 50,00 | 14,50 |14,50|54,80| 9,70

Cinsiyet Erkek 40,90 | 9,20 | 27,30 |27,30| 22,70 | 27,30 | 9,10 |63,60| 4,50
Kadin 37,00 |17,30| 21,00 |{11,10| 51,90 | 11,10 | 9,90 |55,60| 11,10

Koy 0,00 |33,30| 33,30 | 0,00 | 33,30 | 33,30 |33,30| 0,00 | 33,30

Dogum Kasaba 36,80 |10,50| 15,80 (10,50| 42,10 | 10,50 |21,10{42,10| 0,00
Yeri Kent Merkezi | 45,80 |20,80| 20,80 [12,50| 50,00 | 25,00 | 8,30 |66,70| 12,50
Biyiksehir | 37,50 |12,50| 25,00 |16,10| 46,40 | 10,70 | 5,40 (60,70| 10,70

Koy 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00

Yasanilan Kasaba 41,20 (17,60| 11,80 |11,80| 47,10 | 11,80 |17,60|52,90| 0,00
Yer Kent Merkezi | 50,00 |23,10| 26,90 |15,40| 57,70 | 26,90 |11,50|73,10| 15,40
Biyiksehir | 31,00 |12,10| 24,10 (13,80 41,40 | 10,30 | 6,90 (51,70| 10,30

Annenin Calisiyor 43,50 |13,00| 26,10 |10,90| 45,70 | 23,90 |10,90|56,50| 15,20
Calisma Calismiyor 38,50 |23,10| 17,90 (23,10| 48,70 | 7,70 (10,30|64,10| 7,70
Durumu Emekli 23,50 | 5,90 | 23,50 | 5,90 | 41,20 | 5,90 | 5,90 [47,10| 0,00
Babanin Calisiyor 39,70 |17,90| 20,50 {15,40| 44,90 | 16,70 |(11,50|59,00| 9,00
Calisma Calismiyor |[100,00| 0,00 | 0,00 | 0,00 |100,00| 0,00 | 0,00 | 0,00 | 100,00
Durumu Emekli 30,40 | 4,30 | 30,40 (13,00| 43,50 | 8,70 | 4,30 |52,20| 8,40
<1000 50,00 |25,00| 25,00 | 0,00 | 75,00 | 25,00 |25,00|50,00| 25,00

Ailenin 1000-1999 34,80 |13,00| 17,40 (30,40| 26,10 | 8,70 (13,00|43,50| 8,70
Ayhk Geliri| 2000-5000 | 40,30 |{17,90| 23,90 (10,40| 53,70 | 16,40 | 9,00 |65,70| 9,00
5000+ 22,20 | 0,00 | 22,20 |{11,10| 22,20 | 11,20 | 0,00 |33,30| 11,10

<500 34,10 | 18,20| 27,30 (11,40| 56,80 | 11,40 [15,90|56,80| 6,80

Ogrencinin 500-999 41,50 (12,20| 22,00 |17,10| 39,00 | 17,10 | 2,40 |63,40| 12,20
Aylik Geliri| 1000-2000 | 45,50 | 9,10 | 18,20 | 9,10 | 45,50 | 18,20 |18,20|45,50| 9,10
2000+ 40,00 (40,00 0,00 |40,00| 20,00 | 20,00 | 0,00 |60,00| 20,00
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Populer muzik alaninda calisma kararinda en etkili olan durum ekonomik
kosullarin daha iyi olacagi dusuncesidir. Bu oran en ylksek “babasi ¢alismiyor”
degiskeninde, aile aylik gelirinin 1000 TL’den dusik oldugu degiskeninde ve
yasanilan yerin kent oldugu degiskende gériilmektedir. icinde bulunulan zor
ekonomik kosullar muazik ogretmenini populer muizik alaninda c¢alismaya
yonlendirmektedir. Muzik 6gretmenliginin kadinlara yonelik bir meslek oldugu
dusuncesiyle populer muzik alaninda calisirken muizik égretmenligi yapmaya
yonelme fikri 6rneklem genelinde yanit bulmamigtir. Populer mizik alaninda
calismada sohret olma dusuncesinin en yuksek oldugu oran erkekler de
goOrulmektedir. Bu durumun muazik égretmenliginin kadinsi algisindan etkilenip
etkilenmedigi ylz yuze gérismelerde muzik 6gretmenlerine sorulmustur. Muzik
egitiminde toplumsal cinsiyetin rolinin incelendigi bolumde bu konu detayli
olarak iglenecektir.

3. Muzik Egitimi Alaninda Toplumsal Esitsizliklerin Etkisi ve Nasil
Algilandigi

Muzik egitiminin sosyolojik ¢ozumlemesini yaparken toplumsal ve ekonomik
esitsizliklerin bu alana etkisini arastirmak ve bu etkileri yorumlamak ¢alismanin
onemli bir bolumund olusturmaktadir. Yapilan nitel ve nicel arastirmalarin
sonucunda elde edilen verilerin bu esitsizliklerin muzik egitimi ve muizik
ogretmenligi alanini belirleyiciligi, firsat esitligi adina yarattid1 adaletsiz durumlar
degerlendirilecektir. Toplumsal ve ekonomik esitsizlikleri daha iyi anlamak adina
icinde yetisilen ailenin toplumsal ve ekonomik diuzeyi, yasanilan yerin kentsel ya
da kirsal olusu, ailenin yasam gorusu ve etnisite gibi alt bagsliklar secilmistir. Bu
alt bagliklar da “Toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin muzik egitimi almaya
etkisi” bolumunde ele alinmistir. Toplumsal cinsiyetin muzik egitimi ve muzik

ogretmenligi alanindaki etkisi ise ayri bir bolimde incelenmistir.
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3.1. Toplumsal ve Ekonomik Esitsizliklerin Miizik Egitimi Almaya Etkisi

Toplumsal ve ekonomik esitsizlikler dendiginde gelir duzeyi, yasanilan yer,
etnisite, toplumsal cinsiyet 6ncelikle distunulmektedir. Bunlarla beraber muizik
egitiminin belli sinif degerlerini dne ¢ikariyor oldugu fikri bu sinif degerlerine
uzak kalmis oOgrencilerin avantajsiz bir konuma geriledikleri gorugunu
dogurmaktadir. Bununla birlikte; orta sinif degerlerine ait, segkinci bir muzik,
klasik muzige ait disiplin, térencilik ve kurallar bunlari benimsemis, yasam bigimi
haline getirmis olanlar i¢in avantajli bir konum yaratabilmektedir. Bu konular
belli bir sira izlenerek farkli basliklar altinda ele alinacak ve yorumlanacaktir.
Kisinin mensup oldugu ailenin konu edilen esitsizliklere maruz kalmada onemli
etkisi vardir. Bu dusunce ile oncelikle ailenin toplumsal ve ekonomik

konumunun esitsizliklere etkisi Uzerinde durulacaktir.
3.1.1. Ailenin toplumsal ve ekonomik konumunun etkisi

Toplumsal ve ekonomik egitsizlikler; ailenin toplumsal ve ekonomik dizeyi,
yasam gorusu ve etnisite ile iligkilidir. Nicel arastirma érneklemini olusturan
muazik bolimu o6grencileri ile nitel arastirma 6rneklemini olusturan muzik
ogretmenleri kendilerine yoneltilen sorulara verdikleri cevaplarda toplumsal ve
ekonomik esitsizliklerin muzik egitimi ve muzik ogretmenligine etkisini
gostermiglerdir. Muzik 6gretmenligi meslegini segmede ve ¢alisma durumuna
iliskin disunce ve tavirlarda orta gelir dizeyinin ve kentli olmanin 6ne ¢iktidi
gOrulmustir. Toplumsal ve ekonomik esitsizlikler konusunda muzik egitimi ve
muzik ogretmenliginin belli bir kesime daha yakin oldugu duguncesi
incelenecektir. Bu amagla cevaplayicilara ailelerinin  muzik egitimine
yaklagsiminda, mizik égretmenligini se¢gmelerinde toplumsal ve ekonomik diizey
ile yasanilan yerin etkileri sorulmustur. Ayrica cevaplayicilardan ailelerin yasam
gorusu ve etnisite farkhliklari Gzerinden muzik egitimini ve muzik 6gretmenligini
dusunmeleri ve yorumlamalari istenmistir. YUz yluze gorigsmelerde muzik
ogretmenlerinin yasadigi tecribeleri paylagmalari istenmistir. Gelir dizeyindeki
farkhliklarin  muzik egitimine yonelik tavri etkiledigine iliskin gorUgslere

ulagiimistir. Bu fikirlerden bazilarina agagida yer verilmigtir:
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“Muzik egitimi ailenin gelir diizeyine gore degismiyor bence. Dar
gelirli ailelerden gelip gocuguna 6zel muzik dersi aldiran velilerim var.
Cocugunun yetenekli oldugunu disunudyorsa ¢ocugu igin bir seyler

yapmak istiyorlar.” (G 5, 42 yasinda, kadin, gérevde 20. Yili)

“Gelir duzeyi dusuk bir aile 0zel derse, kursa g¢ocugunu
gondermekte zorlanir. Ama okul kurslari gok ucuz olabiliyor. Bi de
artik enstrimanlar ¢ok ucuzladi. Cin mali bir gitar alip muizige

baslanabilir.”(G 15, 53 yasinda erkek, goérevde 26. Yili)

“Sanki adaletsizlik olur gibi dusunuliyor ama miizik egitimi
pahali bir sey degil. Baz aileler pahali piyano dersi aldirabilir
gocuguna ama gocuk yeteneksizse higbir sey olmaz. Ders almasaydi
daha iyiydi onun icgin. Ama yetenegi olani tutsan da durmaz. Gider

gitar bulur, arkadasg bulur, metot bulur, internette ¢ok firsat var. Kendi

kendine bile 6grenir.” (G 16, 49 yasinda, erkek, gorevde 23. Yili)

Tablo 27. Ailenin Toplumsal ve Ekonomik Statiistiniin Miizik Egitimi Almada ve

Miizik Ogretmenligini Sec¢medeki Etkisine lliskin Diisiincelerin  Segilmis

Degiskenlerle Anlamli iliskisi Var midir?

Ailenin Toplumsal Statlisi| . . o . .| Miizige olan ilgi ve Miizik
) Cware s Ailenin Ekonomik Diizeyi s .
Miizik Egitimi Alaninda o Ogretmeni Olmayi
. Miizik Egitimi Alaninda o
Firsat Esitligi Adina Firsat Esitligi Adina Sec¢mede Ailenin
Adaletsiz Bir Durum . S g Toplumsal ve Ekonomik
Adaletsiz Bir Durum Yaratir o
Yaratir Diizeyi Etkilidir
n X2 SD p n X2 SD p n X2 SD p
Sinif 103 | 2,615 3 | =205 ]| 103 | 1,420 2 | =05 |103]| 6,825 | 2 <.05
Cinsiyet 103 | 4051 | 3 | 205|103 | 0,236 2 | =05 |103| 2,19 2 >.05
Yas 103 | 15,622 30 | 2.05 | 103 | 14,997 20 | 2.05 | 103]24,205| 20 | =2.05
Dogumyeri 103 | 13,254 12 | 205 | 103 | 8,023 | 8 | =05 | 103 | 7,966 | 8 >.05
Yasanilan Yer 103 | 1,045 [ 12 | <01 | 103 | 1,864 | 8 | =.05 | 103 | 10,343| 8 >.05
Annenin CaligmaDurumu | 103 | 6,964 | 9 | =05 | 103 | 1,975 | 6 205 | 103 | 7,787 6 2.05
Babanin Calisma Durumu | 103 | 6,803 | 9 | =05 | 103 | 3,282 | 6 | >.05 | 103 | 6,813 6 2.05
Ailenin Aylik Geliri 103 | 13,892 9 | =05 | 103 | 8,337 | 6 | =05 |103| 7,894 | 6 >.05
Ogrencinin Aylik Geliri 103 | 7,194 | 12| 205 | 103 | 9,092 | 8 | >.05 | 103 | 7,28 8 >.05

*a = .05 i¢in anlamhidir.
**a =.01igin anlamlidir.
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Ailenin toplumsal ve ekonomik duzeyinin muzik egitimi almada ve muzik
ogretmenligi meslegini segmedeki etkisine iliskin dugtnceler ile segilmig
degiskenler arasindaki iligki arandiginda, yasanilan yer degiskeni ile ailenin
toplumsal statlisii mizik egitimi alaninda firsat esitligi adina adaletsiz bir durum
yaratir dusuncesi arasinda anlamh iligki bulunmustur. Ailenin ekonomik
duzeyinin muzik egitimi alaninda firsat esitligi yaratacagina iliskin dasunce ile
secili degigkenler arasinda anlamh bir iligki bulunmamaktadir. Ayni durum
muizige olan ilgi ve muzik 6gretmeni olmayl se¢cmede ailenin toplumsal ve
ekonomik duzeyi etkilidir dustincesi i¢in de gecerlidir. Muzik 6gretmenleri ile
yapilan yuz yuze gorusmede yasanilan yer ile ilgili yapilan yorumlarda
yasanilan yerin muzik egitiminde adaletsiz bir durum yaratacagr gorustne

ulasiimistir. Bu fikirlerden bazilarina asagida yer verilmistir:

“Kuguk sehirde yagsamakla buyliksehirde yagsamak ¢ok fark eder.
Konserlere gidebilmek, orkestra dinlemek, opera dinlemek, kentte
konservatuarin olmasi, sanatgilarin olmasi kisinin ufkunu genisletir.
Cok yetenekli bir cocugun bunlardan mahrum olmasi adaletsiz bir

durum yaratir diyebiliriz.” (G 1, 36 yasinda, erkek, gorevde 3. Yili)

“ Okullarin fiziki ortami ¢ok farkl... Bir blyuksehirde bile kenar
mahalledeki okulda muzikle ilgili hi¢cbir sey yok. Bagka bir okulda
icinde her seyin oldugu bir mizik odasi var, galgilar var, ses sistemi
var. Ozel okul devlet okulu farki var. Bunlarin hepsini adaletsizlik

olarak dusunebiliriz.” (G 18, 41 yasinda, kadin, gorevde 17. Yili)

“Bir okul dusunin ki orkestrasi var. Liseler arasi sarki
yarismalarina katiliyor. Bir 6grenci yetenegini ilgisini boylece fark
ediyor deg@erlendiriyor. Baska tarafta muzik 6gretmeni olmayan bir
okulda muzikal etkinliklerden habersiz ogrenciler var. adaletsizlik
oldugu ¢ok acgik....” (G 12, 39 yasinda, kadin, gorevde 16. Yili)

Nicel arastirma oOrneklemi genelinde cevaplayicilar toplumsal ve ekonomik
esitsizliklerin muzik egitimi ve muzik 6gretmenligi alaninda etkili oldugunu

belirtmistir. Boyle bir etki oldugu fikrine katilanlar ve kismen katilanlarin orani
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oldukca yuksektir. Boyle bir etki oldugu fikrine katilmayanlarin orani ancak
%10°’da kalmaktadir. YUz yluze gorusmelerde toplumsal ve ekonomik
esitsizlikleri yasamadiklarini ancak boyle bir esitsizligi fark ettiklerini sdyleyen

muzik 6gretmenleri vardir. Bu fikirlerden bazilarina asagida yer verilmigtir:

“Sadece muzikte ve egitimde degil hayatin her alaninda esitsizlik
var.” (G 6, 37 yasinda, erkek, gorevde 10. Yih)

“Ozel okulda 6gretmenlik yapiyorum. Cocuklarin ekonomik
diizeyi bir birine yakin. Ailesi dusuk egitim dizeyinde olanlar
muzikte daha basarisiz ilgisiz. Genelleme yapmak dogru degil ama
tahsilli anne babanin g¢ocuklari daha ilgili, basarili...”( G 7, 40
yasinda, erkek, gérevde 16. Yili)

“Gegim telasi varken muzige sira gelmeyebilir. Dogrusu da budur
bence. Muzik olmadan da yasanir ama sofrada ekmek yoksa
yasanmaz. Muzige zaman ayirmak, hele para ayirmak dar gelirli aile
icin lukstar.” (G 9, 51 yasinda, erkek, goérevde 27. Yili)

“Sanatin yayginlagmasi i¢in toplumun belli bir ekonomik diizeye
ulasmis olmasi gerekir. Ekonomi ile sanata verilen deger arasinda
guclu bir iligki var. Konu muzik egitimiyse toplumsal ve ekonomik
esitsizlikler kesinlikle etkili olur bence.” (G 6, 37 yasinda, erkek,

go6revde 10. Yili)
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Tablo 28. Ailenin Toplumsal ve Ekonomik Statiistiniin Miizik Egitimi ve Muizik

Ogretmenligine lliskin Yaklasimi Etkilemesine lliskin Gértigler

Yaganilan/yetigilen
Ailenin Toplumsal
Statiisii ve Adaletsizlik

Yaganilan/yetigilen
Ailenin Ekonomik
Statiisii ve Adaletsizlik

Miizik Ogretmenligini
Se¢mede Ailenin
Ekonomik Diizeyinin

Miizik Ogretmenligini
Se¢mede Ailenin
Ekonomik Diizeyinin

Etkisi Etkisi
% Katil. | Ktimy | Kismn | Katil. | Ktimy | Kismn | Katil. | Ktimy | Kismn | Katil. | Ktimy | Kismn
Srneklem Geneli 58,30 | 10,70 | 30,10 | 66,00 | 580 | 28,20 | 39,80 | 24,30 | 35,90 | 39,80 | 24,30 | 35,90
Lo | 6340 | 9,80 | 24,40 | 70,70 | 7,30 | 22,00 | 24,40 | 29,30 | 46,30 | 24,40 | 29,30 | 46,30
st asmf | 5480 | 11,30 | 33,90 | 62,90 | 4,80 | 32,30 | 50,00 | 21,00 | 29,00 | 50,00 | 21,00 | 29,00
N Erkek 54,50 | 13,60 | 27,30 | 63,60 | 4,50 | 31,80 | 50,00 | 27,30 | 22,70 | 50,00 | 27,30 | 22,70
cnsivet Kadin 59,30 | 9,90 | 30,90 | 66,70 | 6,20 | 27,20 | 37,00 | 23,50 | 39,50 | 37,00 | 23,50 | 39,50
Kéy 33,30 | 66,70 | 0,00 | 33,30 | 33,30 | 33,30 | 0,00 | 33,30 | 66,70 | 0,00 | 33,30 | 66,70
casaba | 5790 | 10,50 | 31,60 | 63,20 | 0,00 | 36,80 | 42,10 | 15,80 | 42,10 | 42,10 | 15,80 | 42,10
Dogum Yeri
Kent Merkezi | 5000 | 12,50 | 37,50 | 58,30 | 830 | 33,30 | 54,20 | 25,00 | 20,80 | 54,20 | 25,00 | 20,80
Byaksehir | 6250 | 7,10 | 28,60 | 71,40 | 540 | 23,20 | 33,90 | 26,80 | 39,30 | 33,90 | 26,80 | 39,30
Kéy 100,0 | 0,00 | 0,00 | 1000 | 0,00 | 0,00 | 0,00 | 0,00 | 1000 | 0,00 | 0,00 | 1000
Yasamilan casaba | 5290 | 11,80 | 35,30 | 7,60 | 590 | 23,50 | 58,80 | 17,60 | 23,50 | 58,80 | 17,60 | 23,50
Yer Kent Merkezi | 5380 | 11,50 | 34,60 | 69,20 | 3,80 | 26,90 | 42,30 | 34,60 | 23,10 | 42,30 | 34,60 | 23,10
Biyiksehir | 6210 | 1030 | 27,60 | 62,10 | 6,90 | 31,00 | 32,80 | 22,40 | 44,80 | 32,80 | 22,40 | 44,80
- Calisyor | 60,90 | 8,70 | 30,14 | 6520 | 430 | 30,40 | 32,60 | 28,30 | 39,10 | 32,60 | 28,30 | 39,10
nnenin
Galisma | coicmyor | 5130 | 17,90 | 28,20 | 66,70 | 5,10 | 28,20 | 46,20 | 28,20 | 25,60 | 46,20 | 28,20 | 25,60
purumu Emekli | 6470 | 0,00 | 3530 | 64,70 | 11,80 | 23,50 | 47,20 | 590 | 47,10 | 47,10 | 590 | 47,10
. Caligyor | 57,70 | 11,50 | 30,80 | 6540 | 6,40 | 28,20 | 35,90 | 24,40 | 39,70 | 35,90 | 24,40 | 39,70
abanin
Galisma | oy o | 1000 | 0,00 | 0,00 | 1000 [ 0,00 | 0,00 | 100,0 | 0,00 | 0,00 | 100,0 | 0,00 | 0,00
purumu Emeki | 60,90 | 870 | 26,10 | 69,60 | 4,30 | 26,10 | 52,20 | 21,70 | 26,10 | 52,20 | 21,70 | 26,10
<1000 | 75,00 | 25,00 | 0,00 | 75,00 | 0,00 | 25,00 | 75,00 | 25,00 | 0,00 | 75,00 | 2500 | 0,00
Ailenin | 1000-1999 | 5650 | 17,40 | 21,70 | 7830 | 0,00 | 21,70 | 56,50 | 21,70 | 21,70 | 56,50 | 21,70 | 21,70
Ayl Geliri | 05000 | 5370 | 7,50 | 38,80 | 61,20 | 6,00 | 32,80 | 32,80 | 23,90 | 43,30 | 32,80 | 23,90 | 43,30
so00+ | 8890 | 11,10 | 0,00 | 66,70 | 22,20 | 11,10 | 33,30 | 33,30 | 33,30 | 33,30 | 33,30 | 33,30
<500 59,10 | 13,60 | 27,30 | 65,90 | 4,50 | 29,50 | 38,60 | 27,30 | 34,10 | 38,60 | 27,30 | 34,10
Ogrencinin | 500-999 | 5370 | 7,30 | 36,60 | 650 | 7,30 | 26,80 | 41,50 | 22,00 | 36,60 | 41,50 | 22,00 | 36,60
Ayl Geliri | 02000 | 81,80 | 9,10 | 9,10 | 90,90 | 0,00 | 9,10 | 54,50 | 9,10 | 36,40 | 5450 | 9,10 | 3640
5000+ | 40,00 | 20,00 | 40,00 | 20,00 | 20,00 | 60,00 | 0,00 | 60,00 | 40,00 | 0,00 | 60,00 | 40,00
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Orneklem genelinde ailenin ekonomik diizeyinin mizik egitimi almada firsat
esitligi adina adaletsiz bir durum yaratigi fikrine katilanlarin orani %66’dir. Bu
fikre kisman katilanlarin orani %28,2’dir. Bu fikre katiimadigini belirtenlerin
orani ise %5,8 gibi ¢cok duslk bir duzeydedir. YUksek gelir grubunda olanlarin
ailenin ekonomik statisunun adaletsiz bir durum yarattigina iliskin digtunceye
katiilmama orani orneklem genelindeki ortalamanin neredeyse bes katidir. Bu
durum ekonomik olarak yoksunluk ¢ekmeyenlerin ekonomik dlizeye dayali
adaletsizligi hissetmelerinde oranin dustk oldugunu gdstermektedir. Kirsalda
dogup yetismis olanlar, babasi galismayanlar, dusik gelir dizeyinde olanlar bu
adaletsizligi daha fazla hissetmektedirler.

Orneklem genelinde yasanilan yerin adaletsiz bir durum yaratacag fikrine
katilanlarin orani %58,3’tur. KOyde yasayan, babasi ¢alismayan degiskeninin
tamami bu goruse katiimaktadir. Koyde dogan degiskeninde bu goruse
katiilmama orani 6rneklem geneli iginde en ylksek orani vermektedir. Muzikle
ilgileniyor olmak ve muzik 6gretmeni adayi olmak bu adaletsiz durumun 6tesine
gecmeyi basarabilmis olarak algilanmaktadir. Kigisel c¢abalar yoluyla bu
esitsizlik durumunun asilabilecegini beliten muizik 6gretmenleri de vardir.
Ancak bir esitsizligin asilabilecek olmasi bu esgitsizligin olmadigi anlamina
gelmemektedir. YUksek gelir grubunu temsil eden ailenin aylik gelirinin 5000
TL’nin Uzerinde oldugu degdiskende yasanilan yerin adaletsiz bir durum yarattigi
fikrine katlmama orani 6rneklem genelinin neredeyse iki katidir. Bu durum
ekonomik duzeyle ilgili soruda da gorulmustur. Bu durum kendi digindaki
gercekligi dusunmek ve algillamak konusunda yetersiz kalindigini

dustndurmektedir.

Muzik egitimi almada toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin adaletsiz bir durum
yarattigi gorusu muzik 6gretmenligi meslegini segme konusu igin de gecerlidir.
Ancak toplumsal ve ekonomik duzeyin muzik egitimi almaya etkisinin muzik
ogretmenligini segmeye etkisi kadar ¢ok olmagi gorusu baskindir. Bu gorise
katilanlarin orani érneklem genelinde %39,8’dir ve bu duzey diger iki soru ile
kargilastirildiginda oldukga duguktur. Ailesinin aylik geliri 5000 TL’'nin tzerinde
olan degiskende bu goruse katilmama orani %60'tir.
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3.1.2. Ailenin yagam goriisunun ve etnisitenin etkisi

Yapilan nitel ve nicel arastirmalarin destegiyle ailenin yasam gorusunin ve
etnisitenin mizik egitiminde ve muzik égretmenliginde etkili oldugu sdylenebilir.
Toplumsal esitsizlikler disunuldiginde etnisite énemli bir yere sahiptir. Bazi
etnik gruplar dislanmakta, bazi kultirler “istenmeyen” ilan edilmektedir. Bu
cevrelerden gelen ogrencilerin avantajsiz olduklari durumlar olugmaktadir.
Baska bir acidan kultir 6zelligi olarak muzige yatkinlik ve olumlu bakisin
ogrenci icin avantaja donustigu durumlardan da s6z etmek mimkuindar. Mizik
Tarkiye’de Alevi ve Romanlarda kulturlerinin bir par¢asi olmakla ayit edici bir
durum yaratmaktadir. Yapilan gorugsmelerde muzik oOgretmenlerinin buyuk
cogunlugu bu goérise katiimaktadir. Ailenin yasam gorusu olarak dindarligin
muzige bakista etkisi oldugu disunulmektedir. Muzik 6gretmenlerinin gogunlugu
bu konuda kendilerine yoOneltilen soruya olumlu yanit vermiglerdir. Muzik
Ogretmeleri arasinda dindar ¢evreden gelenlerin orani diger branslarla
karsilastirildiginda oldukga dusuktir. Bu konu ile ilgili bazi fikirlere asagida yer

verilmigtir.

‘Dindar muzik ogretmeni olur mu? Tabii ki olur. Ama simdiye

kadar hi¢ kargsilasmadim.” (G 3, 50 yasinda, erkek, gorevde 25. Yili)

“Diger bolumlerde basortiisu takan ogrenciler var ama muzik
bolumu ogrencileri arasinda hi¢ gormedim.” (G 18, 41 yasinda,
kadin, goérevde 17. Yili)

“Dindarlar miizige daha uzak duruyorlar. istisnalar var tabii. Gegen
bagi ortulu bir veli kizi igin piyano ogretmeni sordu.” (G 5, 42
yasinda, kadin, gérevde 20. Yili)

“Bence dindar kesim zenginlestikce mizige de daha olumlu
bakiyor. Yeni dindarlik anlayigi var ya onu kastediyorum. Muzik biraz
da zenginlik gostergesi; evde piyano var, kizlari piyano ¢aliyor gibi...”
(G 12, 39 yasinda, kadin, gérevde 16. Yili)
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Tablo 29. Ailenin Toplumsal Statiisi, Yasam Gértisii ve Etnisitenin Miizik
Egitimi Almada ve Miizik Ogretmenligini Se¢cmedeki Etkisine fliskin
Diisiincelerin Secilmis Degiskenlerle Anlamli lliskisi Var midir?

. .o . Alevi Kokenli Aileler Roman Kokenli Aileler
Miizige Olan ligi ve Miizik .. -
L .. o . Cocuklarini Miizik Cocuklarini Miizik
Ogretmenligi Meslegini | .. .7 . . . vere s N .
N Egitimine Yonlendirmede | Egitimine Yonlendirmede
Se¢mede Ailenin Yasam R ) . )
e Daha Istekli ve Olumlu Daha Istekli ve Olumlu
Goriigi Etkilidir
Yaklasirlar Yaklagirlar
n X2 |SD| p n X2 | SD p n X2 | SD p
Sinif 103 | 1,738 | 2 | 205 | 103 | 3,564 | 3 205 |103| 3546 | 3 2.05
Cinsiyet 103 [ 5985 | 2 | <05 | 103 | 0,346 | 3 205 | 103 | 1,225 3 2.05
Yas 103 | 25,397 20 | 2.05 | 103 | 28,953| 30 | 2.05 | 103 | 16,381 30 | =.05
Dogumyeri 103 | 8,424 205 | 103 (11,209| 12 | 205 | 103 | 15,345] 12 >.05
Yasanilan Yer 103 | 11,062 205 | 103 (11,796| 12 | 205 | 103 | 9,083 | 12 2.05

Annenin Calisma Durumu | 103 | 5,808
Babanin Galisma Durumu | 103 | 6,311
Ailenin Aylik Geliri 103 | 2,268
Ogrencinin Aylik Geliri | 103 | 11,423

2.05] 1037367 9 | 205 |]103|14,485] 9 2.05
. 103 | 14,053| 9 | 2.05 | 103| 8067 | 9 2.05
205|103 )3536 (| 9 | 205 |103| 8514 [ 9 2.05
2.05 | 103 |11,603| 12 | >05 | 103 | 63,375 12 | <.01

O ||| |0o |00
|
o
(93}

*a = .05 i¢cin anlamhdir.
**a = .01 igin anlamlidir.

Muzige olan ilgi ve muzik 6gretmenligi meslegini segmede ailenin yasam gorusu
etkilidir dusuncesi ile cinsiyet degiskeni arasindaki iliski anlamlidir. Alevi kokenli
aileler c¢ocuklarini muzik egitimine yonlendirmede daha isteklidir ve olumlu
yaklasirlar disuncesi ile secili degiskenler arasinda anlamh iliski
gorulememigtir. Roman  kokenli aileler ¢ocuklarini  muzik egitimine
yonlendirmede daha isteklidir ve olumlu yaklagirlar dusincesi ile 6grencinin

aylik geliri degiskeni arasinda anlamli iligki vardir.
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Tablo 30. Ailenin Yasam Goriiglinin ve Etnisitenin Mizik Egitimi ve Miizik

Ogretmenligine lliskin Yaklasimi Etkilemesine lliskin Gértigler

Alevi Aleler Dah istek ve Olumlu | Roman AlelerDahalstekive Olumlu | Allein Toplumssl ve Ekonomik

e G Yalagirar Yaklagirar Konumu Etkliir
% Katilyorum| Katimiyorum | Kismen Katl, |Katdyorum | Katimiyorum| Kismen Katl | Katiyorum Katimiyorum | Kismen Katl. \KatiyorumKatilmiyorum  Kismen Kat,
Omeklem Genel B0 | 00 | BO | 0% | A0 | A0 | 60 | W | U0 | BO | B0 | WY
o 15nf BO | 7N 195 | %80 | 450 | 1850 | B0 | B0 | B | B0 | B0 | A0
4.nf B0 | 1810 | U0 | 8% | B0 | 20 | N0 | 1D | B0 | B0 | YO | UN
(et Erkek M0 | 90 BO [ A0 | R0 | 24 | N0 | B0 | 20 | WO | LD | Y
Kadin N | BH | B | L0 | BY | A0 | B0 | BO | 160 | B | B | 20
Koy 60 | 00 BN BN 60 | 00 | 60 | BY 00 | 00 | 100 | 00
_— Kasaha B0 | B0 | 00 | B0 | RO | 050 | 260 | B0 | 00 | B0 | 44 | 5K
Dogum Yeri

fentVerkez | 7820 | 1% 830 | BN | 40 | B0 | 8D | 00 B0 | B0 | IN | BN
Biyikeehir | 610 | 8% 5O | 480 | B0 | 040 | &0 | 00 | ud | B0 | N0 | 2N
Koy 000 | 0000 | 000 | 1000 | 000 000 | 20000 | 000 00 | 00 | Wm0 | 0w
Kasaha o | BY W0 | BY | 20 | BN | 40 | BN | U | 40 | B0 | BY
fentMerkedt | 6% | 700 BA | UG | 230 | 80 | BIO | TN B0 | B0 | 2% | W
Biyikehir | 6120 | 1030 20 | b8 | DX | T | 80 | 00 | TN | B0 | U0 | TN
Calgyor 00 | 520 LA | 0 | U | B0 | 860 | 0 | BO | 30| B0 | BY
Anvenin Calimaurumu | Calmyor | 670 | 180 00 | %0 | 350 | B | #O | 00 | DY [ BN | 8O | N
1 1
1 !

Yaganilan Yer

Emell 60 | 5% T N O I ) 18 | 40 | B0 | 1 | 2%
Calyor 780 | 1y S0 1 B0 | B0 | 00 | B G0 | B4 | W] TN | %Y
Babanin Caimalumamu | Calgmyor | 10000 | 000 000 | 000 | 000 | 10000 | 2000 | 000 000 | 1000 | 000 000
Emel 00 | B0 | B0 | 480 | BO | W0 | 00 | BO | B0 | U | UY | N4

<100 50| 00 50 | BO | B0 | 00 | B0 | B0 000 | B0 B0 | 00

s | B0 | B0 | DA | 40 | U0 | TH | BY | B §0 | N4 | 4% | U
0050 | G0 | B |1
2

!

Ailenin Aylk Gelir
79 | B0 | B0 | BY | o0 | U9 | B0 [ R0 | BHO | 8D
5000+ o | 00 20 | 40| DD | BN | BN | OBY | BN | 40| 20 | BY
el B | 5% 050 | B0 | WY | B0 | 80 | LY | B | M0 | B0 | 20
o y 500999 TR0 | 10 90 | B0 | BO | 20| W0 | DO | UL | 80| A0 | U4
Qgrencinin Ayhk Gelir

ma | w0 | 00 00 | BN | B0 | 00 | 88 | 90 S0 | 00| 0 | BY
2000 0o | 00 00 | 00 | 0 | 00 | 00 | 00 | 00 | N0 | L0 | 40

Muzik egitimi almada ve muzik 6gretmenligini segmede ailenin yagsam gorusuni
etkili oldugu fikrine katilanlarin orani 6rneklem genelinde %68,9’dur. Kadin
orneklemde bu oran %72,8’'e gikmaktadir. Ailenin yasam gorusunun muzikle
ilgilenme konusunda etkisini kadinlar erkeklerden daha ¢ok hissetmektedirler.
Ailenin aylik gelirinin 5000 TL’nin Uzeri oldugu degiskendeki bu goérise katilim
orani orneklem genelinde en yuksek orani vermektedir. Bu goruse

katilmayanlar arasinda da en ylksek deger kdyde yasayanlara ait degiskendir.
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Muzik 6gretmenleri ile yapilan yluz yuze goérusmelerde bu konu soruldugunda
ailenin daha 6zgurluk¢u bir ortam sunmasi ve agik goruslu olmasinin kizlarin
muzikle tanismalarinda ve muizik egitimi almalarinda olumu etkileri olabilecegi

gOrusu belirtilmistir. Bu fikirlerden bazilarina asagida yer verilmistir:

“Ailenin yasam gorusune bagh olarak kizlarin o6zgur yetisip
yetismedikleri fark edebiliyor. Baski altinda vyetistirilen bir kiz
utangac¢ olur, cekingen olur. Muzik yapacaksan, dinleti, konser
vereceksen gekingenligi, utangacghgi atmalisin. Bdyle drnekler olabilir

diye dusunuyorum.” (G 9, 51 yasinda, erkek, gorevde 27. Yili)

“‘Erkek adamin miizikle ne isi olur diyenler de vardir belki. Kiz
cocuklar daha avantajhdir bile denebilir. Ailenin yasam goértsu, daha
Onemlisi miuzige, sanata bakis agisi 6nemlidir.” (G 13, 54 yasinda,
kadin, gorevde 30. Yil)

Alevi kokenli ailelerin ¢ocuklarini muzik egitime yonlendirmede daha istekli
oldugu ve daha olumlu yaklastiklari fikrine 6érneklemin %40,8’i katilmaktadir.
K8y dogumlu olanlarin tamami bu goérise katimistir. Muzik 6gretmenleri ile
yapilan yuz ylze gorusmelerde muzik 6gretmenlerinin bayuk gogunlugu bu fikre
katildiklarini belirtmiglerdir. Muzigin alevi kokenli ailelerde bir yasam bigimi
oldugu ve bu nedenle muizige yonlenmenin olumlu karsilandigr gorusu

yaygindir.

Roman kokenli ailelerin ¢ocuklarini muzik egitimine ydnlendirmede daha istekli
oldugu ve daha olumlu yaklastiklari fikrine érneklemin %67’si katilmaktadir. Bu
gorusun alevi kokenli ailelerin yaklasimi ile karsilastirildiginda daha yuksek
oran almasinin nedeni arastinldiginda roman kokenli ailelerde muzigin
ekonominin bir pargasi olmasinin etkili olabilecegi gértusitne ulasiimistir. Roman
kokenli ailelerde muzik bir yasam bigimi olmanin 6tesinde ekonomik bir unsur,
bir geginme alanidir. Bu nedenle aileler c¢ocuklarini muzisyen olarak
yetistirmektedirler. Egitim alaninda glzel sanatlar liselerinin sayisinin artmasi
roman ailelerin ¢ocuklarini bu liselere gondermeleri zamanla muzik egitimi

alaninda roman kokenli 6grencilerle kargilagilmasini arttirmigtir. Bu yorumlara
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muzik ogretmenleri ile yapilan yuz yuze gorusmelerde ulasilmigtir. Muzik
ogretmenleri ile yapilan yuz yuze gorusmelerde etnik kokene bagh olarak muzik
algisinin ve muzik egitimine yonelmenin farkliliklari olduguna iliskin yorumlar

yapiimigtir. Bu yorumlardan bazilarina asagida yer verilmigtir.

“Alevilerin muzik egitimine daha olumlu yaklastiklar kesin.
Cocugu icin kendi icin baglama dersi soran, baglama g¢almanin Alevi
olmasindan o6turi degerli oldugunu, baglama sesinin, deyiglerin
kendisini ¢ok etkiledigini, bunun igcin baglama calmak istedigini,
gocuguna da ders aldiracagini soyleyen bir velim vardi. Cok sayida
alevi arkadasim vardi ve bu duyguyu onlardan da duymusumdur.” (G

6, 37 yasinda, erkek, goérevde 10. Yili)

“Alevilerin muzige olan ilgisi olmayanlardan daha c¢oktur.
Ozellikle halk miziginde...” (G 15, 53 yasinda, erkek, gbrevde 26.
Yih)

“Alevilerde miuizigin ibadetin bir parcasi olmasi miizigin Alevi
kiiltiriindeki yerini kutsalliga kadar yukseltir.” (G 3, 50 yasinda,
erkek, gorevde 25. Yili)

“Bir keresinde bir kemanciyr dinlemistim. Calisi insanUstuydu
diyebilirim. Kemani babasindan ogrenmis. Kendimi bildim bileli
caliyorum demisti. Dedesi de kemanciymis. Kultirin mazigi
0grenmeye yasamaya etkisi daha nasil olur? Romanlar bu konunun

en iyi 6rnekleri.” (G 18, 41 yasinda, kadin, gorevde 17. Yili)

“Roman kokenli olan ¢ok yetenekli cocuklar muzik ogretmenligi
boélumlerini kazanamiyor. Yetenek sinavinda nota bilgisi soruluyor.
Bu cocuklar nota bilgisi yontiinden zayif. Ne oluyor? Nota bilgisi olani
aliyorlar, Gstuin yetenekli roman gocuklar disarida kaliyor. Sorunuz bu
durumu getirdi aklima.” (G 9, 51 yasinda, erkek, gorevde 27. Yih)

Muazik o6gretmenleri ile yapilan gérismelerde yukarida belirtilen goértslerden

farkl olarak aktarilan fikre asagida yer verilmistir:
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“Yanhs ve gereksiz buluyorum bu tarz sorulari benim gordugiim
her kesimden insan vardir muzik egitiminde.” (G 21, 38 yasinda,
kadin, goérevde 14. Yili)

“‘Romanlari soruyorsan etnik kokenleriyle ilgisi yok muzigin.
Para kazanmanin bir yolu oldugundan c¢ocuklar yonlendiriliyor.
Muzikten para kazanmayan Romanlar da vardir. Onlarda muzige ilgi

ayni seviyede olmaz.” (G 3, 50 yasinda, erkek, gorevde 25. Yili)

Etnisitenin mizige ve muzik egitimine etkisinin dini ve ekonomik durumlardan
etkilense bile hatta dini ve ekonomik durumlardan dogsa bile kultarel bir koda
donustigu dusunulmektedir. Nitel ve nicel arastirma verileri de bu gorusu
desteklemektedir. Alevi kdkenli oldugunu belirten bir mazik 6gretmeni su sekilde

diger yorumlardan farkli bir yorum yapmistir:

“Mizik iste calsinlar soylesinler, devlette daha etkili yerlere de
g6z dikmesinler. Muzikle ugrasan Alevi'ye Romana dur dendigini
duymadim ama sen hakim olamazsin denileni duydum.” (G 16, 49

yasinda, erkek, goérevde 23. Yili)

“Miizigi meslek edinmek bunun igin daha kolay. Muzikgi, ¢algici
iste... Cingene isi. Bunu asagilamak icin kullaniyorlar.” (G 9, 51
yasinda, erkek, gorevde 27. Yili)

Yukaridaki yorumlar siyasi bakis acisi icermekle beraber sosyolojik olarak
degerlendirildiginde kendini “Gtekilestiriimis” olarak algilamaya o6rnek teskil
etmektedir. Egemenin kararlari ve bakig agisi kulturel kod olarak degerlendirilen
bir durumun belirlenmis bir durum oldugunu dusundurebilmektedir. Bunun
otesinde ekonomik sartlarin belirleyiciligi toplumsal esitsizliklerin olusmasi adina

onemli bir durumdur.
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3.1.3. Dogum yeri ve yasanilan yerin etkisi

Tablo 31. Dogum Yeri ve Yasanilan Yerin Miizik Egitimi Almada ve Miizik
Ogretmenligini Se¢medeki Etkisine lliskin Diigiincelerin Secilmis Degiskenlerie
Anlamli lliskisi Var midir?

Sehir, Biiyiiksehirde . . .
Yasanilan/Yetisilen Yerin
Bulunanlar, Kirsal Alanda | ..~ . . . ... .
. . Olgegi Miizik Egitiminde
Bulunanlara Gore Miizik e
Gare . Firsat Esitligi Adina
Egitimi Almaya Daha ..
. . Adaletsiz Bir Durum Yaratir
Isteklidirler
n X2 |SD| p n X2 | SD p
Sinif 103 | 2,202 | 2 | 205 | 103 | 5,832 2 | 205
Cinsiyet 103 | 1,285 2 | =05 | 103 | 1,558 2 | =.05
Yas 103 | 27,260 20 | 2.05 | 103 | 23,604 20 | >.05
Dogumyeri 103 [ 10,665 8 | 205 | 103 | 7,469 | 8 | >.05
Yasanilan Yer 103 (15,150 8 | 205 | 103 | 7,749 | 8 2.05
Annenin Calisma Durumu | 103 | 16,787| 6 | <.01 | 103 | 3,184 | 6 >.05
Babanin Calisma Durumu | 103 | 4,470 | 6 | >05 | 103 | 4,841 | 6 | >.05
Ailenin Aylik Geliri 103 | 8,852 | 6 | 2.05 | 103 | 16,283| 6 | =2.05
Ogrencinin Aylik Geliri 103 | 10,624| 8 | 2.05 | 103 | 5,66 8 | 2.05

*a = .05 i¢in anlamhdir.
**a=.01igin anlamlidir.

Sehir ve blyuksehirde bulunanlar kirsal alanda bulunanlara gére muzik egitimi
almaya daha isteklidirler disuncesi ile annenin c¢alisma durumu degdiskeni
arasinda anlamli iliski bulunmaktadir. Yasanilan yerin 6lgegi muzik egitiminde
firsat esitligi adina adaletsiz bir durum yaratmaktadir dusitncesi ile segili

degiskenler arasinda anlamli iligki bulunmamaktadir.
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Tablo 32. Dogum Yeri

ve Yasanilan Yerin Mizik Egitimi

ve Miizik

Ogretmenligine lliskin Yaklasim ve Firsatlari Etkilemesine lliskin Gértisler

Sehir ve Biiyiiksehirde

Yetisenler Miizik Egitimine | Dogum Yerinin/Yetisilen Yerin
Kirsal Alanda Yetisenlerden | Olgegi Miizik Egitimi Alaninda

Daha Istekli ve Olumliu Adaletsiz Bir Durum Yaratir

Yaklagirlar

Kismen Kismen

% Katihyorum | Katilmiyorum Katl. Katiliyorum | Katilmiyorum Katl.
Orneklem Geneli 42,70 25,20 |32,00| 68,90 7,80 23,30
Sinif 1.Sinif 51,20 19,50 29,30 73,20 0,00 26,80
4.Sinif 37,10 29,00 33,90 66,10 12,90 21,00
. Erkek 45,50 31,80 22,70 68,20 13,60 18,20

Cinsiyet

Kadin 42,00 23,50 34,60 69,10 6,20 24,70
Koy 0,00 66,70 33,30 33,30 33,30 33,30
Dogum Kasaba 21,10 42,10 36,80 73,70 10,50 15,80
Yeri Kent Merkezi 50,00 20,80 29,20 70,80 12,50 16,70
Blyuksehir 48,20 19,60 32,10 67,90 3,60 28,60

Koy 100,00 0,00 0,00 | 100,00 0,00 0,00
Yasanilan Kasaba 17,60 58,80 23,50| 76,50 11,80 11,80
Yer Kent Merkezi 50,00 19,20 30,80 76,90 11,50 11,50
Bulyuksehir 44,80 19,00 36,20 62,10 5,20 32,80
Annenin Calisiyor 54,30 10,90 34,80| 65,20 8,70 26,10
Calisma Calismiyor 25,60 46,20 28,20 71,80 10,30 17,90
Durumu Emekli 47,10 17,60 35,30 70,60 0,00 29,40
Babanin Calisiyor 43,60 24,40 32,10 71,80 7,70 20,50
Calisma Calismiyor 100,00 0,00 0,00 | 100,00 0,00 0,00
Durumu Emekli 39,10 26,10 34,80 60,90 8,70 30,40

<1000 50,00 50,00 0,00 50,00 50,00 0,00

Ailenin 1000-1999 30,40 30,40 39,10 60,90 17,40 21,70
Aylik Geliri | 2000-5000 43,30 20,90 |35,80| 71,60 3,00 25,40
5000+ 66,70 33,30 0,00 77,80 0,00 22,20

<500 40,90 20,50 38,60 659,00 11,40 22,70

Ogrencinin 500-999 48,80 22,00 29,30 73,20 4,90 22,00
Aylik Geliri |  1000-2000 45,50 4550 | 9,10 | 81,80 0,00 18,20
2000+ 0,00 60,00 [40,00| 40,00 20,00 40,00

Sehir ve buylksehirde yetisenler muzik egitimine kirsal

alanda yetisenlerden

daha istekli ve olumlu yaklagirlar dustincesine Orneklem genelinin %42,7’si

katilmaktadir. Kdyde yasayanlar ile babasi ¢alismayanlarin tamami bu goérige
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katilmigtir. YUksek gelir grubunu temsil eden ailenin aylik gelirinin 5000 TL’nin
tizerinde oldugu degiskenin bu goriise katiima orani %66,7’dir. Ogrencinin aylik
gelirinin 2000 TL’nin Uzerinde oldudu degiskende bu gorise katiimama orani %
60 ‘tir. Aile geliri ve o6grenci geliri karsilastirildiginda goérilen farkin nedeni
soruldugunda dogulup yasanilan yere iliskin adaletsizliklerin kigisel ¢aba ile
asilabileceqi fikri agirhk kazanmigtir. Ailesinin gelir dizeyi dusuk oldugu halde
kendi gelir dizeyini muzik alaninda ek is yaparak yukseltenler yetisilen yerin
Olceginin belirleyiciligini kabul etmede daha disuk bir oran sergilemektedir. Bu
karada kigisel tecrubeler agirhk kazanmaktadir. Egitim sosyolojisindeki
islevselci yaklasim agisindan bu konu de@erlendirildiginde egitim araciligiyla

adaletsizliklerin azaltilabilecegi fikri akla gelmektedir.

Dogum vyeri ve yasanilan yer muzik egitimi almada adaletsiz bir durum yaratir
gorusune orneklem genelinde katilanlarin orani %68,9'dur. Dogum yeri ve
yasanilan yer Kigilerin muzik egitim almaya istekli olmalarindan ¢ok muzik
egitimi firsatlarina ulasabilmeleri agisindan adaletsiz bir durum yaratmaktadir
yorumu bu iki sorunun vyanitlari karsilastirildiginda yapilabilir. Kdyde
yasayanlarin tamami bu goruse katilmaktadir. Bu gortuse katilma orani 1.Sinif
ornekleminde 4.Sinif orneklemi ile karsilastirildiginda daha yuksektir. Muzik
ogretmenligi boliumune girmeden once 6zel muzik dersi alma oraninin gun
gectikge artmasi yasanilan yerin Olgeginin 6zel ders alma firsatlarini etkilemesi
acgisindan firsat esitliginde adaletsiz bir durum vyaratir denilebilir. Muzik
ogretmenleri ile yapilan yuz yluze goérusmelerde daha once belirtilen gorusleri
destekleyen bazi fikirlere yer verilmigtir.

“Ben koy kdkenliyim ve hep sanatla i¢ ice oldum. Mizik olmasa
bagka bir sanat dalinda olurdum. Bunun igin yasanilan yerin muzige
ilgiye etkisi oldugunu dusunmuyorum. Buyuksehrin firsatlari ile ilgili
fark vardir sadece. Buylksehirde sanat ortamini yasaman
mumkundur. Tasrada bu firsati bulamazsin” (G 3, 50 yasinda, erkek,
goOrevde 25. Yili)
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“imkan esitsizlikleri var yoksa kisinin igcinde miizik sanat aski
varsa yasadigi yer fark etmez. Halk muzigini kimler yapti, halk
ozanlari kimler...” (G 13, 54 yasinda, kadin, gérevde 30. Yili)

3.2. Toplumsal Cinsiyet Algisi

Yapilan nitel ve nicel arastirmalarda ve Oncesindeki inceleme, goézlem ve
okumalarda muzik 6gretmenligi meslegini tercih edenlerin daha ¢ok kadinlar
oldugu goérulmektedir. Toplumsal algida muizik 6gretmenligi kadin meslegi
olarak dusunulmektedir. Muzik 6gretmenleri ile yapilan ylz ylze goérismelerde
kadin 6gretmenlerin tamami bu goruse katiimistir. Toplumsal cinsiyet toplumsal
esitsizlikleri inceleyen bir arastirmada oncelikle konu edilmektedir. Toplumsal
cinsiyetin muzik egitimi ve muizik 6gretmenliginde incelenebilecek etkileri
sorulara donusturulerek cevaplayicilara sorulmustur. YUz ylze goérusmelerde
muzik oOgretmenlerinin tecrube ve gozlemlerine yer vermeleri istenmigtir.
Kullanilan enstriman, muzik etkinliklerine 0Ozellikle koro g¢alismalarina kiz
ogrencilerin katilmasi, erkek dgrencilerin uzak durmasi, muzik égretmenligine

kadin meslegi denmesi gibi konular cevaplayicilara yoneltilmistir.

Tablo 33. Cinsiyet Farkliliklarinin Miizikal Tavir ve Segimlere Etkisine iliskin

Diisiincelerin Segilmis Dediskenlerle Anlamli iliskisi Var midir?

Miizikal Etkinliklerde Kiz

Enstriiman Seciminde | Miizik Ogretmenligi Kadin ..
¢ & & Ogrenciler Erkek

Cinsiyetin Belirleyici Rolii Meslegi Olarak o .
Ogrencilerden Daha
Vardir Algilanmaktadir . .
Isteklidir

n X2 SD p n X2 SD p n X2 SD p
Sinif 103 | 3,268 [ 3 | 205 | 103 | 1,544 3 | =205 |103| 1,934 | 3 >.05
Cinsiyet 103 | 2,831 3 | 205 | 103 | 1,072 3 | =05 |103| 3,415 | 3 >.05
Yas 103 | 32,29 | 30 ( 2.05 | 103 [ 17,656| 30 | 2.05 | 103 | 18,904 | 30 2.05
Dogumyeri 103 | 7,802 | 12 ( 205 | 103 | 7,675 | 12 | 2.05 | 103 | 8,809 | 12 >.05
Yaganilan Yer 103 | 9,406 | 12 ( 205 | 103 | 7,614 | 12 | 2.05 | 103 | 7,539 | 12 >.05

Annenin Calisma Durumu | 103 | 6,813 [ 9 [ >.05 | 103 | 10,040 9 | >.05 | 103 | 11,442 9 2.05

Babanin Calisma Durumu | 103 | 4,433 | 9 [ >05 | 103 | 4125 9 | =05 |103| 9,252 | 9 2.05

Ailenin Aylik Geliri 103 ] 7313 | 9 | 205 | 103 |10,459( 9 | 205 | 103| 6993 | 9 2.05

Ogrencinin Aylik Geliri 103 [30,676| 12 | <.01 | 103 [57,110| 12 | <.01 | 103 |57,551| 12 [ <.01

*a = .05 icin anlamhidir.
**a =.01 igin anlamlidir.
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Enstruman seciminde cinsiyetin belirleyici rolu vardir gorusu, muzik
ogretmenliginin kadin meslegi oldugu gorugu ve muzikal etkinliklerde kiz
ogrencilerin erkek 6grencilerden daha istekli oldugu dustncesi ile 6grencinin
aylik geliri degiskeni arasinda anlamli iligki vardir. Ogrencinin aylik gelir diizeyi
de ekonomik duzeyi gosteren bir degigskendir. O halde ekonomik duzey ile
cinsiyet farkliliklarinin mduzikal tavir ve secimlere etkisine iliskin gorugler

arasinda anlamli iligkinin oldugu sdylenebilir.

Orneklem genelinde toplumsal cinsiyet ile ilgili sorulara “katilmiyorum” cevabi
daha yuksek bir oranda verilmigtir. Ancak “kismen katiliyorum” cevabi dikkate
alindiginda katilmayanlarin orani daha dusuk kalmaktadir. Bu durumla muzik
ogretmenliginin kadin meslegi oldugu goérusunde karsilagsiimamistir. Muzik
ogretmenliginin kadin mesledi oldugu gorusitne katiimayanlarin orani, katilanlar
ve kismen katilanlar bir arada dusunulduginde de daha ylksektir. Muzik
ogretmenliginin  kadin  meslegi olarak algilandigi  dusuncesi muzik
ogretmenlerine soruldugunda bu sefer bu goérluse katiimayanlarin orani ¢ok

daha dusuktar.
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Tablo 34. Miizik Egitimi ve Miizik Ogretmenliginde Toplumsal Cinsiyete iliskin
Algi

Enstriiman Segiminde Cinsiyetin Miizik Ogretmenligi Daha Gok "Kadin" | Miizikal Etkinliklerde Kiz Ogrenciler Erkek
Belirleyiciligi Vardir Meslegi Olarak Algilanmaktadir Ogrencilerden Daha isteklidir
% Katiliyorum | Katilmiyorum | Kismen Katl. |Katiliyorum |Katilmiyorum| Kismen Katl. | Katilryorum |Katilmiyorum | Kismen Katl.
Orneklem Geneli 29,10 46,60 22,30 19,40 60,20 19,40 30,10 35,90 33,00
sinif 1.5mnif 29,30 46,30 19,50 19,50 58,50 19,50 31,70 31,70 34,10
4.Sinif 29,00 46,80 24,20 19,40 61,30 19,40 29,00 38,70 32,30
Cinsiyet Erkek 40,90 45,50 13,60 18,20 68,20 13,60 40,90 40,90 18,20
Kadin 2590 46,90 24,70 19,80 58,00 21,00 27,20 34,60 37,00
Koy 0,00 100,00 0,00 33,30 3330 33,30 0,00 66,70 3330
Dogum Yeri Kasaba 36,80 47,40 15,80 15,80 7890 530 15,80 47,40 36,80
Kent Merkezi 25,00 45,80 29,20 16,70 66,70 16,70 29,20 29,20 41,70
Biyiiksehir 30,40 42,90 23,20 21,40 51,80 25,00 37,50 32,10 28,60
Koy 100,00 0,00 0,00 100,00 0,00 0,00 100,00 0,00 0,00
Kasaba 35,30 52,90 11,80 23,50 64,70 11,80 23,50 41,20 35,30
Yaganilan Yer -
Kent Merkezi 19,20 50,00 30,80 11,50 65,40 23,10 30,80 26,90 42,30
Blyiiksehir 29,30 44,80 2,40 20,70 56,90 20,70 31,00 39,70 27,60
Caligiyor 26,10 50,00 23,90 23,90 54,30 21,70 2390 39,10 37,00
Annenin Calisma Durumu Calismiyor 33,30 46,20 17,90 15,40 71,80 12,80 33,30 41,00 25,60
Emekli 29,40 41,20 23,50 17,60 47,10 29,40 35,30 17,60 41,20
Caligiyor 28,20 4740 21,80 21,80 60,30 16,70 30,80 39,70 28,20
Babanin Calisma Durumu Calismiyor 100,00 0,00 0,00 0,00 100,00 0,00 100,00 0,00 0,00
Emekli 30,40 43,50 26,10 13,00 56,50 30,40 26,10 21,70 52,20
<1000 50,00 50,00 0,00 0,00 75,00 25,00 50,00 25,00 25,00
o L. 1000-1999 26,10 43,50 30,40 17,40 69,60 13,00 26,10 47,80 26,10
Ailenin Aylik Geliri
2000-5000 25,40 50,70 20,90 16,40 59,70 22,40 26,90 32,80 38,80
5000+ 55,60 22,20 22,20 55,60 33,30 11,10 55,60 33,30 11,10
<500 25,00 47,70 25,00 15,90 61,40 22,70 27,30 45,50 27,30
Brencinin Aylk Gelir 500-999 31,70 51,20 17,10 19,50 63,40 17,10 26,80 31,70 41,50
1000-2000 45,50 27,30 27,30 36,40 45,50 18,20 36,40 27,30 36,40
2000+ 20,00 60,00 20,00 20,00 80,00 0,00 60,00 20,00 20,00

Orneklem genelinde enstriiman segiminde cinsiyetin belirleyiciligi oldugu fikrine
katilmayanlarin orani %46,6°dir. Bu oran bu fikre katilan ve kismen katilanlarin
oranindan dusuktur. Bu goruse erkekler kadinlardan daha yuksek bir oranda
katilmaktadirlar. Bazi enstrumanlarin fiziksel gu¢ gerektirmesi bu calgilarin
daha cok erkekler tarafindan calinmasi ile sonuclanabilmektedir. Daha kalin
sesli enstrimanlar, 6zellikle kalin sesli Uflemeli enstrimanlar daha ¢cok erkekler
tarafindan tercih edilmektedir. incelik ve zariflik yansitan enstrimanlarin daha
cok kadinlara yakigtinldigr soylenmigtir. Bu yorumlara muzik ogretmenleri ile
yapilan ylz yuze goérusmelerde ulasiimistir. Bu yorumlardan bazilarina asagida

yer verilmigtir.
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“‘Piyano ve yan flut kizlara, gitar erkeklere yakistiriliyor. Bana
gelen Ozel ders isteklerinin ¢ogu boyle.” (G 8, 38 yasinda, kadin,

go6revde 15. Yili)

“Ana calgim celloydu. Nefret ettim c¢ello ¢almaktan. Parmaklarim
zayif, elim kuguk. Enstrumanin onu cgalacak kisinin fizigine uygun
olmasi lazim. Boyle olunca da gug¢ gerektiren galgilari kontrbas,
basgitar, cello, viyola gibi erkeklerin ¢almasi beklenir. Piyanoda,
sanda, yan flit te daha ¢ok kadinlara yakisir. istisnalar var ama
erkek ve kadin galgisi ayrimi olduguna katiiyorum.” (G 2, 39
yasinda, kadin, gorevde 17. Yili)

Orneklemin genelinde mizik dgretmenligi mesleginin kadin meslegdi oldugu
gorusune katilmayanlarin orani % 60,2°dir. Bu goéruse katilanlar ve kismen
katilanlarin orani katilmayanlarin oraninin oldukga altinda kalmaktadir.
Erkeklerin bu goruse katlmama orani kadinlardan daha fazladir. Muizik
ogretmenleri ile yapilan ylz ylze gorismelerde erkek 6gretmenlerin neredeyse
tamami bu goruse katilmamigtir. Ancak kadin égretmenlerin neredeyse tamami
bu goruse katilmigtir. Muzik o6gretmenliginin kadin mesledi oldugu goérugine
katilmayanlar arasinda orneklem geneli icerisinde yuksek gelir duzeyini temsil
eden ogrenci olarak aylik geliri 2000 TL’nin Gzerinde olanlar en yuksek degeri
olusturmuslardir. (%80) Buradan yola c¢ikarak, ekonomik diizey yikseldikce
mizik 6gretmenligine cinsiyet¢i bakis oraninin distugld yorumu yapilabilir.
Muzik ogretmenleri ile yapilan gorigsmelerde toplumsal cinsiyetin muzik
egitimindeki ve muzik 6gretmenligindeki etkisini anlamak adina sorulan sorulara

verilen cevaplardan bazilarina asagida yer verilmistir:

“Miizik ogretmenligi kadin meslegidir demek yerine kadinlara
daha ¢ok yakistirilan bir meslektir diyebiliriz. Mesai saatlerin az
olacak, eve erken geleceksin, hem calisip hem ev islerini
yapacaksin. Bunun ig¢in en uygun meslek ogretmenlik. Mizik
ogretmeniysen yazili okuma, ders hazirlama derdi de yok. Muzik
ogretmenligi gok daha uygun bir meslek haline geliyor.” (G 21, 38
yasinda, kadin, gérevde 14. Yili)
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‘Bence degil, erkek miuzik ogretmeni olarak hi¢ boyle
hissetmedim. Sadece anaokullarinda kuguk siniflarda velilerin erkek
muizik dgretmenine sicak bakmayacaklarina katiliyorum. Lisede
muzik ogretmenligi yapiyorum, ben hissetmedim ama kiguk yas
seviyelerinde ogretmenlik yapanlar hissetmig olabilir.” (G 3, 50
yasinda, erkek, gorevde 25. Yili)

“Sadece miuzik ogretmenligi degil muzigin kendisi kadin igi
olmustur. Halk tlarkllerin ¢odunlugu kadinlar tarafindan sdylenir.
Ataerkil bir toplum oldugumuzdan, erkekgi, glicu seven bir toplum
oldugumuzdan...” (G 6, 37 yasinda, erkek, gorevde 10. Yih)

“Mizik ogretmenligi kadin meslegi olabilir, erkek muzik
ogretmeni, yumusak, kibar, ana¢ olabilir. Ama bunlar sorun degil
benim gbzimde. Tam tersi; boyle bir erkek daha saygindir bence...”
(G 13, 54 yasinda, kadin, gérevde 30. Yili)

“Miizik ogretmenligi degil konu toplumun genelinde var
cinsiyetcilik. Nereye gitsen var. Para kazandiracak isler erkekler
icin, hizmet edilecek, duygusal olacak igler kadnlar igin.” (51
yasinda, erkek, gorevde 27. Yili)

“Kesinlikle katilmiyorum.” -Toplumsal cinsiyetin etkisi ile ilgili
yoneltilen sorularin tamamina katilmamistir.- (G 1, 36 yasinda, erkek,

go6revde 3. Yili)

‘Muzik ogretmenliginin kadin meslegi oldugu fikrine
katilmiyorum. Ama toplumun bdyle bir algisi olabilir.” (G 7, 40

yasinda, erkek, gérevde 16. Yili)

Erkek muzik 6gretmenlerinin okul idareciligine yonelmeleri ile ilgili yorum yapan

muzik 6gretmenleri olmustur. Okul mudurlugu ve muadur yardimcihi@r gorevlerini

ustlenmede erkek muzik 6gretmenlerinin oldugu gorusune asagidaki ifadelerde

yer verilmigtir:

191



“Miizik ogretmeni olup miufettis olmaya karar verdim, muidur
yardimciligini istiyorum gibi sézler duyuyorum arkadaslardan.
Codunlugu erkek. Belki tesadif ama bdyle bir durum var. (G 21, 38
yasinda, kadin, gérevde 14. Yili)

“Sadece muzik ogretmenleri icin degil, 6gretmenler odasinda
kadinlar ¢ogunluktadir, idareciler arasinda erkekler.” (G 8, 38

yasinda, kadin, gérevde 15. Yili)

Muzik 6gretmenliginde toplumsal cinsiyetin etkisi arastirilirken, bu etkinin tim
branslarda goérildigi sdylenebilir. Ogretmenlerdeki kadin sayisinin fazlalig
okul idarecileri s6z konusu oldugunda azalmaktadir. Bu konuya deginen yoruma

asagida yer verilmistir:

“Neredeyse ogretmenlerin tamami kadin bizim okulda... Boyle bir
gergek var, mudur, mudur yardimcilari erkek. ” (G 22, 35 yasinda,
kadin, gorevde 12. Yil)

4. Mizik Egitimi Bigimi ve Muzik Egitiminde Kullanilan Muizik Turlerine

iliskin Goriigler

Muzik egitimi bicimi genel muzik egitimi, amator (0zengen) muzik egitimi,
mesleki (profesyonel) muzik egitimi olarak u¢ ayri turde incelenmistir. Okullarda
yuratilen muazik egitimi genel muzik egitimidir. Okul diginda 6zel dersler, 6zel
muzik dershaneleri aracihidi ile yuritllen muazik egitimi amator (6zengen) muizik
egitimidir. Sanatgi ve muzik 6gretmeni yetistirmeye yonelik muzik egitimi ise
mesleki (profesyonel muzik egitimidir. Orneklem genelindeki mizik egitimi
béliminde egitim gorenler mesleki muazik egitimi almaktadirlar. Muzik
ogretmenleri okullarda genel muzik egditimi vermektedir. Mizik egitimi bolimu
ogrencilerinin gogunlugu lisans oncesinde 6zel muzik dersi almiglardir. Mizik
egitimi bolumu o6grencileri ve muzik ogretmenleri arasinda 6zel muzik dersi
verenlerin orani oldukga ylksektir. Buradan yola c¢ikarak muazik bolimi

ogrencileri ve muzik égretmenlerinin her GU¢ muazik egitimi tarinla tanidiklari,
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ogrenci ve Ogretmen olarak her U¢ muazik egitimi turd icinde yer aldiklari
anlasilmaktadir. Cevaplayicilara muzik egitimi bigimleri hakkinda yoneltilen
sorulara verilen cevaplar paylagsilan goérlis ve tecrubeler acgisindan verimli

olmustur.

Muzik egitiminde kullanilan muzik tarleri klasik muzik, halk muazigi, dunya
muzikleri/etnik muzikler, populer muzik ve dini muziktir. Bu muzik turleri mizik
egitimi mifredatinda esit oranda yer almamaktadir. Ozellikle klasik miizigin
kullaniminin diger turlere oranla fazla olmasi ile ilgili gorisler ¢alismanin bu
bolimudnde incelenmistir. Diger muzik turlerinin kullanimi hakkinda onerilere yer

verilmigtir.

Muzik égretmenlerinin mizige ve muzik turlerine iliskin gérus ve yorumlarindan

bazilarina agsagida yer verilmigtir.

“Miizik sanattir. MUzigin sanat icin olanlari da vardir, olmayanlari
da... Toplum icin yapilan muzik sanatta kullanilabilir. Sanat igin
yapilani da ayni zaman da toplum igindir. Bence kesin bir ayrim
yok... Miizik icin sdylediklerim sanat igin de gegerli... lyi miizik-koti
muzik vardir. Ama bu fark muzik turine gore degil. Arabeskin de iyisi
vardir, klasik muzigin de kotusu olabilir...Devletin muzigi yok bence,
olmamalidir... Marglarin amaci millli duygularn pekistirmektir...
Ogrencilerin dinledikleri muzik tirinin aile iginde sekillendigine

katiiyorum” (G 1, 36 yasinda, erkek, gorevde 3. Yil)

“Sanat muzikten fakh bir sey... Sanat muziktir diyemeyecegimize
gore. Ama muzik énemli bir sanat dalidir. Muzik sanat igindir 6nce,
sonra sanati topluma sevdireceksin... Sanat olmayan muzik vardir.
Halk muzigi sanat degildir, arabesk degildir, pop degildir... Sanat
olmayan bir muzik egitimde kullaniilmamali, neyi 6gretirsen dyle gider

toplumda” (G 8, 38 yasinda, kadin, gorevde 15. Yil)

“Miizik muzik igindir, sanat icin de degil higbir sey igin

de...Muzigi muzik disinda bir sey igin yapmaya baslarsaniz artik
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muzikten farkh bir sey yapiyorsunuz demektir. Muzik toplum icin de
degildir. Toplumun bir Gretimidir, kaltirdar, ekindir. Muzigin oldugu
gibi kalmasi gerektigine inaniyorum. Sanat icin ve bilim i¢in muzik
kullanilabilir. Ama muazik kendi basina bir seydir... Sanat insan
icindir, her sey insan icindir. Dolayisiyla toplum igindir diyebiliriz...
Sanatsal olmayan muzik tabii ki egitim igin kullanilabilir. En basit ritim
kalibi bile egditim icin kullanilabilir. Bir arada uyumlu sesler tretmek
muzik egitiminde en 6nemli uygulama bence... Devletin muzigi olur
tabii. Yoksa kendini megrulastirmak icin kullanabilecegi ¢ok verimli
bir kaynagi kullanmamig olur... Arabesk koyden kente gelmis, gegim
zorluklari iginde, sikintilarla yasayan, bunun yaninda rahat
yasayanlari gorUp isyan eden, kendini ezilmis hisseden, egitim
dizeyi dusuk kesimin muzigi... Marglar uygun adim vyurGyelim,
kendimizi évelim demek bence... ” (G 6, 37 yasinda, erkek, gorevde
10. Yih)

“Sanat 6nemli olan... Sanat hayati glzellestirir, insani guzellestirir.
Sadece muzik degil; resim, tiyatro, edebiyat... Sanat toplum igindir.
Toplum sanatla sekillenir elbet. Bu da sanat toplum igindir demek.
Egitimde kullanilan muizik ogretmene bagl... Sanatsal olmayan
muzik kullanilir, ¢ok iyi muzik dersi de yapilir, muzik adina, sanat
adina higbir sey yapilamaya da bilir. Bagl bosluk var 6zellikle son
yillarda... Devletin mazigi vardir ama olmamali... ” (G 3, 50 yasinda,
erkek, gorevde 25. Yili)

4.1. Amator Miizik Egitiminin Nasil Algilandigi

Amatdr muzik egitimi diger mazik egitimi bigimleri ile karsilastirildiginda égrenci

talepleri ile sekillenme konusunda ¢ok daha 6grenci merkezlidir. Kisi 6zel muzik

dersinde egitmenden kendi ilgisi ve becerisi dogrultusunda bilgileri daha kolay

talep edebilmektedir. Bu durum amatoér muzik egitiminin daha 6zgur bir alan

yaratabilecegi fikrini dogurmustur.
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Cevaplayicilardan amatér muzik egitiminin daha 6zgur bir alan oldugu fikrine

katilip katilmadiklarini cevaplamalari istenmistir.

Tablo 35. Amator Miizik Egitiminin Daha Ozgiir Bir Alan Olduguna lligkin
Diisiincenin Segilmis Degiskenlerle Anlamii lligkisi Var midir?

Amator Miizik Egitimi
Profesyonel Miizik
Egitimine G6re Daha
Ozgiir Bir Alandir

n X2 SD P

Sinif 103 | 0,943 | 3 | 2.05
Cinsiyet 103 | 3,259 [ 3 | 2.05
Yas 103 | 22,983 | 30 | 2.05
Dogumyeri 103 | 7,652 | 12 | =.05
Yasanilan Yer 103 | 5,124 | 12 | >.05

Annenin Calisma Durumu | 103 | 7,867 | 9 | >.05
Babanin Calisma Durumu | 103 | 9,057 | 9 | >.05
Ailenin Aylik Geliri 103 | 8,128 | 9 | =.05
Ogrencinin Aylik Geliri 103 | 37,55 | 12 | <.01

*a = .05 i¢in anlamhdir.
** a =.01igin anlamlidir.

Amator muzik egitiminin daha 0zgur bir alan olduguna iligkin dusunce ile
ogrencinin ayhk geliri degiskeni arasinda anlamli iliski bulunmaktadir.
Ogrencinin aylik gelir dizeyi ekonomik diizeyin anlagilmasinda yardimci
olmaktadir. O halde ekonomik dizey ile amatér mizigin daha ézgur bir alan

oldugu disuncesi arasindaki bir iligkiden s6z edilebilir.

Muzik 6gretmenligi boliminde okuyan 6grencilerin amator mazigi daha 6zgur
bir alan olarak degerlendirmelerinde 6zel ders vererek ek gelir elde etmelerinin
etkili oldugu dusuntlmektedir. Ayrica kisinin 6zel mizik dersi alabilmesi i¢in de
belli bir ekonomik dizeye sahip olmasi gerekmektedir. Bu yorumlar muzik

ogretmenleri ile yapilan yuz yuze gorusmeler sonucunda edinilmistir.
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Tablo 36. Amatér Mizik Egitiminin Profesyonel Mizik Egitimi ile
Karsilastirildiginda Daha Ozgiir Bir Alan Olmasina lliskin Algi

Amator Miizik Egitimi Profesyonel Miizik
Egitimine Gére Daha Ozgiir Bir Alandir

% Katiliyorum | Katilmiyorum | Kismen Katiliyorum
Orneklem Geneli 54,4 14,6 29,1
1.5inif 56,10 17,10 24,40
Sinif
4.Sinif 53,20 12,90 32,30
. Erkek 40,90 13,60 40,90
Cinsiyet
Kadin 58,00 14,80 25,90
Koy 66,70 0,00 33,30
. . Kasaba 52,60 5,30 42,10
Dogum Yeri
Kent Merkezi 54,20 25,00 20,80
Blyuksehir 53,60 14,30 28,60
Koy 100,00 0,00 0,00
Kasaba 47,10 17,60 29,40
Yasanilan Yer
Kent Merkezi 57,70 19,20 23,10
Buyiiksehir 53,40 12,10 32,80
. Calisiyor 60,90 17,40 21,70
Annenin Galisma Calismiyor 53,80 12,80 30,80
Durumu
Emekli 35,30 11,80 47,10
Calisiyor 57,70 16,70 23,10
Babanin Calisma Calismiyor 100,00 0,00 0,00
Durumu
Emekli 43,50 8,70 47,80
<1000 50,00 25,00 25,00
I .. 1000-1999 43,50 4,30 47,80
Ailenin Aylik Geliri
2000-5000 58,20 17,90 22,40
5000+ 55,60 11,10 33,30
<500 61,40 13,60 25,00
.l . 500-999 56,10 14,60 29,30
Ogrencinin Aylik Geliri
1000-2000 45,50 18,20 27,30
2000+ 0,00 20,00 80,00

Orneklem genelinin %54,4’(i amatdr miizik egitiminin daha 6zgur bir alan oldugu
disuncesine katiimaktadir. Yasanilan yerin kdy ve kasaba oldugu
degiskenlerde bu oran érneklem genelinden yiiksektir. Ogrencinin aylik geliri
degiskeni incelendiginde bu gortuse oldukga yuksek bir oranda (%80) kismen
katillyorum cevabi verilmigtir. Ailenin ayhk geliri degiskeninde “katiliyorum”

cevabl 6rneklem genelindeki oranin az dstindedir. 1. Sinif drnekleminde
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amator muzik egitiminin daha 6zgur bir alan oldugu duguncesine katilanlarin
orani 4. Sinif degiskeninden daha yuksektir. Ancak bu oran farkliliklar bir birine
uzak degildir. Mduzik o6gretmenleri ile yapilan gorismelerde agiklanan

goruslerden bazilarina asagida yer verilmistir.

“Amator mizik egitimi ogretmen acgisindan daha ozgur bir
alandir. Mufredati sen belirlersin, istedigin gibi ogretirsin. Takip
etmen gereken bir ders igerigi yok.”"(G 14, 52 yasinda, erkek,
goOrevde 28. Yili)

“Kendi adima ogretmenlikten keyif aldigim anlar 6zel derslerde
yaptigim ogretmenlik.” (G 2, 39 yasinda, kadin, gérevde 17. Yili)

“Maddi manevi daha 6zgur... Ozel ders gelirleri énemli bir konu
bence... Emeginin karsiligini ahyorsun.” (G 5, 42 yasinda, kadin,
gorevde 20. Yih)

“Ogrenciler agisindan diisiiniince istedigi enstriimanin kursunu
alir, muzigin hangi alaniyla ilgilenmek isterse o alanla
ilgilenirler. Genel mizik egitiminde istemedigin halde flut g¢alarsin,
sevmedigin sarkilari, marslari soylersin.” (G 17, 55 yasinda, erkek,
gorevde 30. Yih)

4.2. Miizik Egitiminde Kullanilan Miizik Tiirlerine iligkin Diisiinceler

Klasik muzigin, muzik egitiminde ideolojik bir rol kazandigi disunulmektedir.
Klasik muazigin kurallari, yapisi, térenleri muzik egitiminde &énemli vyer
tutmaktadir. Klasik muzik toplumun her kesimine hitap eden, her kesiminde
taninan bir mazik tard degildir. Bundan oturu sinifa her ogrenci klasik muzik
anlaminda esit hazir  bulunuslukta gelmemektedir.  Firsat  esitligi
dUsundldigunde bu durumun adaletsiz bir ortam yarattigi dasunulebilir. Klasik
muzik diginda populer mazigin, halk muziginin, etnik Dinya muziklerinin ve dini
muzigin muzik egitiminde mevcut durumdan daha ¢ok kullaniimasina iliskin hem

muzik ogretmenlerine hem de muizik o6gretmenligi boliminde okuyan
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ogrencilere cesgitli sorular yoneltilmigtir. Muzik ogretmenlerinin bu sorulara

verdigi yanitlardan bazilarina asagida yer verilmistir:

“Bence gergek muzik halk muzigidir. Halk miziginin ¢ocuk sesine
ve ilgisine gore secilmis duzenlenmis olanlari ile muzik egitimi

verilmelidir.” (G 6, 37 yaginda, erkek, gorevde 10. Yil)

“Her muzik turinden yeterince ornek var. Klasik muzik ise ¢ok az.
Klasik mizigin baskin bir roli oldugunu disunmuiyorum. Bence klasik
muzige yodnelik egitim artmali.”(G 18, 41 yasinda, kadin, gérevde 17.
Yih)

“‘Muzik ogretmenligi egitiminde klasik mizik agirhikta... Yoksa
genel muzik egitiminde klasik mizigin fazla bir yeri yok. (G 7, 40

yasinda, erkek, gérevde 16. Yili)

Tablo 37. Klasik Miizik Disindaki Miizik Ttrlerinin Egitim M(izigi Olarak Daha

Cok Kullaniimasina iliskin Diisiincelerin Segilmis Degiskenlerle Anlamli iliskisi

Var midir?
Popiller Miizik Egitim | Halk Miizigi Egitim :gt::':n/'a‘:z‘:;%‘l‘:::( Dini Miizik Egitim
Miizigi Olarak Daha Miizigi Olarak Daha Miizigi Olarak Daha
Fazla Kullanilmalidir Fazla Kullaniimalidir Daha Fazla Fazla Kullanilmahdir
Kullanilmalidir
n X2 |SD| p n X2 [SD| p n| X2 |SD p n X2 |SD| p
Sinif 103 | 2,047 | 3 |2.05]103]|0,832| 3| 205 |103| 1,774 | 3 | 205 |103| 4,793 | 3 | .05
Cinsiyet 103 | 5,954 | 3 |2.05]103|0,622 | 3| 205 |103|4,552| 3 | 205 [103| 4,756 | 3
Yas 103 | 41,566 | 30 | >.05 | 103|20,911| 30| 2.05 |103]/20,919|30| >.05 |103|42,843|30] 2.
Dogumyeri 103 | 16,456 | 12 | >.05 | 103] 9,922 | 12| 2.05 |103|16,713| 12| 205 |103(17,385| 12 | >.05
Yasanilan Yer 103 | 15,543 | 12 | .05 | 103]12,663]| 12| 2.05 |103| 579 | 12| 205 |103( 12,126 | 12 | >.05
Annenin Caligma Durumu | 103 | 11,146| 9 | >.05|103| 8,741 | 9| >.05 [103]| 7,847 9| >.05 |103|10,177| 9 | .05
Babanin Calisma Durumu | 103 | 5,532 | 9 | >.05| 103 3,550 | 9 [ >.05 |103[ 2,468 | 9 | >.05 |[103|12,262| 9 | >.05
Ailenin Aylik Geliri 103|20,936| 9 | >.05]103|28,309| 9 | <.01 |103|29,47| 9| <01 |[103]|18,583| 9 | >.
Ogrencinin Aylik Geliri | 103 | 19,37 | 12 [ .05 [ 103| 5,512 | 12| >.05 {103 9,378 [ 12| >.05 [103| 14,09 | 12 | .05

*a = .05 icin anlamhdir.
**a =.01 igin anlamlidir.

Klasik muzik digindaki muzik tarlerinin egitim muozigi olarak daha c¢ok
kullaniimasina iliskin dldstnceler ile secilmis degiskenler arasindaki iligkiler

incelendiginde halk muziginin egitim muzigi olarak daha c¢ok kullaniimaldir
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dusuncesi ve etnik muzigin/dinya muzigi daha ¢ok kullaniimalidir diguincesi ile
ailenin aylik geliri degiskeni arasinda anlamli iligki vardir. Populer muzik ve dini
muizik egitim mdzigi olarak daha c¢ok kullaniimahdir dastncesi ile segilen

degiskenler arasinda anlamli bir iligki bulunmamaktadir.

Tablo 38. Miizik Tiirlerinin Onem ve Oncelik Farkliliklari Olduguna lliskin
Diisiincenin Secilmis Degiskenlerle Anlamii lliskisi Var midir?

Miizik tiirlerinin
“6nemli/6nemsiz,
oncelikli olma/olmama”
gibi bir siralamasi vardir

n X2 SD p
Sinif 103 | 3,705 | 2 | =.05
Cinsiyet 103 | 1,670 [ 2 | 2.05
Yas 103 | 14,278 20 | =.05
Dogumyeri 103 | 3,450 | 8 | 2.05
Yasanilan Yer 103 | 5330 | 8 | =.05
Annenin Calisma Durumu | 103 | 7,766 | 6 | >.05
Babanin Calisma Durumu | 103 | 1,731 | 6 | =.05
Ailenin Aylik Geliri 103 | 18,093| 6 | =.01
Ogrencinin Aylik Geliri | 103 | 8,617 | 8 | .05

*a = .05 i¢in anlamhidir.
** a =.01igin anlamlidir.

Muzik turlerinin 6nem ve Oncelik farkhliklari olduguna iligkin disunce ile segilmig
degiskenler arasinda anlaml bir iligki bulunmamaktadir. Ancak cevaplayicilarin
blyuk bir boliumiu kendilerinden bir dnem ve oncelik siralamasi yapmalari

istendiginde bu siralamayi yapmiglardir.
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Tablo 39. Mizik Turlerinin “Onemli/Onemsiz, Oncelikli Olma/Olmama” Gibi Bir
Siralamasi Oldugu Algisi

Mauzik turlerinin “6nemli/6nemsiz,
oncelikli olma/olmama” gibi bir
siralamasi vardir
% Evet Hayir
Orneklem Geneli 39,8 57,2
1.Sinif 51,20 46,30
Sinif
4.Sinif 32,30 64,50
L. Erkek 50,00 45,50
Cinsiyet
Kadin 37,00 60,50
Koy 33,30 66,70
. . Kasaba 26,30 68,40
Dogum Yeri -
Kent Merkezi 41,70 54,20
Buliytksehir 44,60 53,60
Koy 0,00 100,00
Yasanilan Yer Kasaba 23,50 70,60
Kent Merkezi 46,20 50,00
Blylksehir 41,40 56,90
Calisiyor 47,80 47,80
Annenin Galisma Durumu Calismiyor 28,20 71,80
Emekli 41,20 52,90
Calisiyor 41,00 56,40
Babanin Calisma Durumu Calismiyor 0,00 100,00
Emekli 39,10 56,50
<1000 25,00 50,00
.. . 1000-1999 13,00 82,60
Ailenin Aylik Geliri 2000-5000 26,30 52,20
5000+ 66,70 33,30
<500 40,90 52,30
Ogrencinin Aylik Geliri >00-999 36,60 63,40
1000-2000 45,50 54,50
2000+ 20,00 80,00

Orneklem genelinde mizik tdrlerinin  6nemli/6nemsiz oldugu seklinde bir
siralamasi olup olmadigi sorusuna “hayir” cevabini verenlerin orani %57,2'dir.
4.Sinif 6érnekleminde bu oran%64,5tir. 1.Sinif degiskeninde ve ailesinin aylik
geliri 5000 TL’nin Uzerinde oldugu degiskende “evet” cevabini verenler %50’nin
uzerindedir ve orneklem genelinde en ylksek degerleri olusturmaktadir. 4.Sinif
degiskeninde, kdyde yasayanlar degiskeninde ve ogrenci olarak aylk geliri
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2000 TL’nin Uzerinde olanlar degiskeninde “hayir” cevabi en ylksek degerleri
gostermektedir. Erkek ve kadinlar arasinda da muzik turleri 6nemli ya da
Onemsiz olarak siralanabilir mi, muzik tirleri arasinda oncelikli olmasi gereken
var midir? sorusuna verilen cevaplarda farkliik goértulmektedir. Erkek
cevaplayicilardan %50’si “evet” cevabi verirken kadin cevaplayicilarda “evet”
cevabi verenlerin orani %37'dir. Muzik 6gretmenleri ile yapilan gorusmelerde
evet cevabi verenler icin oncelikli muzigin hangisi oldugu sorusuna verilen

cevaplardan bazilari séyledir.

“Sanatsal degeri, bilimsel olmasi ile klasik muziktir.” (G 18, 41
yasinda, kadin, gorevde 17. Yili)

“Basgkalarinin verdigi cevabi bilemem ama okuldayken (muzik
ogretmenligi bolumu) klasik miizigin degeri oncelikliydi.” (G 8,

38 yasinda, kadin, gorevde 15. Yili)

“Mizik boélumu ogrencileri klasik muzik demigtir.” (G 7, 40

yasinda, erkek, gérevde 16. Yili)
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Tablo 40. Klasik Miizik Disindaki Miizik Tiirlerinin Egitim Miizigi Olarak Daha
Cok Kullanilasi

Popiiler Miizigin Egitim Miizigi | Halk Miiziginin Egitim Miizigi | Etnik/Diinya Miziklerinin Eitim | Dini Miiziklerin Egitim Mizigi
Olarak Daha Cok Kullanilmasi | Olarak Daha Gok Kullaniimasi | Miizigi Olarak Daha ok Kullamilmasi | Olarak Daha Gok Kullanilmasi

% Olumlu | Olumsuz |Fikrim Yok| Olumlu | Olumsuz | Fikrim Yok | Olumlu | Olumsuz | Fikrim Yok |Olumlu|Olumsuz | Fikrim Yok
Omeklem Geneli 388 35,9 233 54,4 17,5 27,2 65 10,7 233 B3| M7 28,2
smif 1.5imif 3660 | 4150 | 22,00 | 5370 | 19,50 26,80 70,70 7,30 2,00 | 1950 | 4390 36,60
4.5inif 4030 | 3230 | 2420 | 5480 | 1610 27,40 61,30 12,90 2420 | 2580 | 4520 22,60
Cinsiyet Erkek 59,10 | 1820 | 22,70 | 59,10 | 13,60 27,30 54,50 2,70 2,70 | 1360 | 63,60 2,70
Kadin 3330 | 4070 | 2350 | 5310 | 1850 27,20 67,90 7,40 2350 | 2590 | 3950 29,60
Koy 3330 | 3330 | 3330 | 6670 | 0,00 33,30 0,00 33,30 66,70 0,00 | 100,00 0,00
Dogum Yeri Kasaba 1580 | 5260 | 3160 | 7370 | 530 21,10 57,90 10,50 31,60 | 1580 | 42,10 36,80
Kent Merkezi 54,20 | 25,00 1250 | 5420 | 1670 25,00 66,70 20,80 8,30 3330 | 33,30 20,80
Biiyiiksehir 3930 | 3570 | 2500 | 4640 | 2320 30,40 69,60 5,40 2500 | 21,40 | 4820 30,40
Koy 0,00 | 10000 | 000 0,00 0,00 100,00 | 100,00 0,00 0,00 0,00 | 100,00 0,00
Kasaba 11,80 | 4710 | 3530 | 7650 | 5% 17,60 64,70 590 2940 | 2350 | 3530 29,40

Yaganilan Yer -
Kent Merkezi 57,70 | 23,10 | 1540 | 57,70 | 11,50 26,90 69,20 11,50 1540 | 30,80 | 34,60 26,90

Blyiiksehir 37,90 | 3790 | 2410 | 4660 | 2410 29,30 62,10 12,10 2590 [ 20,70 | 51,70 27,60
Caligiyor 3910 | 4350 1520 | 41,30 | 1960 37,00 56,50 15,20 2610 | 21,70 | 52,20 21,70

Annenin Galigma Durumu Calismiyor 3850 | 3590 | 2560 | 6670 | 17,90 15,40 74,40 7,70 17,90 | 3080 | 3330 33,30

Emekli 4120 | 1180 | 4,20 | 5880 | 11,8 | 2940 | 70,60 5,90 B50 | 5% | 5290 | 3530

Galisiyor 3850 | 37,20 21,80 | 50,00 [ 19,20 29,50 61,50 11,50 25,60 2820 | 39,70 26,90

Babanin Galisma Durumu Galismiyor 0,00 | 100,00 | 000 | 100,00 0,00 0,00 100,00 0,00 000 |100,00| 0,00 0,00

Emekli 4350 | 2610 30,40 | 6520 [ 13,00 21,70 73,90 870 17,40 430 | 60,90 34,80

<1000 0,00 50,00 2500 | 50,00 0,00 25,00 50,00 0,00 25,00 50,00 | 25,00 0,00

. . 1000-1999 850 | 348 | 2170 | 609 | 1300 | 2610 | 6520 13,00 170 |20 2610 | 4780

Ailenin Aylik Geliri

2000-5000 3730 | 3880 2390 | 52,20 [ 17,90 29,90 64,20 9,00 26,90 20,90 | 49,30 26,90

5000+ 5560 | 11,10 | 22,20 | 5560 | 3330 11,10 77,80 2,2 000 | 2220 | 66,70 0,00

<500 3860 | 4320 1590 | 50,00 [ 1590 31,80 56,80 6,80 34,10 31,80 | 43,20 20,50

PO . 500-999 3410 | 3410 31,70 | 56,10 [ 22,00 22,00 68,30 14,60 17,10 14,60 | 48,80 34,10
Ogrencinin Aylik Geliri

1000-2000 6360 | 910 2130 | 7270 | 910 18,20 72,70 18,20 9,10 36,40 | 27,30 36,40

2000+ 4000 | 4000 | 000 | 4000 | 2000 | 4000 | 80,00 0,00 20,00 | 000 | 40,00 | 4000

Orneklem genelinde klasik miizik disindaki miizik tirlerinin egitim mizigi olarak
daha c¢ok kullanilmasi dusuncesinde halk muziginin ve etnik muzik/dinya
muziginin daha ¢ok kullaniimasi dusluncesine olumlu yaklaganlarin orani
olumsuz yanitla karsilastinldiginda oldukga yuksektir. Popller muizigin
kullanimina iligkin distuncede olumlu ve olumsuz yaklagim oranlari birbirine
yakin olmakla beraber bu duruma olumlu yaklasanlarin orani daha yuksektir.
S0z konusu dini muzik oldugunda ise bu muzik turinin daha ¢ok kullaniimasina

iliskin dislince en yuksek olumsuz yanit oranini vermektedir.

Populer mizigin egitim muazigi olarak daha ¢ok kullaniimasina iligskin distincede
olumlu yanit orani 1.Sinif 6rnekleminde, 4.Sinif 6rneklemiyle kargilastirildiginda
daha yuksektir. Populer muazigin daha c¢ok kullanilmasi konusunda erkekler
kadinlara oranla daha olumlu yaklagmaktadirlar. Kdyde dogan ve yasayanlar ile
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ailesinin geliri 5000 TL’nin Gzerinde olanlarda olumlu yanit orani 6rneklem

genelinin Gzerindedir.

Halk maziginin egitim muzigi olarak daha ¢ok kullaniimasina iliskin distincede
dogum yeri kdy ve kasaba olanlar, yasadiklari yer kasaba olanlar ile ailesinin
aylik geliri 2000 TL’nin Uzerinde olanlarin drneklem genelinin ortalamasindan
daha yuksek bir oranda olumlu yanit verdikleri gorulmektedir.

Dini mdzigin egditim muzigi olarak daha ¢ok kullaniimasina iliskin distincede

erkeklerin verdigi olumsuz yanit orani %63,9, kadinlarda %39,5tir.

Populer muzik, halk mazigi, etnik muzik ve dini muzik turlerinin kullanimi muzik
ogretmenlerine soruldugunda alinan cevap ve yorumlarin bazilarina asagida

yer verilmigtir:

“Ogrencilerin sinifa tagidiklari miizik tiiriinii kesfetmeli 6gretmen
ve 0 muzik turt dzerinden muzikal etkinlikleri yurtutmeli.” (G 6,

37 yasinda, erkek, gorevde 10. Yili)

“Farkli muzik tirleriyle tanigtinimah ogrenciler. Onun icin tim
muzik tdrlerinin  kullaniimasina olumlu yaklagsiyorum. Ama dini
muzige o kadar sicak bakmam.” (G 18, 41 yasinda, kadin, gbrevde
17. Y1ih)

“Aslina bakarsaniz saydiginiz bu muzik tliirlerinin hepsinin yeri

var mufredatta...” (G 19, 32 yasinda, erkek, gorevde 6. Yil)

“Her sey muzik 6gretmenine bagh ve onun yonetimine. Bir mizik
ogretmeni isterse her turd tanitir, ¢ok guzel etkinlikler yapar,
istemezse higbir sey yapmaz. Ozellikle son yillarda bagibosluk var.”
(G 3, 50 yasinda, erkek, gorevde 25. Yili)
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Tablo 41. Mizik Turlerinde Onem Siralamasi

Miizik tiirlerinin 6nem siralamasina gore adi gegcen miizik tiirii
sizce kaginci onceliktedir?

1 2 3 4

Klasik Miizik 20 1 0 0
Popiiler Miizik 2 3 5 12
Halk miizigi 3 6 7 4
Etnik/Dinya Miizigi 2 9 8 3

Cevaplayicilardan mdazik tdrlerinin dnem siralamasini secilen muzik torleri
arasinda yapmalari istenmistir. Segilen muzik turleri arasinda klasik muzigin en
onemli muazik turd oldugunu belirtenlerin sayisi diger muzik tarleri ile
kargilastirildiginda ¢ok yuksektir. Klasik mizigi en énemli muzik tart olarak
belirtenlerin sayisi 20 iken klasik muzikten sonra en énemli mazik tirl oldugu
dusundlen halk muzigini segenlerin sayisi sadece 3’tur. Sadece 1 kisi klasik
muzigin ikinci sirada onemli oldugunu belirtirken, Klasik muzigin ug¢unci ve
dérdincu sirada oncelikli oldugunu belirten olmamistir. Bu sonuglardan yola
cikarak muzik 6gretmenligi boliminde 6grenim goren dgrenciler arasinda klasik
muzigin diger muzik tarleri ile kargilastirildiginda 6ncelikle kabul goren muzik

turt oldugu soylenebilir.

Secilen muzik tarleri arasinda énem sirasi en geride kalan muzik tlrG populer
muzik olmustur. Cevaplayicilardan 12 kisi populer muzigi dérdincl sirada
oncelikli olarak secmigtir. Diger muzik tarleri ile karsilastinldiginda, muzik
ogretmenligi bolumu o6grencileri arasinda populer muzigin kabul gdérmeyen bir

muzik tlrd oldugu séylenebilir.

Halk maziginin, etnik/dinya muzigi ile karsilastirildiginda birbirine uzak olmayan
sonuglar gorulmektedir. Halk muzigine birinci onceligi verenler, etnik/dinya
muzigine birinci onceligi verenlerden fazladir. Ancak etnik/dinya muziginin ikinci

oncelikte oldugunu sdyleyenler halk muzigine ikinci 6énceligi verenlerden daha
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fazladir ve bu oran bu soruya verilen yanitlar icinde en yuksek sayiyi

vermektedir.

Bu sonuglardan yola ¢ikarak klasik mazigin mazik egitimi béliumlerinde baskin
bir rolinin oldugunu soyleyebiliriz. Muzik 6gretmenleri ile yapilan yiuz yize
gorusmelerde de muzik egitimi bolumlerinde egitim muzigi olarak agirlikl olarak

klasik muzigin kullanildigi yonunde gorugler bildirilmigtir:

“Klasik muzigin egitim muizigi olarak baskin olarak kullaniimasi
ilk ve orta ogretimde s6z konusu degil. Bence agirhgi daha da
azaldi. Ama guzel sanatlar lisesinde klasik muzik énceliklidir ve dyle
olmalidir zaten. Muzik 6gretmenligi bolimlerinde de oOyle. Ciddi bir
klasik mazik egitimi aldigimizi distndyorum. Ben okul orkestrasinda

keman galiyordum...” (G 12, 39 yasinda, kadin, meslekte 16. Yil)

“Klasik muzik universitedeyken agirhklhiydi. Hatta hocalar bizim
baska tur calmamizi istemezlerdi.” (G 7, 40 yasinda, erkek, meslekte
16. Yih)

“Klasik muzigin muzik egitimi miifredatinda degil de muzik
ogretmenleri arasinda baskin bir roli var. Bu da Universiteden
kalma bir aligkanlik. Halk muzigi ile ugrasan arkadaglari asagilarlar,
pop muzik yapmani istemezler, kati bir kuralcilik vardi, en azindan
biz dyle hissederdik... (G 6, 37, erkek, meslekte 10. Yili)

Klasik mizigin muzik egitimi boélimlerindeki baskin rolinden s6z eden muzik
ogretmenlerinin mezuniyetlerinin Ustinden olduk¢ga zaman gegmigtir. Ancak
yapilan anketten muzik 6gretmenligi bolumlerinde klasik mizigin baskin rolunun
devam ettigi anlasiimaktadir. Mizik 6gretmenlerinin bazilarinca muzik egitimi
bélimlerinde klasik muzigin baskin rolinidn degismekte olduguna iligkin
yorumlar da yapilmigtir. Bu yorumlara 6rnek olarak bazilarina asagida yer

verilmigtir:

“‘Bolumde (Muzik ogretmenligi bolimi) halk miizigi, sanat

muzigi korosu da kurulacakmig. Okul korosu halk muizigi de
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sOyleyecekmis, sanat muzigi de. Bu iyiye isaret degil bence...” (G 11,
39 yasinda, kadin, meslekte 16.yil)

“Beyefendi hocalarin, klasik miizige gonul vermis, sanatgi
hocalarin, gagdas, hocalarin yerini simdi halk muzikgiler aliyor,
utgular aliyor. Her seyden once bu goruntl uymaz...” (G 5, 42
yasinda, kadin, meslekte 20.yil)

4.2.1. Klasik muzigin nasil algilandigi

Klasik muzigin oncelikli olarak kullaniimasi gereken muzik tard oldugunu
digunen muzik ogretmenleri ve muzik ogretmeni adaylari bulunmaktadir. Bu
durumun Ozellikle muizik o6gretmenligi  bolumlerindeki klasik muzigin
egemenliginden kaynaklandigi dusiinilmektedir. Oyle ki klasik miizige taninan
ayricalik ideolojik bir renge dontsmaustur. Bu ideolojik renkte de etkili olan klasik
muzigin belli bir yasam bic¢imini belli bir toplumsal sinifa temsil ettigi
dusuncesidir.

Tablo 42. Klasik Miizigin Onceligi ve Belli Miizik Tiirlerinin Toplumun Belli
Kesimlerine Ait Olduguna lliskin Diisiincenin Secilmis Degiskenlerle Anlamlii

lliskisi Var midir?

Mizik egitiminde
oncelikli olarak
kullanilmasi gereken
miizik turii klasik muziktir

n X2 SD P n X2 SD p

Belli muzik tuirleri belli
yasam bigimlerini temsil
eder

Sinif 103 | 3,612 [ 3 [ =05 | 103 | 6,094 [ 3 2.05
Cinsiyet 103 | 2,558 [ 3 [ 205 | 103 | 3,919 [ 3 2.05
Yas 103 | 23,349 30 | =.05 | 103 | 29,386 30 | =.05
Dogumyeri 103 [ 10,203 12 [ =05 | 103 | 9,494 [ 12 | >.05
Yasanilan Yer 103 | 11,218) 12 | .05 | 103 [ 12,118] 12 | =2.05

Annenin Calisma Durumu | 103 | 4,234 | 9 | >.05 | 103 | 5,509 9 2.05
Babanin Calisma Durumu | 103 | 5,396 9 | 2.05 103 | 4,068 9 2.05
Ailenin Aylik Geliri 103 | 27,767 9 | =<.01 | 103 | 30,112 9 <.01
Ogrencinin Aylik Geliri 103 | 13,193 | 12 | =.05 103 | 11,113 12 | =.05

*a = .05 i¢in anlamhdir.
** a =.01igin anlamlidir.
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Klasik mazigin onceligi ve belli muzik turlerinin toplumun belli kesimlerine ait

olduguna iliskin dusunce ile ailenin aylik geliri degiskeni arasinda anlamli iligki

bulunmaktadir. Bu durum ekonomik dizey ile klasik mizigin dncelikli olarak

kullaniimasi gereken muzik tlrG oldugu ve belli muzik turlerinin belli yasam

bigimlerini temsil ettigi dusuncesi arasinda iligki oldugu seklinde yorumlanabilir.

Klasik muzigin ozellikle yuksek egitim duzeyine ve orta-yiuksek gelir dizeyine

hitap ettigi disunuldidgunde bu yorumu yapmak yanlis olmayacaktir.

Tablo 43. Klasik Miizigin Onceligi ve Belli Kesimleri Temsil Eden Miizik Tiirleri

Olduguna lliskin Algi

Miizik Egitiminde Klasik Miizik
ilk Oncelikte Olmasi Gereken

Miuzik TiirGdar

Belli Miizik Turleri Belli Yasam
Bigimlerini Temsil Eder

Kismen Kismen
% Katiliyorum | Katilmiyorum | Katiliyorum | Katiliyorum | Katilmiyorum | Katiliyorum
Orneklem Geneli 26,2 41,7 31,1 62,1 11,7 25,2
Sinif 1.Sinif 31,70 46,30 22,00 63,40 19,50 17,10
4.Sinif 22,60 38,70 37,10 61,30 6,50 30,60
Cinsiyet Erkek 31,80 50,00 18,20 45,50 18,20 36,40
Kadin 24,70 39,50 34,60 66,70 9,90 22,20
Koy 0,00 33,30 66,70 33,30 33,30 33,30
Dogum Kasaba 15,80 52,60 31,60 68,40 0,00 31,60
Yeri Kent Merkezi 37,50 29,20 29,20 62,50 8,30 25,00
Blyuksehir 26,80 42,90 30,40 60,70 16,10 23,20
Koy 100,00 0,00 0,00 0,00 0,00 100,00
Yasanilan Kasaba 11,80 58,80 29,40 64,70 0,00 35,30
Yer Kent Merkezi 34,60 30,80 30,80 69,20 15,40 11,50
Buyuksehir 25,90 41,40 32,80 58,60 13,80 27,60
Annenin Galisiyor 30,40 39,10 28,30 58,70 13,00 26,10
Calisma | Calismiyor 23,10 46,20 30,80 66,70 12,80 20,50
Durumu Emekli 23,50 35,30 41,20 64,70 5,90 29,40
Babanin Calisiyor 25,60 43,60 29,50 61,50 11,50 25,60
Calisma Calismiyor 100,00 0,00 0,00 100,00 0,00 0,00
Durumu Emekli 26,10 34,80 39,10 65,20 13,00 21,70
<1000 25,00 25,00 25,00 25,00 25,00 25,00
Ailenin 1000-1999 26,10 43,50 30,40 78,30 4,30 17,40
Aylik Geliri| 2000-5000 23,90 41,80 34,30 59,70 11,90 28,40
5000+ 44,40 44,40 11,10 55,60 22,20 22,20
. L. <500 29,50 40,90 27,30 56,80 15,90 25,00
Ogrencini
n Aylik 500-999 22,00 36,60 41,50 61,00 9,80 29,30
Geliri 1000-2000 36,40 45,50 18,20 100,00 0,00 0,00
2000+ 0,00 100,00 0,00 40,00 20,00 40,00
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Orneklem genelinin  %41,7’si  klasik mulzigin mizik egitiminde oncelikle
kullanilmasi gereken muzik tlrd oldugu gorusune katiimamaktadir. Ancak
ailesinin geliri 5000 TL'nin Uzerinde olan degdigkenin %44,4’'G bu goéruse
katiimaktadir. Bu durum ailenin ekonomik duzeyi yukseldikge klasik muizige

yaklagiminin daha olumlu oldugu seklinde yorumlanabilir.

Orneklem genelinin %62,1'i belli mizik tdrlerinin toplumun belli kesimlerini
temsil ettigi goérisune katilmaktadir. Bu oran ailesinin geliri 2000-5000 TL arasi
olan, orta gelir diuzeyini temsil eden degiskende %78,3 orani ile drneklem
genelinin oldukga uUzerindedir. Bu goruge katilmayanlar arasinda en yuksek
oran %33,3 orani ile dogum yeri kOy olanlara aittir.

Klasik mizigin ideolojik bir renge sahip oldugu fikrine klasik mazigin toplumun
belli bir kesimini temsil ettigi dislncesinden yola ¢ikarak ulasiimistir. Mizik
ogretmenligi boluminde okuyan ogrencilerin gogunlugu da klasik muzigin
toplumun belli bir kesimini temsil ettigini dusunmektedir. Bu oranin gelir
duzeyine gore, ozellikle orta gelir dliizeyinde arttigini gérmek klasik mizigin orta
sinif degerlerini temsil ettigi distncesini guglendirmektedir. Muzik 6gretmenleri
ile yapilan gorusmelerde klasik muzigin konumuna iliskin yapilan yorumlardan

bazilarina yer verilmistir.

“Klasik muzik belli bir kesime aittir denebilir. En azindan giyimine
bakalim klasik muzik konserine gidenlerin. Daha burokratik, daha
batili... Bu yorum daha ileri goturilebilir. Tahsilini sorsan ylksek
tahsillidir. Okudugu gazeteyi bile tahmin edebilirim...” (G 6, 37
yasinda, erkek, gorevde 10. Yili)

“Klasik miizik gagdashktir. ideolojik bir renk soruyorsan da iyidir,
dogrudur. Cumhuriyet ve Atatlrkgullk, ilericilik, ¢agdaslk, klasik
muzikle butunlegir. Ben elimden geldigince bu degerlere sahip
cikmaya calisiyorum. Korolar, orkestralar, tiyatrolar kapatiimasin
istiyorum. ideolojik bir tarafi varsa ben klasik miizik tarafindayim,

sanattan yanayim.” (G 5, 42 yasinda, kadin, goérevde 20. Yil)
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Tablo 44. Klasik Mizigin Belli Bir Toplum Kesimine Hitap Etmesi ve Egitimde

Kullaniimasinin Adaletsiz Bir Durum Yaratacadina lliskin Algi

Klasik Miizik Belli Bir Toplum
Kesimine Hitap Eder

Miizik egitiminde Klasik
Miizigin Agirlikli Olarak
Kullanilmasi Firsat Esitligi Adina
Adaletsiz Bir Durum Yaratir

Kismen

Kismen

% Katiliyorum | Katilmiyorum | Katiliyorum | Katiliyorum | Katilmiyorum | Katiliyorum
Orneklem Geneli 34 36,9 28,2 31,1 30,1 37,9
st 1.Sinif 39,00 26,80 34,10 31,70 34,10 34,10
4.Sinif 30,60 43,50 24,20 30,60 27,40 40,30
o Erkek 40,00 27,30 31,80 50,00 22,70 27,30
cinsiyet Kadin 32,10 | 3950 | 27,20 | 2590 | 32,0 | 40,70
Koy 33,30 33,30 33,30 66,70 0,00 33,30
Kasaba 15,80 63,20 21,10 26,30 36,80 36,80
Doéu_m Kent

Yeri . 33,30 41,70 20,80 37,50 20,80 37,50

Merkezi
Biyuksehir | 41,10 25,00 33,90 26,80 33,90 39,30
Koy 0,00 100,00 0,00 100,00 0,00 0,00
Kasaba 11,80 52,90 35,30 23,50 47,10 29,40

Yasanilan Kent

Yer . 42,30 38,50 15,40 34,60 23,10 38,50

Merkezi
Biyiksehir | 37,90 31,00 31,00 29,30 29,30 41,40
Annenin Calisiyor 39,10 32,60 26,10 28,30 28,30 41,30
Gaisma | Calismiyor 30,80 41,00 28,20 30,80 33,30 35,90
Durumu Emekli 29,40 35,30 3530 | 41,20 29,40 29,40
Babanin Calisiyor 34,60 39,70 24,40 33,30 30,80 34,60
Gahsma | Calismiyor 0,00 100,00 0,00 100,00 0,00 0,00
Durumu Emekli 34,80 26,10 39,10 17,40 30,40 52,20
<1000 0,00 75,00 0,00 25,00 0,00 50,00
Ailenin | 1000-1999 26,10 52,20 21,70 30,40 43,50 26,10
Aylik Geliri | »000-5000 35,80 31,30 32,80 28,40 26,90 44,80
5000+ 55,60 22,20 22,20 55,60 33,30 11,10
<500 38,60 36,40 22,70 27,30 25,00 45,50
dgrencinin | 500-999 26,80 39,00 34,10 24,40 31,70 43,90
Aylik Geliri | 1000-2000 45,50 36,40 18,20 54,50 36,40 9,10
2000+ 40,00 20,00 40,00 60,00 40,00 0,00
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Orneklem genelinin %36,9'u klasik muzigin belli bir toplum kesimine hitap ettigi
gorusune katilmamaktadir. Bu oran 4.Sinif o6rnekleminde %43,5'tir. 1.Sinif
ornekleminde ise %26,8'dir. Bu durum muzik 6gretmenligi boliminde sure
gectikge klasik mizigin belli bir kesime ait oldugu distncesinin azaldigi yorumu
yapilabilir. Erkek cevaplayicilar arasinda klasik muzigin belli bir toplum kesimine
hitap ettigi gorusune katilmayanlarin orani %Z27,3’ken kadinlarda bu oran
%39,5°tir. Bu durum kadinlarin erkeklerden daha yiksek bir oranda klasik
muzigin belli bir toplum kesimine hitap ettigi fikrine olumlu yaklastiklari seklinde
yorumlanabilir. Bu yorumda kismen katiliyorum cevabi etkili olmustur. Aile geliri
5000 TL’nin Uzerinde olanlarin %55,6's1 klasik muzigin toplumun belli bir
kesimine hitap ettigi gorustine katiimaktadir. Bu oran 6rneklem genelinde en
yuksek orandir. Bu orandan yola ¢ikarak klasik mizigin ylksek gelir grubunda
olanlarca daha ¢ok sahiplenildigi yorumu yapilabilir. Ogrenci gelirinin 2000
TL'nin Uzerinde oldugu degiskende de bu konuya yaklasim aynidir. Bu durum
klasik muUzigin yUksek gelir grubunca daha ¢ok sahiplenildigi gortusini

pekistirmektedir.

Klasik muzigin egitim muzigi olarak agirhkli kullaniminin firsat esitligi adina
adaletsiz bir durum yaratacagi gorusune orneklemin %30,1 katilmaktadir. Bu
goruse kismen katilanlarin orani %37,9'dur. Bu oranlardan yola g¢ikarak muzik
egitimi boéliminde 6grenim gorenler arasinda klasik muizigin egitim muzigi
olarak agirlikli kullaniminin adaletsiz bir ortam yarattigi goérisune yakin
olundugu yorumu yapilabilir. Klasik muzigin egitim muzigi olarak agirhkl
kullaniminin firsat esitligi adina adaletsiz bir durum vyarattigi duguncesine
erkeklerin  %50’si, kadinlarin %25,9’u katiimaktadir. Buradan yola c¢ikarak
erkeklerin klasik muzigin egitim muazigi olarak agirhkh kullaniminin adaletsiz bir
ortam yarattigi gorusune kadinlardan daha c¢ok sahip olduklari yorumuna
ulasilabilir.

Kdyde yasayan ve babasi calismayan degdiskenlerinin tamami bu goruse
katiimaktadir. Alt gelir dlizeyinde olanlar ve kirsalda yasayanlarin klasik mizige
iligkin egitsizlikleri daha ¢ok hissettikleri dusunulmektedir. Egitim ortaminda

daha uzun sire yer aldik¢a bu esitsizliklerin azaldigi gorugu muzik 6gretmenleri
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ile yapilan yUz yuze gorusmelerde edinilmistir. Bu gorUglerden bazilarina

asagida yer verilmigtir:

“Klasik muzigi koyde yasayan ¢ocuk sehirdeki kadar tanimaz.
Sonra 6grenmesi de zor olur. Ama zamanla bu fark kapaniyor. Kendi
adima okula basladigimda (Muzik o6gretmenligi bolumua) sinifta
benden iyi durumda olanlar vardi. Son sene ¢ogu gelip bana
danisirdi. Adaletsizligi dusunursek baslangigta olabilir ama uzun
vadede yetenedin O6nlne higbir sey gecemez.” (G 3, 50 yasinda,
erkek, gorevde 25. Yili)

“‘Bu durum sadece klasik muzige ait degil. Hangi muzik tartnu
segerseniz secin birileri digerlerinden daha avantajli olur. Yatkinlik
klguk yasta bir muzik kulaginizda yer ediyorsa o muzigi daha kolay

ogrenirsiniz.” (G 13, 54 yasinda, kadin, gorevde 30. Yili)
5. Turkiye’'deki muzik egitimine iligkin gorusler

Onceki bélimlerde miizik egitimi ve mizik 6gretmenliginin sosyolojik
¢6zimlemesi amaciyla incelenen konularin Tlrkiye 6zelinde ele alinmasinda
agirhkli olarak muzik 6gretmenleri ile yapilan yuz yuze gorigsmelerde ulasilan

yanitlar, yorum ve tecrubelere yer verilecektir.

Muzik egitiminin ideolojik kullanimi, muzik egitimine kultir endustrisinin ve
piyasa ekonomisinin etkisi, okul sarkilari ve marglardaki milliyetci, irk¢i ve
cinsiyetci unsurlar ile klasik muzigin ideolojik rengi bu bdélimde ele alinacaktir.
Toplumsal ve ekonomik esitsizlikler ve firsat esitligine iligkin olugsan adaletsiz
durumlar da yine bu bolumde Turkiye tzerinden muzik 6gretmenlerinin yorum

ve tecrUbeleri 1s1ginda degerlendirilecektir.
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5.1. Turkiye’de Muzik Egitimi Alaninda Klasik Muzigin Roli

Tablo 45. Turkiye'deki Muizik Egitiminde Klasik Miizigin Baskin Bir Konumu

Olduguna lliskin Diistincenin Segilmis Degiskenlerle Anlamii lligkisi Var midir?

Tirkiye’de Miizik Egitimi
Alaninda Klasik Miizigin
Baskin Bir Konumu Vardir

n X2 SD p
Sinif 103 | 2,489 | 3 | .05
Cinsiyet 103 | 4,732 | 3 | 2.05
Yas 103 | 18,093 | 30 | 2.05
Dogumyeri 103 | 9,447 | 12 | =.05
Yasanilan Yer 103 | 9,802 | 12 | >.05
Annenin Calisma Durumu | 103 | 6,291 | 9 | >.05
Babanin Galisma Durumu | 103 | 9,855 | 9 | =.05
Ailenin Ayhik Geliri 103 | 30,327| 9 | <.01
Ogrencinin Aylik Geliri | 103 | 4,456 | 12 | .05

*a = .05 i¢in anlamhdir.
* a= .01 i¢in anlamhdir.

Tarkiye’de muzik egitiminde klasik mizigin baskin bir konumu olduguna iliskin

gorus ile 6grencinin aylik geliri degiskeni arasinda anlamli iligki bulunmaktadir.

Bu durum, ekonomik duzeyin Turkiye’de muzik egitiminde klasik muzigin baskin

bir konumu olduguna iligkin goérusle iligkili oldugu seklinde yorumlanabilir. Klasik

muzik dusuk gelir dizeyinde yeterince taninmamakta ve sahiplenilmemektedir.

Klasik muzigin oncelikle orta sinif degerlerini tasiyan bir mizik tiri oldugu

yorumu onceki bolumlerde de yapilmistir. Orta sinifin disinda kalan alt ve

yuksek gelir gruplarini arasinda ise yuksek gelir grubu klasik muzige daha

yakindir. O halde klasik mizige en uzak kesimin dusuk gelir grubu oldugu

soylenehbilir.
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Tablo 46. Tirkiye'de Miizik Egitimi Alaninda Klasik Mlizigin Baskin Bir Konumu
Olduguna lliskin Algi

Tiirkiye'deki Mizik Egitiminde Klasik

Miizigin Baskin Bir Konumu Vardir

Kismen

% Katiliyorum | Katilmiyorum |  Katiliyorum
Orneklem Geneli 45,60 27,20 26,20
1.Sinif 48,80 31,70 19,50
Sinif
4.Sinif 43,50 24,20 30,60
. Erkek 59,10 31,80 9,10
Cinsiyet
Kadin 42,00 25,90 30,90
Koy 66,70 33,30 0,00
. ) Kasaba 36,80 21,10 42,10
Dogum Yeri -

Kent Merkezi 45,80 20,80 29,20
Blylksehir 46,40 32,10 21,40

Koy 0,00 0,00 100,00
Kasaba 41,20 23,50 35,30

Yasanilan Yer -

Kent Merkezi 46,20 19,20 30,80
Biyiksehir 46,60 32,80 20,70
Calisiyor 37,00 26,10 34,80
Annenin Calisma Durumu Galismiyor 51,30 30,80 17,90
Emekli 52,90 23,50 23,50
Calisiyor 41,00 29,50 28,20

Babanin Calisma Durumu Calismiyor 0,00 0,00 100,00
Emekli 65,20 17,40 17,40
<1000 0,00 50,00 25,00
. .. 1000-1999 52,20 17,40 30,40

Ailenin Aylik Geliri
2000-5000 44,80 31,30 23,90
5000+ 55,60 11,10 33,30
<500 50,00 25,00 22,70
.l . 500-999 41,50 26,80 31,70
Ogrencinin Aylik Geliri

1000-2000 45,50 36,40 18,20
2000+ 40,00 20,00 40,00

Orneklem genelinin %45,6’sI Turkiye'de mizik egitiminde klasik mizigin baskin
bir konumu oldugu goértsine katilmaktadir. Koy o6rnekleminde bu goruse
katilanlarin orani %66,7 ile érneklem genelinde en yuksek orani vermektedir.
Bu goruse katilmayanlar arasinda en yuksek oran %50 ile ailesinin aylik geliri

1000 TL’nin altinda olanlar degiskeninde gorilmektedir. Aylik geliri 5000 TL’nin
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uzerinde olanlarda ise bu oran %11,1'dir. Buradan yola c¢ikarak gelir dizeyi
yukseldikge klasik muzigin baskin bir konumu olduguna iligkin gorus agirhk
kazanmaktadir. Mlzik édretmenleri ile yapilan goérismelerde muzik egitiminde
klasik muUzigin muzik 6gretmenligi egitiminde baskin oldugu goértsi ortaya
cikmaktadir. Anket galismasinin 6rneklemi de muzik 6gretmenligi bolimunde
okuyan ogrencilerdir. Bu durumun klasik muzigin baskin rolu oldugu algisinda

etkili oldugu disunulmektedir.

Kirsalda yasayan, duslUk gelir dizeyine sahip olan ailelerde klasik muzik ile
tanismak kentte yasayan orta ve ust gelir dlzeyindeki Kkisilerle
karsilagtinldiginda daha zordur. Buradan yola ¢ikarak klasik muzik egitimi ile
kargilastiklarinda klasik muazigin baskin etkisini daha c¢ok hissetmektedirler.
Klasik muzikle tanigsma firsatini daha rahat bulan ylksek gelir dizeyinden
ailelerden gelenler egitim ortaminda klasik muzik ile karsilagtiklarinda bunu
baskin bir konum olarak digsunmemektedirler. Klasik muzigin edinilmis anlami
ve tasvir edici anlami bu kesim oOgrenciler i¢in daha tanidiktir. Muzik
ogretmenleri ile yapilan goérismelerde Turkiye’deki muzik egitiminde klasik

muzigin rolune iliskin yorumlardan bazilarina agagida yer verilmigtir:

“ilkdgretimde okul sarkilari, c¢ocuk sarkilar, tekerlemeler
agirhkta. Halk miiziginden alinmig ¢ok ornek var. Orta d6gretimde
sanat muzigi devreye giriyor. Biraz klasik mizik olabilir. Ama klasik
muzigin baskin roli kesinlikle yok. Hatta olmasi gerektiginden az
bence. Klasik muzigin baskin oldugu yer muzik ogretmenligi
bolimleri. Bizim donemimizde ciddi bir klasik muzik egitimi

yapiliyordu.” (G 12, 39 yasinda, kadin, gorevde 16. Yih)

“Klasik muzigin baskin oldugunu soyleyemem. Kendi
ogrenciligimde Universitede klasik muzik egitimi agirliktaydi. Bati
muzigi egitimi aldik. Turk muzigi agirhkli egitim veren bir iki muzik
ogretmenligi bolumi var. Ama Bati Muzigi muazik 6gretmenligi

bdélimlerinde agirlikta...” (G 14, 52 yasinda, erkek, gorevde 28. Yili)
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5.2.Turkiye'deki Muzik Egitiminde Okul Sarkilari ve Marglarin Nasil
Algilandigi

Okul sarkilari ve marslarin ideoloji tasiyici, belli dnceden kabul edilmis dogrulari
dikte ettirici 6zellikleri oldugu dustnulmektedir. Okul sarkilari ve marglarda
cinsiyetci, irkgi, milliyetgi sarki sozlerinin bulundugunu, bu sarki ve marslari
ogretmek durumunda kalan muzik 6gretmeninin bazi durumlarda kendisi ile
celistigi muzik égretmenleri ile yapilan ylz yize goérismelerde anlasiimistir. Bu
gOrusu bildiren muzik 6gretmenleri 6rneklemde 11 muizik 6gretmenidir. Digerleri
okul sarkilari ve marslarda irkgi, milliyetci, cinsiyetgi ogeler bulunmadigini
belirtmiglerdir. Bu yorumlardan bazilarina agagida yer verilmigtir:

“Okul sarkilarindaki, marslardaki ideolojik yogunluk 80
déneminden kaynaklanmakta. 80 6éncesinde mars ogretimi bu
kadar agirhkl degildi.” (G 3, 50 yasinda, erkek, gorevde 25. Yih)

“Marsglan ogretmemiz lazim, Cumhuriyetin marslarini ¢ocuklara
ogretmemiz lazim, Ataturkgulugu ogretmemiz lazim.” (42

yasinda, kadin, gérevde 20. Yili)

“ideoloji Cumhuriyetse, Atatiirkgiilikse miizik egitiminin
ideolojisi olmahdir.” (G 18, 41 yasinda, kadin, gorevde 17. Yili)

“‘Muzik ogretmenlerinin marg ogretmesi, soyletmesi asker bir
toplumla ozdeslesiyor. Her Turk asker dogar dercesine asker
toplum yaratmak. Boyle bir toplumda yaratimis. ilk firsatta biz
askeriz, asker olmaya hazirnz demiyor mu gengler? Bu verilen
egitimin sonucu. Asker marg soOyler, mars esliginde uygun adim
yurlr, yasa, var ol, diye bagirir. Egitimimize bu var. Muzik egitimi de

bu sistemin icinde...” (G 6, 37 yasinda, erkek, gérevde 10. Yili)

Yukaridaki oOrneklerde goruldigu gibi muzik egitimindeki marslari ideolojik
bulanlar oldugu kadar bunu dogru bulan olmasi gerekenin bu marglari 6gretmek
ve soyletmek oldugunu sdyleyen mizik égretmenleri bulunmaktadir. Ozellikle

80 sonrasinda ideolojik uygulamalarin mazik egitiminde arttigi gérist meslekte

215



gorev yih fazla olan oOgretmenlerce gozlenmektedir. Bunun yaninda mars
Oogretimine ve ideolojik egitime karsi oldugunu belirtenler de bulunmaktadir.
Bunlarin yaninda kendisini marslardaki, belli okul sarkilarindaki ideolojiyle
Ozdeslestiren ve “egitim ordusu” tanimini benimseyen muzik 6gretmenleri de
bulunmaktadir. Bu gesitlilik icerisinde ve gunimuzde muzik 6gretiminin nasil
oldugu ve olmasi gerektigi konusunda goérusme yapilan mizik 6gretmenlerinin

fikirlerinden bazilarina asagida yer verilmistir:

“Kendimle c¢elistigini dlisindigliim bir marsi ogretirken zaten
ogrenciler hissederler. Onun igin bu tir marglarin Uzerinde pek
durmam. Muzik dersinde ne yaptigin 6gretmenin elinde...” (G 3, 50
yasinda, erkek, goérevde 25. Yili)

“Yeryiiziinde yoktur olmaz Tirk’e denk diyor Ogretmen
Marsinda. Daha ne olsun Ogretmen Marsini 6gretiyorum,
ogretmesen olmaz. Bence elden gegcirilmeli boyle marslar, birakin
esitligi denkligi kabul etmiyorsun, milliyetgilik sinirini goktan agmis...”
(G 9, 51 yasinda, erkek, gorevde 28. Yili)

“Irkg1, milliyetgi, cinsiyet¢i marslar var, sarkilar var. inanmadigin
halde bodyle dusinmedigin halde Ogretmek zorunda kaliyorsun.
Benim ¢ok rahatsiz oldugum bir konu. Turk’'dz batin baglardan dstun
olan baslariz s6zu irk¢i midir, milliyet¢i midir? Ben kabul edemem.
Codu kisi hig dusinmeden sdyluyor ogretiyor. Ben bu sdzden
rahatsiz oldum dediginde Uzerine yuruyorlar, ters bakiyorlar. Daha
insancil bir mazik egitimi, daha insancil bir egitim, daha insancil bir

dinya mamkdn...” (G 3, 37 yasinda, erkek, gérevde 10. Yil)

“Vardi boyle marslar, ama azaliyor git gide. Ama sinif 6gretmeni
geliyor kitapta olmayan marsin, sarkinin notasini soruyor. Mesela
‘Kiguk Ayse, Kuguk Asker”, kitapta yok ama ogretmen ogretecek.
Bebegini seven kiz, asker erkek.” (G 11, 39 yasinda, kadin, goérevde
16. Yih)
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“Biz bu marglari duydugumuzda gézlerimiz yasarir. inanmadigi
halde mars Ogretmek zorunda kalanlar bu  duygulari
tadamayanlardir...” (G 13, 55 yasinda, kadin, gérevde 30. Yili)

“inanmadigim halde 6gretmek zorunda kaldigim bir mars yok.
Irk¢t, milliyetgi unsurlar da pek dugunmedim. Yoktur her halde...” (G
8, 38 yasinda, kadin, gorevde 15. Yil)

Yukaridaki yorumlar 22 goérusme iginden secilmis yorumlardir. Bu yorumlarda
Tarkiye’deki muzik egitiminin ideolojik bir boyutunu vurgulayanlar oldugu gibi
ideolojik mesajlara ilgisiz, bunlardan habersiz bir grup ta bulunmaktadir. Bu
durum; siyasetle ilgisi olmayan, apolitik bir toplumun yaratildigi digtncesini akla
gelmektedir. Ayrica resmi ideoloji ile 6zdeslesmis, en ufak bir elestiriyi bile kabul
etmeyen bir kesim bulunmaktadir. Bu kesimin yorumlarinda irkgi, milliyetgi bazi
ogelerin bulunmasini olumlu gorulmekte, bunlara inanmayan, kabul etmeyen bir

ogretmenin olmamasi gerektigi sdylenmektedir.
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Sonug ve Oneriler
1.Sonug

Bu calismanin amaci Turkiye’deki muizik egitiminin ¢ézimlemesini yaparak,
muzik egitimi alanindaki esitliksiz ve adaletsiz durumlari gérinir kilmak ve

muzik egitimini sosyolojik bakis acgisindan ele almakti.

Bu amaca ulasmak igin Oncelikle muzik ve egitim Uzerine sosyolojinin
calismalari literatlirde incelenmistir. Elde edilen goéruslere, mizik sosyolojisi,
egitim sosyolojisi ve sanat sosyolojisi disiplinlerinin bakig acilari eklenmigtir.
Ayri bir sosyolojik disiplin olarak muzik egitimi sosyolojisi Uzerine literatur
taramasi yapilmig ve Turkiye'deki mizik egitiminin sosyolojik ¢ézimlemesine
gegmeden once muzik egitimi sosyolojisinin  teorik yapisi ve geligimi

aciklanmaya caligiimigtir.

Muzik egitimine sosyolojik bir bakisin yoneltiimesi ile toplumsal ve ekonomik
esitsizlikler, toplumsal adalet, toplumsal cinsiyet, etnisite gibi sosyolojinin
ilgilendigi konularin mazik egitimi alanini da etkiledigi gérulmustir. Miazik egitimi
sosyolojisinin temeli anlasilip, ana konu basliklari belirlendikten sonra bu konu

bagliklarinin Turkiye 6zelinde ele alinmasina galigiimigtir.

Tarkiye’de muzik egitiminin ¢ozumlemesine Turkiye’deki muzik egitiminin
gelisimine ve sorunlarina deginerek baslanmigtir. Daha 6nce muzik egitimi
sosyolojisinin incelenmesi ile ulasilan konu basliklari Turkiye’deki muzik egitimi

Ozelinde ele alinmistir.

Tarkiye’deki muzik egitiminin sosyolojik ¢dzimlemesine gecmeden oOnce ilk
olarak “muzik” incelenmigtir. MUzigin toplumla olan guglu bagindan hareketle
muizik sosyolojisinin  tartisiimasina gegilmigtir.  Adorno, muzik sosyoloji
dendiginde akla gelen ilk isimlerden biridir. MlUzik sosyolojisinin ele alindigi
bolimde Adorno’ya ayri bir baghk ayrilmis Ozellikle muzigin bir metaya
donusmesi ve kultir endustrisi igindeki rolu tartigiimistir.
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Muazik ve hegemonya kavrami arasinda bir iligki vardir. Devletin ideolojik
aygitlarindan biri olan egitim, mizik egitimini de bunyesinde barindirmaktadir.
Egitim araciliiyla egemen gug, dolayli da olsa muzik egitimini toplumda “riza”
yoluyla egemen ideolojinin benimsetiimesinde bir ara¢ olarak kullanmaktadir.
Egitim diginda, piyasa ekonomisinde, bir metaya donusmus muzigin kitlelerin
“‘uyutulmasinda” etkisi oldugu kolaylikla sdylenebilir.

Muzikte ideoloji, muzik turlerinin belli kesimlere ait oldugu duisuncesi ile
tartisiimaya baslanmistir. Ornegin klasik miizigin secgkinci bir renk barindiriyor
olmasi, orta sinif degerlerini temsil ediyor olmasi ayni zamanda bir ideolojinin
tasiyicihgini yaptigi seklinde yorumlanabilir. MUzik egitiminde klasik muzigin
egitim muozigi olarak agirlikh olarak kullaniimasi ideolojik bir tercihin
goOstergesidir. Klasik muizikle okul yasantisi diginda karsilasmamis olan bir

ogrenci klasik muzikle degerlendirildiginde dezavantajh bir konumda kalacaktir.

Egitim ve muzik egitimini bazi sosyolojik yaklasimlar Gzerinden degerlendirmek,
olusturulan kavramsal gergeve iginde ¢alismaya hakim olacak belli bir sosyolojik

bakisin olugsmasinda yardimci olmustur.

islevselci teori, catismaci teori, sembolik(simgesel) etkilesimcilik ve biroktarik
bakis acilarinin egitim ve muzik egitimi Uzerinden incelenmigtir. Turkiye'deki
muzik egitiminin sosyolojik ¢cozimlemesi yapilirken, ¢catigsmaci teorinin sundugu
gorugler arastirma konularinin ve konu basliklarinin olusturulmasinda agirlikli

olarak kullaniimigtir.

Muzik egditimi sosyolojisinin incelenmesinden 6nce muzik egitimine genel bir
bakigin aktariimasina gahgiimistir. Muzik egitiminin yaygin, amator ve mesleki
muzik egitimi dallarindan bahsedilmigtir. Bu dallarin tGglne de Turkiye’de muzik
egitiminin sosyolojik ¢dzimlemesi icerisinde yer verilmistir. Muzik egitimine
yonelik genel bakisin ardindan Turkiye’de muzik egitiminin tarihsel gelisimi
kisaca aktariimistir. Bu sure¢ Cumhuriyet oncesi ve sonrasi olarak iki farkli

baslik altinda incelenmistir.
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Tarkiye’de muzik egitiminin sorunlarinin incelenmesinin ardindan, Turkiye'deki
muzik egitimine; ideoloji, dogum yeri, yaganilan yer, muzik turleri, okul mazigi ve
marslar, etnisite, ailenin yasam gorlsl, toplumsal cinsiyet ve mizik

ogretmenligine yonelik algi basliklar altinda sosyolojik bir bakis yoneltilmigtir.

Tarkiye'deki muzik egitiminin sosyolojik ¢6zumlemesine yonelik olarak
olusturulan kavramsal ¢ergevenin ardindan nitel ve nicel yontemlerin bir arada
kullanildigi  sosyolojik  arastirmanin  bulgularina ve bu  bulgularin

yorumlanmasina gegilmigtir.

Bu arastirmanin c¢alisma konularini ve sorularini kavramsal c¢ercevede
kullanilan konu bagliklarn belirlemigtir. Bu arastirma ile muizik ogretmenligi
bdlimu 6grencilerinden ve muzik 6gretmenlerinden olusan iki farkli érneklem

grubuna ulagilmistir.

Bu arastirmanin sorulari ve inceledigi konularla ulagsmak istegi amag; muzik
egitimi veren kurumlarda 6grenim goéren ogrencilerin toplumsal ve ekonomik
konumlari, bu konumlarinin muzik egitimine iliskin tercihlerini, beklentilerini,
uygulamalarini ve dusuncelerini ne olgude etkiledigi ve farkhlastirdiginin
incelenmesi, boylelikle muzik egditiminin sosyolojik alt yapisinin ortaya
konmasiydi. Bu amaca ulasmak icin Gazi Universitesi, Egitim Fakltesi, Guizel
Sanatlar Egitimi Bolimu, Mizik Ogretmenligi A.B.D. biinyesinde 6grenim géren
1. ve 4. Sinif 6grencilerine ulasiimigtir. Yapilan anket calismasi ile 6grencilerin
toplumsal ve ekonomik konumlari ve bu konumlarinin muzik egitimine iliskin
tercih, beklenti, uygulama ve dusuncelerini ne olgude etkileyerek farklilastigi
arastinimistir.

Arastirmanin nitel ydntem izlenen asamasinda, ulasilan 22 muzik é6gretmeninin
daha once tamamlanmis olan anket calismasinda ulasilan sonuglari nasil
degerlendirdigi, kendilerinin disunce ve tecrubelerinin neler oldugu kendilerine
derinlemesine gorusmelerde sorulmustur. Derinlemesine goriasmeler sonunda
ulasilan fikir ve yorumlar muizik egitiminin sosyolojik ¢6zimlemesinin
yapillmasina, yapilan yorum ve degerlendirmelerin daha guglenerek daha

kapsamli olmasina olanak tanimistir.
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Tarkiye'deki muzik egitiminin sosyolojik ¢ozumlemesinde, muzik egitimi ve
muzik ogretmenligi algisi Uzerinde durulan konulardan biri olmustur.
Arastirmanin sonucunda toplumsal ve ekonomik farkliliklarin mazik egitimi ve
muzik ogretmenligine yonelik algiyr etkiledigi goralmustir. Boylelikle muzik
egitimi ve muzik ogretmenligine yonelik alginin olusmasinda toplumsal ve

ekonomik konumun etkisinin oldugu sonucuna ulasiimistir.

Tarkiye’deki muzik egitiminin sosyolojik ¢ézimlemesinin ele aldigi bir diger
konu Mduzik 6gretmenligi mesledinin tercih edilmesinde ailenin ekonomik
konumunun, anne ve babanin ¢alisma durumunun etkili olup olmadigidir. Bu
etki hem olumlu hem de olumsuz yonde olmaktadir. Ornegin miizik 6gretmeni
olmak isteyen bir 6grenci ailesinin ekonomik diizeyinin el vermemesi sonucunda
O0zel ders alamadigi icin Ozel yetenek sinavlarina ders alanlara kiyasla
dezavantajli bir konumda girmektedir. Ayni zamanda dar gelirli bir ailede yetisen
ogrenci o6gretmenligin ekonomik duzeyini yeterli bulmakta ve Ogretmenlik
mesledini segmektedir. Ancak mesleki tatmin adina, 6gretmen oldugunda
ailesinin ekonomik konumunun altina gerileyecegdini dusltnen yuksek gelirli bir

aileden gelen 6grenci, gelir duzeyinin yetersizligi ile ilgili kayg! duyabilmektedir.

Muzik 6gretmenligi bolumunde son sinifa gelindiginde bu dezavantajli durumun
geriledigini beliten muazik ogretmenleri olmustur. Yapilan derinlemesine
gorusmeler sonucunda muzik egitiminde asil belirleyicinin yetenek oldugu
goOrustine, muzige olan yetenegin ekonomik dizey esitsizliklerini uzun vadede
kapattigi yorumuna ulastirmigtir. Muzik 6gretmenligi bolumunde 6grenim goren
ogrencilerin gelir duzeyinin yarattigi dezavantajli durumun incelendigi sorulara
verdikleri yanitlar da 1. ve 4. Sinif 6grencileri arasinda farkhlik goérilmektedir. 1.
Sinif dgrencileri ekonomik durumun muzik egitimine etkisi oldugu fikrine 4. Sinif
ogrencilerine kiyasla daha ylksek oranda katiimiglardir. O halde muzik
egitimine baslangi¢c asamasinda ekonomik duzey egitsizliklerinin daha etkili
oldugu sonucuna ulasilabilir. Bu esitsizligin etkileri egitimin sonraki yillarinda
azalmaktadir. Ancak egitim yasantisini bir yarisa benzetirsek herkesin ayni

cizgiden yariga baglamasi adalet adina gozetilmesi gereken bir durumdur.
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Dogum vyerinin ve yasanilan, yetigilen yerin muizik egitimine etkileri
arastinldiginda ekonomik duzey esitsizlikleri ile benzer sonuglara ulasiimistir.
Klguk olgekli yerlesim yerlerinde 6zel muzik dersi imkanlarinin kisith olusu,
konsere gitmek gibi muzikal yasantilarin kurulamamasi, enstriman temininin
zorlugu, okullarin fiziki ortaminin ve muzik ogretmeni sayisinin yetersizligi gibi
etmekler ogrencilerin 6zel yetenek sinavlarina hazirlanmalarini olumsuz yonde
etkilemekte, glzel sanatlar lisesi egitimi icin ailelerinden ayrilmak zorunda
birakmakta, konser ve c¢esitli muzik ve sanat etkinliklerinden uzak
birakmaktadir. Bu dezavantajli durumun da uzun vade de gerilemektedir. Ayni
kurumda egitim goren oOgdrenciler egitimleri siUresince ayni olanaklara
ulasabilmekte, zaman igerisinde baslangigtaki dezavantajli konumun etkileri

azalmaktadir.

Toplumsal esitsizlikler adina toplumsal cinsiyetin etkileri muzik egitiminde
oldukca fazla hissedilmektedir. Muzik 6gretmenliginin toplumda kadin meslegi
olarak algilandigi goérisunin, muzik égretmeni olanlarin ve muzik 6gretmenligi
bdliminde okuyanlarin  ¢ogunlugunun kadin olmasinda etkili oldugu
digunulmektedir. Bu durumun tam tersi de gegerlidir. Muzik 6gretmenlerinin
cogunlugunun kadin olmasi muzik o6gretmenliginin kadin meslegi olarak
digunulmesinde etkili olmaktadir. Muzigin kadinsi oldugunun dusunulmesi,
muzikle ugrasmanin erkeksi olmadigi 6n yargisi ise ataerkil kodlardan
kaynaklanmaktadir. Bu 6n yargilar yapilan gérismelerde dncelikle erkek muizik
ogretmenleri tarafindan kabul gormemistir. Ancak derinlemesine sorulan sorular
bu 6n yargiy! hissettiklerinin anlagilmasi ile sonuglanmistir. Ornegin bir erkek
muzik ogretmeni muazik &gretmenliginin - kadin  meslegi oldugu fikrine
katlmamakta ancak toplumun bdyle bir yargisi oldugunu kabul etmektedir.
Kuaguk yaslardaki ogrencilerin velilerinin erkek muzik 6gretmeni yerine kadin
muzik 6gretmenini tercih ettiklerini belirten ¢cok sayida erkek muzik 6gretmeni
olmustur. Kendini ana¢ ve yumusak davranmak zorunda hisseden erkek muzik
ogretmenlerinin yine kidgUk yas grubu ile galisanlar oldugu goérusu belirtilen
goruglerdendir. Lisede muzik oOgretmenligi yapanlar bu kaygilardan
uzaklastiklarini sdylemislerdir. O halde muzik ogretmeninin calistigi yas

grubunun erkek muzik 6gretmenlerinin toplumsal cinsiyetten kaynaklanan etkiyi
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hissetmelerinde farkhlik yaratti§i sdylenebilmektedir. Ogrenciler agisindan da
mugzikal etkinliklere katilmada kiz 6grencilerin daha istekli olduklari gorusu kabul
goérmektedir. Kiz 6grenciler koro, muzikal, calgi orkestrasi gibi etkinliklerde
erkek ogrencilerden daha c¢ok goérUlmektedir. Ancak s6z konusu elektrogitar,
bateri ve rock muzik orkestrasi ise erkek ogrencilerin bu etkinlikte yer almayi
istemeleri s6z konusudur. Buradan yola ¢ikarak guce dayali, saldirgan unsurlar
erkekle 06zdeslestirilirken, duzenli, uyumlu, yumusak unsurlar kadinla
O0zdeslesmektedir. Bu 6zdeslesmelerde toplumsal cinsiyet algisinin énemli bir
rolu vardir. Ailesinde erkek modelin muzikle ugrastigini belirten erkek ogrenciler
muzikal etkinliklere daha sicak bakarken, muzikle ugrasan erkek model
tanimayan erkek o6grencilerin mizigi kadinsi algilamalari artmaktadir. Erkek
ogrencilerin populer mizik alaninda ¢alismayi tercih etmelerinde populer muzik
araciligi ile zengin ve gohret sahibi olmayi hedeflemeleri etkili bir faktorduar.
Zenginlik ve gohret sahibi olmak, dolayisiyla gu¢ sahibi olmak daha erkeksi
olarak dusunuldigunde, erkek muzik 6gretmenligi 6grencilerinin populer muzik
alaninda calismalarinda zengin ve soOhret sahibi olma duslncesinin etkili
oldugunu Dbelirtmeleri toplumsal cinsiyet algisina yonelik gorugleri
guclendirmektedir. Erkek mizik ogretmenlerinin idarecilige yonelmede kadin
muzik ogretmenleri ile kargilastirildiginda daha istekli olduklari gorulmektedir.
Bu durum da glg¢ sahibi olmanin erkeklik ile &zdeslestirimesinden
kaynaklandigi soylenebilir. Calgi seciminde cinsiyetin roli ve belirleyiciligi
olduguna yonelik yorumlara ulasiimistir. Bu sec¢imlerde yine gug¢ 6n plandadir.
Guc gerektiren cgalgilar erkek calgisi olarak tanimlanmakta, ince sesli, kuguk,
estetik cgalgilar kadinsi olarak tanimlanmaktadir. Bu tanima yonelik istisnalar
bulunmakla beraber calgl segiminde cinsiyetin roli oldugu c¢ogdunlukla kabul
gOren bir yargidir. Piyasada mduzisyenlik yapmak cogunlukla erkek muzik
ogretmenlerinin tercih ettigi bir ek gelir kaynagidir. Ev disinda calismanin
kadinlara uygun olmadigi gorisunu dile getiren kadin muizik 6gretmenleri
olmustur. Toplumdaki cinsiyet algisinin muazik o6gretmenlerinin  tavir ve
tercihlerini etkiledigi yorumu bu Ornekten yola c¢ikarak yapilabilir. Muzik
egitiminde toplumsal cinsiyetin etkileri gugll, otoriter erkek modeli ile uyumlu,

dizenli, kirllgan kadin modeli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orkestra sefleri,
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besteciler, buyuk, agir galgilari galanlar erkek modeli isaret ederken, muzigin
sarki sdyleme, koro ya da orkestra sefine baglh olma, nazik, ince, yumusak
olma, ninni sdyleyen anne, ana¢ muzik 6gretmeni kadinsi modeli isaret
etmektedir. Sonug¢ olarak; toplumsal cinsiyete dayali algilar degisse de,
kadinlara ait oldugu dusundlen is kollarinda erkekler, erkeklere ait oldugu
dusundlen is kollarinda kadinlar gorulmeye baslasa da, toplumsal cinsiyete
dayall algilar muizik egitimi ve muzik 6gretmenliginde tavir ve tercihleri

etkilemektedir.

Ailenin egitim duzeyi ve mesleklerinin muzik egitimine etkisi orta sinif
degerlerinin benimsenmesi dusuncesi igerisinde ele alinmistir. Muzik egitiminin
agirhikh olarak orta sinif degerlerini tasidigi duslincesi orta sinif yasantisini
benimseye ailelerin g¢ocuklarini muzik egditimine ydnlendirmede daha istekli
olduklari yorumunu beraberinde getirmektedir. Egitim duzeyi yuksek ailelerle,
egitimci, hukukgu, doktor gibi daha cok hizmet sektoriinde ve ya burokratik
kollarda calisan aileler c¢ocuklarini muzige yoénlendirmede daha istekli
olmaktadir. Ozellikle evde piyano olmasi, c¢ocuklarinin piyani c¢almayi
ogrenmesi gibi zenginlik gostergeleri de s6z konusudur. Egitim duzeyi dusuk
oldugu halde yuksek gelir duzeyindeki bazi ailelerin ¢ocuklarini benzeri muzik
etkinliklerine yonlendirdikleri dusunulmektedir.

Ozel mizik dersi almak giinden giine mizik egitimi bolimleri ézel yetenek
sinavlarina hazirlanma dogrultusunda artmaktadir. Muzik egitimi bolimu
ogrencilerinin ¢ogunlugu Universite 6ncesinde 6zel muzik dersi almaktadir. Bu
oran 1.Sinif ogrencilerinde 4.Sinif ogrencileriyle karsilastirildiginda daha
yiksektir. Universite éncesinde 6zel ders alma oranindaki artis dgrencilerin
glzel sanatlar lisesi mezunu olsalar da 6zel yetenek sinavina yodnelik
hazirlanma ihtiyaci duyuyor olmalari seklinde yorumlanabilir. Ozel ders alma
durumunun sosyolojik yorumunda, 6zel ders olanaklarina ulasamayan bir
ogrencinin egitimde firsat esitligi adina adaletsiz bir durumla karsilagsmasi
seklinde yapilabilir. Ozel ders (icretlerini karsilayabilecek bir gelir diizeyine

sahip olmak ve 0Ozel ders veren O6gretmen ve ya dershanelere ulasabilecek
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buyuk sehirlerde, kent merkezlerinde yasamak avantajli bir durum
yaratmaktadir.

Piyasa muzisyeni olarak c¢alisma durumu daha o6nce daha c¢ok erkekler
tarafindan tercih edildigi sOylenerek ele alinmistir. Piyasada muzisyenlik
yapmanin toplumsal cinsiyetten ayri olarak toplumsal ve ekonomik statuyu
belirleyen diger degiskenlerle de iliskili oldugu sonucuna ulasiimigtir. Yuksek
gelir dizeyine sahip ailelerden gelenler piyasada muzisyenlik yapmayi fazla
tercin etmemektedirler. Ancak ekonomik olarak alt gelir diizeyinde bulunan
ogrenciler piyasada muzisyenlik yapmayl daha ¢ok tercih etmektedir. Yine
bluyuk sehirde yasayanlar daha ¢ok klasik muzik orkestra ve korolarinda sanatgi
olarak yer alma dustncesine katilmiglardir. Bu oran kirsal kokenli 6grencilerde
daha diusuktur. Burada klasik muzigin statl gostergesi olmasi durumundan ¢ok
yasanan ekonomik kaygilarin etkili oldugu dagsunulebilir. Sonug¢ olarak ekonomik

kaygilar ve yasanilan yer piyasa muzisyenligine yonelik algilar etkilemektedir.

Belli muzik tarlerinin belli yasam bigimlerini temsil ettigi gérisune katilanlarin
orani oldukga yuUksektir. Bu muzik tlrlerinden klasik muzigin belli bir toplum
kesimini temsil ettigi gorisune de katilanlar gogunluktadir. Buradan yola ¢ikarak
tercih edilen muzik tirinde yasam bigimlerinin etkisinin bulundugu soylenebilir.
Klasik muzik orta sinif yasayisini temsil etmektedir gorusu egitimde firsat esitligi
adina orta sinif degerlerine uzak yetismis 6grencilerin dezavantajli olacaklarini
dusundirmektedir. Daha once belirtildigi gibi bu dezavantajin uzun vadede
ortadan kalktigina iligkin yorumlar yapilimigtir. Ancak bu egitime baglangic
asamasindaki esitsizliklerin etkisiz oldugu anlamina gelmemektedir. Akademik
basari firsat esitliginin olmadigi durumlarda elde edilebilir ancak bu durum her

kes i¢in ayni degildir.

Muzik 6gretmenliginin nasil algilandigina iligkin bolimde, muzik 6gretmenliginin
saglayacag ise daha kolay yerlesme firsati sunacagi disuncesinin motive edici
bir etkisi oldugu anlasiimistir. Bu durum dénceki yillarda daha etkiliyken zamanla
ise yerlesmede gucliuklerin yasanmasi bu etkiyi zayiflatmistir. Ancak ise
yerlesme firsatinin yuksek oldugu dusuncesi halen muzik 6gretmenligini tercihte
etkili olmaktadir. MUzik 6gretmenligi meslegini tercih etmelerinin dogru bir tercih
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oldugunu sodyleyenlerin arasinda kadinlarin orani daha yuksektir. Bu durum
muzik 6gretmenliginin toplumda daha ¢ok kadin meslegdi olarak algilanmasi ile
acgiklanabilir. Muzik o6gretmenliginin  kazang duzeyi ile ilgili erkeklerin
memnuniyet orani kadinlardan dusuktir. Bu durumda da toplumsal cinsiyet
algisinda; para kazanmanin ve zenginligin erkeksilikle 6zdeglestiriimesini
yansitmaktadir. Muzik 6gretmenliginin kazang¢ duzeyinin iyi oldugunu belirtenler
ayni zamanda Ozel ders verme imkanlarinin ek gelir kaynagr oldugunu
belirtmiglerdir. Muzik 6gretmenligini tercih etmelerinin dogru bir tercih oldugunu
sOyleyenler arasinda kirsal kokenli olanlarin ve alt gelir dlizeyinde bulunanlarin
orani daha yuksektir. Bu durum toplumsal ve ekonomik sartlarin muzik
ogretmenligine yodnelik algiyr ve bu meslegin tercih edilmesini etkiledigi

dusuncesini guclendirmektedir.

Yasam gorusunin ve etnisitenin muzik egitimine etkisi arastirildiginda yasam
gorusu ve etnisitenin muzik egitimine yaklasimi etkiledigi sonucuna ulasiimistir.
Daha o6nce belirtildigi gibi orta sinif degerlerine yakin olmak muzik egitimine
daha ¢ok ydonelmeyi saglamaktadir. Bunun disinda dindar bir yagsam goérisunin
muzik egitimine yaklasiminda ve muzik egitimini 6nemsemesinde dindar
olmayanlardan daha c¢ekingen davrandiklari yorumu yapilmigtir. Yapilan
gorusmelerde tum muzik o6gretmenleri muzik egitimi bolimlerinde basortulu
ogrenci gormediklerini belitmislerdir. Ayni zamanda muzik egitimi bolimlerinde
ideolojik atmosferin batici, “gagdas” bir ¢izgide duruyor olmasindan o6turl bazi
ogrencilerin dinsel tavirlarini aciga vurmakta cekiniyor olabilecekleri de
soylenebilir.  Alevi kokenli ailelerde ise ¢ocuklarini muzik egitimine
yonlendirmede inancin motive edici bir rol tasidigindan séz edilebilir. Yapilan
arastirmalarda bu duslinceye katilanlarin orani oldukg¢a yulksektir. MUzigin
Roman kaltranun bir parcasi olmasi Romanlarin muzige yeteneklerinde etkili

ve belirleyicidir.

Muzik egitimine yonlendirilen sosyolojik bakis acgisi Turkiye'deki muzik egitimi
alanina cevrildiginde 6ncelikle klasik mizigin baskin konumunun ideolojik yani
incelenmigtir. Turkiye'deki genel muzik egitiminde klasik muazigin baskin

yonunun bulunmadigr gorust muzik oOgretmenleri tarafindan Dbelirtilmistir.
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Bununla birlikte muzik 6gretmenligi bolumlerinde klasik muzik egitiminin baskin
bir konumda oldugu gérusiine ulasiimigtir. Ozellikle mizik 6gretmenligi egitimi
goren ogrencilerin klasik mazigin baskin bir konumu oldugunu belirtmelerinde
kendi aldiklari egitimi degerlendirdikleri distunulmektedir. Okulda 6gretilen sarki
ve marslarin ideolojik icerigi, irk¢i, milliyetgi, cinsiyetgi ogelerin bulunup
bulunmadigi muzik ogretmenlerine sorulmustur. Bu soruya bu tur ogelerin
bulundugu cevabini veren, bu igerikleri dogru bulmadigini séyleyen égretmenler
oldugu gibi bu konuyu disunmediklerini belirten 6gretmenler ve Atatlrk¢l ve
Cumbhuriyet¢i marslari 6gretmeyi dogru buldugunu, daha da c¢ok ogretilmesi
gerektigini soyleyen ogretmenler olmustur. Cevaplardaki bu cesitlilik kisisel
bakis acilari ve sosyal olgulara duyulan ilgi farklihklardan kaynaklanmaktadir.
Bu bakig acilarinin olugsmasinda toplumsal ve ekonomik konumun etkisi oldugu
dusundlmektedir. Bazi okul sarkisi ve marglardaki irkci, milliyetci ogeleri yersiz
ve yanhg buldugunu soyleyen muzik 6gretmeni kendisinin dar gelirli bir aileden
geldigini ve koyde vyetistigini sdylemistir. Ogretilen marslarin Atatiirkgli ve
Cumbhuriyet¢i oldugunu bunun igin daha ¢ok 6gretiimesi gerektigini sdyleyen
muzik ogretmeni yuksek gelirli bir aileden geldigini ve kent merkezinde
yetistigini sOylemigtir. Bu orneklerden yola gikarak ideolojik alginin toplumsal ve
ekonomik degiskenlerce sekillendigi soOylenebilir. Bu sekilenme muzik

ogretmenleri icin de gecerlidir.

Arastirma sonucunda elde edilen veriler 1siginda ulasilan goruslerin
yorumlanmasi ile Turkiye'deki muzik egitiminin sosyolojik ¢ozumlemesi daha
genis kapsamda tekrar ele alinmistir. Boylelikle, Turkiye'deki muzik egitiminin
sosyolojik ¢dzimlemesine sosyolojik bir arastirmanin verileri eklenmigtir.
Ulasilan goruslerin arastirmanin bulgulan ile guglenmis, Tuarkiye’deki muzik
egitiminin egitsizlikler ve adaletsizlikler yaratan sorunlarinin ¢gézimune yonelik

Oneriler gelistirilmistir. Bu dnerilere sonu¢ bolumunden sonra yer verilmigtir.

Bu calisma; muzik egitiminin toplumsal ve ekonomik farkliliklarin etkilerinin
incelenmesi ile muzik egitiminin sosyolojik alt yapisini ele almigtir. Yapilan nitel
ve nicel arastirmalarla muzik 6gretmenligi egitimi alan oOgrenciler ve muzik

ogretmenlerinin tercih, fikir ve tecrubelerine ulagiimig, ulasilan bulgularin
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yorumlanmasiyla muzik egitiminin sosyolojik ¢ozimlemesi yapiimistir. Bu
¢bziimleme toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin mazik egitimi alaninda daha
gorunldr kihnmasini saglamistir. Bu calisma ile muzik egitimine ve muzik
ogretmenligine iliskin algi, tutum ve tavirlarin toplumsal ve ekonomik statliden
etkilendigi, toplumsal esgitsizliklerin muzik egitimi alanina yansidigi, muzik
egitimi alma olanaklarina toplumun her kesiminin ulagabilmesinde egitimde

firsat esitligi adina adaletsiz durumlarin olustugu sonucuna ulagiimigtir.
2. Oneriler

Toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin muzik egitimine etkisinin arastiriimasinin,
bulgularin tespit edilmesi ve yorumlanmasi ile ulagilan sonuglarin mevcut
durumu daha iyi tanimayi, anlamay ve fark etmeyi sagladigi distnulmektedir.
Toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin mizik egitimine etkisinin geriletiimesine

yonelik yapilabilecek uygulamalar bu bolimun konusunu olusturmaktadir.

Toplumsal ve ekonomik statuyu Olgen degiskenlerin her biri ayri ele alindiginda
belli dediskenlere dayali esitsizliklerin geriletilebilmesinin  mimkin oldugu
gorulmektedir. Yasanilan yere iligkin esitsizlik yaratan muzik egitimi olanaklari
oncelikle okullarin fiziki durumlarinin iyilestiriimesiyle arttirilabilir. Muzik
siniflarinin  her okulda olmasi, okulun kentte ya da kirsalda olmasina
bakilmaksizin saglanabilir. Muzik 6gretmeninin bulunmadigi okullara muzik
ogretmeni atamalarinin yapilmasi her égrencinin muzik egitimiyle tanismasinin
saglanmasi adina énemlidir. Muzik 6gretmeninin bulunmadigi okullar oldugu
halde, atama bekleyen c¢ok sayida muzik oOgretmeninin de bulunmasi bu
sorunun ¢OzUmunun zor olmayacagini dusundurmektedir. Atama bekleyen
muzk 6gretmenlerinin muzik 6gretmeni olmayan okullara atanmasi ile bu sorun

cozilebilir.

Kirsaldaki muzik ogretmenlerinin yakin buyuksehir ve ya kent merkezlerindeki
muzikal etkinliklere 6grencileri ile birlikte katilmasinin, okullara sanatgilar davet
edilerek, ogrencilere muzigin, sanatin tanitimasinin yasanilan yere iligkin

esitsizlikleri geriletece@i dusunilmektedir.
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Universite dncesi mizik egitiminin glizel sanatlar liseleri digindaki kurumlarda
da devam etmesinin Universite Oncesinde muzik egitimi almaya iliskin

esitsizlikleri geriletece@i dusunilmektedir.

Ozel yetenek sinavi éncesinde sinava basvuranlara 6zel yetenek sinavina
yonelik Ucretsiz kurslarin verilmesinin 0zel ders olanaklarina ulasamayan
ogrencilerin dezavantajli konumlarini bir dlgide giderebilece@i dustunulmektedir.
Ayrica 6zel yetenek sinavlarinda nota bilgisinin agirlikli olarak sorulmasi bazi
ogrencilerin ¢cok yetenekli olduklari halde 6zel yetenek sinavini gegmelerini
zorlagtirmaktadir. Bu konu Ozellikle Roman o6grencilerin yasadigi bir sorun
olarak derinlemesine goriismelerde belirtilmistir. Ozel yetenek sinavlarinda nota
bilgisinin bir eleme kistasi olarak kullaniimasi egitimde firsat esitligi adina
esitsizliksiz bir durum yaratmaktadir. Ozel yetenek sinavlarinin nota bilgisi
olmasa da vyetenekli ogrencilerin basarili olabilecekleri sekilde yeniden

duzenlenmesi dugunulmelidir.

Kent merkezlerindeki guzel sanatlar liselerine kirsal bdlgelerden okumaya
gelenler icin yurt olanaklarinin arttiriimasinin ve iyilestiriimesinin yasanilan yere
ve universite Oncesinde muzik egitimi almaya iligkin dezavantajli konumu

geriletmeye yonelik bir uygulama olacagi soylenebilir.

Muzik ogretmenligi meslegini tercih etme durumu, bu tercihte rol oynayan
etmenler ele alindiginda, ise yerlesme olanaklarinin dnemli oldugu anlasiimistir.
Ozellikle son yillarda 6gretmenlige atanamayan cok sayida miizik égretmeni
bulunmaktadir. Daha 6nce belirtildigi gibi muzik 6gretmeni olmayan okullarda
muzik egitimi olanaklarindan geri kalan 6grencilerin oldugu da dusunulduginde
atanamayan Ogretmenlerin atanabilmesini saglayacak uygulamalara ihtiyag

oldugu gérulmektedir.

Ogretmenler kazang dizeyleri ile ilgili kaygi tagimaktadirlar. Ogretmenlerin
kazang duzeyini iyilestirmeye yonelik yapilacak uygulamalar bu kayginin
azaltiimasinda etkili olacaktir. Mizik egitimi ve 6gretmenlerine yonelik atilacak
olumlu ve iyilestirici adimlar, muzik 6gretmenliginin toplumdaki kabul ediligi ve

muzik egitimine yonelik toplumsal algiy! olumlu yonde etkileyecektir.
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Amator muzik egitimi veren kurumlarin, amator muzik egitiminin daha
Ozgurlikgu bir alan olugu ve muzik o6gretmenlerine is olanaklari saglamasi
adina desteklenmesinin olumlu sonuglari olabilecedi dusunidlmektedir. Mizik
egitiminin toplumun tim kesimlerine ulasabilmesinde, yas farki gbézetmeksizin,
toplumsal ve ekonomik statiye bakilmaksizin muzigin her kese 6gretiimesinde
belediye tarafindan agilan kurslar, halkevleri gibi kurumlarin 6nemli rolu
bulunmaktadir. Bu tlr uygulamalarin yayginlastirimasi ve desteklenmesinin
muizik egitiminde toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin asilabilmesinde,

geriletiimesinde dnemli katkilari oldugu dusunulmektedir.

Ogrencilerin  dnceden belirlenmis bir mizik ortamina girmelerinin yerine
kendilerinin sinifa tasidiklari muzikle olusacak bir muizik ortaminin sinifta
olusmasinin daha esitlikgi ve 6zgurlikgu olacagi sdylenebilir. Bunun igin kati,
sinirlari belli, dar igeriklerin yerine esnek, ¢ok kulturlu, gesitli, degisebilir, 6grenci
merkezli yontemlerin ve igeriklerin muzik egitimi alaninda kullaniimasinin

toplumsal esitsizliklerin geriletiimesinde etkili olabilecegi dustunulmektedir.

Klasik muzigin muazik egitiminde agirlikli olarak kullaniimasinin toplumsal ve
ekonomik esitsizlikler adina esitsizlikleri arttirabilecegi, yeniden yaratabileceg;i,
orta sinif degerlerinin tasiyicihgini yaptigi gibi elestiriler yoneltilmistir. Bu
elestirilerle birlikte populer muzigin muzik egitiminde kullaniminin daha esitlikgi
bir ortam saglayabilecegi sdylenmistir. Bunun yaninda halk mazigi ezgilerindeki
miras edinilmis anlamin kullaniimasinin etkili olacagi dusundlmektedir. Cok
kaltarlaluk adina etnik mduziklerin  kullaniimasi, evrensellik adina Dunya
muziklerinin  kullanilmasi  muizik egitiminde kullanin garki  dagarcigini
zenginlestirecektir. Cumhuriyet sonrasinda temelleri atilan milli  muzik
calismalarindaki halk muziginin Bati mizigi formunda islenmesi ile olusacak
hem edinilmis muzikal anlama hem de tasvir edici muzikal anlama uygun egitim

sarkilarinin bestelenmesi tesvik edilmelidir.

Genel muizik egitiminde muzik tarlerinin kullaniminda cgesitlilik goértulmektedir.
Ancak muzik dgretmenligi bolimlerindeki egitimde klasik Bati maziginin agirhigi

devam etmektedir. Muzik 6gretmenligi bolumlerinde, kullanilan muzik turlerinin
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cesitliliginin arttirlmasinin klasik Bati maziginin agirhiginin azaltiimasi agisindan

olumlu bir uygulama olacagi sdylenebilir.

Okullardaki muizik egitiminin  dgrencilerin  muzikal yatkinhigir ve ilgisi
dogrultusunda belirlenmesi, boélgesel muziklerin, calgilarin kullaniimasi, halk
oyunlari ve diger dansh oyun calismalariyla birlikte yurutilmesi muzik egitimini
daha 6zgur bir ortama tasimaktadir. Farkhliklari gbzeten, kegfeden bir egitim
yaklasiminin, toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin mazik egitimindeki etkilerinin

geriletiimesinde etkili olacagi dustnutlmektir.

Irk¢t, milliyetgi, cinsiyetci ogelerin okul sarkilari ve marslarda bulunmasiyla
muzik egitiminin sosyolojik ¢o6zimlemesinde, muzik egitiminin egemeni
mesgrulastirici, egemenin ideolojik degerlerini yeniden kurucu bir roli oldugu
gorulmektedir. Egitim genelinde oldugu gibi muzik egitimi de Kemalist ideolojinin
belirleyiciliginden, tek mesru ideoloji olusundan ve bir ulus yaratma ulkistinden
etkilenmigtir. Gunumuizde ise muzik egitimi, egitim alaninda egemen olan

muhafazakar ideolojinin etkilerine agik hale gelmisgtir.

Muzik egitiminin ideolojik olarak belirlenmis rolden ¢ikarak, 6zgurlestirici bir role
sahip olmasinin buyuk dnemi vardir. Egitsizliklerin geriletiimesi adina; insanlik
onurunu ve evrenselligi gozeterek okul sarkilari ve marslarin gdézden gegiriimesi
gerekmektedir. ideolojik yéninden 6te irkgi, milliyetci, cinsiyetgi sarki ve
marglarin sarki dagarcigindan gikarilmasi ve sarki dagarcigina bunlarin yerine

daha insancil ve evrensel olanlarin eklenmesi gerekmektedir.

Muzik egitiminin sosyolojik ¢ozumlemesi yapilarak toplumsal ve ekonomik
egitsizlikler muzik egitimi alaninda daha goérundr kilinmigtir. Toplumsal ve
ekonomik egitsizlikler adina ele alinan konular olabildigince kapsamli
tutulmustur. Bu calismanin kapsami diginda kalan konular yeni calisma ve

arastirmalarla incelenebilir.
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Ek-1: Miizik Ogretmenligi Ogrencilerine Uygulanan Anket Formu

1. Cinsiyetiniz: ( ) Erkek () Kadin
2.YaSINIZ: oo

3. Dogdugunuz yer:  (..)Koy (..)Kasaba-ilgce  (..)Kent merkezi
(..)BlyUk sehir

4. Ailenizle yasadiginizyer:  (..)Koy (..)Kasaba-ilge  (..)Kent merkezi
(..)Buyuk sehir

5. Annenizin meslegi nedir?

7. Ailenizin aylk geliri ne kadar

(...) 1000 tl. den az (...) 1000-19991tl.  (...) 2000-50001l. (...) 5000 tl.
den fazla

8. Ogrenci olarak aylik geliriniz ne kadar?

(...) 500 tl. den az (...) 500-9991tl. (...) 1000-20001tl. (...) 2000 tl. den
fazla

9. Maddi intiyacglarinizi nasil kargiliyorsunuz?

(...) Ailem karsihyor  (...) Calistyorum  (...) Burs aliyorum

10. Calisiyorsaniz 6zel muzik dersi veriyor musunuz?  (...) Evet (...) Hayir
11. Calisiyorsaniz muzisyenlik yapiyor musunuz? (...) Evet (...) Hayir

12. Muzisyenlik yapiyorsaniz okulda egitimini aldiginiz enstrimani mi
kullaniyorsunuz

(...) Evet (...) Hayir
13. Ailenizin muzige ve muzik 6gretmenline iligkin yaklagimi nasildir.
(...) Olumsuz (...) Olumlu (..) NGtr

14. Ailenizde muzik ile ilgili ( amator ya da profesyonel) kisiler var mi? (...)
Evet (...)Hayir

233



14.a.Cevabiniz evet ise bu kisi/kisiler/kisilerden biri/bazilari erkek mi?
(...) Evet (...) Hayir

15. Muzik 6gretmenligi bolumunde 6grenci olmadan once 6zel muzik dersi
aldiniz mi?

(...) Evet (...)Hayir

16. Mlzik 6gretmenligi bolimunde 6grenci olmadan énce orta 6gretimde guzel
sanatlar lisesinde egitim gérdinuz mu? (...) Evet (...) Hayir

16.a. Cevabiniz hayir ise; muzik 6gretmenligi béliminde 6grenci
olmadan 6nce orta 6gretimde okul korosu v.b muzikal etkinliklere katildiniz m?
(...) Evet (...) Hayir

17. Mizik 6gretmenligi bolima ilk tercihiniz miydi?  (...) Evet  (...) Hayir

18. Mlzik 6gretmenligi egitiminin sonunda istihdam edilme olanaklarini
disundiginizde muizik 6gretmenligini meslek olarak segmis olmanizi nasil
degerlendirirsiniz?

(...) Olumlu (...) Olumsuz (...) Fikrim yok

19. Muzik 6gretmenligi egitiminin sonunda elde edeceginiz maddi kazang
duzeyini dusundugunuzde muzik 6gretmenligini meslek olarak segmis olmanizi
nasil degerlendirirsiniz?

(...) Olumlu (...) Olumsuz (...) Fikrim yok

20. Muzik 6gretmenligi egitiminin sonunda muzik 6gretmenligi mesleginin
toplumsal kabul edilis (6nem verilme) duzeyini dugindigunizde muzik
ogretmenligini meslek olarak segmis olmanizi nasil degerlendirirsiniz?

(...) Olumlu (...) Olumsuz (...) Fikrim yok

21. Sizce miizik dgretmeni; (...) Oncelikle sanatcidir ~ (...) Oncelikle
ogretmendir.

22. Muzik 6gretmenligi yapan bir kisi sanatsal faaliyet (sarkici, mizisyen v.b.)
yarttmemelidir.

(...) Katiiyorum  (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

23. Muzik 6gretmenligi bolumunden mezun olduktan sonra sanatgi olarak
calismayi dusuniyor musunuz? (Profesyonel olarak bir koro ya da orkestralar
da gorev almak) (...) Evet (...) Hayir
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24. Muzik 6gretmenligi bolumunden mezun olduktan sonra populer muzik
alaninda galigmayi dusunuyor musunuz? (Sarkici, muzisyen, v.b)  (...) Evet
(...) Hayrr

24.a. Populer muzik/piyasa muzigi alaninda ¢alisacaksaniz ayni
zamanda muzik 6gretmenligi yapmay! digunuyor musunuz? (...) Evet
(...) Hayrr

24.b. Populer muzik/piyasa muzigi alaninda ¢alisma fikrinde ekonomik
kosullarin daha iyi olacagi duguncesi etkili oldu mu?  (...) Evet (...) Hayir
(...) Kismen

24.c. Populer muzik/piyasa muzigi alaninda ¢alisma fikrinde sohret sahibi
olma dusuncesi etkili oldu mu?  (...) Evet (...) Hayir (...)Kismen

24.d. Populer muzik/piyasa muzigi alaninda ¢alisma fikrinde, muzik
ogretmenliginin daha ¢ok kadinlara yonelik bir meslek oldugu duguncesi etkili
oldumu? (...)Evet (...)Hayrr (...)Kismen

25. icinde yasanilan/yetisilen ailenin toplumsal statiisii mizik egitiminde firsat
esitligi adina adaletsiz bir durum yaratmaktadir.

(...) Katihyorum (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

26. iginde yasanilan/yetisilen ailenin ekonomik diizeyi miizik egitiminde firsat
esitligi adina adaletsiz bir durum yaratmaktadir.

(...) Katiliyorum (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

27. Mizige olan ilgide ve/veya muzik 6gretmenligi meslegini segmede ailenin
gelir dizeyinin/ ekonomik statlisunin etkisi oldugunu fikrine katilyor musunuz?

(...)Katihyorum  (...) Katilmiyorum  (..) Kismen Katiliyorum

28. Sehir, 6zellikle de buylk sehirde yasayan/yetigen kisiler kirsal alanda
yasayan/yetisen Kisilere gore muzik egitimine daha isteklidir ve daha olumlu
yaklagirlar.

(...) Katihyorum (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

29. Yasganilan/yetigilen yerin kirsal ya da kentsel olusu muzik egitiminde firsat
esitligi adina adaletsiz bir durum yaratmaktadir.

(...) Katiliyorum (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum
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30. Muzige olan ilginiz ve/veya muzik 6gretmenligi meslegini segmenizde
ailenizin toplumsal statusunun (is¢i, ¢iftgi, memur, esnaf, isveren v.b.) etkili
oldugu fikrine katiliyor musunuz?

(...)Katihyorum  (...) Katilmiyorum (..) Kismen Katiliyorum

31. Mizige olan ilginiz ve/veya muzik 6gretmenligi meslegini segmenizde
ailenizin yagam gorusunun etkili oldugu fikrine katiliyor musunuz?

(...) Katiliyorum (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

32. Alevi kokenli aileler gocuklarini mizige ve muzik egitimine yonlendirmede
daha isteklidir ve igin iginde muzik olunca daha olumlu yaklagirlar.

(...) Katiliyorum (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

33. Roman kokenli aileler gocuklarint mizige ve muzik egitimine yonlendirmede
daha isteklidir ve igin iginde muzik olunca daha olumlu yaklagirlar.

(...) Katihyorum (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

34. Muzikal enstriman tercihinde cinsiyetin dnemli bir rol, belirleyiciligi vardir.
(...) Katiliyorum (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

35. Muzik 6gretmenligi daha ¢ok “kadin” meslegi olarak algilanmaktadir.

(...) Katihyorum (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

36. Muzikal etkinliklere kiz 6grenciler erkek 6grencilerden daha istekli katilim
gOsterirler.

(...) Katihyorum  (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

37. Mizik egitiminde 6ncelikli olarak kullaniimasi gereken muzik turt klasik
muziktir.

(...) Katiiyorum  (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

38. Muzik tarlerinin “6nemli/6nemsiz, dncelikli olma/olmama” gibi bir siralamasi
oldugunu dusunudyor musunuz? (...) Evet (...) Hayir

38.a. Cevabiniz evet ise siralamayi nasil yaparsiniz. (1 den 4 e kadar
siralayiniz. Ayni numaralamayi birden fazla kullanabilirsiniz.)

(...) Klasik miizik ~ (...) Popiiler miizik (...) Halk Miizigi ~ (...) Etnik-Diinya
mizigi
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39. Belli muzik turleri belli yagam bicimlerini temsil eder.
(...) Katiiyorum  (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

40. Populer mizigin egitim mazigi olarak daha fazla kullaniimasina nasil
bakiyorsunuz?

(...) Olumlu  (...) Olumsuz (...) Fikrim yok

41. Halk muziginin egitim muzigi olarak daha fazla kullanilmasina nasil
bakiyorsunuz

(...) Olumlu  (...) Olumsuz (...) Fikrim yok

42. Etnik/ Dunya muziklerinin egitim muazigi olarak daha fazla kullaniimasina
nasil bakiyorsunuz

(...) Olumlu  (...) Olumsuz (...) Fikrim yok

43. Dini muziklerin egitim muzigi olarak daha fazla kullanilmasina nasil
bakiyorsunuz

(...) Olumlu  (...) Olumsuz (...) Fikrim yok
44. Klasik muzik belli bir toplum kesimine hitap eder/ belli bir kesime aittir.
(...) Katihyorum  (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

45. Muzik egitiminde klasik muzigin agirlikh olarak kullaniimasi, klasik muzik
turine uzak ve yabanci yetismis kisileri egitim alaninda firsat esitligi adina
adaletsiz bir konuma getirir.

(...) Katihyorum  (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

46. Amator muzik egitimini, profesyonel mazik egitimine gére daha 6zgur bir
alandir.

(...) Katiiyorum  (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum

47. Turkiye’de muzik egitimi alaninda klasik muzigin baskin bir konumu vardir.

(...) Katihyorum  (...) Katilmiyorum (...) Kismen Katiliyorum
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Ek-2: Miizik Ogretmenlerine Uygulanan Derinlemesine Gériigme Formu

Demografik Bilgiler

Cinsiyet:

Yas:

Dogum Yeri:

Annenizin meslegi ve egitim durumu:

Babanizin meslegi ve egitim durumu:

Ailenizin ekonomik dlzeyi:

Girig: Miizik egitiminin sosyolojik ¢6ziimlemesini yapmak adina; toplumsal
ve ekonomik stati, etnik koken ve toplumsal cinsiyet bagta olmak lizere,
toplumsal adalet arayigi ve egitsizliklerin geriletiimesi konusunda
fikirleriniz, gézlem, tecriibe ve diistinceleriniz nelerdir?

Mesleki Bilgiler ve Miizik Ogretmenliginin Nasil Algilandigi

ok wbhrR

8.
9.

Kag yildir muzik 6gretmenligi yapiyorsunuz?

Hangi yas seviyelerinde calistiniz?

Lisans egitimini nerede aldiniz?

Lisansustu egitiminiz var mi? Varsa derecesi?

Muzik 6gretmenligi lisans egitiminizde ana ¢alginiz neydi?

Mizik Ogretmenligi boliimine girmeden 6nce 6zel mizik dersi almis
miydiniz? Guzel sanatlar lisesinden mi mezun oldunuz?

Muzik Ogretmenligi bélimiinde okurken daha dnce miizik egitimi almanin,
guzel sanatlar lisesinden mezun olmanin olumlu etkileri oldugunu
dlsundiniz ma? ( Kendiniz ve arkadaslariniz adina)

Bu durumun etkilerine iligkin gdzlem, tecrlbe, fikirleriniz neler?

Muzik 6gretmenligi meslegi ilk tercihiniz miydi?

10.Mizik 6gretmenligini sectiginiz icin daha kolay ise yerlestiginiz fikrine

katilliyor musunuz?

11.Muzik ogretmenligi meslegini se¢gmeniz ve kazan¢ duzeyinizi birlikte

digundugunizde fikriniz olumlu bir tercih yaptiginizi dustundurayor mu?
Kazang duzeyine iligkin fikriniz nedir?

12.Mizik o6gretmenligine toplumun bakis acisini disundigunizde muzik

ogretmeni olmaniz size neler hissettiriyor?
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Muizik

Muzik sanat midir?

Muzik sanat igin midir?

Muzik toplum igin midir?

Sanat toplum igin midir?

lyi mlzik kéth mizik var midir? Varsa nasil?

Muzik sanatsal oldugunda mi muziktir? Sanat olmayan mizik olabilir mi?

Olursa egitim de kullanilabilir mi?

Devletin mizigi olur mu?

Mdazik toplum tarafindan insa edilir mi?

9. Toplumun insa edilmesinde muzik kullanilabilir mi? Muizik toplum insa
edebilir mi?

10. Sizce arabesk muzik nasil bir muziktir? Hangi toplumsal kesimler
tarafindan dinlenmektedir? Sizce sanatsal degeri nedir?

11.Protest muzik hakkinda ne dugunuyorsunuz?

12.M0zigin muhalif gruplar tarafindan bir ara¢ olarak kullaniimasini (érnegin
gezi olaylarinda) nasil goériyorsunuz? Sizce Muzik muhalif olmali midir?
Evet ise, nasil ve neye karsi, Hayir ise neden?

13.M0zigin iktidarlar tarafindan bir ara¢ olarak kullanmasi hakkinda ne
dusundyorsunuz?

14.Mevcut sistemi guglendiren muzikler var midir? Varsa bunlar okulda
ogretiliyor olabilir mi?

15.Muzik zihinsel bir Uretim olmaktan ¢ok ginimuzde piyasaya yonelik bir
metaya donusmustir s6ztine katiliyor musunuz? Goérusleriniz neler?

16.Populer mizik banal ve sigdir, ciddi muzik klasik maziktir s6ztine katiliyor
musunuz? Gorusgleriniz neler?

17.Gercek muzik bir tar olabilir mi? Bu tlr halk mGzidi olabilir mi?

ogabhwbhE

© N

Muzik Egitimi

1. Amatér mizik egitimi, profesyonel muzik egitimi alanina gére daha 6zgur
bir alan midir? Amator muzik egitimine yonelik fikirleriniz, gorigunuz
nedir?

2. Sizce muzik sinifta mi ogrenilir?

3. Sizce okullarda verilen muzik egitimi devlet gidimuinde midir? Evet ise
dogru buluyor musunuz?

4. Okulda 6gretilen marslarin sizce amaci nedir?

5. Okulda 6gretilen marslar devletin resmi ideolojisini pekistirir mi?

6. Okullarda verilen muzik egitimi hakkinda ne dusunuyorsunuz? Sizce
Okullardaki muzik egitimi ideolojik midir?

7. Okullardaki muzik egitiminde rk¢i, milliyetgi, cinsiyet¢i unsurlar
bulunmakta midir?
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8. Dindar muzik o6gretmeni olur mu?(veya Dindar bir insandan muzik
ogretmeni olur mu?)

9. Sizce tarafsiz/nétr, yani Devletgi, milliyetci, irk¢i, cinsiyetci olmayan muzik
egitimi mumkun ma?

10.Sizce Muzik egitimi toplumsal esitsizlikleri pekistirir mi? Yoksa geriletir
mi?

11.Benimsemediginiz halde 6gretmek zorunda kaldiginiz sarkilar, marglar
oldu mu?

12.Ogrencilere  ideolojik igerigi olan marslarin  dgretiimesini  nasil
karsiliyorsunuz?

13. Milliyetgi, irk¢l, cinsiyetci sarki ve mars ornekleri dagarciginizda var mi?
Bir drnek verebilir misiniz?

14.Tarkiye’de muzik 6gretmenligi resmi ideolojinin etkisi altindadir fikrine
katiliyor musunuz?

15.Mizik dgretmeni mevcut olan diizeni pekistirmekte midir? Oyle ise bunu
nasil degerlendirirsiniz?

16.Muzik egitiminde 6ncelik insancil olmak, insanlik onuru mudur? insancll,
insanlik onuruna yonelik ne gibi uygulamalar yapilabilir? Yapilmali midir?

17.Mizik egitiminde belirli toplumsal kesimlere yonelik diglayici tutumlar
gOzlemlediniz mi?

Calisma durumu

Ogrenciliginizde miizik alaninda galigtiniz mi?

Ogretmenlik yaparken miizik alaninda calistiniz mi/calisiyor musunuz?

Piyasa muzisyenligi yaptiniz mi/yapiyor musunuz?

Ozel ders veriyor musunuz?

Muazik 6gretmeni olarak okulda egitimini aldiginiz enstrimani mi

kullaniyorsunuz?

Ogretmenlik disinda profesyonel olarak sanatgilik yaptiniz mi?

Sizce muzik 6gretmeni 6gretmenlik disinda galismali m1? Neden?

8. Ogretmenlik diginda ¢alisma o6zel Ogretmenlik degilse piyasa
muzisyenligi olabilir mi? Bunda ekonomik kosullarin diginda neler etkili
olabilir?

9. Muzik 6gretmeni ayni zamanda sanat¢i midir, énce sanatg¢l sonra

o6gretmen midir, bunun tam tersi olabilir mi ya da sadece 6gretmen midir?

akrowbdPRE

N o
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Ailenin Miizik Ogretmenligi Meslegine Yaklasimi

. Aileniz muzik 6gretmeni olma kararinizi destekledi mi? Evet ise nasil?,
Hayir ise, neden?

. Ailenizde muzik 6gretmeni/muzisyen var miydi? Amator olarak muzikle
ilgilenen kisi var miydi? Bu kisi erkek miydi?

. Genel olarak Ailelerin muzik egitimine yaklasimlari konusunda neler
soylersiniz? Farkli toplumsal ve ekonomik statiye sahip ailelerin
yaklagim farkliliklarini gézlemlediniz mi?

Muzik Egitimi Almada Yasanilan Yerin Etkisi

. Muzik egitimi almada yaganilan yerin etkisi konuda neler soylersiniz?

. Buyuksehir, sehir, kasaba ve kir gibi farkli yerlerde blyumus olmak
muzik egitimi olanaklarina ulasmada etkili oldu mu/olur mu?

. Insanlarin  dogduklari, blyldikleri ve yasadiklari yerlerin ve
sosyallestikleri kultlrlerin mizik egitimi alma konusunda firsat esitsizligi
yarattigi fikrine katiliyor musunuz?

Ailenin Toplumsal ve Ekonomik Statiisiiniin Mizik Egitimine Etkisi

. Sizce Toplumsal ve ekonomik statu esitsizlikleri muzik egitimine iligkin
firsatlar olumlu/olumsuz nasil etkiler?

. Muzik 6gretmenligini meslek olarak segmede ailenin toplumsal ve
ekonomik stattiistinln etkisi var midir? Sizin seciminizde etkili oldu mu?

Ailenin Yasam Bicimi ve Etnisitenin (Etnik kokenin) Miizik
Eqgitimine Etkisi

. Sizce Muzik ile sosyal, sinif, din, mezhep ve etnik koken arasinda iligki
var midir? Varsa nasil bir iligki vardir?

. Ornegin, sizce Hangi etnik gruplarin aileleri cocuklarini mizige ve miizik
egitimine yonlendirmede daha isteklidir ve igin icinde muzik olunca daha
olumlu yaklasirlar? Bu konuda ne dustnuyorsunuz?

. Ailenin yasam bigimi (din, mezhep, etnik kdken, siyasi goris) muizik
egitimine ve muzik 6gretmenligine ¢ocuklarini yonlendirmelerinde etkili
midir?

. Muhafazakar olarak tanimlayabilecegimiz aile yapilarindan g¢ocuklarin
muzik egitimine ve muzik 6gretmenligine daha uzak durdugu konusunda
ne dusunuyorsunuz?

. Alevi kdkenli ailelerin muzik egitimi ve muzik 6gretmenligine daha olumlu
yaklastigi konusunda ne digunuyorsunuz?
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. Roman kokenli ailelerin yasam bigiminin g¢ocuklarinin muzige
yonelmeleri tzerinde etkili oldugu gorugune katilyor musunuz?

. Muzigi 6n plana gikaran belli gruplar (sinif, din, mezhep ve etnik gruplar)
var midir?

. Muzigi diglayan belli gruplar (sinif, din, mezhep ve etnik gruplar) var
midir?

. Sosyal sinif, din, mezhep ve etnik kdkenle muizik arasindaki iligkiler
konusunda sizin eklemek istedikleriniz...

Miizik Ogretmenligi Mesleginde Toplumsal Cinsiyet Algisi

. Muzik 6gretmenligi kadin meslegi midir?

. Toplumun c¢ogunlugunun muzik 6gretmenligini kadin meslegdi olarak
g6rdigu konusunda fikirleriniz neler?

. Sizce miizigin bir cinsiyeti var midir? Ornegin, Miizik kadinsi midir?

. Muizik tdrlerinden Klasik muizik kadinsi ya da erkeksi olarak
tanimlanabilir mi?

. Sizce diger Mduizik turlerinden kadinsi ya da erkeksi olarak
nitelenebilecek olanlar var midir?

. Sizce muzik aletlerinin cinsiyeti var midir? Ornegin, Miizik aletlerinden
kadinsi ya da erkesi olarak nitelenebilecek olanlar var midir?

10.MU0zigin toplumda mevcut olan kadin erkek cinsiyet rollestirmesini nasil

buluyorsunuz? Cinsiyet rollerini, pekistiren sarki sdzlerine dérnek verebilir
misiniz?

11.Mizik aracih@i ile fazla para kazanmak, dédretmenlik diginda c¢alismak

erkeksi bir tutum mudur?

12.“Erkek calgisi”, “kadin g¢algisi” diye bir sey var midir?

13.Erkek muzik 6gretmeni kadinsi, ana¢ davranma zorunlulugu hisseder
mi?

14.Erkek mizik 6gretmeni kadinsi algilanma kaygisi tasir mi?
15. Ozellikle kiigiik yaslardaki égrencilerin velilerinde erkek miizik 6gretmeni

ve kadin muzik 6gretmenine yonelik bakis acilari ve algilari farkli midir?
Bu tlr gozlemleriniz oldu mu?

Miizik Egitiminde Kullanilan Miizik Tiirlerine iliskin Goriisler

. Muizik egitiminde muzik turleri arasindan biri agirlikh olarak segilmeli
midir? Evet ise sizce bu tur klasik muzik mi olmalidir? Evet ise neden,
Hayir ise neden?

. Buglne kadar calistiginiz okullarda veliler ¢ocuklarini daha ¢ok hangi
muzik turlerine yonlendirdiler?

. Sizce bireylerin dinledigi muzik turleri aile igcinde mi sekillenir?
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. Halk muzigi, sanat muzigi, etnik muzik ve dini miuzik dugunuldigunde
muzik egitiminde yerleri var midir? Ne derece Oncelikleri
olabilir/olmahdir?

. Populer muzigin sinifta kullaniimasi hakkinda fikirleriniz nelerdir?

. Sizce Populer muzik klasik mizige gore daha genis toplum kesimlere mi
hitap ediyor? Evet ise, neden? Evet ise, Bu haliyle egitimde kullaniimasi
daha esitlik¢i bir ortam yaratir mi?

. Halk mdziginin muzik egitimi mufredatinda yeterince yeri olmadigi fikrine
katillyor musunuz? Gorusleriniz neler?

Klasik Muzigin Nasil Algilandigi

. Sizce Klasik muzik belli bir kesime ait bir muzik tari madur?

. Klasik mazigin seckinci bir yapisi oldugunu distntyor musunuz?

. Ogrencilerin geldikleri aileler klasik mizigi tanimiyorlarsa bu esitsizligi
arttirici bir durum yaratir mi?

. Turkiye’de okullardaki muzik egitimi iginde klasik muzigin yeri nedir?

. Turkiye’de okullardaki muzik egitiminde klasik muzige yonelik nota
bilgisinin yeri nedir?

. Sizce Klasik muzik toplumsal esitsizlikleri pekistirici bir renk barindiriyor
mu? Klasik muzigin esitlik¢i rengi var mi?

Toplumsal Adalet/Toplumsal Esitsizlikler ve Miizik Egitimi

. Sizce Muzik egitimi aracihigi ile toplumsal esitsizlikler azaltilabilir mi?

. Muzik egitiminin toplumsal adalet ve esitsizliklerde olumlu veya olumsuz
bir etkisi oldugunu distintyor musunuz?

. Bu konuda fikirleriniz, tecriibe ve gtzlemleriniz neler?

Gorismenin genelinde deginilen ya da deginilmeyen konularla
iligkili eklemek istedikleriniz var mi?
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Ek-3: Derinlemesine Gorusme Listesi

G 1. 1978 Bolu dogumlu, erkek, lisans mezunu, gorevde 3. Yili, 6zel okulda
calisiyor. Lise kademesinde muzik 6gretmenligi yapiyor. Devlet okulunda daha
once c¢alismamis. Konservatuarda okumus, sonra guzel sanatlar lisesine

gecmis. Ana galgisi keman. Gorugme tarihi: 30.06.2014

G 2: 1975 izmir dogumlu, kadin, lisans mezunu, gérevde 17. Yili, 6zel okulda
calisiyor. ilkokul kademesinde miizik 6gretmenligi yapiyor. Devlet okulunda
daha dnce galismamis. Kolejde okumus, yari zamanh konservatuara gitmis, diz
liseden mezun olmus. Ana calgisi san ama kendini piyanoda daha ¢ok
geligtirdigini sdyledi. Gorusme tarihi: 30.06.2014

G 3: 1964 Tokat dogumlu, erkek, ylksek lisans yapmis, gorevde 25. Yili, 6zel
okulda calisiyor. Lise kademesinde muzik o6gretmenligi yapiyor. Daha &énce
devlet okulunda g¢alismis. Duz liseden mezun olmus. Ana calgisi c¢ello.
Goruagme tarihi: 02.07.2014

G 4: 1966 Bolu dogumlu, kadin, lisans mezunu, goérevde 24. Yili, 6zel okulda
calisiyor. Daha o6nce devlet okulunda galismis. Kiz meslek lisesi mezunu. Ana

calgisi keman. Gorusme tarihi: 02.07.2014

G 5: 1972 Corum dogumlu, kadin, lisans mezunu, gorevde 20. Yil, devlet
okulunda caligiyor. Orta okul kademesinde muzik 6gretmenligi yapiyor. Daha
once Ozel okullarda calismis. Duz liseden mezun olmus. Ana calgisi gitar.
Gorusme tarihi: 04.07.2014

G 6: 1977 Isparta dogumlu, erkek, doktora yapiyor, gorevde 10. Yili,
Universitede galisiyor, Ozel okullarda ve devlet okullarinda miizik 6gretmenligi
yapmis. Anadolu lisesinde okumus, diz liseden mezun olmus. Ana galgisi gitar.
Gorusme tarihi: 04.07.2014

G 7: 1974 Ankara dogumlu, erkek, lisans mezunu, gorevde 16. Yili, 6zel okulda
calisiyor, ilkokul kademesinde muzik ogretmenligi yapiyor, Daha 6nce devlet
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okulunda galismamig. DUz liseden mezun olmus. Ana cgalgisi gello. Gorugme
tarihi: 05.07.2014

G 8: 1976 Denizli dogumlu, kadin, lisans mezunu, gorevde 15. Yili, devlet
okulunda galismig. Ortaokul kademesinde muzik égretmenligi yapiyor. Sadece
devlet okullarinda calismis. DUz liseden mezun olmus. Ana calgisi keman.
Gorusme tarihi: 05.07.2014

G 9: 1963 Elazig dogumlu, erkek, lisans mezunu, gorevde 27. Yil, 6zel okulda
cahlisiyor, ilkokul kademesinde muzik ogretmenligi ve idarecilik (muadar
yardimcisi) yapiyor, Daha 6nce devlet okulunda ¢alismig. DUz liseden mezun
olmus. Ana galgisi san. Gorusme tarihi: 06.07.2014

G 10: 1990 Ankara dogumlu, kadin, yuksek lisans yapiyor, atama bekliyor.
Guzel sanatlar lisesinden mezun olmus. Ana calgisi yan flit. Gérisme tarihi:
06.07.2014

G 11: 1975 izmir dogumlu, kadin, lisans mezunu, gérevde 16. Yili, 6zel okulda
cahisiyor, ilkokul kademesinde muzik 6gretmenligi yapiyor, Daha 6nce devlet
okulunda ¢alismamis. DUz liseden mezun olmus. Ana calgisi yan flit. Gérisme
tarihi: 08.07.2014

G 12: 1975 Ankara dogumlu, kadin, lisans mezunu, gorevde 16. Yil, 6zel
okulda calisiyor, okul 6ncesi kademesinde muzik 6gretmenligi yapiyor, Daha
once devlet okulunda ¢alismamis. Kolejden mezun olmus. Ana calgisi piyano.
Gorusme tarihi: 10.07.2014

G 13: 1959 izmit dogumlu, kadin, lisans mezunu, gérevde 30. Yili, ézel okulda
calisiyor, orta okul kademesinde muzik 6gretmenligi yapiyor, Daha once devlet
okulunda g¢alismamig. DUz liseden mezun olmus. Ana c¢algisi piyano. Gorisme
tarihi: 13.07.2014

G 14: 1962 Erzincan dogumlu, erkek, lisans mezunu, gorevde 28. Yili, 6zel

okulda galigiyor, ortaokul kademesinde muzik 6gretmenligi yapiyor, Daha once
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devlet okulunda calismamis. DUz liseden mezun olmus. Ana calgisi san.
Gorusme tarihi: 13.07.2014

G 15: 1961 Kirikkale dogumlu, erkek, lisans mezunu, gérevde 26. Yil, 6zel
okulda galigiyor, ortaokul kademesinde muzik 6gretmenligi yapiyor, Daha 6nce
devlet okullarinda galismig. Meslek lisesinden mezun olmus. Ana galgisi viyola.
Gorusme tarihi: 13.07.2014

G 16: 1965 Manisa dogumlu, erkek, YUksek lisans mezunu, gérevde 23. Yili,
0zel okulda c¢aligiyor, orta okul kademesinde muzik 6gretmenlidi ve idarecilik
(muzik yardimcisi) yapiyor, Daha once devlet okulunda calismamis. Duz
liseden mezun olmus. Ana galgisi gitar. Gorusme tarihi: 14.07.2014

G 17: 1959 Samsun dogumlu, erkek, lisans mezunu, goérevde 30. Yil, 6zel
okulda caligiyor, lise kademesinde muzik 6gretmenligi ve idarecilik (muadar
yardimcisi) yapiyor, Daha 6nce devlet okullarinda galismis. Duz liseden mezun
olmus. Ana galgisi keman. Gorusme tarihi: 14.07.2014

G 18: 1973 Diyarbakir dogumlu, kadin, doktora yapmig, goérevde 17. Yili,
Universitede c¢alisiyor. Daha oOnce 06zel okullarda ilkokul ve orta okul
kademelerinde muzik 6gretmenligi yapis. Duz liseden mezun olmus. Ana galgisi
san. Gorusme tarihi: 15.07.2014

G 19: 1982 Ankara dogumlu, erkek, lisans mezunu, gorevde 6. Yili, Ozel
okulunda calisiyor, ortaokul kademesinde muzik 6gretmenligi yapiyor, Daha
once muzik dershanelerinde calismis. Guzel sanatlar lisesinden mezun olmus.

Ana galgisi keman. Gorusme tarihi: 17.07.2014

G 20: 1980 Balikesir dogumlu, kadin, lisans mezunu, gorevde 9. Yili, devlet
okulunda calisiyor, ortaokul kademesinde muzik 6gretmenligi yapiyor, Daha
once devlet okullarinda calismis. Guzel sanatlar lisesinden mezun olmus. Ana

calgisi yan flut Gorusme tarihi: 17.07.2014

G 21: 1976 Ankara dogumlu, kadin, lisans mezunu, gorevde 14. Yil, devlet

okulunda calisiyor, ortaokul kademesinde muzik 6gretmenligi yapiyor, Daha
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once devlet okullarinda galigsmis. DUz liseden mezun olmus. Ana galgisi piyano.
Gorusme tarihi: 19.07.2014

G 22: 1979 Afyon dogumlu, kadin, lisans mezunu, goérevde 12. Yili, devlet
okulunda calisiyor, ortaokul kademesinde muzik 6gretmenligi yapiyor, Daha
once devlet okullarinda calismig. Guzel sanatlar lisesinden mezun olmus. Ana

calgisi ¢ello. Gorusme tarihi: 20.07.2014
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