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OZET

ETKILESIMLI TIPOGRAFININ VERILEN MESAJA ETKISI
VE BIR UYGULAMA ORNEGI

Bengisu KELESOGLU
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022

Danisman: Dr. Ogr. Uy. Mehtap UYGUNGOZ

Robert Bringhurst tipografiyi “okuyucuyu yaziyr okumaya davet eden, yazinin
anlamini ortaya ¢ikartan, yazinin diizenini belirginlestiren, yaziy1 diger gorsel elemanlara
baglayan ve uygun okuma kosullart olusturan tasarim” bi¢iminde tanimlamistir.
Tasarimcer elindeki bu malzemenin giicii ile, ¢cagrisim iligkilerinin, gorsel 6zelliklerinin
bilincine vararak ¢oziim gelistirmelidir. Tasarlanmis yazi olarak tanimlanan tipografi, pek
cok alfabede ortak yontemlerle grafik tasarimin onemli elemanlarindan biri olarak
goriilmektedir.

Okuma—anlama—harekete gegme diizeyinde izleyicisi ile etkilesim i¢inde olan
tipografi, tasarimcinin senaryosu, izleyicinin katkis1 dogrultusunda, bi¢cimsel ve anlamsal
degisimlerle agik, yeni iletisim yollar1 olusturmaktadir. Kagit iizerine basilmis tipografik
bir tasarim, tasarimcinin kurgusu dogrultusunda, sadece okunmak i¢in degil,
“deneyimlenmek” i¢in de tasarlanabilmektedir. Etkileme ve etkilenme eylemi dijital
ortamlarin disinda, basili sayfalarda harfler ve climleler araciligi ile yeni deneyimler
sunabilmektedir. Etkilesim, tipografik tasarimi gorsel ya da anlamsal olarak
yonlendirdigi, degistirdigi kadar tipografik tasarimin da etkilesimi yonlendirmekte, kimi
zaman bireyin hareketinin rotasini belirleyebilmektedir. Etkilesimin ve tipografinin
karsilikli paslagtiklar1 bu sahada, tasarimcinin fikrini kimi zaman izleyici ortaya
cikarmakta, icerigi kendi seckisi dogrultusunda yorumlamaktadir. Tasarimcinin mesaji
verebilmek i¢in elindeki en giicli malzemelerden biri olan tipografiyi kullanarak
izleyicisini oyununa davet edebilmekte, fiziksel etkilesim boyutunu kendi sahasina
tasiyabilmekte ve iletisim kanallarinin ¢esitlenmesine ve olusmasina sebebiyet
verebilmektedir.

Anahtar Soziikler: Etkilesim, Fiziksel Etkilesim, Tipografi, Grafik Tasarim
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ABSTRACT

THE EFFECT OF INTERACTIVE TYPOGRAPHY ON THE MESSAGE
AND AN APPLICATION EXAMPLE

Bengisu KELESOGLU
Department of Graphic Arts, Proficiency in Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2022
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Mehtap UYGUNGOZ

Robert Bringhurst defined typography as "Typography must invite the reader into
text, reveal the tenor and meaning of the text, clarify its structure and order and link the
text with other existing elements." With the power of this material in his hand, the
designer should develop a solution by becoming conscious of the association relations
and visual properties. Typography, which is defined as designed writing, is seen as one
of the important elements of graphic design with common methods in many alphabets.

Typography, which interacts with its audience at the level of reading-
understanding-acting, creates open, new ways of communication with visual and
semantic changes with the designer's scenario and the audience's contribution. A
typographic design printed on paper can be designed not only to be read but also to be
"experienced" toward the designer's fiction. The act of interaction—influencing and
being influenced—can offer new experiences through letters and sentences on printed
pages, apart from digital environments. As much as the interaction directs and changes
the typographic design visually or semantically, the typographic design also directs the
interaction, and sometimes it can determine the route of the viewer’s action. In this field,
where interaction and typography cross each other, the viewer sometimes reveals the
designer's idea and interprets the content in line with his own selection. By using
typography, one of the strongest materials in the hand of the designer, to convey the
message, he/she can invite the audience to his game, carry the physical interaction
dimension to his own field and cause the diversification and formation of communication
channels.

Kewords: Interaction, Physical Interaction, Typography, Graphic Design
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Problem

Bes bin y1l 6nce Siimerler, insanlik tarihinin en 6nemli buluslardan biri olan yazi ile
yepyeni bir sayfa agmislardir.! Yazi iletisim kurabilmek ve bilgiyi kaydetmek amaci ile
kullanilmis, zamanla bu ihtiyaglarin 6tesine gegerek kendisinin de bi¢cimlendirilmesi ile
basli basina mesaj iletme araci olarak kendini gostermistir. Grafik tasarimda tipografi,
bilginin hedef kitleye bir tarz, kisilik ve gorsel bir dil olarak sunumudur. Yalniz basina
sadece birer isaret olan harfler kelimelere, kelimeler ciimlelere, ciimleler satirlara
doniistiigiinde aralarinda olusturduklart karmasik gorsel iligkileri kurgulamak,
okunurlugu saglamak ya da saglamamak tipografi tasarimcisinin ¢dzmesi gereken
sorundur. Tasarimcinin temel ¢alisma elemani olarak sayilabilecek bu genis alan i¢inde
pek cok farkli ¢oziim gelistirilebilmekte ve her seferinde yazinin farkli nitelikleri
kullanilarak iletisim saglanabilmektedir.

Grafik tasarimci/sanat¢t gorsel iletisim agin1 Srerken, etkilesimden yani karsilikli
olarak etkileme ve etkilenme eyleminden faydalanmakta ve kimi zaman kurgusuna
izleyiciyi de davet etmektedir. Etkilesim sadece dijital ortamlara 6zgii bir kavram olmanin
otesinde fiziksel boyutuyla da varligini tasarim ve sanat alaninda gostermektedir.

Mesaj iletme boyutu ile tipografinin, temel diizeyde etkilesimli bir malzeme oldugu
diistincesi tezin ¢ikis noktas1 olmustur. Bir adim daha ileri giderek tasarimci tipografik
tasarimina, hem diizenleme yetisini hem de fiziksel etkilesim faktoriinii dahil ederse
verilmek istenilen mesaja katki saglayabilecek midir? Okuma—mesaj1 anlama—harekete
gegme boyutunda tipografi, okuyucuyu eylemi gergeklestirmeye nasil davet eder?
Tasarimci1, okuyucuyu sadece okuma ve izleme eyleminden c¢ikarip, oyuncu olarak
kurgusuna davet ederse mesajin1 daha etkili bir bicimde iletebilecek midir? Hedef kitle
kendi segkileri dogrultusunda ve fiziksel eylem cercevesinde tasarimin iginde varlik
gosterirse, tasarimin ya da mecranin anlamsal ya da gorsel, bi¢cimsel ya da islevsel olarak
belirginlesmesi ve/veya degisim gostermesi s6z konusu mudur? Basili grafik tasarim
ortamlarinda, tasarimcinin kilitli varsayilan kontrol sahasi etkilesime ve degisime acik
midir? Tasarimcinin tasarladig: tipografik diizenleme ile izleyicinin segimleri, katkisi
birlesince ortaya c¢ikan final sahnesinde, gorsel ya da anlamsal farkliliklar

gozlemlenebilecek midir? Anlamin kuvvetlenmesine etkilesim yardimer olmakta midir?

! Georges Jean, Yazi insanligin Bellegi, (Yapt Kredi Yayinlari, 2012) arka kapak



Kagit iizerinde hayata ge¢cmis tipografik bir tasarim iriinii izleyici ile etkilesimli hale
getirildiginde, kilitli icerik degisken icerige doniigebilir mi? Tasarimci kontrolsiizliigii

kendi senaryosuna dahil edebilir mi?

Amacg

Arastirmanin genel amaci, tipografik diizenlemenin fiziksel eylem c¢ergevesinde,
izleyicisi ile etkilesimli hale getirildiginde verilen mesaja ve anlamina katkilarini
incelemektir. Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmaktadir.

1. Tipografi okuyucusu ile farkli seviyelerde fiziksel etkilesimli hale nasil getirilir?
Etkilesimi elde etmek i¢in hangi yontemler izlenmelidir?

2. Etkilesimi olusturan faktorlerin ve etkilesimin seviyelerinin degisim gostermesi
halinde, yazilan metin anlamsal ve gorsel olarak nasil bir doniisiim
gosterecektir?

3. Etkilesimi olusturan kanallar verilen mesaja nasil hizmet edecektir?

4. Genel amag gozetildiginde, basili ortama yonelik tasarlanmis tipografik
diizenlemede, fiziksel etkilesim nasil saglayacaktir? izleyicinin serginin bir
pargast olmasi i¢in tasarimcinin nasil bir kurgu yapmasi gerekmektedir?

5. Gorsel ve anlamsal olarak deneyim yasamasi beklenen izleyici ile etkilesimin
derinlesmesi saglanabilecek midir?

Tiim bu unsurlarin verilen mesaj ile anlama katkisinin incelenmesi ¢aligmanin genel
amacint olusturmaktadir. Geleneksel, baskili ortamda tasarlanmig bir grafik tasarim
iiriiniinde tipografinin sadece okunarak degil, ayn1 zamanda izlenerek ve kurgunun igine

dahil olunarak da etkilesimli deneyimlerin yaratilabilecegi ortaya konulacaktir.

Onem

Gilinlimiiz sanat ve tasarim diinyasinda dijitallesmenin beraberinde getirdigi sayisiz
avantajin yani sira siradanlagtirma ve benzerlerinin iiretimini kolaylastirma gibi gorece
dezavantajlart da mevcuttur. Ozellikle Covid—19 kiiresel pandemisinin yarattigi cevrimigi
sanal evrenin ardindan el ile tiretilene, fiziksel etkilesime ve aktiiel ortamda gergeklesen
tasarim ve sanat faaliyetlerine yonelim dikkate alinmistir. Grafik tasarim ¢evrelerinde
geleneksel olarak tanimlanan basili ortamlarda da etkilesimin yaratilabilecegi

varsayilmaktadir.



Yazinin sadece bilgi vermek amaci ile sinirli olmadigini, etkilesimin dijital olan
mecralarla kisith kalmadigini, yazi-anlam iligkisi lizerine etkilesimli eserlerin de ortaya

konulabilecegini gostererek, mesleki anlamda yararli olunacag: timit edilmektedir.

Varsayimlar
Bu caligmada asagidaki maddelerin dogrulugu arastirilmadan kabul edilmistir.
1. Uygulama projesi, Latin alfabesi iizerinden ele alinmis ve sergiye katilan

izleyicilerin okuma yazma bildigi varsayilmaistir.

Sinirhliklar

Calisma asagidaki siirliliklar cergevesinde gergeklestirilmistir ve bu maddeler

dikkate alinarak yorumlanmasi gerektigi bastan kabul edilmistir.

1. Arastirma fiziksel etkilesim ile kisitlanmistir. Clinkii sanal etkilesim konusu
yazihm bilgisi ve donanim gerektirmektedir. Ihtiyag duyulacak olan
miihendislik bilgisi i¢in farkli alanlarla ekip caligmasi gerektirmektedir. Bu
durum uzmanlik konusunun tamamen disinda kalmaktadir. Tez arastirmasi ve
uygulamas: aktiiel ortamda fiziksel etkilesim ile sinirlandirilmistir. Etkilesimin

seviyeleri tezin kapsami i¢ine incelenecektir.

Tammlar
Arastirmada 6zel anlam tasiyan bazi kavramlar ¢alismada kullanildigi bigimiyle

asagida tanimlanmistir.
Tipografi: Bilginin hedef kitleye bir tarz, kisilik ve gorsel dil olarak sunumudur.
Fiziksel Etkilesim: Aktiiel ortamda dokunmak, izlemek, ac¢1 degistirmek vb. gibi
eylemlerle etkilesime girme durumudur.

Aktiiel Ortam: Bir ekran, sanal gergeklik olmaksizin yaganilan, var olunan ortamdir.

Arastirma Modeli

Ele alinan ¢alisma tarama modeli ile gerceklestirilecektir ¢linkii arastirma konusu
dogrultusunda tasarlanacak olan proje sergisi ve tez metnini olusturma sirasinda
toplanacak tiim veriler oldugu gibi incelenecektir. Sergi izleyicisine ve fikirlerine

herhangi bir sekilde miidahale edilmeyecektir.



1. TIPOGRAFI VE INSAN

Yazi, glinliik yasantimizi dort bir yandan kusatirken, baktigimiz her yerde okunmak
icin bekleyen, ilgiyi ¢cekmek i¢in bin bir bigim ve renkte dizilmis, kimi zaman tasarlanmig
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazi, 6nceden sadece el ile yazilmis olan1 betimlerken,
giintimiizde daktilo, matbaa, e-posta, cep telefonlari veya ¢esitli yazicilar gibi teknolojiler
araciligryla dilin ifade sekli olarak kullanilmaktadir.?

Soze dayali iletisim ile karsilastirildiginda yazi, daha geleneksel, mantiksal ve
sistematik ifade ile dilin etkin kullanimin1 gerektirmektedir. Konusma, ses tonlamasi,
mimikler ve jestler ile sozel oldugu kadar ayni zamanda etkilesimli, fiziksel bir
aktivitedir. Yazida ise, kars1 taraftan gorsel ya da sdzel bir cevap gelmesi beklenmeksizin,
secilen sozciliklerin okuyucu tarafindan anlasilmasi amaci dogrultusunda, yazarin
kaleminden kagida aktarilmasidir. Bu sebepten yazi, sozel iletisime oranla daha dogru,
iizerinde diistinlilmiis olandir. “S6z ugar, yazi kalir” atasozii ile anlatilmak istenilen de
tam olarak budur.

[letisim malzemesi olan yaziyr sadece bir dakikalifma giinliik yasantimizdan,
gazetelerden, caddelerdeki bilgilendirme tabelalarindan, kimlik kartlarimizdan,
restoranlardaki meniilerden, haritalardan, her giin gectigimiz sokaklardan ¢ikardigimizi
diisiiniirsek, biiyiik bir kaos ortamini hazirlamis oluruz. Insanoglu caglar boyu kendi
yasamini kolaylastirmak icin pek ¢ok kesiflerde bulunmus, sahip oldugu bilgiyi kayit
altina almak i¢in ¢esitli yontemler gelistirmistir.

Yazmin karmasik tarihi igerisinde resimler, gostergeler ve tasvirler araciligi ile
mesaj iletmenin sayisiz yolu bulunmustur. Boylece, agik¢a belirlenen bir gdsterge ya da
simgeler grubu ile diisiiniilen, hissedilen ve ifade edilen her sey somutlastirilabilmistir.?
Bu gelisme i¢in insanoglu on bes bin yil beklemis ve sadece bir dakikaligina hayal
edilmesi bile gili¢ olan, “yazisiz” diinyalarindan giinlimiiz yasantisina gegise adim

atmiglardir.

2 David Jury, What Is Typography?, (RotoVision SA. 2006) s. 8
3 Georges Jean, Yazi Insanligin Bellegi, (Yap1 Kredi Yayinlar1 2001) s.12
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Gorsel 1.1. Kelesoglu, Yazisiz, 1024x768 px, Dijital Uygulama, 2013

Tiim markalarin, isimlerin, adres bilgilerinin silindigi islek bir caddede, yazisiz
kalmak bir fantazi olarak ilging gelebilir (Gorsel 1.1). Gidilecek yoniin, sdylenecek séziin
ifade edilememesi, bilgi ¢aginda olan bizler i¢in ancak yasanabilecek biiyiik karisiliktan
ibarettir. Sesin izlerinin kagida dokiilmesi ve genis kitleler tarafindan anlagilmasi bu
sebepten insanlik tarihinin en biiyiikk buluslarindan biridir. Seslerle olusan iletisim
biciminin isaretler dizesi haline gelmesi ve yeni bir boyut kazanmasi yazi olarak
adlandirilmaktadir. Bagka bir deyisle, konusmadaki seslere karsilik gelen harflerin
olusturdugu alfabe ile ciimleleri aktarmaktir.

Yazi tarih i¢inde iletisim kurmak ve bilgiyi kaydetmek amaci ile kullanilmas,
zamanla bu temel ihtiyacin 6tesine gegerek, basli basina mesaj iletme araci olarak kendini
gostermistir. Tipografi ise, yazinin farkli bicimlerde, mesajlar1 aktarmak {izere
tasarlanmis halidir. Tipografiyi Phil Baines “dilin mekanik notasyonu ve diizenlenmesi”™*
Robert Bringhurst ise “kullanilan dilin eskimeyecek gorsel bir form ile bagimsiz varligina

kavusan bir sanat dal1” olarak tanimlamig ve kdkenini de “yasayan ve konusan elin, ince

4 Phil Baines & Andrew Hastam, Type and Typography, (Watson-Guptill Second Edition 2005) s.54



bir ¢izgi tizerindeki dansidir” sozciikleri ile ifade ettigi kaligrafiye dayandirmigtir.®
Bir diger tanimla tipografi, okuyucuyu yaziy1 okumaya davet eden, yazinin anlamin
ortaya ¢ikartan, yazinin diizenini belirginlestiren, yaziy1 diger gorsel elemanlara baglayan
ve uygun okuma kosullar1 olusturan tasarimdir. Genel olarak bakildiginda ise tipografi,
iletisimi hem gorsel olarak hem de dili kullanarak saglayan bir aractir.

“Yazi Insanligi Bellegi” kitabinin yazari Georges Jean tipografiyi, olusturdugu
estetik degerler icin sanat olarak addederken, diger taraftan islevselligini de

vurgulamaktadir.

“Tipografi sanati, inceden kalina, kisadan uzuna dogru giden sayisiz bi¢gimsel oyun arasinda
yapilan dogru bir se¢imin yardimiyla, metnin yorumlanip diizenlenmesine dayanir.
Tipografinin diinyamizi kusatan, dyle ya da boyle karmasik goriinen yazi yiginina her gecen

giin biraz daha egemen olup, bunlar diizenlemesi dileyebiliriz.”® seklinde yorumlamaktadir.
Philip Meggs “Type and Image” isimli kitabinda, Alman mimar ve tasarimci
Ludwig Mies van der Roche’nin mimari ile ilgili goézlemini dile getirdigi “Tanr
detaylarda gizlidir” soziinilin tipografi i¢in de gecerli oldugunu ve tipografinin 6l¢ii ve
oran ile mesaj ve formu meydana getiren bir sanat oldugunu belirtmistir.” Ciinkii tipografi
boyut ve bosluklarin karmasik gorsel iliskiler kurmasidir. Harfler kelimeleri, kelimeler
birleserek ciimleleri, paragraflar1 ve siitunlar1 olusturmaktadir. ince bir ustalik gerektiren
uzaysal iliskiler okunurluk ve goriiniirliik i¢in 6nem tagimaktadir.
Iyi hikdye anlatmak ¢ogu zaman sesin vurgusu, tonlamasi ile gerceklesmektedir.
Ne zaman fisildayacagini ve ne zaman bagiracagini bilmek, anlatilan hikayeye zenginlik
ve renk katmaktadir. Ses kavrami ile birebir iligki icerisinde olan yazi, sdylenen soziin
anlamin1 ve sOylenis bigimini, genel goriinimii ve durusu ile verebilmektedir. Bu
anlamda, sesin gorsel bi¢imi olarak ifade edilen yazi, grafik tasarimcinin en 6nemli ve
etkili enstriimanidir. Grafik tasarimcinin elinde harfler sadece birer isaret degil, ayni
zamanda ressamin paletindeki boyalar, miizisyenin notalar1 gibi birer ifade araci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Her miizisyenin ve her ressamin boyayir ve notayir kullanig
bicimindeki yorum fark: gibi, grafik tasarimci i¢in de harfler ve yazi, o yorumcunun
kendini ifade etme sekli, bakis agisini izleyicisine sunma bigimidir.
Tasarimcinin tasarlama aninda verdigi her karar, kullanacagi yazinin bigimi,

bliytlikliigii, rengi ve hatta yerlesimi, kullanilan kelimelerin sozliik ve alt anlamlarina

5 Robert Bringhurst, The Elements of Typographic Style, (Hartley and Marcs Publishers, 2002) s.11
¢ Georges Jean, Yazi Insanligin Bellegi, (Yap1 Kredi Yayinlari, 2001) s.141
7 Philip B. Meggs, Type and Image, (Van Nostrand Reinhold Limited, 1989) s.17



cagrisim yaratmadaki rolii ile izleyicideki etkisini arttirmaktadir. Tasarimcinin en 6nemli
malzemesi olan yaziy1 kimi zaman fotograf, kimi zaman da ¢izimler ile beraber bir
sayfada ya da ekranda, acik hava tasarimlarinda neredeyse her alanda ve her yerde
gormek miimkiindiir. Sunu unutmamak gerekir ki, tasarimciin elinde yazi, mesaji
iletmek i¢in ¢ok etkili bir eleman olabilmektedir. Sadece bilgiyi okutarak aktarmak i¢in
degil, ayn1 zamanda izleterek de anlatilmak istenen aciklikla veya gizleyerek mesaji
kuvvetlendirme yoluna gidilebilir. Bir tasarima bakan herhangi biri, saniyeden daha kisa
bir siirede, goz temasi kurdugu anda yiizeydeki her seyden etkilenmektedir.® Aslinda
kelimeyi okumadan 6nce genel bir izlenim, izleyicinin beyninde olusturmaktadir. Cilinkii

bu izlenimi tasarimer tipografiyi sekillendirerek olusturmustur.

1.1. Yazi-Anlam {liskisi ve Yazinin Bicimsel Ozellikleri

Bir mesaj iletme araci olarak yaziyr kullanmak, diger bir ifadeyle tipografiyi
diisiincelerimizi sunmak icin giydirmek belirli seckiler dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir.
Yazinin bigimsel 6zellikleri, yazi karakterinin se¢imi, yazinin rengi, biiyiikliigii, agirligi,
diizenlenmesi ve diger elemanlarla iliskisi g6z 6nlinde bulundurularak sézel/gorsel esitlik
ve zithk yaratilabilmekte ve bdylece bir kavram ya da mesaj yiiklemek igin
tasarlanabilmektedir. Dikkat ¢ceken mesajlar, form ve igerikle iliskili etkili 6zellikler
tasimakta, hem mesaj1 gonderenin hem de alanin ihtiyaglarina cevap vermektedir. Etkili
tipografik mesaj, mantik ve sezgisel bir yargilamanin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu iki noktay1r dengede tutmak sozel ve gorsel hazineyi islevsel olarak kullanabilme
kapasitesi gerektirmektedir.’

Sean Freeman tarafindan tasarlanmis olan afislerde yazi ve imaj ayri ayn
kullanilmamis, sozciikler ve harfler goriintii yerine, goriintiiler ise sozciik yerine
geemislerdir (Gorsel 1.2). “Danger/Tehlike” sozciigii kavramsal olarak yilan ile
bagdastirilmis ve igerisindeki harfler yilanlarin birbirine dolanmasini g¢agristiracak
bicimde {ist liste bindirilerek, i¢ i¢e gecirilerek, yer yer deforme edilerek tasarlanmistir.
Siyah zemin, karanligin ve gizemin Ortiicli ve saklayici yanini ortaya ¢ikarmais, tehlike

kelimesinin anlamini pekistirmistir.

8 Erik Spiekermann & Ginger, Stop Stealing Sheep and Find Out How Type Works,
(Adobe Press, 2003) 5.7?

° Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs, Typographic Design: Form and Communication,
(Van Nostrand Reinhold Company, 1985) s. 68



Bir diger ¢caligmasinda ise “December/Aralik” kelimesi, beyaz zemin iizerine kuru
dallar ile yazilarak aralik aymnin soguk havasi yansitilmak istenmistir. “Hot/Sicak”
kelimesinin tasvir edildigi isinde ise Freeman, agiklamaya ve yoruma gerek kalmaksizin,
kelimenin anlamin1 gézler Oniine sermistir. Kirmizi tonun hakim oldugu tasariminda,

sicaklik hatta yanma, tutugma mesajint dogrudan iletmektedir.

Gorsel 1.2. Freeman, Danger, December,
Hot/Tehlike, Aralik, Sicak, Deneysel Tipografi Calismalari,
(http://www.thereis.co.uk), (Erisim tarihi: 13.11.2013)

Tasarimcinin her {i¢ isinde de harfler, dokular ve renklerle gorsel hikaye anlatinmi
rahatlikla anlasilabilir durumdadir. Tasarima bakan herhangi biri, saniyeden daha kisa bir
siirede gbz temast kurdugu anda yiizeydeki her seyden aninda etkilenmektedir. Baska bir
deyisle kelimeyi okumadan, genel izlenim ile izleyicinin beyninde olusmaktadir. Bu
izlenimi olusturan duygu ise tipografik rezonanstir.!°

Rezonans tanim1 miizikten alinmis bir terim olup, tipografi ve ses konularinin ikisi
icin de kullanilmaktadir; eko veya yanki, ton veya titresim anlamina gelmektedir. Grafik

tasarimcilar yazi karakteri sec¢imi, yazinmn biyiikligi, rengi, agirhigi, bosluklari,

10 Erik Spiekermann & Ginger, Stop Stealing Sheep and Find Out How Type Works, (Adobe Press, 2003)
s.27.



sayfadaki yerlesimi gibi gorsel elemanlar1 kullanarak iletisime rezonans katabilmekte,
bilginin kurulugunu asarak, izleyicinin gorsel deneyimini arttirabilmektedir. Bu amacla
tasarimcinin verdigi her karar cagrisim yaratmada rol oynamakta ve izleyicideki etkisini
kuvvetlendirmektedir.!! Rezonansin sesin algilanmasinda yarattigi etki ile, yaz
karakterleri iizerinde yarattigt etki esdeger disiiniilebilir. Tipografi araciligi ile
tasarlanmis olan sozciikler, gorsel olarak ses tonundaki degisimleri, konusma hizini ve
sesin kuvvetini ifade edebilmekte, vurgulayabilmekte ve agiga ¢ikarabilmektedir.!?
Tipografik rezonans, yazi karakterlerinin barindirdigi kiiltiirel, stilistik ve yan anlam
iceren Ozelliklerinin alfabe olma fonksiyonuna eklenmis halidir. Yazi karakterleri bu
rezonans degerlerini, tarihsel geleneklerle birlikte karakteristik kullanimlarina ve optik

ozelliklerine gore kazanmaktadir. !

POND'S PONDS

Gorsel 1.3. Ogilvy & Mather Mumbai, Ponds Reduces Fine Lines/Ponds ince ¢izgileri azaltir,
(http://adsoftheworld.com/media/print/ponds _age miracle_38), (Erisim tarihi: 16.05.2007)

Ponds Kozmetik tarafindan iiretilen yas mucizesi isimli krem “Reduces Fine
Lines/Ince Cizgileri Azaltir” slogani ile piyasaya siiriilmiis ve basm ilanlar1 ile dikkat
cekmistir (Gorsel 1.3). 2007 yilinda hazirlanan ilanlarda, segilen yazi karakteri ile

verilmek istenen mesaj, herhangi bir goriintiiye gerek kalmaksizin hedef kitlesine net bir

! Philip B. Meggs, Type and Image, (Van Nostrand Reinhold Limited, 1989) s.117
12 David Jury, What Is Typography?, (RotoVision SA. 2006) s. 19
13 Philip B. Meggs, Type and Image, (Van Nostrand Reinhold Limited, 1989) s.120



bicimde sunulmustur. 32 ve 40 rakamlarinin daha goriiniir kilindig: ilanlarda, 38 ve 48
rakamlar1 kullanilan karakterin daha ince ¢esidi ile yazilmis ve {iriiniin vaadini kagit
iizerinde gorsel olarak da gergeklestirmistir. 38 rakami 32 olarak, 48 rakami ise 40 olarak
okunmaktadir. 48 yasindaki birinin bu kremi kullanarak 40 yasinda goriinmesi, tipografik
kurgu ile inandiricilik kazanmistir. Dijital saatlerdeki rakamlar1 animsatan yazi karakteri,
ayni zamanda yillarin gectigini de izleyiciye hatirlatmaktadir. Zaman ve yaslanma
kavramlari, yaslanma karsiti mucize krem anlatimlari, yazi karakteri ve {izerindeki ince

bir oynama ile tasvir edilmis, tipografinin gorsel ¢agrisim 6zelligi kullanilmigtir.

Gorsel 1.4. (soldaki) Kreutzer, Nomad Lounge Foregin Film Series/Yabanci Filmler Serisi
Afis Tasarimu, (https://www.commarts.com/project/16559/nomad-lounge-foreign-film-series-poster),
(Erisim tarihi: 08.01.2007)

Gorsel 1.5. (sagdaki) Hockey, I Love-Hate You/Seni Seviyor-Nefret Ediyorum Afis Tasarimi,
(http://www.typographyserved.com/Gallery/Screw/152572), (Erisim tarihi: 27.11.2009)

Communication Arts dergisinin 2007 Tasarim yilliginda sergilenen, Nomad
Lounge Foreign Film Series/Nomad Lounge Yabanci Filmler Serisi i¢in hazirlanmis olan
afiste, yazinin bicimsel 6zelliginin genel anlama katkis1 son derece zarif bir bigimde
islenmistir (Gorsel 1.4). Afis Ispanya, Fransa ve Meksika yapimi bazi “erotik filmlerin”
gosterimini tanitmaktadir. Erotizm, ¢iplaklik, cinsellik konusunu tasarimer sofistike bir
dille, filmlerden bir sahne ya da oyunculardan birini gostermeksizin ¢oziimlemistir.
Resmi formda bir el yazisi segilerek La Serie Erotica tamlamasi anglez yazi tiiriinde

hazirlanmis kompozisyonun igerisine yerlestirilmistir. Kaligrafinin dogasindan gelen
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kivrimlar, bir kadinin viicudundaki dokuya benzetilerek, izleyiciyi rahatsiz etmeden
ciplaklik ve erotizm kavramlart afige tagmmustir. Tasarimer sectigi yazinin bigimsel
ozellikleri ile rezonans yaratarak, izleyici ile ilk anda iletisim kurmay1 basarmistir.
Kaligrafik harflerin esnek bicimi, birbirleriyle olan kivrimli baglantilar1 ve istiflenme
sekli, anlam ve goriintii arasinda koprii kurmaya yardimci olmus, mesaj1 izleyicisine
ulagtirmistir. Michael Harkins “Using Type” isimli kitabinin yazi karakteri se¢imi baslikli
boliimiinde, yine bir tipografi uzmani olan Beatrice Warde’nin bir sdziine yer vermistir.
Warde, secimlerle ilgili olarak “basili sayfanin sesi olan yazi, tasarima ve uygulamaya
gore okunakli ve sikici ya da okunakli, ilging ve goz alici olabilir” demistir.'* Yaziy1
okutmak demek, onu sikic1 yapmak anlamina gelmemektedir. Hem okunabilir hem de
tamamlayici, mesaji1 yansitan bir tipografik ¢alisma ile akilda kalicilig1 ve 6zgiinliigii
yakalamak miimkiin hale gelebilmektedir.

Tipografiyi, gérme ve izleme eyleminin ortak nesnesi haline getiren bir diger 6rnek
ise, “I love Hate You/Seni Seviyor Senden Nefret Ediyorum” konulu afis ¢alismasidir
(Gorsel 1.5). Yazi, ana fikri verebilmek i¢in burusturulmus ve boylece okunurluk belirli
bir noktaya kadar disiliriilmiistiir. Ancak tamamen dislanmamis, ask ve nefret
kelimelerinin gel-gitler seklinde okunmasi saglanmistir. Hir¢in ve doludizgin bir askin
mesajinin verildigi, insanoglunun duygular1 gibi karmasik, birbirine ge¢mis, ¢ok sevmek
ve ¢ok nefret etmek arasinda kalmig gorsel form, uygulama agamasinda dikkat ¢ekici bir
sekilde ortaya ¢ikmustir. Tipografinin disavurumcu potansiyeli ile ask/nefret ikilemi
“kendi kendini resmedebilen” bir yapiya doniistiiriilmiistiir. Bagka herhangi bir renk,
goriintii, ¢izim ya da fotografa ihtiya¢ duymaksizin hissedilen yogun duygu karmasasi,
sadece kagidin burusturulmasi ve ustalikla tasarlanan yerlestirme plani ile imgelesen
sozciiklere doniistliriilmistiir. Yani buradaki imge, yeniden yaratilmis ya da iiretilmis
goriinim olmustur ve baslangicta orada bulunmayan seyleri goézde canlandirmak
amaciyla yapilmistir.!> Love ve hate kelimeleri tasarimei elinde yeniden yogrularak agki
ve nefreti goziimilizde canlandirmaya, hatta hissedilen duygunun yogunlugunu

verebilmek icin tasarlanmistir.

14 Michael Harkins, Basic Typography 02: Using Type, (AVA Publishing SA, 2010) .72
15 John Berger, Gorme Bigimleri, (Metis Yaynlari, 2011) s.10
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Gorsel 1.6. Jiin Kim Branding +Interactive, Bill Bernbach Diversity Scholarship Posters/Cesitlilik Burs
Programi Afis Tasarimlar, (http://jiink.com/Diversity), (Erisim tarihi: 12.07.2013)

Yazimin bi¢iminin, diizenlenmesinin, renginin, dokusunun, biiylikliigiiniin ya da
kalinliginin anlama katki sagladig1 “Diversity/Cesitlilik” baslikli calisma, Bill Bernbach
Cesitlilik Burs Programi igin, Jiin Kim tarafindan tasarlanan c¢alismalarda goéz Oniine
serilmektedir (Gorsel 1.6). DDB Worldwide tasarim sirketinde sanat yonetmenligi, metin
yazarlig1 gibi konularda egitim almak isteyen, yetenekli ve farkli kiiltlirlerden gelen
ogrencileri basvuruya davet eden tasarimlarda, diversity kelimesinin harfleri
kullanilmistir. Tasarimci, her bir harfin goriintiisiinii birbirinden farkli segerek, kiiltiirel
farkliligin bir biitlin olusturabilecegini gostermeyi amaglamistir. Sadece renklerde ya da
farkli yazi karakteri segiminde degil, ayn1 zamanda harfi yaratma tekniginde de cesitlilige
gidilmigtir.

Genellikle tasarim sirketlerinde illiistrasyonlar1 yapan, metni yazan, fotograflar
ceken ve bilgisayar uygulamalarinda gorev alan ekipler ¢calismaktadir. Bu ekipler pek ¢ok
kisiden ve dolayisiyla pek ¢ok farkli karakterden olusmaktadir. Ancak ortaya ¢ikan
caligma o reklam ajansinin ya da tasarim stiidyosunun ortak isidir. Diversity kelimesinin
gorsellestirilme mantiginin altinda yatan da bu diisiincedir. Pek ¢ok farkli kiiltiirden ve

egitimden gelmis 0grenciyi bir araya getirerek, ayni ¢at1 altinda ¢alismalarinin miimkiin
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olabilecegini gostermekte, hatta firmanin genel ¢alisma politikasini sergilemektedir. Bir
kelimenin kimi zaman onlarca ciimleye bedel olabileceginin ispati niteliginde tipografik
bir ¢aligmadir.

Yazi tasarimceisi Adrian Frutiger, yaziy1 tanima iizerine sdyle sdylemistir:
“Eger 6gle yemeginde kullandigimiz kasigin seklini hatirliyorsaniz, bilin ki bigiminde bir
sorun vardir. Kagiklar gibi harfler de birer aragtir, biri kdseden yemegi almaya, digeri ise

sayfadaki bilgiyi yansitmaya yarar. Iyi bir tasarimda okuyucu kendini rahat hissetmelidir,

glinkii harf hem siradan hem de giizeldir.”'®

Adrian Frutiger’in altim1 ¢izerek vurguladigi nokta, yazinin ilk amacinin bilgiyi
nakletmek oldugudur. Giiniimiizde pek ¢ok yazi bigimi tasarlanmakta, genis bir yelpaze
icinden dogru yaziy1 segmek giiclesmektedir. Seckiyi yaparken o yazinin nerede
kullanilacagi da 6nem kazanmaktadir. Bir afisi tasarlarken, yaziya belirli bir uzakliktan
bakilmas1 gerektigi, bir dergi ya da kitap gibi yakin mesafeden okunmayacagi
unutulmamalidir. Dikkati ¢cekebilmeli ve ayni zamanda mesaji da kisitli bir zaman dilimi
iceresinde dogru iletebilmelidir. Kitap, gazete gibi yogun bilgi aktarimlarinin oldugu
mecralarda, bigimine goziin aligkin olmadigi bir yazi karakteri segmek, Frutiger’in de
bahsettigi gibi izleyicide rahatsizlik yaratabilecektir. Konunun igeriginden ziyade, akilda
kalacak olan yazinin bi¢imi ise, yapilan se¢imlerin tekrar degerlendirilmesi gerektigini
anlatir. Ancak afis tasarimlarinda sozciikler hem birer sunum hem de bilgilendirme
unsuru olarak kullanilmaktadirlar.

Mike Barker, goriintlii ve yazi bi¢imini i¢ ice gegirerek kullandigi, tipografi ile
mimariyi bir araya getirdigi calismasinda, izleyici ile iletisimi sadece sozciigiin anlamina
dayali olan boyuttan ¢ikarmistir. New York Jazz Devleri i¢in tasarladigi afis ¢aligmasi
ile, 2013 yi1linda Graphis Competitions Poster altin ddiiliine sahip olmustur (Gorsel 1.7).
New York sehir manzarasinin igerisine ustalikla yerlestirilmis harfler, binalar gibi ii¢
boyutlu izlenimi verilerek seyirlik hale getirilmistir. Kdseli hatlara sahip yaz1 karakteri
secimi, sOzcliglin kendisinin de birer bina gibi goriinmelerine yardimer olmustur.
Harflerdeki perspektif yaklasimi ile ii¢lincii boyut hissi bu manzarayr tamamlamistir.
Harflerin yatay ya da dikey hizalanmasina dayali aligkanliklar yikilarak, hacim, boyut ve
yogunluk iliskileri ile kompozisyon tamamlanmistir. Yazi, sadece bilgiyi vermek adina
sonradan eklenmis gibi goriinmemekle birlikte, yaratici fikrin asil ¢ikis noktasi olarak

degerlendirilmistir.

16 Michael Harkins, Basic Typography 03: Understanding Type, (Bloomsbury Publising Plc, 2013) 5.143
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Jazz miiziginin besigi olan New York sehrini, manzarasi ve miizigi ile biitiinlesik
diislinen tasarimci, yine kagit izerinde miizigin temsilcisini harfler olarak belirlemistir.
Harflerin ve imajin bulusma noktasinda baglanti, onlarin bi¢imi ile saglanmistir. Sehir ve
jazz kavrami gibi, harfler ve sehir i¢ i¢e gegirilerek akilda kalici ve seyirlik bir sonug elde
edilmigtir. Hiyerarsik diizene gore sonradan okunmasi arzu edilen diger yazilar ise, yine
ayni bakis agis1 korunarak perspektif kurallarmma gore diizenlenmistir. Frutiger’in
diisiincesi, farkli bir algilama bi¢imi ile yeniden karsimiza ¢ikmaktadir. Yazinin bigimi
bu kez imaja destek olmakta ve izleyicinin goziinii rahatlatmaktadir. Manzaraya bakilan
ac1 korunarak boyutlandirilan harflerin doku ve renk farki ile imajdan ayirt edilmesi

saglanmigtir. Yani verilen drnek baglaminda kasigin sekli, genele uyum saglamistir.

WRITTEN BY MALLERY AVIDON DIRECTED BY KATHRYN WALSH
NOV & — DEC 9, 2012 PAVEMENTGROUP.ORG

Gorsel 1.7. (soldaki) Barker, NYC Jazz Giants/New York Jazz Devleri Afis Tasarimz,
(http://www.graphis.com/entry/136d01fa-4b31-11e2-a2c9-f23c91dffdec/), (Erisim tarihi: 30.07.2013)

Gorsel 1.8. (sagdaki) Williams, Breaks & Bikes/Kiriklar ve Bisikletler Afis Tasarimi,
(http://lukelukeluke.com/breaksbikes.html), (Erisim tarihi:30.07.2013)

Yazinin bi¢iminin anlama katki sagladig: bir diger 6rnek ise, Communication Arts
Dergisinin 2013 Tipografi Yilligina kabul edilen, Luke Williams tarafindan tasarlanan
afis calismasidir (Gorsel 1.8). Pavement Group’un Giiz 2012 performanst i¢in hazirlanan
“Breaks & Bikes/Kiriklar ve Bisikletler” isimli afiste, oyunun iceriginin gorsel olarak
yansitilmasi planlanmistir. Performansta kisaca, bisiklet kazasi sonrasinda bir adamin

ailesi ve arkadaglar ile iliskilerinin bozulmasi sergilenmektedir. Afiste yansitilmak
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istenilen, kazanin gergeklestigi andir. Luke Williams kendi sitesinde beyan ettigi
aciklamasinda, yerel bir bisiklet diikkanindan edindigi hurda lastik sirt1 ile dokular
iirettigini ve afisin genel duygusunda bu dokular ile gorsel bir kakofoni (kulaga hos
gelmeyen sesler ile carpisma anmin hissini) yaratmayi amagladigini anlatmigtir.!”
Tasarimci onlarca doku yaratmak yerine, Helvetica ya da Times New Roman ile Breaks
& Bikes yazmus olsaydi1 ayn1 gérsel etkiyi saglayabilecek miydi? Ingilizce bilen herkes
mesaj1 yaziyr okuduktan sonra anlayabilecek ancak tasarimcinin vermek istedigi ilk
saniyedeki gorsel temas diglanmis olacaktir. Ses, eylem, hareket gibi ifade bigimlerinin
simgesel yansimalari bu dokular sayesinde izleyici ile bulugmaktadir. Soézciikleri
olusturan ve birbirini izleyen doku parcaciklariyla, sayfa iizerinde eylemi vurgulayan
tipografik bir yap1 insa edilmistir. Okunurluk tamamen ortadan kaldirilmamais, teknik
sayesinde kazanin izleri afise taginmistir. Kostiim giydirilmis harfler 6zgiin bigimleriyle
oyunun temsilcisi olmuslar, performans sanatlarinda oldugu gibi, izlemeye dayali somut
gorsel formlara doniistiirilmislerdir. Yazi tasarlanarak verilmek istenilen mesaj
yogunlastirilmig ve etkisi arttirilmistir.

Georges Jean “Yazi Insanligin Bellegi” isimli kitabinda yazimin giiciinii tarihsel
gelisimi i¢inde ifade etmektedir. Jean’a gore; parsomen, papiriis, kemikler ve kabuklar
iizerine kamis kalem, fir¢a, igne, ¢ivi gibi aletler ve tekniklerle yazmis olan atalarimiz,
kullanilan malzemenin yaziy1 ne kadar etkiledigini kavramislar, kimi zaman bir arag, kimi
zaman da bir silah olarak kullanmiglardir. Onu kullananlara gercek bir biiyiiyle kars
karstya olduklar1 duygusunu vermistir. Yalnizca anlam gondermeleri ya da siradan kodlar
gibi goriinen yazili gostergeler, onlar1 derinlemesine okuyanlarin kendi yaratici giiglerini

fark etmelerini saglamigtir.!8

'7 http://lukelukeluke.com/breaksbikes.html (Erisim tarihi: 28/12/2014)
18 Georges Jean, Yazi Insanhigin Bellegi, (Yapt Kredi Yayinlari, 2012) s.198
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Gorsel 1.9. Leo Burnett Tailor Made, Don’t Text and Drive/Mesaj Yazarken Araba Kullanma
Afis Tasarimlari,
(http://'www.dandad.org/awards/professional/2014/crafts-for-design/22945/letters-f-n-r/),
(Evisim tarihi: 09.06.2014)

Gorsel 1.9’da Fiat Otomotiv i¢in 2014 yilinda, Leo Burnett Reklam sirketinin
tasarladigi “Don’t Text and Drive/Mesaj Yazarken Araba Kullanma” konulu afis
tasarimlari sergilenmektedir. Yaziya dair optik illiizyonlar kullanan, araba siirerken mesaj
cekmeyin temasini tagiyan bu c¢arpici tasarimlarda, her bir afig benzer sloganlar ile
gorsellestirilmistir. “Ya harfi goriirsiiniiz ya da otobiisii.”, “Ya harfi goriirsiiniiz ya da
kopegi”, “Ya harfi goriirstinliz ya da kiz1” sloganlarinin yer aldig1 isler, yazinin bigiminin
yaratict  kullanimina etkileyici Orneklerdir. Harfin negatif pozitif alanlarinin
degerlendirildigi tasarimlarda, alg1r kaymas1 giiclii bir figiiratif tislupla birlestirilmis ve
bdylece mesaj hizla aktarilabilir bir yaprya dontistiiriilmistiir. Harfin ya da imajm bir
goriiniip bir kaybolmas1 durumu, telefonla mesaj yazma eyleminin araba kullanimini ne
kadar tehlikeli hale getirdigini ispatlamaktadir. Secilen yazi karakteri temaya uygun
bicimde, kolaylikla okunabilir, kalin hatlari ile goriiniirliigii yliksek bir formdadir. Negatif
alanlarinin dolgunlugu ile imajlarin yerlesimi harfin hatlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Harf
imaj1, imaj harfi goriiniir kilmaktadir. Optik illiizyon sayesinde diislince ve imge

biitiinliigii saglamaktadir.
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Gorsel 1.10. Tobin, Nassef, A History of Obsession /Takintinin Tarihi
Kitap Kapag: Tasarim,
(http://typeverything.com/post/11873143895/typeverything-com-obsession-a-history-lennard-j)
(Evigim tarihi: 02.02.2011)

“A History of Obsession/Takintinin Tarihi” isimli kitab1 i¢in hazirlanan kapak
tasariminda OBSESSION yani Tiirkce karsiligi ile takinti kelimesi biiyiitiilerek 6n plana
cikartlmistir (Gorsel 1.10). Tasarimcei tarafindan kelimenin anlamini ilk bakista verecek
sekilde bir toplu igne ile ince ince delinerek yazilmis ve takintili olmak kavrami
islenmistir. S6zcilik olarak obsesyon, kisinin kontrolii disinda tekrarlanan diisiince ve
uyaranlar anlamina gelir. Tekrarlanan igne delikleri ile yazi, tasarimcisi tarafindan fikir
dogrultusunda tasarlanarak ana gorlinti haline getirilmistir. Etkili bir tipografik
iletisimde, herhangi bir imaj kullanilmadan da yazi bagh basina bir mesaj unsuru olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Tipografi alaninda giliniimiizde siiren kavram ve egilimleri
anlayabilmek icin gegmiste atilan temelleri incelemek gerekmektedir. Sunu unutmamak
gerekir ki, yazinin bir mesaj iletme araci olarak tasarlanmasi, sadece bugiine ait bir egilim

degildir.
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1.2. Tipografinin Grafik Tasarim Tarihindeki Yeri ve Onemi

Yazi, hesaplar1 kayit altinda tutmak gibi son derece basit nedenlerle dogmus ancak
karmasik ve yavas bir siirecten gegerek giiniimiize gelmistir.!” Yazinin zorlu tarihindeki
her gelisme, tipografinin tarihindeki kilometre taglarini olusturmaktadir. Sadece hesaplari
tutmak, zamanla insanoglunun ihtiyaglarin1 karsilamaz olmus ve yazinin kendisini de
tasarlayarak yeni anlatim bicimleri gelistirilmistir. Baski enddistrisinin ilerlemesi,
harflerin farkli bi¢cimlerde sunumlara olanak saglamis ve tipografi kavraminin da
dogmasina sebep olmustur. Yazidan tipografiye ge¢is, yazi tipi se¢imi, yazinin
bliytikliigii, satir uzunlugu, satir arast bosluklarin diizenlenmesi ve benzer kararlarin
verilmesi, fikre uygun yazmak kavraminin benimsenmesi ile gerceklesmistir. 15.
yiizyildan sonra Gutenberg’in seri baskiy1 kesfi ile tasarimci i¢in yazi, harflerin belirli
seckiler dogrultusunda tasarlanarak kelimelere ve climlelere doniismesi sonucunda bir
zanaat olmaktan ¢ikmis ve genis kapsamli bir diisiincenin parcasi olmustur.

Yazi tasarimcis1 Peter Bilak “Tipografi Nedir?” baslikli makalesinde tipografinin
cesitli kaynaklardan alinmis tanimlarina yer vermis ve tiim bu tanimlar1 sorgulamistir.
Makalede, sozlik terminolojisinde tipografinin, baski harflerinin icadi ile
iliskilendirilmesi anlatilmaktadir. Basim harfleri ve bunlara ait sanat ya da yontem olarak
tasvir edilmistir. Ancak yazar, giiniimiizde dijital harflerin bu kapsamin disinda kaldiginm
belirtmis ve tipografiyi belirli bir ortama baglamaktan ka¢inmak gerektigini savunmustur.
Ozetle, tipografiyi yeni yaratic1 6gretileri olusturan, teknoloji ile tanimlanmayan ancak
onunla gelisen emsalsiz olasiliklarin yaratildigi bir disiplin olarak tarif etmektedir.?

Grafik tasarim tarihi icerisinde kiiltiirel, sosyolojik, politik degisimlerin ve
teknolojik gelismelerin etkisi altinda kalarak ya da uyum saglayarak degisim gosteren
tipografi kiiltiirii, sadece bir zanaat degil, bir ifade ve iletisim sanati olarak grafik
tasarimcinin en Onemli malzemesi haline gelmistir. Elbette tipografiyi bir sanat dali
olarak goren ve kullanan pek ¢ok sanatgi/tasarimct mevcuttur. Bu konu, bash basina bir
aragtirma evreni olabilecek kadar genis oldugundan, tezin i¢cinde kapsam daraltilmig ve
20. ylizy1l modernizminin tipografi alanina devrim niteliginde yansimis girisimlerinden,
giiniimiize kadar gelen ve alaninda ses getirmis oncii tasarimlardan birkaci ele alinmistir.

Yapilan secki icinde, harfleri zamanin gelenekselligi disinda, birer bigim olarak gormiis,

19 Georges Jean, Yazi Insanligin Bellegi, (Yap1 Kredi Yayinlari, 2012) s.12 )
20 http://www.turkcetipografitoplulugu.org/yazilar/ceviri/tipografi-nedir/ (Ceviren Omer Durmaz, Roberta
Cirigyan), (Erisim tarihi: 11/01/2015)
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ustalikla diizenlemis ve bir mesaj iletme araci olarak kullanmig sanatcilarin iglerine yer
verilmistir. Bu tez konusu cergevesinde, tarihsel incelemenin baslangi¢ noktasi olarak
modernizm belirlenmistir. Fiitiiristler, Dadaistler ve Konstriiktivistler tipografiyi mekanik
bir islem olarak gormenin Otesinde, deneysellik ve yaraticiliklartyla rotasini
degistirmisler, boylelikle gorsel ifadesini kendi bagina olusturabilen etkili bir iletisim

aract haline doniistiirmiislerdir.?!

Bu nedenle tipografiyi, mekanik bir islem
tanimlamasindan bagimsiz, tasarima ve iletisime yonelik yaratici bir alan olarak géren
onciilerin ¢aligmalar1 ele alinmistir. Onlarin yaptiklart katkilar1 incelemek, tez projesini
hazirlama siirecinde 6nem kazanmuistir.

20. yiizy1l sanatcilar1 rengin, dokunun, big¢imlerin ve bunlara ek olarak yazi
bicimlerinin sembolik anlamlarindan bagimsiz kendi yasamlari oldugunu
kanitlamiglardir. Modernizm ile gelen geometrik soyutlama anlayisi tipografiye de
yansimis ve yillar boyunca matbaacilarin hakimiyetinde kalmis olan bu alan, diisiintir,
sair ve sanatcilara teslim edilmistir. Sayfa diizenlemelerindeki geleneksel esit aralikli tek
diize goriiniim sunan, higbir gorsel unsurun 6ne ¢ikmadigi ifadesiz tasarimlar, yerini
ozgiir, coskulu, dinamik ve disavurumcu, izleyici ile ilk saniyede iletisime gecebilen
tasarimlara birakmistir. Modernlesme siireci, 6zglir diisiincenin yayilmasina, hayatin her
alaninda oldugu gibi sanat ve tasarimin da kokten degisimine sahne olmustur. Bu alanda
gecmisin geleneksel yapisini ilk sorgulayan, 1910’larda basili sayfaya ilk ifade

kazandiranlar Fiitiirist sairlerdir.??

2! Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, (Dost Kitapeve Yayinlari, 2007) s.10
22 Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, (Dost Kitapeve Yayinlari, 2007) s.14
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TIPOGRAFIA

Gorsel 1.11. (soldaki) Marinetti, Les mots en liberté futuristes/Futurist Ozgiirliige Dogru Sozciikler
Sayfa Tasarimlari, 1919,
(http://library.rit.edu/cary/les-mots-en-libertée-futuristes-futurist-words-freedom),

(Evisim tarihi: 24.03.2011)

Gorsel 1.12. (sagdaki) Ardengo Soffici, Tipografia/Tipogramlar Sayfa Tasarimi, 1915,
(http://www.getty.edu/art/exhibitions/tumultuous/soffici_tipografia.html), (Erisim tarihi: 24.03.2011)

Fiitlirizm her ne kadar bir yazin hareketi olarak baslamis olsa da, kisa zamanda
giizel sanatlar tarafindan da benimsenmistir. italyan sair Filippo Marinetti ve yandaslar
klasik gelenege kars1 tipografik devrim yapma ¢agrisinda bulunmus, serbest, dinamik ve
bomba etkisi yaratacak bicimde diizenlenen sozciiklerle resimsel nitelikli tipografik
tasarimin  dogmasia sebep olmusglardir?* Boylece gorsel olarak desteklendigi igin
sozcliglin ifade giliciinii iki katina ¢ikarmislar ve yazmin bigiminin anlami
kuvvetlendirebilecegini sayfa iizerinde ortaya koymuslardir (Gorsel 1.11 ve Gorsel 1.12.)

Dikey ve yatay kompozisyon anlayisint darmadagin ederek s6z dizimi ve gramer
kurallari1 yikan Fiitliristler, duygusal sigrama ve patlamalar yaratarak sozcliglin
ozgiirlesmesini saglamislardir. Okuyucu artik izleyici konumuna ge¢mis ve tipografi
sanat alania tasmmustir. Imge ve dil bir biitiin halinde, birbirlerinden daha 6nemli olup
olmadig1 degerlendirilmeksizin, tipografik bir yapi igerisinde ele alinmaktadir. Ayni

yillarda, Fransa basili sézciigiin sunumunda ¢ok énemli bir deneye sahne olmustur.

2 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, (Yap1 Kredi Yayinlari, 1992) .43
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Sair ve elestirmen Guillaume Apollinaire tipografiyi figiiratif yapida kullanmus,
daha az saldirgan olarak tanimlanabilecek, kolay anlasilan bicimsel formlar tercih
etmigtir (Gorsel 1.13). Sanat¢inin 1918 yilinda yayinlanan “Caligrammes/Kaligramlar”
baslikli siir kitab1 tipografi alaninda bir doniim noktast niteligindedir. Siirler sayfa
tizerinde somut birer figlir haline doniismiis ve adeta bagimsiz gorseller olarak

disavurumcu anlatima biiriinmiislerdir.?*
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Gorsel 1.13. Apollinaire, Caligrammes/Kaligramlar Hangerlenmis Giivercin ve
Fiskiye Sayfa Tasarimlar, 1918,
(http://www.larousse.fr/encyclopedie/images/Guillaume_Apollinaire_Calligrammes/1002852),
(http://en.wikipedia.org/wiki/Calligrammes#mediaviewer/File: Guillaume Apollinaire Calligramme),
(Evigim tarihi: 25.03.2011)

Dadaizm’in kurucularindan olan Fransiz sair ve yazar Tristian Tzara’ya gore
sOzciikler, bir “yasama” ve “sosyal bir kullanim” degerine, gramerden ¢ok sunum ve
betimlemeye dayali bir agirhik ve karaktere sahiptirler.?> Dadaistler, kompozisyonlarinda
degisik boyutlar i¢inde kullandiklar1 harf unsurlariyla sese dayali imgeler olusturmay1
amaglamislar, boylece harfleri somut gorsel formlar olarak ele almiglardir. Dadaist siir ve
tipografi, dil ve miizigin bulusma noktasinda, ses ve ritim deneylerinin optik bir boyuta
tasinmast olarak da tamimlanmaktadir. Siirlerdeki yazi1 karakterleri, gerilim ve
titresimlerle yiiklii, keskin bir {islubun edebi ve gorsel uyarlamalarina déniismiistiir.?

Dada sanatgilar1 diislincelerini yayinladiklar1 dergiler araciligiyla uygulama firsati

24 Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, (Dost Kitapeve Yayinlari, 2007) s.84
25 Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, (Dost Kitapeve Yayinlari, 2007) s.92
26 Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, (Dost Kitapeve Yayinlari, 2007) s.89
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bulmuslar ve boylece ¢ok sayida okuyucuya bilgiyi, kendi iisluplartyla aktarmiglardir.
Giliniimiiz i¢in bile radikal sayilabilecek bu formiil sayesinde, yepyeni bir tipografik
anlayis ile her giin okuyucunun gorsel diinyasi zenginlesmistir (Gorsel 1.14. ve

Gorsel 1.15).
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Gorsel 1.14. (soldaki) Tzara, Tipografik Siir Sayfa Tasarimi, 1916,
(http://exhibitions.europeana.eu/exhibits/show/dada-to-surrealism-en/jhm-zurich/item/144),
(Erisim tarihi:10.04.2011)

Gorsel 1.15. (sagdaki) Hausmann, Der Dada Vol.3 Dergi Kapagi Tasarimi, 1920,
(http://www.ieeff.org/berlin.html), (Erisim tarihi:10.04.2011)

Fiitiirist ve Dadaist diigiinceleri benimseyen Rus sanatcilarin asimetrik bloklar
halinde diizenlenen, siyah ve kirmizi, serifsiz yazi kullanimlart bu doénemde one
¢ikmaktadir.?” Konsriiktivist diisiinceyi kavrayan El Lissitzky, yiiksek sesle okumasi
amaglanan “Dyla Golosa/Ses I¢in” isimli siir kitabmni tasarlamis ve 20. yiizyil tipografi
tarihinin mihenk taglarindan birini yaratmistir. Kitap, tipografik elemanlarla bir fihrist
mantiginda tasarlanmis ve bu diislince ilk kez uygulanmistir. Lissitzky tasarladig:
sayfalarinin siirlerle iligkisini, bir piyanonun kemana eslik etmesine benzetmis ve harfleri
figiiratif bir anlayisla kompoze ederek sayfalarda miizikal bir etki yakalamigtir

(Gorsel 1.16).28

27 Gavin Ambrose/Paul Harris, Tipografinin Temelleri, (Literatiir Yayinlari, 2012) s.22
28 Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, (Dost Kitapeve Yayinlari, 2007) s.132
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Gorsel 1.16. Lissitzky, Kitap Tasarimi, 1923 (Meggs, 1998, 5.266), (Erisim tarihi: 18.12.2012)

Lissitzky tarafindan olusturulan bu yalin bigimler, sadece birer soyut kompozisyon
degil, ayn1 zamanda iletisim kurabilen islevsel formlar olarak tipografi tarihine onciiliikk
etmigtir. Yazarin diistincelerini duyarak degil, gorerek iletmesinin de miimkiin
olabildigini savunan Lissitzky, sesin ve jestlerin yerine gegebilecegini diisiindiigii
tipografik formlarin, optik olarak ayni iletiyi aktarabilmesi gerektigini sdylemis ve bu
goriisiinii de 1923-1926 yillar1 arasinda yaymladigi makale ve manifestolarinda
bildirmistir.?° Giiniimiizden yaklasik 100 yi1l 6nce, bugiine aitmis gibi duran modern
tasarimlarinin formiilii, sayfanin siislenip dekore edilmesinden ¢ok, onun tiim gorsel
elemanlarla insa edilmesinde yatmaktadir. Yapi malzemesi ise elbette tipografidir.
Tasarimciya gore, bir kitap gozlerle i¢ilmelidir. Diislinceyi diizenleyen tiim harf ve
isaretlerin yeniden ele alinarak tasarlanmasi 6nemlidir.

Lissitkzy’nin diisiinceleri ve uygulamalari, Laszlo Moholy-Nagy ve Jan Tschichold
basta olmak iizere pek ¢ok sanatciyr etkilemistir. Tipografiyi sayfa iizerinde ikincil
eleman olarak gdren anlayisin aksine modernizm, diisiinceyi giydiren harf 6gesini, baskin
tasarim elemani olarak kompoze etmistir. Bauhaus’ta ders veren Moholy-Nagy i¢in
tipografi bir iletisim aracidir. Net ve agik olmak zorundadir. Yeni tipografi dilinde
kompozisyonun esnekligini, gesitliligini ve tazeligini yaratan, ifadenin i¢ kurallar1 ve
optik etkisidir.*°

Moholy-Nagy’nin, Bauhaus’da egitimini almis oldugu fotomontaj ve fotogram

teknikleri yeni bir anlatim dili gelistirmesine yardimc1 olmustur. Denemelerinde fotograf

2% Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, (Dost Kitapeve Yayinlari, 2007) s.136
30 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, (Yap: Kredi Yaynlari, 1992) s.74
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ve tipografiyi biitlinlestirmis ve onlar1 mesaji yansitan araglar olarak kullanmistir

(Gorsel 1.17).31

bMOHOLY—NAGY

FOTOGRAFIE

Gorsel 1.17. Moholy-Nagy, Pneumatic Tires Tipofoto Poster, 1923,
Malerei Kitap Kapagr Tasarimi, 1925,
(http://www.csun.edu/~pjd77408/DrD/Art461/LecturesAll/Lectures/lecture07/bauhaus.html),
(Evisim tarihi: 19.01.2013)

Konstriiktivist diislincelerin tipografiye uyarlanmasi iizerine teoriler gelistirerek,
modernist teorileri glindelik baski sistemlerine uygulanacak bigime getiren sanatg1 ise
Jan Tschichold olmustur.’? 1928 yilinda “Yeni Tipografi” bagligi altinda yayinlanan
kitab1 ile, modern sanatlarin tiim yenilik¢i diisiinceleri, sayfa {izerine aktarilarak
tipografinin modernlesme yolundaki doniigsiimiine katkida bulunulmustur. Yerlesik
tipografi geleneklerini elestiren Tschichold, 19. yiizyila ait gri dokulu standart metin
bloklarma ve diizenden yoksun tipografiye karst ¢ikmis, dekoratif siislemelerden
miimkiin oldugunca uzak durmak gerektigini savunmustur. Tipografide saf, nesnel ve
yalin bir islevsellik yaratmayi amaclayan sanatgi, bu islevselligi, tirnaksiz yazi

karakterleri ve asimetrik sayfa diizenlemeleri ile saglamaya ¢aligmistir.

31 Erol Turgut, Grafik Dil ve Anlatim Bigimleri, (An1 Yaymcilik, 2013) .85
32 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, (Dost Kitapevi Yayinlari, 2007) s.86
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Gorsel 1.18. Tschichold, Sayfa Tasarimlari, 1928,
(http://www-personal.umich.edu/~aniciani/web_14/project2a/contribution.html),
(http://jamesbrookdesign.blogspot.com/2011/01/jan-tschichold _05.html), (Erisim tarihi: 21.01.2013)

typographische

Tschichold’a gore tipografinin amaci; giizel bir form yakalamak degildir. Mesaj1 en
acik, en etkili bicimde iletmesi ve siislemeden kaginarak iletisim iglevini yerine
getirmesidir. Sozciigiin anlaminin  dislanarak, sadece gorlinlime dayali simetrik
diizenlemenin yerine, zit elemanlarin dinamik bir kompozisyon igerisinde anlama dayali
ifade sekli asil amactir. Yeni tipografi anlayisinda, negatif alanlar bosluk olmaktan cok,
birer tasarim elemanidir ve anlama uygun bicimde tasarlanmalidir. Gelecek kusaklara
yeni ve devrimci diislincelerini agilamay1 basarmis, tasarimcilarin her giin karsilastiklar
sorunlari ele alarak ¢oziimler gelistirmistir. Yeni Tipografi kitabi, matbaacilik ve bask1
sektoriiniin pratik yonlerine deginmekten cok, tipografiyi bir grafik diizenleme ve yazi
karakteri segimi sorunu olarak ele alan ilk 6rnektir.>® Tipografi kuramlarinin bagyapiti
sayilan bu kitapta; “konustugun gibi yaz” ve onun tamamlayicisi olarak “yazdigin gibi
konus” ilkesi ile yazim kurallar1 pratik bir temele oturtulmustur (Gorsel 1.18).

Yeni tipografi anlayisinin hiikmettigi deneysel ortam, Ikinci Diinya Savasi’nin
getirdigi yorgunluk ile yerini gilindelik ve siradan ¢oziimlemelere birakmistir. Nazi
terdriinden kacan pek ¢cok Avrupali sanat¢1t Amerika’ya go¢ etmis, bilgi birikimlerini ve
estetik anlayislarini oranin kiiltiirii ile sentezlemislerdir. 1950’li yillarda tirnaksiz yazi
karakteri kullanimin1 destekleyen yeni egilimler ortaya ¢ikmistir. Paul Renner tarafindan

tasarlanan Futura yazi karakteri Amerika’da, Eric Gill tarafindan tasarlanan Gill Sans yazi

33 Emre Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, (Dost Kitapeve Yayinlari, 2007) s.239
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karakteri ise Ingiltere’de en ¢ok kullanilan yazi karakterlerinden olmuslardir. Yine ayimn
donemde Isvigre’deki Haas dékiimevinin iirettigi Helvetica karakteri, diinyadaki en iinlii
ve popiiler yazi karakterlerinden biri haline gelmistir. Isvigre savastan sonra yeni tipografi
anlayisini tekrar hayata geciren ilk model olmus ve boylece grafik tasarim alanindaki
geligsmelerin merkezi konumuna gelmistir. Uluslararas1 Tipografik Stil olarak da bilinen
Isvigre Stili, 1zgaralar1, matematiksel ilkeleri, minimal dekorasyon anlayisi ve tirnaksiz
tipografi kullanimi ile 1970’lere kadar tiim diinyanin ortak gorsel diline dontismiistiir.>*
Isvigre Stilinin 6nciilerinden olan Josef Miiller Brockmann, siislemeden ve
disavurumcu etkiden arindirdigi, nesnel bakis agisi ile iletisimde aciklik ve netligi
savunmaktadir. Unlii konser afislerinde, miizigin yapisal dzelliklerini gorsel bir anlatimla
vermek i¢in, Konstriiktivizm dilini kullanmigtir (Gorsel 1.19). Tasarim yiizeyinin dikey
ve yatay eksenlere boliinerek diizenlenmesi, yazilarin iki taraf yerine tek taraftan

bloklanmasi ve yazi boyutlarinin sinirlandirilarak kullanilmasi gerektigini savunmustur.

beethoven

Gorsel 1.19. Brockmann, Konser Afisi Tasarimlari, 1955,
(http://www.graphis.com/master-portfolio/1/josef-mc3bcller-brockman-1/), (Erisim tarihi: 30.01.2013)

Tschichold, 1957 yilinda yaymlanan “Giiniimiiz Tipografisi Uzerine” baslhkli
makalesinde, Isvigre tipografi anlayisini sinirlamalar ve formalizm cergevesinde
elestirmis ve tiim olumsuz niteliklerinden dolay1, yeni tipografinin var olan zarafetini,

insani sicakligini ve inceligini yitirdiginden bahsetmistir. Uslubun liderligini iistlenen

3% Gavin Ambrose/Paul Harris, Tipografinin Temelleri, (Literatiir Yayinlari, 2012) s.24
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Josef Miiller Brockmann ve Emil Ruder gibi tasarimcilarin ¢alismalarinda izlenen bu kat1
standartlar, ardindan gelen post-modernist sanatcilar tarafindan dijital devrimin dogasi
geregi yikilmistir.

1970’li yillardan sonra kisisel bilgisayarlar, onlarin yazilimlart ve dijital
teknolojinin hizla gelismesi ile varolagelen sinirli gorsel yapi kirilmistir. Bilgisayar
oyunlarmin, lazer baskinin bulunusu gibi yeniliklerle birlikte 80’ler masaiistii
yayimciligin baglangicina sahitlik etmistir. Dijital devrim yeni fontlarin tasarlanabilecegi,
metal harflerin pahaliligima ve siirecine bagli kalmaksizin ¢abuk ve kolayca
denenebilecegi anlamma gelmektedir.>> Ancak pozitif etkinin yani sira, kolay elde
edilebilir tiim imkanlar sayesinde, tipografik ayrintidaki ustalik ve incelik maalesef yok
olmaya baglamistir.

Yeni modernistler olarak adlandirilan post modernist tasarimcilar, yeni tipografi ve
Isvigre Stili ile olusturulan yontemleri terk etmislerdir. “Kars1 ¢ikma” anlayist olarak da
nitelendirilen bu ekolde, erken modernizm doneminde ortaya ¢ikmis pek ¢ok tasarim,
ozellikle de Konstriiktivist sanat¢ilarin igleri 6rnek alinarak yapilmistir. Harf espaslari,
1zgara sistemi ve uygun yazim kurallar1 terk edilerek, harfler gorsel etkiler yaratmak icin
kullanilmustir. Ingiliz tasarime1 Neville Brody’ nin geleneksel kural ve degerleri yikma

duygusu aslinda degisimin 6ziinden gelmektedir (Gorsel 1.20).

Gorsel 1.20. Brody, Afis Tasarimlari, 1984,
(https://kingydesignhistory2012.wordpress.com/2012/03/06/post-1-paula-neville-brody/),
(Erisim tarihi: 24.04.2013)

Tarihsel doniisiim icerisinde pek ¢ok Oncii olan tasarimci ve sanatgi bir dncekini

taklit etmek yerine, kurallart yikmayr ve yeni deneysel bir tavir gelistirmeyi tercih

35 Gavin Ambrose/Paul Harris, Tipografinin Temelleri, (Literatiir Yayinlari, 2012) s.27

27



etmigtir. Dadaistlerin sanat karsitt duruglarinda da, Jan Tschichold’un yeni tipografi
anlayisinda da, Brody’nin dinamizm igeren tipografik deneylerinde de karsi ¢ikma
anlayisinin bir tiir tekrarini gérmek miimkiindiir. 1990’larda yazi, serbest kullanimi
sayesinde sadece bir iletinin pargasi olmaktan ¢ikarak, disavurumcu bir rol iistlenmistir.
Amerikali tasarimer David Carson grid formatindan, bilgi aktarim hiyerarsisinden, s6z
dizimi kurallarindan ve tiim tipografik okunaklik prensiplerinden kacinarak, pek ¢cok geng
tasarimct i¢in giiglii bir ilham kaynag1 olmustur. Carson’un tasarladigi olagandisi dergi
sayfalarinda, yaz1 metinleri diizensiz sekillere sokulmus, iist tiste bindirilmis, cilt pay1
birakilmadan sayfanin kenarlarina tasirilmig, zemin rengi ile arasindaki kontrastlik ise
minimum seviyede tutulmustur (Gorsel 1.21). Ona gore okunurluk iletisim ile
karistirilmamalidir. Geleneksel anlamda tasarlanan pek ¢ok basili sayfa tasarimi yiiksek
seviyede okunurluga sahip olmasina ragmen, okuyucusuna gorsel bir cazibe

sunmamaktadir. Ancak disavurumcu tasarimlar ilgiyi iizerine ¢ekebilmektedir.*¢

Gorsel 1.21. Carson, Ray Gun Dergisi Sayfa Tasarimlari, 1994
(http://www.davidcarsondesign.com), (Erisim tarihi:24.04.2013)

36 Philip B. Meggs/Alston W. Purvis, History of Graphic Design, (John Wiley & Sons, 2012) 5.537
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Deneysel yazi tasarimi konusundaki ilerlemeler, tasarim ¢oziimiine 6zgli yazi
karakteri gelistirme anlayisi dogrultusunda giiniimiizde de devam etmektedir. Kralice
Victoria doneminde ve endiistri devrimi sirasinda gazetelerde ve el ilanlarinda goze
carpmast arzu edilen yazilar abartili hat kalinliklari, kare serifleri, stislemeleri ve golgeli
kullanimlari ile 6ne ¢ikarilmistir. Ardindan gelen Art Nouveau’da ise kivrimli ¢izgeleri

sahip resimlemelere uyum saglayan organik formlu yazilar ile dil birligi saglanmistir.

Gorsel 1.22. Barnbrook, Bastard Yazi Karakteri Tasarimi, 1990,
(http://www.smh.com.au/entertainment/art-and-design/not-just-a-pretty-typeface),
(Erisim tarihi: 01.05.2013)

Glinlimiizde ise gec¢miste tasarlanmis yazilari bir kiitiiphane gibi goriip
yorumlayan ve isglerinde on plana c¢ikaran tasarimcilar mevcuttur. Cagdas grafik
tasarimcilardan Jonathan Barnbrook’un eserlerinde de bu yaklasimi gérmek miimkiindiir
(Gorsel 1.22). Ornek olarak Bastard isimli yazi karakteri tasarimi Gotik yazi
karakterlerinin giincel bir yorumudur.?’

2000’11 yillara gelindiginde ¢oklu ortam uygulamalarindaki artis, bilgisayarlar,
cep telefonlar1 ve diger araglar fontlar iizerinde yeni taleplerin olusmasina neden
olmustur. Grafik tasarimcilar modern teknoloji ile yaziy1 serbestge bigimlendirme ve
uygulama olanag bulmuslardir. iki boyutlu geleneksel yiizeylerin kisithlig: ile yeni
arayislara dogru ilerlenmis ve ¢esitli materyaller, gerecler kullanilarak {i¢ boyutluluk hissi

hem kagit hem de ekran {izerinde yaratilmaya c¢alisilmistir.

37 Erol Turgut, Grafik Dil ve Anlatim Bigimleri, (An1 Yayncilik, 2013) .92
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Gorsel 1.23. Ezer, Afis Tasarimlari, 2000,
(http://odedezer.com/portfolio-category/work/), (Erigim tarihi: 02.05.2013)

Israil’li tipografi sanatgist Oded Ezer’in tasarimlarinda harfler tiirlii nesnelerden
kesilmis, olusturulmus ve 1s1k-golge iliskileriyle ti¢ boyutluluk hissi yaratilmistir (Gorsel
1.23). Ezer, eserlerinde herhangi bir fontu alip kendi isine uyarlamaktansa, tipografiyi
icerigi yansitacak sekilde yeniden yapilandirmayi tercih etmistir.

Zamanla “moda” haline gelen ekoller, ardindan gelen ve “Oncekine tepki” diislincesi
ile deneysel girisimlerin baslangic noktasin1 olusturmaktadir. Tasarimcilar, gelenekleri
degistirerek ya da bir adim ileri gotiirerek dongliyli tamamlamaktadir. Her donem igin bir
kirilma noktas: ve alisila gelene karsi c¢ikan tasarimcilar/sanat¢ilar mevcuttur. Ancak
unutulmamalidir ki, tipografi tarihinin onciileri sadece yenilik ve deneysellik arayisi ile
degil, ayn1 zamanda belirli bir diisiince ve tavir ¢ercevesinde hareket etmektedirler.
Zemininde bir koki, bir dili olan ve meydan okuyan tavri, hatta manifestosu ile dogan,
iiretme diisiincesi ile yasayan tiim ekoller/akimlar pek ¢ok grafik tasarimer i¢in birer esin
kaynagidir. Grafik tasarimcinin en 6nemli elemani olan yaziy1 bir mesaj sanat1 malzemesi
ve ifade araci olarak kullanan tasarimcilari/sanatgilart tanimak ve tarihsel gelisimini

bilmek giiniimiiz tasarimci adaylarina kuskusuz pek ¢ok avantaj saglayacaktir.
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1.3. Tipografinin Uciincii Boyut ile ligkisi

Insanoglu varolusundan bu yana, varliginin bir kanit: olarak yasadigi her yere izini
birakmistir. Mekanlar tiim tarihsel gelisimi ve degisimi, i¢lerinde ve dislarinda
barindirarak giiniimiize tastmislardir. insanin en eski barinag: olan magaralar, duvarlarina
birakilan izlerle, gorsel iletisim Sykiistiniin ilk gostergelerini zamanimiza getiren dilsiz
sahitlerdir. Atalarimizin bu ilk gostergeleri, gelecek nesillere izlerini birakmak amaciyla
mi, yoksa bagka bir takim gilinliik nedenlerden dolayr mi kaydettikleri tam olarak
bilinmemekle birlikte, glinimiiz grafiti sanatinin  baglangicini  olusturduklari
diistiniilmektedir.

Tirk Dil Kurumu’nun deyimler sozligiine gore “iz birakmak™ etkisini kalici
duruma getirmek anlamma gelmektedir. insanmn en biiyiik kesiflerinden biri olan yazi,
s0z ile iletileni kalic1 hale getirmek, hesap kayitlarini tutmak gibi son derece basit ancak
gerekli nedenlerle dogmus, ziraat hesaplar1 ve toplum diizenini igeren bilgileri kalic1 hale
getirmek amaciyla icat edilmistir.® Soziin ugucu ve yazinin kalici olduguna karar
kilinmis ve yazi ile yepyeni bir ¢ag baslamistir. Zamanla salt kalic1 olma kaygisi, iletisim
kurma hevesine doniiserek deneysel yaklagimlar1 ve birbirinden farkli bakis agilarni
getirmistir. Yazi, tasarlanarak tipografi sanatinin gelisimi saglanmig, kitaplarin
sayfalarindan tagarak sokaklara, mekanlara, ekranlara yasam belirtisinin var oldugu her
yere sizmay1 basarmistir.

Harfler, kimi zaman tren istasyonlarindaki peronlarda yolcular1 yonlendirmek
amaciyla, kimi zaman bir binanin dig duvarinda bir grup gencin diisiincesini ifade araci
olarak ya da bir magazanin vitrinini silislemek i¢in her an, her yerde karsimiza
cikmaktadir. Duvarlar, zeminler, mekanlar bos birer sayfa gibi bilgilendirme, dekorasyon
ve sanatsal amaclh kullanilan iki ya da {i¢ boyutlu, hareketli veya duragan yazilar ile
bulusmaktadir. Tasarimcinin ve sanat¢inin elindeki tuval ve sayfa gibi geleneksel
malzemeler yerini agik alanlara, binalarin i¢ ve dis yiizeylerine birakmistir. Duvarlarin
dili olsa da konugsa sdylemi her kdse basinda viicut bulmus, harfler seyircisi ile iletisime
gecerek mesajlarini fisildamiglardir.

Dilin tasarlanarak gorsellestirilmis hali olan tipografinin igindeki yapi, iinli ve
iinsiiz seslere karsilik gelen isaretleri, yani harfleri ve sembolleri barindirmaktadir. Bu

yapisal diizen, mimari yaklasimla benzer terimler ve iliskiler tasimakta, bosluk, espas,

3% Georges Jean, Yazi insanligin Bellegi, (Yap1 Kredi Yayinlari, 2001) s.13

31



birim, doku, pozitif ve negatif alan gibi tanimlamalari ortak bir dil olarak kullanmaktadir.
Her ne kadar mekéan, teknik olarak tavan, zemin ve duvarlar gibi somut sinirlarla
tanimlansa da, insan1 gevreleyen bu duvarlarin &tesinde bir kavramdir.?® Insanla var olan
mekan ve tipografi, birer iletisim arac1 olarak tasarimcinin bos sayfasi ve kalemi haline
gelmistir.

Endiistri devriminden 6nce formlarin ve imajlarin giizelligi onlarin fonksiyonlari
ile baglantiliyken, modern sanat hareketleri ile tasarim ve sanata yeni bir bakis agisi
getirilmistir. Yunan ¢omlek¢iliginin, Misir hiyerogliflerinin ve orta ¢ag elyazmalarinin
estetik kalitesi, birbiriyle i¢ ice ge¢cmis ve biitiinlesmis olan sanat ve hayat gibi faydali
degerler ile tamamen entegre edilmistir. Endiistri devrimi diinyay: tersine g¢evirmis,
teknolojik gelismelerin de riizgariyla sanat ve el sanatlarin sosyal ve ekonomik rolleri
sarsilarak ayrilmistir. Fikir ve diislince daha 6nceden goriilmemis formlarda, alanlarda ve
mekénlarda hayat bulmaya baglamistir.*® Pek ¢ok farkli malzeme kullanilarak tiretilmis,
iki boyutlu ya da {li¢ boyutlu, tavanda ya da duvarlarda, bir otoparkin zemininde, 151k ve
golge ile, neredeyse her dilde ve tasarimciy1 toplumla bulusturabilecek her yerde, yazi
mesajini izleyicisine ulastirmaktadir. Yani mekanlar, sokaklar birer galeri gibi
sanatgilara/tasarimcilara sonsuz bir ¢aligma yiizeyi imkani saglamaktadir.

Mesaj birikimi beraberinde gorsel kiiltiirii de yaratmaktadir. Seyredilebilir ve
okunabilir tipografik 6geler, bulundugu alanin temel verilerini i¢eren, onun gorsel kimlik
ve kisiligine kimi zaman paralel, kimi zaman tezat diyaloglar lireten yapilar kurmaktadir.
Bu anlamda bir kentin gorsel kiiltiirii icinde 6nemli veriler tasimaktadir. Kentler i¢inde
bulundurduklar yapilarla 6zdeslesir ve anilirlar. O kenti 6zgiin yapan o mekana/alana
sahip olmasidir. Mekanin atmosferini goriiniir kilan ve bellege yerlestiren olgular ise
onun iizerinde tasidig1 gorsel, isitsel dgeler, elemanlar ve hatta dokunma ve koklama ile
iliskin duygulardir.*! Gorsel bir eleman olarak yazi, bulundugu yere kimlik kazandirarak,
icindeki yasami ve bu yagamin izlerini gozler niine sermektedir.

Tipografik elemanlar, bilgi vermek i¢in goriiniir ama ayn1 zamanda goriilmemis
bicimde tasarlandiklarinda o yere ait bir tanima doniigmektedirler. Mekanla anilan, ii¢
boyutlu tipografik diizenlemelerden biri Katalan sair ve grafik tasarimci Joan Brossa

tarafindan tasarlanmig “Barcino” heykelidir (Gorsel 1.24). Barselona sehrinin sembolii

3 Melike Tascioglu, Bir Gorsel Iletisim Platformu Olarak Mekan, (Yem Yayin, 2013) s.34
40 Philip B.Meggs/Alston W. Purvis, History of Graphic Design, (John Wiley & Sons, 2012) s.viii
4! Melike Tascioglu, Bir Gorsel iletisim Platformu Olarak Mekan, (Yem Yayin, 2013) s.50
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haline gelmis olan Barcino heykeli tipografik bir ideogramdir. Gotik bolgenin igerisinde

bulunan ve Roma duvarinin 6niinde yer alan siir, sehrin en eski taslari ile milkemmel

gorsel uyum igerisindedir.

Gorsel 1.24. Brossa, Barcino, Tipografik Heykel, 1992,
(http://www.barcelonaturisme.com/wv3/en/page/1219/barcino,-by-joan-brossa.html),
(Erisim tarihi: 12.06.2013)

Barselona sehrinin Latince ismi olan Barcino kelimesinin alt1 harfi bronzdan ve bir
harfi de aliminyumdan yapilarak, zemine civatalar araciligiyla monte edilmistir. 1992°de
tasarlanmig ve 1994°de su anki yerine alinmis olan ii¢ boyutlu ideogram, bulundugu alan
ile perspektif olusturacak bir etkilesim igerisindedir.** Joan Brossa tarafindan tasarlanan
alfabenin pargasi olan harfler son derece eglenceli ve orijinal goriintiileri ile sehrin
atmosferini gozle goriiliir derecede etkileyici bir hale getirmislerdir. Bulundugu alana
adeta Oriilmiis olan bu harfler kentin tarihsel verilerine isaret etmektedir. Tiim bu
sebeplerden dolay1 sehri ziyaret eden pek ¢ok kisi i¢in Barcino, “o sehre dair” bir fotograf
karesinin i¢cinde olmazsa olmazi durumundadir.

Post-modernizmin getirdigi serbest anlayis ve cesitlilik ile, 1980’lerden itibaren
Avrupa’da halka ait alanlar, sanat¢1 ve tasarimcilar icin diisiincelerini sergiledikleri
sahnelere doniigsmiislerdir. Diislinceyi toplumla bulusturan caddeler, sokaklar, otobiis
duraklari, binalarin yiizeyleri iki ve li¢ boyutlu eserlerin cesurca sergilenmelerine olanak

saglamistir. Fikirler biiylik puntolu harfler araciligiyla izleyicisi ile bulusmustur.

42 http://www.barcelonaturisme.com/wv3/en/page/1219/barcino,-by-joan-brossa.html (erigim tarihi:
20/05/2015)
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Gorsel 1.25. Mourad, How Can You Sleep/Nasil Uyuyabiliyorsun Duvar Uygulamasi, 2005,
(http://www.fraclorraine.org/en/explorez/oeuvres/6),
What You See Is What You Get/Ne Gériiyorsan Onu Alirsin Duvar Uygulamasi, 1989,
(http://www.taniamouraud.com/news/), (Erigim tarihi: 19.11.2015)

Sehir-genis sergi-kapsamindaki en 6nemli 6rneklerden biri Fransa’nin Lorraine
bolgesinde bulunan Metz sehrinde sergilenmektedir. Fransiz sanat¢i Tania Mouraud
tarafindan kalic1 bir enstalasyon olarak tasarlanmis eser, 15x30 metre boyutlarindaki
gerilmis musambaya dijital baski metoduyla uygulanarak son derece ¢arpici hale
getirilmigtir (Gorsel 1.25). “How Can You Sleep/Nasil Uyuyabiliyorsun” baglikli
calismast Avrupa kapilarinda yasayan gocebeleri, kayiplar1 ve miiltecileri gormezden
gelen ve onlara karsi uyuyor numarasi yapan herkese karsi sessiz bir ¢iglik niteligindedir.
Schoenberg’in bir operasi olan ve SS subaylarinin getto’yu isgalini anlatan A survivor
from Warsaw’dan alinan bu sozler, dekoratif bir doku olarak gorsellestirilmistir. Harflerin
orantisiz yiiksekligi ile elde edilen uzatilmis yaziy1 okumak uzun zaman almaktadir.
Sanate1, dilin yikici ¢eligkisine deginmis ve mesajin kendisi kadar goriiniimiiniin de
rahatsiz ediciligi lizerinde durmustur. “Nasil uyuyabiliyorsun” ciimlesi kendi icerisinde
bir uyanma ¢agrisi niteligi tasimaktadir. Diinyada olup bitenlere gozlerini kapamak ve
dev boyutlarda, tezat renklerde, espas verilmeden diizenlenmis ciimleyi okumaya
calismak icin gozlerini agmak arasinda baglanti kurulmustur. Anlam ve goriiniim
arasindaki birliktelik, etkileyici bir sekilde sunulmustur. Tania Mouraud bu ¢aligmasinda
kavramsal diisiinceyi dil ile birlestirirken mekan algisini bir arag olarak sorgulamustir.*?

Sanatg1 diger pek cok isinde de gbérme eylemi ve onun arastirmasi ilizerinde
durmustur. “Black Power/Siyah Gii¢” adin1 verdigi serinin bir parcasi olan “WYSIWYG”
baslikli duvar boyamasi, gérkemli gorilinlisiiniin altinda bilgisayar teknolojisine ait bir

terimi de gizlemektedir. Bilgisayar ekraninda goriilen asil dosya ile, bu dosyadan kagida

43 http://collection. fraclorraine.org/parcour/showtext/15?lang=en&wid=430 (Erisim tarihi: 19.11.2015)
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basilacak belge arasinda gozle goriiliir bir fark olmayacagini agiklayan bu tanimlama,
bilgisayar terminolojisine bu sekilde yerlesmistir. Kalic1 bir enstalasyon olarak Pompidou
Sanat Merkezi’nde yer alan ¢calismada Tania Mouroud, sézciikleri diisiinceyi materyalize
eden araglar ve bicimler olarak kullanmistir. Dil sayesinde sanatgi, izleyiciyi, algisinin
gerisindeki isleyis hakkinda haberdar etmek ve bakarken goérmesine neden olmak
istemistir.** Ona gore “sanat yapmak” duyumsal ve anlamsal deneyimi birlestirirken
diinyanin gerceklikleri baglaminda kendini konumlandirmaktir.

Steven Heller “The Education of a Typographer” baslikli kitabinda tipografi
egitiminin bakmak ile basladigini ifade etmistir. Kelimelere ve kelimeleri olusturmak i¢in
dizilmis olan yazinin karakterine, harflerinin bi¢imlerinin birbirleriyle olan etkilesimine
ve bosluktaki diizenlemesine bakmanin onemini vurgulamakta ve bir baska deyisle
tipografi egitiminin, goriintiiyli ve mekandaki bigimlerin sozsel iliskilerini gérmeye
dayali oldugunu belirtmistir.*> Goz, genellikle bir mekanda bilgi vermek igin kullanilan
yaziy1 gérmeye son derece aliskindir. Ancak Japon sanat¢t Ryo Shimizu’nun “CNJPUS

TEXT” isimli ¢aligmasinda oldugu gibi goriintiisiiyle de izleyiciyi mesaji ¢ozmek i¢in

mekana davet edebilmektedir (Gorsel 1.26).

N T Y T
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Y

Gorsel 1.26. Shimizu, CNJPUS TEXT Enstalasyon, w: 12.600 x h: 4500 mm, 2011,
(http://ryoshimizu.jp/wp/pdf/cnjpus.pdf), (Erisim tarihi: 18.11.2015)

Tiim i¢ yap1 duvarlar, tavan, zemin sanatg1 tarafindan tasarlanmis olan melez (Cince
karakterler ve Roman harflerin karisimi) bir yazi karakteri ile kaplanmis ve sanat¢inin
kisisel deneyimlerine dayandirilan hayali bir dykiiye doniistiiriilmiistiir. Karakterlerin

temeli, Japon yazilarindan alinmis ve orijinal bigimlerinden bazi hatlar1 ¢ikarilarak

4 http://www.centrepompidou-metz.fi/sites/default/files/issuu/dp _tania-mouraud bd_en.pdf (Erisim
tarihi: 18.11.2015)
45 Steven Heller, The Education of a Typographer, (Allworth Press, 2004) s.30

35



deforme edilmistir. Sergi mekan1 tiim bu tanidik ama ayn1 zamanda tanimadik, Japonca
gibi gbriinen ancak bagka bir dili de animsatan yazilarla doldurulmustur. Boliinen ve
cikarilan harfler yere yayilmistir. Mekan, izleyicinin, isaretler ve alan konusundaki
anlayisini esneterek, gébrme ve okuma eylemini irdelemesine olanak saglamaktadir. Pek
cok miktardaki belirsiz yazi yigini, i¢inde bulunulan ortamin izleyici tarafindan tekrar
insa edilmesine sebep olmakta ve onu dogatistii bir yolculuga ¢gikarmaktadir.*®

Mekandaki yazi bigimleri ile oynayarak tasarlanan iste, sanat¢1 2500°den fazla
sozciik kullanmig ve Japon kiiltiirlinde var olan pek ¢ok mirasin baska kiiltiirlerden
alinarak benimsenmis olmasina deginmek istemistir. Tiim bu 6diing alma ve adaptasyon
stirecinin, modern diinya insanlarini kendi 6z tarihi hakkinda umursamaz ve unutkan hale
getirisine duydugu tepkiyi ele almistir. Tipki kullanilan melez alfabe gibi isin ismi de,
Cin’in (CH), Japonya’nin (JP) ve Amerika’nin (US) iilke kodlarinin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur.*’

Teknolojinin  gelismesiyle beraber tasarimcinin  ve sanat¢inin  uygulama
malzemeleri de degiskenlik gdstermis ancak yazi tiim donemlerde bilgi verme ve mesaj
iletme gorevini asla birakmamistir. Duvarlara kazilan yazilardan ya da asilan boyama
tabelalardan giiniimiize kadar pek ¢cok uygulamada boy gosteren harfler, mekani bir tuval
olarak kullanan eserler araciligi ile seslerini duyurmaya devam etmektedirler.

Tipografinin mekan igerisinde bir tasarim elemani olarak kullanildigi bir diger
ornek ise, Amerikali heykeltrag Jim Sanborn’a ait “A Comma A/A Virgiill A” baslikli
¢aligmadir (Gorsel 1.27). Houston Universitesi kampiisiinde yer alan ve yapimi bir yil
siiren proje, diinyanin farkli bolgelerine ve farkli dillerine ait bir takim siir ve roman
parcalarindan kompoze edilmistir. Bronz bir spiral seklinde tasarlanmis olan ana parganin
icerisine yerlestirilmis olan bir 151k mekanizmasi sayesinde, Arapg¢a, Rusca, Ispanyolca
ve Cince gibi dilleri de barindiran ve gévdenin iizerine oyulmus olan metinler, etrafinda

yiikselen kiitliphanenin duvarlarini geceleri aydinlatmaktadir.

46 http://ryoshimizu.jp/wp/pdf/cnjpus.pdf (Erisim tarihi: 22.12.2015)
47 http://www.wired.co.uk/news/archive/2011-06/28/cnjpus-text (Erisim tarihi: 06.01.2016)
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Gorsel 1.27. Sanborn, A Comma A/A Virgiil A Bronz, Isik-Granit Heykel, 6 x26 %80, 2004,
(http:/fjimsanborn.net/hires/First.jpg), (Erisim tarihi: 20.11.2015)

Kiitliphane binasinin disina yerlestirilen ve farkli hikayelerin kirpilarak 1sik ile
yeniden bir araya getirilen eserin genel sekli bir virgiile benzetilmistir. Madame
Bovary’nin satirlarindan, Amerikan yerlilerinin hikayelerine kadar genis bir koleksiyonu
barindiran tasarim, ustaca diisiiniilmiis bir gdlgeleme ve 15181n varlig1 arasinda illiizyon
yaratmaktadir. Isik ve harfler araciligi ile ¢esitli hikayeleri anlatmay1 bagaran Sanborn,

eseri ile, bulundugu alan ile ve izleyicisi ile iletisim igerisindedir.

1.4. Tipografinin Alan/Mekan ile iliskisi

Tarihsel siireci igerisinde, soyut sanattan etkilenen tipografi ile ilgili yenilik¢i
diistinceler, basili sayfalar lizerinde kimi zaman modern uygulamalarla sergilenmistir.
Tasarime1 ve egitmen Katherine McCoy giiniimiizde etkilesimli tasarimlar ile, “s6zel
olandan duyumsal olana dogru bir kayma” yasandigin1i ve bu degisimin bizleri
deneysellige dogru yonlendirdigini belirtmistir. Yeni tipografi anlayisi, sadece imaj ya da
sadece yazi kullaniminin Gtesine gecerek renk, 151k, doku, {i¢ boyutluluk ve hareket
kavramlarin1 da benimsemektedir. Bu tipografik diizenlemelerle sayfalar ve ekranlar

iizerinden dil ve imaj arasindaki sinirlar yok edilirken, duygular1 ve diislinceleri ifade
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edebilmek igin kelimelerle yeni gorsel kimlikler yaratilmaktadir.*® izleyici diinyay
kusatan yaziy1 tipografik diizenlemeler igerisinde, sadece gorerek degil, dokunarak,
isiterek, koklayarak deneyimleme imkan1 bulmaktadir.

Matbaanin icadindan bugiine tipografi, harf formlarinin iki boyutlu, pasif ylizeylere
gomiilii statik gorsel dili olarak benimsenmis ve kullanilmistir. Dijital teknolojiler
tasarimcilara ii¢c boyutlu, hareketli, dinamik yap1 ve anlati modelleri olusturmakta
yardimci olmustur. Yazilan kelime tiim duyu organlarina hitap edebilmekte, geleneksel
metotlar kirilarak, iki boyutlu gorsel kompozisyonlarin yani sira, gorsel-isitsel-duyumsal
bilesenler entegre edilmektedir. Yeni gorsel iletisim sistemleri yaratmak, sadece gelisen
teknolojik olanaklardan faydalanmak degil, ayn1 zamanda geleneksel teknolojinin de yeni
bir bigimde kullanilmasiyla miimkiin kilinmaktadir.** Malzeme kullanimi, teknik bilgi
donanimi ile teori ve pratigin birlestigi farkli disiplinlerin kesistigi noktada yazi,
tasarimcinin/sanat¢cinin - elinde farkli formlarda c¢esitli yorumlamalarla karsimiza
cikmaktadir. Pigmis toprak tabletler, okiiz kemikleri, kaplumbaga kabuklari, papiriis,
parsomen, kagit gibi bin bir ¢esit malzeme iizerine kazilan, yazilan yazi, cografi
kosullarin da yardimiyla izini birakarak giiniimiize ulasmay1 bagsarmistir. Malzeme bir
arabulucu gibi tasarimcinin vermek istedigi mesaj1 hedef kitlesine ulastirmasinda 6nemli
rol tistlenmistir. Kullanilan materyalin kendisi mesajin ana goriintiisiinii olugturabilmekte
ve harf formlar izleyicisi ile iletisim kurabilmektedir. Tarih, yazinin sadece okunmak
icin degil izlemek i¢in de varolusundan bu yana, basili ylizeylerden dijital ortamlara
kadar, izleyicilerin birer pasif bilgi alicilara degil, iletisim siirecinin etkilesimli
katilimcilar1 haline donlismesine sahne olmustur.

Grafik sanatlar tarihinde Onemli yeri olan Amerika’li tasarimec1 Bradbury
Thompson bir agiklamasinda yaziy1 bir arag, bir oyuncak, bir 6gretmen, bir ge¢im
kaynagi, dinlenmek i¢in bir hobi, entelektiiel bir uyaric1 ve ruhsal bir tatmin olarak
tanimlamig ve yazinin giinliik hayata gerekli olan renkliligi katan coskun bir ilgi odag:
olduguna inandigini belirtmistir.° Yazinin tiim kullanim amaglarin1 ozetleyen bu
ctimlede oldugu gibi, her giin her yerde baktigimiz ama kimi zaman gérmedigimiz, bin
bir bi¢gime giren harfler, ilgiyi ¢ekmek ve/veya kendilerini okutmak i¢in hazir

beklemektedirler. Thompson’un bahsettigi renklilik, Saigmeister & Walsh tasarim

48 Steven Heller, The Education of a Typographer, (Allworth Press, 2004) s.169

49 Steven Heller, The Education of a Typographer, (Allworth Press, 2004) s.173

50 Jason Tselentis, Type, Form & Function A handbook on the Fundementals of Typography,
(Rockport Publishers, 2011) s.163
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sirketinin iginde son derece carpici ve deneysel bir bigimde ortaya konmaktadir. Giindelik
kullanim esyalarinin hi¢ olmadik bigimlerde kullanilmasi ile tasarim, “yeni ve deneysel”
hale gelebilmektedir. Ugiincii boyut ve harf, siradan bir malzeme ile alisilmadik bir
bicimde entegre edildiginde ve yine denenmemis bir sunumla ortaya konuldugunda son
derece yaratici sonuglar ¢ikabilmektedir.

Diinyanin dort bir yanindan gelen binlerce tasarimci, fotograf¢i ve sanatgiy1 bir
araya getiren Adobe MAX Yaraticihik Konferanst 2013 yilinda Los Angeles’ta
gergeklestirilmistir. Adobe firmasi konferansta sunulmak iizere, 4 yaratici ekip ile
goriismiis ve onlardan marka kimliginin tipografik diizenlemesini ve Creative Cloud
logolarinin yorumlanmasini talep etmistir. Sanat yonetmenligini Stefan Sagmeister ve
Jessica Walsh’un yaptig1 calismada ekip, basit birkag aletle, bos bir stiidyoda, 24 saat
icinde neler yapilabilecegini merak etmisler ve gegirdikleri yaratim siirecini Times

Meydani’ndaki bir billboardda canli olarak yaymlamislardir (Gorsel 1.28).

Gorsel 1.28. Sagimeister & Walsh, Adobe Max 24 Hour Challange/Adobe Max 24 Zorlu Gorev,
Enstalasyon, 2013,
(http://www.sagmeisterwalsh.com/work/project/adobe-24-hours/), (Erisim tarihi: 03.03.2016)

Calismanin ana fikri yaratma silirecini de isin bir pargasi haline getirmektir.

Kalemler, boyalar ve ipler gibi temel malzemeler ile ¢alisarak deneysellikle eglence
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unsurunu birlestirmislerdir. 8000 kalemin ii¢ boyutlu strafordan kesilmis olan harflere
saplanarak gerceklestirildigi enstalasyonda oyun ve yaraticilik amaglanmistir Sanat
yonetmenlerinden Walsh, bu projede ii¢ boyutlu malzemelerle bilgisayardan uzak
caligmanin, spontane fikirleri ortaya ¢ikarttigini risk almanin ve deneyselligin yaraticilig
tetikledigini belirtmisgtir.>!

Ucgiincii boyut, harf ve mekan icerisinde yerlestirme konularini birlestiren bir diger
tasarim da, Richard Evans tarafindan 2009 yilinda mezuniyet projesi olarak tasarlanan
“Information Leak/Bilgi Sizintisidir” (Gorsel 1.29). Londra (Free Range Graduate Art &
Design Show) ve Birmingham’da (Feed Noise, Millennium Point) sergilenen projede,
sanatg1 gliniimiiz toplumlarinda internet ve televizyon araciligi ile insanlara ulasan bilgi

saganagini gorsel olarak temsil etmek istemistir.

Gorsel 1.29. Evans, Information Leak/Bilgi Sizintisi, Harf Yerlestirme Enstalasyon ve Detaylari, 2009,
(http.://weburbanist.com/2010/10/20/in-your-typeface- 1 2-textual-examples-of-typography-art/),
(Erisim tarihi: 03.03.2016)

5L http://www.howdesign.com/how-design-blog/sagmeister-walsh-reinterpret-adobe-max-logo/
(Erisim tarihi:16.03.2016)
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Sanatgiya gore, medya araciligi ile pek ¢ok bilgi hayatlarimiza, bir muslugun

agilmas1 kadar kolay ulagmaktadir.>?

Ahsaptan lazer kesim ii¢ boyutlu harfler
musluktan akan ve tasarak mekanin igerisine yayilan goriiniimleriyle bir metaforu
canlandirmaktadirlar. Gergekgiligini vurgulamak adina musluk ve ikaz tabelas1 gibi
yan objelerden faydalanilmis ve mekéana yerlestirilmistir. Anlamli bir cilimle
aktarmayan, okunma amaci giidiilmeksizin kullanilan harfler iist iiste bindirilerek bos

bilgi y1ginin1 aktarmak i¢in kullanilmistir.

- SR £ S —
VSR~ = et
Gorsel 1.30. Gillick ve Lawler, Ovningskérning, Harf Kesim ve Yerlestirme, 2013,

(http://caseykaplangallery.com/cat/exhibitions/november- 1-december-2 1-liam-
gillick-and-louise-lawler/), (Erisim tarihi: 03.03.2016)

Casey Kaplan Sanat Galerisi, Liam Gillick ve Louise Lawler’in sanatin sergilenme,
belgelenme ve yeniden islenmesine olanak saglayan incelikli isine, 2013 yilinda ev
sahipligi yapmistir (Gorsel 1.30). Gillick, iiretim bigimleri ve soyutlama mirasi arasindaki
gerilimi incelemek icin pek cok strateji gelistirmistir. Bu sergi ile iki sanat¢1 Gillick ve
Lawler’1n isleri, ayn1 alanda es zamanli olarak sunulmustur. Lawler duvarlari, Gillick ise
tavanlar1 kullanirken, bir sanatci goriintiileri, digeri kelimeleri tasarlamistir. Gillick’in ti¢
boyutlu, biiyiik puntolu metin tabanli enstalasyonu Ovningskérning (Driving Practice
Parts 1-30/Siiriis Uygulamalar1 1-30) Isve¢’in Kalmar kasabasma yapilmis ziyaret
sirasinda tasarlanmis olan bir senaryoyu anlatmaktadir. Ziyaret edilen yer, Volvo
sirketinin sosyalist goriisiinii otomobil sanayisinde ilk kez uyguladigi ve giiniimiizde

kullanilmamakta olan fabrika binasidir. Bir kitap gibi big¢imlendirilmis olan proje,

52 http://richardjevans.blogspot.com.tr/2009/07/blog-post.html (Erisim tarihi: 03.03.2016)
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tavandan asilan ve aliiminyumdan kesilmis anahtar ciimleleri icermektedir. Hikayede,
organize sistemlerin ¢okiislinii takiben iiretimin nasil kontrol altinda tutulabilecegi
anlatilmaktadir. Sikisik olarak dizilmis harflerin, mekan igerisinde dolasirken okunmasi
tasarlanmig ve bulaniklagtirilmig goriintiilerin 6niine yerlestirilerek diizenlenmistir.
Tipografiyi geleneksel olarak sayfa ya da ekran iizerinde iki boyutlu kullanmak
yerine, mekanda hacim kazandiran ve kendi 6zgii iceriklerini ifade etmelerini saglayan
sanat¢ilardan biri de Ebon Heath’dir. Kelebekler gibi ucusan harflerin, sayfaya
ignelendigini diisiinen ve bir kere onlar1 6zgiir biraktiginda dans edebildiklerini, kendi
bicimleri icerisinde gizlenmis hikayelerini bagirabildiklerini diisiinen sanatci, tipografik
heykeller tasarlamaktadir (Gorsel 1.31). Sanatei, heykelleri araciligi ile harfleri 6zgiir
birakmis ve boyutlandirarak mekanda ifade giicii vermistir. Onun tasarimlarinda metinler,
enstalasyonun yapildigi mekanla iliskilendirilmis ve “oraya Ozgii bicimlere”
dontistirilmistiir. Kelimeler, geleneksel tarzda bir kitap okumaktan farkli olarak,
disavurumcu bigimleriyle, bir kavrami gorsellestirmek iizere sezgisel olarak biraraya
getirilmektedir. Tasariminda elle kesilen kagit harfler yerini biiyiikliik, dayaniklilik ve
malzemede 6zgiirliik sagladigi i¢in lazer kesime birakmistir. Onun tasarimlarinda harfler
canlanmaya basladiginda bazen bagiran, bazen da fisildayan, ancak sadece gozlerle

duyulabilecek bir seyler sdyleyen bigimlere doniismektedir.?

Gorsel 1.31. Heath, Tipografik Heykeller Kagittan Harf Kesim-Yerlestirme ve Detaylari, 2008-2010,
(http://www listeningwithmyeyes.com/filter/Sculpture), (Erigim tarihi: 03.03.2016)

53 http://www.listeningwithmyeyes.com/ (Erisim tarihi: 03.03.2016)
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2. INSAN VE ETKILESIM
2.1. Etkilesime Genel Bakis
2.1.1. Etkilesimin tanimi

Gilinlimiizde etkilesim, etkilesimlilik ve iletisim sozciikleri neredeyse her alanda
kullanilmaktadir. Gazetelerde, televizyonlarda ve sosyal medyada etkilesimin
haberlesmede, egitimde, sosyal, toplumsal ve kiiltiirel iligkilerdeki 6neminin anlatildigi,
saglikli iletisim kurabilmek icin etkilesimin yerinin vurgulandigi goriislere siklikla
rastlanmaktadir. Oyleyse hayati 5nem tasiyan bu popiiler kelime ne anlama gelmektedir?
Tirk Dil Kurumu’'nda etkilesim kelimesi birbirini karsilikli olarak etkileme isi;
etkilesimlilik ise etkilesimli olma durumu ya da interaktiflik olarak tanimlanmaktadir.
Tiirk¢e Bilim Terimleri Sozliigiinde ise, sosyal bilimler alaninda etkilesim, iki ya da daha
fazla birey arasinda karsilikli paylasima dayanan bir iletisim stirecidir.

Kimi zaman etkilesimle karigtirilan iletisim kavrami duygu, diisiince veya bilgilerin
akla gelebilecek her tiirlii yolla bagkalarina aktarilmasi ve bildirisim, haberlesme,
komiinikasyon anlamimnda kullamlmaktadir. Insanlar aras1 iletisim, etkilesimin baslica
orneklerindendir. Bu yiizden etkilesimin bir¢ok kavrami insanla iliskilendirilmistir.
Insans1 davranislari tamimlayarak, bunlara tepki veren karmagik diizeneklere de
etkilesimli yani Ingilizce karsilig1 ile interactive denilmektedir. Bu baglamda etkilesim,
hareket, viicut dili ve/veya ruhbilimsel olan tepkileri de kapsamaktadir. Etkilesimin
olusabilmesi i¢in insanlar arasi, insan nesne arasi ya da bilgisayar ortamina ihtiyag
duyulmaktadir; yani insanin oldugu her yerde séz konusudur. Iste, evde, okulda, kentte
insanlardan ve nesnelerden etkilenir ve onlar etkileyerek giin boyu farkinda bile olmadan
defalarca kere etkilesime geceriz.

“The Art of Interactive Design/Etkilesimli Tasarim Sanat1” kitabinin yazar1 Chris
Crawford etkilesimi dinleyen, diisiinen ve konusan iki aktor arasindaki diyalog olarak
tanimlamaktadir. Fiziksel etkilesimin bir aligverisi igcermesi gerektigini belirterek, bir
izleyicinin sinemada film izlemesi gibi degil, dans eden bir ¢ift gibi diisiiniilmesi
gerektigini savunmaktadir.’* Etkilesimin ne oldugunu daha iyi anlamak ig¢in neyin
etkilesim olmadigima da goz atmak gerekir. Bir tasarimcinin elinden ¢ikan basilmis bir

kitap ya da yonetmenin goziinden bir film, izleyicisi ile etkilesim i¢inde midir? Bir kitapta

54 Chris Crawford, The Art of Interactive Design A Euphonious and Illuminating Guide to Buildung
Successful Software (No Starch Press, 2003) s.9
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satirlar boyu uzun bir konusmaya sahit olur, ancak bu konugsmadan geriye beyinde olusan
sozciikleri, imgeleri anlamlandirabiliriz. Bu noktada etkilesime ge¢gmez, sadece dogal
olarak olusan sozciik dizilimine tepki veririz. Pek ¢cok yazara gére, okunmus olan bilgiyle
tepki vermek yani onu anlamlandirmak—kimi zaman hemfikir olmak, kimi zaman
oziimsemek ya da karsit goriiste hissetmek—bile en pasif diizeyde etkilesim
sayilabilmektedir. Bu tezin ileriki sayfalarinda farkli goriislere sirasiyla yer verilecek ve
tasarimla iligkileri ele alinacaktir.

Tarih sayfalarma bakilacak olursa, antik Yunanhilar ve Romalilar etkilesimli
olmayan yazilmis sozciik ve etkilesimli konugsmanin farkini anlamistir. Bir diyalog
sirasinda Socrates Plato’ya, yazinin maalesef resim gibi oldugunu, okuyucunun herhangi
bir sorusuna cevap veremeyerek, sessiz kaldigini ya da hep aymi cevabi verdigini
sOylemistir. Filmin herhangi bir sahnesinde izleyicinin oyuncular1 yonlendirememesi ya
da kameray1 kendi istedigi yone ¢evirememesi ile, dahil olma eylemi gerceklesmedigi
icin film, etkilesimli olmayan alanda kalmistir. Klasik tiyatroda ise, sahnedeki oyuncunun
performansinin, seyircinin verecegi tepki ile orantili olarak, etkilenmesini séz konusu
kilmaktadir. Boylelikle sinemanin aksine tiyatrodaki sanatgilar kitle ile anlik etkilesime
gecebilmektedir. Gliniimiize yaklastikca modern deneyler ve performansin sanat alanina
taginmasi ile izleyici kitlesi daha aktif rolleri {istlenmeye baslamistir. Yani performans
sanatgilar kitleleriyle istedikleri diizeylerde etkilesim saglayabilmektedirler.>>

Ayni zamanda teknolojideki gelismeler ile birebir degisim gosteren etkilesim
diinyas1 dijitallesme yolunda pek ¢ok ornek sergilemistir. Dinlenen miizik, izlenen film
ya da okunan kitap bile dijital ortamlara tasinarak, okuyani ekranlara baglamaktadir.
Gilinlimiizden onlarca sene onceki tahminlere gore, 2000’li yillarda, diinyay1 robotlarin
ele gecirmesi beklenmistir. Sinema diinyasinin tiirlii senaryolarini siisleyen bu
mizansenler, aslinda ¢ok da yanlis yorumlanmamistir. Ancak s6z konusu robotlar, birer
mekanik insan goriiniimiinden ¢ok, bilgisayarlar ve akilli telefonlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Adobe, TRT, CNN gibi kuruluglar icin yazilim gelistiren ve yonetmenlik
yapan Baris Ozcan’a gore, 2018’e gelindiginde “online to offline” adi verilen yeni bir
akim baslamistir. Dijitalden analog olana ge¢me modasi ya da ihtiyaci, sadece e-kitap
satiglarinin  azalmasinda degil, pek ¢ok diinya devi olan markada da kendisini

gostermektedir. E-ticaret firmasi olan Amazon’un yeni agilan fiziksel yani iginde

55 Chris Crawford, The Art of Interactive Design A Euphonious and [lluminating Guide to Buildung
Successful Software (No Starch Press, 2003) s.9
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dolagilabilen gercek kitapcilari, yine diger biiyiik bir internet markasi olan Alibaba
sirketinin Hema adinda ag1lan marketleri bu akima birer 6rnek teskil etmektedir. Ozcan’a
gore dijital olan her sey varligim1 korumakta ancak 6n plana ¢ikarilmaktan ¢ok, goz
onilinden ¢ekilerek saklanmaya calisilmaktadir. Artik dijital olan ile analog olanin i¢ ice
gectigi ve smirlarinin ortadan kaldirildigi bu yeni donemde fiziksel diinya ile olan
etkilesimin tasarlanmasi1 gerekmektedir. Tasarimi1 yapan ister bir grafik tasarimet ister bir
endiistriyel tasarimci ya da bir i¢ mimar olsun, onemli olan insan deneyimini
tasarlamaktir. Ister analog ile baslayip dijital ile bitsin, ister dijital ile baslayip dijital
ortamda sonlansin, ihtiyaca ve istege gore yasatilacak olan deneyimi tasarlamak esastir.
Yapay zekalar, sensorler, projektorler, tiim yazilimlar, bilgisayarlar, cep telefonlar
hayatlarimizdaki yerlerini siirdiirmeye devam ederken fiziksel diinya ile olan etkilesimin,
deneyimin tasarlanmasi gerekmektir.>

“A Brief Rant on the Future of Interaction Design/Gelecegin Etkilesim Tasarimi
Uzerine Bir Ozet” baslikli makalesinde Bret Victor, Microsoft Office 365 tarafindan
hazirlanmis gelecek vizyonu konulu bir videodan yola ¢ikarak, fiziksel etkilesim {izerine
diistincelerini aktarmigtir. Videoda, gelecekte olaganiistii mutlu insanlarin, son derece
steril ortamlarda, sadece Onlerindeki ekranlar1 parmaklarimin uglari ile kaydirarak
etkilesime gecebilecekleri varsayilmaktadir. Higbir kaosun olmadigi ve her seyin yolunda
gittigi, kurgusal yeni diinya senaryosunu elestiren Victor, olast bir durumda minimal
diizeyde insan etkilesiminden bahsetmektedir. Sadece dokunma duyusu ile algilanabilen
“camin ardindaki resimler” sayesinde pek ¢ok arag¢ gibi insan elinin sayisiz marifeti de
geride birakilacaktir. Gelecek teknoloji 6ngoriilerine dair pek ¢ok imajda insan eli ve
ekran iizerinde yaptiklar1 goriintiilenmektedir. Oysa ki eller bir ¢iviyi ¢ekic kullanarak
cakabilir, kitabin sayfalarini cevirebilir, bir bardagi tasiyabilir, limonu sikabilir ve
piyanonun tuslarina basabilirken, sadece ekran ardindaki resimlere dokunarak her isini
halledebilir konuma gelmenin, kalict bir uyusmanin, etkilesimli paradigmasi oldugunu
belirtmektedir. Etkilesimin gelecegi nedir sorusuna cevap olarak Victor “ellerimiz”
demektedir. Ellerin hissedebildigini ve pek cok isi hiinerle yapabildigini vurgulayarak,
daha az dinamik bir aracin hissiz kullanimima hapsolmay1 reddetmektedir. Kollar,

bacaklar ve tiim viicut parcalar etkilesim i¢in hazir, hareketli yapilardir. Bu bakis agisi

56 http://barisozcan.com/2018-teknoloji-tasarim-trendi/ (Erisim tarihi: 25.02.2018)
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ile diislintildiiglinde, fiziksel etkilesim, sadece bir parmak ucu ile ekran kaydirma
hareketiyle kiyaslanmakta ve insana daha fazla 6zgiirliik saglayabilmektedir.>’

Oyleyse iyi kurgulanmis bir fiziksel etkilesimde, insan duyularinin avantajlarindan
yararlanilmaya odaklanilmalidir. Gorme, koku alma, dokunma veya duyma sayesinde
etkilesim, insanla duygusal bir bag kurabilmekte ve sasirtict  siirprizler
hazirlayabilmektedir. Fiziksel ve gorsel olarak deneyimlenecek her sey, duyulara hitap
ederek akilda kalic1 olmay1 saglayacaktir.®

Gilinlimiizde etkilesimin sadece dijital diinya ile bagdastirilmas1 bir yana, son derece
karmasik ve alanina gore degiskenlik gosteren tanimlar arasinda giizel sanatlar alanina en
yakin olani, miizige tepki veren dansgilarin birbirlerini etkilemesi hali ya da iki insan
arasinda gecen diyalog seklindeki tanimlamadir. Sosyolojik baglamda etkilesim, iki veya
daha ¢ok aktor arasinda karsilikli olarak etkilesim iligkisine girme eylemine, bilisimsel
baglamda, insan ve makina arasindaki iligkiye, iletisim ve medya arastirmalarinda;
okuyucu ve metin arasindaki iliskiye ve medyanin kullanimi ile karsilikli iligkideki insan
eylemlerine atifta bulunur. Tiim tanimlamalardan daha net olan ise, etkilesim kavrami s6z
konusu oldugunda, akil karigikliginin varligidir. Ancak 6grenme, oyun oynama ve hatta
aligveris yontemimizi bile degistirdigi kesindir.>

Yuping Liu ve LJ Shrum, 2002 yilinda yayinlanan What is Interactivity/Etkilesim
Nedir? baslikli makalelerinde, etkilesimin ¢esitli yazarlar tarafindan yazilmig
tanimlamalarina yer vermislerdir. Makalede, Blattberg ve Deighton, etkilesimi kisilerin
zaman ve mekandan bagimsiz olarak birbirleriyle dogrudan iletisim kurma olanagi olarak
tanimlamistir, Steuer ise, kullanicilarin aracili bir ortamin bi¢imini ve igerigini gergek
zamanli olarak degistirme Olgtileridir sozciikleri ile aciklamistir. Sonug olarak, farkl
tanimlamalarin timi etkilesimi {i¢ baglik altinda incelemeyi gerektirmektedir. Yine Liu
ve Shrum’a gore bu bagliklar; insan-insan arasi etkilesim, insan-nesne arasi etkilesim ve

insan/kullanici-ileti etkilesimi olarak 6zetlenmektedir.®°

57 http://worrydream.com/ABriefRantOnTheFutureOfInteractionDesign/ (Erigim tarihi: 22.04.2018)

58 http://www.michellechandra.com/phyical-computing/phyical-interaction (Erigim tarihi: 10.04.2018

59 Jens F. Jensen, Interactivity, Tracking a New Concept in Media and Communication Studies,

Corpus ID: 51788170, 1998 5.190

0 Yuping Liu, L J Shrum, What Is interactivity and Is It Always Such a Good Thing? Implications of
Definition, Person and Situation for the Influence of Interactivity on Advertising Effectiveness, Journal of
Adversiting; Winter 2020; 31,4: AB/INFORM Global, s. 53
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2.1.2. Etkilesimin tiirleri
2.1.2.1. Insan—insan

Insan-insan etkilesimi bireyler aras iletisim olarak yorumlanmaktadir. Etkilesim,
sosyologlar tarafindan, karsilikli degisim veya etkilesimde bulunan en az iki kisinin
eylemleri ile iliskilendirilmektedir. Etkilesim, insan-insan iletisim sisteminin “geri
donme, yanit verme” yetenegini de ifade etmektedir. Kisilerarasi iletisim bakis agisiyla
etkilesim, internet gibi giiniimiiz diinyasinin en biiyiik iletisim araclarindan birinin
kapasitesini diglamig gibi goriinse de, bu klasik tanimlamanin sinirlarini ¢oktan agmistir.
Etkilesim i¢in artik insanlar ayn1 anda ayn1 ortamda bulunmak gereksinimi duymamakla
beraber, ayni dili konusmalari bile gerekmemektedir.®! Etkilesimli olma durumu, birgok
insans1 tanima dayanmaktadir. Insan davraniglarim taklit eden ve bunlara tepki veren
karmasik diizenekler “etkilesimli” olarak tanimlanmaktadir. Teknoloji diinyasinin dncii
markalarindan biri olan Apple cep telefonlarinin i¢indeki cep asistant “Siri” bu insansi
ozellikleri ile her an iletisime hazir bir bicimde telefon sahibinden gelecek sorulari
beklemektedir. Siri ve benzeri elektronik ortamdaki etkilesim oOrnekleri yasadigimiz
yiizyilin irtinleridir. Ancak insanin var oldugu giinden bu yana etkilesimden bahsetmek
miimkiindiir.

[k etkilesim &rnekleri incelendiginde, insanoglunun tarihi kadar eski ritiiellere,
yani din, tapinma, biiyii vb. konular ile ilgili geleneksel torenlere ve ayinlere rastlanmistir.
Her kiiltiir, her ¢ag ve cografya kendi ritiielini barindirmaktadir. Insanoglunun, Alta Mira
ve Lascoux magaralarinin duvarlarina sanatsal kaygilardan uzak, ritiiele dayanan sebepler
dogrultusunda cizdikleri imgeler ile iletisim kurduklar1 varsayilmaktadir. Gombrich’e
gore bu figiirler, imgelerin etkisine iliskin evrensel inanisin en eski 6rneklerindendir. ilkel
avcilar, avlarinin yalnizca resmini yaparak, gergek hayvanlarin da kendi gii¢lerine boyun
egecegine inanmaktaydilar.®? Tipki gliniimiiz ¢agdas sanatlarinda siklikla kullanilmakta
olan sanal gergeklik teknolojisi eserleri gibi, yaraticilarinin isteklerini olabildigince
gercege yakin bir bigimde yansitmaktadirlar. Tasarimcilar, izleyicisini gercekligi ile

hayrete diisiirlirken, sihirden ayirt edilemeyen, yeni ve giiclii deneyimler yaratmak igin

! Yuping Liu, L J Shrum, What Is interactivity and Is It Always Such a Good Thing? Implications of
Definition, Person and Situation for the Influence of Interactivity on Advertising Effectiveness, Journal of
Adversiting; Winter 2020; 31,4: ABI/INFORM Global, s. 54

62 E. H. Gobmrich, Sanatin Tiim Oykiisii (Phaidon Press Limited, 1992) s.21
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magara duvar resimlerinden giiniimiiz sanal gercekligine kadar uzanan yolu takip
etmektedirler.5

Insan-insan etkilesiminde ritiieller, gdsteriler ve hatta tiyatro, belirli bir senaryo
dahilinde seyircinin de oyuna katiliminin saglanabildigi, reaksiyona gore degiskenlik
gosterebilen, izleyici ile gosteri arasinda karsilikli iletisime yer verilebilen, etkilesimli
performanslara sahne olmus bir alanlardir. Erving Goffman “Etkilesim Ritiielleri” baslikli
kitabinin giris boliimiinde insan-insan etkilesimini, baskalariyla bir arada oldugumuz
esnada ve bir arada olmamiz vesilesiyle meydana gelen olaylar biitiinii olarak
tanimlamistir. Kitapta, karsilikli olarak birbirinin yakininda hazir bulunan farkl kisilerin
eylemleri arasindaki sentaktik iligki olarak yorumlanmis ve nihai malzemeye katki

saglayanlarin bireysel aktorler oldugu belirtilmigtir.%*

Gorsel 2.1. Baraka, Belgesel Sahnesi, 1992,
(https://www.barakasamsara.com/baraka/about), (Erisim tarihi: 02.05.2021)

Sosyolog Randall Collins’in teorisine gore, insanlar arasi etkilesim, ritiieller
vasitasiyla ortak bir ger¢eklik duygusu yaratmaktadir (Gorsel 2.1). Bir arada odaklanilan

mekanizmanin ortaya ¢ikardigi duygusal ve yogun enerji ihtiyaci, ritiiellerin

3 Myounghoon Jeon, Rebecca Fiebrink, Ernest A. Edmonds, Damith Herath, From Rituals to Magic:
Interactive Art and HCI of the Past, Present and Future, International Journal of Human-Computer
Studies; June 2019

% Erving Goffman, Etkilesim Ritiielleri Yiiz Yiize Davranis Uzerine Denemeler (Heretik Yayinlar1) s.11
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tekrarlanmasina yol agmaktadir.> 1992 yili yapimi, anlatimi ve seslendirmesi
bulunmayan Baraka belgeseli, 25 iilkede ¢ekilen dogal olaylar, yasam ve insan
faaliyetlerinin derlemesi niteligindedir. Baraka, yonetmeni Ron Fricke tarafindan
“insanlik {izerine rehberli bir meditasyon” olarak tanimlanmis ve tiim zamanlarin en
begenilen yayinlarindan biri haline gelmistir.5

Belgeselde, Kenya’daki Masai kabile kutlamalarindan, Japonya’daki Yakuzalarin
dovme seremonilerine kadar genis bir yelpazede insanlar arasi etkilesimlerine yer
verilmistir. Bali’de bulunan Gunun Kawi Tapinagindaki ilkel ritiielin goriintiilerinde,
Randall Collins’in teorisinde bahsettigi basit bir selamlasmayla bile ortaya c¢ikan
etkilesimin ve meydana gelen duygusal enerjinin neredeyse bir transa geg¢me hali
yarattigint géormek miimkiindiir. Bir lider etrafinda c¢ember olusturan insanlarin,
birbirlerinin hareketlerine eller ve ayaklar yardimiyla tepkiler vererek gergeklestirdikleri
ritiielde, KECAK ad1 verilen dans sayesinde atesten bile herhangi bir ac1 hissetmez hale
gelinir. Film sadece sahnelerindeki insan topluluklart ile degil, izleyici ile de igsel bir

diyalog kurmay1 amaglamaktadir.

Gorsel 2.2. Ombromanie, Gélge Oyunu, 1860,
(https://'www.laboiteverte. fr/un-livre-dombromanie-en-1860/), (Erisim tarihi: 24.05.2020)

Golge oyunu felsefesinin ilk kez eski Cin’de ortaya ¢iktigi ileri siiriilmektedir

(Gorsel 2.2). Avrupa’da bir zamanlar ¢ok popiiler olan, bugiin bir cocuk oyunu olarak

65 Randall Collins, Interaction Ritual Chains (Princeton University Press, 2005) s.intro page
% https://www.barakasamsara.com/baraka/about (Erisim tarihi: 02.05.2020)
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bilinen golge figiirlerin, ellerin tiirlii sekillere girmesiyle elde edildigi “ombromanie” ya
da “shadowgraph” sanat1 aslinda bir gdlge oyunu tiiriidiir ve oynatici seyirciyle ayni
yerdedir. Hatta seyirciler kendi yarattigi golge figiirleriyle oyuna katilabilmektedirler.
Boylece oyuncu-katilimcilarin performansa miidahalesi maksimum diizeye ulasir ve
golge ile oyuncu-katilimer arasinda yogun bir etkilesim yasanir.5’

Geleneksel perde arkasindan oynatilan gélge oyunlarinda ise, oynatici kurguladig:
insan, hayvan ve obje tasvirlerine dayali klasik tiyatro oyun diizenini, seyircinin ilgisine
gore degistirebilmekte ve birtakim dogaclamalar ile oyunun yoniinii ¢evirebilmekte ve
etkilesimli performansini sahneleyebilmektedir. Golge oyunlarinda cgesitli cografyalara
ve tarihlere gore degisebilen dort farkli bicim mevcuttur;

1. Ekranin iki yonlii seyri: Geleneksel Tiirk gdlge oyunlarinda goriilen, seyircilerin
hem perdenin dniinden hem de arkasinda izledigi yontemdir.

2. Ekransiz oynatma: Endonezya ve Bali’de karsilasilan oyuncularin ellerinde iki
boyutlu dev tasvirleri tagidigi, hem tasvirlerin hem de oyuncularin kendisinin gélge oyunu
icinde yer aldig1 gosterilerdir.

3. Mekansal seyir: Asya Samanlarinda rastlanan, ates ¢evresinde oturarak yapilan
torensel toplantilarda, ates, katilimci ve seyirciler ile golgelerinin yansidigt kaya, ¢adir
gibi ylizeyler bulunmaktadir.

4. Imaj ile aktdriin etkilesimi: Avrupa tiyatrosunda ¢ok yaygmn sekilde
rastlanmaktadir. Bu yontemde oyuncularin perde arkasindan ve Oniinden diisiiriilen

golgeleri ile oyuncunun kendisinin de fiziki olarak oyunun i¢inde yer almasidir.

7 Oguzhan Ozcan, Interaktif Medya Tasariminda Temel Adimlar (Pusula Yayincilik, 2008) s.20
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Gorsel 2.3. Golge Oyunlarina Farkl Cografyalardan Ornekler,
(https://www.reddit.com/r/pics/comments/7sdklg/shadow_art/),
(https://'www.indonesia.travel/sa/en/trip-ideas/the-riveting-wayang-
kulit-shadow-puppet-shows-of-java-and-bali),
(https://www.chinadaily.com.cn/ezine/2007-08/22/content 6036673 _3.htm),
(Erisim tarihi: 25.05.2020)

Gosteri mantigina dayanan ve insan-insan etkilesiminin tecriibe edilebildigi bu dort
teknigin de, glinlimiiz bilgisayar oyunlar1 ve ekrana dayali etkilesimde kullanildigi
diistiniilmektedir.®®  Elektronik mecra Oncesi modern tiyatro alaninda, etkilesimli
oyunlarin ilki olarak “Six Characters in Search of an Author/Bir Yazar Arayis1 i¢inde Alt1
Karakter” adli yapit gosterilmektedir.®® 1921 yilinda gosterilen ve Nobel Edebiyat 6diillii
Luigi Pirandello’nun yazdigi bu oyun, gergek ve illiizyon arasinda yarattigi farkh
katmanlardaki anlatimiyla, absiirt, etkilesimli ve gercekiistii bir dogaglama olarak
tanimlanmustir.”® Tiyatro i¢in bir doniim noktasi olarak kabul edilmistir. Sinemada da
benzer deneysel bir yaklasimin gézlemlendigi orneklere rastlamak miimkiindiir. 1998
yapimi, Ko-i-Chen’in yonettigi “Blue Moon/Mavi Ay” adl1 filmin makaralarini, makinist
istedigi diizende oynatabilmektedir. Bdylece seyirci etkilesimli seyretme olanagi

yakalamis ve her seferinde farkl bir diizende izleyebilmistir 7! (Gorsel 2.3).

%8 Oguzhan Ozcan, Interaktif Medya Tasariminda Temel Adimlar (Pusula Yayincilik, 2008) .22
% Oguzhan Ozcan, Interaktif Medya Tasariminda Temel Adimlar (Pusula Yayincilik, 2008) s.17
70 https://www.litcharts.com/lit/six-characters-in-search-of-an-author (Erisim tarihi: 25.05. 2020)
" Oguzhan Ozcan, Interaktif Medya Tasariminda Temel Adimlar (Pusula Yayncilik, 2008) s.17
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Sahne, tarihin her doneminde seyircilerin de katilimiyla, yogun insan-insan
etkilesiminin yasandig1 alan olmustur. Tiim diinyada en ¢ok seyirciyi agirlayan ve 300
milyondan fazla albiim satarak efsanelesen ingiliz rock grubu Queen, sahnede performans
gosterirken, seyircileri de bir sekilde olaya dahil etmenin yolunu aramislardir. Grubun
gitaristi Brian May ve solisti Freddie Mercury, bu arayisin sonunda, “we will rock you”
isimli hit pargay1 yaratmislar ve seyircilerin dylece durup izlemek yerine, onlarla birlikte
onemli bir rol iistlenmelerini saglamislardir. 1977 yilinda yazilan eser i¢in Brian May,
sarkida davulun ya da basin olmadigini, sadece vokale el ¢irpislarin ve ayak vuruslarinin

eslik ettigini belirtmistir (Gorsel 2.4).

Gorsel 2.4. Queen, Live-Aid, Wembley Stadyumu Konser Gériintiisii, 1985,
(https://brianmay.com/queen/queennews/queennewsfebl9a.html), (Erisim tarihi: 26.05.2020)

1894°ten beri miizik piyasasina yon veren Billboard dergisi ile 2017 yilinda yaptig1
roportajda, bu minimal sarkinin, bir tiir kabile ya da ilkel bir ayin hissi verdigini
sOylemistir. Canli performanslar sirasinda, yeni seyirci kitleleri ile parga tekrar tekrar
yaratilarak bir riiyanin ger¢ek oldugunu ifade etmistir.”> Biiyiik arenalarda izleyen
binlerce kisiyi daha aktif hale, etkilesimli hale getirmek i¢in eserin yaratilisina dahil
etmek, orkestra haline getirmek, giiniimiiz i¢in bile son derece yaratic1 bir ¢oziimdiir.
Dinlemek bir yana, olusan rezonans etkisi ile katilimc1 olmanin tek sart1 el ve ayaklarla

tempoya dahil olmak ve sarkinin bir pargasi olmaktir.”

72 https://www.billboard.com/articles/columns/rock/7972856/queen-we-will-rock-you-we-are-the-
champions-jock-jam-interview (Erisim tarihi: 26.05.2020)
73 http://www.queenonline.com/wwry/about (Erisim tarihi: 26.05.2020)
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Ozetle, sosyolojik anlamda insan-insan etkilesimi; karsilikli iki veya daha fazla
insan arasindaki iletisimi, karsilikli degisimi ve iligkiyi isaret ederken, ikinci bir boyut
olarak; bilisim ¢evrelerinde, insanlar ve insan davraniglarini taklit edebilen bilgisayarlar
arasindaki iliskiyi ifade etmektedir.”* Insan-bilgisayar etkilesimi basliginda bu konuya

detayl1 bir bi¢imde yer verilmistir.

2.1.2.2. Insan-nesne

Basligin konusu, insan ile nesne/iiriin arasindaki etkilesim deneyimi ve etkilesimli
nesne/iiriin tasarimi olarak iki bakis agis1 ile algilanabilmektedir. Inceleme sirasinda,
insan-nesne etkilesimi konusunun siklikla birbirine ¢ok yakin duran diisiinceler ve farkli
disiplinler arasinda gidip gelmekte oldugu, kimi zaman i¢ ice gegtigi gbézlemlenmistir.
Liu ve Shrum’a gore, insan nesne etkilesimi, insanlarin bilgisayarlar ile olan iletisimine
referans vermektedir. Kullanicisinin hareketlerine cevap veren bilgisayar sistemlerini ve
ara yiizlerini betimlemektedir. Ancak insan-nesne/makina etkilesimi, insan bilgisayar
etkilesiminden 6nce de etkilesim diinyasinin odak noktasi ve énemli bir yonii olmustur.
Bu sebepten incelemeye, bilgisayar oncesi insan-liriin etkilesimlerinin tarih¢esinden
baslanmustir.

Insanin tasarladig1 ve iirettigi, insan giicii ile ¢alisan el aletleri diisiiniilecek olursa,
cogunlukla amacin, kullanima uygunluk ve kolaylik, iyi kontrol edilebilme, uzun siireli
kullanilabilme, el i¢inde rahat tutus gibi temel sebepler oldugu goriilmektedir. Stanford
Universitesi’nde etkilesim tasarimi dersleri veren Christina Wodtke’ye gore, insan giicii
ile calisan nesneler/aletler i¢in etkilesimli tanimindan ¢ok, kullanisli, yararli, ¢ekici,
uygun gibi sifatlar kullamlmstir. Insan, agac1 kesmek igin baltaya ve enerjiye ihtiyac
duyarken, makinalagmayla beraber, kendisinin roliiniin makinay1 kullanabilme yetisi ile
sinirlandirilmistir.” Berkeley Universitesi’nde etkilesim tasarimu tarihi dersi veren Dave
Malouf, etkilesimli nesneleri, insan giiciinden baglayarak daha kompleks sistemler ile
caligsanlara dogru siralamistir. Tek parcali aletler, iki parcali aletler, hareketle ¢alisanlar,

hayvan giicii, su giicii, yakit giiclinlin ardindan, telgraf gibi duyusal geri bildirimli, telefon

4 Jens F. Jensen, Interactivity, Tracking a New Concept in Media and Communication Studies,
Corpus ID: 51788170, 1998 5.190

75 https://www.slideshare.net/cwodtke/designing-structure-interaction-design/7-
a_current_statement of the (Erigim tarihi: 03.05.2021)
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gibi insan miidahaleli, radyo gibi gercek zamanli geri bildirimli olanlar, elektrikle

calisanlar ve ardindan bilgisayarlar olarak zaman ¢izelgesine oturtmustur’® (Gorsel 2.5).

Single-part Tools Multi-part Tools Mechanical motion

JTSLM R MISZOWRL

Gorsel 2.5. Malouf, Etkilesim Tasarimi Tarihi, Ders Notlari, 2006,
(https://www.slideshare.net/dmalouf/history-of-interaction-design), (Erigim tarihi: 03.05.2021)

Bir diger bakis acisini Oguzhan Cengiz “Interaktif Medya Tasariminda Temel
Adimlar” baghkli kitabinda dile getirmistir. Cengiz’e gore, eger etkilesimli nesne
tasarimini, kullanicinin miidahalesiyle belli bir bilgiye erismeyi ya da belli bir
mekanizmay1 harekete gecirmeyi saglayan aracin tasarimi olarak kabul edersek,
tekerlegin icadi belki de ilk etkilesim tasarimi {iriiniiniin ortaya ¢ikisidir. Bugiine kadar
gelistirilen, tim mekanik aygitlar, tim endiistri lirlinii tasarimlari, Kizilderililerin duman,
Afrika yerlilerinin tam tam ile haberlesmelerine kadar uzanan tiim iletisim araglari,
mimaride kullanilan kap1 ve pencere gibi tiim erisim elemanlari, basili medya olarak
sozliikler ve ansiklopediler birer etkilegimli liriin olarak kabul edilirler.”’

Insan-nesne etkilesimi tekerlek, havan gibi tekli ya da ¢oklu parcali basit aletlerden,
insan-makina ve insan-bilgisayara kadar uzanan bir gelisimi takip etmektedir. insan-
nesne etkilesimi Human-Object Interaction HOI, hem insan1 hem de nesneyi ve
aralarindaki karmasik etkilesimleri tespit etmeye ve tanimlamaya ¢alismaktadir. Ozellikle

makina miihendisligi, bilgisayar miihendisligi ve yapay zeka miihendisliginin lizerinde

76 https://www.slideshare.net/dmalouf/history-of-interaction-design (Erigim tarihi: 03.05.2021)
77 Oguzhan Ozcan, Interaktif Medya Tasariminda Temel Adimlar (Pusula Yayincilik, 2008) s.16
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calistig1 bir konudur. Robotik Teknolojisi Profesorii Abhinav Gupta ve Larry S. Davis
“Insan-Nesne Etkilesimlerini Gozlemlemek: Tamma igin Mekansal ve Islevsel
Uyumlulugu Kullanma” baglikli makalelerinde, insan etkilesiminden gelen ipuglar ile
nesnenin formunun algilanmasi arasindaki iliskiye deginmislerdir. Makalede, statik bir
nesnenin gorsel 6zelliklerinden ve insan etkilesiminden gelen ipuclar1 birlestirilerek
ortaya ¢ikan eylemlerin gidis izi ¢ikarilmistir.

Arastirmada, insan ile etkilesiminden gelen ipuglarinin, iki benzer forma sahip olan
nesneyi, sprey boyayi ve plastik mataray1 tanimada yardimci oldugu belirtilmistir. Farkl
formlara sahip iki obje; telefon ve kupada ise, etkilesim hareketinin/izinin benzer
olusundan dolay1, gorsel Ozelliklerdeki keskin ayrigsmanin etkilesimi tanimladig

78

vurgulanmistir.”® Insanmin nesne ile etkilesimi, siiphesiz bilgisayar ve yapay zeka

teknolojisi diinyasi ¢aligsanlari i¢in kilavuz olusturmaktadir (Gorsel 2.6).

Benzer goriiniim Benzer eylem

sl g\

= —_

Pliskiirtme icme Telefon Kupa
insan etkilesimlerinden gelen ipuglari nesneden gelen ipuglan
nesne tanimada yardimci olur eylemi tanimada yardimci olur

Gorsel 2.6. Gupta, Davis, Observing Human-Object Interactions/
Insan-Nesne Etkilegsimlerini Gozlemlemek, Ders Notlari, 2009,
(https://www.cs.cmu.edu/~abhinavg/papers/pami_2009.pdf), (Erisim tarihi: 12.05.2021)

Glinlimiizde cep telefonlari, dijital kameralar, kisisel asistanlar ve daha birgok
etkilesimli hale getirilmis teknolojik nesne ile ¢evrilmis oldugumuz bir gergektir. Bu
driinler her ne kadar ilk bakista birbirlerinden farkli goriiniimlere sahip olsalar da,
hepsinin mantig1 benzer bigimde islemektedir. Bir ekran, agilan meniiler ve yonlendirme

diigmeleri vasitasiyla insanla iletisim kurmaktadirlar. Eindhoven Teknoloji

78 https://www.cs.cmu.edu/~abhinavg/papers/pami_2009.pdf (Erisim tarihi: 12.05.2021)
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Universitesi'nde 6gretim iiyesi olan Joep W. Frens 2006 yilinda etkilesimli iiriin
tasarimlar1  konusunda “rich interaction/zengin etkilesim” kavramini Onermistir.
Etkilesimli {irinlerin temelde {i¢ 6zellige sahip oldugunu, bunlarin; form, etkilesim ve
fonksiyon baglig1 altinda toplandigini, genellikle de birbirlerinden bagimsiz olarak
tasarlandiklarini belirtmistir. Frens’in 6nerdigi yeni yaklasim, insanlarin becerilerinden
baslamakta ve sonugcta estetik etkilesimi amaglamaktadir. Ayni anda form, etkilesim ve
fonksiyon 6zelligi arastirilip tasarlanirken, ortaya konulacak sonugta, ii¢ 6zelligin de bir
biitiinliik yaratmasi esas kriterdir. Geleneksel etkilesimli iiriinlerde oldugu gibi diigmelere

basmak yerine, zengin eylemlerle galistirilan kameralar tasarlanmigtir.”

2.1.2.3. Insan-bilgisayar

Insanin insan ile ve insanin nesne ile etkilesimindeki gelisimler, dijital caga
gelindiginde insanin bilgisayar diinyasi ile etkilesimine hizmet etmistir. Elektronik
ortamdaki etkilesimli tasarimlar 20. yiizyilin son ¢eyreginin iiriiniidiir. Akilli hale
getirilmis cihazlarla donatilmis diinyamizda evler, arabalar, cep telefonlar1 insandan daha
akilli olma iddiasin1 ve onun yasamina ortakligini her alanda gostermektedir. Psikolojik
acidan ise, gittikce daha zekilesen dijital donanimlarin ¢oklugu, insanin azliginin ve tek
basmaliginin altin1 bir kere daha ¢izmektedir. Her ne kadar insans1 davranislar sergileyen
giinlimiiz yazilimlari, ger¢ek insanlarin yoklugunu kullanicilara aratmasalar da, insan-
insan etkilesimi ile insan-bilgisayar etkilesimi arasinda biiylik farkliliklar mevcuttur.
Insanlar biitiinsel diisiiniirken, bilgisayarlar sirayla diisiinmektedir. Insanlar dogal
dillerinde konusurken, bilgisayarlar ses ve video dosyalar1 ile konusmaktadir. insanlar
kulaklartyla dinlerken, bilgisayarlar fare ve klavye aracilig1 ile dinlemektedir. Son derece
derin farkliliklar1 ¢6zmek ve kullanicilara hissettirmemek ise etkilesim tasarimcilarinin
gorevidir. Bir biitlin olarak siirece bakildiginda ise insan-insan etkilesimi ve insan-
bilgisayar etkilesimi benzerlikler tagimakta, dinle-diisiin-konus temel dongiisii
degismeden her iki etkilesim tiiriinde de ayn1 kalmaktadir.3°

Benzerlikler ya da farkliliklar olsa da, insan yasamiin bir vazge¢ilmezi haline
gelen bilgisayarlar ve onun uygulamalarinin genis kullanic1 kesimi tarafindan kabul

edilmesi ve verimli bir bigimde kullanilmasi i¢in bilgisayar ile etkilesimini saglayan ara

7 http://www.richinteraction.com/ (Erisim tarihi: 200.08.2019)
80 Chris Crawford, The Art of Interactive Design A Euphonious and Illuminating Guide to Buildung
Successful Software (No Starch Press, 2003) s.74
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yiiziin (interface) dogru bi¢imde tasarlanmasi gerekmektedir. Bu ara yiiz tasarimini
inceleyen uzmanlk alanmna Ingilizcede Insan-Bilgisayar Etkilesimi anlamma gelen
sozciiklerin bas harflerinden olusan HCI (Human Computer Interface-Interaction) adi
verilmistir.8! Bilgisayarlarin insan hayatini isgalinden 6nce ise, tarihsel siiregte, insan-
makina etkilesimi HMI (Human-Machine Interface-Interaction) olarak kullanilmistir.
HCI giiniimiizde disiplinlerarasi bir uygulama alan1 olarak kabul edildiginden; davranig
bilimleri, temel miihendislik bilimleri, yapay zeka, bilgisayar miihendisligi, tasarim,
antropoloji ve sosyoloji gibi son derece genis ve farkli ¢aligma ekiplerine ihtiyaci vardir.
HCI alanindaki arastirmalar, insanlarin bilgisayarlarla etkilesime girme yollarini ve buna
izin veren tasarim teknolojilerini incelemektedir. Insan-bilgisayar etkilesimi terimi ilk
kez, 1983 yilinda basilan, Stuart K. Card, Allan Newell ve Thomas P. Moran’in yazdigi
“The Psychology of Human-Computer Interaction/Insan-Bilgisayar Etkilesimi
Psikolojisi” baslikli kitabinda kullanilmistir. Ancak 1976 yilinda James H. Carlisle’nin
yazdig1 bir makalede de bu terime yer verildigi goriilmektedir.®?

Insan-bilgisayar etkilesiminin temelinde, bir nesneden (8rnegin bir ¢ekigten) farkls
olarak, insanin bilgisayarla acik uclu bir diyalog kurabildigi ger¢egi yatmaktadir. Cekig
sadece bir ¢iviyi ¢akmaya yararken, bilgisayar ile yasanilan etkilesimde smnirli bir
kullanim yoktur. Diyalog kavrami ise, insan ve insan olmayan teknoloji ile insans1 bir
etkilesimin sinyallerini vermektedir. Teorik olarak insan-bilgisayar etkilesimi, insan-
insan etkilesimine benzetilmektedir.®?

Etkilesimin tiirleri konusunda farkli kaynaklardan ve yazarlardan farkli basliklar
sunulmustur. Yuping Liu ve L.J. Shrum’a gore etkilesimin {i¢ tiirii bulunmaktadir. ilki,
insan-nesne etkilesimidir ki, insanin bilgisayar ile etkilesimine odaklanir. Bilgisayarin
etkilesimli olabilmesi igin kullanicinin hareketlerine yamit vermesi beklenir. ikincisi,
insan-insan etkilesimidir, genellikle kisiler aras1 iletisim olarak ele alinir. Ugiinciisii ise,
kullanici-ileti etkilesimidir. Kullanicinin mesajlar1 kontrol etme ve degistirme yetenegi
olarak tamimlanmaktadir. Gazete kitap gibi geleneksel medyada kullanici, mesajlar
iizerinde ¢ok az kontrole sahipken, internet, kullanicilarina aldiklar1 mesajlar1 kontrol

etme konusunda c¢ok daha fazla 6zgiirliikk tanimaktadir. Kullanicilarin mesajlar1 kendi

81 Oguzhan Ozcan, Interaktif Medya Tasariminda Temel Adimlar (Pusula Yayncilik, 2008) s.40

82 Carlisle, James H. (June 1976), Evaluating the impact of office automation on top management
communication National computer conference and exposition on - AFIPS '76. Proceedings of the June 7—
10, 1976, National Computer Conference and Exposition. Sayfa 611-616.

8 Suchman, Lucy (1987). Plans and Situated Action. The Problem of Human—-Machine Communication.
New York, Cambridge: Cambridge University Press.
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ihtiyaclaria gore 6zellestirebilmelerine olanak saglamaktadir. Son yillarda kullanici-ileti
arasindaki etkilesim, tasarimcilar i¢in 6nemli bir uygulama alanina doniigsmiistiir. Bu
doniisiim, geleneksel olarak kabul edilen basili mecralarda da kendine yer bulmaya
baslamistir. Kullanicisinin segkisine gore mesajin kendisi de kisisellestirilmis ve bireysel
bir deneyim bigimine doniistiiriilmiigtiir.3*

Yazar Chris Crawford “The Art of Interactive Design/Etkilesimli Tasarim Sanat1”
baslikli kitabinda etkilesimin diger tiim insan ifade bigimlerinden iistiin oldugunu
savunmustur. Etkilesimin, insan zihnini diger herhangi bir ifade bi¢ciminden ¢ok daha
giiclii ve yogun bi¢cimde mesgul ettigini ve dikkatini ¢ektigini, etkilesimin dokunaglarinin
zihnin etrafini sardigini belirtmistir. Kitabinda, aktif katilimli olan aktiviteleri, 6grenme
ve akilda kalicilik acisindan pasif gozlemci olan aktivitelerle mukayese etmistir.
Seyircinin sadece pasif bir bi¢gimde rol aldig1 film izleme eyleminin—diinyanin en giizel
filmi olsa bile—bozulmasi i¢in sadece bir misir patlagi ¢igneme sesinin yeterli oldugunu
belirtmistir. En akici1 kitabt okumak, bir sinegin viziltisina teslim olacaktir, ¢ilinkii
etkilesim, pasif bir gézlemden daha fazla dikkat ve performans gerektirmektedir. Boylece
etkilesimli olanin rakipsiz bir avantaji ortaya ¢ikmaktadir: insan duyusal ve duygusal
olarak eylemin tam ortasindadir. Bir Cin atasoziiniin dedigi gibi “duyuyorum ve

unutuyorum; gériiyorum ve hatirliyorum; yapiyorum ve anliyorum” %

2.1.3. Etkilesimin seviyeleri

Etkilesimli olan alet, iiriin ya da durumlar, sadece etkilesimli olmak ya da olmamak
halinden ¢ok farkli etkilesim seviyelerine sahip olabilirler. Etkilesim ¢ok diisiikten ¢cok
yiiksege farkli seviyelerde degerlendirilebilen bir kavramdir. Etkilesimi belirlemek ve
seviyelerini belirlemek adina farkli Oneriler sunulmus ve bu derecelendirmeler
tanimlanmaya calisilmistir.

Dent M Rhodes ve Janet White Azbell, 1985 yilinda yayinladiklari etkilesimli video
ile ilgili ¢aligmalarinda etkilesimin ii¢ seviyesinden bahsetmektedir. En diisiik seviyede
Reaktif (Reactive) olarak isimlendirilen etkilesim, kullanicinin az kontrol sahibi olarak,

taniml1 secenekler ve geribildirim alarak etkilesime girdigi yapidir. Koaktif (Coactive)

8 Yuping Liu, L J Shrum, What Is mteractivity and Is It Always Such a Good Thing? Implications of
Definition, Person and Situation for the Influence of Interactivity on Advertising Effectiveness, Journal of
Adversiting; Winter 2020; 31,4: ABI/INFORM Global, s. 54

85 Chris Crawford, The Art of Interactive Design A Euphonious and [1luminating Guide to Buildung
Successful Software (No Starch Press, 2003) s.15
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yapida, ilerleme hizi ve yontemi kullanicinin kontroliindedir. Proaktif (Proactive)
seviyede ise kullanicinin hem igerik hem ilerleyisteki kontrolii {ist seviyededir.®¢

Bu yaklagima yakin olarak, Schwier ve Misanchuk, etkilesimi yine {i¢ seviyede ele
almis ve Reaktif (Reactive), Proaktif (Proactive) ve Karsilikli (Mutual) olarak
adlandirmistir. Schwier ve Misanchuk’un caligmasinda, seviyelendirmelerin kullanici
kontrolii, bilgi edinimin dogrulanmasi, navigasyon, bilgi mimarisi, sorgu olusturma
bicimi gibi daha kapsamli basliklar iizerinden ele alinmistir. Reaktif yapida, kullaniciya
sunulan segenekler arasindan birini segen kullanicinin bu dogrultuda ilerlemesi s6z
konusudur. Buna karsit olarak proaktif etkilesimde, kullanict bir eylem ya da iletiyi
kendisi baslatabilmektedir. Karsilikli etkilesime sahip uygulamalarda ise kullanic1 ve
program es zamanli olarak etkindir. Karsilikli etkilesim i¢in sanal gerceklik ya da yapay
zeka ile tasarlanmis uygulamalar 6rnek gosterilebilmektedir. Schwier ve Misanchuk’un
Onerisi olan seviyelendirme, ¢alismanin sonrasinda da kabul gormiistiir ve giincel olarak
kullanilmaktadir.®’

T. A. Aleem etkilesim ile ortam tiirli ve vurgusu arasindaki iligkiyi genigletmis ve
etkilesimlilik 6zelligini dort kategoriye ayirmistir: Pasif (passive), Reaktif (reactive),
Proaktif (proactive) ve Yonlendirici (directive). Pasif etkilesimde, kullanicinin kontrolii
yoktur, bunun yerine tiim kontroller uygulamada diizenlenmektedir. Reaktif etkilesim,
kullanict i¢in komut dizisi iginde sinirli bir yanit saglamaktadir. Proaktif etkilesim,
kullanicinin tipik olarak degerleri degistirerek durumlarin tasariminda ve yapiminda
biiyiik bir rol oynamasini sagladigi bir yapidadir. Yonlendirici etkilesime sahip olan ¢oklu
ortam, kullanicinin uygulama igindeki eylemlere hem yanit vermesini hem de
baglatmasini ve ortamin ozellikleri ile degisiklik yapabilmesine olanak vermektedir.®®

Lev Manovich, etkilesimi tanimlarken, Acik (open) Kapali (close) etkilesim
bicimlerinden bahsetmektedir. Manovich’e gore kapali etkilesim, igerik ¢esitliliginin
siirlt oldugu, kullanicinin tanimlanan yollardan bu belirli igerige ulastig1 bir yapidir.
Acik etkilesim ise igerigin sinirlt olmadigi, kullanicinin tercihine gore programin yeni
icerikler iretebildigi, kullanicinin sadece bilgiye erismenin disinda da iletisim

olusturabildigi ornekleri icermektedir. Manovich etkilesimi tanimlarken, modern insan-

86 Rhodes, Dent M.; Azbell, Janet White, Designing Interactive Video Instruction Professionally.
(Training and Development Journal, v39 n12 Dec 1985) s.31-33

87 Schwier, R.A. & Misanchuk, E., Interactive Multimedia Instruction. (Englewood CLiffs, NJ:
Educational Technology Publications, 1993)

8 Rachelle S. Heller, C. Dianne Martin, Nuzi Haneef, And Sonja Gievska-Krliu, Using a Theoretical
Multimedia Taxonomy Framework. s.15
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bilgisayar ara ylizlerinin dogas1 geregi etkilesimli olmak durumunda oldugunu ve bu
nedenden etkilesimli sifatinin kullanilmasinin anlamsizlastigini belirtirken, etkilesim
seviyesinin 6nemine dikkat ¢ekmektedir.®’

Chris Crawford ise, yiiksek seviyedeki etkilesimi iyi bir sohbete benzetmektedir.
Bir sohbetin gerekliligi olan once karsidakini dinlemek, sonrasinda konu ile ilgili
diisiinerek karar vermek ve sonug olarak da konusarak sohbete katkida bulunma siirecinin
benzerinin iyi tasarlanmis bir etkilesimli uygulamada da yer almasi gerektigine dikkat
cekmektedir.”

Donald Norman, etkilesimin yiliksek seviyede ve kalict olmasi i¢in gercek, uzun
stiren duygularin gerektigini ve bu gelismesinin zaman aldigini ve ancak siirdiirebilir
etkilesim ile saglanabildigini belirtmektedir. Norman, insanlarin sevdigi, begendigi,
hoslanmadig1 veya kiiglimsedigi seylerin 6nemli oldugunu, yiizeyde olan goriiniimiin ve
davranigsal faydanin daha kiigiik roller oynadigini vurgulamaktadir. Ayrica etkilesimin
slirecinin, insanlarin nesnelerle sahip olduklari ortak yanlarin ve uyandirdiklari anilarin

onem tasidigindan soz etmektedir.”!

2.1.4. Etkilesim tasarim

Etkilesim tasarimi (Interaction Design) temel olarak insan kullanimi odakli iiriin,
servis, ¢cevre yaratma pratigidir. Endiistri tasarimi, grafik tasarim, mimari gibi estetik ve
nitel degerler ile ilgili tasarim disiplinlerinin deneyimleri ile iligkilendirilmektedir. Bu
tasarim disiplinlerinde de tasarimcinin temel kaygisi, tasarimi kullanacak ya da
deneyimleyecek kisi yani insan faktoriidiir. Grafik tasarimci bir afig, amblem ya da web
sitesi tasarlarken, vermek istedigi mesajin hedef kitlesi tarafindan dogru anlasilip
anlasilmayacag1 sorusu ile hareket etmektedir. Insan ve insanin karsisindaki tasarim
iriinii ile etkilesimi de tasarimcisi i¢in benzer kaygilar saklamaktadir. Etkilesim tasarimi
denildiginde ¢ogunlukla dijital ve etkilesimli tasarimlar akla gelmektedir. Bilgisayarlar,
web siteleri, akilli teknolojiler, sanal gerceklik ortamlart gibi pek ¢ok giiniimiiz
gereklilikleri bir yana, asansore binince secilen diigmeye basmak gibi en basit eylemde
bile deneyimin tasarlanmasi esas noktadir. Etkilesim tasarimi kavrami ilk olarak Bill

Moggridge ve Bill Verplank tarafindan 1980’lerde tanimlanmistir. Cogu tasarim alaninda

% Lev Manovich, Roger F. Malina, Sean Cubbit, Language of New Media. (MIT Press, 2002) 5.70

%0 Chris Crawford, The Art of Interactive Design A Euphonious and Illuminating Guide to Buildung
Successful Software (No Starch Press, 2003) s.7

! Don Norman, Emotional Design: Why We Love (or Hate) Everyday Things. (Basic Books 2005) s.46
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oldugu gibi etkilesim tasarimi1 da forma ve estetige dnem verir, ancak odak noktasi
planlanan davranistir. Etkilesim tasarimi yogun olarak, {irinii kullanan insanlarin ihtiyag
ve isteklerini tatmin etmeye odaklanmaktadir. Bill Verplank’a gore etkilesim tasarimi
insan kullanimi i¢indir ve ii¢ soruya cevap aramalidir.

1) Nasil yapiyorsun? (Buton, kol gibi etkilesime gecme aracilarini tanimlar)

2) Nasil hissediyorsun? (Sicak, soguk gibi {irtinden geri bildirimi tanimlar)

3) Nasil biliyorsun? (Harita, rota gibi {irlinden alinan geri bildirim yollarim

tanimlar)

Bir tasarimin islevinin ne olduguna, bir insanin onu kullandiginda ya da
deneyimlediginde nasil davrandigina ve insanin anlamasi i¢in nasil sunulduguna karar
vermek, etkilesim tasarimcisinin arayislaridir. Bir bagka deyisle, etkilesim tasariminin
hedefi, kullanicinin en dogru yolla amacina ulasmasina imkan veren {irlinler
tasarlamaktir. Kullanici ve {iriin arasindaki etkilesim estetik, hareket, ses, zaman, mekan
gibi pek ¢cok eleman1 kapsamaktadir. Bu noktada etkilesim tasarimi ve kullanici deneyimi
tasarimi (UX User Experience Design) birbirleri ile tamamen ayni kavramlar gibi
goriinmektedir. Kullanic1 deneyimi tasarimi, etkilesim tasarimindan daha kapsamli bir
alana sahip olarak sadece kullanic1 ve iiriin arasinda gegecek olan deneyimi tasarlamay1
degil, ayn1 zamanda kullanic1 arastirmalarini da user research; iiriinii en ¢ok kullananlar
arastirmak, user personas; neden ve hangi sartlar altinda kullanicilarin {iriinii tercih
ettigini arastirmak, user testing; kullanici testleri ve wusability; kullanilabilirlik
deneyimlerini biinyesinde toplamaktadir.®?

Etkilesim tasarimini daha iyi anlayabilmek icin i¢inde neler barindirdigmma goz
atmak yerinde bir yontem olacaktir. Etkilesim tasarimcisi ve akademisyen Gillian
Crampton Smith tarafindan belirlenmis olan 4 maddeye, IDEXX Laboratuvarinda ¢aligan
etkilesim tasarimcisi Kelvin Silver 5. Maddeyi de ekleyerek etkilesim tasarimi dilini
olusturmuslardir.

1) Kelimeler: Buton etiketleri gibi anlamli ve kolayca anlasilabilir kelimeler
etkilesim tasarimmin ilk boyutunu olusturmaktadir. Cok fazla bilgi ile
kullaniciy1 yormadan iletisim kurabilmeleri gerekmektedir.

2) Géorsel Isaretler: Imajlar, tipografi, ikonlar gibi grafik elemanlardir. Genelde

kelimelerin tamamlayicisi olarak kullanilmaktadir.

%2 https://www.interaction-design.org/literature/article/what-is-interaction-design (Erisim tarihi:
23.4.2018)
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3) Fiziksel Objeler ve Alan: Kullanicilarin hangi fiziksel ara¢ yardimi ile
etkilesime gegtigini arastirmaktadir (dijital etkilesim ortamlar1 laptop, akilli
telefonlar). Kullanici hangi alan ve mekanlarda iiriin ile etkilesime
gegmektedir?

4) Zaman: Bu boyut, biraz soyut olsa da, zamanla degisen medyay: ifade
etmektedir (animasyonlar, videolar, sesler). Hareketler ve sesler, kullanicilarin
etkilesimlerine gorsel ve sesli geri bildirim vermede ¢ok ©nemli rol
oynamaktadir. Ayrica, kullanicinin iiriinle etkilesimde bulunmak i¢in harcadigi
zaman miktari ile de iligskilendirilmektedir.

5) Davranig: Bir {irlinlin mekanizmasint kapsamaktadir. Kullanicilar iiriin
karsisinda nasil hareket etmektedir? Kullanicilar {iriinii nasil kullanmaktadir?
Baska bir deyisle, 6nceki maddeler bir iirliniin etkilesimlerini tanimlarken, bu
madde kullanicilarin  duygusal tepkilerini veya geri bildirimlerini de

icermektedir.”

2.1.5. Etkilesim tasarim siirecleri

Etkilesim tasarimi siirecleri, kullanicinin merkezde oldugu bir dizi yontem ve
tekniklerden olusan modellerdir. Kullanici odakli tasarirm ya da daha giincel
adlandirilmasiyla kullanici deneyimi tasarimi bagliklarinda incelenebilecek olan
modeller, tasarim diigiinii, lirlin tasarimi, yazilim ya da miihendislik alanlarindan 6diing
alan asamalar {lizerine kurulmustur. ‘Kullanict Deneyimi Tasarimi’ (UX Design) 1988
yilinda yayimladigi The Design of Everyday Things kitabinda ilk kez Don Norman
tarafindan kullanilmistir. Norman’in taniminin daha kapsayici oldugu goriisiine katilan
aragtirmacilar ve uygulayicilar tarafindan literatiirde yerini almigtir. Kullanict deneyimi
tasarimi ¢esitli uygulamaci ve kuramcilarca ele alinan siireclerden olusmaktadir.

Tasarimin siireclerinin tanimlanmasi adma 6nemli bir 6neri Design Council
tarafindan sunulmustur. Design Council, 1944°te Winston Churchill hiikiimeti tarafindan
Ingiltere ekonomisinin iyilestirilmesi amaciyla iilkede iiretilen {iriinlerin tasarimlarinin
gelistirilmesi i¢in kurulan bir yapilanmadir. Ekonominin gelistirilmesi i¢in ¢aligmaya

baslamis olsa da, bugiin mimarlik da dahil olmak {izere tasarimin pek ¢ok alanina yonelik

%3 https://www.interaction-design.org/literature/book/the-encyclopedia-of-human-computer-interaction-
2nd-ed/interaction-design-brief-intro (Erisim tarihi: 20.08.2019)
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gelistirme ¢aligmalar1 bulunmaktadir.®* Design Council’in 2004 yilinda yayinladig1 ve
“Double Diamond” olarak isimlendirdigi siire¢ semasinda 4 asama bulunmaktadir.
Bunlar; Discover (kesfetme), Define (tanmimlama), Develop (gelistirme) ve Deliver
(Uretme)’dir. Discover (kesfetme) problemi arastirma asamasi, Define (tanimlama)
aragtirmanin ¢iktilar1 iizerinden problemin tanimlanmasi, Develop (gelistirme)
tammlanmis probleme ¢oziim onerilerinin tartisgilmasi, Deliver (Uretme) ise ¢oziimlerin
test edilmesidir.”

Helen Sharp, Jenny Preece ve Yvonne Rogers’in 2019°ta yayimladiklari, insan
bilgisayar etkilesiminin Otesinde etkilesim tasarimina degindikleri kitaplarinda tasarim
siireci modeli 4 asamadan olusmaktadir (Tablo 2.1). Gereksinimlerin kesfedilmesi,
Alternatiflerin tasarlanmasi, Prototipleme ve Degerlendirme olarak siralanan siireg, her
asama i¢in Onerilen yontemleri igermektedir.”¢

Etkilesimli tasarim siirecine iliskin 6nerilmis ve bagliklandirilmis pek ¢ok model
vardir. Bu modellerde farkliliklarla beraber benzer ozellikler gosteren asamalar
bulunmaktadir. Arastirma, analiz ve problem tanimi asamasi ile baglayan modellerden bir
kismi iretim ile biterken, bir kismi test ya da prototipleme asamasinda siireci

tamamlamaktadir. Modellerden ¢ikartilan temel bilesenler tablodaki gibi siralanabilir.

Tablo 2.1. Sharp, Preece ve Rogers, Interaction Design Process/Etkilesimli Tasarim Siireci,
(https://slideplayer.com/slide/4276504/), (Erisim tarihi: 01.06.2021)

1 Persona
o B I e
3 Bilgi Mimarisi
Toparlama (Tasnifleme)
4 Akis Semast

Etkilesim i¢in Hikaye Panosu

Tasarlama

%4 https://www.designcouncil.org.uk/who-we-are/our-history (Erisim tarihi: 01.06.2021)

%5 https://www.designcouncil.org.uk/news-opinion/what-framework-innovation-design-councils-evolved-
double-diamond) (Erisim tarihi: 01.06.2021)

% Sharp, H., Preece, J ve Rogers, Y. Interaction Design: Beyond Human-Computer Interaction. Wiley.
2019
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Persona: Persona terimi, Psikoloji alaninda, Etriisklerin taktig1 mimik maskelerine
referans veren, Jung tarafindan durumun veya c¢evrenin taleplerini karsilamak igin
sunulan ve bireyin icsel kisiligini temsil etmeyen maske veya cephedir; kamusal kisilik
anlaminda kullanilmigtir.”” Deneyim tasarimi alaninda ise 1980 baslarinda Alan Cooper
tarafindan kullanilmis, tasarlanan yazilimi kullanacak olan insanlarla empati kurmanin ve
onlar1 igsellestirmenin bir yolu olarak gelistirilmistir.”®

Personalar, tasarimcilarin odaklanabilecekleri ve iiriinler tasarlayabilecekleri,
gelistirilmekte olan iiriiniin tipik kullanicilarina iliskin igerige sahiptir. Bu savunu ile
belirli insanlar1 tanimlamazlar, aksine gergekgidirler ve idealize edilmezler. Herhangi bir
kisi, veri toplamaya dahil olan bir dizi ger¢ek kullanicinin bir sentezini temsil eder ve bir
dizi kullanict profiline dayanir. Her persona, bir is tanimi veya basit bir demografiden
cok, gelistirilmekte olan belirli bir iiriinle ilgili benzersiz hedefler dizisi ile karakterize
edilirler. Bunun nedeni, hedeflerin genellikle ayni is roliindeki veya ayni demografideki
insanlar arasinda farklhilik gostermesidir.”’Personanin dzellikleri, karakteri yazili olarak
hazirlandiktan sonra, bu personanin basina gelebilecek birbirinden farkli durumlar igin
kullanic1 senaryosu hazirlanir.

Kullanic1 Senaryosu: Anlati veya hikaye anlatimi, en eski insan aktivitelerinden
biridir. Bir anlati yontemi olarak senaryo, tutarli bir dizi varsayima dayali olarak
gelecegin makul bir agiklamasidir. Su veya bu tiirden senaryolar, askeri taktikler veya
sehir planlamas1 gibi bir¢ok alanda uzun siiredir kullanilmaktadir. Kullanici senaryosu,
olabilecek durumlarin bir kombinasyonudur; baska bir deyisle tasarim hikayeleridir.
Senaryolar, gereksinimlerin gelistirilmesinden bir tasarimin tiim olasi etkilesimleri
hesaba katmasini saglamaya kadar degisen kullanimlari ile {iriin ve hizmet tasarimindaki
araglar arasindadir.!%

Bilgi Mimarisi: Bilgi mimarisi ve ardindan gelecek olan akis semasi asamalari,
persona lizerinden gelistirilen senaryo yardimiyla olusturulan igerigin diizenlenmesi ile
iliskilidir. Bilgi mimarisi, Oncelikli olarak web siteleri baglaminda igerigin

San

"bulunabilirligi" ve gezinme ile ilgili sorunlar1 ¢6zmeye adanmis bir disiplin olarak ortaya

97 https://www.britannica.com/science/persona-psychology (Erisim tarihi: 01.06.2021)

%8 Goodwin, K. Designing for The Digital Age. Wiley. 2009 s.229

9 Sharp, H., Preece, J ve Rogers, Y. Interaction Design: Beyond Human-Computer Interaction. Wiley.
2019. 5.403

100 Goodwin, K. Designing for The Digital Age. Wiley. 2009 s.308
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¢ikmustir.'®! Bilgi mimarisi igerigin yapisina odaklanir, ancak ayni zamanda igerige
erisim saglayan davranislarla ve icerigin kullaniciya sunulma sekliyle de ilgilidir.

Akis Semasi: Akis semasi, siirecin ayri adimlarinin sirali sekilde gosterildigi bir
diagramdir. Cok c¢esitli amaglar i¢in uyarlanabilen ve iiretim siireci, idari veya hizmet
siireci veya proje plani gibi gesitli sliregleri tanimlamak i¢in kullanilabilen genel bir
aractir. Akis semasina dahil edilebilecek unsurlar, siirece giren veya ¢ikan bir dizi eylem,
malzeme veya hizmet, alinmasi gereken kararlar, dahil olan insanlar, her adimda dahil
olan zaman ve/veya siire¢ 0l¢limleridir.

Etkilesimli tasarim alaninda akis semalari, siire¢lerdeki kullanici akiglarinin ve
gorevlerin diyagramlaridir. Tasarimeilar, tasarimlardaki etkilesimleri gorsellestirmek ve
paydaslara anlasilmasi kolay tasarim haritalar1 sunmak i¢in bu ¢ok yonlii araclari kullanir.
Kullanicilarin etkilesimli baglamlarda yapabilecegi her seyi gostermek icin etiketli,
standartlastirilmig sembolleri ¢izgilerle birlestirirler.

Bir kullanici akis semasi, gézlemleri ayarlamadan veya kullanici testi i¢in gorevler
olusturmadan 6nce, kullanicilar hakkinda daha fazla bilgi edinilmesine yardimci olur.
Kullanicilar hakkinda temel bilgiler, iirlinle ne yapmak istediklerini anlamak i¢in yeterli
olmazken, akis semasi kullanicinin yonlendirilmesine ve planlama yapmasina yardimci
olmaktadir.!%?

Etkilesim i¢in Hikaye Panosu (Storyboard): Hikaye panosu, agirlikli olarak film
endiistrisinin bir yontemi olarak tanimlanir. Bir dizi karenin, nihai sahne hakkinda fikir
vermesi adina, bir film dizisi enstantanelerinin skeg olarak tasvir edildigi yapidir. Benzer
sekilde, etkilesimli sistem tasarimi i¢in, hikaye panolar1 etkilesimin belirli noktalarinda
arayiizlin anlik goriintiilerini saglar. Etkilesimli iirlinler zamanla durum degistirdiginden,
iiretken etkilesim tasarimcilarinin bu durum degisikliklerini eskiz bigiminde temsil etmek
icin bu yola ihtiyaci vardir. Hikaye panosu kisaca, zaman i¢indeki eylemi canlandirmak
icin kullanilan eskiz niteligindeki gorsel hikayenin kaba bir taslagidir.

Etkilesimli iiriinler ve hizmetler bir eylem akisi icerdiginden ve bu etkilesimi
kodlamak masrafli oldugundan, tasarim senaryosunu kiiciik kiigiik resimlerle

gorsellestirmek ve bu akis1 degerlendirmek i¢in harika bir yoldur.!%® Bu panolar tasarimin

101 Cooper, A., Reimann, R. ve Cronin, D. About Face 3: The Essentials of Interaction Design, Wiley,
2007, pxxx

102 Still, B & Kate Crane. Fundamentals of User Centered Design. (Taylor & Francis, 2017) 5.94

103 Goodwin, K. Designing for The Digital Age. Wiley. 2009 s.391-392
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dogru yonde ilerleyip ilerlemedigini hizli bir sekilde belirleyen yontem olarak
kullanilir,!04

Gorsel Tasarim: Gorsel tasarim, bir tasarimin/iiriiniin estetik ¢ekiciligini ve
kullanilabilirligini uygun gorseller, tipografi, bosluk, diizen ve renk ile gelistirmeyi
amaglar. Ayrica etkilesimli tasarim biitiiniinlin 6nemli bir parcasidir. En kii¢iik ve en ince
ayrintilar bile, kullanicilarin ne disiindiiklerini ve nasil hissettiklerini etkilemektedir.'%
Diger yandan iiriiniin form faktoriinii ve etkilesim g¢ergevesini tanimlamadaki odak,
bliylik ol¢iide fayda iizerinedir, bagka bir deyisle isi en basit sekilde hangi ¢6ziimiin
basaracagm belirlemektir. Iyi uygulanmis bir tasarim, fayda ve kullamlabilirligi arzu
edilirlik veya diger uygun duygularla dengelemektedir.

Diger biitlin gorsel tasarim tirlinlerinde oldugu gibi, etkilesimli tasarima yonelik
gorsel tasarimlar da genel gorsel tasarim elemanlart ve tasarim prensipleri ile
gerceklestirilir. Ancak Don Norman “Duyusal Tasarim” onermesinde duyusal etki
potansiyeli acisindan, etkilesimli tasarimlardaki gorsel ¢oziimlemeler icin o6zellikle 5

prensibin altin1 ¢izmektedir. Bunlar, denge, kontrast, gorsel hiyerarsi, boyut ve Gestalt

prensipleridir.'%

Prototipleme: Prototip, bir tasarimin, paydaslarin onunla etkilesime girmesine ve
uygunlugunu kesfetmesine olanak taniyan 6n uygulamasidir. Prototipler, 6rnegin bir
binanin, bir kopriiniin 6l¢ekli modeli, bir ekranin kagit tabanli taslagi veya ii¢ boyutlu bir
maketinden olusmus durumudur. Aslinda, bir prototip, kagit tabanli bir hikaye
panosundan karmasik yazilim parcasina ve karton maketten kaliplanmis veya preslenmis
metal parcasina kadar her seyi kapsamaktadir.

Test Uygulamalari: Prototiplemenin calisir hale gelmesi {izerine, etkilesimli
tasarimda test etme asamasimna ge¢mek gerekir. Test etmenin temel amaci, tasarim
uygulanmaya gecilmeden once gerekli doniitleri almak ve yine gerekli durumlarda bu
doniitler 15181nda Onceki asamalara geri donerek gerekli diizeltmeleri yapmaktir.

Etkilesimli tasarimlar i¢in gereksinime gore ¢ok farkli test uygulamalari
kullanilmaktadir. Ancak bu uygulamalardan en siklikla tercih edilenler focus grup

caligmalari, uzman goriisii alinmasi ve kullanilabilirlik testidir.

194 Dix, A., Finlay, J et all. Human Computer Interaction. (Pearson Education Limited. 3. Bask1. 2004)
s.244

105 https://www.interaction-design.org/literature/topics/visual-design (Erisim tarihi: 01.06.2021)

106 https://www.nngroup.com/articles/principles-visual-design/ (Erisim tarihi: 01.06.2021)
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2.2. Sanat ve Tasarimda Etkilesim
2.2.1. Katilime1 sanat
Katilimer sanat, yaratici siiregte izleyicinin katilimi ile tamamlanarak, izleyiciyi

107 {zleyicilerin gdzlemci

konuya davet eden sanat yaklasgimini tanimlayan terimdir.
olmasinin yani sira birer editdr, yazar veya sanat yonetmeni olmasina izin vermektedir.
Bu yaklasimda izleyicinin fiziksel etkilesimi olmazsa eser yarim kalmaktadir. izleyicinin
pasif bir gozlemci oldugu ya da eseri satin alarak tiiketici roliinii gerceklestirdigi
geleneksel sanat anlayigini sorgulamay1 hedeflemektedir. Bu bakisla, sanat¢1 ve izleyici
is birligi halindedir ancak ¢ogunlukla nerede baslayip nerede bitirilecegi bireyden bireye
degistigi icin kestirilememektedir.

Katilimer sanatin kokleri, seyirciyi provoke etmek, skandal ¢ikarmak ve ajite etmek
amaciyla tasarlanan erken 20. yiizyil fiitiirist ve dadaist performanslara dayanmaktadir.
1950’lerin sonunda sanat¢t Allan Kaprow, izleyicinin katilmaya tesvik edildigi
performanslar tasarlamistir. Fransiz film yapimcis1 ve yazar Guy Debord, izleyicinin
pozisyonunu elimine etmek i¢in katilimci sanati desteklemis ve toplu olarak yapilan

8 Katilimct sanat teriminin en eski

endiistriyel resimler ortaya g¢ikarmigtir.!?
kullanimlarindan biri, 1980 yilinda Santa Barbara Cagdas Sanatlar Forum’u tarafindan
diizenlenen “Downtown Los Angeles Artists™ sergisi ile ilgili fotograf¢1 Richard Ross’un
incelemesinde goriilmiistiir. Los Angeles Cagdas Sanatlar Enstitiisii dergisinde yer alan
incelemede Ross, sanat¢i Jon Peterson, Maura Sheehan ve Judy Simonian’in ¢aligmalar
icin “bu sanatcilar halkin sorumlulugunu yiiklenmistir, sanatlar1 katilimeidir” bigiminde
yorumlamaktadir.!® Katilimer sanat, sanat¢inin eserini sergileme sirasinda ya hig
olmamasit ya da katilimcilarla esit olabilmesi adina, yeterince uzakta durmasini
gerektirmektedir. Boylelikle katilimcilar yaratima aracilik etmektedirler. Aksi durumda,
katilimcilar her zaman sanat¢inin otorite alani igerisinde hareket edecekler ve katilim
dogal isleyisi i¢inde gergeklesemeyecektir. Bu ayrinti, katilimi kendi iginde bir form
olarak kabul etmede biiyiik bir 6neme sahiptir ve katilime1 sanati, etkilesimli sanattan
(interactive art), toplum temelli sanattan (community art) ve toplumla birlesik sanattan

(socially engaged art) etkin bir bigimde ayirmaktadir. Bu sanat tiirlerinde sanat¢inin

107 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/participatory-art (Erisim tarihi: 21.08.2019)

108 hitps://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/participatory-art (Erisim tarihi: 21.08.2019)

109 hitps://en.wikipedia.org/wiki/Participatory_art (Erisim tarihi: 21.08.2019)

Richard Ross."At Large In Santa Barbara." LAICA Journal. September—October 1980, Number 28. 45-47

67



varligi, ortaya ¢ikabilecek olasi sonuglar1 ayni bigimde etkilemektedir. Lygia Clark’in
hareketli heykelleri gibi varyasyonlardan, Marina Abramovic’in “Rhythm O/Ritim 0”
performansinda oldugu gibi sanatginin viicudunu seyircinin takdirine birakmasina kadar
uzanan genis bir yelpazede katilim dereceleri mevcuttur.

1950’lerin basinda Brezilya/Sao Paulo’da ilk kez gergeklestirilen Bienalde,
Bauhaus’da egitimini tamamlamis olan sanat¢i Max Bill’in retrospektifi yer almis ve
soyut sanatin yeni bir anlam kazanmasina sebep olmustur. 1960°da Brezilyali sanatg1
Lygia Clark, iki boyutlu ve ii¢ boyutlu form arasindaki fark: etkili bir bicimde ortadan
kaldirarak “Bichos” aliminyum heykelleri tasarlamis ve seyirciyi katilime1 olmaya tesvik
etmistir (Gorsel 2.7). Her katilimcinin deneyimlemesi ile farkli form alabilen, sayisiz
bicime girebilen ac¢ik heykelleri ile, sanat nesnesinin kendisinin degil, seyircinin katilimi
oldugunu vurgulamustir.!'® Yugoslav sanatgi Marina Abramovich’in 1974 yilinda
gergeklestirdigi Rhythm 0 performansi, korkutucu sonucu ile tarihteki yerini de almistir
(Gorsel 2.8). Alt1 saat siiren performansta sanatgi, galerinin ortasinda ayakta durmus ve
online diisliniilerek secilmis 72 farkli obje konulmustur. Makas, tabanca, ip, giil, sarap,
bal gibi seyircilerin sanatgiya tavrini belirleyen objeler ile bir nevi deney yapilmistir.
Baslangigta seyircinin romantik tavirlartyla ilerleyen performans, izleyicinin vahsileserek

sanatgiya zarar vermesi ve galeri sahibinin performansa miidahalesi ile sonug¢lanmstir.!!!

Gorsel 2.7. Clark, Bicho de Bolso, Heykel Formlari, 1966,
(https://www.tate.org.uk/art/art-terms/g/grupo-frente), (Erisim tarihi: 25.09.2019)

Gorsel 2.8. Abramovic, Rhythm 0/Ritim 0, Pperformans, 1974,
(https://www.guggenheim.org/artwork/5177), (Erisim tarihi: 25.09.2019)

110 https://www khanacademy.org/humanities/global-culture/identity-body/identity-body-europe/a/lygia-
clark-bicho (Erigim tarihi: 25.09.2019)
1 hitps://www.moma.org/audio/playlist/243/3118 (Erisim tarihi: 26.09.2019)
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Oregon Humanities dergisinde ¢alisan yazar Eric Gold sanat¢inin, izleyicinin ve
birbirleriyle etkilesimlerinin araci oldugu sanat eserlerini ifade eden gelenegi soyle
anlatmigtir; “ressamin boyalar1 ve canvasi, heykeltrasin ahsap ya da mermeri gibi sosyal
uygulama sanatcisinin da ¢ogu zaman yarattig1 ve seyirciyi katilmaya davet ettigi bir
senaryosu vardir. Sonuglar, fotograf video ya da baska bir bicimde belgelenmektedir
clinkli sanat eseri izleyicinin sanat¢iyla ve durumla olan iligkisinden ortaya c¢ikan
etkilesimlerdir.”

Katilimci veya etkilesimli sanat, sanatgi, seyirci ve ¢evresi arasinda dinamik bir ig
birligi yaratmaktadir; sadece sessizce durarak bakilabilen degil, dahil olunabilen sanattir.
Ona dokunabilir, koklayabilir, lizerine yazabilir, konusabilir, dans edebilir, oynayabilir,
ondan Ogrenebilir niteliktedir. Yani bu sanat tlirevinde birlikte olusturmak esastir.
Aralarindaki ince ayrim ¢ogu zaman anlagilamadigindan veya fark edilmediginden
etkilesimli sanat, toplumla birlesik sanat ve toplum temelli sanat cogu zaman katilime1
sanat olarak ifade edilmektedir.

Ozetle katilimer sanat; izleyici ile yaratilan, katilim eyleminin kendisinin sanat
olarak tanimlandigi, etkilesimli, iligkili, birlikte olma halini igeren, aktivist, dialojik gibi

kavramlar ¢ergevesinde incelenen sanat olarak varligini gostermektedir.!'!?

2.2.2. Etkilesimli sanat

Etkilesimli sanat, sanatin amacina ulagsmasini saglayacak bigimde izleyiciyi igin
icine dahil eden sanat tiiriidiir. Baz1 etkilesimli sanat enstalasyonlar1 bunu gozlemcinin
veya ziyaret¢inin i¢inde, etrafinda ve g¢evresinde dolasmasina izin vererek basarirken,
bazilar1 da sanatgidan veya izleyiciden sanat eserinin bir parcasi olmasini ister. Bu tiir
sanat eserleri siklikla bilgisayarlari, ara yiizleri ve bazen harekete, 1s1ya, meteorolojik
degisikliklere veya yapimcilarimin yanit vermeleri i¢in programladiklar1 diger girdi
tiirlerine yanit veren sensorlere sahiptir. Sanal internet sanatinin ve elektronik sanatin pek
cok Ornegi izleyici ile etkilesim igerisindedir. Yeni medya sanatcist olan Maurice
Benayoun tasarladigi sanal gerceklik ortaminda izleyicilere “ziyaretciler”, video ve
etkilesimli sanat ile ugrasan Miroslaw Rogala ise “kullanicilar” diye hitap etmektedir. Ilk
etkilesimli sanat 6rnekleri 1920’lere kadar uzansa da, interaktif ve dijital olan sanat, sanat

sahnesine resmi girisini 1990’larin sonunda yapabilmistir. Bu tarihten gliniimiize kadar

12 Michael Kelly, Encyclopedia of Aesthetics Editor-in-Chief (Oxford University Press, 2014)
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sayisiz miize ve mekan, dijital ve etkilesimli olan sanati kendi biinyelerine dahil
etmektedirler. Tomurcuklanan bu sanat tiirli, internet sosyal alt kiiltlirliniin yan1 sira,
bliylik Olcekli kentsel enstalasyonlarla da hizli bir sekilde 2000’lerde biiylimiistiir.
Etkilesimli sanat i¢inde etkilesimli miizik, etkilesimli drama gibi ¢ok ¢esitli tiirleri de
barindirmaktadir. Oncelikle bilgisayar sistemleri olmak iizere gelisen teknoloji,
etkilesimli sanat konusunda kendine yeni alanlar yaratmistir; etkilesimli mimari,
etkilesimli film, etkilesimli hikaye anlatimi, etkilesimli enstalasyonlar gibi.

Teorisyen ve yeni medya sanatcist Maurice Benayoun’a gore, ilk etkilesimli sanat
eseri Antik Yunan donemi ressamlarindan Parrhasius’a aittir (Gorsel 2.9). Parrhasius ile
Zeuxis kimin daha iyi ressam oldugu konusunda iddiaya girerler. Zeuxis un ¢izdigi tizim
tanelerini oradan gecen bir kus siirlisii gercek sanmis ve resmi gagalamistir. Boylece
Zeuxis yetenegi ile kuslari kandirmayi1 basarmistir. Kisa bir siire sonra Parrhasius,
Zeuxis’i atdlyesine davet etmis ve eserini Orten perdeyi agmasini istemistir. Zeuxis
perdeyi agmaya ¢alisinca, aslinda sadece bir perde ¢izimi oldugunu anlamis ve yenilgiyi
kabul etmistir. Zeuxis kuslari, Parrhasius usta bir ressami, ayn1 zamanda da rakibini
kandirmay1  basarmigtir.!'*  Bu, etkilesimli sanatin = 6zglinliigliniin  bilgisayar
kullanimindan ziyade, sergilenen eserin ya da kurgulanan durumun kalitesinde ve

“digerlerinin” olaya, ise, kurguya katilimma dayanmaktadir.!!#

Gorsel 2.9. Zeuxis ve Parrhasius, 5.yiizyil,
(https://www.brown.edu/Departments/Joukowsky Institute/courses/greekpast/4891.html),

(Evisim tarihi: 21.08.2019)

113 https://www.brown.edu/Departments/Joukowsky Institute/courses/greekpast/4891.html (Erisim tarihi:
21.08.2019)
114 hitps://en.wikipedia.org/wiki/Interactive_art (erisim tarihi: 21.08.2019)
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Etkilesimli sanat eserlerinin ilk Orneklerinden biri de, Fransa Colmar’daki
Unterlinden miizesinde bulunan ve 2012 senesinde 500. yili1 kutlanan “The Isenheim
Alterpiece/Isenheim Sunagi”dir (Gorsel 2.10). Eserin (1512-1516) heykel parcalarini
sanatc1 Nikolaus of Haguenau, resmedilmis kisimlarini ise ressam Matthias Gniinewald
yapmistir. Sunak Isenheim’de bulunan ve bir zamanlar hastane olarak kullanilan St.
Anthony manastir1 i¢in tasarlanmigtir. New York Times dergisi, Temmuz 2016 sayisinda
bu esere yer vermis ve acinin portresi; umudun mesaji olarak tanimlanmistir. Ayni
zamanda Avrupa resim sanati kiiratorii Christopher Atkins tarafindan anlam katmanlarinm
acmak, ortaya c¢ikarmak i¢in dinamik, giiclii ve hareketli bir grup ima;j biitiinii olarak
yorumlanmustir.''> Dig ve i¢ kanatlara sahip olan eser, kanatlarin agilip kapanmasi ile
bambagka bir goriinlime kavugmaktadir. Kutsal giinlerde acgilan dis kanatlarda Bakire
Meryem’in Isa’ya gebe oldugunun duyurulmasina iliskin 4 sahne ile betimlenen, ic
kanatlarin agilmasiyla da hastaliklarin koruyucusu Aziz Anthony’e ait heykeller
goriilmektedir. Isa’nin carmiha gerilisi, Isa’nin 8liimii ve Azizleri konu alan eserde, pek

cok sembolik anlatimla beraber, i¢ ice gecen hikayelestirme ve gorsellestirme mevcuttur.

Gorsel 2.10. Nikolaus of Haguenau ve Matthias Gniinewald,
Isenheim Altarpiece/Isenheim Sunagi, Unterlinden Miizesi, 1512-1516,
(https://www.musee-unterlinden.com/), (Erigim tarihi: 04.01.2020)

115 htps://www.nytimes.com/2016/07/07/travel/isenheim-altarpiece-musee-unterlinden.html (Erigim
tarihi: 04.01.2020)
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1920 yilinda Marcel Duchamp’in boyanmis cam, demir, elektrikli motor ile yaptig1
“Rotary Glass Plate/Doner Cam Tabakalar” (Precision Optics) isimli eserinde, izleyicinin
makinay1 c¢alisgtirmast ve optik illizyonu gorebilmesi icin etrafinda dolasmasi
beklenmektedir (Gorsel 2.11). 1970’lerde video ve ses gibi yeni teknolojileri kullanarak
sanatcilar canli performanslar ve etkilesimlerle denemelerde bulunmaya baslamislardir.
Etkilesimli sanat, 1990’11 y1illarda bilgisayar tabanli etkilesimin ortaya ¢ikmasi nedeniyle,
biiylik bir fenomen ve yeni bir tiir sanat haline gelmistir. Son 10-15 yildir mimarlarin,
sanatgilarin ve tasarimcilarin ilgi alanlarini kendi biinyesinde toplayan melez bir alan
yaratilmaktadir. Bununla birlikte bilgisayarlar ve ger¢ek zamanli bilgi islem, sanal
diinyay1 modern sanat alani ile bulusturmada kolayliklar saglamis, 6nceden kurgulanmig
dahi olsa, beklenmeyen birlesimleri hedeflemistir. Farkl disiplinlerin sinirlarinin eridigi,
birbirinin igine gectigi video projeksiyon, lazer, robotik ve mekatronik modellerin
kullanildig1 insan-insan, insan-nesne ve insan-bilgisayar arasinda fiziksel ve sanal
etkilesim yollarinin kurgulandigi ve bir arada kullanildig1 tasarimlar, her gecen giin

kendini gostermeye devam etmektedir.

Gorsel 2.11. Duchamp, Rotary Glass Plates Precision Optics/Déner Cam Tabakalar,
Etkilesimli Heykel, Yale Center for Britsh Art, 1920,
(https://artgallery.yale.edu/collections/objects/43792), (Erisim tarihi: 21.08.2019)

Polonya-Almanya asilli sanat¢1 Karina Smigla Bobinski, kinetik heykeller, dijital
ve fiziksel etkilesimli ortamlar ve yerlestirmeler, ¢esitli sanat bilesimleri, karma gerceklik
nesneleri, multimedya fiziksel tiyatro gdosterileri gibi cesitli alanlarda projeler

iretmektedir. Sanat¢1 kendisini kinetik sanat, resim, enstalasyon, performans ve heykel
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disiplinleri arasinda bir koprii olarak gérmektedir.''¢ 2020 yilinda OMM’da (Eskisehir
Odunpazar1 Modern Miize) sergilenen etkilesimli kinetik heykel/ortam eserini “ADA
sanat yapma makinas1” olarak isimlendirmistir. Pek ¢ok yerde de sergilenen bu
diizenleme, izleyicileri ile tam bir etkilesim i¢indedir. Bobinski’nin ADA’s1 ismini,
diinyanin ilk bilgisayar programcilarindan biri olarak taninan Ada Lovelace’ten
almaktadir. Sanat yapma makinasi helyum gaziyla doldurulmus, fiizen uglarla
cergevelenmis bir kiiredir. Ziyaret¢ilerin yonlendirmesiyle i¢inde bulundugu alanda
gezinirken karsilastig1 yiizeylere izini birakmaktadir. Bu izlerin bi¢imi ise hem katilimc1
etkilesimi hem de sanat makinasinin 6zerk kararlari sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Nesne
ile katilmcilar arasinda olusan karsilikli etkilesim, fiizenlerin biraktig1 izlerle goriiniir
kilinmistir. izler yavas yavas desenlere ve isaretlere doniisiirken, Bobinski bu yeni dilin

sifresini ¢6zmeyi katilimcilarin kendisine birakmaktadir!!” (Gorsel 2.12).

Gorsel 2.12. Bobinski, ADA, Etkilesimli Kinetik Heykel-Ortam,
OMM Odunpazart Modern Miize, 2020,
(https://omm.art/tr/sergi/ada), (Erisim tarihi: 12.04.2020)

116 htps://www.smigla-bobinski.com/ (Erigim tarihi:11.04.2020)
17 https://omm.art/tr/sergi/ada (Erigim tarihi:12.04.2020)
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2.2.3. Topluluk sanati

Topluluk sanati ya da topluluk temelli sanat, bir topluluk ortamina dayanan,
toplulukla etkilesime girme veya toplulukla diyalog kurma araciligi ile karakterize edilen
ve genellikle sanatla ilgisi olmayan insanlarla is birligi yapan, profesyonel bir sanat¢inin

katkida bulundugu sanatsal etkinlik tiriidir.'!®

Topluluk sanati kavrami kiiltiirel
demokrasi fikrinden dogmustur. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya cikan kiiltiirel
demokrasi, merkezi iktidar kurumlarindan ziyade, kiiltiirel ve sanatsal ifadenin bireyler
ve topluluklar tarafindan iiretildigi uygulamalar1 anlatmaktadir. Sanatin daha genis bir
kitleye ulagsmasini saglamak icin, yiliksek kiiltiir ve diisiik kiiltiir arasindaki sinirlari
yikmay1 amaclamaktadir. Bu sanat kimi zaman “diyalog sanat1” kimi zaman “toplulukla
iligkili sanat” veya “topluluk temelli sanat” olarak da adlandirilmaktadir. Kalabalik
ortamda {retilen sanat pratigini ifade etmekte ve herhangi bir medyada
gerceklestirilebilmektedir. Terim, 1960’larin sonunda Amerika, Kanada, Hollanda,
Birlesik Krallik, Irlanda ve Avustralya’da ortaya cikan cagdas sanat projelerinden
dogmustur. Genellikle ekonomik olarak moralsiz bolgelerde faydasi goriilmiistiir. Yerel
topluluk iiyeleri, sanatsal uygulama yoluyla endise veya sorunlarini dile getirmek i¢in bir
araya gelmis ve profesyonel sanatgilar veya aktorler degisken projeler iiretmislerdir. Bu
sanatsal uygulamalar ulusal ya da uluslararasi olaylar1 ya da degisiklikleri tetiklemek i¢in
katalizor gorevi gormiistiir.!!

Sosyal degisim i¢in yapilmis sanat projeleri (Art For Social Change) ii¢ temel
bicimde sekillenmektedir. 1) Tek bir sanat¢inin veya sanat¢i grubunun odaginda oldugu,
sanatc¢1 ya da sanat¢i grubu tarafindan yiiriitiilen ¢alismalar, 2) sanat¢inin katalizor gorevi
gordiigii sanat yapmay1 kolaylastirict olarak rol aldigi caligmalar, 3) diyalog seklinde
ylirliyen sanat¢inin problem ¢oziicii olarak rol aldigi ancak sanatsal sunum kaygisi
tagimayan sanat temelli ¢alismalardir.'?* Giiniimiiz toplumlarinda olusan bu ortakliklara
saglik, egitim gibi konulari, gogmen derneklerini, LGBT grubu ve genglik topluluklarini

Oornek vermek mimkiindir.

U8 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/community-art (Erisim tarihi: 30.09.2019)
https://en.wikipedia.org/wiki/Community_arts (Erisim tarihi: 30.09.2019)
120 htps://icasc.ca/what-art-social-change (Erisim tarihi: 05.01.2020)
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Gorsel 2.13. German Crew, Sehir Grafiti Calismasi, Meksika, 2015,
(https://www.theguardian.com/world/2015/aug/01/mexico-pachuca-mural-las-palmitas-public-art),
(Erigim tarihi: 11.04.2020)

Topluluk temelli sanata, German Crew isimli sanat¢ilar kolektifinin 2015 yilinda
gergeklestirdigi proje 6rnek olarak gosterilebilmektedir (Gorsel 2.13). Ekip, 14 ay sliren
projesinde, Meksika’da bulunan ve is¢i sinifinin yasadigi “barrio” adi verilen yoksul
mahallenin imajin1 degistirmek i¢in yerel halk ile birlikte ¢aligmistir. Ekip, 209 evin
cephelerini parlak renklerde boyayarak, bu yamag¢ mahallesini dev, renkli bir duvar
resmine doniistiirmeyi bagsarmislardir. Projenin ydneticisi Enrique Gomez liderliginde,
her hane sakininin projeye katilimi saglanmistir. Sehir yonetiminin destekledigi bu
projeden Once digariya ¢ikmaya ve birbirleri ile etkilesim kurmaya korkan halk, projenin

bitiminde beraber ¢alismanin da verdigi enerji ile topluluk ruhuna sahip ¢ikmislardir.

2.2.4. Kamusal sanat
Kamusal sanat herhangi bir medyada, fiziksel kamusal alanda, sahneleme amaciyla
herkesin erisebilecegi bigimde planlanmis ve uygulanmis sanattir. Kiiratorlerin, ilgili

alanda goérev yapan organlarin ve uzman pratisyenlerin, sahaya 6zgii ¢alisma pratigini,
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toplumun katilim1 ve is birligi i¢inde gerceklestirmesini ifade etmektedir. Yani kisaca,
kamusal alanda sergilenen herhangi bir sanati icerir. Bununla beraber sanatin ne ifade
ettigi ve kimin igin oldugu kriterleri de fiziksel konumu kadar 6nemlidir.'?! Sadece
objelerle kisith kalmamakla birlikte, sokak tiyatrosu, gegit torenleri gibi aktiviteleri de
kapsamaktadir.

Kamusal sanat halk tarihinin gelisen kiiltiiriin ve kolektif hafizanin bir parcasidir;
toplumu yansitir ve aciga cikarir, sehirlere anlam katar. Bu alanda sanatcilar igsel
vizyonlarin1  dis diinyaya yansitirken, kamusal tecrilbenin bir pargasini
yaratmaktadirlar.'??> Amerika’li heykeltras Claes Oldenburg, giinliik kullanim esyalarinin
bliylik kopyalarini tireterek, kamusal sanat enstalasyonlari tasarlamistir. Genellikle biiytik
boyutlu projelere yogunlagsmis ve kamusal sanatin en bilinen 6rneklerine imzasini atmistir

(Gorsel 2.14).

van Bruggen

Gorsel 2.14. Olderburg, Bruggen, Screwarch/Vidakemer,
Heykel-Koprii Museum Boymans-van Beuningen, Hollanda, 1984,
(http://oldenburgvanbruggen.com/largescaleprojects/screwarch.htm),
(Erisim tarihi: 23.02.2020)

Amerika’ll sanat¢1 ve Hollanda’li sanat¢1 ve ayni zamanda esi Coosje van Bruggen
ile 1984 yilinda “Screwarch/Vidakemer” projesini tasarlamislardir. Rotterdam sehrinde
pek cok kopriiniin varhigin1 kesfetmis ve bir vidanin yay gibi duran kemerli bir
versiyonunu hayal etmeye baslamiglardir. Coosje’nin soyadinin (Von Bruggen)

Felemenkge “kopriiler” anlamini tagimasi ve B harfinin yayr animsatmasi diisiincesi

121 https://en.wikipedia.org/wiki/Public_art (Erigim tarihi: 01.10.2019)
122 https://www.associationforpublicart.org/what-is-public-art/ (Erisim tarihi: 01.10.2019)
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projeye daha fazla motive olmalarmi saglamistir. 3.086 metre yliksekligindeki dev
aliminyum heykel Boymans-van Beuningen miizesinin oniinde, suyun kenarinda adeta

bir koprii gibi algilanmaktadir. 123

2.2.5. Sosyal eylem sanati/ Toplumla birlesik sanat

Sosyal eylem sanati, insan etkilesimi ve sosyal sdylemin birlesimine odaklanmig
bir sanat uygulamasidir. Ayn1 zamanda da toplumla birlesik sanat, bireyler, topluluklar
ve kurumlarla is birligi yaparak, sosyal ve/veya politik degisim yaratmay1
amaclamaktadir. Bu disiplin, herhangi bitmis tasarim ya da iiriinden ziyade, ¢alismanin
siirecine onem vermektedir.'>* Sanatcilar, ¢aligmalarini belirli bir seyirci kitlesiyle
beraber yaratmakta ve var olan sosyal sistemlerde degisim saglamak amactyla kritik
miidahaleler dnermektedir. Isbirlikgi pratigi yakalamak icin sanata, estetige, etige, medya
stratejilerine, sosyal sistemler ve sanat¢i arasindaki etkilesime ihtiya¢ duymaktadir.
Topluluklar1 ortak hedefe dogru harekete gecirmek amaciyla, ¢esitli gorsel veya sosyal
formlarda performanslar ya da sosyal aktivizmler, gerceklestirmektedirler.

Sanatcilarinin asil amaci da, toplumlarinda ve cevrelerinde sembolik olmayan,
gercek, sosyal ve politik degisimi saglamaktir. Bu ¢ergevede her proje, hizmet edecegi
topluma ve cevreye gore hazirlanmalidir. Uygulama sirasinda halkin veya izleyicinin
taninmasi projenin gelistirilmesinden once gelmektedir. Sanat¢inin kimlerle etkilesim
kuracagi ve sanat eserini nereye kuracagi dnemlidir. Kiminle etkilesimde olacagi ya da
kimlerin katilacagi, projeler i¢in baglangigta bir varsayimdir. Bu etkilesimin nerede
gerceklestirilecegi konusu ise temel olarak iki diizeyde ele alinmaktadir. Sehir, bolge gibi
daha genis kapsamli ya da sokak, miize, stiidyo gibi dar alanli olarak planlanmaktadir.
Sosyal eylem sanati ¢ogunlukla degisime, konuya ya da cografyaya dayali kentsel
doniisim  projelerini, pedagojik projeleri, sanatsal aktivizmi ve protestolar
benimsemektedir. Hedefi dogrultusunda somut bir farklilik elde etmeyi, farkindalik
yaratmay1, anlasilma seklini degistirmeyi ya da belirli bir cografyanin kosullarim
etkilemeyi amagclar.

Sosyal degisimin yaratict bir siire¢ oldugunu benimseyen ve kiiltiirlerin
doniistiiriicii giiciinii ortaya ¢ikarmak i¢in sanatgilara destek olan Helicon Vakfi, sosyal

eylem sanatinin ya da toplumla birlesik sanatin tanimin1 su ciimle ile 6zetlemistir “belirli

123 http://oldenburgvanbruggen.com/largescaleprojects/screwarch.htm (Erigim tarihi: 23.02.2020)
124 https://en.wikipedia.org/wiki/Social_practice (art) (Erigim tarihi: 10.03.2020)
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bir topluluktaki veya genel olarak diinyadaki kosullar1 iyilestirmeyi amaglayan sanatsal
veya yaraticl uygulamadir”.'?® Bir baska tamim ise, Ingiltere’de bulunan ve dort biiyiik
galeri ailesini i¢ine alan Tate Miizesi’ne aittir. Tate modern sanatlar sozliigiinde, sosyal
eylem sanati, “insanlar1 ve topluluklari tartisma, is birligi veya sosyal etkilesim igine
sokabilen, herhangi bir sanat formu” olarak tanimlanmistir. Genellikle sosyal yardim
veya egitim programi i¢in organize edilebilmekte ve pek ¢ok bagimsiz sanat¢i da bu
aktiviteye dahil olabilmektedir.!2°

Sanatinin &ncii isimlerinden biri Suzanne Lacy’dir. Ozellikle sosyal temalar ve
kentsel konular {izerine yogunlagsmis video, enstalasyon ve performans sanat¢isidir. 1994
yilinda San Francisco’da gerceklestirilen bir performansdaki, enstalasyon sergisine pek
cok sanatgi, mimar, tasarimci davet edilmis ve yeni ylizyila girmeye hazirlanirken,

Amerika i¢in yeni bir vatansever sembol, imge tasarlamalar1 beklenmistir.

bl

-
A
£

Gorsel 2.15. Suzanne Lacy, Susanne Cockrell, Britta Kathmeyer, Alterations/Tadilatlar,
Performans Sanati, Amerika, 1994,
(https://www.suzannelacy.com/early-works#/alterations-1994/), (Erigim tarihi: 11.04.2020)

Gorsel 2.16. (sag alt) Betsy Ross, 1870,
(https://www.britannica.com/biography/Betsy-Ross), (Erisim tarihi: 11.04.2020)

125 http://artmakingchange.org/practices/ (Erisim tarihi:10.04.2020)
126 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/socially-engaged-practice (Erisim tarihi: 11.04.2020)
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Suzanne Lacy, Susanne Cockrell ve Britta Kathmeyer tarafindan tasarlanan
“Alterations/Tadilatlar” baglikl1 ironik ¢alismada, canli kadin is¢iler tarafindan giinliik
olarak kurgulanan bir diizenek olusturulmustur (Gorsel 2.15). Kadinlar kirmizi, beyaz ve
mavi renkteki kullanilmis kryafet yiginlarinin ortasinda oturmus ve sessizce sonsuz dikim
gorevlerine yogunlasmislardir. 1870 yilinda ilk Amerikan bayragini diken kisi olarak
bilinen Betsy Ross’u kendilerine vatanseverlik simgesi olarak se¢mislerdir (Gorsel 2.16).

San Francisco’nun konfeksiyon iiretimi bolgesinin ortasinda yer alan galeride, bu
iic kadin sanate1, hazir giyim endiistrisindeki ucuz iscilikten faydalanilarak calistirilan
kadinlardan, gé¢men iscilerden ve sahte vatanseverlikten yola ¢ikarak 1tk ve sinifin rolii
iizerine spekiilatif bir ¢aligma gerceklestirmislerdir. Belirgin bir bolgede yasayan gd¢men
kadin isciler i¢in yasam kosullarin1 g6z Oniline sererek, diizeni degistirmeye

calismiglardir.!?’

Gorsel 2.17. Allora, Calzadilla, Chalk/Tebesir, Meksika 2016 ve Peru 2002,
(https://publicdelivery.org/allora-calzadilla-chalk/) (Erisim tarihi: 11.04.2020)

Toplumla birlesik sanat kapsaminda incelenecek bir diger 6rnek ise, 1995’ten beri
birlikte c¢alismakta olan Amerika’li sanatgi Jennifer Allora ve Porto Riko’lu sanatci
Guillermo Calzadilla’ya aittir. Iki sanatci, ses, performans sanatlari, heykel, sosyal

miidahale ve sosyal eylem alanlarindaki ¢aligmalar: ile politik goriislerini gli¢li bir

127 https://www.suzannelacy.com/early-works#/alterations-1994/ (Erisim tarihi: 11.04.2020)
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bigimde sergilemektedirler.!

Sanatcilar tasarladiklar1 eylemin ilkini, Sidney’de
kalabalik bir rotas1 olan belediye binasinin 6niinde gerceklestirmis ve ardindan diinyanin
pek cok metropoliine tagimislardir (Gorsel 2.17). Yere 20 cm ¢apinda ve 165 cm
boyutlarinda dev tebesirler birakmislar ve insanlarin kendi sehirleriyle etkilesime
girmesini ve toplumsal iletisimi gerceklestirmesini beklemislerdir. Calismada, toplumda
iz birakmak, izin varlig1 ve yoklugu, yazmak ve silmek, korumak ve yikmak, kaybolmak
ve goriinmek lizerine baglanti kurulmas1 amacglanmistir. Jeolojik bir madde ve yazma
aract olan tebesir, bilginin kaybolmasi diislincesinin sembolii olarak ele alinmigtir.
Sanatgilar bu ¢alisma ile varilmak istenilen hedefi, tebesirin formu ile benzerlik tagiyan

anitsal silindirlerin, zamanla harabeye doniismesi sonucunda ortaya ¢ikan karmasik,

sosyal ve politik degisimin deneyimlenmesi olarak tanimlamislardir.'

2.3. Grafik Tasarimda Fiziksel Etkilesim Platformlar:
2.3.1. Cisimsel platformlar

Elektronik ortamlardaki interaktif uygulamalar 20. yiizyi1l {irlinii olsa da,
insanoglunun var oldugu ilk giinden bu yana farkli ortamlarda interaktif tasarim
deneyimleri bulunmaktadir.!3® Tezin kapsamu fiziksel etkilesim ile sinirlandirildigindan,
bu baslik altinda toplanmis tiim 6rnekler elektronik ortam disinda, grafik tasarim alanina
hizmet edebilecek, grafik tasarimciya ilham kaynagi olabilecek, tasarim ve sanat
arasindaki keskin sinirlarin kayboldugu bir seckiden olugmaktadir. Cisimsel platformlar
baslig, grafik tasarimcinin genis ugras alani igerisinde yer alan {i¢ boyutlu kitap, dergi
gibi formlarin kullanici ile etkilesim iligkisi gozetilerek, ge¢misten giiniimiize uzanan
ornekler ile bigimlendirilmistir.

“Ve boylece sanatlar birbirlerinin alanina gizlice siziyorlar, bu gaspin dogru bir
sekilde kullanimiyla sanat gergekten anitsal olacak.”!3! Wassily Kandinsky’nin bu sozleri
giinlimiizde sanat ve tasarim diinyasinin sinirlariin yok ediligine ait gegmisten bir ipucu
vermektedir. Heykelin grafik tasarima, analog olanin dijitale, yagliboya bir tablonun
miizikal notalara ilham vermesi ve birbirlerinin igerisinde yer almasi sasirtic

olmamalidir. 1849°da besteci Richard Wagner “Total Art Work/Biitilinliiklii Sanat Eseri”

128 https://www.guggenheim.org/artwork/artist/jennifer-allora-and-guillermo-calzadilla

(Erisim tarihi: 11.04.2020)

129 https://www.artgallery.nsw.gov.au/calendar/chalk/ (Erigim tarihi: 11.04.2020)

130 Oguzhan Ozcan, Interaktif Medya Tasariminda Temel Adimlar (Pusula Yaymcilik, 2008) s.16
131 Michel Henry, Voir I'invisible. Sur Kandinsky (PUF Publisher) s.151bu
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teorisini “The Artwork of The Future/Gelecegin Sanat Eseri” baslikli makalesi ile ortaya
koymaktadir. Teori sadece sahne sanatlarini degil, gorsel sanatlar1 da etkilemis; siir,
drama, miizik, dekorasyon ve tiim tasarim ayni diizlemde birlestirilirse, tamamlanmis bir
sanat eserine ulasilir diislincesini barindirmaktadir. 20. yilizy1l sanatg¢ilar1 ve tasarimcilari,
farkli disiplinleri tek bir eserde birlestirerek, izleyici deneyimini arttirmanin yollarini
aragtirmaya devam etmiglerdir. Kanvas iizerindeki yagliboyanin firca darbesinin,
enstriimandan c¢ikan notalarin ve sayfa iizerindeki kelimelerin geleneksel bigimde
sunulusunun ¢agin enerjisini yakalamakta ve izleyiciyi i¢ine ¢ekmekte yetersiz kaldigini
savunmuslardir.!3? Sanatg1 Allan Kaprow seyirci ile etkilesime gegen ve entegre olan her
eserde, eser ve seyirci arasindaki simirlarin bulaniklastigini, akicilagtigini, ¢iinki
seyircinin igin bir parcasit haline geldigini belirtmistir. Su durumda, multimedya
sistemlerinin, ¢coklu ortam ve dijital sanat alanlarinin temellerinin Wagner’in biitlinliikli
sanat eseri teorisine ne kadar yakin durdugunu, giiniimiiz e-kitaplarinin Allan Kaprow’un
sOylemiyle ne kadar kesistigini, okuyucuyu isin i¢ine dahil eden etkilesimli ortamlarin
felsefesinin aslinda ¢ok daha 6ncesine dayandigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Tasarimcilar ge¢miste de geleneksel kitap gibi diizlemsel anlatimi takip eden bir
mecranin diizenini bozmak ve okuyucuyu hikadye anlatimina ortak etmek amaciyla ¢esitli
denemelerde bulunmuglardir. Hatta 1960°larda hipermetin ve hipermedya kavramlarinin
mucidi, web diinyasinin onciilerinden biri olan Ted Nelson ge¢misteki bu denemelerden
esinlenmistir. Sirali olmayan bir metin sunarak, okuyucuyu kararlar vermeye ve kendi
yolunu belirlemeye imkan saglayan bu sistemi, Vladimir Nabokov “Pale Fire” ve Julio
Cortazar “Hopscotch/Rayuela” baslikli romanlarinda kullanmislardir. Arjantinli bir yazar
olan Cortazar, eserini 1963 yilinda yayinlamis ve geleneksel dil bilgisi kurallarini
yikmistir. Okuyucu isterse kitabin i¢cinde yer alan boliimleri benzersiz bir bigimde kendi
istedigi bigimde okuyabilmektedir. Yazarin, seksek oyunu ile belirttigi talimatlar
tablosunu takip edebilmekte ya da her okuyucu kendi oyununu yaratabilmekte ve kitabin
sonunu degistirebilmektedir. 999 satirlik bir siirden olusan Pale Fire ise Rus yazar
Vladimir Nabakov tarafindan 1962 yilinda yazilmis ve tasarlanmistir. Onemli kurgu
orneklerinden biri olarak gosterilen eserde, satirlar arasi ¢apraz referanslar verilmekte ve
dogrusal olmayan, ¢cok yonlii ve ¢ok boyutlu anlatima imkan saglanmaktadir. Her iki

eserde de okuyucu yazar ile is birligine davet edilmektedir.'*3 Sirali olmayan yazim

132 Randall Packer, Ken Jordan, Multimedia: From Wagner to Virtual Reality (Norton 2001) s.xxi
133 Randall Packer, Ken Jordan, Multimedia: From Wagner to Virtual Reality (Norton 2001) s.xxix
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teknikleri ile okuyucunun gerceklik algisi, zihnin spontane ve anlik kararlar
dogrultusunda genisletilebilmektedir. Adi gecen kitaplarda etkilesim, okuyucunun
anlatimi sekillendirebilmesi, kisisellestirebilmesi ile olusturulmustur. Bu iki geleneksel
gorliinlimlii ama gelenekleri kirmis olan kitap, Liu ve Shurum’un etkilesimin tiirleri
arasinda “kullanici-ileti arasi etkilesim” olarak tanimladiklart maddeye, kullanicinin
mesajlar1 kontrol edebilme ve degistirebilme yetenegi aciklamasina tam olarak

uymaktadir.

Gorsel 2.18. 1482 yilindan kalma bir Volvelle, British Library Sloane Collection,
(https://classic.europeana.eu/portal/en/record/9200397/BibliographicResource_3000126257300.html?u
tm_source=new-website&utm_medium=>button), (Erisim tarihi: 03.06.2021)

Bir anlatim araci olarak kitap, farkli katmanlar, malzemeler ve diizenlemeler ile
kitabin anlatimini degistirebilecek ve yeni arayislari tatmin edebilecek sinirsiz kapasiteye
sahiptir.!** Senaryonun okuyucu tarafindan degistirilebildigi, sirali anlatim kuralini yikan
orneklerin yani sira, katmanl olarak insa edilmis sayfalara rastlamak miimkiindiir.
“Volveller” 13.yiizyildan itibaren uzun yillar astronomi kitaplarinda kullanilan, mekanik
parcalara sahip, matematiksel hesaplama ve tahmin araglar1 olarak kullanilan sayfalar
olarak tanimlanmaktadir (Gorsel 2.18). Donebilen bu kagit konfigiirasyonlar, analog
bilgisayarin erken bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Bilimsel bir ara¢ olarak 6zellikle
hesaplamalarda kullanilan hareketli diskler, daha sonralar1 kisisel volvellerin nasil insa
edilebilecegini gosteren kilavuzlar ile birlikte gelmekte ve bdylece kullanict kendi

pargalarini kilavuz sayfalardan kesebilmekte ve monte edebilmektedir.!’® Hareketli

134 Melike Tasg1oglu, Bir Gérsel letisim Platformu Olarak Kitap (Yem Yaym, 2013)s.111
135 https://museum.wales/blog/2044/V olvelles-early-paper-calculators/ (Erisim tarihi: 3 Haziran 2021)
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pargalart ile mekanizmay1 islevsel hale getiren kullanici, etkilesimi gergeklestirmis
olmaktadir.

Insa edilen sayfalar, hareketli parcalari ile okuyucusuna deneyimleme firsat1 veren
pop-up kitaplar akilda kalicilig1 siiphesiz arttirmaktadir. Sayfalarla oynanan oyunlar,
kitab1 sadece bilgi tasiyan nesne olmaktan ¢ikarmakta ve birer sanat eseri, tasarim nesnesi
haline donustiirmektedir. Pop-up kitaplarin ilk 6rnegi, McLoughlin Brothers
yayimevinden ¢ikan, 1880 senesine ait “Showman’s Series” olarak bilinmektedir.!*® Bu
kitaplar {istte menteseli iki tahtadan yapilmis ve her biri dik aciyla agilacak bigcimde
tasarlanmigtir. Sayfalarda ¢ok katmanli sahneler donemin illiistratif ozellikleri ile ii¢

boyutlu olarak sergilenmistir (Gorsel 2.19).

Gorsel 2.19. McLoughlin Kardesler, Little Showman’s Series/
Kiiciik Kardan Adam Serisi kitap tasarumi, 1880,
(http://avax.news/wow/play _more_more_more_notepad.html), (Erisim tarihi: 05.02.2018)

Trapped in Suburbia, Hollanda’da bulunan ve tasarladiklari ile pek ¢ok ddiile layik
gorlilen bir tasarim firmasidir. Tasarima bakis acilarimi “anlatirsin ve unuturum,
gosterirsen hatirlayabilirim ama dahil edersen anlarim” ciimlesiyle 6zetlemislerdir. Basili
ve yazili ¢oklu sayfalar1 sadece tasinabilir bir nesne olarak gérmenin Gtesine gegen ve
bunu bir tasarim ilkesi haline getiren firma kendisini, etkilesim {izerine yogunlagsmis bir

tasarim atdlyesi olarak nitelendirmektedirler. Her miisteri i¢in ayr1 bir hikaye yazdiklarinm

136 https://library.unt.edu/rarebooks/exhibits/popup2/mcLouglin.htm (Erisim tarihi: 03.06.2021)
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ve miisterinin hedef kitlesini muhakkak oyuna dahil ettiklerini belirtmislerdir.
Etkilesimin, tasarimlara samimiyet ve anlayis getirdigini daha da 6nemlisi unutulmaz
kildigin1 vurgulamiglardir. Boylece anlatilan hikaye tecriibe edilebilen bir deneyime

doniismektedir. '3’

Gorsel 2.20. Trapped in Suburbia Hollanda, Work Less Play More/Daha Az Calis Daha Cok
Oyna Not Defteri Tasarumi, 2015,
(http://avax.news/wow/play _more_more_more_notepad.html), (Erisim tarihi: 05.02.2018)

Gorsel 2.20 ve 2.21°de sunulan goriintiiler bu felsefenin sonucu olarak ortaya ¢ikan
tasarim Ornekleridir. “Work Less Play More /Daha Az Calis Daha Cok Oyna” baslikli not
defteri tasarimlari, 2015 yilinda Avrupa Tasarim Odiilii’ne layik goriilmiis ve iste de
eglenilebilecegi gdsterilmek istenmistir.!>® Uzerine not alian her sayfa, is bittikten sonra
bir ¢esit top olarak kullanicisina oyun vaad etmektedir. Kagidi etkilesim unsuru olarak
kullanan firmanin bir diger isi de Lahey sehrini gelistirme programi i¢in hazirlanmistir.
Sehri inga eden yaratici sakinleri gibi, kitabin sayfalar1 da okuyucusunun elinde birer yap1
tas1 haline doniigmiistiir. 2010 Uluslararast Tasarim Odiilleri yarismasinda Bronz

madalya kazanan {iriin, her kullanici ile bambagka bir goriiniime sahip olabilmektedir.!*”

137 https://trappedinsuburbia.com/ (Erigim tarihi: 03.06.2021)
138 https://designyoutrust.com/2014/08/play-more-more-more-notepad/ (Erigim tarihi: 03.06.2021)
139 https://trappedinsuburbia.com/portfolio/creatieve-stad-den-haag/ (Erisim tarihi: 03.06.2021)
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Gorsel 2.21. Trapped in Suburbia Hollanda, Creative Stad Den Haag A book to build with/
Insa Edebilecek Bir Kitap, Kitap Tasarimi, 2010,
(http://www.bookdesignbytrappedinsuburbia.com/portfolio/creatieve-stad-den-haag/),
(Erigim tarihi: 01.02.2018)

Ciciada Basimevi tarafindan 2017 yilinda yayinlanan, “Hidden Museum A cabinet
of Curiosities/Gizli Miize Merak Dolab1” baslikli kitapta tasarimci ve illiistrator Shaun
Parr, kirmiz1 renkteki her illiistrasyonun arkasina mavi renkte bagka bir illlistrasyon
gizlemistir. Kitap, yasadigimiz diinyanin sakli kalmis hazinelerini anlatmakta ve sadece
dikkatle bakarsaniz goriirsiiniiz 6n sozii ile okuyucularmi keyifli bir yolculuga
¢ikartmaktadir.!*? Taglarin iginde yer alan fosil tiirlerinden, antika objelere kadar uzanan
genis bir yelpazede, her sayfasi baska bir hazineye ayrilmistir. Her illiistrasyon bilimsel
oneme sahip ac¢iklamalarla birlikte sunulmustur. Kirmizi selefon bir biiyiite¢ yardimi ile
numunenin ger¢cek dogasini okuyucu kendisi ortaya ¢ikarmaktadir. Kesfetme duygusunu
ilk sayfasindan son sayfasina kadar yasayan kullaniciya sadece bilimsel veriyi degil, ayni

zamanda gizleneni aciga ¢ikarma keyfini de yasatmaktadir (Gorsel 2.22).

140 Shaun Parr, Hidden Museun A Cabinet of Curiosities (Ciciada Books Limited, 2017) s.introduction
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Gorsel 2.22. Parr, Hidden Museum A Cabinet of Curiosities/Gizli Miize Merak Dolabi
Etkilesimli Kitap Tasarimi, 2017,
(http://www.shaunparr.co.uk/), (Erigim tarihi: 03.07.2021)

Adrian Shaughnessy “Graphic Design: A User’s Manual” baslikli kitabinda, grafik
tasarimin basli basina etkilesimli bir alan oldugunu savunmustur. Ortacag’da el yazisiyla
yazilmis bildirilerin agaglara ¢ivilenmesinden bu yana, grafik tasarimin ortaya koydugu
her {iriiniiniin etkilesimle ilgili oldugunu vurgulamis, okuyucularin verilmek istenilen
mesajlar1 okuduklar1 ve onlardan bilgi aldiklar1 oranda etkilesime girdiklerini belirtmistir.
Shaughnessy, bu goriislinii afis tasarimi ile Orneklendirmistir. Hedef kitlenin afisi
karalamak, yirtmak ya da katlamak gibi fiziksel bir eylemi olmadigi siirece, o afisi sadece
okuyarak, icerdigi bilgiye gore hareket etmesinin, etkilesimin varliginin kanit1 olarak
yorumlamaktadir. Afisin okuyucuyu salt bilgilendirme gorevinin etkilesimin pasif bir
tiirii oldugunu da belirtmektedir. Kitabinda, geleneksel grafik tasarim iiriinleri ile ¢agin
dijital teknolojisini karsilagtirmis, etkilesimin aktif roliinli dijitallesme ile yakaladigini,
hem tasarimcinin diisiinme ve hareket etme biciminde, hem de izleyicinin davranig
bigiminde, dijital iirlinlerin farklilik yaratabilecegini savunmustur.'!

Geleneksel baski-kitap gibi grafik tasarimin iirlinlerinde “kilitli” olan igerigin,
okuma ve anlama ile sinirlandirildigl, etkilesimin daha pasif ve zamanla ortaya
cikabilecek diizeyde gergeklestigi varsayilacak olursa, kullanicinin elinde, onun uygun

gordiigii sekilde bicimlenen ve manipiile edilebilen, tek kayginin okumak ve okutmak

141 Adrian Shaughnessy, Graphic Design: A User’s Manual (London: Laurence King Publishing Ltd.
2009) 5.159
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olmadig1 formlar, arayislar ve ¢ozlimlemeler sayesinde aninda gerceklesen etkilesim
olasiliklarinin ve iletisimin saglanabildigi ornekler de ortaya konulmaktadir.'*? Bunlardan
biri de Takahiro Kurashima tarafindan tasarlanmis “Poemotion/Hareketlisiir” etkilesimli,
hareketli baski-kitap serisidir. Lars Miiller Publishers tarafindan Isvi¢re’de basilmis 3
kitaplik bu seri, basili formda hareket aragtirmasi olarak tasarlanmis etkilesimli kitap

nesnelerinden olusmaktadir.!+

Kitapla etkilesime giren okuyucu, bicimlerin optik
yiizeylerde olusumunu ve tekrar kaybolusunu izleyebilmektedir. Ozel bir film tabakayi
basili sayfa iizerinde hareket ettirebilmekte ve soyut grafik desenleri hareli efektler
yaratarak, gorsel titresim iginde dondiirerek goriinimii kendisi ayarlayabilmektedir.
Istedigi manzaray1 ve hizi yakalayabilme olanag: veren bu etkilesimli kitap, basili sayfa
iizerindeki kilitli igerigi ¢ozmiis ve okuyucusuna etkilesimi deneyimleme olanagi
saglamistir. Her kitapta 30 illiistrasyon iceren 64 sayfa bulunmaktadir. Kurashima, 64
basili sayfanin her birinde Shaughnessy’nin kendi kitabinda anlattigi etkilesimin
izleyiciye sagladigi olasiliklarin zengin diinyasinin kapisini aralamayi basarmigtir.

Poemotion serisinde Japon tasarimci, gorme okuluna minimalist eglenceli ve hareketli

motifler ile katki saglamistir (Gorsel 2.23).

Gorsel 2.23. Kurashima, Poemotion 1/Hareketlisiir 1, Etkilesimli Obje-Kitap Tasarimi, 2013,
(https://www.lars-mueller-publishers.com/poemotion-1), (Erisim tarihi: 31.01.2022)

142 Adrian Shaughnessy, Graphic Design: A User’s Manual (London: Laurence King Publishing Ltd.
2009) s.160
143 https://www.odetothings.com/products/poemotion (Erigim tarihi: 31.01.2022)
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Ingilizcede yer alan Interactive ve Print kelimelerinin birlesimi ile olusturulmus
“Printeractive” yani basili mecradaki etkilesim 6rnekleri i¢in kullanilan bu s6zciik, merak
ve deneyimlemeyi beraberinde getirmektedir. Hedef kitlenin kimi zaman okuyup
dokunarak, ya da fiziksel bir hamle ile ¢evirip yirtarak, basili sayfa iizerinden tasarimecinin
verdigi mesaji anlamlandirmas1 akilda kaliciligt da arttirabilmektedir. Bir mesajt
iletmenin en etkili yontemini arayan tasarimcilar, sadece gostermeyi degil, merak
uyandirarak tecriibe ettirmeyi de denemislerdir. Tevfik Fikret Ugar “Gorsel Iletisim ve
Grafik Tasarim” baglikli kitabinin 6nsdziinde, insanin merak duygusuyla diinyaya
geldigini ve en temel eyleminin ¢evresindekileri gézlemlemek ve etkilesimde olduklarini
anlamlandirmak olarak tanimlamstir.!44

Deneyim yasatmay1 hedefleyen bir diger Printeractive ise, 2011 yilinda Loducca
Brezilya tarafindan, Peugeot 408 otomobilleri i¢in tasarlanan ve tiirliniin ilk 6rnegi olarak
nitelendirilen etkilesimli basin ilanidir (Gorsel 2.24). Bu model araglarin i¢inde bulunan
6 adet hava yastigini tanitmak ve tiiketicide giivende oldugu duygusunu vurgulamak icin
tasarlanan dergi ilaninda, okuyucuya aracin gorlintlisii iizerine hizlica vurmasi
sOylenmektedir. Okuyucu vurdugu anda, arka sayfada, arabanin 6n panelinin goriintiisii
iizerinde, sisen 3 boyutlu mini bir hava yastigi ile karsilasmaktadir. Bu etkilesimli gosteri
maliyetli olsa da, en kiymetli olanin insan hayati oldugu diisiincesini uyandirma ve

uygulanmasi zor olan1 gergeklestirme konusunda ses getirmistir.'4

AIRBAG AD

Gorsel 2.24. Ludocco Brezilya, Peugeot Otomotiv igin tasarlanmiy olan
Etkilesimli Dergi Ilanlari, 2011,
(https://www.adsoftheworld.com/media/print/peugeot_air_bag), (Erisim tarihi: 30.05.2021)

144 Tevfik Fikret Ugar, Gérsel iletisim ve Grafik Tasarim (istanbul: inkilap Kitapevi. 2019) s.13
195 https://www.trendhunter.com/trends/loducca-peugeot-airbag (Erisim tarihi: 30.05.2021)
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2.3.2. Yiizeysel platformlar

Bill Moggridge “Designing Interactions” baglikli kitabinda, disiplinlerarasi bir ekip
olarak, karmagiklikla, kollektif bir bilingle ve bireylerden ziyade bir ekip olarak
tasarimlar yaratma becerisiyle ylizlesmek i¢in yeterince donanimlt bir c¢agda
yasadigimizdan bahsetmektedir. Bagka bir deyisle etkilesimli tasarimlar yaratmak, diger
insanlara ve diger becerilere ihtiya¢ duymaktadir.'*® Bu durum, ister 2 boyutlu bir
ylizeyde isterse bir web sitesi ara yiiziinde olsa da, tasarimcinin kullanicisina ulagsmaya
calistig1 her alanda gecerlidir. 2017 yilinda Leo Burnett reklam ajansi yaratict ekibi,
IKEA igin “Cook This Page/Bu Sayfay:1 Pisirin” isimli etkilesimli bir yemek kitab
tasarlamistir (Gorsel 2.25). D&AD entegre ve i birligi dalinda tasarim ddiiliinii kazanan
bu yemek kitabt organizasyonun web sitesinde yenilik¢i medya basligi altinda
sergilenmektedir. Sitede yer alan agiklamada, bu tasarim i¢in benzersiz bir baski islemi
gerceklestirildiginden ve konunun uzmanlarindan destek alinarak neredeyse yeni bir

bulus icat edildiginden bahsedilmektedir.!*’

Gorsel 2.25. Leo Burnett Toronto, IKEA Cook This Page/IKEA Bu Sayfay: Pisirin
Etkilesimli Yemek Kitabt Tasarimi, 2017,
(https://www.dandad.org/awards/professional/201 7/integrated-collaborative/26031/
ikea-cook-this-page/), (Erisim tarihi: 25.02.2018)

146 Bill Moggridge, Designing Interactions (London: The MIT Press Cambridge. 2007) 5.655
147 https://www.dandad.org/awards/professional/2017/integrated-collaborative/2603 1/ikea-cook-this-
page/ (Erisim tarihi: 25.02.2018)
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IKEA, miisterilerini kendi evinin ustasi olmasi konusunda destekleyen ve kurulumu
pratiklestirmesi ile taninmis bir sirkettir. Buradan alinan bir mobilyay1, eve marangoz
cagirmadan, basitlestirilmis kullanim kilavuzu yardimiyla, pargalar1 birlestirerek herkesin
kurabilecegini vaat eder. Ayni mantig1 bu benzersiz kitapla, mutfaklarda birer sef
yaratmak i¢in gelistirmis ve cogu insanin yeni tariflerden korktugunu, pisirmekten
cekindigini varsayarak, yaraticiligin son derece basit olabilecegini gdstermek istemistir.
Bu sayfayr pisirin parsdmen kagidi tarifleri serisi olusturulmus ve tarifler pisirme
kagitlarina basilmistir. Yemek malzemelerinin ve olmasi gereken bosluklarin boyutlari
olgtilerek, kullanicilarin gosterilen yerlere yiyecekleri koymasi, doldurmasi, yuvarlamasi
ve pisirip yemesini kolaylastiran bir fikir dogrultusunda, kilavuz niteligindeki bu kitap
tasarlanmistir. Baski yapilan boyanin iizerine yiyecek koyma ve firinda 1stya dayanikli
hale getirme konusunda ise uzmanlar ile ¢alisilmistir. Geleneksel bir yemek kitabi
olmanin Gtesine gecerek, kullanicist ile etkilesimli, farkli tarifleri denemeye cesaret
gostermeyi ve 0gretmeyi hedeflemistir.

Bu tezin yazim asamasinda, farkli yazarlarin kitaplarinda, farkli diisiinceler ve
yorumlar ile karsilasgilmigtir. Kimi uzman, etkilesimin dijitallesme ile miimkiin
olabileceginden bahsederken, kimisi de grafik tasarimin her kolunun etkilesimli oldugunu
savunmugtur. Etkilesimin de iletisimde oldugu gibi farkli seviyeleri, giiclii olani, zayif
diizeyde kalani, tam anlamiyla kullaniciya birakilani ya da kontroliin yar1 yariya
tasarimcida olani, fiziksel bir eylemle gercekleseni bulunmaktadir. Bazi yazarlar
etkilesimi dijital bir ekrana mahkiim etmenin insan elinin ve beyninin muhtesem
fonksiyonlarini sinirlandirdigini veya yok ettigini savunurken, kimileri ise asil geleneksel
ve iki boyutlu tasarimlarin kilitli igerigi ile kullaniciy1 kisitladigina dair diislincelerini
sayfalarina tagimislardir.

Tezde pek ¢ok farkli goriislere yer verilmistir. Ancak su soru, tezi, yazim
asamasinin bagindan sonuna kadar her kitapta ve her yeni bilgide takip etmistir. Bir
binanin iglevini ya da goriintiistinii kullanicisi istedigi zaman degistirebilirken, 6zellikle
fiziksel etkilesimi kendi alanina dahil eden grafik tasarimci, kendisine daha az tanidik ve
giivende hissettirmeyen bir zemine taginmig olmuyor mu? Kullanicinin uygun gordiigi
bicimde sekillenmis, manipiile edilmis bir tasarimda, tasarimcinin kontrolii devreden
cikmis olmuyor mu? Boyle bakilacak olursa etkilesim baglaminda islev, grafik tasarim
iriiniinii mimariye yaklastirmaz mi1? Adrian Shaughnessy’e gore grafik tasarimi diger

etkilesimli tiim dallara yaklastirir ¢iinkii kontrolii tasarimci karsi tarafa etkilesim
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sayesinde birakmustir.!*® Yillar dnce Yugoslav sanat¢1 Marina Abramovich ve ardindan
gelen performans, heykel ve resim sanat¢ilart da ayni soru isaretleri ile yola ¢gikmamig
midir?

Tezin sayfalarinda yer alan 2 ya da 3 boyutlu mecralardan secilen fiziksel
etkilesimli 6rnekler, onlar tasarlayan tasarimcilarinin “interactive” olarak tanimladiklar
islerdir. Bu 6rneklerin 6zellikle son yillara ait olmasi, tasarimeinin dijital diinya diginda
da, kullanicisi ile daha fazla etkilesime ge¢gme arzusundan ya da teknolojik ilerlemelerin
baska alanlarda da kendini gostermesinden kaynaklanmis olabilecegi diisiincesi teze bazi
noktalarda yon vermistir. Bir poster veya etkili brosilir yapmak i¢in grafik 6gelerini
diizenlemesinden daha fazlasinin aranmasi grafik tasarimcilar1 bu yone itmistir. Basili
sayfa tizerinden tasarimci okuyucu ile ig birligi yapmakta ve kontrolii ona bazi noktalarda
birakmaktadir. Ustelik bu arayis, her ne kadar kitap ya da afis gibi geleneksel olarak kabul
edilen mecralarda iiretilmis olsa da, kazanilan ddiiller ¢ogu zaman “yenilik¢i” baslig
altindadir. Tezat gibi goriinen bu kelimelerin bir arada sunulusu, William Morris’in sanat
ve el sanatlar1 hareketini baslatirken gelenekgilige bagliliginin modern sanat hareketleri
devrimine yol agmasi noktasi ile benzesmektedir. Geleneksel olarak tanimlanan her alan,
tasarlanan tek bir sayfa olsa bile, tasarimcinin elinde yenilige, gelisime ve bulusa siiphesiz
aciktir.

Ulusal Tarih Miizesi i¢in birer sayfa olarak tasarlanan egitim rehberleri “Explore &
Discover/Kesfet ve Bul” etkilesimli poster serisi Studio Sutherland tarafindan 2017
yilinda tasarlanmigtir (Gorsel 2.26). Cocuklara oyunlarla 6grenim veren miize igin
hazirlanan bu rehber serisi, hayvanlarin dogaya adaptasyonunu, biiylimelerini, besin
zincirini, doganin doniisiim harikasini, ¢cocuklarin géziinden oyuncakli ve etkilesimli bir
tasarim niteligindedir.

New York’ta bulunan Cortland Universitesi, 6grenim stilleri iizerine bir arastirma
yapmis ve Ogrenmeye yOn veren, kolaylagtiran bir dizi faktor, davranig ve tutum
sonuglarini agiklamiglardir. Aragtirmada 6grenim stilleri baglamsal bir degisken yap1
olarak kabul edilmis ve her 6grencinin farkli ve tutarli algilama, diizenleme ve akilda
tutma yollar1 oldugu tespit edilmistir. Calisma, en etkili d6gretimin genellikle gesitli

-----

duyu kullandigm ortaya koymaktadir. Ogrenilen bilgi gozler, kulaklar ve eller

148 Adrian Shaughnessy, Graphic Design: A User’s Manual (London: Laurence King Publishing Ltd.
2009) s.161
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kullanildiginda beyine dogru ii¢ ayr1 kanal olusturmakta, birden fazla duyu kullaniliyorsa,
beyinde yeni bilgiler cesitli sekillerde depolanmaktadir. Sonuglara gore, Ogrenciler
okuduklarinin %10’unu, duyduklarinin %20’sini, gordiiklerinin %30 unu, gordiikleri ve
duyduklarmin %50’sini, sdylediklerinin %70’ini, sOyledikleri ve yaptiklarinin %90’ nin1
muhafaza edebilmektedirler.!*’ Baska bir deyisle, verilen bilginin akilda kaliciligini
arttirmak i¢in 6grenciyi isin i¢ine dahil etmek gereklidir. Bu sebeple c¢ocuklar icin
hazirlanmig bir egitim rehberini etkilesimli yapmak, verilen bilginin de kaliciligini

arttiracaktir.

Gorsel 2.26. Studio Sutherland Ingiltere, National History Museum Explore & Discover/
Ulusal Tarih Miizesi Kesfet ve Bul, Galeriler Igcin Okul Egitim Rehberleri, 2017,
(http://studio-sutherland.co.uk/projects/explore-and-discover.php), (Erisim tarihi: 10.02.2018)

Colle+tMcVoy Reklam Ajansi, Caribou kahve markasi ile calismaya basladiginda,
markanin sloganini ele almig ve kafein i¢eren bir ifadeden ziyade, bir yasam felsefesi olan
“hayat kisa uyanik kal” ciimlesi ile yenilemistir. Sokaktaki insanlara uyumak yerine,
seyahate ¢ikmak ve baskalarina yardim etmek gibi pek ¢ok degerli kavram oldugunu
hatirlatmak, tasarimin birincil hedefini olusturmaktadir. Bir fincan kahvenin, uyanik
kalmaya destek olabilecegi diisiiniilerek, otobiis duraklarina hazirlanan etkilesimli afis

tasarimlari yerlestirilmistir (Gorsel 2.27). Web tasarimlarindan ve masaiistii yayinciliktan

149 https://web.cortland.edu/andersmd/learning/Introduction.htm (Erigim tarihi: 20.02.2022)
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dis mekana uzanan marka, hedef kitlesinden, posterde yer alan 3 boyutlu diinyay1
cevirmelerini ve ardindan sirt ¢cantalarii hazirlamalarini istemektedir. Is ve ev arasinda
yasam gecerken, diinyada goriilecek pek cok yer oldugu diisiincesi vurgulanmistir.
Serinin bir diger parcasinda ise, posterin lizerine yine 3 boyutlu bir carkifelek
yerlestirilmis ve hedef kitlesinden ok isaretini dondiirmeleri beklenmistir. Giin i¢erisinde
belki bir hastaneye ya da bir hayvan barmagina zaman ayirarak, géniillii yardim i¢in asla
gec olmadigi mesaj1 verilmeye ¢alisilmistir. Hem sosyal igerikli bagliklari hem de kisisel
olarak ihmal edilen zamanlari, otobiis beklerken hatirlatarak, izleyicisi ile etkilesime

gecen bu posterler Amerika’da oldukga ilgi uyandirmigtir.'>°

- Step 1- spin
Step 1 spn = 0 0 Step % pack bags
Skep 2 pacK bags h

Gorsel 2.27. Colle+McVoy Amerika, Life is short. Stay awake for it/Hayat kisa.
Uyanik kal Otobiis duraklary icin Etkilesimli Afis Tasarimlari, 2010,
(https://www.commarts.com/project/8240/caribou-donate-spinner-and-globe-bus-shelter-ads),
(Erisim tarihi: 05.02.2018)

Bir diger fiziksel etkilesimli rnek ise, Tiirkiye’den tasarimci Volkan Olmez’e
aittir. Documentarist ekibi tarafindan, 14-18 Aralik 2013 tarihleri arasinda
gerceklestirilen “Which Human Rights?/Hangi Insan Haklar1?” film festivalinin tanitim
afisleridir. Ana temas1 #direnis olarak belirlenen festivalde gogmenlik, kadin haklari,
ekoloji gibi temalarin yan1 sira, Gezi Parki direnisi ile ilgili filmlere de yer verilmistir.
Festivalin afisleri, direnis ruhuna uygun olarak herkesin kisisel yaraticiligina agik olarak
tasarlanmigtir. Afisler beyaz zemin tizerinde i¢i bos bir ¢erceve goriiniimii ile basilmistir.
Boylece dileyen herkes, “bence direnis...” hashtag'ine uygun bi¢cimde ¢ercevenin i¢ini

doldurmus ve afisin son halinin fotografin1 sosyal medyada paylasmistir.'>! Izleyicisinin

150 https://www.commarts.com/features/colle-mcvoy (Erisim tarihi: 07.02.2018)
151 https:/filmhafizasi.com/5-hangi-insan-haklari-film-festivalinin-temasi-direnis/ (Erigim tarihi:
23.03.2019)
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yaraticiligia agik olarak diisiiniilen bu afisler, tasarimcisinin da son halini bilmedigi,
stirprizlere agik olarak ve etkilesimin giiciine giivenerek 6n goriilemezligi dogasinda

barindiran bir yapidadir (Gorsel 2.28).
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Gorsel 2.28. Olmez, 5" Which Human Rights? Film Festival/5. Hangi Insan Haklari?
Film Festivali, Etkilesimli Afis Tasarumi, 2019,
(https://volkanolmez.com/), (Erisim tarihi: 23.03.2019)

Tolstoy “Sanat, insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde
canlandirdiktan sonra, ayni duyguyu bagkalarinin da hissedebilmesi i¢in hareket, ses,
cizgi, renk veya kelimelerle belirlenen bigimlerle ifade etme ihtiyacindan dogar”
demistir.!*> Hangi Insan Haklar1? film festivalinin afis serisini tasarlayan Volkan Olmez,
bu iste bir nevi gézlemcidir. Katilimcilar kendilerine gore direnis kavraminin anlamini,
hissettirdigi duygular1 ¢izmis, boyamis, kelimeleri kullanmis ve big¢imlendirmistir.
Tolstoy’un da dedigi gibi, her birey kagidin iizerine kendi i¢inde var olan direnisi ifade
etmistir. Boylece sadece tasarlayan kisinin degil, onlarca katilimcinin direnis gostergesi
bu seriyi olusturmustur.

“Olusum Siireci Iginde Dijital Sanat” baslikli kitabinda Sibel Avci Tugal, sanati
goriilebilir olmayan1 gorsellestirme istemi olarak tanimlamistir. Yazara gore,
goriilemeyeni kavramak, nesnenin yapist ile iliskilendirmek, akil ile tasarlamak demektir.
Gortinmeyen kisimlar nesnenin yerinin degismesi, dondiiriilmesi veya bakis agisinin
degismesi durumunda ortaya ¢ikabilecektir. Goriiniir olan kisimlar ise, nesnenin farkli
boliimlerinin algilanmasini saglarken, kurgulanan yapiin temel olusum prensiplerine

gore yapilacak kabullerle birlikte nesneyi tanimlamaktadir.'>> DDB Brasil, Saxso Funny

152 Giiler Ertan. Emin Sansarci, Gorsel Sanatlarda Anlam ve Alg (Istanbul: Alternatif Yayincilik Ltd.
2017) s.15
153 Sibel Aver Tugal, Olusum Siireci Iginde Dijital Sanat (Istanbul: inkilap Kitapevi, 2018) 5.25-27
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Ses Prodiiksiyon Sirketi i¢in marka bilinirligini arttirmakla gorevlendirdiginde, yaratici
ekip, normalde sessiz olarak nitelendirilebilecek geleneksel bir medya se¢mistir. Ciinkii
bu ses, prodiiksiyon sirketinin mottosu, her seyin —sessiz olabilecek bir parca kagidin
bile— sesle liretilebilecegi diisiincesinden olugsmaktadir. Yaratici ekip, ses ile etkilesimli
bir afis serisi tasarlamistir. Dogasinda sesi ve etkilesimi barindirmadigi diisiiniilen,
geleneksel basili mecra sec¢imi ile sirketin asil hedefi vurgulanmak istenmistir. Boylelikle
gorlinmeyeni ya da duyulmayani goriiniir ve duyulur kilarak her imajin bir sesi oldugu
kanitlanmistir. Metal plaka, aydinger kagidi ve balonlu naylon zeminlere basilan
afislerde, okuyucunun etkilesime ge¢cmesi ile kamp atesi, gok giiriiltiisii ve daktilo sesleri
duyulabilir kilmmistir. Kullanilan materyallerin basitligi, okuyucuyu her bir unsurun
sesini kesfetme arzusuna sokarak, firmanin mottosunu giiglii bir bigimde aktarmustir.!>*
Bu durumda nesne ile etkilesime giren okuyucu, tasarimda hedeflenen, gdriinmeyen

kisimlar1 da ortaya ¢ikarmigtir (Gorsel 2.29).

Gorsel 2.29. DDB Brezilya, Every Image Has a Sound Campaign/
Her Imajin Bir Sesi Vardir Kampanyast,
Saxsofunny Ses Prodiiksiyon Sirketi i¢in Etkilesimli Afis Tasarimlari, 2009,
(https://www.commarts.com/exhibit/saxsofunny-every-image-has-a-sound-campaign),
(Evisim tarihi: 30.05.2021)

Glinlimiizde, geleneksel golge oyunlarina génderme yapan pek ¢ok sanat ve tasarim
iriiniine rastlamak miimkiindiir. Tezin etkilesim tiirleri baslhig: altinda anlatildig1 gibi,
shadow art/gdlge sanatinin mantigi, 1518 farkli malzemelerle etkilesime girerken,

davranig degisikligi gostermesi temeline dayanmaktadir. Bir nesnenin gdlgesinin boyutu

154 https://www.commarts.com/exhibit/saxsofunny-every-image-has-a-sound-campaign (Erisim tarihi:
30.05.2021)
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ve sekli, 15181n kaynaginin boyutu, 1511 kaynaginin nesneye goére konumu ve nesnenin
golgesinin olustugu yiizeye uzakligi gibi degiskenler ile farklilik gostermektedir.!*> Bir
golgenin bicimini belirleyen unsurlar, sanat¢i ve tasarimcilarin elinde gorsel
sasirtmacalara donligmekte, duragan bir karede bile illiizyonistik bir etki yaratmaktadir.
Isik kaynaginin belli agilara gore konumlandirilmis objelere carpmasi ya da i¢lerinden
gecerek siizlilmesi ile gizli mesajlar ortaya ¢ikmaktadir. Isigin golge ile etkilesiminden
ortaya cikan, izleyicinin bakis acisina gore tasarlanmis imgeler, sanat¢inin incelikle
hazirladig1 oyununu, sasirtict bir estetikle birlestirmektedir. Kimi zaman biikiilmiis teller
ya da karton kutular, kimi zaman da bir yiizeye ¢akilmig odunlar verilmek istenilen

mesajin iletilmesini saglayan temel malzemeler olmusglardir.

Gorsel 2.30. BBC Creative Ingiltere, Return of Dracula/Dracula’nin Doniisii,
BBC kanali igin tasarlanmis olan Golge Sanati Billboard Tasarimlari, 2020,
(https://www.bbccreative.co.uk/projects/dracula/), (Erisim tarihi: 30.01.2022)

BBC Creative ekibi tarafindan 2020 yilinda tasarlanmis olan billboard serisi, Bram
Stoker’1in gotik roman1 Drakula’nin, BBC ekranina doniisiinii izleyicisine duyurmak igin
hazirlanmistir. Transilvanya’dan gelen kanli efsanenin onuruna, karanlikta ortaya ¢ikan

siluet, billboardlara cakilmis odunlar vasitasiyla, golge sanati kullanilarak

155 https://www.sciencelearn.org.nz/images/4013-the-shape-of-an-object-determines-the-shape-of-its-
shadow (Erisim tarihi: 10.03.2022)

96



tasarlanmustir.!>® Zekice yerlestirilmis odunlarin arasindan 1s18in siiziilmesiyle ortaya
cikan esas karakter, vampir mitinde de oldugu gibi, giindiiz gizlenmekte ama gece yoldan
gecgenlerin goziine ¢arpan tirkiitiicii bir imaja doniismektedir. Tasarimeinin elinde bu basit
ahsap parcalar, bir ressamin paletindeki boyalar ya da bir miizisyenin notalar1 gibi
mesajin ifadesine katkilar saglayan aracilar olmuslardir. Is18in gdlge ile etkilesimi, sihri

izlenebilir hale getirmistir (Gorsel 2.30).

2.3.3. Mekansal platformlar

Mekan kelimesi farkli disiplinlerde cesitli agiklamalarla ele alinmistir. Soyut
mekan, somut mekan, i¢ veya dis mekan gibi pek ¢ok alt basligi da beraberinde
getirmektedir. Genis bir bakis agisiyla; insani ¢evreden belli bir 6l¢iide ayiran ve iginde
yasamini siirdlirmesine elverisli, sinirlar algilanabilen bosluk olarak tanimlanmaktadir.
Melike Tascioglu “Bir Gorsel Iletisim Platformu Olarak Mekan” baslikli kitabinda
zemini, duvari ve tavani hacimlerin sinirlarini tanimlayan mimari dgeler olarak belirtmis
ve bu Ogelerin mekani1 kapatan, sinirlari bir araya getiren ve onu ¢evresinden ayiran

unsurlar olarak tanimlamistir.

“Teknik anlamda mekan, somut sinirlarla tanimlanabiliyor olsa da, insani ¢gevrelemenin ¢ok
daha 6tesinde bir kavramdir. Smir koymak, izole etmek, korumak ve varligini stirdiirmek gibi

amaglar adina, bu yapisal dgelerin konumlandirilmas: ve planlanmasi son derece dnemli

farklar yaratir.”!%

Bir hapishanenin insan psikolojisi iizerinde yarattigi kisithilik duygusu ile Tiirk
milletinin birlik ve beraberligini simgeleyen Anitkabir’in aslanli yolunda hissedilen
manevi duygular, iki ayr1 mekanda yasanilabilecek yogun hissiyatin farkliligi, mekan,
insan1 ¢cevrelemenin disinda bir noktaya getirmektedir. Tek bir odanin, bir bahgenin ya da
bir ¢atinin, insanin mutlugu ile iligkisini fark etmek, mekana karsi duyarliligi kesfetmek,
insani, mekanin fiziksel Ozelliklerinin oOtesinde bir gerceklige cikartmaktadir. Bir
mekanin, hafiza, maneviyat ve yarattigi duygular ile algilanmasi, insandan insana
degiskenlik gosterebilen, teknikten ziyade psikolojik olan algilamalardir.

Sanat ve El sanatlar1 hareketinin ilham kaynagi olan yazar John Ruskin, mekan ve
mimariye dair iki ana kriterden bahsetmistir. Ona gore bir mekan kullanish ve islevsel

olmali ama ayn1 zamanda insan ile konusmalidir. Neyi 6nemli buluyorsak bize onu

156 https://www.bbccreative.co.uk/projects/dracula/ (Erisim tarihi: 31.05.2021)
157 Melike Tasc1oglu, Bir Gorsel iletisim Platformu Olarak Mekan (Yem Yayin, 2013) s.34
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158 Tnsanin

anlatmali, neyi hatirlamak istiyorsak i¢inde yasayana onu hatirlatmalidir.
icinde yasadigi mekan kisisellestirme istegi, onu daha konforlu, gilizel ve yasanabilir
yapma arzusu, magara duvarlarindaki antik resimlemelere kadar dayandirilabilir. Bu
durumda insan ve mekanin yillardir iletisim i¢inde bulundugu varsayilacak olursa, onunla
olan etkilesimini yine iki koldan incelemek miimkiin olabilecektir. Birincisi; mekanin
getirdigi  kisithliklardan dolay1r insan eylemlerinin  ve tutumunun degismesi,
belirginlesmesi, ikincisi ise; insanin kiiltlir ve yasam aligkanliklar1 1g18inda bulundugu
mekani degistirmesi ve yeniden kurgulamasidir.!>® Mekan degistiren, kisisellestiren

insan ve insan davraniglarini yonlendiren mekan. Tezin bu bashgi altinda, iki tiirlii

etkilesim Ornegine de yer verilmistir.

ZINGENDE WEG

w7

Gorsel 2.31. Hollanda, Singing Road/Miizikli Yol, 2018,
(https://www.thesun.co.uk/motors/6023187/musical-road-netherlands-leeuwarden-sings/),
(Evisim tarihi: 30.05.2021)

[k 6rnek bir sergi alanindan degil, giinliik hayattan etkilesimli olarak tasarlanmis
bir otoyola aittir (Gorsel 2.31). Hollanda kirsalindaki siiriictileri hiz limitlerine uymalari
icin tasarlanmis olan miizikli yolun mantig1, asfaltin {izerine tasarlanarak dosenmis bir
dizi seritlerden ibarettir. Uzerinden gegen aracin tekerleri tarafindan dokunsal bir titresim
meydana gelmekte ve bu titresim miizikal bir melodi bigiminde duyulmaktadir. Her nota
icin yoldaki seritlerin araliklar1 degistirilerek yerlestirilmistir. Ancak saatte 60 km/s hiz
sinirt korundugu takdirde melodi dogru bicimde duyulmaktadir. Ornegin, E harfi ile
simgelenen “mi” notasi i¢in saniyede 330 titresim frekansi gerektigi i¢in, seritler 61 mm
aralikla konumlandirilmistir. Hollanda’da bulunan Friesland eyaleti hiikiimeti tarafindan

tasarlanan yolda, Friesland eyaleti marsinin ¢alinmasi uygun bulunmus, ancak cevre

158 Alain de Botton, Mutlulugun Mimarisi (Sel Yaymeilik, 2010) .70
159 Melike Tasc1oglu, Bir Gorsel iletisim Platformu Olarak Mekan (Yem Yayin, 2013) 5.46
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sakinleri tarafindan sikayet edildigi i¢in bir siire sonra kaldirilmigtir.!'®® Su anda
Danimarka, Macaristan, Japonya, Iran gibi pek cok iilkede miizikli yollar bulunmaktadir.

Bir diger 6rnek ise, Japon sanat¢1 ve yazar Yayoi Kusama’ya aittir. Etkilesimli
“Oblitrasyon/Silinmislik” odasi, ziyaretgilerin mekan1 rengarenk c¢ikartmalarla
kaplamaya davet edildigi beyaz bir mekan olarak tasarlanmistir (Gorsel 2.32). Bos bir
tuval olarak dusiinillen bembeyaz mekan, mevcut her ylizeye binlerce lekenin
yapistirlldigl ve tam bir renk patlamasinin yasandig1 goriintiilere ev sahipligi yapmustir.
Kusama’nin noktalarla optik illiizyonlar olusturdugu caligmalarina paralel olarak,
silinmislik odasinda, farkli boyut ve renklerde beneklerin tiim yiizeyleri kaplayarak tam
bir doniisiime yol agmalar1 gozlemlenmektedir. Her seferinde yeni bastan beyaza boyanan
mekan, yeni ziyaretgilerinin tasarima dahil olmasi ile o gilinlin nihai haline
hazirlanmaktadir. Bagka bir deyisle, bir mekanin insan etkilesimiyle, baskalasmasi

sergilenmektedir.

Gorsel 2.32. Kusama, Obliteration Room/Silinmislik Odas,
Etkilesimli Enstalasyon Mekan Tasarimi, 2021,
(https://www.tate.org.uk/art/artists/yayoi-kusama-8094/yayoi-kusamas-obliteration-room),
(Evisim tarihi: 30.05.2021)

Bu eylemde sanatg¢iin kendisi bir gézlemci niteligindedir. Tekrarlanamayacak

stirpriz sonuglara agiktir. Etkilesim, tasarimi kurgulayana da gesitliligi gézlemleme

160 https://nationalpost.com/news/world/this-singing-road-was-supposed-to-reduce-speeds-instead-it-
drove-villagers-mad (Erisim tarihi: 30.05.2021)
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imkan1 saglamaktadir. Bu durum, ister bir ekran aracilifi ile, isterse bir mekan araciligi
ile ya da tek bir sayfa iizerinde olsa bile tasarimcinin kontroliiniin disina ¢ikmaktadir.
Tasarimcinin  gorevi, kontrolsiizliigii kontrol etme ya da etkilesime agtigi belirli
noktalarda kenara ¢ekilerek kurguladig: cesitli final sahnelerinin olusumunu izlemektir.
Kusama mekani, renkleri, lekelerin bigimlerini kisitlamistir. Ancak etkilesimin ¢ikaracagi
manzaray1 sadece hayal edebilir. Birbirinin kopyas1 olmasi1 imkansiz final manzaralari

video ile kay1t altina alinmigtir,'®!

Gorsel 2.33. Ann Hamilton, Event of A Thread/Bin ipligin Etkinligi,
Etkilegimli Enstalasyon Mekan Tasarimi, 2012,
(https://www.nytimes.com/video/arts/design/100000001943358/ann-hamiltons-event-of-a-thread.html),
(Erigim tarihi: 30.05.2021)

Mekanin insan1 yonlendirerek davranis bicimini sekillendirmesi konusu, NEA
Ulusal Sanat Vakfi Gorsel Sanatlar Uyesi Ann Hamilton’1n “Event of a Thread/Bir Ipligin
Etkinligi”  bashikli  etkilesimli enstalasyon tasarimi ile Orneklendirilmistir
(Gorsel 2.33). New York Park Avenue Armony’de kurulan dev salincaklari, tavandan
yere uzanan kumas parcalari, ugusan giivercin siiriisii ile sergi metninin gorsel iz diigtimii
canlandirilmistir.  Amerikali sanatgi, 6zellikle biiyiik 6lcekli mekanlar i¢in gegici
kurulumlar1 ve organik, canli unsurlar1 barindiran etkilesimli tasarimlar1 ile dikkat

cekmektedir. 2017 yilinda kendisiyle yapilan bir roportajda, sahaya 0zgi

161 hitps://www.youtube.com/watch?v=-xNzr-fJHQw (Erisim tarihi: 30.05.2021)
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enstalasyonlariin bagka bir yerde sergilenmesinin zorlugu hakkinda sorular sorulmus ve
bir kurulumu baska bir yere tasimadigindan, mekana ait spesifik ozelliklerin, fikir
cergevesinde kendisiyle bagkalasarak goc ettiginden ve degistiginden bahsetmistir. Bir
sanatginin mekana gore tim rollere girmesi gerektigini ve yeniden diisiinmekten,
kurgulamaktan vazgegmemesi gerektigini savunmustur. Hamilton’a gore, bir sanat eseri
kasada veya bodrumda saklanmak yerine, canlandirilmali ve i¢inde yasanabilir hale
getirilmelidir. O’na gore bir eser bir daha yapilacaksa, muhtemelen yeniden
yapilmalidir.'®?

Eserinde, Text & Textile/Metin ve Tekstil arasindaki baglantiy1 ele alan sanatgi,
izleyiciyi serginin bir pargast haline getirmistir. Salincaklarda sallanan izleyici,
sallandike¢a ipliklerle kurulmus mekanizmay1 hareket ettirmekte ve bdylece ugusan biiyiik
kumas parcalar1 asag1 inip yukar1 ¢ikmaktadir. Yatay diizlemde hareket eden salincaklar
ve dikey diizlemde salinan kumasglar, ipliklerin siirekli birbirlerine dokunmasini,
kesismesini, yolculuk etmesini saglamaktadir. Etkilesimde bulunan her birey ayni
zamanda bir hareketi, bir pargayi, gorsel s6leni ve ipligin miizikal ve ritmik seyahatini
tamamlamaktadir.

Roportajinda sanatgi, salincaklarin kurulum asamasinda, izleyicilerin sallanmaya
cesaret etmelerini umdugundan bahsetmistir. Genis mekanin ve salincak nesnesinin, bir
bireyi onunla yapilacak tek eyleme yonlendirmesi gerektigini diistinmiistiir. Ancak, hi¢
dahil olmamalar1 durumundan ve salincaklarin Oylece hareketsiz kalmasindan
korktugunu ve mekana gelen pek cok kisinin sallanarak birka¢ saat gecirdigini
gozlemlediginde, hedefine ulagtigini belirtmistir.!%> Uzun yillar Esquire dergisinin kapak
tasarimlarini yapan sanat yonetmeni George Louis benzer sozlerle tasarima bakis acisini
sOyle Ozetlemistir “Risk almaya cesaretim, kiistahligim ya da aptalligim vardi. Nasil

sonuglanacagini ben de bilmiyordum.”!64

162 https://www.arts.gov/stories/blog/2017/talking-conservation-ann-hamilton (Erigim tarihi: 13.03.2022)
163 https://art2 1.org/watch/extended-play/ann-hamilton-the-event-of-a-thread-short/ (Erisim tarihi:
13.03.2022)

164 Steven Heller. Georgette Ballance. Nathan Garland, Paul Rand: A Designer’s Words
(PDR/AGT/SVA-School of Visual Arts, 1998) s.6
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3. FIZIKSEL ETKILESIM VE TiIPOGRAFI
3.1. Fiziksel Etkilesimin Tipografiye Gorsel ve Anlamsal Katkisi

Bir 6nceki boliimde, iletisim boyutu ile grafik tasarimin, basli bagina etkilesimli bir
alan olduguna deginilmistir. Adrian Shaughnessy nin kitabindaki anlatima gdre, 6rnegin
orman yanginlarini1 dnleme temal1 bir afisin vermek istedigi mesaj1 anlayarak, ormanin
g0zl olma, yeni aga¢ dikme eylemlerine katilan biri, afis ile pasif seviyede etkilesime
girmektedir. Tipografi ¢ézlimiinde ise, mesaji etkili bicimde vermek i¢in tasarlanan bir
yazinin sadece okunmak ve bilgi vermek i¢in degil, genel goriintiisii ile mesaji okumadan
izleyicide etki biraktigindan, fikir olusturdugundan bahsedilmistir. Tipografi, dili
goriinebilir kilan rafine bir beceri ve hatta bir siiregtir. Bir metine konugma giicii, ifade ve
hayat veren tipografi, bilgiyi aktarirken duygulari kigkirtir.!®> Bu durumda, tasarimcinin
elindeki en giiclii silah tipografi ise, ikinci giiclii silah olarak da etkilesim boyutunu kendi
sahasina tastyabilecektir. Eger tasarimei, fiziksel etkilesimi kullanarak, hedef kitlesini
sadece izlemekten ¢ikarip oyuna dahil ederse, tipografik tasariminin mesaj verme etkisini
bir basamak daha arttirabilecek midir? Tezin yaratilma ve fikir asamasinda ele alinan bu
soru tiim igerigi olusturmaktadir.

Yazim hazirliklar yapilirken, okumalardan ¢ikarilan sonug, tasarimei, tasarimina,
hem tipografik diizenleme yetisini hem de etkilesimi katarsa, verilmek istenilen mesaji
giiclendirebilecegi varsayimidir. Bir mesaji etkili kilmak, tasarimin iletisimsel boyutu
olarak algilanabilir. iletisimi kurmaya vesile olan etkilesim, bir ¢iftin dans etme eylemi
gibi karsilikli etkileme ve etkilenme ise, hem hedef kitlenin kendi segkileri dogrultusunda
dahiliyet gostermesi, hem de fiziksel etkilesim uygulanan tasarimin ya da mecranin, final
sahnesinde, anlamsal ya da gorsel, bicimsel ya da islevsel olarak belirginlesmesi ve/veya
degisim gostermesini gerektirir. Tez i¢in se¢ilmis olan tiim 6rneklerde, gorsel ve/veya
anlamsal hatta kimi zaman isitsel degisim, baskalasgim kriteri g6z Oniinde
bulundurulmustur. Izleyici bir afisin ya da kitabin kismen ya da tamamen ana belirleyicisi
olabilmekte, formunu degistirebilmekte, sayfalar1 yirtabilmekte, eylemi ile yaziy1 okunur
ya da okunmaz kilabilmektedir. Elinde tuttugu ya da karsidan gordiigii tasarim mecrasinin
formunu ya da islevini yonetebilmektedir. Etkilesim ile izleyici, tipografik mesaj1 ortaya
cikartyor, gizleyebiliyor, tamamlayabiliyor ve daha iyi, dogru, etkili, yalin, net, benzersiz,

akilda kalict olarak algilayabiliyorsa, mesaji vermeye araci olan tasarim iriiniinde de

165 Kristin Cullen, Design Elements Typography Fundamentals (Rockport Publishers. 2012) s.7
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gorsel ya da islevsel bir degisim beklenmektedir. Ustelik bu etkilesim ile zaman zaman
izleyiciden izleyiciye degiskenlik gostermekte, her bireyin tutumu ile farkli sonuglar elde
edilebilmektedir. Denise Bosler “Mastering Type” baglikli kitabinda, ciimlelerin ve
kelimelerin iletisimin 6zii oldugunu ve bu kelimelerin tasariminin ve etkilesiminin,
iletisim basarisin1 belirledigini anlatmistir. Kotlii diizenlenmis kelimelerin bazen bir
climlenin anlammi tamamen degistirebildigini ve etkilesim bicimini yanlis
yonlendirdigini belirtmistir.!°® Bosler’in satirlari, etkilesimin, tipografik tasarimi gorsel
ya da anlamsal olarak yonlendirdigi, degistirdigi kadar tipografik tasarimin da etkilesimi
yonlendirdiginin, kimi zaman bireyin hareketinin rotasini belirlediginin altim
¢izmektedir. Ozetle, beraber dans eden, birbirlerine pas veren, etkilesimi ve tipografiyi,
etkin bir iletisime sahne olurken izlemek esas amag olmali, tasarime1 kendi paletine imaj
ve yazidan sonra okuyucuyu ve etkilesimi de davet ederse tuvalini zenginlestirebilecegini

bilmelidir.

3.2. Fiziksel Etkilesimin Tiiriine Gore Tipografik Ornekler
3.2.1. iki boyutlu yiizeylerde etkilesimli tipografi 6rnekleri

Paul Rand, The Play Instinct/Oyun I¢giidiisii baslikli yazisinda tasarimda oyun ve
denemenin 6nemine deginmistir. “Oyun olmasaydi Picasso olmazdi. Oyun olmasaydi
deneme olmazdi. Deneme cevaplari bulma arayigidir. Oyun terimini kullantyorum,
aslinda bicim ve igerikle ilgili sorunlarla ugrasmayi, gorsel iligkileri diizenlemeyi ve
oncelikleri belirlemeyi kast ediyorum. Her bi¢imin ve igerigin sorunu farklidir, bu,
oyunun kurallarinin da farkli oldugunu belirtir.”16”

Pek ¢ok tasarimci, dogrudan anlatimi se¢cmek yerine, mizahi dilini ya da gorsel
oyunlar1 kullanmay1 tercih etmis ve bu se¢imin hedef kitle iizerinde yarattigi iliman
havayi, akilda kalicilhigin1 ve ikna giiciinii kesfetmistir. Oyunu kuran kadar, oyunu
oynayanlarin da i¢inde var olan merak etme, merak ettirme, sorgulama ve sorgulatma
devreleri, ¢oOziimii bulmak icin gereken c¢abayr gosterme diirtiisiinii harekete
gecirmektedir. Iskogyali akademik yazar ve elestirmen Gilbert Highet, tiim insanlarda
bulunan ve egitimde kullanilabilecek iki temel icgiidiiden birinin, oyun sevgisi

oldugundan bahsetmistir. En iyi Ronesans 6gretmenlerinin, 6grencilerini egitmek icin

166 Denise Bosler, Mastering Type: The Essential Guide to Typography For Print and Web Design (How
Books. 2012) s.146
167 Steven Heller, The Education of a Typographer (Allworth Press 2004) .27
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dovenler degil de, oyuna tesvik ederek akilda kaliciligi saglayanlar oldugunu, hatta
Montaine’nin babasinin, ogluna Yunancay1 6gretmek icin kelimelerin kartlara yazildig:
eglenceli bir oyun icat ettigini anlatmigtir. 68

Okuyucuyu oyuna davet eden tipografik tasarimlardan ilki, David Foster
Wallace’nin “Tennis Trigonometry Tornadoes/Tenis Trigonometri Tornadolar” baslikli
kitab1 i¢in kapak calismasidir (Gorsel 3.1). Akzidenz Grotesk yazi ailesi ile kurgulanan
tasarimda baskinin bir kismi kapagin iizerine, ana goriintliyli olusturan diger kismi da
kapag1 saran seffaf tabaka halindeki gdmlegin tistiine yapilmistir. Kullanim sirasinda
gomlek okuyucu tarafindan siyrilmakta ve matematiksel, hareli, tipografik doku gorsel
bir kasirga yaratmaktadir. Ust tabakadaki dokuyu, zemindeki metin iizerinde gezdirebilen
okuyucu, kasirgay1 da hareket ettirebilmektedir. Tenis topu renginde se¢ilen arka plan ve
siyah metinler kasirga tamamlandiginda yerlerine gecip metnin okunmasini
saglamaktadirlar. Okuyucuya, yaziy1 beraberinde siiriikleyen hortumun kontrolii
verilmistir. Son derece basit bir ¢oziimlemeyle, kitabin kapaginda gorsel olarak aktarilan
icerik, etkilesimli olma fikri sayesinde, fiziksel olarak da gozlemlenmektedir. Fikir,
harfler ve etkilesim ile giin yliziine ¢ikmaktadir. Tasarimcisi, web sitesinde yaptigi
aciklamada, bir iirlin ister dijital olsun isterse fiziksel, kendi isinin o tirtinle ilgili deneyimi

tasarlamak oldugundan bahsetmektedir.!®’

Gorsel 3.1. Lindmarker, Tennis Trigonometry Tornadoes/Tenis Trigonometri Tornadolar,
Kitap Kapak Tasarimi, 2017,
(https://www.commarts.com/project/25782/tennis-trigonometry-tornadoes),
(Evisim tarihi: 13.02.2018)

168 https://www.csus.edu/indiv/e/estiokom/design_play_instinct.pdf (Erisim tarihi: 13.03.2022)
169 https://lindmarker.se/ (Erisim tarihi: 17.03.2022)
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“Sanata gereksinim duyuyorum. Oyuna ve etkilesime meydan okuyanin rolii, ruhun
tezahiirinii oynamaktir.”!”® Fransiz mimar Le Corbusier’in satirlari, sinirlamalardan
cesitlilik elde edebilen, yaraticiligin limitlerini zorlayarak kendi ¢oziimlerini gelistiren,
seyirciye oyun alani yaratabilen sanat¢ilart konu alan bir makalede yer almaktadir. Kimi
zaman De Stijl akiminda oldugu gibi, kisith renklerle ifade giiciinii keskinlestirebilen
ressamlar, kimi zaman kendi cografyasinda bulunan yetersiz malzeme ile kullanigh
endiistriyel obje iretebilen zanaatkarlar icin “Ortiili meydan okuyucular” ifadesi
kullanilmigtir. Bu ¢ercevede bakilacak olursa, tipografi alan1 da sadece harflerle kisithdir.
Oysa bu kisitli alan i¢inde tasarimcilar yiizlerce yildir liretmekte, diisiinmekte ve her
seferinde bir Oncekine meydan okuyarak, kendi yenilik¢i c¢Oziimlerini ortaya
koymaktadirlar. Her kisithlik sahsma 6zgii yaratict alanim dogurmakta, yeni oyun
bahgesini seyircisine hazirlamaktadir. Etkilesimin ve tipografinin karsilikli paslastiklari

bu sahada, tasarimcinin siirprizli fikrini izleyici ortaya ¢ikarmaktadir.

Gorsel 3.2. Bataille, ABC3D Etkilesimli Kitap Tasarimi, 2008,
(http://www.marionbataille.com), (Erisim tarihi: 25.03.2018),
(http://papierowydizajn.pl/alfabet-3d-dla-opornych/), (Erisim tarihi: 25.03.2018)

170 https://www.paulrand.design/writing/articles/1965-design-and-the-play-instinct.html (Erisim tarihi:
18.03.2022)

105



Harfleri kullanarak ve okuyucunun onlara dokunmasini, katlamasini, ¢cevirmesini
saglayan etkilesimli kitap tasarimi ornegi Marion Bataille’ye aittir (Gorsel 3.2). The
Washington Post tarafindan “yilin en yaratici, zeka Otesi alfabe kitabi” olarak
tanimlanmustir.!”! Parisli bir grafik tasarimci olan Marion Bataille tarafindan tasarlanan
ve 26 adet ii¢ boyutlu harfi barindiran kitabin kapagi elde dondiiriildiigiinde bakilan agiya
gore degisebilen merceksel bir anlatima sahiptir. Elde ¢evirerek bagska manzaralara sahip
olmak miimkiin kilinmistir. Etkilesimli tasarimin en iyi 6rneklerinden sayilan bu kitap,
bir pop-up kitab1 olmaktan ¢ok sanat eseri olarak yorumlanmistir. Kitapta, ii¢ boyutlu
harfler bir bagkasina doniisebilmekte, formu degistirilebilmekte veya tek bir hamle ile
hareket ettirilebilmektedir. 2015°te en iyi pop-up kitap tasarimi ddiiliiniin sahibi olan bu

eser, sadece ¢ocuklarin degil sanat severlerin ilgisini ¢ekmeyi basarmustir.!”?

—

numére
)

Gorsel 3.3. Bataille, Numero/Rakam Etkilesimli Kitap Tasarimi, 2013,
(http://www.marionbataille.com), (Erisim tarihi: 26.03.2018),
(https://passionforpaperandprint.wordpress.com/2013/12/04/marion-batailles-numero//),
(Erigim tarihi: 25.03.2018)

Paris’te bulunan, Pompidou Sanat Merkezi ve Kiitiiphanesi i¢in illiistrasyonlar
iireten Bataille, 2013 yilinda “Numero” baslikli etkilesimli bir kitap daha tasarlamistir.
(Gorsel 3.3). Kitapta okuyucu, harflerin mimarisini, hangi geometrik formlarla

iiretildigini sayfalar1 ¢evirirken izleyebilmektedir. Sayfalarin her doniisiinde, temel tam

171 hitps://www.amazon.com/ABC3D-Marion-Bataille/dp/1596434252 (Erisim tarihi: 25.03.2018)
172 https://www.bestpopupbooks.com/author/marion-bataille/ (Erigim tarihi: 24.03.2018)
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sayilar pargalara ayrilmakta ve yeniden birlesmektedir. Son derece basit katlama
teknikleri ile ii¢ boyutlu ve etkilesimli olarak tasarlanan bu kitap, merakli ¢ocuklara say1
sayma ve formlar kesfetme olanagi sunmaktadir. En ¢ok satan kitap listelerinde kisa
siirede On siraya ge¢mis olan Bataille’nin bu iki tasariminda etkilesim, birer miithendislik
harikas1 olmaktan ¢ok, basit fiziksel eylemlerle islevini ger¢ceklestirmektedir. Etkilesimin
kurgusu yalinlastirilmig, kullanilan malzeme kagit ile sinirlandirilmistir.

Giliniimiizde bilgisayar ekranlarini asan, arttirilmis gergeklik cihazlari araciligiyla
cevrimigi 3 boyutlu etkilesimli sanal ortamlar, yapay fiziksel mekanlar, siber toplumsal
diizenekler tasarlanmaktadir. Tezin son bdliimiinde sunulan fiziksel etkilesimli grafik
tasarim ornekleri de ¢ogunlukla yine son 20 yilin eserleridir. Eserleri anlatmak i¢in metin
icerisinde gecen fiziksel etkilesim, basili etkilesim, geleneksel mecrada etkilesim gibi
tamlamalar, Ingilizce yazilmis yayinlarda kullanilan tanimlamalari ile sunulmustur. Tezin
icindeki ornekler seckisi ise, ddiillii tasarimlar, en ¢ok satanlar, grafik tasarimda yenilikler
bashigr altinda, alanda s6z sahibi yayinlarin sayfalarindan alimmis islerden
olusturulmustur. Yazim agsamasinda “yenilik¢i olma” kavramini sorgulatan bu durum,
tezat gibi goriinmektedir. Ancak hem sanal evrendeki yiiksek teknoloji iirtinii bir diizenek,
hem de kagitla tasarlanmis bir kitap, internet ortamina ihtiya¢ duymayan bir afis yeni
olabilme, ¢ok satabilme ve etkilesimli tasarim odiillerini alabilme sansina sahiptir.
Aragtirmalar ve okumalar siirecinde yapilan bu gozlemler, bir grafik tasarim {iriinliniin
etkilesimli olabilmesi i¢in elektrik sistemine her zaman ihtiya¢ duymayacagi fikrini
dogurmustur. Bu noktada, dijital ortamda gergeklesebilen etkilesimin seviyesi ile reel
ortamda tasarlanan etkilesimin seviyesi farklilik gosterebilmektedir. Marion Bataille’nin
kitap tasarimlarinda oldugu gibi, kimi zaman daha basit diizeyde tutulabilmekte,
izleyiciye sunulan eylem segenekleri sinirli kalabilmektedir. Kitaplarin, bilgi teknolojisi
endiistrisinde diinyanin en biiyiik bes sirketinden biri olan Amazon e-ticaret sitesinde en
cok satanlar listesinde bulunmasi ya da ddiile layik goriilmesini saglayanin “yaratici fikir”
oldugu kesindir. Bir fikri hayata gecirmek icin tasarimcinin mutfaginda yer alan tiim
teknikler ve malzemeler ona hizmet etmekte bdylece c¢esitliligi de beraberinde

getirmektedir.

107



JOSE NEVES X SVA PRESENTS

THE SMOKE PRINTER

This message was brought to you by cigarette chemicals

Gorsel 3.4. Neves, The Smoke Printer/Duman Yazicis,1
Zamansal Baglamli, Etkilesimli Proje, Type Dricetors Club 1. Odiilii,
(https://archive.tdc.org/news/tdc-63-best-show-jose-neves-smoke-printer/), (Erisim tarihi: 07.02.2022)

Bir diger 6rnek ise, Jose Maria Neves tarafindan tasarlanan ve 2017 yilinda Type
Directors Club tarafindan “Best in Show 1.’lik 6diilii’ne layik goriilen etkilesimli “The
Smoke Printer/Duman Yazicis1” isimli projedir (Gorsel 3.4). Neves agiklamasinda, diiz
ylizeylerde tasarlanan grafik tasarim {irlinlerinin, sabit birer kopya gibi goriindiigii
diistincesini yikmak adma, zamandan etkilenen bir proje gelistirmek istedigini
belirtmistir. Grafik tasarim bir iletisim araci olarak ana islevini korurken, zaman faktorii
ile baglantili, belirli bir etkilesim ve/veya donilisimii icerecek bigimde
tasarlanabilmektedir.!”> Duman yazicisi, sigara sondiiriildiikten sonra duman ¢ikaran bir
kiil tablast ve olusan tipografik bir mesajdan ibarettir. Kiil tablasinin {ist tabakasinda
bulunan metal ytlizeyde harf kesimi ile stencil kalip hazirlanmistir. Tiiten dumanin kagida
temasi ile yavas yavas ortaya “iste bdyle oliiyorsunuz” mesaji ¢ikmaktadir. Daha ¢ok
sigara ve duman ile yaz1 belirginlesmekte ve gittikce siyahlagsmaktadir. Kagidin alt
kisminda ise kii¢lik puntolar ile “bu mesaj size sigaranin i¢indeki kimyasallar tarafindan
gonderilmistir” ibaresi bulunmaktadir. Giinliilk hayattan objeler ile tasarlanan proje

etkilesim, zaman ve insan faktorii ile gergeklesmektedir.

173 https://archive.tdc.org/news/tdc-63-best-show-jose-neves-smoke-printer/ (Erisim tarihi: 07.02.2022)
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Gorsel 3.5. Friel, Egdar Allan Poe’s The Imp of the Preserve/Zitlik Seytani
Etkilegimli Hikdye Kitabt Tasarimu,
(https://www.helenfriel.com/#/the-imp-of-the-perverse/), (Erisim tarihi: 12.01.2022)

Kendisini, etkilesimli kitap tasarimcis1 ve kagit miithendisi olarak tanimlayan Helen
Friel eserinde, 19. yiizy1l Amerikali yazar ve elestirmenlerinden Edgar Allan Poe’ya ait
“The Imp of the Perverse/Zitlik Seytan1” isimli kisa dykiiyii ele almis ve onu, igerigi ile
bagdasan yeni bir gériiniime ve deneyime biirtindiirmiistiir (Gérsel 3.5).!7* Bir deneme
olarak baslayan kisa dykiide yazar, anlaticinin sembolik metaforu olarak somutlasan,
kendi kendini yok eden diirtiileri tartismaktadir. Kitapta, herhangi bir eylemin yanlis ya
da hatali oldugundan emin olan insanin, o eylemi yapmak i¢in hissettigi karsi konulmaz

egilimi ele alinmis ve temel bir i¢giidii olarak tanimlanmistir. Her zaman mutluluk

174 https://www.helenfriel.com/about-2 (Erisim tarihi: 12.05.2022)
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pesinde kosan insanin, aslinda aciy1 hissetmeye de tutku ile bagli oldugu gergegi ve bu
celigkinin analiz edilemez varligt metnin konusunu olusturmustur. Friel, zitliklarin
tartigildigr kisa Oykiiyii gorsel agidan tasarlarken, kitabin degerli bir nesne oldugu ve
sayfalara tahribat vermenin okuyucu iizerinde yaratabilecegi celiskili duygular1 ona
yagatmak iizerine kurgulamustir.!”> Her sayfada metnin bazi boliimleri eksik olacak
bicimde, bir 1zgara sistemine oturtulmus ve perforajli olarak birakilmistir. Okuyucu eksik
metni ortaya ¢ikarmak i¢in belirli boliimleri yirtmak ve katlamak gibi basit talimatlar
izlemek zorundadir. Kitab1 kusursuz ve bozulmamis formunda tutmak ya da pes edip
parcalamak, okuyucunun takdirine birakilmistir. Degerli bir nesneyi bilerek isteyerek
parcalara ayirma ve metine ulagarak bundan zevk alma deneyimi tasarimin ana fikrini
olusturmaktadir.

Tasarimcilarin ¢ogu zaman hedefleri, okunulan metnin igerigine uygun gorsel
esitligi yakalamak ve uyumu yaratmak ya da gorsel zithig1 sunarak ironiyi sessizce
izleyicisi ile paylasmak olmaktadir. Tipografi, tasarlanmamis yaziyr bu amaglar
dogrultusunda yeni goriiniimlere biiriindiirmek, etkilesim ise yine ayni amaclar
dogrultusunda, izleyici ile deneyimi kurgulamaktir. Friel, 6zlinde, igerik ile uyusan bir
deneyim tasarlamis ve okuyucunun okudugunu ona belirli noktalarda yasatmay1
hedeflemistir. Yazi, tasarimcinin elinde yogrulmaya ve form bulmaya agiksa, kurulan
etkilesim sayesinde deneyim yaratma eylemi de duyguyu verme konusunda tasarimciya
yardimci olmaktadir. Etkilesim, tasarimcinin o mesaji verme konusunda paletinde yer
alabilecek bir unsur niteligindedir. Elbette tiim etkilesimli 6rneklerde oldugu gibi bunu
secmek ve yasamak okuyucuya birakilir. Tasarimer alternatifleri tasarlayabilir ama nihai

karar kitab1 eline alip, sayfalar1 yirtacak ya da yirtmayacak olan okuyucuya aittir.

175 https://www.helenfriel.com/#/the-imp-of-the-perverse/ (Erisim tarihi: 12.05.2022)
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Gorsel 3.6. Sara De Bont Studio, Jonathan Safran Foer’s, Tree of Codes/Kod Agaci Kitap Tasarimi,
(https://www.theguardian.com/books/2010/dec/18/tree-codes-safran-foer-review),
(https://www.designboom.com/design/tree-of-codes/), (Erisim tarihi: 12.01.2022)

Sara De Bont tarafindan tasarlanan ve Jonathan Safran Foer tarafindan yazilan
“Tree of Codes/Kod Agac1” baslikli kitabin {iretimi 1 y1l siirmiis ve bu olagandisi eser,
The Guardian gazetesinde ¢ikan bir makalede, etkilesimli heykel-kitap olarak
nitelendirilmistir (Gorsel 3.6).!7¢ Dijital yayincilik ¢aginda, baski kitap tasarim anlayigini
yeni bir seviyeye ¢ikaran tasarimin kapagi, son derece siradan bir gériiniime sahiptir.
Kitabin i¢indeki metinin 6zii, 1934 yilinda Bruno Schulz’un kaleme aldig1 “The Street of
Crocodiles/Timsahlar Sokag1” isimli kisa hikayesinden gelmektedir. “The Street of
Crocodiles” basligindan bazi harfler atildiginda “Tree of Codes/Kod Agaci” bashigina
ulagilmis ve bu eksiltme-olusturma mantig1 kitabin tiim sayfalarinda uygulanmistir.

Tasarimci kitabi, yeni hikayeyi okutacak ve yaratilisina eslik edecek bigimde gorsel

176 https://www.theguardian.com/books/2010/dec/18/tree-codes-safran-foer-review (Erisim tarihi:
12.05.2022)
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olarak diizenlemistir. Her sayfada farkli sozciikler kesilerek bosluklar yaratilmigtir.
Baglantis1 yokmus gibi goriinse de {ist ve alt sayfadaki sozciikler yan yana geldiginde
yazarin kendi climleleri ortaya ¢ikmaktadir. Foer’in kitabi, satirlardaki bosluklar ve
doluluklarin isabetli se¢imlerle bir araya gelmesi ve okuyucunun hem gorsel hem de
anlamsal olarak, daha derine indigi hissini yaratacak bicimde tasarlanmigtir.
Okuyucusuna asil metinin ortaya ¢ikis fikrini deneyimleme sans1 veren eserde, her sayfa

bicim ve icerigin samimi diyaloguna sahne olmaktadir.
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Gorsel 3.7. Kong, If I Were You/Yerinde Olsaydim, Etkilesimli Afis Tasarumi,
(http://eroonkang.com/projects/if-i-were-you- 1st-year-exhibition/), (Erigim tarihi: 12.01.2022)

Gorsel 3.7°de yer alan etkilesimli afigler, tasarimct E. Roon Kong’a aittir. Yale
Sanat Okulunun 2008 yilinda actig1 yiiksek lisans 6grencileri donem sonu sergisi “If 1
Were You/Yerinde Olsaydim” temasi ile gergceklesmistir. Sergilenen isler birinci siniflara
ait olmakla beraber ikinci simif 6grencileri tarafindan seckisi yapilmistir. Sergilenen

islerin sahipleri ve se¢imi yapanlarin isimleri, {ist {iste basilmis farkli renklerdeki metin
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ve metnin lizerinde gezdirilebilen kirmizi selofon tabaka yardimiyla okunabilmektedir.!””
Sergiye gelen izleyicilerin se¢imine birakilan okuma yontemi ve serginin ismi birebir
uyusmaktadir. Son derece basit bir ara¢ yardimiyla ve baski teknigi ile olusturulan

etkilesim, cogunlukla dijital ortamlarda sunulan g¢oklu metini secebilme 6zelligini

andirmaktadir.
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Gorsel 3.8. Ondak, Measuring the Universe/Evreni Olgmek, Mekédna Ozel Enstalasyon Tasarumi,
(https://www.moma.org/learn/moma_learning/roman-ondak-measuring-the-universe-2007/),
(Erisim tarihi: 08.02.2022)

Kyung An ve Jessia Cerasi “Kim Korkar Cagdas Sanattan” baslikli kitaplarinda,
gilinlimiizde sanat1 sadece bir sanat¢inin yaratimi olarak diisiinme fikrinden uzaklasmis ve
sanat eserini var edenin aslinda yiizlerce insan oldugunu belirtmiglerdir. Yazarlara gore,
fikir sanatcinin eseridir, ancak ardinda onun gergeklesmesini ve varligini saglayan
katilimcilar, ekipler barindirmaktadir. Cagdas bir sanat eseri, belki de son goriiniimiine
pek ¢ok insanin dahil olmasiyla ulasabilecektir.!”® Bu diisiincenin hayata geg¢mis hali,

Slovak sanat¢t Roman Ondak tarafindan tasarlanmistir (Gorsel 3.8). Etkilesim faktoriinii

177 http://eroonkang.com/projects/if-i-were-you-1st-year-exhibition/ (Erisim tarihi: 12.01.2022)
178 Kyung An & Jessica Cerasi, Kim Korkar Cagdas Sanattan (Hayalperest Yayinevi. 2021) s.12
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eserinin merkezine alan sanatci, beyaz bos bir galeri salonunu izleyiciler ve kendi sdylemi
ile “fikrin hayata gegmesini saglayacak katilimcilar” ile bulusturmustur. 2007 yilinda
MOMA ’da, “Measuring the Universe/Evreni Olgmek” baslikli mekéana 6zel performans
tasarimi, ziyaretgilerin aktif rol almasi ile gergeklestirilmistir.!” Ziyaret¢ilerden, galeri
salonuna girerken, duvara yaslanmalar1 ve boylarina denk gelen hizada duvara, isimlerini
ve ziyaret tarihlerini el yazisi ile etiketlemeleri istenmistir. Spontane olarak gelisen
performans, binlerce dl¢limiin birikmesi ve duvarlarda belirgin bir iz birakmasi i¢in ii¢ ay
boyunca katilimcilarin etkilesimine ag¢ik tutulmustur. Sanatcinin kendisi, izleyicileri
tesvik edecek bigimde duvara boyunu Olgerek, ilk etiketi koyan, yaziy1 yazan kisidir.
Performans sonunda, duvardaki yazilardan mekan1 ziyaret edenlerin izlerini
gozlemlemek miimkiindiir. Kimi yazilar daha asagida, kimileri ise etiketlerin iist iiste
gelerek belirginlestirdigi bandin yukarisinda kalmustir. Olgiimler daha uzun ya da daha
kisa boylu katilimcilarin varligim1 vurgulamaktadir. Sanatci, gilinlik yasaminda kendi
cocuklariin boylari 6lgmek ve zamanin akisini gézlemlemek i¢in evinin duvarinda
yarattig1 izleri, bu sefer bir sanat galerisinin duvarina tasimis ve biiyiik bir kitleyi eserini
olusturmaya davet etmistir.

“Yaratic1 eylem yalnizca sanatci tarafindan gerceklestirilmez; izleyici yapiti igsel
niteliklerini desifre ederek ve yorumlayarak dis diinya ile temas ettirir ve boylece yaratici
edime katkisini ekler” sozleri ile Dada sanat akiminin onciisii Marcell Duchamp, bir
eserin tamamlanmasi i¢in hem sanat¢inin hem de izleyicinin varliginin gerekliligini
savunmustur.'® Sanatin baglangi¢c noktasinin izole edilmis bir stiidyo oldugunu, ancak
diinyayla bulustugunda ve baskalar1 tarafindan izlediginde bitis ¢izgisine ulastigini
belirtmistir. Modern sanatlar ile sanatcilar ve tasarimcilar sadece bu iliskiyi kabul etmekle
kalmay1p, yeniden insa etmis ve izleyiciyi izleme eyleminden ¢ikararak katilmaya davet
eden eserler ortaya koymuslardir. Hatta eserin olugmasi icin etkilesimin bir davetin
otesinde, bir gereksinim oldugu yaratici fikirler, izleyici ve sanat¢i arasindaki geleneksel
alg1 engelini yikmaya yonelik girisimlerdir. Giiniimiizde de sanatcilar izleyicileri ile pek
cok farkli bi¢cimde etkilesime girmekte ve is birligi yapmaktadir. Yaratma siirecini

bagkalarina acan sanatci, kontrolii elinden birakarak katilimciya doniisen izleyicisine

179 https://www.moma.org/learn/moma_learning/roman-ondak-measuring-the-universe-2007/ (Erigsim
tarihi: 08.02.2022)

130 Marcel Duchamp, The Creative Act in Salt Seller: The Essential Writings of Marcel Duchamp
(Marchand du Sel), ed. Michel Sanouillet and Elmer Peterson (New York: Oxford University Press,
1973), 5.138
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giivenmektedir.'8! izleyicisi ile iki yonlii bir degis tokus icerisinde olan bir diger &rnek
de, Uluslararas1 Tipografik Tasarimcilar Dernegi (ISTD) tarafindan 2012 yilinda odiile
layik goriilmiis etkilesimli kitap tasarimidir (Gorsel 3.9). Tuesday Stevenson tarafindan
yaratilmis olan bu kitap, tipografik sahteciligi kesfetme temasi lizerine kurulmustur. Eser,
insan viicudunda oldugu gibi, harfin anatomisinde ve tipografik tasarimlarda var olan
kozmetik sahtekarligi desifre eden, eglenceli ve etkilesimli bir egitim kitab1
niteligindedir. Okuyucu sayfalarda yirtma, kesme, dokunma, saklama gibi fiziksel
eylemlerle istedigi yazi tipini segebilecek, onun gorsel Ozellikleri hakkinda bilgi
edinebilecek ve hatta bir cerrah gibi ¢alisabilecektir. Kitabin kapagi ise bir hastane
dokiimani ya da hasta dosyasini animsatacak bi¢imde tasarlanmistir. Sayfada yapilan

gofre baski ile yara izleri gibi dokununca hissedilebilen tipografik izler birakilmistir.

Gorsel 3.9. Stevenson, Cosmetic Typographic Surgery/Kozmetik Tipografik Cerrahi,
Etkilegimli Kitap Tasarimi,
(https://www.underconsideration.com/fpo/archives/2012/08/international-society-of-typographic-
designers-istd-awards-publication.php), (Erisim tarihi: 09.02.2022)

181 https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/media-and-performance-art/participation-and-
audience-involvement/ (Erigim tarihi: 19.05.2022)
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Tez kapsamina alinan, fiziksel etkilesimin ve tipografinin iki boyutlu yiizeylerde
bulusmasina ait sonuncu 6rnek, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Sanatlar Boliimii’'nde Dr.Ogr.Uyesi Mehtap Uygungdz tarafindan yiiriitiilen Tip 206
Tipografi 3 dersine aittir. Egitim programinda lisans doneminin 2. yilinda yer alan bu ders
kapsaminda &grencilere tipografik terimler verilerek, teorik bir bilgiyi pratikte
uygulatarak O6gretmek hedeflenmistir. Baska bir deyisle, terimlerin ifade ettikleri
iceriklerin etkilesimli olarak aktarilmasi beklenmektedir (Gorsel 3.10). Sirasiyla,
tipografik bloklama sistemleri, dingbat fontlar, sayfa mizanpaji ve oblik yaz1 kavramlari
ile olusturulan birka¢ proje orneklendirilmistir. Ogrencilere bu proje ile dinleme,
aragtirma, fikir bulma, uygulama ve deneyimleme yetenekleri kazandirilmaya
calisilmistir. Bir oyun haline getirilen bu kavramlar, 6grencinin 6grenme siirecini

yasayarak gecirmesinden dolay akilda kalici hale gelmektedir.
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3.2.2. U¢ boyutlu malzeme ile etkilesimli tipografi 6rnekleri

Edgar Degas “Sanat senin gordiigiin degil, baskalarinin gérmesini sagladigin
seydir.” sozleri ile sanat¢inin roliinden bahsetmektedir.!®? Tasarimci ya da sanatgi,
diistincesini goriiniir kilmak icin ugragsmakta, tekrar tekrar deneyerek ve yorumlayarak,
kimi zaman harfleri, kimi zaman boyalar1 ya da bir fotograf makinasini, bir binanin
duvarini, seramik camurunu ve onlarca farkli malzemeyi ve teknigi kullanmaktadir. Terry
Barret “Sanat Uretimi Form ve Anlam” baslkli kitabinda sanat ve tasarimda teknik
secimine ve kullanimina deginmistir. Bir yapit1 iiretmek i¢in kullanilan yonteme yapitin
teknigi denilmektedir ama bu ifade sadece bir malzemeyi anlatmaktan ¢ok, resim, heykel,
seramik ya da bilgisayar grafigi gibi pek cok anlatim bi¢imini, sanatin formunu da
tanimlamaktadir. Michelangelo, Pietra heykelinde mermeri incelikle islemis ve kumas
kivrimlarinin hassasiyetini tas ylizeyde bile ustalikla gdzler 6niine sermistir. Peki sanatgi,
mermer degil de strafor kopiik kullanmis olsaydi yine ayn1 etkiyi yaratabilecek miydi?
Bu soru iizerine yazar, sanatginin/tasarimeinin Ortiilii anlamlar {izerinde farkindalik ile
calistigini, malzemenin veya teknigin bu gizli anlamlarin sesli ifadesi olarak
tasarlandigin1 belirtmistir.!®> Michelangelo’nun ¢alismaya basladigi blok tas kiitlesi,
sonugta dokiimlii bir kumasa doniismiis, en katt yapiyr en yumusak doku haline
getirebilmekteki ustaligini gortintir kilmigtir.

Bir mermeri ipek kumasa cevirmekte usta olan sanat¢i, ham maddesi olan tag
malzemeyi elbette rastgele segmemistir. Binlerce mesaj arasindan kendi kelimelerini
okutmak i¢in ugrasan bir tasarimci, onlarin anlamlarini giiglendirmek i¢in etkilesimi
kullandiginda, segtigi kelimeleri ve kullandig1 malzemeyi yine rastgele segcmeyecektir.
Mesajin1 bagkalar i¢in goriiniir kilarken, mutfagindaki kullandig: tiim kelimeler, onlarin
goriiniimleri, sunulus bicimleri ve hatta etkilesimin dogasindan gelen kontrolsiizliik bile,
ortlilii anlamlar1 ortaya ¢ikarmak icin gerekli unsurlar haline gelmektedir.

Kalabalik bir cadde lizerinde bulunan bir billboarda, biiyiik puntolarla basilmis olan
“Diinya Senindir, Onu Degistir” sloganin1 okuyan pek ¢ok kisi i¢in bu mesajin akilda
kaliciligi, bir sonraki billboard iizerinde yer alan mesaji okuyana kadardir. Yazili
cimlenin anlamina bakilacak olursa, bu senin diinyan, istedigini yap, 6zellestir, vakit
kaybetmeden degistir, gerceklestir gibi sonuglar ¢ikmaktadir. Okundugu anda izleyicinin

aklinda bir imge belirmekte, onunla belirli bir diizeyde iletisim kurmaktadir. Etkilesim

'*2 https://www.nouvart.net/sanat-ve-zanaat-uzerine/ (Erisim tarihi: 10.05.2022)
183 Terry Barrett, Sanat Uretimi Form ve Anlatim (Hayalperest Yaymevi Sanat Kuramlari. 2022) s.32
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icin kiginin, o anda degisimi gerceklestirmek adma adim atmasi, sOyleneni yapmasi
beklenmektedir. S6ylem bir anda hayata ge¢irilebilecek bir vaat olmadigindan kisa siirede
unutulmasi da muhtemeldir. “Diinya Senindir” sloganina hayat veren, onu, kisinin 6zgiir
secimi olarak hissettiren etkilesimli bir tasarim, Portekiz yerel futbol takiminin 100. Y1l
kutlamasi i¢in, Moradavaga Sanat Kolektifi tarafindan gergeklestirilmistir (Gorsel 3.11).
Slogan icin secilen kelimeler ve kullanilan etkilesim teknigi rastgelelikten uzaktir.
Kolektif, kentsel dlgekte etkilesimli oyun fikri ile yola ¢ikmistir. Eski posterlerden ve
skor panolarindan ilham alan stiidyo, stadyumun cephelerine yerlestirilen billboardlarda
“Flip {t/Cevir” baslikli tasarimlar1 yaratmistir. Stadyumlarda bulunan skor tablosunun
genel goriiniimiinii ¢agrigtiran, piksellerden olugsmus gibi goriinen fiziksel etkilesimli bu
enstalasyonlar 2500 adet bagimsiz, plastik malzemeden iiretilmis karelerden meydana
gelmektedir. Futbol takiminin renklerinin kullanildig1 bu kareler sayesinde kentsel bir

diyalog yaratilmis, kuliibii, taraftarlarini1 ve sehri birlestiren, siirekli degisen bir iletisim

araci gortiiniimiine déniismuistiir. '8
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Gorsel 3.11. Moradavaga, Flip 1t/Cevir Etkilesimli Enstalasyon Projesi,

(https://www.designboom.com/art/moradavaga-flip-it-interactive-mural-10-05-2018/),
(Erisim tarihi: 12.02.2022)

Kisisellestirmeye olanak saglayan tasarimlarda, izleyici malzemeyi kullanarak

istedigi mesaj1  aktarabilmektedir. Okuyarak Oniinden ge¢meyecek, kendisi

134 https://www.designboom.com/art/moradavaga-flip-it-interactive-mural-10-05-2018/ (Erisim tarihi:
12.01.2022)
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olusturabilecektir. Katilimc1 ona ait duvarda sadece kareleri g¢evirerek goriinlimii
degistirecek ve kendi diinyasini kendi kelimeleri ile yaratabilecektir. Ciimlenin anlami ve
etkilesimin tiirli, hatta yaziy1 olusturan gorsel se¢imlerin tiimii, tasarimcinin mesajina
hizmet edebilecek niteliktedir. Sanat¢inin bagkalari i¢in goriiniir kildigi sey aslinda fikrin
kendisidir; fikir ise herkesi kendi diinyasim1 yaratmaya tesvik etmektir. Etkilesim tek
yonlii monolog olmaktan ziyade bir diyalog bigimindedir. izleyici tasarimin gériiniimiinii
degistirmekte ve etkilemekte, goriiniim izleyiciyi etkilesime davet edip, farkli mesajlar

sunmaktadir.

Gorsel 3.12. Ball, Double Back To Basics/Temellere Doniis Los Angeles Sanat Miizesi,
Kamusal Sanat Projesi,
(https://www.ball-nogues.com/#iproject-743), (Erisim tarihi: 08.02.2022)

Los Angeles Sanat Miizesi’nin galerisi i¢in Benjamin Ball tarafindan tasarlanan
“Double Back to Basics/Temellere Doniis” baslikli proje hem temast hem de izleyiciler
tarafindan degistirilebilir yapisiyla etkilesimli bir sanat projesidir (Gorsel 3.12). Galerinin
girisinden bakildiginda tugla ile oriilmiis izlenimi veren anit duvar goriintiisti, karsidan
bakildiginda ii¢ boyutlu harf yiginina doniismektedir. Harfler geri doniistiiriilmiis kagit
hamurundan {iretilmis, dogal boyalarla renklendirilmis ve kir ¢icegi tohumlariyla
doldurulmustur.'®> Siire¢ igerisinde ¢icek formunda yeni bir hayat yaratilirken, bir
zamanlar israf olan her seyin yeniden kullanilmis olmasi, tasarimcisit Ball’un asil
hedefidir. Alt1 ay sonra eser gosterimden kaldirildiginda, galerinin i¢inde bulundugu
okulun ogrencileri, bu orijinal yapimin parcalarint kullanarak, c¢igek bahgeleri

yapmuslardir. Fikir, yazinin temel birimi olan harfi, mimarinin temel birimi olan tuglayzi,

135 https://www.ball-nogues.com/#project-743 (Erigim tarihi: 08.02.2022)
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yasamin temel birimi olan tohumu kullanarak temellere doniisii anlatmaktir. Galeri i¢inde
ogrencilerin ve izleyicilerin bu doniisiim anitini tekrar tekrar olusturmalarini da miimkiin

kilmistir. Bu 6rnekte kullanilan malzeme se¢imi sanat¢inin fikrinin tam merkezindedir.

Gorsel 3.13. Yamashita, Question Mark-City View-0 to 9/Soru Isareti-Sehir Manzarasi-
0’dan 9°a Madde Isik ve Golge Heykelleri,
(http://kumiyamashita.com/light-shadow), (Erigim tarihi: 08.02.2022)

Tasarimcinin ve sanat¢inin fikrini ifade etmek ic¢in kullandigi evren bilgisayar
pikselleri, fotograf karesi ya da kagit ve kalemle kisitli kalmamaktadir. Kimi zaman 1s1k—
gblge de onun yapitini olusturma, aklindan gegenleri izleyici ile bulusturma yontemi
olmus ve yaratabilecegi gorsel siirprizlere olasilik saglamstir. Isik ve golge ile etkilesimli
heykeller tasarlayan Japon sanat¢ci Kumi Yamashita {i¢ boyutlu tipografik elemanlarini,
tek kaynakli 151k merkezine gore yerlestirmekte ve boylece tekli veya ¢oklu somut
maddelerden, madde olmayan formlar yaratmaktadir (Gorsel 3.13). Yillar 6nce Belgikali
ressam Rene Magritte, “La Trahison des Images/Imgelerin Ihaneti” baslikli yagliboya

eserinde, gercekei bir pipo betimlemesinin hemen altina “bu bir pipo degildir” climlesini
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eklemis ve gercek ile gercekei goriinen temsiller arasindaki ayrimi ortaya koymustur.
Izleyicinin dikkatini {iriiniin kendisinden ziyade fikre ya da siirprizlere yogunlastirmayi
tercih eden Magritte gibi kavramsal sanat¢ilar, baglangicta orada bulunmayan seyleri
izleyicide canlandirmak amacini tercih etmiglerdir. Zamanla, imgenin kendisinin
canlandirildigi formdan daha kalici oldugu anlasilmistir.!8¢ Duvara monte edilmis ii¢

boyutlu harflerden, rakamlardan ziyade, 151k acildiginda sahneye sanat¢inin fikri ve fikrin

uygulanis bi¢cimi sayesinde olusan imge hakim olmaktadir.

w W O m ... MEE e el o %‘
Gorsel 3.14. Brault, Slow Life-Stay Home Safe/Hayati Yavaslat-Evde Giivenli Kal,

Sokak Sanati Giines Enstalasyonlari,
(https://www.pierre-brault.com/installationssolaires), (Erigim tarihi: 09.02.2022)

Is1g1—goblgeyi ve ti¢ boyutlu malzemeyi kullanarak etkilesimli hale getiren bir diger
sanat¢1 da Pierre Brault’tur (Gorsel 3.14). Covid-19 pandemisi ile miicadelede, topluma
evde kalmalar gerektigini sOyleyen pek ¢ok afis, reklam, ilan, vb. materyal basilmis ve
yaymlanmistir. Kiiresel norm olusturma ve bilgilendirme amaciyla tasarlanmis yiizlerce
gorsel malzeme arasinda, “Slow Life-Stay Home/Hayat1 Yavaslat-Evde Giivenli Kal”
baslikl1 giines enstalasyonlar1 dikkat ¢ekicidir. Hayat1 yavaslatmak kavramini ele alarak,

iic boyutlu harfleri giiniin farkli saatlerinde farkli agilardan okunabilecek hale getiren

136 John Berge, Gorme Bigimleri (Metis Yayinlari. 1986) s.10
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sanat¢, zamanin akigint da gozler Oniline sermektedir. Kentsel alandaki geri
doniistliriilmiis, transparan pleksiglas malzemeden hazirlanmis bu kurulumlar, giines
saati prensibine gore calismaktadir.'®” Evlerin dis yiizeylerine monte edilmis, canli
renklerdeki tipografik elemanlar, diinyanin durdugu bir zaman diliminde sehri uyanik

tutmaya ve izleyiciyi zaman ve mekanla olan iliskisini sorgulamaya davet etmektedir.

137 https://www.pierre-brault.com/installationssolaires (Erisim tarihi: 09.02.2022)
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3.2.3. Bakis acisina gore degisen etkilesimli tipografi ornekleri

Albert Einstein “Biiylik bir fikir bir seyi farkli gormekle, zihin gdziiniin degisimi ile
baglar” demistir.!8® 1960’11 yillarda, fikir kadar basit bir seyin sanat ya da tasarim
olabilecegine dair radikal anlayisin ortaya ¢ikmasiyla, daha 6nce var olan estetik, yetenek,
pazara uygunluk gibi kriterler 6nemini yitirmeye baslamistir. Sanatg1 Yoko Ono, 1963
yilinda acilan bir sergiye, “Snow Piece/Kar Par¢ast” ismini verdigi eseriyle katilmistir.
Ad1 gegen eserde, tasarlanmamis izlenimi veren diiz bir metin blogu bulunmaktadir.
Metinde, “Kar yagdigini diisiin, karin siirekli her yere yagdigini diigiin. Biriyle
konustugunda karin, o kisiyle senin arana yagdigini diisiin. O kisinin karla kaplandigini
diislindiigiinde konusma sona erer” dizeleri yer almaktadir. Sanatci, bu goriintlyi
resmedebilir, lic boyutlu olarak sekillendirebilir ya da bir fotograf karesi ile
goriintiileyebilirken, izleyicinin zihninde 6zgiin imajlar canlandirmak adina adim adim
ilerlemis ve yazinin anlamini aktarmayi amaglamustir.!®® Bir fikir pesinde kosan her
sanatg1, diislincesinin izleyicide hayat bulmasi i¢in yillarca denenmemis olan1 deneme
gayretini gostermistir. Toplum tarafindan kimi zaman sanatsal degeri sorgulanmis olsa da
bu arayis onu farkl rotalara, farkli bakis agilarina gotiirmiistiir. Etkilesimin varlig ile
geligebilecek olan ihtimallerin sinirsizligi, hem yaratan kisiyi hem de izleyicisini
sasirtabilecek yepyeni deneyimlere firsat verebilmektedir.

Yaratici fikrin ve etkilesimin birlesiminden olusan tipografik {irlinlere ayrilan bu
boliimiin son bashiginda, izleyicinin bakis acisina gore degiskenlik gdsteren eserlere
deginilmistir. izleyicinin durdugu noktaya gdre eserin goriiniimiinde meydana gelen
degisim ve izleyicinin sadece o noktada gordiiglinii okuyabilme 06zelligi sayesinde
etkilesim gergeklesmektedir. Tek bir acidan bakildiginda, izleyici gordiiglinii okuyarak
anlamlandirabilecek, eser de farkli bicimlerde gozlemlenebilecektir. Izleyici her
adiminda manzara degisikligi ile karsilagsmakta ancak dogru noktada sirri
cozebilmektedir. Okudugu kelimenin ya da climlenin anlami ile bagdasabilen bu yontem
ile pargalar etkilesim sayesinde yerine oturmaktadir.

Anamorfik hale getirilmis imgeler, sanat¢1 ve tasarimcilar tarafindan kurgulanmig
goriintiilerdir. Anamorphosis kelimesi tekrar etmek anlamina gelen yunanca “ana”
kokiinden, “morphe” ise sekil veya bicimden tiiretilmistir. Tasarim diinyasindaki karsilig1

ile anamorfoz, goriintiiniin eni ve boyu iizerinde yapilan degisimler ile optik sistemler

138 https://www.britannica.com/quotes/Albert-Einstein (Erigim tarihi: 22.05.2022)
139 Kyung An & Jessica Cerasi, Kim Korkar Cagdas Sanattan (Hayalperest Yayinevi. 2021) s.44
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yaratmak anlamini tagimaktadir. Erken Ronesans donemine referans veren caligmalarda,
perspektif tipi anamorfoz goriintii elde etme yontemi ile karsilasilmaktadir. Cogunlukla
izleyiciden beklenilen davranig, basin dik bir a¢1 ile tam karsidan eseri seyretmesi
temeline dayandirilmaktadir. Buradan ise gizlenen gorsel bulmaca, izleyicinin
alisilagelmisin disinda bir noktadan gériintiiyii yakalamasi ile ¢dziilmektedir. izleyicinin
mekan1 efektif bir bicimde kullanmasi iizerine kurgulanmis bu ydntemle, seyirciye
kesfetme duygusu yasatilmaktadir.

Izleyici etkilesimi, tipografi, perspektif, mekan gibi pek c¢ok bashgi icinde
barindiran ilk 6rnek uluslararasi teknoloji devi olan Apple Computer Company’e aittir
(Gorsel 3.15). 2014 yilinda sirket, basarilarini etkileyen zihniyeti kutlamak i¢in bir reklam
filmi yaymlamistir. Perspektif etiketi ile sunulan ii¢ dakikalik gdsterim, Apple marka
akilli telefon kameralarini tanitmak, ¢alisma sistemini anlatmak i¢in tasarlanmistir. Farkli
gérmeyi, farkli gérene cesaret vermeyi hedefleyen filmde, genis bir mekanda yer alan iki

ve li¢ boyutlu tipografik diizenlemeler kullanilmigtir.!*°
Videoda “Bir yol degil bir vizyon izle. Farkli gor. Bagkalarinin ilk 6nce degerli olarak
algiladig1 yerde, gercekten onemli olan ilk seye deger ver. Baskalarmin dikkati yeni
tarafindan dagilirken, 6neme odaklan. Bir seylerin nasil degistigini gérmeden 6nce yepyeni
bir bakis getir. Farkli gormeye devam et. Her zaman baska bir yol, daha iyi bir yol, insanlig
yiikselten daha biiyiik bir yol olduguna giivenmeye devam et. Engellerimizi yikiyor ve

manzaray1 iyilestiriyoruz” gibi sirketin bakis acisin1 6zetleyen climlelere yer verilmistir.

190 hitps://hypebeast.com/2014/9/apple-celebrates-big-thinkers-with-perspective-commercial (Erigim
tarihi: 11.02.2022)
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Gorsel 3.15. Apple Inc, Perspective/Perspektif Reklam Filmi,
(https://www.youtube.com/watch?v=JltqvJNLUIw&t=68s), (Erigsim tarihi: 11.02.2022)

Bu tanitim filminde anahtar kelimeler vurgulanmis, climlelerin ana fikri olan farkl
gormek, goriinenin ardinda yatan gercegi kesfetmek temasi1 gorsel olarak da
sergilenmistir. Bir vizyon, bir tema izlenilebilir kilinmis, anlik bile olsa okunan ile
gorilinen arasinda sozel-gorsel esitligin varligi ispatlanmistir. Mekanda gezen bir kamera
ile kesif duygusu, goriilen ve algilanan arasindaki gizemli yolculuk pekistirilmistir.
Tipografinin tek bir agida okunuyor olmasi, diger goriiniimlerin varligin1 da keyifli
kilmakta ve birka¢ kere izleme istegini uyandirmaktadir. Apple gibi iistiin teknoloji
firmasinin dijital bir etken olmadan kurguladig: etkilesimli ortam, kullaniciya kendisini
yakin hissettirmektedir. Tesvik edici ciimleleri ile yarattig1 iliman hava, “bugiine kadar

boylesi goriilmedi” izlenimi ile birleserek firmanin politikasini sergilemistir.
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Sonuncu 6rnek ise Paprika tasarim sirketi tarafindan tasarlanmis Montreal Amherst
Park’da yer alan anamorfik enstalasyondur (Gorsel 3.16). Cesitliligin temel alindigi
caligmada, bolgenin demografik yapisi géz oniinde bulundurulmustur. Agagsiz bir yaya
parkina ve bolgeye dair tanimlanabilir, kalici, ¢agdas ve esnek bir gorsel kimlik
hazirlamak i¢in gdrevlendirilen firma, tipografik bir calisma gerceklestirmistir. Harfler
birlikte kelimeleri, kelimeler ise climleyi olustururken izleyici de sadece tek bir agidan
yazilan mesaji okuyabilmektedir. “Ancak her sey bir biitiin olarak goriildiiglinde,
herhangi bir sey anlamlandirilabilir” ciimlesinin yer aldigi proje, bir manifestonun
gorsellestirilmesi niteligindedir. Her tiirlii cinsel tercihe sahip bireyleri icinde barindiran

bu bolgede, birlik ve beraberligin vurgulanmasi temel diigiincedir.

Gorsel 3.16. Paprika, Amherst Park/Amherst Parki Anamorfik Enstalasyon,
(https://www.commarts.com/project/19919/amherst-park-anamorphic-installation),
(Erisim tarihi: 09.02.2022)

Tasarimda mesaj hem gorsel hem de anlamsal olarak ifade edilmistir. Sadece daha
genis bir vizyona, bakisa sahip olanlarin anlama erisilebilecegi vurgusu yapilmaktadir.
Tek bir yazi tipi tercih edilmis ve Akzidenz Grotesk kullanilmigtir. Harf formlarinin géze
tanidik gelen, rahat okunabilir anatomileri ile bireyleri temsil eden tiiplerin birbirlerinden

ayrismamasit saglanmistir. Tiplerin arasinda gezebiliyor olmak optik bir illizyonun

icinde temaya daha yakindan bakabilmeyi de saglamaktadir. Etkilesimin harf'ile birlestigi
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noktada izleyici hem tek tek harfleri yani bireyleri hem de climleyi yani toplumu
gorebilmektedir. Ayrica proje 2012 yilinda “The One Show” tarafindan, dis mekan grafik

tasarimi alaninda, bronz kalem 6diiliine de layik goriilmiistiir.!®!

3.3. Fiziksel Etkilesim ve Tipografi Uzerine Uygulama
3.3.1. Uygulama projesinin amaci

Daha 6nceki boliimlerde tipografi ve insan, insan ve etkilesim iligkisine, etkilesim
ve tipografi birlesimine deginilmis ve Ornekler {izerinden arastirmalar yapilarak,
sanatci/tasarimcilarin islerine yer verilmistir. Bir fikrin izleyici ile bulustugunda, fiziksel
etkilesimin nasil kurulabilecegine yonelik arastirmalar 1s18inda uygulama projesi
gelistirilmistir. Uygulama projesinin amaci, fiziksel etkilesimli tipografik bir calisma
vasitasiyla, izleyiciyi sadece izleme eyleminden ¢ikarmak ve katilimci olmasini tegvik
ederek, serginin son haline destek vermesini, birlikte olusturma ve yaratma siirecini
tamamlamasini saglamaktir.

Tez projesinin tasarlanma agamasinda, etkilesim kavraminin “karsiliklt dans eden
bir ¢ifte” benzetildigi agiklama tasarimin ana fikrine 151k tutmustur. Bir sanat eserinin ya
da tasarimin etkin seviyede etkilesimli varsayilabilmesi i¢in karsilikli etkileme eylemini
gerceklestirmesi beklenmektedir. Bu durumda, izleyicinin tipografik bir tasarimi sadece
okumas1 ve/veya izlemesi, iletilmesi hedeflenen mesaji almasi, anlamini ve/veya
goriintlistinli zihnine kaydetmesi en temel seviyede etkilesimi olusturacaktir. Ancak
uygulama projesinin hedefi bu seviyeyi arttirarak, karsilikli etkilenmeyi saglayacak
diizenegi kurgulamaktir. Projeye baslarken tipografik bir tasarimda karsilikli etkilemek
ve etkilenmek evreninin iki temel boyutta gerceklesebilecegi diisiiniilmiistiir. Insan
goziiniin tanidig1 harfleri okumaya ve anlayabildigi dilde yazildiysa eger yazilan metnin
anlamin1 ¢ikarmaya meyilli oldugu varsayilmistir. Okudugu bu metin etkilesimli bir
ortamda sunulursa yeni anlamlar, mesajlar tiretebilecektir. Geleneksel bir kitapta, yazar
kendi hikayesini, hayal giiciinii ve kurgusunu, sirali okunan sayfalar vasitasiyla
okuyucunun zihninde olusturmaya c¢aligmaktadir. Etkilesimli bir kitap tasariminda ise,
yazarin ve tasarimcinin sundugu olanaklar dogrultusunda, okuyucu kendi kurgusunu ve
kendi hikayesini yaratabilmektedir. Hikayenin kendisi okuyucunun seckisi ile degisim

gosterebilen kurgularla, okuyucu sayisi kadar farkli sonuglarla tamamlanacaktir. Oyleyse

1 https://www.oneclub.org/awards/theoneshow/-award/18043/aires-libres-amherst-park-anamorphic-
installation (Erigim tarihi: 09.02.2022)
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etkilesimli tipografik bir tasarimda da tasarimci, katilimcilar ile, yeni anlamlarin,
mesajlarin dogusunu izleyebilecek, kendisinin de tahmin edemeyecegi siirprizlere zemin
hazirlayabilecektir. Etkilesimin sonucunda, okunulan mesajin anlaminda farkliliklar
yaratilabiliyorsa, tasarimimn gériintiisiinde de belirli degisimler beklenebilir. izleyicinin
etkilesime girmesi ile gorsellikte olusan baskalagma, tipografinin seyredilebilir olmasi ile
iliskilendirilmistir. Katilimcilar kendi mesajlarin1 yaratmanin pesinden giderken, yeni
goriinimler ve gorsel birlesimler de olusacaktir. Bdylece sergi alaninin son derece
dinamik, her katilimer ile form degistiren manzaralara ev sahipligi yapmasi
beklenmektedir. Etkilesimden dogan bu hareketlilik ile tipografik goriinlimler ve mesajlar
katilimcilar1 yonlendirecek, katilimcilar mesajlari ve yeni tasarimlar: kurgulayabilecektir.

Tezin uygulama projesi tam da bu noktada, ‘dans eden ¢ift’ fikrinin ¢evresinde
dogmus ve ilerlemistir. izleyicilerin mesajlar1 ve gériintiileri etkilemesi, degistirmesi
sirasinda, tipografik goriintiilerin ve mesajlarin da izleyiciyi etkilemesi, yonlendirmesi ve
birer katilimciya dontistiirmesi hedeflenmistir. Sergiye katilan izleyicilerin Latin
alfabesini tanidiklar1 ve Tiirk¢e okuyabildikleri varsayilmistir. Katilimcilarin kendi
mesajlarin1 yaratabilmeleri i¢in Tiirk¢e okuyabilmeleri gerekmektedir. Ciinkii tipografik
tasarimlarin, tasarimcinin izin verdigi Ol¢iide okunabilir ve seyredilebilir olmast,
etkilesimin de sagladigi dinamizm ile birlesince, katilimcilarin kendi metinlerini,
mesajlarin1 yeniden olusturmasina imkan saglayacak ve dolayisiyla yeni tipografik
goriiniimlere de zemin hazirlayacaktir.

Etkilesimli ortam denildiginde pek ¢ok insanin aklina ilk gelen internet agidir.
Sayisiz olasiligin sunuldugu bu dijital alandaki siradan bir sayfada bile, okuyucu kendi
seckileri dogrultusunda hareket etmektedir. Istedigi metni herhangi bir okuma sirasi
gbzetmeksizin okuyabilmekte, istedigi goriintiiyii biiylitebilmekte ya da kiigiiltebilmekte,
sayfay1 degistirip baktig1 ekrani farklilagtirabilmektedir. Benzer 6zgiirliigii, bir sergi
alaninda, fiziksel eylem ¢ergevesinde, tipografik elemanlarla gergeklestirmek fikri, ayni
zamanda beraberinde bilinmezligi de getirmektedir. Izleyicinin tek tusla bilgisayar ya da
cep telefonu ekranimi degistirebilmesi gibi, sergide seyrettigi tasarimi1 da degistirmesi,
serginin tasarimcisinin kontrolii elinden birakmasi ve kilitli icerigin kilidini agmasi
anlamina da gelmektedir. Tezin yazim kisminda, etkilesimli sanat eserleri aragtirilirken,
etkilesime agilan her eserde, kontrolsiizligiin Olgiilerinin de tasarlanmasinin
gerekliliginden bahseden sanatcilara rastlanmistir. Kimi performans eserlerinde sanatgi

kontrolii tamamen katilimctya birakirken, kimilerinde izleyiciden beklenen fiziksel eylem
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belirli dlgililerde kisitlanmistir. Bir caddede yere birakilan dev boyutta tebesirler ile
katilmecilar ¢izme ve yazma eylemi ile smirlandirilirken, bir diger performansta
kullanilacak araglar ¢esitlendirilmis ve fiziksel eylem seckisi genisletilmistir. Bicak ve
silah gibi aletler ile katilimcilar sanat¢inin viicudunda yaralar agarken, boyalar ile yazilar
yazmiglardir. Bu kararlar, tasarimciin/sanatginin etkilesimin final sahnesinde
gerceklesebilecegini diisiindligli ya da disiinemedigi ¢esitli kurgular dogrultusunda
alinmustir. Ister cesitlendirilsin, isterse kisitlansin etkilesime agilmis her tasarim/eser igin
bir miktar kontrolsiizliik s6z konusudur. Oyunu kurmak ve ardindan bir adim geride
durarak izlemek etkilesimin kendi dogasindan gelmektedir. Amerikali dini lider Thomas
Spencer Monson’un hayata dair yaptig1 ilham verici konusmada da dedigi gibi “Riizgar

yonlendiremeyiz ama yelkenleri ayarlayabiliriz.” %2

3.3.2. Uygulama projesinin belirlenmesi

Tipografik diizenlemelerle etkilesimli bir sergi kurma fikri ile yola c¢ikilan
uygulama projesinde, etkilesime girecek ilk katilimecilarin jiiri iiyeleri, etkilesimin
yaratilacagi mekanin ise Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Sanatlar
Boliimii’niin sergi alani1 olmasi kararlastirilmistir. Etkilesime agik olarak planlanan
serginin temas1 ise “umut” olarak secilmistir. Kiiresel pandeminin ardindan savas
ortaminin ve ekonomik sorunlarin yagsandigi giiniimiiz sartlarinda, izleyenleri katilima
davet etmek icin pozitif duygular iceren umut temali alt1 adet siir belirlenmistir. Sosyal
medyada duygular ifade etmek ve umuda olan ihtiyaci anlatmak i¢in kullanicilar
tarafindan siklikla tercih edilen tinlii Tiirk sairlerinin umut dizeleri, uygulama projesinin
kapsamina alinmigtir.

Can Yiicel, Edip Cansever, Ozdemir Asaf, Nazim Hikmet Ran, Ahmet Arif ve
Turgut Uyar’a ait umut dizeleri, uygulama projesinde “Umudu yaratalim, gelin umut
siirleri ile kendi hayallerimizi yeniden kuralim” baglikl1 bir sergi ve davet niteliginde,
izleyicileri katilima ¢agiracak bigimde tasarlanmistir. Ustalar tarafindan yazilmis siirlerin
hali hazirda tasarlanmis edebi dizeler oldugu disiiniilerek, sanat¢inin kaleminden
tasarimcinin paletine tasinmistir. Hem edebiyat hem de grafik sanatlar harfleri, kelimeleri
kullanarak izleyicisine ulagsmay1 hedeflemektedir. Sanat ve tasarimin bu iki kolunun ayni

malzemeyi islemesi ile mesaj, duygu ve diislince aktarimi saglanmaktadir. Bu sebepten

192 https://www.thechurchnews.com/archives/2012-09-01/messages-of-inspiration-from-president-
thomas-s-monson-6-50042 (Erisim tarihi: 30.06.2022)
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otiirii ustalarin dizeleri, uygulama projesinin tipografik diizenlemelerinin ham maddesi
olarak belirlenmistir. Umut gibi soyut, kisisel ve herkesin kendi diinyasinda farkli
konularda ihtiya¢ duydugu bir kavramin secilmesinin sebebi, projenin sonunda ortaya
cikacagl varsayilan mesaj cesitlilii ve her katilimcinin neyi umut etti§ine gore
degisebilen zengin anlam yelpazesini tesvik etme diisiincesidir. Kisisel ve toplumsal
ihtiyaglarin ortak bir havuzu olan umut kavrami, her katilimeinin, her insanin muhakkak
yolunun gegctigi bulusma noktasi olarak ele alinmistir. Barisa, aska, huzura, maddi-
manevi bolluk ve berekete duyulan umut ortak bir hissiyat olarak tespit edilmistir.
Ozellikle giiniimiiz diinyasinda, bireylerin payma diisen umut ihtiyaci, sosyal medyada
sairlerin dizeleri vasitasiyla paylasima agilmaktadir. Tek bir tema se¢ilmesinin amaci ise,
etkilesime acildiginda, her ne kadar farkli siirler ve farkli umutlar olsa da anlam
biitiinliigiinii saglayabilmektir.

Proje kapsaminda, sairlerin umut dolu dizelerinin, tipografik tasarimlar vasitasiyla
sunulmast planlanmistir. 6 farkli siir, alt1 ayr1 tipografik diizenleme ile modiiler olarak
tasarlanmigtir. Her siir icin 60x60 cm’lik alanlar ayrilmis ve bu alanlar kendi i¢lerinde 9
parcaya boliinmiistiir. Pargalarin her biri 20x20 cm kareler i¢inde sergilenmistir. Amag,
her bir par¢anin birbiri ile sadece kavramsal degil, gorsel olarak da iliskilenebilecek
bicimde tasarlanmasini saglamaktir. 6 siir i¢in toplamda 54 kare tasarlanmistir. Ayrica
sergideki tlim tasarimlar iki ayr1 katman halinde sunulmustur. Her karenin altinda onun
negatifini bulmak miimkiindiir. 54 pozitif ve 54 negatif par¢a ile toplamda 108 adet
tasarima ulagilmigtir. Tasarimlar, katilimcidan katilimciya secki farkliligi olabilecegi
diisiincesi ile iki alternatifli bigimde hazirlanmistir. Bir katilimci, anlami, siyah zeminin
daha iyi vurguladigini diislintirken, digeri beyaz zeminli versiyonuna ihtiya¢ duyabilir
fikri ile hareket edilmistir.

Etkilesimi yonlendirmede gorsel biitlinliik kurallar1 g6z 6niinde bulundurulmus ve
tasarim alaninin 6lglisli sabitlenmistir. Boylece her siirin kapladigi gorsel alan ve kendi
icindeki birim pargalarin alanlar1 esitlenmis, birbirleri ile kolay iliskilendirilebilmesi
adina notrlenmistir. Yine benzer bir mantikla, kullanilan renk skalasi da iki temel renge
indirgenmistir. Tasarimlarda sadece siyah, beyaz ve tonlar1 kullanilmig, her parcanin
gorsel birlesimi igin esit imkan saglanmistir. Projenin amaci, tipografik bir tasarimi
etkilesime a¢gmak ve verilen mesaja ve tasarima etkisini gozlemlemektir. Gorsel
elemanlardaki sabitlemeler ile ortaya ¢ikabilecek senaryolardan bazilari elimine edilmeye

calisilmistir. Gorsellestirmede tipografi kullanimi ile imajlar elenmis, tasarimda tek Sl¢ii
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belirlenmis, renkte ise siyah ve beyaz se¢imi ile onlarca renk alternatifi disarda
birakilmigtir. Tasarima bu kisitlamalar getirilirken, okullarda 6grencilere ayni formanin
giydirilmesi ancak farkli okullarin farkli formalara sahip olmasi diislincesi 6ne ¢ikmigtir.
Ayni okula mensup &grencilerin ayricalikli gorlinmemesi ve genel izlenimin diginda
kalmamasi, diglanmamas1 ya da 6ne ¢ikmamasi adina yapilan bu diizenleme mantig1
tasarim sahasina da tasinmustir. Boylece belli bir diizeyde gorsel esitlik saglanacak ve 108
adet birimi birbirleri ile kombinlemek daha elverisli hale gelecektir. Gorsel platformdaki
bu kisitlamalara, kavramsal boyutta tek bir tema se¢imi eslik etmektedir. Tipografik
anlatim ile gorsellestirme harf formlarina indirgenirken, kavramsal anlamda sadece umut
temasinin sec¢imi ile etkilesim sahasinin sinirlar1 belirlenmeye ¢alisilmistir. Katilimeilarin
seckilerinde olas1 her alternatif goz 6niinde bulundurularak, gorsel ve kavramsal biitiinliik
korunmaya calisilmistir. Bu sebepten modiillerin birbirlerine gorsel olarak gdénderme
yapmasina ve iletisim i¢inde bulunmasina 6zen gdsterilmistir.

Tasarlama siirecinin basinda alinan bu kararlar tasarimci i¢in birer kisitlama gibi
goriilebilir. Ancak tipografi genis evreninde barindirdig1 milyonlarca farkli gériiniim ile
sonsuz zenginlik sunmaktadir. Ayrica tek bir kavram {izerinde ¢alismak da zorlayici
olarak algilanabilir ama ele alinan kavrami satirlara dokmek i¢in onlarca farkli kelime ve
sayisiz ifade bi¢cimi mevcuttur. Harflerin ve kelimelerin zengin diinyasini1 biinyesinde
toplayan, kullanan tipografi ve edebiyat sanati, tasarimcilardan ve sairlerden bagimsiz,
sonsuz derinlige sahip alanlardir. Bu yiizden tasarimci ve sair sayist kadar farkli
coziimleme tiretilebilmektedir. Baska bir arastirmada farkli renkler, farkli temalar veya
gorsel anlatim dilleri tercih edilebilir hatta hepsi aymi platformda kullanilabilir.
Katilimeilarin neyi, neye gore segebilecegi, anlam, kavram, gorsel benzerlik, gorsel
gruplama, gestalt ilkeleri gibi konular 6nceden diisiiniilmelidir. Etkilesimi tasarlayan
kisinin, katilimcilarin seckisine gorsel ya da anlamsal ydnlendirmeler yaparak
miidahalede bulunup bulunmayacagini, etkin bir rol oynayip oynamayacagini da
belirlemesi gerekir. Elbette tiim olasiliklar denenebilir ve bir¢ok farkli sonug elde
edilebilir.

Tez sunumunun baglangicinda katilimcilardan ne beklendigi bir agiklama ile
gorsellestirilmis ve duyurulmustur. Etkilesime agik tasarlanan 108 adet umut sozciikleri
tastyan birimleri incelemeleri ve ardindan kendi umut dizelerini tasarlamalar istenmistir.
Hazirlanan tasarimlari bir kiitliphane gibi kullanmalari, istedikleri sayida malzeme

secmeleri, onlar diledikleri gibi birlestirmeleri, hayal ettikleri dizeleri ve goriintiiyii
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yaratmalar1 beklenmektedir. Fikir dogrultusunda sergi alani katilimeilarin rahat
caligsabilmeleri i¢in boliimlere ayrilmistir. Her katilimcinin kendi adini tastyan bos alani
bulunmaktadir. Katilimeilarin tasarimlarini tamamlamalar ile sergi nihai goriintiisiine
kavusmustur. Etkilesimin dogasindan gelen spontanlik ile uygulama projesi, onu
tasarlayanin da bekledigi ama net olarak bilmedigi bicimde, son goriinlimiine dogru adim
adim ilerlemistir. Bu siire¢ sergi alaninda bulunan bir kamera ile kayit altina alinmistir.
Sergi sunumu sirasinda bir ekran yardimiyla dis goz ile izlemeyi tercih eden seyircilere
canlt yayin gerceklestirilmistir. Ayn1 zamanda her tasarimcinin galisma anin1 gosteren

sabit goriintiiler i¢in de fotograflama yontemi kullanilmistir.

3.3.3. Uygulama projesinin tasarimlari

Uygulama projesinin tasarimlarinda alt1 adet umut temali siir kullanilmig ve her bir
tasarimda farkli tipografik yaklagimlara, yazi karakterlerine ve gorsel iliskiler zincirine
yer verilmistir. Her ne kadar tema sabit olsa da, sairlerin anlatim bigimleri birbirlerinden
farklidir. Yine okul ve formalar 6rnegine doniilecek olursa, her bir siirin tasarimi ayr1 bir
okul ve ayr1 forma goriinlimii olarak diisiiniilmiistiir. Projenin belirlenmesi sirasinda
secilen 6 siirden ilki, Can Yiicel’e ait “Hersey Sende Gizli” baslikli siirden alinmig
dizelerdir. Sair bu siirde birine seslenmekte oldugu fikrini uyandirmaktadir. Bu sebepten,
hikayeyi anlatan—nasihat eden ve dinleyen—0grenen iki kisiyi temsil etmek iizere iki farkli
yazi ailesi se¢ilmistir. Tirnakli bir yazi ailesi olan Lust ve tirnaksiz yazi bir ailesi olan
Planc tercih edilmistir. Siiri olusturan 9 adet tasarimin yan yana sergilenecegi
diisiiniilerek, dizeler gorsellestirilmistir. Tasarim kapsamina alian satirlar sdyledir: “Iste
budur hayat! Iste budur yasamak bunu hatirladigin kadar yasarsm. Bunu unuttugunda
aldigin her nefes kadar isiirsiin ve karsindakini unuttugun kadar ¢abuk unutulursun.
Cigek sulandig1 kadar giizeldir, kuslar Gtebildigi kadar sevimli, bebek agladig1 kadar
bebektir ve herseyi 6grendigin kadar bilirsin bunu da 6gren, sevdigin kadar sevilirsin.”

Tipografik olarak gorsellestirilen ikinci siir ise Edip Cansever’e ait “Umut”
basklikli siirdir. Tasarimda kullanilan dizeler soyledir: “Biitiin gilindiizlerin, biitlin
gecelerin sonunda meltemi senden esen, solugu sende olan yeni bir baslangi¢ vardir.”
Sair, Can Yiicel’in siirinde oldugu gibi yine birine seslenmektedir. iki kisinin varligmin
hissedilebilmesi i¢in bu sefer tasarimlarda, harfler ve onlarin i¢ bosluklari, gorsel zitlik
yaratacak bi¢imde biyiiltiilerek sayfaya yerlestirilmis ve tasarim alanmi siyahlar ve

beyazlar olarak ikiye boliinmiistiir. Tasarimda siyah ve beyaz dengesi korunmaya, gorsel
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gel—gitler yaratilarak seslenen ve seslenilen arasinda gegisler vurgulanmaya ¢alisilmistir.
American typewriter yazi ailesi, kendi yapisindan gelen genis i¢ bosluklar1 ve sabit et
kalinliklart sebebiyle tercih edilmistir. Boylece dikkatin sayfa iizerinden dagilmamasina
0zen gosterilmistir.

Secilen iigiincii siir Ozdemir Asaf’in “Umut Yapraklar” siiridir. Tasarimda
kullanilan satirlar soyledir: “Bir son yaz ol ki tut yapraklari, sarilip dokiiliirken giiz
rizgarlarinda. Ardinda savrulsunlar, umut yapraklari. Sevinglerinde onlar vardi,
hiizlinlerinde onlar. Seninle yeserdiler, seninle soldular. Olsunlar senden sonra da umut
yapraklari.” Siirde yeseren, solan ve ugusan yapraklar ve onlarin yarattigi umutlu
duygunun hikayesi islenmektedir. Fikir gorsel olarak, kelimelerin de boslukta ugusuyor,
savruluyor, arada bulaniklasip, arada netlesiyor olmasi ve bir dongii yaratmasi {izerine
kurgulanmistir. Bosluk hissini yaratmak adina, tasarimlarda yeryiizii ve gokyiizli imalar1
tipografik olarak verilmek istenmistir. Yapragin kimi zaman yerde, kimi zaman havada
savrulmasi igin, kii¢iik puntolu kelimelerden sehir dokusu ve zemin hissi yaratilmistir.
Belirli diiz bir zemine oturmayan ve bulaniklasan geometrik elemanlardan yardim
alinmistir. Tirnaksiz yapisi ile Gotham yazi ailesinin, kullanilan geometrik formlara uyum
saglamas1 istenmistir. Ailenin i¢inde yer alan genis yelpazeden faydalanilarak, yine
seslenilen ve seslenen kisilerin gorsel imasi lizerinde ¢alisilmigtir.

Dordiincii tasarimda, “Y ok Oyle timitleri yitirip karanlikta savrulmak. Unutma; ayni
gOkylizii altinda bir direnistir yagamak™ sozleri ile Nazim Hikmet Ran’a yer verilmistir.
Sair’in hem kendine hem de biiyiik bir topluluga sesleniyormus izlenimi, tipografik
tasarimda da verilmek istenmistir. Din yazi ailesinin kiigiik ve biiylik puntolu harfleri
kullanilarak gorsel ikileme destek olunmustur. Kii¢iik puntolu harfler, 9 karede
tamamlandiginda “savrulmak” kelimesi okunmakta, biiyiik puntolarda ise her bir karede
bagka bir kelime vurgulanmaktadir. Tasarimin biitiiniine bakildiginda ortaya cikan
savrulmak kelimesinin anlami, kii¢iik puntolar1 harflerin yerlesimindeki farklilik ile
desteklenmek istenmistir. Direnis, gokyiizli, yasamak gibi kelimelerin verdigi mesajin
izlenmesi miimkiin kilinmistir.

Besinci tasarimin sozleri Ahmet Arif’in “Anadolu” baglikli siirinden alinmistir.
“Dayan umut ile, dayan diis ile, dayan sevda ile” dizesi tipografik olarak tasarlanmistir.
Soyut ii¢ kavram olan diis, sevda ve umut kelimelerinin gorsellestirilmesinde, onlarin bir
var, bir yok olmasi fikri ile yola ¢ikilmistir. Diislerde oldugu gibi silik ama gii¢lii bir his

birakmak adina, biiyiik puntolu sdzciiklerde Rockwell yazi ailesi, kiigiik puntolarda ise
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Salin yazi ailesi kullanilmistir. Rockwell’in kare tirnakli, kalin ve saglam yapisi, mesajin
varligindan emin kisminin vurgusu i¢in transparan katmanlar bigiminde kullanilmistir.
Bir diigiin, sevdanin ve umudun varligi, saydam ve yar1 saydam unsurlar olarak
gosterilmistir. Kii¢iik puntolarda ise okunurlugu ytiksek, temiz goriiniimlii agik ve net bir
yaz1 tipi olan Salin dikkat ¢ekmektedir. Bu siirin tipografik tasariminda netlik ve
saydamlik iki temel unsur olarak se¢ilmis ve gorsellestirilmistir.

Son tasarim i¢in Turgut Uyar’in “Umuttur” siirinden su satirlar ele alinmistir:
“Umut yoktur, kimse yoktur umut etmemeyi Onleyecek c¢iinkii umut kaginilmaz
gelecektir, biitiin giirtiltiisiiyle umut kaginilmaz gergektir ¢iinkii.” Sair eserine olumsuz
bir tanimlama ile basliyor gibi duyulsa da, satirlar okundukea pozitif anlama dogru doniis
yapmaktadir. Bu sebepten, siirin 9 kareden olusan tipografik tasarimina uzaktan
bakildiginda “umut yoktur” kelimeleri gorsel olarak vurgulanmigtir. Ancak her bir
karenin kendi i¢indeki olumlu anlam tasiyan kelimelerinin 6ne ¢ikartilmasi ile umudun
varlig1 hissettirilmektedir. Mesaj i¢indeki bu doniisiim, yazi karakteri seciminde de dne
cikmistir. Yuvarlak bitigleri ile tirnakli bir yazi ailesi olan Barteldes kullanilmistir.
Kareler ve dairelerin vurgulandigi bu yaz tipi, iki zit geometrik formu biinyesinde
barindirmaktadir. ikincil olarak, tirnaksiz bir yazi ailesi olan Via Sans’tan
faydalanilmistir. Via Sans okunakli, dar gdvdesi ve uzun x-yliksekligi ile Barteldes yazi
ailesinin genis i¢ bosluklarinin yaninda, sayfada gorsel zenginlik yaratabilecegi
diisiiniilerek secilmistir. Biiyiikli kiicliklii punto kullanimi ile tek diizelik kirilmaya
caligilmistir.

Tasarimlarin tamaminda farkli tipografik yaklasimlar1 gérmek miimkiindiir. Kendi
iclerindeki biitiinliik ve birbirleri ile olas1 gorsel iliskilendirmeler, say1siz kombinasyonlar
g6z oniinde bulundurulmustur. Etkilesime agilan bu sergide, elemanlarinin birbirleri ile
kombine olabilme 6zelligi korunmaya calisilmistir. Pozitif ve negatif versiyonlar ile

sergide planlanan yerlesim diizeni tezin gorselleri arasina alinmistir.
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Gorsel 3.17. Kelesoglu, 1. Siirin tipografik tasarimi beyaz zemin, 2022
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Gorsel 3.18. Kelesoglu, 1. Siirin tipografik tasarimi siyah zemin, 2022
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Gorsel 3.19. Kelesoglu, 2. Siirin tipografik tasarimi beyaz zemin, 2022
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Gorsel 3.20. Kelesoglu, 2. Siirin tipografik tasarimi siyah zemin, 2022
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Gorsel 3.21. Kelesoglu, 3. Siirin tipografik tasarimi beyaz zemin, 2022
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Gorsel 3.22. Kelesoglu, 3. Siirin tipografik tasarimi siyah zemin, 2022
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Gorsel 3.23. Kelesoglu, 4. Siirin tipografik tasarimi beyaz zemin, 2022
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Gorsel 3.24. Kelesoglu, 4. Siirin tipografik tasarimi siyah zemin, 2022
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Gorsel 3.25. Kelesoglu, 5. Siirin tipografik tasarumi beyaz zemin, 2022

Gorsel 3.26. Kelesoglu, 5. Siirin tipografik tasarimi siyah zemin, 2022
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Gorsel 3.27. Kelesoglu, 6. Siirin tipografik tasarimi beyaz zemin, 2022
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Gorsel 3.28. Kelesoglu, 6. Siirin tipografik tasarimi siyah zemin, 2022

140



sARARI

DOKULURKEN

~

e / i
S

serdigin
kadardw
omriin.

ﬁ bilirsin

Gorsel 3.30. Kelesoglu, sergi alani yerlestirme plani, siyah zemin, 2022
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3.3.4. Uygulama projesi sergisinden goriintiiler

Gorsel 3.31. Kelesoglu, Uygulama projesi sergisi, 20.06.2022
Gorsel 3.32. Kelesoglu, (detay)

Gorsel 3.33. Kelesoglu, Uygulama projesi sergisi, 20.06.2022
Gorsel 3.34. Kelesoglu, (detay)
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Gorsel 3.36. Kelesoglu, Uygulama projesi sergi katilimcilari, 20.06.2022

143




Gorsel 3.38. Kelesoglu, Uygulama projesi sergi katilimcilari, 20.06.2022
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Gorsel 3.40. Kelesoglu, Uygulama projesi sergi katilimcilari, 21.06.2022

145



A . N - ==
e~ — | -

Gorsel 3.41. Kelesoglu, Uygulama projesi sergi katilimcilari, 21.06.2022
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3.3.5. Uygulama projesi katillmci diizenlemeleri
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Gorsel 3.42. Uygungoz, Uygulama projesi katilimci diizenlemesi, 20.06.2022
“Kac¢imilmaz gercektir umut yapraklari, bunu da 6gren.
Budur yasamak: yeni bir umut, umut ile yasamak”

Gorsel 3.43. Torun, Uygulama projesi katilimci diizenlemesi, 20.06.2022
“Umut yapraklan yeserdiler ciinkii umut ka¢inilmaz gelecektir. Bilirsin ve yitirip unutma.
hatirladigin kadar yasarsin, baslangig giiz riizgarlarinda”
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Gorsel 3.44. Demir, Uygulama projesi katilimci diizenlemesi, 20.06.2022
“Yok oyle giiz riizgarlarinda giindiizler ile seninle, senden esen tut yapraklari. Iste budur hayat”

GOKTURK YILDIZ

Gorsel 3.45. Yildiz, Uygulama projesi katilimci diizenlemesi, 20.06.2022
“Aym gokyiizii altinda sevdigin kadar sevilirsin. Senden esen biitiin bir son yaz tut yapraklar1”
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Gorsel 3.46. Okur, Uygulama projesi katilimct diizenlemesi, 20.06.2022
“Seninle savrulmak sevda ile umut. Budur yasamak”
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SONUC

Tezin son kisminda yer alan uygulama bdliimii, tez jiirisi sirasinda ¢ekilmis
fotograflarla tamamlanmistir. Yapilan uygulama fiziksel etkilesim {izerine kurgulanmig
tipografik bir ¢alismanin etkilesime acgik sergisinden ibarettir. Bugiine kadar pek c¢ok
sergiye hem izleyici hem de tasarimci kimligi ile katilimis bir aragtirmact olarak, sergi
alanina fiziksel etkilesimi dahil edersek nasil sonu¢ aliriz sorusunu kendime
sormaktaydim. Ozellikle kiiresel pandemi ve ardindan mecburen gelen bireysel
yasamlarin, dijital iletisimlerin sikiciligini asmak igin fiziksel etkilesimin 6nemli bir
unsur oldugunu kavramaktayim. Bir eserin karsisinda onu izlemek ilk seviye ise ikincisi
onu degistirmek ve izleyici olmaktan cikarak katilimci olmakti. Yaziyr bu konuda
kullanilabilecek en uygun grafik eleman olarak ele almis ve iizerinde ¢aligmaya,
diisiinmeye, aragtirmaya uygun bulmustum. Ciinkii yaz1 her giin her dakika rastladigimiz,
kimi zaman okudugumuz, kimi zaman farkina bile varmadan milyonlarca harfin
hayatimizdan geg¢isini izledigimiz insanlik tarihinin en 6nemli buluglarindan biridir.
Tipografi ise yazili iletisimi en iist seviyeye ¢ikarabilecek, grafik tasarimcinin en 6nemli
malzemesidir. Yaziy1 seyredilebilir kilan, harfler ile okuyan arasinda gii¢lii gorsel bagi
kuran yine tipografidir. Sanat ve tasarimda etkilesimi, degiskenlige acik ve bilinmeyen
kavrami iizerinden ilerleyen bir alan olarak gérmekteydim.

Sanatc1 sanatinda etkilesimi nasil kullanilabilir, neler yapilabilir en 6nemlisi de
sadece dijital ortamlardan mi ibarettir? Etkilesimli ortam sadece ekranlara mi1 referans
verir? Bu sorularin cevaplarini arastirmaya basladik¢a modern sanat hareketlerinden
itibaren sanatcilarm fiziksel etkilesimi sahalarma tasidiklarim kesfettim. Insanoglu
bilgisayarlarla tanigmadan ¢ok daha Oncesinde etkilesimi sanat i¢in kullanmaktaydi.
Ustelik sadece sanat igin degil, kimi zaman inancim yerine getirmek kimi zaman da
eglenmek icin uygulamakta, kendini ifade bi¢imi olarak beyaz perdeye, sahneye
tasimaktaydi. O zaman bir grafik tasarimci da basili mecrada fiziksel etkilesimi mesajt
iletme gorevinde bir teknik, bir ¢cdziim yontemi olarak ele alabilirdi. Bir tasarime1 olarak
yeni bir teknikle ugrasir gibi etkilesimin kurgusunu aragtirmayi ve ¢ézmeyi denedim.
Tasarimcinin oyunu tasarladiktan sonra bir izleyici gibi etkilesim sahasini gozlemlemekte
oldugunu okudum. Bir insanin sadece okuyarak degil yaparak ve dahil olarak daha iyi
Ogrenebildigini, mesaj1 daha akilda kalic1 bulabildigini arastirdim.

Fiziksel etkilesimi tez konusu olarak se¢gmemin bir diger sebebi, grafik sanatlar

boliimii lisans grencileri iizerinde yapilmis olan kisisel gdzlemlerdir. Ogrencilerin
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ozellikle grafik baski, kaligrafi gibi ya el ile liretime dayanan ya da bilgisayar ortami ile
kombine edilmis ama tamamen dijital {iretime dayanmayan derslere gosterdigi ilgiyi
dikkat cekici bulmamdir. Giiniimiizde Z kusagi ve dijitallesme arasindaki siki iligki
izerine pek ¢ok fikir yiiriitiilmektedir. Grafik tabanli bilgisayar programlart ile tanistiklar
zaman duyduklari heyecan elbette son derece dogaldir. Ancak {igiincii ve dordiincii sinifa
geldiklerinde bu heyecanin yerini kalemin, kagidin, boyanin, fircanin ve el ile iiretilenin
aldigin1 bir siiredir gézlemlemekteydim. Dokunmaya, boyanin katmanini hissetmeye,
kagida ¢izmeye, fiziksel deneyime yonelim, bu tez icin ana fikir olmustur. Elbette farkli
ilgi alanlari, farkli yonde uzmanlasmalar ¢esitliligi de beraberinde getirmektedir ancak
ilerleyen donemlerde aramizda gegen sohbetlerden ve derslerdeki egilimlerinden el ile
iiretileni bilgisayar ile harmanlamaya bagladiklarini gormekteyim. Bir fir¢a darbesindeki,
bir karakalem illustrasyondaki biriciklik ruhunun bu diisiinceyi olusturdugu
kanaatindeyim. Bu sebepten tezin konusu, sosyal medya, sanal gergeklik, pikseller
bombardimaninin uzaginda fiziksel etkilesim ve tipografi olarak belirlenmistir.

Yapilan 6n arastirmada son yillarda, Communication Arts, Epica Awards, Type
Directors Club gibi grafik tasarim alaninda s6z sahibi siireli yayinlarin ve gruplarin 6diil
kategorilerine “printactive” gibi geleneksel mecrada etkilesimi tarif eden boliimler
eklemis olduklarin1 gérmekte ve ilgi ile takip etmekteyim. “Interactive” baghig: altinda
fiziksel etkilesimli kitaplarin, brostirlerin ve posterlerin yer aldig1 kategoriler mevcuttur.
Tez i¢inde sunulan 6rnekler bu yayinlarin ddiillendirdigi projeler ya da tasarimcilar
tarafindan “etkilesimli” olarak tasvir edilen 6rneklerdir. Etkilesimin dijital ortamla kisith
kalmadigi, bir oyun kurgusu i¢inde tasarlanan, tasarimcinin kontroliiniin disinda, kismen
ya da tiimiiyle okuyucunun segkisine birakilan bu eserler tez konusu se¢iminde ilham
kaynag1 olmustur.

Mesleki anlamda, tasarimlarinda izleyici performansmna imkan saglayan

tasarimcilarin cogalmasi temennisi ile...
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