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OZET

FEMINIST SANATCILARININ BASKIRESIM ISLERI BAGLAMINDA
60°’LARDAN GUNUMUZE “KADIN” ALGISI

Sevgi ATAN
Baski Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022

Danigsman: Prof. Hayri ESMER

Bu tez calismasinda baski sanatlar1 ile feminist sanat arasindaki iligki ve
1960’lardan gilinlimiize feminist sanatcilarin baskiresim islerindeki kadin algisi
incelenmistir. Bu incelemeler sonunda feminist sanat¢ilar1 baskiresim iiretmeye yonelten

nedenler ortaya konulmustur.

Uc boliimden olusan calismanin birinci boliimiinde feminist kuramlar, feminizm
olgusuna bagli gelismeler ve feminizm ile kadin iliskisi kuramsal bir yapida

arastirilmistir.

Ikinci béliimde, feminizmin sanattaki yansimasi arastirilarak feminist tavirla isler

iireten sanatcilarin baski sanatlari ile etkilesimi ve baskiresimleri incelenmistir.

Ucgiincii béliimde, feminist sanat ile bask1 sanatlarinm iliskisi baglaminda; feminist
sanatcilarin baskiresim islerinde kadin algisinin nasil ele aldigi orneklerle ortaya
konulmustur. Feminist sanatgilarin fikirlerini topluluklara ulastirma amaciyla ¢ogunlukla

baskiresim teknigini kullandiklar1 gdzlemlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Feminist sanat, Baskiresim, Toplumsal cinsiyet, Kadin algis1



ABSTRACT

THE PERCEPTION OF WOMAN FROM THE 60’S TO THE PRESENT IN THE
CONTEXT OF FEMINIST ARTISTS’ PRINTMAKING WORKS

Sevgi ATAN
The Printmaking Art Major
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, July 2022

Advisor: Prof. Hayri ESMER

In this thesis, the relationship between the arts of print and feminist art from the
1960s to the present and the perception of women in printmaking by feminist artists are
examined. At the end of these studies, the reasons that lead feminist artists to produce

print paintings are revealed.

In the first part of this tripartite study, feminist theories, developments in the
phenomenon of feminism and the relationship between feminism and women are

examined in a theoretical structure.

In the second part, the reflection of feminism on art is examined and the interaction
of the artists who produce works with a feminist attitude with the arts of print and

printmaking is discussed.

In the third chapter, in the context of the relationship between feminist art and
printmaking: how feminist artists deal with the perception of women in printmaking is
presented with examples. It has been observed that feminist artists mostly use

printmaking technique to convey their ideas to communities.

Keywords: Feminist Art, Printmaking, Social Gender, Perception of Women



ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calisgmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi’yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Bu ¢alismanin konusu feminizme dair kuramsal yaklasimlar, feminist sanatin
gelisimi, baskiresmin bu gelismelerle iliskisi ve feminist sanatgilarin baskiresim isleri
baglaminda 1960’lardan giiniimiize “kadin” algisidir. Genel anlamda feminizm olgusuna
dair gerek felsefi incelemelerin gerek siyasal ve toplum bilimleri alanlarindaki bulgularin
onemli diisiinsel degisimlere sebep oldugu ortadadir. Ortaya ¢ikan bu gelismeler ve
doniistimler sanati da derinden etkilemistir. Bu etkilesim baski sanatlarina ve sanatgilarin
yapmis oldugu baskiresim iglerine de yansimistir. Bu ¢alisma baglaminda feminizmin
onemli bir gostergesi olan ‘kadmn’ algisinin sanatgilarin baskiresim ¢alismalarina
yansimalart ve c¢aligmalarin bu temelde feminizmle iliskisinin incelenmesi tez
¢alismasinin konusu olarak belirlenmistir.

Bu tezin temel amaci baskiresim ile feminist sanatcilar arasindaki etkilesimi ve
iliskiyi ortaya koymaktir. Benzer sekilde ¢calismada hedeflenen bir diger nokta da feminist
sanat¢ilarin diislincelerini ifadede ve eserlerini olusturmada ozellikle baskiresime
yonelmis olmalarinin nedenlerini aciklamaktir. Ikinci amac olarak da feminist
sanatgilarin ortaya koymus oldugu baskiresim iglerine dayanarak 1960’lardan giiniimiize
“kadin” algisina dair temel yaklagimin ortaya konulmasi hedeflenmistir. Bu amaglara
ulagmak i¢in dogal olarak feminizm olgusu, feminist kuramlar, feminist sanat, baskiresim
ve feminist sanatgilarin baskiresim isleri gibi belirlenimleriyle birlikte bu olgu ve
belirlenimler arasindaki iligkiler incelenmistir. Calisma siirecinde ortaya ¢ikan
degerlendirmelerin kadin kimligi, kadin haklari, kadin sanatc¢ilarin konumlar1 gibi
konulari, ¢calisma 6zelinde de baski sanatlari ile feminist sanat arasindaki iliskiyi de
aciklamasi diigtiniilmektedir.

Genel amacin gergeklesebilmesi i¢in bu calisma baglaminda cevaplandiriimak
istenen en temel problem; feminist akim ve gelismelerin sanat alanina ne sekilde yansidigi
tizerinedir. Sanat ile feminizm iliskisinin ortaya konulabilmesi amaciyla ¢alismanin
miimkiin kosullar igerisinde feminist sanat¢ilarin baskiresimlerinde kadin kavramini
nasil ele aldiklar1 incelenecektir. Dolayisiyla bu iliskinin ortaya konulabilmesi igin de
feminizmin en o6nemli unsuru olan ‘kadin’ kavraminin ne sekilde etkili oldugu
sorgulanacaktir. Ozellikle bu igerigi belirleyen birinci alt sorun olarak feminist
sanatc¢ilarin baskiresim igleri baglaminda 1960 sonrasinda nasil bir “kadin” algisina sahip
olduklar1 problemi incelenmeye calisilacaktir. Feminist sanatgilarin baskiresimi tercih

etme sebepleri de incelenecek ikinci bir alt sorun olacaktir.



Calismada belirlenen sorunlar c¢ergevesinde Oncelikle feminist sanatcilar,
feminizmin temelleri ile baskiresmin temelleri arasinda nasil bir iligkinin var oldugu
problemine yogunlasilmistir. Sonrasinda ise kurulan bu iliskiler {izerine feminist
sanatc¢ilarin baskiresimlerinde nasil bir “kadin” algisina sahip olduklari1 sorusunun cevabi
verilmeye calisilmigtir. Calismada iligkilerin kuruldugu alanin 6zellikle 1960 sonrasi
feminist sanat alaninda ortaya ¢ikmis eserler ve bu dénem itibariyle feminist anlayisla
baskiresim liretmis sanat¢ilar ¢ergevesinde oldugu da belirtilmesi gereken énemli bir
noktadir.

Cok daha ozelde ise genel kadin sorunlarinin yani sira, cinsiyet esitligi, kadin
haklart vb. konular iizerinden kadin sanat¢ilarin sanat tarihindeki yeri, sanat egitimi
alaninda kadinlarin konumu, miize, galeri, akademi vb. sanatsal mekanlarda kadinlara
ayrilan s6z hakki gibi temel sorunlar bu alanda calisan sanatgilar icin belirleyici
oldugundan bu ¢alismanin da yeri geldikce deginecegi diger problemlerdir. Ozellikle bu
tiirden ¢ok daha spesifik sorunlarin feminizm ile feminist sanatin bir paralellik gosterip
gostermedigi dogal olarak eser ve sanatci incelemeleri asamasinda sorun edilmistir.
Aciklanmasina ihtiyag duyulan bir diger nokta da bu ¢alisma temelinde belirlenen genel
amacin gergeklesebilmesi i¢in sinanmak istenen hipotezlerdir. Bu hipotezler sirasiyla
asagida verilmistir:

Sinanmak istenen birinci hipotez; disiinsel alt yapisim feminist teorilere
dayandiran sanat¢ilar  baskiresimlerinde temel olarak esitlik  savunusunda
bulunmaktadirlar iddiasidir. Ayrica bu hipotez dogrultusunda baskiresimin teknigi geregi
istenildigi miktarda ¢ogaltmaya uygun olmasi ve bu sayede birgok sanat izleyicisine
ulasabilir olabilmesi a¢isindan elitizm ya da o6tekilestirme karsisinda esitligi miimkiin
kilmaktadir diistincesidir.

Calismada sinanmak istenen ikinci hipotez; diisiinsel alt yapisin1 feminist teorilere
dayandiran sanatgilari baskiresimlerinde temel olarak “kadin” kavramini sadece negatif
anlamui ile almis olduklar1 iddiasidir. Bu iddia eger dogru kabul edilecek olursa; aslinda
sanat¢ilarin reaktif bir tavir i¢inde olduklarini da ileri stirmek miimkiindir. Hatta bu
baglamda temel sorunlarinin toplum iginde “erkek’ her ne ise “kadin”in da ona es degerde
olup olmadig: olarak ifade edilebilecegi de agiktir. O halde baskiresimi temelde diger
ideolojilerin de yaptig1 gibi, ideolojilerini yaymak amagli bir medyum olarak kullanmiglar
iddiasinin bu ikinci hipotez temelinde sinanmasi gereken bir diger nokta oldugunu

belirtmek miimkiindiir. Eger bu alt hipotez dogru kabul edilecek olursa o halde baskiresim



sanatinin kendisine dair bir tartismaya girmemis olduklarini ileri siirmek de olanakli hale
gelebilecektir.

Bu sekli ile bu tez, gerek kuramsal olarak feminist sanatgilarin baskiresimi tercih
etme sebepleri iizerine, gerekse ilgili donemde bahsi gecen sanatgilarin ‘kadin’ algisina
dair yapilmis kapsamli ve biitiinciil bir akademik ¢alisma olmay1 hedeflediginden dolay1
onem tasimaktadir. Bu ¢alismada kullanilan yontem, sorulan sorular ger¢evesinde alanda
benzer c¢alismalara dayanak ve temel teskil edecek olmasi, tezin bir baska onemli
noktasini olusturmaktadir.

Bu ¢alismanin gergevesi feminist sanatcilarin baskiresim isleri seklinde belirlenmis
olsa da farkli sanat disiplinlerinde de birgok ¢alismanin, uygulamanin, farkli deneyimin
ortaya c¢ikmasina olanak saglayarak alanda onemli kuramsal zemin olusmasi da
saglanabilecektir. Ayrica bu caligmada belirleyici olgusal unsur ‘feminizm’ oldugu
diistintilecek olursa, yine bu ¢calisma sayesinde farkli kimlik ve farkli olgusal belirlenimler
tizerinden baskiresim alaninda nasil g¢alisilabilecegine ne tiirden farkli uygulamalar
yapilabilecegine dair 6nemli ipuglari ve degerlendirmeleri gormek miimkiin olabilecektir.

Calismanin konusu, amaglari, sorunu ve hipotezinde oldugu gibi siirlanmasinda
da feminizm olgusu, feminist sanat ve baskiresim baglami belirleyici olacaktir. Her ne
kadar feminizm olgusunun diisiinsel, toplumsal ve siyasal olarak ortaya ¢ikisi daha
oncesine uzansa da giizel sanatlar alaninda ancak 1960 ve sonras1 dénemde feminist sanat
alaninda eser vermis bir¢ok sanat¢inin oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu 1960 6ncesinde
feminist sanat yapitlarinin olmadigi anlamina gelmese de bu alana dair akademik bir
calismanin ortaya konulabilmesi i¢in anlamli degerlendirmelerin ancak 1960 sonrasina
dair yapilabilecegi diistiniilmektedir. Bu sebeple de c¢alisma sanat ve daha 6zelde ise
baskiresim alaninda feminizmin etkisinin izlerini siirmesi anlaminda 1960 ve sonrasina
isaret eden bir zaman dilimini ele alacaktir. Baski Sanatlar1 Anasanat Dali’nin ¢ergevesi
de diger bir sinirlama olarak kabul edilecektir.

Buraya kadar yapilmis olan agiklamalar yaninda ayrica incelemelerin akademik
seviyede tatmin edici olabilmesi i¢in ¢alismanin yontemsel belirlenimi de biiyiik 6nem
tasimaktadir. Calismanin hem geneli hem de kuramsal bolimii igin, konu ile ilgili
yazilmisg birincil literatiiriin taranmasi, birincil literatiirtin ikincil literatiire olan etkilerinin
ve kapsaminin belirlenmesi ile birlikte konu ile ilgili yazilmis uluslararasi ve ulusal kitap,
tez, makale ve sunumlarin incelenmesi ¢aligmanin temel yontemi olmustur. Bu yontem

sayesinde de tezin temel kavramlari teorileri arastirtlmistir. Baskiresim — feminizm —



feminist sanat iliskisi incelenmistir. Ek olarak, bahsi ge¢en bu incelemeler sayesinde ileri
stiriilen hipotezlerin ¢oziimlenmesi asamasinda aragtirmanin amaciyla ortlismeyen ya da
arastirmaya uygun olmayanlar elenmistir. Arastirmanin amacina uygun olanlar ise ele
alindiklar1 baglamlar ve takip edildikleri siireglerle birlikte ¢alismaya dahil edilmistir.

Konunun pratik alandaki yansimalarinin deneyimlenebildigi somut &rneklerin
tespit edilmesi ve incelenmesi de ikincil yontem olarak belirlenmistir. Bu konudaki
carpici 6rneklere yer verilmistir. Bu 6rnekler konunun daha net goriilmesi ya da daha net
anlasilmasi acisindan faydalanilan araclar niteligini tagimaktadir.

Konu eger feminist sanat alaninda “kadin” algis1 olsaydi, ¢ok genis bir ¢alisma
olacagi agiktir. Bu nedenle, donem ve alan simirlamasi, konuyu daralttigindan dolay1
calismay1 uygun hale getirmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada gegen feminist sanat
ifadesi; ozellikle 1960’11 yillardan itibaren ¢ogunlukla Amerika Birlesik Devletleri
merkezli oldugu diisiiniilen fikirler sistemi ve bu sistemin temel sorunlarini kendine
diisince ve tretim temeli olarak alan ve islerini bu baglamda ortaya koyan sanat akimi
olarak kabul edilmistir. Tezin kendi amacina ulasmasi i¢in 1960 sonras1 feminist akim
igerisinde baskiresim tekniklerini kullanmis olan sanatgilar tespit edilmis ve bu
sanatgilarin baskiresim alaninda vermis oldugu eserler 6rnek olarak alinmistir. Ttiim bu
siirlamalara ek olarak bu siirlar igerisindeki sanatg1 ve sanat¢inin eserlerinin de belirli
bir yontem ile tercih edildigi belirtilmelidir. Ozellikle, bu tez kapsaminda ele alinan
eserler hakkinda yazilmis, sanat tarihi ¢alismalari, sanat¢inin kendi eser metni, eser
incelemesi, uzman goriisleri, esere dair yorumlar, makale, kose yazisi, roportajlar temel
alimmustir. Eserler bu metinlerin olanaklari dahilinde yorumlanmis ve incelenmistir.

Feminizm olgusuna dair yapilan kuramsal agiklamalar bu calismanin teorik
zeminini olusturmustur. Bu baglamda her ne kadar bir¢ok farkli teorik igerik mevcut olsa
da ¢ok genel anlamda feminizmden, toplumsal yasam ve insan deneyimi hakkinda
“kadin” merkezli bir bakis agisindan gelistirilen diisiinsel gelismelerin anlagilmasi
gerekecegi belirtilmelidir. Ek olarak biitiin feminist teorilerin “kadin” konusuna
deginmeleri ¢alismanin bir baska temel kabulii olmustur. Bu c¢ergevede feminizm
alanindaki kuramsal caligmalarin inceledikleri konular; toplumsal cinsiyet esitligi,
kadinin toplumdaki ve ekonomideki konumu, kadin haklari, ataerkillik, otekilestirilen,
nesnelestirilen ya da metalastirilan kadin, geleneksel sinirlar igindeki kadin (anne, ev
hanimi vb. gibi), kadina siddet olarak siiflandirilabilmistir. Dolayisiyla da ¢alismada

bahsi gecen bu siniflandirmalar veri kabul edilmistir.



Her ne kadar akademik anlamda en tist baslik olarak sanat ve alt basliklarda sanatin
farkl1 disiplinleri kabul edilse de giiniimiizde artik bu disiplin ve kavramlar arasinda net
belirlenimlerde bulunmak ¢ok kolay olmamaktadir. Baski sanatlar1 baglaminda tiretilmis
Ozgiin baskiresimler, baskiresmin ¢ok genis bir alan olmasi ve farkli disiplinlerle olan
yogun Ve karmasik iligkilerinin bulunmasi sebebiyle tez ¢alismasinda baskiresim olarak
ele alinmis, baskiresim olarak ifade edilen kavram agiklanmustir.

Baski, 6ziinde, ¢ogaltilmaya uygun iretilmis resimsel bir imgeye ulasmay1
saglayan 0zgilin bir sanat dilidir. Baski yapilacak olan yiizey, yapilacak olan baskinin
tasarimi Ve dretimi, en basit hali ile herhangi bir materyal olabilir. Bu malzemenin
miirekkeplenip/boyanip ve uygun herhangi bir yilizeye, malzemeye basilmasi sonucu
ortaya ¢ikan is, bu ¢alisma baglaminda baskiresim ¢alismasi olarak kabul edilmektedir.
Neredeyse tiim alt basliklar1 ve teknikleriyle baskiresimi kapsayacak derecede
baskiresime dair bu kadar genis bir belirlemede bulunulmasinin sebebi 6zellikle feminist
sanatgilarin islerinin belirlenmesinde ve bu islerin baskiresim olduguna Kkarar
verilmesinde kolaylastirict bir énlem olmasindandir. Ozellikle giiniimiizde gelisen
teknolojiyle birlikte ortaya ¢ikan ve bu anlamda baskiresim alanina dahil edilen birgok
yeni teknik oldugu da agiktir. Bu yeni teknikler ile iiretilmis eserlere ek olarak, 6zellikle
hibrit teknikler s6z konusu oldugunda genis anlamda tanimladigi sekliyle baskiresim
tekniginin en yogun kullanildig1 6rnekler ¢alismaya dahil edilecektir. Boylelikle feminist
bir sanatginin eserlerinin baskiresim olup olmadiginin tespitinde bu ¢aligma baglaminda
ilgili islerin en genel anlamryla baskiresim tanimini en yogun olarak icermesi gerekliligi
en temel kriter olarak belirlenmistir.

Bu ¢alisma yukarida bahsi gecen amaglar1 gergeklestirmek, sorular1 cevaplamak ve
hipotezlerini smamak amaciyla ii¢ ana béliimden olusmaktadir. ilk béliim ¢alismanin
kavramsal ve kuramsal belirlenimlerin daha detayli olarak ele alindig1 kuramsal boyuttur.
Bu bélimde feminizm olgusu, feminizmin kavramsal boyutu, tarihsel olarak ortaya ¢ikis
slireci, gelisimi, 1960’lardan sonra feminizme felsefi, sosyolojik ve siyasal agilardan
yaklagimlar ile feminizm ve “kadin” iliskisi detayli olarak ele alinmstir. ikinci béliimde
ise feminist sanatin gelisimi ve siiregleri, feminizmi ele alan sanatgilarin feminizme
yonelme sebepleri ve 1960’11 yillardan gilintimiize feminist sanat ve feminist sanatgilar
degerlendirilmistir. Ayrica bu boliimde feminist sanatta baskiresim basligi altinda konu
biitiiniiyle baskiresim baglaminda sinirlandirilmistir. Bu ¢ergevede Oncelikle kisaca

baskiresim olgusuna deginilmis, sonrasinda ise baskiresim ile feminist sanat arasindaki



iliski kurularak, bu siirecin gelisimi ele alinmistir. Ek olarak 1960’11 yillardan sonra
feminist sanatgilarin baskiresimleriyle bakis agilari, 6zellikle tarihsel gelisim, felsefi ve
sosyolojik baglaminda da incelenmistir. Calismanin {i¢giincii boliimiinde ise ¢alismanin
temel konusu, yani “feminist sanatg¢ilarin baskiresimleri” ve “kadin” algisi sanatgilarin
yapitlar1 iizerinden yapilan incelemelerle ortaya konulmustur. Ugiincii boliim,
sanatgilarin  yaklasgimlarimin ortak noktalar1 tarafindan olusturulmustur. Bu ortak
noktalardan ilki sanatcilarin kendi konusuna kadinin biyolojik bigiminin belirleyiciligi
lizerinden yaklasanlardir. Ikincisi ise kendi konusuna kadin kimligi baglaminda
yaklasanlar olarak siniflandirilmistir. Bu boliimde ilgili konuya ve siniflandirmaya ait
olan sanatc1 ve sanatgilarin iiretmis olduklar1 ¢alismalar arastirilmis, ¢alisma baglaminda
feminist sanat ve baski sanatlar1 alanina dahil olabilecek sekilde tiretilmis isler ve bu
konudaki metinler tespit edilip calismaya dahil edilmis, incelenmis ve yorumlanmustir.
Hem feminist olup hem de baski sanatlar1 alanda isler iireten; Louise Bourgeois, Elizabeth
Catlett, June Wayne, Miriam Schapiro, Nancy Spero, Faith Ringgold, Judy Chicago,
Barbara Kruger, Kiki Smith’ in isleri, giris boliimiinde ileri siiriilen iddialarin bu
incelemeler gergevesinde olumlanip olumlanmadiklart ayrintili tespitler olarak sonug

boliimiinde derlenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. FEMINiZM OLGUSU VE “KADIN?”

Feminizm, genel anlamda kadinlarin erkekler tarafindan mesru olmayan yollardan
tahakkiim altina alindig1 inancina dayanan, bu tahakkiimiin kdkenlerine inerek kadinlari
zay1f, duygusal, akilsiz, ahlaki erdemlerden yoksun varliklar olarak gosteren geleneksel
anlayis1 kirmay1 kendine amag edinen felsefi ve etik yaklasimlar biitiiniidiir. Erkeklerin
tahakkiimiine ve kadinlarin 6znel deneyimlerinin hor gériilmesine yol agan 6n yargilari
diizeltip, kadmlarin haklarini genisleterek cinsler arasindaki esitsizligi ortadan kaldirmak
adma ortaya cikan ve ozellikle 20. yiizyilda iyice gelisen toplumsal bir harekettir (Giigld,
2008, s. 553). Bu hareketler birgok toplum bilimsel incelemelere konu olmuslardir. Temel
hedefleri, sz konusu toplumsal cinsiyet esitsizligini incelemek ve analiz etmek olmustur
(Giddens, Sosyoloji, 2012, s. 516). Necla Arat bu goriisii feminizmin cinslerin esitligi
kuramina dayandigini ve kadinlara esit haklar talep eden bir akim olarak gordiigiinii ifade
etmektedir (Arat, 1991, s. 12).

Biitiin bu agiklamalarin ortak noktalari incelendiginde ise karsimiza tanimlanabilir
bir feminizm olgusu ¢ikmaktadir. Bu baglamda feminizm, bir cinsin bir baska cins
tizerindeki tahakkiimiiniin bir cinsiyete geleneksel olarak tanimlanmig rollerin
yiiklenmesinin, kadin haklarinin genisletilmesinin, diger cins ile aralarinda var olan
esitsizlik ve otekilestirici negatif ayrimlarin giderilmesinin sorgulanmasi, nedenlerinin
izlerinin siirtilmesi anlaminda diisiinsel bir ¢aba, bu diisiinsel ¢abalarin ortaya koymus
oldugu bulgular iizerinden yapilan bir miicadele, toplumsal bir hareket seklinde

Ozetlenebilir.

1.1. Feminist Kuramlar

Feminist kuramlar feminizm olgusu baglaminda toplumsal yasam ve insan
deneyimi hakkinda kadin merkezli bir bakis agisindan gelistirilen genellesmis, genis
Olgekli bir fikirler sistemi olarak ifade edilebilir (Ritzer, 2014, s. 444). Josephine
Donovan’n siniflandirmasi temel alinacak olursa, genel olarak feminist kuramlar, sekiz
baslik altinda gruplanabilir. Bunlar liberal, kiiltiirel, Marksist, Freudyen, varoluscu,
radikal, etik ve seksenler sonrasi feminizm anlayislar1 olarak incelenebilir (Donovan,
2001, s. 7).
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Gorsel 1.1. Mary Wollstonecrafi in Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi, 1792 (http-1)

Aydmlanma doneminin ve liberal feminist distinsel akimin temelleri, 6zellikle
kadinlarin erkekler karsisinda, esit hak ve 6zgiirliikklere sahip olmasi ve geleneksel anlayis
tarafindan belirlenen kadin roliiniin reddine dayandirilabilir. Feminist hareketler ve
kuramlar agisindan 0 donemi karakterize eden ilk 6nemli ¢alisma olarak goriilen Mary
Wollstonecraft’in Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi eseri (Gorsel 1.1) egitim ve
ekonomik esitsizligin giderilmesiyle ilgili olarak kadinlarin sahip olmasi gereken haklari
tizerinedir. Bu eser baglaminda; toplum i¢inde kadin ve erkeklerin statiilerindeki temel
esitsizligin kaynaginin egitim olduguna vurgu yapilmistir. Bu esitsizlikten dolay1
erkeklerin hiikkiim siirdiigti alanlardan dislanan kadinlarin, sadece ona yiiklenen
geleneksel rolleri gerceklestirmek zorunda kalmamasi gerektigi ifade edilmistir. Esit
egitim haklar1 ve bu sayede esit gelisim olanaklarina sahip olan kadinlarin ekonomik
alanda kendilerine yer bulabilecekleri ileri siirilmistiir. Bir baska ifadeyle; Mary
Wollstonecraft’in belirtmis oldugu kazanimlarin elde edilmesi sayesinde, erkekler gibi
kadinlarin da artik hayatin biitiin alanlarinda var olabilme olanagina sahip olabileceginin
alt1 ¢izilmistir (Wollstonecraft, 2012, s. 37).

1.1.1. Liberal feminist yaklasimlar

Liberal feminist yaklasimda ve sonraki feminist diisiincelerde 6zellikle tizerinde
durulan nokta da kadin ile mekan arasindaki iliskidir. Kadin olarak isaret edilen 6znenin

konumunun belirlenmesinde, kamusal ve 6zel alan ayrimlarinin 6nemli bir rol oynadigi



goriilmektedir. Ornegin Josephine Donovan 17. ve 18. yiizyillarda kadinin geleneksel
roliiniin es ve anne olmasindan kaynakli olarak konumunu ev oldugunu, 19. yiizyildan
itibaren o6zellikle sanayi devriminden sonra yasanan gelismelerle birlikte “ev”in 6zel alan,
is yeri vb. alanlarin ise kamusal alan olarak kabul edildigini ileri siirmiistiir. Bu durumda
19. yiizy1lda kadinin konumu 6zel alan ile sinirlandirilmis olmaktadir (Donovan, 2001, s.
19). Hannah Arendt’in kamusal ile 6zel alan incelemesinde de Josephine Donovan’in
analizine benzer sekilde bir tespit gormek miimkiindiir. Antik Yunan temelinde kamusal
alan, polis ile 6zel alan ise hane anlamina gelen oikos ile iliskilendirilmistir. Kamusal alan
erkeklerin yonetiminde olan bir 6zgiirliikk alan1 olarak belirlenirken, 6zel alan ¢ocuk ve
kadinlar i¢in belirlenmis ev ve bu ev i¢inde yapilmasi gereken ev islerini tasvir etmektedir
(Arendt, 1994, s. 47-58). 17. yiizy1l sonrasinda da bu diisiincenin egemen olarak kamusal
alan ve bu alan1 yoneten erkeklerin belirledigi hukuksal ¢er¢evenin kadin ve ¢ocuklarin
eylem alanlar1 iizerinde belirleyici oldugu iddia edilmistir (Berktay, 2003, s. 39).
Aydinlanma ve liberal donem tizerinde belirleyici olan bu bakis agisin1 ve kadinin bdyle
bir mekansal sinirlandirmaya zorlanmasini feministler kabul etmemislerdir.

Aydinlanma Ve liberal donemin feminizm yaklasiminda; rasyonel diisiincenin temel
alinmasi, kadin ve erkegin hem ruhsal hem de akilsal varlik olmalar1 bakimindan denk
goriilmesi, egitimin ve bu sayede elestirel diisiinmenin énemli oldugunun diistiniilmesi,
kadinlarin dogal haklar baglaminda oy kullanma hakkina sahip olmalari temel noktalar
olarak siralanabilir (Stone, 2015, s. 26).

1.1.2. Kiiltiirel feminist anlayislar

19. yiizyil feminist anlayislar1 yaninda yine ayn1 donemlerde ortaya cikan bir diger
feminist yaklagimin ise feminizmi siyasal ya da dogal haklar agisindan incelemek yerine,
kiiltiirel zeminde yasanacak degisimler temelinde ele alan kiiltiirel feminizmdir. Kiiltiirel
feminist gelenegin Amerikali gazeteci ve erken donem kadin haklari savunucusu
Margaret Fuller’in 1845’te yazdigi ‘Ondokuzuncu Yiizyilda Kadin’ adli kitabi ile
basladigini sdylemek miimkiindiir (Ipek, 2019, s. 5).

Kiiltiirel feminist anlayis i¢in elestirel diistinme, kendini gelistirme, sezgisel ve
kolektif gaba onemlidir. Kadinin, erkeklere benzer haklar ve eylemlerde bulanabilmesini
ve kadin ile erkek arasindaki farkliliklar1 6n plana ¢ikardiklari sdylenebilir. Din, evlilik,
aile vs. gibi kiltirel kurumlarin kadmlar {izerindeki belirleyici roli {izerine

yogunlagmislardir. Béylece konuyu sadece haklar temelinde ele almamiglardir. Ayrica bu



goriisiin anaerkil bakis agisin1 temel aldigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu durumun
dogal olarak erkek egemen ve kadin egemen toplumsal anlayis seklinde ikili bir kutup
olusturacagi da ortadadir. Liberal diisiincelerden farkli olarak kiiltiirel feminist diistince
big¢iminin, organik bireycilik anlayisini 6n plana ¢ikardigr ileri siiriilebilir. Bu baglamda,
bireyin kendi varolusuna ve gelisimine engel olacak din, etik kurallar, aile, evlilik
kurumu, annelik, vb. sosyolojik ve kiiltiirel kabulleri reddettikleri goriilmektedir.
Dolayisiyla toplum iginde erkek olarak siniflandirilan grubun miimkiin eylem alanlarinin
ayn1 zamanda kadinlar i¢in de gegerli olmasi gerektigini ileri siirmiislerdir. Kadmligin dis
bir giic ya da birtakim kurallar tarafindan belirlenmesini de bu baglamda kabul
etmediklerini séylemek miimkiindiir (Cagil, 2019, s. 51-52). Kiiltiirel feminizmin burada
sayilan yonleriyle, kisisel gelisimin Onemine vurgu yapan Mary Wollstonecraft’in
diisincesiyle bir paralellik gosterdigi goriilmektedir.

Kiiltiirel feministler, kadinlarin sadece birey olarak ya da kendilerini bir baska
kiiltiirel belirlenime gore degil, kendilerini kendi igsel dinamiklerine gore belirlemeleri
gerektigi tizerinde durmuslardir. Bu goriislerini de kadinlarin “hep birlikte ger¢ekten kKim
olduklarin1 kesfetmeye ihtiyaglar1 vardir” diislincesiyle desteklemiglerdir (Donovan,
2001, s. 74). Bu diisiincenin ayn1 zamanda kadinlarin itaatkar ve fedakar olmalar1 yerine
Ozgiirlesmesi gerekliligini 6n kosul olarak gordigii agiktir. Fakat burada liberal
feministlerden farkli olarak, kiiltiirel feministler igin 6zgiirliigiin sadece kadinlarin elde
ettigi hak ve yasal diizenlemelerle simirli olmadiginin altim1 ¢izmek gerekir. Emma
Goldman’in ileri siirdiigii gibi bu hak ve yasal diizenlemelere ek olarak, 6zgiirlik
kadinlarin igsel gelisimlerini saglamalar1 sayesinde ortaya ¢ikmaktadir (Donovan, 2001,
s. 106). Liberal ile kiiltiirel feminist kuramlar arasinda belirgin bir diger fark; esitlik ya
da farklilik tizerine temellenmektedir. Liberaller, esit haklar sayesinde kadinlarin esit
firsatlara erisecegi, boylece de erkeklerle ayni seviyeye ulasacaklarina inanmislardir.
Kiiltiirel feministler ise kadinlar ile erkeklerin farkli olduguna inanmislar ve bu farkliligin
korunmasina yénelik énlemlerin alinmasi gerektigini savunmuslardir (Ipek, 2019, s. 5).

Kiiltiirel feminizmin organik bakis agisin1 dncelemesine iliskin bir diger 6rnek
olarak, Elizabeth Cady Stanton’un; anaerkilligi “iyi”nin tarafi, ataerkilligi ise “kotii”nlin
tarafi olarak gormesi verilebilir. Ciinkii Elizabeth Cady Stanton, eger bir toplumda
iyiligin, barigin, uyumun, yaraticiligin hakim olmasi isteniyorsa tiranligina, savaslara ve
toplumsal sorunlara neden olan ataerkilligin bir kenara birakilmasi gerektigini ileri

siirmiistiir (Orman, 2018, s. 40). Ornegin din iizerinden yaptiklar1 tartismalarda, 6zellikle
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Hiristiyanligin etkisiyle olusan ilk kotiiligiin kaynagi ya da cadilar ile kadinlar arasinda
kurulan benzetme tiirtinden inaniglara kars1 ¢ikmiglardir. Kadinlara yonelik negatif bakis
acisinin bu noktalarda temellendigi bu anlayisa karsilik, anneligin hayat verici 6zelliginin
on plana gikarilmas: gerektigini ileri siirdiikleri ifade edilebilir (ipek, 2019, s. 7).

Kiiltiirel feminizmi belirleyen bir diger kuramsal yaklasim da Darwinizmdir.
Darwinizm ya da daha ¢ok toplumlara, bireylere ve irklara uyarlanan Sosyal Darwinizm
ekollintin; kiiltiirel feminizm ftzerinde, is birligi becerisinin gelistirilmesi ve kolektif
cabay1 dnemsemesi agisindan belirleyici oldugunu belirtmek miimkiindiir. Darwinizmi
benimseyen Charlotte Perkins Gilman’in da ifadeleri; kadinin erkege bagimli olmasi
halinde, dogal secilimin dolayisiyla da ilerlemenin, kadinlarin gelismesinin Oniinde
biiyiik bir engel olarak goriildiigii seklindedir. Ozellikle ekonomik bagimlilik sekli olan
evlilik kurumunu bu baglamda elestirmis; kadin igin evliligin bir tiir cinsellik Gizerinden
para kazanma segenegi oldugunu, evliligin kadin1 eve baglayan bir kurum oldugunu,
kadinlarin yaraticiligini engelledigini ileri stirmiistiir. Anneligin yaratici ve bir arada
tutucu giicii ile yaraticilik ve toplumsal birlik arasinda bir bag da goéren Gilman,
ilerlemenin saglanabilmesinin bu yaratici giicli agiga ¢ikaracak kolektif cabay1 onermistir.
Bu tespitlerin kolektif kadin hareketlerini énemli dlgiide etkiledigini sdylemek yanlis
olmayacaktir (Donovan, 2001, s. 90-94).

Kiiltiirel feminist diisiiniirler kadinin 6zel alandan ¢ikarak kamusal alanda yer
almaszyla birlikte, bu alanda daha fazla ilerleme ve gelisme yasanacagini, erkeklerin 6zel
alanlara dahil olmasiyla da bu alanlarin zenginlesecegini savunmuslardir. Ozel alanin
kutsalligt iizerinden yaratilan kadinin smirlandirilmasini  bu  baglamda kabul
etmemislerdir (Ipek, 2019, s. 9). Hatta o6zel alan olarak kabul edilen ev iginde
gerceklestirilen islerin, kolektiflestirilerek kamusal alana tasinmasini 6nermislerdir. EkK
olarak; 6zel alanda yapilan temizlik, yemek ve c¢ocuk bakimi tiirlinden islerin de
ticretlendirilmesi gerektigini ifade etmislerdir. Bu durum kamusal ile 6zel alanin bir tiir
biitiinlesmesi olarak da goriilebilir. Boylelikle de kamusal alanin hakimi kabul edilen
erkegin, bu alanda giiciinii kadinla paylagmak zorunda olacag agiktir (Donovan, 2001, s.
101-102).

1.1.3. Marksist ve sosyalist feminist akimlar

19. yiizyilda gelisen bir diger feminist akimin sosyalizm ve komiinizme paralel

olarak ortaya ¢iktigin1 hatta daha sonrasinda bu akimin radikal feminizme ve ¢agdas
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sosyalist feminist akimlara dogru bir degisim gosterdigini sOylemek mimkiindiir.
Friedrich Engels ve Karl Marx ile birlikte gelisen sosyalizm diisiincesi sonucunda her ne
kadar Marx ve Engels feminizm anlaminda dogrudan kadin haklarindan ya da kadinlara
Ozgii bir miicadeleden bahsetmemis olsalar da Marksist kuram feminizme yo&nelik
diistinceleri etkilemistir (Michel, 1993, s. 57). Engels Ailenin Kékeni’'de (1884) kadinlar
hakkindaki analizlerinin Marx’in temel kuramsal ¢ikarimlarina dayandigini séylemek
miimkindiir. Marksist diisiinceden etkilenerek bir feminist tavir i¢inde olanlarin 6zellikle
“art1 deger somiiriisii” iizerinden kolelestirilen isgilerle, ev iginde ¢alisan ya da iiretim
alanlarindan erkekler tarafindan dislanarak 6zel alanda kalmasina miisaade edilen
kolelesen kadinlar arasinda benzer bir iliskinin kuruldugu goriilmektedir (Cesur, 2017, s.
30). Genel olarak Marksist kuramsal temele dayali feminist yaklagimlarin kadmnlarin
ezilmesinin temel nedenlerini sorguladigi, tiretim sekli hatta kapitalist tiretim sekliyle
iliskisi tizerinden analizlerini gergeklestirdigi yorumunu yapmak miimkiindiir.

Cagdas sosyalist feministlerin de klasik Marksist kuramlar baglaminda 6zellikle
kapitalist diizen i¢inde 6zel alanin diizenlenisi, 6zel alandaki emek faktorii, tiretim
alaninda kadin emegi ve kadin isgilerinin {icretleri, sinifsal miicadeleleri, aile kurumunun
rolii ve bu konudaki ideolojik yaklasimlar {izerine yogunlastiklarini sdylemek olanaklidir
(Ipek, 2019, s. 12). Ozel alanda kadin emeginin degersiz goriilmesi ya da parasal bir
karsiliginin olmadigi diisiincesi, bunun sonucu olarak belli bir parasal karsilik i¢in ¢alisan
erkeklere gore daha alt statiiye sahip olmalar1 hakkinda Margaret Bentson, Karen Sacks,
Lise Vogel, Susan Sontag gibi elestirmenler 6nemli katkilar sunmuslardir. Kadinlarin
ticretli emek faktoriiniin 6nemli bir oranini olusturmaya baslamalariyla birlikte daha
belirgin hale gelen diisiik ticret ya da daha fazla mesai gibi esit olmayan ¢alisma kosullari,
emek piyasasinda cinsiyetci yaklasimlar, Zillah Einstein, Iris Young, Ira Gerstein, Heidi
Hartmann gibi diisiiniirler tarafindan degerlendirilmistir. Ideolojik belirlemelere iliskinse
ozellikle ev hanimu, el igleri tireticisi ya da anne olmak tizerinden belirlenen kadin roliiniin
dayatilmasini ve bu roliin normallestirilmesini Jakie West, Eli Zaretsky, Sandra Harding,
Nancy Chodorow, Juliet Mitchell gibi feministler analiz etmislerdir (Donovan, 2001, s.
149-162). Bu noktada 6zellikle cagdas sosyalist feministlerin bazilarinin kapitalist iiretim
stirecinde Ttcretli emege bakis agisina dair Marksist agiklamalarla cinsiyetgilik ve
feminizm arasinda bir paralellik kurduklarini séylemek miimkiindiir. Bu baglamda
cinsiyet¢i yaklasimlara karst birtakim ilerlemelerin de biling kazanmayla elde

edilebilecegi ileri siirtilmiistiir. Kadinlarin bilinglenmesinin 6zellikle ¢esitli kadin
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yaylari, kadinlarin kurdugu ya da yonettigi isletmeler, olumsuz kosullar altinda olan
kadinlar1 koruyan merkezlerin olusturulmas: ile saglanabilecegi, boylelikle ataerkil
diistince karsisinda daha bilingli bir miicadele edilebilecegi ifade edilmistir (Orman, 2018,
S. 72). Bell Hooks’un feminizmi “cinsiyetgiligi cinsiyet¢i somiiriiyii ve baskiyr sona
erdirmeye calisan bir hareket (Hooks, 2012, s. 9)” olarak ifade ediyor olmasi da konuyu

aslinda net bir sekilde 6zetlemektedir.

1.1.4. Freudyen feminist diisiinceler

Kadinin aile igindeki roliine ve ¢ocugun yetiskin olma siirecinde bu rolii
igsellestirmesi siireciyle ilgilenen ¢agdas feminist kuramlarin temel aldigi bir diger
diistiniirin Sigmund Freud oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Herbert Marcuse, Freud
tarafindan ileri siiriilen kadmlarin yikici ahlaksal yapisina iligskin agiklamalar1 temel
alarak ataerkil yapilarin gergeklik ilkesini asirilastirdigini ileri siirmiistiir. Bu baglamda
“performans ilkesi” tespitinde bulunmus, bunun eril bir tavir oldugu iddiasiyla da karlilik
hedefi, rekabetci, verimli, iddiali olma gibi davranigsal kodlarin bu ilkeyi belirlediginin
altin1 ¢izmistir (Marcuse, 1974, s. 179). Dolayistyla burada sayilan verili eril degerlerin
kadinlar tarafindan {stlenilerek bir feminist miicadele yapmak yerine kadinlara ait
degerlerin korunmasi ya da bu eril degerleri alt-iist edecek yeni degerlerin savunulmasi
feministler i¢cin daha anlamli olacagi ifade edilmistir (Marcuse, 1974, s. 285). Feministler
Freudyen yaklasimlara onemli elestiriler de getirmislerdir. Elestiriler 6zellikle psiko-
seksiiel gelisimin biyolojik yapi tarafindan ne oranda belirlendigine iliskindir (Cesur,
2017, s. 37). Freud’a yoneltilen elestirilerin yogunlastigi bir diger nokta da Freud’un
Aristoteles’le birlikte giinimiize kadar gelen kadinlarin “eksik erkek” oldugu savini
cogunlukla iceren Bati Felsefe gelenegini takip etmis olmasi hakkindadir. Dolayisiyla
psikanalist Karen Horney’e gore kadinlarin psikolojik durumlar eril bir perspektife tabi
olmak zorunda kalmistir. Bu durumdan kadinlarin kendilerini kurtarmasi gerektigini ileri
siirmiistiir (Donovan, 2001, s. 194). Freud’un “penis kiskanghgr” (Ing. “penis envy”)
tespiti de elestiriye tabi tutulan bir diger noktadir. Ornegin Simone De Beauvoire, Ikinci
Cins eserinde penise sahip olmanin bir gurur vesilesi olmayacagi kadmnlarda bir
kiskanglik yaratmayacagi, tam tersine onun deyimiyle “kii¢iik et pargas1” yani penisin
ancak tiksintiye neden olabilecegi ifade edilmistir (Beauvoir, 1971, s. 48). Aslinda
buradaki temel elestirinin sadece penis sahibi olmanin cinsler arasinda ileri siiriilebilecek

tiirden bir Gstiinliik gostergesi olarak kabul edilmeyecegine iliskin oldugu agiktir.
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Psikanalist Juliet Mitchell’in de belirttigi gibi Freudyen bakis agisi, kadinlarin
ezilmesine iliskin bir rasyonalite olusturuyor olmasi anlaminda birgok feminist tarafindan
elestirilmis olsa da kadinlar1 ezen siireci betimliyor olmasi anlaminda da savunulmustur
(Mitchell, 2006, s. 21). Juliet Mitchell, evlilik siirecinde ve aile olma durumunda
erkeklerin degil, kadmlarin alinip verilen bir nesne olarak goriilmesinin bilingaltinda
erkek egemen ideolojinin yeniden firetildigine ve boylece toplum tarafindan kiiltiirel
olarak da igsellestirildigine iligskin bir isaret olarak goriildiigiinii belirtmistir. Bu konuda
Juliet Mitchell’in 6nerisi kadinlarin degisim nesnesi olarak kabuliin degismesine yonelik
miicadele verilmesidir (Mitchell, 1985, s. 221). Calismalarinda Lacan’in etkilerinin
goriildiigiic Amerikali kiiltiir antropologu Gayle Rubin de benzer sekilde bu konuya ikinci
bir 6rnek olarak verilebilir. Oedipus kompleksi baglaminda g¢ocuklarin yetistirilme
stirecinde kiiltiirel olarak cinsel rollerinin bilingaltina yerlestirilmesini ve erkek egemen
ideolojinin boylece kendisini yeniden iiretebiliyor oldugunu ileri siirmiistiir (Donovan,
2001, s. 206). Feminist sosyolog ve psikanalist Nancy Chodorow’da yine bu diistiniirlere
paralel bir cizgide cinsiyete bagl rollerin aile kurumu i¢inde bigimlendigi tezini ileri
stirmistir. Bu rollerin kadinlar1 ve erkekleri sinirlar1 belirlenmis “kadinlar” ve “erkekler”
olarak toplum i¢inde var olmalarina olanak sagladigini belirtmis, 6zel ve kamusal alan
ayriminin bu sinirlarin belirlenmesinde ve kadinlar {izerinde tahakkiim iligkilerinin

kurulmasinda ¢ok énemli bir yeri oldugunu ifade etmistir (Scott, 2013, s. 78).

1.1.5. Varolus¢u feminist diisiinceler

Feminist diisiiniirlerin etkisi altinda kaldiklar1 bir diger akim da varolusguluktur.
Martin Heidegger’in Varlik ve Zaman eserinde 6zne-nesne arasindaki gerilimin, feminist
diistincede varolussal etkinin ortaya ¢ikmasinda onemli bir yeri oldugu sdylenebilir.
Martin Heidegger’in varolusun nesne olma halini “herkes” tarafindan belirlenen sahih
olmayan (yapmacik) bir varolus olarak kabul ettigini sdylemek miimkiindiir. Bu durumda
tekil 6znenin “herkes” i¢inde eridigi ve kendi sahihliginden taviz verdigi ifade edilmistir
(Heidegger, 2008, s. 132-134). Jean-Paul Sartre’da Heidegger ¢izgisine paralel bir sekilde
“kendi-i¢in” ve “kedinde” ayriminda bulunmustur. Bu ayrimin yine 6zne ve nesne
arasindaki gerilimle iligkili oldugu sOylenebilir. “Kendi-igin” yaratici bir 6zneyi
“kendinde” ise bir 6zneye tabi olani yani nesneyi isaret eder (Sartre, 2011, s. 42).
Josephine Donovan’a gore feministler igin, ozellikle de Simone De Beauvoir igin

belirleyici olan Sartre tarafindan agiklanan “Gteki” kavramidir. Sarte’nin “Gteki”
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kavramimin Heidegger’in “herkes” kavramina benzer bir igerige sahip oldugu ve kisinin
otantisitesine izin vermeyen, bagimsizligin1 engelleyen bir yapi olarak agiklanabilir.
“Oldugu sey olan varlik 6zgiir olamaz. Ozgiirliik tam da... insanin kalbinde bulunan ve
insan-gercekligini, olmak yerine ‘kendini yapma’ya zorlayan higliktir (Josephine
Donovan, 2001, s. 228)”.

Bu baglamda feminist diisiiniirlerin; “herkes” iginde eriyen bir “kadin” 6znesi
hakkinda belirlemelerde bulunurken Heidegger’den, kendi disindaki tarafindan
belirlenen “kendinde” olan ya da yaratic1 olmak anlaminda “kendi-i¢in” olan1 belirlerken
Sartre’dan etkilendikleri agiktir. Hegel ise varlik anlayiginda insan1 “efendi” ve “kole”
olarak ikiye ayirmis ve “efendi-kole” diyalektigini olusmustur. Bu diyalektikte “efendi”
yalniz kendi 6z-bilincinin farkindadir ve bagimsiz bir 6z-bilince sahiptir. “Kole” ise
kendisine dayatilan dis gerceklikle (sinirlar, roller, 6gretiler) kendi 6znel gercekligini
yaratir ve bagimli 6z-bilince sahip olur. Efendinin varligi ancak ona bagimli kélenin
varligiyla miimkiindiir. Bu sebepten “efendi-kole” diyalektiginde efendi koleyi 6ldiirmez.
(Hegel, 2004, 5.132-136).

Simone De Beauvoir, Hegel’in “efendi-kole” diyalektigine de atifta bulunur.
Kadinin “efendi” olan erkegin kolesi olarak nitelendirilmese bile ona bagimli oldugunu
belirtir. Bu yiizden kadin ve erkek higbir konumda esit degildir. “Oteki cins” ya da “ikinci
cins” kavramini bu baglamda ileri siirmiistiir. Beauvoir’m ileri siirmiis oldugu bu goriisiin
kadinlarin varoluglarini belirleyenin ya da tanimlayanin eril normlar, eril paradigma
oldugu ve kadinin oteki olarak konumlandigi boylelikle daha net goriilmektedir.
Beauvoir’a gore erkek “6zne”, kadin “6teki” konumdadir. Dolayisiyla kadinlar
kendilerine yabancilasmis ve erkek 6zne karsisinda kendilerini nesnelestirmislerdir
(Beauvoir, 1971, s.17-22). Beauvoir tarafindan yapilmis bu agiklamalarin Sartre’deki
“kendi-i¢in” ve “kendinde” ayrimiyla da yakindan iligkili oldugu aciktir. Beauvoir,
kadinlarin “kendi-i¢in” anlaminda 6zgiir ve 6zne konumuna gegebilmeleri igin nesne
olma konumunu reddetmeleri, kadinlarin kendi varoluglarini gergeklestirebilmeleri igin
kendi sorumluluklarini iistlenmeleri, akillarin1 kullanmalari, ev i¢i yeteneklerini degil
kamusal alanda edinilebilecek elestirel yeteneklerini gelistirmeleri gerektigini ifade
etmistir. Beauvoir’in savundugu bu bahsi gegen noktalar nedeniyle bir anlamda Liberal
ve Aydinlanmaci feminist disiiniirlere yakin bir ¢izgide oldugu da distinilebilir
(Temizarabaci, 2005, s. 116-117).
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Varolusculuk diistincesinin etkisiyle konuya teolojik agidan yaklasanlar da
olmustur. Buna Mary Daly’in goriisleri 6nemli bir 6rnektir. Temelde Tanrimin eril bir
cinsiyete sahip oldugu inancinin, 6zne karsisinda “6teki”nin igsellestirilmesine neden
oldugunu ileri stirmiistiir. Daly, eril ideoloji tarafindan belirlenen ve putlastirilan
kabullerin, baskict unsurlarin, batil inanglarin yikilmasi gerektigini dnermistir (Turan &
Duman, 2018, s. 177). Konuya “6zgiirlestirme teolojisi” temelinde yaklasan bir baska
disiiniir de teolog James Hal Cone’dir. Kotii konumunda olan yerine “iyi’nin
Ozgiirlestirilmesi {izerinde durmustur. Baski altina almak, otekilestirmek, bir grup
tarafindan nesnelestirilmek bu anlamda koétiiniin igerigi olarak goriilmiistiir. Bunun yerine
varoluscu bir yaklagimla baski altina alinan gruplarin, kadinlarin, yoksullarin, siyahilerin
ozgiirliigiiniin savunulmasi gerektigini ileri siirmiistiir (Donovan, 2001, s. 245). Iyi ve
kotiiyle, 6zne ve oteki arasinda ya da erkek ve kadin arasinda kurulan bu analojinin
Sartre’in “koti niyet” analiziyle yakindan iligkili oldugunu da séylemek miimkiindiir.
Kot niyet, “baska insanlarin diisiinceleri ya da ilahi irade tarafindan kurulmasina ya da
belirlenmesine izin vermek (Tansel, 2006, s. 70)” seklinde ifade edilebilir.

Bir grup varoluscu feminist diisiiniir, 6teki olma anlaminda nesnelestirilme ya da
bir nesne olmay1 kabul etmenin giizel olma ¢abas1 ya da zorunlulugu ile yakindan iligkili
oldugunu iddia etmislerdir. Bu siireci kozmetik, moda ya da estetik endiistrisinin, “giizel
kadin” imgesini destekledigini ifade etmislerdir. Dolayisiyla hakim eril ideolojinin
kadmin erotik bir nesne ya da pornografik bir 6ge olarak konumlandirilmasini

elestirmislerdir (Donovan, 2001, s. 262).

1.1.6. Radikal feminizm

1970’1erin baginda New York ve Boston’da politik eylemlere aktif olarak katilan
bir grup kadin tarafindan gelistirilen bir diger kuramsal akim “radikal feminizm” olarak
adlandirilmaktadir. Temelde erkek egemenliginin bir sonucu olarak ikinci sinif olmaya
zorlandiklarini, kadin cinselliginin bile erkekler tarafindan belirlenen tahakkiim iliskileri
araciligtyla belirlendigini ve bu nedenle 6zgiin haliyle kadinlig1 yasayamadiklarini ileri
stirmislerdir. Yapmis olduklar1 bu tespitin sonucunda kadinlarin ortak gikarlara sahip
olmalar1 bakimindan erkek tahakkiimiinden kurtulmak icin sadece kadnlar tarafindan
yiiriitiilen bagimsiz miicadeleyi benimsemeleri gerektigi sonucuna varmislardir. (Stone,
2015, s. 26). Radikal feminist tutumu sekillendiren mottonun Carol Hanisch’in 1969
yilinda yazdig1 “kisisel olan politiktir” (The Personal is Political) baslikli yazis1 oldugu

16



ileri siirtilebilir. Donemin feminist aktivisti olan Carol Hanisch iktidarin biitiin 6zel
alanlarda (evlilik, ev, mutfak, yatak odasi) yasami sekillendirdigini, 6zel ve kamusal
alanin gergekte degil goriiniiste ayr1 oldugunu belirtmistir (Lee, 2007, 5.163). Boylece bu
diistince akimi erkegi ve degerlerini her seyin Olgiisii saymaktansa kadinlarin kisisel
deneyimlerinin farkli ve degerli oldugunun altin1 ¢izmistir. Boylece kiirtaj, farkli gebelik
ya da sahiplenme yontemleriyle babasiz anne olma, lezbiyenlik, vejetaryenlik gibi radikal
konularda 6nemli ¢alismalar gergeklestirmislerdir (Arat. , 1991, s. 64-67). Bu akimin
disiligin yasanmasi konusunda ikiye ayrildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bir grup
disiligin tamamen reddedilmesi gerektigini, erkek tahakkiim iligkilerini var eden
iligkilerin boylece ortadan kalkabilecegine inanmustir. Bir diger grup da disil 6zelliklerin
korunmasi gerektigini, bunu 6zel bir nitelik oldugunu ancak boylece erkek egemen
anlayistan tamamen farkli bir disil kiiltiiriin miimkiin olabilecegini ve sadece kadinlara
ait alanlarin ya da kurumlarin yaratilabilecegini savunmuslardir (Stone, 2015, s. 28).
Ornegin bu her iki baglamda da evlilik, ask, heteroseksiiel iliski, aile, annelik,
dogurganlik gibi olgular erkek egemenliginin ya da somiiriisiiniin devamliligini sagladigi
ve kadin olmanin 6niinde engel oldugu ifade edilmistir. Bu tiirden iligkilerin, devletin
ideolojik aygitlar1 sayesinde siirdiiriilebildigi ve bdylece erkek egemen ideolojinin
devamliliginin saglanabildigi ileri siiriilmiistiir. Bu siirecin devam etmesini sagladigi
diistiniilen diger bir unsur da “tecaviiz” olgusudur (Savei, 2019, s. 26). Kadim
nesnelestiren, bir kullanim nesnesine indirgeyen pornografiklestirmeyle fahiseligin bu
durumu destekledigini de eklemek miimkiindiir. Benzer bir g¢izgide kadinin ve
hayvanlarin nesnelesmesi diigiincesi iizerinden sekillenen cinsiyet ayrimeciligi ile
etoburluk arasinda ya da kadina ve hayvanlara uygulanan siddet arasinda bir iliski
kurulmustur. Avei toplayici siirecte agiga ¢ikan erkek-kad iliskilerinin dolayistyla erkek
egemen kiiltiirin et yeme ve savas tizerinden siirdiiriilebildigi savunulmustur (Donovan,
2001, s. 320). Bir baska agidan da erkek tahakkiim iligkilerinin kurulamasinin bir diger
yolunun dil oldugunu diisiinen radikal feministler, 6zellikle bu belirleyici dilsel yapinin
¢oziilmesi gerektigine inanmuglardir. Ornegin, “cadi”, “kocakar1”, “kizkurusu”,
“lezbiyen” vb. tiiriinden kadinlar1 pejoratif anlamda niteleyen, 6tekilestiren s6z ya da s6z
Obeklerine yogunlagmislardir. Dolayisiyla “kadin kiltiirii i¢inde kadinlarin kendi dil
formlarin1 ve anlamlandirmalarin1 kurmalari geregine dikkat ¢ekilir (Kamanlioglu, 2007,
s. 107).” Ayrica ek olarak Radikal feminist kurama en 6nemli elestirilerin kadin ve

kadmlik gibi ayrimlart 6zsel olarak belirlemeleri nedeniyle yapilmistir (Stone, 2015, s.
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28). Dolayisiyla beyaz ve siyah irk arasinda 6zsel farkliliga dayali olarak var oldugu ileri
stiriilen diisiincelerin “beyaz kadin” ve “siyah kadin” ayrimina da neden oldugunu ifade
etmek yanlis olmayacaktir. Benzer bir ¢izgiden feminizmi savunan “siyah kadinlar” nasil
ki “beyaz kadinlar” erkeklerden bagimsiz bir feminist miicadeleyi savunmuslarsa, dogal
olarak siyah kadinlar da beyaz olanlardan bagimsiz olarak bir feminizmin tanimlanmasi
gerektigi sonucuna varmislardir (Altinbas, 2010, s. 37).

Buraya kadar ele alinan feminist kuramlara ek olarak 20. yiizyil baslarinda bazi
feministlerin  6zellikle kiiltiirel incelemeler baglaminda bir feminist yaklasim
sergiledikleri soylenebilir. Bu akimm donem itibariyle yasanan farkli epistemolojik
yaklagimlarla birlikte genel olarak kadinlarin 6znel 6zelliklerine, kiiltiirel ve ahlaki deger
farkliliklarina yoneldiklerini ifade etmek miimkiindiir. Ozellikle 20. Yiizyilda felsefe ve
bilim alaninda yasanan gelismeler ve Newtoncu paradigmanin yanina gorelilik ya da
kuantum gibi kuramlarin gelmesinin etkisinin énemli oldugu belirtilebilir. Ornegin soyut
kurallarla, formel mantikla, rekabetgi, niceliksel, mekanik iliskiler kurarak bu baglamda
olgusal, analitik ve rasyonel diisiinen ve bu diisiincenin ¢ikarimlarina gére eyleyen erkek
kiiltiiriiniin kargisina, duygusal zekalar1 yiiksek, koruyucu, kollayici, sorumluluk sahibi,
duyarl, 6tekinin gergekligine saygi duyan, uzlasmaci, olumsal diisiinen ve bu diisiinsel
cikarimlar baglaminda eyleyen ve gelisen bir kadin kiiltiriiniin oldugunu ileri
stirmiislerdir (Donovan, 2001, s. 323-345). Ek olarak kiiltiirel feminizme Virginia
Woolf un eserlerinin 6nemli bir etkisinin oldugu da eklenmesi gerekir. Woolf™un eserleri
kadin-erkek psikolojisi, kiiltiirii ve degerler sistemi arasindaki temel farkliliklara dikkat

cekmistir.

1.1.7. Cagdas feminist kuramlar

Bu kiiltiirel ve kuramsal gelismeler baglaminda 21. yiizyilda ise feminist kuramlarin
cogunlukeu, ¢ok kiiltiircii, farkliliklar1 vurgulayan, daha spesifik 6zellikler ile ilgilenen
bir doniisiim gecirdiklerini sdylemek miimkiindiir. Buradan diger feminist kuramlari
savunanlarin 6nemi yitirdigi anlami ¢ikarilmamalidir. Hatta buraya kadar ele alinan
kuramlar1 giiniimiizde 6nemli temsilcileri oldugunu ve onemli katkilar sunduklarini
soylemek miimkiindiir. Sadece bu donem itibariyle radikal feminist kuramlarda
incelendigi sekliyle kadinlar1 farkliliklartyla merkeze alan kuramlar ve farkliliklart 6n
plana ¢gikaran post-modernist ve post yapisalct kuramlarin tartismaya dahil olduklarini da

eklemek gerekmektedir (Karagoz, 2008, s. 176). Post-modernizmle iligkili feminist
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kuramlarin konuya kimlik ve ¢ogulcu agidan yaklagmalarinin altinda “batili erkegin biitiin
gezegeni kendi imgesine doniistirmeye iliskin kendinden menkul misyonunu
mesrulastirmasina karsi ¢ikis (Donovan, 2001, s. 380)” oldugu da eklenebilir.

Cagdas feminist kuramlar baglaminda deginilmesi gereken diisiiniirlerden biri
Judith Butler digeri de Julia Kristeva’dir. Cagdas feminist kuramlar ve Butler ¢izgisinde
olan feminist yaklasimlar, 6zcii bir bakis acisi ile cinsiyete yaklasmay1 uygun bulmamis,
tam aksine “toplumsal cinsiyet”in bir yanilsama oldugunu diisiinmiis ve bu kavramin
ayakta kalmasina, anlamini1 koruyabiliyor olmasina dair basma kalip fikirleri 6nemli
Olciide elestirmistir. Her ne kadar tam da bu noktadan elestirilmis olsa da Butler, hakikat
sOylemine bagl olarak genel-geger kabul edilen “cinsiyet”in karsisina Foucaultcu bir
perspektifle sdylemsel olan ve olmayan pratikler etrafinda kurulan “cinsyet”i koyarak
elestirel bir yaklasimda bulunmaya calistig1 ifade edilebilir. Dolayisiyla normatif
cinsiyetin nasil ve ne sekilde gelistigini ortaya koymaya g¢alismistir. Kadinin ancak
heteroseksiiel sistem i¢inde tanimlandigi sekliyle var olabildigi 6lgiide “kadin” olarak
kabul edildigini ortaya koymaya c¢alismistir. Cinsiyetin sdylemselligine ve cinsiyetin
normlarinin bu séylemsel pratiklere ickin olarak olustuguna vurgu yaparken karsilastigi
elestiriler hakkinda ise bedenin maddiligini reddetmedigini, sadece “cinsiyet” olarak
kabul edilen seyin, 6zsel 6zellikleri hakkindaki iddialarin bir tiir yanilsama oldugunu ve
aslinda cinsiyetin performanslarin ya da eylemlerin iliskisel bir sonucu oldugunu ileri
stirmdstiir (Butler, 2007, s. viii- xvi).

Cagdas feminist kuramsal yaklasimlar ve Kristeva ¢izgisinde olan diisiiniirlerin,
Lacan’in kuramsal yapisini1 tamamiyla kabul ettikleri ifade edilemese de onun 6zgiin bir
yorumunu yaptiklari ileri siiriilebilir. Bu baglamda kadin ve erkek kavramlarini dilsel ya
da sembolik olarak tanimlamis kategoriler ya da kimlikler olarak gormiistiir. Kadini,
erkek kategorisinin zitt1 olarak ifade etmistir. Dolayisiyla pejoratif bir icerige sahip
oldugunu iddia etmistir (Stone, 2015, s. 297). Cinsel farkliligin 6znelerin sézlesme, yani
toplumsal sozlesmeyle olan iliskilerindeki farklilik tarafindan aktarildigina da dikkat
ceken Kristeva’ya gore feminizm bu sézlesmenin yapildiginin farkina varilmasi anlamina
gelmektedir. Kadmin kendine bu sézlesme sirasinda yiiklenen kodlart kirmasiyla ataerkil
diizenin ona dayatmis oldugu siireci de asabilecegini belirtmistir. Ancak erkeklerin
sembolik diizenlerini i¢sellestirmeleri durumunda ise islev agisindan erkege doniisse de

ideolojik yap1 degismemis olacaktir.
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“Kristeva’nin simgesel sorun diye adlandirdigi, cinsel farklilikla i¢ ige gegmis simgesel olant
tehdit eder. Once disil olan sonra da tekil olanin 6zgiilliigii kesfedilmelidir. Toplumsal diizen
bir dislama ve kurbanlik sézlesmesiyle kurulmustur, Kadinlar erkek egemen diizenin

kurbanligina isyan etmislerdir (Orman, 2018, s. 90)”.
Ayrica Kristeva “abjektion” ya da “sefil varlik”la yani kadmla toplumun
yiizlesmesi gerektigini ileri siirmistiir (Tong Putnam, 2006, s. 355). Bu tespitin sembolik
ornegi olarak da “anne”yi vermistir (Direk, 2009, s.24). Ek olarak Tong Putnam’in

aktarimiyla Kristeva’ya gore;
“Bu bir kadindir” inanci, hemen hemen “bu bir erkektir” inanci kadar sagma ve bilgisizcedir.
Hemen hemen diyorum c¢iinkii hala kadinlarin basarabilecekleri bir¢ok hedef bulunmaktadir:
dogum kontrolii ve kiirtaj 6zglirligii, cocuklara glinliik bakim saglayan merkezler, is’te kalite
vb. Bunun igin, “bizler kadimiz” ifadesini, kendi taleplerimiz i¢in reklam ya da slogan olarak
kullanmahy1z. Yoksa, daha derin bir diizeyde diisiiniilecek olursa, “kadin” diye bir sey

olmaz; ¢iinkii, varlik diizenine ait bile degildir boyle bir sey (Tong , 2006, s. 354)”.

Butler’in normlara kars ileri siirmiis oldu agiklamaya benzer sekilde Kristeva’ya
gore de burada temel olarak feministler i¢in sorun, sosyo-sembolik diizenin ataerkil
sistemde “baba”nin egemenliginde oldugu varsayimi dogru kabul edilecek olursa bu
diizenin asilabilmesinin nasil miimkiin olabilecegi {izerinedir. Sanatsal pratikler ve hatta
siirsel olan dil Kristeva’ya gore 6nemli bir rol oynamaktadir. Ciinkii onun bahsettigi
yiizlesme tam da bu noktada gerceklesebilir. Yani sanatin, doga ya da daha 6zelde
hayvanligi kiiltiirden dolayisiyla da insanliktan ayiran sinirla bir yiizlesme oldugunu ileri

stirmistiir (Chanter, 2009, s. 101).
“Boylelikle insanlarin insanliklarinin = 6zgiilliigiinii, yasaya riayet etmeye muktedir
olmalarini, insanin korce giidiilerine boyun egmeyip, salt haz ilkesiyle yonetilmeyip hazzini
erteleyebilecegi, gerceklik ilkesine riza gésterecegi, yasaya uyacagi bir toplumsal diizenin
kurulmasimi kabul eder. Sanat sembolik ekonominin hareketini taklit eder ki, hayvanliktan

insanlhiga gecis yeniden icra edilsin (Chanter, 2009, s. 102)”.
20. ylzyihin sonu 21. yilizyilin baslarinda yasanan ekonomik ve teknolojik

gelismelerle birlikte kiiresellesme etkilerinin olusmaya basladig1 sdylenebilir. Bu
durumun feminist kuramlar tizerinde de 6énemli etkilerinin oldugunu ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Kiiresel feminist kuramlar olarak tanimlanabilecek bu yaklagimlar, ¢ok
uluslu, deniz asir1 iiretim yapan sirketlerin sadece iiretim ya da iiriin ithalati1 ve ihracati
gerceklestirmedigini ayn1 zamanda iiretimi gergeklestirecek olan kadin is giicii iizerinden
kadinlar tizerinde belirleyici bir kiiltirti de ihra¢ ettikleri iddiasinda bulunmuslardir.

Ozellikle bu belirleyiciligin ucuz is giicii olarak gériilmeleri ve ucuz is giicii olabilecek
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batili olmayan ya da gogmen olan kadinlar tizerinde etkili oldugunu ileri stirmiislerdir
(Stone, 2015, s. 301-307). Yine benzer baglamda ekonomi iizerinden sekillenen bu bakis
acisinin gerek dogaya gerek kadinlara paralel bir perspektiften yaklastigi savunan
ekofeminizm olarak tanimlanan kuramsal ¢alismalar da ortaya c¢ikmistir. Bu
yaklagimlarin ortak yaninin batinin kiiresel olarak dogay1 ve kadini sémiirmesi oldugu
ifade edilebilir. Ek olarak ekofeministlerin hayvan haklar1 ve vejetaryenlikle de yakindan
iliskili olduklarini belirtmek gerekir (Donovan, 2001, s. 386).

1.2. Feminizm Olgusuna Bagh Gelismeler

Bu boliimde oncelikle feminizmin ortaya ¢ikisi ve bir onceki boliimde yer alan
feminist kuramlara iligskin incelemeler 1s1ginda tarihsel olarak yasanan gelismelere yer
verilecektir. Bu inceleme feminist literatiirde genelde feminist hareketin farkli
tutumlarina gore 19. Yiizyilin ikinci yarisindan baglayan ve 21. Yiizyila dek uzanan
donem dalgalara ayrilarak incelenmistir. Farkli ¢alismalarda bu donmeler arasinda
yasanan degisimlerin ortak 6zelliklerine gore birinci ve ikinci dalga seklinde ya da dort
dalgaya ayiracak sekilde incelemeler bulunmaktadir. Donemler arasi ortak 6zellikler ve
literatiirdeki genel kani dikkate alindiginda aslinda feminist hareketin tarihsel ve
kuramsal gelisimine bagli olarak ii¢ ana dalgasi oldugundan bahsedilebilir.

Tarihsel olarak bu ti¢ farkli feminist dalganin gergevesi ¢izilecek olursa; birinci
dalga feminizmin, 19. Yiizyil ile 20.Yiizy1l basini, ikinci dalga feminizmin, 20. Yiizyil,
tiglincii dalga feminizmin ise 21. Yiizyili kapsayan gelismelerin ortak noktalarini temel

aldig1 ifade edilebilir.

1.2.1. Birinci dalga donemi

Her ne kadar feminizmi analiz edenler konuyu milattan oncesi tarihsel incelemelere
kadar dayandirtyor olsa da bat1 diinyasinda “feminizm”in Fransizcaya girisi 1837 yilindan
sonra olmustur (Andree Michel, 1993, s. 6). Feminizm kavrami Latince “kadin” anlamina
gelen “femine” kelimesinden tiiretilmistir (Sevim, 2005, s. 7). Ayrica hukuksal ve insan
haklar1 temelinde 1972 yilinda Ingiltere’de bu konuda kapsamli calismalar1 ilk
yapanlardan biri olarak Mary Wollstonecraft oldugu kuramsal kisimda da ayrintili olarak
belirtilmisti. Dolayisiyla feminizmin ilk dalgasinin ¢ergevesinin belirlenmesinde
Wollstonecraft’in 6nemli tespitleri ve etkisinin oldugu sdylenebilir. Bu baglamla iliskili

olarak Giddens, feminist hareketin “ilk evresinde baskin bir bi¢imde erkekler ve kadinlar
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arasinda esit siyasal ve sosyal haklarin saglanmasiyla ilgilenmekte” oldugunu ifade
etmistir (Giddens, 2010, s. 259). Dolayisiyla feminizme dair anlamli g¢alismalarin
baslangicin1 bu bahsi gecen diisiiniirlerden itibaren almak daha dogru olacaktir. Ayrica
diger iki feminist dalgaya kiyasla, 19. Yiizyilin ikinci yarisinda baslayan birinci dalga
feminist hareketlerdeki belirleyici ve onu diger feminist hareketlerden ayiran unsurun
kadin haklar1 konusu oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Bu donemde yasanan gelismelerde, erkeklerle esit bir sekilde kadinlarin segme ve
secilme haklarini elde etmesi, egitim kurumlarinda erkeklerle esit firsatlara sahip olmasi
ve kadmlarin da erkekler gibi miilkiyet haklarinin olmasi gerektigi tizerinde
durulmaktaydi. O halde bu donemde yasanan gelismelerin ve kadinlarin miicadelelerinin
genel olarak aslinda kadin haklar1 temelinde erkekler ile esit bir statii sahibi olma amacin
igerdigi ileri siiriilebilir. Ozellikle dénemsel olarak ifade edilebilecek benzer bir gelisme
olan koleligin kaldirilmasinin da pozitif bir etkisiyle, erkeklerle benzer temel hak ve
Ozgiirliiklere sahip olmak isteyen ve aslinda “insan” olarak kabul goriilmek isteyen ve bu
dogrultuda miicadele veren kadinlar, “Amerikan Bagimsizlik Bildirisinde, Fransa’nin
Insan Haklar1 Bildirgesinde ve Dogal Haklar doktrini gelistiren teorisyenlerin eserlerinde
kadinlara ve kadin haklarina yeterince deginilmedigini ileri” siirmiisler ve bir takim
taleplerde bulunmusladir (Tas, 2016, s. 167). Mitchell’e gore ise “On dokuzuncu yiizy1l
feministleri, egemenligin beyaz erkeklerde oldugunu ve onlar tarafindan belirlenen
devletin 6nyargilarini (ve daha da fazlasini) kesfediyorlardi (Mitchell, 1985, s. 31)”. Bu
baglamda, “Temel dogal haklar doktrinini kadinlara uyarlayan en erken girisim, Elisabeth
Cady Stanton tarafindan kaleme alinan ve 19-20 Temmuz 1848 tarihinde Seneca Falls,
New York’ta yaymlanan, Declaration of Sentiments (Duygusal Bildirisi)’dir (Donovan,
2001, s. 23)”. Kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olma yolunda, 12 maddeden olusan
ve bagimsizlik bildirgesinin iizerine insa edilen bu deklarasyonun ABD’deki kadin
haklar1 miicadelesi agisindan bir ilk olmas1 ve kendisinden sonraki feminist hareketleri
etkilemis olmasi1 6nemlidir. Bu ¢abanin birinci dalganin belirleyici unsurlar1 arasinda en
onde geldigi de ifade edilebilir.

Birinci dalganin temelde “ataerkil” diizenin kurumsal ve hukuksal olarak kurmus
oldugu yapiya yonelmis oldugu da goriilebilmektedir. Bu durumdan Kate Millett,
feminizme dair atilan adimlar1 “cinsel devrim” olarak da nitelendirdigi Cinsel Politika

isimli eserinde su sekilde bahsetmektedir:
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“Bu siire i¢inde, uygarligin en temel yonetim bigimi, yani ataerkillik, 6ylesine sendelemis ve
kusatilmistir Ki, sik sik diigme noktasina gelir gibi olmustur. Hi¢ kuskusuz boyle bir sey
gerceklesmemistir. Birinci asama reformla sonuglanmis ve onu reaksiyonlar izlemistir.
Bununla beraber, devrimci mayadan, ¢ok 6zde, ¢cok temelde degisiklikler ortaya ¢ikmistir
(Millett, 1987, s. 106)”.

Birinci dalga iginde gergeklesen ve bu dalganin temel gizgisinde belirleyici olan
diger gelismeler olarak, “Mayis 1869 yilinda Susan B.Anthony ve Elizabeth Cady
Stanton National Women Suffrage Association tarafindan cesitli anayasa degisiklik
oOnerileri ile kadinlara oy hakki taninmasi i¢in” yapilan ¢aligmalar ile <1890 yilinda The
National Women Suffrage Association ve American Women Suffrage Association
birlesip ve The National American Women Suffrage Association’t (NAWSA)” kurmalari
ornek olarak verilebilir (Orek, 2015, s. 109). Benzer sekilde 1893’te Colorado’nun
kadinlara oy hakk: veren ilk eyalet olmasi ve sonrasinda bu hakki diger eyaletlerin de
tamimasi, 1986 yilinda ise 100 kadar Afro-Amerikan kadinin bir araya gelerek, “The
National Association of Colored Women” isimli toplulugu kurarak miicadeleyi devam

ettirmis olmalar1 diger kayda deger gelismelerdir (Ornek, 2015, s. 109).

Gorsel 1.2. Mary Richardson’in Diego Velazquez’in Venus Eserine Verdigi Hasar (http-2)

Ayni1 donemlerin takibinde 1914 yilinda Ingiltere’de kolelik karsit1 ve kadin haklari
savunucusu kadinlar tarafindan eylemler gerceklestirilmistir. Sanat ogrencisi Mary
Richardson, bir kesici alet ile Londra Ulusal Miizesi’ne girerek Diego Velasquez’in
Veniis eserinin hem camini kirmis hem de eserde yariklar agarak hasar birakmustir.

“Richardson’in eylemi bir anlamlar ve etkiler biitiinii yaratmistir. Eylem, ilk

bakista, kadin bedeninin kontrolii ve erkegin cinsel haz nesnesi olarak sunulmasina bir
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elestiri gibi gériinmektedir. Richardson, miizedeki erkeklerin resime “agzi bir karis agik
bir sekilde bakmalarindan” rahatsiz oldugunu belirtmistir (Clark, 2004, s. 39-40)”. Kadin
bedenin cinsel bir obje olarak kullanilmasina kars1 bir tavir olarak degerlendirilebilir. Bu
eylemi Ingiltere’de kadinlarin oy kullanma hakkina dikkat ¢ekmek igin yaptigin1 da
belirtmek gerekmektedir. Bu anlamda eylemin, feminist diisiincenin birinci dalgasinda
savunulan goriislerle onemli bir paralellik tasidig: ileri siirtilebilir.

Uluslararast énemli kazanimlar ile beraber Birlesmis Milletlerin, 1952 yilinin 20
Aralik’inda onayladigi ve 1954 yil1 7 Temmuz’unda uygulanmaya baslayan “Kadinlarin
Siyasal Haklar1” s6zlesmesi belgesinin ise birinci dalga agisindan Uluslararasi arenada
feministler tarafindan belki de kazanilmis en 6nemli hak olarak gériilebilir. Bu s6zlesme
sayesinde kadinlarin artik segimlerin tamaminda erkekler ile esit kosullara sahip
olabilecekleri, oy kullanabilecekleri ve secilebilecekleri hatta kamu hizmetlerinde yer

alabilecekleri net bir sekilde diizenlenmistir (Ornek, 2015, s. 110).

1.2.2. ikinci dalga dénemi

Ikinci dalga feminizm akimina dahil olan diisiince ve eylemler yogunlukla kadin
bedeni, biyolojisi kadina bigilen toplumsal rol tizerinden ileri siiriilen savlara ve
belirlemelere iliskin olmustur. Birinci dalgada feminizm c¢ergevesinde savunulan
noktalarin salt hak ve hukuki temelli olmasi nedeniyle ataerkil sistemin getirdigi
olumsuzluklara kargin tam anlamiyla ¢6ziim olusturamiyor olmasinin bir etkisi olarak da
ikinci dalga feminizmin ortaya ¢iktigi ifade edilebilir. Bu belirleyici bakis agisindan
dolay1 ikinci dalga feminizmin, tarihsel olarak ikinci diinya savasi sonrasinda, yaklasik
olarak 1960’larda ortaya ¢ikmis ve daha ¢ok kadmlarin cinselligi ve dogurganlig
arasindaki ayrimlart ortaya koymasi agisindan kadin hareketinin cinsel ozgiirliik

kapsamindaki miicadelesini icerdigini sdylemek dogru olacaktir.

“Yasal alanda esitlik, kamusal alana ¢ikis ve alinan vatandaslik hakkiimn erkek egemen
yerlesik diizene ¢oziim sunamadigimi fark eden ikinci dalga feministler hem miicadele
konularini hem de miicadele alanlarim koklii sekilde degistirmistir. Eskiden siyaset ve
feminist miicadele dig1 goriinen kiirtaj hakki, dogum kontrol araglarina bedava erigsim ve

cocuk bakimu gibi konular temel konular haline gelmistir (Oziidogru B. , 2018, s. 308)”.
Simone De Beauvoir, Betty Friedan, Shulamith Firestone, Kate Millett gibi birgok
diistiniiriin ¢aligmalarinin feminizmin bu dénemini oldukga giiclii bir sekilde desteklemis
oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. Ozellikle kadin bedeni iizerinden yasadiklar:

sorunlart 1940 ve 1950’1 yillara denk gelen ve ideolojik olarak benimsenen Freud’un
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Amerikan yorumlarina énemli elestiriler getirmislerdir. Ozellikle Freud’un “anatomi
kaderdir” belirlenimine kars1 ¢ikmiglar, psiko-seksiiel gelisimin biyolojik olarak
belirlendigi iddiasina siiphe ile yaklasmislar, bu diisiincelerin kadinin bir cinsel obje
olarak algilanmasina neden oldugunu ve erkeklerin cinsel saldirganliginin ideolojik
temellerini olusturdugunu ileri siirmiislerdir (Donovan, 2001, s. 192). Kate Millett’in
“Cinsel Politika” (1970) eseri, Firestone’un “Cinselligin Diyalektigi” (1970) eseri bu
konular iizerinde duran o6nemli c¢alismalar olarak verilebilir. Konuya kadinin
nesnelestirilmesi ve otekilestirilmesi {izerinden yaklasan bir diger onemli diisliniir de

Mary Daly’dir. Donovan’in aktarimiyla Daly’e gore Kadinlar;

“Benliklerinin bir pargas1 haline getirdikleri herhangi bir Otekilik duygusunu iglerinden
kovmali ve reddetmelidirler. Daly, bu siirecin toplum igin biitiiniiyle bir kurtarict olacagini
hisseder; ¢iinkii Olusun varolabilecegi yeni yollar saglayacaktir. ‘“Nesnelestirmeyi
reddederek ve varlik oldugunu ortaya koyarak, feminist devrim Ben-Sen’in yeni olasiliklarini
yaratmaktadir” ... Nesne olmayi reddetmek kadinlari nesne olarak gérenleri, onlarin varligini

Ozne olarak tanimaya zorlayacaktir (Donovan, 2001, s. 242)”.

Ikinci dalga feminizmin temel savlarinin hak ve hukuk miicadelesi ekseninden
kadinin ev igindeki ve kamusal alandaki rolii, kiirtaj, dogum kontrolii, cinsel 6zgiirliik vb.
gibi konulara yonelmis olmasindan da anlasilabilecegi gibi bu feminist tavrin birinci
dalgasina kiyasla daha da kisisel bir tutum halini aldigini séylemek yanlis olmayacaktir.
Ilgili dénemde Carol Hannisch tarafindan &zellikle radikal feminizmle ilgili olarak
yayinlanan “Kigisel Olan Politiktir’ (1969) makalesinin isminin dénemin basat slogani
haline gelmis olmasinin da bu durumu destekledigini ifade etmek miimkiindiir. ikinci
dalga feminizmin bakis agisinin “kadinin rolii” tizerine yogunlagsmasinin ve ¢ok daha
kisisel bir perspektiften bakiyor olmasmin bir diger gostergesi olarak, Hannisch’in
makalesinde altin1 ¢izdigi gibi 1968 Miss Amerika Giizellik Yarigsmalarina kars1 yapilan
protestolarin etkisinin biiyiik oldugunu da eklemek gerekmektedir.

Kadmnlarin kendilerine &6zel kisisel problemleri iizerinden bir eylem pratiginin
gelismesi ve onlar1 belli bir ortak noktada birlestirmesi nedeniyle ortaya ¢ikan bir diger
onemli olgu da “kizkardeslik” (Ing. Sisterhood) kavramidir. Feministlerin, kadinlara dzel
kisisel problemler nedeniyle ataerkil sistemin getirmis oldugu zorluklar karsisindaki
miicadelesi onlar1 belli ortak noktalara bir araya getirerek bir nevi kardeslik yapisinin

kurulmasini sagladigin ileri stirmek miimkiindiir.

“Ikinci dalga Feminist hareket, kadilar1 evrensel olarak ezilen “kiz kardes” tanimlamasina

katarak, diinya kadmlarmm birbirleri hakkinda fikir sahibi olmalari, birbirleriyle iletigim
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kurabilmeleri ve ittifaklar olusturabilmeleri adina dnemli bir adim atmistir. S6z konusu kadin
hareketi, bu yolla mevcut iktidar iliskilerinin yani ataerkilligin doniistiiriilebilecegi inancina
sahip olmustur (Serbetci, 2013, s. 23)”.

Ikinci feminist dalganin ayirt edici bir dzelligi olarak “kiz kardeslik™ diisiincesinin
birlestirici bir rol oynadiginin bir diger gostergesi olarak da ilgili donemde Robin Morgan
editorliigiinde yayimlanan “Sisterhood is Powerful” (1970) eseri 6rnek olarak verilebilir.
Boylece aslinda cinsiyet tizerinden bir birlesmenin ger¢eklesmis olmasiyla farkli bir
smifsal sosyolojinin de ortaya ¢iktigi tespitinde bulunulabilir. Bu sosyolojik durumu
“toplumsal cinsiyet” kavram ile ifade etmek miimkiindiir. Kadinlar arasinda sadece
siyasal ve hukuki sorunlari ¢g6zmeye yonelen birinci dalga feminizmin yetersiz oldugunun
anlasilmasiyla birlikte kadin cinsiyetinin bir biitiin olarak goriilerek farkli bir miicadele
seklinin gelistirilmesinin toplumsal cinsiyet kavraminin ortaya ¢ikmasinda énemli bir rol

oynadigi belirtilebilir.
“Toplumsal cinsiyet (gender) kavramini sosyolojiye dahil eden Ann Oakley, 1972 yilinda

yayimlanan SeX, Genderand Society'de agikladig: iizere, cinsiyet (seks) biyolojik agidan
erkek/kadm ayrimin1 anlatn'ken, toplumsal cinsiyet (gender) erkeklik ile kadinlik arasindaki

toplumsal bakimdan esitsiz boliinmeye géonderme yapmaktadir (Vatandag, 2011, s. 31)”.
Kadmnlarin “ev kadmi” ya da “anne” roliinii iistlenmeye zorlandiklarina dikkat
¢eken ve konuya toplumsal cinsiyet agisindan baktigi ileri siiriilebilecek bir diger ¢alisma
da BettyFriedan’a aittir. Bu baglamda Friedan’in 1963 yilinda yazdigi “The Feminine
Mystque” eseriyle ikinci dalganin kuramsal dayanaklarini olusturmada 6nemli katkilar
sundugu ifade edilebilir. Friedan’in ev kadinlarina maas 6denmesi gerektigi gibi oldukc¢a

farkli fikirleri paylastigi kitabinda;
“EV isi-cocuk-es licgenine sikismalar1 neticesinde kadinlarm kimliklerini kaybettigi vurgusu
yapilmustir. Kadinlarm s6z konusu durumdan kurtulusu adma kendileri igin bir sey
yapmalar1, yar1 zamanh da olsa, ticretli veyahut {icretsiz bir iste caligmalari, bir yeteneklerini
gelistirmeleri kisacas1 ev disinda kendilerine bir hayat kurmalar, ev islerine de gerekenden

fazla zaman ayirmamalari gerektigini ifade etmistir (Seren Kurular, 2018, s. 5)”.

Kadina toplumsal cinsiyet baglaminda belirlenen bu rol baglaminda sadece kamusal
alan ve ozel alan gergevesinde yasamis olduklari anlaminda degil ayn1 zamanda is
ortaminda ya da emek giiciine katilim1 konusunda yasadigi zorluklar agisindan da dikkat
cekilmistir. Erkeklere kiyasla kadinlarin galisma hayatina katilim oranlari, ¢alisma
alaninda yerlestikleri pozisyonlar, hiyerarsik olarak alt kademelerde degerlendirilmeleri
veya daha diisiik iicret ile calistirilmalari gibi sorunlarin da iizerinde durulmustur. ikinci

dalga feminizm cergevesinde, illegal olmasina ragmen emek piyasasinda kadinlarin
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onlerine ¢ikan bu sorunlar, varligi kanitlanamayan engelleri ima eden ve giiniimiizde de
kullanilan ‘cam tavan’ kavramu ile ifade edilmistir (Ornek, 2015, s. 111).

Ikinci dalga feministlerin ¢abalarindaki ortak noktaya dikkat edildiginde ¢ok genel
anlamda aslinda kolelik anlayisina, somiirgeci, emperyal devlet politikalarina karsit
tutumlar aldiklar1 ¢ok agiktir. Bu konulari kadinlar 6zelinde tekrardan giindeme
tagidiklart soylenebilir. Kadinlarin kolelestirilmesi, somiiriilmesi ve hakim ideolojiye
bagli ekonomi politikalar ile onlar {izerinde bir tahakkiim iligskisinin kurulmus olmasina
karsit bir durus sergilediklerini ifade etmek miimkiindiir. Dolayisiyla kendi miicadeleleri
icin ¢aba sarf ederken bir diger yanda da kendi donemlerinde yasanan ve kendi
sorunlaria paralel sorunlar barindan konulara da kayitsiz kalmadiklar1 sdylenebilir.
Ornegin anti-militarist bir tutum sergileyerek, ayn1 déneme denk gelen Amerikan’in
Vietnam Savasi iizerinden yiiriittiigii politikalara da karsi ¢ikarak, kadinlar Amerikan’in

Vietnam Savasi’na girmesini elestirmislerdir (Ornek, 2015, s. 113).

1.2.3. Ugiincii dalga dénemi

Uciincii dalga feminizmin birinci ve ikinci dalga feminist hareketlerden 6zellikle
konuya ve sorunlara yaklasimi a¢gsindan 6nemli 6l¢iide ayrildigini s6ylemek miimkiindiir.
“1980’lerin sonlarindan giintimiize kadar Ki siireci ele alan bu donem, feminizmin tarihsel
gelisim ¢izgisinde “Uciincii Dalga Feminizm” olarak adlandiriimaktadir ve bu dsnemdeki
tartismalarin amaci, kadin hareketlerinin daha genis bir tabana yayilmasini saglamaktir
(Tir & Koyuncu, 2010, s. 6).” Evrensel “kadin” tanimlamalarina ve evrensel feminist
kuramlar1 yerine ¢ok daha yerel kadin sorunlarina yoneldikleri ve bdylece kadinlarin
sorunlarmin ortak noktalarina degil onlarin farkli yonlerini 6n plana ¢ikardiklarim
soylemek miimkiindiir. Bu bakis agilar1 nedeniyle de birinci ve ikinci dalga feminist
hareketlerdeki sdylem ve savunulari birgok acidan elestirdikleri de eklenebilir. Ugiincii
dalga feminizmin, kadinlar arasindaki farkli kimliklere 6nem verdigini, irkindan veya
cinsel yoneliminden dolay1 eziyete maruz kalan kadinlar1 da diisiince kapsamina alarak
bu fikri farkliliklarin konusulmasini sagladigini, 6zellikle “toplumsal cinsiyet, sinif, 1rk,
etnisite, cinsellik, milliyetcilik, siyaset, iktisat vb. konular1 ele almis ve bu olgulari
feminist bir bakis acisiyla teoriklestirmeye c¢aligmis” oldugunu da ifade etmek
mimkiindiir (Tas, 2016, s. 171-172). Ayrica “kadini siirlayan ve baski altinda tutan

mikro konularla da ilgilenildigi, toplumsal degisimi saglayacak, bilinglenmeyi arttiracak
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eylemlerin ve egitimin yayginlasmasi tizerinde duruldugu goriilmektedir (Tir &
Koyuncu, 2010, s. 7)”.

Amerika’da tgiincti dalga feminizm, ozellikle 1990’larin sonrasinda “Grrrl
Feminizm” ismiyle 6n plana ¢ikarken, Avrupa kitasinda “yeni-feminizm” seklinde
isimlendirilmistir. Ayrica bu donemde feministlerin, “Lipstick Feminizm”, “Girlie
Feminizm”, “Riot Grrrl Feminizm”, “Trans-Feminizm”, “Cybergrrl Feminizm” ya da
“Cyberfeminizm” gibi farkli fraksiyonlarda veya farkli isimler altinda da kendilerini ifade

ettikleri goriilmektedir.

“Bunlar teknolojiyi kullanmakta ve diger gruplarla iliski kurmaktadirlar. Cesitli cinsiyet
ayrimeilig1 niteligi tasiyan kelime ve kavramlari elestirmigler ve kendileri yeni kavramlar ve
iletisim yollar1 yaratmiglardir. Bu akimin iginde olan feministler onlar1 onurlandiracak
feminist teoriler ve politika olusturmayr amaglamiglardir. Bunlar kadinhik kavramini
kapsayici bir sekilde yeniden tanimlamislar ve farkli kadin gruplarinin, cinsiyet, irk, sinif ile
ilgili sorunlarim dile getirmislerdir (Ornek, 2015, s. 116).”

Ek olarak bu bahsi gegen feministlerin, 6zellikle her tiirden kadina siddete, insan
kagake¢iligina, yayginlasan ve popiilerlesen estetik operasyonlara karsi elestirel bir tutum
sergilemesi ortak ozellikleri olarak ifade edilebilir. Ayrica iiglincii dalga feministler,
kimlik tizerine yapilan tartismalara yogunlagmalarinin da etkisiyle birinci ve ikinci dalga
feminist hareketlerin ve bu hareketlerin neticesinde ortaya ¢ikan kuramsal ¢alismalarin
“beyaz kadmn” bakis agis1 hakimiyetinde oldugunu ileri siirerek onlar elestirdikleri de
belirtilebilir.

Ucgiincii dalga feminist hareketi digerlerinden ayiran bir diger 6zelligi de 6zellikle
tiretilen sdylemler tizerinde durarak, “gesitli cinsiyet ayrimciligi niteligi tasiyan kelime
ve kavramlari elestirmisler ve kendileri yeni kavramlar ve iletisim yollar1 yaratmislardir.
Bu akimin iginde olan feministler onlar1 onurlandiracak feminist teoriler ve politika
olusturmay1 amagclamislardir (Ornek, 2015, s. 116).” Bu sayede bir¢ok iiniversitede kadin
calismalar1 alaninda programlar agilmaya baslamis ve sosyal bilimler alaninda yapilan
erkek egemen séylemlere bagl ¢alismalar analiz edilerek elestirilere tabi tutulabilmistir.
Bir¢ok konuya kadinlarin perspektifinden ve kadin odakli bakabilme olanag: ortaya
cikmistir. Bu dogrultuda “kadinlarin tarihi”, “feminist dil bilimi” gibi ayrintili akademik
alanlar da olusmustur (Arat N. , 1991, s. 71). Feminizm, 1990’larin basinda sosyal
bilimler alaninda ortaya ¢ikan yeni gelismeler ve modernizm sonrasi donemin getirdigi

etkilere ve 6zciiliik karsit1 yaklagimlara da kayitsiz kalmamustir.
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“Erkekler ve erkeklikler tizerine elestirel incelemeler, agirlikli olarak ikinci dalga feminizmin
hakim oldugu bir alan olmasina karsin, sosyal ve beseri bilimlerin diger alanlarinda oldugu
gibi, bu alanda da postmodern, postyapisalci, postsomiirgeci, yapi-bozumcu ve gokkiiltiircii
yaklagimlar son yillarda 6ne ¢ikmaya ve lglincii dalga feminizmin etkileri goériilmeye
baslamigtir. Bunun en belirgin gostergesi, olasilikla beden, sdylem ve maduniyet gibi
temalarin son yillarda 6n plana ¢ikmaya baslamasi ve daha 6nce modernite ¢ergevesinde
tartisilan erkek oznelliginin artik postmodern bir bakis acisiyla degerlendirilmeye
baslanmasidir (Bozok, 2009, s. 276).”

Uluslararasi iliskiler alaninda da feminist bakis agisinin gelismesinin yine bu
doneme denk diistiigii ileri siiriilebilir. Ornegin Ann Tickner, Sandra Harding, Cynthia
Enloe ve Christine Sylvester gibi isimler bu alana 6énemli katkilar sunmuslardir. Bu
kisilerin etkisiyle askeri politikalar, savaslar, niikleer silahlanma, dogaya verilen
zararlarin ataerkil nedenleri, terérizm olgusu, enerji sorunlari gibi daha 6nceki feminist
akimlarda yer bulmamis bir¢ok konu feministlerin giindemine girmis, arastirma konusu
haline gelmistir (Tiir & Koyuncu, 2010, s. 5). Ayrica Natasha Walter tarafindan yazilan
“The Feminism” (1998), Judith Butler tarafindan yayimlanan “Gender Trouble” (1990)
ile “Bodies That Matter” (1993) ve Donna Haraway’in “Cyborg” (1987) isimli eseri bu
donemde ortaya ¢ikan ve bu donemin bakis agisinin anlasilmasinda, tiglincti dalga
feminist hareketlerin diinya ¢apinda duyulmasinda 6nemli katkilart oldugunu eklemek
gerekmektedir.

Feminist akimlar agisindan 6nemli bir etki yaratan Gilman’in “The Home” (1903)
adli eseri gibi Donna Haraway’in “Cyborg” eserinin de ona benzer bir ¢izgide
“yabancilasma” konusunu temel aldig: ifade edilebilir. “Cyborg”’un kendi déneminde
“The Home” benzeri bir etki yaratt1g1 sdylenebilir. Ozellikle Gilman’m eserinde, kamusal
ve 6zel alan ayrimi elestirisi baglaminda kadinin rolii ve kadinin ev i¢indeki konumunun
nasil yabancilagsmaya neden oldugunu inceledigi gibi Donna Haraway de makine insan
benzeri bir “Cyborg” metaforu {izerinden benzer bir bakis agisin1 gelisen teknoloji ve
bilim ortaminda nasil ortaya c¢iktigini, “yabancilagsmanin” nasil gerceklestigini
inceledigini belirtmek mimkiindiir (Alp, 2014, s. 342). Benzer sekilde calismalar iireten
diger diistiniirler arasinda Angela Davis ile Susan Sontag’1 da saymak miimkiindiir. Bu
diistinceler de yabancilasmanin mekani olarak “evi” analiz etmislerdir (Donovan, 2001,
s. 153).

Sonug olarak kisaca ifade edilecek olursa, aslinda igiincii dalga feminizmin,

kendinden once gelen feminist dalgalardan énemli noktalarda ayrildigi gézlemlense de
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bir diger ag¢idan da onlarla i¢ i¢e gecen taraflari olan bir hareket oldugu soylenebilir.
Ucgiincii dalga oncesindeki hareketlerin modernist ve yapisalci kuramlardan etkilendigi
ifade edilecek oldugunda bu feminizmin modern sonras1 doneme denk gelmesi nedeniyle
ve kendi doneminin post-modernist, post-yapisalci kuramlarinin etkilerini tagimasi
baglaminda “post-feminizm” olarak adlandirilmasi da miimkiindiir.

Buraya kadar yapilan analizler neticesinde hem gec¢misten giliniimiize kadar
feminizm tizerine ortaya konulmus olan farkli kuramsal ¢alismalar detayli bir sekilde
ifade edilmis hem de kendi tarihsel siireci igerisinde feminist hareketlerin hangi
asamalardan gectigi, nasil gelismelere tabi oldugu ayrintili olarak tespit edilmistir.
Boylece bu boliimiin birinci kisminda ele alinan kuramsal ¢ergeve ile ikinci kisminda yer
alan tarihsel gelismeler 1s1ginda farkliliklar gosteren feminist dalgalarin birbirleriyle
karsilastirmali olarak incelenmesi ve kavranabilmesi miimkiin olmustur. Feminizm, sanat
ve baskiresim arasindaki iliskiyi analiz etmeye gegmeden 6nce, bir sonraki boliimde tezin
temel odak noktasini olusturacak olan kuramsal yaklasimlarin ve farkli feminist

hareketlerin nasil bir “kadin” algis1 oldugunun tespit edilecektir.

1.3. Feminizm ile “Kadin” liskisi

Bu boliimde temel olarak cevabi aranan soru: Farkli feminist kuramlarda ve iig
farkli feminist dalgada nasil bir “kadin” algis1 s6z konusudur, “kadin” kavrami konusunda
hangi noktalarda ortak bakis acisina sahiplerdir? olacaktir. Bu soruya verilecek cevaplar
sayesinde Tezin ana arastirma konusunu olusturan “Feminizm, sanat ve baskiresim”
arasindaki iliskinin “kadin” baglami iizerinden incelemesini yapmak miimkiin hale
gelebilecektir. Ayrica kendinden 6nceki iki boliim, tezin temel arastirma noktasi agsindan
tekrardan degerlendirilecek ve arastirmayi toparlayici bir 6zellige sahip olacaktir. Bundan
dolay1 da bu bolim ayni zamanda bir nevi konuyu toparlayict bir ara sonug olarak da
goriilebilir.

Feminizm ile “kadin” arasindaki iliskiyi incelemeye gecmeden 6nce netlestirilmesi
gereken bir diger kavram da “algi”dir. Algi kavrami gerek felsefe alaninda gerekse de
giindelik kullanimda ¢ok farkli anlamlarda ele aliniyor olsa da bu tez baglaminda, “alg1”
Tiirk Dil Kurumu Sézliigiinde de ifade edildigi gibi yonelinen seyin bilincine varilmasi
anlaminda ele alinmistir. Boylece ¢aligma baglaminda da bilincine varilan o sey hakkinda

ileri siiriilen yargilar incelenebilmistir.
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Feminist distiniirler ve hareketler agisindan yo6nelinen ve anlasilmaya calisilan
seyin kendisinin dogrudan “kadin” oldugu ve kendi perspektiflerinden anladiklari
acilardan kadin1 ve bu baglamdaki iliskileri agiklamaya galistiklar1 agiktir. Dolayisiyla
feminist distinirler tarafindan yapilan analizlerin ve farkli kadin hareketleri neticesinde
ortaya cikan fikirlerin kendi kavrayiglar1 temelinde bir kadin bilinci olusturdugunu
belirtmek miimkiindiir. Bunun bir sonucu olarak da her bir ayr1 feminist kuramin ya da
farkli feminist dalganin kendine has ve belli tiirden bir “kadin” algisina sahip oldugu ifade
edilebilir. Kisaca belirtmek gerekirse bu calisma boyunca kadinlara ya da kadin
problemlerine ve bu problemlerin nedenlerine iliskin olusan bu bilince, genel olarak
“kadin algis1” denilmesi uygun goriilmiistiir. Bu boliimde de iste bu farkli kuramsal
calismalarin nasil bir “kadin” algisina sahip olduklari netlestirilmeye ¢alisilmis ve
karsilastirilmali olarak incelenmistir.

Bu calismada kuramsal alanda yapilan incelemeler sonucunda toplum bilimsel ya
da felsefi agidan birgok farkli feminist teori ve kuramsal yaklasim oldugu ortaya
konulmus ve her bir yaklasimin da kendi temel sorununun ve arastirma konusunun
degiskenlik gosterdigi goriilmiistir. Bu konuda elde edilen bulgular su sekilde
Ozetlenebilir: Genel olarak biitiin feminist teoriler “kadin” konusuna deginmektedirler.
Bu genel “kadin” kavram: temelinde inceledikleri konular ise kadin-erkek (toplumsal
cinsiyet) esitligi, kadinin toplumdaki, siyasetteki, ekonomideki, egitimdeki ya da emek
piyasasindaki konumu, kadin haklari, ataerkillik, nesnelestirilen ya da metalagtirilan
kadin, kadin bedeni, kadin biyolojisi, geleneksel siirlar igindeki kadin (anne, ev kadin
vb. gibi), kadina siddet olarak siniflandirilabilir.

Her bir teorinin “kadin” kavramina dair farkli bir bakis a¢isinin oldugu agiktir. Bu
farkli bakis acilar1 aslinda farkli pargalardan olusan ve arastirmacilarin kendi “kadin”
algilarini agiklamaya yonelik ¢alismalardan olustugunu ifade etmek miimkiindiir. Tipki
bir yap-bozun kiigtik pargalarinin uygun sekilde bir araya getirilmesiyle olusan gorsel gibi
bu farkli “kadin” algilarindan olusan pargalarin da bir araya getirilmesiyle tiim feminizm
alaninda yapilan ¢alismalarin biiyiik harfler ile ortaya konulan biitiinciil bir “KADIN”
algisina gotiirebilecegine inanilmaktadir.

Ik dalga feminist hareketlerin diisiinsel alt yapisin1 olusturan ve kuramsal anlamda
ortaya konulan diisiincelerin igeriginin aydinlanma ve liberal dsnem feminizm ile kiiltiirel
feminizm olarak isimlendirilmesinden de anlasilabilecegi gibi kendi zamaninin felsefi,

kiiltiirel ve bilimsel iiretimlerinden dogal olarak etkilenmislerdir. Bu bahsi gegen feminist
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diistincelerin temelinde yer alan kadin, rasyonel diisiinen bir varliktir. Bu baglamda da bu
donemin feministlerinin, kadinlarin diisiinsel yetileri agisindan erkeklerle aralarinda
hi¢bir farklilik olmadigina inanan bir algiya sahip oldugu ifade edilebilir. Dolayisiyla bu
feministler agisindan kadin ve erkek gerek ruhsal gerekse de akilsal bir varlik olmalari
bakimindan birbirlerine denk goriilmiistiir. Egitimin ve politik kararlarin verildigi
alanlarda var olabilmenin 6nemini kesfeden feministler, erkeklerle esit rasyonel bir varlik
olduklar1 varsayimina dayanarak egitimsel ve siyasal alanda erkeklerle esit haklara ve
firsatlara sahip olmanin uygun olacagini savunmuslardir. Kiiltiirel feministler ise bu
diisincelere ek olarak kadinlarin erkeklerle arasinda bir takim farkliligin oldugunu kabul
etmigler ama bu farkliliklarinin 6nemli katkilar saglayabilecegini ileri stirmiislerdir.
Kadimlarin erkelere kiyasla sezgisel diisiinmeye, kolektif ¢cabaya ve elestirel diisiinceye
daha yatkin oldugunu iddia etmislerdir. Anne olan kadinin biyolojik anlamda hayat verici
bir rolii olmasinin 6nemine dikkat ¢ekmislerdir. Bu farkliliklardan faydalanmanin
ontindeki en biiyiik engelin ise evlilik, seks isciligi gibi durumlardan dolay1 kadinlarin
hem ekonomik bagimliliklarinin artmasi hem de kamusal alanin kadinlara kapali olup
ozel alana yani eve hapsedilmeleri oldugunu savunmuslardir.

Ozetle ifade edilecek olursa; ilk dalga feminist hareketlere dahil edilen feministler
acisindan kadin algisinin, rasyonel bir varlik olarak, erkeklerle toplumun her alaninda esit
haklara sahip, 6nemli avantajlar yaratan farkliliklar: olan, ekonomik anlamda bagimsiz
ve kamusal alanda var olabilen bir varlik seklinde oldugu ifade edilebilir.

Ikinci dalga feminist hareketler icinde yer aldig1 ifade edilebilecek feminist
kuramsal gergevenin yine o donem ortaya ¢ikan Marksist kuramdan, Freud’un Psikanaliz
kuramindan ve Jean Paul Sartre ile Simone de Beauvoir gibi diistiniirlerin otaya koydugu
varoluscu felsefenden oldukga etkilenmis olduklarin1 ve bu kuramsal etkiler altinda bir
kadin algisinin olusturduklarini s6ylemek miimkiindiir.

Ikinci dalga feminist hareketlerdeki kadin algisi, ilk dalga hareketlerde oldugu gibi
erkek ile arasindaki esitsizlige vurgu yapmustir. Birinci dalgadakinden farkli olarak ikinci
dalgada, kamusal alandan dislanan ya da iiretim alanlarinda ikinci sinif goriilen, diisiik
ticretlerle galistirilan, kolelestirilen, hatta bu alanda yeri bile olmayan evde kalarak ev
hanimi olmasi gereken, freudyen anlamda eksik erkek olarak kabul edilen, el isleri tireten,
anne olarak g¢ocuk yetistirmek zorunda olan bir kadin algisinin olugsmus oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu gibi esitsizliklerden dolay1 ayrica erotik olarak ya da diger

acilardan nesnelestirilen, pornografiklestirilen, 6tekilestirilen bir kadin algisinin 6n plana
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ciktig1 soylenebilir. Boylece erkek egemen kodlarin yeniden iiretilmesi gorevini de ortikk
olarak iistlenmek zorunda kaldiklarini iddia eden feministler bu bahsi gecen erkek
egemen perspektiften yaratilmis kadin algisin1 yikmak i¢in ¢abalamislardir. Dolayisiyla
aslinda reaktif bir tutum ve cabayla bir yandan kendileri agisindan erkek egemen kadin
algisinin dogru olmadigini, bu alginin yanlis oldugunu ileri siirmiisler, diger yandan da
kole olmayan, eve hapsolmay1p kamusal alanda erkekler gibi var olabilen, ticari meta gibi
nesne degil, kendi ayaklar1 tizerinde durabilen bagimsiz, 6tekilestirilmeden 6zne olabilen
bir kadin olarak var olabilmenin miicadelesini verdiklerini sdylemek miimkiindiir.

Ikinci dalga feminist hareketler igerisine dahil edilen feminist diisiincelerin
etkileriyle birlikte sadece hukuksal alanda ve egitim alaninda erkeklere esit bir kadin
algis1 degil, ekonomik alanda da erkeklerle esit haklara sahip, toplum i¢inde ve kamusal
alanda tipki erkekler gibi bagimsiz birer 6zne olarak var olan, bir kadin algisinin olusmus
oldugu belirtilebilir.

Ucgiincii dalga feminizm, modernizm sonrasi dénemde ortaya ¢ikan diisiinsel
gelismeler ile birlikte dikkati dilsel belirlenimler ve erkek egemen kiiltiir tarafindan
icerigine karar verilen bir kadin kimligi iizerine yogunlasmistir. Bu dénemde konuya
iligskin olarak Judith Butler ve Julia Kristeva’nin yapmis oldugu katkilarin 6nemli dl¢iide
etkili oldugu ileri siiriilebilir. Ayrica post-modernizm ve kiiresellesmenin de etkisi ile
birlikte ortaya ¢ikan yeni feminist diistinceler, kiiresel feminizm, eko-feminizm gibi
cagdas yaklasimlarin kendinden onceki akimlarin kadin algisina farkli bir perspektif
kazandirdig ifade edilebilir.

Erkekler agisindan belirlenen kadin, disil 6zelliklerin 6n plana ¢ikarildig: ve aile,
annelik, dogurganlik, evlilik gibi unsurlar ile anlam kazandirildigi, kurulan siyasal,
hukuksal, ekonomik, egitimsel sistemlerle siirdiiriildiigi, tecaviiz, pornografi ve fahiselik
gibi unsurlarla desteklendigi bir kadin algis1 s6z konusudur. Ornegin calismanin ilk
kisminda Butler tarafindan belirtildigi gibi, kadinligin biyolojik ve zorunlu bir unsur
olarak kabul ediliyor olmasinin erkek egemen bakis agisinin {iriinii oldugu, bu dogrultuda
belirlenen ‘kadin’in aslinda bir zorunluluk degil yasaminda maruz kaldig: olaylar ve
yapmis oldugu eylemler sonucu bir kimlik olarak belirlendigini ileri siirmiistiir. Benzer
sekilde Kristeva’nin ise bu durumu belirleyen yapmin dilsel oldugunu belirttigine
deginilmisti. Buttler gibi Kristeva’ya gore de kadin, dil tarafindan belirlenen belli bir
kategori ya da kimliktir denilebilir. Dilsel olarak belirlenen kadinin erkegin zidd1 oldugu

ve aslinda bu yilizden negatif kadmn algisinin hakim oldugu ileri striilmiisti. Eger
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erkeklere esit bir kadin kimliginin olusmasi isteniyorsa oncelikle bu kadin algisinin terk
edilip onun yerine tamamen kadinlarin kendileri tarafindan belirlenen ve insa edilen bir
kimligin var edilmesi gerektigi ifade edilmistir. EKo-feminizm ile birlikte literatiire giren
ve bu bahsi gecen kimligin insa edilmesi ve yeni bir kadin algisina sahip olmanin
ontindeki bir diger engelin avci toplayicilik ile erkek egemenlik arasinda kurulan iliskide
yatmaktadir. Bu yiizden et oburluk, hayvanlara ve dogaya yapilan zuliimler ile kadin
arasinda bir iliski kuruldugu da eklenebilir.

Ucgiincii dalga feministler acisindan erkek cinsinin zidd1 olan ya da karsit1 olan bir
kadin algisinin var oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu feministlerin kadin kimligini
kendi 6zelinde ya da kendi iliskileri i¢inde degil, erkegin karsit1 olarak kurguladiklari
gbzlemlenmektedir. Bu yiizden de bu feministlerin ortaya koydugu diistincelerde negatif
bir kadin algisinin hakim oldugu ifade edilebilir. Fakat bu durumun igiincii dalga
feministler agisindan genel gecer bir kabul olmadiginin ortada oldugunu da soéylemek
miimkiindiir. Ciinkii her ne kadar kendilerinin ortaya koymus oldugu kadin algisi negatif
olsa da bu alginin degismesi miimkiiniin oldugu ve bu degisimin dilsel, eylemsel ve
kiiltiirel unsurlarin kadinlar tarafindan belirlenebilmesine bagl oldugu belirtilebilir. Bu
bahsi gegen degisimin gergeklemesinin ise bu dénem feministler agisindan kritik 6neme
sahip oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. Cilinkii ancak bdylelikle kadinlar
acisindan kabul edilebilir ve erkeklere her alanda esit bir kadin algisinin insa edilebilecegi
inanc1 hakim oldugu belirtilebilir. Aksi taktirde kadinlar kendilerini kendi 6zellerinde,
kendi iliskileri iginde insa edemeyebilirler. Yani erkek cinsinin zidd: olarak kurgulanan,
erkek egemen dil, kiiltiir ve eylem setleri ¢ergevesini asamayan bir tiir olmak zorunda
kalabilirler.

Buraya kadar ele alinan kuram ve hareketler icerisinde her bir donemin kadin algis1
kendi iginde farkli farkli degerlendirilmistir. Ancak biitiin bu farkliliklarina ragmen genel
olarak feminist akimlara ve kuramlara bakildiginda bir takim ortak noktada
bulusabildikleri goriillmektedir. Bu durumda da her agidan olmasa bile bazi agilardan
ortak bir kadin algisina da sahip olduklarini ifade etmek miimkiindiir. Ayr1 ayr1 ele alinan
feminist kuram ve hareketler igerisindeki kadin algisinin ortak noktalar1 {izerinden bir
biitiin olarak bakildiginda, temelde tiim feministler agisindan; her anlamda ve her alanda
erkeklerle esit, 6zel alana hapsedilemez, belli gérev ve fonksiyonlar1 gergeklestirdigi

kabul edilecek sekilde nesnelestirilemez, erkek egemen kiiltiir tarafindan belirlenen bir
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kimligi kabullenemez, kendi kimligini kendi insa eden ve bir 6zne olarak var olabilecek
bir kadin algisinin oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Buraya kadar yapilan incelemeler sayesinde feminist kuramlarin ve hareketlerin
genel gergevesi ¢izilmis, bu gerceve baglaminda “kadin” algis1 konusu netlestirilmistir.
Calismanin bu boliimiin devaminda gelen ikinci ve iigiincli boliimlerinde yapilan
incelemelerde ise bu kadn algisinin ne sekilde ele alindigi, nasil yaklasildigi, bu bahsi
gecen kadin algisinin gelismesine ne gibi katkilar sunuldugu incelenecektir. Ayrica
Feminizmin temel sorunlarina iliskin yapilan ¢alismalar ¢ok agiktir Ki, bircok c¢alisma
alaniyla, disiplinle, farkli bilimlerle dogal olarak karsilikli iliski ve etkilesim iginde
olmustur. Kendi kuramsal ve diisiinsel ¢ergevesini olustururken, farkli dalgalara ait
feminist hareketlerin diisiinsel zeminini hazirlarken bu farkli alanlardan beslenmis oldugu
reddedilemez. Ayn1 zamanda farkli alanlarda dogrudan feminist caligmalarin yapildig: da
ortadadir. Kadn tarihi, feminist felsefe, toplumsal cinsiyet sosyolojisi gibi bir¢ok alan
buna 6rnek olarak verilebilir. Feminizm tizerinde etkisin belki en bilinenin ve en goriiniir
olanin sanat alaninda hatta dogrudan feminist sanat alaninda gergeklesmis oldugunu ve
gerceklesmeye de devam etmekte oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu konuya
dair feminizm ile sanat arasindaki iligski ve etkilesim daha ayrintili olarak bir sonraki

boliimde incelenmistir.
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IKiNCi BOLUM
2. FEMINIZM VE FEMINIST SANAT ILISKIiSi

Calismanm bu boliimiinde feminizm ve sanat arasindaki iligski, feminist sanat
olgusu tizerinden incelenmistir. Bu anlamda feminist sanat basligi altinda cevabi aranacak
sorulari su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Oncelikle “Feminist sanat nedir?”, “Feminizm
olgusu ile feminist sanat nasil bir paralellik gostermektedir?”, “Feminizmi ele alan
sanatgilarin feminizme yonelme sebepleri nelerdir?”, “Feminist sanatin ortaya ¢ikmasina
neden olan kosullar nelerdir?”, “Hangi sanatsal ¢alismalar feminist sanat baslig1 altinda
ele alinabilir?” gibi sorular ile feminist sanatin genel gercevesi belirlenmeye ¢alisilmistir.
Boylelikle sanatsal tiretimler ile feminist kuramlar ve feminist hareketler arasinda nasil
bir baglant1 var ve 6zelde feminist sanat olgusu bu baglamda nasil bir kapsama sahip
ortaya konulmaya c¢alisilacaktir. Calismanin kuramsal kisminda ortaya konulan ve farkli
donemlerde ortaya ¢ikan feminist diisiince ve hareketlerde goriilen yaklagimlarin feminist
sanatcilar iizerinde nasil etkileri oldugu boylelikle netlestirilebilecektir. Daha sonrasinda
feminist sanatgilarin ortak ve ayristiklari noktalar1 goérebilmek amaciyla onlarin temel
meselelerinin analizi yapilacaktir. Bu baglamda feminist sanatg¢ilarin odaklandigi temel
noktalarin neler oldugu, hangi donemlerde hangi problemler iizerine yogunlastiklart
incelenecektir. Bu bahsi gecen analizlerin 1siginda feminist sanatin genel gergevesi
belirlendikten sonra da feminizm ile sanat arasinda nasil bir iliski oldugu, bu dogrultuda
aslinda tezin temel sorunlarindan birini olusturan kadin kavraminin sanatgilar tarafindan
ne sekilde ele alindig1 ve kadin kavramimin bu noktada nasil bir 6neme sahip oldugu
sorgulanacaktir. Bdylece “kadin” konusuna feminist sanatgilarin hangi temeller
tizerinden yaklasmis olduklar1 agiklanabilecektir. Feminist diisiince ve hareketlerin
feminist sanatcilar ile ortak noktalarinin olup olmadigini, onlar1 ayiran ve birlestiren
“kadin” algilarinin neler oldugu iizerine inceleme yapilabilecektir.

Bu bolimiin ilk kisminda feminist sanat olgusu incelenecektir. Bu kisimda
“feminist sanatin” kapsam ve cergevesi aciklanmaya calisilacaktir. Ikinci kisimda ise
feminist sanatin ortaya ¢ikis siireci, ¢ikisina neden olan olaylar ve bu siirece katkisi
bulunan kisiler degerlendirilecektir. Ugiincii kistmda ise feminist sanat dogrudan feminist
sanatgilarin yapmis oldugu isler tizerinden analiz edilecektir. Bu baslik birinci ve ikinci
kusak feminist sanat¢ilar olmak tizere iki alt basliga ayrilacaktir. Her iki gruba tiye

sanat¢ilarin ileri siirdiikleri diisiinceler ve ortaya koymus olduklar1 ¢aligmalar {izerinden
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feminist sanat, feminist sanatgilar ve bu sanatgilar tarafindan ortaya konulmus ¢alismalara
iliskin genis kapsamli bir analiz yapilacaktir. Bu analizler sonucunda da feminist
sanatgilarin hangi noktalarda sorgulamalarda bulunduklari ve nasil bir kadin algisina

sahip olduklar1 ortaya konulmaya calisilacaktir.

2.1. Feminist Sanat Olgusu

“Feminist Sanat” olgusunun dogrudan feminist diisiince ve bu diisiinceye bagh
politik hareketlerin etkisi ile ortaya ¢ikan sanatsal tiretimler biitiinii oldugunu ifade etmek
mimkiindiir. Baska bir ac¢idan ifade edilecek olursa; feminist sanat, toplum bilimleri
kapsaminda Feminizm olarak tespit edilen fikirler sistemini ve bu sistemin temel
sorunlarini kendine diisiince ve tiretim temeli olarak alan ve islerini bu baglamda ortaya
koyan sanat akimi olarak o6zetlenebilir. Ancak feminist sanatin feminist diisiince ve
hareketler ile es zamanl olarak ortaya ¢iktigini séylemek miimkiin degildir. Yani ilk
feminist sanat ¢alismalar1 feminizmin birinci dalgasina denk gelmemektedir. Feminist
sanat alanina ilk dahil edilen ¢alismalarin tarihsel anlamda daha ¢ok feminizmin ikinci
dalgasina denk gelen donemde olduklar1i gdzlemlenmektedir. Feminist sanat
calismalarinin yaklasik olarak 1960’1 yillarin sonlarina dogru Amerika Birlesik
Devletleri’nde ve daha sonra da Avrupa Kitasinda yapilmaya baslandigi da eklenebilir.
Daha sonrasinda bu sanatsal yaklasim diger iilkelere yayilmstir. “Ozellikle 1960 sonrasi
feminist dalga, feminist sanatin konular1 ve bu konulari ele alis bigimleri tizerinde biiyiik
bir etkiye sahiptir (Alp, 2014, s. 340).” Feminist sanat i¢in de feminizmin temel odak
noktas1 olan kadmin temel haklari, kadinin toplum igindeki konumu, kadinin
oOtekilestirilmesi vb. gibi konularin 6nemli oldugu ifade edilebilir. Bu baglamda feminist
sanat;1960’11 yillardan itibaren ABD’de bir grup sanat¢i, sanat tarihgisi ve sanat
elestirmeni tarafindan baslatilan, kadinin sanatta, sanat tarihinde, sanat kurumlarinda ve
miizelerde yeterince ve dogru temsil edilmemesine, hatta ¢ogu zaman timi ile
dislanmasina karsi miicadeleler sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Genel olarak da bu
miicadelenin bilincinde ve tarafinda olan biitiin sanatgilarin tiretimleri, Feminist Sanat
baglig1 altinda degerlendirilmektedir (Antmen, 2010, s. 239).

Sonug olarak feminist sanatin en temel probleminin, feminizm baglaminda ve kendi
calisma alaninda “kadin” konusu oldugu ortadir. Genel olarak kadin sorunlarinin yan
sira, kadin-erkek esitligi, kadin haklar1 vb. konular tizerinden kadin sanat¢ilarin sanat

tarihindeki yeri, sanat egitimi alaninda kadinlarin konumu, miize, galeri, akademi vb.
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sanatsal mekanlarda kadinlara ayrilan sdz hakki gibi temel sorunlar bu alanda g¢alisan
sanatgilar i¢in belirleyici olmustur. Bu agidan bakildiginda da feminizm ile feminist sanat

tam bir paralellik gostermektedir denilebilir.

2.2. Feminist Sanatin Ortaya Cikisina Katkida Bulunanlar

Sanatgilarin feminist sanat alaninda tiretimlerde bulunmus olmalarimin temelleri
elbette feminist diisiince ve feminist politik pratiklerde yattigi yadsinamaz. Ancak
feminist sanatin dogusuna iliskin ilk adimin Amerikali sanat tarihg¢isi Linda Nochlin
tarafindan atildigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Linda Nochlin 1971 yilinda konuya
“Neden Hig Biiyiik Kadin Sanat¢1 Cikmadi?” gibi ¢ok basit bir soruyla dikkatleri ¢cekmeyi
bagarmistir. Bu soru ayn1 zamanda onun konuyla ilgili derin bir sorgulamanin yapildig:
makalesinin de basligini olusturmaktadir. Bu soru ya da baslik, ¢ok net bir sekilde
feminist diisiincenin temel sorunu olan kadin ve erkek arasindaki esitsizligin, kadinin yok
sayilisinin, dislanmasinin, 6tekilestirilmesinin sanat alaninda ne sekilde var oldugunun

sloganik bir ifadesi gibidir. Yildiz Oztiirk’e gére Linda Nochlin makalesinde;

“...sanat kurumlarinda dogal addedilen idealize-estetize edilmis kadin prototipinin
asmdirilmasinin -~ 6niinii  agmugtir...Sanat  alanindaki  cinsiyet¢i  ayrimm  nedenini
tarihsellestirerek toplumsal kurumlarin bu ayrimeiliktaki roliinii sorgulamis, sanatgilari
‘deha’ kavramiyla degerlendirmenin ‘biiyiik sanatg1 miti’ yarattigini belirterek, sanatgilarin
icinde yasadiklart toplumsal ve kurumsal yapilar1 analiz etmeden, basarimin tamamen

bireysel kriterlere indirgenmesi durumunu elestirmistir (Oztiirk, 2013, s. 84-85).”

Linda Nochlin makalesinde, sanat alaninda yasanan kadin erkek esitsizligini
“kadinlar erkeklerle gergekten esitse neden bugiine kadar hi¢ kadin sanatg1 ¢ikmadi?
...hi¢ biiyiik kadin sanat¢1 ¢ikmamustir ¢iinkii biiyiik olmak kadinlarin kapasitelerini asar
(Nochlin, 2021, s. 146-147).” seklinde ironik bir sdylemle elestirmistir. Bu ifadeleriyle
kadinlarin sanat alanindan dislanmalarinin kendi bireysel eksikliklerinden ya da erkeklere
kiyasla daha vasifsiz ozelliklere sahip olmalarindan kaynaklanamayacagina dikkat
¢cekmek istemistir. Kadinlarin sanat alaninda yok sayilmalarinin en 6nemli sebebini sanat
tarihinin Batili beyaz erkek bakis agisiyla yazilmasi olarak belirtmistir. Dolayisiyla
kadinin sanatsal yetenek veya potansiyeli ne olursa olsun kurumsal olarak erkekler gibi
kabul géremeyecegini ileri siirmistiir (Nochlin, 2021, s. 175). Ayrica bu iddiasini; erkek
ve kadin Sanatgilarin ¢alisma kosullarinin esit olmamasi, Kadinlara ¢iplak modellerle
calisma imkaninin verilmemis olmasi, evlilik ve kariyer arasinda sikismislik, kadinlarin

erkeklerle egitim vb. alanlarda esit haklara sahip olmamasi, ustalik, yetenek gibi
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kavramlarin erkekler 6zelinde degerlendirilmesi gibi argiimanlarla desteklemistir. Sonug
olarak; Nochlin’in dikkat ¢ektigi bu noktalar bir¢ok sanat¢i tarafindan sorgulanmis ve
konuya iligskin farkli bakis agilarinin sunuldugu birgok sanatsal iiretim ortaya ¢ikmuistir.
Bu sayede Nochlin’in ortaya koydugu diisiincelerin, feminist sanata énemli bir katkisinin
oldugu yadsinamaz.

Amerikali yazar, sanat elestirmeni ve kiiratér olan Lucy Lippard, feminist sanata
onemli katkis1 olan bir diger isimdir. Ahu Antmen’e gore ilk feminist sanat elestirisini
yapma g¢abasinda olan “Lucy Lippard, ayrilik¢1 sanat elestirisinin erken déneminin en
onemli figiirlerindendir (Ahu Antmen, 2014, s. 55).” Eger belli bir kurama bagl: kalacak
olursa ataerkil sistemin ¢ergevesinden kendisini kurtaramayacagini diisiinen ve bu yiizden
belli bir kurama bagli kalmak istemeyen Lucy Lippard, 1980°1i yillarda feminist sanata
iligkin birtakim modeller belirlemistir. Bunlar sirastyla “(1) grup ve/veya kamu ritiieli,
(2) Gorsel imgeler, ortamlar ve performanslar araciligiyla kamu bilincinin yiikseltilmesi
ve etkilesim saglanmasi; (3) Isbirligine dayali/ kolektif veya anonim sanat iiretimi
(Gouma-Peterson & Mathews, 2014, s. 56).” olarak ifade edilmistir. Feminist sanata dair
calismalarini da bu belirlenimler {izerinden gerceklestirmeye ¢alistig1 soylenebilir. Lucy
Lippard’in bu bahsi gegen diisiincelerini sadece teorik alanda birakmayarak pratik alana
tasima hedefiyle “galeri ve miize sergilerinden tamamen dislanan kadin sanat¢ilarin
haklarin1 korumaya ve kamuoyu olusturmaya yonelik olarak Kadin Sanatgilar Gegici
Komitesi’ni (Ad Hoc Committee of WomenArtists)” kurdugunu da eklemek gerekir
(Toprak, 2018, s. 218).

Amerikali sanat¢i Harmony Hammond ayni yillarda feminist sanatin ortaya ¢ikip
gelismesinde katkist olan bir diger kisidir. Harmony Hammond 6zellikle sanat ve siyaset
arasindaki iliskiye ve bu iliskinin 6nemine dikkat ¢ekmeye calismistir. Ahu Antmen’e
gore; Harmony Hammond, “sanat ile siyaseti bir araya getirecek ve boylece kadinlarin bu
iki alan arasindaki iliskiyi anlamasina ve gelistirmesine yardimci olacak bir feminist
elestiri pesindedir (Antmen, 2014, s. 60).” ve boylece kadin sanatg¢ilarin olanakli en iyi
sonuglari alabilecegini diistinmiistiir.

Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin Sanat¢i Cikmadi” makalesinin
yayimlanmasindan on yil sonra Britanyali sanat tarihgi Griselda Pollock’un yazmis oldugu
makalelerin de feminist sanata iliskin ¢alismalarin ortaya ¢ikmasinda 6nemli katkilari
oldugunu soylenebilir. Griselda Pollock kadin sanatgilara dair bilgilerin dogru bir sekilde

aciga cikarilmasi gerektiginin altin1 ¢izmis, sanat tarihini yapisokiimiine ugratmak
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gerektigini belirtmis ve tiim bunlara ek olarak cinsel farklilik tizerine teorik ve tarihsel
analizlerin yapilmasini 6nermistir (Gouma-Peterson & Mathews, 2014, s. 89).

Buraya kadar yapilan incelemelerde de goriilebilecegi gibi sanat tarihine iliskin
yoneltilen bu sorgulamalar ve elestiriler sayesinde, kadinlarin sanat alanindaki varliginin,
goriiniirligiiniin artmas1 ve erkek egemen bakis agisinin disinda bir sanat tarihinin
olusturulabilmesine olanak saglanmistir. Ayrica sanat alanina ve sanatsal iiretimlere
yonelik yapilan “feminist elestiri, kadin bedeninin seyirlik bir nesne haline getirilisini
diinyanin en dogal durumuymus gibi sunan bir tarihin cinsiyetci bakisini ortaya koymay1
amaclamis ve bunu basarmistir (Antmen, 2014, s. 8).” Sonug olarak bu ¢abalardaki “temel
hedef, mevcut erkek egemen sanat diinyasina girmek ve/veya burada kabul gormek i¢in
miicadele etmek degil, “kadinlar1 goriiniir kilmay1 hedefleyen ‘diizeltmeci’ ya da ‘telafi
edici tarihgilik’ anlayisini asarak kurumsallagmig bir iktidar alani olarak sanat tarihini
elestirmek ve yeniden yazmaktir (Berktay, 2003, s. 29).”

Ek olarak burada ifade etmek gerekir ki; sanat tarihi baglaminda ataerkil yapinin
etkileri sorgulanirken tartismalar oOzellikle “toplumsal cinsiyet” kavrami iizerine
yogunlasarak devam etmistir. “Kadin” gibi bir kategori tizerinden degil de “toplumsal
cinsiyet” lizerinden tartigmalarin ve sorgulamalarin yapilmasinin nedeninin, kadinlarin
cinsiyetleri ya da biyolojik 6zellikleri dolayisiyla ayr1 bir grup olustursalar bile, tarihgiyi
asil ilgilendiren seyin “toplumsal cinsiyet” yani “belirli bir zamanda belirli bir toplumda
cinsler i¢in uygun oldugu varsayilan davranislarin kiiltiirel tanimi (Berktay, 2003, s. 29).”

oldugu diistiniilmiistiir.

2.3. Feminist Sanatin Gelisimi ve Oncii Sanatcilar

Buraya kadar yapilan incelemelerde feminist sanatin olgusal anlamda ne oldugu,
feminist sanatin ortaya ¢ikmasina ve gelismesine Katkisi olan siiregler irdelenmistir. Bu
boliimde ise dogrudan feminist sanat alanina dahil olabilecek tiretimlerin tarihsel olarak
ilerleyisine sadik kalarak gerek diinya genelinde gerekse Tiirkiye’deki feminist sanatcilar
tarafindan iretilmis ¢alismalar incelenecektir. Boylece feminizm ve feminist sanat
alanima iliskin ortaya konulan kuramsal ya da elestirel ¢alismalardan beslenen
sanat¢ilarin, pratik anlamda hangi sanatsal ¢alismalari yaptiklarini gorebilmek miimkiin
olacaktir.

1844 yilinda Amerika’da dogan sanat¢r Mary Cassatt 19.yy’in 6nemli kadin

sanatgilarindandir.  Ailesinin  sanat egitimi almasina karsi gelmelerine ragmen
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vazgecmemis Ve sanat egitimi almay1 basarmistir. Egitimi siirecinde kadin 6grencilerin
azlhig1 ve erkek dgrencilerin kendisine kars kiiglimseyici tavirlarinin sikintisini yasamis
ve feminist tavri ¢ok erken yaslarda olusmustur. Sanat egitiminin bir déneminde
Fransa’da bulunan Mary Cassatt 1880-1890 yillar1 boyunca yeni malzemeler deneyerek
baskiresimler iiretmistir. Opera Kutusunda No.2 bu doneme ait ¢alismalarindandir. Bu
baskiresminde elinde yelpazesi ile opera izleyen figiir, kadin géziiyle modern kadinin

betimlemesidir (Gorsel 2.1.).

Gorsel 2.1. Mary Cassatt, Opera Kutusunda (No.2), Graviir, 31x21,6¢cm (http-3)

Fransa’da yasadigi yillarda hayrani oldugu izlenimci ressam Degas ile tanismasi
hayatin1 degistirmistir. Degas, Cassatt’t izlenimcilerin grubuna davet etmis birlikte
izlenimci sergilere katilmistir. 1890 yilinda Japon tahta baski ustalarinin eserlerinin yer
aldig1 Ecole Des Beaux Art’daki sergi ile Japon baskiresmine hayranligi basglamistir.
Japon baskiresimlerindeki sadeligi, netligi ve blok renkleri sonraki eserlerinde
kullanmistir. 1890’11 yillar Cassatt’in diisiincelerinde ve sanatinda olgunluk dénemidir.
Feminist tavrim1 ozgiirce ifade ettigi ve sanatina yansittigi bu donem sdylemleri daha
sonra feminist sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Kadinin giindelik hayatina (Gorsel
2.2.), anne-¢ocuk sevgisine (Gorsel 2.3.), toplumda g¢izilen ev kavramina ve kadinin
konumuna odaklanarak sosyolojik olarak ¢izilen kadin kimliklerini ele almistir. Kadin ve

cocuk imgeleri ile kadinin giinliik hayatina dair goriintiiler betimlemistir (http-1).
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Gorsel 2.2. Mary Cassatt, “Banyodaki Kadin”, 1896-1897, Graviir, Aquatint, 40,5x28,7cm (Mathews,
1989, 5.79)

Gorsel 2.3. Mary Cassatt, “At Kestanesi Agacinin Altinda”, Graviir, Aquatint, 40,5 x 28,7cm, 1896-1897
(Mathews, 1989, 5.82)

42



Feminist sanata oncii olan bir diger sanat¢i 1867°de Almanya’da dogan Kithe
Kollwitz’tir. Genglik yillarindan itibaren birey olmanin 6zgiirligiinii hissedememis bir
kadin sanatgidir. Sanat egitimini Berlin, Miinich ve Paris’te tamamlamistir (Lynton, 2009,
S. 377). Kollwitz’in tam anlamiyla bir feminist sanatg¢1 oldugunu sdylemek zordur. Ancak
20. yiizy1l baglarinda yasanan yogun politik olaylar 6rnegin Fransiz Devrimi’yle olusan
insan haklar1 bilinci, kadin haklariyla ilgili sorgulamalarina neden olmustur. Kadinlarin
her alanda yasadiklar1 ayrimciliga karsi durusunu sanatiyla gostermistir. Sosyal
adaletsizlik, esitsizlik gibi 6zellikle ilk kusak feminist sanatgilar igin 6nemli olan
sorunlari islemesi nedeniyle Kollwitz feminist sanatin onciilerinden sayilmistir. Linda
Nochlin de sanatgiin feminizme yakin oldugunu ileri siirmistiir (Nochlin, 2021, s. 29).
Zor kosullarda yasamaya ¢alisan kesimi ve savasin dehsetini sorgulayan sosyal igerikli
eserler tiretmistir. Bu temalari isledigi eserlerinde, dzellikle ¢oklu baski ve yayma imkani

sagladig1 i¢in baskiresim tekniklerini kullanmigtir.

Gorsel 2.4. Kathe Kollwitz, “Tecaviize Ugramis” (Kéyliiler Savasi Serisi 2.yaprak), 30,6 x 52,9 cm,
Graviir, 1907/1908 (http-4)

Konu olarak ezilen isgileri, kdyliileri, onlarin problemlerini isledigi “Koyliiler
Savas1” graviir serisini 1902-1908 yillar1 arasinda yapmustir. Yedi sayfadan olusan bu
serisinde, koyliilerin maruz kaldigi hak somiiriisiinii, siddeti ve bunlarin sonunda
koylilerin ¢ikarttiklart isyant resmetmistir. Bu serinin ikinci sayfasinda siddet gormiis

tecaviize ugramis bir kadin yerde yatmaktadir. Siddeti ve cinsel tacizi betimledigi bu eser
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koyli isyanmin baslama sebeplerinden bir tanesini gostermektedir denilebilir. Kadinin
cevresindeki bitkilerden dis mekanda oldugu anlasilmaktadir. Ezilmis kirilmis bitkiler

kadinin hayatindaki tahribatin sembolleri olarak okunabilir (Gorsel 2.4.)

Gorsel 2.5. Kathe Kollwitz, “Kurtulanlar”, Litografi, 56.3x69cm, 1923 (http-5)

Kathe Kollwitz “Kurtulanlar” isimli tagbaski eserinde I.Diinya Savasi sonrasi1 yetim
kalan gocuklari, savastan kurtulanlarin yoksullugunu, garesizligini ve 6liim korkusunu
betimlemistir (Gorsel 2.5.). “Kisisel bir korku olarak isledigi anne ve 6lii ¢ocuk temast, .
Diinya Savasi’nda oglunun ve Il. Diinya Savasi’nda torununun liimiiyle trajik bir sekilde
gercege doniismiistiir. Kollwitz’in toplumsal gergekligi duygusal temalarla telkin etme
stratejisi, sol egilimli sanatta gittikce yaygimlasmistir (Toby Clark, 2004, s. 32).”
Eserlerinde “es olma”, “annelik” gibi ozellikle kadinlara yiiklenen geleneksel rolleri
secmis olmasi feminist sanatcilarla ortak bir diger noktasi olarak da goriilebilir.

Sanat tarihinde kadinlara uygulanan ayrimciliga Kollwitz ‘in de maruz kaldig:
sOylenebilir. Amerikali sanat tarih¢i Alessandra Comini “zamanindaki ¢ogu sanat tarihi
metninden dislanmis olan Kollwitz’in sanatinin, Alman ekspresyonizmini erkek
cagdaslarinin sanat1 kadar iyi temsil ettigini belirtir (Gouma-Peterson & Mathews, 2014,

s.41).”
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Gorsel 2.6. Aida Carballo, “Burunlu Otoportre”, Graviir, 64,5 x 49,5cm, 1964 (http-6)

Sanat tarihinde kadinlara uygulanan ayrimciliga maruz kalan bir diger sanat¢1 da
Arjantin’li Aida Carballo’dur. 1916 dogumlu sanatgi, Sanat egitimini bugiinkii adiyla
National University Art Institu’de resim, seramik ve graviir lizerine almistir. Yogunlukla
seriler halinde graviir ve litografiler tiretmistir. Yasadig1 donemde birgok sergiye katilmis,
baskiresimleriyle 6diiller almistir. Degisken ruh hali, hayal kirikliklar: ve kadin olarak
maruz kaldig ataerkil baskilar yasam1 boyunca devam edecek psikolojik sorunlara neden
olmustur. Donem donem delilik noktasina varan bu durum zamanla, sanatgiy1 dehsete
diistiren karanlik esik olmaktan ¢ok yasamak zorunda oldugu giinliik bir gergeklik haline
dontigmistiir. Aida Carballo “Burunlu Otoportre” baskiresminde profilden goriinen erkek
burunlariyla gevrili ve “baski altinda” sloganinin altinda otoportresini resmetmistir. Erkek
egemen bir diinyay1, erkeklerin her alanda s6z sahibi olmalarimi1 ve hayatindaki
yansimalart disavurumcu bir yaklasimla betimlemistir (Gorsel 2.6.). Feminist anlayigla
isler tretmemistir ancak bir kadin sanatg1 olarak yasadigi sorunlar1 kadin goziiyle
sanatinda sorgulamistir. Aida Carballo proto-feminist sanatg1 olarak kabul edilebilir (http-
7).
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Gorsel 2.7. Aida Carballo, “Ses ve Isik (Deliler Serisinden)”, Litografi, 40 x 26cm, 1963 (http-8)

Kendilerini agik¢a feminist olarak nitelendirmeyen ancak yapmis olduklari igler
baglaminda sanat tarihgileri tarafindan ‘“proto-feminist sanat¢i” olarak adlandirilan
sanatgilardan Eva Hesse ve Louise Bourgeois’dan da bahsedilmelidir. Uretimlerinde
kadin bedeni, ev hayati ve deneyimler {izerinden kadina ait imgeleri iki sanat¢1t da
eserlerinde kullanmiglardir. Kendilerini feminist sanat¢1 olarak tanimlamamislar ancak
sanat tarih¢iler bu sanatcilar1 birinci kusak feminist sanatgilar olarak kabul etmislerdir.
Louise Bourgeois heykel, resim ve baskiresim alaninda eserleriyle feminist sanat akimina
onemli etkisi olan eserler iiretmistir. Ornegin; Ev Kadin (Gérsel 2.8.) eseri bu ¢alismalara
onemli bir 6rnektir: Bourgeois’nin sanatindaki gii¢ arayisi, kadinin toplumda var olma
arayigindan ayrilamaz. Ilgim Veryeri Alaca’nin aktarimi ile Donald Kuspit'e gore,
“yaratti@1 eserler ile nerdeyse duygularimiza annelik etmek isteyen sanatg¢inin tutumu
erkegin kiskanilmasi degil, kadinin toplumdaki ikincil yerinin sancisidir (Alaca, 2008, s.
6).” “Ev Kadin” isimli eserinde figiir umursamazlik i¢inde kendisine bigilmis roli
kabullenmis durumda betimlenmistir. Ciplak olmasina ragmen cinsel bir mesaj vermez.
Kafasi evin igindeki isle mesguldiir. Evin kadin tizerindeki belirleyici sinirlarinin gériintir

kilinmaya ¢alisildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Gorsel 2.8. Bourgeois L., Ev kadin, , Fotograviir, 23.2 x 9.2 cm, 1947 (http-9)

Caligsmalar1 feminist sanat anlayisi i¢ine dahil edilen bir diger sanatg1 Alman asilli
Amerikali Eva Hesse’dir, kadin bedeninin cinsel imalarina ve bireysel belirsizliklerine
atifta bulunarak minimalist anlayista eserler tretmistir (Gorsel 2.9.). Kendine 6zgii
sekillerin durgun ¢izgileriyle kadin bedenine yaptigi dolayli ve gizil gondermeler sanat
tarihgileri tarafindan cinsel ima olarak degerlendirilmis ve proto-feminist géndermeler

olarak yorumlanmustir.
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Gorsel 2.9. Eva Hesse, Isimsiz, Kagit Uzerinde Gri Yikama ve Grafit, 35 x 27,4 cm, 1966 (http-10)
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1960 ve 1980 arasina denk gelen donemde feminist sanatgilar literatiirde birinci
kusak, 1980 sonrasi ise ikinci kusak feminist sanatgilar olarak tanimlanmistir. Bu
calismada feminist sanatcilarin eser &rnekleri, Birinci Kusak ve Ikinci Kusak Feminist

sanatgilar basligi altinda tarihsel sirayla incelenmistir.

2.3.1. Birinci kusak ve ikinci kusak feminist sanatgilar

[Ik feminist sanat {iretimleri aslinda 1970’lerden once baslamistir. Feminizmin
kokleri 19. Yiizyil ortalarinda kadinlarin segme ve secilme hakki arayislari ile baglayip
1920°deki kadinlarin oy hakki kazanmasina kadar devam etmistir. Ancak kadinlarin
sosyolojik konumlar1 hakkindaki sorgulamalari, 1960’lardaki oOrgiitsel hareketleri

yavaglamis ancak hi¢ bitmemistir.

Gorsel 2.10. Miller, J. H., “We Can Do It!”, Fotolitografi Baski, 1943 (http-11)

Amerika’nin Ikinci Diinya savasina girme karari almasi ve erkeklerin cepheye
gitmesiyle savunma sanayiinde is giicline ihtiya¢ duyulmus, devlet tarafindan savunma
sanayii fabrikalarinda ¢aligmalari i¢in kadinlara ¢agr1 yapilmistir. “We Can Do It” posteri
bu ¢agrinin simgelerindendir (Gorsel 2.10.). Savag sonrasinda kadin giiciiniin en az erkek
giicli kadar etkili oldugu anlasilmis ve kadinlarin yasami bir¢ok yonden degismistir. Bu
degisim ikinci dalga feminizm zeminini hazirlamistir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda
bircok sanatginin Amerika’ya go¢ etmesi feminist sanatgilarin sanat pratigini de
etkilemistir. Ancak erkek egemen iktidarin her alanda oldugu gibi sanat alaninda da
otekilestirici etkisinin bu dénemde de baskin oldugu sdylenebilir. Diiriye Kozlunun

aktarimiyla;
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“1959/1960 sergi sezonunda New York Modern Miizesi’nde kavramsal sanati haber veren
“On Alt1 Amerikan Sanatg1” adl bir sergi de yer alan tek kadin sanatginin Louise Nevelson
olmasi dikkat ¢ekicidir. 1970 yilinda ise “Sanat Emekgileri Koalisyonu” i¢inde; “Devrimci
Kadin Sanatgilar1 Birligi”, kadinlarin bu koalisyonda yeterince temsil edilmedigini belirterek,
1971’te Whitney Miizesi’'ne karsi imza kampanyasi baglatmistir. O yilki sergide 143

sanatcidan sadece 8’i kadindir. Miize, eylemler sonucu bu sayy1 yiikseltmistir (Bristolt.y.).”

Gorsel 2.11. Luiuse Nevelson, “Safagin Diigiin Séleni,” Boyali Ahsap, Degisken Boyut, 1959 (http-12)

New York Modern Miizede kavramsal sanat1 haber veren sanatcilar sergisinde yer
alan Rus asilli Amerikali sanat¢1 Louise Nevelson 1899 yilinda dogmustur. Toplumsal
esitligin ve 6zglrliglin savunuldugu bir aile ortaminda yetigsmistir. Resim, heykel, ses ve
drama egitimi alan sanat¢1 sanat pratiginin ilk yillarinda ¢izim, graviir, tagbaski ve ahsap
gibi kaliplarla baskiresimler {iretmistir. New York sokaklarinda buldugu siradan
nesnelerin kimligini degistirerek, onlar1 yeni bir biitlinlin bilesenlerine donustiirdiigl tek
renkli heykellerini yapmistir. 1959/1960 sergi sezonunda New York Modern Sanatlar
Miizesi’nde kavramsal sanatin habercisi “On Alti Amerikan Sanat¢1” sergisine Safagin
Diigiin Soleni isimli heykel yerlestirmesiyle tek kadin sanat¢i olarak katilmistir (Gorsel
2.11.). Sergide kendisine ayrilan alan1 beyaz heykelleriyle kutsal diigiin odasi1 yaratmaistir.
Heykellerinde genellikle sadece siyah rengi kullanan sanatci bu yerlestirmede beyaz renk

kullanarak toplum tarafindan evliligin kutsallagtirilmasini elestirmistir (http-13).
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Gorsel 2.12. Louise Nevelson, “Figiir”, Graviir,40.2x49.8cm), 1958 (http-14)

Gorsel 2.13. Louise Nevelson, Isimsiz, Litografi, 86, 4 x 59,7 cm, 1963 (http-15)

Louise Nevelson Ikinci Diinya Savasi’1 sirasinda Paris’ten New York’a tasinan
Atolye 17°de g¢aligma firsatt bulmus ve bu atdlyede graviir teknigi ile tanigmustir.
Buradaki deneyimleri ile 6grendigi baskiresim teknikleri sanat pratiginde vazgegemedigi
bir alan olusturmustur (Gorsel 2.12). Atdlye 17 ardindan Tamarind Litografi Atdlyesi’nde
baskiresim iiretimlerine devam etmis, farkli malzemeler kullanarak deneysel tas baskilar
iiretmistir. Ilk denemelerindeki malzemeler dantel, yirtik kumas parcalar1 gibi kadin

diinyasina ait nesnelerdi. Bu nesneleri montaj heykellerinde oldugu gibi bir araya
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getirdigi ve feminist sanatg¢ilara ilham olan kompozisyonlarla seriler tiretmistir (Gorsel
2.13)).

1960’11 yillarda varolusgu feminist anlayisiyla isler iireten bir diger sanatg1 Yoko
Ono’dur. Kadmin konumunu, kadina ve bedenine uygulanan siddeti, siddet karsisinda
kadmin durumunu gosteren izleyiciyle etkilesimli performanslar gergeklestirmistir.
Japonya’nin Kyota kentinde 1964 yilindaki performansi “Kesip Bigme” bu konuda
yapilan ¢aligmalar arasinda 6nde gelen 6rneklerden biri olarak verilebilir (Gorsel 2.14).
Bu ve benzeri ¢aligmalar sayesinde sadece kadina siddet degil ayn1 zamanda kadinin
ataerkil sistem igindeki gii¢ ve iktidar iligkilerinden dolay1 nasil otekilestirildigi,
nesnelestirildigi, gligsiizlestirildigi gibi noktalarin goriiniir kilinmasini sagladigi da
eklenebilir. Ayrica Yoko Ono’nun genel olarak ¢alismalar1 baglaminda ele aldigi1 feminist
tepki, “kadin oldugu icin kendisini bu gorevi yapmakla ytikiimlii gérmesinden de ileri
geliyordu. Bir kadin ve bir sanat¢i olarak toplumda kadin roliine atfedilen baskici
yaklagimi irdelemenin gerekliligi iizerine uzun konugmalar yapmis, bu tutumunu

gosterilerine yonlendirmistir (Korkmaz, 2006, s. 81).”

Gorsel 2.14. Yoko Ono, “Kesip Bigme”, 20 Temmuz1964, Kyoto, Japonya (http-16)

Fransiz oyun yazar1 ve sair Antonin Artaud’un tiyatroyla ilgili diisiinceleri Yoko
Ono’nun performansinin ¢ikis noktasidir. Insanin bastirdig: tiim siddet egilimlerini agiga
¢ikartmadan iyilesemeyecegini savunan Antonin Artaud bilingaltinin agiga ¢ikmasi igin

“Vahset Tiyatrosu”nu Onerir.
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“Tiyatro, seyircinin cinayete yatkin egilimlerini, erotik saplantilarini, yabanilligini,
karabasanlarini, yagam ve nesneler kargisinda titopik duyumunu, hatta kana susamigligini
iceren dislerini gergekten sergileyemedigi, onun diizmece ve aldatict bir diizlemde degil,
icinden geldigince arinmasini saglayamadigi siirece kendini bulamaz, yani, gergek bir

yanilsama araci olmaz (Artaud.1993, s.28).”

Yoko Ono’nun “Kesip Bigme Performansi” bir “Vahset Tiyatrosu”nu andirir.
Sanatg1 sahnede dizlerinin tizerinde oturur, seyircilerden teker teker sahneye gelmeleri ve
orada bulunan makas ile Yoko Ono’nun iizerinde bulunan elbiseleri kesmeleri istenir.
Gosteri sirasinda seyirciler elbiseleri keserken Ono higbir miidahalede bulunmamus, sabit
bir sekilde beklemistir. Bir saat boyunca izleyiciler kendilerinden beklenen eylemi
gerceklestirirken; Ono’nun kaygili, endiseli, korku i¢indeki ruh hali, basta kadinlara
uygulanan siddet olmak iizere, iktidar giiciin “Gteki” konumundaki bireyler tizerinde ne
sekilde bir etkiye ve belirleyicilige sahip oldugunun goriiniir kilinmasi saglamistir (http-
17).

Gorsel 2.15. George Maciunas, “Kendin yap Fluxfest Yoko Ono & Dance Co’yu Sunar” Performans
Afisi, Ofset Litografi, 1966 (http-18)

Yoko Ono’nun aktif olarak bulundugu Fluxus hareketinin bir sanat yapma y6ntemi
oldugu sdylenebilir. Fluxus hareketinin sanatgilari sanat iretimlerinde estetik kaygi

giitmeden siire¢ odakli eylemler gergeklestirirler. Onlara gore sanatin yarari ve islevi
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olmali, izleyicide bilinglilik yaratmalidir. Edebiyat, tiyatro, resim, heykel, performans ve
miizigin bir araya geldigi Fluxus festivalleri Paris, Londra, Kopenhag, Amsterdam ve
Diiseldorf gibi sehirlerde diizenlenmis ve uluslararas: boyuta ulagsmistir (Antmen, 2010,
s.104). Fluxus hareketinin kurucusu sanat¢i George Maciunas tarafindan ¢izimleri
yapilan “Kendin Yap Fluxfest” afisi (Gorsel 2.15.) Fluxus festivali kapsaminda
gerceklesecek Yoko Ono performansina aittir. “Kendin Yap Fluxfest” afisi tizerindeki
mizahli notlar1 Yoko Ono yazmustir. Karelere boliinmiis afisteki notlarla izleyiciyi on ti¢
giinliik bir eyleme davet eder. On ii¢ giin sonunda afiste belirtilen yer ve zamanda
performans alanina gelmez ve izleyicileri uzaktan izler. Yoko Ono insanin; kendisiyle,
cevresindeki diger insanlarla ve dogayla iliskilerinin farkina varmasimi, giindelik
diizlemlerin iginden ¢ikarak insanoglunun ortak bir bilince sahip oldugunu géstermis ve
bireyi kendi goremedigi gercekligi ile yiizlestirmistir (http19).

Yoko Ono’nun “Kesip Bigme” performansindan iki y1l sonra feminist performans
sanatcis1 Valie Export radikal feminist anlayisla bir eylem gerceklestirmistir. 1966 yilinda
Almanya’nin Miinih kentinde pornografik film gosterilen bir sinema salonuna, cinsel
organini agikta birakan agi yirtik bir pantolon, deri ceket ve elinde tiifekle girerek
izleyicilerin arasinda dolagmistir. Performansinda seyirciyi ekrandaki goriintiiler yerine
gercek bir kadmla iliski kurmaya davet etmistir. Sanatg1; izleyiciyi, kadin bedeninin
geleneksel kurallarini, kodlarii ve temsillerini sorgulamaya zorlayarak, bunlarin hepsini
yapi-bozuma ugratma ¢abasindadir (Gorsel 2.16.). Performansindan bir fotograf karesini
bir yil sonra serigrafi baski ile tekrar iiretir. Bu baskilar1 halka agik meydanlarda
sokaklarda dagitarak feminist eylemini yeni bir boyuta tasir. Kadin bedeninin seyirlik

cinsel bir obje algisina kars1 eylemlerin ilklerindendir (Gorsel 2.17.).
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Gorsel 2.17. Valie Export, Aksiyon Pantalonu: Genital Panik, Serigrafi, Her Biri 67x49,8cm 1969 (http-
21)

Kadin olmak, kadinlik deneyimi, kadmligi gorinir kilmak, dogrudan kadini,
kadinligi sanatinin konusu haline getirmek gibi konularin birinci kusak feminist
sanatgilarin sorguladigi ve vurguladigi temel noktalar oldugu ifade edilebilir. Annelik,
aile hayati, cinsel deneyimler, el isciligi vb. tiirden motifleri eserlerinde kullanmay1 tercih

ettiklerini sdylemek miimkiindiir. Birinci kusak feminist sanat¢ilarin, birinci ve ikinci
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dalga feminist hareketlerin diisiinsel temellerinde bahsi gecen ozellikle; egitimde,
kamusal ve hukuksal alanlarda, kadin-erkek arasindaki esitsizliklere odaklandiklarini

sOylemek de yanlis olmayacaktir.
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Gorsel 2.18. Nancy Spero, “Evrenin Bir Dongiisii Bitti: Artaud” Kdgit Uzerine Elle Basilmis Kolaj, 63,5
x 50,8 cm, 1969 (http-22)

Bu sanatgilara ek olarak Nancy Spero, her alandaki kadina yonelik siddeti konu
edinmis ve kadinlara yonelik yasanan bu durumu goriiniir kilmaya calismistir. Erken
donemdeki kadin arketiplerinden referansla insanin nereden geldigini (kaynagini) ve
sonrasinda nerede oldugunu, kiiltiirel feminist distiniirler gibi sorgulanmasini ister.
Kadmin tarihteki yerini sanatinin merkezine alan Nancy Spero, geleneksel cinsiyet rolleri
tizerinden oynanan sapkin oyunu bir savasa benzetir. Yoko Ono gibi O’da yazar Antonin
Artaud’un diisiincelerinden ve 1stirapli hayatindan ¢ok etkilenmistir. Artaud’un
yasaminda gecirdigi zorlu deneyimleri, kadmin yasamindaki deneyimlerle
0zdeslestirmis, O’nun sézleriyle karmasik diyaloglar kurdugu isler tiretmistir. “Evrenin
Bir Dongiisii Bitti. Artaud” eseri bunlardan birisidir. Artaud’un “evrenin bir dongiisi
bitti” soziiniin yer aldigi (Gorsel 2.18.) isinde, merkezinde bir insan figiiriiniin oldugu
kiire, hemen altinda yo6nii yukariya dogru konumlanan kirmizi bir ok ve Artaud’un sozii
bulunmaktadir. Ayrica burada Spero’nun 1960’larm sonuna dogru diinyada yasanan
siyasi ve Kkiiltiirel degisimlere vurgu yaptigi soylenebilir (http-23). Spero o6zellikle
baskiresim ¢alismalarina yogunlastigi i¢in bu ¢aligmanin baskiresim ile ilgili boliimiinde

sanatginin diislinceleri ve isleri tekrardan daha ayrintili olarak incelenecektir.
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Bu dénemde feminist sanatcilarin dikkat ¢ekmek istedikleri bir diger konu sanat
alaninda, sanatin icra edildigi miize, galeri vb. alanlarda, sanat egitiminin alindig
mecralarda kadin ve erkek arasindaki esitsizlikti. Bahsi ge¢en baglamlarda ilk 6rnekleri
ortaya koyan ve sosyalist feminist tavirla olduke¢a etkili ¢alismalar {ireten sanatgilara
ornek olarak Judy Chicago ve Miriam Schapiro verilebilir. Bu iki sanat¢inin 6nemli
katkilartyla, 1970 yilinda Feminist Sanat Programi (FAP) kurulmustur. “Kaliforniya’da
1970 yilinda Fresno State Collage’da 6grenci ve 6gretmenlerinden olusan kiigiik bir
grubun katildigir deneysel bir ders olan Feminist Sanat Programi’nda diisiinceler
tartistlmistir.” (Clark, 2004, s. 194). Bunun programin ¢ikis noktast oldugu sdylenebilir.
Daha sonrasinda bu ¢aligsmalar 1971 yilina gelindiginde Kaliforniya Sanat Enstitiisii’ne

tasinmustir. Judy Chicago tarafindan,
“Burada 6grencileriyle feminist sanatin gelecekteki temel yaklasimlarinin ilk 6rnekleri olan
bir dizi aktivite gergeklestirmistir: Kollektif ¢aligma; tarih ve kiiltiirde kadinin konumunu
kesfetme, resim, performans ve enstelasyonlardaki egemen kadin kliselerini yok etme ve
hayli gerilimli kisisel tartigmalarla ajitatif eylemleri birlestirmek. Chicago’nun karizmatik
liderliginde oOgrenciler ataerkil diizenin fallosantrik gorsel sifrelerine karsi ¢iktiklarr ve
cinselliklerini kedilerine giivenli bir sekilde temsil etmenin yollarin1 aradiklart “biling
yiikseltme”toplantilarinda cinsellikleriyle yiizlesmeleri i¢in tesvik edilmistir (Clark, 2004, s.
195-196).”
Bu program dahilinde Judy Chicago ve Miriam Schapiro tarafindan ortaya konulan
en onemli ¢aligmalardan birisi olarak “Kadin Evi Projesi” (Womanhouse, 1972) 6rnek

gosterilebilir (Gorsel 2.19.).

WOMANHOUSE

Gorsel 2.19. Womanhouse Katalog Kapagi, Judy Chicago ve Miriam Schapiro, 1972 (http-24)
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On yedi ayr1 odasi olan bu projede sanatcilar, kendilerine tahsis edilen bir oda iginde
kendilerine ait c¢alismalarmi ortaya koymuslardir. Boylece feminist sanatgilar hem
feminist  disiinceleri temel almislar hem de pratik alanda retimler
gerceklestirebilmislerdir. Dolayisiyla kadin sanatgilar i¢in “Womanhouse, kendini
kesfetmenin psikolojik pratigini ve kadin hareketinin bilinglendirme seklini ortaya
cikararak yeni bir tavir 6nermistir (Saglik, 2014, s. 74).”

Gorsel 2.20. Sandy Orgel, “Camagwr Dolabit”, 1972, (Saghk, 2014, s. 75)

Kadin Evi Projesi’nden Sandy Orgel’e ait olan “Camagir Dolab1” eseri simgesel
orneklerden bir tanesidir (Gorsel 2.20.). Sanatg1 bu calismasinda kadin ile mekan
arasindaki bagintiyr goriintir kilarken ayn1 zamanda kadimin toplum igindeki gerek
mekansal gerekse de diisiinsel konumunu sorgulayarak aslinda kadinin nasil bir ¢ergeve
icine hapsedildiginin altin1 ¢izmistir.

“Sanat¢1 bu isi i¢in “Aym zamanda bir kadin ziyaret¢i olarak bu g¢alisma igin sunu
diyebilirim, bu is kesin olarak kadiin her zaman bulundugu yer ile yani raflarin ve 6rtiilerin
arast ile ilgili. Ama simdi dolaptan disar1 ¢tkma zamani” demistir. Caligmada, raflarin arasina

stkismis kadin model, sanat¢inin s6ziinii ettigi, glinliik ev rutininin arasina sikigan kadini
temsil etmektedir. (Saglik, 2014, s. 75).”

Bir bagka agidan bakildiginda ise aslinda ¢alismanin Virginia Woolf un “Kendine
Ait Bir Oda” (1929) eseri ile paralellik gosterdigi sdylenebilir. Kuramsal kisminda da
ifade edildigi gibi kiiltiirel feminizme Virginia Woolf un eserlerinin 6nemli bir etkisinin
oldugundan bahsedilmis, eserlerinin kadin-erkek psikolojisi, kiiltiirii ve degerler sistemi
arasindaki temel farkliliklara dikkat ¢ektiginden bahsedilmisti. Onun, “Kendine Ait Bir
Oda” eserinde vurgulandig: gibi Chicago ve Schapiro’nun bu bahsi gecen ¢alismasinda

da kiiltiirel kodlar ve ataerkil sistem baglaminda kadinlara bigilen rol ve ¢izilen sinirlarin
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sorgulandigi soylenebilir. Kadin Evi Projesi’nde de toplumdaki genel geger “kadin”
algisina elestirel yaklasilarak, kadin ile 6zdeslestirilen mekan olarak eve dikkat ¢ekildigi
ifade edilebilir. Ayrica “kadin” olarak isaret edilen 6znenin, geleneksel bir gerceveye
sikigtirlldigi, bu cerceve baglaminda yeniden insa edildigi, kurgulandigi ve
anlamlandirildig: eklenebilir.

Bir baska acgidan da bu projenin aslinda 6zel alan — kamusal alan ayrimina vurgu
yaptigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Feminist diistiniirler tarafindan evin 6zel alan, is
yeri vb. alanlarin ise kamusal alan olarak kabul edilip, kadmin yerinin ev oldugu
kabuliine, erkek ve kadin arasindaki bu yapilara bagl olarak bir esitsizlik yaratildiginin

ileri siiriilmesi de yanit niteligi tasimaktadir.

Gorsel 2.21. Judy Chicago, “The Dinner Party”, Karisik teknik, Enstalasyon, 1974-1979, (Clark, 2004,
s. 197)

Bu donem iiretilen galismalar arasinda zihinlere kazinmis bir diger eser Judy
Chicago onciiliigiinde 22 sanatginin is birligi ile ortaya konulan Yemek Daveti (The
Dinner Party, 1973-1979) isimli enstalasyondur (Gorsel 2.21).

“Kadinlara uygulanan baskiy1 ve kadinlarin basarilarini ortaya koymay1 amaglayan bu is, bes
yillik (1973-1979) bir is birliginin triniidir. Chicago, bir oda biiyiikligiindeki bu is
araciligiyla, kadinlara ve kadinlarin sanatina saygi uyandirarak, kadmnlarin deneyimini
anlatacak yeni bir sanat yaratarak ve genis bir izleyici Kitlesinin bu sanata ulagmasini
saglayarak toplumsal degisimi tesvik etmeyi hedefler.” (Antmen, 2014, s. 53).”

Eser, Feminist Sanat Programi katilimcilarinin = “vajina sanati” olarak
isimlendirdikleri bir yontemi kullanarak, kadinligin tabu olarak goériilen sembollerini

sorguladig1 bir ¢caligma olarak da degerlendirilmektedir. Ayrica Judy Chicago kadinlarin
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tarihsel basarilarin1 goriintir kilarak, miraslarinin farkina varmalarini amaglamistir.
“Kadmlarm higbir zaman 6nemli herhangi bir sey basaramamig olduklarini diistinmek
lizere egitildigimiz i¢in Onemli hicbir sey yapamayacagimiza inanmamiz da
kolaylasmaktadir (Clark, 2004, s. 197).” Neticede eserin, bir¢ok farkli tabu ve inanci
derinlemesine elestiren bir yapida oldugu goériilmektedir.

Miriam Schapiro ise kadinlarla 6zdeslestirilen geleneksel el islerine dikkat gekmek
icin kendisinin “famaj” (femmage) olarak isimlendirdigi bir yontem gelistirmistir. Famaj,
feminist ve kolaj kelimelerinden tiiretilmis bir isimlendirmedir. Bununla temelde Miriam
Schapiro tarafindan iiretilen kolaj resimler kastedilmektedir (Gorsel 2.22.). Ozellikle
par¢a kumaslarin ve dekoratif gorsellere gonderme yapan bu yontemle bir baska agidan
da sanat ve zanaat diializmine dikkat ¢cekilmek istenildigi de iddia edilebilir. Sanatin hatta
yiiksek sanatin sadece erkekler tarafindan ortaya konulabilecek bir pratikmis gibi
kabuliine karsilik, kadinlarin evlerinde geleneksel el isleriyle ugragmasina bir elestiri
oldugu belirtilebilir. Miriam Schapiro’nun bu elestirisi sayesinde kadinlarin tiretimlerinin
de sanat ortamina birer sanat nesnesi olarak kabul edilmesi saglanmistir. Bu baglamda

Desen ve Dekorasyon Hareketi’ni kuran Miriam Schapiro,
“Geleneksel evcimenlik sinirlart iginde, kadinlarin yaraticihigini hem sekil hem de igerik
baglaminda ortaya koydu ve kadinlarin hayatlarindan sanat tirettigini ifade etti. Bu baglamda,
degeri kiictimsenen kadnlarin {iretim nesneleri doniisiime ugramaya baslamistir; bu tiretim
nesneleri feminist sanat agisindan kadin hareketinin ve toplumsal cinsiyet miicadelesinin
gorsel simgeleri olarak kullamlmistir. Bu simgesel sanatsal islerinden biri battaniyedir
(Ersen, 2010, s. 74).”

A . VA
Gorsel 2.22. Miriam Schapiro, Baglanti, Tual Uzerine Akrilik ve Kolaj, 183x183cm, 1976 (Gouma-
Peterson & Mathews, 2014, s. 30)
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Boylece aslinda Miriam Schapiro sayesinde sanatsal iiretime ve sanat mekanlarina
kadinlarin da dahil olabildigi daha katilimc1 ve demokratik bir yaklasim sunulabilmis ve
“yiiksek sanat sadece sosyal ve ekonomik kimlik baglaminda degil, cinsel kimlik,
toplumsal cinsiyet baglaminda da sorgulanmig olmaktadir (Ersen, 2010, s. 75).

Ayrica ayn1 donemde Judy Chicago ve Miriam Schapiro’nun kurmus olduklari
Feminist Sanat Programi (FAP) disinda kadin sanatgilar tarafindan ilk 6rgiitsel birlik olan
“Kadmn Sanat¢ilar Devrimde” (WAR) 1969 yilinda New York’ta kurulmustur. Lucy
Lippard onciiliigiinde 1970 yilinda, kadinlarin galerilere ve miizelere kabul edilmemesi
protesto edilerek Kadin Sanatgilar Gegici Komitesi (Ad Hoc Committee of Women
Artists) olusturulmustur. Bu protestolarinin sonucunda Whitney Miizesi’ndeki kadin
sanat¢1 oranini yiizde besten yiizde yirmi ikiye ¢ikartmiglardir. Bunlar1 takiben hareket
devam ederek 1971 yilinda Sanatta Kadmlar (Woman In The Art) adli 6rgiit, 109 kadin
sanatg1 tarafindan tiretilmis ¢aligmalarin yer aldigi bir sergi diizenlenmistir, 1972°de ise
feminist kadin sanatgilar erkeklere kiyasla kendi ¢alismalarina daha az yer veren New
York Modern Sanat Miizesi’ni isgal ederek bir protesto gerceklestirmislerdir (Akalin &
Bas, 2018, s. 123).

Kadin Sanatgilar Devrimde (WAR) ve Sanatta Kadinlar (Woman In The Art)
orgiitlerinin baz1 iiyeleri birleserek 1971 yilinda New York’ta i¢inde serigrafi atdlyesinin
de bulundugu Women’s Interart Center adli sanat merkezini agmuslardir. (Gorsel
2.23.)’deki afis 1973’te Women’s Interart Center serigrafi atdlyesinde tiretilmis bir
reklam afisidir.

Gorsel 2.23. The Women'’s Interart Center, POSTER, 1973, New York (http-25)
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Orgiitlenmeler devam ederken feminist akimda {iretim yapan kadm sanatgilar
bireysel olarak da iiretimlerine devam etmislerdir. Kadin bedeninin sanatsal ¢aligmalarda
nesnelestirilmesini sorgulayan Mary Beth Edelson kadinligi, disiligi analiz eden
calismalar tiretmistir. Yogunlukla performans sanatina yonelik ¢aligmalar {iretmesinden
dolay1 feminist sanat calismalarinin galeri ve miizelerin disinda da goriiniir olmasina
onciiliik etmistir. Ancak yine de bu alanda Edelson’in akla ilk gelen eserlerinden biri
1976°da kolaj teknigi kullanilarak yaptigi “Ataerkilligin Oliimii” isimli calismasidir
(Gorsel 2.24.). Bu eser Rembrant’in “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi” isimli tablosu
tizerinden iretilmis bir kolaj ¢alismasidir. Rembrant’in eserinde Dr. Tulp 6grencileriyle
anatomi dersi islemektedir ve bu tablodaki biitiin bireyler erkektir. Edelson, Rembrant’in
bu eserinde bulunan Dr. Tulp’un ve O6grencilerinin kafalart yerine feminist kadin
sanatgilarin kafalarini yerlestirmistir. Boylece Edelson’in sanat eserleri tizerinden erkek
egemenligin iktidarin1 kutsayan c¢alismalarin vermeye calistigi mesaji yap1 sokiime
ugratmis oldugu ifade edilebilir. “Resmin etrafina da feminist sanata yonelik bir¢ok
fotograf ve gazete haberlerini yapistirmustir. ikonlasmis bir resmi miithis yaratic1 bir
zihniyetle birlestirerek feminist kuram igerisine yerlestiren bu ¢aligma, feminist sanatin

basarisini niiansli bir sekilde ele almistir (Korkmaz, 2006, s. 52-53).”

Gorsel 2.24. Mary Beth Edelson, “Ataerkilligin 6liimii”, 1976 (http-26)
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Benzer sekilde 1972 yilinda yaptigi bir diger 6rnek ¢alisma da Leonardo da
Vinci’ye ait olan “Son Aksam Yemegi” isimli tabloda yer alan erkeklerin kafalarinin
yerlerine kadinlarin kafalarini yerlestirilmesidir (Gorsel 2.25.). Edelson’in “Baz1 Yasayan
Amerikan Kadin Sanatgilari / Son Aksam Yemegi” isimli ¢alismasinda merkezde yer alan
Isa figiiriiniin yerine Amerikali ilk modernist kadin sanat¢1 Georgia O’keffe’yi
yerlestirmistir.  Dolayisiyla  anlagilabilecegi  gibi  Edelson, toplumun hangi
alaninda/katmaninda olursa olsun ister bilim ister din ister siyaset ya da sanat alaninda
fark etmez, var olan ataerkil giig iliskilerini sarsan bir elestiri sunmustur. Boylece feminist
diistinceyi ve eserlerinde yer alan feminist sanatgilar: goriiniir kilmay1 bagarmis oldugunu

ve sanat alaninda eserlerinin ikonlagtigini séylemek miimkiindiir.

SOME LIVING AMERICAN WOMEN ARTISTS

Gorsel 2.25. Mary Beth Edelson, Bazi Yasayan Amerikan Kadin Sanatgilari/Son Aksam Yemegi, 1972,
(Karaman, 2019, s. 41)

Feminist sanatcilar ele alinirken eserleri ve kendisi ayrintili olarak ele alinmis olan
feminist sanat¢1 Mary Beth Edelson, yasayan kadin sanatgilarin fotograflarini toplamis ve
Leonardo da Vinci'nin 1498 tarihli “Son Aksam Yemegi” eserinin bir reprodiiksiyonu
iizerine bu kadin sanatcilarin portrelerini isa ve havarilerinin iizerine yapistirmustir.
“Havariler” artik Lynda Benglis, Helen Frankenthaler, June Wayne, Alma Thomas, Lee
Krasner’e doniismiistiir. Nancy Graves, Elaine de Kooning, Louise Nevelson, MC
Richards, Louise Bourgeois, Lila Katzen ve Yoko Ono ile Georgia O'Keeffe masanin bas

figtirti olarak yer almiglardir. Bu kadin sanatgilara ek olarak ana resmi gergeveleyen ve
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tamami altmis dokuz kadin sanat¢inin daha portresi eklenmistir. Hepsinin ismi kiigiik
kagit pargalarina yazilip yapistirilarak eser tamamlanmustir.

Edelson gibi kadin bedeni ve konumu tizerinden sorgulamalarda bulunan bir diger
feminist sanat¢1 da Birgit Jiirgenssen’dir. Sanatgi iizerine birtakim nesneler giyerek
bedenini sergilemistir. Bu nesneler o6zellikle toplum tarafindan kadmn cinsi ile
Ozdeslestirilen seylerden segilmislerdir. Boylece aslinda geleneksel kadin kabuliine kars1
bir elestiri getirildigi sGylenebilir. Bu nesneler ve performatif gosteriler ile toplumdaki
hakim kadin algisi, belli bir kadin stereotipi {izerinden sorgulanmugtir. Jiirgenssen’de de
diger birinci kusak feminist sanatgilarin genelinde oldugu gibi feminizmin birinci
dalgasinda ileri siiriilen diistincelere paralel bir sekilde, ataerkil sistem tarafindan kadina
yiiklenen s6zde kadinlik gorevleri ve kadinin mekansal olarak yerinin ev olmasi gerektigi

inanci elestirilmistir.

Gorsel 2.26. Birgit Juergenssen, Hausfrauen -Kiichenschiirze (Ev Kadinlari-Mutfak Onliigii), 1975,
(Toprak, 2018, 5. 228)

Birgit Jurgenssen “Ev Kadinlari-Mutfak Onliigii” eserinde, kadinin eylem alaninin
ev ve ev isleri ile sinirlandirilmasini, “ev kadinmi” stereotipi ile de kadmin nasil
nesnelestirildigini elestirir (Gorsel 2.26). Sanatci, ev kadini profili ¢izerek, ana fikre
dogrudan ulasmak istemistir. Jiirgenssen ele aldig1 bu konuya yonelik kiiltiirel feminist
tavirdaki elestirel yaklagimiyla, kadina giydirilmeye caligilan bu roliin dogru olmadigini,
bu tabularin yikilmasi gerektigini savunarak, birinci dalga feminist akimini desteklemistir
(Toprak, 2018, s. 228).
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Radikal feminist anlayisla, eserlerinde ataerkil disiincenin kadin tizerindeki
olumsuz etkilerine yogunlasan feminist sanat¢1 da Hannah Wilke’dir. “Yildizlagsmis
Nesne Serisi” isinde soyle der: ‘Ben sanatima, Sanatim da bana doniisiiyor’. Wilke,
bedeninin agikta kalan kisimlarina vajina seklindeki sakiz pargalarini yapistirmasiyla
bedeninde gergeklesen degisimi harflerdeki kiigiikk bir degisiklik ile bir sozciigiin
anlammin degistigi dil arasinda benzerlik kurar (Antmen, 2014, s. 257).” Isinin
“Yildizlasmis Nesne” ismiyle yildiz ya da tinlii yaratma kavramina atifta bulunur (Gorsel

2.27.).

Gorsel 2.27. Hannah Wilke. “S.0.S. Yildizlagmis Nesne Serisinden”, 1974-82, (Selvi, 2013, s. 92)

Boylece Wilke’nin aslinda dergide, medyada, sanat eserlerinde seyirlik bir nesne
olarak goriilen kadinin kendisinin yerine gecerek, bir yandan 6zne olan ama 6te taraftan
da nesnelestirilen kadin olarak bir paradoks yarattigindan bahsedilebilir. Kadin bedenin
nesnelestirilmesine, kadinin Gtekilestirilmesine iligkin bir elestiri ortaya koydugu ileri

stirilebilir (Barry & Flitterman-Lewis, 2014, s. 258).
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Gorsel 2.28. Hannah Wilke, Marksizm ve Sanat”, Litografi,52,4 x 42,1 cm, 1977 (http-27)

Sanat¢inin “Yildizlasmis Nesne” serisi donemin feminist diisiintirleri tarafindan
elestirildi. Bedeninin giizelligini 6ne ¢ikartmasimi ve cinselligini kullanma yontemini,
kadin bedeniyle ilgili ataerkil bakisi destekleyen pozlar olarak degerlendirdiler. Wilke ise
feminist diisiintirlerin bu elestirilerini, erkeklerin kadin bedenine uyguladiklari1 denetime
benzeterek “Marksizm ve Sanat: Fasist Feminizme Dikkat Edin” sloganinin bulundugu
“Marksizm ve Sanat” afisiyle elestirilere karsilik vermistir (Gorsel 2.28.). Wilke,
dergilerdeki kadin modellerin goriintiilerine benzer bir durusla izleyicinin goézlerine
bakiyor. Viicuduna yapistirdigi vajina seklindeki sakizlar, yiiziindeki hafif alayci
giiliimseme ve iki elini beline koydugu durusu ile biitiin elestirilere meydan okumaktadir.
Feminizmin baslangi¢ doneminde elestirmenler tarafindan tam anlasilmayan c¢aligsmalari
sonraki donemlerde kadinlarin temsilini sorgulayan isler olarak yorumlanmaistir (http-28).

Yoko Ono’nun “Kesme Bigme” performansindan on yil sonra sanatgr Marina
Abramovi¢’in “Rithm 0” performansim1 1974 yilinda italya’nin Napoli kentinde
gerceklestirmistir.  Vahset Tiyatrosu’nun bir bagka ornegi gibi yorumlanabilecek
performansta sanatgi1 bedenini izleyiciye deneysel bir alan olarak sunmaktadir. Yetmis iki
nesnenin bulundugu masanin 6niinde alt1 saat boyunca hareketsiz durmustur. Oradaki

nesneler ile izleyicinin bedenine miidahale etmesine izin vermistir. Siire¢ ilerledik¢e
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izleyicinin miidahalesi fiziksel siddete donmiistiir. Bu performans, insanin igindeKi,
bastirilmis olumlu veya olumsuz duygularin ortaya ¢ikmasina alan agildigi an, bireyin
nasil bir siddet seviyesine ¢ikabilecegini gozler dniine sermistir. Ozellikle bir kadin
bedenine karsi siddet igeren hazlarin ne tiir bir davranis bigimine doniistiglini
performatif olarak gostermistir. (Gorsel.2.29.). Bedenin fiziksel ve psikolojik sinirlarinin
dayanikliligim1 sorgulayan Marina Abramovig, kadin bedenini sanatinin merkezine alir.

Performanslarina izleyiciyi de dahil eder ve 6znenin ¢evresiyle olan etkilesimini sorgular.

: ™ |
Gorsel 2.29. Marina Abramovi¢, “Ritim 0, Performans, 1974, Stiidyo Morra, Napoli, Italya (http-29)

Sanatinda viicudun fiziksel ve zihinsel sinirlarini zorlayan sanatc, ilerleyen yillarda
baskiresim sanatcist Jacob Samuel ile birlikte Amsterdam’da olusturduklar1 Spirit
Cooking projesi dahilinde baskiresimler tiretmistir. Marina Abromovi¢ eylemler ve
diislinceler igin uyarici talimatlar igeren bir dizi “afrodizyak tarifler” ve graviirlerle
yemek kitabi hazirlamigtir (http-30). Spirit Cooking baskiresim serisinde, Jacob Samuel
tarafindan hazirlanan yumusak zeminli plakalara sanat¢1 dogrudan tirnaklari ile ¢izimler
yapmig Ve tiikiiriigiiniin asidi ile plakaya miidahale etmistir. Bu graviirler sanat¢inin el

hareketlerinin kayitlaridir (Gorsel 2.30.).
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G H
Gorsel 2.30. Marina Abramovig, “Sipirit Cooking Serisi”, (A, B, C, D, E, F, G, H), Graviir, 31,5 x 27,8
cm, 1996 (http-31)

Amerikali sanat¢r Mary Kelly’nin “Dogum Sonrasi Belgesi” 1973 yilinda oglunun
dogumuyla baslayan ve alt1 yil devam eden siirecte hem anne hem de ¢ocugu etkileyen
deneyimlerin belgesi niteligindedir (Gorsel 2.31.). Alt1 boliimlii seride yer alan “Belge 5”
ti¢c panelden olusur. Sol ve orta panellerde iki giive ve bunlarla ilgili kisa notlar yer alir.
Sagdaki panelde ise kadin vajinasinin yandan goriintimlii ¢izimi ve dogum ile ilgili

ogluyla diyalogunun notlar1 vardir.

A B C
Gorsel 2.31. Mary Kelly, “Dogum Sonrast Belgesi, Belge5”, (A, B, C), 13x18 cm, 1977, (Selvi, 2013, s.
93)
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Alt1 yillik siirecin kayitlarini belgeleyen seride kagida izlerini aktardigi oglunun
bebek bezlerinin kagida basilmis lekesel izleri de bulunur (Gorsel 2.32.). Bu izler ve bu
izlerin olusturdugu epistemoloji ile olusan ger¢evenin insan hayati tizerindeki yeri ve
etkisini iligkilendirmis oldugu ileri siiriilebilir. Sanatg¢1 ortaya koydugu bu eser ve diisiince
yapist ile ilgili olarak; sanat nesnesini, temelinde yatan biling dis1 isleyislere isaret etmek
amaciyla agikga bir fetis nesnesi olarak kullandigini, lekelerin, isaretlerin ve sozciik
baskilarinin kendi baslarina tasidiklar1 simgesel degerlerin yasam deneyiminde ¢ok
biiyiik bir etki giiciinde olduklarini ifade etmistir (Barry & Flitterman-Lewis, 2014, s.
264). Boylece aslinda Kelly’nin yasamig oldugu deneyimleri gosteren baskilar sayesinde,
6znel deneyimlerinin belli tiirden bir sdyleme doniistiigii ifade edilebilir. Tabi bu bahsi
gecgen sOylemlerin bu isler 6zelinde feminist bir bakis agisina sahip olduklar1 ortadadir.

Sanatcinin bu eseri kavramsal sanatin gelisimi ve elestirisi tizerine derin etki birakmustir.

Gorsel 2.32. Mary Kelly, Dogum Sonrasi Belgesi Serisinden Detay), Kagit Uzerine Bebek Bezi Baski,
27,9x 35,5 cm, 1974 (http-32)

Ek olarak “Dogum Sonras1 Belgesi” isinde Kelly kadinin bir 6zne olarak anne sifati
ile sinirlandirildiga elestirisi tizerinden “annenin sahip olma ve yitirme fantezilerini agiga
cikarmak amaciyla, anne/¢ocuk ciftinin varsayilan biitlinliigiinii yapi-sokiimiine ugratir.
Ruhsal siireglerin kesif planini ¢ikararak, anneligin biyolojik olarak verili olmaktan ¢ok
inga edilmis bir durum oldugunu ortaya koyar (Selvi, 2013, s. 93).” Eseriyle kadin kimligi
ve bu kimlik ile 6zdeslesmis unsurlar1 sorguladigi belirtilebilir.

Birinci kusak feminist sanatgilar arasinda yer alan bir diger sanat¢r da Martha
Rosler’dir. Onun feminist sanat alaninda ikonlasmis video c¢alismasi “Mutfagin

Gostergebilimi” (Semiotics of Kitchen, 1975) ile kadinlarin sorunlarimi Kiilttirel bir
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baglamda ele aldigi ifade edilebilir. Gerek bu c¢alismasinda gerekse de diger
calismalarinda o6zellikle bu kiiltiirel yap1 lizerinden yaratilan ekonominin ve tiiketim
kiiltiirtiniin elestirilmesi, kadinlara dayatilan batinin geleneksel kodlarinin sorgulanmasi
ve bu kodlarin simgesel degerlerinin afise edilmesi gibi analizlerin yer aldigindan
bahsetmek miimkiindiir (Alp, 2014, s. 359). Aslinda burada dikkat ¢ekici olarak yillar
ilerledikge, birinci kusak feminist sanatgilarin, kadinlarin biyolojik &zellikleri ve
cinsiyetleri tlizerinden yaptiklar1 incelemeleri daha ¢ok kiiltiirel ve kimlik alanina
cevirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu baglamda yapilan analizler feminist sanat
tarini  agisindan yaklasildiginda, ikinci kusak feminist sanat alaninda da
degerlendirilebilmektedir. Dolayisiyla 1970-75’lerden sonraki sanatcilarin bakis agilari
nedeniyle artik bir anlamda ikinci kusak feminist sanatcilar olarak degerlendirilebilmeleri
olanaklhdir.

Genel olarak bu baslikta eklenmesi gereken bir diger nokta da buraya kadar ele
alinan sanat¢ilarin diizenlemis olduklari sergi ve galeri caligmalar1 sayesinde, kadinlarin
sanat alaninda daha ¢ok goriiniir olmalar1 saglanmis, oransal olarak kendilerine ¢ok az ya
da hi¢ yer verilmeyen miize ve galeri gibi ortamlarda temsil edilme sayilari artmistir. Bu
durum birinci kusak feminist sanatgilarin hanesine yazilacak onemli bir basar1 olarak
goriilebilir. Ayrica “kendi etkinliklerini diizenleyerek galeriler agan kadinlarin amaci,
kadin sanatgilarin aktif bir sekilde iyi calismalar ortaya koydugunu gostermek ve boylece
calismalarinin daha ¢ok sergilenmesi i¢in belli bagli kurumlara baski yapmaktir (Arat G.
B., 2014, s. 57).” Boylece aslinda birinci dalga feminist diisiince baglaminda savunulan
kamusal alanda ve kurumsal anlamda kadin erkek esitligi savunusunun, birinci kusak
feminist sanatcilar agisindan 6nemli bir miicadele konusu oldugu goriilebilmektedir.

Ikinci kusak feminist sanatcilarin diisiinsel temellerinin, birinci kusak feminist
sanatgilarin 1970 sonrasinda yaptigi ¢aligsmalar oldugu sdylenebilir. Bu donem feminist
sanatgilar1 birinci kusak feminist sanatgilardan ayiran en temel noktanin, eserlerinde
kadin biyolojisi ve cinsiyetine iliskin sorgulamalardan ¢ok, kiiltiirel bir varlik olarak
“kadin” algis1 lizerine yogunlasmalar1 oldugu belirtilebilir. Dolayisiyla yine ikinci kusak
sanatgilarin kiiltiirel ve kimlik agisindan kadina iliskin elestirilere paralel olarak, kadin
sanatgilarin sanattaki roli tizerinden yapmis olduklari ¢aligmalarla da 6nemli katkilar
sunduklarini sdylemek miimkiindjir.

Beyaz, Amerikali ve Avrupali erkek sanatgilarin, elestirmenlerin sanat

piyasasindaki hakimiyetini ve bu hakimiyete destek veren miize, galeri vb. kurumlari
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hazirladiklar1 poster, afis ya da performanslarla elestiren, cinsiyetgilik ve irkgilikla
miicadele eden, kadinin nesnelestirilmesine karsi ¢ikan bir grup olan Gerilla Kizlar
varolusgu ve ikinci kusak feminist sanatgilar arasinda belki de ilk sirada yer verilmesi
gereken sanatgilar arasinda yer almaktadirlar. Sanatg1 aktivistlerinden olusan Gerilla
Kizlar grubu; film, siyaset ve popiiler kiiltirde toplumsal cinsiyet ve etnik 6nyargilart,
ayrimciligi elestiren eylemler gergeklestirmislerdir. Tiim insan haklari i¢in savasan bir
feminizme inanmaktadirlar. Sanat alanina yapmis olduklar1 katkilarla yogun ilgi géren
grup “kendilerini ‘sanat diinyasinin vicdani1’ olarak tanimlarlar. Sanat pratikleri aktivizm
temellidir. Bunun igin gesitli gerilla taktikleri uygularlar. Bu taktikler anonim tyelik, gizli
sayim, siirpriz hareketler ve kamusal alanlara yasadisi olarak posterler ilistirmektir
(Oziidogru , 2010, s. 116).”

1985 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi tarafindan diizenlenen uluslararasi
Resim ve Heykel Sergisi’ne 169 sanat¢i secilmistir. Bu sanatgilarin sadece 13’1 kadin
sanatcidir. Serginin kiiratorii Kynaston McShine ‘Bu sergide yer almayan sanatgilar,
kariyerlerini gozden gegirseler iyi olur’ agiklamasinda bulunarak sanat giindemini
bulandirmstir (Cil, 2004, s. 34).

Miizeye gelen tepkilerden birini “Gerilla Kizlar” (Guerilla Girls) grubu vermistir.
New York’taki ilan panolarini kendilerinin hazirladiklar1 ve bu konudaki tepkilerini dile
getiren afislerle donatmislardir (Gorsel 2.33). “Posterlerde, basinda goril maskesi bulunan
bir nii’'nlin (Ingres’in bir yapitindan yola ¢ikarak) iistiinde “Metropolitan Miizesi’ne
girebilmek i¢in kadinlarin ¢iplak olmasi mu1 gerekir?” sorusu yer aliyordu. Sorunun
altindaki notta ise; modern sanat boliimlerindeki kadin sanat¢ilarin oran1 %5’°ten daha az,
ama sergilenen ciplaklarin%85’inin kadmn oldugu vurgulaniyordu (Ozmelek, 2011, s.
25).”

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

* Less than 5% of the artists in the Modern
3 Art sections are women, hut 85%
of the nudes are female.

. GUERRILLA GIRLS e e oo

Gorsel 2.33. Gerilla Kizlar, “GetNaked”, 1989 (http-33)
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Gerilla Kizlar’in sanatsal pratigi sadece posterlerden olustugu diigiiniilmemelidir.
“Koleksiyonculara, kiiratorlere ve galeri sahiplerine dogrudan mektuplar yazarak da
seslerini duyurmaya calisirlar. Bdylece sanat pratigini dogrudan bir eylem alanina
dondstiirtirler. Kadin sanatgilarin sorunlarini anlatabilmek igin birgok iletisim yolunu
denerler (Oziidogru, 2010, s. 117).” Internet {izerinden sanatlarina herkesi dahil etmis
olmalar1 nedeniyle hem kiiresel anlamda bir katilimcilik saglanabilmis, hem de takilan
maske ve kullanilan lakaplarla merkezsiz olabilmeleri miimkiin olmustur. Merkezsiz
olma ve kiiresel katilimcilig1 dnceleme tavri, postmodern ¢cagm ve son déonem feminist
diisincelerin etkileri olarak degerlendirilebilir.

Feminist sanatgilar arasinda yer alan bir diger sanatg1 Cindy Sherman’dir. Sherman
tiniversite yillarinda fotograf ¢ekmeye yonelmistir. Bu ilgisi onu daha sonra Hollywood
filmlerinde klise rolleri oynayan kadin imgelerini sorgulamasina neden oldugu
sdylenebilir. Bu sorgulamalar feminist sanat alania énemli etkisi ve katkisi olan “Isimsiz
Film Kareleri” (Untitled Film Stills, 1977-1980) serisini {iretmesini saglamistir
(Gorsel2.34.). Sanatginin bu serisinde c¢ok genel olarak, filmlere konu olan kadin
streotiplerini, geleneksel kadin algisin1 ve erkeklerin bakis agisindan kadin’1 tasvir

etmeye calistigini ifade etmek miimkiindiir.

Gorsel 2.34. Cindy Sherman, ‘Isimsiz Film Kareleri #3°, 1977, (Saglk, 2014, 5. 78)

Fatma Deniz Korkmaz, Sherman’in fotograflarinda yer alan kadinlar “izlendikleri
icin kirilgan, izlendikleri i¢in de kuskulu bakiyorlar” ifadesini kullanmistir (Korkmaz,
2006, s. 74). Konuyla ilgili bir diger degerlendirme de “Sherman’in “Isimsiz Film
Kareleri” dizisinde eski Hollywood melodramlarindan sergiledigi canlandirmalar, elde
edilemeyen kadim erkek bakisi karsisinda ters-yiiz ediyordu (Alp, 2014, s. 358)”

seklindedir. Erkeklerin kadin algisini sorunsallastiran Sherman’mn, bu izlenen-izleyen
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konusunu 6zellikle sorun etmesini ve boylece kadini nesne konumundan 6zne konumuna

tasima ¢abasini su sekilde degerlendirmek de miimkiindiir:
“Feminist sanatin en 6nemli sorunlarmdan biri olan temsil tizerinden sanattaki eril bakis
acisint degistirmek, “kadmin izleyici-izlenen konumundan ¢ikarilarak etkin bir 6zneye
dontismesini” saglamak igin, mevcut yapilar1 sorunsallastirmak yerine bozmak, yerinden
etmek ve bunlara kars1 yeni bir 6znellik, yeni bir séylem ve yeni temsiliyet alanlar1 (yeni
kimlikler) tiretmek daha anlamli gelmektedir (Kedik, 2000, s. 33).”

Ayrica ¢ekmis oldugu fotograflarda makyaj ve kiyafetlerin imgesel anlamlarini 6n
plana ¢ikarmasini; kadinin metalastirmasina, kendine yabancilasmasina, boylece aslinda
kadimin kendisine dayatilan kiiltiirel yap1 nedeniyle kurmaca bir nesne haline gelmesine
yonelik bir elestiri olarak gormek de miimkiindiir. Kisaca ifade etmek gerekirse Sherman,
kadina erkek bakis agisindan bakildiginda, onun nasil yapay bir hal aldigini géstermeye
calistyor gibidir. Bagka bir deyisle fotograflarinda yer alan 6zne, erkeklerin kadin algisini
ortaya koymaktadir. Fotograflarin gergek film karelerinden ¢ekilmemis ve Sherman’in
kendi kurgusu olmasi da dikkat c¢ekicidir. Bunu Esra Saglik; Sherman’in kadinligin
biyolojik bir zorunluluk olmadigini, bir kimlik olarak kiiltiirel ortamda insa edildigini
gostermek igin tercih ettigini ileri stirmistiir (Saglik, 2014, s. 79). Bu durumun ¢agdas
feminist hareket ve diisiincelere ¢ok yakin bir tutum oldugu ortadadir. Sherman’in
imgelerinde; farkliliklara, gesitlilige, cogulluga dikkat ¢ekmesini Ayse Sibel Kedik,
feminist sanatin bir anlamda postmodern feminist diisiincelere eklemlenmesi olarak
degerlendirmistir (Kedik, 2000, s. 34). Ayrica farkli kadin imgelerinin kurgulandigi
fotograf kareleri, toplum ya da erkek egemen diisiince tarafindan kadinlara dayatilan
rollerin isaret etmektedir. “Tiim kadinlarin deneyimleri ayni olmadig: gibi, kimliklerinin
de ayni olamayacagimi gosteren Sherman, her fotografta kendisini baska bir kimlige
biirlindiiriirken, aslinda birbirinden farkli olmakla birlikte ¢cok da tanidik gelen farkli
kadin temsillerini goriiniir kilmaktadir (Kedik, 2000, s. 35).”

Fotograf ve kolaj teknigini Kullanarak eserler iireten feminist sanat¢i Barbara
Kruger eserlerinde toplumdaki klise kadin algisina ve kadina yonelik tutuma isaret eden
dikkat ¢ekici sloganik ifadeleri tespit ederek, kadinlarla ilgili sorunlar1 goériiniir kilmaya
calismistir.

Kruger’in eserleri genelde reklamcilik igin tretilen gorsellerle iliskilidir. Teknik
acidan gorsellerinde reklamciligin metotlarini da kullanmistir. Ayrica reklamlar ve gercek

hayat ya da hayatin sorunlar1 arasinda bir iliski kurdugunu séylemek miimkiindiir.
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Aslinda reklam teknigi ile daha ¢ok ifade etmek istedigi igerigi 6n plana tasima amacinda
oldugu aciktir.

Kruger’in, eserlerinde kadmin nesnelestirilmesine dikkat ¢ekmek amaciyla
ozellikle tiketim toplumunun ve popiiler kiiltiiriin gorsel 6gelerine agirlik verdigini
soylemek mimkiindiir. Pargali geometrik ifadeleri tercih etmesini ise kadinin
parcalanmishigina dikkat cekmek i¢in kullandigt ileri siiriilebilir. Mesajlarini ise en yogun
ve akilda kalacak sekilde kurgulamis oldugu da c¢alismalarinda agik bir sekilde
goriilebilmektedir. Fatma Deniz Korkmaz’in aktarimiyla Kruger;

“Dile getirdigi sloganlarinin afislerini, her kesimden insanin gérmesini istiyordu. Bu amagla
hazirladig1 afiglerini biiylik miizeler ve galerilerde sergiledigi gibi kalabalik halk kitlelerinin
gorebilecegi ilan tahtalarinda, otobilis duraklarinda ve toplu tasima araglarinda
goriintiileyerek, izleyenin dikkatini zekice ve cesurca ¢ekmeyi kesinlikle ¢ok iyi bilmektedir.
Calismalarindaki metinlerde, bakan kisiye, feminizm, tiiketim toplumu, bireysel otonomi ve
arzu hakkinda sorular yoneltmektedir. Kruger ayrica ¢evre sorunlari, politik diizen, salgin

hastaliklar, AIDS gibi konularda da hazirladigi sloganlarla toplumun bilinglenmesini

saglamaya ¢alismigtir. (Korkmaz, 2006, s. 73-74).”

&

I;hop

therefore

I am

Gorsel 2.35. Barbara Kruger,” Alisveris Yapryorum, Oyleyse Varum”. 1987 (http-34)

Kruger, farkli medyalarda kendine yer bulmus gorseller arasindan segtiklerini,
kendince belli bir yoruma tabi tutarak kolaj ile tamamlamistir. Yukarida goriilen (Gorsel
2.35.) eserinde de teknik ve bigimsel olarak bu tutumu net bir sekilde goriilmektedir. Bu
calismasinin feminist sanat ¢alismalar1 arasinda yine akillara kazinmig 6rneklerden bir
tanesi oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Kruger bu eserinde “bir yandan kapitalizm ve bu

ideolojinin kadini hedef alan cinsiyet ve sinif politikalari {izerinden isleyip islemedigiyle
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ilgili sorular sormaya tesvik ederken, diger yandan erkek egemen medya akiminin
yarattigi biling durumunda kadin olmanin anlamini sorgulamaktadir. (Selvi, 2013, s. 94).”

Bir 6zne olarak kadinin, erkek egemen diisiincenin kadin algist ve kadin kabulii
tizerinden sekillendiriliyor olmasina 6nemli ve oldukga radikal feminist anlayisla tepkiler
veren bir diger sanatci da Orlan’dir. Fransiz asilli performans sanatgisi bu konuyla ilgili
tespitlerini, dogrudan kendi bedenini bir nevi hazir nesne (readymade) gibi kullanarak
ifade etmeyi tercih eden bir sanatgidir. Dolayisiyla kadin olma durumunu belirleyen seyin
onun biyolojik yapisindan ¢ok, yani bedeninden ¢ok o bedene sekil veren, o bedenin nasil
olmasi, nasil davranmasi ya da davranmamasi gerektigini belirleyen diisiincenin sorunlu
oldugunu analiz ettigi ifade edilebilir. Feminist “Carnal Art” (Etsel Sanat) seklinde
isimlendirilen performanslarinda Orlan, “erkek iktidarinin giizellik kavramini ve modern
bat1 toplumunda kadin 6znenin ve teninin kurulus bigimini kirmak igin bir dizi estetik

ameliyatla bedenini ve yiiziinii yeniden bigimlendirir (Alp, 2014, s. 354).”

Gorsel 2.36. Orlan, Performans tan Fotograf, 1998 (http-35)

Performans: sirasinda ¢ekilen fotografta (Gorsel 2.36) goriilebilecegi tizere sanatgi
Orlan, geleneksel giizellik anlayisini elestirdigi, yiliziini estetik bir ameliyatla degistirip,
dontistiirdigii otoportresini ortaya koymustur. Boylelikle geleneksel estetik anlayiglara
elestirel bir yaklasim iginde, estetik operasyonlarla malzeme olarak kendi bedeni yani
aslinda ete sekil vererek estetik diisiincesini ortaya koymaya calisan bir sanat¢i oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Fatma Deniz Korkmaz’in aktarimiyla elestirmen Kathy

Davis’e gore Orlan’in gosterileri; “Irk ve cinsiyetin sinirlarint asmak igin farkli kimlikleri
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tecriibe etmek adina bedenin cerrahi yollarla degistirilmesi” olarak tarif edilmektedir. (
Korkmaz, 2006, s. 87).”

Gorsel 2.37. Orlan, “div”, Dijital Baski,48,3 x 33 cm, 2014 (http-36)

Bu performanslari gergeklestirdigi estetik ameliyatlara hazirlik siirecinde bedeniyle
ilgili bilgi kayitlarinin kagit {izerine baskilarin1 alarak gorsellestirmistir (Gorsel 2.37.).
Orlan’in performans pratigi post-modern feminist sanat anlayisina yeni bir yon
getirmistir. Daha onceki erkek egemen sanat anlayisa karsi estetik ameliyatlarina bakisi
degistirmis ve giizellik fenomenlerini kendi portresi ile yeni bir yapi-bozum yaratarak
post-modern feminist estetik yaratmistir.

Kendi bedeni ve deneyimleri iizerinden feminist sdylemli isler iireten Ingiliz sanatgi
Tracey Emin “Ingiliz Sanati’nin Kot Kiz1” olarak tanimlanir. Video, enstalasyon, ¢izim
ve baskiresimleriyle otobiyografik bir gerceklik yaratir. 1999 yilinda Ingiltere’de
“Yatagim” isimli enstalasyonunun Turner Odiilii’ne aday gosterilmesi, sanat kariyerinde
onemli bir doniim noktasidir (Gorsel 2.38.). Sanat¢inin gegirdigi yogun depresyonlu
doneminin belgesi niteligi tasiyan bu enstalasyondaki nesneler, sanat¢inin kisisel
esyalaridir. Daginik yatak, lekeli carsaf, etrafa sagilmis prezervatif ve dogum kontrol
haplari, adet kanli i¢ ¢amasirlari; kadin deneyiminin sanatsal ifadesi olarak beden,

cinsellik, utang gibi bir¢ok tabuyu yikma girisimidir.
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Gorsel 2.38. Tracey Emin, “Yatagim”, Enstalasyon, 1999 (http-37)

Sanatinda kendi yasamimin tim yonlerini Kullanarak otoportreler iireten Tracey
Emin monobaskilarla giinliikkler tutmustur. Her baskinin benzersiz ve biricik oldugu mono
baski tekniginin, anlik duygu durumunu aktarmada kendisi i¢in en uygun yontem
oldugunu belirtir. Kiirtaj oldugu zor bir doneminin bir haftalik kayd: olan “Cok Yanlig”
isimli baskiresimi O’nun duygu durumunun disavurumudur. Hareketsiz bigimde uzanmis
ve goriinliste bassiz bedeni ile bosalmakta olan rahminin goriintiisii yasamindaki
kayiplarin betimlemesidir (Gorsel 2.39.). Tracey Emin irettigi islerle izleyiciyi
menstriiasyon, kiirtaj, cinsellik ve bu konularla baglantili olarak kadinhigin gercek ve

genellikle tabu yonlerine odaklanmaya zorlar (http-38).
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Gorsel 2.39. Tracey Emin, “Cok Yanlis *“, Mono Baski, 58,2 x 81,1 cm. 1997 (http-39)

1990’11 yillarda dijital medya, video gibi ortamlarin da sanatgilar tarafindan yogun
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu tarihlerden itibaren teknolojik gelismelerin sanata
yansimasinin Ve teknoloji agirlikli caligmalarin oldukga hizli artig gosterdigini séylemek
miimkiindiir. Konuyla ilgili olarak Victoria Vesna’nin “Bodies© INCorporated” (1996)
adli calismasi 6rnek verilebilir (Gorsel 2.40.). Bu gibi eserler sayesinde aslinda bedenin
dijital kiiltiir ve ortamlarda ne sekilde metalastirildigini elestirmek amaciyla teknolojinin
sundugu imkanlardan yararlanildigi  goriilebilmektedir. Benzer sekilde 3D
modellemelerin yapiliyor olmasi ya da VRML gibi sanal gerceklik medyumunun

kullaniliyor olmasi da bu 6rnekler arasinda sayilabilir.

Gorsel 2.40. Victoria Vesna, Bodies© INCorporated, Interaktif, Monitor-Based, 1996
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2000’11 yillardan sonra ise artik teknolojinin ¢ok daha fazla ilerlemesiyle sanatcilar
web sitelerini, interneti, bilgisayarlar1 ve programlari, dijital grafik vb. teknolojileri
giderek daha yogun olarak kullanmaya baslamiglardir. Bu sanatgilara Coco Fusco, Shu
Lea Cheang ve Prema Murthy 6rnek verilebilir. Prema Murthy’in postkolonyal feminist
bir bakis agisiyla kadinin 6tekilestirilmesini, nesnelestirilmesini 6rnek olarak porno
siteleri tizerinden analiz eden ve dolayli olarak da 1rk, cinsiyet ve cinsellik gibi konulari
da irdeledigi 1999 senesinde ortaya koydugu “Bindigirl” ¢alismas1 da dikkate degerdir
(Gorsel 2.41.).

»

Gorsel 2.41. Prema Murthy, "Bindigirl", 1999 (http-40)

1954 dogumlu Tayvan kokenli yeni medya sanat¢ist Shu Lea Cheang sanat
egitimini Amerika’da sinema {izerine aldi. Bu siirede yasadigi irk¢ilik deneyimleri onun
islerinin temas1 oldu. Kimlik, wrk¢ilik, cinsellik, cinsel politika, erotik pratiklerin
HIV/AIDS problemlerine iliskin video ¢alismalari iiretti. 2000 yilinda ¢ektigi IKU filmi
cinsiyet tizerinden ticari ¢ikar iliskilerine elestirel bir yorum getirdi (Gorsel 2.42.). Yeni
medya tiretimlerinde politik elestiri, irk¢ilik popiiler medyanin asiriliklar: gelecek kaygisi

ve LGBTQ+ topluluklarinin sorunlar1 gibi temalara odaklandi.
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Gorsel 2.42. Shu Lea Cheang,” IKU”, Filmden Bir Kare, 2000, Japonya, (http-41)
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2.4. Tiirkiye’de Feminizm ve Baskiresim

Tiirkiye’de kadin haklar1 hareketleri, politikada ve kamuoyu giindeminde 1980
sonrasinda One c¢ikmaya baslamigtir. Feminist sanatgilarin ilk kusagmin Tirkiye
perspektifinde genel anlamda feminist sanatin temel konularina ilgi 1990’lar sonrasinda
artmaya basladigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ancak Paris’e giden Tiirk kadin
sanatcilar buradaki gelismelerin etkisiyle feminist sanat hareketlerinin ilk yillarinda
birinci kusak feminist harekete dahil olabilecek ¢alismalar tiretmislerdir. Tiraje Dikmen
bu sanatcilara ilk 6rnek olarak verilebilir.

Kiigiik yasindan itibaren resime ilgisi olan Tiraje Dikmen istanbul Universitesi
Iktisat Fakiiltesi’nde egitim almustir. Iktisat Doktora tezi Istanbul’daki kadin iscilerin
durumu ile ilgilidir. 1945-46 yillarinda Istanbul iktisat Fakiiltesi’nde doktora egitimi
sonrast Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde misafir 6grenci olarak derslere katilmig ve
akademide baski atOlyesinin kurulmasina Onciiliik eden Leoparad Levy’in baski
atdlyesinde baskiresim ile tamigmustir. Iktisat egitimi aldig1 icin 1949 yilinda devlet
bursuyla Paris’te ekonomi egitimine baslamistir. Paris’te Tiirk stajyer olarak Louvre
Miizesi’nde ¢alisma imkani bulan Dikmen ekonomi egitimini yarida birakarak sanat
calismalarina devam etmistir. Dikmen’in erken donem eserleri Paris yillarina denk
gelmektedir. Sanat anlayis1 Marksist anlayisla soyutladigi bedenler, emek somiiriisi, is¢i
haklari, ig¢ilerin durumu ile ilgilidir. 1985 yilinda Ankara Galeri Nev’de acilan
“Zamanlarin Hafizas1” sergisindeki eserler (Gorsel 2.43.) 1968 Mayis Olaylarinin
etkisiyle ¢izdigi desenlerin ipek (serigrafi) baskilarindan olusmaktadir (Abiyeva, 2019,
5.16-19).

Gorsel 2.43. Tiraje Dikmen, “Zamanlarin Hafizas1”, Sergi Katalogu, (4,B), Tek Renkli Ipek Baski, 50 x
35 cm, 1985 (hhtp-42)
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Serginin katalogu; sinirli sayida serigrafi teknigi ile basilmis, katalogun ilk on
baskisinin iginde birer adet orijinal desen bulunan 6zel bir galismadir. Nergis Abiyeva bu

stireci s0yle aktarmaktadir;

“Zamanlarin Hafizas1 Sergisi’nin katalogu bir katalogtan ziyade eser ozellikleri gosterir.
“Editions de Luxe” olarak yayinlanan, Galeri Nev tarafindan gergeklestirilen bu ilk baski,
sanatcinin 52’si 6zgiin boyutlarinda 61 desenini icermektedir. Maketi Haldun Dostoglu’nun
katkistyla Ali Artun ve Tiraje Dikmen tarafindan hazirlanmistir. Eser, Galeri Nev atdlyesinde
Cengiz Aydin ve kendi atdlyesinde Ali Giiltekin tarafindan Schoeller kagida serigrafi
teknigiyle basilmigtir. 100 niisha ile smirlandirilmig olan ilk baskida, 1 ile 85 arasi
numaralanan niishalardan ilk 10 adedinde sanat¢inin birer 6zgiin eseri bulunmaktadir. Biitiin
niishalar Tiraje Dikmen tarafindan imzalanmis, | ve XV arasi numaralanan niishalar
sanatgiya ve galeri koleksiyonuna ayrilmigtir. 2002 yilinda Norgunk Yayincilik ve Galeri
Nev is birliginde yeniden basilmigtir (Abiyeva 2019, s.33).”

Sanat¢1 kisisel bir tercih olarak ¢alismalarini kendisine saklamis, sanati1 ve Paris
deneyimleri hakkinda pek paylasimda bulunmamistir. Oliimiiniin ardindan sahip oldugu
her seyi mezun oldugu okulu Istanbul Universitesi’ne bagislamustir.

Paris’te iiretimler yapan bir bagka Tiirk kadin sanatc¢1 1938 dogumlu Nil Yalter’dir.
1965 yilindan itibaren Paris’te yasayan sanat¢i Fransiz feminist sanat hareketinin
1970’lerdeki oncii temsilcilerindendir. Sanat pratigini efsanevi Dogu-Bat1 senteziyle
olusturan sanatgi, gelenegin baskist altindaki kadini sanatinin merkezine alir. Resim
video, yerlestirme, fotograf gibi farkli teknikleri bir arada kullanan Nil Yalter politik,
ideolojik ve erkek egemen anlatilar1 feminist tavirla yorumlar. Pinar Kiigiiky1ldirim’in
sanatciyla yaptigi sOyleside Paris’teki deneyimlerini sOyle aktarir:

“1968 olaylarinin igindeydim, olaylar1 Paris’teyken yasadim. Asil ilk cagdas feminizmle
tamigmam Simone de Beauvoir’in yazdig ikinci Cins (The Second Sex) kitabini kesfetmemle
oldu, 18 yasindaydim yani 1956’ydi. Ardindan 1968’de baska kadinlarm yazdig: Kitaplar
oldu. 1968’de kadmlar katkida bulundular ama hala higbir hak kazanmamiglardi. 1968
olaylar bittikten sonra miithis bir feminist suur basladi. 1972°de ¢ocuk aldirma {izerine 450
kadin ‘Biz de ¢ocuk aldirdik’ diye imza att1 ve biiyiik savaslar verilerek bu kanun ¢ikartildi.

1972’de Fransa’da kadin sanatcilar son derece suurlu gruplar kurdu, onlardan birini de ben

kurmustum (Kiigiikyildirim, 2011).”
“Direnen Kadinlar” grubunu iki sanat¢1 arkadasiyla birlikte 1975 yilinda Paris’te
kurmustur. Gog, géemen is¢ilerin sorunlari, kadinin hapsi gibi konularla ilgili video
caligsmalar1 tiretmistir. Video caligmalar1 sanatginin kendi deyimiyle “kapilar1 agtiran

psikanalitik bir aynadir” ve kendisini en iyi ifade edebildigi mecradir.
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Nil Yalter, Akbank Sanat’in baskiresim koleksiyonunda yer alan Isimsiz
litografisinde (Gorsel 2.44.) otoportresini yilan ¢agrisimli lekesel imge ile kompoze
etmistir. “Mitlerde kotii olmakla suglanan yilan, kiiltiirlerde eksik olmakla su¢lanan kadin
Sahmeran  simgesinde  birlestirilmis  imgelerdir  (Kara, 2019)”. Sahmeran
Mezopotamya’da yasadig1 var sayilan, yarisi kadin yarist yilan olan mitolojik bir varliktir.
Sahmeran sifa kaynagi olma oOzelliginden; biitiin hastaliklarin dermanini bilen, sifa
dagitan, zorda olan kadinlarin yardimina kosandir. Sanat¢i “EXIL (Tr.siirglin)” ve
“GURBET” yazilarini ekledigi otoportresini mitolojik simge ile birlestirmis, kadin olarak

yasadig1 gurbet ve gogmenlik deneyimlerine gonderme yapmustir.
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Gorsel 2.44. Nil Yalter “Isimsiz”, Litografi, 86 x 70 cm, 1998, Akbank Sanat’in fzniyle

Tarihsel siiregte kadin bedenin siyasal ve toplumsal kodlarinin isleyerek Tiirkiye’de
eserler tireten Nancy Atakan giincel olaylarin gozlemlerini tarihsel referanslarla verir.
Amerikali sanatg1 1969’dan beri Tirkiye’de yasamaktadir. Tiirkiye’de ozellikle 1980
sonrasinda yasanan sosyal ve siyasal degisimlerin kadin {izerindeki etkilerini sanatinin
merkezinde tutar. Cinsiyet politikalari, aidiyet, toplumsal hafiza, imge ve s6z arasindaki
iliski, siyasi gii¢ politikalarinin toplumsal doniisiimii gibi konular1 feminist bir yaklagimla
inceler. Fotograf, farkli nesneler ve geleneksel el sanatlarina ait malzemeler kullanarak

olusturdugu kolaj, serigrafi, video ve enstalasyonlar sanat pratigini olusturur.
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Gorsel 2.45. Nancy Atakan, “1935, 1945, 1955, 1965, 1970, 1980, (A, B, C, D, E), Ipek Esarp Uzerine
Serigrafi Baski, 75x75 cm, 2014 (http-43)
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Gorsel 2.46. Nancy Atakan, “1980” Ipek Uzerine Serigrafi Baski, 50 x 1125 cm, 2014 (http-44)

Tirkiye’de 1980 sonrasi yasanan sosyal ve siyasal degisimlerin kadin {izerindeki
durumunu sorguladigi isi “1935, 1945, 1955, 1965, 1970, 1980 de ,1935 -1970 yillarina
ait olan aile fotograflarindaki dini ve siyasi ¢agrisimlarin olmadigi basortiilii kadin
siliietlerini, ipek esarp iizerine serigrafi baski ile yorumlamistir (Gorsel 2.45.). 1980
baslikl1 eserinde kadin bedeninin siyasallagmasiyla ilgili akademik makaleleri, uzun bir
metin halinde ipek {izerine serigrafi baski ile bir araya getirmistir (Gorsel 2.46.). Bu
metinde Nancy Atakan, yabancisi oldugu kiiltiirdeki kadinlarin, zaman igindeki
degisimlerini, kadin bedeni iizerinden yapilan siyaseti ve toplumsal konumlarini belgeler

(http-45).
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Gorsel 2.47. Nancy Atakan, “Ayna Ayna 17, Oval El Kesim Ayna Uzerine Serigrafi Baski, 20 Silikon EI
Yapimi Oval Beyaz Cergeve, 1 adet Prototip Olarak Kullanilan Antika Cerceveli Ayna, Her Biri 17,5 x 12
cm, 2012(http-46)

Gorsel 2.48. Nancy Atakan “Ayna Ayna 11", El Kesim Ayna Uzerine 29 Serigrafi Baski, 20 Slikon El
Yapimi Beyaz Cergeve, Her Biri 13 x 12,5 cm, 2012 (http-47)
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Kadin bedeninin metalastirilmasini ve kiiresellesen diinyada kadina dayatilan giizel
algisin1 “Ayna Ayna I ve II” isleriyle elestirmistir (Gorsel 2.47-48.). Beyaz cergeveli
aynalardaki kadm portreleri; Istanbul’da bir bit pazarinda buldugu, bir plastik cerrahin
hastalarinin slayt kayitlaridir. Sanatci, atilmis slaytlardaki kadin kayitlarini ayna tizerine
serigrafi ile basarak siyah beyaz goriintiilerini almistir. Kiiresellesen diinyada dayatilan
giizellik tanimiyla kadinin bu tanima uyumlamak i¢in bedeninde yaptirdig1 degisimi ve
cerrahi miidahale ile bedenlerinin 6zel farkliliklarini yok etmelerini elestirmistir (http-
48).

Toplumsal bellekteki cinsiyet kodlarini, cinsel kimlik, gog, kiiltiirlerarasilik gibi
konular1 eserlerinde merkeze alan bir diger sanatg¢i Giilsiin Karamustafa’dir. Gog
nedeniyle oznenin yasadig@i yabancilagsma kiiltiirel aidiyetsizlik, kiiltiirlerarasi
bolinmuslik ve ¢evresel uyumsuzlugu Arabesk serisinde islemistir. Tirkiye’de
1970’lerden itibaren yogun olarak yasanan kdyden kente gogiin gorsel kiiltiirde yarattigi
degisimi resim, kolaj ve baskiresimlerinde sorgulamistir (Gorsel 2.49., Gorsel 2.50.).
“Sevsem Uyanmaz” ve “Yorganin Olam” serigrafi baskilarinda sehir ve kdy kiiltiiriiniin
karmasi goriilmektedir. Giilstin Karamustafa, kitsch kavramini eserlerinde siklikla
kullanmigtir. Gog ile birlikte olusan yeni kiiltiir karmasi ve geleneksel motiflerin

kullanimu ile bellek ve kiiltiir iliskisini vurgulamistir.
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Gorsel 2.49. Karamustafa, G., Sevsem Uyanmaz, Serigrafi, 6.y., 1983, Salt Arsiv (http-49)
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Gorsel 2.50. Giilsiin Karamustafa, “Yorgamn Olam”, Serigrafi, 0.y., 1983, Salt Arsiv (http-50)

Tiirkiye Ozelinde 1980’lerden sonra, daha g¢ok da 1990’11 yillarda dogrudan
Feminist Sanat anlayisinda ¢alismalarin yogunlastigi soylenebilir. Her ne kadar sene
itibariyle 1990’lar ve sonrasina denk geldikleri i¢in Tirkiye’de ortaya konulan bu
calismalar birinci ve ikinci kusagin etkilerini ve diisiinsel temellerini tasiyan ¢aligmalar
oldugu ifade edilebilir. Siikkran Moral, Canan Senol, Neriman Polat, Giil llgaz, Ozlem
Simsek, Nilbar Giires, Sehlem Kagar, Meryem Giildiirdak ve Arzu Filiz Giingér gibi

isimler Tiirk feminist sanatgilara 6rnek olarak verilebilir.

Gorsel 2.51. Siikran Moral, “Bordello”, Performans, Video, 1997 (http-51)
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Siikran Moral’1in ¢alismalari incelendiginde 6zellikle bir toplum iginde genel geger
olarak kabul gérmiis “kadin” kavramina kars1 bir elestiri, bir sorgulama ilk fark edilen
durum olarak karsimiza ¢ikar. Geleneksel kabuller dahilinde kadinin ne olmasi ya da ne
olmamasi gerektigini belirleyen diisiincenin sorgulanmasi, kadina kadinin kendi disindan
bireyler tarafindan ¢izilen sinirlarin zorlanmasi s6z konusudur. Moral’in kendisinin de
boyle bir tutuma sahip olmasinin nedeni olarak kendi yasadigi deneyimleri gostermistir.
Hatice Donmez Aydin’in aktarimiyla; Stikran Moral, “meslek se¢imi ve disilik/cinsellik
gibi kavramlara gonderme yaparken Tiirk Kiiltliriinlin tabularia meydan okumustur.
Siikran Moral “kizim kisa giyme yiiksek kaldirima diisersin” korkulart ile biyiitiildiigiini
stk sik dile getirmekte ve yaptigi biitiin islerinin ge¢cmisten gelen korkularina bagl
oldugunu soylemektedir (Aydin, 2017, s. 38).” Bu bahsi gegen konuyla ilgili olarak
Moral’1in “Bordello” ya da “Hamam” isimli ¢alismalar1 6rnek olarak gosterilebilir.

“Bordello” isimli video performansinda Moral, Istanbul’da seks iscilerinin ¢alistig
yiiksek kaldirim isimli mekanda, fonda arabesk miizik esliginde, kendini genelev ¢alisani
yerine koyarak elinde “for sale” (Tr. Satilik) ve genelevin kapisinda “cagdas Ssanat

miizesi” yazist bulunan mizansende miisteri beklemistir (Gorsel 2.51.).

Gorsel 2.52. Siikran Moral, *“ Bordello 97, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 50 x 70 cm, 2010 (http-52)

2010 yilinda bu performansindan bir sahneyi betimledigi ¢izimler yapmustir. Kagit
tizerine karigik teknik kullandigi (Gorsel 2.52.)’deki gizimde iki kadin figiirii vardir.
Oturan kadmin elindeki kagitta “FORSALE” (Tr. Satilik) yazmaktadir. Ayakta duran

figliriin sol gogsii aciktir. Karsilarinda duran canavar figiirii ile etkilesim halindedirler.
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Oturan figiiriin kiyafetindeki imgelerin dogu kiiltiiriine ait oldugu soOylenebilir.
Karsilarinda duran canavara doniismiis figiire kadin bedeninin seyirlik ve satilik olarak
sunulmasi bu kiiltiire ait kadin algisinin elestirisi olarak okunabilir. Sanatci bu eserinde

“Bordello” performansina ait deneyimi yeniden yorumlamustir.

Gorsel 2.53. Siikran Moral, “Hamam”, Performans, Video, 1997 (http-53)

“Hamam” video performansi ise sanat¢in bu sefer bir erkekler hamamina habersiz
bir sekilde, yaninda videoyu g¢eken bir baska kadin ile birlikte girmesi ve hamami
kullanmasi seklinde gergeklestirilmistir. Bu performansi ile sanatgr Dogu kiiltiirtindeki
genel kabul goren degerleri, kadin-erkek kavramlarinin konumunu tekrar sorgulamaya
acmistir. Mekanlarda kadin-erkek alanlarinin ayr1 olmasi ve harem kavrami tizerinden

Dogu sosyolojisindeki zihniyete feminist bir elestiri getirmistir (Gorsel 2. 53.).
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Gorsel 2.54. Canan, “Isimsiz”, Graviir, (6.y.),97, Sanat¢inin izniyle
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Gorsel 2.55. Canan, “Seffaf Karakol”,34 x 20,5 cm, 1998, Sanat¢inin fzniyle

Feminist bir tavirla gii¢c alanlarinin kadin bedeni tizerindeki etkilerini sorgulayan
bir diger sanat¢1 Canan, islerinde kendi bedenini kullanarak kadina 6zgiirliik alanlari
yaratir. Kadinin; aile, din, toplum, devlet politikalariyla bastirilmasi ve sinirlandirilmasini
elestirir (Gorsel 2.54.). Video, performans, enstalasyon, minyatiir ve fotograf gibi ¢cok
farkli disiplinlerde isler tiretmektedir. Radikal feminist tavirla tirettigi islerinde “6zel olan
politiktir’ soylemini sanatinin merkezine almig ve baskiresimlerini de ayni tavirla

tiretmistir (Gorsel 2.55.).

“Iktidar, toplumu bir bedenler biitiinii olarak goriip, her bedeni kontrol altina alarak ‘beden
kisitlamasi’na gider. Gozetlenerek ve normallestirme aracilifiyla 6zel hayatlar kontrol altina
alinir. ‘Ozel olan politiktir’ slogani burada fazlastyla ortaya ¢gikmaktadir. Bu diisiinceden yola
¢ikarak, aslinda sistemi olusturan din, devlet, toplum ve aile gibi kurumlarin 6zel hayatimiz
tizerindeki denetimi tiizerine sorgulamasini yapan sanatg¢i, sistemin bedenler, hayatlar
tizerindeki kisitlamasindan bahseder (Yilmaz, 2010, s. 131).”

Gorsel 2.56. Inci Eviner, “Suyun I¢inde Uyumak”, (6.y.), kagit iizerine serigrafi, 2020 (http-54)
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Kadin ve kadin bedeni iizerinde isleyen iktidar politikalarim sorgulayan inci Eviner
farkli kaynaklardan topladigi imgeleri, kendi imgeleriyle bir araya getirerek yeni
olusumlar yaratmaktadir. (Gorsel 2.56.). Cizim temelli video, performans, baski-kolaj
teknikleri genis iiretim alanlaridir. Inci Eviner calismalarinda diisiince siireclerini
besleyen diistiniirleri referans alarak onlara gondermeler yapmaktadir. “Hannah Arendth
i¢in Bir Kagis Plan1” isimli eserini; insanlig1 bir biitiin olarak diisiinen, Yahudi kékenli
Alman felsefeci Hannah Aretn’e ithafen yapmustir. Bu serigrafi baskiresimi ile Nazi
soykirimina maruz kalan Yahudiler i¢in Hannah Arent 6zelinde tiim Yahudilere bir kag1s

yolu aramaktadir (Gorsel 2.57.).

Gérsel 2.57. Inci Eviner, “Hannah Arendt icin Bir Kacis Plant”, (6.y.), Kagit Uzerine Serigrafi, 2020
(http-55)

Fransiz mimar ve graviir sanat¢ist Antoine Ignace Melling 1782 yilinda Sultan
I11.Selim’in davetlisi olarak Istanbul’a gelmis ve kaldig1 siire boyunca Istanbul’un
desenlerini ¢izmistir. Paris’e dondiikten sonra bu ¢izimlerin graviirlerini yapmis ve bu
graviirleri “Voyage Pittoresque de Constantinople et des Rives du Bosphore” albiimiinde
bir araya getirmistir. Bu albiimde bulunan “harem” graviirii (Gorsel 2.58.) Inci Eviner’in
“Harem” video ¢alismasinin ¢ikis noktasidir. Girilmesi yasak olan haremi kendi hayal
giicii ile betimleyen Antoine Ignace Melling’in graviiriinde yasadiklar1 zamana ait
olmayan harem kadinlar1 vardir. inci Eviner “Harem” video eser metninde bu kadinlarin

eyleme gegctiklerinde ne olacagini sorgular (Gorsel 2.59.).
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Gorsel 2.58. Antoine Ignace Melling, “Voyage Pittoresque de Constantinople et des Rives du Bosphore
‘Harem’”, Graviir, 1819 (http-56)

Gorsel 2.59. inci Eviner, “Harem”, Tek Kanalli HD Video, 3 ‘dongti, 2009 (http-57)

“Ressamin bilimsel becerisine hapsolmug bu Harem kadinlarinin, biraz miidahale ile hakikat
ve fantezi ikiliginin altinda yatan ¢ikar iliskilerini ortaya cikaracagimi diisiiniiyorum.
Erkeklerin bakisina kapali olan Harem, merak ve bilgi konusu olan 6tekine ait gizemli bir
alandir ve 6teki kiiltiir, 6teki cins gibidir. Bu nedenle ister erkek olsun ister kadin, Batili
6znenin her zaman pege ve haremle, yani kadinin alani, bedeni ve hakikatiyle ilgilenmesinin
nedeni budur. Melling’in Harem hakkindaki bilgisi s6ylentilere dayanir; bu yiizden “Harem”i
kendi hayal giicii ve ressam becerisiyle yeniden yaratmustir. Bilginin bir garantérii olarak
perspektif nosyonu ile Kartezyen perspektif anlayisinin birlesimi olarak siipheye yer
birakmayan kesinlikte ¢izilmis olan bu resim, sanki riiyalarin, imgelerin, arzularin,
fantezilerin ve korkularin yer aldig1 bilingdis1 alan1 gizlemek i¢in yapilmig ve sonsuza kadar

onlar1 kendine kilitlenmis gibidir (http-58).”
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Gorsel 2.60. Sena, “Tore Cini”, Graviir, 21 x 21 cm, 2011
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Gorsel 2.61. Sena, “Anadolu Anast”, 21 x 21 cm, 2011
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Gorsel 2.62. Sena, “Cocuk Gelin”, Graviir, 21 x 21 cm 2011 (http-59)

Sanat pratiginde gii¢ ve politik yaptirimlarin kadin 6znesi tizerindeki etkilerini
sorgulayan bir bagka sanat¢i Sena; ¢alismalarini, deneyimlerini, yasaminin his diinyasiyla
birlestirerek olusturmaktadir. Seramik, kumas, kagit lizerine miirekkep ve baski
tekniklerini kullanarak, toplumda kadimin yerini, tore cinayetlerini, ¢ocuk gelinleri ve
siddet konularina odaklanmistir. Babasinin isi geregi cocuklugunun Arabistan ve Tirkiye
arasinda gegmesi, annesinin bu siiregte kiyafetlerinin ve davranis bigimlerinin degisimi

dogal olarak sanatgiy1 etkilemis ve iglerine yansimistir (Gorsel 2.60-61-62.).

Gorsel 2.63. Ardan Ozmenoglu, “Diren Bayan”, Post- it Notlarla Karisik Teknik (Benzersiz Baskilar),
2014 (http-60)
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Biiyiik boyutlu Post-it notlari iizerine yapistirdig1 serigrafi baskilariyla izleyiciye
giiclii, elestirel mesajlar veren Ardan Ozmenoglu’nun eserlerinde kiigiik posit-it notlari
¢ok pargali, tek kompozisyona doniisiir. Post-it kagitlarinin her biri kendi i¢inde hareket
eder ve farkli kivrimlarla esere derinlik vermektedir. Geleneksel serigrafi baski teknigini
giincel nesne post-it notlarla birlestirerek parlak renkli, ¢cok biiyiik boyutlu elestirel
mesajlar igeren iseler tiretmistir. Diren Bayan isimli ¢alismasinda; eski bir dantel 6rgii ipi
markasi olan “Oren Bayan™ giiniimiize uyarlayarak kadinin her kosulda giiglii olmak

zorunda kalmasini ve kadin emeginin degerini sorgulamaktadir (Gorsel 2.63.).

Gorsel 2.64. Nilbar Giires,” Salon Cir¢ir”, Kromojenik Baski-Renkli Fotograf, 2010 (http-61)

Tiirkiye’de kadimin ya da kadmnligin bir takim farkli ideolojiler tarafindan
belirlenmesine karsit 6rnek olarak Nilbar Giires’in “Salon Cirgir” isimli isi verilebilir
(Gorsel 2.64.). Giires, kadinin yok sayilmasina tepki olarak, tipki kullanilmayan esyalarin
tizerinin Ortiilmesi gibi koltuklarla birlikte figiirleri de beyaz ortiiyle sarmistir. Kadinin
nesnelestirilmelerine karsi elestirisini gorsellestirmistir. Buradaki kadinlik izlegi yine,
kiiltiirel ve politik olarak kadina yiiklenen rollere bir kars1 ¢ikis niteligindedir.

Tiirkiye’de feminist sanat ve feminist sanatgilar temelinde yapilan incelemeler
gostermistir Ki; aslinda Tiirkiye 6zelinde de evrensel feminist sanat ¢alismalar1 ve sanatsal
cabalar yakindan takip edilebilmis ve her bir feminist konu baslhigina iliskin diinya
geneliyle benzer iiretimler yapilmaya ¢abalanmustir.

Buraya kadar birinci kusak feminist sanat ve sanatgilar hakkinda yapilan
derinlemesine analiz ve degerlendirmeler 1s181inda birtakim sonuglara ulagsmak ve birinci

kusak sanatc¢ilarin “kadin algisi”n1 ortaya koyabilmek miimkiindiir. Ayrica bdyle bir
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derleme sayesinde feminist sanatgilar ile feminist diisiince ve hareketler arasindaki
paralellik daha da net goriilebilmistir.

Feminizm ve feminist sanat arasindaki iliski baglaminda ifade edilmesi gereken ilk
tespit kadin biyolojisi ve cinselligi ile alakadir. Ozellikle 1960 ve 1980 arasinda iiretimde
bulunan feminist sanatgilarin tizerine egildiklerinin; feminist diistiniirlerde de oldugu gibi
ataerkil sistemde kadinlarin biyolojik olarak ve cinsiyetleri agisindan ne sekilde
konumlandirildiklarin1 sorgulamak ve elestirmek oldugu ileri siiriilebilir. En temelinde
bu konumlandirma neticesinde ortaya ¢ikan kadinlarin ve bedenlerinin nesnelestirilmesi,
cinsel obje olarak metalastirilmasi gibi sonuglara birinci kusak feminist sanatgilarin
onemli elestiriler yoOneltmis olduklaridir ve islerinde de bu net bir sekilde
goriilebilmektedir. Ek olarak yine bu baglamda feminist sanatgilarin, giizel kavraminin
ve giizellik kabullerinin kadin bedeni {izerinden temellendirilmis olmasina dikkatleri
¢ekmis olduklarini ve bu erkek egemen bakis agisinin cinsiyet¢i oldugunu gostermeye
calistiklari1  ifade etmek vyanlis olmayacaktir. Neticede genel c¢ergevede
degerlendirildiginde aslinda feminist sanatcilarin ataerkil sistem iginde yer alan gii¢
iligkilerini ve bu gii¢ iliskilerinin neden oldugu irkeilik, cinsiyetgilik, siddet gibi unsulari
var eden sdylem ve pratikleri goriiniir kildiklar1 agiktir.

Sanat alaninda nii imgelerin 6zellikle erkek sanatgilarin tiretimleri oldugu ve bunun
erkek sanat izleyicileri i¢in yapildig1 diisiincesi hakimdir. Feminist sanatg¢ilar sayesinde
kadinlarin bedenlerinin bu sekilde idealize edilmis ve fetislestirilmis olmasima onemli
elestiriler getirilmis oldugunu séylemek miimkiindiir. Yoko Ono, Hannah Wilke ya da
Mary Kelly 6rneklerinde oldugu gibi bu konuyu elestirmek i¢in feminist sanatgilarin
cogunun eserlerinin hem 6znesi hem de nesnesi olduklari, kendi bedenlerini,
deneyimlerini kullandiklar1 belirtilebilir (Batu, 2019, s. 139).

Kadinlarin eserlerinde hem 6zne hem nesne olma durumu ya da birinci kusak
feminist sanatgilarin 6zellikle cinsiyet ve kadin bedeni tizerinden yaptiklari incelemelerin
bir tiir yabancilasmanin ve pazar ekonomisinin elestirisi oldugu iddias1 mevcuttur. Bir
tiiketim nesnesine doniisen beden beraberinde giiclii bir yabancilasmay1 da yasamaktadir.
Bu yabancilasmanin ve pazar ekonomisinin dinamiklerini de Kafiye Alp su sekilde

acgiklamustir:
“Pazar ekonomisinin her tiirlii teknoloji ve popiiler kiiltiir araciligr ile kadin bedenini imge
ve imajlarla bir fetis nesnesi haline getirmesi, kadin bedeninin seyirlik, gézetlenen ve alinip
satilan ve bdylece denetlenen bir meta haline gelmesi, feminist sanatgilarin kendi

bedenlerinin hem simgesel anlamda hem de nesnel olarak gergekliklerini ve hatta gergek
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disihigini yine kendi bedenleri ile bir eylem alanina doniistiirmelerine neden olmustur. Pazar
ekonomisi, kadin bedenini en karli olacak bigimde isine geldigi gibi temsil etmistir. Bu
temsil, bazen uysal, cici, masum ve evcillestirilmis bir hamimefendi, bazen yirtici, erotik,
¢ekici ve hatta pornografiktir (Alp, 2014, s. 347).”

Bu agidan bakildiginda aslinda feminist sanatgilar, kadinlarin ya da daha dogrusu
“kadinligin” gerek diisiinsel anlamda gerekse bedensel olarak belli bir gergeveyle
siirlandirmasina 6nemli elestiriler getirebilmislerdir. Kafiye Alp’in soyledikleri dikkate
alindiginda feminist sanatc¢ilarin getirdikleri elestirilerin sadece ataerkil diizene degil ayni
zamanda piyasanin isleyisine ve ek olarak kadinlarin kendilerine yabancilasmasina iliskin
oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla pazar ekonomisinin dinamikleri
tarafindan kadinlarin bir sekilde kullanildig1 ve yonetildigini ileri siirmek miimkiindiir.
Boylece feminist sanatgilarin tiretimleriyle kadinlarin kendi distinceleri, kendi bedenleri
tizerinde kontrol sahibi olup olmadiklarini ve bunun nedenlerini sorguladiklar1 da ifade
edilebilir.

Feminizm ve feminist sanat arasindaki iliski baglaminda ifade edilmesi gereken
ikinci tespit ise temel olarak kadin ve erkek esitligine iliskindir. Bu iliski birinci dalga
feminist hareketlerin de temel noktasidir. Feminizm acisindan bu esitlik her alanda, her
kurumda sorgulanir ve analiz edilirken, feminist sanatg1 ve feminist sanat tarihgileri bu
konuya dogrudan sanat alanindaki kadin ve erkekler arasindaki esitsizlikler {izerinden

yaklagmiglardir.
“IIk kusak kadin sanatcilar ve elestirmenler; tarihteki kadin sanatgilar kesfetmeye calismus,
kadin sanat¢ilarin sanat kurumlarinda ¢ok az temsil edildigini vurgulamig, kadin
deneyimlerinin ana akim sanat yapitlarinda konu edilmedigini, kadin deneyimini igeren
geleneksel kadmn yaraticilig iiriinlerinin biyiik boliimiiniin nitelikli sayilmadigini “yiiksek™

sanat kategorisine erisemedigi konularii giindeme tasimislardir (Oztiirk, 2013 s. 85-86).”

Boylece birinci dalga feminist diisiince ve hareketlerde oldugu gibi kadin erkek
arasindaki her tiirlii esitlik miicadelesinin sanat alanina yansidig ve sanat alaninda da bu
esitsizligin sorgulanmaya baslandig: ifade edilebilir. Bu baglamda sanat alanlarinin
kadinlara a¢ik olmamasini, erkeklere denk bir sekilde sanat egitimi alamamalarini
feminist sanatcilarin olduk¢a yogun bir sekilde elestirdikleri sdylenebilir. Boylece
1960’larla baslayip 1970’lerde devam eden donem igerisinde, feminist sanat¢ilarin gerek
sanatin farkli alanlarinda gerekse de giindelik yasamlarinda kendi o6zgiirliikleri igin
miicadele etiklerini sdylemek yanlis olmayacaktir. Birinci dalga feminist hareketlerde

basi ¢eken, isgiicline daha fazla kadinin katilmasi, dogum kontroliiniin ve kiirtaj hakkinin
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yasal bir zemine kavusmasi, erkeklerle esit tcretlerde c¢alisilmasi, medeni haklar
acisindan esitligin saglanmasi gibi miicadele noktalarinin feminist sanat alanina da
tasindigi, feminist sanat eserlerinin igeriklerine ve feminist sanatcilarin diisiincelerine
yansidig1 ifade edilebilir. Feminist sanat ve sanatgilar 6zelinde bahsi gegen konularin,
ornegin sanat tarihi metinlerinde, miizelerde ve galerilerde kadin sanatgilarin yer
almamasi, miizelerden, galerilerden kadinlarin diglanmasi, kadin sanatgilarin islerinin
daha ucuz ve basit goriilerek onlarin geleneksel el isi yani zanaat {iretimine zorlanmas1 ya
da islerinin zanaat olarak vasifsizlastirilmasi, kisacast kadin emegine yapilan ayrimeiligin
kadmlarin erkek isimlerini kullanarak eserlerini sergilemek zorunda birakilmalari
seklinde sanat alanina yansimistir. Ayrica yapmis olduklart caligsmalar ve ortaya koymus
olduklar1 eserler sayesinde birinci kusak feminist sanatgilarin toplumun hangi
alaninda/katmaninda olursa olsun ister bilim ister din ister siyaset ya da sanat alaninda
fark etmez, var olan ataerkil gii¢ iliskilerini sarsan bir elestiri sunmus olduklari ve boylece
de aslinda feminizmi, feminist disiinceyi ve kendilerini yani sanat alaninda kadinlari
gOoriiniir kilmay1 basarmis olduklar1 sdylenebilir.

Ikinci kusak feminist sanatcilarm, yapmus oldugu c¢alismalar genel olarak
degerlendirildiginde, temelde toplumda kabul goérmiis ya da erkek egemen iktidar
odaklar1 tarafindan dayatilmis “geleneksel kadin” algisina ve kimligine kars1 bir elestirel
tutum i¢inde olduklarin1 sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla bu tutumlari onlar1 ayni
zamanda birinci kusak sanatgilardan ayiran en temel noktadir. Birinci kusak feminist
sanatgilar feminizmin ilk donem kuramlarina ve birinci dalga hareketlerine bagl olarak
bir hak, adalet savunusunda bulunurken ve kadin biyolojisi tizerinden elestirel bir tutum
sergilerlerken; ikinci kusak feminist sanat¢ilar daha sosyolojik bir tespit {izerinden, hatta
belli noktalarda sanatlarini da sosyolojik bir alana tasiyarak, kimlik, iktidar iligkileri ve
siddet gibi olgular iizerinden tespit ve elestirilerde bulunmuslardir. Belki de toplumsal
belirlenimlere yakinliklari ve sosyolojik tespitler {izerinden aldiklar1 tutumlar sebebiyle,
birinci kusak feministlere kiyasla ¢ok daha aktivist bir tavir i¢cinde olduklari tespitinde de
bulunmak yanlis olmayacaktir. Dogal olarak bu kadar farkli alan ile etkilesim halinde
oldugu i¢in ikinci kusak feminist sanatgilarin ¢ok daha disiplinlerarasi ¢alistiklari ileri
stiriilebilir. Disiplinlerarast olma hali sadece farkli disiplinler arasindaki etkilesimden
kaynaklanmamaktadir. Ayn1 zamanda ¢ok genis bir yelpazede malzeme kullanimi ve
farkli tekniklerden yararlanarak sanat iretiminde bulunma anlaminda da bir

disiplinlerarasilik s6z konusudur.
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Feminist sanatin genelinde kullanilan medya ve tekniklere bakildiginda zanaat
agirlikli yontemler ile birlikte resim, heykel, baskiresim vb. gibi geleneksel sanat
bi¢imleri yaninda performans sanati, kavramsal sanat, viicut sanati (body-art), olusum
sanatt (happening), video, fotograf gibi daha alisilmisin disinda yontemlere kadar
uzandigi ve ¢ok daha genis bir alana yayildig: goriilebilir.

Ikinci kusak feminist sanatgilar kadin erkek arasindaki farkliliklarin neden ve
sonuglarini ¢éziimlemeye, kadimin eksik olmadigini kanitlama gibi girisimlerden ¢ok,
kadinlar1 kadin yapan her tiirlii olgu ve durumu sorgulamaya ve goriiniir kilmaya
calismiglardir. Boylece artik farkliliklarini aza indirmek igin ¢aba harcamak yerine,
farklilarimi kesfetmek i¢in cabaladiklarini séylemek daha dogru olacaktir (Gouma-
Peterson & Patricia Mathews, 2014, s. 65).

Birgok ikinci kusak sanatgi cinsiyetin temsili konusuna yonelmis, erkek egemen
diinya igerisinde kadinin ne sekilde tanimlandigini ele almistir; 6rnegin bir¢ok ¢alismada
da goriilebilecegi tizere Ozellikle izleyen-izlenen olma hali sorgulanmistir. Aslinda
boylelikle temel mesele olarak kadinin nesne konumundan gikarak, etkin bir 6zne
konumuna ge¢mesi hali elestirilmistir. Bunlara ek olarak; artik bagimsiz bir 6zne olan
kadin varligini ve kadinlarin yasadiklari sorunlarin goriiniirligiinii arttirma, kadinin geri
kalmighgmin ve her alanda haksizliga ugramasinin afise edilmesi gibi caba ve
caligsmalarin oldugunu gérmek miimkiindiir.

Ikinci kusak feminist sanatcilarmn, geleneksel kabullere kars1 ¢ikarken ve biitiin
toplumsal cinsiyet kodlarin1 reddederken, aslinda, temel olarak kadinin ne olmasi ya da
ne olmamasi gerektigini belirleyen diistincenin bizzat kendisini sorgulamaya yonelmis
olduklar1 ifade edilebilir. Bu baglamda, bu sanatcilar bircok noktada ve eserlerinde
kadinlik durumunun ya da kadinin biyolojik bir varlik olarak degil, belirlenmis bir kimlik
olarak kurulmus, bir kurgudan ibaret olduklarini ifade etmislerdir. Dolayisiyla, aslinda
boylece bir 6zneye yiiklenen anlamin hangi sekillerde yorumlandigi incelenmistir.
Anlamin 6n planda olmasinin, birinci ve ikinci kusak feminist sanatgilar arasindaki ayrimi
belirleyen o6nemli bir bagka nokta oldugu soylenebilir. Anlamimn ¢dziimlenmeye
calisilmasi ile tahakkiim yapilarinin temellerinin sarsilmasi, iktidar iliskilerinin ve bu
iliskileri belirleyen sdylem ve pratiklerin ortaya ¢ikarilabilmesi miimkiin olabilmistir.

Erkek egemen diisiince temelinde belirlenen kadin ve bu baglamda kadin bedeninin
nesnelestirilmesi, cinsellik, bedenin sahibi, kadin kimliginin yine ayni sekilde erkekler

tarafindan belirlenmesi, toplumsal cinsiyetin belirlenmesi ve kadinin toplumdan
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diglanarak yabancilastirilmasi gibi sorunlara yonelmenin, baska bir agidan bakildiginda,
ideolojik bir boyutu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kapitalizm ve bu ideolojinin,
kadim1 hedef alan cinsiyet ve siif politikalar1 {izerinden isleyip islemedigiyle ilgili
tespitler bulunmaktadir. Bu tartismalarin daha c¢ok Marksist kuramm temel

kavramlarindan biri olan “yabancilasma” kavrami iizerinden yiiriitiildiigli goriillmektedir.

“Yabancilasma ile ilgilenen feminist ve postmodernist yazarlardan Julia Kristeva ve
Lucelrigaray da Lacanci kurama karsi ortak bir ilgiyi paylasirlar. Derrida da yapibozum
kurami ile kimi Postmodern feministlerin ugrak isimlerinden birisi olmustur. Ote yandan
yabancilagsmanin nevrotik boyutu da en azindan postmodern feminist sanatgilarin ilgi
alanindadir (Alp, 2014, s. 345).”

Son olarak Butler’in da altin1 ¢izdigi gibi kadin kimliginin kurgulandig: ve belli
deneyimlerin sonuglar1 dahilinde insa edildigi tespitinde bulunmak miimkiindiir. ikinci
kusak feminist sanatgilarin diisiincelerinden ve eserlerinden de bu olgusal tespiti
onemsedikleri goriilebilmektedir. Dolayisiyla biyolojik olarak sinirlar1 belli ve artik genel
gecer olarak her mekanda evrensel bir “kadin”dan bahsetmek yerine bir¢ok farkli unsurun
ve iliskinin dahil olmasiyla birbirine eklemlenen yeni gelismelerin neticesinde kurulan
bir kimlikten bahsedilmektedir (Butler, 2007, s. 8-10). Bu baglamda Butler’in “cinsiyetli
bedenler” (Ing. sexed body) kavraminin (Judith Butler, 2007, s. 9) aslinda birinci kusak
feminist diisiince ve sanatgilarin kadin algisina isaret ettigi distiniiliirse, Ahu Antmen
tarafindan belirlenen “kimlikli bedenler”in ikinci kusak feminist sanatcilarin kadin
algisina daha yakin oldugu soylenebilir. Kimlikli bedenler, “sexed body” kavramina
benzer sekilde Butler’in tespitine uyarlanirsa; “identified body” seklinde bir
kavramsallastirmaya gidilebilir. Yani aslinda her iki diistintiriin de ontolojik agidan bir
bedenin varligini1 kabul ettikleri ve bu bedenin dénem dénem cinsiyetle, bir donemde de

kimlikle donatilmis oldugu vurgusu yaptiklari sdylenebilir.
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UCUNCU BOLUM

3. FEMINIST SANAT VE BASKIRESIM

Calismanin bir 6nceki boliimiinde feminist sanata dair yapilan incelemenin benzeri
cizgi ve cergeve takip edilerek bu boliimiinde de baski resim ve feminist sanat arasindaki
baglanti kurulacaktir. Baskiresim alanmin kapsami ifade edildikten sonra feminist
baskiresim alaninda {iretimlerde bulunmus sanat¢ilar ele alinacaktir. Sonrasinda bu
sanatgilarin feminizmin temelleri ile baskiresmin temelleri arasinda nasil bir iligki gormiis
olduklar1 sorgulanacaktir. Boylelikle aslinda baskiresim ile feminizm arasinda nasil bir
iliski oldugu, feminist sanat¢ilarin neden baskiresme yoneldikleri analiz edilmeye
calisilacaktir. Neticede feminist sanat ile baski resim arasindaki iligkinin netlestirilmesi
hedeflenmektedir. Bu belirlenimlerden sonra ise tezin asil noktas: olan feminist
diisiincenin baskiresimde nasil sekillendigi disiincesi incelenecektir. Bu boliimde
boylece; “kadin” algis1 konusu, baskiresim sanati ve sanatgilari iizerinden izlenerek

feminist baskiresim sanat alani ele alinmaya calisilacaktir.

3.1. Feminist Sanat ile Baskiresim liskisi

Feminizm ve feminist baskiresim sanatgilari arasindaki iligkinin incelenmesine
gegmeden Once bu boliimdeki analizleri miimkiin kilabilmek i¢in dncelikle “baskiresim”
olgusunun ¢ergevesinin belirlenmesi 6nemlidir. Bu belirlenen ¢er¢eve dogrultusunda bu
boliimdeki analizlere dahil edilebilecek sanatgilar ve bu sanatcilarin galismalari
belirlenebilecektir.

Baskiresim, goriintiilerin genellikle kagit iizerinde, bazen de kumas, parsémen,
plastik veya diger destekler iizerinde, ¢esitli cogaltma teknikleriyle, sanat¢inin dogrudan
gbzetimi altinda veya sanatcinin eliyle iiretilmesinden olusan bir sanat formudur. Bu
malzemeler miirekkeplenerek uygun bir ylizeye, genellikle bir yaprak kagida ya da saten
veya parsomen benzeri bir malzemeye basilirlar. Bu tanim baglaminda tekstil, seramik ve
plastik {lizerine yapilmis 6nemli baski uygulamalarinin ¢ogu geleneksel (baskiresim)
alanin disinda birakilmistir (Antony Griffiths, 1996, s. 9).

Baskiresmin tarihi, Mezopotamya uygarliginin yontulmus silindir miihiirleri
kullanmaya basladigi M.O. 3500’lere kadar uzanmaktadir. William Ivins’in deyisi ile,
1slak kil tablet iizerinde yuvarlanan bu kiiclik tas miihiirler, birbirinin ayni olan gorsel

ifadelerin tekrarlandig1 imza gorevi goren kabartilmis tasarimlar olmustur. Takip eden
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yiizyillar boyunca bir¢ok kiiltiir; kumas ve seramik iizerine baski yapmak i¢in oymali
kabartmalar1 kullanmistir; kigida baski uygulamasi ancak yaklasik M.O. 140 ile M.S.
milenyumun basi arasinda Cin'de kagidin icadinin gerceklesmesine kadar beklemek
zorunda kalmistir. Cin’den kagit yapimi Tibet’e, Kore’ye ve Japonya’ya ve daha sonra
Orta Asya’ya, Orta Dogu’ya ve Kuzey Afrika’ya yayilmig ve 12. yiizyilda Giliney
Avrupa’ya (Ispanya ve Italya) ulasmustir. KAgit, matbaanin 15. yiizyilin ortalarinda icat
edilmesinden 6nce de her haliikarda Avrupa’da elle yazilmis dini metinler ve resmi
belgeler i¢in uzun siiredir kullanilmis olan parsdmenlerin ve derinin yerine ge¢mistir
(Sylvie Covey, 2016, s. 1). Baz1 tarihgiler baskiresmin tarihinde kagidin icadinin
devrimsel bir nitelik tasidigi konusunda hem fikirlerdir. Bir bakima baskiresmin bat1
kiltlirii icinde var olmaya baslamasi ve sistemli gelisimi, burada kagidin sistemli bir
sekilde tliretimi ile paralel kabul edilir. Ama baskiresim tekniklerini kazima ve oyma sekli
ile algilayacaksak, bu incelememizi (tarihi) Stimer ¢ivi yazilarina ve magara duvarlarina
oyulmus resimlere kadar da gotiirme sansimiz olabilir (Hayri Esmer, 2014, s. 1-24).

Baskiresimler, resim ve heykellerden farkli olarak, degisken boyutlarda ve
mekansiz olma 6zelligine sahiplerdir. Uretimi ve dagitimi kolay, erken dénem Avrupali
baskiresimler ¢ok genis bir izleyici kitlesine ulasmustir. Ik baskiresimlerde dini temalar
ya da tarihi olaylar resmedilmis, fakat zaman icinde gelisen baski teknikleri ile bu
medyum, sanatcilarin, sanatsal bir ifade araci olarak daha fazla ilgisini ¢ekmistir (Sylvie
Covey, 2016, s. 2).

Baskiresmin gelisimi kolektiflesme yollar1 ile kurulan atolyeler ve alanlar ile
deneysel bir boyuta tasinmistir. Avrupa’da II. Diinya Savasi’nin etkisiyle Paris’ten ABD
ye tasinmak zorunda kalan Atdlye 17 savastan kacarak ABD’ye gelen Avrupali sanatgilar
icin bir iiretim alan1 olmustur. Atdlye 17°de sanatcilar geleneksel yontemlerin disinda
deneysel baski pratiklerini gelistirmislerdir

Buraya kadar baskiresmin tanimi ve g¢ergevesi hakkinda yapilan agiklamalar bu
calisma baglaminda ayri1 bir 6nem tasimaktadir. Temel olarak “Feminist Sanat¢ilarinin
Baskiresim Islerinde Nasil Bir Kadin Algisi’nda olduklari incelenmistir. Ancak bu temel
problematige ek olarak; baskiresmin tanimina bakildiginda, onun tercih edilmesinde bu
tanimin bir roliiniin olup olmadig1 da incelenmistir. Yani kisaca ifade edilecek olursa;
temel problematige ek olarak “baskiresim ile feminizm arasinda nasil bir iligki var”

sorusu ile feminist sanat¢ilarin, feminizmin temelleri ile baskiresmin temelleri arasinda
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nasil bir iligki gormiis olduklaridir. Bu incelemeler sonunda feminist sanatgilari

baskiresim iiretmeye yonelten nedenler de ortaya konulmustur.

3.2. Feminist Sanatcilar ve Baskiresim Isleri

1960 sonras1 Feminist Sanat akimi ve baskiresim tekniklerinin 6n plana ¢ikmasi ile
birgok feminist sanat¢inin farkli baskiresim tekniklerini sanat pratiklerinde aktif olarak
kullanmis olduklar1 goriilmektedir. Bu ¢alismada incelenen baskiresim sanatgilari ve
eserleri iki ana kiimenin kesisim noktasinda yer alanlar arasindan secilmiglerdir. Bu
kiimelerden ilki feminist sanati ikincisi de baskiresme ait unsurlari kapsamaktadir.
Dolayisiyla burada yer alan sanatgr ve bu sanatgmmin isleri, buraya kadar yapilan
belirlenimler ve tanimlamalar dogrultusunda bu iki ana kiimenin kesisim kiimesi olan
hem feminist sanatg1 hem de baskiresim tiretmis feminist sanat¢1 kapsaminda olacaktir.

Bu amagla calismaya dahil edilen feminist anlayisla baskiresim isleri iiretmis
sanatgilar “Elizabeth Catlett, June Wayne, Miriam Schapiro, Nancy Spero, Faith
Ringgold, Judy Chicago, Barbara Kruger, Kiki Smith,” olarak siralanmistir. Bu bir araya
gelis kendi donemselligi icinde her bir sanat¢i baglaminda ayri ayri ve daha ayrintili
olarak ele alinacaktir. Bu sanat¢ilardan her birinin feminist baskiresim sanati alanina dahil
olabilecek sekilde ortaya koymus oldugu isleri ve bu konudaki metinleri tespit edilip
calismaya dahil edilecek, incelenecek ve yorumlanacaktir. Boylece feminist sanat ve
baskiresim sanati arasindaki iliski dogrudan sanatgilarin kendileri, ilgili metinleri ve isleri

tizerinden ortaya c¢ikarilmis olacaktir.
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3.2.1. Louise Bourgeois (d. 1911 — 6. 2010)

Gorsel 3.1. Louise Bourgeois, “Gézyast Vazosu”, Graviir 47 x 33 cm, 1946 'da Hazirlanan Plakanin

1990 Yeniden Basimi (http-62)

1911 yilinda Paris’te dogan Louise Bourgeois modern ve ¢agdas sanatin en dnemli
sanatcilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Heykel, enstalasyon, resim ve
baskiresimler liretmistir. Sanat¢inin eserleri genellikle dogum, annelik, kayip ve cinsiyet
kimligi temasiyla otobiyografiktir. Travmatik gecen cocuklugu, anne ve babasinin
sorunlu iligkileri, annesine olan sevgisi ile babasma kars1t nefreti Ozellikle
baskiresimlerine yansimistir. Sanat¢t 1938 yilinda Paris’ten New York’a tasinmis ve
boylelikle avangard baskiresim stiidyosu Atolye 17°de graviir ¢alismalarina baglamistir.
Savasin etkisiyle New York’a gelen bircok sanat¢i ile bu atdlyede tanismis ve birlikte
calisma imkani bulmustur. Soyutlama siirrealizm ve disavurumculuk dahil olmak {izere
modernist tarzda baskiresimlerin {retildigi Atdlye 17 bircok sanat¢inin aktif olarak
calistiklar1 bir ortamdi. Atdlyede calistigt donem tarihli “Gdézyast Vazosu” graviiri,
annesinin 6liimiiniin ardindan yasadig1 hiiziiniin imgeleri olarak izlenebilir. 1994 yilinda
baskiresimlerini biraraya getirdigi “The Prints of Louise Bourgeois” katalogunda bu

graviiriiniin bir otoportre oldugunu belirtmistir (Gorsel 3.1.).

105



Gorsel 3.2. Louise Bourgeois, “Sainte Sébastienne”, Graviir 112 x 83,2 cm, 1992 (http-63)

Erken donem ¢izimlerinin baskiresimi olan “Sainte Sébastienne” graviirii, oklarla
kusatma altina alinan kadin bedeninin betimidir. Louise Bourgeois erken donem
Hiristiyanlikta Aziz St. Sebastian’in agaca baglanip cezalandirilmasi sahnesini, kadin
bedeninde yeniden yorumlamistir. Gii¢lii durusunu Kadinin basi gelen oklarla kopartilmig
boylelikle kadin diistinsel diinyadan da koparilmistir. Mitlerdeki erkek beneninin 1zdirabi

kadinin bedenine uygulanan siddet ve 1zdirap ile es tutulmustur (Gorsel 3.2.).
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Gorsel 3.3. Louise Bourgeois, “Oriimcek Kadin”, Graviir, 34,3 x 34,3 cm, 2005 (http-64)
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Bourgeois ¢izim ve baskiresim vazgecilmeziydi, uzun sanat hayati boyunca
iiretimlerine devam etti. Vazgecemedigi bir baska sey de driimcek temasiydi. Oriimcek
O’nun i¢in kotiliiklerden koruyucu ve erken yasinda kaybettigi annesinin temsiliydi.
Cizim baskiresim ve biiyiik boyutlu heykellerinde yogunlukla kullanmigti. Oriimcek
Kadin graviiric yumurta bigimli bir form iginde insan yiizii olan disi bir 6riimcegin
betimlemesidir (Gorsel 3.3.). Son donem ¢alismalarinda ¢oklukla kullandigi kirmizi rengi
bu baskiresiminde de kullanmistir. Bourgeois igin kirmizi renk duygularin yogunlugunu

aktarmak i¢in en uygun renkti ve kirmizi actyla es anlamliydi.

3.2.2. Elizabeth Catlett (d. 1915 — 6. 2012)

Gorsel 3.4. Elizabeth Catlett, “Toprak Kirasini Uriinle Odeyen Ciftci”, Linol Baski, 54.4x51.3 cm, 1952,
(http-65)

1915’te Amerika’da dogan Meksika kokenli feminist sanatg1 Elizabeth Catlett
2012’de vefat etmistir. Sanatginin eserlerinde, konu olarak 6zellikle Amerika’da yasayan
azinliklarin, Afro-Amerikalilarin sorunlariyla, kadmlarin problemlerine yogunlastigi
sOylenebilir. Kendisinin de hem bir siyahi hem de kadin olmasindan dolayi, bu
problemleri bizzat deneyimleyen biri olmasinin bu tercihinde 6énemli bir rol oynadig:
diistintilmektedir. “Figiiratif agirlikli linol baski ¢alismalar1 yapan sanatgi aciyi, hiiznii ve
mutlulugu figiirlerin yiiz ifadelerine yansitmistir (Demir, 2017, s. 195).”

Catlett’in, hem kadin hem de siyahi olmasindan dolay1 yasamis oldugu deneyimleri
ve varolusunu 6n plana c¢ikarmayi tercih ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu
durumun sadece bir feminist aktivizm olarak degil daha da o6zel bir dal olan

“Afrofemcentrism” olarak kavramsallastigi goriilmektedir. Afrocentrism’in, Siyahi
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kadinlarin, igsel degerleri merkezilestirerek ve genigleterek, onlarin gergekliklerini,
kolektif deneyimlerini yansittigin1 ifade etmek miimkiindiir. Afrofemcentrism’i diger
feminist tutumlardan ayiran faktoriin, siyah kadin imajlarmi i¢ goriilii bir sekilde
genisleten ve harekete geciren, kadin kahramanlar1 kutlayan ve politik, sosyal ve kisisel
meseleleri biitiinsel olarak ele alirken onlarin hikayelerini belgeleyen siyah kadinlarin
bakis agilar1 oldugu soylenebilir. Afrofemcentrism ideolojisinde kadinin tasvirinde en
onemli sey, kadin bedeninin gizeminden arindirilmasi ve feminist sanatta siklikla goriilen
cinsiyetgilige tepkiden ziyade, kadmla ilgili, disiinen kisiliginin yeniden onaylanmasidir
(Taylorfrancis, 2021). Bir diger agidan da bu tutumdan dolay1 sanatginin tarz olarak ilk
kusak feminist sanatgilara daha yakin bir noktada konumlandigini séylemek miimkiindiir.
Ilk kusaga paralel bir diisiinceyle de Catlett’in eserlerinin, ekonomik ve toplumsal
alandaki kadinin haklari, kadin-erkek esitligi, kadin biyolojisi {izerine yogunlastig
ortadadir.

Toprak Kirasmi Uriinle Odeyen Ciftgi (Gorsel 3.4.) isimli eseri onun Amerika’dan
Meksika’ya gog ettikten sonra ¢alistigi “Taller de Grafica Popular” atolyesinde lirettigi
en bilinen linol baskilarindan biridir. Bu atdlyenin aktivist ruhunun, eserlerine yansidigi
ifade edilebilir. Bu eserdeki ¢izgilerin keskinligi, figiiriin durus bigimi ve bakis noktasi,
sapkasinin kenar halesi, gibi unsurlardan dolay1 ona anitsal bir ifade kazandirmis oldugu
soylenebilir. Ayrica bu eserdeki iislup Catlett’in cesur gorsel stilinin giizel bir 6rnegi
olarak goriilebilir. Igerik olarak da eserlerindeki kadinlarin sosyal konumlari,
katlandiklar1 zorluklar ve o zorluklar karsisindaki dik duruslari fark edilebilmektedir
(Chicago A. I., 2021). Eserlerinde kullandigi birgok sembolik anlam tasiyan 6genin
figlirin ekonomik ya da sinifsal olarak alt konumlardan geldigine isaret ediyor olsa da
figlirler karsisinda izleyicinin yine de belli bir saygi duygusu hissettigi belirtilebilir.
Ornegin bu eserinde ekonomik seviyenin gostergesi olarak kullandig1 sapka, figiiriin
tizerindeki sal benzeri 6rtii ve o Ortiiyii tutan catal igne gibi 6gelere ragmen izleyici eserin

karsisinda figiire kars1 bir saygi hissine kapilabilmektedir (Gorsel 3.5.).
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Gorsel 3.5. Elizabeth Catlett” Sarkilarim Diinya’ya”, Linol, 18.5 x 12.7 cm, 1947 (http-66)

Elizabeth Catlett, bu renkli linol baskiresminde siyahi kadinlarin toplum igindeki
konumlarina ve arka planda yasadiklar1 zorluklara dikkat ¢ekmek istemistir. Siyahi
kadinlarin ~ sosyolojik miicadelelerini, Giiney Amerika’daki siyahi insanlarin
tecriibelerine dayanan blues miizik imgesiyle yorumlamistir. Sanatgi, linol tekniginin
cizgisel diliyle gitar calan figiiriin i¢inde yasadigi ve miizigine yansittigi psikolojik
durumu betimlemistir. Ayaginin yanindaki ha¢ imgesi ile gecmiste yasadigi bir kaybi
izleyiciye gostermistir. Caligmanin sag istiinde goriilen ¢izgisel karmasanin arasina
gizledigi iki figiir gegmiste yasanan irk ¢atigsmasini goriiniir kilmistir. Miizik yaparak
kaybina kars1 bir agit izlenmektedir. Irk¢1 ve ayrimei bakis agisini feminist bir dille

elestirmistir.
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3.2.3. June Wayne (d. 1918 — 6. 2011)
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Gorsel 3.6. June Wayne, “Hayalperestler”, Litografi, 22,5 x 74,6 cm, 1952 (http-67)

1918’de dogan Amerikali sanatgr da June Wayne’dir. Burada o6zellikle sadece
“sanat¢1” ibaresi kullanmilmistir ¢linkii Wayne kendini kategorize etmekten ozellikle
imtina etmistir. 1960’larda Amerika’da Tamarind Enstitiisiinii ya da Tamarind Litografi
Atdlyesini (Tamarind Lithrography Workshop) kurmustur. Bdylece “Hollander’s
Workshop, Nova Scotia College of Art and Design Lithography Workshop ve Landfall
Press, Gemini G.E.L.., Derriére L’Etoile Studios, SOLO Press gibi atolyelerin kuruculari
olan baski teknisyenlerinin ve litografi dagarciklarini atélyelere tasimis daha birgok usta
baski teknisyeninin egitimine onciiliikk etmistir (Balamber, 2015, s. 80).” Kurdugu atdlye
bir¢ok baskiresim sanatgisina ev sahipligi yapmis, yeni tiretimlerin ortaya ¢ikmasi igin
baskiresim alanina 6nemli katkilar sunmustur. Tamarind Litografi Atdylesi’nin sundugu
“bu olanaklar Amerikan sanat¢ilarinin toplumla isleri araciligiyla iletisim kurmalarinda
ve Amerikan sanatinin uluslararasi etkinliginde ¢ok énemli rol oynamistir (Elgin Unal,
2009, s. 74).” Los Angeles Times’ta 6liimii sonras1 kendisine ithafken yazilan bir metinde
Wayne’den su sekilde bahsedilmektedir:

“Her ne kadar Wayne’nin belli bir gruba ya da ideolojiye angaje oldugunu séylemek zor olsa
da onun sanata olan bakis agis1 Ve bagimsiz karakterinin birgok kadin sanatgiya rol model
oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Bir¢ok kadinin sanat tarihinde, miizelerde, galerilerde,
sanat piyasasinda kendisine yer bulamadig1 bir donemde sadece kurmus oldugu Atdlye’nin
bile kendi déneminin kadin sanatgilari agisindan oldukga ilerici bir adim oldugu ortadadir.
Sanat alaninda feminist hareketin 1970’ler sonrasinda hiz kazandigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, erkeklerin egemen gii¢ oldugu sanat alaninda kadin sanat¢ilarin var
olabilmeleri i¢in Wayne’nin atdlyesinin bityiik olanaklar sundugunu belirtmek gerekir.

Soylendigi gibi Wayne, dogrudan bir sanatsal akimin altinda konumlandirilmasa da kendi

110



durumunu “Yillar boyunca yasadigim bazi sorunlar, kendimi herhangi bir azinlik, bir kadin,

bir Yahudi Sanat¢1 olarak diisiinemememden kaynaklandi” (Times, 2021).”

Wayne ¢alismalarina kendisini dogrudan dahil etmese de feminist sanata, feminist
baskiresim sanatina biiyiik katkisi oldugunu belirtmek miimkiindiir. 1971°de kadinlarin
sanat ve is diinyasinda karsilastiklar1 sorunlari tartigsmak i¢in bir grup sanatgiy atdlyesine
davet etmistir. Bu toplanti serisine “Kadin Sanatgilarin is ve Mesleki Sorunlar1” (Business
and Professional Problems of Women Artists) adini vermistir. Bu ¢alismalarin adin1 daha
sonrasinda “Joan of Art” olarak degistirmistir. Burada yaptig1 calismalar herhangi bir
gelir beklentisi olmadan, tcretsiz olarak sunulmustur. Wayne sadece bu g¢alismalarin
karsiliginda, bu kadmnlardan diger kadin sanatgilara bu konular tizerine seminerler
vermelerini istemistir. Ornegin feminist sanatci, Miriam Schapiro bu ¢alisma serisine
katilanlar arasindaydi. 2007°de Judy Chicago, Mary Kelly, Lynn Hershman Leeson,
SheilaLevrant de Bretteville, Senga Nengudi, Miriam Schapiro ve June Wayne birlikte
“WACKI!” gezici sergisine dahil olmuslardir. Los Angeles Cagdas Sanat Miizesi
tarafindan organize edilen Sanat ve Feminist Devrim c¢alismasina katilmislardir. 2010
yilinda ise Garo Antreasian, Vija Celmins, Roy De Forest, Ed Ruscha ve June Wayne
gibi sanatgilarin eserlerinin yer aldigi iki sergiyle Tamarind Enstitiisii’niin 50. yil
doniimiinii kutlamislardir (mcachicago, 2021).

June Wayne’nin “Hayalpereset” serisi, genlerimize aktarilan sugluluk ve
masumiyet tanimlarini gorsellestirmistir. Adalet taniminin cinsiyetsiz olmamasini, hayata
dair tanimlarin dnceden belirlenmis olmasini ve kahraman imajlarini kendi bakis agisi ile

yorumlamustir (Gorsel 3.6., 3.7., 3.8.,3.9.).
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70,2 x 20 cm, 1951 (http-68)
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Kendisini higbir sanat akimi igerisinde gormeyen June Wayne iiretimlerini
“cinsiyetsiz” olarak tanimlamistir. Bir¢ok kadin ve Afrikali sanatgiyr organize ederek
baskiresim yapmalari i¢in onlara alanlar agmistir. Kendi sanatsal iiretiminde de higbir
sanat kurumuna baglh kalmadan kozmos, evren ve cinsiyetsizlik iizerinden

baskiresimlerini tiretmistir (Gorsel 3.10.).

Gorsel 3.10. June Wayne, “Sonunda Bin (Devlet II) ", Litografi, 1965 (http-69)

3.2.4. Miriam Schapiro (d. 1923 — 6. 2015)

Kanada’da dogan Miriam Schapiro, sanat egitimini ABD’de lowa Universitesi’nde
tamamlamig Ve ayni iniversitede egitiminin sonuna dogru Atélye 17 mezunu Mauricio
Lasansky’nin asistanligin1 yapmistir. 1950 yazina kadar, bu atélyede baskiresim

calismalarina devam etmistir (Gorsel 3.11).

Gorsel 3.11. lowa Universitesi Baski Atolyesi, 1947. Resimde Soldan Saga: Malcolm Myers, Virginia
Banks, Paul Brach, Houston Chandler, Miriam Schapiro, Miriam Schapiro Belgeleri, Rutgers
Universitesi Arsivleri, New Brunswick, N.J. (http-70)
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Gorsel 3.12. Miriam Schapiro,” Whirlwing of Danger”, Graviir, 37 x 28 cm, 1946, (http-71)

Gorsel 3.13. Miriam Schapiro, “The Last Judgement”, Graviir, 41,4 x 50,5 cm, 1950, (http-72)

Sanat alaninda akademisyenlikle birlikte, tezin ikinci boliimiinde “Birinci Kusak ve

Ikinci Kusak Feminist Sanatcilar” basligi altinda belirtildigi gibi Judy Chicago ile birlikte
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“Womanhouse” projesi ve 1979’da New York Feminist Sanat Enstitiisii’nii Kurarak
kadinlarin sanat iretimlerine alan agmis ve akademik egitimlerine onemli katkilarda
bulunmustur. “Fama;j” olarak tanimladigi kolaj ¢alismalari ile kadinlarin yaptigi islerin
“el isi” olarak goriilmesini, yiiksek sanat ve zanaat ayrimi tizerinden bu el isi iiretimlerin
Ozellikle erkek sanatgr ve sanat tarihgileri tarafindan zanaat olarak goriilmesini
elestirmistir. Kolaj, enstalasyon ve diger calismalarinda oldugu gibi bu bahsi gegen

elestirileri baskiresim ¢alismalarina da tasidigi goriilebilmektedir (Gorsel 3.14.).

Gorsel 3.14. Miriam Schapiro,” Isimsiz”, Miirekkepli Dantel Baski, 44 x 55 cm, (http-73)

Gorsel 3.15. Miriam Schapiro, “Saray Soytarist”, Dijital Baski ve Litografi, 30.5%30,5 cm, 2007 (http-
74)

Ornegin Schapiro’nun, Saray Soytaris1 baskiresminde (Gérsel 3.15.) dantel ve ev

formunu kullandig: dikkatleri cekmektedir. Boylece kadinligin, belli toplumsal kurallar
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ve kabuller iizerinden belirlenmesine dikkat ¢ekmeye ¢alismis oldugu ifade edilebilir.
Calismanin isminin ozellikle “Saray Soytarisi” olmasmin da énemli oldugu ortadadir.
Gergek anlamda bakildiginda boyle bir soytariin gérevi sarayda krali eglendirmektir ve
kralin hizmetkaridir. Schapiro’nun bu eserinde, kadinin ev iginde boyle bir ¢erceve i¢ine
hapsedilmis ve erkegin ihtiyaglarini gidermek {izere gorevlendirilmis olmasinin

sorgulandig: ifade edilebilir.

Gorsel 3.16. Miriam Schapiro, “AnonymousWas A Woman II: Deer” Graviir, 15x 11ing, 1999 (http-75)

Schapiro’nun politik bir tutum olarak benimsedigi ve feminist diisiincelerini
iletmede islevsel olarak gordiigii geleneksel unsurlara ve “elisi” olmak baglaminda
zanaata isaret eden dantel konusuna dikkat ¢ektigi bir diger ¢calismasi da {i¢ farkli asamada
gerceklestirilen “Anonymous Was A Woman |, 11 ve 111" (Gorsel 3.16.) graviir sersidir.
Bu serisinde farkli formlardaki dantel gorsellerinin baskilarini yapmustir. Giindelik
hayatin icerisinde yer alan nesneleri ¢alismalarinda baskiresim ile basarili bir sekilde
entegre etmistir. Boylece aslinda bu el islerini yapan kadinlari toplumun her alaninda
ikinci plana iten ve bu kadinlarin iiretmis oldugu isleri onemsizlestiren ataerkil zihniyetin

bakis agisini sorgulamustir.

3.2.5. Nancy Spero (d. 1926 — 6. 2009)

Amerikali feminist sanatgt Nancy Spero baskiresimlerinde daha ¢ok kadina yonelik
siddeti incelemistir. Ozellikle 13. Yiizy1l Avrupa’sinda yasanan cadi, biiyiicii cinayetleri
ile savaglar sirasinda kadinlarin gérmiis oldugu siddeti goriiniir kilmaya g¢aligmistir

(Yaman, 2016, s. 8).
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Gorsel 3.17. Nancy Spero, “Gece Saatleri”, Baski, Panel, 281.3x52.7cm, 1974 (http-76)

Protest bir tavir icerisinde olan biitiin feminist baskiresim sanatg¢ilart gibi Nancy
Spero da baskiresmin sagladigi teknik imkanlar1 kullanmistir. Bu sayede 6zellikle biiyiik
boyutlarda baski ¢alismalari iiretebilmistir. Buna, “Gece Saatleri” isimli baskis1 6rnek
olarak verilebilir (Gorsel 3.17).

“Resim Ve yazilart yan yana getirdigi calismalarinda zeminden tavana ulasan duvar
boyutunda panaromik pankartlar olusturmustur. Basit ve disavurumcu anlatimla mistik
giicleri, canavarlar, Latince, Ingilizce, Fransizca yazilmis metinlerle birlestirmis, siyasi
baski, savas ve kadina kars1 siddet konularini ele almistir. Cagdas politika, toplum ve kiiltiirel
iligkilerle ilgilenmis, savaslari, kiyamet dehsetini, yasamin dongiilerini Kutlamalarla ve

yeniden dogusun kendinden gegis hayali olarak dile getirmistir (Selvihan Kilig, 2014, s. 43).”
Toby Clark’a gore Spero siddet konusunu ele alirken 6zellikle devlet tarafindan

uygulanan siddeti her yoniiyle reddetmis ve bunu farkli imgeleri bir araya getirerek ortaya
koymustur. Uluslararast Af Orgiitii’niin 70’li yillardan itibaren arsivledigi belgeleri
kullanarak kadinlara yonelik siddet ve iskenceleri Asili Totem Il (Gorsel 3.19.) isimli
baski ile yorumlamistir. Bu ¢alismasinda Spero, “Ingiltere’deki cadi avlarini gdsteren bir
XIV. Yiizyil baskisindan alinmis goriintiileri, Vietham Savasi’nda ¢ocugunu tasiyan bir
kadin ile bir adam tarafindan sagindan siiriiklenen bir kadin goriintiileri ile birlestirilmistir

(Clark, 2004, s. 176).”
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Gorsel 3.18. Nancy Spero, “Sheelanagig”, Monotipi Baski, 1970, (Unal, 2009, s. 89)

Ek olarak bu caligma baglaminda Birinci kusak diger sanatgilarda yogun olarak
kullanilan “vajina” imgesini kullanarak 6zellikle kadina yonelik cinsel siddeti sorgulamis
(Gorsel 3.18.) boylece de kadimi kutsallagtiran ya da kadina yonelik siddeti ve baskict

tutumu elestirmistir.
“Nancy Spero, 1970’lerden beri feminist harekette ve sanatinda, erkekler ve kadinlarin esit
haklara sahip olmamasini adaletsizlik meselesi tizerinden goriniir kilmaya caligmustir.
Tarihte kadinlarin yerini, metinler ve imgeler arasinda dolasarak, tarihsel olarak farkli
zamanlarda ve farkli cografyalar arasinda ataerkil s6ylemleri eklemleyerek kendi anlatisini
olusturmustur (Karaman, 2019, s. 38).”

Gorsel 3.19. Nancy Spero, “Asili Totem 11", Cinko Damgalardan Yapilmig Kolaj, 274,5x52,1cm , 1986
(http-77)
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Gorsel 3.20. Nancy Spero, “ExplicitExplanation” (Kesin Agiklama), Rélyef Baski, 1998, (Yaman, 2016,
s. 8)

Savas ve devlet siddeti konusunun yani sira “cadi avi” konusunun da Spero’nun
islerindeki 6nemi yadsinamaz. Hatta onun feminist sanat¢i olmasinda bu yasananlarin
onemli bir motivasyon kaynagi oldugu eserlerinden de net bir sekilde goriilebilmektedir.
Yaklasik olarak iki milyona varan kadiin vahsi bir sekilde katledilmesiyle sonuglanan
bu vahim olaylara Spero’nun ¢aligmalarindan “Explicit Explanation” (Gorsel 3.20) 6rnek
olarak verilebilir. Bu baskisinda Spero, ¢arpict bir sekilde “biiyiicii olarak adi ¢ikmis
kadinlara uygulanan iskence sahnelerini betimlemistir. Resimdeki kadinlar donemin
kiyafetleri i¢erisinde elleri kollar1 bagli, boyunlarindan asilmis ya da iskence koltuklarina
oturtulmus bir haldedirler. Spero, yaptig1 arastirmalarin sonucu olusturdugu resimlerin
hepsinin kesin kaynaklardan elde edildigini ve yapilan iskencelerin raporlarla sabit
oldugunu ifade etmektedir (Korkmaz, 2006, s. 4-5).”

3.2.6. Faith Ringgold (d. 1930)

Feminist sanat anlayisiyla baskiresimler iireten sanat¢i. 1930 New York dogumlu
Faith Ringgold’durr. Siyahi bir sanatg1 olmasi nedeniyle siyahi feminist hareket iginde
konumlandirilmaktadir. Ornegin Faith Ringgold ve kizi Wallace ile birlikte “kadin
sanatgilarin siyah sanatcilarin sergilerinden diglanmalarini protesto etmek tizere Siyah
Sanatin1 Ozgiirlestirmek icin Kadin Ogrenciler ve Sanatgilar (Women Studentsand Artists

for Black Art Liberation) adinda bir 6rgiit kurarlar; 1971°de ise siyah kadin sanatcilar
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Where We At adiyla kendi orgiitlerini kurarlar (Gouma-Peterson & Patricia Mathews,
2014, s. 20).”

Feminist sanat konusu incelenirken de deginildigi gibi sanat tarihinde, beyaz orta
smif erkegin algisinin iktidarinda belirlenen estetik degerler neticesinde, ytiksek ve diisiik
sanat ayrimina ya da sanat ve zanaat ayrimina gidilmistir. Dogal olarak bu hakim bakis
acisiin birtakim ¢alismalarinin, toplumun alt katmanlarindaki insanlar ya da kadinlar
tarafindan gergeklestirilen, dekoratif ve el isi tirlinler olarak nitelendirdiginden bahsetmek
miimkiindiir. Iste Faith Ringgold gibi sanat¢ilarin bu bakis agisina kars1 6nemli elestiriler

getirdigi ifade edilebilir.

Gorsel 3.21. Faith Ringgold, "Tar Beach” Aga¢ Baski, 1993 (http-78)

Burada ileri siiriilen fikirlere iligskin, 1988’de yapmis oldugu “Tar Beach” ¢aligmasi
ornek olarak gosterilebilir. “Tar Beach” (Gorsel 3.21.) gerek siyahilere gerek Vietnam
vb. savaglarla diger halklara ya da kadmnlara uygulanan baski, siddet ve ayrimciligin
sembolik bir dille hikayelestirildigi ¢alisma olarak diisiiniilebilir. Ringgold un ilk ¢ocuk
kitab1 da ayni isimle 1991 yilinda ¢ikmustir. Yorgan {izerine isleme yontemini kullanarak
yaptig1 bir bagka versiyonu olmakla birlikte agac baskist da bulunmaktadir.

Ringgold’un ¢aligmalarinda dekoratif ve simgesel dili tercih etmesinin altinda
anlatry1 giiclendirmesi yattigim iddia etmek de miimkiindiir. Ornegin Linda Nochlin; May
Stevens ya da Faith Ringgold i¢gin, “toplumsal kayginin veya politik protestonun bugiin

tanimlayici degil de simgesel bir bigimde ele alindiklarinda daha giiglii iletilebildiklerini
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hissettiklerinden daha soyut veya dekoratif resimsel dillere meyletmislerdir.” ifadesini
kullanmistir (Nochlin, 2021, s. 93).

Gorsel 3.22. Faith Riggnold, “And Women? ", Serigrafi, 39 x 56 cm, 2009, Faith Riggnold Rights
Society, New York (http-79)

Faith Ringgold’un kadinlar adli serigrafisi Eski Amerikan Bagkan1 John Adams’in
esi Abigail Adams ve Afrika kdkenli Amerikali eylemci Sojourner Truth’un portrelerini
yan yana getiriyor (Gorsel 3.22.). Bu baskinin iistiine de Adams’in esine yazdigi
mektuptan ve Truth’un kadin haklarma dair 1851 tarihli “Ain’t I a Woman”
konusmasindan alintilar1 serigrafi baskisina dahil etmistir. Baskiresim yeniden

tiretilebildigi i¢in politik ve sosyal sOylemler agisindan ideal bir disiplindir.

Gorsel 3.23. Faith Ringgold, WomanFree Yourself, Ofset Litografi, 61.1x46.1cm, 1971 (http-80)
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Ringgold’un, “Woman Free Yoursef” (Gorsel 3.23.) isimli calismasinda ise
minimal bir tutum i¢inde olmus oldugundan; diiz, sade renkler, geometrik bi¢imler ve
ozellikle de afis benzeri ¢alismalarin ya da metnin eserlerde kullaniminin gii¢li etkisini
kullanmay1 tercih ettiginden bahsetmek miimkiindiir. Ayrica bu ¢aligmada ele alinan,
Barbara Kruger tarafindan ortaya konulan “Your Body is a Battleground” ya da “I Shop
Therefore | am” 6rneklerinde oldugu gibi kendisinin de metin kullanmay1 tercih ettigi
goriilmektedir. Mesajin feminist tutumunun altmi ¢izdigi de ¢ok agiktir. Igerik olarak
mesajin Kruger’in vurucu sloganik ifadeleri gibi kadinin kendini 6zgiirlestirmesine vurgu
yapmasi da burada bahsi gecen analizleri desteklemektedir. Yine Kruger’de oldugu gibi
baski1 ylizeyi ya da metnin biitiinselligi ile beden arasinda bir iliski oldugu varsayilacak
olursa; bu beden ya da baski ylizeyi tizerinde yer alan metnin pargali olmasi nedeniyle, o
bedeni pargalayan bir unsur oldugu da ileri siirtilebilir. Bu durumda Faith Ringgold’un da
eserindeki metni dogrudan diiz bir ciimle seklinde kullanmamis olmasi, onu diyagonal
olarak pargalamis olmasinin da 6nemli oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Kadinlarin
kendilerini, bedenlerini, diistincelerini pargalara ayiran ve 6zgiirliiklerini ellerinden alan
bu erkek egemen paradigmanin en sade, en rafine sekilde ifade edilebilmis halinin

Ringgold’un bu agag baski 6rneginde goriilebildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

3.2.7. Judy Chicago (d. 1939)

Feminist sanatgilar arasinda 6nemli bir yere sahip olan Judy Chicago’yu 6zel kilan
nokta, tezin ikinci boliimiinde “Birinci Kusak ve Ikinci Kusak Feminist Sanatcilar”
baslig1 altinda belirtildigi gibi Miriam Schapiro ile birlikte feminist diistincenin akademik
alana tasinmasina dnciiliik etmesi oldugu sdylenebilir. Iki sanatg1 1972°de Los Angeles’ta
“Womanhouse” projesi ile kadin sanatgilar i¢in bir sanat alan1 kurmustur. Bu proje ilk
acik feminist sanat programi olmustur (http-81).

Dogrudan feminist sanatin tanimimi yapmis oldugu “Feminist Sanat Nedir?”
(Gorsel 3.24.) isimli baskiresmi ile Judy Chicago feminist sanati, dogrudan kadin
izerinden tanimlamistir. Hatta feminist sanati, kadinin kendi kendini dogurdugu
asamalarin tamamina denk bir siire¢ olarak gordiigii belirtilebilir. Bu g¢aligmalarda
belirleyici bir diger 6ge de kadin biyolojisine iliskin incelemeleridir. “Chicago, kadinin
karanlikta kalmis ve tabu sayilan kismi olan vajinayi aslinda kadinligin karanlikta kalmis

kismi1 olarak diisiinmiis olmali. Bunun i¢in de kadinlarin gegmisteki karanlik yonlerini
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aydinlatmak i¢in 6nce kendi vajinalarini tanimalart ve sevmeleri gerektigini savunmustur

(Korkmaz, 2006, s. 47).”

Faminiat ant ia mll #hs atagia of @ weman/girng ith Zo-Herself

ask her
s

Gorsel 3.24. Judy Chicago, Feminist Sanat Nedir? Litografi, 12.5x10ing, 1977 (http-82)

“Dogum Projesi” serisinde de kadin biyolojisi ile feminizmi iliskilendirerek kadin
biyolojisini sanatinin merkezinde tutmaya devam etmistir. Bu serisinde “dogumun” kadin
Ozelindeki anlamina yogunlasmistir. Sanki kadin, kendini kendi varligindan doguruyor
gibidir. Dogum fikri; eserlerinden de goriilebilecegi lizere, Chicago i¢in 6zel bir anlam
tagimakta, dogrudan kadinla, kadinlikla iligkili olmasindan dolay1 da ayrica 6nemsedigini

belirtmek mimkiindiir.

Gorsel 3.25. Judy Chicago, "Dogum Ugliisii”, Serigrafi, 34 x 44 cm, 1985, (http-83)
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“Dogum Ugliisii” eserinde dogum yapan kadinin bedeninden yayilan meditatif
cizgilerle beraber ii¢ figiir goriilmektedir (Gorsel 3. 25.). Bu baskiresmin iiretim
stirecinden Once gorsel sanatlardaki dogum imgelerini arastirmis ve kendi dogum
imgesini yaratmak istemistir. Dogum yapan figiiriin durusuyla ve gevresindekinden aldigi
destekle dogum anini ve yeni bir yasamin baslamasindaki ti¢lemeyi Hiristiyanliktaki
“Uglii Birlik” ile iliskilendirir. Feminist imajlar1 Judy Chicago, renkli serigrafi teknigini

kullanarak gokkusagi renkleri ile simgelestirmistir.

Gorsel 3.26. Judy Chicago, Peeling Back, Ofset-Litografi, 28.5x22in¢, 1974, (Chicago J. , 2021) (http-
84)

Chicago “Peeling Back” isimli baskiresminde (Gorsel 3.26.) kadini ¢igek formuyla
betimlemistir. Baskiresmin alt kisminda; kendisi, bir erkek satici ve bir erkek
kolleksiyoner arasinda gegen durumu anlatan metin yer almaktadir. Erkekler tarafindan
nasil reddedildigi ve bu reddedilmemin nasil bir hissiyata neden oldugu ifade edilmistir.
Metnin en sonunda ise kendisi durumu ve cabalarini Ozetler sekilde su ifadede
bulunmustur: “Kadin bedenine ve kadin bakis agisina sahip biri olarak, bir kadin olarak
buradayim (Chicago, 2021).” Erkek egemen diisiinceye inat, bu ifadeleri ve yapmis
oldugu ¢aligmalar sayesinde Chicago’nun bir kadin olarak, sanat tarihine adin1 yazdirmas,
sanat mekanlarina eserlerini dahil etmis oldugu sdylemek yanlis olmayacaktir. “Peeling
Back” isimli ¢alismasinda sanatci, yasadigi deneyim sonucunda kimliginin simgesi

olarak vajina imgesini merkeze yerlestirmig. Stirekli kullandigi sanatsal pratigi olan
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serigrafi tekniginin olanaklari ile yarattigi renkli doku tekrarlariyla 6zelini gevrelemis ve
cizgisel bir siginakta korumaya almistir.

“Judy Chicago’nun bu ¢aligma serisinde ¢icek soyutlamasindan yola ¢ikarak farkli plastik
Ogelerle, cicek goriintiisiiniin altinda yatan alt metinler ise vajina temsili goriintiiler, renkli,
piiriizsiiz ve illiizyonlarin bulundugu ¢aligmalar tiretmistir. Sanat¢inin optik yanilsamalar ile
cicek goriintiilerinin altinda vajina hissini verdigini belirtmislerdir. Chicago’nun, erkek
egemen diinyaya bir elestiri olarak yarattigi bu ¢aligmalar feminist ve cagdas sanat igerisinde
hala 6nemini korumaktadir.” (Otman, 2020, s. 58)

5
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Gorsel 3.27. Judy Chicago, Voices From The Song of Songs Serisi, Litografi, 38 x 31 cm, 1997-1998, CA

Gorsel 3.28. Judy Chicago, Voices From The Song of Songs Serisi, Litografi, 38 x 31 cm, 1997-1998, CA
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Gorsel 3.29. Judy Chicago, Voices From The Song of Songs Serisi, Litografi, 38 x 31 cm, 1997-1998, CA

T

Gorsel 3.30. Judy Chicago, Voices From The Song of Songs Serisi, Litografi, 38 x 31 cm, 1997-1998, CA

Gorsel 3.31. Judy Chicago, Voices From The Song of Songs Serisi, Litografi, 38 x 31 cm, 1997-1998, CA
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Gorsel 3.32. Judy Chicago, Voices From The Song of Songs Serisi, Litografi, 38 x 31 cm, 1997-1998, CA
(http-85)

1999 yilinda Yahudilere iliskin “Voices Form The Song of Songs” isimli litografi
serisinde (Gorsel 3.25.- 3.30.) ataerkil soylemlere ve kadin biyolojisi ya da cinselligine
dair gondermeler goriilmektedir. Yahudi kokenli Amerikali feminist sair Marcia Falk'in
Incil metninin, ataerkil olmayan bir bakis acisiyla yeni gevirisinden etkilenen sanatg1 bu
metni de kullandig1 “Voices From The Song of Songs” isimli litografi baski serisinde din

sisteminde bastirilan kadin arzularini elestirel bir dille goriiniir kilmistir.

3.2.8. Barbara Kruger (d. 1945)

Amerikali feminist sanatgt Barbara Kruger, egitimini New York’ta almus,
fotograf¢ilik konusunda kendini gelistirmis ve bundan dolay1 baskilarinda 6zellikle bu
teknikten yararlanmistir. Dolayisiyla baskilar1 incelendiginde, radikal feminist bir tavirla
gerceklestirdigi calismalarinda teknolojinin ve fotografciligin  yogun kullanildig
modacilik, dergi ya da reklamcilik gibi alanlarla yogun bir etkilesim i¢inde oldugu fark
edilebilmektedir. Dolayisiyla Kruger’in pratigi i¢cin geleneksel ve dijital teknikleri
birlestirerek {irettigi baskiresimleri melez baski olarak tanimlamak miimkiindiir.
Kruger’in fotografi, kolaji ve serigrafiyi calismalarinda melez baski yaparak iletmek
istedigi mesaji giiclendirmistir. Kullandig:i genellikle siyah beyaz ve kirmizi renk,

teknikle birlikte yaratmak istedigi etkide basarili olmustur.
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Gorsel 3.33. Barbara Kruger, (Isimsiz (Your Body is a Battleground - Viicudunuz Bir Savas Alanidir),
Fotograf Uzerine Serigrafi, 112 x 112 ing, 1989 (http-86)

Kruger’in sanatsal ¢alismalarinda melez baskiy1 tercih etmesinin nedeni “your body
IS a battleground” (Gorsel 3.33.) orneginde oldugu gibi biiyiik formatlarda baski
yapabilmesine ve sloganik metinleri ¢alismalarina ekleyebilmesine melez baski
tekniginin sagladigi olanaklarla alakali oldugu soylenebilir. Reklam stratejilerini
caligmalarina dahil ederek vermek istedigi mesajin akilda kaliciligini ve eserin
etkileyiciligini arttirma gibi hedefleri gerceklestirdiginden daha once de bahsedilmisti.
Ayrica feminist sanatg¢ilar boliimiinde ifade edildigi gibi kadinin pazarlanan bir tirinmiis

gibi metalastirilmasina da dikkat ¢eken Kruger bu baglamda protest bir tavirdadir.

We Can Do [t!

Gorsel 3.34. Miller, J. H., “We Can Do It!”, Dijital Baski, 1943 (http-87)

Kruger calismalariyla, reklamcilik ve moda endiistrisinde ataerkil diisiince
tarafindan sembollestirilen kadin stereotiplerini ve erkeklerin goziinden kadin algisini
sorgulamustir. ikonlasmis “We Can Do It” (Gérsel 3.34.) afisini yeniden yorumlayarak

savas sonrasi kadin algisinin daha 6zerk ve bagimsiz olduguna vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 3.35. Barbara Kruger, Isimsiz (We Don’t Need Another Hero - Baska Bir Kahramana Ihtiyacimiz
Yok), Fotograf Uzerine Serigrafi, 277x533 cm, 1987 (http-88)

Kruger orijinal dergi, moda ya da reklam fotograflarini doniistiirerek kendi
serigrafileri haline getirmistir. Ortaya koymus oldugu yeni eser sayesinde ilk bastaki
fotografin kliselerini, mesajini, sdylemini yerle bir ederek yapi-sékiime ugratmaktadir.
Boylece ataerkil perspektifin dayatmaya calistigi kadin algisina ya da bir baska ifadeyle
“kadin” klisesine karsilik yine kendi sdylemini inga ederek ilk sdylemi yiktigi ve bir
feminist baskiresim sanatgisinin goziinden yeni bir kadin algisini inga etmeye calistigi
belirtilebilir. Ayrica birinci kusak feminist sanatgilarin temel tutumundan ayrisarak kadin
biyolojisi tizerinden degil, toplum tarafindan inga edilen kadin kimligine yonelik bir
sorgulamaya gittigini ifade etmek dogru olacaktir.

O« E®) |
ff.:".’{(T(r‘T(o

ls‘t!ﬁs ;ny only purpose?

b o g

Gorsel 3.36. Barbara Kruger, Isimsiz (Is This My Only Purpose — Bu Benim Tek Amacim mi?), 1992
(http-89)
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Toplum tarafindan belirlenen kadina ait 6zel alani elestirdigi “bu benim tek amacim
m1?” (Gorsel 3.36.). Calismasinda modern zamanin yazi tipini, tarihsel bir fotografla
birlestirerek kullanmistir. Bu ataerkil bakis acisindaki kadinin konumuna elestirel bir

gondermedir.

3.2.9. Kiki Smith (d. 1954)

Amerikali sanat¢i1 beden, yasam dongiisii, arzu, igrenme ve cinsellikle ilgili konular
tizerine farkli disiplinlerde galigmalar tiretmistir. Heykel sanat¢ist babasinin, sonrasinda
ise kardesinin olimiiniin ardindan ¢iirime ve Olimliliik tizerine yonelmis ve insan
viicudu, viicudun uzuvlari, organlari, viicut sivilar1 vb. gibi konulara yogunlagsmasina
neden olmustur (Weitman, 2003, s. 2).

Disiplinleraras1 pratigi; baskiresim, fotograf, heykel, ¢izim ve tekstil lizerinedir.
Ancak eserlerinin biiyiik boliimiinii baskiresimler olusturur. Kiki Smith’in 6zellikle
baskiresme yonelmesinin sebeplerinden birinin miimkiin mertebe daha fazla kisiye daha
uygun ve ekonomik kosullarda ulasmak oldugundan, “baslangigta ‘Colab’ is birligi
projesine katilarak halka yonelik, pahali olmayan fular, atki gibi kumas malzemeler
iizerine kiigiik baskilar yapmistir (Unal, 2009, s. 87).” Bu iiretimler sayesinde
baskiresimin genis olanaklariyla tanigan sanatci ilerleyen siirecte kagit tizerine biiyiik
boyutlu baskiresimlerini iiretmeye baslamigtir. Bu g¢alismalarina 6rnek olarak 1988
yilinda yapmis oldugu “Biitiin Ruhlar” (Gorsel 3.37.) serigrafisi verilebilir. “Biitiin
Ruhlar” sanat¢inin bir Japon anatomi kitabinda gérdigi kivrilmus fetiisiin tekrarlardan
olusan serigrafi goriintiisiidiir. Her biri bir parca ince, yar1 saydam otuz alti kagittan
olusturulmustur. Bu baskilar, duvarda g¢ercevesiz olarak birbirine yapistirilmis tek bir
tabaka olarak sergilenmektedir. Smith'in dogumla ilgili ¢alismalarindan birisi olan baski
yakindan incelendiginde; tekrarlanan goriintiilerin her birinin yogunluk, yerlestirme ve
biitlinliikk agisindan bir sonrakinden biraz farkli oldugu goriilmektedir. Bu sekilde,
fetiislerin tekrari, fiziksel ve sanatsal tiretimin dogasinda var olan benzersizlikler i¢in bir
metafor haline gelir. Ayn1 zamanda “Biitiin Ruhlar” 6liimiin ruhsal varligin1 ima
eder. Eserin adi, Katolik inancinda 2 Kasim’da kutlanan ve gilinahlari igin heniiz tam
olarak affedilmemis Oliilerin ruhlar1 i¢in dua edilen Tim Ruhlar Giinii'ne atifta

bulunmaktadir (http- 90).
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Gorsel 3.37. Kiki Smith, “Biitiin Ruhlar”, Serigrafi, 184.5%455.9cm, 1988 (http-91)

Smith, “Lucy'nin Kizlar1” (Gorsel 3.36) isimli ¢alismasinda yine birim tekrarin
kullanarak figiirlerden bir y1gin olusturdugu goriilmektedir. Baskiresim teknigi ile kumas
tizerine aktarilan figiirler yerlestirme yapilmasi sayesinde ti¢ boyutlu 6zellik kazanmustir.

Selvihan Kilig’a gore bu eserinde Smith, kadinin evrim siirecini ve toplumda bireysel
olarak var olan kadinlar1 irdelemis ve;

“Kii¢iik- bityiik, uzun- kisa formlar ile farkli yas gruplarina génderme olarak kabul edilerek
bir kadinin her yasta karsilagtigi Kimlik miicadelesini ele almistir. Yigin goriiniimii kadinin
icinde yasadigi duygusal durumlara ve karsilastigi ortak evrensel sorunlara gonderme
yapmigtir. Kadinin birey olarak toplum ve topluluk iginde var olabilme, bireyselligi kabul
ettirme cabas1 ele alinmigtir. Her tiirlii yiizeyin eserin bir parcasi haline gelmesine olanak

veren baski teknikleri sanatginin tiretimini simirsizlagtirmistir (Kilig, 2014, s. 47).”

Gorsel 3.38. Kiki Smith, “Lucy'nin Kizlar1”, Kumas Uzerine Serigrafi Yerlestirme, 1990 (http-92)
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Selvihan Kili¢’in yorumlarina ek olarak; tek tek farkli kadinlarin bir araya gelerek
bir “kadinlik” durumu olusturduklari ileri siirtilebilir. Smith’in eserinin 6zellikle koseye
konumlandirilmis olmasi, kadinlarin koseye sikismishiginin ya da kenara atilmishiginin
sembolik bir ifadesi olarak goriilebilir. Julia Kristeva’nin yorumlari ve Smith’in &zellikle
beden, organlar ve “igrenclik” (Ing. abjection) kavramu iizerine ¢alistig1 diisiiniildiigiinde
ise kadinlarin; bu koseye sikismigliklarini kendi kadinliklarinin, bedensel 6zelliklerinin
farkina varmalar1 sayesinde asabilecegine isaret ettigi de sdylenebilir. Toplum tarafindan
bir takim kadinsal ya da kadin bedenine iliskin 6zelliklerin, igren¢ ya da gizlenmesi
gereken sey olarak dayatilmis olmasmin farkina varmak bu yoldaki bir adim olarak
goriilebilir.

Smith’in “abject” kavramini analiz etmesi, bir seyin neden igreng oldugu, neden
gizlenmesi gerektigi, neden mahrem oldugu gibi durumlari sorgulamasini da beraberinde
getirmigstir. Zeynep Direk’e gore “bedenden diskilanmig ve igreng olan, hi¢cbir zaman tam
olarak nesne kategorisine sigdirilacak bir sey degildir. Digki, kan, irin, ter, ¢op, kesilmis
sa¢ Ve tirnak, kopmus organ, kadavra igreng (abject) ile nesne (object) arasinda nesneler
diinyasinin kiyisinda salinirlar (Direk, 2003, s. 252).” Kafiye Alp’in aktarimiyla

igreng/abject kavrami Kristeva’ya gore;

“Kristeva, igrenci ilk olarak anneden ayrilma deneyimi tizerine tanimlar. Lacan’in
psikanalitik teorisinden temellenen Kristeva da abject, hem bireysel hem de toplumsal
kimligin dncelikle ve en temel bi¢imde anne bedenini hedef alan bir igrenglestirme siireciyle
olusturulmasma dayalidir. Anneyle olan biitiinlesememe hem toplumsal térenleri hem de

bireysel ruhun sinirlarini ortaya ¢ikarir (Alp, 2014, s. 355).”

Bu incelemeler 1s1ginda “kadin” olabilmek yani aslinda birey olabilmek sorununun
“abject”, “object” ve “subject” arasindaki gerilimde kendine ¢6ziim aradigi sonucuna
varilabilir. Kiki Smith’in de gerek heykellerinde gerekse diger enstalasyonlarinda ve tabi
Ki baskilarinda bu konuya ve feminist diistince ve hareketlere bir sanatg1 olarak oldukga
onemli katkilar sundugu ortadadir. Ayrica “Kadin viicudunun kirilganlik ve dayaniklilig:
gibi zithk ve celiskileri en yalin ve etkili sekliyle yansitan Smith, teknik acidan
malzemenin olanaklarin1 zorlayan, ayn: zamanda cinsel kimligini de baskin olarak
kullanan kadinin nesnelestirilmesini metalastirilmasini elestiren, protest yonii agir basan
varoluscu feminist bir sanatc1 (Unal, 2009, s.87)” olarak kabul edilmistir denilebilir.

Buraya kadar sanat tarihinde yer alan feminist sanatcilarin baskiresimleri farkli
acilardan incelenmistir. Oncelikle feminist olmalar1 ile baskiresim ve sanat arasindaki

iligkileri ortaya konulmaya calisilmistir. Daha sonrasinda bu bahsi gecen sanat¢ilarin
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kadin algilarinin, kadina iliskin ¢esitli konularda perspektiflerinin yapilmigtir. Bir sonraki
bolimde tek tek yapilan incelemelerde elde edilen bulgularin bu iki ana perspektif

tizerinden bir derlemesi yapilmaya ¢alisilmistir.

3.3. Feminist Sanatcilarin Baskiresim Islerinde “Kadin” Algisi

Feminist sanatcilarin baskiresimleri incelendiginde, bu sanat¢ilarin oldukg¢a yogun
bir sekilde aktivist karaktere sahip olduklarmi ve bunu sanatlarina yansittiklari
gozlemlenmistir. Herhangi bir diisiinceyi ya da ideolojiyi savunan ve bunun igin
miicadele eden aktivist ya da siyasi miicadele verenler ile sanat alaninda yeterince temsil
edilmediklerini diisiinen feminist sanatcilarin Oncelikli hedefleri diisiincelerini genis
kitlelere ulagtirmak, elestirilerini ve fikirlerini daha fazla goriiniir kilmak olmustur. Bu
baglamda baskiresimler {iretmislerdir. Baskiresim yontemi; “eserlerinin galerilerden sol
egilimli gazete sayfalarina ve sokak duvarlarina kadar genis bir yelpazeye ulasmasini
saglamistir (Clark, 2004, s. 31).” Sanatsal iiretimin sanki sadece erkek sanatg¢ilara hatta
sadece “Beyaz Avrupali Erkek” stereotipine 6zgiiymiis gibi diisiiniilmesine ve miizelerin,
galerin kapilarinin sadece bu kitleye acik olmasina karsi ¢cikan feminist sanatgilar dogal
olarak elitizmin, otekilestirmenin de her tiirlisiine karsi ¢ikmislardir. Bu nedenle
eserlerini, sadece belli bir kitleye degil, kimlik ayrimina gitmeden, insanlar1 sosyal ve
ekonomik siniflarna aywrmadan olabildigince ¢ok fazla kisiye ulastirmayi
hedeflemislerdir. Baskiresmin iste bu noktada sanatcilarin, hizli ve uygun maliyetli
tiretim yapabilme, birden fazla kopya ¢ikarabilme, daha fazla kisiye ulasabilme gibi
hedeflerini gergeklestirmeleri igin olduk¢a uygun oldugu goriilmiistir. Boylece
baskiresim; feminist sanatc¢ilarin aktivist karakterlerini sanat alaninda var edebilmeleri,
eserlerinin goriiniirliklerinin artmasini1 destekleyen c¢ok 6nemli bir unsur olmustur.
Sanatcilarin  eserlerini sadece galeri ve miizelerde degil daha genis Kitlelere
ulastirabilecekleri alanlarda sergileyebilmislerdir. Bu durum baskiresmin etki giiciiniin
gostergesi olarak goriilebilir. Tim bunlara teknolojinin sagladig: olanaklar da eklenince
baskiresimler “cerceve ig¢inden ¢ikabilmis ve galeri duvarlarimin disina tasabilmis ve
baskilar hayatin her alaninda karsilasmamizi olanakli kilmistir (Kilig, 2014, s. 42).”
Kadma ait olan bir nesnenin izini alarak baski sanatlarinin olanaklar1 sayesinde kadin
emegine gondermeler yaparak protest tavirlarini giincel tutmuslardir. Baskiresmin
yeniden ve yeniden iretilebilir olmasi tam da feminist sanatin séylemlerinin kaliciligina

katki saglamistir.
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Feminist sanatgilarin baskiresme yonelmelerinde etkili olan {iglincii nokta ise
calismalarin ekonomisi ile alakalidir. “Ekonomi” denilince akla sadece bir eserin tiretim
maliyeti ya da getirisi gelmemelidir. Ciinkii bir seyin ekonomisinin, o seyin maliyeti ya
da parasal getirisiyle alakali oldugu kadar sagladig: fayda, iiretim ya da kullanim sekli
gibi unsurlarla da yakindan alakali oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin baskiresmin
etkisi noktasinda ifade edilen 6zelliklerinden biri ayn1 zamanda bu béliim iginde gegerli
kabul edilebilir. Ornek olarak Mary Cassatt baskiresimleri sayesinde daha fazla eve sanat
gotiirebildigini ifade etmistir. Kathe Kollwitz baski teknikleriyle yaptig: el ilanlar ve
posterleri ile siyasi tutumunu 6n plana ¢ikartmistir. Donemin “sanat tarihgileri tarafindan
Kollwitz’in resimlerini propaganda ve siyasi amagli bulunarak reddedilmesi ya da makbul
goriilmemesi yanilgisina dontismiistiir (Korkmaz, 2006, s. 30).” Bu durum ayni zamanda,
0 donem itibariyle “sanat™in ¢ergevesinin belirli bir elitist ziimre, cemaat ya da benzeri
bir grup tarafindan belirlendiginin de bir gostergesidir. Ancak yine sanat tarihine
bakildiginda, bu grubun diisiincelerinin Kollwitz’in baskiresimleri karsisinda silindigi
goriilmistiir. Bu durum baskiresmin etkin kalici giiciinii gostermektedir. Kiki Smith’in
ozellikle baskiresme yonelmesinin sebeplerinden birinin miimkiin mertebe daha fazla
kisiye daha uygun ve ekonomik kosullarda ulagsmak olmasi verilebilir. Smith, bu amagla
“baslangigta Colab is birligi projesine katilarak halka yonelik, pahali olmayan fular, atki
gibi kumas malzemeler iizerine kii¢iik baskilar yapmistir (Unal, 2009, s. 87).” Bu
baskilarin kullanim alanlarinin ve iglevselliklerinin arttirilmasiyla hem daha fazla kisiye
ulagilmis, fikirlerin daha hizli yayilmasi ve goriiniir olmasi da hem kolaylagmis hem de
bu oldukga uygun maliyetlerle saglanabilmistir.

Bu boliimde son olarak ele alinacak konu feminist sanat¢ilarin baskiresimlerinde
nasil bir “kadin” algisina sahip olduklaridir. Bu durum genel olarak ¢alismanin sonug
kisminda daha detayli olarak incelenecek ve ortaya konulacaktir. Ancak burada bu alginin
kisaca hangi basliklar altinda toplanabilecegi 6zetlenecektir.

Feminist sanatcilarin baskiresimlerinde elestirdikleri ve sanat pratiklerinin
merkezine aldiklar1 noktalar, feminist diisiinceye ve diger sanatsal yontemleri kullanmay1
tercih eden feminist sanatgilara paralel 6zellikler tasimaktadir. En genel anlamda kadinin
nesnelestirilmesi Ve bu nesnelestirilmenin getirdigi sonuglar tizerinde durmus olduklarini
ifade etmek miimkiindiir. Nesnelestirilen kadin bir diger anlamda metalastirilmaktadir.
Dolayisiyla sanatgilar, erkeklerin hizmetinde olan bir hizmetgiye doniisen kadin tanimini

elestirmislerdir. Kars1 ¢ikilan ve eserlerde elestrilen “hizmetgi” olma hali her anlamda ele
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almmistir. Ornegin geleneksel kadin stereotipleri baglaminda kadmin eve hapsedilmesi
ve dolayistyla evin giindelik islerini yerine getirmekle yiikiimlii bir hizmetliye doniismesi,
soyun devamini saglamasi Ve ¢ocuklarin bakimiyla yiikiimlii anne olmasi ya da kocasinin
ve erkeklerin sekstiel aktivitelerinde bir seks objesiymis gibi kabul edilmesi feminist
sanatc¢ilarin baskiresimlerinde dnemle ele aldiklar1 konularin basinda geldigini sdylemek
miimkiindiir. Kendileri agisindan durumu degerlendirirken, kadinlarin 6zellikle es olma
ve bunun gerekliliklerini yerine getirme, anne olma gibi rollerden siyrilarak kendi
varoluslarini gergeklestirmeleri gerektigine dikkat ¢ektikleri sdylenebilir.

Feminist sanatgilarin baskiresimlerinde sorguladiklar: bir diger durum da kadinin
her anlamda ezilen bir sinifsal sosyal kesim olmasidir. Gerek aile i¢inde gerekse de emek
piyasasinda kadinlarin 6tekilestirilmelerinin, ikinci sinif olarak goriilmelerinin bir sonucu
olarak ezildikleri ifade edilmistir. Emek piyasasinda aldiklar iicretler, sahip olduklar
sosyal haklar, sanatsal alanlarda erkeklere gore dislanmalari, eserlerinin kabul
gormemesi, ¢alismalarinin sanat degil zanaat olarak vasifsizlastirilmasi gibi birgok durum
hakkinda eserler tretilmistir. Ezilme durumuna benzer sekilde siddetin de feminist
sanatgilarin baksiresim islerinde 6zellikle sorgulanan bir diger 6nemli temadir. Siddet
konusunun sanatgilarin egildikleri temel sorunlardan biri oldugu belirtilebilir. Ortagag’da
biiyiicii cinayetleri ya da savaslarda olen, tecaviize ugrayan kadinlar tizerinden bir ¢ok
calismanin tretildigi ortadadir. Nancy Spero tarihte kadinlarin yasadigi bu vahseti
eserlerinde betimleyerek gecmis tarihlerde kadinlarin maruz kaldigi siddeti goriiniir
kilmaya calismistir.

Kadin’1 biyolojik agidan ele alan feminist baskiresim sanatgilart konuyu daha ¢ok
cinsiyetcilik tizerinden ve cinsiyet¢i ayrimlar {izerinden ele almiglardir. Kadimligin
toplumsal kimlik olarak, tarihsel deneyimlerin sonucunda insa edildigini diistinmiislerdir.
Ozellikle bu siireci besleyen kanallarm, yapilarin ve anlamlarin sorgulandigi

goriilmektedir.
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Buraya kadar yapilan inceleme ve arastirmalar ii¢ asamada gerceklestirilmistir. Tlk
asamada feminizmin kuramsal temelleri olusturulmus, sonrasinda bu diisiince ve
hareketler temelinde sekillen feminist sanat alan1 ortaya konulmus ve son olarak da
feminist sanat¢ilarin baskiresim ¢alismalar1 incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda
feminist sanatgilarin baskiresim isleri baglamindaki “kadin” algis1 tespit edilmistir. EkK
olarak bu sanat¢ilarin neden feminist diisiinceye yoneldikleri, bazi feminist sanatgilarin
ise sanat pratiklerinde neden baskiresimi tercih ettikleri akademik olarak
temellendirilmistir.

I1k olarak feminist diisiince ve hareketlerin incelendigi birinci béliimde tespit edilen
bulgulara yer vermek gerekmektedir. Aydinlanma ve liberal donem feminist disiince ve
hareketlerin temel dayanak noktalari; rasyonel disiincenin temel alinmasi, kadin ve
erkegin hem ruhsal hem de akilsal varlik olmalar1 bakimindan denk goriilmesi, egitimin
ve bu sayede elestirel diisiinmenin 6nemli oldugunun diisliniilmesi, dogal haklar
baglaminda oy kullanma hakkina sahip olmanin savunulmasi olarak tespit edilmistir.

Kiiltiirel feminist diisiince ve hareketlerin temel dayanaklar1 olarak ise elestirel
diistinme, kendini gelistirme, sezgisel ve kolektif ¢aba goriilmiistiir. Ayrica sadece haklar
anlamimda ve hukuksal zeminde esitlik degil ayni zamanda farkliliklarin Snemli
oldugunun ifade edildigi belirlenmistir. Kadinin toplum igindeki roliiniin ve 6neminin,
cadiligin ilk giinahin kaynagi olarak goriilemeyeceginin ve bu baglamda kadinlarin
seytanlastirilmamasi gerektiginin, kadinligin dogal bir 6zelligi olan anneligin hayat verici
ve yaratici bir siire¢ oldugunun alt1 ¢izilmistir. Ek olarak kadinin ekonomik ya da farkli
acilardan kendi disinda baska bireylere bagimli olmasinin onun ilerlemesinde,
gelisiminde &niinde engel teskil ettigi ifade edilmistir. Ozellikle de ekonomik
bagimlihigin evlilik ya da tcretli sex isgiligi gibi ¢oziimler ile asilmaya c¢alisildigi
belirtilmistir. Bagimliligin ayrica kamusal alanda varolusun 6niinde de bir engel teskil
ettigi ve bu yiizden eve hapsolmak zorunda kalan kadinlarin oldugunu séylemek yanlis
olmayacaktir. Louise Borgeois, Mary Kelly, Marry Cassat, Kathe Kollvitz, Yoko Ono,
Marina Abromovig, Judy Chicago, Nancy Spero, Louise Nevelson’in caligmalar1 bu
kuram igersinde degerlendirilebilir.

Calismada incelenen bir diger kuramsal yaklasim da sosyalist feminist kuramlardir.
Bu kuram baglaminda kadinlarin, iiretim alanindan dislanarak sadece 6zel alanlarinda

kalmalarina miisaade edilerek aslinda kolelestirilmekte olduklar1 sdylenebilir. Kadin
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isgilerin diisiik {icretle ¢alismaya mecbur birakilmalari, alt siif goriilmeleri, esit
olamayan kosullarda ¢alistirilmalari, erkek kadin arasindaki esitsizligi besleyen unsurlar
olarak eklenebilir. Tim bunlara ek olarak toplumda ve emek piyasasinda cinsiyetgi
yaklagimlarin etki ve sonuglar {izerinde durarak; ev hanim, el isleri {ireticisi ya da anne
olmak tizerinden belirlenen kadin roliiniin dayatilmasina ve bu roliin normallestirilmesine
kars1 ¢ikmiglardir. Cinsiyet¢i yaklagimlara karsi ¢esitli kadin yaymlari, kadinlarin
yonettigi isletmeler, kadinlar1 koruyan merkezlerin olusturulmasi gerektigi Onerisini
sunmuglardir. Birgit Juergenssen, Miriam Schapiro, Sandy Orgel’in ¢alismalart ile
Womanhouse, Kadin Sanatcilar Devrimde ve Sanatta Kadinlar olusumlari bu kurama
ornek verilebilir.

Freudyen feminist bakis agisina gore ise cinsiyetin biyolojik mi yoksa toplumsal m1
belirlenmekte oldugu tartisilmis, penis kiskangligi belirlenimi iizerinde durulmus, kadinin
bir nevi eksik erkek oldugu algisi elestirilmis, erkek egemen perspektif tarafindan kadinin
belirlenmesinin temelden yanlis oldugunun alt1 ¢izilmistir ve ayrica bilingaltina yerlesen
cinsel rolleri belirleyen kiiltiirel kodlar ile ataerkilligin yeniden {iretiminin desteklenmis
oldugu tespit edilmistir. Louise Bourgeois’nin ¢alismalart bu kuram igerisinde
degerlendirilebilir.

Varolusculuk agisindan feminist kuram olusturanlar, yaratict 6zne olmak ya da
bagiml1 nesne olmak, baska bir ifadeyle “Herkes” ve” Oteki” ayrimlar1 igcinde erimekten
bahsedilmistir. Dolayisiyla buradan o&tekilestirme, kadinin nesnelestirilmesi gibi
durumlara atifta bulunulmustur. Kadinlarin erotik nesneler olarak algilanmasinin ve
pornografiklestirilmesinin kaginilmaz oldugu ifade edilmistir. Boyle bir durumda da
higbir zaman esit konumda olamama sonucunun ortaya ¢ikacag belirtilmistir. Tarihte de
dinler incelendiginde, tanrinin eril ve beyaz olmadigi boyle bir kabuliin kadinlar1 ya da
siyahlar gibi diger azinliklar1 baskiladig1 iddia edilmistir. Eva Hesse, Hannah Wilke,
Yoko Ono, Marina Abromovi¢, Mary Beth Edelson, Gerilla Kizlar, Valie Export’un
calismalar1 bu kuram icerisinde degerlendirilebilir.

Radikal feministlere gore ise erkek egemen iliskiler tarafindan belirlenen bir
“kadin” soz konusudur. Bu durumla sadece kadinlar olarak miicadele etmek
gerekmektedir. Disil 6zellikler korunmasi gerektigini onermislerdir. Evlilik, ask, aile,
annelik, dogurganlik erkek iktidarinin aygitlari olarak tespit edilmistir. Erkek egemenligi
diisiincesinin, devletin ideolojik aygitlari, tecaviiz, pornografi, fahiselik ile siirdiiriildiigii

ileri siirilmistiir. Dilsel tanimlar tizerinden “kadin”mn anlaminin kadinlar tarafindan
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belirlenmesi gerektigi savunulmustur. Radikal feministlerin arasinda bir grup kadin
bagimsiz siyahi kadin feminist miicadelenin de olmasi gerektigini ifade etmistir. Et
oburluk, avcr toplayicilik gibi tiretim ve tiiketim iliskileri erkek egemenligini tekrardan
tireten bir stire¢ olarak yorumlanmistir. Louise Nevelson, Louise Bourgeois, Barbara
Kruger, Faith Ringgold, Kiki Smith’in ¢aligsmalari bu kuram igerisinde degerlendirilebilir.

21.yiizyilda ortaya ¢ikan feminist distiniirlerden biri olan Judith Butler, cinsiyetin
performatif ve eylemler ile kuruldugunu, sdylemsel oldugunu vurgulamistir. Kadinlik ise
ona gore heteroseksiiel sistem tarafindan g¢ercevesi ¢izilen belirli normlarin
kabullenilmesidir. Bir diger diistintir Julia Kristeva ise kadin ve erkek kavramlarini dilsel
ya da sembolik olarak tanimlamig, Kategoriler ya da kimlikler olarak gérmiis, Kadini,
erkek kategorisinin zitt1 olarak ifade etmis, bu yiizden “kadin” kavraminin, pejoratif bir
icerige sahip oldugunu ileri siirmiistiir. Kadinin, kendine yiiklenen bu kodlar1 kirmasiyla
ataerkil diizenin ona dayatmis oldugu siireci de asabilecegini ileri siirmiis, “sefil varlik”
la yani kadinla toplumun yiizlesmesi gerektigini eklemistir. Sanatsal pratikler ve hatta
siirsel olan dil Kristeva’ya gére 6nemli bir rol oynamakta, bu diizenin asilabilmesinin
nasil miimkiin olabilecegi lizerine ise sanatin, doga ya da daha o6zelde hayvanligi
kiiltiirden dolayisiyla da insanliktan ayiran sinirla bir yilizlesme saglanarak olacagini iddia
etmistir.

Kuramsal belirlenimlerin yaninda bu calismada incelenen bir diger nokta da
feminist hareketler olmustur. Tarihsel siireci igerisinde feminizmin tarihinde ti¢ dalga
oldugu goriilmiis ve bu ii¢ dalganin kendine has ayri ayr1 6zellikleri tespit edilmistir.
Ozetle; ilk dalga feminist hareketlere dahil olanlarin kadin algisini, rasyonel bir varlik
olarak, erkeklerle toplumun her alaninda esit haklara sahip, énemli avantajlar yaratan
farkliliklar1 olan, ekonomik anlamda bagimsiz ve kamusal alanda var olabilen bir varlik
seklinde oldugu ifade edilebilir.

Ikinci dalga feminist hareketler kisaca belirtilecek olursa; igerisine dahil edilen
feminist diistincelerin etkileriyle birlikte sadece hukuksal anlamda ya da egitim alaninda
erkeklere esit bir kadin algisi degil, ekonomik alanda da erkeklere esit olan, toplum iginde
ve kamusal alanda tipki erkekler gibi bagimsiz birer 6zne olarak var olan bir kadin
algisinin olusmus oldugu belirtilebilir.

Sonug olarak son dalga feministler agisindan erkegin zidd: olan ve bu yiizden
negatif bir kadin algisinin hakim oldugu ifade edilebilir. Her ne kadar su an igin kadin

algist negatif olsa da bu alginin degismesi miimkiindiir ve bunun degismesi dilsel,
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eylemsel ve kiiltiirel unsurlarin kadmlar tarafindan belirlenebilmesine baglhdir.
Dolayisiyla bu donem feministler i¢in ancak boylelikle kadinlar agisindan kabul edilebilir
ve erkeklere her alanda esit bir kadin algisinin insa edilebilecegi inancinin hakim oldugu
belirtilebilir.

Ayr1 ayri ele alinan feminist kuram ve hareketler igerisindeki kadin algisinin ortak
noktalari tizerinden bir biitiin olarak bakildiginda ise temelde tiim feministler agisindan;
insanlar arasinda esitligin oldugu, 6zel alana hapsedilemez, belli gérev ve fonksiyonlara
gore nesnelestirilemez, erkek egemen kiiltiir tarafindan belirlenen bir kimligi
kabullenmemesi gereken, kendi kimligini kendi insa eden ve bir 6zne olarak var
olabilecek bir kadin algisinin oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Feminizme iliskin tim bu kuramsal ve pratik zemin arastirildiktan sonra feminist
sanat {iiretimleri ve feminist sanatgilar incelenmistir. Bu incelemelerin sonucunda
sanatgilarin yukarida bahsi gegen feminist iddialara bire bir paralel bir ¢izgide
ilerledikleri gozlemlenmistir. Bu durum feminist sanatin tanimini belirlemistir. Boylece
“Feminist Sanat” olgusunun dogrudan feminist diisiince ve bu diisiinceye bagli politik
hareketlerin etkisi ile ortaya ¢ikan sanatsal iiretimler biitiinii oldugunu ifade etmek yanlis
olmayacaktir.

Sonug olarak; feminist sanat olarak kabul edilen alan tek tek bireyler agisindan
degerlendirildiginde ise karsimizda her bir feminist sanat¢inin kendi “kadin” algisina
yonelik yaptigi ¢alismalar bulunmaktadir. Feminist sanat, bu farkli “kadin” algilarindan
olusan pargalarin birleserek aslinda biitiinciil bir “kadin” algisinin ortaya konuldugu bir
alan olmustur.

Feminist kuramlarda disiiniirlerin “kadin” algisi; esit egitim hakki, oy kullanma
hakki, hukuksal esitlik, cadi olarak algilanma, siddet gérme, kamusal alandan dislanma,
ev isleri ve annelik ile gérev tanimlanmasi, esit olmayan ¢alisma kosullari, erkek egemen
perspektif tarafindan kadinin belirlenmesi, beyaz Avrupali erkek algisi egemenligi,
tanrinin dahi erkek oldugu algisi, kadin1 pornografiklestirme, sex nesnesi olarak gérme,
siyahi kadin feminist miicadelenin de olmasi gerektigini gibi ana noktalar iizerine insa
edilmistir.

Feminist hareketlerde; birinci dalgada esit haklar ve esit egitim olanaklari ile ilgili
caba, ikinci dalgada sadece hukuksal olarak degil, her anlamda esitlik talebi ile ilgili caba

ve lciincii dalgada ise negatif kadin algisinin dilsel, eylemsel ve kiiltiirel unsurlarin
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kadinlar tarafindan belirlenebilmesiyle degisecegine iliskin ¢aba sergilendigi
gorilmistiir.

Feminist sanatg¢ilarda da iste burada bahsi gecen noktalara tam bir paralellik oldugu
sOylenebilir. Linda Nochlin “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanatg1 Cikmadi?” makalesinde
dogrudan kadinin sanat tarihinde, sanat piyasasinda, miizelerde, galerilerde olmamasinin
nedenlerinin basinda “batili beyaz erkek” dayatmasinin oldugunu ileri stirmektedir. Tipk1
feminist diisiiniirler tarafindan elestirilen ve diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da
benzer sekilde, kadinlarin sanat alanindan dislanmalarinin en énemli sebebinin “sanat
tarihi disiplininde, farkina dahi varilmaksizin, sanat tarihgisinin esas bakis ag¢is1 olarak
kabul goren, Batili beyaz erkegin bakis acis1i” ile alakali oldugunu ve bundan
kaynaklandigin1 gostermeye calismistir.

Feminist disiiniirlerin ileri siirdiikleri egitim hakki ve hukuksal esitlik gibi
noktalarda feminist sanatgilarin; sanat alaninda, sanatin icra edildigi miize, galeri vb.
alanlarda, sanat egitiminin alindigi mecralarda kadin ve erkek arasindaki esitligin
gerekliligine gerek baskiresim eserleriyle gerekse de aktivist karakterleriyle dikkat
cektikleri bu calismada ortaya konulmustur. Bu alanlardaki esitlik taleplerini bir diger
baglamda, kadinin 06zel ve kamusal alan ayrimi temelinde, alanin ev ile
siirlandirilmasina da karsi ¢iktiklar eserler ile ortaya koymuslardir. Béylece “kadin” ile
kadmlig1 belirleyenin mekan oldugunu iddia etmisler, evin kadin tizerindeki belirleyici
iligkisini baskiresim eserlerinde goriiniir kilmaya ¢aligmislardir.

Feminist sanat¢ilarin yapmis oldugu, kadinin alanin ev ile sinirlandirilmasina, evin
isleri ile kadinlik arasinda bir iliski kurulmasina iliskin tespitler beraberinde zorunlu
olarak geleneksel kadin stereotipine kars1 da baskiresimler iiretmelerine neden olmustur.
Kadinin ne olmasi ne olmamasit ne olmaya zorlandigi gibi noktalar bu calisma
kapsaminda eserlerde de goriilecegi lizere agik¢a sorgulanmustir.

Feminist sanatcilarin da kendi aralarinda belli bir takim ortak ve farklilik gosteren
noktalar1 oldugu tespit edilmistir. Feminist sanatgilar incelenirken ilk olarak; sanatgilarin
biyolojik agidan kadin olgusuna yaklasan ve kimlik agisindan kadin olgusuna yaklasan
sanatcilar olarak iki ana hat {izerinden ele almabilecegi ifade edilebilir. Ikinci olarak da
feminist sanat¢ilarin feminizmin tarihsel gelisiminden etkilenme durumlarina gére birinci
kusak ve ikinci kusak feminist sanatgilar ayrimi iizerinden incelenebilecegi belirtilebilir.

Gerek biyolojik ya da kimlik agisindan yaklasanlar gerekse birinci ya da ikinci
kusak yaklagimlarinin ortak ele aldiklar1 noktalar bulunmaktadir. Bunlardan ilki kadinin
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nesnelestirilmesi Ve metalagtirilmast durumudur. Dolayisiyla tipki feminist diisiince ve
hareketlerde oldugu gibi feminist sanat¢ilar da baskiresimlerinde kadinin 6znelesme
stirecine gegisini talep etmislerdir. Dergide, medyada, sanat eserlerinde seyirlik bir nesne
olarak goriilen kadin imgesini, kadinin bedeni iizerinden nesnelestirilmesini, kadinin
Otekilestirilmesini elestirmisler ve bu durumu eserlerinde sorgulamiglardir. Ayrica
kadinin toplum tarafindan sadece bir arzu, bir tiir haz nesnesiymis gibi algilanmasina ya
da kadinin gérevinin, fonksiyonunun sadece “annelik™ ile sinirliymis gibi kabul edilerek
bedeninin ataerkil diisiince giidiimiinde olmasma da feminist sanatcilar yine feminist
diistintir ve hareketlere paralel bir sekilde karsi ¢ikmislardir.

Birinci kusak sanatcilar, dogrudan kadmi, kadinligi sanatinin konusu haline
getirmisleridir. Annelik, cinsel deneyimler, aile hayati, el is¢iligi vb. tiirden motiflerin
vurguladiklar: temel noktalar oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla kadin algilarinin biyolojik
bir varlik olarak kadin oldugu iddia edilebilir.

Ikinci kusak feminist sanatgilarin ise baskiresimlerinde daha ¢ok anlamin nasil
tiretildigini ve diizenlendigini sorgulayarak boylece “tahakkiim yapilarmin” temellerini
sarsmaya calistiklarin1 sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla ikinci kusak sanatgilarin,
baskiresim eserlerinde anlami 6n plana tasimaya ¢alismis olduklari i¢in aslinda kadinin
biyolojisini degil temsil ettigi degerlere ve bu degerler iizerinden insa edilen kadin
kimligine yonelmis olduklar1 sOylenebilir. Kadin kimliginin erkekler tarafindan
olusturuldugunu iddia eden feminist sanatgilarin oldugunu da eklemek gerekir. Bu
sanatc¢ilarin bir kisminin “kadin” olgusuna sosyolojik temelde bir “toplumsal kimlik” ve
“toplumsal kimlik insasi” baglaminda baktiklart ileri = siiriilebilir. Kadinin
nesnelestirilmesine de bu diisiinceye sahip olan sanatgilar, giicti elinde bulunduran bas
aktor olan erkek 6zneler tarafindan olusturulan kadinin, kimligi geregi erkeklere zevk
veren bir nesne olarak insa edildigini ifade etmislerdir. Bu tespitler sayesinde biyolojik
ve kimlik agisindan kadin algisina sahip olan sanatgilar ile birinci ve ikinci kusak
sanatcilar arasindaki iliski netlesmis olmaktadir.

Feminist sanatcilarin baskiresimlerinde feminist diisiince ve hareketlerine paralel
olarak ele aldiklar1 bir diger konu da siddettir. Baskiresimlerinde kadina yonelik siddeti
konu edinerek, kadinlara yonelik yasanan bu durumu goriiniir kilmaya ¢alismiglardir.

Bu ¢alismanin neticesinde feminist sanat ile feminist hareketler arasindaki iliski su
sekilde ozetlenebilir: Galeri, miize gibi sanatsal mekanlara eserlerini kabul ettirebilme ve

sanat egitimi alabilme yani erkek ve kadin sanatgilar arasi esitlik talebi birinci dalga
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feminizm ile birinci kusak feminist sanatgilar arasindaki iligskiyi ifade etmektedir.
Kadimlarla ilgili farkli konulara yonelerek, sosyal, politik, ekonomik, hukuk ve diger
alanlarda da esitlik talebinde bulunmalar1 ikinci dalga feminizm ile feminist sanatgilar
arasindaki iliskiyi gostermektedir. “Kadmn” olgusunun tarihsel siirecte birtakim
deneyimlerin neticesinde insa edildigi iddias1 ise ikinci kusak feminist sanatcilar ile
tiglincii dalga feminist hareketler arasindaki iliskiye isaret ettigi soylenebilir.

Bu ¢alisma neticesinde feminist sanatgilarin neden ozellikle baskiresme yonelmis
olduklar1 da ¢éziimlenen diger bir noktadir. Feminist sanatgilarin sosyolojik 6zelliginden
dolay1 ozellikle baskiresme yonelmislerdir. Cogaltilabilir 6zelligi ile toplumun her
kesimine eserlerini ulastirabilmisler fikirlerini iletebilmislerdir. Kiigiik baskilar yaparak
ya da afisler, brosiirler, billboardlar, reklam panolar1 iizerine daha ¢ok insanin
gorebilecegi yerlere baskilar yaparak diisiincelerini yayma cabasi i¢inde olduklar: tespit
edilmistir. Teknolojik gelismelere uyumlanarak sanatgilar fakli ortamlara, farkli
malzemelerle baskilar yapabilmislerdir. Cergeve i¢inden ¢ikan eserler miize ve galeri
duvarlarinin digina tasabilmistir. Bu aynm1 zamanda ataerkil yapi tarafindan belirlenen
sanat piyasasina, miizelere, galerilere kabul edilmeyen kadin sanat¢ilarin kendilerini yine
kendi bulduklar1 yontem ile sanat alanina dahil ettiklerinin bir gostergesidir. Ek olarak,
ataerkil yapi tarafindan belirlenen sanat tanimi yapi-sokiime ugratilmis ve galerilere,
miizelere hapsedilmis sanat bu alanlarin disina tasmis, boylece artik feminist sanatgilar
tarafindan yeniden tanimlanan, tanimi genisleyen sanat ve sanatsal mekanlardan
bahsetme olanagi ortaya ¢ikmustir.

Son olarak bu ¢aligmanin tespit ettigi bir diger nokta da feminist sanat¢ilarin
kendilerini tek bir disipline, alana, yonteme tabi kilmadiklaridir denebilir. Bu yiizden
feminist baskiresim calismalariin disiplinlerarast 6zellige sahip oldugunu ifade etmek
yanlis olmayacaktir. Kadin tarihi, feminist felsefe, toplumsal cinsiyet sosyolojisi, giizel
sanatlarin farkli dallar1 gibi birgok alanin kesisim kiimesinde feminist sanatgilarin
baskiresimlerle de diisiincelerini, pratiklerini, eserlerini olusturmus olmalar1 bu duruma
ornek olarak verilebilir. Bu alana yonelmek isteyenlerin de 6zellikle diger alanlardan
beslenerek caligmalarini yiirtitmeleri, feminist baskiresmin bir gerekliligi gibi goriilebilir.
Feminizmin temel sorunlarina iliskin yapilan ¢alismalar ¢ok agiktir Ki, bircok ¢alisma
alamyla, disiplinle, farkli bilimlerle dogal olarak karsilikli iliski ve etkilesim iginde

olmustur.
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