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OZET

TASARIMDA YARATICILIGIN GORSEL DUSUNME VE ESKiZz iLE ILISKiSi
Aysu Ceren YILMAZ SATILMISOGLU

Icmimarlik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2022

Danisman: Dog. Ozge KANDEMIR

Tasarim en temelde bir problem ¢6zme eylemidir. Tasarimin iyi-tanimlanmamus,
karmasik problemlerinin ¢oziilmesi ise yaraticilik gerektirmektedir. Bu nedenle tasarimci
probleme farkli bakis acilar1 ile yaklasabilmeli, farkli olan1 kesfedebilmeli, farkli
diisiinebilmelidir. Tasarim disiplini sonug iiriinii cogunlukla gorsel bir varlik oldugundan
kaginilmaz olarak gorseli ve gorsel diisiinmeyi icermektedir. Tasarimci heniiz var
olmayan tasarlayabilmek icin hayal etmekte, zihinsel imgeler olusturmakta, bu imgeler
araciligiyla diisiinmektedir. Gorsel diistinme karmasik tasarim problemlerine essiz bir
bilissel siire¢ saglamaktadir. Gorsel diisiinmenin bilingli siireglerinin yanisira bilingdigi
siiregleri de yaratict ¢oziimlerin lretilmesine imkan tanimakta; oOzellikle gorsel
diisiinmenin bilingdisi stiregleri aktif diisiinmeye kiyasla ¢ok daha hizli iligskilendirmeler
yaparak yaratici fikirlerin agiga ¢ikmasina katki saglamaktadir. Bu siirecte aciga ¢ikan
zihinsel imgelerin kisa 6miirlii dogas1 imgelerin kaybedilmeden 6nce dissallastiriimasini
gerektirmektedir. Gorsel diistinme stireci fikirlerin kaydedilmesi i¢in farkli gorsel
araclardan faydalanabilirken, sahip oldugu 6zgiin nitelikler ile eskiz dne ¢ikabilmektedir.
Eskiz zihinsel imgelerin ve fikirlerin ugup gitmeden ifade edilebilmesi ve bu fikirlerin
degerlendirilebilmesi igin bir esnek bir ortam saglamaktadir. Eskiz 6zgiir, yaratici ve
esnek dogasi ile hem gorsel diistinmeye serbestce isleyebilecegi bir ortam hazirlamakta
hem de ona iizerinde oynayabilecegi gorsel veriler saglamaktadir. Bu ¢ercevede ele alinan
calismada, genel olarak tasarim, 6zelde ise mekan tasariminda goz ardi edilemeyecek
degerlere sahip olan gorsel diisiinme ve eskiz siireglerinin 6zellikleri ve bu siireglerin
arasindaki iligki incelenmis, elde edilen verilerin tasarimda yaraticiliga olan katkilar

biitiinlesik olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tasarim, Yaraticilik, Problem ¢6zme, Gorsel diisiinme, Eskiz.



ABSTRACT

THE RELATION OF VISUAL THINKING AND SKETCHING IN DESIGN
CREATIVITY

Aysu Ceren YILMAZ SATILMISOGLU
Department of Interior Design
Anadolu Universitesi, Graduate School of Fine Arts, May, 2022
Supervisor: Dog. Ozge KANDEMIR

Design is fundementally a problem-solving act. So solving the ill-defined,
complex problems of design requires creativity. Therefore the designer should be able to
approach the problem from different perspectives, discover what is different, and think
differently. The design discipline, inevitably includes visuals and visual thinking, since
the end product is commonly a visual entity. In order to design something that does not
yet exist, the designer imagines, creates mental images, and thinks through these images.
Visual thinking provides a unique cognitive process to complex design problems. In
addition to the conscious processes of visual thinking, unconscious processes also enable
the production of creative solutions; in particular, the unconscious processes of visual
thinking contribute to the emergence of creative ideas by making connections much faster
than active thinking. However, the evanescent nature of mental imeges that emerge in this
process requires the images to be externalized before they are lost. While the visual
thinking process can benefit from different visual tools to record ideas, the sketch can
stand out with its unique features. Sketching provides a flexible environment for
expressing and evaluating mental images and ideas before they fly away. Sketch, with its
free, creative and flexible nature, offers visual thinking an environment in which it can
work freely while also providing visual thinking with visual data to play with. In this
study, which is handled within this framework, the characteristics of visual thinking and
sketching processes, which possess values that cannot be overlooked in design in general
and space design in particular, and the relationship between these processes are examined,
and the contribution of the obtained data to creativity in design is evaluated in an

integrated manner.

Keywords: Creativity, Problem solving, Visual thinking, Sketching, Design.
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1. GIRIS
1.1. Sorun

Tasarmm, biiyiik dl¢iide yaraticiliga bagl, karmasik bir problem ¢dzme siirecidir. Iyi
tanimlanmamus (ill-defined) problemler olarak siniflandirilan tasarim problemlerinin
¢ozlimiine yonelik belirli bir yontem veya formiil bulunmadigindan problem ¢dzme siireci
yaratict bir bakis agisini, farkli diisiinmeyi, farkli gormeyi gerektirir. Tasarimcinin sira
dis1 olan1 bulmasi i¢in yaratici diisinmesi gerekmektedir. Bu farkindalikla ele alinan
calismada yaratici siirecin temellerinin ve yaraticilik ile problem ¢ézme eylemi iligkisinin
her yoniiyle incelenmesi amaglanmustir.

Gorseller yoluyla 6grenen ve gorseller ile iletisim kuran tasarim disiplininde gorsel
diisiinme problem ¢d6zmenin gerceklestigi ortamdir. Tasarim alanlarinda gorsel diisiinme,
temelde problem ¢ozmeye yonelik olarak gorsel yollarla bilgiyi edinmeyi, islemeyi, yeni
ve Ozgiin fikirler gelistirmeyi i¢eren biligsel bir siireci barindirmaktadir. Gorsel diisiinme
hem bilingli hem de bilingdis1 siiregleriyle tasarimcinin yeni baglantilar kesfetmesini ve
Ozgiin yeni zihinsel imgeler hayal etmesini olanakli kilmaktadir. Gorsel diisiinmenin,
bilingli ve bilingdis1 siireglerinin incelenmesi, yaraticilik ile iliskisinin biitiinde
kesfedilmesine katki saglamaktadir. Bu sebeple gorsel diisiinmenin bu degerli
siireclerinin tasarim baglaminda incelenmesi 6nem arz etmektedir.

Tasarim disiplini i¢in eskiz ise, tasarim siirecinde kullanilan temel bir ara¢ olmanin
Otesinde degerler barindirmaktadir. Gorsel diisiinme araci olarak tasarim disiplininde
eskizin kullanimi, tasarim problemlerinin sekillendirilmesine, problemin c¢6ziime
ulastirilmasinda 6nemli katkilar saglamaktadir. Ozellikle fikir gelistirme asamasinda
eskiz tasarim siireci i¢in yeri doldurulamayacak bir aragtir. Eskiz, bilgiye erisim
saglamay1, yeni seyler gormeyi, yeni baglantilar kurmay1 ve temelde de gorsel diisiinmeyi
olanakli kilmaktadir. Bu cercevede eskizin biligsel yOniinlin ve yaratici siirece olan
katkilarinin incelenmesi gerekmektedir. Calisma da bu gerekliligi karsilamak iizere ele
alimmigtir. Bu anlayisla ele alinan ¢alisma eskizin yaratict siiregteki roliinii biitlinciil
olarak ortaya koymayir amaclamistir. Bu g¢ercevede ele alinan calismada tasarimda
yaraticiligin ne oldugu sorgulanmis, gorsel diistinme kavrami incelenerek eskiz yoluyla

gorsel diisiinmenin tasarim disiplinindeki yeri ve 6nemi vurgulanmistir.



1.2. Amacg

Caligmanin arastirma siirecinde elde edilen veriler gostermistir ki tasarimda
yaraticiliga iliskin farkli ele alislarla pek ¢ok ¢alisma mevcut olsa da tasarim alaninda
Ozellikle ulusal ¢alismalarda tasarimda yaraticiligin problem ¢ézme siireci ile iliskisinin
biitiinciil bir ele alisla islendigi ¢calismalar olduk¢a sinirli yaraticilik kavramini problem
¢ozme siireci ile iligkilendiren caligmalar oldukga kisitlidir. Oysa ki tasarim siireci bir
problem ¢6zme eylemi olarak yaraticiligi gerektirmektedir. Bu sebeple tasarimda
yaraticilig1 problem ¢6zme eyleminden bagimsiz olarak ele almak miimkiin degildir. Bu
anlayisla bu calisma oncelikle yaraticiligin problem ¢ozme ile iliskisini ortaya koymay1
amaglamstir.

Calismanin arastirma siirecinde eskiz ve yaratici siirecin ara kesitinde yer aldigi
goriilen gorsel diisiinmeye ulusal literatiirde oldukga kisith sayida ¢alismanin yer verdigi
goriilmiistiir. Uluslararasi literatiirde yaraticilik ve problem ¢ézme ile iliskili bir kavram
olarak ele alinan ve tasarim disiplinlerinde 6nemli yere sahip olan gorsel diisiinme
kavraminin ise ulusal kaynaklarda olduk¢a sinirli sayida ¢alismada karsiliginin oldugu
gozlemlenmistir. Oysa ki uluslararasi literatiir verileri, gorsel diistinmenin sagladigi
biligsel siireclerin, yaratict problem ¢6zme siireglerinin 6nemli bir bolimiini
olusturdugunu agiga ¢ikartmaktadir. Bu dogrultuda ele alinan ¢alismanin amaci, gorsel
diisiinmenin biligsel yoniiniin incelenmesi ve tasarimda yaraticiliga sagladig: katkilarin
aci8a ¢ikarilmasidir.

Tasarim disiplinlerinde eskiz, gorsel diisiinme siirecine katki saglayan en degerli
araclardan biri olarak goriilmektedir. Fakat literatiir taramalarinda ulusal 6l¢ekte yapilan
caligmalarda, tasarim siirecinde eskizin yerinin ne olduguna yonelik verilere, uluslararasi
caligsmalara oranla ¢cok daha az yer verildigi goriilmiistiir. Bu ¢alismalarin ise genellikle
tasarim stlidyosu egitimine yonelik oldugu, tiniversitelerde yiiriitiilen stiidyo dersleri ve
bu derslerin ¢iktilari iizerinden eskize yonelik bakis agisini ortaya koydugu goriilmiistiir.
Bu calismalarin ¢ogunlugunda da yaraticilik-eskiz iligkisinin kavramsal boyutunun
yeterince ele alinmadigi; eskizin bilissel 6zelliklerinden c¢ok, gorsellestirme araci olma
yoniinlin iizerinde duruldugu dikkat ¢ekmistir. Bu cercevede eskizin sahip oldugu
karakteristik 6zelliklerin ve problem ¢ézme siirecine sagladig katkilarin ortaya konmasi
amaglanmistir. Bu kapsamda ele alinan ¢aligmada tasarim alanlarinda yaraticiligin gorsel

diisiinme ve eskiz ile iligkisinin ortaya konulmasi1 hedeflenmistir.



1.3. Onem

Yaraticilik giiniimiizde her alanda deger goren ve kullanilmasi tesvik edilen bir
beceri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Glinlimiiz yaraticilik anlayist yaraticiligin
ogretilebilir ve gelistirilebilir bir beceri oldugu yoniinde olsa da ge¢cmisten gelen
yaraticiligin tanr1 vergisi olduguna yonelik kaniya halen siklikla rastlanmaktadir. Tasarim
dogas1 geregi yaraticidir; biiyiik 6l¢iide yaraticiliga bagli, karmagik bir problem ¢6zme
eylemidir. Tasarim sorgulamaya dayali dogrusal olmayan, 6zgiin ve yeni olan1 kesfetmeyi
amaclayan bir problem ¢ozme siirecidir. Bu sebeple tasarimcinin yaratict ¢oziimler
tiretebilmesi i¢in yaraticilifin gereksinimlerini, yaratici siireci tanimasi ve kendi
siireglerine uygulayabilmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda ele aliman c¢alisma,
yaraticiligin temelde ne oldugu ve yaratici siireclerin nasil isledigine; bunlarin tasarimda
problem ¢6zme siireci ile nasil iligkilendigine yonelik verileriyle tasarim disiplinine katk1
saglayabilecek incelemeler ve degerlendirmeler igermektedir.

Tasarlama, s6zel ve sayisal ifade bicimlerine dayali bilimsel diisiincenin yaninda
en temelde gorsel diisiinme yetisini gerektiren bir eylemdir. Fakat diisiinme bigimleri
0zde bir biitlin olustururken, tasarim alanlarinda s6zel-mantiksal diisiinme, tasarlama ve
degerlendirme siireclerinde yadsinamayan islevlere sahip olma 6zelligiyle 6n planda yer
alabilmektedir. Ayiran’in ifadesiyle, tasarim alaninda, akademik ¢evrede daha bilimsel
olarak goriilen sayisal ve sozel diisiinme bigimlerinin katkilar1 azimsanmayacak derecede
fazladir. Ancak kurama islevinin 6tesinde onem atfedilmesi ve kuramin tasarim siirecinde
tek otorite olarak goriilmesi problem olusturabilmektedir. Kuram; iletisim, yorumlama,
ikna etme, elestiri gibi pek ¢cok Onemli islevi bulunsa da iyi tasarimlara ulagsmada tek
basina yeterli degildir (Ayiran, 2007, s.65). Bu noktada tasarlama eyleminin en onemli
araglarindan biri olan gorsel diisiinmenin tasarim disiplinindeki yerinin goézden
kagirilmamasi gerekmektedir. Bu durum gorsel diisiinme siire¢lerinin tasarim disiplini
icin ne derece degerli oldugunun anlasilmasini gerekli hale getirmektedir.

Farkli disiplinler de birden fazla farkli diistinme siirecinden fayda
saglayabilmektedir. Agirlikli olarak sdzel-matematiksel siirecler ile isleyen disiplinler de
yaratici ¢oziimler iiretme hedefiyle gorsel diisinmeden faydalanabilmektedir. Ornegin
biyokimya alaninda ¢ogunlukla formiiller ve sayilar kullanilsa da karmasik molekiiler
yapilarin  gorsellestirilmesinin  bu  yapilarin  anlasilmasinda fayda sagladig

belirtilmektedir. Uriin tasarlayabilmek ise en temelde gorsel diisiinme becerisinin



kullanimin1  gerektirmektedir. Bu sebeple gorsel diisiinme siireclerinin incelenmesi,
anlasilmasi, bu siirecin ozellikle tasarim disiplinindeki karsiligimin ortaya konmasi
tasarimcilar i¢in kritik Sneme sahip hale gelmektedir.

Eskizin sahip oldugu 6zellikler biitiinii onu yaraticilik ile ilgilenen her tiirli disiplin
icin vazgegilmez bir arag haline getirmektedir. Eskiz yaratici ¢oziimler arayan tim
disiplinlerde oldugu gibi tasarim disiplini i¢in de ¢oklu degerlere sahiptir. Eskizler
tasarimctya fikirlerini kaydetmesi, zihinsel imgelerini diga vurmasi hatta cogu zaman yeni
zihinsel imgelerin olugmasi ig¢in bir ortam saglamaktadir. Tasarimcinin problemi
yorumlamasinda, problem iizerinde diisiinmesinde ve ¢dziim Onerileri gelistirmesinde
yardimci olabilmektedir. Tasarimei igin eskiz; problem lizerine diisiinebilecegi, ¢oziime
yonelik fikir iiretebilecegi, fikirlerini deneyebilecegi, inceleyebilecegi bir ortam haline
gelmektedir. Cogu zaman eskiz tasarim ortami konumundadir. Bu ¢ergevede tasarim
egitiminde eskizin gorsel diisiinme araci olarak benimsenmesi, eskiz siirecinin taninmast,
yeterli yetkinlige sahip olunmasi gerekmektedir. Bu anlayisla ¢alisma, eskizin bilissel
stireclerinin nasil islediginin incelenmesi yoluyla eskizin tasarim siire¢lerinde daha
bilingli bir bigimde kullanilmasina katkida bulunmaktadir.

Yaraticilik, problem ¢ézme, gorsel diisiinme ve eskiz kavramlarinin arasindaki
coklu iliskinin anlasilmasi, gelecegin yaratici tasarimcilariin yetistirilmesi noktasinda
onem arz etmektedir. Ozellikle tasarim egitimi siirecinde dncelikle egitimcilerin ve sonug
olarak dgrencilerin tasarim siireclerini bu ¢oklu iliskinin bilinci ile yaklagsmalar1 yaratici
cOzlimlerin iiretilmesine katki saglatacaktir. Bu anlayisla ele alinan ¢alisma yaraticilik-
gorsel diisiinme-eskiz iligkisini tasarim disiplini baglaminda inceleyerek bu kavramlara

iliskin bilincin gelistirilmesine katki saglamaktadir.

1.4. Varsaymmlar

Tasarim siirecinde yaraticilik, gorsel diisiinme ve eskizin 6nemli yere sahip oldugu
yaygin olarak bilinmektedir. Bu nedenle ele alinan ¢alismanin, gorsel diisiinme ve eskiz
stireglerinin yaraticilik ile iligkisini biitiinciil olarak ortaya koymasinin, tasarim
disiplinine katki saglayacagi diistiniilmektedir. Gorsel diisinme ve eskiz siireglerinin
anlasilmasinin tasarim siireclerine katki saglayacagi; elde edilecek farkindalikla gorsel
diisinme ve eskiz siireglerinin tasarim siirecinde daha efektif uygulanabilecegi

varsayilmaktadir.



1.5. Simirhliklar

(Calisma kapsaminda incelenen {i¢ temel kavram olan yaraticilik, gorsel diisiinme
ve eskiz, genis kapsamli ve farkli disiplinlerin ¢aligma alanina giren kavramlardir
Calismada ilk olarak ele alinan yaraticilik kavrami olduk¢a genis a¢ilimlidir. Burada ise
yaraticilik kavrami tasarima iliskilin 6zellikleri ile ele alinmus, farkli alanlardaki spesifik

karsiliklarina ve agilimlarina yer verilmemistir. Arastirmalarda tasarimda yaraticiligin

3 bb] (13

temelde “yaratic1 birey”, “yaratici siire¢” ve ‘“‘yaratici liriin” cercevesinde incelendigi
goriilmiistiir. Ancak yaraticiligin gorsel diistinme ve eskiz ile iliskisini ortaya koymak
amaglandigindan ¢alismanin odagini “yaratici siire¢” olusturmustur.

Literatiirde var olan gorsel diisiinmeye iliskin ¢alismalarda, gorme ve algilama
siirecleri ve bunlara bagli olarak gerceklesen norolojik stliregler derinlemesine
incelenmektedir. Bu calisma kapsaminda ise bu siireclerin 6zelliklerine ve ¢alisma
prensiplerine genel bir ¢ergevede yer verilmistir. Calismanin amaci gorsel diisiinmenin,
tasarimda yaraticilik ile iligkisini ortaya ¢ikarmaktir.

Gorsel diisiinme pek cok gorsel aragla gergeklesebildigi gibi eskizler yoluyla etkili
bir bicimde agiga ¢ikabilmektedir. Ele alinan c¢alisma gorsel diisiinmenin olasi
araclarindan bahsederken, temelde eskiz iizerine odaklanmaktadir. Calismada eskizin
farkli islevine yer verilirken ¢alisma Ozellikle tasarim problemlerinde fikir gelistirme
slirecinde etkili bir arag olan tasarim eskizleri lizerinde yogunlasmis, eskizin temelde pek

cok islevine deginilmis olsa da arastirmalarda agirlik tasarim eskizlerine verilmistir.

1.6. Tammlar

Calisma kapsaminda yaraticilik, yaratici siireg, yaratict problem ¢ézme, diisiinme
bicimleri, gorsel diisiinme ve eskiz kavramlari tasarim disiplini baglaminda ele alinmus,
bu kavramlara iligkin tanim ve aciklamalar ilgili basliklar altinda incelenmistir. A¢iga
cikan veriler ulusal ve uluslararasi diizeyde yapilan literatiir taramas1 sonucunda elde
edilmis, basili ve dijital ortamdan elde edilen makaleler, kitaplar, belgeseller, portallar
incelenerek degerlendirilmistir. Konuya iliskin farkli tanimlarin birbirleri ile iliskilendigi
ve ayristigi noktalar ilgili basliklarda vurgulanmistir. Ulusal o6lcekte heniiz
degerlendirilmedigi goriilen, yabanci dilde yayinlanmis kaynaklar incelenmis, bu
kaynaklardan elde edilen tanim ve agiklamalar orijinal dilindeki s6ylemin direkt karsilig1

olacak sekilde Tiirk¢ce’ye ¢evrilmistir.



2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Yontemi

Calismanin kapsami yaraticilik, gorsel diisiinme, eskiz kavramlar1 ve aralarindaki
iliskinin ortaya ¢ikarilmasina yoneliktir. Bu ¢ercevede ulusal ve uluslararasi diizeyde
literatiir taramalar1 yapilarak ¢esitli verilere ulagilmistir. Calismanin kuramsal
cercevesinin olusturulmasinda teori ve pratige yonelik nicel ve nitel veriler farkli
alanlarda ortaya c¢ikan kaynaklardan elde edilmistir. Kitaplar, siireli yayinlar, belgeseller

ve elektronik kaynaklar araciligi ile ulasilan bu veriler incelenerek degerlendirilmistir.

2.1.1. Arastirmanin evren ve érneklemi

Ele alinan c¢alismanin temelleri “Tasarimcilar yaratici siireg¢lerinde neden eskiz
cizer?” sorusu ile atilmistir. Bu sorgulamanin etkili bir bi¢imde yapilabilmesi i¢in
yaraticilik ve eskiz kavramlarmin derinlemesine incelenmesi gerektigi goriilmiistiir.
Arastirmalar sirasinda karsilagilan gorsel diistinme kavraminin bu siiregte dnemli bir yere
sahip oldugu goriilmiis, ¢alisma bu yonde genisletilmistir. Yapilan arastirmalar
sonucunda ¢alismanin evreni olarak “Yaratici Siirecler, Gorsel Diisiinme Siirecleri ve
Eskiz Siireclerinin Cok Yonlii Iliskisi” belirlenmis, bu evrenden elde edilen veriler

tasarim baglaminda ele alinarak ¢alismanin ana gergevesi olusturulmustur.

2.1.2. Arastirmanin veri toplama araci

Yiiksek lisans programi ¢ercevesinde tez konusunun belirlenmesi slirecinde tasarim
disiplini kapsamindaki ¢esitli konulara yonelik okumalar yapilmistir. Mekan tasarimina
yonelik olarak agirlikli bir bigimde i¢gmimarlik ve mimarlik alanindaki kaynaklarin
incelenmesi sirasinda eskiz ve yaraticilik arasindaki iligkinin biitiinciil bir bakis agisiyla
ele alinmasinin gerekli oldugu goriilmiistiir. Bu dogrultuda yaraticilik kavrami iizerine
okumalar yapilmis, oncelikle yaraticiligin ne oldugu ve neleri gerektirdigi anlagilmaya
calisilmigtir. Yaraticilik ve yaratici siireglere iliskin farkli alanlardan genis kapsamli
verilere ulasilmis, bu veriler konu gercevesinde degerlendirilmistir.

Bu noktada yaraticilik ile iligkili bir kavram olan yaratici problem ¢6zme kavramina
ulasilmis, bu kavramin tasarim disiplinindeki yaraticilik ile dogrudan iligkili oldugu
gorlilmiistiir. Bunun {izerine problem ¢ozme kavrami arastirilmig, problem ¢dzme

stirecinin nasil isledigi ve yaraticilik ile nasil iligkilendigi incelenmistir. Problem ¢6zme



kavraminin tasarim alanindaki karsiligi incelendiginde problem tiirlinliin ve siirecin
niteliginin yaraticilik ile dogrudan iliskili oldugu anlasilmstir.

Yaraticilik ile eskiz arasindaki iliskinin ortaya konmasina yonelik olarak ise
oncelikle eskize iliskin okumalar yapilmistir. Eskizin temel 6zellikleri ve islevlerine
iliskin verilerin incelendigi siiregte, eskiz ve yaraticiligin arakesitinde gorsel diisiinme
kavramimin yer aldigi goriilmiistiir. Bir diger ifadeyle gorsel diisiinmenin, eskiz ile
yaraticilik arasindaki boslugu dolduran temel kavram oldugu fark edilmistir. Bunun
lizerine gorsel diistinme kavramina iligskin kaynaklar taranmis, elde edilen veriler
yaraticilik-gorsel diistinme ve eskiz-gorsel diisiinme iligkisinin ortaya konulmasina
yonelik olarak degerlendirilmistir. Bu noktada gorsel diisiinmenin problem ¢ozme ile
iligkisine yonelik verilere ulasilmig, gorsel diisiinme ve yaraticilik iligkisi bu veriler
tizerinden kurgulanmigtir. Elde edilen tiim bu verilerin bir sentezi sonucunda yaraticilik-
gorsel distinme-eskiz iligkisi ortaya ¢ikmistir. Daha sonra bu iligki tasarim baglaminda
ele alinmis, bu gl iliskinin tasarim silirecinde nasil isledigine yonelik veriler

degerlendirilmistir.



3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Giris

Tasarim, biiyiik Olglide hayal giiciine dayanan oldukg¢a karmagik bir disiplindir.
Tasarlama eylemi literatiirde temelde bir yaratici problem ¢6zme eylemi olarak
degerlendirilmekte, tasarim problemleri ise iyi-tanimlanmamis (ill-defined) problemler
olarak siniflandirilmaktadir. Tasarim problemleri yeterince tanimli ve belirgin problemler
olmadigindan ve her bir problem essiz oldugundan, bu tiir problemleri ¢6zmek soz
konusu oldugunda yaygin veya siradan ¢oziimler yetersiz kalabilmektedir. Coziimii
tiretmenin yeni yollarin1 bulabilmek igin tasarimei yaratici bir sekilde diisiinmeli, farkli
pencerelerden bakabilmeli, baskalarinin géremedigini gorebilmelidir. Tam da bu noktada
yaraticilik kavrami devreye girmektedir.

Yaraticilik farkli olan1 arayan her birey icin degerli bir beceri olup, her biri essiz
olan tasarim problemlerini ¢6zmeye c¢alisan tasarimcilar igin ise bir gereklilik haline
gelmektedir. Yaraticilik tasarim disiplini 6zelinde ele alindiginda biiyiik 6l¢iide problem
¢cozme siireci ile iliskili olarak gozlemlenmektedir. Tasarimda yaratici problem ¢ézme
stireci ise probleme gore sekillenmekte; problemin gereksinimlerine bagl olarak farkli
yaklagimlardan, farkli diistinme bicimlerinden fayda saglayabilmektedir.

Her biri kendi karakteristik 6zellikleri dogrultusunda degerli ve iiretken olan birgok
farkl1 diisiinme yontemi/bigimi/stili olsa da gorsel diisiinme, tasarim siirecinde yaraticilik
i¢in vazgegilmez bir beceridir. Gorsel diisiinme, bir tasarim problemini ¢6zmede zihinsel
(icsel) ve digsal imgelerden yararlanan, bilingli veya bilingdis1 diizlemlerde
gerceklesebilen bilissel bir siireci igermektedir. Gorsel diisiinme, bireyin seyleri yeni
bicimlerde algilamasina, yeni iliskiler kesfetmesine ve yeni fikirler liretmesine yardimci
olma kapasitesine sahiptir.

Gorsel diistinme 0Ozellikle tasarim disiplini ve alanlarinda problem ¢6zme
stireclerinde eskizler ile biiyiik bir uyum igerisinde ¢alisabilmektedir. Eskiz soyut, esnek
ve Ozgiir dogasi ile karmagik tasarim problemlerini ¢6zmede gorsel diisiinmeye yaratici
bir ortam saglamaktadir. Bunun yaninda eskiz tasarimciya fikirlerini deneyebilecegi,
degerlendirebilecegi, doniistiirebilecegi bir dongilisel siire¢ saglayarak ele alinan
problemin adim adim ¢6ziilmesine yardimer olmaktadir.

Bu baglamda ¢alismada, dncelikle yaraticiligin ve yaratici problem ¢dzme siirecinin

tasarim alanlarindaki karsiliginin incelenmesi gerekli goriilmiistiir. Gorsel diigiinmenin



tasarim disiplini literatiiriinde hak ettigi yeri almasina yonelik olarak gorsel diistinmenin
ozellikleri ve stiregleri tizerinde durulmustur. Yaraticiliga sagladig katki nedeniyle gorsel
diisiinme bilingli ve bilingdis1 siiregleriyle incelenmistir. Son olarak ise bu siireclerde
aldig1 rol ile eskiz ve eskiz siirecinin karakteristigi incelenmis, yaraticilik-gorsel
diistinme-eskiz stiregleri arasindaki iliski tasarim siireci baglaminda biitiinciil olarak

ortaya koyulmustur.

3.2. Tasarim ve Yaraticihk Iliskisi

Tasarim, biiyilik dl¢lide yaraticiliga bagli bir uygulamadir. Tasarim problemleri
kotii tanimlanmis ve benzersiz olarak goriildiigiinden, problemi ¢dzme noktasinda
olagan veya siradan ¢oziimler yetersiz kalabilir. Tasarimci, ¢6ziimii tiretmek i¢in yeni
yontemler bulmak icin yaratict diistinmek, siireci ihtiyaca gore egip-bilkmek ve
sekillendirmek zorundadir. Her tasarim problemi benzersiz oldugundan, hepsinin
benzersiz ihtiyaglar1 ve gereksinimleri vardir. Bu nedenle, tiim tasarim problemlerine
uygulanabilecek onceden onaylanmis bir ¢6ziim yoktur. Coziim, siirecte problemin
ihtiyaclarina gore olusturulmalidir.

Tasarimc, dig girdileri ve deneyimlerini kullanarak mevcut probleme 6zel, 6zgiin
coziimler liretmeyi amaglar. Tasarimci, yeni ¢oziimler olusturmak ve benzersiz olani
tasarlamak i¢in farkl diisiinmeyi ve gormeyi 6grenmeli, yeni ve belki de sira dist
iliskiler kesfetmelidir. Bu yetenek, bir¢ok farkli arag ve yontem kullanilarak elde
edilebilen yaratic1 diisiinmedir.

Tasarim, karmasik bir problem ¢6zme siirecidir ve tasarim problemleri ¢ogunlukla
1yl tanimlanmamis oldugundan, tasarimcilar genellikle problemi siire¢ ilerledikce bir
araya getirirler. Problem siiregle birlikte gelisir, bu nedenle, baslangicta ¢oziim net
degildir. Bunun yerine, problem gelistikce ortaya ¢ikar. Sonu¢ olarak, tasarimci
geleneksel yontemleri veya ¢oztimleri kullanamaz; tasarim sorunlari i¢in "tek bir dogru
cevap" yoktur. Bunun yerine tasarimci, milyonlarca olasi ¢ozliim arasindan en uygun
olan1 se¢melidir. Iste burada yaraticilik devreye girer. Tasarime1 en uygun olani bulmak
icin sahip oldugu bilgiler, dis girdiler, kavramlar ve goriintiilerle oynar. Ancak aradaki

sira dist olan1 bulmak i¢in yaratici diistinmesi gerekir.



3.2.1. Yaraticihk

Yaraticilik olduk¢a popiiler ve pek ¢ok farkli disiplinde karsilig1 olan, farkli
disiplinlerde deger goren bir kavramdir. Yesilyurt (2020) yaraticilik kavramin
alanyazinda farkli disiplin, ekol ve yaklasimlarda ¢ok sayida taniminin yer aldigini
belirtmistir. Farkli alanlarda yaraticiliga iligkin tanimlarin bazi ortak 6zellikleri olmasina
ve yaraticilik kavraminin her alanda bazi diisiinsel ve duyussal becerileri igeren bir
kavram olarak goriilmesine ragmen, Yesilyurt yaraticiligi tanimlanmasi ve ortak bir
anlayisla ele alinmasi zor olan kavram olarak nitelemistir (Yesilyurt, 2020, s.3879).
Kirisoglu (2019, s. 155) bilim, sanat, egitim gibi farkli alanlarda yaraticiliga yonelik farkli
yaklagimlarin gdzlemlenebilecegini belirtmistir. Portillo (2002) disiplinler arasindaki bu
farklilig1 bilim ve sanat iizerinden su sekilde okumustur: “Bilim insaninda yaraticilik
dogrudan objektif ve harici olarak kabul gormiis prensiplere bagliyken, sanatgida
yaraticilik biiyiik 6l¢tide kendini ifade etme ile beslenir (Portillo, 2002, s. 11)”.

Yaraticilig1 tiim bu disiplinleri kapsayacak ve her birinin ihtiyaglarini karsilayacak
sekilde tanimlamak olduk¢a zordur. Her disiplinin yaraticilik anlayist disiplinin kendine
0zgii degerleri ¢ergevesinde ozellesmekte, bunun sonucu olarak temelde ayni kavramdan
bahsediliyor olsa da kavramin o disiplindeki ac¢ilimlari farklilasabilmektedir. Baer bu

farklilagmay1 su sekilde ortaya koymustur:

Yaratic1 performansin altinda yatan becerilerin, sdzel, matematiksel veya sanatsal alanlar gibi
ortak igerik alanlarini olusturan birgok gorevi kapsayacak kadar genel olmadigin1 gdsteren
onemli kanitlar vardir. Bu alana 6zgii (veya “mikro alan”) yaraticilik goriisli, yazma gibi
genis bir sekilde tanimlanmus bir bilgi alanindaki bir gérevde yaraticiliga yol agan becerilerin,
ayn1 yazma alani i¢inde baska bir gérevde yaraticiliga yol agan beceriler ile ayni olmadigini
(hatta ¢ok az ortiistiiglinii) iddia eder. Bu nedenle siir yazma ve hikaye yazma yaraticiligi
ayni biligsel beceriler kiimesine dayanmayabilir (Baer, 1999, 5.592).

Magyari-Beck de yaraticilik kelimesinin oOnceki, salt dilsel anlamimi ¢oktan

yitirmis ve yavas yavas kendi bilimsel referans gercevesi i¢inde yeni ve ¢cok daha genis
bir sekilde tanimlanmas1 gereken yeni bir bilimsel terim konumuna gelmis oldugunu

vurgulamais, yaraticiligin olduke¢a goreceli bir kavaram olduguna dikkat ¢ekmistir:
Belirli bir kiiltiir veya medeniyet i¢in yaratici olan, bagka bir kiiltiir veya medeniyet i¢in kabul
edilebilir olmayabilir. Aymi sekilde, bir kiiltiir ve/veya medeniyetin belirli bir dénemi igin
yaratici olan, ayn1 kiiltiirde bagka bir donemde mutlak olarak reddedilebilir (Magyari-Beck,
1999, 5.435).
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Baer de yaraticilikta tek etken teorileri oldukga popiiler olsa da bu gibi teorilerin
cogu alanda yaraticiligin performansini aciklamada alana 6zgl teoriler kadar basarili
olamayabilecegine yonelik kanitlarin gittikge artmakta olduguna isaret etmistir (Baer,
1999, 5.592).

Yaraticilik, olduk¢a goreceli bir kavram olsa da ¢agdas diinyanin temel taslarini
olusturan sanatsal, bilimsel ve teknolojik gelismelerin pek cogunun temelinde mevcuttur.

McLaren’e gore:
Yaraticilik, nihai anlamiyla gerceklesmemis bir miikkemmellik 6zleminden dogar. O, seylerin
mevcut hallerinden hosnutsuzluk ve onlar1 diizeltme, onlar1 simdi hiikiim siiren kosullarin
prangalarindan "yiiceltme", hatta 6zgiirlestirme ya da gergek diinyayi ideal diinyaya uygun
hale getirme hevesini tagir (McLaren, 1999, s.484).

Yaraticilik bir bakima insanlig1 bu giinlere tasiyan itici giiglerden biridir denebilir.
Eagleman bir orman 6rnegi ile yaraticiligin bu giiclinii agiklamugtir:
Bu ormana bir milyon yil 6nce gelseniz agagi yukari ayni olurdu. Buradaki hayvanlarin
yasayis bi¢imleri degismez. Nesilden nesile ayni seyleri yapmaya devam ediyorlar. Her
zaman yasadiklari hayati yagamaya devam ediyorlar. Ama buna kiyasla géz a¢ip kapayincaya
kadar gecen siirede insanlar diinyay1 degistirdi. Buna gii¢ veren motor ise insan yaraticilig1.
Birinin bir fikir bulmasi. Bir sey yapmasl, icat etmesi. insan beyninin bu giicii atalarimizi
magaralarda yasamaktan, uzay kasifligine tastyan seydi (“The Creative Brain”, 2019).
Eagleman yaraticilik ile ilgili “Insan yaraticiligi diinyaya renk katan bir sey (“The
Creative Brain”, 2019)” ifadesini kullanmis, yaraticiligi “tlirlimiiziin en giizel 6zelligi
(“The Creative Brain”, 2019)” olarak nitelemistir. Cropley yaraticiligin insanlari
degisime tesvik ettigini, toplumun evriminde 6nemli bir rolii oldugunu 6ne stirmiistiir.
(Cropley, 1999b, s.631). Yaratici Beyin belgesel filminde Eagleman’in goriislerine yer
verdigi sira dis1 ve yaratict mimar Bjarke Ingels yaraticiligi diinyayr heniiz
gerceklesmemis haliyle hayal edebilme giicii olarak tanimlamigtir (“The Creative Brain”,
2019). May ise (1998) yaraticiligi “yeni bir seye varlik kazandirma siireci” olarak
gormiistiir. Houtz ve Patricola’ya gore yaraticilik, “hem yeni hem de kullanish bir seyin
iretilmesine yol agan bir siire¢ (Houtz ve Patricola, 1999, s.1)’tir. Magyari Beck
yaraticilig belli bir kiiltiir tarafindan kabul edilen, yeni, faydali ve degerli bir sey yaratma
Ozel yetenegi olarak tanimlamistir. (Magyari-Beck, 1999, s.433) Apaydin’a gore
yaraticilik; bir soruna ¢Oziim getirmek, yeni bir yontem veya fikir gelistirmektir
(Apaydin, 2015, s. 13). Kirisoglu’nun tanimiyla yaraticilik “gok boyutlu diisiinen bir usun

triinidir (Kirisoglu, 2019, s. 155)”. Andreasen yaraticiligin bir seyin yaratilmasini
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gerektirdigini vurgulamis, bireyin yaratici siirecinin ve arayiginin bir sonucunun olmasi
gerektigini belirtmistir (Andreasen, 2019). McLaren yaraticiligin kokiiniin seyleri
olduklarindan daha iyi hale getirme arzusu oldugunu 6ne siirmiistiir (McLaren, 1999,
s.484). San ise yaraticiligi genel bir ele alis ile “bilinen seylerden yepyeni bir sey
cikarmak, yeni, 6zgiin bir birlesime (sentez) varmak, birtakim sorunlara yeni ¢6ziim
yollar1 bulmak (San, 2019, s. 15)” olarak tanimlamaktadir. Cropley’e gore “yaraticilik
giiniimiizde yaygin olarak ilgili ve etkili yeniligin iiretimi olarak tanimlanmaktadir
(Cropley, 1999a, s.517)”. Goldschmidt ise yaraticilik ve yaratici iiriin lizerine sunlari
sOylemistir:

Yaratict iiriinler genellikle tipik degildir; bir prototipe ailevi benzerlikleri yoktur ve bir

soyagacindan ne kadar uzaklarsa, o kadar yeni ve yenilik¢i olduklarini varsayariz. En yiiksek

begeni ve Ovgliyli elde eden ve en yaratict olarak goriilen iiriinler, pratiklik ve iistiin

performans pahasina olsa bile orijinal, muhtemelen sasirtici olanlardir (Goldschmidt, 1999,
5.528).

Tanimlardan da okunabilecegi lizere yaraticilik oldukca genis kapsamli ve gok
yonli bir kavramdir. Farkli ele alislara bagl olarak farkli kavramlarla tanimlansa da
0ziinde bazi temel kavramlar1 daima barindirmaktadir. Yaraticilik, en temelde, yeniyi,
daha 6nce diisiiniilmemis olan1 aramakta ve tiretmektedir. Bu sebeple de hizla gelisen
giinlimiiz diinyasinda yaraticilik oldukg¢a popiiler bir hale gelmistir.

Yaraticiliga gilinlimiizde artan bir ilgi olmasma karsin, elbette ki yaraticilik
insanlik i¢in yeni bir beceri degildir. Yazili olarak kaynaklari bulunmasa da yaraticiligin
ilk insandan bu yana sahip olunan ve kullanimu siirdiiriilen bir beceri oldugunu varsaymak
pek de yanlis bir ¢ikarim olmayacaktir. Andreasen (2019) insanin bu becerisinin erken
donemlerini su sekilde hikayelestirmistir:

Yazili belgeler olmasa da, bu tarih 6ncesi insanlardan bazilariin yaraticilik yetenegine -
baskalarinin géremedigi yeni bir seyi gorebilme yetisine- sahip oldugunu biliyoruz. Birisi
yerden bir tas alip onu bir alet olarak gormiis, birisi tasin yontularak keskinlestirilip
sivriltilebilecegini fark etmis. Birisi insanlarin gruplar halinde toplanip, zeka ve giiglerini
birlestirerek, yiiksek besin degeri olan biiyiik hayvanlari avlayabileceklerini fark etmis. Birisi
topraga ekilen tohumlardan {iriin alinabilecegini, boylece gida elde etmenin daha garantili
hale gelebilecegini diisiinmiis. Birisi 15181 odaklayarak ya da c¢akmaktaslarini birbirine

stirterek ates yakip yemek pisirilebilecegini kesfetmis. Bir digeri ise agir nesnelerin yuvarlak

tekerler iistiinde daha kolay tagiabilecegini bulmus (Andreasen, 2019, s. 3).

Cropley’nin (1999) de belirtmis oldugu iizere yaraticiliga olan ilginin seriiveni

modern diinya ile sinirli degildir:
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Antik donemden bir 6rnek vermek gerekirse Platon, Ion’unda toplumun yaratici bireylere
olan ihtiyacini ele almis ve bu bireylerin gelisimini tesvik etmek i¢in yollar dnermistir.
Yiizyillar boyunca da ressamlar, heykeltiraslar, sairler, yazarlar ve yaratici sanatlar ile
ilgilenenler siklikla yaraticilig1 tartismislardir, 19. yiizyilda yaygin olarak kabul edilen bir
teori delilikle yakindan iliskili oldugu yoniindedir. Daha yakin tarihte, ikinci Diinya Savast
oncesi ve savasin kisa siire sonrasinda arastirmacilar, mimarlik gibi mesleklerin yan1 sira
matematik ve dogal bilimlerde yaraticiliga da gdz atmaya basladilar. Bu tartigmalarda
yaraticilik giiglii estetik konotasyonlara sahipti ve ¢ogunlukla c¢evreyi giizellestirmede bir
arag, bir kendini ifade etme ve iletisim aracit veya onceden bilinmeyene ac¢ilmanin, onu

anlamanin ve onunla basa ¢ikmanin bir yolu olarak goriiliiyordu (Cropley, a1999, s.512).

Cropley yaraticiligin ¢cok yakin zamana kadar sadece estetik ve sanata 6zgii bir yeti
oldugu goriisiiniin hakim oldugunu, hatta yaratici insanlarin delilikle itham edildigini
ifade etmistir. San da benzer bigimde yaraticiligin, insanlik tarihi kadar eski olmasina
karsin 6zellikle on bes ile on dokuzuncu yiizyillar arasinda hemen hemen yalnizca giizel
sanatlar alanina iligkin bir olgu olarak benimsenmis oldugunu, ¢ogunlukla bir ‘deha’ ya
da tanrisal ve olaganiistii gli¢lerle a¢iklanmaya g¢alisildiginmi vurgulamistir (San, 2019, s.
13).

Plucker ve Runco da c¢ok da uzak olmayan ge¢miste, yaraticiligin
gelistirilemeyecegi inancinin hem medya ve basinda hem de akademik cevrelerde
oldukca yaygin oldugunu, son 20 yilda bu goriis degismeye baslamis olsa da konunun
hala tartigmali olarak goriildiigiinii ifade etmistir (Plucker ve Runco, 1999, s.670).

Yaraticiigin gelistirilemez oldugu, dogustan gelen bir yeti oldugu, hatta tanridan
gelen bir armagan oldugu yoniindeki inanis ¢ok uzun zaman gecerli sayilmis olsa da
glinlimiizde bu inamis gegerliligini yitirmeye baglamistir. Cho ve Suh bazi insanlarin
dogustan yaraticilikta yetenekli olabildigini savunmakla birlikte, yaraticiligin belli bir
dereceye kadar beslenebilir oldugunu ifade etmistir (Cho ve Suh, 2020, s. 691). Atalayer
ve Ustiin’e gore “yaraticilik, dogusla bireyin yeryiiziine tasidig1, bilinmez bir gii¢ degildir,
sonradan yogun ve sistemli bir “egitimle” kazanilir (Atalayer ve Ustiin, 2000, s. 51)”.
Paker Kahvecioglu da benzer bir bicimde “Yaraticilig1 zamanla, tecriibe ve egitim yolu
ile elde edilebilen bir olgu olarak destekleyen goriisler, yaraticiligin dogustan gelen bir
yetenek oldugu goriisiine gore daha giivenilirdir. Yaraticilik gizemli bir armagan degil,
bir tutumdur (Paker Kahvecioglu, 2007, s. 9)” vurgusunu yapmuistir. Yildirim’mn

ifadesiyle yaraticilik “var veya yok seklinde tanimlanabilecek bir biiyiikliik degil, kisiye
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ve kosullara gore degisik derece ve boyutlart olan bir diisiince bi¢imidir. Yaraticilik
zamanla 6grenilebilir ve gelistirilebilir (Yildirim, 2007, s.112)”.

Eagleman her insanin “yaratict olarak yapilanmig” oldugunu savunmaktadir.
Eagleman’a gore “Yaraticilik elit bir azinliga ait degildir. Yaraticilik insan beyninin isidir
(“The Creative Brain”, 2019)”. Belardi (2019) kitabinda yaraticiligin dogustan
gelmedigini, her bireyin zihninin dissal uyarilara verdigi tepkiler ile evrildigini ifade
etmistir. Bireylerin “sonu olmayan bir degisim-gelisim siireci” ile kendi yaratic
becerilerini kendilerinin yarattigint belirtmistir (Belardi, 2019, s. 40). Apaydin’in
ifadesiyle “Teoride ve pratikte deneyimlenmis yontemler ve bir¢cok egitim modeli ile
yaraticilik tesvik edilebilir, kazandirilabilir ve gelistirilebilir bir edimdir (Apaydin, 2015,
s. 13)”. Kurak Agici ise yaraticiligin dgretilebilir olusuna iliskin su ifadeleri kullanmigtir:

Yetenek kalitsal olabilir ancak yaraticilik Ogretilebilir ve egitimle gelistirilebilir.
Yaraticiligin entelektiiel birikim ve becerilerden, aragtirmalardan kisaca egitim siirecinden
beslenecegi yadsinamaz. Egitim araciligiyla verilecek yaraticilik, 6grenciye yasam boyunca
her alanda kullanacagi bir diigiince tarzi ve farkli bakis acis1 kazandiracaktir. Yaraticilik

bireysel bir gelisimdir ve ayni egitimi alsalar dahi her 6grencinin yaraticilik diizeyi bir

digerinden farkli olacaktir (Kurak Acici, 2017, s. 106).

Plucker ve Runco (1999) da yaraticilig gelistirmeye yonelik yanal diisiinme, beyin
firtinasi, analojik akil yliriitme, yaratici problem ¢6zme, oyunculugu tesvik etme, yaratici
imgeleme, gorsellestirme, ¢oklu bakis agilart varsayma, varsayimlari sorgulama ve
kaliplart arama gibi biligsel bulussal yontemleri kullanmay1 6greten ¢ok sayida yaratici
siire¢ stratejisi oldugunu ifade etmistir.

Peki yaraticilik dogustan gelen bir yeti degilse, 6grenilebilir bir beceriyse, yaratici
becerilere nasil ulasilabilir? Yaraticilik {izerine yapilan arastirmalarin ¢ogu 6ziinde bu
soruya cevap aramaktadir. Yesilyurt, yaraticilik iizerine yapilan arastirmalar
incelediginde arastirma konularinin dagiliminin su sekilde oldugunu gérmiistir:

Arastirmalarin biiylik ¢ogunlugu yaraticilik; yaraticiligin ve yaratici diisiinmenin ne oldugu;
yaratict diislinmenin egitimde nasil yer alabilecegi; yaraticiligin farkli degiskenlere gore
incelenmesi; yaratici diistinmeye dayali etkinliklerin fakli degiskenler tizerine etkileri; 6lgek
uyarlama; yaraticilig1 6l¢gmede kullanilan araglar; yaraticiligi gelistirmeye yonelik teknikler
ve zihinsel siiregler; yaraticiliga iliskin goriis, diisiince, inang ve farkindaliklar; yaraticilik ile
O0gretmen davranmiglari, akademik basari vb. cesitli degiskenlerle iliskisi konularinda

caligmalar oldugu goriilmektedir (Yesilyurt, 2020, s.3878).

Burada bahsedilen arastirma konulari ¢ok genel bir bigimde gruplandirilirsa

genellikle yaraticiligin 6lgiilmesi ve zihinsel siireglere iliskin konularin se¢ildigi izlenimi
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olusmaktadir. Ancak farkli alanlarda yaraticiliga etki ettigi disiiniilen etmenler
farklilastigindan farkli alanlarda yaraticiliga iliskin arastirma konular1 degisiklik
gostermektedir. Gardner, yaraticilig1 tek bir 6ge veya kalite olarak degil, ii¢ temel bilesen
arasinda etkilesim olarak yeniden ¢erceveleyen etkilesimli bir model gelistirmistir. Bu
bilesenler: yaratici birey, kisinin ¢alistig1 belirli bir etki alanindaki belirli bir proje veya
nesne, disiplinde kalite yargisinda bulunan alana mensup digerler kisilerdir (Solomon,
Powell ve Gardner, 1999, s.276). Gardener burada disaridan bakan gozii de 6nemli bir
etmen olarak ele almistir. Cropley de yaraticiligi yine ii¢ temel bilesene ayirarak su
sekilde ifade etmistir: “Yaraticilik, (a) bilissel yonler (bilgi, yaraticilikla ilgili beceriler
ve yetenekler), (b) motivasyon ve (¢) kendine giliven gibi kisisel 6zellikler dahil olmak
tizere psikolojik Ozelliklerin bir takimyildizindan dogar (Cropley, 1999b, s.512).”
Sternberg yaraticiligin dogasini arastirdigi ¢alismasinda yaraticiligin birbirleriyle iligkili
6 ana kaynagin birlesiminden olustugunu belirtmistir. Sternberg bu ana kaynaklari
zihinsel beceriler, bilgi, diistinme stilleri, kisilik, motivasyon ve ¢evre olarak siralamigtir
(Sternberg, 2006). Psikoloji alanina bakildiginda arastirmalarin ¢ogunlukla yaratici
bireyin Ozellikleri ve yaratici siirecin isleyisi ilizerine oldugu goézlemlenebilmektedir.
Benzer bir durum sanat alaninda da mevcuttur. San yaraticiliga iligkin arastirmalarin
yaratict kisilik (yaratict kisinin kisilik 6zellikleri), yaratici siire¢ ve yaratict siirecin
sonucu olan friiniin 6zellikleri olmak tizere {li¢ ana diizlemde yiiriitildiglini
gozlemlemistir (San, 2019, s. 17). Yani sanat ve tasarim alaninda da yaraticilik
arastirmalarinin temelde konular1 yaratici bireyi ve yaratic siireci igermekle birlikte sanat
alaninda karsimiza ek olarak, yaratici iirlin kavrami ¢ikmaktadir. Andreasen de

yaraticilig1 benzer bir bigimde incelemistir:
Yaraticiligin ¢ bilesenden olustugunu diisinmekte yarar var. Yaraticilik, bireyle baslar.
Daha sonra bu birey yaratic biligsel bir siire¢ boyunca, bir sorunu ele alir ya da bir soru sorar
veya yeni bir goriis ve kavramsallagtirma yolu arar. ... Siire¢ tamamlandiginda -sorun
¢oziildiigiinde, sorunun cevabi bulunup ¢aligma bitirildiginde-ortada bir {irlin vardir. Birey,
stireg {irtin. Bu bilesenler dogrusal, yinelemeli ya da yalnizca gizemli bir sekilde bir araya

gelebilir (Andreasen, 2019, s. 21).

Yukaridaki smiflandirmalarin her birinde yaratici birey ve diisiinsel siirecler, bazi
farkliliklar olsa da, ge¢mistir. Bahsedilen farkli diisiinsel siirecler yaratici siirecin bir
pargasi olarak goriilebilir. O halde yaratici birey, yaratici siire¢ ve yaratici lirlinii yaratici

edimin sacayagi olarak ifade etmek miimkiin olabilir (Sekil 3.1).

15



Peki yaraticilikta temel bilesenlerden biri olarak ele alinan yaratici birey ve bu
bireyin karakteristik 6zellikleri yaraticiliga nasil katki sagliyor? Yaratici bireyi ve onun
ozelliklerini inceleyen pek cok calisma mevcuttur. Cropley aragtirmalarindan ¢ikisla
yaratici bireye iligkin “esneklik, duyarlilik, hosgorii, sorumluluk, 6zerklik ve olumlu
benlik imaj1” gibi kisisel 6zelliklerin yaraticilikla iliskili oldugu sonucuna varmustir.
Cropley yeniye agik olma durumunu da yaraticilik igin ¢ok dnemli olarak kabul etmistir
(Cropley, 1999b, s.634).

Yaratici Birey

Yaratici Uriin Yaratici Siireg

Sekil 3. 1. Yaraticiligin ti¢ ana unsuru

Sternberg yaraticiliga katki saglayan zihinsel becerilerden bahsederken problemleri
yeni bir bicimde gorebilme, geleneksel yollarin sinirlarini asabilme, hangi fikirlerin
ilerlemeye deger oldugunun farkinda olabilecek analitik beceriye sahip olma ve
fikirlerinin degerine iliskin ikna becerisine sahip olma gibi bazi yetilerin 6zellikle faydali
oldugunu ifade etmistir. Ozellikle yaratic1 diisiincede bu becerilerin birlikte kullaniminin
gerekli oldugunu vurgulamistir (Sternberg, 2006). Solomon, Powell ve Gardner yaratici
bireyin 6zelliklerini su sekilde ortaya koymustur: “Yaratici bireyler, odaklanmis bir hedef

arayist, alan bilgisi ve yargi yapilarinin igleyisine karst duyarl farkindaliklari ile niifusun
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geri kalanindan ayrilir. Siradis1 birey olmadan yaratici ¢caligma olmaz (Solomon, Powell

ve Gardner, 1999, s.282)”. San ise yaratici kisilik ile ilgili olarak su ifadeyi kullanmigtir:
Yaraticilik tanimlarindan da ortaya ¢iktig1 gibi, yaratic bir kisilikte, en basta merak, sabur,
bulus yapma yetisi, seriivenci diisiinme, imgelerle diisiinebilme ve imgelemci olma, deney

ve arastirmalardan kagmayan ve biresimci (sentezci) yargilara varabilen bir kigilik

yatmaktadir (San, 2019, s. 16).
Bu ifade incelenirken San’in ¢alismalarinda yaraticiligi daha ¢ok sanat baglaminda

ele aliyor olusu da goz oniinde bulundurulmalidir. Portillo (2002) yaraticiliga etki ettigi
diistintilen kisisel ozelliklerin de disiplinden disipline farklilik gosterebildigini ifade
etmistir. “Farkli disiplinlerde yaratici kisi, ortak kisilik 6zelliklerine sahip goriiniiyor,
ancak ayni zamanda disipline 6zgii 6zellikleri de ifade ediyor (Portillo, 2002, s. 12)”.
Cropley tiim bu ozelliklerin yani sira yaraticiligin motivasyonel 6nkosullar1 olarak
adlandirdig bir dizi kriter ortaya koymustur: “yaraticiligin motivasyonel dnkosullari (a)
merak, (b) risk almaya isteklilik, (c¢) belirsizlige tolerans, (d) kendini adama, (e)
dayaniklilik ve (f) goreve duyulan hayranliktir (Cropley, 1999b, s.635)”. Andreasen ise
yaratici bireyin 6zelliklerini: “Yaratici bireyi tamimlayan kisilik 6zellikleri deneyime ve
maceraya acik olma, asilik, bireysellik, duyarlilik, oyunculuk, israrcilik, merak ve

sadeliktir (Andreasen, 2019, s. 38)” seklinde ifade etmis ve su sozlerle devam etmistir:
Yaratic1 kisiler diinyaya onyargilarla sekillenmemis taze ve 6zgiin bir sekilde yaklagsma
egilimindedir. Daha az yaratict olanlar igin apacik ortada olan ve yasama rahat bir yapi
kazandiran diizen ve kurallar, yasama farkli ve yeni bir gozle bakma egiliminde olan yaratici
birey tarafindan genelde algilanmaz (Andreasen, 2019, s. 39).

Eagleman “hepimizin yaratict olarak yapilanmig” oldugumuzu savunmaktadir.
Eger her insan yaratict potansiyele sahip ise bu noktada yaratict siiregte neler
gerceklestigini anlamak ©6nem kazanmaktadir. Bu anlayisla Eagleman su soruyu
sormustur: “Hepimiz yaratict olarak yapilandigimiza gore, yaratict bir siirece
girdigimizde beynimiz tam olarak ne yapiyor? (“The Creative Brain”, 2019)”

Yaratici fikirler aslinda beynimizde yoktan var olmaz, cogu yaratici fikir aslinda
var olan seyler veya kavramlarin farkli bir sekilde bir araya gelmesi ile olusur. San bu
durumu su sekilde ifade etmistir:

Einstein da, Picasso da aslinda herkesin bildigi ve kullandig1 kavramlarla diisiindiiler; ancak
bu kavramlarla yeni iliskiler, yeni baglanti ve bagntilar kurdular. Biri yeni bir bilimsel
kuram, digeri ise yeni bir sanat anlayis1 (ekol) gelistirdi. ikisinde de Yaraticilik yok’tan
ctkmadi; bilgi ve yasantilara, deneyimlere dayali olarak yeni’ye, bilinmeyen’e, belirsiz’e

dogru atilma yirekliliginden dogdu (San, 2019, s. 16).
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Eagleman da San’in disiincesini destekler bi¢imde sunlari sOylemistir:
“Beynimizin ara vermeden algiladiklarimiz1i birlestirdigini anlamak yaraticilik
hakkindaki yaygim bir miti yok eder. Ozgiin olmak bir seyi yoktan var etmek degildir
(“The Creative Brain”, 2019)”.

Kavramlar arasinda yeni iliskiler kurmak, yeni fikirleri elde etmenin en etkili
yollarindan biridir. Chan yeni iliskiler kurmanin 6nemini su sekilde vurgulamistir:
“Cagrisim, insan zekasinin isleyisinde onemli bir bilissel faktordiir. Bu nedenle, bir
tasarimct bellekteki bir bilgi yiginiyla alisiimadik bir baglanti kurarsa, onu alir ve
tasarimda uygularsa, sonug alisiimadik olabilir (Chan, 2015, s. 33)”. Andreasen de bu
durumu benzer bir bigimde ifade etmistir: “Yeni iliskiler, bakis a¢ilar1, betimleme yollari
sezmeyi igerir yaraticilik. Bu yeni iliskiler dogada kesfedilip yeni doga yasalariyla ya da
roman ve siir gibi bir liriinle ifade edilebilir (Andreasen, 2019, s. 21)”.

Eagleman’a gore insan beyni yeni yollar ¢izip yeni baglantilar kurabilmektedir.
Beynin bu 06zelligi kisiye fikirler iizerine kafa yorup diisiinebilme farkli ihtimalleri
gozetebilme olanagi saglamaktadir. “Beynimizin karmasik yapisi neredeyse sinirsiz
sayida farkli yolla bilgiyi islememize olanak sagliyor. Bu aglari olusturan sayisiz yol
yaraticiligimizin temelini olusturuyor (“The Creative Brain”, 2019).” Cho ve Suh (2020)
ise yaraticilikta dogru yapilandirilmig bir diisiince siirecinin 6nemini su sozlerle

vurgulamaistir:
Yaratict siireci  gelistirmek i¢in neyin, nasil birlestirilecegini kesfetmeyi amaglayan
bilesimsel fikir gelistirme yonteminin faydasi siklikla tartisilir. Bilesimsel yontem, bilinen

ikiden fazla kavramu, fikri veya tasarim bilesenini birlestirerek biitiiniin yaratabilecegi seylere

degerli bulur (Cho & Suh, 2020, s. 690).

Aragtirmacilarin yeni iligkiler kurmanin yaratici siiregteki onemi hakkinda hemfikir
oldugu goriilmektedir. Peki yaratict siiregte bu yeni iliskiler nasil kurulur? Beynin yeni
iligkiler kurabilmesi i¢in Oncelikle aralarinda iligski kurabilecegi yeterince veriye ihtiyaci
olacag1 ortadadir. Bu verilerin biiylik bir kismimi gegmis bilgiler ve deneyimler
olusturmaktadir. San da (1981) yaratici siiregte yasanti, gegmis deneyim ve bilgilerin
onemli oldugunu ifade etmistir. San’1n goriisiiyle “Bilgi depolamasi aslinda gegmisten bir
hazirhk gibidir (San, 2019, s. 24)”. San vyaratici siiregte gegmis bilgilerden
faydalanildigini, eski ve yeni deneyimlerin birlesiminin de yaraticilikta 6nemli rol
oynadigini belirtmistir. “Hafiza fenomenlerinin yaraticiligr anlamamizdaki 6énemi, bariz

sebeplerden dolay1 ¢ok biiytiktiir: yaraticilik zihnin bir faaliyetidir ve zihnin faaliyetleri
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hafiza yoluyla yiiriitiiliir. Bu nedenle yaraticilik, bellek siiregleri ve yapilarinin katilimi
olmadan gergeklesemez (Necka, 1999, s.193)”. May de benzer bigimde ““(Yaratici
fikirlerin) ortaya ¢ikislar1 gelisigiizel bir bigimde olmuyor, onlar, kendimizi yogun bir
bicimde verdigimiz, diri ve bilingle yogunlasti§imiz deneyimlerimizin alaninda
gelisiyorlar (May, 1998, s. 106)” vurgusunu yapmustir.

Plucker ve Runco (1999, s.670) yaraticilik arastirmalarinda bilgi depolarinin
roliiniin yaraticilikta dneminin daha az olmadigini ancak buna ragmen bilissel siire¢lerden
cok daha az dikkat ¢ektigini vurgulamistir. Uzman ya da bilgi seviyesi yiiksek kisilerin,
acemilere gore daha 1y1 ¢calisma ve uzun stireli hafiza becerilerine sahip olma egiliminde
olduklarin ifade etmis, ancak bu ifadeye séyle bir karsit notu eklemeyi de gerekli
gormustir:

Bununla birlikte, 6n bilginin 6nemi kolayca abartilabilir. Belirli bir ¢alisma veya ilgi alanina
gomiilii olan bir kisi veya grup, bu baglamda (veya kisinin kisisel deneyimlerinde) yaygin
olmayan, popiiler olmayan ve hatta paradigma karsit1 fikirleri ve ¢oziimleri dikkate almak

konusunda isteksiz olabilir. Bu fenomene islevsel sabitlik veya katilik denir (Plucker ve
Runco, 1999, s.671).

Plucker ve Runco’nun bu ifadesine karsin Ericsson ve Lehmann yaratici basariya
iliskin kanitlarin, bireylerin uzun bir hazirlik dénemi boyunca ilgili bilgi ve becerilerde
ustalagsmadikca, bir alana genel olarak kabul edilen yaratici katkilarda bulunamadiklarini

gosterdigini vurgulamstir.

Sonug olarak, uzman icracilarin egitimi yaraticiligi bastirmaz, aksine onlarin giinliik islerinde
daha basarili ve etkili olmalarini ve yenilik¢i fikir arayislarina -6zellikle de mevcutta bilinen
ve yapilanin Gtesine gegen az sayidaki yenilik¢i olan fikir arayislarina- katki saglayacak

araglar saglar (Ericsson ve Lehmann, 1999, s.706).

Necka (1999) yaratict bireylerin hafizasinin, daha az yaratict insanlarin
hafizasindan niteliksel olarak farkli oldugunu ve konu bilgi oldugunda bilginin
niceliginden c¢ok niteliginin dnemli oldugunu vurgulamistir: “Niceliksel farkliliklar,
Ornegin, bir konu hakkinda fazla miktarda bilgi birikimi, muhtemelen daha az 6nemlidir
clinkii kisinin ne kadar ¢ok sey bilirse o kadar yaratici olduguna dair bir kanit yoktur
(Necka, 1999, 5.198)”. Eagleman ise algiladigimiz her seyin yeni fikirlere doniistiigiini
ifade etmektedir. “Her sey algiladiklarimizla ilgili. Algiladiklarimiz ne kadar zengin ve
kapsamliysa beynin iizerinde oynayabilecegi o kadar fazla sey olur. Insan beyninin

yaraticiliginin altinda algiladiklarimizin siirekli bagka bilgilerle ¢akismasi yatiyor (“The
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Creative Brain”, 2019)”. Necka (1999) da bellekteki verilerin yaraticiliktaki 6nemini su

sekilde vurgulamistir:
Bellek, diger birgok islevinin yani sira yaratici yaratici bireyler arasinda goriilen, problem
¢ozmede bilissel iggdrii mekanizmasinda yer alan ve bilgi islemenin 6zgiilliigiinii belirleyen
psikolojik bir yapidir. Hafiza fenomenlerinin yaraticilifi anlamamizdaki 6nemi, bariz
sebeplerden dolay1 ¢ok biiyiiktiir: yaraticilik zihnin bir faaliyetidir ve zihnin faaliyetleri
hafiza yoluyla yiiriitiilir. Bu nedenle yaraticilik, bellek siiregleri ve yapilarinin katilimi

olmadan gerceklesemez (Necka, 1999, 5.193).

Beynin kavramlar ve bilgiler arasinda yeni iliskilerin kurabilmesi i¢in bu verilerin
beyinde halihazirda bulunuyor olmasi gerekir. Peki beyin bu bilgileri nasil depolar ve
nasil iliskilendirir? Chan bu siireci su sekilde 6zetlemistir.

Bilgi duyusal girdi yoluyla bellegimize geldiginde, kodlama islemi olan bellek sisteminin
depolayabilecegi bir forma donistiiriilmesi gerekir. Kodlama siirecinin ayrimtilari bilinmiyor,
ancak beyinde depolanan bilgi kodunun bigimleri psikolojide arastirildi. Ornegin, miizik
girdisi akustik kodlamaya sahipken, resimler gorsel kodlamaya ve kavramlar anlamsal sdzel
kodlamaya sahip olacaktir. Bdylece bilgi kodlanip kisa siireli bellekten gegtikten sonra, uzun

stireli bellekte pargalar halinde depolanacaktir (Chan, 2015, s. 29).

Chan yiiksek bilgi seviyesine sahip kisilerin, uzmanlarin, yillarca siiren ¢aligmanin
uriinii olarak, uzun siireli bellekte depolanan, alana 0Ozgii biiyiikk bilgi yiginlar
gelistirdigini vurgulamistir. Olaylar veya Ogeler arasindaki iligkilerin, kronolojik
yakinlik, baglant1 siklig1, benzerlik ve karsitlik, neden ve sonug veya 6grenme yoluyla
olusturulan iligkili anlamlar veya deneyimler tarafindan formiile edildigini ifade etmistir

(Chan, 2015, s. 29).

Noropsikolojide, hipokampiisiin, birlikte goriinen 6geler ve olaylar arasindaki iliskileri
kodlayarak, aralarinda birlestirici bir baglant1 olusturdugu 6ne siiriilmiigtiir. Bunun nedeni,
bir kisi bir 6geyle karsilagtiginda, yerlesik cagrisimsal baglantidir; hipokampus kalibi
tamamlar ve eski anilar1 yenileriyle biitiinlestirmek i¢in diger 6genin sinirsel temsilini
yeniden etkinlestirir. Bu, insan biligsinin hem donanim (beyin) hem de yazilim (zihin)
taraflarinda bellek olusturma, depolama ve hatirlamanin iliskilendirme ydnlerini agiklar

(Chan, 2015, s. 31).

Chan bir kavramin etkinlesmesinin, kavram etkilesim agmin yollar1 boyunca
yayildikga, diger ilgili kavramlarin da etkinlesmesine yol acabilecegini dile getirmis;
dolayisiyla bilginin ¢agrisim yoluyla Ogrenilebilecegini, gruplar seklinde bellekte
saklanabilecegini ve c¢agrisim yoluyla daha etkili bigimde geri c¢agirilabilecegini

vurgulamistir (Chan, 2015, s. 31).
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Gorsel 3. 1. Yaraticilik bellek iliskisi (illiistrasyon) (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s. 10)

Eagleman beyne giren her tiirlii verinin siirekli olarak islenip yapilandirildigini,
beynin bireyin yasami, etrafinda algiladiklar1 sonucunda olusan, halihazirda var olan
bilgileri siirekli olarak birlestirdigini ortaya koymaktadir. Yaraticiligin “beynimizin essiz
donaniminda basladigin1” ifade etmistir. Eagleman diger hayvanlarin beyninde girdi ve
cikt1 (ya da alg1 ve tepki) mekanizmalarinin olduk¢a yakin oldugunu hatta aralarinda
direkt bir baglanti oldugunu vurgulamistir. Fakat insanin evrimi sirasinda beyin bolgeleri
arasinda bir genisleme meydana gelmis ve girdi ve ¢ikti mekanizmalar1 birbirinden
uzaklagmistir. Bu durum sahip olunan diirtiilerin iistesinden gelinebilmesine, eyleme
gecilmeden Once segeneklerin degerlendirilebilmesine olanak saglamistir. Bu nedenle
hayvanlarda oldugu gibi insanlarda bir seyi gérmek otomatik ve direkt bir tepkiye sebep
olmamaktadir. Bu da girdi verilerinin beyinde halihazirda var olan diger veriler ile karisip
carpisabilmesini olanakli kilmistir. Eagleman’a gore bu durum bize hayalgiiciimiizii
vererek bizi diger hayvanlardan ayirmis ve bizi essiz bir bicimde yaratict yapmistir. Bu
durumun sonucu olarak beyin yeni yollar ¢izip yeni baglantilar kurabilmektedir. Beynin
bu 6zelligi insana fikirler lizerine kafa yorup diisiinebilme farkli ihtimalleri gozetebilme

olanagi saglamaktadir (“The Creative Brain”, 2019).
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Andreasen’in (2019) goriisiiyle insan beyni kendini orgiitleyen sistemler igerisinde
en muhtesem olanidir. insan beyninin goriiniirde bir dis kontrol mekanizmasi olmaksizin

stirekli olarak ve kendiliginden yeni seyler, yeni diigiinceler iiretebildigini ifade etmistir:
Basit bir kendini orgiitleyen sistem en az iki bilesenden olugmalidir. Bir trilyonun iistiinde
ndronu ve bir katrilyon sinapsiyla insan beyni, kendini orgiitlemek icin neredeyse sonsuz
bilesene sahiptir. Dahasi, biiyiik ve kiiciik birgok geri denetim dongiisii igerdigi ve bunlar
hem pozitif, hem negatif girdi alip verebildikleri i¢in, dogrusal olmayan dinamik diisiinceyi
iiretebilecek en milkemmel organdir (Andreasen, 2019, s. 77).

Andreasen (2011) kendini orgiitleyen sistemleri kontroliin merkezilestirilmedigi,
bunun yerine tiim sistem boyunca dagitildigi bir organizasyon bi¢imi olarak
tanimlamugtir. Sistem dinamiktir, degisiklikler kendiliginden ortaya ¢ikar ve sistem
siklikla yeni bir sey iiretir. Bu baglamda bakildiginda, insan beyni nihai kendi kendini
organize eden sistemdir ve yaraticilik onun ortaya ¢ikan en 6nemli 6zelliklerinden biridir.

Dijksterhuis ve Meurs (2006) yaraticiligin uzun zamandir bilingdisi ve bilingaltiyla

iligkilendirildigini vurgulamis ve bilingaltinin roliinii su sekilde ifade etmistir:
Nobel 6diillii ve tinlii sanatgilar, kesiflerine veya yaratilarina giden siirece iligkin i¢ gdzlem
yapmalar1 istendiginde, genellikle bilingdiginin hayati roliinii vurgular. Bir miktar bilingli
aktivitenin 6nemine ragmen, bir noktada ger¢ek anlamda "yaratic1" veya benzersiz diigiinceyi
iireten bilingdigidir. Goriinen o ki, benzersiz iggoriiler cogu zaman baglangicta bir miktar
bilingli diislinceyi sorunun dinlenmeye birakildigi bir dénemin takip ettigi bir siirecin
sonucudur. Akabinde, bilingli diisiincenin olmadig1 bu donemden sonra, bir ¢6ziim veya fikir

kendini gosterir (Dijksterhuis ve Meurs, 2006, s. 136).
Rollo May (1998) yaraticiligi psikoloji disiplini iizerinden ele almis, yaratici siiregte

bireyde nelerin meydana geldigini incelemis ve yaratici siireci bu yonden tariflemistir.
Yaratict siiregte yogunlagma, karsilasma gibi kavramlardan bahsetmis, bu kavramlarin
bilingli ve bilingdist diizlemde yaratici siireg ile nasil iliskilendigi {izerinde durmustur.
Kendisine gore yaraticilik oncelikle bir yogunlasmay1 gerektirmektedir. Burada
yogunlasma c¢oziilmeye c¢alisilan bir problemi icermektedir. Yogunlasma kisinin bu
problem iizerinde ¢alisirken yaptig1 arastirmalari, konuya iligkin diisiincelerini igerir ve
kisinin biling yogunlagmasi, bir bakima problemin diisiincelerini ele gegirmesidir. Bu
noktada May, “yaraticiligin, yogunlasmanin degisik derecelerinde bilingli istencin
kontroliinde olmaksizin siirmekte oldugunu” belirtmistir (May, 1998, s. 69). San
yaraticiligin tiim duyussal ve diisiinsel eylemin icerisinde var olan karmasik bir siireg
oldugunu dile getirmis, yaraticili§in insan yagaminin tiim yonlerinde yer alan temel bir

yetenek oldugunu savunmustur. Yaratict duyussal ve diislinsel etkinliklerin hem biling
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diizeyinde hem de biling esigi, biling dig1 ve bilingalt1 diizeylerde ger¢eklesebilecegini
belirtmistir (San, 2019, s. 13).

Andreasen (2019) farkli alanlardan yaratici bireylerin kendi cimleleri ile aktarmig
olduklar1 “bes i¢e bakis hikayesi” ile bu bireylerin yaratici siireglerini irdeleyerek bu
stireclerdeki ortak noktalar1 sentezlemeye calismistir. Bu ¢alismasi sonucunda Andreasen
bu yaratict bireylerin siireglerinde bazi benzer durumlar oldugunu goézlemlemistir.
Bunlardan ilki, yaratici bireylerin baglangic asamasinda konuyu her yoniiyle incelemeleri,
yiiksek bir odaklanma, neredeyse kesintisiz bir diigiinme siireci i¢erisinde bulunmalaridir.
Yaratici birey 6ncelikle konunun zihnini tamamaiyla ele gegirmesini, konuyla iliskin her
tiirlii verinin zihnine dolmasini saglamaktadir. Oyle ki aktif olarak diisiinme
gerceklesmediginde bile zihin arka planda iliskilendirmeler yapmaya devam etmektedir
(Andreasen, 2019, s. 49-60). Dijksterhuis ve Meurs (2006) bilingli ve bilingsiz diisiince

arasindaki farki ve bu farkin yaratici siirece yansimasini su sekilde ifade etmistir:

Bilingli diisiince, daha farkli diisiince pahasina yakinsaktir. Bir seye odaklanmada iyidir,
ancak daha az cagrisimlidir ve daha az acik veya daha az erisilebilir bilgiyi ihmal eder.
Bilingsiz diisiince ise daha az yakinsak ve daha iraksaktir. Siire¢ o kadar odaklanmis degildir,
ancak daha ¢agrisimlidir ve daha az belirgin ve daha az erisilebilir bilgiye ulagir. Bu anlamda
da daha yaraticidir. Bilingli diisiince arama 1s181na siki sikiya bagliyken, bilingsiz diisiince
zihnin karanlik ve tozlu kuytu ve ¢atlaklarina dogru yola ¢ikar (Dijksterhuis ve Meurs, 2006,
s. 138).

Gorsel 3. 2. Beyin kavramlar arasinda iliskiler kurar (illiistrasyon). (Bu ¢alisma igin yazar tarafindan
tiretilmistir)
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Andreasen (2019) beynimizde gergeklesen siirekli fikir akisi durumunun goriiniiste
ilgisiz bilgi, fikir ve imgelerin zihinde carpisarak yeni iliskiler kurulmasina olanak
sagladigimi ifade etmis, bilingdisinin da yaraticilikla fazlasiyla iligkili olabilecegini
vurgulamustir. Insanin uyanik oldugu siirecte arka planda calisan ve uyku esnasinda da
rilyalara sizabilen; bilingli diistinmedeki gibi dogrusal bir yol izlemeyen bu bilingdist
zihinsel eylemlerin diizensiz diisiinceler olarak goriilebilecegini ifade etmistir. Beyne
gelen verinin baglamla iligkili olarak beynin farkli bolgelerine gonderilebildigini ortaya

koymustur.

Yaratic1 insanlarin ¢gogu yaratabilmek i¢in yogun bir konsantrasyon ve odaklanma durumuna
girer. Psikiyatri dilinde sdylersek bunu “disosiyatif-coziimlemeli durum” olarak
adlandirabiliriz. Yani, kisi zihinsel olarak bir anlamda ¢evresinden soyutlanir ve diyebiliriz
ki “bagka bir boyuta geger Giindelik dilde kisinin “gergeklikle temasini yitirdigi”
sOylenebilir. Ancak, daha 6znel anlamda, yaratici birey aslinda daha baska bir gergeklige
girmektedir. Kisi digaridan “diigiincelere dalmis” gibi goriinse de bu gerceklik bilingdisi bir
duruma benzer. Sozciik, diisiince ve fikirlerin serbestge siiziiliip ugarak ¢arpistigi ve sonunda
birleserek bir biitiin olusturdugu bir yer gibidir. Bu “¢6ziilme”, “yogun odaklanma”, “baska
bir yerde olma” hali, belki de biiylik gizemcilerin anlattig1 o farkli ruh hallerine oldukca
benzeyen bir durumdur. Bu 6teki gergeklige bir kez girildiginde, yaratici insan saatlerce
orada kalarak, bulutlar gibi akan kavramlarin ve gekillerin diinyasinda yasar. Bunlar yavas
yavas bir nesne ya da fikre doniiserek sonucta -ister bir oyun ister matematik formiilii olsun-
yaratici liriin haline gelirler. Bu yogun olarak odaklanabilme, ¢oziilebilme ve goriiniise gore
uzak ve agkin bir “boyut”u ayirt edebilme yetenegi, yaratici siirece has 6zelliklerden biridir

(Andreasen, 2019, s. 47).

May, yaratici fikirlerin farkindalik diizeyimizin altindaki bir derinlikten firlayip
geldiklerini dile getirmistir (May, 1998, s. 77). Bu noktada May’in aydinlanma olarak
tanimladig1 durum meydana gelmekte ¢6ziim bu aydinlanma aninda kesfedilmektedir.
May bu kesfin uzun siire konunun iizerine disiiniilmesinden kaynaklanan psikolojik
olarak hazir olma durumundan kaynaklandigini da vurgulamistir. Eagleman beyinde
gerceklesen bu siirece iliskin “Beynimizin karmasik yapisi neredeyse sinirsiz sayida farkl
yolla bilgiyi islememize olanak sagliyor. Bu aglar1 olusturan sayisiz yol yaraticiligimizin
temelini olusturuyor” ifadesini kullanmistir (“The Creative Brain”, 2019). Andreasan
bilingdis1 siireglerde ¢ok sayida baglanti korteksinin birbirleri ile iletisim halinde
oldugunu, ¢cogu zaman duyusal ve motor girdilerini igermedigini, farkli kortekslerin

birbirlerine tepkileri bigiminde gelistigini vurgulamistir. Bu siirecin normalde bagh
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olunan gergeklikten bagimsiz hale geldigini ve normalde higbir baglantisi olmayan seyler
arasinda baglantilar kurulmaya basladigini sdylemistir (Andreasen, 2019, s. 47).

Bu sdylemler 1s181inda goriilmektedir ki, bilingdis1 yaratict siiregte ve yaratic
fikirlerin {iretilmesinde oldukcga etkilidir. Dijksterhuis ve Meurs (2006) bilingdisinin

Oonemini su sekilde vurgulamistir:
Su sOylenebilir ki bilingsiz diisiince, bilingli diisiinceden daha "liberal"dir ve daha az bariz,
daha az erisilebilir ve daha yaratici 6geler veya fikirlerin gelistirilmesine yol agar. Belirli bir
diizeyde yaraticilik gerektiren bir gorev ile karsilagildiginda, diisiinme ugrasini bilin¢digina

devretmek karsihigini verir (Dijksterhuis ve Meurs, s. 145).

Yaraticiliga iliskin tiim bu veriler su ifadeler ile biitiinciil olarak 6zetlenebilir.
Yaraticilik tanimlarinin ¢ogunlugunda, hangi alana 6zel bir tanim olursa olsun, yeniyi ve
farkliy1 bulmaya iligkin sdylemler mevcuttur. Cogu arastirmacinin da yeninin kesfinin var
olanin farkli bir kullanimu, farkli bir yorumu veya ele alisi ile yeni iliskiler kurma yolu ile
miimkiin oldugu konusunda hemfikir oldugu gézlemlenmektedir. Var olanin yeni iligkiler
olusturacak bicimde orgiitlenebilmesi icin de belirli diizeyde bilgiye ihtiya¢ oldugu
yoniinde gortisler mevcuttur. Elde edilen verilerde var olan bilginin yaratici bigimde
iligkilendirilmesi siirecinde de bilingli ve bilingsiz diislincenin el ele c¢alistig
vurgulanmaktadir. Pek ¢ok arastirmada yaraticilik bir problem ¢dzme edimi olarak
goriilmekte; farkli tanimlarda yaraticilik ve problem ¢6zme kavramlarinin ¢aligmalarda
siklikla birlikte ve birbirleri ile iliskili olarak kullanilan kavramlar oldugu goriilmektedir.

Peki yaraticilik ve problem ¢6zme arasindaki bu bag tam olarak nedir?

3.2.2. Yaraticilik ve problem ¢6zme

Yaraticilik yeni ve farkli olan1 yaratmada pek cok farkli yol izleyebilmektedir.
Bunlardan biri de problem ¢6zme olarak goriilebilir. Yildirim’in goriisiiyle yaraticilik
“mevcut problemlerin ¢oziimiinde faydali olabilecek yeni fikirler iiretmeye yonelik
insana Ozgii bir diistinsel siiregtir (Yildirim, 2007, s.113)”. Apaydin yaraticilifi “bir
soruna getirilen ¢6ziim, yeni bir yontem ya da yeni bir aracin ortaya ¢ikarilmasi” olarak
nitelemistir (Apaydin, 2015, s. 13). San da yaraticilig bilinenden yeni bir sey ¢ikarmak,
yeni, 0zgiin bir senteze varmak, birtakim sorunlara yeni ¢6ziim yollar1 bulmak olarak
tamimlamustir (San, 2019, s. 15).

Problem ¢6zme sonug odakli karmasik bir biligsel siirectir. Problem ¢ozmeye iliskin

tanimlamalar yaraticilik tanimlari ile karsilastirildiginda problem ¢6zmenin yaraticilik ile
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benzer 6zellikleri oldugu gozlemlenebilmektedir. Yaraticilik da benzer bir sekilde yeniyi
iiretme odakli karmasik bir biligsel siire¢ olarak goriilebilir. Yarim asirdan fazla gegmisi
olan, en ¢ok arastirilan ve en ¢ok kullanilan yaratici siire¢ modellerinden biri olan yaratici
problem ¢ozme (creative problem solving ya da CPS) “en eski yaratici siireg
modellerinden biridir (Puccio, Cabra, Fox, & Cahen, 2010, s. 154)”. Gardner, yaraticilig1,
“farkl1 alanlarda sorunlar1 ¢6zme veya bir alan iginde, baglangigta olagandisi olan ancak
nihayetinde en az bir kiiltiirel grup veya alan tarafindan kabul edilen bir sekilde soru
sorma yetenegi” olarak gérmektedir (Solomon, Powell ve Gardner, 1999, s.276).
Portillo yaraticilik-problem ¢6zme iligkisini su sekilde ifade etmistir: “Gergek
diinya problemlerine 6zgiin ve uygun ¢éziimlerin arandigi is yerlerinde yaraticiliga ¢ok
deger verilir (Portillo, 2002, s. 10)”. Portillo yaratici bireylerin ¢dziime ulasmada yeni
bakis acilarina Onciiliikk ettikleri, hatta bazen kendi calisma alanlarini yeniden
yonlendirdikleri i¢in ¢ok onemli bir konuma sahip olduklarini da vurgulamistir. Peki

problem ¢6zme nedir? Yaratici ¢oziimlere ulasmada problem ¢dozmenin rolii nedir?

Gorsel 3. 3. Yaraticilik bir problem ¢ozme edimidir (illiistrasyon) (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s. 9)
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Cropley problem ¢ozmenin genellikle 6zel bir bilgi isleme bigimi olarak
goriildiigiini, bilissel terimlerle ifade edildigini s6ylemistir (Cropley, 1999a, s.517). Chan
kisinin bir seyi basarmak istedigi, ancak siiregte hangi eylemleri gerceklestirecegini veya
sonuclara ulagmak icin araglar1 nasil bulacagini ilk anda bilemedigi bir durumla karsi
karstya kaldigi her tiirlii durumun bir problem olarak goriilebilecegini ifade etmistir
(Chan, 2015, s. 22). Boyle bir durumla karsilasildiginda problem ¢6zme olarak
adlandirdigimiz oldukg¢a karmasik ve yiiksek diizeyde bilissel aktiviteyi gerektiren siireg
devreye girmektedir.

Mumford ve Norris (1999, s.808) problem ¢6zme siirecini su sekilde asamalara
ayirmistir:

1.  Problem olusturma

Bilgi kodlamasi (veri toplama)
Kategori se¢imi (veri gruplama)

Yeniden diizenleme (kategori kombinasyonlari)

2
3
4
5. Fikir olusturma (¢6zlim olasiliklart sunma)
6 Fikir gelistirme (olasiliklar1 degerlendirme)

7 Uygulama planlamasi

8 Izleme (uygulama degerlendirme)

Chan ise problem ¢dzme siirecini “problemi tanimla, olast ¢dzlimleri varsay, en iyi
¢Ozimi test et ve problemin ¢oziillip ¢oziilmedigini belirle” seklinde dzetlemistir (Chan,
2015, s. 24). Problem ¢6zme siirecinin asamalarini su sekilde ifade etmistir:

1.  Problemi tanimlama/problem se¢me

Problemi analiz etme

Olasi ¢oziimler iiretme

Co6ziim se¢me ve planlama

2
3
4
5. Coziimii uygulama
6 (Cozliimi degerlendirme
7 Sorunun ¢6ziiliip ¢oziilmedigini belirleme
8 Gelecek kullanim i¢in nihai ¢6zlimii ezberleme
Tariflenen her 1iki problem ¢6zme siirecinde de benzer basamaklar
gbzlemlenmektedir. Problem olusturma her tiirli problem ¢6zme siirecinde ilk

basamaktir. Siirecin baglangicinda problemi anlamaya yonelik calismalar yapilir,

problemin ¢ergevesi olusturulur ve siirecin nasil bir yaklasimla ilerleyecegi belirlenir. Bu
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adim siirecin oldukca Onemli bir pargasidir. Cropley yaraticilik arastirmacilarinin,
“problem farkindalig1”, “problem tanima” ve “problem bulma” veya “problem
tanimlama” siirecini yaraticiligin ana unsurlart olarak gordiiklerini ifade etmistir
(Cropley, 1999a, s.517). Problem anlasildiktan ve tariflendikten sonra probleme iliskin
veriler toplanir. Yeterince veri elde edildiginde bu veriler diizenlenir, kategorize edilir.
Coziim Onerilerine iliskin ilk adimlar bu basamaktan sonra ortaya ¢ikmaya baglar.
Diizenlenmis kategorize edilmis verilerin farkli kombinasyonlar1 denenir, bu sekilde yeni
kavram ve fikirler ortaya ¢ikar. Bu fikirler daha sonra eldeki problemle iliskilendirilerek
¢Oziim olasiliklart haline evrilir. Cozlim olasiliklar1 degerlendirilir, problem i¢in en uygun
olasilik olusturulmaya ¢aligilir, en uygun olasilik bulunana kadar fikirler doniisttirtliir ve
tyilestirilir. Probleme en uygun ¢6ziim bulunduktan sonra artik geriye yalnizca uygulama
planlamasi ve uygulama kalir.

Problem ¢6zme, goriildiigii lizere, oldukca karmasik bir siirectir. Peki bu karmasik
siireci yaratici yapan nedir? Hangi Ozelliklere sahip bir siirecte yaratici problem
cozmeden bahsedilebilir? Mumford ve Norris (1999)’in su sdylemi bu soruya yanit

olacaktir:
Hayatimiz boyunca karsilastigimiz tiim problemler yaratici diisiince gerektirmez. Bununla
birlikte, belirli bir problem tipiyle kars1 karsiya kaldigimizda yaratic1 diisiince gereklidir.
Yaratic: diisiinceyi gerektiren problem tiirleri ii¢ ortak 6zelligi paylasir. Ilk olarak, yaratici
problemler, uygulanan amag¢ ve prosediirlerin belirgin olmamasi bakimindan iyi
tanimlanmanms veya iyi yapilandirilmamis olma egilimindedir. ikincisi, bireyin karsilastigi
problem yenidir, bu da ge¢mis deneyimlerden gelen ezbere dayali tahminlerin muhtemelen
simirh diizeyde faydali oldugu bir durumla sonuglanir. Ugiincii ve son olarak, bu problemler,
insanlarin yeni fikirler ve yeni yaklagimlar iiretmek i¢in mevcut bilgiyi yeniden

sekillendirmelerini veya reform yapmalarint gerektirir (Mumford ve Norris 1999, 5.807).

Cropley (1999a) bazi aragtirmacilarin “iyi” problemlerin bulunmasinin yaraticilikta
hayati bir adim olarak gordiiklerini ifade etmis; geleneksel problem ¢6zme ve yaratici
problem ¢6zme arasindaki farklar1 Mumford ve Norris’in goriislerine benzer bigcimde

ortaya koymustur:
Geleneksel problem ¢ézme arastirmalarinda, problemi ¢6zen kisi, problemin var oldugunu
bilir ve problemin dogasini anlar, ¢dzmeye niyetlenir, problemi ¢c6zmek i¢in gerekli olan 6zel
bilgilerin bir kismu veya tamamina sahiptir ve ¢6ziimiin nasil sekillenecegini bilir. Ancak
yaraticilik arastirmacilari, problem ¢ozme ile yaratict problem ¢dzme arasinda ayrim
yapmaktadir. Ikincisi, az énce bahsedilen unsurlardan (sorunun, ¢dziim araglarinin ve

¢Oziimiin dogasinin bilgisi) bir veya daha fazlas1 eksik oldugunda gereklidir. Bagka bir
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deyisle, yaraticilik problem ¢ézmede yer alabilir, ancak her zaman gerekli degildir ve tiim

problem ¢6ziimleri yaratici degildir (Cropley, 1999a, s.517).

Problem ¢6zme ve yaratict problem ¢d6zme arasindaki farki yaratan en dnemli
unsurlardan biri problemin kendisidir. Mumford ve Norris’in bahsettigi iyi tanimlanmis
(well-defined) ve iyi tamimlanmamis (ill-defined) problemler bu meselenin O6ziinii
olusturmaktadr. Iyi tanimlanmis problemlerde problem, gidis yolu, formiilii hatta ¢oziim
bile onceden bellidir. Bu gibi problemlerde Onceden belirlenmis yontemden
sasilmadigindan yaratici bir ¢6ziimiin ortaya ¢ikmasi da uzak bir olasiliktir. Cropley bu
tip problemlere iliskin “Standart tekniklerle ¢6ziilebilen ve ¢oziimiinii belirleyen bariz ve
1yi bilinen kriterlerin oldugu agikc¢a tanimlanmis problemler “rutin” problemler olusturur”
yorumunda bulunmustur (Cropley, 1999a, s.517). Cropley iyi tanimlanmamis

problemleri de su sekilde 6zetlemistir:
Buna karsilik, bazi kotii tanimlanmis problemler, ilk olarak, bir problem oldugunun farkina
varmay1 ve onu tanimlamanin bir yolunu bulmayzi; ikincisi, sorunu ¢6zmek icin teknikler
gelistirmeyi ve {iglinciisii, bir ¢oziimii tanimak icin kriterlerin gelistirilmesini gerektirir. Bu
tiir “karmasik” veya “inat¢1” problemler yiiksek diizeyde yaraticilik gerektirir (Cropley,
19993, 5.517).
Chan iyi yapilandirilmis (well-structured) ve iyi yapilandirilmamis problemlerin

farklarini su sekilde ortaya koymustur:

Iyi yapilandirilmanus bir problemin genis bir problem alani vardir ve sabit problem ¢dzme
siralar1 veya belirli hedef siralar1 yoktur; herhangi bir prosediir, olas1 bir tatmin edici ¢oziime
yol agabilir, ancak optimal bir ¢6ziim olmayabilir. Ote yandan, iyi tanimlanmis problemler,
bulmacalarda, satrang oynamada, standart hesaplamalarda veya doga bilimleri veya
matematik alanlarinda mevcut olan problemlerdir. Iyi tanimlanmis problemler, bir dizi sabit
mantikla sirayla ¢oziilebilecek agik hedeflere sahiptir. Bu gerekgeler belirli formiillere veya
kurallara yanit verir. lyi tanimlannus sorunlar1 ¢ozme adimlar1 simrl ¢oziimlerle simirlidar.

Dogru formiiller ve kurallar bulundugunda ve sabit rutinler uygulandiginda sorunlar ¢oziiliir
(Chan, 2015, s. 23).

Iyi tanimlanmamus problemlerde dnceden belirlenmis bir yontem, sabit bir formiil
veya tek bir dogru ¢6ziim yoktur, problemin kendisi bile {izerinde oynanmaya, degistirilip
doniistiiriilmeye, gelistirilmeye acik, kat1 sinirlar1 olmayan problemlerdir. Bu sebeple
problem ¢ok farkli ¢ergevelerden ele alinabilmekte, ¢6ziim siirecinde farkli yontemler
kullanilabilmekte ve bu gesitli yontemlere baglh olarak da ¢ok sayida olasi ¢6ziim ortaya
cikabilmektedir. Pek ¢ok olasi ¢oziimiin var olusu da bu olasi ¢6ziimlerin arasindan yeni

ve yaratici bir fikrin ortaya ¢ikma olasiligini bir hayli arttirmaktadir. Mumford ve Norris
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bu siirecin faydasini “Yaratici problem ¢ézmedeki avantaj, genis ve bir etkili bulugsal
yontem yelpazesine sahip olmanin ve belirli bir problem {iizerinde ¢alisirken yararli
olmasi en muhtemel bulugsal yontem veya prosediirleri belirleyebilmenin bir sonucu
olabilir” seklinde agiklamistir (Mumford ve Norris 1999, s.812). Onceden denenmis ve
herkesin kullandig1 yontemleri kullanarak yeni ve farkl bir ¢6zlime ulasmak pek de olas1
degildir. Godwin, Makirinne-Crofts ve Saadat da bu konuda “Problem ¢dzme, tam olarak
da bilinen yoOntemler basarisiz oldugunda degerlidir” vurgusunu yapmayr gerekli
gormiistiir (Godwin, Mékirinne-Crofts, & Saadat, 1997).

Chan (2015) iyi tanimlanmis ve iyi tanimlanmamig problemlerin biligsel siirecinin

karakteristigini ifade eden su tabloyu (Tablo 3.1) olusturmustur:

Tablo 3. 1. Iyi tamimlanms ve iyi tanimlanmamis problemlerde problem ¢ézme basamaklart (Chan, 2015,

S. 25).

Problem C6zme Basamaklari Iyi Tammlanmis Iyi Tamimlanmanms
Problemi tanimlama/problem se¢gme Belirli Belirsiz
Problemi analiz etme \/ \/

Olasi1 ¢oziimler Siurh Sinirsiz
Co6ziim segme ve planlama \/ \/
Coziimii uygulama \/ V
Cozlimii degerlendirme \/ \/
Sorunun ¢6ziiliip ¢6ziilmedigini belirleme Belirli Belirsiz
Gelecek kullanim i¢in nihai ¢dziimii ezberleme \/ \/

Iyi tamimlanmamis problemlerin kendi karakteristik ozellikleri dolayisiyla
yaraticiliga katki sagladigi yoniinde pek ¢ok goriis mevcuttur. Godschmidt’in bu
konudaki goriisii de sOyledir:

Kotii yapilandirilmig (ill-structured) problemler baslangicta belirsizdir, agik¢a belirlenmis
hedefleri yoktur ve bir ¢ozliime dogru atilacak adimlari belirleyen algoritmalart yoktur. Bu
nedenle, kotii yapilandirilmis problem ¢dzme, birden fazla ¢éziime, bazen de oldukga fazla

sayida kabul edilebilir ¢dzlime yol acabilecek bir aragtirmay1 gerektirir (Goldschmidt, 1999,
5.533).

Yaraticilik problem ¢dzme siirecinin 6nemli bir pargasidir. Ayni zamanda problem
¢ozme de yaraticiliga 6nemli dl¢lide katki saglayan bir siiregtir. Godschmidt basarili bir

kotii yapilandirilmis problem ¢ézme siirecinin dogasi geregi yaratict oldugunu ifade
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etmistir (Goldschmidt, 1999, s.533). Peki yaraticilik ve problem ¢ézme tasarim disiplini

ile nasil iliskilenmektedir?

3.2.3. Tasarim disiplininde yaratici problem ¢6zme

Tasasrim dogas1 geregi yeni olanmi arayan bir disiplindir. Dogada hazir olarak
bulunmayan her sey, ¢ok genis bir perspektifle ele alinirsa, bir tasarim tiriiniidiir. Chan’in
goriisiiyle “tasarim, diinyadaki hemen hemen her seyin insan tarafindan kavranisi ve
planlamasidir (Chan, 2015, s. 9).” Chan tiim insan yapimi tasarimlarin 6ziinde, belirli
niyetler tarafindan giidiilenmenin ve sonug iiretmek i¢in bir dizi eylem gerceklestirmenin
mevcut oldugunu vurgulamisir. Ona gore “tasarim bir siireg, bir eser ve bir disiplindir
(Chan, 2015, s. 9)”. Goldschmidt’e gore “tasarlamak, yeni bir seyi yapmay1 planlamaktir
(Goldschmidt, 1999, s.525)”. Chan’a gore ise tasarim “bir amag belirlemek, bir hedef
kurgulamak ve akildaki kasitli amaca yonelik bir plan formiile etmek olarak
tanimlanabilir” (Chan, 2015, s. 9). Boradkar ise su ifadeyi kullanmistir: “Tasarim
kelimesi siklikla planlama ve yapma (bir sey tasarlama) eylemini veya siirecini ifade
etmek i¢in kullanilir, ancak ayn1 zamanda bu eylemin nihai sonucunu veya yapitini (bir
tasarim) tanimlamak i¢in de kullanilir (Boradkar, 2010, s. 273)” .

Chan tasarimi “belirli islevleri yerine getirmek i¢in tatmin edici ¢ozlimler veya
giizel eserler yaratmaya yonelik insan ¢abalar1” olarak nitelemektedir (Chan, 2015, s. 9).
Goldschmidt tiriinlerinin yenilik¢i ve 6zgiin olmasi beklendiginden, tasarimin her zaman
yaraticilikla yakin iliskili olarak degerlendirildigini ve bu sebeple tasarimcilarin yaratici
stirecleri  uygulayan yaratict  bireyler olmalarinin  beklendigini  vurgulamistir
(Goldschmidt, 1999, s.525). Cho ve Suh igmimarlik disiplininin yaraticilik ile iliskisini
su sozlerle agiklamustir: “I¢ tasarim, dogasi1 geregi yaratma eylemini igerir. Yaratici i¢
tasarim, hayatimizi konforlu, keyifli, zengin, giivenli, saglikli, verimli ve diizenli hale
getirir (Cho ve Suh, 2020, s.685).”

Bielefield ve El Khouli tasarimin karmasik, ¢ogu zaman ¢eliskili, dogrusal olmayan
bir siire¢ oldugunu ifade etmistir. Ayrica tasarim probleminin ayrintilart belli olsa bile
stirecin nereye evrileceginin bilinemeyecegini vurgulamistir (Bielefeld & El Khouli,
2021, s. 11). Cho ve Suh igmimarlik disiplini 6zelindeki yaratici siireci su sekilde ifade
etmistir:

f¢ mimarlar, bir miisterinin ve kullanicilarin degisen ihtiyaclarinin anlasilmasina dayali

olarak, mekanla ilgili ¢esitli sorunlar1 ¢6zme eylemlerine girerler. Birgok aragtirmaci, yaratici
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etkinligin su ya da bu sekilde bir problem ¢6zme bicimi oldugunu tartismistir. Yaratict
problem ¢6zme, geleneksel bir yolun aksine, tiim islevsel gereksinimlerin 6zel bir sekilde

karstlanmasina yénelik benzersiz bir yaklasimi icerir (Cho & Suh, 2020, s. 687).
Tasarlama eyleminde yaraticilik cogunlukla bir problem ¢ézme siirecini igerir. Pek
¢ok arastirmaci da tasarimi bir problem ¢6zme edimi olarak nitelemektedir. Goldschmidt
tasarlamanin insanin problem ¢6zme yetisinin en karmasik gostergesi oldugu
goriisiindedir (Goldschmidt, 1992, s. 192). Bunun yami sira Goldschmidt tasarim
problemlerinin, iyi yapilandirilmis (veya iyi tanimlanmig) problemlerin aksine,
cogunlukla kotii yapilandirilmis (veya koti tamimlanmis) problemler kategorisine ait
oldugu konusunda arastirmacilar arasinda énemli bir fikir birligi oldugunu belirtmistir.
Tasarim siirecine yonelik arastirmalarinin ¢ogunda, en genis anlamla, tasarimin bir
problem ¢dzme siireci olarak tanimlanmakta oldugunu ifade etmektedir (Goldschmidt,
1999, 5.533).
Aragtirmacilar tasarimin bir problem ¢6zme edimi oldugu konusunda hemfikir
oldugu gibi tasarim problemlerinin iyi tanimlanmamus, iyi yapilandirilmamis problemler

oldugu konusunda da hemfikirdir:
Tasarim 'problemlerinin' sadece kotii tanimlanmis problemlerin bir versiyonu olarak
goriilebilecegi yaygin olarak kabul edilmektedir. Bir tasarim projesinde 'sorunun’' ne oldugu
¢ogu zaman net degildir; miisteri tarafindan yalnizca basit ve yaklasik bir sekilde
tanimlanmis, birgok kisitlama ve kriter tanimlanmamig olabilmekte ve projeye dahil olan
herkes, hedeflerin proje sirasinda yeniden tanimlanabilecegini farkinda olabilmektedir.
Tasarimda, 'problemler' genellikle sadece '¢oziimlerine' yonelik fikirlerle ilgili olarak
tanmimlanir ve tasarimcilar tipik olarak 6nce problemlerini kesin bir sekilde tanimlama

girigiminde bulunmazlar (Cross, 2006, s. 78).

Cross tasarlama yeteneginin “¢éziim odakli bir strateji ve iiretken veya katmanl
diisiinme tarzlar1 benimseyerek, iyl tanimlanmamis problemlerin ¢odziimiine” dayali
oldugunu belirtmistir (Cross, 2006, s.12). Chan sanat, beseri bilimler, sosyal bilimler ve
miihendislik alanlarindaki problemlerin, iyi yapilandirilmamis problemler olarak
kategorize edildigini vurgulamistir (Chan, 2015, s. 23). Cho ve Suh bu konuyu “tasarim,
tek bir dogru cevabi olmadig1 ve ¢oziimleri verilen bilgilerle tam olarak belirlenmedigi
i¢in agik uglu, belirsiz ve kotii yapilandirilmis bir problem ¢6zme siirecidir” seklinde ifade
etmistir (Cho ve Suh, 2020, s. 691). Ayiran da benzer bir sekilde “tasarim problemleri iyi
yapilandirilmamis olduklarindan belli bir algoritma kullanilarak ¢oziilemezler. Boyle

problemleri ¢6zmek icin kullanilan metotlar ve araglar belirli degildir” vurgusunu

32



yapmistir (Ayiran, 2007, s. 52). Goldschmidt tasarim ve iyi yapilandirilmamis

problemlere iligkin sunlar1 soylemistir:
Kotii yapilandirilmis problemler baslangigta belirsizdir, agikga belirlenmis hedefleri yoktur
ve bir ¢dziime dogru atilacak adimlar belirleyen algoritmalart yoktur. Bu nedenle, koti
yapilandirilmig problem ¢ézme, birden fazla ¢dziime, bazen de oldukga fazla sayida kabul
edilebilir ¢ozliime yol acabilecek bir arastirmayi gerektirir. Basarili, kot yapilandirilmig
problem ¢ozme, tanimi geregi yaraticidir ve tasarim, bu tiir problem ¢6zmenin en 6nemli

ornegi olarak goriliir (Goldschmidt, 1999, s.533).

Goldscmidt “iyi yapilanmamis tasarim problemleri yaratici diisiince gerektiren tuhaf
islere en harikulade 6rneklerdir” demistir (Goldschmidt, 2017, s. 86). Goldschmidt
tasarim siirecinin basinda yani problemin yorumlanmaya baslandig1 ve ¢oziime yonelik
fikirlerin tartildig1 noktada, tasarim problemlerinin iyi yapilandirilmamis olusunun bir
veya daha fazla oncii fikir gelistirilmek lizere kilavuz olarak secilene dek, bir arayis veya
kesif ihtiyacin1 beraberinde getirdigini ifade etmistir. Bu arayis siirecinde ana eylemin
fikir gelistirme oldugunu ve siirecin potansiyel ve kismi ¢oziimlerden nihai, tamamlanmis
ve biitiinlesik bir ¢oziime ulastirana kadar bu fikirleri muhakeme etmek seklinde
gelistigini belirtmistir (Goldschmidt, 2017, s. 77). Coziime bagliligin ertelenmesinin
yaratici tasarimin (ve genel olarak iyi yapilandirilmamis problem ¢ézmenin) 6zelligi
oldugunu ifade etmistir (Goldschmidt, 1999, s.535).

Cross tasarim disiplini ve siireci tizerine arastirmalari sonucunda tasarimecinin bilme

bicimlerini (designerly ways of knowing) bes ana hususta listelemistir:

. Tasarimcilar, "iyi tantmlanmamis" problemlerin iistesinden gelir.

. Problem ¢6zme tarzlari '¢6ziim odakli'dir.

. Diisiinme tarzlari 'yapici'dir.

. Soyut gereksinimleri somut nesnelere ¢eviren 'kodlar' kullanirlar.

. Bu kodlari 'nesne dillerinde' hem 'okumak' hem de 'yazmak' i¢in kullanirlar (Cross,
2006, s.12).

Goldschmidt de Cross’un bu listesinin ilk iki maddesini destekler nitelikte “Tasarim
her zaman bir ama¢ géz Oniinde bulundurularak gerceklestirilmesine ragmen, amag
genellikle (kotii yapilandirilmis problem ¢dzme 6rneklerinde oldugu gibi) birka¢ arama
yoniine izin verecek kadar belirsizdir” ifadesini kullanmistir (Goldschmidt, 1999, s.535).
Rastgele sekillerin kullaniminin deneme yanilma ydnteminin bu nedenle yaygin bir

tasarim bulussal yontem oldugunu da sozlerine eklemistir.
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Tasarimin iyi tanimlanmamuis, iyi yapilandirilmamis bir siire¢ olusu siirecte farkli
yontemlerin kullanimini, fakli uygulamalari, farkli diisiinme bigimlerini zorunlu hale
getirmektedir. Solomon, Powell ve Gardner bireylerin bir ya da daha fazla zeka tiirii ile
one cikabildikleri gibi, bir alanda yaratici isler yapmak icin bir ya da daha fazla zekay1
birlikte kullanabilecegini, farkli zeka tiirlerinin farkli yaraticilik tiirlerine fayda
saglayabilecegini vurgulamaktadir (Solomon, Powell ve Gardner, 1999, s.276).
Gergekten de bazi yaratici bireyler, tek bir zekadaki yetkinliklerinden ziyade alisiimadik
zeka kombinasyonlart ile karakterize edilir.

Uriinleri agirlikla gorsel olan tasarim disiplini i¢in karmasik tasarim problemlerini
¢ozmede gorsel zeka kullanimi 6nem arz etmektedir. Gorsel tirtinleri {iretebilmede, gorsel

odakl1 problemleri ¢ozmede gorsel diisiinme becerisi faydal ve degerlidir.

3.3. Tasarimda Yaratici Problem Cozme-Gérsel Diisiinme iliskisi

Yaraticilik her tiirlii insan etkinligi i¢in degerli bir beceridir. Yaraticilik farkli
diisiinmeyi gerektirdiginden farkli yontemlerden, farkli diisiinme becerilerinden fayda
saglayabilmektedir. Yaraticiliga katki saglayan diisiinme siire¢lerinden biri de gorsel
diistinmedir. Ching gorsel diisiinmenin “her tiirlii insan etkinligine yayilmis” oldugunu
vurgulamistir (Ching, 2016, s.30). Arnheim ise “bilme yetisinin hangi alaninda olursa
olsun, gercekten tliretken diisiincenin imge dagarciginda gerceklestigi yoniinde bir¢ok
kanit oldugunu” ifade etmistir (Arnheim, 2018, s. 11). Bu nedenle gorsel diisiinme
yaraticilifa katki sagladigi gibi, biiyiik 6l¢iide gorsellik iceren bir yaratict problem ¢ozme
edimi olan tasarim disiplinlerinde de 6nemli bir aractir.

Tasarim en temelde bir problem ¢ozme eylemidir, iyi-tanimlanmamis, karmagik
tasarim problemlerinin ¢dziilmesi i¢in ise yaraticilik gereklidir. Tasarim problemleri
ve/veya bu problemlerin ¢oziimii cogunlukla gorsel dgeleri igerdiginden siirecte gorsel
diisinme 6nemli yer tutmaktadir. Bu sebeple gorsel diisiinme becerisinin éneminin
anlasilmasi1 ve bu becerinin gelistirilmesi tasarim disiplinleri i¢in 6nem arz etmektedir.

Ching gorsel diisiincenin, “bir seyin i¢yliziinii kavrama yetisini gelistirmede,
olasiliklar1  gormede, kesiflerde bulunmada ve eylemlerimizin sonuglarini
imgeleyebilmede, sozel diislincenin en gerekli tamamlayicis1” oldugunu ifade etmistir
(Ching, 2016, s.30). Gorsel diisiinme ¢ogunlukla bilimsel olmayan bir diisiinme siireci

olarak degerlendirilmekte ve bu nedenle ikinci plana atilabilmektedir. Ancak gorsel
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diisiinme yalnizca gérme ve diger diistinme siireglerine veri saglayan bir siire¢ degildir,
pek ¢ok 6zgiin refleks ve bilissel sisteme sahip karmasik bir mekanizmadir. Bu sebeple
gorsel diisiinme diger diisiinme stireclerinin gélgesinde kalmamalidir.

Stiphesiz ki her tiirli diisiinme degerlidir ve farkli siireclere farkli bicimlerde katki
saglama potansiyeline sahiptir. Bu sebeple gorsel diisiinmeyi incelerken diisiinme

stillerine de deginilmesi gerekecektir.

3.3.1. Diisiinme stilleri ve gorsel diisiinme iliskisi

Tasarim temelde yaratici ve yeni olan1 arayan bir disiplindir. Yeni ve yaratici olant
bulmak ise siradan olmayan, farkli bigimlerde diisiinebilmeyi gerektirmektedir. Bu
nedenle her tiirlii farkli yaklasim, yaraticiliga katki saglayabilecek her tiirlii diisiinme stili
ve yontemi tasarim disiplininde degerli ve yeni fikirlerin iiretilmesi noktasinda oldukga
faydalidir. Melikoglu Eke su ifadeyle diisiinmenin yaraticiliktaki yerini vurgulamistir:
“Diisiinmeyi, beyni ve caligma sistemini anlamak tasarlamanin dolayisiyla yaraticiligin
0ziinli anlamay1 saglamaktadir. Yaraticilikla ilgili caligmalara bakildiginda da diisiinme
ve diistinme bigimlerinin yaraticilik ile iligkili oldugunu gérmek miimkiindiir (Melikoglu-
Eke, 2019, s. 360)”.

Hermann’a gore diisiinme biitlinciil bir beynin aktivitesidir (Hermann akt. O’Hara,
L. A. ve Sternberg, 1999, 148). Efland insanin bilis stillerinin ¢oklu oldugunu, bunlarin
birbirine karsit olmadigini, benzer bir kaynaktan geldigini ortaya koymustur (Efland,
2002, s. 171). Diistinmedeki farklilasma arastirmalarda karsimiza diisiinme bigimleri,
diisiinme stilleri, dgrenme bicimleri veya ¢oklu zeka olarak cikabilmektedir. “Ogrenme
stilleri, biligsel stiller, diisiinme stilleri ve kisilik tiirleri siklikla birbirinin yerine
kullanilmistir (O’Hara, L. A. ve Sternberg, 1999, 147)”. Temelde bu kavramlarin her biri,
farkli ele alislarla olsa da diisiinme siire¢lerindeki farklilasan noktalar1 incelemektedir.
Smith, Carraher ve DeLisle (2017) bilissel stiller veya diisiinme stillerinin insanin
diistinme, ¢alisma, bilgi isleme ve hatirlama seklini ifade eden bir terim oldugunu dile
getirmistir. Zhang ve Sternberg ise bu duruma iliskin sunlar1 séylemistir: “diisiinme stili,
bir seyler yapmanin veya diisiinmenin tercih edilen bir yoludur (Zhang ve Sternberg,
2001)”. Zhang ve Sternberg’e gore diisiinme stili bir yeti degil, kisinin halihazirda sahip

oldugu yetilerin kullaniminda bir tercihtir.
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Riding ve Cheema (1991) da bilissel stillerin varligindan bahsetmis ve bilissel
stilleri biitiinciil-analitik stil ve s6zel-imgesel stil olarak iki ana diizlemde 6zetlemislerdir.
Biitiinciil-analitik stilde birey bilgiyi biitiinler veya pargalar halinde igleme egilimindedir.
Sozel-imgesel stilde ise birey diisiinme sirasinda bilgiyi sozlii olarak temsil etme veya
zihinsel imgelerle temsil etme egilimindir (Riding ve Cheema, 1991 akt. Riding ve Agrell
1997, s. -311-312).

Ancak Riding ve Agrell (1997) bilissel becerilerin biligsel stillerden bagimsiz
oldugunu gozlemlemis, bilissel becerilerin farkli biligsel stillerde kullanilabilecegini ifade
etmislerdir (analitik-sozellestirme, biitiinciil-imgeleme, analitik-imgeleme gibi) (Riding
ve Agrell, 1997, s.317, 322). Martinsen, Kaufmann ve Furnham’in (2020) ifadesiyle
bilissel stiller, bilgiyi nasil veya ne sekilde isledigimizi agiklamak olarak tanimlanirken,
biligsel yetenekler veya beceriler bilgiyi ne kadar iyi veya ne kadar dogru isledigimiz
acisindan tanimlanir (Martinsen, Kaufmann ve Furnham, 2020, s.154). Bu noktada
Riding ve Cheema’nin biligsel stiller siniflandirmasindaki sozel-imgesel stil bir biligsel
stil olarak, gorsel diisiinme ise ¢ogunlukla sozel-imgesel stilde siklikla bagvurulan bir
bilissel yeti olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak gorsel odakli disiplinlerdeki
arastirmalarda gorsel diistinmenin bagimsiz bir diisiinme stili olarak ele alindigi
gozlemlenebilmektedir (Mathai, 2007; Deutsch, 2020, Goldschmidt, 1992).

Gardner ise diislinmeyi zeka tiirleri ile iligkilendirmektedir. Gardner’in ¢oklu zeka
kuraminda belirttigi iizere bireyler bir ya da daha fazla zeka tiirii ile 6ne ¢ikabildikleri
gibi, alanlarinda yaratici isler yapmak icin bir ya da daha fazla zekayi birlikte
kullanabilmektedir (Solomon, Powell ve Gardner, 1999, s.276). Bu durumun yaraticilik
tizerine etkisine iliskin ise su ifadeyi kullanmaktadir: “Bazi yaratici bireyler, tek bir
zekadaki belirli bir giicten ¢ok, sira dist zeka kombinasyonlari ile karakterize edilir
(Solomon, Powell ve Gardner, 19ss99, s.276)”. Gardner ayni zamanda, ¢oklu zeka
tiirlerinin her birinin farkli yaraticilik tiirlerini biinyesinde barindirdigini1 6ne stirmiistiir.
Gardner’1n ¢oklu zeka kuraminda insanin birlikte veya bagimsiz olarak kullanabildigi pek
cok farkli zeka tiirii mevcuttur. Zhang ve Sternberg’in ifade ettigi gibi bir se¢cim olasilig1
mevcut ise insanin se¢eneklerinin hayli fazla oldugu gozlemlenebilmektedir (Solomon,
Powell ve Gardner, 1999, 5.276). Gardner’in kuramindaki zeka tiirleri ve bu tiirlerin temel

ozellikleri Tablo 3.2’de goriilmektedir.
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Tablo 3. 2. Gardner'in Coklu Zeka Kurami'nda yer alan farkly zeka tiirleri (Solomon, Powell ve Gardner,
1999, 5.276).

Zeka Tiirii Aciklama
Sozel Dilbilimsel Zeka: Dil araciligiyla iletisim kurma ve anlamlandirma yetenegi; dilin
ritmine ve seslerine duyarlilik (editor, sair vb.)

Mantiksal-Matematiksel Soyut iligkileri, mantiksal veya sayisal kaliplar1 kullanma, takdir etme
Zeka: ve ayirt etme yetenegi (matematikgi, bilim adami vb.)
Miizikal Ritmik Zeka: [letisim kurma ve sesten anlam yaratma yetenegi; perde, ritim ve tin

iretmek ve anlamak (besteci veya miizisyen vb.)

Gorsel-Uzamsal Zeka: Gorsel ve mekansal bilgileri dogru bir sekilde algilama, kullanma ve
doniistiirme yetenegi (pilot, heykeltirag vb.).

Bedensel-kinestetik Zeka:  Kisinin viicudunu veya viicudunun bazi kisimlarini hareketler iiretmek
veya nesneleri ustaca kullanma ve manipiile etme yetenegi (dansg,
cerrah, marangoz vb.)

Bireysel-Oze doniik Zeka:  Kisinin kendi duygularin1 ayirt etme ve zihinsel modeller olusturma ve
kisinin davranislarina rehberlik etmesi i¢in kendi bilgisinden
yararlanma yetenekleri (yazar, kesis vb.)

Sosyal-Bireyler Arasi Kendinin ve bagkalarinin duygu ve niyetlerini tanima, ayirt etme ve
Zeka: baskalarinin ihtiyaclarini, ruh hallerini ayirt etme, bunlara duyarl olma
yetenegi (terapist, 6gretmen, aktor vb.)

Dogaci-Varoluscu Zeka: Cevresel 6zelliklerin modellerini ayirt etme, siniflandirma ve
olusturma yetenegi (biyolog, botanik¢i vb.)

Tablo 3.2°de goriildiigii lizere Gardner’in ¢oklu zeka kuraminda insanin birlikte
veya bagimsiz olarak kullanabildigi pek ¢ok zeka tiirli mevcuttur. Zhang ve Sternberg’in
ifade ettigi gibi bir se¢im olasiligi mevcut ise insanin se¢eneklerinin hayli fazla oldugu
gozlemlenebilmektedir. Tablo 3.2°de zeka tiirlerine iligkin olarak verilen agiklamalar
incelendiginde bu farkli zeka tiirlerinin kendi icerisinde bazi alt siiregleri barindirdigi da
gozlemlenmektedir (mantiksal-matematiksel zekada soyut diisiinme becerisi ve gorsel-
uzamsal zekada gorsel diisinme becerisinin bulunmasi gibi). Alock ve Simpson (2004)
gorsel diistinmeyi problem ¢ozmede gorsel imgeleri kullanmak olarak tanimlamistir
(Alock ve Simpon, 2004, s. 2). Bu tanima gore gorsel diisiinme basta gorsel-uzamsal zeka
olmak tizere farkli zeka tiirlerinde problem ¢d6zmede gdzlemlenebilen bir siire¢ olarak
degerlendirilebilmektedir.

Diistinme farkl disiplinlerde farkli siirecleri gerektirebildigi gibi farkli disiplinlerde
farkli diisiinme stireglerinin birlikte kullanilmasi seklinde gézlemlenebilmektedir. Bu
durum farkli olani diisiinmeyi tesvik eden tasarim disiplini i¢in de gecerlidir. Paker-
Kahvecioglu bazi arastirmacilarin, sonucu yeniyi lretmek oldugundan tiim tasarim
aktivitelerinin kacinilmaz olarak yaratici oldugu goriisiinii savundugunu, bazilarinin ise

rasyonel ve mantikli analiz gerektirdiginden tasarlama eyleminin kaginilmaz olarak
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analitik veya bilimsel oldugu goriisiinii savundugunu ortaya koymustur (Paker
Kahvecioglu, 2007, s. 11). Tasarim disiplininin yaratic1 ve rasyonel diisiinceyi
biinyesinde barindirdigini ifade etmistir. Melikoglu Eke de bu durumu benzer bir bicimde
rasyonel ve analitik diigiinme ile yaraticiligin hem yeni sorularin ortaya ¢ikmasinda hem
de ¢oziimlere ulasilmasinda rol oynadiginit vurgulamisg, farkli diistinme yontemlerinin

tasarim disiplininde sagladig1 faydalardan bahsetmistir (Melikoglu-Eke, 2019, s. 359).
Diislinmenin, tasarimciyla ve tasarim etkinliginin biitiiniiyle iliskili olmasi, diisiinceyi ortaya
koymak i¢in kullanilacak yontemlerin ve araglarin olusturulmasinda etkili olmaktadir. Ciinkii
problemin algilanisindan tasarim onerisinin gelistirilmesine kadar her asamada etkin olan bu
yontemler, yaratici diisiinmeyi gerceklestirerek tasarimciyr yonlendirmektedir. Ozellikle

mekan tasarimi odakli disiplinlerin tasarim siireglerinde farkli diislinme yontemlerinin,

tasarimciy1 yaratict olmaya yoneltmede bir degere sahip oldugu gesitli arastirmalardan

anlasilmaktadir (Melikoglu-Eke, 2019, s. 358).

Gorsel 3. 4. Coklu zeka/farkl diisiinme siivegleri (illiistrasyon). (Bu ¢alisma igin yazar tarafindan
tiretilmistir)

Benzon (1990) beynin baskin ve baskin olmayan yarimkiirelerin bazi fonksiyonlar

tizerinde daha etkili olmasina karsin yarimkiireler arasindaki iletisimin varlig1 sayesinde
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bu farkli fonksiyonlarin birlikte c¢alisabildigini dile getirmektedir. Sozel diisiinme
siireclerinde daha etkili olan baskin yarimkiire (dominant hemisphere) ile, gorsel
diistinme siireglerinde daha etkili olan baskin olmayan yarimkiirenin birbirleriyle
etkilesimlerinin farkli bilgi isleme ve diisiinme stillerinin birlikte ¢aligmasina olanak
verdigini belirtmistir (Benzon, 1990). Benzon “kelimeler ile mi ya da en azindan yar1
sozel veya Onermesel bir kodla mu diisiiniirtiz? Yoksa imgeler ile mi diisiiniiriiz?”
sorusunu sormus, zihinsel imgelerin gergek olup olmadigina, eger gergek ise zihinsel
imgelerin diistinmede 6nemli bir rolil olup olmadigina iliskin birgok tartigsmanin mevcut
olduguna dikkat ¢ekmistir (Benzon, 1990).

Benzon’un burada deginmis oldugu sézel ve gorsel diisiinme ayrimi, aragtirmacilar
tarafindan en ¢ok incelenen ve tartisilan konulardan biridir. Amit vd. de bu konuyu
“insanlar en az iki diislince bigimine giivenir: s6zlii (i¢ konugma) ve gorsel (imgeleme).”
seklinde ifade etmistir (Amit vd., 2017, s.619). Tasarim alan1 digindan olan ¢aligsmalarin
cogunda sayisal ve sézel diisiinmenin yani daha genel bir ifadeyle teorinin, 6l¢iilebilir,
kanitlanabilir olanin, gorsel diistinmeye kiyasla daha on planda yer aldig1
gbzlemlenmektedir. Ancak bdyle bir yaklasim yaratict diistinmenin énemli araglarindan
biri olan gorsel diistinmenin 6nemi ve yerinin gozden kacgirilmasina sebep olabilmektedir.
Ayiran (2007) sozel ve sayisal ifade bigimlerine dayali bilimsel diisiinmenin gorsel
diisinmeyi gerekli bir diisiinsel yeti olarak degerlendirmedigini ifade etmektedir. Efland
da bilis, rasyonel veya bicimsel Onermeler olusturmak i¢in sozel ve matematiksel
sembollerin kullanimimi igeren bir olgu olarak ele alindigindan, algisal imgelemenin
Oonermesel olmayan ve dolayisiyla bilissel olmayan olarak goriildiiglinti ifade etmistir
(Efland, 2002, s. 155). Bu tiir bir yaklasimin dogru olmadigini savunan Ayiran’a gore
“bilimin kendisini gorsel diisiinmeden yalitmasi1 ne miimkiindiir ne de faydalidir (Ayiran,
2007, s. 54)”. Ware (2008) de gorsel ve sozel diisinmenin karsilastirildiginda gorsel

diisiinmeyi avantajli konuma getiren hiz faktoriinden bahsetmistir:

Bir goriintiden anlamin etkinlestirilmesi genellikle saniyenin kiigiik bir bdliimiinde
gerceklesir, bir metin paragrafini okumak icin gereken siireden ¢ok daha kisa siirede
gercgeklesir. Tek bir bakista bu etkinlestirme, belirli tiirdeki bilgileri aktarmada goriintiileri
kelimelerden ¢ok daha verimli hale getirir (Ware, 2008d, s.107).

Goldschmidt tasarlama ediminin “gorsel arayist koklerinde barindirdigindan ve

tasarim problemini ¢dzme siirecinde gorsel arastirmay1 gerektirdiginden” bu durumun en

iyi 6rneklerinden oldugunu belirtmistir (Goldschmidt, 1992, s. 214). Goldschmidt (1992)
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gorsel bilgi islemenin asla diger bilgi isleme modellerine goére asagi bir konumda

olmadigini, yaygin gdriisiin aksine sozel diisiinme modellerine kiyasla daha az rasyonel

veya daha az sistematik bir diistinme bi¢imi olmadigin1 savunmaktadir:
Gorsel gikarim problem ¢ézmede ve genel olarak biliste hala gogunlukla dilbilimsel olarak
iligkili s6ylemsel muhakemeden sonra ikincil konumda goriilmektedir. Gorsel diisiinme
(gorme ile karigtirilmamali) {izerine arastirmalara yonelik titiz bir metodoloji heniiz
gelistirilmedi ancak inantyoruz ki uygun araglar saglanirsa gorsel bilgi islemenin, diger bilgi
igsleme tiirlerinden ayristirilabilirse, hicbir sekilde diger bilgi isleme yontemlerine kiyasla
ilkel, gelisimsel olarak eksik veya bagka bir sekilde asagi olmadigini, dahasi s6zel muhakeme

yollarindan higbir sekilde daha az mantikli veya daha az sistematik olmadigin1 kanitlamak,

miimkiin olacaktir (Goldschmidt, 1992, s.214).

Arnheim (1954) da benzer bir sekilde giiniimiizde gdziin yalnizca bir tanimlama
ve 6lgme aracina indirgenmis oldugunu, seyleri duyularimizla anlama yeteneginin ihmal
edildigini ifade etmektedir. Bu durumun goriilenin anlamini kesfetmede yetersizlige ve
imgelerle ifade edilebilecek fikirlerde kitliga sebep oldugunu vurgulamistir (Arnheim,
1954, s. 1). Amit vd. ise (2017) arastirmalarinda bireylerin amaglar1 gorsellestirmek olsa
da sozlii olarak diisiinmek olsa da zihinlerinde gorsel imgeler iirettiklerini gézlemlemistir.
Bu durumun “insan gelisimi ve tiiriimiiziin evrimi sirasinda sozlii yeteneklerin nispeten
ge¢ ortaya ¢ikmasi goz Oniine alindiginda, gorsel diistinmenin bir sekilde birincil oldugu”

seklinde yorumlanabilecegini ifade etmistir (Amit vd., 2017, 5.619).

Gozlemledigimiz asimetri, insanlarin sozlii ve gorsel diisiinme tizerinde degisen derecelerde
istemli kontrole sahip oldugunu gésteriyor. Bu nedenle, bir katilimcidan sézel bir uyariciyi
distinmesini istemek, gorsel imgeleri icermesi muhtemeldir. Ancak katilimcidan bir seyi
gorsel olarak hayal etmesi istenirse, bu siirece bir “dis ses”in eslik etmesi daha olasilig1 daha
distiktiir. ...Gorsel kapasite hem gelisimsel hem de evrimsel olarak dilden daha erken ortaya
¢ikar ve bu nedenle bir diisiince araci olarak bir sekilde daha temel olabilir, boylece gorsel
imgeler, belli bir derecede, daima mevcuttur, oysa i¢ konusma daha ¢ok istemli ve
kontroliimiiz altindadir (Amit vd., 2017, 5.626).

Sonucu kaginilmaz olarak gorsel bir varlik olan tasarim disiplininde gorsel 6geler
Oonemli bir yere sahiptir. Siirecte gorsel dgeler siklikla kullanildigindan diistinmenin
onemli bir boliimii gorsel olarak ve/veya gorsellerin yardimi ile gerceklesmektedir.
“Gorsel bir kavrami kelimelerle aktarmak bazen yeterli olmayabileceginden, 6zellikle
fikir tiretiminin biiyiik bir kisminin gerceklestigi siirecin ilk asamalarinda gorsel olarak
diistinmek ve temsil etmek faydali bir beceridir (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s.10)” Peki

gorsel diisiinme tam olarak nedir? Gorsel diisiinme mekanizmasi nasil calismaktadir?
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3.3.2. Gorsel diisiinme

Gorsel diisiinme gorme ile baslar. Gorme duyusu gorsel diisiinme siirecinin ilk
basamagidir. Ching’e gore “Gorme yetimiz, dis diinya ile iliski kurmamizi saglayan en
onemli duyusal kanaldir. Gérme bizim en uzaklara erisebilen, giinliik etkinliklerimizi
gerceklestirirken en ¢ok gilivendigimiz, en geliskin duyumuzdur.” Ching gordiigiimiiz
imgelerin diinyay1 kesfetmemize, goziimiizde canlandirdiklarimizla gorsel olarak
diisiinebilmemize ve gordiiklerimizi kavramamiza olanak verdigini ortaya koymustur
(Ching, 2016, s.10). Ugar da gérme duyusunun insanin en énemli duyularindan oldugunu,
“ac1k bir sistem olan” insanin, ¢evresindeki uyarilara kars1 “biitiin duyu organlartyla tam
bir alict durumunda” oldugunu dile getirmistir (Ugar, 2019, s. 18). Ugar “cevremizdeki
nesneleri, olaylari, durumlar1 6nce gorerek tanimlar ve anlamaya calisiriz” demistir
(Ugar, 2019, s. 20). Arnheim da zihnin veri toplamasi ve bu verileri islemesi gerektigini,
bu nedenle duyu malzemesi olmadan zihnin diisiinmesini saglayacak bir sey
olmayacagini vurgulamistir (Arnheim, 2018, s. 12). Jacob ve Jeannerod (2003) gérmenin,
diinyadaki gercekler, 6zellikler ve nesneler hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagladigini;
nesnelerin boyutu, sekli, dokusu, rengi, yonii, uzamsal konumu, mesafesi ve hareketi
hakkinda bizi “gorsel olarak haberdar ettigini” belirtmistir (Jacob ve Jeannerod, 2003, s.
105).

Gorme ilk ve en ¢ok bilinen isleviyle bir veri toplama aracidir. Gorsel veri insanin

giinliik yasantisinda, bulundugu ortam ile etkilesiminde 6nemli bir aractir:
Gorme, gorsel deneyim veya gorsel algi, hem belirli bir insan deneyimi tiiriidiir hem de
diinyanin insan bilgisinin temel bir kaynagidir. Ayrica, insan diisiincesi, insan hafizasi ve

insan biliginin geri kalaniyla ¢esitli sekillerde etkilesime girer (Jacob ve Jeannerod, 2003).

Ching de gdérmenin diinya hakkinda bilgi toplamak acisindan en 6nemli duyu
oldugunu, gormenin “basit kesiflerimizi bir anlayisa doniistiirmemizi saglayan gorsel
diisiinceye hayat veren” duyu oldugunu vurgulamistir (Ching, 2016, s.14). Bu nedenle
gorme ve gorsel veri elde etmenin nasil gerceklestigine dair ¢aligsmalar ¢ok sayida ve
oldukca kapsamlidir. Benzon gorsel sistemin beynimizin en derinlemesine incelenmis
sistemlerinden biri oldugunu ifade etmistir (Benzon, 1990). O halde gérme siireci nasil
gerceklesmektedir?

Bir nesnenin goriilebilmesi i¢in nesneden yansiyan 1s1gin goze Ulagmasi
gerekmektedir. Yansiyan 151k g6z kiiresi igerisinde bir goriintii olusturmaktadir. Bu

gorlintii sinirler araciligiyla beyne iletilmektedir. Siirecin bu kismi her saglikli bireyde
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aynt sekilde gerceklesmektedir. Gorsel veri beyne ulastiktan sonra girdinin
anlamlandirma stireci baslamaktadir. Gorsel diistinme olarak adlandirilan siire¢ ve gorsel
diisinmenin en Onemli araglarindan olan gorsel algi tam da bu noktada, devreye
girmektedir ve bu noktada siire¢ her bireyde farklilik gosterebilmektedir.
Goziimiiz gorsel bir imaj1 kaydettiginde, bu goriintii belirli 6zelliklerin algilandig1 occipital
kortekse yollanir. Bu algilama daha sonra bu algilamalar1 yorumlamakta uzmanlasmis baska
bir bolgeye gecirilir. Algilamanin nereye gegecegi kendi dogasina ve hangi baglamda
algilandigina baghidir (Andreasen, 2019, s. 68).

Ching (2016) gorsel sistemimizin islevinin gorsel uyarinin edilgen ve mekanik
olarak kaydedilmesi ile sinirlt olmadigini vurgulamstir. Arnheim (1954, 1969, 1980) da
benzer bigimde caligmalarinda siklikla gérmenin yalnizca gorsel veri toplamaktan ibaret
bir siire¢ olmadigini ifade etmistir. Arnheim, retina diizeyinde bile, bilme yetisinin, bir
hedef se¢gme ihtiyacinin ve firsatinin var oldugunu ortaya koymustur. Goriisiin dar bir
alanla sinirli olmasi nedeniyle bir hedefin se¢ilmesi durumunun mevcut oldugunu ve
bunun sonucu olan ilgiyi yonlendirme yetisinin zekice davranisi kolaylastirdigini ifade
etmistir (Arnheim, 2018, s. 42).

Arnheim’la ger¢ek anlamda baglayan gorsel diisiinme arastirmalarina kadar gorme
ve diislinme siirecleri birbirinden bagimsiz siirecler olarak degerlendirilmekteydi:

Duyusal hammadde ihtiyacin1 kimse inkar etmiyor. Duyumcu felsefeciler, daha o6nce
duyularda olmayan bir seyin zihinde de bulunamayacagini giiclii bir bigimde
hatirlatmiglardir. Ne var ki onlar bile, algi verilerinin toplanmasini vasifsiz emek olarak,

gerekli fakat ikincil bir sey olarak gormiislerdir (Arnheim, 2018, s. 16).

Diisiinme eylemi genellikle mantiksal ve bilingli bir eylem olarak
degerlendirilmektedir. Arnheim (2018) bilimsel ¢evrelerde bilgi biriktirme, baglanti
kurma gibi zihinsel islevlerin alginin tizerinde, daha yiiksek biligsel islevler oldugu; duyu
verilerinin anlamlandirilabilmesi i¢in akil yiiriitmenin zorunlu oldugu diisiincesinin kabul
edildigini ifade etmistir. Duyunun ayirt edicilik 6zelliginden yoksun oldugu y6niinde bir
kaninin mevcut oldugunu dile getirmistir. Arnheim’ a benzer bir bicimde Pomerantz ve
Portillo sunlar1 s6ylemistir:

Yaygin bir goriis, retina i¢indeki 15181n kaydedilmesi ve noral sinyallere donistiiriilmesiyle
baslayan gorsel algty1, bilingli farkindaligimiz olmadan gergeklesen bir siire¢ olarak goriir.
Bunu, bu néral sinyallerin yapilandirilmis, bilingli algilara doniistiiriilmesi ve yorumlanmast
izler. Bu siireclere bazen sirasiyla duyum ve algi denir. Ancak aralarinda net bir sinir yok
gibi goriiniiyor; daha ziyade, duyum piiriizsiiz bir bigimde algiya akmaktadir (Pomerantz ve
Portillo, 2010, s. 786)
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Gorme ile diisiinme siireglerinin ayr1 olarak incelenmesi gerektigini savunan
uzmanlar olsa da Arnheim Gdrsel Diisiinme adli kitabinda bdyle bir degerlendirmenin
dogru olmadigini, gérme ve gorsel alginin sadece diistinmeye veri saglamaktan ¢ok daha
degerli islevlerinin mevcut oldugunu ortaya koymustur. Arnheim’a gore duyularin
insanin evrimi slirecinde gelisen pek ¢ok bilissel islevi mevcuttur. Gérme duyusunun
bilin¢li diisiinme siirecinden ¢ok daha hizli refleksleri vardir. Bu refleksler insanin
deneyimlerinden beslenmekte ve bireyden bireye degisiklik gdsteren tepkiler ortaya
¢ikarmaktadir (Arnheim, 2018).

Goldschmidt’in ifadesiyle ‘“Rudolf Arnheim'in Gorsel Diisiinme adli eserinin
1969'da yayinlanmasi, sozel olmayan bilis ve zekanin takdir edilmesine dogru bir
kaymaya isaret etti (Goldschmidt, 1999, s.535)”. Gorsel diisiinmeye iliskin ¢alismalarin
artmasiyla Aktas’in da belirttigi izere gorme ve diislinmenin “birbirinin 6nciilii olan iki
eylem degil de birbirinin biitiinciili eylemler oldugu ve birbirinden ayr1 ele

allmamayacag1” anlagilmistir (Aktas, 2021, s.184).

Gorsel 3. 5. Gorsel diisiinme(illiistrasyon) (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s. 8)
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Peki gorsel diistinme nasil ¢alisir? Ware algiyr “yetenekli aktif bir siire¢” olarak
tanimlamaktadir. Ugar, “gdrme fizyolojik bir olay olsa da, anlama ve anlamlandirma, ¢cok
daha karmagsik ve farkli etmenlerin insan iizerindeki etkileri sonucunda gergeklesir”
ifadesiyle siireci agiklamigtir. Ching’in ifadesiyle gorsel sistemimiz “igiktan gelen
duyusal izlenimleri etkin olarak anlamli bi¢cimlere donitistiiriir. Gorsel algilamay1 yaratir
(Ching, 2016, s.13)”. Ching gérmenin “gorsel diinyamizi olusturan hareketli, degisken
imgelemin ii¢ boyutlu, dengeli bir algisin1 gerceklestirme yetisine sahip” devingen ve
yaratici bir siire¢ oldugunu ifade etmistir (2016, s.13).

Andreasen’in (2019) anlatimiyla beynimize gelen bilgiler nasil algilandiklarina,
hangi baglamda algilandiklarina veya neyi sorgulamayi gerektirdiklerine bagli olarak
beynin farkli néral aglarmm kullanabilmektedirler. Ornegin bir seyin nerede oldugunu
ayirt etmek gerekirse farkli bir bolgeye, ne oldugunu ayirt etmek gerekiyorsa farkli bir
bolgeye gonderilmektedir (Andreasen, 2019, s. 69). Bu noktada bahsi gegen ayrimin nasil
gerceklestiginin sorgulanmasi gerekmektedir.

Gorsel algilamanin nasil gerceklestigine iliskin en kapsamli ¢aligmalardan bazilar
Gestalt arastirmacilar1 tarafindan ortaya konmustur. 1920'lerde Max Wertheimer
tarafindan temelleri atilan Gestalt yaklagimu, “algisal organizasyonu (tekil unsurlarin nasil
daha biiylik birimler halinde gruplandirildigini) ve algisal ayrimeciligr (nesnelerin
birbirinden nasil farklilastigini) agiklamak igin ilkeler 6nerdi (Goldstein, 2010, s. 1046)”.
Gestalt kuraminin “bellek, 6grenme, hatirlama, problem ¢6zme ve algilama konularinda
yenilikler getirdigini” vurgulayan Ugar, Gestalt kuraminin temel prensiplerini su sekilde
ifade etmistir:

e (Gorsel bir 1majin parcalari, farkli bilesenler seklinde c¢oziimlenebilir ve
degerlendirilebilir.
e (orsel bir imajin tamami onun pargalarinin toplamindan farkli ve daha kapsamlidir
(Ugar, 2019, s. 139) .
Gestalt, parcalar1 ne kadar kusursuz incelenirse incelensin, tam anlagilmas1 ve agiklanmasi
olanaksiz bir biitiinii anlatir. Boyle bir Gestalt’in parcalari, asil 6zellikleri az ya da gok
degiserek, yeni anlamlar kazanmuslardir; anlagiimalari da biitiinden parcalara dogru olmalidir
(Oke, 2008, 5. 592).
Gestalt kurami bir biitiiniin algisinin kendisini olusturan parcalardan fazlasinm

igerdigi goriisii lizerine kuruludur. Gestalt arastirmacilar: gorsellerin diizeninin, doluluk-

44



bosluk, dgelerin birbirine yakinlik-uzakligi gibi etmenlerin gorsel gruplamalara yol

actigini, gorselin algisini etkiledigini gézlemlemislerdir.
Gestaltist arastirmacilar, pargalar veya unsurlar belirli sekillerde birlestirildiginde,
konfigiirasyonlarindan yeni bir seyin ortaya ¢iktigini, genellikle sasirtici bir seyin ortaya
ciktigini gosteren kanitlar iirettiler. Benzer sekilde, belirli bir par¢anin bir yapilandirma
baglaminda bir goriiniim aldigni, ancak farkli bir baglamda bagka bir goriiniim alabilecegini

gosterdiler (Pomerantz ve Portillo, 2010, s. 786).

Ucar Gestalt’in figlir-arka plan iliskisi ilkesi, denge ilkesi, esbi¢imli uygunluk
ilkesi, algisal gruplama ve benzesme ayrisma iliskisi gibi bazi temel prensiplerinden
bahsetmistir (Ucar, 2019, s. 140). Burada ifade edilmis olan prensipler temelde gorselin
kendisinde var olan1 gormek ve algilamaya yoneliktir. Gorsel alginin ¢ok daha bireysel
olan baska bir yonii daha mevcuttur. Gorsel veya imge kendi baglamindan farkl
baglamda veya Kkisinin ge¢mis bilgi ve deneyimleri ile iliskilendirilerek
anlamlandirilmaktadir. Bu ¢esit bir anlamlandirmada bazi durumlarda gorselin igeriginde
mevcutta var olandan ¢ok daha farkli anlamlar ortaya ¢ikabilmektedir. Arnheim bu
konuya iliskin su sozleri sdylemistir:

Duyularn isleyisini gerektigi gibi yorumlayabilmek icin, duyularin, sirf bilme yetisi araglari
olarak olusmadiklari, aksine hayatta kalmay1 saglayan biyolojik destekler olarak yavas yavas
gelistikleri unutulmamalidir. Duyular daha en bastan ¢evrelerindeki, hayatin giiclenerek
stirdiiriilmesi ile engellenmesi arasindaki farki belirleyen Ozelliklere yonelmis ve
yogunlagmslardir. Bu da alginin, amagh ve segici oldugu anlamina geliyor (Arnheim, 2018,
s. 35).

Goldstein (2010) gorsel algmmin dikkat, hafiza/bellek, diisiinme, duygu gibi farkl

bilissel siireglerle yakindan iliskili oldugunu dile getirmistir. Goldstein “algi, hem
diisiinmeye yardimei olabilir hem de yapilandirmaci ve diger yaklagimlar tarafindan ifade
edildigi gibi, diistinme ile ilgili siireclere benzer siiregleri icerir” vurgusunu yapmis, algi
gecmis deneyimlerden etkilendiginden “gorsel ayrintilar agisindan zengin deneyimler
i¢in hafizanin gelistirilebilecegini” ifade etmistir (Goldstein, 2010, s. 1047). Addis (2010)
bir nesnenin degismeden kalmasina ragmen nasil farkli olarak goriilebildigini, bu
degisikligin de bu durumun gérmeden mi yoksa diisiinmeden mi kaynaklandigi sorusunu
ortaya cikardigini belirtmistir. Sonug olarak siirecin hem gérme hem diisiinmeyi icerdigi
gorilislinlin ortaya atildigini ifade etmistir. Diisiinme biciminin degigsmesiyle algilanan
ayni nesne de olsa kisinin nesneye iliskin yorumunun da degisebildigini vurgulamistir

(Addis, 2010, s. 878).
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Zihnimizdeki resim, ilgi alanimiz ve bildiklerimizle sinirlidir. Gérme eylemine her birimizin
kattig1 bilgi tiiriine bagh olarak, ayni gorsel uyariy1 farkli bigimlerde algilamamiz olasidir.
Kiltirel ¢evremiz ve Omiir boyunca edindigimiz goérsel deneyimler, algilarimizda

degisiklikler yapar ve gordiiklerimizi nasil yorumlayacagimizi 6gretir (Ching, 2016, s.14).
Ching’in burada bahsettigi lizere gérme eylemine kattiklarimiz neyi algiladigimiz
etkilemektedir. Yine Ching’in bir 6rnegiyle ayni grsele ya da ayni sahneye bakiyor olsak
da algimiz o an yapmakta oldugumuz eyleme, veya o anki ihtiyaclarimiza gore
sekillenmektedir. Ching Gorsel 3.6’daki karmasik sahnede bireylerin farkli parcalara
odaklanabilecegini ifade etmistir. Kalabalikta bir yiizii arayan birey insanlara, karsidan
karsiya gegmeye calisan bir birey yoldaki motorlu tasitlara, saati 6grenmek isteyen bir

birey de meydandaki biiyiik saate odaklanacaktir.
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Gorsel 3. 6. Gorselden algilanan o anki ilgi ve ihtiyaglara gore sekillenir (Ching, 2016, s.13).
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Ugar gorsel anlamlandirma siirecinin bireyin, sosyo-kiiltiirel durumu, zekasi,
egitimi, edinilmis deneyleri, estetik degerleri ve iginde bulundugu toplumun degerleri ile
dogrudan iliskili oldugunu vurgulamistir (2019, s. 133) Ugar alginin bireysel olarak

farklilagabildigini su sozlerle ifade etmistir:
Yasadiklarimiz, okuduklarimiz, ¢evresel etmenler bizim alg1 filtrelerimizin farkl
calismasina ve olaylart farkli algilamamiza neden olur. Baska bir deyisle “sey”lerin
¢evremizdeki durum, konum, bi¢im ve yerlerinden ¢ok, bizim onlara bakigimiz 6énemlidir.
Alginin sinir ve boyutun algilayanin 6zellikleri belirler. Hatta ayni konuyu farkli ortam ve
zamanlarda incelememiz bizim farkli sonuglar ¢ikarmamiza sebep olur. Bakis agist olarak

niteledigimiz olgu, gorsel algilamanin da bir 6zelligidir. Goriinenlerin yorumlanmasi ve

anlamlandirilmasi algilayanin bakis agisiyla dogrudan iliskilidir (Ugar, 2019, s. 131).

Gl

Gorsel 3. 7. Gorme segicidir (illiistrasyon) (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s. 11).

Kirisoglu (2019) da gormenin bakmanin yetkin bir bi¢cimi oldugunu, karmasa

icerisinden nitelikliyi gorerek ayrimsamanin Ogrenilerek kazanilan bir yeti oldugunu
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ifade etmistir. “Kisi bliylidiik¢e ve 6grendik¢e duyularin1 da daha yetkin olarak kullanir.
Cevredeki karmasik ve gizli nitelikleri ayrimsar; secer, ayiklar, gortr (Kirisoglu, 2019, s.
161)”. Andreasen ise anne karnindan itibaren beynimizdeki sinapslarin olusmaya
basladigini, bu sinapslarin bazilari genetik ogelere bagli olarak olussa da ¢ogunun
deneyimlerimizle sekillendigini vurgulamistir (Andreasen, 2019, s. 72). Bireyin
deneyimleri diisiinme bigimini sekillendirmekte, hatta diisiince yollarini olusturmaktadir.
Algiy1 degistirmekte, yonlendirmektedir. Ware bu durumu su sekilde dzetlemistir:

i

Bir seye baktigimizda belki de bilingli olarak algiladiklarimizin yiizde 95'i "orada" olan degil,

uzun siireli bellekte zaten kafamizda olanlardir. Zengin ve karmasik bir ¢evreyi algiladigimiz
izlenimine sahip olmamizin nedeni, beynimizde depolanmis zengin ve karmasik anlam
aglarma sahip olmamizdir. Anlam, gorsel isleme sisteminden gorsel isleyen bellege

gercekten ulasan oldukca az miktarda bilgi tarafindan etkinlestirilir (Ware, 2008d, s. 116).

Arnheim’a gore “bir nesne, gorsel diinyanin geri kalani iginde géze carptig1 ve/veya
gbzlemcinin ihtiyaglarina yanit verdigi i¢in dikkat ¢ceker (Arnheim, 2018, s. 40)”. Ching
(2016) de insanin diinyada goriilebilir olan her seyi gérmedigini, diinyayr “var olana
iliskin beklentileri dogrultusunda” zihninde oOnceden var olan kanilara, “algisal
Onyargilar1” gore algiladigini dile getirmistir. Bu durumun da kisiye o an ihtiyaci olan
uyaranlar1 se¢me olasilig1 sundugunu belirtmistir (Ching, 2016, s.13). Yani alg1 oldukca

bireysel bir yetidir. Burnett’in ifadesiyle:
Bazi goriintiiler esasen nesnelerin dis 6zelliklerinin tasvirleridir. Bununla birlikte, goriintii ve
nesne esdeger degildir ve ikincisi gozlemciden bagimsiz bir varolusa sahipken, birincisi
kacinilmaz olarak O6znel goriintiilleme ve etkilesim alanina baghdir. Tipki seslerin
dinleyiciden ayrilamamasi gibi, gorseller de gérmenin ve diisiinmenin kaginilmaz bir pargasi

oldugu i¢in, igsel ve digsal arasindaki ayrimlar daha az 6nemlidir (Burnett, 2005, s. 54).

Gorsel sistemimiz bir gorsel ile karsilastiginda bu gorseli baglam, kisisel
deneyimler gibi etkenlerin de etkisiyle algilar, ve bu algiya gore kategorize eder.
Freedman (2010) insanlarin gorsel kategorileri 6grenme ve tanima kapasitesinin oldukga
yuksek oldugunu vurgulamis ve bu yetinin Onemini su sekilde ifade etmistir:
“Uyaranlarin davranigsal dnemini 6grenme ve tanima yetenegi olmadan, ¢evremizdeki
stirekli degisen diinyayla basarili bir sekilde etkilesime giremez ve uyum saglayamazdik
(Freedman, 2010, s. 1065)”. Gorsel kategorizasyon siireci, olduk¢a karmasik bir siireg
olmasina ragmen, bilingli olarak ger¢ceklesmez, anlik ve otomatik bir reflekstir. Gorseller,
var olan bilgi ve deneyimler, mevcut baglam ve ilgili kavramlar dogrultusunda herhangi

bir bilin¢li ¢caba olmaksizin yerini bulur.
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Addis (2010) ‘olarak goérme’ olarak adlandirdigi bir siirecten bahsetmektedir.
Addis’in ifadesi ile olarak gérme ayni nesneyi iki veya daha fazla farkli sekilde algilama
deneyimidir. Ornek olarak, Jastrow'un yatay olarak bakildiginda 6rdek gibi goriinen ve
dikey olarak bakildiginda tavsan gibi goriinen 6rdek-tavsan resmini vermistir. Kisi bu
sekle farkli zamanlarda baktiginda once 6rdegi veya tavsanmi gorebilir, tekrar bakitiginda
daha once goremedigi 6rdek veya tavsani gorebilir. Addis bu durumu su sekilde ifade

etmektedir:
Olarak gérmek, farkli bir baglamda goriileni bulmay1 ve yeni baglantilar ve karsilastirmalar
bulmayi igerir. Bu, goriilenin baglamini degistirmenin neden goriildiigiinii degistirebilecegini
agiklar. Goriiniis degisikligi, alg1 degisikligi degil, tutum degisikligidir (Addis, 2010, s. 878).
Bravo (2010) ise nesneleri tanimanin da baglamsal bilgilerle kolaylasabildigini

ifade etmis ve baglamin algilamadaki 6nemini su sekilde vurgulamistir:

Gorsel sistem, deneyim yoluyla, belirli nesnelerin belirli tiir sahnelerde belirli konumlarda
tipik olarak meydana geldigini 6grenebilir. Bu bilgi, 6zellikle uyaran belirsiz ise tanimay1
kolaylastirabilir: Bir masada, kii¢iik pembe bir dikdortgen bir silgi olarak algilanabilir, ancak
bir banyo tezgahinda ayni uyaran bir kalip sabun olarak taninabilir. Algisal siiregler bilyiik
Olciide bilingaltinda oldugundan, baglamsal c¢agrigimlara iliskin algisal bilgimiz, bu
cagrisimlara iligkin bilingli bilgimizden bagimsiz olabilir. Algr sistemimiz, bildigimizi
bilmedigimiz bilgileri sergileyebilir (Bravo, 2010, s.317).

Ware “yakaladigimiz bilgi kirmtilarin1 anlamli ve kullamish kilan” seyin
yasamlarimiz boyunca birikmis gorsel anilarimiz oldugunu, bu anilarin “pargalar ortaya
cikarmak i¢in bir ¢erceve” sagladigini ifade etmistir (Ware, 2008, s.20-21). Efland diinya
imgemizin deneyimle birlikte ¢esitlendigini, bu ¢esitliligi kontrol altinda tutabilmek i¢in
seyleri kategorilere ayirdigimizi ifade etmistir (Efland, 2002, s. 139). Gorsel sistemimiz
gorsel uyaranlar1 6nceden var olan bilgi ve deneyim agimizin dogrultusunda kategorize
etmektedir. Bu isleme gorsel kategorizasyon adi verilmektedir. Freedman gorsel
kategorizasyonun, uyaranlari davranigsal Onemlerine veya anlamlarma gore
gruplandirma yetenegini ifade ettigini belirtmis (2010, s.1064), “gorsel sistemin en erken
asamalarinda beyin bolgelerindeki néronlarin segici olarak yanit verdigi veya nispeten
basit gorsel ozellikleri kodladigi”n1 vurgulamistir (2010, s. 1066).

Ching (2016) algiladiklarimizin, o anda gordiiklerimizle sinirlt olmadigini ifade
etmistir. “Imgeler siklikla, bir seyin goriilmesi, isitilmesi, tadilmasi, kokusunun alinmasi
veya ona dokunulmasi gibi duyusal bir algiya yanit olarak cagrisir veya kendiliginden

belirir (Ching, 2016, s.138)”. Kategorize edilen ya da “kodlanan” gorseller daha sonra
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ihtiya¢ duyuldugunda kullanilmak tizere zihinden ¢agirilabilmektedir. Bu durum ¢agrisim
mekanizmasinin bir sonucu olarak gerceklesmektedir. Cagrisim, diisiince, imge
uyaranlarin  baska uyaranlar1 hatirlatmasi  yoluyla ¢aligmaktadir. Cagrisim
mekanizmasinda da bireysel bilgi ve deneyimler 6nemli bir rol oynamaktadir. Algimiz ve
bu algilar i¢in olusturdugumuz zihinsel kodlamalar bilgi ve deneyimlere bagh
oldugundan, bu algilarin zihinden geri cagirilmasi siireci de ayni kodlarin tekrar
algilanmasi veya animsanmasina bagl olacaktir. “Cagrisimsal iliskileri dogru ve 6zgiin
sekilde olusturabilmek i¢in bu bilgilerin neler oldugunu bilmek™ gerektigini vurgulayan

Ugar (2019) bu konuyu su sekilde ifade etmistir:
Kisilik yapimiz, dogdugumuz biylidigimiiz cografya, Onyargi ve beklentilerimiz

zihnimizdeki cagrisimlari diizenler. Insan beyni iliskiler kurarak ve bu iliskileri diizenleyerek

calisir. Cagrisimlar yaratmak kurulu iligkilerin giiclenmesini ve tekrar hatirlanmasini saglar

(Ugar, 2019, s. 138).
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Gorsel 3. 8. Gérme-gorsel diisiinme-bellek iliskisi (illiistrasyon) (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s. 11).

Ware (2008d) nesneler ve sahnelerin saf gorsel varliklar olmadigini, biiytik ol¢lide
beynimizin 6zellesmis bolgelerinde bulunan farkl tiirlerdeki bilgiler ile birlikte anlam

kazandigini belirtmistir. Bu baglantilarin working memory yani isleyen bellek ve short
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term memory yani kisa siireli hafiza araciligiyla etkinlestirildigini ifade etmistir (Ware,

2008d, s. 114). Ware bu siireglerin isleyisini su sekilde dzetlemistir:

Bilgi, isleyen bellekte yalnizca saniyenin onda biri ile en fazla birkag saniye arasinda tutulur
ve yalnizca devam eden bazi biligsel siiregleri desteklemek icin tutulur. Gorsel isleyen
bellekteki bir varlik, gecici bir gruplama veya baglanti noktasi olarak diistliniilebilir; bu
sayede, retina sahne bilgisindeki gorsel goriintiiden tiiretilen aktif gorsel kaliplar ile gorsel
olmayan depolanmis anlamlarla ilgili bilgiler arasinda baglantilar olusturulur. ... Gorsel ve
sozli ¢alisma bellegindeki bilgiler genellikle gegici olarak birbirine baglanir (Ware, 2008d,
s. 115).

Yaraticilik boliimiinde de belitrildigi lizere ¢agrisim yaratici siiregte oldukca
degerlidir. Cagrisim sayisal veya sozel bir bilginin geri c¢agirilmasi seklinde
ylriiyebilecegi gibi gorsellerin geri ¢cagirilmasi seklinde de isleyebilmektedir. Bu siireg
¢ogu zaman bilingli olarak gergeklesmez. Daha 6nceden belli kavramlarla iligkili olarak
kodlanms gorsel eger bireyin o anki algisi ile iliskili ise zihnimiz bu iki veriyi birlikte
kodlayabilmek i¢in ilgili gorselleri geri c¢agirabilmektedir. Bazen zihnimizde var
oldugunu bile bilmedigimiz bilgiler yeni ve 0zgiin baglantilarin olusmasini
saglayabilmektedir.

Ware’in (2008d) bahsetmis oldugu uzun siireli bellekte depolanan iki farkl: bilgi
tiirii bu duruma sebep olarak goriilebilir. Bilgiler ayrisarak Ware’in agik bellek ve ortiik
bellek olarak adlandirdigi 6zellesmis mekanizmalarda depolanir. Acik bellek agikca
hatirlayabildigimiz bilgileri icerirken, ortiik bellek deneyimlerimizden hatirimizda kalan
seyleri depolamaktadir. Bunlar acik bir sekilde hatirlanamaz ancak bu tiir veriler
zihnimizde izler birakir (Ware, 2008d, s. 117). Net olarak hatirlayamasak da yeri
geldiginde bu bilgiler farkli baglantilarin kurulmasinda rol oynayabilmektedir. Bu siireg
gorsel diisiinmenin ¢ok dnemli bir boliimiine karsilik gelmektedir.

Gorsel diigiinme yalnizca var olani algilamak ve zihinde var olan1 animsamak
biciminde calismaz. Gorsel diisiinmenin en degerli araclarindan biri de i¢sel imgelemeler,
ya da zihinsel imgelerdir. Zihinsel imgeler olusturabilme becerisi yaraticilik ile yakindan
iligkili olarak goriilmekte ve ¢ogu zaman hayal giicii olarak da adlandirilmaktadir. Efland

bu beceriyi su sekilde agiklamistir:
Hayal giicii, gergekte duyulara sunulmayan veya gerg¢ekte deneyimlenmemis olanin zihinsel
goriintiilerini olusturma eylemi veya giiclidiir. Ayn1 zamanda, 6nceki deneyimlerin birlesimi

ve yeniden diizenlenmesi yoluyla yeni fikirler veya goriintiiler yaratma eylemi veya giictdiir
(Efland, 2002, s. 133).
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Benzon’a gore “gorsel diisiinme hayal edilmis hareketi, hayal edilmis ortamlari,
hayal edilmis objelerin hayal edilmis manipiilasyonlarin1 icermektedir. Ortamlar ve
objeler gercek olabilir ancak mevcut olmayabilir ya da yalnizca tahayyiilde var olabilir
(Benzon, 1990, s. 411)”. Hegarty (2010) ise o anda herhangi bir gorsel girdi olmaksizin
gerceklesebilen gorsel imgelemeyi, “fiziksel olarak mevcut olmayan bir seyi gorme
deneyimi” olarak tanimlamistir (Hegarty, 2010, s. 1081). Ching de benzer bi¢imde
animsanan veya tasarimlanan imgeleri bazen hi¢bir duyusal uyar1 olmaksizin
algilayabildigimizi ifade etmistir. Bu tiir imgeleri, “i¢sel bakisimizin, imgelemimiz
yoluyla gorebildigimiz {riinleri, hayal giiclimiiziin yaratilar1” olarak tanimlamistir
(Ching, 2016, s.138). Ware (2008) zihinsel imgelemeyi “igsellestirilmis aktif bir siireg”
olarak gormektedir. Ware’in ifadesiyle i¢ diyalogumuza igsellestirilmis konusma dendigi
varsayilirsa, gorsel imgeler de i¢sellestirilmis gorme etkinlikleri olarak goriilebilir (Ware,

2008e , 5.152). Efland da imgelemin bilissel bir siire¢ oldugunu vurgulamustir:

Imgelem, metaforlarin veya anlat1 iiretimlerinin yaratilmasinda oldugu gibi, bireylerin
goriintiileri diizenlemesini veya yeniden diizenlemesini, sembolleri birlestirmesini veya
yeniden birlestirmesini saglayan bilissel siirecleri ifade eder. Tanim, hayal giiciiniin
iiriinlerinin, daha yenilik¢i olmalari ve tipik veya geleneksel iletisimle daha az ilgilenmeleri
nedeniyle giinliik, siradan diisiinceden farkli oldugunu ima eder (Efland, 2002, s. 134).
Burnett de hayal ve imgelemenin 6nemini su ifadesiyle vurglamistir:

Gorme, igsel goriintiilerin hayal giicii i¢in bir platform olmasiyla aymi sekilde 6znellige
donistirilir ve bunlarin ¢ok azi vizyonun somut goriinen Ozellikleriyle acikga

iliskilendirilebilir. iste bu yiizden hayal ¢ok dnemli bir kavramdir (Burnett, 2005, s. 53).

Ching gorsel diislincenin, gordiiglimiiz imgeleri soyutlamamiza, analiz ve
sentezlerini yapmamiza yardimct oldugunu vurgulamig, “eger gorsel anilarimizi goz
Oniine getirebilirsek, onlar1 soyutlar, ¢éziimlemelerini yapabilir, onlara yeni bir 1gikta
bakabilir, farkli bigimlerde bir araya getirebilir, yeni durumlara uyarlayabilir ve yeni
fikirlere doniistiirebiliriz.” demistir (Ching, 2016, $.19).

Ching’in zihinsel imgelerle iliskili olarak kullandig1 farkli bigimlerde bir araya
getirme, yeni bir 1sikta bakma, gibi kavramlarin yaraticiligin temel kavramlarindan
bazilar1 oldugu goriilmektedir. Arnheim zihinsel imgelerin algilanan imgelerin sahip
oldugu gereksiz detay ve ayrintilara sahip olmadigini, dolayisiyla fiziksel bazi

sinirlamalara tabi algi imgelerine gore daha 6zgiir olduklarini ifade etmistir (Arnheim,
1993, s. 16).
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Gorsel diistinme sanat ve tasarim alaninda vazgecgilemez bir aragtir. Bilimsel
arastirmalarda ise gorsel diisiinme nadiren kullanilmakta hatta bu gibi yontemlerden
kaginilmaktadir. Gorsel diisiinmenin yalnizca sanat alaninda faydali olduguna inanilsa da
tarih gorsel diistinmenin bilimsel arastirmalarda da yaratici ¢oziimler {iretmede katkisi
olduguna dair pek ¢ok 6rnegi barindirmaktadir. Gorsel diisiinme ve zihinsel imgelerin
yaratict bireylerin diisiince siireglerinde 6nemli yer tutmasinin bir sebebi zihinsel
imgelerin problem ¢ézmede olduk¢a etkili bir ara¢ olarak gorev almasidir. Hegarty
(2010)’nin de vurgulamig oldugu gibi tiim diinyada yaratici bireyler olarak taninmis pek
cok ismin zihinsel imgelemeyi diisiince siireclerine dahil ettikleri bilinmektedir. Hegarty
Tesla’nin bir cihaz ilk tasarladiginda, hangi pargalarin en ¢ok asinmaya maruz kaldigini
gérmek i¢in onu birkag hafta kafasinda calistirma aliskanligini bu duruma 6rnek olarak
vermistir (Hegarty, 2010, s. 1081). Peki gorsel diistinme ve imgeleme problem ¢dzme

siirecine nasil bir fayda saglamaktadir?

3.3.3. Gorsel diisiinme ve problem ¢6zme

Giinliik yasantida karsilasilan pek ¢ok durum belli bir diizeyde problem ¢6zme
becerisini gerektirmektedir. Karsilagilan problemler farkli diisiinme yontemleri
uygulanarak birden fazla yontemle ¢oziilebilmektedir. Ancak bazi karmasik problemlerin
¢oOziilebilmesi i¢in gorsel diisiinme becerisi bir secenekten ziyade bir gereklilik haline
gelebilmektedir. Goldschmidt gorsel diisiinmenin yaratici diisiinmede ve i¢gorii
gerektiren problem ¢6zmede siklikla bulundugunu ifade etmistir (Goldschmidt, 1994,
5.161).

Gorsel diistinme ile problem ¢ozme giinliik hayatta farkinda bile olunmaksizin
siklikla kullanilmaktadir. Jacob ve Jeannerod (2003) en temel diizeyde kisinin bir nesneyi
gorerek, o nesneyi iceren bir olguyu gorebildigini ifade etmistir. Bu duruma 6rnek olarak
da komsunun arabasini evin Oniinde park halinde gorerek komsu direkt olarak
goriilmeksizin, komsunun evde oldugunun anlasilabilmesi durumnu gostermistir (Jacob
ve Jeannerod, 2003, s. 145). Freedman (2010) da ‘“uyaranlarin kategorisinin veya
anlaminin nasil taninacagl, ¢0ziilmesi olaganiistii zor bir problemdir” vurgusunu
yapmustir. Freedman en giiglii bilgisayarlarda bile bu tanima ve kategorize etme siirecini

cozebilen sistemler olusturulmakta zorlanildigini ifade etmistir (Freedman, 2010, s.
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1065). Oysa gorsel diisiinme baglig1 altinda da belirtildigi iizere insan bu siireci bilingli
bir ¢aba bile sarfetmeksizin neredeyse otomatik olarak gerceklestirebilmektedir.

Ozellikle yaratic1 problem ¢dzmede farkli baglantilarm kurulmasma yardimeci
olabilecek her tiirlii araca ihtiyag vardir. Bu arag ister sdzel bir bilgi pargast ister bir gorsel
olsun, zihne problemi ¢6zme noktasinda veri saglama olasiligi mevcuttur. Daha 6nce de
belirtildigi iizere yeni baglantilarin kurulabilmesi i¢in oncelikle bilginin zihinde var
olmasi gerekir.

Andreasen yaratici bireylerin genel olarak gozlemci olma egiliminde olduklarini
ifade etmistir (Andreasen, 2019, s. 49). Yaratici bireylerin bu egilimi olduk¢a kapsamli
bir gorsel veri havuzu edinmelerine yardimci olmaktadir. Probleme yonelik gorsel
diisiinme siirecinde ¢oziime iliskin gorsel verilerin zihinden geri ¢agirilabilmesi ve bu
verilerin yaratict bicimde bir araya getirilebilmesi i¢in zihinde mevcut gorsel verilerin
oldukca kapsamli ve ¢esitli olmas1 dnemlidir.

Zihinde mevcut bilgi ve deneyimler diisiinme ve algiy1 yonlendirebilme giiciine
sahiptir. Ching bu durumu “bir anlam katarak ne kadar ¢ok sey gérmiis ve deneyim
yasamissak, gorsel imge depomuz o kadar zengin, imgelemimiz de o denli iiretken
olacaktir” seklinde ifade etmis, imgelem giiciiniin, ge¢misteki algilarin gorsel anilari
tizerine kurulu oldugunu vurgulamistir (Ching, 2016, s.139). Ching gorsel sistemimizin,
stirekli olarak akla yakin bir 6rge arayisi i¢inde oldugunu bu nedenle eksik bir drgeyi,
geemis deneyimlerimizin 1s1ginda tamamlamak egiliminde oldugunu ifade etmistir
(Ching, 2016, s.40).

Gorsel distinmede hazir gorseller siklikla kullanilsa da problem ile iliski
kurulmasi noktasinda zihinsel imgelerin bariz bir avantaji mevcuttur. Zihinsel imge o
probleme 6zel olarak, o problemi ¢6zmeye yonelik iiretilebilmektedir. Gorsel diisiinmeyi
gerektiren problemlerin ¢6ziimii ¢cogunlukla bir imgeleme veya igsel gorsellestirme
siirecini icermektedir. Hegarty i¢sel gorsellestirme eyleminin énemli bir islevinin, {istli
kapali1 veya oOrtiik olan Ozellikler hakkinda bilgiyi "ortaya ¢ikarmak" veya erisilebilir
kilmak olabilecegini, bu islevin de akil yiiriitme ve problem ¢dzmede 6nemli bir strateji
oldugunu ifade etmistir (Hegarty, 2010, s. 1084).

Problem ¢6zme heniiz var olmayan bir ¢6zlimiin arayisidir. Zihinsel imgelerin
olusturulmas1 da iste tam bu noktada onemli hale gelmektedir. Goldschmidt’in de
ifadesiyle problem ¢6zmenin baslangi¢ asamasinda ¢éziimiin net bir tasviri heniiz mevcut

degildir (Goldschmidt, 1992, s. 193). Burnett’e gore “imgeler tasvir, anlama ve
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coziimleme ile simetrik bir iligki icinde degildir. Gorsellestirmek ayni zamanda var etmek
demektir (Burnett, 2005, s. 14)”. Ching (2016) “imgelemek, duyular i¢in var olmayan bir
seyin, zihinsel imgesini olusturmaktir.” tanimin1 yapmustir. Ching’e gore insan “sozii
edilen bir seyi kolaylikla, neredeyse hi¢ caba harcamaksizin” imgeleyebilir (Ching, 2016,
5.138). Ching’in ifadesiyle “Imgelemimizin, burasi ve bu an ile smnirli olmayan bir i¢sel
goriis yetisi vardir. (Imgelemimiz) Imgeleri olusturur, onlara diledigince bi¢im verir ve
zaman ve mekanin olagan sinirlarinin 6tesine tasir (Ching, 2016, 5.137)”. Arnheim (1993)
da zihinsel imgenin ozgiirligiine iliskin benzer bir ifade kullanmistir: “Zihinsel imgeler
objeleri agirliksizmigcasina ele alabilirler. Kisinin gorsel hayal giicii yeterli oldugu siirece
objeleri kolaylikla her tiirlii agidan veya mesafeden sunabilirler. isterlerse yer ¢cekimini
yok sayabilirler (Arnheim, 1993, s. 16)”.

Hegarty (2010) insanlarin Gorsel 3.9.’daki iki bardaktan suyun akacagi agilari
degerlendirmelerini gerektiren bir problemi zihinde gorsellestirmeksizin salt bilgi ile
¢ozmeleri istendiginde problemi ¢ézmekte zorlandiklarini gozlemlemistir (Hegarty,

2010, s. 1084).

Gorsel 3. 9. Hegarty nin deneyinde kullandigi bardak gorselleri (Hegarty, 2010, s. 1084).

Hegarty katilimcilarin bardaklar zihinlerinde canlandirip ¢evirdiklerinde, hemen

hemen tiim katilimcilarin kalin bardaktaki suyun daha erken dokiilecegi dogru cevabina
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ulastiklarin1 gézlemlemistir. Bu sonucu “durumu gorsellestirmek, kisinin bagka tiirlii
farkinda olmadigi bilgiyi ortaya ¢ikariyor gibi goriiniiyor” seklinde yorumlamis, bu
durumun sebebini “agik¢a bilgi baslangicta oradaydi, ancak bilgi algisal deneyimimizle
baglantili oldugu i¢in, onu diisiince siireclerimize uygun hale getirmek i¢in bir zihinsel
imgeleme eylemi gerekebilir” seklinde aciklamistir (Hegarty, 2010, s. 1084). Bu
arastirmada dikkat ¢eken seylerden biri, problem ilk bakista gorsel odakli bir problem
olarak algilanmiyor; gorsel igermiyor ve katilimcilara sozlii bir sekilde aktariliyor olsa da
gorsel diistinmeye basvurulmasinin dogru ¢ézlime pratik bir bi¢imde ulasmada fayda
sagliyor olusudur.

Hegarty’nin arastirmasi sonucunda goriilebilecegi iizere =zihinsel imgelerin
kullanimi problem ¢dzmede faydali bir yontemdir. Peki her seyi zihinde canlandirmak
miimkiin miidiir? Ware (2008d) zihinde {i¢ boyutlu imgelerin olusturulmasi becerisinin
her bireyde bulunmayan bir beceri oldugu yoniinde arastirmalarin mevcut oldugunu
ancak diizenli olarak ii¢ boyutlu problemler ¢6zmek durumunda olan marangozlar,
miihendisler gibi baz1 bireylerin zihinlerinde basit {i¢ boyutlu modeller olusturma becerisi
gelistirebildigini ifade etmistir (Ware, 2008d, s.109). U¢ boyutlu imgelerin olusturulmas:
bazi karmasik problemlerde gereklilik haline gelebilmektedir.

Arnheim (1980)’1n ¢aligmasinda degindigi bir problem tam olarak bu duruma 6rnek
olusturmaktadir. Problem sudur: yirmi yedi kiiciik kiipten olusan bir kiiplin tiim dis
ylizeyleri siyaha boyanmis ise kag kiiciik kiipiin {i¢ yiizeyi siyahtir? Arnheim bdyle bir
problemde zihnin “probleme uygun imge olusturabilme, imgeyi c¢oziime yonelik
pargalara ayirip bunlar1 bagimsiz veya biitiinciil inceleyebilme yetisini deneyimlemeyi”
saglayabildigini ve zihnin bu siireci “tamamen soyut zihinsel ortamda ¢ok hizli bir
bigimde” tamamlayabildigini ifade etmistir (Arnheim, 1980). Arnheim zihnin “bu gibi
problemleri ¢c6zmek i¢in gorsel bir imgeye bagvurmak zorunda” oldugunu “bu gibi soyut
problemleri ¢ozmek ic¢in algi alanindan daha uygun bir diisiinme ortami olmadigini”
vurgulamistir (Arnheim, 1980, s. 492).

Hegarty (2010) baska bir arastirmasinda katilimcilardan Gorsel 3.10.'daki iki
nesnenin ayni nesne mi yoksa birbirinin aynadaki gorlintiileri mi olduguna karar
vermelerini istemistir. Hegarthy insanlar iki goriintiiyli uyumlu hale getirmek i¢in zihinsel
olarak dondiirdiigiinden yanit verme siiresinin donme agis1 ne kadar biiyiik olursa, 0 kadar

uzadigini ortaya koymustur (Hegarty, 2010, s. 1082).
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Gorsel 3. 10. Hegarty'nin ¢alismasinda kullandigi nesne gorselleri (Hegarty, 2010, s. 1082).

Hegarty ve Arnheim’in 6rnekleri sonucunda gozlemlenebilecegi iizere karsilasilan
problem temelde gorsel odakli bir problem olmasa bile gorsel diisiinme problemin hizl
ve pratik bicimde ¢oziilebilmesine katki saglamaktadir. Bunun yaninda bazi karmagsik
problemler kaginilmaz olarak gorsel diisiinmeyi gerektirmektedir. Gorsel odakli
disiplinlerde ise problem ¢dzme siirecinin gorsel diisiinme olmaksizin ¢dziime ulagmasi
olduk¢a zordur. Tasarim gibi hem gorsel agirlikli hem de karmasik problemler igeren bir

disiplinde ise gorsel diisiinmenin etkili kullanimi1 bir zorunluluk haline gelmektedir.

3.3.4. Tasarim baglaminda gorsel diisiinme

Tasarim disiplini ¢iktis1 ¢ogunlukla gorsel bir varlik oldugundan kaginilmaz
olarak gorseli i¢erir. Bu nedenle tasarimcilar tasarim problemlerinin ¢oziilmesi siirecinde
gorsellerden siklikla faydalanir. Goldschmidt’in ifadesiyle “tasarimcilar gorsellerin
doyumsuz tiiketicileridir (Goldschmidt, 2017, s. 81)”. Goldschmidt mimari bilginin
biiylik olgiide “bilgi amaglh kullanilan ama ayni zamanda, yeni tasarim siireclerine
vazgecilmez girdiler olarak kullanilan resimsel goriintiilere giivendigini” ifade etmistir
(Goldschmidt, 1995, s. 70). Yi Luen Do da her biri birer tasarimci olan mimarlarin gérsel
yonelimli oldugunu, mimarlara grafik olarak diisiinmenin 6gretildigini dile getirmistir
(Yi-Luen Do, 2005, s. 384). Tasarimcilar Ozellikle problem ¢ozme siireglerinde

calistiklar1 alanlarda ¢oklu gorsellere olabildigince fazla yer vermektedir. Gorseller
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tasarimcilarin gorsel diisiinme siireglerine kaynak olusturmakta, ¢éziime ulagsmada bir
basamak haline gelmektedir.

Her tiirlii insan etkinliginde oldugu gibi tasarimda problem ¢dzme siireci de gorsel
bir arayist gerektirir. Ching ve Eckler (2012) tasarim siirecini bir kesif siireci olarak
tanimlamistir. Ware (2008) “bilissel gérevimizi yerine getirmek i¢in ihtiya¢ duydugumuz
baz1 gorsel bilgileri her aradigimizda gorsel sorgular yapariz (Ware, 2008, s. 21)” demis,

gorsel arayisin her tiir insan etkinliginde var oldugunu su sozlerle ifade etmistir:
Gorsel arama, yalnizca bir seyi kaybettigimizde gerceklesen ara sira yapilan bir etkinlik
degildir. Zihnimizde ¢ok az bilgi oldugundan, arama neredeyse tiim gorme etkinlikleri i¢in
temel olan bir seydir. Cogu zaman bunu yaptigimizin farkinda olmasak da, gorsel diinyay,
nereye bakmamiz gerektigini, her bakista, her tespitte yeniden degerlendiririz (Ware, 2008b,
s. 42).

Ozellikle tasarlama siirecinin baglangicinda, heniiz tasarima dair fikirlerin net
olmadig1 asamada tasarimcilar biiyiik Olgiide gorsel belleklerinden beslenmekte ve

kendilerini esinlenebilecekleri gorsellerle cevrelemektedir.

Gorsel 3. 11. Tasarimcunin gorsel kiitiiphanesi (illiistrasyon) (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s. 10).
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Tasarimcinin ilham i¢in kullandigr bu tip gorseller tasarimcinin kendisi ile
iletisimini saglamaktadir. Gorsel imgeler yardimiyla iletisim kurmak, giliniimiizde de
basvurdugumuz, insanin gelistirdigi en eski yontemlerden biridir (Ugar, 2019, s. 21).
Kandemir ve Kiiciikersen’e (2019) goére tasarim siirecinde mimarlar diisiinceleri
“zihnindekileri temsiller araciligiyla gorsel bir dile ¢evirir ve bu dil araciligiyla diistintir”
(Kandemir ve Kiictlikersen, 2019, s.182). Diisiinmenin dili gorsel ise, gorsel verinin
mevcudiyeti zorunludur. Ciinkii Atalayer ve Ustiin’iin de ifadesiyle “bilmeyen,
yaratamaz” (Atalayer & Ustiin, 2000, s. 51).

Tasarimcilarin genis bir gorsel kiitliphaneye sahip olmasi 6zellikle nemlidir.
Ciinkii zihin cagrisimlar yoluyla calisir ve bir bilginin c¢agrisim big¢iminde geri
cagirilabilmesi i¢in o bilginin halihazirda gorsel veri deposunda mevcut olmasi
gerekmektedir. Brawne “fotograflardan, filmlerden veya bilgisayar goriintiilerinden
hangi bilgileri edindigimiz elbette biiyiik 6l¢iide gorsel hafizamiza baghdir” demis, gorsel
diistinmede gorsel bellegin roliinii su sekilde ifade etmistir (Brawne, 2003, s.112):

Yakin ¢evremizdeki veya seyahat ederken goriilen yapilar, illiistrasyonlar ve bilgisayar
imgeleri gibi gorlintiilerin tiimii, gegici olarak sdzel olmayan diigiincemizin bir parcasi olarak,
ilgili oldugunda ortaya ¢ikmak iizere gorsel bellegimizde depolanir. Hafizamiz ana probleme
iliskin ilk secimimizi etkileyen farkindaligin da bir parcasidir, tasarim dizisinin ¢6ziim
asamasi.; bir sorunu kendimize empoze ediyoruz, drnegin mevcut gorsel ifade tatmin edici
goriinmediginden, baska yerlerde veya kitaplarda goriilen bir sey daha uygun daha kabul
edilebilir gériiniiyor, dolayisiyla hem problemin taninmasini hem de gegici ¢6ziimii etkiliyor.
Hafiza tiim gorsel diisiinme eylemlerinde ¢ok biiyilik ve hayati bir rol oynar (Brawne, 2003,
s.117).

Goldschmidt (1994) ipuclarinin ancak kisinin aradig1 veya iizerine kafa yordugu bir
sey ile iliskili ise faydali hale gelebildigini, ipucunun ancak ulasilmasi gii¢ olsa da zihinde
var olan bir bilgiyi tetikleyebildigini vurgulamistir: “Birinin ismini bulmaya
calistyorsaniz ismin A ile basladiginin sdylenmesi yardimci olabilir, ancak bu ipucu ismi
onceden bilmiyorsaniz faydasizdir. Gorsel ipuglart da benzer sekilde ¢alisir
(Goldschmidt, 1994, 5.163)”.

Cubukeu ve Gokgen Diindar (2007) gorsel ipuglarinin tasarimdaki roliinii su sekilde

vurgulamistir:

Gorsel ipuglar fikir gelistirmeyi 6grenmede yardimci olabilir ¢ilinkii gorsel ipuglari soyut
bilgi veya kavramlarin nasil somut ¢iktilara veya gercek uygulamalara doniigebilecegine

iligkin fikirler verir. Bu sebeple gorsel ipuclarmin gorsel diisiinme becerisini gelistirdigi ve
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gorsel ipuclarmin kullanimi ile daha iyi tasarim ¢oziimleri elde edilebilecegi varsayiminda

bulunulabilir (Cubukcu ve Gok¢en-Diindar, 2007, s.70).

Cubukcu ve Gokgen Diindar tasarimeilarin gorsel diistinmelerinin gerekli oldugunu
ve tasarimcilarin “gorsel Ogelerle herkesten daha fazla ilgilenmekte” oldugunu ifade
etmistir (Cubukcu ve Gokgen-Diindar, 2007, s.70). Tasarimcilar bir problemi ¢6zmek igin
harekete gectiklerinde oncelikle konuyla iligkili olan gorselleri taramakta, kendilerini
olabildigince fazla gorsele maruz birakmaktadir. Ware (2008d) bu egilimin sebebini ve

siirece sagladig1 fayday1 su sekilde 6zetlemistir:
Gordiigiimiiz ve bir dereceye kadar isledigimiz herhangi bir goriintii, goriintliniin
islenmesinde gorev alan gorsel yollar1 hazirlar. Bu durum, bu goriintiilerin ve benzer
goriintiilerin ikinci seferde daha hizli islenecegi anlamina gelir. ... Hazirlama, sanatgilarin ve
tasarimcilarin genellikle bir veya iki giin boyunca ilgili gorselleri ve diger materyalleri
gbzden gecirerek belirli bir yaratici karsilasmaya hazirlanmalarimin nedenidir. Bu, ilgili

devreleri hazir duruma getirir (Ware, 2008d, s. 118).

Goldschmidt (2017) artimli bir siire¢ olarak tanimladigi tasarim siirecinde
gorsellerin iki ana islevi oldugunu belirtmistir: Fikir {iretme silirecinde tasarimciya ilham
kaynag1 olmak ve tasarimciya tasarimin mevcut asamasinda degerlendirmeye ve
revizyona imkani sunan geribildirimler saglamak (Goldschmidt, 2017, s. 78).

Tasarim disiplininde gorsel diisiinme yalnizca hazir gorsellerin ilham i¢in kullanimi
ile smurlt degildir. Gorsel diisiinmenin her tiirli mekanizmasi tasarim siirecine katki
saglayacaktir. Ware’in (2008e) ifadesiyle: “Nasil igsel diyalog, aktif bir siirecte
gelecekteki eylemleri planlamak ve ge¢mis olan1 yorumlamak i¢in kullanilabilirse, i¢sel
gdérme de tasarim siirecinin bir pargasi olarak planlama ve yorumlama i¢in kullanilabilir
(Ware, 2008e ,5.152)”. Ching ve Eckler (2012) bir tasarim problemi hakkinda diisiiniirken
ortaya cikan fikirlerin “cogunlukla sézel olmadigini” tasarimin yaratici siirecinin
“kaginilmaz olarak potansiyel bir ¢oziimii imgeler seklinde gorsellestirmeyi icerdigini”
ifade etmistir (Ching ve Eckler, 2012, s. 202).

Goldschmidt (1992) de tasarim konseptinin resimsel 6zelliklerini ele almak igin
tasarimcilarin gorsel diistinmeyi kullandigini ifade etmistir (Goldschmidt, 1992, s.191).
Gorsel diisiinme gorsel imgelem yolu ile diisiince tiretmeyi icermektedir. Goldschmidt’e
gore “bir tasarim isi ile ilk karsilagsmada, tutarh fikirler arayisi sirasinda diisiinmede
yardimce1 olmasi igin, diger alanlarda da oldugu gibi, imgeleme basvurulur (Goldschmidt,
1991, s.129)”. Ware (2008) tasarim disiplininde zihinsel imgelerin anlagilmasimin gok

onemli oldugunu, c¢iinkii tasarimin bazi bdliimlerin zihinsel goriintiiler ile, bazi
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boliimlerin ise zihinsel goriintii ile normal goérmenin melez bir hali yardimiyla
yuriitiildiigii yaratici bir siire¢ oldugunu vurgulamistir. Burnett (2005) zihinsel imgelerle
gorsellestirmenin “goriintiiler ve insan yaraticilig1 arasindaki iligki ile ilgili” oldugunu
savunmus bu siirecteki bilingli ve bilingsiz her tiirii iliskinin 6nemli oldugunu ifade
etmistir. Bu baglamda yaraticiigin  “izleyicilerin  gdriintiilerde  goérdiiklerini
olusturmadaki roliinii ifade ettigini” dile getirmistir (Burnett, 2005, s. 53). Ching ve
Eckler’e gore zihinsel imgeleme “zihnin géziinde yanip sonen ve boyutsuz bir goriintii
olarak goriilen kavrami tetikler (Ching ve Eckler, 2012, s. 201)”.

Brawne “gorsel diisiinme 6zellikle tasarim asamasiyla, mimarin en dnemli etkiyi
olusturdugu asama ile ilgilidir” seklinde gorsel diisiinmenin énemini vurgulamis, hayal
etmenin mimarin ay1rt edici 6zelliklerinden biri oldugunu ifade etmistir (Brawne, 2003,
S. 7). Ching ve Juroszek (2019)’in ifadesiyle “olasiliklar1 gorsellestirmek, gelecek i¢in
planlar yapmak ve eylemlerimizin sonuclari hakkinda spekiilasyon yapmak i¢in
tasarimda yaratici hayal giictimiizii kullaniriz (Ching ve Juroszek, 2019, s. 303)”.

Gorsel diistinme basliginda siklikla vurgulanmig oldugu iizere zihinsel imgelerin
kullanim1 problem ¢6zme siirecine katki saglamaktadir. Tasarimcilar zihinsel imgeler
olusturmanin yani sira bu imgeleri muhakeme edebilmek, gelistirebilmek igin zihinsel
imgelerinin gorsel temsillerini olustururlar. Diizenli, Alpak ve Tarakei (2018) gorsel
diisinme ve gorsel anlatim iligkisinin tasarimda ¢ok onemli oldugunu, bu iliskinin
yalnizca sonug iiriiniin bi¢imine ydnelik olmadigin1 vurgulamistir. “Bi¢imin aninda,
siirecte ortaya c¢ikacak anlamsal ve islevsel verilerin de sozii edilen iliski sonucu ortaya
¢ikmasi”’nin amacglandigini ifade etmistir (Diizenli, Alpak ve Tarake1, 2018).

Goldschmidt (1991) bu gorsel temsillerin faydasini su sekilde ifade etmektedir:

Gorsel temsiller belli tirde muhakemelerde 6zellikle faydalidirlar. Igerdikleri net bilgilere
direkt erisim saglamalarinin yani sira, iglerinde acik bir sekilde var olmayan seyler de
gorebiliriz. Bu da bizi bagka sekilde kullanilmas: miimkiin olmayabilecek seylerden anlam

¢ikarmaya gotiirebilir (Goldschmidt, 1991, s.127).

Zihinsel imgelerin gorsellestirilmesi imgelerin kalicilig1 ve islenebilmesi agisindan
oldukg¢a faydali bir eylemdir. Burnett “i¢ imgelerin yaratic1 dissallastirilmasi olmaksizin
hicbir insan toplumunun var olmadig1’” go6zleminin unutulmamasi gerektigini
vurgulamigtir (Burnett, 2005, s. 14). Cross da “cesitli tlirde ¢izimler, tasarimlari
degerlendirmek i¢in hala en yaygin olarak kullanilan modelleme aracidir” ifadesiyle

¢izimlerin 6nemini dile getirmistir (Cross, 2006). Bu noktada tasarim siirecinin en etkili
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gorsel diistinme araglarindan biri olan eskiz devreye girmektedir. Eskizler kendilerine
0zgii nitelikleri ile tasarim siirecine katki saglamakta, yaratici ¢oziimler liretmede faydal

bir ara¢ haline gelmektedir.

3.4. Tasarimda Gorsel Diisiinme Araclari ve Tasarimda Gorsel Diisiinme Araci

Olarak Eskiz

En temelde bir yaratici problem ¢6zme edimi olarak tasarim yeni fikirler iiretmeyi,
bu fikirleri gelistirmeyi, degistirip doniistiirmeyi ve buna bagli olarak gerekse fikirlerin
gelistirilebilmesi gerekse de aktarimi i¢in bu fikirlerin disavurumunu gerektirmektedir.
Gorsel agirlikli bir disiplin olmasi sebebiyle de tasarimda problem ¢6zme edimi
cogunlukla gorsel diisiinme, gorsel girdiler ve imgeler aracilifi ile gergeklesmekte,
dolayistyla da bu imgelerin muhakemesi i¢in ihtiya¢ duyulan digsallastirma da ¢ogunlukla
gorsel olmaktadir.

Yaratici siirecte fikirlerin ve imgelerin disavurumu i¢in pek ¢ok farkli arag ve ortam
mevcuttur, ancak bu ara¢ ve ortamlar sahip olduklar1 6zellikler sebebiyle farkl
disiplinlerde ve farkli islevlerde daha avantajli ve faydali olabilmektedir. Tasarim
disiplini 6zelinde ele alindiginda ise bu araclardan bazilar1 sahip olduklar1 6zgiin
nitelikler ile 6ne ¢ikabilmektedir.

Ching ‘e gore c¢izmek diislince ve algilarimizi ifade etmemize ve iletisim
kurmamiza olanak verir (Ching, 2016, s.10). Bu sebeple de en sik ve en yaygin olarak
kullanilan araglardan biri eskizdir. Eskiz zihinde ugusan fikirlerin somut bir ortamda ifade
edilebilmesine, bu fikirlerin degerlendirilip doniistiiriilebilmesine olanak veren bir arag
olarak tasarimcilar icin oldukca degerlidir. Eskiz her tasarimcinin kendine has ve 6zgiin
bir bigcimde kullandig1 yaratici bir arag, basli basina yaratici bir siirectir. Goldschmidt’in
ifadesiyle “tasarim arayist baglaminda, eskiz bir 6nciil, yeni eserlerin hayata geg¢irildigi
dogasi geregi yaratici bir siire¢ (Goldschmidt, 1991, s. 124)”tir. Bu sebeple Goldschmidt
problem ¢ozmede eskizin Onceliginin, diger gosterim tiirlerine karsi vurgulanmasi

gerektigini dile getirmistir (Goldschmidt, 1995, s. 68).

Fakat eskiz neden yaratici siiregte bu kadar 6zel bir yere sahiptir? Bu soruyu
cevaplayabilmek i¢in Oncelikle tasarim disiplininde yaratici siiregte kullanilan diger
araglara da goz atmak, daha sonra da eskizin karakteristik 6zelliklerini incelemek

gerekecektir.
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3.4.1. Tasarimda gorsel diisiinme araglari:

Tasarim biiylik 6l¢iide gorsel diistinmeden beslenmektedir. Heniiz var olmayan bir
seyi tasarlayabilmek igin tasarimci zihinsel imgeler olusturmakta, onlar ile
diisinmektedir. Ancak imgeler bellekte olduk¢a kisa bir siire var olabilmektedir.
Olusturulan zihinsel imgenin kaybedilmemesi i¢in tasarimcilar siklikla gorsellestirme
yontemlerine basvurmaktadir. Burada bahsedilen gorsellestirme bitmis bir isin
gorsellestirilmesi degil, bir fikrin, zihinsel bir imgenin gorsellestirilmesi durumudur.

Gorsel diistinme siirecinde fikirleri ve diistinceleri gorsellestirmenin pek ¢ok farkl
sekli mevcuttur. Gorsel diisiinme araglart cogunlukla gorsel ifade teknikleri/bigimleri
veya gorsel temsiller olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Brereton temsilleri 6ncelikle i¢sel ve
dissal temsiller olarak siniflandirmistir (Brereton, 2004, s.84). Brereton’un igsel temsiller
olarak adlandirdig1r temsiller tasarimcinin zihninde yer alan temsillerdir. Yani
tasarimcinin zihninde iirettigi gorsel imgeler igsel temsiller olarak adlandirilabilecektir.
Digsal temsiller ise bu igsel temsillerin farkli yontemler araciligi ile disavurumunu veya
halihazirda var olan temsillerin kullanimin1 igermektedir. Brereton tasarimcilarin siirecte
kullandig1 digsal temsillerin hazir temsiller ve tasarimcinin kendi tirettigi (self-generated)
temsiller olabilecegini ifade etmistir (Brereton, 2004, s.85).

Goldschmidt’in (1995) ifade ettigi gibi, tasarimcilar tasarlama siirecinde kendilerini
hafizalarinda bulunan dahili ekranlarla sinirlamamakta; ger¢ek diinyada karsilastiklar
harici goriintiilere de bagvurmaktadir. Goldschmidt siirecte tasarimcinin dikkatini ¢eken
hemen hemen her tiirlii goriintiiniin kullanilabildigini; kullanilan bu harici goriintiilerin
mevcut binalarin veya planlarin temsilleri veya varliklarin illiistrasyonlari olabilecegi gibi
ayn1 zamanda dogal varliklar, insan yapimi nesneler veya sanat eserleri de olabilecegini
vurgulamigstir (Goldschmidt, 1995, s. 56). Goldschmidt’in bu noktada bahsetmis oldugu
bu goriintiiler Brereton’un hazir temsiller olarak adlandirdig: temsillerdir. Ancak daha
once de belirtilmis oldugu iizere, tasarimcilar siirecte yalnizca hazir gorsellerden
faydalanmaz, siirece yonelik olarak kendi temsillerini de iiretirler.

Tasarimcilarin siirecte tirettigi temsiller de oldukga cesitlidir. Melikoglu Eke’nin
ifadesiyle “tasarlama eylemi boyunca her asamada diisiinceyi ve yaraticilig1 goriiniir kilan
bu temsil araglar1 gegmisten bugiine ¢esitlenmistir.” (Melikoglu-Eke, 2019, s. 360) Kurak
Acict da igmimarlik egitimi baglaminda Ogrencinin diislincelerini ifade edebilecegi

tekniklerin pek cok farkli segcenek igerdigini vurgulamistir (Kurak Agici, 2017, s. 107).
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Bu segeneklerin biiylik cogunlugu fikirlerin iki boyutta ifade edildigi ve ¢gogunlukla ¢izme
eylemini de iceren temsil yontemleri iken bazilar1 da farkli malzemelerin 3 boyutta
kullanimini igeren temsil yontemleri olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Hazir temsiller ile iiretilmis temsillerin ara kesitinde yer alan bir gorsel temsil
yontemi olarak kolajlardan bahsedilebilir. Kolaj, hazir gorsellerin iki boyut diizleminde
farkli bi¢imlerde bir araya getirilmesi yoluyla iiretilmektedir. Canoglu (2019) kolaj1 fikir
gelistirme asamasinda; mimarlik, igmimarlik ve tasarim alanlarinda sadece estetik ve
bicimsel bir son iirlin iiretmek i¢in ara¢ olmak yerine yaratict diislinceyi gelistirmeye
yonelik bir teknik olarak nitelemis, kolaj yonteminin tasarim disiplininde konsept
olusturma veya gorsel icerik olusturma amaciyla kullanilabildigini belirtmistir (Canoglu,
2019, s. 78-86).

Maket veya modeller ise hem fikirlerin {i¢ boyutlu olarak gorsellestirilmesinde hem
de sonug¢ drlinlerin sunumunda bir temsil araci olarak kullanilan gorsellestirme
araclaridir. Maketler kullanim ve islevlerine gore cesitlenebilmektedir. Mills maketleri su

sekilde siiflandirmistir:

Calisma modellerinin iki farkli gruba ait oldugu diistiniilebilir: birincil modeller ve ikincil
modeller. Birincil kiime, tasarim evriminin diizeyi veya asamasi ile ilgilidir ve ikincil kiime,
odaklanilan projenin belirli boliimlerine veya yonlerine atifta bulunur. Odaklanma diizeyine

bagli olarak, birincil model tiirii olarak ikincil bir model olusturulabilir (Mills, 2011, s. 2).

Mills mimarlik disiplini 6zelinde birincil maketleri eskiz maketler, diyagram
maketler, konsept maketleri, kiitle maketleri, doluluk bosluk maketleri, gelistirme
maketleri, ve sunum maketleri olarak; ikincil maketleri ise saha kontur maketleri, saha
baglami/kentsel maketler, ¢evre/saha bitkilenme maketleri, i¢ mekan maketleri, kesit
maketleri, cephe maketleri, yapt maketleri, detay/baglanti maketleri olarak alt
kategorilere ayirmistir (Mills, 2011, s. 2).

Yukarida sunum maketleri olarak siniflandirilan maketler haricindeki tiirler calisma
maketleri olarak smiflandirilabilir. Calisma maketleri tasarimcinin {izerinde oynayarak
fikirlerini deneyebildigi, yaparak tasarlayabildigi bir arag islevi gorebilmektedir. Tasarim
stireci tamamlanip tasarim problemleri ¢6ziildiigiinde ise sonug {iriinii ortaya koymak i¢in
sunum maketleri kullanilmaktadir. Gilinlimiizde ii¢ boyutlu modelleme programlari
calisgma maketlerinin yerini almaya baglamis olsa da, geleneksel yontemle tiretilen
calisma maketleri halen tasarim siirecinde siklikla kullanilmaktadir. Melikoglu Eke

(2019) maket ile caligmanin yaraticiliga genis olanaklar tanidigini ifade etmistir:
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Maket, tasarimcilarin kesfetmek, sekillendirmek ve gelistirmek amaciyla olusturduklar
fikirlerini ii¢ boyutlu olarak aktarmaya yarayan bir tasarim aracidir. Temsil ile gerceklik
arasinda koprii gorevi iistlenen maket, fikrin fiziksel temsili olmasinin yani sira, elle tutulur
gercek bir nesne olarak da kabul edilmektedir. Yaratici bir tavirla deneyimleyerek iiretilen
maketler ayni zamanda tasarimcinin uygulama siirecine de katki saglayacagi

diisiiniilmektedir (Melikoglu-Eke, 2019, s. 363).

Maketler fikirleri {i¢ boyutta denemenin olduk¢a giiclii araclar1 olsa da bazi
dezavantajlart mevcuttur. Kalem ve kagit kullanilarak gergeklestirilebilen gorsellestirme
yontemlerine kiyasla farkli malzemelerin kullanimini gerektirdiginden hem oldukca
maliyetli olabilmekte hem de malzemeyi kesip katlama, yapistirma gibi yontemleri
icerdiginden ¢ok daha uzun siirede {iiretilebilmektedir. Bu noktada iiretimi daha hizli
yapilabilen temsiller fikirlerin kaybedilmeden kaydedilmesi i¢in daha kullanish hale
gelebilmektedir.

Fikirleri dissallagtirmada 6nemli araglardan biri de diyagramlardir. Diyagramlar
Ozellikle tasarim siirecinin baslangicinda biiylik 0Ol¢iide faydali olabilmektedir.
Jormakka’ya gore “diyagram, mekansal organizasyon, iligkiler ve olasi tim diinyalar
tizerine diistinmenin soyut bir aracidir (Jormakka, 2021, s. 72)”. Ching ve Juroszek ise
diyagrami “bir siireci veya eylemi tasvir eden, bir dizi iliskiyi netlestirebilen veya bir
degisim veya biiylime modelini tanimlayabilen basitlestirilmis bir ¢izim” olarak
tanimlamigtir (Ching ve Juroszek, 2019, s. 11).

Diyagramlarin bubble diyagramlar, aga¢ diyagramlar1 (tree-diagrams), akis
semalar1 (flowcharts), Venn diyagramlar1 gibi farkli amag ve islevlerde kullanilan pek
cok ¢esidi bulunmaktadir (Moroni & Lorini, 2021, s. 378). Bunlarin yani sira farkli
disiplinlerde matris diyagramlar, alan diyagramlari, sirkiilasyon diyagramlar1 gibi
Ozellesmis diyagramlar kullanilabilmektedir (Ching ve Juroszek, 2019, s. 336). Ayrica
glinlimiizde bilgisayar programlari yardimiyla 1ii¢ boyutlu diyagramlar da
olusturulabilmektedir.

Goldschmidt (1999) diyagramlarin neredeyse tiim tasarim disiplinlerinde
tasarimcilar tarafindan siklikla kullanildigini ifade etmistir. Diyagramlarin olduk¢a soyut
oldugunu; tasarlanan varligin 6geleri ve bilesenleri arasindaki iliskileri gosterdigini
vurgulamistir (Goldschmidt, 1999, s.525). Melikoglu Eke de (2019) diyagramin mimarlik
disiplinindeki yerini su sekilde ifade etmistir: “Ozellikle mimarlik disiplininin dogasi

geregi bir seyler anlatmak i¢in sekillerden, ¢izimlerden, imgelerden kisacasi bazi gorsel
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materyallerden faydalanmasi diyagramin bu alanda tercih edilmesinin en biiyiik nedeni
olmaktadir (Melikoglu-Eke, 2019, s. 363)”.

Yukarida bahsedilen araglar tasarim siirecinde kullanilan temsil araglarinin en
yaygin olarak bilinenleri olsa da tasarimda kullanilan araglar bunlarla sinirl degildir.
Tasarima gorsellestirme ve temsilde katki saglayan araglar teknolojinin gelisimi ile
birlikte her gegen gilin daha da ¢esitlenmektedir. Al-Kodmany (2001) tasarimda kullanilan
gorsellestirme araglarini diisiik teknoloji (low-tech) gerektiren geleneksel araglar ve
yiiksek teknoloji (high-tech) gerektiren bilgisayarli (computerized) araglar olarak temelde
iki gruba ayirmistir. Geleneksel araglara 6rnek olarak, kagit kalem, fotograf ve modelleri,
bilgisayarl araglara 6rnek olarak ise haritalama, tic-boyutlu modelleme, simiilasyonlar ve
sanal gerceklik gibi araclar1 gdstermistir (Al-Kodmany, 2001, s. 5-20). Watanabe vd.
(2014) tasarimda eskiz, storyboard, senaryo olusturma, rich-pictures, mind-mapping ve
fonksiyon modelleme gibi temsil araglarinin da kullanildigini dile getirmis, bunlardan
daha az teknoloji gerektirenlerin daha 6zgiir oldugunu ifade etmistir (Watanabe, 2004, s.
1221). Paker Kahvecioglu ise tasarim egitiminin gerceklestigi ortamlar olan tasarim
stiidyolarinda eskizler, ¢izimler, reprodiiksiyon-modeller, 2D-3D grafikler gibi
geleneksel araclarin yani sira fotograf, sinematografi, gorsel-isitsel kayitlar, bilgisayar
tabanli temsiller, animasyon, 3D-4D, sanal veya karma ortamlar, grafik sanati tabanl
sunumlar, kolajlar, piktogramlar, ideogramlar, kaligrafiler gibi cesitli dijital veya hibrit
medya ve araglarin da kullanildigini ifade etmistir (Paker Kahvecioglu, 2007, s. 20).

Giliniimiizde gorsel diistinmeyi destekleyen pek ¢ok yeni ve hibrit temsil araci
kullanilsa da tasarim disiplininde halen zihinsel imgelerin ifadesi ¢ogunlukla ¢izim
yoluyla gergeklesmektedir. Kandemir ve Kiigiikersen’in de ¢izim baglaminda ifade etmis
oldugu gibi, genel olarak ¢izme eylemi tasarim siirecinde “zihinde olusan diisiincelerin
aktarilmasi, gelistirmesi ya da degistirilmesinde ve de temsil edilmesinde birer tasarim
ortam1 ve arac1” gorevi gdormektedir (Kandemir ve Kiiclikersen, 2019, s.171). Tasarim
disiplininde ¢izim pek ¢ok farkli ¢izim stili ve yontemi, farkli amaglarla kullanilmaktadir.
Ching ve Juroszek’in (2019) de ifade ettigi iizere tasarimcilar hem tasarim siireci
icerisinde hem de sonug iirliniin gorsellestirilmesi ve sunulmasi noktasinda ¢izimlerden

faydalanmaktadir:

Tasarim ¢izimi terimi, bir tasarim Onerisinin esasinda izleyiciyi ikna etmek icin kullanilan
sunum ¢izimlerini akla getirir. Ayrica, bir proje iiretmek veya insa etmek icin grafik

talimatlar saglayan yapim veya c¢aligma cizimleri de bilinmektedir. Ancak tasarimecilar,
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¢izimin hem siirecini hem de triinlerini baska sekillerde de kullanirlar. Tasarimda ¢izimin
rolii, var olan1 kaydetmeyi, fikirleri gelistirmeyi ve gelecek hakkinda spekiilasyon yapmay1
ve planlamayi igerecek sekilde genisler. Tasarim siireci boyunca, konseptten teklife ve insa
edilmis gerceklige kadar bir fikir gelistirmek i¢in ¢izim kullaniriz (Ching ve Juroszek, 2019,
S. 2).

Ching’in de yukarida ifade ettigi gibi tasarim disiplininde kullanilan ¢izimler de
kullanilis amaglarina gore gesitlenebilmektedir. Bu ¢izimler soyut ya da somut, serbest el
veya kuralli olabilmekte, farkli diizlemlerde veya ii¢ boyutta ¢alisilabilmektedir. Ornegin
stirecte kurall1 teknik perspektif, plan ve kesitler kullanilabildigi gibi 6l¢eksiz ve kuralsiz
plan, perspektif ve kesitler de iiretilebilmekte, soyut eskizlere yer verilebilmektedir. Her
birinin gorsel diisiinme siirecine farkli bigimlerde katkisi olsa da kurallt ve 6lgekli
cizimler ¢ogunlukla sonug iiriin ve liretime yonelik olarak tiretilmekte; kuralsiz ¢izim ve
eskizler ise ¢ogunlukla tasarim siirecinin erken asamalarinda fikir liretmeye yonelik
olarak iiretilmektedir.

Tasarim siirecinde en ¢ok tercih edilen gorsel diisiinme araglarindan biri eskizlerdir.
“Cizim genel bir terimdir, eskiz ise ¢izim kategorisi i¢inde 6zel bir tekniktir (Smith, 2008,
s. 11)”. Eskiz, tasarim disiplinlerinde ¢ogunlukla fikir gelistirme asamasinda kullanilan

bir ¢izim teknigidir. Yi-Luen Do tasarimda eskizin yerini su sekilde ifade etmistir.
Tasarimcilar eskiz yapar. Mimari portfolyolardaki, sergilerdeki ve stiidyolardan ofislere tiim
calisma ortamlarindaki, daima her yerde bulunan pegete diyagramlari ve eskiz kagidi

eskizleri, tasarimda el ¢izimleri ve eskiz aktivitelerinin dnemli rollerini géstermektedir (Yi-

Luen Do, 2005, s. 383).
Ching ve Juroszek (2019, s.308) cizerken gorsel olarak diisiinmenin gergeklestigini

belirtmis, ¢izimin “zihnin bilingli olarak bir sanat eseri iiretmeye niyetlenmeden grafik
bicimde ¢aligmasini1” sagladigini ifade etmistir. Goldschmidt (1991) ise eskizlerin tasarim
diistincesini 6zel ve oldukca benzersiz bir diyalektik ile tanistirdigini 6ne stirmektedir.
Goldschmidt eskiz olmaksizin diyagramlar, akis semalar1 gibi araglar kullanilarak da
gorsel diisiinmenin gerceklesecegini, bu tip gorsel diistinmenin de gerekli oldugunu,
ancak tasarlamanin form arayis1 kisminda tipik bir diisiinme bigimi olmadiklarini, eskizin
sagladig1 kesintisiz diyalektik deseni saglayamadiklarini vurglamaktadir (Goldschmidt,
1991, s. 140).
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3.4.2. Tasarimda gorsel diisiinme araci olarak eskiz

Melikoglu Eke her tasarimcinin yaklagimi farkli oldugu gibi kullandig1 tasarim
araclarmin da farkli oldugunu ifade etmis, bu araglarla tasarimcinin “beyninde gegen
diisiincelerini, hayallerini, fikirlerini somutlastirmaya” calistiim1  vurgulamistir
(Melikoglu-Eke, 2019, s. 365). Eskizler tasarim disiplininde olduk¢a 6zel bir yere sahip
olan gorsel diisiinme aracglaridir. Tasarim ¢oziime yonelik imgelerinin olusturulmasini,
fikirlerin iletisimine ve incelenmesine yardimeci olabilecek tasvirler olusturulmasini
gerektirir. Eskiz tam da bu noktada devreye girmektedir. Ching’in (2016, s. 137) de ifade
ettigi lizere “tasarimladiklarimiz1 ¢izerken gorsel kavramlarla diislinebilme, diislince ve
fikirlerimize form verebilme yetenegimizden faydalaniriz.”. Eskiz tasarim siirecinde
zihinsel imgeleri kaydetme ve gorsellestirmede; gorsel diisiinmeye katki saglayacak yeni
veriler ve gorsel imgeler liretmede oldukga etkili bir aragtir.

Tasarim siirecinde eskiz yapmak kagit {izerinde diislinmeyi, tasarim problemine
uygun gorsel imgeleri liretmeyi ve bunlart muhakeme edebilmeyi saglamaktadir. Eskiz
hizl, pratik, iiretimi kolay ve esnek bir diisiinme aracidir. Belardi sahip oldugu bu ve
benzeri nitelikler sebebiyle eskizin “yaraticilikla ugrasan biitiin insan etkinlikleri i¢in
degerli bir ara¢” oldugunu ifade etmistir (Belardi, 2019, s. 59-60). Bu sebeple eskiz yeniyi
tasarlamay1 amagclayan tasarim disiplinlerinde 6nemli bir konuma yerlesmektedir.

Peki eskizin hangi 6zellikleri onu tasarim problemlerinin yaratici ¢oziimiinde etkili
bir ara¢ kilmaktadir? Eskizi tasarim disiplini i¢in bu kadar énemli bir ara¢g konumuna
getiren nedir? Bu sorulara cevap verebilmek i¢in 6ncelikle eskizi ve eskiz iiretme siirecini

incelemek ve anlamak gereklidir.

3.4.2.1. Eskiz nedir?

Eskiz Italyanca sigrama, lekeleme anlamia gelen schizzo'dan tiiretilmis bir sdzciik
olup basit vuruslarla elle yapilan hizli kaba ¢izime veya kontura verilen addir (Design
Dictionary, 2008, s. 360). En genel anlamiyla “bir obje ya da sahnenin baglica
ozelliklerini temsil eden ve ¢ogunlukla bir 6n galisma olarak yapilan kaba ¢izim(Meriam
Webster Dictionary, 2021)” veya “basit, hizlica yapilmis, pek fazla detay igermeyen
¢izim (Cambridge Dictionary, 2021)” olarak tanimlanmaktadir. Eskiz hemen hemen her
disiplinde farkli amag ve bigimlerde kullanilsa da sanat¢1 ve tasarimeilarin eskiz ile olan

iligkisi diger disiplinlere kiyasla ¢ok daha eskilere dayanmaktadir.
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Onceden yalnizca bitmis iiriinler igin kullanilan kagit 15. yiizyilin sonlarinda,
kagidin seri iiretimine baslanmasi ile ulagilabilir ve maliyeti diisiik bir {iriin haline gelmis,
bu sayede sanat¢1 ve tasarimcilarin hizlica fikirlerini aktarabildikleri eskizler tiretmeleri
miimkiin hale gelmistir. Bu déonemden 6nce ¢izim i¢in kullanilan ylizeylerin oldukca
pahali olmasi sebebiyle hizli ve ¢okca eskizin {iretilmesi pek miimkiin degildi. Kagidin
ulasilabilir hale gelmesi ile sanatc¢ilar ve tasarimcilar kompozisyonlar1 iizerinde
denemeler yapmak i¢in siklikla ve ¢okca fikir eskizi kullanmaya baslamislardir. Bu
sebeple olsa gerek ki, eskizin dénem Italya’sinda aldigi ilk isim olan ‘pensieri’,
‘diistinceler’ anlamina gelmektedir (Goldschmidt, 1991, s. 130). Hizli ve seri eskizlerin
kullanim1 Rénesans’ta baslamis olsa da Inceoglu’nun (2012, s. 13) ifadesiyle ¢izerek
ifade etmenin tarihi magara resimlerine kadar uzanmakta, antik caglardan beri ¢izim
iletisim ve dokiimantasyon amaciyla kullanilmaktadir.

Inceoglu eskizlerin “insanin kendini ifade yolu olan dil, resim, ¢izim, heykel,
miizik, tiyatro, pandomim ve dans, sinema, diiz yazi, siir, karikatiir, bilgisayar gibi
araclardan biri, bir sunum, anlatim ve temsil teknigi” oldugunu ifade etmis, eskizin
diisiincenin somutlastirilmasina yardime1 oldugunu belirtmistir (Inceoglu, 2012, s. 15).
Tversky eskizi “hafizay1 ve bilgi islemeyi zihni bazi yiiklerinden kurtarmak yoluyla
arttirmaya hizmet eden bir ¢esit digsal temsil, biligsel bir ara¢” olarak tanimlamistir
(Tversky, 2002, s. 148). Belardi ise “eskiz dogas1 geregi az ve 6z oldugundan, siiratli
olmak gereken bir not alma sistemidir” seklinde eskizin bu islevini vurgulamistir
(Belardi, 2019, s. 53). Gorsel 3.12.°de Ching’in bir konferansta aldigi goérsel notlar
goriilmektedir. Belardi’nin (2019, s. 51) ifadesiyle “eskiz, her seyden 6nce, bir bi¢imde
gelecegin de ilerisinde olan degerli bir not alma sistemidir”.

Belardi’nin bu ifadesi eskizin islevinin var olani oldugu gibi yansitmak ile sinirl
oldugu seklinde algilanabilmektedir. Ancak Kandemir ve Kiigiikersen “soyut ya da somut
her bir ¢izimin, ¢izerin elinden ziyade, zihninden ¢ikan bir sdylem” oldugunu, ¢izimlerin
“gorsel gliciinden Once, barindirdigi anlamlar ile var olan, diisiincenin form bulmus
halleri” oldugunu ifade etmistir (Kandemir ve Kiigiikersen, 2019, s.168). Kandemir ve
Kiictlikersen’in goriisiiyle “cizen kisi i¢in ¢izilen nesne ya da durum yalnizca somut olanin
izdlisimii degil, hayatin ve cevrenin algilanisina dair bir temsil”’dir (Kandemir ve

Kiigtikersen, 2019, s.169).
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Gorsel 3. 12. Ching’in bazi gorsel notlar: (Kaynak: https://www.frankching.com/wordpress/?paged=2)
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Belardi ¢izmenin sadece yeniden iiretmek olmadigini, i¢sel diinyamizi yoklamak
anlamina geldigini vurgulamustir (Belardi, 2019, s. 27). Ching ve Juroszek’in ifadesiyle
“bir ¢izim asla gercekligi yeniden liretemez; sadece o dis gergeklige iliskin algilarimizi
ve zihin gbzlinlin i¢ vizyonlari goriiniir kilabilir. Cizim siirecinde deneyimlerimizle
paralellik gosteren ayri bir gergeklik yaratiriz (Ching ve Juroszek, 2019, s. 10)”.

Goldschmidt de eskizlerinin temsil ettikleri imgenin direkt karsiliklar1 olmadigini
vurgulamistir (Goldschmidt, 1991, s. 131). Tversky bu durumu “eskizler gergekligi tasvir
etmez, daha ziyade eskizler ger¢ekligin algilanis bi¢imini aktarir” seklinde ifade etmistir
(Tversky, 2002). Yi-Luen Do da benzer bigimde “¢izme eylemi temsil edilen konuya
iliskin hem gérme hem diisiinmeyi icerir” vurgusunu yapmustir (Yi-Luen Do, 2005, s.
384). Inceoglunun ifadesiyle “Gergek objelerin eskizler yoluyla iki boyutlu gizimler
seklinde temsil edilmeleri bir soyutlamadir. Eskizler diigiincelerin, algilarin ve duygularin
soyutlamasini igerirler (Inceoglu, 2012, s. 27)”. Ching eskiz yapma ediminin yasama
iliskin sezgisel niteliginin, gérme, duyumsama ve ¢izme eylemleri arasinda bir
biitiinselligi gerektirdigini belirtmistir (Ching, 2016, s. 50).

Bu noktada eskiz, ¢izen kisinin diisiincelerini anlamasinda ve bu diisiincelerin gerek
i¢sel gerekse de dissal iletisiminde de yardimci bir ara¢ haline gelmektedir. Ugar gorsel
imgeler yardimiyla iletisim kurmanin, giiniimiizde de basvurdugumuz, insanin
gelistirdigi en eski yontemlerden biri oldugunu vurgulamistir (Ugar, 2019, s. 21). Tversky
(2002), tipk1 konugma dili ve yazili dil gibi eskizin de bir dil, bir iletisim bi¢cimi oldugunu
ifade etmistir. Eskizin, konugsmadan da fazla, kisinin kendi ile bir iletisim araci olarak
calistigim belirtmistir (Tversky, 2002, s. 148). Inceoglu (2012) bu durumu tasarim
disiplini baglaminda su sekilde 6zetlemistir:

Eskizler cogu kez yapanmn kendisiyle, kendi kendine cizgisel konusmasidir. Sozleri,
kelimeleri gizgi olan bir konusma. Mirildanarak diisinmek gibi, cizerek diisiinmek. Tasartm

ogrencileri i¢in bu aliskanlig1 edinmek onemlidir. Bu ¢izgisel mirildanma onlara akillarina

ilk gelenle yetinmeyip, farkl1 olanlar arastirma olanag: sunar (Inceoglu, 2012, s. 13).

Goldschmidt (2017) eskiz ve zihinsel imgelerin birbirlerini bilgilendirip
giiclendirdigini, birbirleri ile diyalog halinde ¢alistiklarini belirtmistir. Eskizin yalnizca
bir iletigim araci olmadigini, bir tiir digsal hafiza islevine de sahip oldugunu, zihinde kisa
slireli olarak olusan imgeleri kaydettigini vurgulamistir (Goldschmidt, 2017, s. 82). Ching

ve Juroszek (2019) eskizin bu islevini su sekilde ifade etmistir:
Zihin goziinde canlandirdigimiz goriintiiler genellikle puslu, kisa siireli ve anlasilmasi ¢ok

zor goriintiilerdir. Canli ve net olsalar bile akla geldikleri gibi bir anda yok olabilirler. Bir
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cizimde yakalanmadikga, farkindalikta kolayca kaybolabilirler ve biling akisinda baskalar
(gorintiiler) ile degistirilebilirler. Bu nedenle ¢izim, gorsel diisiincenin dogal ve gerekli bir
uzantisidir. Zihinsel imge, gdzlerimizin ve kagit lizerindeki elimizin hareketine rehberlik
ederken, ortaya ¢ikan ¢izim ayni anda kafamizdaki goriintiiyli de somutlastirir. Akla bagka
diistinceler geldikge ve hayal etme ve ¢izme siirecine entegre edilir (Ching ve Juroszek, 2019,
s. 9).

s 23

Ve

L/
7

Gorsel 3. 13. Eskiz siireci (illiistrasyon) (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s. 12)

Arnheim (1993) da benzer bigimde eskizlerin gelip giden, gegici zihinsel imgelere
kiyasla daha kalic1 oldugunu belirtmistir. Arnheim eskiz yapmak yoluyla, kisinin zihinsel
imgeye digsal bir gorsel imgenin destegini sagladigini ifade etmistir (Arnheim, 1993, s.
17). Eskiz igerisinde bulunulan kosullar ve gegmis birikimin refleksif bir sentezi sonucu
ortaya ¢ikan beklenmedik yaratici fikirlerin kayda alinmasi noktasinda o&zellikle
kullanighdir. Sicagi sicagma, tazeligini kaybetmeden kaydedilen fikirler, yaratici
¢Oziimlerin iiretilmesinde degerli araglardir. Tversky eskizin fikirleri disa vurmanin, igsel

diisiinceleri agiga ¢ikarmanin, ugup giden fikirleri daha kalic1 hale getirmenin bir yolu
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oldugunu dile getirmistir (Tversky, 2002). Inceoglu da eskizi bir imgenin ya da
diisiincenin gorsellestirilmesi eylemi olarak gérmiis ve bu goriisiinii “eskizler zihindeki
diisiinceyi, imgeyi ya da goriileni gorsellestirmenin bilinen en sade ve en yalin yoldur.”
sozleriyle ifade etmistir (Inceoglu, 2012, s. 13). Belardi ise eskizi “hizl1, hemen el altinda
bulunan, yogun kendi kendisini yeniden iireten ve daha da 6nemlisi, olaganiistii iletisim
giicline sahip bir not alma sistemi” olarak nitelemistir (Belardi, 2019, s. 59).

Belardi eskiz araciligi ile “bir¢ok bilgiyi ve sonsuz olanagi birka¢ santimetrekarede
(hatta daha da azinda) yogunlastirma”nin miimkiin oldugunu vurgulamis (2019, s. 16),
eskizin “yalnizca hizli ve hazirda bulunan bir not alma sistemi” degil, “bir bilgiye ulasma
kipi” de oldugun ifade etmistir (Belardi, 2019, s. 56). Eskizler i¢sel imgeleri digsal veriler
haline getirmenin hizl1 ve etkili araglaridir. Ayn1 zamanda zihinde var olan verileri agi13a
¢ikarmada da dnemli bir yardimcidir. Goldschmidt de eskizin diger islevlerinin yani sira
zihinde kisa siireli olarak olusan imgeleri kaydetmede oldukga etkili oldugunu dile
getirmistir (Goldschmidt, 2017, s. 82). Cross eskizlerin digsal hafiza islevinden
bahsetmis, bunun yani sira eskizlerin zihindeki ilgili bilgilerin tanimlanmasin1 ve geri
cagrilmasini sagladigini belirtmistir (Cross, 2006, s. 37-38).

Eskizler kisinin eskizin icerdigi verileri okumasini saglarken, ayn1 zamanda kisinin
kendi zihninde halihazirda var olan bilgi ve deneyimleri kagit {izerinde gordiikleri ile
iliskilendirip geri ¢agirmasinda da yardimci bir aractir. Kisi eskiz okurken gerceklesen
iligkilendirmeler dogrudan kisinin bilgi ve deneyimleri dogrultusunda gergeklestiginden
her birey eskizden farkli derecede ve farkli bi¢imlerde veri okuyabilecektir. Tversky,
eskizlerden neler okunabilecegini sorgulams, eskizin yapilirken anlatmasi istenen seyden
¢ok daha fazlasimi igerdigini, yeni fikirler ve bicimlenimlerin bu eskizler iizerinde
kesfedilebilecegini savunmustur (Tversky, 2002, s. 150). Ching ve Juroszek (2019, s. 11)
“bir ¢izimi okuyabilmek, bir 6zne ile onun ¢izimde nasil temsil edildigi arasindaki iligkiyi

anladigimiz anlamina gelir” demis, bu durumu su sekilde aciklamistir:
Cizimler dogasi geregi bilgi agisindan zengindir. Bir ¢izimin bir bakista neyi ortaya
c¢ikarabilecegini kelimelerle yeterince tarif etmek zordur. Ama nasil ki her birimiz farkli bir
sekilde goriiyorsak, ayni ¢izime bakip farkli yorumlayabiliyoruz. En gercekei ¢izim bile
yoruma tabidir (Ching ve Juroszek, 2019, s. 11).
Eskiz okuma siirecinin bireyden bireye farklilik gostermesi ve okumanin bireysel

bilgi ve deneyimlerle olan bu dogrudan iliskisi eskizi yeni baglantilar, yeni iliskiler

kesfetmede oldukca degerli bir ara¢ haline getirmektedir. Belardi eskizin bu 6zelligine
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iligkin “eskiz kendini siirekli olarak yeniden iiretebilir, her zaman yeni Onerilerde
bulunabilir; bazen kendi yaraticisin1 bile sasirtabilir” ifadesini kullanmustir (Belardi,
2019, s. 57). Cross da benzer bigimde "eskizler, tasarimcinin amaglanmamis sonuglari,
kesfi devam ettiren siirprizleri bulmasia yardimer olur" vurgusunu yapmistir (Cross,
2006, s. 37). Ching ve Juroszek (2019) eskizin bu yeni kesifleri atesleyebilme durumunu

eskizin esnek dogasina baglamis ve bu konuya iliskin sunlar1 sdylemistir:
Cizim, gergekte miimkiin olmayan seyleri gérmenin yollarin1 saglar. Cizerken, bilginin
diizenini degistirebiliriz. Yeni bir sekilde bir araya gelebilmesi igin bilgiyi normal
baglamindan kurtarabiliriz. Benzerlik ve farkliliklara gore parcalayabilir, siralayabilir ve
gruplayabiliriz. Mevcut iliskileri degistirebilir ve yeni gruplamalarin etkilerini inceleyebiliriz
(Ching ve Juroszek, 2019, s. 318).

Belardi’nin de belirttigi ilizere eskizler sahip olduklar1 O6zellikler sebebiyle
yaraticilik gerektiren her tiirlii eylemde degerli araglardir (Belardi, 2019, s. 59-60).
Melikoglu-Eke de eskizin yeni olan1 yaratma araci olarak kullanilabilecegini belirtmistir
(Melikoglu-Eke, 2019, s. 361). Meisenheimer ise bu konuya yonelik olarak sunlari
sOylemistir:

Eskizler, géz acip kapayincaya kadar gecen bir andir, yaratict siirecin anlik goriintiileridir.
Bi¢im arayiginda gezgin aklin dinlenme noktalaridir - takip ve kontrol etmek ig¢in; geriye
doniip dolasik bir diisiince dizisine yeni bir dogrusal yaklasim bulabilmek, hatta tamamen
farkli bir yol izleyebilmek igin gereklidir. Eskizler zihin i¢in katalizérdiir ve ayn1 zamanda
geri doniisiin temelidir. Eskizler, tiim niyet ve amaglar i¢in degisimin aracidir. Nihai bigim

arayiginin, 'sekil alma' siirecinin ¢esitli agsamalarinin bir tezahiiriinii temsil ederler

(Meisenheimer, 1987: 37 akt. Smith, 2008, s. 20).

3.4.2.2. Gorsel diigiinme ve eskiz: eskizin bilissel yonii

Eskiz sahip oldugu tiim 6zelliklerin yani sira, hepsinden 6nce, kuskusuz gorsel bir
varliktir. Edwards eskizlerin gorsel farkindalik gelistirmede yardimer oldugunu dile
getirmis, c¢izime eyleminin gorsel diinyanin anlasilmasina olanak saglayan bir teknik
oldugunu vurgulamistir (Edwards, 2008, s. 10). Vestijnen vd.’e gore “eskiz ortaya ¢ikar
clinkii eskiz gorsel imgelemede yaratict kesfin limitlerinin iistesinden gelmeye yardime1
olur.” (Verstijnen vd., 1998, s. 178). Smith de eskizlerin gorsel bir alginin zihinsel
izlenimini temsil edebildigini ifade etmistir (Smith, 2008, s.4). Yani eskizler gorsel
varliklar olmalarinin yani sira gérme, algilama, yorumlama ve diisiinme siire¢lerinde aktif

olarak yer alan olduk¢a degerli gorsel diisiinme araglaridir. Laseau (2004) gérme ile
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eskizin birbirine bagli oldugunu ifade etmis; “¢izim, etkili gérmenin anahtaridir ve
gormek, etkili ¢izimin anahtaridir” vurgusunu yapmistir (Laseau, 2004, s. 10).

Ching ve Juroszek gormenin “algiladigimiz  gercekligin  goriintiilerini”
olusturdugunu, kisinin diinyayr kesfetmesini sagladigini; zihin goéziiniin ise gorsel
hatiralar1 veya hayali projeksiyonlari, “igsel bir ger¢ekligin goriintiilerini” sundugunu dile
getirmistir (Ching ve Juroszek, 2019, s. 3). Ching ‘e gore ‘her tiirlii ¢izimin 6ziinde,
imgeleri gérme, goziinde canlandirabilme ve ifade etmeye iliskin etkilesimli bir siire¢”
mevcuttur (Ching, 2016, s.10). Ching ve Juroszek bu etkilesimli siireci su sekilde
aciklamistir:

Cizimde, Oniimiizde gordiigiimiizii veya zihin gdziinde hayal ettigimizi grafiksel olarak
temsil etmek i¢in bir ylizey iizerinde isaretler yapariz. Cizim, gdze hitap eden ayri ama paralel

bir goriintii dlinyas: yaratan dogal bir ifade aracidir. Cizim etkinligi, temsil edilen konuyu

gormekten ve diigiinmekten ayrilamaz (Ching ve Juroszek, 2019, s. 3).

Ching ve Juroszek’in aktarmis oldugu bu etkilesimli siire¢ aslinda eskiz araciligiyla
gorsel diisiinme silirecini nitelemektedir. Goldschmidt “eskiz yapmak diigiinmektir”
vurgusunu yapmustir (Goldschmidt, 1991, s. 130). Kandemir ve Kiigiikersen de ¢izmenin
“diistinme kavramiyla paydas noktalara sahip bir arayisin aracis1” oldugunu ifade etmistir
(Kandemir ve Kiigiikersen, 2019, s.169). Yi-Luen Do da ¢izmenin hem gérmeyi hem de
diistinmeyi igerdigini belirtmistir (Yi-Luen Do, 2005, s. 384). Laseau (2004) gérme,
diisiinme ve eskizin birbirinden bagimsiz olarak goriilemeyecegini vurgulamistir:

Kapsamli bir sekilde eskiz yapan insanlar, ¢izimin gérme bigimlerini etkilediginin ve gérme
bi¢imlerinin ¢izimlerinin etkililigi ve kalitesinde 6nemli bir faktér oldugunun farkindadir.
Benzer sekilde elestirel olarak gordiigiiniiz sey, diisiinme seklinizi etkiler. Gérme ve diisiince
arasindaki bu iliski, her birimize yaratic1 bir gekilde ¢izim ve diislinmenin benzersiz yollarini

saglar. Bu nedenlerle gérme ve diisiinme, eskiz yapmanin ayrilmaz bir parcasi olarak
goriilmelidir (Laseau, 2004, s. 8).

Ching’ e gore ise “cizmek bir el becerisinden Ote bir seydir; yalnizca gorebilme
degil, imgeleri yeniden goéziimiizde canlandirabilme yetimize de dayanan gorsel bir
diistince siirecidir (Ching, 2016, s.121)”. Arnheim ise eskizin gorsel diisiinme ile iligkisini
su sekilde agiklamistir:

Sayet diisinme, imgeler aleminde gergeklesiyorsa, zihin ¢ogu kez yiiksek soyutlama
diizeylerinde is gordiigii i¢in, bu imgelerin pek ¢gogunun oldukga soyut olmasi gerek. Ne var
ki bu imgelere ulasmak kolay degildir. Imgelerin epey biiyiik bir boliimiiniin biling diizeyinin
altinda ortaya ¢ikabildigini ve biling diizeyinde ortaya ¢iksalar dahi, tuhaf bir is olan kendini

gozlemlemeye alisitk olmayan kisiler tarafindan kolaylikla gbézden kagirilabilecegini
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aciklamigtim. En iyi durumda zihinsel imgelerin tanimlanmasi zordur ve kolayca bozulurlar.
Bu yiizden bu tiir imgeleri anlattig1 diistiniilen ¢izimler, hosa giden malzemelerdir (Arnheim,
2018, s. 137).

Gorsel diistinme igsel veya digsal imgelerin araciligi ile gerceklesmektedir. Gorsel
diistinme kisinin bilgi ve deneyimleri veya bir baglam dogrultusunda, zihinde daha
onceden var olan imge, kavram, ve bilgiler de kullanilarak zihinsel bir imgenin
olusturulmasi seklinde gerceklesebilecegi gibi digsal bir imgenin yine kiginin bilgi ve
deneyimleri ve/veya bir baglam dogrultusunda anlamlandirilmasi seklinde de karsimiza
cikabilmektedir. Hatta ¢ogu zaman zihinsel imgeler ile gorsel diisiinme ve digsal imgeler
ile gorsel diisiinme siiregleri birbirlerini besleyerek, eszamanli olarak gerceklesmektedir.

Digsal imgeler baglama iliskin zihinsel imgelerin olugmasina o6n ayak
olabilmektedir. Bu yolla olusan kisa siireli zihinsel imgelerin kaybedilmemesi i¢in bu
imgeler ¢esitli bicimlerde dissal imgeler olarak kaydedilebilmektedir. Ching ve Juroszek
(2019) bu zihinsel imgelerin kaydedilmesi siirecinde bir seg¢iciligin de mevcut oldugunu

vurgulamistir:
Bir goriintiiyli kagida aktarirken, zihin g6zii neyin ilging veya 6nemli oldugunu siizer. Daha
onemli noktalar ylizeye ¢ikma egiliminde olacak, daha az olanlar ise siiregte atilacaktir.
Cizimler diislincelerimizi kaydettikge, ¢caligma, detaylandirma ve yeni fikirlerin uyarilmasi

icin bagimsiz nesneler haline gelirler (Ching ve Juroszek, 2019, s. 320).

Ching ve Juroszek’in bahsettigi bu siire¢ hem bilingli hem de bilingdis bir siireg
olarak gergeklesebilmektedir. Cizim araciligiyla gorsel diisiinme, bilingli ve aktif
diistinmeyi igeren istemli bir siire¢ olarak gerceklesebildigi gibi ve kisinin aktif olarak
disiinme gergeklestirmedigi sirada bilingdist diizlemde de gergeklesebilmektedir.
Ozellikle bilingdisinda gergeklesen gorsel diisiinme, yaratici fikirleri {iretmede oldukca
faydali reflekslere sahiptir. Bu sebeple gorsel diisiinme sirasinda iretilen zihinsel
imgelerin gorsellestirilmesi i¢in kullanilan aracin bu hiz1 yakalayabilmesi 6nemlidir.

Yilmaz ve Kandemir’in de ifade etmis oldugu gibi:
Gorsel diisiinme bilingli veya bilingsiz olarak gerceklesebilir. Bilingsiz gerceklesen kisim
hizlidir ve deneyimlere ve gorsel hafizaya dayanir. Bu bilingsiz refleksi etkin bir sekilde
kullanabilmek i¢in beslendigi imgelerin diisiince siirecini kesintiye ugratmadan tretilmesi

gerekir (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s. 11).
Bu noktada eskizin sahip oldugu bazi 6zellikler eskizi gorsel diisiinme i¢in oldukca
degerli bir arac¢ haline getirmektedir. Goldschmidt’e (2017) gore gorsel diigiinmeyi

besleyecek imgeleri iiretmek i¢in kullanilan aracin bazi 6zelliklere sahip olmasi gorsel
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diisiinme siirecinin efektif bi¢cimde islemesi a¢isindan 6nemlidir. Goldschmidt bu
Ozellikleri tiretme hizi (speed of production), minimal iiretim kurallar1 (minimal
generation rules), belirsizlik, hata ve bitmemislik toleransi (tolerance of ambiguity,
inacucracy and incompletion), doniistiiriilebilirlik-geriye cevrilebilirlik (transformability
and reversibility), esnek duraklama kurallar1 (flexible stop rules) olarak siralamigtir
(Goldschmidt, 2017).
Ching eskizin sagladigi hizin gorsel diistinmeye olan etkisini su sozlerle dile
getirmistir:
Fikir akiginda her zaman yonlendirilemeyen veya kontrol edilemeyen kisa bir an1 yakalamak
icin hizli bir ¢izim metodu gereklidir. Bu nedenle ¢izimde akicilik, minimum aracla iiretilen
serbest el teknigini gerektirir. Cizim ekipmani ile ¢izimin mekanigine veya dijital yazilimin
menil ve palet yapisina gosterilen 6zen, gorsel diisiinme siirecinden zaman ve enerjiyi

uzaklagtirabilir. Bu nedenle, tasarim siirecinde akicilik ve esnekligin kesinlik ve dogruluktan

daha 6nemli oldugu durumlarda serbest ¢izim yapmaliyiz (Ching ve Juroszek, 2019, s. 313).

Goldschmidt’e (2017) gore eskiz, diisiinme hizina ayak uydurabilme, o andaki
diisiinceyi temsil etmek iizere gorsel liretme konusunda oldukg¢a basarili bir aractir, yani
tiretim hiz1 acisindan oldukg¢a avantajlidir. Ayn1 zamanda {iretim siirecinde minimum
diizeyde kural gerektirdiginden ve fikir akisini engellemediginden zihindeki fikirlerin
kaybedilmeden kaydedilmesi bakimindan dogru bir aragtir.

Ching ve Juroszek’e gore (2019) “diislinceleri somut ve goriiniir kilmak, onlara
gore hareket etmemizi saglar.” Ching ve Juroszek eskizler yardimiyla fikirlerin analizini
yapabilecegini, yeni bir 1g1kta goriilebilecegini, yeni sekillerde birlestirebilecegini ve yeni
fikirlere doniistiiriilebilecegini ifade etmistir (Ching ve Juroszek, 2019, s. 9). Goldschmidt
de fikir tiretmede ilerlemenin ¢izgisel olmadigini bu sebeple siire¢ icerisinde veriler
kaybedilmeden geri doniisler ve revizeler yapilabilmesi gerektigini vurgulamaktadir
(Goldschmidt, 2017, s. 83). Eskiz siireci genellikle katmanli islediginden bu noktada
tasarimciya bliyiik kolaylik saglayabilmekte, tasarimci istediginde istedigi basamaga
doniip tlizerinden tekrar ¢alisabilmektedir.

Siirecin ¢izgisel olmamasi sebebi ile slirecin ne zaman tamamlanacagini baslangig¢
noktasinda tahmin etmek miimkiin degildir. Bu sebeple veri kaybina ugramadan istendigi
zaman siirecin duraklatilabilmesi 6nemlidir. Eskiz siireci eskizin esnek dogasi sayesinde
istenildigi zaman duraklatilip, daha sonra kalinan basamaktan tiretilmeye devam edebilir.

Belardi bilissel etkinlikte, yaratici etkinlik 6zelinde insan beyninin digsal verileri ve

icerisinde halihazirda var olan bilgileri el yardimi ile “sentetik olarak™ gorsellestirdigini
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belirtmistir (Belardi, 2019, s. 49). Chan’1n ifadesiyle “diistinceler (bildirimsel bilgi) ¢izim
rutinlerine (prosediirel bilgi) dahil edildiginde, daha yiiksek ifade seviyeleri yaratilir”
(Chan, 2015, s. 27). Bu durum eskiz ile gorsel diisiinme siirecinde daha soyut, kesin
olmayan imgelerin ortaya c¢ikmasi seklinde gozlemlenebilmektedir. Belardi kitabinda
kursunkalem eskizinin 6nemini agikladig1 boliimde kursun kalemin kesin olmamaya izin
verdigini ifade etmis, “hatalar1 hos géren bir arag” oldugunu belirtmistir (Belardi, 2019,
S. 22). Bu durum eskizin kesin bir dogrultuya yonelmeksizin iiretilebilmesine, yani
belirsizlige olanak vermektedir. Eskizin belirsizlige tolerans gosterebilen bir ara¢ olusu
kisinin bu belirsizligi istedigi olgiide kullanmasina olanak saglarken, fikirlerin erken
baglilik gosterilmeksizin doniistiirebilmesine yardimet olur. Uretilen bu soyut ve belirsiz
eskizler, zihnin bu belirsiz imgeleri anlamlandirmak i¢in gegmis bilgi ve deneyimlere
basvurup baglama iliskin farkli ¢agrisimlarda bulunmasina, soyut goriintiiler arasinda
yeni fikirleri kesfetmesine katki saglamaktadir. Goldschmidt (1994) bu durumu su sekilde

Ozetlemistir:
...insan eskizden eskizin yapilmasina adanan bilgiden ¢ok daha fazlasini okur. Bu miimkiin
oluyor ¢iinkii kagit lizerine noktalar, ¢izgiler ve baska izler koydugumuzda, bu elemanlar
arasinda Onceden planlayamayacagimiz, Ongdremeyecegimiz yeni kombinasyonlar ve
iligskiler meydana gelir. Bu iligski ve kombinasyonlar1 eskizlerin igerisinde, eskizler yapildig:
sirada kesfederiz ve bu yeni bicimlenimler potansiyel olarak bize faydali ipuclart
caglayabilir. Imgeleme belli bir nokta, ¢izgi ve iz seisini anlamli bir sey olarak gérmemizi
miimkiin kilar. Bir seyi baska bir sey (aslinda fiziksel olarak orada olmayan bir sey) olarak
gormek imgelemenin o6ziidiir, ve bu durumda gorsellestirme eskiz araciligiyla
gergeklestiginden bu siirece interaktif imgeleme deriz (Goldschmidt, 1994, s. 164).
Kandemir ve Kiiciikersen de “bilingli ya da biling dist aciga ¢ikan her ¢izimin
temelde bilincin derinliklerde yer alan bilgilerin, duygularin ve diisiincelerin temsili

olarak aciga ciktig1”’n1 vurgulamistir (Kandemir ve Kiigiikersen, 2019, s.170).

Italyan bir psikolog olan Manfredo Masseroni belirsiz ¢izimlerin baglama gore
anlamlandirilmasi {izerine bir egzersiz tasarlamis, bu egzersizde katilimcilardan kagit
tizerine birkag tane olmak iizere bir seye benzetmeye calismaksizin, rastgele karalamalar
yapmalarini istemistir Daha sonra bu rastgele karalamalar kiiclik sekil ve daireler

ekleyerek kuslara gevirmelerini istemistir (Gorsel 3.14.). Sasirtici bi¢imde anlamsiz

karalamalarin hemen hemen her biri bir sekilde kusa doniistiiriilebilmistir (Massironi,

2002, akt. Ware, 2008e, s153).
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Gorsel 3. 14. Massironi’nin serbest karalama egzersizi 1. etap (Massironi, 2002, akt. Ware, 2008g, s153).

Daha sonra katilimcilardan bir baglam verilmeksizin bu karalamalar1 baska seylere

dontistiirmeleri istendiginde ise sonug Gorsel 3.15°deki gibi olmustur.

‘I%’ &

Gorsel 3. 15. Massironi 'nin serbest karalama egzersizi 2. etap (Massironi, 2002, akt. Ware, 2008e, s153)

Ware (2008) bu calismadaki ¢izim metodunu “bir tiir gorsel beyin firtinas1” olarak
nitelemistir. Ware algisal mekanizmalar, “zayif delillerden anlam bulmak i¢in miitkemmel
bir sekilde ayarlanmis” oldugundan anlamsiz karalamalarda anlamin kolayca
bulunabildigini, bu nedenle kasith olarak '"rastgele" karalamanin sanatgilar ve
tasarimcilar tarafindan "yaratici siireclerini basmakalip gorsel diisiinceden kurtarmanin

bir yolu olarak™ siklikla kullanildigini ifade etmistir (Ware, 2008e, s154).
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Bu c¢alismada eskizin, veya calismada bahsedildigi sekilde “karalamalarin™ yeni
gorseller iiretme siirecinde baglamla nasil iliskilendigi rahatlikla gézlemlenebilmektedir.
Katilimcilar iiretmis olduklar1 sekilsiz, belirsiz ¢izgileri, kendilerine verilen baglam, ve
baglama iliskin zihinlerinde var olan imgeleri kullanarak doniistiirebilmislerdir. Hatta
sonraki adimda kendilerine bir baglam verilmediginde bile zihinlerinde depolanmis
imgelerin ¢agristmi  yoluyla bu anlamsiz ¢izgileri anlamli gorseller haline
getirebilmislerdir. Bu siireci bir ¢esit gorsel problem ¢dzme edimi olarak gérmek de
miimkiindiir. Katilimcilara bir problem verilmis, katilimecilar da bu problemi gorsel
diistinme ve eskiz yardimi ile ¢6ziime ulastirmistir. Peki eskiz ve gorsel diisiinmenin bu

birlikte calismasi problem ¢6zmeye nasil katki saglayabilmektedir?

3.4.2.3. Eskiz ve yaratict problem ¢ozme

Yaratic1 fikirler bir problemin farkli ve 6zgiin bir ¢éziimii seklinde karsimiza
¢ikabilmektedir. Problem i¢in iiretilen ¢oziimiin yaratict olmasi ise gogunlukla problem
¢Ozme siirecine bagli olarak gergeklesir. Bu noktada problemi ¢ozmede izlenilen yol,
kullanilan araglar 6nem kazanmaktadir. Gorsel 6geler iceren, zihinde veya somut olarak
gorsellestirmeyi gerektiren veya sonucunun gorsel bir varlik olmasi beklenen
problemlerin ¢6ziim siirecinde gorsel diisiinme 6nemli bir yer tutmaktadir. Gorsel
diisiinme yalnizca zihinsel imgeler ile gergeklesebilse de gorsel imgeler zihinde oldukca
kisa siireli olarak yer alabildiginden gorsel diisiinme dissal imgelerden ve zihinsel
imgelerin digsallagtirilmasindan fayda saglayabilmektedir.

Kandemir ve Kiigiikersen insanlarin “sorunlari tespit etme, ortaya koyma, ¢dziim
yollar1 arama ediminde, diisiinme eylemini gergeklestirmekte ve diisiincelerini disa
vurmaya aktarmaya yonelik olarak” ¢izme edimini gerceklestirdigini ifade etmistir
(Kandemir ve Kiigiikersen, 2019, s.168). Laseau serbest el ¢izimin, ‘“fiziksel
cevremizdeki sorunlara mevcut ve olasi ¢dzlimleri aragtirmak ve anlamak i¢in 6nemli bir
ara¢” oldugunu dile getirmistir (Laseau, 2004, s. 8). Edwards eskizi hem bir iletisim, hem
de bir problem ¢6zme yolu olarak nitelemistir (Edwards, 2008, s. 27).

Cizmek problemi ¢dzmede oldugu kadar problemi anlamada ve problemin
cergevesini olusturmada da dnemli bir yardimcidir. Ayiran (2007) zihnimizdeki imgeleri
somut ifadelere doniistiirerek anlamaya yardimcr oldugundan eskizin problem

belirlemede ve belirlenen problemi ¢ozmede 6nemli bir yardimci oldugunu belirtmistir.
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Edwards sadece yaratici fikirler iiretmede degil eldeki problemin baglamini
anlamada da eskizin kullanildigini ifade etmistir (Edwards, 2008, s. 230). Yi-Luen Do
eskizlerin spesifik alanlarda problem ¢6zmek ve mekansal akil yiiriitme i¢in gelistirilen
sembolik temsiller oldugunu dile getirmistir (Yi-Luen Do, 2005, s. 383). Inceoglu
“eskizler  stilisttk  bir  igaret sistemi  yoluyla  gercegin  soyutlanmasi,
kavramsallastirilmasidir, belirsiz problemlerin belirli ¢6zliim 6nerileri haline gelmesinde
katkida bulunur” ifadesiyle eskizin problem ¢dzme siirecindeki dnemini vurgulamistir
(Inceoglu, 2012, s. 13). Ayran eskizin farkl alternatifler yaratmak icin, 6zgiin fikirler
bulmak i¢in fikirleri dontistiirmek icin, fikirleri ayrintilandirmada esnek olabilmek i¢in
onemli oldugunu ifadde etmistir (Ayiran, 2007, s. 58).

Ching ve Juroszek (2019) de fikirlerin muhakemesinde ve gelistirilmesinde eskizin

onemli bir ara¢g oldugunu vurgulamistir:

Bir fikri zihnimizde cevirmek, onu farkli bakis agilarindan gérmemizi ve incelememizi
saglar. Benzer sekilde, bir cismin uzayda nasil dondiigiinii veya etrafinda hareket ederken
nasil goriinebilecegini hayal edebilirsek, onun birgok yoniinii her yonden kesfedebiliriz. Ve
eger bir tasarim fikrini zihnimizde ¢evirdik¢e kagit tizerinde manipiile edebilirsek, bir tasarim

fikrinin ¢oklu boyutlarin1 daha tam olarak kesfedebiliriz (Ching ve Juroszek, 2019, s. 325).

Eskiz, dogas1 geregi oldukc¢a hizli ve minimum detayla iiretilir, bu sebeple de
cogunlukla belirsiz ve soyut olarak karsimiza ¢ikar. Johnson (2002) eskizin bu belirsiz

dogasinin kelimenin kdkeninde de mevcut oldugunu dile getirmistir:
Belirsiz doga, eskiz kelimesinin etimolojisinde de bulunur. Yunanca hazirliksiz anlamina
gelen skhedios ve aceleyle yapilmis anlamina gelen Latince schedius kelimelerinden tiiremis
olup, hazirliksiz, eksik, ham, kaba ve cilasiz oldugu kadar ivedi olan1 da, birdenbire, ara ara
ve kisa siirede anlamina gelir (Johnson, 2002, s. 248).

Burada bahsedilen belirsiz yap1 eskiz lizerinden farkli okumalarin yapilmasina
olanak saglamaktadir. Goldschmidt “bilingli ipuglarinin yaninda tesadiifi ipuglari da”
saglamadigindan” eskizin ¢oziim arayisinda en uygun kesifsel aktivite oldugunu
savunmustur (Goldschmidt, 2017, s. 86). Ching ve Juroszek (2019) de eskizin kesfini

sagladig1 beklenmeyen baglantilara iligkin sunlar1 sdylemistir:
Herhangi bir yaratici siiregte, beklenmeyenden yararlanmaya hazir olmaliyiz. Cizim, siireg
baslatilmadan 6nce Ongodriillemeyen, ancak yol boyunca fikir iireten yollar1 kesfetmemizi
saglar. Kendimizi yazar konumundan ¢ikarirsak ve ¢izimlerimize nesnel bir gézlemci olarak
bakarsak, heniiz tasavvur edilmemis olasiliklar sunabilirler. Bunlar i¢sel bir gérmenin
istemsiz Urlinleridir. Bir ¢izime baktigimizda dogal olarak fikirler aklimiza gelir. Tek bir

gorsel fikir diger fikirleri tetiklediginden, bir ¢izim digerine ve digerine yol agar. Anlik bir
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amaca hizmet etmese bile, spekiilatif ¢izimler gelecekte referans igin ve yeni sekillerde
gormeyi tesvik etmek igin hala faydali olabilir. Ve bir dizi ¢izim araciligiyla beklenmedik
iligkileri gorebilir, baglantilar kurabilir veya diger kaliplari hatirlayabiliriz (Ching ve
Juroszek, 2019, s. 316)

Probleme iliskin bu beklenmedik baglantilar1 gormek, yaratici fikirleri
kesfedebilmek igin kisi gerek bilingli gerekse de bilingsiz olarak gegmis deneyimlerine
ve bilgilerine bagvuracaktir. Laseau da “eskiz yapmak, deneyimlerin ve fikirlerin giiglii
bellek tetikleyicileri olabilir” demistir (Laseau, 2004, s. 97). Kandemir ve Kiiclikersen’in
de ifade etmis oldugu gibi bilingli veya bilingdis1 iiretilmis her ¢izimin temelde biling
diizeyinin altinda var olan bilgi, ve diisiinceler yer almaktadir (Kandemir ve Kiigiikersen,
2019, 5.170). Bu durum da bilingli olmayan, sahip oldugumuzu bile bilmedigimiz bilgiler
ile ¢carpisan fikirlerin eldeki problemin ¢oziimiine yonelik beklenmedik kesifleri agiga
cikarmasina olanak saglamaktadir. Bu da nasil bir sonuca ulasilabilecegi bilinmeksizin

bile eskiz aracilig1 ile problem ¢dzme siirecinin ilerleyebilecegi anlamina gelmektedir.

Gorsel 3. 16. Eskiz goze fikirler verir (illiistrasyon) (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s. 8)

82



Smith (2008) sonucun nereye gidecegi bilinmeksizin ¢izmenin miimkiin oldugunu,
bu yolla ortaya ¢ikan c¢izgilerin birlesimi gézden gegirilirken olas1 ¢odziimlerin
degerlendirilebilecegini vurgulamistir (Smith, 2008, s.21). Ayrica hizli ve belirsiz,
gozden cikarilabilir olan bu eskizlerin olasi ¢oziimleri elemede faydali oldugunu ifade
etmistir:

Test etmek icin eskiz ¢izerken, mimarlar her biri kiigiik varyasyonlarla sayfalarca eskiz
yapabilir. Ayrica eskizin ¢abucak fark edilebilen ve ardindan tamamen yeni bir diizenleme

lehine reddedilebilecek imkansiz bir ¢oziimii iletmesi de miimkiindiir. Eskizlerin tek

kullanimlik ve anlik yonleri ile minimum zaman yatirimi ile bir karar verilebilir (Smith, 2008,
s. 21).

Smith’in bahsettigi bu eleme siirecinde oldugu gibi Chan problem ¢6zmeyi
“cOzlime ulagmak i¢in problemi adim adim ilerletme dizisi” olarak tanimlamistir (Chan,
2015, s. 33). Goldschmidt (1992) ise eskizin bu adim adim ilerleyen dizideki yerini su
sekilde ifade etmistir:

Seri eskiz yapma siklikla ¢agrisimsal gorsel geridoniit mekanizmalarini gelistirmek icin bir
arag¢ olarak kullanilan bir problem ¢oziicii kesifsel yontemdir. Serideki her bir gorsel bir
onceki goriintiiye tepkidir. Goterilen gorseller baska higbir temsilin, 6zellikle de zihinsel
olarak kalan hicbir gorselin saglayamayacagi bir bicimde gorsel geri doniitler saglar. Eskizi
yapan bdylece her biri tasarim Onerilerini dogrulayan veya bosa ¢ikaran, dolayisiyla bir
sonraki Oneriyi bilgilendiren bir geridoniit zincirinden fayda saglamis olur (Goldschmidt,
1992, s. 215).

Goldschmidt’in mimari tasarim Ozelinde deneyimli tasarimecilarin katilimi ile
yiiriitmiis oldugu Branch Library caligmasi lizerine yazdig1 “Dialectics of Sketching” adli
makalesi tasarim siireci Ozelinde eskiz ve anlamlandirma siirecinin nasil isledigini
anlamay1 ve eskizin tasarim siirecine biligsel katkisini ortaya koymayi amaglamistir
(Goldschmidt, 1991). Bu g¢alismada her bir tasarimciya ayri ayri yapilan seanslarda
Branch Library proje taban alani ve tasarim problemi tasarimcilara verilmis (Gorsel 3.
17.) ve 1-2 saatlik bir siire iginde bu tasarim problemlerine iliskin “thinking aloud” yani
sesli diisiinme egzersizleri yapilmistir. Bu egzersizlerde tasarimcilardan bir yandan
problemin ¢oziimiine yonelik eskiz yaparken bir yandan da iiretmis olduklar1 eskizler
araciligiyla ilerleyen gorsel diisiinme siireclerini ve igsel diyaloglarimi stirekli olarak

seslendirmeleri istenmistir.
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S

Gorsel 3. 17. Goldschmidt'in Branch Library ¢alismasindaki tasarim problemi (Goldschmidt, 1992, s.
195).

Goldschmidt her bir katilimeinin siirecini, hem sozlii anlatimlarin1 hem de yapmis
olduklari eskizleri (Gorsel 3. 18. ve Gorsel 3. 19.) kayit altina almistir. Bu ¢aligmasindaki
katilimeilardan biri siiregte pek ¢ok ¢izim yaptigini, cogu zaman birkag kez ¢izene kadar
ne yaptigini bilmedigini ancak birkag eskiz sonrasinda ne yapmaya ¢alistiginin belirli hale
geldigini ve bu asamadan sonra asil ¢alismasinin basladigini belirtmistir (Goldschmidt,
1992, s. 194).

Goldschmidt seslendirilmesi istenmediginde tamamiyla zihinde gerceklesen bu
gorsel muhakeme siirecini daha etkili inceleyebilmek i¢in bu asamadaki tasarim
diistincesini en kiiciik anlaml1 birimlerini ayristirip analiz etmistir. Bu noktada dncelikle
stireci hamlelere ve arglimanlara ayrigtirmistir. Daha sonra her bir arglimani inceleyip
gorsel muhakemenin iki sekilde gergeklestigi hipotezi iizerine bu argiimanlar1 kategorize

etmistir.
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Gorsel 3. 18. Goldschmidt'in Branch Library ¢alismasinda tasarimer G'nin eskizleri (Goldschmidt, 1992,
s. 211)
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Gorsel 3. 19. Goldschmidt'in Branch Library ¢alismasinda tasarimer M'nin eskizleri (Goldschmidt, 1991,
s. 134-136)



Goldschmidt argiimanlar1 ‘... olarak goérmek’ (seeing as) ve ‘... oldugunu
gormek’ (seeing that) argiimanlari olarak kodlamistir. ‘Olarak gormek’ argiimanlari
belirsiz, muglak eskizlerde benzetme veya c¢agrisim yolu ile goriilen formlar veya soyut
bicimsel fikirleri kapsarken ‘oldugunu goérmek’ argiimanlari eskizler veya eskizlerde
goriilen fikirlerin araciligr ile gerceklesen bicimsel olmayan, gorece daha somut
argiimanlar1  kapsamaktadir  (Goldschmidt, 1991). Ornegin ¢alismaya katilan
tasarimcilardan birinin siirecinin  bir kismint  Goldschmidt Tablo 3.3.’daki gibi

kodlamustir:

Tablo 3. 3. Goldschmidt'in hamle ve argiimanlara iligkin kategorizasyonu (Goldschmidt, 1991)

Hamle Argiiman Tasarimcinin sozel ifadeleri Kodlama
1 O halde yapabileceginiz bu kareleri temel elemanlar olarak ...oldugunu gorme
caligmaktir
2 Bunu bulmaca benzeri bir sey olarak ele alabilirsiniz. ...olarak gorme
a Bu, etrafinda olanlarla nasil uyusabilecegine iliskin bir ...oldugunu gérme
baglam 6nermiyor gibi goriiniiyor.
b Bunu bir kazbah durumu olarak hayal edebilirim... ...olarak gérme
Bolgeleri, smirlandirilmig bolgeleri olan bir kazbah ...oldugunu gérme
durumu.

Bu kodlama incelendiginde Goldschmidt’in tasarimcinin kelimelere dokmiis
oldugu igsel diyalogu 6nce hamlelere boldiigli goriilmektedir (1, 2, 3). Daha sonra bu
hamlelerden birden fazla argiiman icerenleri kendi igerisinde arglimanlara ayirdig
gozlemlenmektedir (3.a., 3.b., 3.c. gibi). Eskiz iizerinde, anlik olarak kesfedilen
argiimanlar1 ‘olarak goérmek’; bu argiimanlarin olumlu veya olumsuz yanlarinin
degerlendirildigi, bu kesfin eldeki tasarim problemi ile iliskilendirildigi, fikir {izerinden
aktif olarak diisiinmenin gerceklestigi argiimanlar1 ise ‘oldugunu goérmek’ olarak
siiflandirdig1 yukaridaki diyalogda gézlemlenebilmektedir. Goldschmidt bu kodlamalar
ve kategorizasyonlari da géz 6niinde bulundurarak tasarimcilarin siireclerini izleyebilmek

icin grafik bir tasarim siireci sablonu olusturmustur (Gérsel 3.20.).
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Argument 1 2 3 4 S

THAT

Move 1 2 3

Gorsel 3. 20. Goldschmidt'in kodlama sistemine gére tasarimcimin tasarum siirecine iliskin hazirladigi

grafik sablon (Goldschmidt, 1991 s. 132)

Goldschmidt her bir tasarimcinin siirecini bu sekilde kodladiktan sonra bu tasarim
siireclerini grafiklere dokmiistiir. Bu grafiklerde hangi asamalarda aktif olarak eskiz
yapildigini, hangi asamalarda eskizlerin degerlendirilmesinin yapildigini, hangi
asamalarda gorsel bir girdi bulunmadigini isaretlemistir. Gorsel 3.21.’de Goldschmidt’in

ti¢ farkli tasarimcinin siireglerine iliskin olusturdugu grafik gortilmektedir.

Argument 1 2 3 45 67 8 9 1011121314151617181920212223242526272829303132

M THAT

Move 1234 S 6 7 89 10 111213 14 15 16 17181920

R

Move 1 2 3 4 S 6 789 10 111213 1415 1617

Move 123 4 S 6 7 8 9 101112131415

. Active sketching Contemplating sketch D No graphic input

Gorsel 3. 21. Goldschmidt’in tasarimcilarin tasarim siireglerindeki argiiman ve hareketlerine iligkin

analizi (Goldschmidt, 1991)
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Goldschmidt’in olusturdugu bu grafikler incelendiginde, her tasarimcinin tasarim
stireci kendine 6zgii olsa da, eskiz ile gorsel diisiinme siirecinde refleksif ve aktif
diisiinmeyi igeren iki ana mekanizmanin birbiri ile iligki icerisinde, birbirini besleyerek
ilerledigi ve gelistigi net bir bicimde gozlemlenebilmektedir. Eskiz ile gorsel diisiinme
sirasinda gorsel bellek anlik benzetmeler ve iliskiler kurmakta, daha sonra bu anlik fikirler
yine eskiz yardimu ile eldeki probleme uyarlanmakta, degistirilip, dontistiirilmektedir.
Gorsel diisiinmenin bilingli ve biling dis1 bu iki mekanizmasi eskizin gorsel girdilerinin

de katkist ile birbirini beslemekte ve gelistirmektedir.

Gorsel 3. 22. Eskiz ile problem ¢ozme siireci (illiistrasyon). (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s. 9)

Cross da Goldschmidt’in bu aragtirmasini dogrular nitelikte ““(Eskizler)
Goldschmidt'in (1991) "eskizin diyalektigi" dedigi seye; “oldugunu gormek" ile “olarak
gormek" arasindaki diyaloga yardimci olurlar” ifadesini kullanmigtir (Cross, 2006, s. 37).
Goldschmidt’in bu arastirmasinda da goriilebilecegi lizere eskiz 0Ozellikle tasarim
problemlerinin ¢oziimiine essiz bir biligsel siire¢ saglamaktadir. Bu biligsel siire¢ ise
eskizi tasarim disiplini i¢in vazgecilmez bir ara¢ haline getirmektedir. O halde eskizin
tasarim disiplini ve tasarimda yaratici problem ¢oziimii ile iligkisinin farkina varmak

onemli hale gelmektedir.

3.4.3. Tasarimda bir yaratici problem ¢ézme araci olarak eskiz

Tasarim siireclerinin sonucunda tasarlanmasi amaglanan varlik ¢ogunlukla gorsel
oldugu icin de siire¢ icerisinde gorsel diisiinmeden faydalanilmaktadir. Tasarim
disiplininde gorsel diisiinme, gorsel bilginin ve gorsel imgelemenin de yardimiyla,

tasarim probleminin ¢oziimiine yonelik yaratici fikir gelistirmeyi i¢eren biligsel bir siireci
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biinyesinde barindirir. Gorsel diisiinme siirecinde pek ¢ok aragtan fayda saglanabilse de
tasarim disiplini 6zelinde eskiz sahip oldugu bazi karakteristik 6zellikler sebebiyle cok
daha 6zel bir yere sahiptir. Gorsel imgelemede yardimer bir gorsel temsil araci olarak
gorsel diistinmeye katki saglayan eskizler tasarim disiplini i¢in degerli bir ara¢ haline
gelmektedir.

Brawne (2003) giinliilk diisiincelerimizin ¢ogu s6zlii oldugu i¢in, mimari
diistincenin sozel olmayan diisiince oldugu gerceginin ¢ok dnemli oldugnu ifade etmis;
mimarlarin “su ya da bu sekilde ¢izim yapmaya zorunlu olarak™ dahil olduklarini ve
“normal mimari faaliyetlerinin bir parcasi olarak siirekli olarak sozsiliz” diisiindiiklerini
dile getirmistir (Brawne, 2003, s. 7). Wang (2002) kursun kalem eskizinin énemini su
climlelerle ifade etmistir: “Eskiz yapmak go6z-el koordinasyonu ile ilgilidir. Goriiriiz,
gozlemleriz ve daha sonra kaydederiz. Kalem, goriintiilerin aktarildigi ve belgelendigi
ortam haline gelir. Kalem gozler, zihin ve el arasindaki fiziksel baglanti haline gelir
(Wang, 2002, s. 3)”.

Ayiran ge¢misten gliniimiize pek ¢ok mimarin eskizleri problem ¢ézmede dnemli
bir arag olarak kullanildigini ve bu durumun yaraticilik ile eskiz arasindaki gii¢lii iliskinin
altin1 ¢izdigini vurgulamistir (Ayiran, 2007, s. 59). Johnson tasarim disiplinleri 6zelinde
eskizin, “gerceveli bir soruna ¢dziim bulma amacina sahip” oldugunu dile getirmis,
“tasarim diiglincesinin bir parcgasi olarak eskiz”in “hayal kurma ve hesaplama arasinda
koprii kuran yaratimin tam kalbinde” yer aldigini ifade etmistir (Johnson, 2002, s. 250).

Cross’un ifadesiyle eskiz “tasarim diisiincesinin belirli biligsel gorevleriyle ilgili
diistinme tiirlerini miimkiin kilar ve tesvik eder (Cross, 2006, s. 38)”. Yakin, tasarimcinin
eskiz ile iligkisini “zihin-g6z-el-imge arasinda gergeklesen paylasim, bir sorgulama ve
¢cOziimleme eylemi” ifade etmis ve bu eyleme tasarimin her asamasinda bagvuruldugunu
vurgulamistir (Yakin, 2015, s. 122). Yakin eskizin tasarim alanindaki yerinin yalnizca bir

temsil araci olmaktan ¢ok daha fazlasi oldugunu ifade etmistir:

Tasarim alanlarinda eskiz ¢izimleri, yeni tasarim bilgisi ve tasarim diisiincesi tiiretme
eylemlerinin gergeklesmesinde bir aktarim aracindan fazlasidir. Tasarlama siirecinde,
tasarimcinin diisiinme, aktarma ve bilgi tiiretme eylemlerini zihinde kurguladigindan 6teye

tagir (Yakin, 2015, s. 122).

Peki tasarim disiplini baglaminda eskiz nedir? Kurz’un Design Dictionary deki

eskiz tanimi gOyledir:

Italyanca schizzo'dan (sigrama, lekeleme) tiiretilen "eskiz" terimi, tasarimda basit vuruslarla

elle hizli kaba ¢izime veya kontura atifta bulunur. Amaci, bir sey hakkinda fikir vermek veya
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bir siireci gostermektir. Odak noktasi, tasvir edilen seyin kesin ayrintilarini yakalamak degil,
onun temel (bi¢imsel) 6zelliklerini sematik olarak kaydetmektir. Eskiz, tasarimdaki en hizli
ama ayni zamanda en basit gorsel ifade bi¢imi olarak kabul edilir. Bu nedenle tasarim
stirecinde temel bir ortamdir ve her seyden once 6n ¢alismalar ve hizli, dogrudan gorsel

iletisim i¢in kullanilir (Design Dictionary, 2008, s. 360).

Vestijnen vd. tasarim eskizlerini “zihinsel imgelerin spontane-hizli digavurumlar1”
olarak tanimlamustir (Verstijnen vd., 1998, s. 178). inceoglu tasarim baglaminda imgenin
olusum ve gorsellestirilmesi siirecini yeni bir sey iiretmeye yoOnelik yaratici bir olgu
olarak nitelemistir. Bu sliregte iretilen imgeleri de “tasarim eskizleri” olarak
adlandirmugtir. Inceoglu’nun ifadesiyle tasarim eskizleri “zihindeki mevcut bir imgenin
gorsellestirilmesine hizmet ettigi gibi, daginik diislincelerin Orgiitlenerek bir imgeye
doniismesine” de katkida bulunabilmektedir (Inceoglu, 2012, s. 33).

Ayiran bu konuya iligskin “tasarimeci bir bestecinin zihnindeki sessel imgeleri notaya
dokmesi gibi, zihnindeki gorsel imgeleri eskizlere doniistiiriir” ifadesini kullanmustir
(Ayiran, 2007, s. 57). Olofsson ve Sjolen “diisiinceleri gorsellestirmek, bir tasarimecinin
odagimi diizeltebilir ve bir projede nasil ilerleyecegine karar verirken yardimei olabilir”
demistir (Olofsson ve Sjolen, 20006, s. 42). Slade’e gore “serbest el eskiz, mithendislerin
ve mimarlarin ortaya c¢ikan fikirleri yakalamak i¢in siklikla kullandiklar1 yontemdir.
Zihinsel resimleri kagida aktarmanin hizli ve gayri resmi bir yoludur (Slade, 2016, s. 28)”.
Ching de zihinsel imgelerin eskizler araciligi ile digsallastirilmasinin gerekliligini ifade

etmis, bu digsallagtirmanin 6nemini su sozlerle vurgulamistir:

Bir tasarim problemini diisiiniirken, dogal olarak fikirler akla gelir. Bu tiir fikirler genellikle
sozli degildir. Yaratict siireg, kagiilmaz olarak, potansiyel bir sonucun net veya tamamen
kristallestirilmemis goriintiiler bigiminde gorsellestirilmesini igerir. Bu tiir fikirleri
netlestirecek, degerlendirecek ve gelistirecek kadar uzun siire hafizada tutmak zordur. Bir
fikri, disiincelerimize ayak uyduracak kadar hizli bir sekilde kagida dokmek igin
diyagramlara ve kii¢iik resimlere giiveniriz. Bu iiretken ¢izimler, olasiliklar1 formiile etmede
yol gosterir (Ching ve Juroszek, 2019, s. 308).

Bellardi ise “mimarlikta eskiz, bir fikri katkisiz bir arzu halinden ¢ikartip dile
getirmekte kullanilmalidir; eskiz, enerjinin gergek zamanli transkripsiyonu olarak
diirtiisel bicimde ¢izilmisse bu dedigimiz 6zellikle dogrudur” sozleriyle eskizin fikirleri
dile getirmedeki yerini vurgulamistir (Belardi, 2019, s. 53). Arnheim tasarim eskiz
iliskisini su sozlerle ifade etmistir:

Eskizin islevi ve dogasi hizmet ettigi tasarimdan ayrilamaz. Tasarimin, zihnin bir aktivitesi

olan yaratic siireci direkt olarak gézlemlenemez. Gozler igin yapilan ve gozler tarafindan
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yonetilen eskizler, bazi tasarim planlarini goriiniir kilar. Eskiz yalnizca tasarimciya zihninin
kendi ozgiir belirsizliginde denedigi seylerin elle tutulur imgelerini saglamakla kalmaz,
ayrica gozlemciye veya kuramciya da yaratimin akisinin birkag anlik stop-motion bakigina

da olanak saglar (Arnheim, 1993, s. 19).

Arnheim (1993) eskiz yapmak yoluyla, tasarimcinin zihinsel imgeye gorsel
(optical) bir imgenin destegini sagladigini ifade etmistir. Kendisine gore bu imgeler, yani
eskizler, goze maruz kalan her sey kadar elle tutulur bir bigimde somuttur. Belirsiz
birakilmis eskizler bile cazip bir bi¢imde kesinlige sahiptirler. Bu anlayisla Arnheim
eskizlerin gelip giden, gecici zihinsel imgelere kiyasla daha kalic1 oldugunu belirtmistir
(Arnheim, 1993, s. 17).

Yi-Luen Do mimarlarin “fikirleri grafik olarak gelistirmek i¢in” ¢izdiklerini, ve bu
cizme siirecinde disiincelerini aktardiklarin1 dile getirmis, “tasarim siirecinin
baslangicinda, mimarlar kendilerine gormekte, akil yiirlitmekte, c¢alistiklar1 formu
anlamakta ve islevsel fikir ve ¢ozlimleri kesfetmekte yardimei olmasi i¢in eskiz yaparlar”
sOzleriyle eskizin mimari tasarimda problem ¢dzme siirecindeki yerini ifade etmistir (Yi-
Luen Do, 2005, s. 384). Yi-Luen Do’ya gore tasarim ¢izimi, “fikirleri kaydetmeyi,
islevleri ve anlamlar1 tanimayi igeren tekrarli ve etkilesimli bir eylemdir. Ayn1 zamanda
yeni formlar bulmay1 ve onlari tasarima adapte etmeyi igerir (Yi-Luen Do, 2005, s. 384)”.

Eskizler bu noktada tasarimcinin kendi yaratim siireci ile iletisiminin bir ortami
haline gelmektedir. Eskiz tasarimciya kendi zihninde mevcut olan imgeye dair bilgileri
digsal bir gorsel veri olarak sunar. Goldschmidt’in ifadesiyle “eskiz tasarimciya cevap
verir (Goldschmidt, 1992, s. 193)”. Bu noktada eskiz tasarimcinin kendi zihni ile
iletisimini saglayan bir arag, yani bir “kendi ile iletisim” (self-communication) araci
haline gelmektedir.

Ayiran’a gore “yaratici tasarimda asil mesele eskiz yoluyla erisilen (tasarimecinin)
kendi-ile-iletisim stirecidir (Ayiran, 2007, s. 59)”. Smith de mimarlarin hem
meslektaslariyla hem de kendileriyle iletisim kurmak i¢in eskizleri kullandigini dile
getirmistir (Smith, 2008, s. 17). Yi Luen Do yaptig1 calismada tasarimcilarin mimari
kavram veya fikirlerin gorsel disavurumlarinda benzer bir dil kullandigini, benzer
formlar1 kullandigin1 ve birbirlerinin eskizlerinde de bu benzer &geleri taniyip

anlamlandirabildiklerini ifade etmistir (Yi-Luen Do, 2005, s. 387).

92



08 -0\ N
corpps AT b

= O0u O i 7
e Q T )Th[j{_)

- Talelgl
lD] IQI':["f: : 14
@ t’“‘% )
i —— 5 [}[[‘W 0

Gorsel 3. 23. Farkl tasarimcilarin Yi Luen Do’ nun arasturmasinda kullandigi grafik semboller (Yi-Luen
Do, 2005, s. 387-389)

Tversky (2002) eskizin pek ¢ok yonden bir dil gibi calistigini ortaya koymustur.
Eskizin farkli elemanlardan, stilize figiirlerden, ¢izgiler ve egrilerden olustugunu (ki
harfler de benzer sekilde cizgiler egriler ve figiirlerden olusmaktadir) ve bu elemanlarin
dilde oldugu gibi farkli sekillerde bir araya gelip farkli anlamlar ifade edebildigini
vurgulamistir. Var olan bir eskiz iizerine bir ok eklemenin bile eskizin algisim
degistirecegini ifade etmistir. Ancak dilin aksine eskizlerin hafizaya, ¢ikarimlara ve kesfe
olanak saglayarak bicimsel ve iligskisel oOzellikleri direkt bir bigimde aktardigini
belirtmistir (Tversky, 2002, s. 148).

Eskizin tasarim siirecindeki en 6nemli gorevlerinden biri fikirleri kaydetmek,

zihinsel imgelerin disavurumu i¢in bir ortam olusturmaktir. Kandemir ve Kiigiikersen’in
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de ifade etmis oldugu gibi ¢izme eylemi “tasarim siirecinde zihinde olusan diisiincelerin
aktarilmasi, gelistirmesi ya da degistirilmesinde ve de temsil edilmesinde birer tasarim
ortam1 ve aract yaratmaktadir (Kandemir ve Kiigiikersen, 2019, s.189)”. Ancak eskizin
tek gorevinin fikirleri kaydetmek olarak algilanmamasi Onemlidir. Goldschmidt
tasarimcilarin eskizi tasarim alanindan olmayan, eskizi yalnizca zihinde var olan bir
imgeyi aktarmak i¢in kullanan kisilere gore daha farkli kullandiklarini; tasarimcilarin
zihinde bir imge iiretmeye yardimci olarak da eskiz yaptiklarini ileri slirmiis

(Goldschmidt, 1991); bu durumu su sekilde vurgulamistir:

Eskizlerin bazilar1 zihindeki fikirleri izlemez, yerine onlardan 6nce gelir. Bagka bir deyisle,
mimarlar ¢ogu zaman eskize heniiz var olmayan bir fikri, kaydetmek i¢in degil, iiretmeye
yardimct olmasi i¢in basvururlar. Bizim o6zellikle dikkat etmek istediklerimiz bu tiir

eskizlerdir: gorsel diislinmeyi yansitan, hatta gorsel diisinmenin ta kendisi olanlar
(Goldschmidt, 1994, s. 162).

Kandemir ve Kiigiikersen’e gore de ¢izme eylemi yalnizca diisiinceyi kaydetmekle
kalmayip ayni zamanda tasarimciya ‘“diisiinme yolu yaratirken, tasarim eyleminin
diisiince tiretimi haline gelmesini olanakli kilmaktadir (Kandemir ve Kiigiikersen, 2019,

5.189)”.
Cizilen her ¢izginin Oncelikli muhatabinin ¢izer oldugu; aslolanin ise ¢izginin degil,
diisiincenin dogumu oldugu goriilmektedir. Atilan ilk ¢izgi ile tasarimci, zihnindeki
potansiyel sOyleminin pesine diigmekte, ardindan yiizeyde kesiflere kap1 aralayan bir fikir
iretme hali, yani cizme eylemi gergeklesmektedir. Dogan fikirler, cizimler sayesinde

tasarimet1 zihninde doniisiime ugrayip gelismektedir (Kandemir ve Kiigiikersen, 2019, s.172).

Thurlow Ford ve Hudson da zihinsel imgelerin digsallastirmasini igeren bellekten
eskiz yapma siirecinin “tasarimcinin soyut diinyasindan goriintiilerin iiretilmesine ve
islenmesine” dayandigini ifade etmistir (Thurlow, Ford ve Hudson, 2019, s. 481).

Cross eskizin diger pek cok faydali islevinin yani sira tasarimcinin diigiinmesine
yardimci bir ara¢ oldugunu ifade etmistir (Cross, 2006, s.34-36). Ching ve Juroszek’e
gbre (2019) “diislincenin ¢izimi yonlendirdigi gibi ¢izim de diisiinceyi etkileyen bir
aragtir (Ching ve Juroszek, 2019, s. 9)”; “diisiince kelimelere dokiilebildigi gibi, fikirler
de incelenmek, analiz edilmek ve rafine edilmek iizere gorsel bigimler alabilir (Ching ve
Juroszek, 2019, s. 308)”. Ching ve Jurozsek diisiinceleri somut ve goriiniir kilan bu tiir
¢izimin hayal giiciinii harekete gecirdigini, tasarimin baslangi¢ ve gelisim agamalari igin

gerekli oldugunu vurgulamistir (Ching ve Juroszek, 2019, s. 9).
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Gorsel 3. 24.Ching'in bir tasarim eskizi (Ching ve Juroszek, 2019, s. 308)

Goldschmidt “tasarlamak yeni bir seyin yapimi i¢in planlamaktir” demistir
(Goldschmidt, 1992, s. 192). “Bir varlik iizerine gorsel diisiinme sirasinda o varliga ait

zihinsel tasvirlerden gelen bilgiler hafizadan geri ¢agirilir. Ancak tasarimin baglangic
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asamasinda tasarlanmakta olan seyin zihinde heniiz bagvurulabilecek bir imgesi yoktur
(Goldschmidt, 1992, s. 193)”. Goldschmidt bu sebeple tasarlamanin heniiz var olmayan
bir yapinin farkli yonlerinin imgelerini liretmeyi, doniistiirmeyi, tasfiye etmeyi, yapinin
fikirlerin incelenmesine ve iletisimine olanak saglayacak tasvirlerini olusturmay1
gerektirdigini vurgulamistir. Bu noktada bu heniiz var olmayan tasarima iligkin
diisiinebilmek i¢in eskizlere ihtiyag duyulmaktadir. Goldschmidt’e gore tasarim
diisiincesi baglaminda eskiz “belirlenmis bir imgenin temsili degil, cogunlukla bu
imgenin arayisidir (Goldschmidt, 1991, s. 130)”. Goldschmidt tasarim siirecinde seri
eskizlerin bir tasarim problemine ¢dziim arayisinda heniiz var olmayan bir tasarimin
dontstiiriiliip aritilarak tam veya kismi bir imgesinin olusturulmasinda etkili araglar
oldugunu savunmaktadir (Goldschmidt, 1992, s. 192). Ching ve Juroszek de
Goldschmidt’e benzer bir bicimde bu siireci “mevcut olmayan bir seyin zihinsel

gorilintiisiinii olusturmak”™ olarak ifade etmistir:
Hayal etmek, duyularla mevcut olmayan bir seyin zihinsel bir goriintiisiinii olusturmaktir. Bu
nedenle hayal giicti, iliskili goriintiilerin 6nerisi altinda bellekte depolanan goriintiileri
yeniden iiretme (liretmesel hayal giicii) veya belirli bir amaca yonelik yeni goriintiilerin
yaratilmasinda veya sorunlarin ¢dzlimiine yardimci olma — yaratici hayal giiciinde eski
deneyimleri yeniden birlestirme giiciine atifta bulunur. Olasiliklar1 gorsellestirmek, gelecek
icin planlar yapmak ve eylemlerimizin sonuglart hakkinda spekiilasyon yapmak igin
tasarimda yaratici hayal giliciimiizii kullaniyoruz. Heniiz zihin g6zii disinda var olmayan bu

kavramlar1 yakalamak ve goriiniir kilmak i¢in ¢iziyoruz (Ching ve Juroszek, 2019, s. 303).

Goldschmidt, Ching ve Juroszek’in burada bahsettigi gibi, tasarim siirecinin
baslarinda “hentiz bir imgesi olmayan” bir seyi ¢izmek fikri olduk¢a soyut bir bigimde
aktarmay1 gerektirecektir. Cilinkii baslangi¢ agsamasinda tasarlanmakta olan varlik heniiz
detayl1 bir ¢cizime malzeme olusturacak verilere sahip degildir. Bu noktada bitmis olmay1
gerektirmediginden ve oldukga basit ve soyut olarak fikirleri aktarmaya izin verdiginden
eskiz tasarimciya problemi anlamada ve c¢ozmede bir baslangic basamagi
olusturabilmektedir.

Ozellikle tasarim siirecinin baslangicinda tasarim probleminin temel siirlar1 bile
heniiz ¢izilmemis olabilmektedir. Tasarim problemleri cogunlukla iyi-tanimlanmamis ve
iyi-yapilandirilmamis problemlerden olusmaktadir. Tasarim problemleri ¢ogunlukla
stire¢ icerisinde tasarimci tarafindan yapilandirilmakta, yani problemler tasarimei

tarafindan olusturulmaktadir. Ayiran (2007) bu durumu su sekilde ifade etmistir:
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Tasarim siireclerinde bilim veya matematikte oldugu gibi cevabi verilmemis bir sorunun
yanitlanmasi veya spesifik bir problemin ¢dziimii amaglanmaz. Buradaki problem tasarimci
tarafindan yaratilir. Tasarlama bir bakima tasarimcinin kendisi igin bir problem yaratip onu
¢ozme siirecidir. Eskizler tasarimcinin hem kendi kendisi i¢in bir problem yaratma, hem de

yarattig1 bu problemi ¢dzme aracidir (Ayiran, 2007, s. 61).

Inceoglu eskizlerin yardimiyla “zihnimizdeki tasarim problemleriyle ilgili bilgileri
ve imgeleri” gorsellestirdigimizi; ¢izgilerle diisiinerek ve kagida gegirerek analiz
ettigimizi dile getirmistir (Inceoglu, 2012, s. 13). Kandemir ve Kiigiikersen ¢izimi
“cOziim kadar tasarimciyr da gelistiren, degistiren c¢oklu yaratma eylemi” olarak
nitelemis, ¢izimin “problemleri yorumlama ve ¢6zme araci” olarak gorev aldigini ifade
etmistir (Kandemir ve Kiiciikersen, 2019, s.189). Olofsson ve Sjolen ozellikle fikir
gelistirme siirecinde yapilan eskizlerin “bir sorunu yapilandirmak ve anlamak, ayrica
¢Oziimler iiretmek ve kesfetmek icin kullanilan eskizler” oldugunu vurgulamistir

(Olofsson ve Sjolen, 2006, s. 20).

Gorsel 3. 25. Siirecte problemi tasarimci sekillendirir (illiistrasyon). (Yilmaz ve Kandemir, 2021, s. 12)

Cross ise tasarimcinin bu problemi anlama ve yapilandirma siirecinde eskizin yerini
su sekilde ifade etmistir: “Tasarim probleminin kendisi koétii-tanimlanmis ve iyi-

yapilandirilmamis oldugundan, tasarim eskizlerinin bir diger onemli 6zelligi, ¢6ziim
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girisimleri yoluyla problemin yapilandirilmasina yardimei olmalaridir (Cross, 2006, s.
37)”.

Siirecin ilk asamalarinda genellikle eskizler diisiince hizina uyum saglayabilmek
icin oldukc¢a hizli iiretilir ve cogunlukla yalnizca iireten, yani tasarimer i¢in anlamlidir.
Eskizlerin bu belirsizligi gorsel ¢cagrisimlara olanak saglar, zihinsel imgelemenin, hayal
gliciiniin calismasma yardimci olmaktadir. Bu sebeple, baslangicta heniiz tasarim
problemi bile yeterince belirli olmadigindan, siirecin baslangicinda eskizler oldukca
genel, soyut ve belirsizdir; ancak bu belirsizlik tasarimci i¢in bazi olumlu sonuglar da
dogurabilmektedir. Bu belirsizlik tasarimcinin erkenden kesin kararlar vermeden
fikirlerini gelistirmesine, deneyip revize etmesine, yeni olasiliklar ve baglantilar
gdérmesine olanak saglamaktadir.

Johnson eskiz ¢izmenin belki de en zor yaninin eskizin dogal belirsizligi, gevsek
kalitesi oldugunu sdylemistir (Johnson, 2002, s. 248). Ancak bu belirsizligin yaraticilik

baglaminda faydali oldugunu su sézlerle vurgulamistir:

Bir tasarim ¢6zliimii i¢in tamamlanmis fakat resmi argiimani igeren son ¢izimden farkli
olarak, eskizin belirsiz dogas1 ayni zamanda yaratic1 6zgiirliik saglar. Boylece, aligilmadik
olanin bir temsili olarak eskiz, son ¢izime gore (iletisim teorisinden bir terim 6diing alirsak)
daha az fazlalik tasir. Bu anlamda, skec birden fazla olasi yorumu temsil ettiginde, gorsel

stipheci tavir i¢in bir kesif araci, bir katalizor olarak goriilebilir (Johnson, 2002, s. 248).

Suwa ve Twersky (1997) eskizi ¢izilen 6gelerin gorsel niteliklerinin algilanmasinin,
gorsel olmayan islevsel diisiinceleri kesfetmede 6nemli bir rol oynadigim1 vurgulamis,
eskizin “gorsel Ozelliklerin altinda yatan gorsel olmayan islevsel iliskilerin
kesfedilebilecegi bir 'algisal arayliz' olma islevini 6ne ¢ikarmistir (Suwa ve Tversky,
1997, s. 401). Smith mimarlarin genellikle “kavramsal tasarim i¢in bilgiyi kesfetmek veya
elde etmek, beyin firtinasina eslik etmek ve imalar veya ¢agrisimlar bulmak i¢in” eskizleri
kullandigini ifade etmistir (Smith, 2008, s. 17). Eskizin belirsiz dogasi tasarimciya heniiz
farkinda olmadig: iliskileri kesfetmesinde, zihnindeki bilgiler ile yaratici ¢agrisimlarin
olugmasina ortam saglamaktadir. Kandemir ve Kiigiikersen ¢izimi “bir amag ile baslayan,
bazen ¢izerin de tahmin edemedigi noktalara dogru yonelen bir olusum” olarak
nitelemistir (Kandemir ve Kiigiikersen, 2019, s.169). Tversky (2003) 6zellikle tasarim
stirecinin baglangicindaki belirsiz eskizlerin tasarimciya yaraticilik kaynagi olabilecegini

ifade etmistir:

Diyagramlar ve grafikler gibi diger gorsellestirmelerin aksine, eskizler, 6zellikle ilk olanlar,

belirsizliklerle doludur. Ne de olsa onlar "eskizsi"; yani, belirsiz, yalnizca minimum
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diizenlemelere baglidir. Tasarim eskizlerindeki belirsizlik, belirsizlige veya kafa
karisikligina neden olmaktan ziyade, figiirleri ve figilir gruplarini yeniden algilamaya ve
yeniden yorumlamaya izin verdigi igin bir yaraticilik kaynagidir. Bir tasarimci, bir
diizenlemeyi goz oniinde bulundurarak bir eskiz olusturabilir, ancak incelemede, yeni,
istenmeyen bir yoruma olanak taniyan bagka bir diizenlemeyi gorebilir (Tversky et al., 2003,

s. 80).

Ching ve Juroszek spekiilatif ¢izimin agik u¢lu ve belirsizliklerle dolu oldugunu
ifade etmistir (Ching ve Juroszek, 2019, s. 310). Ching (2016) de ¢izmenin ve ¢izimin

belirsizliginin tasarimdaki yerini su sekilde 6zetlemistir:

Imgelemimizin, burasi ve bu an ile sinirli olmayan bir icsel goriis yetisi vardir. imgeleri
olusturur, onlara diledigince bi¢cim verir ve zaman ve mekanin olagan sinirlariin 6tesine
tagir. Ne var ki bu imgeler ¢ogunlukla belirsiz ve ele gegmez seylerdir, bilince ¢ikarildiklart
anda kolaylikla yitip gidebilirler. Tasarimladiklarimizi ¢izerken, gorsel kavramlarla
diistinebilme, diisiince ve fikirlerimize bir form verebilme yetenegimizden yararlaniriz.
Cizilen bu imgeler, geri besleme yoluyla imgelem giiclimiizii daha da uyararak,
derinlemesine bir aragtirma ve diigiince gelistirme dogrultusunda, 6z benligimiz ve imge
arasinda bir diyalog olusmasimi saglar. Boylelikle, imgelemden cizmek, yaratici siireci

yiicelten bir diisiinme aracina doniisiir (Ching, 2016, s. 137).

Belirsiz imgelerin zihinde anlamlandirilmasi tasarimcinin bilgi ve deneyimleri
aracihigiyla gerceklesmektedir. Ayiran her bireyin 6zgiin deneyimlerinin bir bellek
olusturdugunu ve bu deneyimlerdeki farkliliklarin eskizlerin farkli algilanmasini ve farkli
potansiyellerin farkina varilmasini sagladigini belirtmistir (Ayiran, 2007, s. 59). Ayiran’a
gore tasarimci eskiz siirecinde kendi zihnini de doniistiirmektedir ve bu zihindeki stirekli
degisme durumu bir dnceki eskizde goriilemeyenin goriilmesine; goriisiin genislemesine
ve aykirilasmasina olanak saglamaktadir. Goldschmidt (1999) de eskiz okumanin tecriibe

ve bir gorsel bellek gerektirdigini vurgulamis, bu durumu su sézlerle vurgulamistir:

Goriintlinlin  yaratict  giicine iligkin bulgular, problem ¢6zmede yaraticiligin eskiz
kullanimiyla yalnizca goriintii kullanimina kiyasla, artip artimadigin incelemek iizere yola
¢ikan sonraki aragtirmalara ilham verdi. Bazi arastirmalar, eskiz yapmanin yaratici ¢éziimlere
ulasmada goriintiiye gore higbir avantaj saglamadigini buldu. Ancak bu sonuglar, yalnizca
vasifsiz eskizciler (unskilled sketchers) icin gegerlidir. Yetenekli eskizcileri (skilled
sketchers) vasifsiz olanlarla karsilastiran sonraki arastirmalar, yetenekli eskizcilerin (tasarim
Ogrencileri) sentezlenmis yaraticit nesneleri i¢in vasifsiz akranlara (psikoloji dgrencileri)
gore onemli Olglide daha yiiksek yaraticilik oranlarina ulastigini gosterdi. Bu sonuglar,
tasarim siirecindeki atilimlarin ve yaratici sigramalarin genellikle tasarimcilar aktif olarak
eskiz yapmaya calisirken elde edildigini gosteren diger arastirmalarda elde edilen sonuglarla
hemfikirdir (Goldschmidt, 1999, s.535).
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Goldschmidt (2017) yeterli tecriibesi olmayan tasarimcinin bu siiregte ¢ok daha
fazla zihinsel efor sarf ettigini, siirecinin daha yavas ilerledigini dolayisiyla hizli eskizin
en 6nemli avantajint bu sebeple kaybettigini belirtmistir. Tecriibesiz tasarimeinin, zihni
hazir, tecriibeli bir tasarimcinin kolaylikla fark edebilecegi bazi ipuglarmi
kagirabilecegini soylemistir (Goldschmidt, 2017, s. 83). Wang (2002) tasarlama

siirecinde bellek ve eskiz iliskisine iligkin sunlar1 soylemistir:

Hafizadan eskiz yapmanin harika tasarimcilar tireten bir disiplin olduguna inaniyorum.
Tasarim, sonugta, hatirlama ve hayal giiclinii igeren yaratici bir siiregtir. Hafizadan eskiz
yapmak, belki de bir¢ok farkli durumdan gériintiilerin hatirlanmasi ve yeni bir kompozisyon
olusturmak i¢in yeniden diizenlenmesi ile ilgilenir. Bu tasarimdir. Bu goriintiileri bir araya
getirmek hayal giicli gerektirir; ve yeni goriintiiler (eskizler) genellikle tasarimcilarin yeni

tasarimlarini gorsellestirmelerine yardime1 olan araclardir (Wang, 2002, s. 85).

Wang hafizadan eskiz yapmanin zengin bir hafiza bankasini gerektirdigini
vurgulamis, “ne kadar ¢ok ¢izerseniz o kadar iy1 hatirlarsiniz” demistir (Wang, 2002, s.
85). Tversky de tecriibesiz tasarimcilarin eskizler tizerinden mekansal iliskiler
cikarabildiklerini ancak tecriibeli tasarimcilarin fonksiyonel verileri eskizler iizerinden
direkt olarak ¢ikarmaktan ziyade eskizleri anlamlandirarak elde ettiklerini ifade etmistir
(Tversky, 2002, s. 148). Goldschmidt’in ifadesiyle tasarim siirecinde eskizler deneyimli
tasarimcinin elinde sistematik bir gorsel argliman iiretme araci haline gelmektedir
(Goldschmidt, 1992, s. 214).

Eskizi anlamlandirmak ve eskiz {izerinde farkli baglantilar1 kesfetmek belli bir
diizeyde eskiz yapma deneyimini gerektirmektedir. Eskiz yapma pratigi gelistik¢e gorsel
diistinme stireci daha hizl ve efektif gergeklesebilecek; soyut ve belirsiz imgelerden, daha
az ¢izgiden daha fazla olasilig1 gorebilmek miimkiin hale gelecektir. Eskize dair deneyim
diizeyi yiiksek bir tasarimcinin imgeleri anlamlandirmaya ydnelik bilissel yetisi daha
gelismis ve kapsamli olacagindan, tasarimcinin eskizin tam potansiyelini a¢iga ¢ikarmasi
daha kolay olacaktir. Gorsel bellegi ve eskiz becerisi gelismis bir bireyin eskizleri bilingli
olarak gerceklesmeyen gorsel diisiinme reflekslerini besleyecek daha fazla veriye sahip
olacagindan, siire¢ igerisinde hizli ¢agrisim ve baglantilarin kesfedilme olasiligi daha

yluksek olacaktir.

Deneyimli tasarimci eskizin tam potansiyelini gorebilecektir. Deneyimli tasarimcinin
belleginde kullanabilecegi formlar, iligkiler ve bunlarin farkli kombinasyonlarindan olusan

bir gorsel kiitiiphanesi halihazirda bulunur. Tasarimer tasarim problemi ile karsilagtiginda
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zihnindeki tim bu imgeler ile probleme tepki verir. Bu noktada gorsel diisiinme siireci,

bilingli olmayan bir diizeyde ¢oktan baglamistir bile (Kandemir ve Yilmaz, 2021, s. 134).
Tasarimcinin eskizleri genellikle tasarlanan varligin heniiz olusmamis bir fikrine
dair potansiyel verilerin iizerinden okunabilecegi potansiyel soyutlamalardir. Seri eskiz
¢izme yoluyla ¢Oziim arayisi olduke¢a iiretken bir siirectir. Her bir eskiz bir 6nceki
eskizden elde edilmis formlar ve veriler ile bir sonraki adima, bir sonraki eskize zemin
olusturur. Goldschmidt bu sekilde gergeklesen tasarimi “artimli bir silire¢” olarak

gormektedir (Goldschmidt, 2017, s. 78). Slade (2016) bu siireci su sekilde ifade etmistir:
Bu bir ¢esit dildir, genellikle tekrarlidir, yanal diisiinmeyi, ilerlemeyi ve evrimi destekler.
Karalanmus fikirler daha sonra, daha titiz ve daha dikkatli diisiiniilmiis eskizlere daha fazla
zaman ayirmaya degecek bir noktaya ulasilana kadar bir iyilestirme ve daha fazla yineleme
stireci ile gelistirilir (Slade, 2016, s. 28).

Goldschmidt’e gore kaba eskizler “bitmis olma zorunlulugu bulunmadigindan ve
cok hizl iiretilebildiginden diisiince akisin1 kesmeden kullanilabilirler ve tasarimer igin
icinden se¢im yapabilecegi ve lizerlerinde oynayabilecegi bir fikir havuzu olusturur”
(Goldschmidt, 2017, s. 84). Suwa ve Tversky mimarlarin fikirleri kagida dokerek ve
inceledigini, kendi eskizlerini incelerken, fikirleri diizeltmenin ve gézden gegirmenin
yollarin1 6neren beklenmedik iligkiler ve 6zellikler gordiiklerini dile getirmistir (Suwa ve
Tversky, 1997, s. 386). Tversky tasarimcilarin siirecte neden eskiz yaptigini su sozlerle

Ozetlemistir:
Tasarimcilar neden eskiz yapar? Basit cevap, goriilebilen seyler tasarlamalaridir. Ancak bu
basit cevap, eskiz yapmanin tasarimin altinda yatan bilise katkilarini hafife aliyor. Ne de olsa,
tasarimecilar seyleri {i¢ boyutlu olarak zihinlerinde inga edebilirler ve farkli 6l¢iilerde yaparlar.
Ancak zihin, tasarimin biitiin bir nesnesini icermek i¢in nadiren yeterli kapasiteye sahiptir;
eskizler bu smirlamanin iistesinden gelebilir. Akil, tutarsizliklar1 veya eksiklikleri fark
etmeyebilir; eskizler biraz tutarlilik ve biitiinliik gerektirir. Zihin bir tasarimi inga etme, tutma
ve degerlendirme kapasitesine sahip olmayabilir; eskizler, yapilar1 tasarimecinin goziinde
tutar ve zihni inceleme ve degerlendirme konusunda 6zgiir birakir. Boylece, eskizler, diger
dis temsiller gibi, kisa siireli bellegi rahatlatir, tutarlilik talep eder ve bilgi islemeyi artirir

(Tversky ve digerleri, 2003, s. 79).
Ching ve Juroszek de diigiinceleri, somut ve goriiniir kilmanin onlara gore hareket
etmemizi sagladigini (Ching ve Juroszek, 2019, s. 9), ve bu digsallagtirmanin diisiinceleri
analiz edebilir, yeni bir 1gikta gorebilir, yeni sekillerde birlestirebilir ve yeni fikirlere

dontistiiriilebilir kildigini1 vurgulamistir:
Cizim, fikirleri somut bir bi¢imde temsil eder, bdylece netlestirilebilir, degerlendirilebilir ve

iizerinde hareket edilebilir. Her ¢izim, ortaya c¢ikan goriintiiye yanit verdik¢e bir dizi
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doniisiimden gecer ve gelisir. Bir kez ¢izildiginde, grafik goriintiiler, yaratilma siirecinden
ayr1 duran fiziksel bir varliga sahiptir. Akla geri donen ve kafamizdaki fikirlerin daha fazla
calisilmasint ve gelistirilmesini tesvik eden katalizorler olarak hizmet ederler (Ching ve

Juroszek, 2019, s. 320).

Eskizler gelistikce kagit lizerinde yeni formlar, bu formlar arasinda yeni iligkiler
aciga cikar. Cross eskizlerin tasarimcilarin ayni1 anda farkli soyutlama diizeylerini ele
almalarini sagladigini vurgulamistir. Cross a gore “ilk asamalarda sadece tasarimcinin
“kalemle diistinmesi” olmasina ve belki de yalnizca tasarimcinin anlayabilecegi sekilde
olmasia ragmen, ¢izimler tasarim siirecinin bu iiretken agamasinda yine yogun bir
sekilde yer alir (Cross, 2006, s.16)”. Moroni ve Lorini tasarim arastirmasi igin
kullanildiginda ¢izimin, ¢ok sayida varsayimsal soruyu yanitlamanin bir yolu oldugunu
dile getirmis, hayali, spekiilatif, diisiinsel ¢izimlerin bu noktada odak noktasi haline
geldigini, serbest el ¢izimlerin bu noktada 6nemli rol oynadigin1 vurgulamistir (Moroni
& Lorini, 2021, s. 376).

Goldschmidt tasarimci igin eskizin avantajinin dinamik yapist oldugunu ileri
stirmiistiir (Goldschmidt, 1991, s. 130). Ciinkii eskiz dondistiiriilebilir bir diisiinme
aracidir. Eskiz eklemeler yapmak, belli kistmlarmi silmek veya tizerine yeni eskizler
cizmek yollartyla doniistiiriilebilmektedir. Tasarimci istedigi ¢6ziime ulasana dek eskizi
istedigi kadar ve istedigi bi¢imde manipiile edebilir. Goldschmidt tasarim siirecinde
olusturulan imgelerin sonuca ulasabilmesi i¢in diyalektik bir siirecin gerekli oldugunu
vurgulamaktadir. Diyalektik bir arayistaki bu ‘ileri-geri sallanma hareketi eskizlerin
doniistiiriilmesi ile meydana gelmektedir. Bu hareketin tekrarlanmasi ile bir dongii
igerisine girilmektedir ve bu dongii yeterli sayida tekrarlandiginda, yeterince doniisiim
gerceklesecek ve dogru ¢oziime ulasilacaktir. “Hicbir hayal giicii zorlamasi ile bu kadar
fazla doniistimiin siirekli degisen ve kendini giincelleyen goriintiiler olmaksizin
gerceklesebilecegi var sayilamaz. (Goldschmidt, 1991, s. 139)”.

Olofsson ve Sjolen de eskizin hizli dogasi sayesinde siirecte oldukca fazla sayida
cizimin tretilebilecegini ve bu durumun pek cok alternatif ¢dziimiin denenerek
muhakeme edilebilmesine izin verdigini ifade etmistir (Olofsson ve Sjolen, 2006, s. 20).
Ching ve Juroszek (2019)
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Gorsel 3. 26. James Stirling’in Fogg Musem tasarim eskizleri (Cross, 2006, s. 36)
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Yaratict siirecte akici olmak, c¢ok cesitli olasiliklar ve fikirler iiretebilmektir
demistir. Ching ve Juroszek’e gore farkl sekillerde goriilebilirse olagandisi, istisnai ve
paradoksal olandaki gizli firsatlarin daha iyi fark edilebilecegini; yeni bir sekilde
gdérmenin de yeni olasiliklar sunmada ¢izimin sagladigi esnekligi anlamayi gerektirdigini

vurgulamistir (Ching ve Juroszek, 2019, s. 324)

“Kagida kaydettikten sonra, bu alternatifleri karsilastirma igin yayabilir, yeniden
diizenleyebilir ve bir kolajda oldugu gibi degistirebiliriz. Fikirleri degerlendirebilir ve daha
da gelistirebiliriz. Ya da onlar1 bir kenara atabilir, baskalarin1 yeniden gézden gegirmeleri
icin geri getirebilir veya yeni fikirleri ilerlemenin sonraki asamalarina dahil edebiliriz (Ching

ve Juroszek, 2019, s. 318).
Cross (2006) James Stirling’in alternatif versiyonlar iiretip onlar1 elestirirken ve
kesif yolculuguna devam ederken, yine birlikte ¢izilen ve diisiiniilen planlar1 ve kesitleri
ve ayrica ortaya ¢ikan binanin 3 boyutlu temsillerini gésterdigini ifade etmis, tasarimcinin

bu ¢alisma yonteminin sebebini de su sekilde agiklamistir:
Biri, (¢izimin) neden tek ¢izimi, tek ¢oziimii liretmek i¢in yapilmadigini sorabilir. Eh, ¢linkii
¢ok sayida alternatif ¢éziim miimkiindiir ve (Marples'in onca zaman 6nce isaret ettigi gibi)

tasarim sorununun dogast ancak bazi alternatif ¢0ziim oOnerileri yoluyla kesfedilerek

bulunabilir (Cross, 2006, s. 36).

Cross tasarim siirecinde kademeli olarak eskizler iiretmek yoluyla sonug¢ imgeye
yaklagildigini ifade etmistir (Cross, 2006, s. 35). Chan de problem ¢6zme siirecinin
¢ozlime ulasmak amaciyla problemi adim adim ilerletme yoluyla gerceklestigini dile
getirmistir (Chan, 2015, s. 33).

Ayiran tasarim siirecinde siklikla kullanilan yar1 saydam eskiz kagitlarinin
yardimiyla cizimlerin iist liste kullanilarak siirekli eskizler elde edilebildigini (Gorsel
3.27.) bu durumun tasarimciya siirekli segtigi, degerlendirdigi, tepkidigi dongiisel bir
yaratici siire¢ sagladigini ifade etmistir (Ayiran, 2007, s. 58).

Ching ve Juroszek de bu katmanli ¢alisma yontemine iliskin su sozleri sOylemistir:
Bir ¢izimin revizyonu, seffaf tabakalarin fiziksel olarak katmanlanmasi yoluyla da
gerceklesebilir. Aydinger kagidi, belirli 6geleri koruyarak ve digerlerini diizelterek baska bir
¢izimin iizerine ¢izim yapmamizi saglar. Ayri seffaf bindirmeler tizerinde, eleman kaliplari,
iliskili formlar ve gruplamalar ve ilgili iligkiler ¢izebiliriz. Farkli katmanlar, ayr1 fakat iliskili
stireclerden olusabilir. Belirli alanlar1 daha ayrintili olarak inceleyebilir ve belirli yonlere
veya Ozelliklere daha fazla vurgu yapabiliriz. Alternatifleri ortak paydada kesfedebiliriz
(Ching ve Juroszek, 2019, s. 317).
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Gorsel 3. 27. Eskizde katmanli ¢aligma (Ching ve Juroszek, 2019, s. 317)

Goldschmidt’e (2017) gore tasarim siireci oldukca esnektir ve tasarim probleminin
gereksinimlerini izler. Goldschmidt erken agamalarda genellikle iliskilendirmeler yoluyla

ilerlediginden ve hizh diisiince akisini izlediginden tasarim siirecinin belirli bir diizeni
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olmadigini ifade etmistir. Goldschmidt tasarim siirecinin bu 6zellikleri sebebiyle boyle
bir diisiince siirecini yansitmak i¢in hazir gorsellerin kullanilmasinin imkansiz oldugunu
vurgulamistir (Goldschmidt, 2017, s. 84). Bu noktada eskizlerin en degerli 6zelliklerinden
biri, 0 anda, o tasarim problemi i¢in 6zel olarak {iretilmis olmasidir. Bu sayede eskiz,

hazir gorsellerin saglayamayacag: girdiler saglayabilmektedir.
Her tiirlii gorselden veri okunabilse ve farkli temsiller esin kaynagi olarak kullanilabilse de
eskizi vazgegilmez kilan eldeki tasarim problemi ile dogrudan iliskili olarak {iretilmis
olduklarindan tasarim siirecinin mevcut asamasina diger gorsel girdilerin hicbirinin
saglayamayacagi sekilde veri saglamasidir (Goldschmidt, 2017, s. 86).

Eskizler tasarimciy1 adim adim sonuca, ¢ozliime gétiirmektedir. Tasarimci eskizler
tizerinden cizilen son eskize kadar var olmayan verileri kesfetmekte, bu eskizlerin her
birinden geri doniitler almakta, adeta eskiz ile konusmaktadir. Her bir eskiz bir dnceki
eskize bir tepkidir. Her bir eskiz problemin ¢éziimiine dogru atilan bir adimdir. Bu siireg
tasarim fikri olgunlasana, tatmin edici bir ¢6ziime ulasilana kadar devam etmektedir.

Ching ve Juroszek bu siireci su sekilde ifade etmistir:

Tasarim stirecinin iiretken ve gelisim asamalarinda, ¢izim dogasi geregi belirgin bir sekilde
spekiilatiftir. Devam eden bir ¢izimi gordiigiimiizde, algilarimizi degistirebilecek ve heniiz
tasavvur edilmemis olasiliklar 6nerebilecek diistinceler aklimiza gelir. Kagit izerinde ortaya
¢ikan goriintii, ¢izim baglamadan Once Ongoriilemeyen, ancak yol boyunca fikirler iireten
caddeleri kesfetmemizi sagliyor. Bir kez yiiriitildigiinde, her ¢izim goriilebilen,
degerlendirilebilen ve iyilestirilebilen veya doniistiiriilebilen ayr1 bir gercekligi tasvir eder.
Sonunda atilsa bile, her ¢izim zihin géziinii uyarmig ve daha ileri kavramlarin olusumunu
harekete gecirmis olacaktir. Bu nedenle, spekiilatif ¢izim, tam olarak olusturulmus bir
tasarimi dogru bir sekilde temsil etmek ve baskalarina iletmek i¢in kullandigimiz kesin
sunum ¢izimlerinden ruh ve ama¢ bakimindan farklidir. Kesif amacgl ¢izimlerin teknigi ve
bitis derecesi, sorunun dogasina ve kisinin bireysel calisma bicimine gore degisebilse de,
¢izim sekli her zaman agik uglu, resmi olmayan ve kisiseldir (Ching ve Juroszek, 2019, s.
306).

Her tasarim ¢izimi adim adim sonug iriine giden bir basamaktir. Tasarimcilar
stirecte eskizleri problem ¢6ziimiinde kesfetmede, fikirlerini kaydetmede, ilham bulmada
ve form arayiginda sagladiklar1 gorsel girdiler i¢in siklikla kullanmaktadir. Basarili bir
tasarimc1 olan Oscar Niemeyer kendi tasarim siirecinde ¢izimin yerine iliskin sunlar1
sOylemistir:

Mimarlik benim i¢in hep cizimle basladi. Cok kiigiikken annem parmaklarimla havada
¢izdigimi soylerdi. Kaleme ihtiyacim vardi. Bir kalemi tutabildigim giinden beri her giin

cizerim. Binalar kagit lizerinde dediginiz gibi goriiniirler ama gereksiz fir¢a darbelerinin
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sonucu degildirler. Kalem, akil kitapligimda saklanan pek ¢ok diisiince tarafindan
yonlendirilir. Ama, bir bina i¢in siteye baktigimda, biitgesini ve nasil yapilabilecegini, ne
olabilecegini diisiindiigiimde, ¢izimler ¢ok ¢abuk geliyor. Kalemimi altyorum ve (gizimler)
akiyor. Bir bina ortaya ¢ikiyor. Iste boyle. Soylenecek baska bir sey yok (Glancey, 2007).

Asagida Orcar Niemeyer’in Alvorada Palace i¢in yapmis oldugu tasarim ¢izimleri

(Gorsel 3.28.) ve Alvorada Palace binasinin bitmis halinin gorseli (Gorsel 3.29.) yer

—

almaktadir.

<

Gorsel 3. 28. Oscar Niemeyer’in Alvorada Palace i¢in yapmus oldugu tasarim eskizleri (https-5)

Gorsel 3. 29. Alvorada Palace, Brezilya (Glancey, 2007)
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Siradis1 tasarimlart ve yaratici eskizleri ile taninan bir bagka mimar da Frank
Gehry’dir. Gehry oldukga hizli bir sekilde fikirleri deneyebilmek i¢in eskiz ve maketleri
kullanan bir tasarimeidir. Gehry’nin artik kendisiyle 6zdeslesmis olan yaratici formlarin
tiretirken eskizler ve modellerden yardim aldigi bilinmektedir.

Isenberg (2009) Gehry’nin fikirleri eskizlere ve modellere doniistiirmesinin yaratici
stireci ic¢in kritik oneme sahip oldugunu, Gehry’nin o eskizler ile diisiindigiinii
vurgulamustir. Isenberg Gehry nin telefonla konusurken bile ¢izdigini, eskiz defterlerinin,
stirekli ucaklar ve otel odalar1 da dahil olmak iizere her yerde onu takip ettigini
vurgulamis; Gehry’nin siirekli sar1 defter sayfalarina karalamalar yaptigin1 soylemistir.
Hatta bir giin Gehry’nin masasinin ¢ekmecesini agip iki diizine sart kagitta eskiz
cikararak, “ve bunlar sadece bu haftadan” dedigini dile getirmistir (Isenberg, 2009, s. 15).

Asagidaki gorsellerde Gehry’nin farkli projelere iliskin tasarim eskizleri yer almaktadir.

Gorsel 3. 30. Frank Gehry 'nin Dancing Towers i¢in yapmis oldugu tasarim eskizleri ve Dancing Towers

binaswn bitmis hali (Gehry Talks architecture+process, 2002)
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Gorsel 3. 31. Frank Gehry 'nin Vitra International Headquarters projesi i¢in yapmis oldugu bir eskiz ve

projenin bitmis halinden bir goriintii (Gehry Talks architecture+process, 2002, s.87)
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Gorsel 3. 32. Frank Gehry 'nin Case Western Reserve Universitesi Weatherhead School of Management
projesi i¢in yapmis oldugu eskiz ve maketler (Gehry Talks architecture+process, 2002, s.
220-223)
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Gorsel 3. 33. Frank Gehry 'nin Disney Concert Hall projesi igin yapmuis oldugu bir eskiz ve projenin bitmig
halinden bir gorsel (Kaynak: https-2)
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Gorsel 3. 34. Frank Gehry 'nin Toledo Museum of Art projesi i¢in yapmus oldugu eskizler ve projenin bitmig
halinden bazi gorseller (Gehry Talks architecture+process, 2002, s. 128-130)
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Asymptote Architecture, kendi ifadeleriyle, genellikle emsali olmayan zorlu ve ilgi
cekici projeler lizerine ¢alismaktadir. Asymptote Architecture kuruculari kendilerini
sadece yenilik¢i bir mimarlik firmasi1 degil, ayn1 zamanda bir tasarim "beyin takimi"
olarak gormektedir. Asymptore Architecture kuruculart “Merak, elestirel diisiinme ve
yaraticiligin birlesiminin, bugiin hayata yeni deneyimler ve anlam katan ve bizi gelecege
tastyacak ilham verici mimari ve sehircilik tiirlinii ortaya ¢ikardigina inantyoruz.” demis;
“cok oOlcekli ve cok disiplinli bir yaklasimla, yeni bir bakis agis1” kazandiklarini ve

“kaliplarin disinda diigiinerek yaratici ¢oziimler” tiretebildiklerini ifade etmislerdir.

Gorsel 3. 35. Asymprote Architecture firmasmin The ARC- River Culture Multimedia Museum Projesine

iliskin eskizleri ve sonug tiriiniin bir gorseli (Kaynak: https-1)
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Asymptote Architecture projelerinde tasarim stirecinde eskizi siklikla kullanmakta
ve tasarim siirecinde yaptiklari eskizleri degerli gorerek sonug iiriin gorselleri ile birlikte
tasarimlarina ilham veren eskizleri de paylasmaktadir. Gorsel 3.35., Gorsel 3.36., Gorsel

3.37. ve Gorsel 3.38. de bazi projeleri ve bu projelere iliskin eskizleri goriilmektedir.

Gorsel 3. 36. Gorsel: Asymptote Architecture firmasmn Hydra Pier Pavilion projesi i¢ mekan eskizleri

(Bahamon, 2005, s. 29)
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Gorsel 3. 37. Gorsel: Asymptote Architecture firmasmin Hydra Pier Pavilion projesi i¢c mekan fotografi
(Bahamon, 2005, s. 28)
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Gorsel 3. 38. Aymprote Architecture firmasimin Guggenheim Guadalajara Museum of Contemporary Art

projesine iliskin eskizleri be proje i¢in hazirlanmig son renderlar (Kaynak: https-1)
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Steven Holl ise erken asamalardaki tasarim eskizlerini ¢ogunlukla suluboya ile

iireten bir tasarimcidir. Holl bu aligkanligina iligskin olarak sunlari sdylemistir:
Eskiden karakalem ¢izimler yapardim. Bunlar1 yapmam sekiz saat siirerdi. 1979 civarinda,
(¢izimleri) 5'e 7 inglik suluboyalara uygun hale getirdim. Suluboya ile en hizli sekilde bir
hacmi sekillendirebiliyorum, golge yapabiliyorum, giinesin yoniinii ¢ok kiigiik bir formatta
belirtebiliyorum. Bunlar1 siirekli yanimda tasiyabiliyorum ciinkii siirekli seyahat ediyorum
(Kaynak: https-8).

Asagidaki gorsellerde Steven Holl’un eskizlerinden 6rnekler yer almaktadir:
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Gorsel 3. 39. Steven Holl'un suluboua eskizlerinden érnekler (Kaynak: https-8)
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Gorsel 3. 40. Hangzhou Triaxial Field ve Steven Holltin binaya iliskin tasarim eskizleri, Hangzhou, Cin
(Keskeys, 2015)

Gorsel 3. 41. Daeyang Gallery and House ve Steven Holl’iin binaya iliskin tasarim eskizleri, Seoul, South
Korea (Keskeys, 2015)
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Gorsel 3. 42. Maggie’s Centre Barts ve Steven Holl’tlin binaya iliskin tasarim eskizleri, London, United
Kingdom (Keskeys, 2015)

Geometrik sekillerin mimar1 olarak bilinen Mario Botta da tasarim agamasinda
eskizleri siklikla kullanan mimarlardandir. Botta “Ailemde kimse mimar ya da sanatgi
degildi. Ancak ¢ok erken yaslardan itibaren goriintiilerle ¢alismak istedim. Ya sanatgi,
fotograf¢i ya da mimar olacagim belliydi” demis; cizimleri ile iligkisini de “Ben boyle
calistyorum — kalemimle bir form vererek, diislincelerimi yansitarak. Diisiince siireci ile

¢izim arasinda gii¢lii bir baglant1 vardir” sézleriyle ifade etmistir (Kaynak: https-9).
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Gorsel 3. 43. Mario Botta 'min san Francisco Modern sanat miizesi projesi ve projeye iliskin bir eskizi

(Bahamon, 2005, s. 186-187)
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Gorsel 3. 44. Mario Botta’nin Chapel Of Santa Maria degli Angeli projesine iliskin eskizleri (Bahamon,
2005, s. 190-192)

Gorsel 3. 45. Mario Botta 'min Chapel Of Santa Maria degli Angeli projesinin bitmis halinden bir gorsel
(Kaynak: https-6)
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Gorsel 3. 46. Mario Botta’nin Cymbalista Sinagog i¢in yapmuis oldugu tasarim eskizleri (Bahamon, 2005,
s. 199)

Tiim bu basarili mimarlarin ortak noktasi, gorsellerden de goriilebildigi tizere
tasarim siireclerinde eskizleri kullaniyor olmalaridir. Peki tiim bu mimarlar tasarim

stireclerinde eskiz kullanmay1 neden degerli gormiistiir? Slade (2016) mimarlarin eskiz
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yapmast i¢in pek c¢ok sebep oldugunu vurgulamis, bu sebepleri maddeler halinde

listelemistir. Slade’e gore eskizler:
* Fikirleri tanimlamanin bir yoludur - fikirlerin 'materyalize edilmesi' gerekir.
* Bir kavram 'fiziksellestirebilir', kagit izerinde insa etmeye izin verebilir.
» Kagit iizerinde tasarim gelistirerek 'diistinmeyi' kolaylastirir.
» Fikirleri kesfetmenin bir yoludur.
*Fikirleri paylasmanin ve gelistirmenin bir yoludur.
+ Isbirligine dayali 'yiiz yiize' calismay1 tesvik eder -bazen 'konusma ¢izimi' olarak
adlandirtlir.
* Benzersiz bir netlik saglayabilir. - Kesin ve kendinden emin veya kavramsal ve eterik
olabilir.
« Insani/kisisel bir dokunus saglar.
» Bazen, sonucta yaniltici olabilen, bilgisayarla olusturulmus goriintiilerin klinik yapisini

bozabilir (Slade, 20186, s. 27).
Slade’in siralamis oldugu bu 6zellikler, Goldschmidt’in (2017) diisiince akisini

kesmeden imge tiretmede kullanilacak aracin sahip olmasi gereken 6zellikler listesi ile
uyusmaktadir. Johnson da serbest ¢izimin giiciiniin, ara¢ ekonomisinde (diisiik maliyet),
dolaysizlikta (tek arac arayiizii) ve diigiik seviyeli diizeltme ve revizyon kolayliginda
(lizerine karalama, silme veya yeni bir kagit sayfasi) yattiginin yaygin olarak kabul
edildigini ifade etmistir (Johnson, 2002, s. 247). Slade tiim bunlara ek olarak, ¢izimin ve
eskiz siirecinin kendi ic¢inde derinden tatmin edici ve Odiillendirici olabilecegini
vurgulamistir (Slade, 2016, s. 27).

Eskizin stirece sagladig biligsel fayda da g6z 6nilinde bulunduruldugunda tasarimin
ozellikle fikir gelistirme siirecinde eskiz kullaniminin daha efektif ve akici hale gelmesi
onem kazanmaktadir. Bu da ancak pratik ve deneyim ile miimkiindiir. Bu noktada bu
becerilerin Ozellikle tasarim egitimi siiresince Ogrencilere kazandirilmasi 6nem
arzetmektedir.

Thurlow, Ford ve Hudson 6grencilerin eskiz kullanmada ¢ekingen davrandiklarini,
eskiz gerektiren uygulamalarda eskiz kullanmaya direndiklerini, bu sebeple eskiz ve
eskizin faydalarina iligkin 6grencilerin egitilmesi gerektigini ifade etmistir (Thurlow,
Ford ve Hudson, 2019, s. 485). Ayiran ise tasarim stiidyolarinda 6grencilerin eskiz
kullanimina kars1 tereddiitlii yaklastiklarini ve projelerini eskiz ve diger gorsel araglari
kullanmak yerine sozel olarak agiklardiklarini vurgulamistir (Ayiran, 2007, s. 53).
Leblanc da benzer bir sekilde 6grencilerin eskiz kullanimi konusundaki ¢ekingenligine

iligkin sunlar1 sdéylemistir:
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Yillar boyunca, 6grencilerin yaratict siiregle, 6zellikle de eskiz yapma, kesfetme ve olgun
tasarimlara doniistiirme fikirleriyle miicadele ettigini siirekli olarak gézlemliyoruz. Birgogu
eskiz yapmay1 yalnizca bir gorsellestirme araci olarak goriir ve onu yaratict bir diisiinme araci

olarak nasil kullanacagimi nadiren bilir (Leblanc, 2015).

Thurlow, Ford ve Hudson eskiz c¢iziminin amacint ve slireglerini daha iyi
anlamanin, o6grencilerin yaklagimlar1 hakkinda daha uygun secimler yapmalarin
saglayabilecegini vurgulamistir (Thurlow, Ford ve Hudson, 2019, s. 488). Leblanc (2015)
da karalama ve eskiz yapmanin kilit roliiniin tasarim egitiminde yeterince vurgulanmamis
oldugunu ifade etmis; Ogrencilerin siirece metodik olarak yaklagsmalarina yardimci

olabilecek yapici diigiinme mekanizmalar1 genellikle gozden kacirildigini dile getirmistir:

... kesfederken diisiinmek, asilanmas1 zor bir siiregtir ve entelektiiel boyutu biiyiik dl¢tide
g6z ardi1 edilir. Denemek, bir kenara atmak ve bastan baglamak gibi basit bir kavram, bircok
Ogrenciye anormal veya basarisizligin bir isareti gibi gelir ve her zaman tasarimin bir pargasi
olarak kolayca kabul edilmez. Sonug olarak, saglam bir fikir ortaya ¢ikar ¢ikmaz 6grenciler
eskiz yapmaktan vazgecer ve bir sonraki gorsellestirme moduna gegerler. Bunu yaparken,
varyasyonlar1 ve niianslart kesfetmeyi, yeni islevler ve 6zellikler hayal etmeyi veya iiriinii
farkl1 bir malzemede veya farkli bir {iretim siireci altinda tasavvur etmeyi ihmal ederler. Tk
fikri degerlendirmeyi ve iyilestirmeyi igeren gelisim asamalar1 bu nedenle kisaltilir veya hatta

g0z ard1 edilir, bu da olgunlasmamis ve daha az 6nemli fikirlere yol agar (Leblanc, 2015).

Tam da bu sebeple eskizin ve eskiz yapma pratiginin 6grenilmesi, 6gretilmesi kritik
oneme sahiptir. Kat1 kurallarin, formiillerin, ve mantigin tercih edildigi, tekdiizeligin
hiikiim siirdiigii gliniimiiz diinyasinda esnek ve yaratici bir ara¢ olarak eskiz yalnizca
tasarim disiplinine degil, pek c¢ok farkli disipline de degerli katkilar saglayabilecek
ozelliklere sahiptir. Yaratici siirece katki saglayacak pek cok farkli ara¢ bulunsa da
eskizin eldeki probleme 6zel olarak iiretilebilmesi, hizi, esnekligi, soyut dogas1 ve gorsel
diisiinme siirecine olan katkis1 onu tasarim basta olmak {izere yaratici siireci i¢eren her
tirli aktivite i¢in vazgecilmez bir ara¢ haline getirmektedir. Belardi’nin ifadesiyle
“Dijital cagda bile ¢izim, mimarligin kose tasi olarak yerini koruyacak, hem yaratict hem
de bilin¢li eylemlerdeki diisiinme bi¢imi olarak daha da ayricalikli bir konuma ulasacaktir

(Belardi, 2019, s. 10)”.
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4, SONUC TARTISMA VE ONERILER

Calisma kapsaminda yaraticiligin ve yaratict problem ¢dzme siirecinin gorsel
diisiinme ve eskiz ile iligkisi incelenmis, bunlarin tasarim disiplinindeki 6nemi ve yeri
vurgulanmustir. Oncelikle yaraticilik ve yaratici problem ¢dzme kavramlari incelenmis;
bu kavramlarin tasarim disiplinindeki karsilig1 ortaya koyulmustur. Yaraticiligin gorsel
diisiinme siirecinden fayda saglayabilecegine iliskin olarak elde edilen bulgular
sonucunda, gorsel diisiinme siireclerinin nasil isledigine iliskin veriler toplanmustir.
Toplanan veriler 15181nda gorsel diisiinme siirecinin tasarim disiplini baglaminda bireyde
yaraticilig1 saglayan algisal-biligsel siirecler i¢indeki yeri ve eskizin bu siireglere sagladigi
ortaya konulmustur. Tasarimda gorsel diisiinme siirecine veri saglayan araglar olarak
dissal temsil araglar1 incelenmis; eskizin bir temsil araci olarak tasarim disiplinlerinde
gorsel diisiinme ile yaratict problem ¢ozmeye yoOnelik katkilart vurgulanmistir. Bu

kapsamda yliriitiilen aragtirmalarda ¢esitli sonuglara ulagilmistir.
Tasarim ve yaraticilik iliskisine iliskin;

e Yaraticilik farkli disiplinde, farkli tanimlara sahip, farkli anlayislarla ele alinan
bir kavramdir. Temelde ise “yeni olani, fakli olani, 6zgiin olan1 liretme” yetenegi
olarak degerlendirilmektedir. insana &zgii bir yetenek olan yaraticilik insanlik
tarihinin baglangicindan beri, insanin diinyay1 doniistiirme siirecinde insan ile
birlikte var olmustur.

e Yaraticilik gegmiste dogustan gelen, tanr1 vergisi, her insanin sahip olamayacagi
bir yetenek olarak goriilmiistiir. Oysaki gliniimiizde yaraticilik her insanin sahip
olabilecegi, 0grenilebilir ve gelistirilebilir bir yeti olarak degerlendirilmektedir.

e Yaraticilik lizerine yapilan ¢aligmalar cogunlukla yaraticiligin birey, siire¢ ve {irlin
olmak iizere ii¢ ana diizlemini incelemektedir. Yaratict birey diizleminde
yiiriitiilen arastirmalarda yaratici bireylerin bazi kisisel 6zellikleri paylastigi ve bu
kisisel 6zelliklerin yaraticiliga farkli derecelerde katki sagladigi gozlemlenmistir.
Yaratici siireg ilizerine yapilan aragtirmalarda yaraticilikta siirecin de en az birey
kadar onemli oldugu, yaratici bireylerin yaratici siireclerinin de bazi ortak
ozelliklere sahip oldugu gézlemlenmistir.

e Yaratict siire¢ zihinsel baglamda cogunlukla iligkilendirmeler ve cagrisimlar
araciligi ile ilerlemekte; yaratici fikirler var olan bilgilerin, alakasiz kavramlarin

farkli bigimlerde bir araya getirilmesi ile olusmaktadir. Bu iliskilendirmelerin
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yapilabilmesi i¢in ise bilgi ve kavramlarin zihinde halihazirda mevcut olmasi
gerekmektedir. Bilgi ve kavramlar arasinda yeni ve farkli baglantilarin
kurulabilmesi i¢in ise zihinde var olan veri ve bilgi dagarcigiin ¢esitli ve genis
kapsamli olmas1 gerekmektedir.

Biligsel stireglerde iliskilendirme mekanizmasmin efektif calisabilmesi igin
disaridan gelen her veri zihinde anlamlandirilip kodlanmakta ve bu kodlamalar
zihinde daha sonra ¢agrisim mekanizmasinin ¢alismasinda rol oynayan noral aglar
olusturmaktadir. Bu siiregte zihin iliskilendirme yapabilecegi yeterli veriye sahip
oldugu siirece, aktif bir diisiinme gerceklesmeksizin de, bilin¢dis1 bir siireg ile
iligkilendirmeler yapmaya devam etmektedir. Bilingdisinda gerceklesen
iliskilendirme siireci bazen zihnin derinliklerinde goriiniiste ilgisiz verilere
ulagsarak yeni iliskiler kurabilmekte, bilingdis1 disilincelerin  serbestce
carpisabilecegi bir ortam haline gelmektedir.

Yaraticilik iizerine yapilan pek ¢ok arastirmada yaraticiligin bir tiir problem
¢ozme eylemi olarak degerlendirildigi gézlemlenmistir. Yaraticilik bu baglamda
bir probleme farkli ve 6zgiin ¢6ziim iiretme becerisi olarak tanimlanmaktadir.
Problem ¢6zme siiregleri temelde problem belirleme, problem analizi-veri
toplama, verileri kategorize etme, fikir olusturma ve ¢oziim Onerileri, 6nerilerin
degerlendirilmesi ve uygulama gibi basamaklar1 igermektedir. Problemin
ihtiyaclarina gore basamaklarda geri doniislere ve revizyonlara ihtiyag
duyulabilmektedir.

Problemler iyi tanimlanmis (well-defined) ve iyi tanimlanmamis (ill-defined)
problemler olarak kategorize edilebilmektedir. Iyi tanimlanmis problemler daha
dogrusal bir siire¢ izlerken iyi tanimlanmamis problemler dogrusal olmayan bir
siireci gerektirmektedir. Tasarim problemleri iyi tanimlanmamis problemler
olarak degerlendirildiginden, Onceden tanimlanmis ¢6zim yontemleri
bulunmamakta, farkli yaklasimlara ve yaratici siireglere ihtiya¢c duyulmaktadir.
Tasarim problemleri ¢ogunlukla acik uglu ve belirsizdir, tasarim siirecinde
problem ¢ogunlukla tasarimci tarafindan siire¢ icerisinde sekillendirilmektedir.
Tasarim problemleri, problemin tanimlanmasindan, 6neriler gelistirilip segimlerin

yapilmasina kadar dogrusal olmayan bir siire¢ icerinde ele alinmaktadir.
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Tasarim bir yaratict problem ¢Ozme eylemi olarak goriilmekte, tasarim
problemleri ise iyi tanimlanmamis problemler olarak kategorize edilmektedir.
Tasarim disiplinleri tasarim problemlerine 6zgiin ¢oziimler gelistirmek yoluyla
heniiz var olmayanin iretilmesini amagladigindan yaratici problem ¢dzme

stirecini gerektirmektedir.

Tasarimda yaratic1 problem ¢ézme ve gorsel diisiinme iliskisine iliskin;

Tasarimda yaratic1 problem ¢ézme siireci farkli diisiinme bi¢imlerinden fayda
saglayabilmektedir. Diisiinmeye iliskin ¢alismalarda diisiinme siireglerindeki
farkliliklar temelde ¢oklu zeka, diisiinme stilleri, diistinme bigimleri ve 6§renme
bigimleri olarak farkli ele aliglarla incelenmis, ancak bunlardan bazilar1 farkli
aragtirmalarda birbirleri yerine kullanilmistir.

Temelde diisiinme siireglerindeki farkliliklar insanin diisiinme, caligsma, bilgiyi
isleme ve hatirlama yontemlerindeki farkliliklarina dayanmaktadir. Her bireyin
tim diistinme bi¢imlerini kullanabilme kapasitesi olup, diisiinme stili bireyin
bunlardan hangisini kullanmayi tercih ettigine gore degisiklik gostermektedir.
Farkl1 zeka tiirleri veya farkli biligsel stillerin birlikte kullanilmas1 tek basina bir
diistinme stilinin kullanilmasina kiyasla daha yaratici sonuglar dogurabilmektedir.
Ancak bazi disiplinlerde belli diisiinme siireclerinin digerlerine gore iistiin
goriildiigii gozlemlenebilmektedir. Gorsel agirlikli alanlarda faaliyet gosteren
arastirmacilar  sozel-mantiksal diislince siireclerinin  daha 06n planda
degerlendirilmesinin, gorsel diisiinme siireclerinin degerinin anlasilmamasi ile
sonuglanabildigini vurgulamislardir.

Gorsel diisiinme insanin giinliik hayatta en sik bagvurdugu diisiinme siireclerinden
biridir. Gorsel diisiinme siirecleri gorme ile baslamaktadir. Gorme, insanin dis
diinya ile iletisim ve etkilesimini, diinyay1 anlamlandirmasin1 saglayan, zihne
gorsel veriler saglayan bir siirece karsilik gelmektedir. Siire¢ her bireyde ayni
sekilde gerceklesse de goriilenin anlamlandirilmas: siireci bireyden bireye
farklilik gosterebilmektedir.

Gormedeki bilgi ve deneyime bagli se¢me, algilama ve anlamlandirma, kodlama
ve depolama islemlerinden higbiri bilingli olarak ger¢eklesmemekte; bilingdis1 bir
siirec olarak islemektedir. Bu bilingdisi siiregler uzun yillar sonunda edinilen bilgi

ve deneyimler ile olusan ndral yollarin bir tepkimesi seklinde islemektedir.
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Bireyin yasantisi, bilgi ve deneyimleri; baktig1 yeri, baktigi yerde gordiigii ve
dikkat ettigi seyleri, gordiiklerini algilayis bi¢imini etkilemektedir. Goriilenin
anlamlandirilmasi, yani bireyin gorsel algisi, bireyin yasantisi, bilgi ve
deneyimlerine gore sekillenmektedir. Gorsel verinin nasil anlamlandirilacagi
bireyin birikimi ile dogrudan iligkilidir.

Gorsel diistinme siiregleri de iliskilendirmeler ve ¢agrisimlar yoluyla islemekte,
gorsel imgeler de zihinden bilgi ve deneyimlere bagli olarak geri ¢cagrilmaktadir.
Gorsel diistinmenin bilingdist siirecleri imgeler ve kavramlar arasindaki farkl
baglantilarin kurulmasinda rol oynamaktadir.

Her tiirlii gorsel veri zihinde nasil anlamlandirildigina bagh olarak kavramsal bir
kodlamaya/gruplandirmaya maruz kalmakta, bu islem gelen verinin zihindeki
hangi noral ag veya aglar ile iligkili oldugunu belirlemektedir. Algilarimiz ve
anlamlandirmalarimiz beynimizdeki ndral aglart sekillendirmekte ve diigiinme
yollarini olusturarak diistinme siireclerini yonlendirmektedir.

Gorsel diistinme gorsel veriler ile islemektedir. Gorsel diistinme hazir gorseller
araciligiyla ve/veya zihinsel imgeler araciligiyla gergeklesebilmektedir. Zihinsel
imgeler hayal edilmis objelerin, hayal edilmis ortamlarin imgeleri olabilmekte ya
da bilgi ve kavramlarin soyutlamalarindan olusan imgeler olabilmektedir.
Giinlik hayatta da gorsel diisinme becerilerinin kullanilmas1 gereken
problemlerle siklikla karsilasilmaktadir. Dolayisiyla gorsel diisiinme problem
¢ozme siireglerine fayda saglayabilmektedir. Bireyin sahip oldugu gorsel
dagarcik, bir probleme yonelik yaklagimi etkileyebilmektedir. Gorsel dagarcigin
kapsamli olmasi, problem ¢6zme siirecinde farkli baglantilarin kesfedilebilme
olasiligini artirmaktadir.

Problem ¢6zme siirecinde hazir gorseller ve zihinsel imgelerden yani hem digsal
hem igsel imgelerden faydalanilmaktadir. Digsal imgeler ve zihinsel imgeler
siiregte birlikte ve birbirlerine katki saglayacak sekilde kullanilabilmektedir.
Fakat ozellikle zihinsel imgeler problemin ihtiyaclarina yonelik olarak
tiretildiginden ve zihinde degistirilip doniistiiriilebildiginden problem ¢ézme
stirecinde daha avantajli olabilmektedir. oynamaktadir.

Tasarim disiplinleri gorsel agirlikli disiplinler olarak goriilmektedir. Tasarim

disiplini ve alanlarinin siire¢ ve sonu¢ flriinleri yogunlukla gorsel oOgeler
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icermektedir. Bu nedenle tasarim disiplinleri gorsel diisiinmeden fayda
saglayabilmektedir. Tasarimcilar bu nedenle tasarim siireglerinde gorsellere ve

gorsel diisiinmeye siklikla bagvurmaktadir.

Tasarimda gorsel diisiinme araclar ve eskize iliskin;

Tasarimcilar tasarim siirecinde fikirlerini ortaya koymak ve muhakeme
yapabilmek i¢in zihinsel imgelerini digsallagtirmaya, dolayisiyla da gorsel temsil
araclarma ihtiya¢ duymaktadir. Bu araglar tasarim probleminin ve tasarimcinin
ihtiyaclaria gore farklilik gosterebilmektedir.

Gorsel temsil araglarinin her biri farkli bigimlerde, siirecin farkli asamalarinda ve
farkli diizeylerde gorsel diisiinme siirecine katki saglayabilmektedir ve sahip
olduklar1 6zellikler sebebiyle her birinin siirecin farkli basamaklarinda avantaj ve
dezavantajlar1 mevcuttur.

Tasarim siirecinde olusturulan diyagramlar, zihin haritalari, fonksiyon semalari,
storyboardlar vb. kavramsal diisiinme siirecini gorsellestirmeye yonelik
yontemler; kolajlar, eskizler, teknik ¢izimler, detay cizimleri, perspektifler vb.
gorsellestirme teknikleri; calisma maketleri, detay maketleri, bilgisayar ortaminda
yapilan ii¢ boyutlu modellemeler vb. gorsel diisiinme siirecinde siklikla kullanilan
temsil araglaridir.

Tasarimcilar ¢cogunlukla 6zde bir diislinme eylemi olan tasarlama ve problem
¢ozme eylemiyle ugrasmaktadir. Bu noktada bir diisiinme bi¢imi olan gorsel
diisiinmeye katki saglayacak araglar1 aktif olarak kullanmaktadir. Bu araglarin
basinda ise eskiz yer almaktadir.

Eskiz temelde basit ve hizli ¢izim, ya da bir seyin temel 6zelliklerini temsil eden,
detaysiz, kaba bir ¢izimdir. Eskiz hizl1 bir not alma sistemi olarak ¢aligsabilen bir
aractir. Bir cesit dissal hafiza olarak islev gormektedir.

Eskiz digsal imgelerin yeniden yorumlanmasi veya zihinsel imgelerin
digsallastirilmasi amaciyla kullanilan bir araca karsilik gelmektedir. Var olan bir
varligr yansitmaya yonelik ¢izilmis olsa bile her eskiz bireyin goriis ve
diisiincelerinden izler tagimakta, kisinin ¢evresini algilayis bi¢imini
yansitmaktadir. Eskizler birer temsil araci olarak temsil ettikleri varliklari

dogrudan karsilamamaktadir.
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Eskiz tasarimcinin hem kendisini ifade etmesine hem de kendisi ile, kendi yaratim
stireci ile, kendi fikirleri ve disiinceleri ile iletisimini saglamaktadir. Eskiz
tasarimcinin kendisiyle ve dis diinyayla kurdugu iletisimin dili ve araci haline
gelmektedir. Eskiz siireci bireyin kendisiyle olan diyaloguna ortam
saglamaktadir.

Eskiz kisinin zihninde kalma siiresi oldukca kisa olan zihinsel imgelerin hizlica,
ucup gitmeden Once kaydedebilmesini saglamakta, soyut yapilar
anlamlandirilmay1 ve kesfedilmeyi bekleyen pek cok veri icermektedir. Eskizin
anlamlandirilmasi ise biligsel bir siire¢ gerektirmekte, bireyin bilgi birikimi ve
deneyimleri ile dogrudan iligkili hale gelmektedir.

Eskiz siireci bireylerin gorsel farkindalik gelistirmesine ve gorsel diinyay1
anlamlandirmasina katki saglamaktadir. Eskizler algilama, yorumlama ve
diisiinme siireclerinde aktif olarak rol alan gorsel diistinme araglaridir. Eskizler en
temelde gorsel diistinme siireglerine dissal veriler saglamaktadir.

Eskiz ¢izme eylemini biinyesinde barindiran, bu dogrultuda hem gérmeyi hem de
diisiinmeyi iceren bir siirece karsilik gelmektedir. Cizme ve gérme eylemleri
birbirlerini gelistiren siireclerdir ve bu siireclerin birlikteligi gérme, zihinde
imgeleme ve ifadeyi iceren etkilesimli bir siireci olugturmaktadir. Bu siire¢ bilingli
ya da biling¢dis1 olarak gerceklesebilmektedir.

Eskiz, pek cok bicimde gorsel diisiinmeye katki saglayabilen bir aractir. Gorsel
diisiinme siirecinde kullanilacak aracin, kesiflerin gerceklesmesine izin verecek
Olciide belirsizlige ve bitmemislige tolerans gdsterebilmesi gerekmektedir.
Eskizin belirsiz yapis1 gorsel diisiinmenin bilingdist siireclerine veri saglamakta
ve zihne anlamlandirilacak imgeler olusturmada etkili olabilmektedir. Ayni
zamanda eskiz sagladigi dissal imgeler ile zihnin derinliklerinde mevcut olan
bilgiye erisilmesine ve bunlar ile iliskiler kurulabilmesine katkida bulunmaktadir.
Gorsel diisiinmenin  bilingdist  siiregleri  olduk¢a hizli gergeklestiginden
kullanilacak aracin diisiince akisini bozmayacak hiza sahip olmasi, tiiretim
bi¢ciminin minimal olmasi fayda saglamaktadir. Eskizin minimum detayla, hizla
tiretilebilen bir ara¢ olmasi, gorsel diisiinmenin hizina ayak uydurmasina olanak

tanimaktadir.
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Uretilen imgelerin gelistirilebilir, doniistiiriilebilir ve esnek olmasi gorsel
diisiinme siirecinde yaratici fikirlerin agiga ¢ikabilmesi i¢in onemlidir. Bu noktada
eskiz distlincelerin gorsellestirilerek anlasilmasin1 saglarken ayni zamanda
fikirlerin degistirilip doniistliriilmesine olanak saglayan bir ortam haline
gelmektedir.

Eskiz ¢izme eylemi tasarim problemlerinde, problemi anlama ve problem
tizerinde diisiinmede yardimci olan bir siirece karsilik gelmektedir. Bu siireg
tasarlama eyleminin baglangicinda yaratict okumalar yapilabilmesine ve fikir
gelistirilmesine yonelik 6nemli gorevler iistlenmektedir.

Sonuca iligkin bir fikir olmaksizin da eskiz yapilabilmektedir. Bunun bir sonucu
olarak 1yi tanimlanmamis problemleri igeren ve sonug iirlinii belirsiz olan tasarim
stirecinde, probleme iligkin ¢6ziim Onerileri eskiz siirecinde ortaya ¢ikan rastgele
cizgiler iizerinde bile kesfedilebilmektedir.

Eskiz yaparken gorsel diisiinmenin refleksif siirecleri ile aktif diisiinme siire¢leri
eszamanli olarak ve birbirlerini besleyerek ilerlemekte, bu sayede eskiz stirekli
olarak kesif ve degerlendirmenin gerceklestigi diyalektik bir problem ¢dzme
slireci saglayabilmektedir.

Eskiz tasarimcilar i¢in tasarim problemleri lizerinde diistinmenin gerceklestigi bir
ortam olarak iglev gormektedir. Tasarimcilar eskizi yalnizca fikirleri kaydetmek
icin degil, fikir tiretmek tizere de kullanmaktadir.

Eskizler dogrudan tasarim probleminin ihtiyaglarina gore iiretildiginden stirece
yonelik sagladigi katkilar hazir gorsellere gore ¢cok daha etkilidir. Eskizler heniiz
imgesi olmayan bir varligin imgesini olusturmada yardimci olabilmektedir.
Eskizler bu noktada imge arayisinin ortami haline gelebilmektedir.

Tasarimcilar eskiz yardimi ile fikirlerini muhakeme edebilecekleri bir dissal
imgeye sahip olabilmektedir. Bu sayede fikirler degerlendirilebilmekte ve revize
edilebilmektedir. Kolay ve hizli iiretilebilen bir temsil olarak eskiz probleme
alternatif ¢Oziim Onerileri sunmada ve bu Onerilerin hizlica denenip
degerlendirilmesinde oldukga etkilidir.

Tasarim sitirecinde hizli ve seri eskizlerle ile ¢oziime iliskin olasiliklar

denenmekte, degerlendirmekte ve elde edilen veriler ile sonraki eskizler
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tiretilmektedir. Her bir eskiz bir oncekinin elestirisidir. Bu elestiri ortamiyla
tasarimc1 adim adim ¢6ziime dogru ilerlemektedir.

e [Eskizin dinamik ve esnek yapisi tasarim siirecinde en uygun ¢oziime ulasilana
kadar bir fikre baglanmadan onu doniistiirebilmeyi saglamaktadir. Eskizin
belirsizligi gorsel diisiinme siirecinin biling dis1 ¢agrisimlarinin da yardimiyla
fikirlerin ve iliskilerin kesfedilebilmesini saglayarak yaraticiliga katkida
bulunmaktadir.

e Eskiz okuyabilmek belli bir deneyimi ve bilgi birikimini gerektirmekte, deneyimli
tasarimcilar eskiz iizerinden ¢ok daha fazla veri okuyabilmekte eskizin tam
potansiyelini kullanabilmektedir. Eskiz yapmada elde edilen deneyim bireyin
diisiinme bi¢imini de etkilemekte, sekillendirmektedir.

e Diinyaca taninmis pek ¢ok tasarimci yaratici siireglerinde siklikla eskizlerden
yararlanmaktadir. Tasarim egitimi baglaminda da eskizlerin kullanimi siklikla
tesvik edilmektedir. Buna karsin tasarim alanlarinda 6grencilerin eskiz kullanma
konusunda oldukg¢a ¢ekingen olduklar1 gézlemlenebilmektedir. Bu noktada eskiz
stirecine iliskin farkindaligin kazandirilmasi ve eskiz yapma aliskanliginin
kazandirilmasi hayati 6nem arz etmektedir.

Tim bu verilerin 15181inda goriilmektedir ki eskiz karakteristik 6zellikleri ile gorsel
diistinme siirecini beslemekte, hatta bazen goérsel diisiinme siirecinin ortami haline
gelebilmektedir. Esnek, hizli ve basit yapisiyla eskiz yaratici fikirlerin hem ¢ikis noktasi
hem ifade bi¢imi, hem de gelistirme araci olabilmektedir. Bir gorsellestirme ve ifade araci
olarak eskizin tasarim gibi yaraticilik gerektiren ve karmasik problem ¢ézme siirecleri
igeren bir disiplinde oldukga 6zel bir yere sahiptir.

Eskizin tasarim siirecine sagladigi faydalar goz Oniine, gelecegin yaratici
tasarimcilar yetistirilirken eskiz ve gorsel diistinme siireclerine iliskin farkindaliklarinin
gelistirilmesi ve bu stiregleri etkili kullanabilmeleri i¢in gerekli aliskanliklarin
kazandirilmasi kritik 6neme sahip oldugu goriilmektedir. Bu nedenle tasarim egitiminde
gorev alan tiim egitmenlerin ders siireglerini bu bilingle kurgulamasi ve dgrencilerin bu
bilince sahip tasarimcilar olarak yetismesini gorev edinmesi bir gereklilik haline

gelmektedir.
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