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OZET
AVANGARD KURAM BAGLAMINDA MANZARA RESMINDE KOLAJ

Seyma LAKOT

Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2022

Danisman: Prof. Giildane ARAZ AY

Doga, sanat tarihi boyunca sanat¢inin ilham kaynagi olmustur. Bu birliktelik ile
beraber sanatin insana dair, insanin da dogaya dair bir yakinlik igerisinde olmasi, sanatin,
insanin yasam dongiisii igerisinde karsilastigr tiim faktorler cercevesinde degisime
ugramasina sebep olur. Buna 6rnek olarak Avrupa’da 18. Yiizyilin ikinci yarisinda etkileri
goriilmeye baslanan Sanayi Devrimi’nin gerek toplumsal gerekse ideolojik alanlara
getirdigi yenilikler ve teknolojik etkiler sebebiyle sanat¢inin da bu yeni diizende edindigi
sorunsallar ve c¢oziimlemeler lizerinden sanatina dahil ettigi yeniliklikleri 6rnek
gosterebiliriz. Bu siirecte sanatta one ¢ikan yeni ifade arayiglari, geleneksel bi¢cim ve
icerige kars1 avangard bir yaklagim olarak var olur.

Teknolojik gelismelerin devaminda degisen tiiketim kiiltiirii ile basili medyanin
On plana ¢ikmasi ile kolajin malzemeleri arasinda olan kagit, dergi gibi materyaller resmin
malzemesi olmaya baglar. Giindelik yasama dair nesnelerin sanat yapitinda yer bulmasi
ve nesnenin iglevinden ayrisarak sanat {iriinii ya da sanat malzemesine doniisiimii ile
gerceklesen bu avangard hareket ilerleyen tarihsel siiregte manzara resimlerinde kolaj
gorliniimlerine zemin hazirlar.

Bu tez c¢alismasinda; manzarada kolaj tekniginin kullanilmasina dair c¢aligma
ornekleri, sanatin evrensel dili kullanmasi ve ¢agdas sanat eserlerinde bu yaklagimin
okunmasi dikkate alinmis olup, avangard tavir baglaminda degerlendirilerek, tiim bu olgu

ve kavramlar incelenerek bulgular eklenmistir.

Anahtar Sozciikler: Avangard, Manzara resmi, Kolaj, Cagdas sanat
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ABSTRACT

COLLAGE IN LANDSCAPE PAINTINGS
IN THE CONTEXT OF AVANT-GARDE THEORY

Seyma LAKOT

Department of Painting
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June, 2022
Supervisor: Prof. Giildane ARAZ AY

Nature has been the source of inspiration for the artist throughout art history. In
the continuation of this, art is located in the very center of a person's life and interacts
with him. For example, in Europe 18. Due to the innovations and technological effects
brought by the Industrial Revolution that started in the twentieth century in both social
and ideological fields, we can cite the innovations that the artist included in his art
through the problematics and solutions he acquired in this new order. In this process,
the search for new expressions that stand out in art exists as an avant-garde approach to
traditional form and content.

In the continuation of technological developments, with the changing
consumption culture and the prominence of printed media, materials such as paper and
magazines, which are among the materials of collage, begin to be the material of
painting. This avant-garde movement, which takes place in the work of art with the
objects of everyday life and the transformation of the object from its function into an art
product or art material, prepares the ground for collage appearances in landscape
paintings in the historical process.

In this thesis study; The examples of studies on the use of collage technique in
landscape were evaluated in the context of avant-garde attitude through contemporary

works of art. All these facts and concepts were examined and findings were added.

Keywords: Avant-garde, Landscape painting, Collage, Contemporary art
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TESEKKUR

“Avangard Kuram Baglaminda Manzara Resminde Kolaj” baslikli tez ¢calismamin,
arastirma siirecinin her asamasi dahil olmak iizere, lisans ve master egitimim boyunca
bilgisi ile gorgilisiinii benimle sabir ve sevgiyle paylasan, maddi-manevi biitlin
desteklerine layik olmaya c¢alisacagim saygideger hocam Prof. Giildane ARAZ AY’a,
kiymetli 6giitleri ile beni cesaretlendiren degerli hocam Necati Seydi FERAHOGLU na
ve entelektiiel sohbeti, kiymetli dostlugu ile bu siirecte beni destekleyen canim arkadagim
Zeynep ESMER’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Bana inanmay1 bir giin bile birakmayan, tiim zorluklara benimle beraber gogiis gererek
bana gii¢ veren sevgili annem Selma LAKOT a ve sevgisiyle, anlayisiyla hep yanimda
olan, maddi-manevi destegini hayatimin her siirecinde benden esirgemeyen degerli

babam Ismail LAKOT a sonsuz minnetle tesekkiir ederim.



21/06/2022

ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢aligmamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigini ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, caligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Seyma LAKOT
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GIRIS

Tarihin her aninda sanatin dolayli ya da direkt yollar ile yagamla bir biitiinliik
icerisinde oldugunu gerek toplumsal olaylara gerekse ideolojik durumlara yansimasi ile
goriiriiz. Bu birliktelik sanatin, yasam dongiisii igerisinde gelisen her tiirlii durum ve olay
ile iliskili olmasina neden olur. Avrupa’da 18. ve 19. yiizyillarda gelisen Sanayi Devrimi
neticesinde iiretimde endiistri ¢ag1 baglar. Bununla birlikte degisen tiiketim kosullar1 ve
toplumsal aliskanliklar karsisinda, sanatcilar yasadiklari diinya ile iligkili olarak sanat
tiretim kosullar1 ve iiriinlerinde degisim ve gelisime ugrayarak sanat yaratma siirecinde
yenilik¢i arayiglara yonelirler. Sanatin, varoldugu cevrelerde gelisen teknolojik yenilikler
ile etkilesim halinde olmasi ve teknolojinin, sanatin algilanmasina ya da iiretimine dair
farkli bakis agilar1 ve tutumlar sunmasi sebebiyle olusan bu birliktelik, giinceli takip etme
ve yansitma bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda sanat¢ilar malzeme ve kapsam
anlaminda eserlerine farkli anlatim bigimleri kazandirmay1 hedefler.

Sanatin, yasamla iligkili olarak yeni bir yapilandirma igerisinde olmasinin
farkindalig1 ve sanat¢inin da sanati lizerinde yasadigi sorunsallari iizerine gelisen bu
stirecte, geleneksel bicim ve kaliplar1 yikip, sanatta yenilik¢i ifade bigimini hedefleyen
avangard tavir, teknoloji ve medya gelisimi ile es zamanli ilerleyen sosyo-kiiltiirel yap1
cercevesinde, resim sanati tarihinde bigim ve igerik bakimindan birgok yenilik ve degisim
yasanmasina Onciiliikk eder. Artan iiretime paralel olarak artan tiiketim sonucu atik nesne
olgusu yayginlagir. Yenilikg¢i sanatsal ifade arayisinda olan sanatgilar i¢in bu atil nesneler
sanat malzemesi islevi kazanir.

Malzeme ve modern sanati ele aldigimizda sanatsal siiregcte sanat¢inin bireysel
tutku ve Ozgiin yaklagimiyla gelisen bir eser {iretim siirecine girisinden bahsetmeye
baslariz. Bu siirecin devaminda ise Dada kolajlarinda gozlemleyebilecegimiz eklektik
egilimler ve malzemenin plastik yapisi araciligiyla yiizey iizerinde farkli etkilesimler ile
karsilasilir. Bu baglamda “Avangard Kuram Baglaminda Manzara Resminde Kolaj” adli
bu tezde, 1960 sonras1 sanat ¢evresinde gelisen yenilik¢i hareketler ile avangard kavrami
ve olusumlarinin resim sanatini nasil etkiledigi ele alinmig ve bulgular degerlendirilmistir.
Ayrica Avangard olgusunun eklektik egilimler aracilifiyla sanatsal ifade bigcimlerinde
yarattigi etkilerin giinlimiiz c¢agdas sanatindaki Ornekler iizerinden incelenerek

yorumlanmasi iizerine tespit edilen bulgular degerlendirilmistir.



Bu calisma kapsaminda, 19. yiizyili geride birakirken meydana gelen modern
sanat hareketleri sonucu sanat¢ilarin sanatta yeni ifade dili baglaminda geleneksel sanat
anlayisindan kopma durumunu, iktidar ve siyasal politikalara kars1 bir durus sergileme
amaciyla gergeklestirdiklerini s6ylemek miimkiindiir. Bunun devaminda sanatin ideoloji
ile es zamanl {retimi yoOniindeki yaklasimlara karst bir durus sergiledigini
gozlemleyebiliriz. Sanat1 6zerklestirme yoniindeki girisimleri ile sanatta bireyselligin 6n
plana ¢ikarilmasi ve yeni ifade bigimlerinin gelismesine Onciililk eden bu avangard
yaklasim tarihsel siireci géz onilinde bulundurarak incelenmistir. Tiim bu toplumsal
faktorler disinda sanatin konusunu etkileyen bagka bir etken ise ¢evredir. Manzaranin
gecmisten giiniimiize sanat pratiklerinde kendini bir konu olarak var etmesinin
sebeplerinin baginda insanin, doganin bir pargasi olmasi sebebiyle stirekli iletisim ve
etkilesim igerisinde olmasini sdyleyebiliriz. Hayatin her alanina sizan bu beraberlik ve
etkilesimin yine yasamin baglica yansimalarindan biri olan sanatin da konusu haline
gelmesi kaginilmazdir. Manzara resmi lizerinden avangard yaklagim baglaminda kolaj ile
birlikte ele alinmasina dair bulgular1 asagidaki simirliliklar ¢ergcevesinde olusturulmustur.

1. Tez g¢alismasinda Avangard kuram, manzara resminde kolaj baglaminda ele
alinmig ve sanatg1 eserleri lizerinden elde edilen bulgular degerlendirilmistir.

2. Marcel Duchamp’in sanat anlayisinin, sanat tarihinde avangard hareketleri
tetiklemesi ve sanat tarihinde dnemli bir doniim noktas1 olmasiyla manzara resminde de
kolajin aym1 yaklagimla konumlandiralabilecegi varsayimi iizerinden incelenmis ve elde
edilen bulgular degerlendirilmistir.

3. Tez c¢alismas1 konusu baglaminda avangard kurami ve sanattaki yeni dilin
kullanilmast yoniindeki kuramsal teorilerini felsefi igerik ile iliskilendirmesi sebebiyle
Peter Biirger ve Hal Foster’in avangard kuram yaklagimlari eser incelemelerine, verilerin
degerlendirilmesinde bagvurulmustur.

4. Tarihsel siirecte manzara resminin, ¢agdas sanat yaklasimlarinda da goriilen
degisim-doniisiim siireclerinden etkilenmesi baglaminda kolajin yeni ifade olanaklari,
manzara goriiniimleri ve goriintii kolaj1 izerinden eserler sanatg1 6rnekleri ile incelenerek
bulgular degerlendirilmistir.

5. Kurt Schwitters’ in eserleri, iki boyutlu ylizeyde yaratilan ii¢ boyutlu eklektik
goriiniimler ve manzara olusumlarinin incelenmesi, malzeme taniminin netlestirilmesi ve

kolaj goriinlimlerinin 6rneklerle aktarilmasi bakimindan 6énemli bulunarak incelenmistir.



6. Manzarada kolaj tekniginin kullanilmasina dair calisma o6rnekleri 2000’11
yillarda yayginlasiyor olsa da bunlarin ilk ve dnemli 6rnekleri olarak Bati ve Tiirk Cagdas
resmine ait ve pentlir gelenegine dayali eserler {lireten dort sanat¢i 0rnegi iizerinden
sinirlandirilmasi daha nitelikli bir aragtirma yapilabilmesi bakimindan 6énemlidir. Sanatin
evrensel dili kullanmas1 ve ¢agdas sanat eserlerinde bu yaklasimin okunmasi dikkate
alindiginda, avangard tavirda kolaj manzara resimlerinde sanat¢1 ve eser secimleri hem
Tiirk hem de Batili sanatgilar {izerinden yapilmastir.

7. Gilindelik yasama dair nesnelerin sanat yapitinda yer bulmasi ve nesnenin
islevinden ayrisarak sanat iirlinii ya da sanat malzemesine doniistimiine yonelik onciil
hareketi ile kolaj ve asamblaj kavramlarinin anlatimma katki saglamasi amaciyla
bahsedilen pentiir gelenegine bagli olmamasina ragmen tuval iizerine asilabilen eser
iiretme siirecine dahil olan Anselm Kiefer’in eklektik manzara olusumlar1 Onemli
goriilerek eser ornekleri lizerinden incelenmistir.

8. Arastirma siirecinde, sanat¢inin sanatsal goriisii ve yaklagimi 6n plana alinarak
eserler lizerinden bigim-icerik incelemeleri ile malzeme-resim anlaminda bulgular tespit
edilmesine yonelik Robert Rauschenberg 6rnegi cevresinde ¢alisiimistir.

9. Kaynak taramasi ile ulasilan sanat¢ilar ve konuya iliskin eserler betimsel analiz
ile detayli incelenmis ve eserlerin arka planlarinda yer alan temel dayanaklar
coziimlenmeye ¢alisilmistir. Gorsel kaynakcada belirtilen sanatgilara ait eserler, olusum
tarthi ve donemleri yazili kaynaklar dogrulugu kabul edilerek secilmistir. Eserlerin
icerigine iligkin bulunabilen veriler dogrultusunda analizleri gergeklestirilmistir.
Arastirmaciya ait resimlerin de yine betimsel ve icerik analizi yapilmistir. Arastirilan
sanatgilar ile arastirmacinin bigimsel ve igeriksel alanda Ortiisen unsurlarin
karsilastirmalarina da yer verilmistir.

10. Bu caligmanin sonucunda elde edilen bilgilerin ve ortaya ¢ikan goriiglerin,
daha sonra gergeklestirilecek olan ¢aligmalara kaynak olusturmasi ve baska arastirmalara
yol gosterici olmasi diisliniilmektedir. Bu tezin dahilinde bagvurulan kaynaklara ya da
icerige, arastirmalari dahilinde ilgilenecek olan arastirmacilarin, c¢aligmalarinda

faydalanabilecegi nitelikte oldugu diisiiniilmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Bu tez calismasinda yontem olarak nitel arastirma tiirlerinden ve betimsel bir

yontem olan kaynak tarama modeli kullanilmistir. Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi,



internet taramasi, konu hakkinda yaymlanmis makaleler, yiiksek lisans/sanatta
yeterlilik/doktora tez kaynaklarindan saglanan bulgularla ile smirliliklar saptanmis ve
arastirma i¢in belirlenen sanat¢ilardan eserler incelenmis, yorumlanmis ve

degerlendirilmistir.

Tezin ilk boliimiinde; sanatta avangard kavraminin gelistigi donem ile etkilesimi
sonucunda meydana gelen yeni ifade olanaklari incelenmigtir. II. Diinya Savasi’nin
Avangard Kavramina etkileri, sanat tarihi c¢ercevesinde ve felsefi anlamda
degerlendirilerek cesitli bulgu ve ifadeler tespit edilmistir Peter Biirger’in “Avangard
Kuram1” ile Hal Foster’in “Gergegin Geri Doniisii” yapitlar: referans alinarak avangard
kavram ¢evresinde gelisen aragtirmalar ve ifadeler derlenmistir. Resim sanatinda ¢agdas
yaklasim ve Avangard kavrami arasindaki iliski sorgulanarak ¢agdas sanat pratiklerinde
malzemenin kullanim1 {izerine bi¢im- igerik yap1 ¢oziimlemeleri sorgulanarak

arastirilmasi hedeflenmistir.

Tezin ikinci boliimiinde; Cagdas sanatta malzeme, sanat¢i ve ifade olanaklarinin
Avangard kavrami ile iliskisi incelenerek bulgular manzara resmindeki yaklasimlar
baglaminda degerlendirilmistir. Iki boyutlu yiizeyde resimsel dokunun kolaj ile iliskisinin
sanat¢i-eser baglami lizeriden sorgulanmasi ve bulgularin  degerlendirilmesi
amaclanmaistir. Son olarak ise kolajin gegmisten giiniimiize dek varligini koruyan manzara
resimlerinin Avrupa ve Tiirk resminde avangard yaklagim baglaminda yenilikgi ifade ile

bulusarak meydana gelisi ve sanat pratigi 6rnekleri tizerine durulmustur.

Uciincii ve son bdliimde ise tez konusu baglaminda yapilan uygulama
caligmalarina ve kolaj malzeme kullanimi ile ortaya ¢ikan manzara goriiniimlerine yer
verilmistir. Bu c¢aligmalar baglaminda kolaj teknigi ve eser-malzeme iligkisi
sorgulanmistir. Bu uygulama ¢alismalari i¢in segilen nesneler ve pargalar, ifadesi giiclii,
dokusal anlamda zengin 6zellikleri bulunan malzemelerin kullanilmas1 geleneksel sanat
malzemesinin 6tesine gecilmesi nedeniyle tercih edilmistir. Bu ¢alismalarda gazete, dergi,
brosiir gibi basili yayin, arastirmaciya ait baski-resim ya da eskizlerin dijital baskisindan
almman kadrajlar ve asamblaj kullanilarak iki boyutlu yiizeyde yeni malzeme arayisi
baglaminda manzara goriiniimleri sunulur. Yapilan ¢caligmalarda hazir-buluntu nesne ve
geleneksel boyama tekniklerinin bir arada kullanimi ile malzemenin gérev taniminin

yeniden sorgulanmasi hedeflenir.



BIRINCIi BOLUM
1. AVANGARD KAVRAMI

1.1. Sanatta Avangard Kavrami ve Tarihsel Gelisimi

Avangard Fransizca kdkenli olup ‘Oncii birlik’ anlamina gelen askeri bir terimdir.
Bu terimin siyasi dilden ayrigsarak sanat alaninda kullanilmasi ise 1789 tarihinde Fransiz
Ihtilali ile gelisen toplumsal hareketler ile gerceklesir. Savasin gerceklestigi her
toplumda goriilebilecegi tizere sosyal bir gii¢ arayis1 olarak sanat 6n plana ¢ikar. Fransiz
sosyalizminin kurucusu Henri de Saint Simon sanatin giiclinii bir ara¢ olarak kullanarak
toplum bilimi ilizerinde avangard hareketler olusturmayr hedefler. “Sizin avangardiniz
biz sanatgilar olacagiz. Cilinkii en ani ve en hizli etki eden gii¢, sanatin giictidiir” (Artun,
2010). Ancak sanatin toplum bilimi lizerindeki misyonu devam eden siyasal faktorler ve
devrimler sebebiyle yeterince ilgi bulamayip avangardist roliine bir siire ara verir. Ancak
bu durum boyle siiriip gitmeyecektir. Cesitli sanat sosyolojisi ve tarihini konu edinen
kaynaklarda karsilastigimiz iizere avangardin II. Diinya savasi ¢evresinde 6n plana ¢ikan
bir yaklasim olarak ele alinmasi durumu tamamen dogru degildir. Ciinkii avangard
donemsel baglamda kendinden Onceki akimlar elestirerek gelistiren ve yenilik¢i bir
yaklasimla varolmasiyla bilinir. 19. Yiizyilin oncii yazar ve sanat elestirmeni Charles
Baudlaire’in modernizmin metalastirilmasina karst durusu ile sanatin 6zerklesmesi
yoniindeki pozitif yaklasimi avangard hareketlerin yeniden sanat sahnesine ¢ikmasina
olanak tanir. “Ekonomik, toplumsal ve siyasal hayatin modernlesmesiyle, sanatin
modernlesmesi arasina ¢izgi ¢ekerek, modernizasyon ve modernizm arasindaki gerilimi

Baudelaire haber veriyor” (Artun, 2022).

1.2. Sanatta Avangard Hareketler

Baudlaire’in avangardist hareketi {izerine Modernizm baglaminda gelenege ait
giizellik ve estetik kavramlarinin yerini artik salt sanat kaynakli diisiince sistemine, sanat
pratiklerine birakmasini ve sanati algilayis seklinin degisime ugramasini 6rnek olarak
gosterebiliriz. 1800’lerde sanat sahnesinde kendini gdsteren Modernizm, beraberinde
sanatin geleneksel yapisin1 da sorgulamaya acik hale getirir. Gelenegin aksine artik

sanatginin bireyselligini dnemseyen avangardist bir yaklasim ile sanat degisim ve



doniisiim siirecine girer. Geleneksel ve segici akademi tavri genisleyerek ayrim

gbzetmeksizin sanat¢i ve eserlerine kapilarini agar.

Bu baglamda sanatin kurumsallagsmasi s6z konusudur. “Biirger’in kuraminda
Avangard’1 ayirt eden, iste bu kurumlagsma karsisinda baslattigi muhalefet ve sanati
yeniden hayatla bagdastirma tutkusudur” (Biirger, 2013). Modern sanatlarin 1960’lara
tekabiil eden postmodern siirece kadar ve uzun bir periyot boyunca diinya sanat tarihinin
tanik olmadig bir hizla birgok akima sahne olmustur. Ciinkii modern sanat bu genis
stirecte hem igerik hem de bi¢im agisindan ¢ok fazla arayis icerisindedir. Tiim bu siireg
boyunca sanatin hi¢bir zaman sadece sanat olmadigini gérmemiz miimkiindiir. Sanatin
hem siireci hem sonucu yansitirken ayn1 zamanda bir {iriin niteligi tasidigini s6ylemek
miimkiindiir. Sanat, kendini gerceklestirdigi toplumun tiim ozelliklerini yansitmasi
sebebiyle toplumsal faktor ve siireclerin yani sira kiiltiiri de yansitmakta ayna gorevi
gorebilir.

Ancak I. Diinya savagi sonrasinda meydana gelen 6zerk gelismeler sonrasinda
sanatin, yasam ile arasindaki baglariin koparilmasi hedeflenerek kurumsallagsmasi
lizerine donemin sanatcilar1 tarafindan sorgulanmaya acik hale gelir. Avangard tavir
kendinden onceki misyonlara bagkaldir1 gosterdigi gibi doneminin géremedigi yeni
vizyonlara da oncelik etmesiyle 6nemlidir. 20. Yiizyilda gerceklesen sanat akimlarini ve
¢ikis noktalarin1 goz onilinde bulundurdugumuzda ¢ogunun bagskaldir1 ve ezber bozan
hareketlerin temelinde gelistigini sOylemek yanlis olmamali.

Ornek olarak; ilk defa Matisse, Drain ve Vlanmick’in Paris’te actiklar1 sergiden
sonra, sergide bulunan sanat elestirmeni Louis Vauxcelles’in bu gruba “Les flauves”
(vahsi hayvanlar) olarak hitap etmesiyle Fovizm adini alan akimin 6nciilerinden Henri
Matisse’nin rengi kullanis biciminde yarattigi tekniksel farklilik ile renkleri gerceklige
bir baskaldir1 olarak kullanmasinin yani sira mekan kurgusu baglaminda ki deneysel
yaklasimi bizi iki boyutlu yiizeyde mekan/manzara/goriinii sorgulamalarina yoneltir
(Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2012). Modern sanatla yayginlasan 6zgiirliik arzusu renk, leke ve
oran gibi resimde ylizey organizasyonlarina baskaldiri neticesinde sanat¢inin mekani ele
alis1 da degisime ugrar.

Geleneksel sanat pratiklerinde rastladigimiz perspektif ve renk baglaminda

derinlik, golgeleme anlayisinin ugradigr degisimi Henri Matisse’nin 6zgilin ad1 "The



Dessert: Harmony in Red" (Gorsel 1.1) olan eserde karsimiza mekani ele alis ve manzara

uygulamalari1 baglaminda 6rneklerini gérmemiz miimkiindiir.

Gorsel 1.1. Matisse, “The Dessert: Harmony in Red”, 180x220 cm, Yagl
Boya, 1908, The Hermitage Museum, St. Petersburg, Rusya.

Bunun yani sira Pablo Picasso’nun 1907 tarihli “Avignonlu Kizlar” ( Gorsel 1.2.)
eseri ile geleneksel sanatta kullanilan dogrusal perspektif ve yumusatilmis hatlarin yerine
parcalanmis diizlem ile yiizey lizerinde bilingli diizenlemeler yaparak ezber bozan bir
yaklasim benimsedigi de yadsinamaz. Bu deneysel hareketlerin devaminda kiibizm

meydana gelecektir.

Gorsel 1.2. Pablo Picasso, “The Girls of Avignon”, 243.9 x 233.7 cm, Yagh
Boya, 1907, Museum of Modern Art, New York, ABD.



Sanatcilart deneysel arayislara, malzeme ve yiizey organizasyonu iizerinde
degisim yapma fikrine iten olgu tiim toplumsal siireci etkileyen 1.Diinya Savasi ve
sonrasi oldugu diisiiniilse de avangardin ve yeniyi arayis arzusunun yalnizca belli bir
donemde baslayip sonlandigi gériisii gercegi pek yansitmamaktadir. Ornek olarak
diinyanin en meshur eserlerinden biri olan Ronesans donemi sanatg¢isi Leonardo da
Vinci’nin Mona Lisa (Gorsel.1.3.) adl1 tablosunda donemin portre anlayisina zit olarak
figiirlin yalnizca omuz ve ylizlinii igermemesini, tiim kollar1 ve kalcay1 da kadraj igerisine
alarak figiliriin durusu yoniinde izleyiciye farkli bakis sunmasi bakimindan yeni bir tavir

olarak onem arz eder.

Gorsel 1.3. Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, 77 x 53 cm, Yagh Boya ,
1503, Musée du Louvre, Paris, Fransa.

Figiirii ele alis bigcimindeki bu avangard tavir bununla sinirli degildir. Yine
donemin portrelerinden farkli olarak Vinci’nin gelenegin aksine arka plani diiz ya da
renk oyunlariyla ele alinmayip bir manzara goriiniimii resmetmistir. Aslinda rénesansta
arka planda manzara olusumlarina dair bir baska drnek; italyan Rénesansina ait ressam
Piero Della Francesca’a ait Federigo Monefeltro ve esi Battista Sforza adli (Gorsel 1.4.)
tablosunda da karsimiza ¢ikar ancak burada arka planda kullanilan manzara goériiniimii
avangard bir tavir olarak degil donemin geleneksel tavrina uygun olarak ilerlemistir.
“Sanatcilar soylularin ve mevki sahibi kisilerin portrelerinde, diinyevi malvarliklar ile

konumlarin1 simgelestirmislerdir. Pierro Della Francesca'nin ikili portresinin arkasinda
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goriinen arazi biiyiik bir olasilila ¢iftin sahip olduklari topraklarin genisligi, mal varliklar
ve statiilerini isaret etmektedir” (Erkal, 2013). Oyleyse giiniimiize kadar gelen bilgiler
neticesinde Mona Lisa’nin herhangi bir burjuva veya aristokrat sinifina ait bir figiir
olmadig1 bilgisi ile Vinci i¢in arka planda manzara goriiniimii resmetmesini tamamen

0zgiin diigiince ve fikri miilkiyetine dayandirabiliriz.

Gorsel 1. 3. Pierro Della Francesca, “Federigo Monefeltro ve esi Battista Sforza”, 47 x 33
cm, Yagh Boya, 1416, The Uffizi Museum, Floransa, Italya.

1.Diinya Savasi’nda Isvigre tarafsiz tutumu sebebiyle sanatcilara siginak alanina
doniigiir. Bu siiregte Ziirih kentine siginan Tristan Tzara ve Hans Arp gibi cesitli
disiplinlerdeki sanatcilar burada “Cabaret Voltaire” adli kuliipte vakitlerini ge¢irmeye
baglarlar. Sanat camiasinin bir¢ok temsilcisi burada bir araya geldiklerinde donemin
Oncii sanat anlayislarini hedef alan suglayic1 konusmalar yaparlar. “Tzara’ya gore, “bir
zamanlar onur, iilke, ahlak, aile, sanat, din, 6zgiirliik, kardeslik gibi kavramlar, insanlarin
gereksinimlerine karsilik verebilmekteydi. Ama artik bu tiir kavramlarin i¢i bosalmais,
degerlerden geriye anlamsiz bir kurallar silsilesi kalmistir” (Antmen, 2008). Mevcut
durum ve savasin getirilerine karst mualif duruslarini sanatsal yaklasimlarina da

yansitmaktan geri durmazlar. Bu mualif durusun temelinde Ekpresyonizm’in bu savas



carkinin bir parcast oldugu diisiincesi ve sanatin, diinya bir savasin igerisindeyken
tepkisiz kalist yatar. Bu buhran icerisinde ve kuliipte gelisen tartisma ortami icerisinde
bir grup sanatg¢1 toplumun hal ve hareketlerine karsi bir manifesto yayimlayarak bundan
sonra geleneklerin bir pargasi olmayacaklarina karar verdiklerini duyururlar. “Dada’nin
tam olarak ne anlama geldigi konusundaki veriler ¢eligkilidir. Bir¢ok dilde bir¢ok anlama
gelebilen “Dada”, kimlerinin iddia ettigi gibi, Rumence “evet”, Fransizca “oyuncak at”
anlamina geldigi i¢cin m, yoksa “bir cocugun ¢ikardigi ilk ses: da... da... da...” olmasindan
dolay1 m1 se¢ilmistir, kesin olarak bilinmemektedir” (Antmen, 2008). Etimolojik olarak
dahi herhangi bir kurala ya da altyapiya siginmayan Dada hareketi boylece kendini tek
basina ve en 0zgiirliik¢ii ifadeyle gostermeye baslar. “Dadaizm, sanat yapmak i¢in belli
bir iislubu ya da teknigi 6nermiyordu. Sadece, savasan iilkelerin yanlis zihniyetine karsi
ayaklanip meydan okumak ve alternatif diinya goriislerine kulaklarini tikayan sabit fikirli
gelenekselcilere soviip saymak isteyen sanatgilar arasinda is birligini tesvik ediyordu.
Dadaistler o giine kadar sanat sahnesinde yer alan tiim akimlara kars1 bir durus gostererek
ve kurallar1 tanimayarak tam olarak kuralsizlik lizerine kurulu bir hareket baslatmay1
hedeflerler. Fransiz sanat¢1 Hans Arp’in degindigi gibi, amaglar1 “aklin oyunlarint bozma
ve akla dayanmayan bir diizeni kesfetmekti (Grzymkowski, 2015). Bu tanimlar

baglaminda Dadaizm i¢in en keskin tavirli avangard 6rnegi benzetmesini yapabiliriz.

1.2.1. Dadaizm, Ekspresyonizm ve Siirrealizm

Tristan Tzara Ziirih’te 20. ylizyilin en 6nemli sanat akimlarindan biri olan
Dadaizm’in olusumuna ve ilk adimlarina tanik olurken Marcel Duchamp ise olusuma en
uzun siire hizmet eden sanat¢1 olmustur. “Bu hareket tam bir sanat hareketi olmaktan ¢ok
toplumsal diizenin kokusmuslugunu ortaya koyan entelektiiel bir isyan ve umutsuzluk
hareketiydi. Bu hareket igerisinde gelenek¢i sanat da alabildigine inkar edilip alaya
alinmistir” (Tansug, 1999). 1918 tarihinde yaymlanan Dada manifestosunda Tzara’nin
“Yeterince Kiibist ve Fiitiirist akademilerimiz var! Zaten bunlar bi¢cimsel diisiince
laboratuvarlarindan bagka bir sey degil.” sozleri iizerine diisiindiigiimiizde denetimsiz,
kural tanimayan ve smirlar belirlemeyen bir sanat algisimi radikal bigimde
benimsediklerini séylemek yanlis olmamali. “Kolaj ve asamblaj gibi tekniklere agirlik
veren, ifadede raslantisalligi son derece dnemseyen, Batili olmayan kiiltlirlerin ‘primitif’

ifadelerine ilgi duyan Dadacilar...” (Antmen, 2008).
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Tzara’nin kendi disiplininde iirettigi siirlerinde de bu yaklagimin izlerini
gormemiz miimkiindiir. “S6zgelimi Tzara’nin “Dadaci bir siir yazmak™ i¢in verdigi
regeteye gore: Bir gazete ve makas almir. Istediginiz siirin uzunlugunda bir makale
gazeteden kesilir. Makaleyi olusturan sozciikler teker teker kesilip bir torbaya konur.
Torbanin i¢i iyice karstirilir. Sonra soézciikler torbadan sirayla cekilir, torbadan
cikarildiklart sirayla kagida yazilir... “Iste buyurun” der, Tzara “Cahil ¢ogunlugun
anlayamayacagi 0zgiin bir yazarin eseri!” Yine bir Dadaci olan Hans Arp’in
“Rastlantisallik Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler” (Gorsel 1.5.) yapitinda ise
benzer bir diisiince yapisini iki boyutlu ylizeye yansitarak rastgele kesmis oldugu kagit

malzemeyi yine rastgele bir diizen ile izleyiciye sundugunu goriiriiz.

Gorsel 1.5. Hans Arp, “Rastgelelik Kuralina Gore Diizenlenmig Kolaj”,
Kolaj, 1916.

“Talih Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler’de, adindan da belli oldugu tizere,
tesadiiflere yer verildigini ima ediyor Arp. Sanki dikdortgenleri yukardan bir yerden
rasgele atmig da, Oylece yapistirmis. Ancak, gerek bicimlerin biiytikliikleri, gerek agik,
koyu ve orta degerleri ve gerekse ritimleri, sanki tesadiif olamazmig gibi geliyor.”
(Yilmaz, 2013) Arp, bu yapit ile izleyiciyi sanat¢inin sanat eseri lizerinde ki baglantisini

sorgulamaya iterken ayni1 zamanda malzemeyi sorgular.
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“Kolaj ve asamblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede raslantisallig1 son derece
onemseyen, Batili olmayan Kkiiltlirlerin ‘primitif® ifadelerine ilgi duyan Dadacilar”
ifadesiyle yine dadacilarin varolan sanat anlayisi yerine kesfedilmemis bakir kalan
tekniklere yoneldigi yorumunda bulunabiliriz (Antmen, 2008). Kolektif bir bilingle
hareket eden dadacilarin sanat bilinci ortak bir iislup iizerine degil ortak bir biling {izerine
gelisir ki bu da farkli disiplinlere ve genis malzeme olanagina kucak agmasi baglaminda
onemlidir (Antmen, 2008). “Daday1 diger akimlardan ayiran esas olarak bu 6zelligidir.
Kolaj1 Kiibizmle, dogaglama performanslari Fiitlirizmle, ket vurulmamis dogrudan
ifadeye yonelik ilgiyi Disavurumculuk (Ekpresyonizm) ile iliskilendirmek miimkiindiir”
(Antmen, 2008). Her ne kadar sanat bilinci ifadesine yer verilse de Dadanin, Fiitiiristlerin
aksine sanat1 degistirmek degil biitiiniiyle ortadan kaldirmay1 amagladigini séyleyebiliriz.

Sanat, biitiiniiyle kendini toplumdan ve toplumsal diisiince normlarindan
yalitmasi ile temsil goérevinden siyrilir. “Sanat artik herhangi bir hakikati, degeri veya
savi, dogayr veya tanriyr temsil etmez; hatta sanatcisini bile temsil etmez, sadece
kendisini temsil eder” (Artun, 2022). Pek ¢ok sanat ¢evresinde sanatin 6zerklesmesinin
1848 yili ile basladigi One siiriilse de Peter Biirger bu sava katilmaz. Biirger
0zerklesmenin bu tarihten ¢ok daha 6ncesine dayandigini savunur. 1600’lerin ortalarinda
saray ve kilisenin sanat tizerindeki yonetici ve yonlendirici egemenligi zayiflar, sanatin
diistinsel baglamda o6zerklesmesinin devaminda toplum {izerindeli rolii de yeniden
tanimlanir. Biirger, Ozerklesmenin, sanat¢inin 18. yiizyillda saraymm ve kilisenin
himayesine girmesinin ardindan piyasa-kitle kiiltiiriine direnmesiyle bag gosterdigini 6ne
atar.

Ozerklesme 20. Yiizyill basinda estetizm ve sembolizm ile zirveye ulasir.
Hayattan olabildikce arindirilarak sanatin igerigi ayn1 zamanda bi¢imini olusturur. Sanat
tiim kollartyla artik yalnizca kendisini temsil etmeye baslar. Toplumu veya yasam stilini
yansitma gorevinden armnir. Biirger’in kuramina gore avangard bu noktada sahneye ¢ikar.
Amaci 6zerklesme sonucu toplum ve hayatla baglar1 kopan sanati tekrar yasamin icine
sokmaktir. “Sorun, gercek diinyaya miidahale edilmesi... Hayatin devrimlestirilmesidir;
yoksa estetik haz nesneleri olmaya mahk{im formlar yaratmak degil” (Biirger, 2013). Bu
tutum, 1848 oncesinin avangard ruhundan koklii olarak farklidir. Ciinkii avangardin
hedefi sanatin hayatla olan baglantisina engel olan sanat kurumunu ortadan kaldirmaktir.
“Sanat ancak kendi kurumuna tutsakligindan Ozgiirleserek hayat1 ele gecirebilir.

Avangard simdi bu devrimi siyasetin yedeginde degil, siyasete ragmen, ya da, kendini
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siyasallagtirarak gerceklestirmeyi denemektedir. Baudelaire’den miras bir hayaldir bu”
(Biirger, 2013). Avangardin, modernizmin en yeni ve yenilik¢i ifadesi oldugu yoniindeki
yorumlara karsin Biirger, modernizm ve avangardi iki farkli kutuba yerlestirir. Bu
hareketin temelinde ona gore avangard modernizmin aksime Ozerklesme ve
kurumlagmaya kars1 bir durus sergiler. Boylece Modernizm ve Avangardin birligi bozar

ve bulanikliga son verir.

1.2.2. Marcel Duchamp’in Avangard Sanat Pratikleri ve Sonrasi

Biirger, “Avangard Kuram1” adli yapitinda tarihsel avangard bashigi altinda
Avangard sanat pratikleri baglaminda Duchamp’in hazir yapitlar1 {izerine elestirel
yorumlamalara yonelir. Biirger’e gore avangard, modernizmin evrimlesmis son ve
giincel hali degildir. iki kavrami da biribirinden keskin ¢izgiler ile ayirir. 1. Diinya Savasi
sonrasi devam eden buhran icerisinde sorgulamalardan sanat da payini alir ve sanatin
temelini olusturan kaynaklar hakkinda diisiinsel bir siire¢ baglar. Tarihsel avangardlar
arasinda bulunan Dadaist ve Siirrealist sanatcilar sanatin geleneksel yapisina yalnizca
teorik olarak degil pratik olarakta bir karsi durus gosterirler. Sanatin ¢esitli
boyunduruklar altinda kendini ifade edememe siirecinden kurtarmayi amaglayan bu
sanatcilar 20.yiizyilin basinda nihayet yeni ve 6zgiir bir dil kazandirmay1 basarirlar.

1912 tarihli “Merdivenden Inen Ciplak” (Gérsel.1.5.) isimli eserini géz dniinde
bulundurursak Kiibo-Fiitiirist' resimler iirettigini gorebilecegimiz Duchamp, 1913
yilinda resmi birakir. O ana kadar 6grendigi geleneksel resim anlayisina dair birgok
bilgiyi hafizasindan silmisgesine c¢alismalarina yansitmamaya baglar. Resim

malzemesine kars1 gelisen bu tutumu onu ¢esitli malzeme arayislarina siiriikler.

! Kiibo -Fiitiirizm , Rus Budetlyanstvo, 1910'larda Avrupa Fiitiirizmi ve Kiibizminin bir dah olarak ortaya
¢ikan Rus avangart sanat hareketi olan Rus Fiitiirizmi olarak da adlandirdi . Fransiz ve Italyan
Fiitiirizminin yerini ald1 ve iki Avrupa hareketinin 6zelliklerini harmanlayan farkli bir Rus tarzina yol
acti: hareketin temsili ile kaynasmig parcalanmig formlar. Kiibo-Fiitiirist tarz, bicimlerin parcalanmasi,
konturlarin degismesi ile karakterize edildi. (htt)
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Gorsel 1.6. Marcel Duchamp, “Nude Descending a Staircase (No. 2)”, 147
x 89.2 c¢m, Yagh Boya, 1912, Philadelphia Art Museum,
Pensilvanya, ABD.

Goriiniis itibariyle Merdivenden Inen Ciplak gelenekgi sanatcilarin kiibist bir dil kullanarak
devinim arastirmalar: yaptiklar1 resimlere benziyor. Mekan ve figiir pargalanmis. Figiiriin
kaydirilarak iist iiste bindirilen her pargasi ayr1 bir ani imliyor. Tek rengin tonlariyla
yapildig1 i¢in ¢6ziimsel kiibizmi; anlara boliinmiisliigiinden 6tiiri gelenekgiligi ¢agristirtyor.
Kuskusuz bizi boyle diisiinmeye resmin ad1 da sevk ediyor. Makinemsi figiir, sol iist kdseden
sag alt kdseye dogru iniyormus gibi. Merdiven de ayni dogrultuda, asagida yer aliyor; ancak
biraz daha dikkat edersek, tablonun sag iist kosesinde birka¢ basamak daha gorebiliriz.
(demek ki, bu bir déner merdiven). Karanlik mekanda, basamak basamak asagi dogru
inmekte olan figiir, gittikce belirginlesiyor; gorece daha aydinlik kalgamsi hatlarindan
anliyoruz ki, bu bir erkek degil. Octovio Paz’a gore, Merdivenden Inen Ciplak’in gelenekgi
bir resme benziyor olusu yalnizca yilizeyseldir. Gelenekgiler, ilerleme ve yiikselmenin
sozciiliiglinii yapiyorlardi; oysa Duchamp’m bu resmi bir inigi gostermektedir (Yilmaz,

2013).

Duchamp s6z konusu bu resmi, resmi birakmasinin sebepleri arasinda olabilecek
sanatt sorgulama ve buhran ya da sorgulama doneminde kendine yeni sanatsal ifade
arayisina girdigi bir ddnemde tuvale yansitmistir. Bu yol ayrimi ya da yon degisiminin
devaminda “ready-made” (hazir nesne) adini verdigi bir dizi ¢aligma yapar. Savas sonrasi
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New York’a Dadaizm’in Onciileri arasina girer. Ready-made {irlinlerin en {inliisii
‘Cesme’dir. (Gorsel.1.7.) 1917°de Bagimsiz Sanatcilar Toplulugu, sergiye 6 dolar
yatiran herkesin eserinin sergilenmesi kosuluyla New York Grande Central Gallery’de
bir sergi diizenlemeye karar verir. Duchamp ise herhangi bir armatiir magazasindan
edinmis oldugu pisuart R. Mutt takma adiyla “Cesme” adi ile sergilenmek {izere
degerlendirmeye gonderir. Yetkili juri 6 dolar {icret yatirilmasi kosuluna ragmen bu
porselen pisuvarin sergiye uymadigina ve ahlak disi olusuna karar verir ve eser
reddedilir. Insanm giinliik yasaminda siklikla karsilasti1 bir nesnenin toplumsal genel
ahlak kistaslarina uymadigin1 sdylemek pek miimkiin olmaz ancak tahmin edilecegi
tizere bu “ahlaksizlik™ elestirisinin tlimiiyle sanata yonelik algilandigin1 soyleyebiliriz.
Ne yazik ki eser orijinal hali ile gelecek yillara tasinamaz ve ortadan kaybolur. “Bu
parcanin varligin1 Duchamp’in arkadasi fotografci ve galeri sahibi Alfred Stieglitz’in

cekmis oldugu bir fotograftan biliyoruz” (Lynton, 2015).

Gorsel 1.7. Marcel Duchamp, “Fountain”, 61x36x 48 cm, Ready-made,
1917, Philadelphia Museum of Art, ABD.

“Duchamp’in R. Mutt takma adiyla imzalayip bir sergiye koydugu bu acayip
yapit siradan bir nesneyi alisilmis ortamindan cikarip yeni ve alisilmamis bir ortama

koyma diisiincesini 6rnekliyor” (Kalkan Erenus, 2014). Duchamp’in bu yapitlarda hazir-
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nesneleri yapitin malzemesi olarak degil dogrudan yapitin kendisi olarak sunduguna
sahit oluruz. Duchamp’in bu dadaist tavir ¢ercevesinde geleneksel estetik begeni ve
degerlendirme 6l¢iitlerini sorgulatmis ve sanatin gérev tanimini degistirerek diistinsel bir
sistem tizerine oturtmustur. Bu tavra gore ‘Cesme’nin resim ya da heykel olup
olmamasinin bir 6nemi yoktur.

Giindelik yasamdan herhangi bir nesneyi islevini gozetmeksizin alarak yeni bir
bakis acist ile sundugunu sdylemek miimkiin. Nesneyi islevinden ve mekanindan
ayristirarak nesne icin yeni diislince bigimleri gelistirilmesine olanak tanir. Boylece
1950°de bas gosteren geleneksel resim malzemesi disinda kullanilan buluntu nesne
kullaniminin 1960 itibariyle yerini hazir yapita biraktigint séyleyebiliriz. “Duchamp,
Hazir nesne ya da Buluntu nesne kavramini ilk kez bu isiyle ortaya koymus, s6z konusu
kavram o zamandan beri sayisiz sanat¢iy1 etkilemistir. Bay Mutt’in yapiti kendi elleriyle
yapip yapmadiginin degil, bunu se¢gmis olmasinin 6nemli oldugunu oOne siirdii.
Dolayistyla yaratmak degil, diislince ve se¢im Onemliydi” (Kalkan Erenus, 2014).
Duchamp’in bu protest sanat pratigi sonrasinda tarihsel avangard i¢in sanatin
sekli/nesnesi ve diislincesi konular1 iizerine sorgulama siirecine girilir. Tarihsel
avangardin oncii temsilcilerinden Duchamp avangardi ile sanat nesnesi onemli yerini
kavramsalliga teslim eder. Ayn1 zamanda Duchamp, tarihsel avangarda hizmet eden bu
sanat pratigi ile Modernizm karsit1 bir durus sergiler ve eserin nesnesini doniistiirerek
malzeme baglaminda avangardist bir yonelimde olsa dahi bu ensiitriyel iirliniin yapit
niteligi kazanarak sergi ve miizelerde kendine alan tanimasinin 6niine gegemez. Pisuvar,
elestirilmesi amaglanan deger sistemine hizmet etmesi sebebiyle avangardin protest
durusuna ters diiger.

1960°ta literatiire Sol LeWitt ile giris yapan kavramsal sanat tanimi ig¢in
orneklerini yaklasik kirk bes yil 6nce Marcel Duchamp ile gozlemleyebiliriz. “Politik
tavri, sanat karsitt egilimi ve dolayisiyla sanatta ‘avangard’in tanimina yonelik
dontistiirtici giiciiyle 20. Yiizyilin en etkili akimlarindan biri olan Dada, 6zellikle
1960’lardan sonra gelisen birgok kavramsal egilimin onciilii olarak nitelendirilebilir”

(Antmen, 2008).

16



1.3. Peter Biirger’in Avangard Kuram

Avangardin tarihsel siireci ve devinimi hakkinda bilgi sahibi olabilecegimiz en
temel kaynak Alman sanat elestirmeni Peter Biirger’e ait Avangard Kurami adli yapiti
oldugu sanat cevrelerince kabul goriir. Biirger’in, avangardi, tlim unsurlari igeren
diyalektik baglamda incelemesi sebebiyle antitezlerden olusan ¢ok yonlii bir referans
noktas1t oldugu distniiliir. Biirger, Avangardi tarihsel ve yeni/modern olarak iki
kronolojik kategori ile ayirmistir. 1948’deki romantizm isyani ile olusan biiyiik diis
kirikliginin ardindan sanat ve edebiyat camiasi, Baudelaire’in uyandirdigi 6zerklesme
tutkusuna kapilir. Bu tarihsel kirilmanin ardindan sanat¢inin ve sanatinin Burjuvaziye
karst durusunda Avangard ve Modernizm kavramlar1 kol koladirlar. Dolayisiyla iki
kavram arasinda keskin ¢izgiler ile ayrim yapmak pek miimkiin goriilmemektedir.

Burjuva toplumunda sanatin 6zerkligi problemi ve avangardin sanatin 6zerkligine
karsi durusu iizerine “Linda Nochlin’in makalesi “Avangardin icadi”,1830 ertesi
sanatindan Orneklerle baslar. Politik ve sanatsal ilericilik anlaminda ‘avangard’ Courbet
ile zirvesine erisir. Ama “modern avangard”in mucidi, Nochlin’de Manet’dir.” Denir
(Artun, 2022). Biirger, avangardi savas oncesi ve sonrasinda gelisen ve doniisen sanati
ele alis bicimindeki diisiince farkliliklar1 sebebiyle tarihsel avangard ve yeni/modern
avangard olarak iki ayr1 baslikta incelemesi lizerine Foster soyle der; “Biirger tarihsel
avangardi ilk once, estetik doniisiimlerinin tiimii 6nemli ve tarihsel olarak etkili mutlak
baslangi¢ olarak ele alir” (Foster, 2017). Bu durumu yine Hal Foster su sozler ile acikliga
kavusturur.

“Biirger’in tarihi hem o ana ait hem de bir son olarak sunmasina neden olur.
Boylece ona gore; bir sanat eseri ya da estetik bir degisim, ilk ortaya ¢iktigi o dnemli
anda herhangi ayrintili bir agiklama sadece bir alistirma olabilecegi i¢in, bir kerede ve
herkes icin ayni anda gergeklesir” (Foster, 2017). Bu baglamda Biirger’in avangardi
tarihsel olarak ayristirmasinin temellerinin avangardin tekrar edilmesine dayandigini
sOylemek miimkiindiir. Cilink{i tarihsel doniisimleri goz Oniinde bulundurarak
incelememiz gereken bu siiregte, 1950 Oncesinin avangardi Courbet ile toplumsal
kavramlara kars1 edinilen bir baskaldir1 iken 1960 sonrast Manet ve Baudelaure gibi
kendilerine ve topluma yabancilasmaya baslayan sanatcilarin yaklasimi ile Burjuvaziye
kars1 bir baskaldir1 halini aldig1 goriilmektedir, bu durum yine kitle degistirerek Ikinci
Diinya Savas1 sonras1 1920’lere tekabiil eden siirecte sanat ve sanatin kurumsallasmasina

kars1 bir bagkaldir1 gorevini iistlenir. Ayni zamanda Biirger’e gore sanatin yalitilarak
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Ozerklesmesi ve bagimsiz sanat pratiklerinin gelismesi tarihsel avangardin tekrari

sebebiyle modern avangard i¢in de zemin olusturmaktadir.

1.4. Hal Foster’in Avangard ifadesi ve Felsefesi

Hal Foster’in “Gergegin Geri Doniisi” adli yazili eserinde Peter Biirger’in
avangard hakkindaki teorilerine karsi bir sav olusturmay1 amacladigini gézlemleyebiliriz.
Foster, Biirger’in aksine savas sonrasit ger¢eklesen Amerikan avangardini ele alir.
Biirger’in tarihsel avangard olarak nitelendirmesine karsilik olarak bu avangard yaklagimi
yeni avangard ya da neo-avangard olarak isimlendirmeyi tercih eder. Bu baglamda II.
Diinya savasi ile son bulan Biirger’in tarihsel avangardi neo-avangard ismiyle yeniden
can bulur. Foster, bu kars1 savlar1 Biirger’i biitlinliyle elestirmek iizerine degil aksine
kitabin tezinin son derece etkili oldugunu kabul ederek belirsiz noktalar1 netlestirip ¢ok
katmanli bir hale doniistiirme isteginden bahseder (Foster, 2017). Biirger’in savina gore
“... Hi¢bir sanat hareketi, tarihsel olarak diger hareketlerden daha ileri bir sanat hareketi
oldugunu iddia edemez” (Biirger, 2013). Ancak Foster bu savda Biirger’in daha once
belirttigi diislinceleriyle ¢elistigini 6ne siirerek sorgulamaya acik hale getirir. “Varilan
sonug tarihsel, politik ve etik agidan hatalidir. Bunun birinci sebebi, Biirger’in baska bir
yerde anlattigi, avangard kuraminin 6zii olan ¢agdas sanat da dahil olmak iizere tiim
sanatin tarihsel oldugu 6gretisini yok saymasidir” (Foster, 2017). Biirger’ bu tavriyla yeni
avangardi, tamamen saf buldugu ve kok saydigi tarihsel avangarttan beslenen bir revize
olarak yansitir. Ikinci sebep ise; Biirger’in, yeni avangardi, sanat pratiklerine yeni ifade
arayislar1 baglaminda bilissel ve politik agilimlar gelistirdigini gérmezden gelmesidir
(Foster, 2017). Biirger’e gore tarihsel avangardin tekrar edilmesi i¢in, 6zerk sanat
kurumu elestirisini goz ardi etmek; daha fazlasi bu elestiriyi bagimsiz sanatin bir

olumlamasina doniistiirmek gerekir.

Bu sonugla eger hazir yapitlar ve koldjlar disavurumcu sanatci ve organik sanat eseri gibi
burjuva prensibine meydan okuduysa, yeni hazir-yapitlar ve yeni kolajlar bu prensipleri
tekrarlar ve igerisinde bir araya getirerek yeniden olusturur. Eger dada izleyiciye ve piyasaya
saldirdiysa, benzer sekilde yeni dada hareketleri de- bu tip soklara sadece aligik degil; ayni
zamanda bunlarin heyecanlanmasina a¢ izleyicilerden dolayr ona ayak uydurur. Bu bdyle

devam eder (Foster, 2017).
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Foster ve Biirger, hazir yapitin yeni bir estetik islev kazanmasina ve sanat
malzemesi ya da sanatin direkt kendi olmasi1 konusunda ortak paydada bulusurlar. Jasper
Johns’un iki brozn Bellatine sisesini (Gorsel 1.8.) boyamasi ve Arman’in miidahale
edilmis hazir yapitlar1 bir araya getirmesi ile ‘Duchamp’in estetik kayitsizlik ilkesini’ tam

tersine ¢evirerek uyum gozetmeksizin sergilemislerdir.

Gorsel 1.8. Jasper Johns, “Painted bronze (Ballentina Ale)”, 14x20x12 cm,
1960, Enstelasyon, Kunstsammlung Basel, Isvicre.

Bu baglamda Biirger, es zamanli gelisen yeni sanat pratiklerinin igerisinde
devinim halinde oldugundan olacak ki Foster’a gore ‘yetersiz bir farkindalikla’ bu donemi
kendi i¢in sonlandirir. ... bir ¢ok sanat felsefecisinin diisiitiigli hataya diiser ve kendi
zamaninin tutkulu sanatin1 anlayamaz” (Foster, 2017). Foster, yeni avangardi, 1950
doneminde Rauschenberg ve Kaprow’un temsil ettigi, 1960’larda ise Broodthaers ve
Byren ile temsil ettigi iki kategoride ele alir. Bunlar1 ilk yeni avangardlar ve ikinci yeni
avangardlar olarak nitelendirir. Foster, ilk yeni avangardlar1 dadayla benzerlikleri
sebebiyle tarihsel avangardin yansimasi olarak goriir. Sanat kurumunun bu sinirlari i¢ ige
gecmis hali sebebiyle net tanimlamalara sahip olamamistir. Foster, Biirger gibi tarihsel
avangardin tekrar edilmesini kabul eder ancak bunu Freud’un ‘bastirma ve tekrarlama’
modelini temel alarak yapar. Ayrica Rauschenberg ve Johns 6rneklerinden yararlanir. Bu

kavrami da Bucloch ortaya atar ve ekler;
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Burada Biirger’e kars1 sunu ifade etmek istiyorum: Tarihsel avangard ve yeni avangard
arasindaki baglantida tarihsel bir 6zgilinlik donemin saptanmasi, burada sadece etkilenme,
taklit ve 6zglinliik kavramlariyla agiklamayan tekrar yiizlesen bizlere, bu baglantinin aslinda
ne kadar karmasik oldugu hakkinda bilgi vermez. Bu baglantiy1 daha iyi sekilde a¢iklayacak
tekrar modellerinden biri Freud’un bastirma ve reddetmeden kaynaklanan tekrarlama

kavramidir (Foster, 2017).

Foster’a gore avangardin kurumsallagsmasini bir son olarak degil yeni avangarda
kap1 acilmasi olarak yorumlar. Foster, avangardin erken tavsiyesin karsidir. Neo
avangardlar, ger¢egin bastirilmasi olarak, tramvatik bir bi¢imde geri donmiistiir. Bunu,
dislamak yerine, bastirilmislik ve bundan ¢ikan tekrar olarak gérmeliyiz. Neo avangard,
avangardin kavranmasini saglamistir. Foster’a gore bu cenazeler, yanlis 6liilerle yapiliyor
olabilir.

Sonug olarak Foster’in zamansiz gelen avangard yaklagimlarina karsilik olarak
yeni avangardlarin geri doniisiine karsilik tepkilere aykir1 bir durus sergiler. Bunu bastirip
ya da gormemezlikten gelmek yerine tekrar edilme durumunu kabul etmemizi Onerir.
Yeni avangard ile Tarihsel avangardin zit kutuplar degil, aksine birbirini destekleyen ve
anlasilmasimi kolaylastiran unsurlar oldugunu diisiiniir. Foster ayn1 zamanda “modern
sonrasinin parcali ve karmasik tarihselliginden, heterojen estetiginden kaginmanin
olanaksizligina ve avangardin yinelemeler yoluyla sistemin resminde yirtiklar

acabilecegini” belirtir (Foster, 2017).
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IKIiNCi BOLUM
2. MANZARA RESMINDE CAGDAS YAKLASIMLAR VE KOLAJ

2.1. Resim Sanatinda Tarihsel Siirecte Manzara Goriiniimleri

Manzaranin ge¢misten giiniimiize sanat pratiklerinde kendini bir konu olarak var
etmesinin sebeplerinin basinda insanin, doganin bir pargasi olmasi sebebiyle siirekli
iletisim ve etkilesim icerisinde olmasini sdyleyebiliriz. Hayatin her alanina sizan bu
beraberlik ve etkilesimin yine yasamin baslica yansimalarindan biri olan sanatin da
konusu haline gelmesi kac¢inilmazdir.

Manzara imgesi barindirdig1 dogal ¢evre, gokyiizii ve yeryiizii, dogal olusumlar,
kentsel g¢evre, tarihi kalintilar ve modern binalara yer sahipligi yapmasi sebebiyle
sanat¢iya zengin bir ilham kaynagi olarak sanatin konusu olmustur (Tandirli, 2004). Bu
sebepledir ki; konusu manzara olan resimler bize donemsel kosullar ve kiiltiirel degerler
baglaminda bircok bilgi aktarma misyonuna da sahiptirler. Ornek olarak; Dogu
iilkelerinde gelisen sanat pratikleri, kiiltiirel faktorlere bagli olarak toplumsal ve
geleneksel torenleri yansitirken Bati’da bu durum bireysel temalarin 6ne ¢ikmasi gibi
farkliliklar gosterebilir. Sanat¢inin eserinde malzeme se¢imi ve kullanimi gibi bigimsel
yorumlarin dahi c¢evresel faktorler ve cografi konumun getirdigi sartlara bagh
degisiklikler gosterdigini gozlemleyebiliriz.

Resim sanatinda manzara resmi, sanatin konusu haline gelmeden ¢cok zaman 6nce
insanin ilgisini ¢ekmistir. Diinyanin hemen her yerinde kalintilarina rastlanan magara
resimleri insan ve doga iletisiminin ulasabildigimiz en eski gorsel kaynaklarindandir.
Ornegin; Ispanya’da bulunan Altamira magarasinda (Gorsel.2.1) kesfedilen gorseller
giinlimiizden yaklagik 17 bin y1l 6ncesine dayanir. Oldukga gercekei betimsel yaklagimi
ve birgok farkli teknik ile deneysel bir siirecin sonucunda meydana geldiklerini

diisiindiigiimiiz bu gorseller bu bakimdan oldukga énemlidir.
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Gorsel 2. 1. “Altamira Magarasi Duvar Resmi”, yaklasik 19-15 Bin Yil Once,

Ispanya, Fotograf: Stephen Alvarez.

Elbette bu tekniksel-deneysel sorgulamalarin ve 6zenli betimlemelerin donemsel
sartlar altinda yorumlandiginda estetik kaygilar barindirmadigini sdyleyebiliriz. Ancak
paleotik ¢cagdaki bu duvar resimlerinin ilkel sartlar altinda belirli duvalari, tavani veya
zemini olmayan magaralarin i¢ yilizeylerinde bulunmalari, resmin mekan ile bir
birlikteligine dair ilk Ornekler olmasi bakimindan Onemlidir. Yerliler i¢in bu
betimlemelerin yasamda karsilagtiklar1 bircok durum ve nesneyi kaydettikleri gorsel bir
giinliik, tanr1 adina gercgeklestirilen ritiiellerin bir pargast veya iletisim bi¢imi olarak
yorumlayabiliriz. Her bakimdan insanin yaratilisindan bu yana bir seyleri ifade etme ve
paylasma ihtiyaci giittiigli diistiniilmektedir.

Insan1 diger canlilardan ayiran diisiinme yetisi ve yaratma ile paylasma giidiisii
onda zamanla davranis stilleri olusmasina sebep olur. Bu davranis stillerine 6rnek olarak
insanoglunun cevresel veya bireysel faktorlere bagli olarak yaraticiliginin gelismesini
gosterebiliriz. Kimi zaman kendini tehlikelerden korumak adina, kimi zaman yagamini
devam ettirmek amaciyla avlanirken ya da i¢ diinyasinda yasadigi bsr takim duygu
durumlarimi hafifletmek adina ritiiel ya da iletisim kurma istegi onu yaratici davranis
stilleri gelistirmesiye yoOnlendirir. Yaraticilifin herkeste farkli seviyelerde varolup
gelismesi sebebiyle de bireysel farkliliklar baglaminda sonuglar cesitlendirilir. Bu
bakimdan, bahsedilen gorsellestirme tutkusu uygarlik tarihinin her safthasinda kendini
gostermeye devam eder. Antik Misir ve Mezopotamya medeniyetlerinde dini ritiieller

cevresinde goriilen gorsellestirmeler, Bat1 Uygarliklarinda, gelecek yillarda, tarihsel ve
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sosyal anlamda ¢ikarimlarda bulunabilecegimiz kaynak misyonuna sahip olan freskler
olarak karsimiza ¢ikar. Ancak fresklerde, mitolojik ya da dini hikayelerin figiirii 6n plana
alan sembolik ve anlatimc1 yansimalarinin yanisira toren ve ibadet alanlari i¢in siislemeci
ve dekoratif yapida olan drneklerine de rastlariz. Italya Pompeii Antik Kenti’nden ¢ikan

fresk kalintilar1 (Gorsel 2.2.) bize bu baglamda gorsel veri olusturur.

Gorsel 2.2. “Prima Porta’dan Bahge Sahnesi”, Yiik.: 200 cm, Fresk, , Yaklasik M.O. 20,
Museo Nazionale Romano, Roma, Italya.

Erken déonem manzara goriiniimlerine bir baska 6rnek olarak cografyamiza ait
minyatiir 6rneklerini  gosterebilmemiz miimkiindiir. “Tiirk resminin bilinen glk
orneklerinden olan minyatiiriin ge¢misi milat 6ncesi dogu medeniyetlerine kadar uzanir.
Osmanli tarafindan da benimsenen minyatiir, konularim1 genellikle Osmanli’nin giinliik
yasami, kutlamalar ve torenler, is hayati ¢evresinde secerek orf, adet ve gelenekleri
yansitmalar1 sebebiyle belge niteligi tasirlar” (Araz, Ay, 2016). Dénemin minyatiir
sanat¢ilarindan Matrak¢r Nasuh farkli bakis agis1 ve yenilikgi tavri ile olduk¢a 6nem arz
eder. “Oncii avangard sanat¢1 olarak kabul gdrmesinin en 6nemli nededi Matrake1
Nasuh’un minyatiiriin 6zelliklerini, haritacilik anlayisi ile birlestirirken, resimsel bir tislup

gelistirmesidir” (Araz, Ay, 2016).
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Matrak¢1 Nasuh’a ait Istanbul gériiniimii iizerine (Gorsel 2.3) gercege yakin kent
planlarint dogadan dogrudan goézlem ile eskizleyerek sehir goriiniimlerini manzara

resmine benzer bir tavirda gostellestirdigini soylemek miimkiindiir.

Gorsel 2. 3. Matrak¢t Nasuh, “Istanbul ve Galata™, 1537, Minyatiir, Macmua-i Manazil.

Bu siirecin devaminda manzara goriiniimleri, genis mesafeler sebebiyle olusan
kiiltiir farkliliklar1 ve iletisimde yasanan aksamalar ya da aktarimlar gercevesinde
biribirinden farkli dogrultuda gelisim gosterir. Ornek olarak miirekkebin, giiniimiizden
4.5000 yil oncesinde Cin’de kesfedilmesiyle birlikte Cin resim sanatinda tekniksel
anlamda Bati’dan farkli gelismeler goriiliir. Siyah miirekkebin yogunlukla kullanildigi
resimlerde konu, dogal tahribatin az, kaynagin ise olduk¢a zengin oldugu Uzak Dogu’da,
manzara resmi lizerine 6rneklere yogunlasir. Uzak Dogu resim sanatinin konusunun doga
ile iliskilendirilmesini, felsefi anlam bakimindan Budizm inanci temelli meditasyonlara
ve bu baglamda evren ve doga sleu yum yakalama ve denge kurma istegi {izerine
yogunlastigini da sdylemek miimkiindiir (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2012, s. 37).

Cin resim sanatinda, Shan Shui (dag ve su) isimli manzara resimleri doganin
gbozlem sonucu dogrudan taklidinden ziyade sanat¢inin ruhsal diinyasim1 ve bireysel

arzularini ifade etmesi sebebiyle maneviyati yiiksek ve saygideger bir tema olarak kabul

edilir. (http-1).
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https://1001istanbul.com/matrakci-nasuhun-istanbul-gorunumu/

Gorsel 2. 4. Zhao Mengfu, “Qiao ve Hua daglarinda sonbahar renkleri”, 28 x 90 cm,

Kagat iizerine miirekkep, 1295, Taipei: Ulusal Saray Miizesi, Tayvan.

Shan shui resimlerine 6rnek olarak (Gorsel 2.4.), Cin imparatorlugunun 6nemli
hanedanlarindan olan Tang ddéneminin (MS 618-907) sonunda ortaya ¢ikarak Cin
sanatinda 1500 y1l hiikiim siirmiistiir. Manzara resminin, medeniyetin her alanina niifuz
ettigi bu donem ¢agdas sanatta da duyarlilikla tarihsel aragtirmalarda kendine yer bulur.
(http-2).

Uzak Dogu’da gelisen sanat algisinin Bati’da ses getirmesinin sebepleri arasinda,
gelisen ticaret yollari ile iletisimin artmasi sonucu olusan kiiltiir alisverisinde batililarin
Asya’dan gelen gesitli dekoratif iiriinlere erisimi neticesinde Uzak dogu’nin sahip oldugu
sanatsal ve estetik zevke yonelimleri olusur. Buna 6rnek olarak Japon sanat¢i Katsushgka
Hokusai’nin 1831 tsrihli “Fuji Dagmin Otuz Alti Manzaras1” (Fugaku Sanju-roku Kei)
adli baski resim serisinin yalnmizca bir parcasi olan ancak en iinlii eseri olan
“Kanagawa’daki Biiylik Dalga” (Kanagawa Oki Nami Ura) adli eserini (Gorsel 2.5)
gosterebiliriz. Eserin sahip oldugu Prusya mavisi renginin o dsnemde Cin’e Ingiltere’den

ithal edilmesini kiiltiirel anlamda aligverigin sanata yansimasi olarak yorumlayabiliriz.
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Gorsel 2. 5. Katsushika Hokusai, “Kanagawa’daki Biiyiik Dalga”, 25, 4 x 37 cm, Baskiresim,

yaklasik 1829-33, Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda.

Devam eden tarihsel siirecte artan kervan yollar sayesinde kavimler arasinda
ulasim saglanmasi kolaylasir. Bununla beraber artan iletisim pozitif yonde gelisim
gostererek deneyim ve bilgi aktarimina olanak tanir. Her alanda oldugu gibi sanatta da
kullanilan sanatsal ifadeler farkli kiiltgrler ile girdigi etkilesim sonucu gesitlenir (Ipsiroglu
& Ipsiroglu, 2012, s. 66). Orta Cag’in sonuna denk gelen siirecte Erken R&nesans
ressamlari, avangard bir yaklasim gostererek Bizans sanatinin etkileri altindan ¢ikarak
resimlerinde hedef olarak perspektif ve 1s1k araciligiyla doganin dogrudan tasvirini ve
figlirlerin zemin ile iliskili saglam birlikteligini aktaran Natiiralist ¢ozlimlemelere
ulagmay1 hedefler (Gokova, 2018).

Natiiralizm ya da Dogalcilik anlayisini1 Bat1 resim sanatinda dogayi tiim detaylari
ve gercgekeiligiyle tasvir eden manzara resimlerinde goriirtiz. Naturalizm’in gergeklik
kavrami, Realizm’in sanatta gerceklik olgusunu 06znel olarak sunmasi baglaminda
farklilik gostermesi sebebiyle biribriyle karigtirllmamalidir. Naturalizm’in gergekligi
151k-gblge, oran-orantt ve renk gibi optik kavramlar cercevesinde doganin tasvirini
amaclar. Bu baglamda ger¢ek¢i doga gozlemi ve tasviri, Romantizm ¢evresinde gelisen

ve idealize edilen manzara goriiniimlerinden de ayrisir.
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2.2. Manzara Resimlerinde Avangard Yaklasimlar ve Kolaj

Toplumun gelisim siireci igerisinde ortaya ¢ikarttigi tiim maddi - manevi olgular
icin toplumun kiiltiiriinii olusturdugu diisiiniiliir. Bu zengin olgunun topluma ve onun
olusturdugu millet algisina, yasam tarzi ve davranigs bicimleri kazandirmasi ise
kacimilmazdir. Sanatin1 topluma sunan c¢ogu sanatginin davranigsal egiliminde, bu
olusumun getirisi olan ve toplumun sahip oldugu gelenek, gorenek, din, dil, 1tk gibi
etmenlerin varlifin1 yadsimadigi gozlemlenir. Clinkii gogu kaynakta da vurgulandig gibi
sanat irilint, tretildigi toplumun normlarindan beslenir ve onlar1 yansitir. Bu durum
akillara, kliselesmis hale geldigi diisiiniilen ve her daim cevabini arayan su soruyu da
getirir. Sanat, sanat i¢cin midir? Sanat, toplum i¢in midir? Sanat ve toplum iliskisi ele
alindiginda, sanatin, toplumun sahip oldugu tiim kiiltlir olgularinin gegmisten giiniimiize
aktarilmasinda bir ara¢ gorevi edindigi gozlemlenir. Sanatin dilinin gelismesi ve
malzemeyi de dili destekleyici bir arag olarak kullanmasi 1940’larin avangard
diisiincesiyle birlikte geleneksel malzeme durumundan koparak, yeni arayiglarla cagdas
sanat kullaniminin odag haline gelir.

Peter Biirger ‘Avangard Kurami’ isimli metinde; avangardi “baslangigta
malzemenin ‘hayatini’ Oldliirmekten, yani, ona anlam veren islevsel baglamdan
kopartmaktan ibarettir” seklinde 6zetler ve avangard diisiincenin malzeme ile kurdugu
yeni iligskiye odaklanir (Biirger, 2013). Avrupa’da ortaya ¢ikan aydinlanma dénemi ve
sanayi devriminin sonucunda olusan sanat ile birlikte malzeme ici bos bir gosterge
olmaktan ¢ikip, sanat baglaminda; yeni bir dil olarak yerini almistir. Bu kopus ile birlikte
sanat diisiincesi ve malzeme arasinda ortaya ¢ikan yeni iligki, cagdas sanat adina oldukca
onemlidir. Cagdas sanatla birlikte resim konusmaya baslamistir. Yani belli kavramlar
lizerine yogunlasip bunlar1 izleyicisine aktarmayir amaclamistir. Peki, resim nasil
konusur? Resim de konugmaktadir ve bir dili vardir, ¢izgi ve renk ile konusulan bu dil,
bilinen anlamdaki dilin katiligiyla olmasa da yine kendi i¢inde kendine 6zgii bir sira
diizeniyle karsimiza cikar. Bu siiregte sanatin farkli disiplinler ile arasindaki bagini
giiclendiren malzeme de etkin rol oynamistir. Sanata eserine dshil olan her materyal ve
her konu izleyenin hissiyatini ve sanat¢inin yansimasini etkiler. Manzaranin
resmedilmesinde gordiiglimiiz Empresyonist tavir bu baglamda 6rnek olusturur.

Bat1 sanatinda manzara olusumlarinin tam olarak tarihsel kesinligi bilinmemekle
birlikte Yunan sanatinda Helenistik doneme kadar uzanan kokli bir tarihi oldugunu,

Roma dénemine ait manzara goriinlimlerinin giiniimiize ulasan kalinti ve bulgulari
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sayesinde soOyleyebiliriz. Elbette geleneksel sanat pratiklerinde gelisen bu manzara
goriiniimleri hem bi¢im hem de igerik anlaminda giiniimiiz cagdas sanatindan oldukca
farklidir. Cagdas ve giincel donemde sanat¢1 yalnizca dogay taklit ve tasvir etmekle
sinirlt kalmayip i¢ diinyasini yansitmasiyla eserini 6zglinlestirir ve yeni ifade bigimleri
kazandirir. “17. Yiizyila gelindiginde Barok sanat¢isinin resimlerinde i¢ diinyaya yonelik
gercegin duygularla yansitilmasi ¢abalarina birakmistir” (Sentiirk, 2012). 17. Yiizyilda
sanatta bireysel biling ile imgenin yansitilmasinin, 19. Yiizyil sanatinda meydana gelen
malzeme c¢esitliligi ile yeni anlam ve bigemler kazanilmasina zemin hazirladigini
sOyleyebiliriz.

Sanayi Devrimi ardinda gergeklesen bir ¢ok alanda devam eden avangard
hareketler manzaranin ele alinisina da yansir. Ressamlar Romantik anlayisin zitt1 yonde
nesnel yonden giiclii doga tasvirlerine yonelir. Naturalizm’in bir ka¢ adim &tesinde
gerceklesen bu gelismeler ile resmin konusu yensden degisime ugrayarak sanat¢inin
bireyselliginden ayrisir. Toplumda gerceklesen durumlar baglaminda nesnel sorunlari,
nesnel sanatsal ifade bicimleri ile almaya baglar. Bu durumu sanat¢inin ige yonelmesinin
ardindan tekrar toplumsal faktorlere kayitsiz kalamayisi ile disa yonelmesi yoniinde

yorumlayabiliriz.

1830’un diislere dayanan bireyselciliginden 1850’nin somut ger¢eklere dayanan kati
pozitivizmine varmak i¢in bir ge¢is doneminden gegmek gereklidir. Sanatta bunun manzara
ressamlart sayesinde gergeklesecegine inaniyorum. Bir tek doga bu gecis doneminin karsit
taleplerini aym1 anda karsilayabilirdi, dogada Romantik birey sukuneti bulabilir, kendi
ruhuyla doganin evrensel ruhu arasinda bir birlesme yasayabilirdi. Realistler i¢in ise doganin
sundugu ¢6ziim natiiralizmdir. Sanat¢1 gordiigiinii seyredip onu dogru bi¢imde verebilir,

boylece ‘gercek’le baglanti kurmay1 6grenir (Huyghe, 1980).

20. Yiizy1l’da gerceklesen sanat pratiklerine goz attigimizda naturalizm ile iligkili
olarak gelisen dogsnin tasvirini gii¢lii kilan Emresyonist yani izlenimci resimler ile
karsilagiriz. Empresyonistlerin manzara resmi baglaminda avangard hareketleri,
manzaray1 anlatimci figiiratif resimlerin arka planinda bulunan yardimci faktor olmaktan
kurtarmak olur. Romantizm sanat pratiklerinde manzara karsimiza, duygu ve ifadeyi
giiclendiren bir unsur olarak ¢ikarken, naturalizmde ise yiizey organizasyon ilkelerini
yansitmakta destekleyici nitelikte kullanildig1 6rnekler baglaminda ¢ikar. Figiir olmadan

da manzara resminin tek bagina resmin konusu olusu 19. Yiizyilin yarisina gelindiginde
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Empresyonistler, manzaray1 gozlemleyerek ancak stiidyolarda resmedilmeye devam
edilen peyzaj resimlerine karsi ¢ikarak dogada es zamanli goézlem ve ifade yoniinde
hareket ederler. Kendinden 6ncekine yapilan her baskaldir1 gibi bu harekette elestirilere
maruz kalir. Cloud Monet’in “Izlenim, Giindogumu” (Gérsel 2.6.) adl1 eseri iizerine
yapilan, Le Charvari adl1 dergide yayin yapan elestirmen Louis Lenoy’a ait alayci bir
tavirla isimlendirdigi “L’Exposition des Impressionistes” (Izlenimcilerin Sergisi) bu
elestirilere bir 6rnektir. Bu baslik daha sonra grup tarafindan sergilerde kullanilarak akima

admi verir.

Gorsel 2. 6. Claude Monet, “Izlenim, Giindogumu”, 48 x 63 cm, Yagl
boya, 1872, Musée Marmottan Monet, Paris, Fransa.

Monet’in resimlerinde degisken 15181 takip etme ve kdoganin tasvirini dogrudan
yansitma gayretini aynt mekani farkli zaman dilimlerinde gozlemleyerek tekrar resmettigi
caligmalar izerinden gozlemleyebiliriz. Giin 15181n1n etkisi ve 15181n degiskenliginin onun
resmini bi¢gimsel anlamda ilham ve kesif konusu oldugu caligmalara en 6nemli 6rnek
olarak Rouen Katedralini ( Gorsel 2.7.) resmettigi ¢cok sayida caligmasini gosterebiliriz.
Monet, 1980’11 yillarda baslayan ve yillarca siiren bu siirecte 30°dan fazla eser liretir.
Katedral binasinin neredeyse detaysiz olusu, her eserde goriingm ve renk anlaminda farkli
yansimalar tam olarak onun amacini yansitir. Cilinkii 6nemli olan yapinin birebir takliti

degil 15181n takibidir.
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Gorsel 2. 7. Claude Monet, “Rouen Cathedral Serisi”, 1892-94.

Monet’in ¢agdas1 olan Edouard Manet’ ait “Kirda Ogle Yemegi” ya da “Kirda
Piknik” (Gorsel 2.8.) adl1 eserin doneme yansimalarini inceledigimizde Modern sanatin
baslamasindaki merdiven basamaklarindan biri oldugu yorumunda bulunabiliriz. Resmi
kompozisyon ve figiirii ele alis bigimi baglaminda inceledigimizde Monet’in o doneme
kadar etkslemdigi Diego Velazquez ve Francisco Goya gibi ressamlarin etkileri géze
carpar (http-3). 1863’te Paris Salonu’nun sergi i¢in basvuran bir ¢ok sanatg¢i ile birlikte
3.000 eseri reddetmesi sonucu, dénemin yoneticisi III. Napolyon’nun emriyle reddilenler
salonu acilir. Reddedilenler arasinda bulunan Manet ve eseri burada seyirci karsisina
cikar.

Modern tarzda resmedilen bu manzara goriiniimii giindelik yasamda ger¢eklesen
siradan bir piknik goriintlisiinii siradisi figiirler ile yansitmasi sebebiyle izleyici ve sanat
elestirmenleri tarafindan olumsuz yorumlara maruz kalir. Glincel bakis acimiz ile resmin
doneminde yarattig1 skandali tam anlamiyla kabul etmemiz zor olmali (http-4). Manzara
resminin giiniimiize yansimalarinin temeli Courbet’in doneminin teknolojik gelismesi
olan fotografi referans alarak iirettigi imgelem diinyas1 baglaminda gelisen romantik
manzaralarina dayandig: diisiiniiliir. Manet’in ger¢ek hayatta, ayn1 zaman diliminde ve o

sekilde beraber bulunmsysn figiirleri bir araya getirerek yansitmasini fotografik bir
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diizeyde goriintii kolajina benzetebiliriz. Bu bakimdan, donemine yenilik¢i figiir anlayisi
ve komposizyon kurgusu bahsederken siire¢ icerisinde birgok farkli tavirla ele alinan

manzara goriiniimlerini de bu avangard harekete dahil etmesi 6nemlidir.

Gorsel 2. 8. Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 208x264 cm, Yagh boya, 1862,
Musee d’Orsay, Paris, Fransa.

2.3. Cagdas Sanat ve Malzeme- Eser Tliskisi

80’lere geldigimizde sanat sahnesinde Modernizm’in yani sira iki yeni tanim da
kullanilmaya baslanir. Postmodern ve Cagdas... Postmodern kavraminin 60’larda heniiz
kuramlastirilmadan 6nce Newyork ¢evresinde bir grup sanatgi tarafindan mimariye ait bir
kavram olarak kullanildiginm1 biliyoruz ancak Cagdas kavrami ile 80’li yillarin basinda
karsilasiriz. Modern sanat kavramimin bugiiniin sanatini yansitmamast sorunsali ile
cagdas sanat ifadesi kullanilmaya baslanir. “Ingilizce metinlerde modern art (modern
sanat) sonrasini belirtmek i¢in bazi sanat ¢evrelerinde contemporary art’in (¢agdas sanat)
tercih edildigini goriirtiz” (Yilmaz, 2013). Bati’da gelisen sanatsal ifadelerin Tiirk¢e’ye
cevrilirken ugradig1 deformasyon sebebiyle 1980’lerin sonlarina kadar ‘cagdas sanat’ ve
‘modern sanat’ tanimlarini es anlamli géren Tiirk sanat gevresi bu anlam karmasasini
diizeltmek adina iki farkli yontem dener. Coziim olarak modern art’t modern kelimesini
cevirmeden dogrudan modern sanat olarak ele alan ve contemporary art’1 cagdas sanat

olarak gevirenlerin yani1 sira contemporary art’1 giincel sanat olarak ¢eviren bir grup daha
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belirdi. Kavram karmasasi sebebiyle bazi gruplarda iki farkli kavram olarak algilanan
cagdas ve modern sanat sifatlarinin devam eden siiregte donemsel ve bigemsel
karmasikliga sebebiyet verecegi diisiiniiliir (Y1lmaz, 2013). Oysa 1980’lere kadar boyle
bir ayrim yoktu. Modern olan ¢agdas, cagdas olan moderndi. Tarihin garip bir cilvesi
olosa gerek, ¢cagdas kavramini tercih edenler agisindan, 5. yiiz yildan beri yeniyi temsil
eden modern, nihayet eskimisti artik” (Yilmaz, 2013). Bir¢ok sanat tarihgisi ve
elestirmenine gére modern sanat ve ¢agdas sanat arasinda keskin tarihsel baglangic ve

bitis sinirlari ile ayrim yapmak pek miimkiin degildir.

Omegin Danto’ya gore contemporary (gagdas), muglak ve zayif bir kavram. Baska
arayiglari, 6rnegin postmodern kavraminin icadini, contemporary’nin zayifligmin kaniti
olarak gosteriyor yazar. Ancak postmodern kavrami da pek kapsayici degil; ¢linkii ona gore,
farkli postmodernizmler vardir ortalikta. Bu yiizden zamanimizin sanati i¢in post-tarihsel
sanat kavrammm Oneriyor Danto. Ote yandan Kuspit ise, Alan Kaprow’ un post-sanatci

kavramindan hareketle, postsanat diyor zamanimizin sanatina (Y1ilmaz, 2013).

Postmodern sanat terimini, avangard yaklagim ile modern sanat ilkelerine kars1
duran, c¢agdas (giincel) akim ve sanat pratikleri baglaminda gelisen siireci kapsayan
biitlinciil bir tanim olarak géren Mehmet Yilmaz, postmodernizmin tohumlarinin 20.
Yiizyilin baslarindan itibaren gliniimiize kadar usulca biiyliyen ve etrafa yayilan bir bitki
oOrtlistine benzetir. Bu ¢ogalarak bagkalagma halinin giiniimiize yansimalarin1 daha iyi
anlayabilmek i¢in modern dénem sanatgilarindan Picasso ve Braque’nin modern sanat
ilkelerine karsin postmodern ilkelerine yakinligiyla bilinen kolaj, kurgu ve kopyalayarak
cogaltma tekniklerini kullanmalarini 6rnek verebiliriz. (Yilmaz, 2013)

(Cagdas sanatin sanat pratiklerindeki bu avangard tavri modern sanat anlayisi ile
ayrisir. “Modernlige kars1 orgiitlenen ¢agdas kiiltiir, ya da cagdaslik kiiltiirii, 6ncekinin
zittina heterojendir; evrensellige karsidir; tikelle ilgilenir ve normatif degil, rolatiftir”
(Artun, 2018). Bu baglamda ¢agdas donem sanatinin kiiltiirel faktorler altinda sanat¢inin
bireyselliginin 6n plana c¢ikarildigi ve Oncelik kazandigi avangard bir tavir ile
varoldugunu sdylemek miimkiindiir. “Bu bakimdan ‘¢agdas sanat’, 1970 sonrasinda
‘yeniden diizene sokulan’, geleneklerini yeniden tesis etmeye zorlanan her tiirlii disiplin

ve sanatta bulunan deneycilik ve isyan damarini ileri tasir” (Artun, 2018).
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2.4.Resim Sanatinda Bir Ifade Arac1 Olarak Kolaj

18. ve 19. yiizyillarda yasanan endiistrilesmenin beraberinde getirdigi i¢ gog,
kiiltiirel calkanti ve ekonomik diizenleme siireclerinin, yilizyillar boyunca modern
uygulamali sanat anlayisinin ima ettiginden cok daha genis bir baglamda etkinlik
gostermis beceriye dayali gelenekleri yikmak gibi bir etkisi de oldu. Dolayisiyla, somut
toplumsal degisimin parcast olmayir arzulayan sanatcilar, her daim, egemen
paradigmalardan ve yerlesik modern sanat kurumlarindan bagimsiz sekillerde ¢aligsma
geregi duymustur. imgenin tarihsel degisimine bakildiginda nesneden kopup 6zgiirlesir
ve ideaya baglanir. Fakat imgenin 6z ve de§ismez olmayan yapisi idea kavram ile
celigkiye girer. Cagdas sanatta bu sorun teskil etmez. Asil olan sanat¢inin imgeyi bir arag
olarak kullanip zaman-mekan, toplum-birey ve bunlarin sahip oldugu degerler arasinda
yolculuk yapmaktir. Giiniimiize yaklastigimizda, kinci diinya savasi sonrasi degisen
ekonomik yapi, Avrupa’daki tiikketim kiiltiiriinlin degisime ugramasina sebep oldu. Her
alanda degisen tiiketim algis1 sanata da yansimistir. Popiilerlesen dergi, gazete gibi basili
yayin organlarinin igerdigi imgelerin sanatta kendine yer bulmasiyla kolaj resim
malzemesi gorevi ortaya ¢ikmistir. Genis kitlelere hitap edebilen bu teknik beraberinde
cesitliligi getirdigi icin imge yaratma silireci ve imgeyi yayma silireci hiz gostermistir

(Antmen, 2008). Bu donemde yogun veri akisinin bagkahramani ise fotograftir.

Gorsel 2. 9. Richard Hamilton, “Just What Is It That Makes Today's Home
So Different and So Appealing?”, 26x25 cm, Kolaj, 1956,
Kunsthalle Tubingen, Almanya.
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Devam eden siirecte fotograf resmin icine girip bir sanat dgesi halini alirken ayn
zamanda kolaj teknigi baglaminda Pop Sanat akiminda karsimiza g¢ikacaktir. “1956
yilinda Londra’da acilan “Iste Yarin” bashikli sergide yer alan 1956 yilinda yapilan
“Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?”” (Gorsel 2.9) baslikli
kolaj, “popiiler” s6zciigiiniin bir kisaltim1 olan “pop” tiiriinde sanatin ilk drneklerinden

biri olarak nitelendirilir.

Kolaj, yapistirma, bir araya getirme ve tiirevleri anlamina gelen Fransizca kokenli
bir kelimedir. Sahne sanatlar1 ve edebiyat dahil olmak tizeri bir¢cok disiplinde ad1 gegen
kolajin resim sanatina bir teknik ve ifade bi¢imi olarak yansimalar1 Kiibizm ile goriiliir.
Kolajin iki boyutta yiizey organizasyonu ve kurgu baglaminda gelisen sorunsallara ¢oziim
getirdigi dustniiliir (Erglin, 2012). Cagdas donemde kolaj icin kullanilan alternatif
materyaller cokc¢a cesitlilik gosterse de ana malzemesi kagit ve fotograflardan olusur.
Kolaj, gazete, dergi ve ahsap gibi sanat dis1t malzemeleri geleneksel resim malzemesine
ek olarak yiizeyde kullanilmasi olarak tanimlanabilir. Bu baglamda resim malzemesi
disindaki materyallerin de resimsel yiizeyde kendilerine yer bulmasina yonelik actigi kap1
ile sanatta yenilik¢i ve avangard tavir anlaminda dnem arz eder. Ilk etapta kagt temelli
parcalarin kullanildig1 kolajin sanatsal ifadeye getirdigi yenilik¢i yaklasim beraberinde
malzemeyi de ¢esitlendirir. Materyalin ¢esitlenmesi ile gilindelik nesne veya atil
nesleneler resim malzemesi islevi kazanir. Kolaj teknigi, sanatsal ifadede yenilik¢i
yaklasimi dedtekleyen bir teknik olmasi sebebiyle resim sanati tarihinde oldukca

onemlidir (Ogel, 1977).

2.4.1. Kolajin Donemsel Gelisimi: Kurt Schwitters

Kolajin sanatta ilk goriiniimlerini incelemek istedigimiz zaman I. Diinya Savasi
ve sonrasinda gelisen toplumsal ve sanatsal siirece yensden goz atmaliyiz. Toplumsal
kokli degisimlerin sanata olan etkisi sonucu ortaya ¢ikan Dadaizm ile malzemede yens
arayls hareketinin temelleri atilir. Kurt Schwitters sanatin resim, heykel, edebiyat ve
tipografi gibi birgok alanla ilgilenmesi sebebiyle ve Dadaist disiplinlerarasi bir sanat¢i
olarak nitelendirilir. Ayrica, Dadaizm akimi igerisinde sanat alaninda gergeklestirdigi bir
cok yenilige ek olarak Schwitters, Digsavurumculuk ve Kiibizm etkisinde eserler ¢aligirken
ayni zamanda Almanya’da 1923- 1932 yillar1 arasinda “Merz” adini1 verdigi bir sanat

dergisi de yayinlayarak avangardist hareketlerini devam ettirir.
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Eklektik malzeme anlayis1 baglaminda kolaji ¢calismalarinda siklikla ve ustalikla
kullanan Schwitters, kolajin donemsel gelisimine 6nemli katkilarda bulunur. Giindelik
hayatta siklikla rastlayabilecegimiz yirtik kagit parcalari, biletler, gazeler gibi kolaj
parcalarin yanisira atil durumda olan kirik tahta parcalari, yirtilmis biletler ve sokglen
kumaglar gibi atil nesneleri de kolaj ¢aligmalarinda yogunlukla goriiriiz. Eserlerinde
geometrik arayislar goze carpar. Bu durum Dada’nin sert mizacina génderme yaparken
geometrik pargalarin hakim olusu ise endiistrilesen diinyaya bir atif niteligindedir.
Schwitters’in eserlerinde muntazam kesilmis kagit pargalar1 ya da 6zenle boyanmis
alanlar yoktur. Kesik, yirtik alanlar ve “6zensiz” karalamalar insanda resmin yapildig1 o
anda ki heyecan ve dinamizmi duygularimi uyandirir. Ayrica estetik, gilizel goriintii
kaygis1 giitmedigi goz Oniindedir. Bu tutum, sanat¢inin dis etkenleri yok saydigini
diisiindiirtir. Eserlerinde kullandig1 her eleman, 6nceki atil malzeme yasamindan kurtulup

resmin malzemesi olarak anlam kazaniyor.

Gorsel 2. 10. Kurt Schwitters, “47.15 Pine Trees C.26 ", Karisik Teknik&Kolaj,
1946, Hannover, Sprengel Museum, Almanya.

Schwitters, eserlerinde iki boyutlu yiliz iizerinde kurguladigi organizasyonda

buluntu nesne ve kolaj pargalar kullanir. Bu tutumun zamanla sanatsal ifadede hedefledigi
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nokta i¢in yetersiz kaldig1 diistincesi ile eklektik materyal algisini genisleterek dogrudan
yiizeye yapistirdigi ve eserine ii¢ boyut algisin1 kazandiran c¢aligmalar sergiler. Bu
baglamda sanat¢cinin “Merzbau” (Gorsel 2.10.) adli eseri, kolaj ve ii¢ boyutlu alginin

birlikteligi adina siradisi1 ve onciil bir eser olarak kabul edilir.

2.5. Cagdas Resim Sanatinda Kolaj: Sanat¢ilar ve Uygulamalar

Eklektik malzeme baglaminda kolaj, ilk olarak 20.ylizyilin baslarinda Bati’da,
Tiirkiye’de ise 1980’lere varan siirecte, giindelik yasam nesnelerinin resmin malzemesi
halini almas1 Cagdas sanatta ifade olanaklar1 baglaminda bir¢ok sorunsal ve bunlara
getirilen ¢oziimlemelere olanak tanir. Kiibizm ile sanat uygulamalarinda goriilmeye
baslanan bicimsel sorgulamalar ve yeni tekniksel deneyler ile glinlimiiz kadar varligini
koruyan kolaj 1940 tarihinden sonra gelisen sanatc1 eserleri ve Cagdas Tiirk sanatcilarin

kolaj bakimindan zengsn eserleri iizerinden incelenmesi hedeflenir.

2.5.1. Anselm Kiefer

Cagdas sanatin 6nemli temsilcilerinden olan Anselm Kiefer’in sanatinin konusu
onun yaratilisindan bu yana pesini birakmayan savag ve ideoloji kavramlar1 baglaminda
geligir. II. Diinya savasi siirerken diinyaya gelen sanat¢inin, estetik algi ve sanatsal
kaygisinin, hayatinin ilk yillarin1 yikintilar ve savas kalintilar1 arasinda gegirmesi

sebebiyle bu yonde gelistigini soyleyebiliriz.

Kiefer’in resim konusu onun kisisel ve kiiltiirel kimligi iizerinde yogunlasir. 1969°da, yirmi
dort yagindayken, Italya ve Fransa’daki anitlarin éniinde Hitler selami verdigi fotograflarini
kitap haline getirir. Yalnizca bagka bir kiiltiirii incelemeye hevesli, merakli bir turist olarak
seyahat etmek yerine, buralara Nazi isgal giicliniin algisini deneyimlemek ve mirasinin bu
tartistlmamis yoniinii daha iyi anlamak icin gitmistir. Kiefer’e gore, kendi karanlk
diistincelerini bu sekilde kabullenmek, seytanin ayrilamaz bir bicimde tanrinin biitiinselligine

ait oldugu diisiincesi yansir (Fineberg, 2014).
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Bu diisiinceye gore Kiefer’in yasami boyunca deneyimlemek durumunda kaldig:
Alman ge¢cmisi baglaminda fasizm etkileri ile karsi karsiya gelerek sorgulamaya ve
hesaplagsmaya yonelik oldugu yorumunda bulunmamiz miimkiindiir. Bu kars1 gelis ve
sorgulamalar neticesinde kiiltlirlin {lizerinde yarattigi baski ve omuzlarinda tagimak
zorunda kaldig1 yiike kars1 verdigi savas yani avangard bir tavir ile gegcmise yonelik actigi

savag onun sanatina yon verir.

Gorsel 2. 11. Anselm Kiefer, “Breaking of the Vessels”, 378x836x518.2 c¢cm, Heykel,
1990,Saint Louis Art Museum, Missouri, ABD.

Demirci, sanat¢inin antik metaforudur. Ayni zamanda biitiiniiyle adi metali (kursun) altina
ceviren simyacidir. (Hristiyan sembolizminde, demirci kefareti saglar). Kiefer adeta,
Almanya’ya cocuklarinin baglarini tabaklarda uzatiyordu. Bu ve 1980’den sonraki diger
resimlerinde boyanmis yiizeye kamis bitkisini dahil etti, niyeti kamisin organik
bozunmasinin, 6lim ve ayrigmaya dogru ilerleyen yagamin dogal dongiisiinii yansitmastydi.
Sadece simya ve kefaret metaforlarim1 degil, ayn1 zamanda Almanya’nin kaderine dair
Kiefer’in tahminlerini de c¢agristirarak, kamig, fermantasyonla -sanatg¢inin terimlerini

kullanacak olursak- ‘doniistiiriilmistiir (Fineberg, 2014, s. 415).

Kiefer’in bu eserini (Gorsel 2.11.) heykel olarak tanimlayabilmemiz miimkiin olsa
da bu tez kapsaminda ge¢mise yonelik sorgulamalari, gegmise avangard baglamda agtig1
savag, malzeme kullaniminda asla gelenege bagli kalmayip yeniyi ve olandis1 olani

yakalama arzusu ve organik parcalar1 kullanmasi sebebiyle dogaya yaptig1 gondermeler

37



bakimindan incelenmesi 6nemli bulunarak aragtirmaya dahil edilmistir. Siire¢ igerisinde
fermentasyona ugrayarak kendini yok eden organik eklektik malzeme kullaniminin
onciilleri Italya’da 1967°de goriilmeye baslanan modern bir sanat tarzi olan yoksul sanat
(arte povera)’da da drneklerine rastlanir. “Italyanlar igin, objenin sonugcta ortaya ¢ikan
geciciligi ayrica sanatin metalsstirilmasina -sanat yapmanin manevi eylemini satilabilir
bir obje haline getiren ‘sey’lerin ticaretine- bir saldir1 gorevi goriiyordu” (Fineberg, 2014,
s. 413). Buna karsin Kiefer’in eserlerinde malzemenin metasiyla degil imgesel
sembolizmi ile ilgilendigini gézlemleriz.

Sanatcinin bellegindeki giiclii savas hatiralar1 ve mitolojik hikayelerden alintilar
ile eserlerinde siklikla karsilasiriz. Belleginde kodladigi cesitli nesnelerin imgesine
yogunlasarak resmine katar ve ortaya ¢ikan simgesel anlatimdan faydalanir. Ornegin bir
bombalama esnasinda bir evden patlamanin etkisiyle havaya ugan bir Singer dikis
makinesinin enkaz altindan ¢ikan hali Kiefer’in zihninde hatiralari olan kisisel bir esya
olarak kodlanir bunun gibi 6zel ve simgesel objelere odaklanan Kiefer, bu makineyi
buluntu nesne olarak ¢alismasina dahil etmese de resminde 6ne ¢ikan nesnelerin bu gibi
anilarla paralellik gosteren esyalar oldugunu hatirlamak gerekmektedir (Kog, 2010).

Kiefer’in nesnelerin simgeselligine odaklandigi kadar hatiralar1 da One
cikardigindan da bahsetmeliyiz. Kiefer’in bir¢ok resminin iskeletini olusturan peyzajlari,
savas esnasinda ailesi ile sigindig1 Black Forest ve Black Flakes (Gorsel 2.12.) adh
ormandaki hatiralar1 sebebiyle resminin konusu haline gelmistir. Kiefer’in sembollerle
dolu ve kasvetli peyzajlar izleyene hosluk veren bir manzara goriiniimii sunmaz.

Kiefer’in bir¢ok ¢aligmasinda yansittigi sert ve keskin firca kullanimi, peyzajdan
beklentimizin aksine karanlik ve solgun renk kullanimi ve atil savas kalintilarinin hazir
nesne olarak kullanilmasi bu baglamda oldukca etkili goriiliir. “Savasin tahrip ettigi
ormanlar1 ve sehirleri resmetmek, ksefer i¢in yok olanin anisini yasatmakla ilgili

olmustur” (http-5).
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Gorsel 2. 12 Anselm Kiefer, “Black Flakes (Schwarze Flocken)”, 330 x 570 cm, Karisik teknik,
2006, Royal Academy of Arts, London.

Ancak Ornek eser iizerinde gorecegiz ki sanatci, peyzajlar1 salt manzara
goriiniimleri olarak kullanmaz. Savastan ve ideolojiden etkilendigi kadar mitolojiden ve
edebiyattan da etkilendigini sdyleyebilecegimiz Kiefer’in bu simgesel, {istli kapali ancak
mesajlarla dolu olan anlatimci tavrinin temellerinin siirlere olan ilgisinde yattigini
sOylemek miimkiindiir. Siirlere yaptigi gondermeler iizerinden gorsel betimlemeler
yaratan Kiefer, benzer savas travmalarina sahim yazar Paul Celan’in “Death Fugue”

(Oliim Bestesi) adl1 siiri {izerinden ‘Margarete’ (Gorsel 2.13.) adl1 eserini resmeder.

Gorsel 2. 13. Anselm Kiefer, “Margarete”, 280x380 cm, Tuval Uzerine
Yaglhiboya ve Saman, 1981, Centre Pompidou, Paris.
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Saman gibi organik eklektik malzemenin bir manzara olusumunda kullanilmasi
yadsinamaz olsa da siirde Yahudi bir karakter olan Sulamith’in agk duydugu Margarete
karakterinin sar1 saglarini sembolize eder. Eserde kullanilan bir diger yenilik¢i malzeme
ise kiildiir. Bu ise sembolik olarak Sulamith karakterinin yanan saglarin1 dimgeler. “Hem
sa¢c hem de kiil karsimiza gerek malzeme olarak gercekligiyle gerekse imgesel olarak
sembolleriyle karsimiza ¢ikar” (Kog, 2010). Ayrica tim bu baglamlar bir manzara
gorliniimii ile kendini ifade eder.

Anselm Kiefer’in mitoloji ve edebiyattan 6ykiindiigii ve simgesel anlamda tirettigi
eserin yanisira Alman Nazi ideolojisi ¢evresinde gelisen mekan ve savag silirecinde
yikintiya donen mimari ile donemin karanlik ve kasvetli mekanlarini resimlerinde
yansitir. Ozellikle 1983 tarihli “To the Unknown Painter” (Bilinmeyen Ressam)
(Gorsel 2.14.) adli calismasinda Adolf Hitler’in favori mimarlarindan olan Paul Troost’un
Miinih’te bulunan 1935°te insa ettigi yapiy1r resmederek resim yiizeyinde merkezi

konumda resim malzemesi olan paleti eklektik 6ge olarak kullandigini goriiriiz.

———

0 o s g o

Gorsel 2. 14. Anselm Kiefer, “To The Unknown Painter”, 189.9x260.4 cm, Karisik teknik, 1983.

Yapinin 6zellikleri arasinda Adolf Hitler yanlist olan 23 kisinin basarisiz ideolojik
girisimleri neticesinde Oliimleri {izerine insa edilen bir anitmezar olusu dikkat ¢eker.
Kiefer’in bu tip anlamlar barindiran bir mekani1 oldukca karanlik ve kasvetli resmedisi

lizerine palet imgesini eklemesini malum déneme ve 6zelliklerine baskaldir1 baglaminda
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tavir olarak yorumlayabiliriz. Eserlerinde baslica hazir nesne olarak savas kalintilarini
kullandigindan bahsettigimiz Kiefer, neredeyse her savas yoneticisi tarafindan ¢ok giiclii
bulunan ancak ayni zamanda her savas magdurunun da zihninde giiriiltiilii ve tirkiitiicii
sesiyle kazinan ugak kalintilarin1 ¢alismalarinda kullanarak hem savasin ardinda biraktig
karanlig1 yansitirhem de sanatini alegorik olarak giiclii kilar.

“Glaube, Hoffnung, Liebe'de (Gorsel 2.15.) yolculuk potansiyel olarak izleyiciyi
maddi diizlemden cennete gotiirecek bir ugustur ancak pervane kursundan yapilmistir ve

asla ugmayacaktir” (http-6).

Gorsel 2. 15. Anselm Kiefer — “Glaube, Hoffnung, Liebe - Inang, Umut, Sevgi” 280x380x20 cm,
Karisik Teknik, 1984-86, NSW Sanat Galerisi, Sidney Avustralya.

Sonug¢ olarak Anselm Kiefer’in savas c¢evresinde gelisen estetik goriisii ve
ideolojik kavramlardan uzaklagmayisi onun resimlerinde konu olarak ortaya cikar.
Kiefer’in modernizm sonrasi gelisen postmodern baglamda disiplinlerarasi yapida ortaya
cikardigr eserler ve elestirel tavriyla geliserek peyzaj goriiniimlerine yansir. Deneysel ve
yenilik¢i yaklagimi ile anlatimci ifade giicline verdigi deger yoniinde hazir nesneleri
kullandig1 eserleri eklektik 6ge kullanimi bakimindan tezin ilgilendigi kolaj yoniinii

destekleyici bulgular ile karsilagmamiza zemin hazirlar.
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2.5.2. Robert Rauschenberg

1925°te Texas’ta koktendinci bir aile yapisinda yetismesinin ardindan 1950’lerde
bu egitim anlayisindan siyrilmasina ragmen dini temali gondermelere sahip resimler
tiretmeye devam eden Robert Rauschenberg, 1948’de Josef Albers ile birlikte calismaya
ve egitim almaya baslar. Bu silire¢ oldukca kisa siirse de Albers’in “degisik ¢evre
renklerinin baglamlarinda rengin goreceliligi lizerine sonsuz gosterileri Rauschenberg’in
“Beyaz Resimler”inin (Gorsel 2.16.) bicimsel temelini olusturur” (Fineberg, 2014, s.

168).

Gorsel 2. 16. Robert Rauschenberg, “White Paintings (three panel)”, Yagh Boya, 1951,
MOMA Museum, Newyork.

20. ylizyilin yapilan ve tamamen beyaza boyanmis bir dizi tuvalden olusan bu
eserde sanatcinin kontrol edemeyecegi Olgiide 151k ve ¢evresel faktorlerin yilizeye
yansimast ile deneysel bir yaklagim amag¢lanmistir. Disavurumcu tarzina zit bir konsept
ile sanat izleyicisini sagirtmasinin yani sira iizerinde herhangi bir malzeme ya da pentiir
bulunmayan beyaz tuvaller ile sanat eseri ve malzemesi yoniinde sorgulamalari
arttirmistir. Rauschenberg geleneksel pentiir anlayisina dayali tuval resmi iireten her
ressam gibi yiizeyi beyaz bir boya katmani ile kaplayarak ‘tuvalini resme hazirlar’. Ancak
Rauschenberg, sanat malzemesi ve {iretim siireci baglamindaki sorgulamalar1 sebebiyle
tam da bu anda siireci sonlandirir ve eserinin son halini bu sekilde sunar. Kimi
diisiincelere gore bos bir tuvalin resimsel anlamda ne ifade edebilecegi tartismaya agik

olsa da sanatc1 burada yenilik¢i ve sorgulayici bir tavir gergevesinde liretim sonrasinda da
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sanatin kendini ifade etmesine yonelik deneysel tavrini ortaya koyarak, piirlizsiiz
yiizeydeki yansimalari takip eder.

Bu tartismalar donemin sanatsal tavri agisindan sanat eserinin ne oldugu,
malzemesinin ne oldugu ya da olmadigi, eser iiretim silireci ve sonrasi iizerine bir¢ok
sorulara diigiinsel kapilar agmas1 yoniinden olduk¢a 6nemlidir. Sanat pratiklerinde teknik
ve materyal baglaminda bir¢ok deneysel yaklasim sergileyen sanatci, sanat pratiklerinde
resim malzemesi olmayani da yiizey lizerinde kullanarak avangard tavra yonelik malzeme
ve resmin slirecine dair sorgulamalara yonelik calismalar yapmistir. “Onun, Toprak
Resmi: John Cage i¢in” (Gorsel 2.17.) adli yapitinda -belki de John Cage’in sanatin dogal
stireclere dykiinmesi gerektigi diisiincesine bir yanit olarak- gergek bitki filizleri vardi ve
sulanmasi gerekiyordu” (Fineberg, 2014, s. 19). Bu baglamda eserlerinde eklektik dgeler
birlikteligi ile dogaya ait pargalarin da kullanilmasi kolaj ve manzara goriiniimleri

yoniinde bulgular tespit edebilmemize yardime1 olarak goriiniir.

Gorsel 2. 17. Robert Rauschenberg, "Dirt Painting (for John Cage)” 39x40x6,4 cm, Karisik teknik,
1953 (Robert Rauschenberg Foundation, Newyork.

Rauschenberg o donemki sanat algisin1 anlatirken sanatin sanki sanat¢isinin ig

diinyasini ele veren ve dogrudan onun yansimasi misyonu oldugu diistincesini kabul
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etmedigini, kendisinin resimde materyal ve anlamsal bakimdan gerekliliklerini
sorguladigini agiklar. “1952’nin siyah resimleriyle ilgili olarak Rauschenberg ‘cok fazla
seyi acik etmeden karmasikligi elde etmekle ilgilendigini’agiklamist” (Fineberg, 2014,
s. 168). S0z konusu bu resimlerde yirtilmis burusturularak ylizey iizerinde
konumlandirilan gazete pargalari ile karsilasiriz. Bu kolaj-asamblaj yaklagimini ise
lizerini boyayarak sorgulamalarini devam ettirdigini gozlemleriz. 1950’lerin sonuna
gelindiginde buluntu nesne ve goriintii kolajlar1 resmin igerisinde yadirganmadan
bulunmaya baglamisti.

“Serbest cagrisimi, bilingdist zihne dair analizlerinin anahtar1 olarak 0zgiir
birakmak i¢in bu tiir materyallerin rastlantisal bitistirmesini kullanan siirrealistlerden
farkli olarak, Rauschenberg -herhangi bir analiz yapmadan- bir benzesme deneyiminin
pesine diistii” (Fineberg, 2014, s. 171). Calisma 6ncesi hazirlik asamasinda herhangi bir
nesne veya malzeme arama ve belirleme c¢abasina girmeden iiretim siireci esnasinda
karsilastig1 sorunsallar ve ¢oziimlemelere yonelik meydana gelen anlik gelismeler ve

objeler onun malzemesini ve sanatini belirlemistir

Gorsel 2. 18. Robert Rauschenberg, “Skyway”, 548.6 x 487.7 cm, Kolaj&Yagh
boya, 1964, Dallas Museum of Art, ABD.

Sanatin konusu sekil degistirse de Rauschenberg’in bu eklektik malzeme

algisinin, (Gorsel 2.18.) kolaj ve asamblajin sanatsal ifade baglaminda yayginlagsmasina
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biiyiik katkilar sagladigini sdyleyebiliriz. Eklektik malzemeleri kimi zaman dogadan kimi
zaman gilindelik hayatin i¢inden segmesiyle yasam ve sanat bagini giiclendirirken ayni
zamanda tiim bunlar geleneksel boya malzemesi ile birlestirmesi sebebiyle yeni baglar
olusturmasi ve varolani da giiclii kilmay1 hedeflemesi anlaminda 6nemlidir. “Ama sunu
biliyoruz ki, Rauschenberg; Braque, Picasso, Schwitters ve Duffet gibi kolaj1 sorgulayan
son halkalardan biridir. Braque ve Picasso’nun kullandig1 gazete, paket kagitlar1 ve sigara
paketleri. Ayrica Schwitters’da otobiis bileti, etiket, konserve kapagi, tanitim ilanlar1 ve

yirtik zarf gergek yasama ait ansitmalardir” (Batur, 2002).

2.5.3. Alp Tamer Ulukihi¢

Gelisen teknolojinin sundugu tiim imkanlar, yaganilan an1 her zaman bir dnceki
andan daha yeni ve essiz kilmaya yardimc1 olan en biiyiik etkenlerdendir. Bir dncekine
bagkaldir1 olarak gelisim gostererek yenilik katan avangard tavir i¢in ise Cagdas donemi
kacimilmaz en efektif donem olarak nitelendirmemiz yanlis olmamali. Sanat tarihi
boyunca kimi zaman toplumsal kimi zaman ise bireysel durum ve sorunlara yonelik eser
liretimine yonelen sanatcilar arasindan 20. Yiizyil “Yeni Disavurumculuk” akimi
baglaminda eserlerinde manzara goriiniimleri ve goriintii kolajlarini kullanan Alp Tamer
Ulukili¢’n sanatsal tavr1 ve eserlerinin incelenmesi tez kapsaminda 6nem arz eder.

20. Yiizyila gelindiginde resim sanatinda manzara baglaminda Naturalizm ve
Empresyonizm gibi doganin birebir tasvirinin 6n plana ¢ikarildigr yaklasimlar yerini
sanat¢inin bireysel diinyasi ve arzularinin 6nem kazanarak gordiigiinii yorumladig: tavra
birakir. Disavurumcu eserlerde, resmedildigi donemin ideolojik ve toplumsal
gelismelerinin yansimalarmi gérebilmemiz miimkiindiir. Insanin aciy1 paylasma arzusu
psikolojik anlamda rahatlatic1 etkiye sahip olmasi sebebiyle hos anilar1 yansitma
arzusundan daha baskindir. Bu sebeple Digsavurumcu eserlerin biiyiik gogunlugunda kaos
ve acinin neticesinde ylizeye yansiyan etkiler goriiliir. Herbert Read, “Sanatin Anlami1”
adl1 kitabinda sanat1 Realizm, Idealizm ve Disavurumculuk olarak ii¢ baslikta ele alir.
Ayni zamanda Disavurumcular’in duygularin aktariminda digerlerine gore dogrudan
arzuya odaklanarak idealizme bagvurmadigi yoniinde yorumda bulunur (Read, 2014).
1970’lerde bigimsel anlamda oldukga fazla degisime ugrayan goérsel sanat pratikleri

Avrupa’da Yeni Disavurumculuk ile tuvalin varliginin devam ettigini ve tuval

resmine geri donilis yasandigini yansitan bir silire¢ olmustur (Antmen, 2008).
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Disavurumculuk Avrupadan sonra ise Tiirkiye’de 1980’lerde sanat pratiklerine
yansimaya baglar. (Tansug, 1999).

Alp Tamer Ulukilig’in da Yeni Disavurumculuk baglaminda manzara
goriiniimleri yansittig1 6rnek eserler incelenmistir. Ornek olarak “Dogada Dans” (Gérsel

2.19.) adli eser genel havasiyla bir peyzaj resmini animsatir.

Gorsel 2. 19. Alp Tamer Ulukilig, Dogada Dans, 100 x 70 cm, 2008, Yagl: boya.

Ancak peyzaj igerisinde konumlandirilan insan ve hayvan figiirleri ile birlikte
resmedilen ¢esitli nesnelerin somut olarak baglantisiz goriinseler de simgesel anlamda
birbirlerini destekleyen bir bag kurduklarini diisiinebiliriz. Ger¢ek diinyada belki de ayni
anda ve mekanda karsilasamayacagimiz tiim unsurlarin yiizeyde bir arada olusu izleyende
kolaj olgusunu hissetirmesi kag¢inilmazdir.

Alp Tamer Ulukili¢’in resimlerinin konusunu ge¢misten n ve bir kadraja sikisan
anlik goriintiiler ile beraberinde tasidigi izlerin pesine diismesiyle belirler. Fotograf
temelli olarak nitelendirebilecegimiz bu referanslar igin sanat¢inin tinsel yaratim
siirecinde faydalandig1 sezgisel tavir ¢cevresinde gelisir (Ergiiven, 1996).

Sanat¢inin oglu ile ¢ekilen bir fotografi lizerinden resmettigi “Oynamaca” (Gorsel

2.20) tablosu bu konuda 6rnek teskil eder.
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Gorsel 2. 20. Sol; Alp Tamer Ulukili¢ ve ogluna ait fotograf-

Gorsel 2. 21. Sag; Alp Tamer Ulukilic, “Oynamaca”, 100x120 cm, Tuval Uzerine
Akrilik, 1993.

Figiir kokenli resimlerinin alt temasinda referans noktasi olan fotograf {izerine
cesitli sorgulamalar ile birlikte resminin araci olan boya ile girilen hesaplagma neticesinde
eserleri meydana gelir (Ergiiven, 1996). Sanat¢1 icin olduk¢a 6nemli oldugunu
varsayabilecegimiz bu fotografi ylizeyde merkezi konumda kurgulanmasi bu varsayimi
tasdikler niteliktedir. Bu sebeple sanat¢inin yalnizca bigimsel kaygilar giitmedigini ve
yilizey organizasyonunun hissiyata dayali bir diizene de dayandigini sdyleyebiliriz.
Sanatcinin peyzaja sahip olan resim c¢aligmalarindan 6nceki siirece ait olan bu resminde
kolaj etkileri eklektik yapida olmamasina ragmen gozlemleriz. Bu baglamda kolaj
gorlintiilerin imge dilinyasinda geliserekte ylizeye yansiyabilece8ini sdylemek yanlis
olmaz. Ulukili¢’in daha sonra ki donem resimlerinde peyzaj temasi iizerinde kurguladigi
simgesel anlatimci resimlerinde yine goriintii kolajlarinin resim malzemesi ile yiizeye

aktarildiginin 6rneklerini goriiriiz.
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2.5.4. Giilsiin Karamustafa

1969°da Giizel Sanatlardan mezun olan Giilsiin Karamustafa, ilk profesyonel
sergisini resim iizerine kurgular. Ancak sanatci bu eserleri, geleneksel pentiir resmi digina
cikarak sosyal anlamda toplumsal mesajlar iceren misyoner resimler olarak tanimlar
(Calikoglu, 2008). 80 oncesi yaptig1 eserlerinin konusunu giindelik yasam sorunlar1 ve
Ogeleri c¢evresinde belirleyen sanat¢i 80’li yillar ve sonrasinda bi¢imsel anlamda
sorgulamalara ve yeni ifade arayigina girerek resimlerine hazir nesneler ve kolaj teknigini
eklemeye baslar. Eserlerinin bu baglamda disiplinlerarasi etki kazanmasinda
Karamustafa’nin sinemaya ilgisinin artig1 ve donemin toplumsal go¢ hareketi neticesinde

gelisen koy-kent yasaminda karsilastig1 nesnelerin ilgisini ¢ekmesiyle bas gosterir.

Gorsel 2. 22. Giilsiin Karamustafa, “Banker Kastelli Ne Yaptin Bize”,
43,5x41 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 1981, Rampa
Galeri, Istanbul.

Giilsiin Karamustafa’nin kolaj teknigini disiplinlerarasi bir yaklagimla baski-resim
ile birlestirdigi sanat pratikleri, 90’11 yillarda Tiirkiyedeki Cagdas sanat alaninda ilk
ornekler arasinda olmasi bakimindan Onemlidir. 1980’lerin basinda gerceklestirdigi
eserlerinde kolaj teknigini arabesk temasi ilizerinden ele alir. Arabesk’in sanat¢inin
temasini belirlemesini, donemin kdyden sehre yapilan talihsiz gog¢ girisimleri ve bu konu
iizerine senaryolar yazan Yesilcam filmlerinin revacta olmasiyla agiklayabiliriz. Bu go¢
neticesinde yeni kentli hayatina uyum saglamaya calisan go¢gmen figiirler ve film

senaryolarma gore koyden sehre kagarak masumiyetini kaybeden kadin figiirler gibi

48



karakterlerin bire bir fotograf kolajlarinin sanat¢inin caligmalarinda gorsel ifadeyi
giiclendirme baglaminda kullanilmasina 1981 yilinda yaptig1 “Banker Kastelli Ne Yaptin
Bize” ( Gorsel 2.22) adli caligsmasi bir 6rnek olarak gosterilebilir (http-7).

Go6¢ ve adaptasyon sorunuyla kiiltiirel anlamda kendine yer yaratan arabest
yaklasim, sehrin aligilagelmis manzarasini yeniden kurguladigi gibi Karamustafa’yi
resimlerinde figiir ve dgeyi ele alis yoniinde etkiler. “Pera Biras1” adli ¢aligmasinda
resmettigi helenistik heykelleri ¢agristiran figiiriin lizerine yerlestirdigi televizyon imgesi
ve -muhtemelen donemin film ya da kliplerinden alindig1 diisiiniilen- goriintii kolajinin
bulunmasi, doneminde yasanan kiiltiirel catismaya ve uyumsuzluga gondermeler
barindirir. On planda bulunan simetrik tekrarlanan figiiriin resmedilisi ile toplumsal
boliinme ya da siirekli tekrarlanan kaliplasmis performanslara yonelik bir elestirel tutum
oldugu yorumunda bulunulabilir. Bu ikili géndermeler daha sonra yaptig1 1987 tarihli

“Cifte Hakikat” (Gorsel 2.23) isimli enstelasyonunda da dniimiize ¢ikar.

Gorsel 2. 23. Giilsiin Karamustafa, “Cifte Hakikat”, Enstelasyon, 1987.

Kompozisyonlarinda altin1 ¢izdigi ¢ift 6geler ya da ¢ift olma kavramu ile toplumsal

cinsiyet normlar1 baglaminda sorgulamalara gondermeler yaptig1 diisiiniilebilir. (http-8)
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Gorsel 2. 24. Giilsiin Karamustafa, "Ath Ha_ll " 90x113 cm, Kumas
Kolaji, 1986, Rampa Galeri, Istanbul.

Karamustafa’nin 1986’da yaptigi “Atli Hali” (Gorsel 2.24) adli g¢alismast,
sanat¢inin yalnizca figiirli 6n planda ele aldig1 ve ge¢mise gondermeler yaptigi eserlerinin
yanisira peyzaj goriiniimiinii soyutlamasi ve farkli materyal ile dokularin bir aradaligi
sebebiyle tez kapsaminda kiymetli bir 6rnek olusturur. Avangard bir yaklagim gostererek
kumas parcalarin1 kolaj teknigi biciminde, ylizey lizerinde organize etmesi ilgi ¢ekicidir.
Eserinde alternatif bir materyali, varolan bi¢imi doniistirmekte ve ifadede ustalikla
kullanir. Ozellikle giindelik nesneden hareketle kiiltiirel ifadeyi ve belki de izleyene
manzara goriiniimiinii animsatan bu eseri, sanatsal ifade, malzeme ve ylizey organizasyon
ilkeleri baglaminda doneminin oOnciillerinden sayilabilir. Figiiri 6n plana alan
Karamustafa’ni bu ¢alismasinda peyzaj goriiniimii sergilemek istemesini yine insan doga

etkilesimi ve dongiisiine baglayabiliriz.
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UCUNCU BOLUM

3. MANZARA RESIMLERININ KOLAJ iLE iFADESI UZERINE UYGULAMA
CALISMALARI

Manzara resminin insan i¢in vazge¢ilmez bi esin kaynagi ve sanatinin konusu
olma durumu tarih boyunca devam etmektedir. Sanatci1 tanik oldugu bir¢ok hissiyatini
sanatina yansitmakta ustadir. Ancak yasadigi siire¢ boyunca karsilastigr olumlu ya da
olumsuz tiim faktorlere tepkisiz kalmadan ve goérmezden gelmeden sanatina aktarma
ozelligi ise onu glincel ve canli tutar. Sanatg1, igerisinde bulundugu toplumun giincel ve
geemis kiiltiirel cesitliligini, ekonomik sartlarini, kisisel ya da toplumsal devinimlerini
hem bi¢cim hem de igerik olarak sanatina yansittik¢a sanatta yeni ifade arayislar1 hep

stirliyor olacaktir. Yeniyi arama arzusu sanatta avangardist hareketleri destekler.

Gorsel 3. 1. Seyma Lakot, “Yesilden Maviye”, 140x 150 cm, Tuval iizerine karigik teknik, 2019.

Tez konusu baglaminda yapilan ¢aligmalar, kompozisyona dair denge arayisi

icinde karsilagilan 6gelerle birlikte sekillenir. Arastirmaci duyu ve diisiinceleri, diizlem
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tizerine yerlestirilen dgeler, ritmik hareket, boyut ve oran gibi kaygilarla bir araya getirip
organizasyon ilkelerine bagli kalarak yansitmay1 tercih eder. Calismalarda figiiratif
yaklasima yakin bir iislup izlenmesinin baglica sebebi yasam dongiisii i¢erisinde istisnasiz
iletisim halinde olunan insanligin kisinin benligine kattiklari, gotiirdiikleri nitekim

kazandiridklarina duyulan saygidir.
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Gorsel 3. 2. Seyma Lakot, “Digidik”, 50x30 cm, Pres Tuval iizerine kolaj&boyama, 2019.

Figiiriin yani1 sira peyzaj goriinlimleri baglaminda soyutlamalardan da faydalanilir.
Bu ikisinin beraberligi su sekilde anlatilabilinir; Seklin fiziki karakteri kolayca
tanimlanabilirken, ifadesini belirlemek daha zordur. Ciinkii izleyiciler seklin
diizenlenisine bir¢ok farkli duygusal tepki verebilir ancak izleyiciyi 6zgiir birakmanin
yani sira kaygiy1 dogrudan aktarmanin uygun goriildiigii kisimlarda ise izleyiciyi figiirle
kars1 karsiya birakip dogrudan anlatimci bir yol izlenir. Yasantis1 boyunca cografi
konumdan kaynakli yesil faktorii hayatin her zerresine isledigi gibi renk paletinde de
kendini gosterir.Rengin psikolojik etkileri ve renk kodlarin1 resimde kullanarak hissiyati
On plana ¢ikarirken, peyzaj goriinlimleri ve kolaj ile pekigmesi ile bi¢im sorgulamalarina

coziimlemeler getirmek amaglanir.
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Gorsel 3. 3. Seyma Lakot, “Dag”, 50x30 cm, Pres Tuval iizerine kolaj&boyama, 2019.

Insanin daha 6nceki zaman diliminde, yasam ile somut olarak i¢ ice olusu ve
bulundugu mekan1 bedenen deneyimlemesi giinliimiiz teknolojileri ile degisime ugrar. Bu
degisim, sundugu yapici etkilerin yani sira dezavantajli durumlara da sebebiyet verebilir.
Ornek olarak dezavantajli sartlara maruz kalsak bile fiziken bulunamayacagimiz bir
ortama dijital sekilde katilim saglayabilmemiz miimkiindiir. Bu durum zamandan ve
enerjiden tasarruf ederek alternatifi bol bir deneyim siireci yasanmasina imkan saglar.
Ancak insanin zihnen ve manen katilim sagladigi fakat fiziken deneyimleyemedigi
mekan, zamanla kiginin mekan1 algilayis biciminde degisimler meydana getirir.
Aragtirmacinin resimlerinde, bahsedilen‘tam olamama’ hali oyutlastirilmis ve deforme

edilmis mekanlar-ve peyzajlar olarak kurgulanmistir.

Gorsel 3. 4. Seyma Lakot, “Denizden”, 50x30 cm, Pres Tuval iizerine kolaj&boyama, 2019.

53



Gorsel 3. 5. Seyma Lakot, “Segilmis Cehalet”, 60x35 cm, Mdf iizerine kolaj, karisik teknik, 2021.

Sanatsal tiretimin varoldugu silirecin imkanlarindan etkilenmemesi imkansizdir.
Kolaj gibi medyaya doniik ve bu anlamda zengin bir teknigin dijital yansimalar
arastirmacinin ilgisini ¢gekerek bu yonde ¢alismalara yoneldigi bir donemden geger. Kolaj
temelli mekan kurgusunu yine manzaray1 soyutlayarak olusturur. Montaj ve fotomontaj
teknikleri ile algisiyla oynadig1 fotograflari referans temeli kabul ederek atdlye
calismalarinda gergeklestirdigi pentiir resimlerinden aldig1 goriintiileri de dijital ortama

aktarip doku, renk ve cizgilerden faydalanmay1 amaglar.

Gorsel 3. 6. Seyma Lakot, “Hemzemin ve uzak”, Dijital ¢izim, Procreate, 2022.
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Gorsel 3. 7. Seyma Lakot, “Birka¢ Gélge”, Dijital Kolaj&gizim, Procreate, 2020.

Fotograf iizerinde yapilan montaj, fotomontaj teknikleriyle mekanin yeniden
yeniden iretimi ile soyutlanan ve deforme edilen manzara goriiniimleri elde eden
arastirmaci, resimlerinde, ¢agin gerektirdigi bireysellesme, medyada yasananan yogun
iletisime ragmen sosyal yasamda se¢ilen bilingli iletisimsizlik halini konu edinmistir. Bu
baglamda, son donemde iirettigi dijital ¢izim calismalarinda segilen siyah beyaz renk
paletinin, dijital calisma ortaminin avantaji olan zengin renk skalasina ragmen secilmesi,
nostaljik donemde siyah-beyaz televizyonlar ile insan-yasam-mekan kavramlari

arasindaki iligkinin sorgulanmasina yonelik bir metaforu betimler.

— |

Gorsel 3. 8. Seyma Lakot, “Tutkulardan Intihar”, Dijital ¢izim, Procreate, 2022.
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Gorsel 3. 9. Seyma Lakot, “Peceyle Ortiilmiis Kadinlar ve Kafeslenmis Papaganlar”, Fotograf referansli
Dijital Kolaj&gizim, Procreate, 2021

Arastirilan sanat¢1 6rnekleri baglaminda Giilsiin Karamustafa’nin nostaljik
olgulara ve televizyon yapitlarina duydugu meraki eserlerinde kolaj teknigi ile
resmetmesinin, arastirmacinin da ¢aligmalarini iiretirken karsilastigi sorunsallar ve
coziimlemeler ile eslestigi gdzlemlenir. Eserlerinde 80’li yillarda gelisen Dogu’dan
Bat1’ya gociin artmasiyla kiiltiirel degisim ve avantajli-dezavantajli durumlarin meydana
gelisini konu alan Karamustafa’nin sorunsali ile Alp Tamer Ulukili¢c’in mekani ele alist
ve simgesel yaklagimini destekleyen kolaj pargalari segmesinde ki algis1 baglaminda
arastirmact, bu tez siirecinde iirettigi “Peceyle Ortiilmiis Miisliiman Kadinlar ve

Kafeslenmis Papaganlar” (Gorsel 3.9.) adli calisma da bir potada eritmeyi hedefler.
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4. SONUC

Sanat tarihi, yazili kaynaklarinda avangard hareketleri belirli bir baglangi¢ ve bitis
tarihleri arasinda nitelendiriyor olsa da unutulmamali ki avangard hareketlerin icerdigi
asil amag 6nciil olmaktir. Her ¢agin, her agamasinda avangardlar olmaya devam edecektir.
Resmin hengiiz estetik sanat degerlerine sahip olmadig1r paleotik ¢agda magara
duvarlarim1 gorsel betimlere biiriiyen insan da, Sanayi Devrimi’nde gelisen teknolojinin
getirisi olan ‘yeniyi’ kesfeden sanat¢1 kadar avangarddir. Sorgulamalar neticesinde olusan
her bagkaldir1 bir avangard harekettir. Sorunsallara yenilik¢i ¢oziimlemeler getirmek icin
caba gosteren ise avangardisttir. Clinkii avangard hareket, temelinde, soruna ya da varolan
duruma kars1 tepki ve baskaldir1 sonucu degisimi destekleyen bir harekettir.

Insanin en tabii esin kaynag1 olan, kdkeninin yetistigi doga ise insanimn sorunsali
olan her agsamada bir noktada 6n plana ¢ikar. Ayrilmaz bir biitiin olan doga-insan bag,
yasam ve insan iligkisinin yarattig1 her dongiiyle dogrudan baglatilidir. Bu sebepledir ki;
avangard yaklasimin heniiz isimlendirilmedigi Ronesans’ta Leonardo da Vinci’nin
“Mona Lisa” yapitinda geleneksel portre anlayisinin disina ¢ikis ve arka planda peyzaji
resmedisi insan-doga iliskisi baglaminda donemine Onciilliik eden bir ¢aligmadir. Ayrica
Empresyonizm akiminin degerli sanatg¢ilarindan biri olan Monet’in “Kirda Piknik” eseri
de yine doneminin Onciillerinden sayilir ¢linkii Monet, toplumsal normlara kars1 olan
baskaldirisini yine yasam dongiisii i¢erisinde karsilastigi figiir ve giindelik nesneler ile ele
alarak tam olarak doganin i¢inde konumlandirir. Peyzaj goriiniimiiniin {izerinde
kurugladigi bu kolaj imgelem donemini Onciillerindendir. Duygularin naif yansimasi,
doganin natiiralist ve romantik bicimde ele alinis1 yillar icerisinde her sey gibi devinim
icine girer. Tek basina resmin konusu olmasinin yani sira sanat¢inin sorunsalina tuval
tizerinde sahne olma iglevi kazanir. Kronolojik olarak Kiibizm ile sanatta etkileri goriilen
kolaj ve asamblaj teknikleri yine resmin malzemesi olan kagit ve tiirevlerinden faydalanir.
Bu siirecin devaminda Dada, Siirrealizm ve Kavramsal sanat ile remin malzemesi
gelenegin disina ¢ikar. Buna toplumsal tiiketim aligkanliklar1 sonucu atil nesne ve medya
artis1 gibi faktorler sebep olur. Materyalin ¢esitlenmesi sanat¢inin ifade olanagini
gelistirmesine olanak tanidigi icin ilgi ¢ekici olmustur. Sanat¢i yeni materyalleri
kesfederken sanatinin gidebilecegi u¢ noktalar1 da kesfetmeye bagslar. Tiim bu olgular
baplaminda gelisen ¢oziimlemelerin peyzaj resmine yansimasi ¢agdas sanat etkilerinde

devam ederek gilinlimiiz sanatina Onciilliik eder. Cagdas sanatta gérme big¢imlerinin
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degisimi, dogay1 algilayista dogan farklilik ile birlikte farklilasan tasvir, tiim gelisen ifade
olanaklarin1 yine insanin naturasindan gelen doga ile biitlinlesmesi neticesinde
arastirmanin sonucu olarak manzara resminde, cagdas sanat ifadesi olarak kolaj
tekniginin kullanim1 ge¢miste avangard yaklasim ile degerlendirilir. Giinlimiiz
teknolojilerinin ve dijital sanat ile ¢izim olanaklarinin artmasiyla gelismekte olan yeni

hareketlerin 6nciilii konumunda oldugu diisiiniiliir.
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