1970°Li YILLAR SURECINDEKI
TURKIYE’DE BASKI SANATLARINDA
FIGURATIF VE SOYUT IMGELER
Yuksek Lisans Tezi
Fatma YAVUZ
Eskisehir 2022



1970°Li YILLAR SURECINDEKI TURKIYE’DE BASKI SANATLARINDA
FiGURATIF VE SOYUT iIMGELER

Fatma Yavuz

YUKSEK LiSANS TEZi

Baski Sanatlar Anasagat Dah
Damisman: Prof. Saime DONMEZER

Eskisehir
Anadolu Universitesi
Glzel Sanatlar Enstitsu
Mayis 2022



OZET
1970°Li YILLAR SURECINDEKI TURKIYE’DE BASKI SANATLARINDA
FIGURATIF VE SOYUT IMGELER

Fatma YAVUZ
Baski Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitlisii, May1s 2022
Danisman: Prof. Saime DONMEZER

Tiirkiye’ de 1970’11 yillarda baskiresim hizli bir gelisim gostermistir. Bu siyasal,
ekonomik, kdltirel Ortam ve toplumsal gelisim, yeni sanat akimlar1 sanatcilar1 da
etkilemis yeni atolyeler acgilmasmi saglamigtir. Sanatcilarin figiiratif ve soyut
imgelemeleri baskiresme yansimasi 70’11 yillarda pres makinalarin artis1 ile gogaltilmistir.
Bu alanda 70’li yillar sanat ortam1 gelisimi, sergilerin ve yarigmalarin baskiresim sanatina
onemli katkis1 olmustur. Tiirkiye’ deki Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-Is Boliimii, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu kurumlarinda
calisan sanatcilar baskiresim gelistirmistir. Kurumlarda calisan ve egitim goren
sanatgilar, figuratif ve soyut eserleri donemin kulttrel etkisini yansitmis, baski resminin
temellerini atmistir. Tezin birinci boliimiinde 70’1i yillarin toplum yapisi, sanat ortami,
sergilerin baskiresim sanatina katkilari, Soyut ve Figiiratif egilimlerine yer verilmistir.
Tezin ikinci bolumunde Devlet Guzel Sanatlar Akademisi Kurumunun katkilarr ve
sanatgilarindan Adnan Coker, Giingdr Iblik¢i, Siileyman Saim Tekcan, Asim Isler’in
eserleri ele alinmistir. Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’niin etkisi ve Mustafa
Aslier, Muammer Bakir, Miirside I¢cmeli, Hayati Misman’in eserlerinin katkis1 ele
alimmigstir. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun katkisi ve sanatgilarindan
Aliye Berger, Mustafa Pilevneli, Ergin inan, Fevzi Karakog un Soyut ve Figiiratif egilimli

imgelemleri, baskiresim anlayislar1 ve katkilar1 incelenmistir.

Anahtar Soézcukler: Tiirkiye’de Baskiresim Sanati, Figiiratif imgenin egilimi,

Soyut Imgenin egilimi



ABSTRACT
FIGURATIVE AND NONFIGURATIVE PRINTMAKING IMAGES

DURING 1970s IN TURKEY
Fatma YAVUZ
Printing Arts Department
Anadolu University, Fine Arts Institute, May 2022
Advisor: Prof. Saime DONMEZER
Printmaking experienced a rapid growth in Turkey during 1970s. The political,

economic, cultural environment and social development, new art movements aslo
influenced the artists and enabled the opening of new workshops. The reflection of
artists’t figurative and non figurative images on printmaking was multiplied with the
increase of pressing machines in the 70s. In this field, the development of the art
environment in the 70s, exhibitions and competitions made an important contribution to
the art of printmaking. The artists affiliated with State Academy of Fine Arts, Department
of Painting at Gazi University Graduate School of Education, State Academy of Applied
Fine Arts developed printmaking. The figurative and non figurative works of artist who
work and educate in institutions reflected the cultural influence of the period and laid the
foundations of printmaking. In the first part of the thesis, the social structure of the 70s,
the art environment, the contributions of the exhibitions to the art of printmaking,
figurative and non figurative trends are included. In the second part of the thesis, the
contributions of the State Academy of Fine Arts and the works of Adnan Coker, Gungor
Iblik¢i, Siileyman Saim Tekcan, and Asim Isler are handled, The impact of Gazi
Education Institute Painting Department and the contribution of the works of Mustafa
Aslier, Muammer Bakir, Miirside I¢meli, and Hayati Misman are handled. The
contribution of the State Applied Fine Arts Academy and the figurative and non figurative
imageries, printmaking understandings and contributions of artists Aliye Berger, Mustafa

Pilevneli, Ergin Inan, Fevzi Karako¢ were examined.

Keywords: Printmaking in Turkey, Trends of figurative image Figuratif, Trends of

nonfigurative image.



TESEKKUR
“1970’1li Yillar Siirecindeki Tiirkiye’de Baski Sanatlarinda Figliratif ve Soyut
Imgeler” adl1 yiiksek lisans tez calismam sirasinda tiim yardim ve destekleri icin degerli

tez danismanim Prof. Saime Donmezer’e sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Aragtirmalarim sirasinda kiymetli desteklerini esirgemeyen ¢ok degerli Dog. Dr.
Ozgiir Oguz ve Dr. Ogr. Uyesi Burcak Balamber hocalarima tesekkiir ediyorum. Isra
Yiice, Ferhat Alabay ve tezim icin katkida bulunan kiymetli arkadaglarima tesekkiir

ediyorum. Tiim destekleri i¢in aileme ayrica ¢ok tesekkiir ediyorum.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait 6zgiin bir ¢alisma oldugunu, ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi, bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi, bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi” ile tarandigmi ve
hicbir sekilde “intihal igcermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmam ile
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Fatma YAVUZ

Vi



ICINDEKILER

BASLIK SAYFAST .......cooiiiiiieiieiecesee e eeteseeeses st s st s tases s asnes s i
JURI VE ENSTITU ONAYL........ooiiiiiiiieieeeeeeees e eseee e este s enes s senenens i
L@ 4 = PSSR P PP SOPP PRI i
ABSTRACT ..ottt ettt sttt an et en st n st iv
TESEKKUR ..ottt ettt v
ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI.........c.cccoovvnnnan. vi
ICINDEKILER .......coooioiiiieieeeeeeeeeeeteteeeeeee ettt vii
GORSELLERIN DIZINI .......cooooiiiiioieeceeceeeeeeee e iX
L] 0 2 1T 1
BIRINCI BOLUM ...ttt 3
1.TORKIYE’NIN 1970°Li YILLARDA TOPLUMSAL ORTAMI ........................... 3

1.1. Baski Sanatlarim1 Besleyen Siyasal, Ekonomik, Kiiltiirel Ortam ve

Toplumsal Geliimi ............cccooiiiiiiiii e 3
1.2. 70’li Yillardaki Sosyolojik Degisim ve Sanat Ortami Gelisimi...................... 4
1.2.1. 70’li Yillarda Sergilerin Baskiresim Sanatina Katkilari .......................... 8
1.3.Tiirkiye’de Baski Sanatlarinda Figiiratif ve Soyut imgelerin Yansimasu...... 11
1.3.1.Figiiratif imge ve Baski Sanatina Yansimasl................ccc.cccoeeveuernernnnnnnn, 11
1.3.2. Soyut Sanatin Gelisimi ve Baski Sanatina Yansimasi.............................. 14
TKINCI BOLUM......ooiiiiiiii s 20

2.70’li YILLARDAKI, TURKIYE’ DEKi KURUMLARDA YETIiSEN
SANATCILARIN SOYUT VE FiGURATIF EGILIMLERI............c.ccccccoovvvnnnnn. 20

2. 1. Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Yetisen ve Soyut/Figiiratif Calisan

SANALCIIAT ... e e e an 20
2.1.1. Adnan Coker’in sanatinda soyut imgeler................c...cccooeriiininnincnnennn 23
2.1.2.Giingor iblikci’nin sanatinda soyut imgeler ...................ccccocoevevrierrinnnnn, 28

Vii



2.1.3. Siilleyman Saim Tekcan’in sanatinda figiiratif imgeler ......................... 31
2.1.4. Asim Isler’in sanatinda soyut ve figiiratif imgeler ....................cccocoooo...... 35

2. 2. Gazi Egitim Resim-Is Boliimii’nde Yetisen Soyut ve Figiiratif Calisan

SANALCHAT ... 39
2.2.1. Mustafa Asher’in sanatinda figiiratif imgeler ...................c..ccocoinnnnnn, 41
2.2.2. Muammer Bakir’in sanatinda figiiratif imgeler......................c.cooe 46
2.2.3. Miirside Icmeli’nin sanatinda soyut imgeler ...................c..cccoooevererunnns, 50
2.2.4. Hayati Misman’in sanatinda figiiratif imgeler .......................c.ccoeeennnn. 55

2.3. Marmara Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Yetisen Soyut

ve Figiiratif Calisan Sanatllar ................cooooi i 58
2.3.1. Aliye Berger’in sanatinda figiiratif ve soyut imgeler .............................. 60
2.3.2. Mustafa Pilevneli’nin sanatinda figiiratif imgeler-.................................. 65
2.3.3. Ergin Inan’mn sanatinda figiiratif imgeler.................cccocococovverurrerernnnns, 68
2.3.4. Fevzi Karako¢’un sanatinda figiiratif imgeler..................cccooooiiinenns 73

SONUC VE DEGERLENDIRME ...........ccccccvoiiiiiieiiisieessesesesesesssesisss s 76
KAYNAKGCA ettt st b e b e s bt e e be e s abe e nbeesnbeeneeas 79
[0 Y./ D00\ | KOO 84

viii



GORSELLER DiZiNi

Sayfa
Gorsel 1.1. Ozpmar EK B:*“Dénemsellestirmeler Tablosu™ ............cccccevverereieversirerennnnn, 6
Gorsel 1.2. Akoral “Pazarda Arabacilar” 63 x 41 cm, Agag Baski, 1967 .........cccceeueeee. 9
Gorsel 1.3. Biiyiikisleyen, 43 x 69 cm, Linol, 1970.........ccccccveiiiiieieiie e 10

Gorsel 1.4. Atolye Sontas “Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi Sanatcilar” sergi davetiyesi,

L83 e e e e e e e ahbe e e te e e ahbeeeabeeeaabeeaabreeabreeans 12
Gorsel 1.5. Aslier “Oyma Basma” 22 x 32 cm, Linol, 1956........cccccevvvvvviieneiinnninnne 13
Gorsel 1.6. Aslier “Oyma Basma™ 22 x 32 cm, Linol, 1956........ccccccevvvvivvivciicieenns 14

Gorsel 1.7. Berger “Giinesin Dogusu” 200 x 300 cm, tuval {izerine yagliboya, 1954... 16
Gorsel 1.8. Ozpmar “20. Yiizy1l Tiirk Resim Sanat1” haritas1, Adnan Coker, 1976...... 17

Gorsel 1.9. Girman “Neo-Klasisizmin Riiyas1” 70 x 50 cm, Kagit lizerine baski ve

sellilozik boya i1e Kolaj, L1975 ......ooieeeecie e 18
Gorsel 2.1. Berkel “Peyzaj” 8 x 11 cm, Graviir, 1907-1993........cccccevviiiiveienieneeins 21
Gorsel 2.2. Coker “Gri Kubbe” 67 x 50 cm, 41/100, Ozgiin baski, 1993..........c..c......... 24
Gorsel 2.3. Coker “Isimsiz” 67 x 50 cm, 12/100, serigrafi, 1993 ........cccccevvvevrrererernne. 25
Gorsel 2.4. Coker “Ters Tiirk Uggeni” 46 x 55 cm, Tual iizerine yaghboya, 1974....... 26
Gorsel 2.5. Coker “Magenta Kare” 30 x 30 cm, Seramik Baski.........cccocevvevviiiennnnnnns 27
Gorsel 2.6. Iblikci “isimsiz” 52 x 70 cm, 3/20, Graviir, 1971 .....ccccevevvvveeiereeeeeeeen, 28
Gorsel 2.7. Iblik¢i “Soyut Kompozisyon” 55 x 41 cm, Graviir, 1968 ............cccceue....... 29



Gorsel 2.8. Tblikci, 58 X 50 €M, GIAVIL .....cvevveeieeeeieesieeeeses s 30
Gorsel 2.9. Tekcan, Litografi, 1970 .....c..coveiiiiieiie e 31
Gorsel 2.10. Tekcan “Ana, ogul ve kizlar” 50 x 70 cm, Serigrafi, 1974 ........cccceevennene 32
Gorsel 2.11. Tekcan “Uygarliklar Serisi” Elek Baski, 1987 ........ccccovvvviieeiviieiiciienns 33
Gorsel 2.12. Tekcan “Isimsiz” 77 x 48 cm, 2/40, Serigrafi, 1992 ........cccococvervrrrrrunnnnn, 34
Gorsel 2.13. Tekcan, Gravir, 70 X 50 €mM, 1999 .......coiiiiiieiiee e 35
Gorsel 2.14. Isler “E.A (ILVI)” 53 x 44 cm, Graviir, 1972 .....ccocovvvveeeeseeeein, 36
Gorsel 2.15. Isler “Tirebolu Destan1” Graviir, 1974 ........ccccoeeeeveveeveeereeeeeesee e 37
Gorsel 2.16. Isler “Kararan Yiirek” E.A 1I/VI, 33 x 48 cm, Graviir, 1977 ........ccceue...... 38
Gorsel 2.17. Isler “Goc Yollar: I1” 50 x 40 cm, Graviir, 1981......cccoevvvvveiieeceereen, 38
Gorsel 2.18. Barutgu “Linol Oyma Kitab1” 1942 .......cccooeiiiiiiniiniiieeese e 40
Gorsel 2.19. Aslier “Dontiis” 24 x 16 cm, Monotip, 1956........ccccceiviveiieeneeieiieneeins 42
GOrsel 2.20. Aslier, Linol, 1957 ..ocoiiiiiiiee ettt ettt 43
Gorsel 2.21. Aslier “AB” 50 x 45 cm, Agag Oyma, 1972 ......ccoooviiiiiiiiieie 44
Gorsel 2.22. Aslier “Ana” 20 x 57 cm, Agag Baski, 1978......cccovvviiiiviiiiiene s 45
Gorsel 2.23. Bakir “Un Eleyenler” 28 x 18 cm, Agag Baski, 1957 ....c.ccccovvevviieinennnns 47
Gorsel 2.24. Bakir “Coban” 28 x 54 cm, Agag Baski, 1975 ......cccovviveiieiiee e 47
Gorsel 2.25. Bakir “Ekmek Kuyrugu” 95 x 25 cm, Agag Baski, 1977 .....cccovvviveivnnnnns 48
GOorsel 2.26. Bakir “Hitit Giinesi” 52 x 38 cm, Agag Baski, 1976........ccccoocvviiiiinnannnns 49
Gorsel 2.27. Igmeli “Kompozisyon 3” 48 x 35,5 cm, 3/30, Graviir, 199%4..................... 51



Gorsel 2.28. icmeli “Hitit Giinesi” 34 x 37 cm, Graviir, 1977 ..cccocvvvvverieeeninn, 52

Gorsel 2.29. Igmeli “Ilkbahar Sarkis1” 44 x 44 cm, Agag Bask1, 1987 ......c.ccccvuevneee. 53
Gorsel 2.30. igmeli “Hayat Agact” 30 x 48 cm, Graviir, 1974 ......ccccovvveericerierenne, 54
Gorsel 2.31. icmeli “Dért Kiz Kardes” 50 x 40 cm, 1999 .......c.ccoeveeeiveeeeeieeee e, 55
Gorsel 2.32. Misman “Figiirli Komposizyon”54 x 58 cm, Graviir, 1987 .........ccccceeu... 56
Gorsel 2.33. Misman “Figiirlii Kompozisyon” 13 x 8 cm, Graviir, 1985 ..........cccccvene. 57
Gorsel 2.34. Misman “Isimsiz’26,5 x 20 cm, Graviir, 1987 ........ccocoeeeeeeeeeeeeeeceeeerenen. 58
Gorsel 2. 35. Berger “Piyano Dersi”17 x 14 cm, Graviir, 1903-1974 ... 60
Gorsel 2. 36. Berger “Leylekler” 26,5 x 49,5 cm, Graviir, 1903-1974...........ccccvvvnnenne. 61
Gorsel 2.37. Berger “Karl Berger Biiyiikada’da” 18 x 23 cm, 1903-1974 .................... 62
Gorsel 2.38. Berger “Folk Dans” 15 x 16 cm, Graviir, 1960..........ccccccvvvvevveieiiienineinns 63
Gorsel 2.39. Berger “Davulcular” 28 x 75 cm, Karigik Teknik, 1903-1974.................. 64
Gorsel 2.40. Pilevneli “Sultan Ahmet Meydan1” 32 x 49 cm, Graviir, 1973................ 65
Gorsel 2.41. Plevneli “Galata Kulesi” 33 x 44 cm, Graviir, 1975 .....coooiiviieiiiee e, 66
Gorsel 2.42. Pilevneli “Adi Bilinmeyen Selguklu Ustalarina” 59 x 74 cm, 1978 ......... 67
Gorsel 2.43. Pilevneli “Kibele”44,5 x 44,5 cm, 1/1, Gravir, 1979 .....ccoccevevvviveeeinnenn, 68
Gorsel 2.44. Inan “Dachau Temerkiiz Kamp1” 45 x 60 cm, Graviir, 1972 ..................... 69
Gorsel 2.45. Inan “Isimsiz”42 x 30 cm, Serigrafi, 1987 ......cccovveevvveviereeerieeeeseeeeenenns 70
Gorsel 2.46. Inan “Mesnevi Serisi” 63 X 44 cm, 16/150, Litografi, 1989 ..................... 71
Gorsel 2.47. Inan “Yazit” 50 X 40 cm, Serigrafi.........cccocoeviererrireriiieieeeeee e, 72

Xi



GoOrsel 2.48. Karakog “Genelev vitrini” 49 x 38 cm, Graviir, 1972........cccocvevviieencennnns

Gorsel 2.49. Karakog “Atli” 34 x 49 cm, Graviir, 1986

Gorsel 2.50. Karakog “Sultan ve Askerleri” 63 x 48 cm, Litografi, 1985 .........c.ccceu..

Xii



GIRIS

Imge insanligm basindan beri var olan bir olgudur. Insann ilk kez gordiigii bir seyi
ikinci deneyimlemesinde hatirlamasi, imgesel ¢agrigimlar sonucu olusan bir durumdur.
Bireyin zihninde biriktirdigi ya da iirettigi imgeler, her an kullanilmak {izere depolanir.
Ancak duyu yoluyla algilanan imgelerin her bireyde olusturdugu etki, yansimalarini da
farkli kilar. Bu farklilik sosyal g¢evreden, donemden, donemin iislubundan, bireysel
farklhiliklardan kaynaklanabilir. Durmadan yeninin pesinde olan, algilar, imgeler ve
kavramlarla isleyen insan zihni i¢in gerekli olan imge ve imgelem giicli hem sanat¢i hem

sanat egitimi alan 6grenciler i¢in biiyiik 6nem tasir.
Problem

Sanat imgelerin temsilidir. Ge¢gmisin sanatin anlasilmasi imgelerin ¢6ziilmesiyle
miimkiindiir. Sanat akimlarina ve konulara gére imgelerin ¢oziimlenememesi hem sanat
izleyicisinin hem sanat¢inin bir yoniiyle eksik kalmasina sebep olacaktir. Tiirkiye’de
kendi kultur ozellikleri, ¢evre, donem olarak baski sanatlarinin gelisiminde diissel
yaraticiligin zayif kalmasina, tam olarak kullanilmamasina, sanat¢inin aktarimina engel
olusturmaktadir. Sanat¢inin veya sanat egitiminde olan bireylerin duygu ve imgelem
yetilerinin gelistirilmesi gereklidir. Sanat egitiminde olan bireyin canli ve gii¢lii olan
imgelemi zamanla korelmekte; bu da yaraticiliktan uzak, basmakalip iiriinler meydana

getirmektedir.
Amag

Bu arastirma ile imgenin Baski sanatlarinda gegmiste hangi donemde ne sekilde var
oldugunun agikliga kavusturulmasi, soyut ve figiiratif imgelerin olusum siirecinin Baski1
sanat1 icinde yer alacak imgesel tasarimlarin yaratict ve lretken bireylere kaynak
degerlendirmesi ve bu fikirlerin 1518inda asagidaki sorulara cevap verilmesi

amaclanmistir.
Bask1 sanatinda imge temsili konulara ve doneme gore nasil sekil almigtir?

Baski sanatlarinda imge soyut ve figiiratif konu olarak nasil islenmistir?



Onem

Baski sanati, 70’li yillarda Tirkiye’de ivme kazanirken gecirdigi siire¢ ayni
zamanda baski sanatinda ifade bi¢imi olarak imgeleri agiklamaktir. Bu anlamda alaninda

bir kaynak olusturmaktadir.
Simirhliklar

Bu tez 70 ile 80’li yillar araligindaki egitim kurumlar1 ve sanatgilarla onlarin figiir,

soyut egilimini ele alan konulariyla ilgili eserlerle sinirhidir.
Yontem

Baski sanatinda imgenin 6nemi ve gerekliliginin vurgulandigi bu calisma i¢in

kaynak tarama modeli kullanilmus, ilgili kitaplar ve internet dokiimanlari incelenmistir.



BIRINCi BOLUM

1.TURKIYE’NIN 1970°’Li YILLARDA TOPLUMSAL ORTAMI
1.1. Baski Sanatlarim1 Besleyen Siyasal, Ekonomik, Kiiltiirel Ortam ve Toplumsal

Gelisimi

12 Mart 1970-12 Eylil 1980°e kadar gecen bu 10 yillik donem ekonomik kriz,
siyasi ¢ekisme ve kargasa, politik kutuplagsma, genel bir ifade ile sosyal alanda ok
yukselmis bir muhalefet olarak tanimlanabilmektedir. Tiirkiye, diinyada yasanan
ekonomik krizi gecikmeli olarak yasamakla birlikte diinya toplum durumunda izlenen
siyasi ve sosyal degisim siirecinin etkisi i¢inde kalmistir. Dénem, hizli ve dengesiz
kapitalizm etkisi, toplumdaki kutuplagmanin boyutlari, sokaklardaki karmasa,
protestolar, sik1 yonetim uygulamalari, ifadeye gelen siirlilik, insanlarda huzursuzluk ve
kaygilanma  yaratmis;  baslica  Universiteler  toplumun  biitlin ~ kesimini
etkilemistir.(Barbaros, Ziircher, 2014, s.vi). 60’11 yillarin ikinci yarisina kadar 6zgiirlikcii
ortam ve siyasi dengelerin degismesi ile yeni bir siire¢ igine girilmistir. 1968’de
Amerika’'nin Vietnam’a karigsmasi buna yonelik ABD halki ile Avrupa’dan gelen
protestolar, ayn1 zamanlarda 1968’de Fransa’da baslayan 6grenci hareketleri Tiirkiye’de
1968-1970 yillar1 6grenci olaylarinin ve is¢i hareketlerinin hizlanmasina sebep olmustur.
Toplumsal, siyasi ve ekonomik alanlarda da zor bir donemi isaret etmektedir. 1970’1
yillarin basinda devam eden, Paris’te “Mayis’68” ayaklanmasi olarak bilinen “1968
Genglik Hareketi” Latin ve Kuzey Amerika’dan Ortadogu ve Asya iilkelerine kadar etki
etmistir. ABD’de ekonomik sorunlar ve toplumsal bunalima bagli olarak isciler,
ogrenciler ve siyahlar isyan etmis; ayn1 zamanda Italya’da halk “Kizil Yillar” adi ile
bilinen grevler yapmis, Almanya’da yirmi yedi kentte devam eden 6grenci hareketleri
yasanmis ve Ingiltere’de sokak isgalleri ve catismalar vuku bulmustur. Diinyada yasanan
bu hareketlenmeler Tiirkiye’de daha 6ncesinde baslamis olan 6grenci derneklerine bagh
eylemlere ivme kazandirmis, 1967°de ABD’nin 6. Filo’sunun Istanbul’a gelisi protesto
edilmis; 6zel yiiksekokullarmn devletlestirilmesi istegiyle Istanbul’dan Ankara’ya yiiriiyen
ogrenciler, 1968 yilinda bir¢ok liniversitede boykot ve isgal eylemlerinde bulunmuslardir.

(Bek, 2007, s. 22-23).

Yenilik i¢inde olan siiregte elektronik devrimin baslangici da 1970’1i yillarda yer
almaktadir. Mikroiglemciler, kompakt diskler ve baski yapan lazer ile bilgi aktarim
sistemlerinin ortaya ¢ikisi da bu doneme aittir ve ilk kisisel bilgisayarlar bu sirada ortaya

cikmasiyla bilisim patlamasi yasanmaya baglamistir. Dogum kontrol haplarinin bu
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donemde ilk kez imal edilmesiyle Bati’da niifus artis hizinda diisiis yasanmis, ayni
zamanda 3.Diinya {lilkelerinden gelismis iilkelere biiyiik bir go¢ baslamis ve Tiirkiye’yi
bu go¢ dalgasinin i¢ine almistir. Tiirkiye’de bu siireg iki bigimde ortaya ¢ikmistir. Bir
yandan fazla olan kirsal niifus biiyiik kentlerin varoluslarin1 hizla gecekondu ile iskan
ederken bir yandan Bati Avrupa’ya biiylik bir emek giicii gocli yagsanmaya baslamistir.
Bunun sonucunda Tiirkiye’nin kent cografyasi radikal sekilde degismistir. Kirsal niifus
kentlerde ¢ogalmig, ayn1 zamanda Avrupa’daki iscilerin gonderdikleri doviz ekonomiye

katk1 saglamistir. (Barbaros, Ziircher, 2014, s.1-2).

70’11 yillarda iilke niifusunun yaklagik 2,5 katina c¢ikmasinin en Onemli
sonuglarindan birincisi egitim ve beceri kazandirilmas1 gereken gen¢ niifusun artig
gostermesi, ikincisi kentte yasayan niifusun oraninin %60’lara yaklagmasi; tiglinciisii de
i¢ gog, uluslararas1 go¢ ve kentler aras1 gociin yarattig1 etkilesimin bolgelerarasi olusan
yeni bir dengesizlik olusturmasidir. Bu niifus hareketliligi, bir yandan kentlerde yeni
ortintiiler olustururken diger yandan ise geleneksel yapilar, kurumlar ve degerler ayni
kalmig, bu garpik etkiler toplumdaki mevcut gruplara yenilerinin eklenmesine neden
olmus, sanat ortaminda da yeni gruplar ortaya c¢ikmistir. Yasanan gocler yasam
standartlarin1 degistirmis, bununla birlikte toplumsal bir modernlesme kentlesme
giindelik hayatta etki olusturmustur. Tiirkiye’de 70’11 yillar teknolojik gelisim igin gegis
donemi goriilmiistiir. Ornegin takim tezgdh araglari, sanayi makine iiretimi, pres
makinalari, metal isleme endiistri makineleri, donanimli yerli liretime gecmek, alanlarin
arttirilmasi gibi degerli adimlar atilmistir. (Barbaros, Ziircher, 2014, 5.183-184). Donem,
diinyada yasanan olaylarin Tiirkiye’ye etkisini gdstermektedir. Bununla birlikte hizla bir
doniisiim i¢inde olan makinelesmenin, elektronik c¢agmn yayilimi baski sanat

caligmalarinda pres makinesine ulasimi kolaylagtirmistir.

1.2. 70’li Yillardaki Sosyolojik Degisim ve Sanat Ortam Gelisimi

1970’11 yillara kadar “ulusal- milli” sozciikler ayn1 anlama gelmis, sonrasinda ise
“milli kiiltiir-ulusal” kavramlari farkli siyaset anlayisina karsi gelecek sekilde degismistir.
Demokrat- sol kesim ‘ulusal kiiltiir’i, Milliyetci- sag kesim ‘milli kiiltiir’ii yonlendirmis;
“ulusal- milli kiiltiir” ise sanat ¢evresinde ve basinda genis yer almistir. Milli kiiltiire
dayali bir sistem olusturulabilmesi i¢in Murat Katoglu ve Muammer Sun’un 1974’te
Ecevit hukimetine sunmak i¢in hazirladiklari proje “Tiirk Kalarak Cagdaslasma” projesi

ad1 altinda tasarlanmistir. Yapilan ¢alismada; kiiltiir sorunu devletin politikas1 olmasi



gerekliligi, Kiiltiirel Planlama Arastirma Dairesi, Tiirk Kiiltiirii Derleme ve Arastirma
Kurumu, Milli Miize veya Devlet Miizesi, Ulusal Sinema Merkezi gibi yeni kuruluslarin
kurulmasi fikirleri yer almistir. (Bek, 2007, s. 44-48). 1970’li yillardaki toplumsal
doniisiimler, sanayilesmenin ortaya ¢ikardigi sorunlar, kdylerden kentlere gdgler,
teknoloji ve iletisimdeki hizli gelismelerin etkisini arttirmistir. Ankara, Istanbul gibi
sehirlerin niifus yogunlugunda ve yurt disina is¢i olarak gitmek isteyenlerin sayisinda
hizli bir artis yasanmigtir. Kdyden kette gogiin en onemli etkisi ise “arabesk kiiltiir”
kavramimin ortaya c¢ikmasidir. Feodal kimligini ve geleneksel degerlerini kdyiinde
birakan insanlarin kente uyum sorunlar1 kendilerine 6zgli kiiltiirlesme sistemi
olusturmalarma yol a¢mistir. 1970’lerde televizyon ve iletisim yayin organlarmin
artmasi, tarafli yayincilik devletin kiiltiir politikalarini halka en kisa yoldan ulagtirmasinin
yolu olmustur. Televizyon ve yayin organlari toplumun egitilmesinde bir arag olarak
goriilmiis, halkin kendi sorunlari ile diinyadaki sorunlardan gelismelerden haberdar
olmasi, kalkinma bilinci kazanmasi1 hedeflenmistir. Edebiyat ortaminda 1971 askeri
miidahale sonrasindaki siiregte toplumdaki kutuplasmayi, kentlere goglin artmasini,
carpik kentlesmesinin sorunu issizligin dis goce yol agmasi edebiyat iirlinlerinde konu
olarak islenmistir. Romanlarda sik¢a kdy ve koyliiniin durumu, kentlesme, is¢i sinifi
sorunlar1 ele alinmistir. Bu donemde yine kentlerde yasayan Bati’nin degeriyle yetismis
aydinlarin i¢ catigmalar sistemle olan iligkilerinin burjuva yasam tarzi yansitan romanlar
giindem olmustur. Ornegin Cetin Altan’mn Bir Avu¢ Gokyiizii (1974), Fakir Baykurt'un
Koygogeren (1973) romanlar1 bunlardan bazilaridir. Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu
diizenin degismesine iliskin goriisler, 1960’lardan itibaren yaygin bigimde cevirisi
yapilan sosyalizmin ana metinleri olmustur (Bek, 2007, s. 33-35). Toplumun i¢ sorunlar1
ve goglerin etkisi insanlarin diislince sistemlerini degistirmis, aydinlarin ¢agdaglasma
yolunda gociin etnik kimlik kiiltiir sorunlarini, yazinlarla edebiyata aktarmistir. Yeni
kurum ve dernekler bu kiltlirel ortami ele alacak sekilde kentlerde degisimi saglamay1

amaclamislardir.



Figlratif Egilimler
rrr———iy

Osman Hamdi Calli /1914 Halk Sanati Yeni Sanat Anlayiglari
Kusag: Kusag Egilimi
y Konstriktivizm
Akademik Kiibizm Kavramsal Sanat
Resim Postmodern Tavir

Yeni Disavurumculuk

Osmanh Yeni
Ressamlar Resim D Grubu
Cemiyeti Cemiyeti

Tavanarasi
Ressamlan

Foto- Bedri Rahmi 1968 Kusagi Elestirel Resim
Gergekgilik Kusag: e
Soyut Sanat
Politik Sanat
Toplumcu Figtirli
Resim Galeriler D6nemi

Gorsel 1.1. Ozpinar EK B: “Dénemsellestirmeler Tablosu”

Kaynak: Ceren Ozpinar “Tiirkiye de Sanat Tarihi Yazimi(1970-2010) ’s. 170, Erisim
Tarihi:10.10.2021

Tiirkiye’de yasanan kiiltiir ¢atigmalar1 edebiyatta ve sonrasinda sanat {iriinlerinde

etkisini gostermektedir.

Tiirkiye’de 1970 sonrasindaki sanat tarihi yaziminda, 1970 6ncesinde oldugu gibi
“Bati-Dogu” karsithiginin etkisindeki bir tarihsellestirme yapilmistir. Tiirkiye, sanat tarihi
anlatilarinda  genellikle “Dogu, Uciincii Diinya” veya “gelismemis” olarak
konumlandirilmigtir. Fakat ayni zamanda Bati’daki ve Tirkiye’deki sanatin ve
sanat¢ilarin  karsilagtirilmasina, Tirkiye’deki sanatin “yetersizlik” soylemi ile ele
alinmasina ve sanat tarihi yaziminda “Batic1” bakis a¢isinin olusmasina neden olmustur.
Bununla birlikte, Cagdas ve Giincel’in sanat tarihi anlatilarinda bu bakis agisimi
degistirmeye yonelik egilimler de ortaya c¢ikmistir. Modernist Sanat Tarihi’ndeki
sanatcilar ile Tiirkiye’dekiler arasinda eslestirmeler yapan anlatilarda goriildigii tizere,
Bati’nin ve sanatinin Tiirkiye i¢in bir 6l¢iit olusturmasi nedeni ile birgok sanat tarihi
anlatilarinda Tiirkiye’deki sanatin tarihinden bahsetmeden dnce “Bati1” odakli bir sanat
tarihi anlatisina daha fazla yer verilmistir. Bu yaklasim, Tiirkiye’deki sanat tarihinin
“Bat1” odakli Modernist Sanat Tarihi ile iliskilendirerek onun bir devami olarak
gosterilmesini saglamistir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’deki sanat pratikleri i¢in yine “Bat1”

sanatin1 bir referans noktas1 olarak gormiislerdir. Bati1 ile Tiirkiye arasinda bir
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karsilastirma yapilmasina neden olmustur. Bu durum “Bati1” ile Tiirkiye arasinda yaratilan
ikili karsithg1 “Bat1” egiliminde detaylanmistir (Ozpinar, 2016, s.27). Sanat ortamindaki
kiiltiirel etmenler, koklere doniis olarak 1970 yillarinin “ulusallik” kelimesi bir anlamda
“Baticilik™ ile “gelenek” kavramlari referans alinarak 6ze doniis tartismasi i¢inde sanata
yansimigtir. Gelenek “Tiirk kiiltiirii” olarak tanimlanmis, yeni ¢agi yakalamak i¢in bir
kaynak olarak goriilmiistiir. Resim sanati, Uygurlardan, Goktiirklerin etkisi i¢inde on
dokuzuncu yiizyila kadar devam ederken, Osmanlinin teknik, siyasi gibi bit ¢ok alanda
Bati’ya ylizlinii donmesi sanatin da dis etkenlerden etkilenmesine sebep olmustur. 1970
yillar ulusal ve milli sdylemler iginde, 6ze doniis olarak goriilmiistiir. Tiirk kiiltiirt,
gelenegi resim sanatinin 6z kaynagi olarak Mevlevi, Bektasi, tezhip, hat gibi halk
sanatinin donemin toplumsal gercegi ile 6zdeslesmesi niteligini tagimaktadir. Dénemin
sanati “halka inmek”, “topluma yonelmek” sanatin halk tarafindan benimsenmesi,
toplumun anlayacagi bi¢ime indirmek dnemli goriilmiistiir. (Bek, 2007, s. 57-59). Bati’da
Romantizm ve Neo-Klasisizm, sanati, sosyal ve kiiltiirel toplum durumunu etkilemistir.
(Cagdas sanatin temellerinin olustugu 19. yy. den itibaren tiyatrodan, mimariye farkli
tirdeki sanatlar1 etkilemistir. Bu donemde “Calli, Arkadaslari, Mistakiller, Tirk
izlenimciler, D Grubu, Yeniler” ile sonrasinda soyut sanati devam ettiren Tiirk sanat¢ilar
yine bu sebepler ve kosullardan dolay:1 farkli yorumlarla aktarmislardir. 1970’ler
sonrasinda kiiltiirel veya geleneksel konular1 eserlerinde aktaran Turgut Zaim, Erol
Akyavas, Ergin Inan, Siileyman Saim Tekcan, Cihat Burak, Balkan Naci Islimyeli,
Mustafa Pilevneli, gibi sanatcilar olmustur. (Baskan, 2007, s.103). 197011 yillarda,
Tiirkiye’deki sanat anlayisini genel bir ¢ercevede degerlendiren kitaplar ile sanat
koleksiyonlarii tanitan kataloglar artmistir. Tiirkiye’deki sanat tarihi ¢alismalarini konu
edinen, Oktay Aslanapa’nin Tiirk Sanati Aragtirmalarinin Gelismesi (1973) gibi
Tirkiye’deki sanati sistematik ve kronolojik bir sirada ele almay1 amaglayan anlatilar ve
aragtirmalar daha ¢ok 1970’lerden sonra gorilmiistiir. 1970’te sanat kitaplar1 Tiirk
sanatlariin koklenen temel arayisinda Asya kitasi terk ederek 18.yy. tarihinin Anadolu
minyaturt, duvar resimlerinden kok almaya basglamis, sanat¢inin kendi Oziine,
geleneklerine, motif, yoresellik egilimi icinde yansimustir. (Ozpmar, 2016, s.15-16).
1970’1 yillar i¢inde Figiiratif Egilimler, Yeni Sanat Arayislari, Kavramsal Sanat, 1.
Kusak Cagdas ve Giincel, 1968 Kusagi, Yeni Disavurumculuk, anlayislar1 birlikte
ilerlerken donemin sonlarma dogru Galeriler Donemi baslamistir. (Bkz. Gorsel 1.1).

Galerilerin sayisinin artmasi sergilerin de artmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu



yillarin toplumsal degisimi, kiiltiirel degerlerin tekrar giindeme gelerek, 6ze doniis olarak
goriilmesinde etkili olmustur. Sanat¢ilar cevresinde yasanan olay ve ortamdan etkilenerek

caligmalarinda yansitmiglardir.

1.2.1. 70’1i Yillarda Sergilerin Baskiresim Sanatina Katkilari

1970 y1l1 baslarinda sergi mekanlari olarak, devlet galerileri, egitim kurumlari, 6zel
galeriler, dernek ve kiiltiir merkezleri kullanilmistir. 1975 yilinda 6zel galerilerin sayisi
artig gostermis, 1950’lerde sanat ¢alismalarina destek veren 0zel ve yari resmi bankalarin
70’lerde sanat galericiligi alaninda etkin olarak halka isimlerini sanat yoluyla tanitmay1
amaglamislardir. Ozel galerilerin ¢ogunlukla, Istanbul, Ankara, izmir gibi sehirlerde
etkinligi artmistir. Bu galerilerden Artisan Sanat, Ertem Sanat galeri Istanbul ile
Ankara’da faaliyet gostermis, 6zel sektoriin sanat destegi, olarak Vakko Sanat galerileri
her {i¢ ilde gorilmiistiir. Galerilerin kalan illerdeki ¢ogunlugu Devlet giizel sanatlar
galerileri seklinde etkili olmustur. Sergileme alanlar1 olarak 1970 yilinda Devlet Guzel
Sanatlar Akademisi ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu sergileme yerleri
olarak devamliligini saglamig, Darligsafaka Sanat Galerisi bu yillarda diizenli sergi
alanlarindan biri olmustur. Kiiltiir Koleji, Sisli Terakki Lisesi, Olgunlagma Enstitusu gibi
kurumlar sergi alanlarmin artmasi ile 1970°1i yillarda sergi etkinliklerinde artis
yasanmistir. Donemdeki sanat anlayigindaki ¢esitliligin artmasi ile bu etkinlikler goriiliir
hale gelmistir. 1970 ve 1980 aras1 sayis1 binlere ulasan sergiler diizenlenmistir. Sergi
bicimleri yurt i¢i ve yurt dig1 sergileri, kisisel, karma, ortak sergiler, 6diillii sergiler,
koleksiyon sergileri olarak gortlmektedir (Bek, 2007, s. 102- 150). Cagdas Tiirk Sanati
yarigmal1 sergilerin Onclisli olarak 1939’da Devlet Resim Heykel Sergileri olmustur.
Devam eden siiregte onemli ve dikkat ¢ceken Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Birligi’nin
Istanbul’da 5. Kongresi siras1 Yap1 Kredi Bankas1’nin onuncu kurulusu igin diizenlenen
Is ve Istihsal Sergisi olmus, bir digeri 1967 yil1 DYO Resim Yarismasi Ege Bolgesi’nde
baslatilmistir. 1970’lerde TRT Kiiltiir, Sanat ve Bilim Odiilleri (1970-71), Dariissafaka
Sanat Odiilleri Yarismasi (1973), Acik Hava Sergileri (1974-77), Yilin Geng Sanatgisi
Yarismasi (1976-77), “Mayis” Sergileri (1977) Istanbul Sanat Bayrami (1977-87), Yeni
Egilimler Sergisi (1977-87), donemde sanatin gelismesinde etkin bir rol oynamistir (Bek,

2007, s. 155- 159).

Sanat¢inin  ve sanatin  desteklenmesini  Ongéren gelenekler ¢ok eskiye

uzanmaktadir. Bu geleneklerin son iki yiizyil i¢inde nitelik degisimine ugramasi,



kurumlar karsisinda sanatginin bagimsizlastirmistir. (Tansug, 2012, s.215) 1970’lere
dogru, 6zel galeri faaliyetleri elle tutulur hale gelirken, gecikmenin getirdigi eski usta ve
geng sanat¢t karmasasi iginde, belki iislup ve gelismelerine yonelen eski sematik
cercevenin kirilmasini saglamistir (Tansug, 2012, s. 219) Devletin de destegi ile 1972 yili
cumhuriyetin 50. yili etkinligi i¢inde Biiyiikel¢i Semih Giinver bu dogrultuda ‘Cagdas
Tirk Graviir Sanati’ alaninda baska dis tlkelerde sergi gerceklestirme diisiincesinde
Aslier’e yetki saglanmis, sanatcilar ile sergi icindeki eserleri segme konusu Aslier’e
birakilmistir. 1972 doneminde 6zgiin baskiresim ile taninmig sanatcilardan 28 sanat¢inin

yaptig1 116 eser ile sergi agilmistir.

Gorsel 1.2. Akoral “Pazarda Arabacilar” 63 x 41 cm, Aga¢ Baski, 1967
Kaynak:http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&modPainters_artistDetaillD=298
Erisim Tarihi: 10.10.2021
Mustafa Aslier, Muammer Bakir, Aliye Berger, Nevzat Akoral, Fevzi Karakog,
Cihat Burak, Devrim Erbil, Veysel Eriistiin, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Giingdr iblikgi,
Miirside Igmeli, Ergin Inan, Mustafa Pilevneli, Ali 1. Tiiremen, sergide eserleri yer alan
sanatcilar olmustur. Yapilan bu sergi, farkl iilkelerde ¢esitli devam etmis, ilk sergi alani

olarak Ankara Alman Kiitiiphanesi se¢ilmis ve sergilenmistir. 1973 yilinda da sergiyi ilk



olarak Avrupa’daki {ilkelerde sergilemis, sonra Asya ve Afrika {ilkelerinde de
sergilenmigtir. Tirk sanatgilarin, sergide son 5 yil i¢inde calistiklar1 eserler almustir.
Eserlerin teknik kalitelerinin, bu konudaki uluslararas: seviyede olmasi beklenmistir.
(Toprak, 2009, s. 35-36) Istanbul’da, smirl oranda da Ankara’da 6zel galerilerin 1975’ten
bu yana sayica ¢ogaldiklarini, sanatsal program ve ¢izgilerini belirlediklerini ve piyasa
hareketi yaratma yolunda emekler verdikleri gorilmektedir (Tansug, 2012, s. 221). Bu
sergilerden digeri olan ilk ‘Viking Ozgiin Baskiresim Sergisi’ Tiirk Baskiresim sanatinin
temellerini atmistir. Tiirkiye’de ilk kez diizenlenen 6zgiin baskiresim odiillii sergisi olan
I. Viking Ozgiin Baskiresim Odiillii Sergisi 1983 Secici Kurulu, yurdun cesitli
yerlerinden gelen 194 adet yapit1 degerlendirerek 19 Kasim 1983 tarihinde Viking Kagit

ve Seliiloz Fabrikasinda bir araya gelmistir.

Gorsel 1.3. Biiyiikisleyen, 43 x 69 cm, Linol, 1970

Kaynak: https.//www.galerisoyut.com.tr/ Erigim Tarihi: 10.10.2021

Degerlendirme sonucu yapitlardan 127’°si sergiye alinacak kalitede bulunmustur.
Bu eserler arasindan Fevzi Karako¢, Hayati Misman, Zahit Biiyiikisleyen, Tayfun
Erdogmus, Senol Yorozlu’ya ait yapitlar basar1 ddiillerine deger goriilmiistiir. Serginin
Ikinci yilinda gergeklestirilen Viking Baskiresim Ikinci Odiillii Sergisi’ne 145 yapit
gonderilmis, 1984 yilinda bu serginin jiirisi firmanin Izmir’deki fabrikasinda eserler bir
araya getirilerek incelemistir. Zahit Biiytikisleyen, Adnan Turani, Alaaddin Aksoy, Adem

Geng ve elestirmen Kaya Ozsezgin’in yer aldig1 jiiri 89 baskiresmi sergilemeye almistir.
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Yapilan Jiiri degerlendirmesi sonucunda Halil Akdeniz, Ahmet Deniz, Aydin Ayan, Sedat
Balkir ve Miirside I¢meli 6diil alirken, Levent Arsiray, Hayati Misman, Cuma Ocakls,
Ugurgiin Pamir, Celal Aydin, Emre Dogu, Hakan Kirdar, Hasan Pekmezci, Siileyman
Saim Tekcan ve Muzaffer Tire’ye mansiyon verilmistir. Geleneksel olarak siirdiiriilmesi
amaci ile planlanan I. ve II. Viking Ozgiin Baskiresim Odiillii Sergisi sonucunda, Tiirk
baskiresim sanatinin diinya baskiresim sanati i¢inde yer alacak bir noktaya ulagmstir.
Sergi bu geng kusak baskiresim sanatgilarinin yetismesine biiyiik dnem saglamistir. Odiil
ile mansiyon, sergi i¢in secgilen eserlerde akim, anlayis ve egilim ayrimi ya da fikir ve
soyut tercihleri Ol¢li olarak kullanilmamistir. Fakat her eserin, kendi ¢izgisinde 6zgiin
bask1 tekniklerine uygunluguna ve estetik tutarliliginin yam sira 6zgiin, kisilik¢i tavir
olmasma sergilerde dnem verilmistir. Iscilik, kompozisyon tutarliligi, bigim igerik
iligkisi, ileriye doniik atilimlar, dinamik ve arastirmaci ¢aligmalar, eserin baski teknigine
uyan titizligi temel dl¢iiler goriilmiistiir. Resmi ve 6zel kuruluglarin, tilkemizde gegmise
ait degerlerin sergilenmesi, sanat yapitlarmnin ortaya ¢ikmasinda, sanat¢iy1 koruma ve onu
tesvik etme gorevini iistlenmistir. Kagit sanayi alanlinda iilkemize hizmet veren Viking
Kagit ve Seliiloz A.S. Yasar Holding kurmus, yaklasik alt1 y1l arka arkaya baskiresim
odiillii sergi diizenlemistir. Sergilerin hepsinde amag, baski sanatlari alaninda emek veren
sanatcilart ve onlarin yapitlarint Tiirk kamuoyuna sunmak, 6n yargilarin1 kaldirmak,
baskiresme katki saglamak, gelistirmek olmustur (Toprak, 2009, s. 38-40). Baski sanat1
70’11 yillarda galeri ve sergilerin artmasiyla yarigmalar yolu ile etkisini arttirmistir.
Sanatcilarin sanat yaklagimlari, donemin kiiltiir etkisi i¢inde 6zgiin ¢aligmalar, halkin

bask1 sanatlarini tanimasinda 6nemli bir rol oynamustir.

1.3.Tiirkiye’de Baski Sanatlarinda Figiiratif ve Soyut Imgelerin Yansimasi
1.3.1.Figiiratif imge ve Baski Sanatina Yansimasi

Figiiratif egilim, “Yeni Disavurumculuk”, Avrupa ve Amerika’da popiilerlik
kazanan sanatsal yaklasimlar ifade i¢in kullanilan genel bir terim kullanilmistir. Egilim
60-80 siirecinde onemi artan yaklasim temelli akimlara tepki icinde diisiiniilebilen anlay1g
icindedir. Tekrar resim, boya, figiir, anlati, tarih ‘geri doniis’, modernist ve kavramsalci
egilimlerin disladig1 ¢ok fazla klasik, geleneksel sanatin yeniden benimsenmesini
saglamistir.* Yeni Disavurumculuk” ¢izgisinde fakli sanatsal kaygilar sergileyerek ayni
zamanda kiiltiirel ve ulusal kimlikleri ortaya ¢iktig1 ifade bi¢im benimsenmistir. Akim
sanatsal donemlerin ortak noktasi olarak sanatgilarin an1 kirintilarini, korkularini, 6znel

fantezi diinyasini, tarihsel ve bireysel alginin ifade bi¢cimi imgelerin izdiistimii haline
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gelmistir. Bigimsellik arka planda tutulurken, 6znel anlatilar 6n plana kullanilmistir. Imge
diinyasimi, farklilasan bu akimda sanatgilarin ortak alani, figiiratif egilim iginde
olmalaridir. Modernizmin, disinda kalan figiiratif egilim tekrar irdelenmis odak halinde
soyuta egilimlerin olusturdugu modern sekillerinde eski kusak figiiratif ressamlar,
yeniden kesfedilmistir (Antmen, 2018, s.263-265). 1970’ler de kisiye doniik arayislar
artmaya baglamistir. Akademinin Bedri Rahmi atdlyesinden ¢ikan sanatgilarin agirlikli
sekilde figiire yoneldigi gozlenmistir. 1983 yilinda, atolyenin sanatcilarindan olusturulan

sergide, baskiresim alaninda yapilan ¢alismalar sergilenmistir (Bkz. Gorsel 1. 4).

Sanayi-i Nefize Mektebi'nin
(DGSA-Mimar Sinan Universitesi)
100. Kurulus Yildénimi
nedenivle

BEDRI RAHMI EYI/BOGLU
ATOLYESi SANATCILARI

Hocalan Bedri Rahmi Eyiiboglu'nu
sayg ile anarlar

5-18 Mart 1983

TANGUL AKAKINCI GULSOM KARAMUSTAFA
OZDEN AKBASOGLU YUSUF KATIPOGLU
ALAETTIN AKSOY ZERRIN KEHNEMUY1
SERPIL AKYIL FIKRET OTYAM
OKTAY ANILANMERT 1BRAHIM ORS
AYDIN AYAN ORHAN PEKER
FIGEN AYDINTASBAS MEHMET PESEN
BIRIM DOZOK TURKAN SILAY RADOR
TULAY TURA BORTUCENE AVNISANCAKTAR
NEVIN COKAY MUKADDES SARAN
GUL DERMAN LEYLA GAMSIZ SARFTUHK
FERIT EDGU HALESONTAS
GUNER ENER NAZAN SUNMEZ
DEVRIM ERBIL GULSEREN SUDOR
TURAN EROL TEOMAN SUDOR
MUSTAFA ESIRKUS MUSTAFA SENER
BEDRIRANMIEYUBOGLU IIISAN SURDUM
EREN EYUBOGLU BURHAN UYGUR
NEDIM GUNSUR UTKU VARLIK
GONUL 12G1 DEMET YERSEL

ATOLYE SONTAS

LAMARTIN CADRES] No: €87 TARSIN — ISTANHUL Tot: 26 63 08— 806950
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Gorsel 1.4. Atolye Sontas “Bedri Rahmi Eyiiboglu Atolyesi Sanatgilart” sergi davetiyesi, 1983

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190584 Erisim Tarihi: 10.10.2021

Ancak diinyada magara resminden bugiine degin figiir resmi biiyiik evrimler
gecirmis, figiiratif bir egilimle resimde farkli, yeni bir sey ortaya koymak gii¢ bir hal
almistir. Akademinin figiiratif resim yapan ve boyle bir resmi destekleyen atdlye hocalari,
onlarin asistanlar1 ve 6grencileri de, onlarin izinden devam ederek akademik figiir

resminin iilkede yayginlagsmasinda Oonem saglamistir (Eroglu, 2015, s.116-117).
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Tiirkiye’de sanatsal Ozgiin baskiresimin ilk drlinlerini Turgut Zaim vermistir.
Cumhuriyetin getirdigi yenilikle kadn figiirlerini resmine yansitmustir. Sanatgilar, 1960
sonrasinda linolyum teknigi ile ¢aligmis figiirleri imgesel bir sanatsal iislupla yapmistir
(Akkas, 2017, s.31). Disavurumcu, sanatsal ifadeyi benimseyen Oziinii Anadolu

cografyasindan alan sanatgilar baskiresimde bunu yansitmiglardir.

0.;‘!:..?.-.' ,]'—"'?'“.".}"'

Gorsel 1.5. Aslier “Oyma Basma” 22 x 32 ¢cm, Linol, 1956

Kaynak: https://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1550306951.pdf_ Erisim Tarihi: 10.10.2021

Mustafa Aslier’in baskiresimleri, cogunlukla geometrik soyutlama, etnik yoresel
figiirlerden yola ¢ikarak diizenlemistir. Aslier, Anadolu’dan figiir gruplarini, yigma
diizeni i¢inde yoreselligin vurgulayic tarafini yiizey alan geometrisinde gelistirmistir.
Resimde, siyah-beyaz gri leke etkisi iginde figiirlerin kiyafetlerinde islenen yoresel

motiflerin, simgeleri imgelestirmistir (Bkz. Gorsel 1. 5).
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Gorsel 1.6. Aslier “Oyma Basma” 22 x 32 cm, Linol, 1956

Kaynak: https://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1550306951.pdf Erisim Tarihi: 10.10.2021

Anadolu hal1 kilim ve kiyafetlerinin soyut geometrik ¢izgilerle yeniden kiiltiir
zenginligimize vurgu yapmustir. Figilir imgesi, Anadolu kirsal kesimden insanlar ele
alinmis, figiirlerin giysilerini azaltarak baglattig1 yalinlagsma, anitsal etki kazandirdigi
gorlilmektedir (Sahin, 2019, s.70-71). Yiiksek Baskiresim alaninda figiiratif calisan
sanatcilardan bazilar figiirii tek olarak islerken bazilar1 da yigilmali bir anlayisla toplu

halde betimlenmistir (Akkas, 2017, s.31-33).

1.3.2. Soyut Sanatin Gelisimi ve Baski Sanatina Yansimasi

Soyut egilim, dogada varlig1 gergek olan nesneleri ayni form ve renkte aktarmak
yerine imgeleyerek, kendine 6zgii form ve renklerle aktarilan gerceklikten arinmis 6znel
kullanim i¢indeki sanat olarak tanimlanmaktadir. Nonfigiiratif sanat, soyut sanatla ayni
anlamda kullanilir. Form ve aktarimlar gergek nesne veya varlik olamaz, sadece sanat
diizleminde gosterilen varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Soyut Sanat, 70’11 yillar ve
sonrasinda, Tiirk sanati icinde ¢agdas diinya sanat1 gibi 6znel bir 6zgilinlesme icine girer,
sanat ifadeleri yoniinden siirecte ayn1 bigimde eserler fark edilmeye baslamistir (Y1lmaz,

2009, s. 28 ). Tiirkiye’de soyut egilim Istanbul ve Ankara’da gerceklesmeye baslayan
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soyut resmin 60’11 yillarda gelisme kaydetmesi ile dikkat cekmektedir. Altan Giirman,
Adnan Coker, Nuri Iyem, Zeki Faik izer, Sabri Berkel, Ferruh Basaga, Aliye Berger,
Cemal Bingol, Liitfii Giinay Tiirkiye’de soyut sanatin baslamasinda 6nde gelen isimler
olmustur. Istanbul’daki soyut veya soyutlamaci algiya ulasan ressamlarin yarattiklar
estetik baglamin yan1 sira 1954°te bir yabanci jiiriye teslim edilen “Istihsal” (iiretim)
sergisinde Aliye Berger’in birinciligi hem bir kirilma noktasidir hem de bir tartisma

yaratmasi a¢isindan 6nemli goriilmiistiir.

“Is ve Istihsal” konulu yarisma “Sanatcilara genis is imkénlar1 acilacaktir.”
aciklamas1 yapilmis ve donemde resimlerini satarak gecinmeye ¢alisan sanat¢i grubunun
ithtiyacina yonelik 6nemli bir yarisma olmustur. Eserler yagliboya ve 2x3 metre
boyutlarinda olacak, “Tiirkiye’de Istihsal” konusu ele alinarak, Tiirkiye’nin ekonomik
durumu ile iliskilendirilecektir. Yarigma giincel sanat ortaminin olusabilmesi i¢in gerekli
olan sanat¢cinin bagimsizlasabilmesine temel olarak dnemli goriilmiistiir. Yarisma icin
akademi ¢evresinden 36 ressam, toplam 38 tablo ile katilim saglanmis, Uluslararas1 Sanat
Elestirmenleri Dernegi’nin Istanbul’da diizenlenen V. kongresinde Eyliil 1954 yilinda
gerceklesmistir. Istanbul’a gelen sanat elestirmenleri Sir Herbert Read, Lionello Venturi,
M. Paul Fierens yarigmanin jiirisi olmus, Berger’in resminin birinci olmasi Tiirk Resmi
icin 6nemli donlim noktasi olmustur. Genel olarak Anadolu insanini figiiratif ve kiibist
kompozisyonlar i¢inde betimleyen resimler iginde, Berger’in “dinamik, renkg¢i ve 6znel
kompozisyonunun secilmesi” soyut resmin modern sanat i¢inde degerlendirilmesine
sebep olmustur. Giinesin Dogusu, 1950’li yillarda soyut egilimler artarak, o donemde
Tavanaras1 Ressamlari’nin d Grubu’nun Kiibizm anlayisina ve Akademi’ye elestirel

durusu bu resimle ortaya ¢ikmaktadir (Okkali, 2022, s. 168).
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Gorsel 1.7. Berger “Giinesin Dogusu” 200 x 300 cm, tuval iizerine yaglboya, 1954

Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1278356 Erigim Tarihi: 10.10.2021

Yarismanin konusu Is ve Istihsal olarak belirlenmistir. Berger, tablonun biiyiik
boliimiine giinesi yerlestirmistir. Giines, lretimin merkezi olarak imgelenmis ve
aktarilmistir (Bkz. Gorsel 1. 7).  Soyut egilim, Soyutlayici bakis acisinin genislemesi
Paris’ten Istanbul’a donerek bigim duyarlilig: tarafindan yenilige agik olan Altan
Gilirman’1n sanat anlayisi, lilkemiz sanatina Pop Art algisini sokan kisi olarak taninmasini
saglamistir. Giirman, yaptig1 islerde ¢ok farkli, o zamanlar agisindan Tiirkiye i¢in oldukca
yeni sayilabilecek girisimler i¢erisinde olmustur. Altan Glirman’in ardindan etkisi Adnan
Coker, Ozdemir Altan gibi isimlerin sanat anlayislarinda etkili olmustur (Eroglu, 2015, s.
118).
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20. YOZYIL TURK RESIM SANATI
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Gorsel 1.8. Ozpmar “20. Yiizy1l Tiirk Resim Sanati” haritasi, Adnan Coker, 1976

Kaynak: Ceren Ozpinar * Tiirkiye de Sanat Tarihi Yazimi(1970-2010) ’s.74 Erisim Tarihi:
10.10.2021

Coker’in sanat anlayisi, renk diizeyleri, geometrik diizenlemeleri, Anadolu
Selcuklularinin mimari ve geometrik benzeme, siisleme verilerinden elde etmistir. Sanati
soyut yapilar1 bir araya getirilmesiyle meydana gelmistir. Coker, bastaki ¢alismalarinda
yapilandirmaci, sonra serbest ve aksiyon resmi, daha da sonralari geometrik formlar
kompoze etmistir (Tansug, 2012, s. 278). Aksiyon resmi, dogrudan, icgiidiisel ve son
derece dinamik bir sanat tiirii olup, giiclii, genis firca darbelerinin kendiliginden
uygulanmasini ve boyanin tuval lizerine damlama ve dokiilmesini, ifade etmektedir. Bu
terim, Amerikali sanat elestirmeni Harold Rosenberg tarafindan, yontemi yaklasik
1950'den itibaren kullanan bir grup Amerikali Soyut Disavurumcu'nun ¢aligmalarini
karakterize etmek i¢in icat edilmistir. Aksiyon resmi, “soyut imgeciler” ve “renk-
alan1”’nin dikkatle 6nceden tasarlanmig ¢caligmalarindan farkli oldugu gézlenebilmektedir.

Gelenekselci bir tavirdan 6znel soyutlamact bir tavrin tasviri olmustur (http- 2).
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Gorsel 1.9. Girman “Neo-Klasisizmin Rilyas1” 70 x 50 cm, Kagit {izerine baski ve seliilozik boya ile
kolaj, 1975

Kaynak: https://www.arter.org.tr/altan_gurman Erigim Tarihi: 10.10.2021

Soyut Disavurumculuk Tiirkiye’de, 1960’11 yillarda yaptiklariyla resim algisini
bambaska alternatif boyutlara tasiyan Altan Giirman’in erken kavramsal bir sanatgi
oldugunu goriinmektedir. Baski resminde katkilari bulunan Giirman’in soyut caligmalar1
metamorfik elemanlar1 bu baglamda imge olarak biitiinlestirmistir. Giirman, montaj,
baski, yapistirma tiirleri kullanmig eseri ile aradaki baglami acarak hazir materyallerden
ip, pancar, komiir nesneleri eserinde kullanarak resim olusumunda kendiligine
dontigtiirmiistiir. Konularinda, toplumdaki biirokrasi ve askeriye temalarini igeren
malzeme, simgeledigi diisiince iizerinden imgeye doniiserek 6zgiirliik kavrami ile sanatin

yasamla baglamini sorgulamistir (Eroglu, 2015, s. 127).

Soyut sanat, ger¢gegi betimlemek yerine bi¢im ve renkle 6znel bir yapidaki sanattir.
Ozellikle, islam ve Musevi dinlerinin getirmis oldugu resim yasaklama gelenegi hat ve

kaligrafi sanatin1 da nonfigiiratif olarak gruplandirilmaktadir. Soyut sanat ¢aligmalari
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yapan ressamlar, hat sanatinin kaligrafik ozelliginden yararlanarak cizgisi {islubu
deneyerek yiizeyde geometrik renk kurallari i¢inde ¢ozliimlemeye ¢alismislardir. Adnan
Coker, Cogunlukla geometrik soyutlama resim denemeleri i¢inde ¢ogunlukla geometrik
soyutlama resim denemeleri i¢inde siyah zemin iizerine yerlestirdigi geometrik 6gelerle
yalin anlatima gitmistir. Toplum ve insan iligkilerini fanteziyi ele alan Alaaddin Aksoy,
Ergin Inan, Tiirkiye’de modern soyutlama, geleneksel kiiltiiriindeki degerleri temel
almigtir. Tiirkiye’de soyut sanat, geleneksel imgeleri 6zgiin eser vermede figiirsiiz
bicimsel bir kurgu olarak bu ilk ¢alismalar, nakislarla baglanti kurarak soyut doniisiime
ugramistir. Soyut sanat 1950-70 arasi sanat ortami, ge¢mis verilere temel olmada,
glinlimiiziin geng¢ sanatgt anlayisinda 1980 yili soyut anlayist yerel kiiltiirlerine yonelik

caligmalar1 sanat surecinde etkilidir (Gezen, 2019, s.95-97).
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IKiINCi BOLUM
2.70’li YILLARDAKI, TORKIYE’ DEKi KURUMLARDA YETIiSEN
SANATCILARIN SOYUT VE FiGURATIF EGILIMLERI

2. 1. Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Yetisen ve Soyut/Figiiratif Calisan
Sanatcilar

Kurum agildig1 zamandan beri, baskiresim sanati, bu kurumun bas etkenlerinden
birini olusturmustur.1936-1937 akademinin reform yillar1 olarak bilinmekle birlikte bu
yillarda biitiin bolimlere Avrupa’dan hocalar gelmistir. Bu hocalardan biri de Leopold
Levy’dir, egitimci Resim Boliimii’ndeki yeniden yapilandirmada 6nemli bir rol almus,
graviir atolyesini etkili bir sekilde kurmugtur. Yeniden faaliyete gegirilen, metal baski ile
tag baski ¢aligmalarina uygun, 6zgiin baskiresim atélyesinin sorumluluguna daha sonra
Levy’nin asistani, Floransa’da 6grenim gormiis, graviir teknikleriyle eserler vermis, Sabri
Berkel getirilmistir. Berkel, graviirii ciddi bir ¢aligma alan1 olarak benimsemis, 1929-
1935 yillar1 arasinda sanat egitimi aldig1, Floransa Akademisi’nde iki y1l graviir ¢alismas,
1935°te Istanbul’da diizenledigi ilk kisisel sergisinde graviir ve desenlerini sergilemistir.
Berkel, 1950°den sonra radikal soyutlamalara yoneldigi goriilmektedir. Somut bir
kompozisyonda bile “soyutlama felsefesi” iizerine diisiince olusturmustur. Geometrik
olam1 form, olmayami da inform olarak yorumlar, soyutlamanin olanaklarindan
yararlanmaktadir. Berkel’in geometrik olan1 kimi zaman izleyeni illiizyona siiriikkleyen
ozelligi, bilindigi lizere resmimizin koklerinin olustugu Orta Cag Anadolu’sunda ele
alinan bir 6zellik olmustur (Eroglu, 2015, s. 101-105).
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Gorsel 2.1. Berkel “Peyzaj” 8 x 11 cm, Graviir, 1907-1993

Kaynak: https://www.artiummodern.com/urun/1515370/sabri-berkel-1907-1993-peyzaj-imzali-
gravur-8-x-11-cm Erisim Tarihi: 10.10.2021

Berkel, bu donemde modern resmin Tiirkiye’de gelisimi, yayginlagmasi ve
egitiminde 6nemli bir rol yliklenmis, sanat anlayis1 ve disiplini, cagdas resme olan tutkusu
ve egitici giicli ile Gilizel Sanatlar Akademisi ve atdlyenin gelisimine biiylik katkida
bulunmustur. Bu atdlye 1948 biiyiikk akademi yanginina kadar faaliyetini siirdiirmiis,
atolyede etkilenmis, 60’11 yillara siireci uzun bir zaman faaliyet gostermemistir. 1960’11
yillarda yangin zararlar1 giderilmis, atdlye ve presler Prof. Sabri Berkel yonetiminde
yeniden faaliyete gecirilmistir. Sabri Berkel 6zellikle 1960°tan sonra elek baski ve
monotipi teknigi ile soyut bi¢gimlerde 6zgiin baskilar yapmistir. Bu déonemde 1947°de
Nurullah Berk Atdlyesi’nden mezun olmus ve Leopold Levy’den graviir dersleri almis
Fethi Kayaalp yardimci Ogretici olarak atanmistir. Sabri Bekel, yonetiminde Fethi
Kayaalp icinde bulundugu atélye, biitiin 6greti ile yontemlerin 6grencilere yansidigi
cesitli tekniklerin ve arastirma ig¢in ¢ok fazla donanim imkani sunmustur. Giindiiz
Goliinii, Devrim Erbil, Adnan Coker, Aydin Ayan, Giingor Iblik¢i, Asim Isler, Giilseren
ve Teoman Siidor, atdlyeden bazilar1 1960 sonras1 mezun olmus, baskiresim alaninda
ismini duyurmustur. Atolyede 1930-1940 arasi ¢ukur baski, 1960-1966 arasinda ise

yiiksek baski iiretmistir.70’1i yillarda ise bu atdlye en kalabalik 6grenci sayis1 ve ¢alisma
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diizenine sahip olmustur. Bu dénemde renkli baskinin tiim bi¢im ve teknik olgunlugunda
calismalara doniistiigii uzun siireli arastirma ve deneyimlerin sertifika ile 6diillendirildigi
verimli bir siire¢ yaganmugtir. 80’li yillara gelindiginde atdlyedeki egitim ve dgretimin
vardig1 prestij, basar1 ve cosku, sanatsal yoOnelis ve arayiglara yeni bir dinamizm
kazandirmustir. Litografi ve serigrafi disiplinleri graviir kiirsiisiiniin digina ¢ikarak ayri
atolyeler haline gelmislerdir. 80’li yillarda goriilen 6grenci birikimindeki gelisim, plastik
sanatlarda giiglii arayislara yol agmistir. Biling diizeyi graviir sanatinda ve ¢aligmalarda
siyah- beyaz formlarin yaninda temel ogretiler ile birlikte geleneksel ve modern tim
tekniklerin biiylik cesitliligi resimsel bigimlere ve ilging uygulamalara yol agmasina
neden olmustur. Aquatinta, Mezzotint, Viskozite, kolaj graviir ve karigik tekniklerin
olusturdugu renkli uygulamalar, renkli linol baskida ulasilan sanatsal diizey ve genis
boyutlar bu donemin ilerleme anlayisin1 yansitmaktadir. Her Ogrencinin kisisel
yetkinlikleri soyut ve figiiratif egilimleri ile graviir sanatinin ifade olanaklarin1 tanima ve
biitlinlestirme ¢abalari, resimsel yetkinligin artis1 ve gelisimini dogurmustur. Bu yillar
graviir sanatina kurumsal ve artistik yayginlik planinda disa agilma ve iletisim olanaklar1
da getirmistir. 1987 yilinda atdlye calisanlar1 1936’11 yillardan o giine kadar yapilan
graviirlerden derlenmis ve yeni 6grencilerin ¢alismalarini da kapsayan biiyiik bir sergi ile
Atatlirk Kiiltir Merkezi Sergi Salonu’nda halka sunulmustur. Bunu izleyen yillarda
(1989-1991) atdlye ile Paris Guzel Sanatlar Yiiksek Okulu arasinda dgretim iiyesi ve sergi
degisimi gerceklesmistir. Graviir 6gretim {iyesi Jean Pierre Tanguy atdlyeye gelerek ii¢
ay siire graviir 6gretimi yaparken Asim Isler de Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
Graviir Atolyesi’nde Ogretim iiyeligi gorevini siirdiirmiistiir. Bu siire i¢inde 6grenci
sergileri bu kurumlarda gerceklestirilmisti. Bunun yaninda Asim Isler Sorbonne
Universitesi Plastik Sanatlar Fakiltesi Estampe atélyesindeki gorevini stirdtrtrken, Prof.
Yves Marie Heude Istanbul’a gelerek graviir atdlyesinde Asmm Isler’in gorevini
iistlenmistir. Bu degisim sayesinde degisik tilkelerdeki graviir ve giizel sanatlar, egitimi
cagdas calismalar i¢in diisiince aligverisi, kiiltiirel etkilesme ile sanatsal olusumlarla i¢
ice olma olanaklar1 saglamistir. Graviir, baskiresim sanati1 bu durumlar i¢inde geleneksel
olan temel Ogretileri, yontem, deney, kavram, teknik, estetik bi¢imlerin kavrayislar
ogrencilerine asilamay1 amaglamistir. Modern, cagdas ilerlemeler, uygulamalar resim
sanatinin  bllyliyen boyutlarin1 igeren smirsiz yaratmayi, Ogretime yansitmak
hedeflenmistir. Akademi 1969°da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi kurum, adi altinda

faaliyetini stirdiirmiistiir (Toprak, 2009, s. 18-23). Kurumda baslayan degisimler donemin

22



hizli sanayilesmesi iginde olan 1970’li yillar1 sanatta dis {ilkelere a¢ilma konusunda bir
devrim yaratmaktadir. Bu durum sanat¢ilarin ¢alismalarinin kapsaminin teknik agidan
genisletmis, baskiresimde kendine arayislarinda 6zgiin iiriinler ortaya koyarak figiir ve

soyut egilimli ¢aligmalarini 6n plana ¢ikarmaktadir.

2.1.1. Adnan Coker’in sanatinda soyut imgeler

Glizel Sanatlar Akademisi’nde egitim alan Coker, kisa bir siire “¢izgi resim”
eskizleri yapmistir. 1955°te gerceklesen Avrupa yarismasini kazanmis, Paris’e giderek
egitim almistir. 1960°ta tlilkeye donerek Akademide Resim Boliimii’nde asistan olarak
baslamistir. 1970’lerde c¢aligmalarinda farkli bir siire¢c baslamaktadir. Coker’in
diislincelerini eyleme doniistiirme bigiminde devam eden resim seriiveni 1965-68 arasi
sematik bir anlatima yonelirken, 1969’dan sonrast kendi ulusal yap1 sanatinin somut
verilerine igtenlikle egilmistir. Uzun diislince siirecleri ve bu siireclerin en iyi plastik
ifadede yer bulabilmesi i¢in yapilmis etiitler sonucu sematik bir anlatimla resimlerini
olusturmustur. Coker “Siyah Resimler, Siyah Simetri” ismini aldig1 iki ayr1 sergi bu
donem c¢alismalarmni Istanbul’da gostermistir. Coker, 1973 DYO Sergisi’nde basari
kazanarak, 1976°da bienalde ikincilik odiilleri almistir. Bigimler, gorsel olarak anitsal ve

mimari formlardan yola ¢ikmistir.
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Gorsel 2.2. Coker “Gri Kubbe” 67 x 50 cm, 41/100, Ozgiin baski, 1993

Kaynak: https://artam.com/muzayede/330-online-muzayede/adnan-coker-1927-gri-kubbe_Erisim Tarihi:
10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2. 2). Bu ilk ¢ikislar kendinden sonra gelen formlarda yeniden ¢ikis
noktasi olarak tazelenmistir. Bu bi¢imleri basta geometrik bir yaklasimla algilanabilir.
Ancak resimin icine girdigimizde formlarin kendi baglarma varlik gdstermektedir.
Bunlar, sanat¢cinin kendi deyimiyle “kalip-bigim”, “aski-bigim” gibi yer¢ekimine karsi
gelen formlardir. Resimlerinde somut nesne degerini, soyut bigimlerde aramistir. Sanatgi
soyut bir sanatin somut gorsel verilerden yola ¢ikarak, soyut bi¢imlerle kendi somut
objesini olusturmustur (Tansug, 1988, s. 42-45). Coker, sanat ifadesinde soyutlamalarina
tarihsel verilerini kendi 6zgii imgelemiyle deginmistir. 1970 yillar1 sanat¢inin arayisinda

ilkenin degisen sosyal giindemi ve sanat akimlarinin egilimi, sanat¢inin ¢alismalarinda

gorulmektedir.
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Gorsel 2.3. Coker “Isimsiz” 67 x 50 cm, 12/100, serigrafi, 1993

Kaynak: https://cumhuriyetmuzesi.marmara.edu.tr/ust-menu/ozgun-baski-koleksiyonu_Erigim
Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2. 3). Bu bigimler, uzaydaki herhangi bir cisim gibi, yercekimine kars1
herkes tarafindan bilinen, dolayisiyla da “kalip-bi¢im” denmesi uygun olan hazir
bicimlerden olugmustur. Eserlerinde hi¢bir analojik boyuta izin vermez ve bilinen uzam,
malzeme elemanlarindan hareket etmistir. Coker’in resmi soyut ve soyutlamaci ¢izgi
Uzerinden ilerleyerek, kaliplarla oriilii, tekrarli eserler olmustur (Eroglu, 2015, s. 130).
Sanat¢inin kendi deyimiyle “Higbir formu, hi¢bir rengi yaratamazsiniz, yarattiklariniz
kombinezonlardir, yeni bilesimlerdir.” Dolayisiyla bu resimlere sadece geometrik bir
cOzUmleme getirmek yetersiz kalacaktir. Adnan Coker’in temel resim anlayisini olusturan
ana tavirlardan biri, indirgemedir. Bu yaklasim Sel¢uklu ve Osmanli mimari yapilarinda
goriilen simetrik yap1 dogrultusunda sadelestirme, bi¢cimlerde arimma anlayis1 ile

Ortlsmektedir (Tansug, 1988, s. 44).
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Gorsel 2.4. Coker “Ters Tiirk Uggeni” 46 x 55 cm, Tual iizerine yaghboya, 1974

Kaynak: https://artam.com/muzayede/274-cagdas-sanat-eserleri/adnan-coker-1927-ters-turk-
ucgeni-2_Erisim Tarihi:10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2. 4). Selguklu ve Osmanli mimari yapilarinda sadelesme gittikce
yogunlagirken; teknik ozellikler kuvvetlenmekte, az yap1 unsuru ile anitsal yapilar
olusturulmustur. Bu “az ile ¢ogu anlatma” edimini olusturur. Islam mimarisinin temel
yap1 unsuru kubbenin {izerine oturdugu siitun sayis1 Selguklu’dan Osmanli’ya azalirken,
kubbenin = striiktiir  6zelligi artmis, hacmi genislemistir. Adnan Coker’in
kompozisyonlarinda da aza indirgenmis eleman sayisinin yani sira bu big¢imler de
minimalize edilmistir. Az’ a indirgeme genel bir tavir biitiinliigli olarak renk agamasinda
da goriiliir ve sadelesmis, yalin bigimler, yalin renkler ile aktarilmistir. Renkler sanatginin
yaptig1 deneysel bir siirecten gecerek bicim-renk dengesinin dogmasina neden olmustur.
Ozellikle pembemsi, morumsu renklerin gesitlemeleri onu en iyi sonuca ulastiran renkler
oldugunu sanatg1 kendisi dile getirir: “Ozellikle pembemsi ya da morumsu bir rengin
cesitlerini aramam, bi¢im-renk dengesinin dogmasini istememdir.” Ayni zamanda, siyah

zeminle birlikte mistik bir 151k etkisi tagiyan bicimler yaratma gorevini iistlenmistir.
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Gorsel 2.5. Coker “Magenta Kare” 30 x 30 cm, Seramik Baski

Kaynak: https://www.aresmuzayede.com/urun/1883452/adnan-coker-magenta-kare-eczacibasi-
seramik-baski-ebat-30x30-cm Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2. 5). Isik etkisini renklerin agiktan daha agiga, beyaza ulasan degrade
gecisleri ile ulasilmaktadir. Degrade, hareket; hareket ise degisim anlamina gelmektedir.
Simetrinin durgunlastigi kompozisyon degrade renk hareketleri ile dinamizm
kazandirmistir. Bu renk gecislerinin 1siklilik yaratma bi¢imi, dogada goriilen tek yanl
151k etkisinden farkli olarak ayni anda birka¢ yonden olusmustur. Coker’in dogadan farkl
konstriiktivist soyut diinyasina uygun bir yaklasim olmustur. Bu tavir, resmi izleyende
anitsal bir etki yaratir ve etkinin bir kismini resimlerinin boyutlarinin genellikle biiyiik
olmasi tstlenmistir. Anitsal etkinin nedeni sadece bu degildir, siyah tuvalin i¢inde yer
alan resim elemanlar1 bulunmus bigimler, detaylardan arindirilmis bir anlatim se¢imi ile
sunulmustur. Bu 151k olgusunun degatasyonla siyah rengin i¢inde kullanilarak ayri bir
bigimlenis yaratmasi anitsal bir etki yaratmistir. Bi¢imlerin oranlari, tuvale oranla
boyutlari, tuvale ve birbirleri ile olan iliskileri, simetrik konumlar1 ince ince hesaplanarak
iligkilendirilmistir. Cerceve ile siirlandirilmis tuval ve soyut espas bu etkiyi
kuvvetlendiren diger etmenlerden olmustur (Bahar, 2004, s. 34-36). Coker’ in

calismalarinda anlatmak istedigi ulusal tarihinin etkisinde, soyut eserlerle somut anlatis1
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olmustur. Kendi 6ziiniin kiiltiirel anlatisinda yola ¢ikarak, aza imgeledigi calismalar1

anitsal etkiyi yakalamaktadir.

2.1.2.Giingér iblik¢i’nin sanatinda soyut imgeler

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisini birincilikle bitirmis ve 1961 yilinda sanatin1
gelistirmek icin Isvigre’ye gitmistir. Cenevre Giizel Sanatlar Akademisinden de graviir
dalinda diploma almistir. Eserleri ile pek ¢ok uluslararasi sergiye katilmis, yapitlar1 ok
sayida dnemli koleksiyonlara girmistir. Yurt icinde ve yurt diginda aldigi modern sanat
egitimleri ile geleneksel Tiirk hat sanatinin gorsel elemanlarini ahsap baski ve asit oyma
teknikleriyle olusturdugu resimlerinde bir araya getirmistir. Bu ¢caligmalarla stirekli olarak
kiiltirden yola ¢ikilarak modern bir sanata ulasmayi1 hedeflemistir (http-3). Iblikgi,
caligmalarinda kullandig1 hat sanati Tiirk kiiltliriinii 6n plana cikartan gorsel elemanlar
olarak, kendine Ozgii tekrarlar ve dilizenlemeler ile imgelenmis olarak karsimiza
cikmaktadir. 1970’1i yillarin kiiltiirel ¢atigmalari, eski sanatlarin tekrar ortaya ¢ikmasiyla
hareketlenen sanat ortamimin bir yansimasini olusturur. Caligmalar1 hat sanatiyla

birleserek soyut degerlerle kaynasmis, 6zgiin bir aktarimda bulunmustur.

Gorsel 2.6. Iblikgi “isimsiz” 52 x 70 ¢cm, 3/20, Graviir, 1971

Kaynak: https://cumhuriyetmuzesi.marmara.edu.tr/ust-menu/ozgun-baski-koleksiyonu Erigim
Tarihi: 10.10.2021
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(Bkz. Gorsel 2. 6). Calismalarinda graviir teknigini ustaligini en iyi sekilde emek
ve sabirla nitelikli bir bicimde aktarmistir. Kaynagini temel aldig1 birgok medeniyetin
kesisimi Anadolu’dan tistlendigi sanat¢i kisiligini cagdas soyut degerlerde kendine 6zgii
bir Uslup yolunda sunmas: olmustur. Iblik¢i, dogayr soyutlayarak simgeleyerek
calismalarinda bir 6ge olarak farklilastiran Islam sanati klasik gelenegi ile soyut
egilimleri icinde Ozdeslesen bir ¢izgi anlatilarinda vurgulamistir. Graviirleri hat
sanatindan, eski ¢ag resimlerine, Anadolu’nun islemelerinden Uzakdogu motiflerine
uzanan, evrensel boyutlara uzanan Islam sanatlarinin tekrar ritminden hareketle
dziimsenmis {iretim bigimi anlayis1 iistiinde koklenmistir (http-4). Iblik¢i’nin bu zengin
cesitlemeleri eserlerinde Kkiiltiirel 6gelerin 6n planda olmasini saglamis, uluslararasi
birgok koleksiyonlarda yer alarak taninmasinda ve dogu sanatinin zenginliginin

tanitilmasinda 6nemli bir rol oynamustir.

Gorsel 2.7. Iblik¢i “Soyut Kompozisyon™ 55 x 41 cm, Graviir, 1968

Kaynak: Sungur Riistii, H. (2018) Koleksiyonlar Miizayedesi Klasik ve Cagdas Sanat. Erigim
Tarihi: 10.10.2021
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Iblik¢i, asimetrik bir olusum diizeninde, devingen, sarmal, elips, doniislerle kendi
hallerinde dogal sekillenen, birbiri arasindan ¢ikarak ¢ogalan motifler kalin ¢izgilerle
olugsmustur. Renkler koyu mavi gece karanliklarindan, alacakaranliklara, gokytiziinde
tanyeri pembelerine, yerylziindeki toprak sarisi, yesiller, bakir ile kursun renklerine
dontigmiistiir. Caligmalarinda giines 15181, altin parlakligiyla degisen evrenin bir
yansimalar1 olarak gdziikmektedir. Iblik¢i diinyanin 6zii i¢inde var olma ve yok olus
baglaminda devinimi kendisiyle 6zgiinlesmis ritimlerle bigimlenir dokusal 6rgii icerigini
zengin hale cevirmistir. Iblik¢i’nin eserlerinin imgelem siireci iginde birgok etkiyi ve
¢esitlemeyi barindirmaktadir. Bu durumda sanat¢in ¢ok yonlii karma bir kiiltiir i¢inde

barinmasindaki roliini aktarmasidir.

Gorsel 2.8. iblikgi, 58 x 50 cm, Graviir

Kaynak: https://artam.com/muzayede/356-cagdas-ve-klasik-tablolar/gungor-iblikci-1936-untitled
Erigim Tarihi:10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2. 8) Iblikei’ ye ait baskilarda en cok dikkati ceken sey Arap harfleri
ile olusturdugu kompozisyonlarin etkisi olmustur. Sanatci, kaligrafinin kendine has

estetigini modern bir dille renkli kompozisyonlara yorumlamistir. Harflerin stirekli koyu

30



degerde olup arka acik alanlar sayesinde resimde 6ne ¢ikmasi dikkat ¢ekmistir. Yazilarin
yani sira ¢esitli sembollerde imgeler eserlerinde yer alan gorsel olmustur. Baskiresimde
Asit oyma graviirlerinde renk olarak ¢ukura ve tiimsege ayri olmak tizere iki zit renk
verilmis ve bu sayede derin oyma teknigi ile yapilmis olan harfler net bir sekilde ortaya
cikmistir (http-5) Calismalarindaki motif, ¢izgi ve renk alanlar1 Arap harfleri ile
olusturdugu eserlerde ustalikla islemistir. 1970’1i yillar i¢cinde sanatta tekrar koklere

doniisler siralamasinda, kendine 6zgii sanat anlayisinda aktarmistir.

2.1.3. Siilleyman Saim Tekcan’in sanatinda figiiratif imgeler

Tekcan, Uluslararasi Tiirk resmi olugturma arayiglart Anadolu dykiiciiliigiiniin 6n
tarafta oldugu yaklasima neden olusturmustur. Agirlikli olarak 1970’lere uzanan diisiince
baz1 sanat¢ilarda geleneksel esintiler imgelestirilirken, bazilar1 da yerel halkin kiiltiir
yasantisi ile el zanaatlarim1 aktarma yoluna gitmislerdir. Tekcan, egitimini Gazi
Egitim’de, Veysel Eriistiin, Sinasi Barut¢u hocalarindan almigtir ( Bayramoglu, 2013, s.
33).

Gorsel 2.9. Tekcan, Litografi, 1970

Kaynak:http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=355&section=130&lan
g=TR&periodID=&bhcp=1_Erisim Tarihi: 10.10.2021
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(Bkz. Gorsel 2. 9). 60’11 yillarin folklorik, kiiltiirel etkileri 70’lere kadar sanatin1 da
temel olmus ve 60-70 arasi resimlerinin temelini ‘horon’ temasini olusturmustur. 70’11
yillarm stireciyle Tekcan’in figiirde yalin anlatimi ve figiiriin sagladig1 alan1 ¢aligmalar1
icin temel almistir. Calismalar1 siire¢ icinde stilize figlir yogunlugu, sadelesmis
kompozisyonlardan olusmustur. 60’11 yillardan 6nemli iiretim i¢inde malzeme ¢esitliligi
biitiin sanat yasamini etkileyen sanat¢i kisiliginde ayr1 bir 6nemi olan baskiresme
baslamistir (Vural, 2020, s.120). 1970’11 yillarin etkisi Tekcan’in baski resimlerinde de
goriilmektedir. Caligmalarinda kiiltiirel kavramlar Anadolu’nun geleneksel ve yerel

konusu olan anlatilar imgelenmistir.
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Gorsel 2.10. Tekcan “Ana, ogul ve kizlar” 50 x 70 cm, Serigrafi, 1974

Kaynak:http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=355&section=130&lan
g=TR&periodID=&bhcp=1_Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.10). 1957’1ere uzanan yogun bigimde figiiratif ¢aligan Tekcan, soyut
eserlerde vermeye baslamistir. 1976’dan sonra baski resimlerinde, ¢ok fazla serigrafi
caligmalarinda daha renkli kaligrafi eserler ¢ogunluk kazanmigtir. 70’li yillardan sonra

agirlikla calistigi baskiresim denemeleri, tekrar figiir cogunlugunda olsa da konular1
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degismistir. Tekcan, “Takunyali Kadinlar, Analar ve Cocuklar1” isimlerinde seri
olusturmus, koklerini Anadolu kadinindan almistir. Bu zamandaki ¢alismalarinda at
sirtinda ana figiirli, cocuk tastyan ana figiirleri konu alarak ¢alismistir. Yine bu zaman da
figiir Tekcan, i¢in resim anlaminda aragtir, resmin kurgusu, dinamizmin hareketini,
olusturan temeli olmustur. Calismalarinda renk tonlar1 az agik-koyu lekeli, bosluk-
doluluk alanlar etkili olmustur (Vural, 2020, s.121).

Gorsel 2.11. Tekcan “Uygarliklar Serisi” Elek Baski, 1987

Kaynak:http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=355&section=130&lan
g=TR&periodID=&bhcp=1_Erigim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2. 11). Genel anlamda “Uygarlik Serisi” ¢alismalar1 iginde
“Anadolu’dan Gelen”, “Hitit’e Gonderme” eserlerine isimler koymustur. Tekcan’in
Anadolu Uygarlik serisinden, Ana Tanrica sekilleri, mezar tas1 simgelerinden Hitit giines
kursundan, kaynagini almis serigrafi tekniginde seri hazirlamistir. Anitsal resimler
Tekcan’n biitiin kurgularinda temel aktarim araci olmus, yapita gercek ifadesini saglayan

0ge olmustur.

33



Gorsel 2.12. Tekcan “Isimsiz” 77 x 48 cm, 2/40, Serigrafi, 1992

Kaynak: https://cumhuriyetmuzesi.marmara.edu.tr/ust-menu/ozgun-baski-koleksiyonu_Erigim
Tarihi: 10.10.2021

Tekcan’in 1990’lardan itibaren baskiresim ve yagli boya calismalarinda devam
eden at imgesi, bazen tek bazen ¢ok tekrarlarla, doku etkisi saglayan eski yazitlarla
birlikte islemistir. Tekcan, caligmalarinin {iretiminde baskiresimleri, diger tekniklerdeki
temelleri giiniimiize katmanlasarak uzanmig, kimi Anadolu Uygarliklarinin Osmanli
kaligrafisi, minyatiirii, Hitit alcak kabartmalari, mezar taslari, idolleri, nazar
boncuklarina, geleneksel Tiirk sanatlarindan gelen yansimalarla birleserek kendine 6zgii
yorumlamistir. Tekcan’in ¢alismalarinda degisim olmasma ragmen imgelestirdigi
konular, Anadolu kiiltiirinden disar1 ¢ikmamaktadir. 1970’li yillarin 6ze doniis

yolculugu, sanatginin baski resimlerinde de devam etmistir.
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Gorsel 2.13. Tekcan, Graviir, 70 x 50 cm, 1999

Kaynak:http://www.suleymansaimtekcan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=355&section=130&Ilan
g=TR&periodID=&bhcp=1_Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2. 13). Tekcan’in eserlerinde Atlar ile birlikte Atlilar, Hatlar,
baskiresim anitsal etkisi bir dizi ¢alismalarinda temel olacak sekilde gergeklestirmistir.
At kendine 6zgii i¢inde desen olarak yorumladigi motifleriyle imgelemistir. Osmanl
Kiiltliri yapisindaki tugralar, minyatiirler, simgeler ile kullanilan isaretlerden etki alarak
olusturulan modern yapidaki formlar ve bi¢cimler cografyanin degeri gelenekleri, kiiltiirel
mirasina atifta bulunarak olusmustur (Bayramoglu, 2013, s. 34-36). Eserlerinin kaynagi
olan kiiltiirel konular, kendine 6zgii aktarimi baskiresimde 6nemli sanatgilarimizdan biri

haline getirmistir.

2.1.4. Asim Isler’in sanatinda soyut ve figiiratif imgeler

Isler, 1966 yilinda Akademi’yi bitirmis, 1970 yilinda Devlet Avrupa Konkurunu
kazanarak resim ihtisas1 i¢in Paris’e gitmistir. 1974 yilina kadar Paris’te kalan sanatgi
Paris Guzel Sanatlar Akademisinde, resim, graviir ve litografi egitimi almis William
Stanley Hayter ile Atelier 17’ de graviir tekniklerini 6grenmistir. Ddnem de ¢ogunlukla
siyah beyaz ve renkli figlratif/soyut olmak Uzere gravir ve litografi tekniklerinde de

eserler liretmistir.
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Gorsel 2.14. Isler “E.A (ILVI)” 53 x 44 cm, Graviir, 1972

Kaynak: https://artam.com/sanatcilar/asim-isler-1941-2007_Erisim Tarihi: 10.10.2021

Isler’in 60’11 ve 70°li yillarda yaptig1 eserleri, sosyo-politik gergekligin yansitildig
figliratif graviir ornekleri sanatinin ilk donemlerindeki eserleri olmustur. Eserlerinin
temelini  “yerel ve glincel gergekler ile sosyo-politik kavramlarin katildigi
kompozisyonlar olusturmustur. Eser konusu, modeller, portreler, gibi temalarla sehir
goriintiileri, gecekondular ve Istanbul Peyzajlarindan gorsellestirmistir. Tiirkiye’deki
sanat ortaminda resmin soyuta egilimli bi¢imin yaninda igerigi kurgulayarak, resimlerini
yenilik i¢cinde gelistiren kullandig1 igerigi gizlemis 6zgiin bir boyut katan anlayisa sahip
olmustur. Sonraki yillarda caligsmalari soyuta dogru ydnelmis, soyut disavurumcu

resimler yapmaya baslamistir (Eroglu, 2015, s.165).
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Gorsel 2.15. Isler “Tirebolu Destani” Graviir, 1974

Kaynak: https://artam.com/arama?q=as%C4%B1m+i%C5%9Fler+Tirebolu_Erisim Tarihi:
10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2. 15). Isler’in 1972’ de yapmus oldugu Tirebolu Destan1 adli
calismasi, baska bir iilke olan Londra’da Victoria ve Albert Miizesi koleksiyonunda
bulunmaktadir. Graviir ¢caligmas: siyah ve beyazin tezatligi ile birlikte gri tonlarinda
hakim olmustur. Graviire Tirebolu Destanindan bir boliimii imgelenmistir. Resmin 6n
taraftaki planinda bir grup figiir géze c¢arpar, bu figiirlerin hemen iistiinde harflerle bir
seyler yazili olup bir kadin ile bir erkek portreleri ¢izilmistir. Resmin geri planinda bir
tepenin yamacina kurulu koytin varligi anlasilmaktadir. Genel anlamda graviirde ince ve
diyagonal yapida ¢izgiler kullanilmis figiirler eskiz ¢aligmasi gibi aktarilmistir. Resmin

geneli, figiliratif bir egilim i¢inde ele alimmis bir konu etrafinda aktarilmistir.
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Gorsel 2.16. isler “Kararan Yiirek” E.A II/VI, 33 x 48 cm, Graviir, 1977

Kaynak: https://artam.com/muzayede/350-cagdas-ve-klasik-tablolar/asim-isler-1941-2007-
untitled-3_Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gérsel 2. 16). Isler’in metal graviir calismasinda ii¢ figiir gdziikmekte,
figiirler koyu karanligin igerisinde 1sikli noktalarin bir araya gelmesi ile olugmustur.
Graviiriin genelinde yayilan doku, figiirlerin formlar1 lekeye dontigmiistiir. Figiir egilimli
olan calismasi, ¢izgiselligin etkisiyle eritilmis, disavurumunda kendine 6zgii kurgusuyla

caligmasinin ismini hissettiren imgelem giiciiyle yansitmustir.

Gorsel 2.17. Isler “Gog Yollari IT” 50 x 40 cm, Graviir, 1981
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Kaynak: https://artam.com/arama?q=as%C4%B1m+i%C5%9Fler_Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2. 17). isler “Go¢ Yollarr” adli kompozisyonunda renk alanina yer
vermistir. Renkler, Gokyliziin aydinhigi ve kizillig1 turuncu rengin i¢inde figiirle
bulunduklar yiizey de yesilin tonlar1 ile belirlenmistir. Figiirlerin biitiinii bakildiginda
lekesel olarak alg1 yaratirken, kullanilan kalin siyah konturlar figiirleri belirginlestirmeye
yardimc1 olmustur. Islerin graviirlerindeki figiirler, Incecik gizgiler ile forma déniisen
bedenler graviir de doku saglamistir. Isler’in figiirleri gercek¢i bir bigimde ve ¢izgilerin
kargasali bir bicimde bir araya toplanmasi ile olusmustur. 71 ile 81 arasinda graviirleri ile
tanian Isler ilerleyerek soyut bir tarz yénelmistir. 1980’lerden sonra yaptig1 graviirlerde
daha fazla bir renk kullanmaya baglamis, figiirlin artik netligi azalarak soyut graviir
calismalarina agirhkli olarak ydnelmistir (Akkas, 2017, s.125-126). isler, eserlerinin
kokenini 1970’11 yillarin “yerel ve giincel gergekler ile sosyo-politik kavramlari ele almas,
ayn1 zamanda Tiirk tarihinin verilerinden yararlanarak kendine 6zgii kompozisyonlarinda
aktarmistir. Yasadigi donemin ve kiiltiiriin etkisinde olan eserleriyle giiniimiize 1s1k tutan
sanatcilarimizdan biri olmustur.

2. 2. Gazi Egitim Resim-Is Boliimii’nde Yetisen Soyut ve Figiiratif Calisan
Sanatcilar

BOlumin ismi, 1946-47 ogretim yilinda “Gazi Terbiye Enstitlisi” olarak
degistirilmistir. 1980 yilinda Egitim Enstitiileri "Yiiksek Ogretmen Okulu" adin1 almistir.
Boliimiin  hedefi ortadgretim kurumlarina Resim-Is 6gretmeni yetistirmek ve
programinda ¢esitli sanatlar grafik, resim dersleri, uygulama egitimi atolye ¢alismalartyla
genisletilmistir. Yazi, tasarim, grafik dersleri, Almanya’da egitim gormiis kisiler
tarafindan verilmis; Sinasi Barutgu, Refik Epikman, Malik Aksel, Ferit Apa bu donemde
egitim veren isimler olmustur. Akademi’de yenileme eylemi, 1935-1950 yillar1 i¢ginde
Resim Boliimii’nde de baslamis, 1936’dan sonraki siiregte baslayan baskiresim
caligmalar1 1960’lara kadar Sinasi Barutgu’nun Onciiliiglinde stirmiistiir. Barutgu,
Tiirkiye'de fotografin da dnciilerinden olmus ilk renkli fotograf sergisi gergeklestirmenin
yani sira 0zgiin baskiresim anlaminda da ilk olarak 1940 yilinda ‘Kendi Kendine Linol
Oyma Talebe Kitabi’n1 hazirlamistir. Igerigindeki biitiin resimler linol baski olup
cocuklarin anlayabilecegi yalin bir dille, kullanilan malzemeler, oyma ve basma iglemleri

anlatilmistir.
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Gorsel 2.18. Barut¢u “Linol Oyma Kitab1” 1942

Kaynak: https://docplayer.biz.tr/109394344-Gazi-universitesi-resim-is-egitimi-anabilim-dali-
nda-ozgun-baski-egitiminin-gelisim-sureci-ve-turk-baskiresim-sanatina-katkisi.html_Erigim Tarihi:
10.10.2021

Giiniimiiz baskiresim sanat¢ilarindan ilk kusagin yetismesi bu donemlere denk
gelmektedir. Ayn1 Dénemlerde Siileyman Saim Tekcan, Mustafa Aslier, Miirside Igmeli,
Nevzat Akoral ve Muammer Bakir, Gazi Egitim Boliimiinde 6grenim goérmiislerdir.
Egitimdeki yenilenme ¢ergevesinde bir¢ok sanat¢r uzmanlagmak iizere yurt disina
gOnderilmistir. Nevide Gokaydin, 1951 yilinda bu kurumda Resim Boliimii’'nde grafik
sanatlar ve modelaj 6gretmeni olarak gorevine devam etmistir. 1957 yilinda grafik egitimi
almak iizere Ingiltere’ye gonderilen Nevide Gokaydin, aldig1 egitim dogrultusunda da
litografi, ipek baski ve graviir yapma imkani bulmus, bu dénemde Londra Hilton
Oteli’nde kigisel sergisini acarak yapmis oldugu eserleri sergilemistir. Ogrencilik
yillarinda Sinasi Barut¢u’dan grafik dersleri alan Nevide Gokaydin, yurtdisindan
dondukten sonra Gazi Egitim Enstitiisii’nde bir donem agag ve linol baski dersleri vermis;
Siileyman Saim Tekcan, Erol Eti, Zafer Gengaydin, Miirside I¢meli gibi bircok sanatcry1
yetistirmistir. 1960’11 yillarda Miirside Igmeli’nin okuldaki asistanlig1 zamaninda graviir

bilgilerini kendisine aktarmis ve daha sonra da Afis, Form ve insa, Temel Sanat Egitimi
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alaninda ders vermeye baslamistir. Miirside I¢meli ayn1 y1l Ispanya-Madrid’e 6zgiin bask1
alaninda uzmanlasmak igin gitmis, yurda dondiikten alt1 ay sonra Ingiltere bursunu
kazanarak ti¢ y1l Grafik Sanatlar Boliimii’nde resimleme, grafik tasarim ve baskiresim
iizerinde ¢alismalar yapmistir. 1957 yilinda Almanya’ya egitim gormek iizere génderilen
Mustafa Aslier, ilk graviir sergisini Stutgart’ta agcmistir. Bu sergi Almanya’da biiytik
yanki uyandirmis, sergideki resimlerden bir takvim yapilmistir. 1960’11 yillarda Nevzat
Akoral ve Muammer Bakir da Amerika’ya gonderilmisler, doniislerinde Nevzat Akoral
kiigik bir gravir presini Resim-Is Boliimii'ne getirerek ilk ¢ukur baski ¢alismalari
baslamistir. Boliimiin ilk mezunlarindan 1940 yilinda boliimde goreve baslayan Veysel
Eriistlin’lin ile bu donemde graviire ilgi baglanmistir. Eriistiin’{in ¢cabalariyla 1966 sonrasi
iyi bir graviir atdlyesi kurulmus, i¢meli ile birlikte calisirken boliime iki graviir presi
yaptirilmistir. 1974 te Hamza Inang’in Boliim Baskanhigi zamaninda graviir atdlyeleri
pres yoniinden zenginlestirilmis, biiylik boyda dort pres daha yaptirilmistir. 1969-1970
yillarinda Ankara’da Smith Sonian baski atdlyesi profesorlerinden Paul Lingren
sayesinde gravir kursu gergeklesmistir. Bu kursla en fazla Veysel Eriistiin ilgilenmis,
caligmalarin1 burada yiiriitmistiir. Prof. Lingren giderken presi Veysel Eriistiin’ne
birakmis, devam eden birkag yil siiresince bu kurumda graviir derslerini stirdiirmiistiir.
Lingren, Tiirkiye’ye presin sadece silindirlerini getirmistir. Silindir Slgiilerine gore de
presin diger kisimlar1 Ankara’da yaptirilmistir. Kursa daha sonra katilmis sanatcilar,
Olcay Tekin, Miirside Igmeli, Nuri Abag, Mustafa Pilevneli bunlar arasinda olmustur.
1973-1974 &gretim doéneminde Hayati Misman Almanya’dan donmesiyle, Resim-s
Boéliimii graviir baskiresim atdlyesinin yonetimini Miirside Igmeli’den devralmis ve 1986
yilina kadar bu atdlyede hocaligimi siirdiirmistiir (Toprak, 2009, s.24-30). Kurumun
baskiresim alaninda ¢ok fazla sanat¢1 yetistirmis, atolye olanaklarmin gelistirilmesiyle

baskiresim sanatinin ilerlemesinde 6ncii olmustur.

2.2.1. Mustafa Asher’in sanatinda figiiratif imgeler

Resim-Is boliimiinii kazanan Aslher, Refik Epikman, Malik Aksel, Sinasi Barutgu
gibi hocalardan ders almistir. 1949 yilinda mezun olan Aslier o yillarda litografi ve
Tagbask1 yapma imkan1 bulmustur (Eyiiboglu, Aslier, 1982, 5.61). 1946-56 arasini resmin
ana kurallarin1 6grenme olarak degerlendirmis, bu yillarda binlerce insan ¢izmis
kahvelerde, parklarda, kdyde, kentte, bekleme salonlarinda insan durus ve hareketlerinin
tespitine c¢aligmistir. 1953 senesinde Almanya’ya grafik egitimi almak amaciyla

gonderilen sanatgi, gidince Cagdas Sanat i¢cinde kendini bulmus, insan figiirlerini
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yogurmaya baglamig, kendince daha yalin bicimlere doniistirmeye yonelmistir.
Almanya’da egitim gittigi slirede biitlin baskiresim tekniklerini 6grenmis, bununla
birlikte bu tekniklerde eserler yaparak iiretimini arttirmistir. Avrupa’daki edindigi
gozlemlerle Anadolu Kiltiirlindeki geleneksel degerleri bir araya getirerek daha yalin

anlatimlar tercih etmistir (Eyiiboglu, Aslier, 1982, 5.63).

Gorsel 2.19. Aslier “Doniis” 24 x 16 cm, Monotip, 1956

Kaynak: Serife SEN AKKAS, Yiiksek lisans tezi, s. 42, Erigim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.19). Aslier’in 1956 tarihli “Dontis” adli monotipi ¢alismasi yalinlik
degisimi yoniinden bir 6rnek olmustur. “Doniis “calismasi ile birlikte degisen mekan
anlayis1 calisma iizerinde tic boyutlu olmaktan ¢ikarak yiizeysel hale gelmistir. Sanatc1
siirekli bir degisim arayisi icinde denemeleri kendini tekrar eden caligmalar {iretmesini
izin vermemistir. Sanat anlayisinin bi¢imini ve tecriibelerini ortaya yeni izlenimler
dogrultusunda yalin bir anlayista soyuta egilimli eserler liretmesine neden olmustur.
“Resimlerimde soyut anlatimin geometrisi ile simgeci dogal anlatimm uyumunu
belirleyebildigimi  diisiinliyorum.” Kompozisyonlarda biiyiik kiiciik nesnelerin

yerlestirilmeler ile de minyatiir de goriilen iki boyutlu algi hissettirmistir. Yaptig
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resimlerinde figiirlerin giysilerinde kullandig1 motifler de belirgin sekilde goriilebilir.
Aslier’in sanatinin kok temeli Anadolu kiiltiiriine geleneklerine yaslanmis imgeci bir
anlatim sergilemektedir. Sanatginin izleyerek Anadolu koylerini, orada yasayan insanlari,
duygulari hareketlerini ¢aligmalarina konu alarak islemistir. Kahve ortami ile koy
yasami, goc hareketleri, aile, insan ve yasama dair konular aktaran sanat¢inin baglica
isledigi temalar olmustur. Insanlar eserlerinde gorsel olarak sembolize edilerek islenir.
Sanat¢1 kendine 0zgii bir stilizasyon anlayis1 i¢erisinde isledigi yoresel konulari, figiirleri
geometrik formlarda uygulamis, simgesel 6gelerle birlikte kullanmistir. Aslier insan
figliri yapitlarmin ana konusu olmus, simgeler ve figiirler aracilifi ile anlatmak
istediklerini mono baski, aga¢ baski ve linol baski tekniginin de yardimi ile anlatmastir.
Aslier’ in ¢aligmalar1 uzun arastirmalarin ve birikimlerin iiriinii olmustur. Yapitlarindaki
gorsel Ogelerin renk ve sekil bigimlendirmeleri, yorumlamalar1 olustururken, Anadolu
Kiiltiirtindeki degerleri incelemis, kullandig1 ¢esitli malzeme ve teknikle 6zgiin eserler

ortaya koyabilmistir (Sahin, 2019, s.73).

Gorsel 2.20. Aslier, Linol, 1957

Kaynak: Serife SEN AKKAS, Yiiksek lisans tezi, s. 43, Erisim Tarihi: 10.10.2021
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(Bkz. Gorsel 2.20). Siyah beyaz olan bu resimde Aslier’in figiirlerin kiyafetlerinde
Ozellikle, beldeki kusak ve c¢oraplarindaki motif detaylarina yer vermistir. Sanatci
figlirlerini, Anadolu insan1 giysilerin motif imgesinden yararlanarak eserinde yer
vermistir. Figiirlerin durgun goriiniimiine, kollarindaki ¢izgisellik ile kiyafetlerindeki

simgelestirilmis motifler, resimde ¢izgisel dokuya dinamiklik kazandirmistir (Sahin,

2019, 5.78).
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Gorsel 2.21. Asher “AB” 50 x 45 cm, Aga¢ Oyma, 1972

Kaynak:https://www.artiummodern.com/en/product/2241980/mustafa-aslier-bilim-sanat-galerisi-
istanbul-1995-155-sayfa-hard-cover-32_Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.21). Aslier’in 6zgiin baskilarinda “AB” harfini kullanmis, A harfi,
sanat¢cinin yenilik arayislarinin ve sade anlatiminin imgesidir. Genellikle geometrik
formun igerisine yerlestirilen harf baslangig, ilerleme, siirekli degisimi temsil etmistir
(Canpolat, 2012, s.52-53). 1960 sonrasinda belirginlik kazanmaya baglamis 6zgiin
sitilinin 6nemli bir 6rnegi olmustur. Kalin konturlar giicii simgeleyen baba figiiriiniin de
etkisiyle, Anadolu aile yapisindaki eril yapryr imgelestirmistir. Anitsal etki, daha da

kuvvetlendirilmis, figiiriin yiiz ifadesi ayrintili islenmistir. Calismasinda baba figiirii 6ne
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cikartmak ic¢in detayli uygulama resmin anlatisim1 arttirmigtir (Akkas, 2017, s. 44).

Sanatc1, “A ve B” harfleri ile ilgili su s6zleriyle anlatmigtir:

“A ve B harfleri, ben bunlar yiizeysel olarak, seyircinin anlayacagi sekilde
kurguladim. “Alfa ve Beta®, bu harfler, Yunan alfabesinin ilk iki harfidir, her ikisi de bes bin
yildan fazla gelisim gdstermistir. Misir hiyerogliflerinde, bir heceyi anlatmak icin gelisim
stireclerinin sonucunda 6kiiz basindan ,,Alfa* olusturulmus, sonraki gelisim siirecindeyse ,,
A “ sesi ¢ikarmak ig¢in, 6kiiz basi 6nce 90 derece yan dondiiriilmiis, daha sonra tekrar 90
derece dondiiriilerek iki bacakli bir liggen ortaya ¢ikmis ve gelisimini tamamlamistir. Bende,
eserlerimde arinmis bi¢im anlatimciligiyla ,, A “ sesini simgesel olarak anlattim.” (Canpolat,
2012, s. 53).

Bu nedenle Aslier harfleri, eserlerinde bu simgesel anlatinin imgesi olarak aktarmus,

yalinlig1 yakalamak i¢in kullanmistir.

Gorsel 2.22. Aslier “Ana” 20 x 57 cm, Agag¢ Baski, 1978

Kaynak: Serife SEN AKKAS, Yiiksek lisans tezi, s. 46, Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.22). Asher’in calistigi “Ana” isimli agac baskisi, resmin alt

kismindaki simetrik iki figiir ile iist kismindaki figlirler resmi dengelemistir. Resmin
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merkezini olusturan siyah giyimli ana figiiriiniin 6niinde ayakta duran bir erkek ve kiz
cocugu yer almistir. Asil figiirii konumundaki ana basmni hafif 6ne egmis ve diisiinceli
hali yansitmigtir. Ana figlirii bir dikey liggen olusturacak bicimde yerlestirmis, ana
figiirliniin etrafindaki zeminde, kii¢iiklii biiyiiklii tiggenlere ayrilmis, sag ve sol planda
simetrik bir diizen hakim olmustur. Aslier, sade bir bigimde ana olmanin zorluguna dikkat
cekmektedir. Kullandig1 renk biitiinliigii ile de 6zgiinliigiinii kanitlamistir. Sanatginin ilk
donem yiiksek baski resimleri siyah ve beyaz agirlikli iken; son donem agag baskilarinda
imgeselligi etkilemedigi toprak tonlar1 kullanmistir. Figiirlerinin temasi Anadolu
Kiiltiiriinden gelmekte ve formlart sadelestirilerek kare, ticgen, dikdortgen gibi bigimi
ortaya cikartan geometrik yapilar gibi diizenlemistir. Cogunlukla imgelestirdigi
figiirlerini, geometrik, simetrik bir diizen igerinde konumlandiran sanatci, kiiltiiriine ve

0z degerlerine bagli Anadolu insanini1 kendine 6zgii sanatina tagimistir.

2.2.2. Muammer Bakir’in sanatinda figiiratif imgeler

Ankara Gazi Egitim Resim Boliimii’nde calismis, sanatsal anlamda ¢ok yonlii olan
Bakir, yagliboya, agag baski, monotipi ve metal graviirler ile birlikte kitap resimleri, bakir
rolyef, metal heykelle ugrasmistir. Sanatci, baski tekniklerinin hepsini denemis, agac
baski tekniginde kendini gelistirerek Cumhuriyet Sonras1 Tiirk resminde onemli baski
sanat¢ist olarak yerini almistir. Caligmalarinda daha ¢ok toplumsal temalar1 iglemis,
Anadolu insanini, kdy yasantilarinda inceleme yaparak yasamlarini irdelemistir. Bakir’in
agac baski ve metal graviirlerinde sembolik anlatim 6n plana ¢ikmigtir. Eserlerinde
ayrintilardan arindirilmis bigimleri islemistir. Bakir’in ilk donem baski caligsmalarinda,

figilirleri geometrik bigimlendirmistir.
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Gorsel 2.23. Bakir “Un Eleyenler” 28 x 18 cm, Agag¢ Baski, 1957

Kaynak: Serife SEN AKKAS, Yiiksek lisans tezi, s. 54, Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.23). “Un Eleyenler” adli ¢alismada, Anadolu insaninin kdy
yasantisin1 iglemis, figiirlerin dis kenarlarina beyaz renkle kontdr ¢izmistir. Bakir’in
sonraki calismalarma bakildiginda figiirleri ayrintilardan arindirmistir. Eserlerinde
1970’11 yillarda 6ze ve koklere doniis yasanirken, sanatinda devam ettirdigi siirecte farkli
konulara deginmis, kirsal halkin giindelik yasayislarini kendi kompozisyonlarinda tekrar

ele almistir.

Gorsel 2.24. Bakir “Coban” 28 x 54 cm, Agag¢ Baski, 1975
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Kaynak: https://brhd.org.tr/uyeler/muammer-bakir/_Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.24). Bakir’in “Coban” adli aga¢ baski ¢alismasi, tarlada siiriisiinii
otlatan bir ¢obani iglemistir. Resimde, ¢obani bir siluet seklinde ayakta ve arkasini doniik
olarak tam merkeze yerlestirmis, c¢obanin koyunlar {izerindeki hakimiyetini ve
giicliiliigiinli imgelemistir. Mavi renk ile islenen arka plan gokyiiziinii ¢agristirmakta,
ahgabin kendi dogal dokusunun goziiktiigii beyaz alanlarin diyagonal hareketi resimde bir

hareketlilik olusturmustur (Akkas, 2017, s. 53-54).

Gorsel 2.25. Bakir “Ekmek Kuyrugu” 95 x 25 cm, Aga¢ Baski, 1977

Kaynak: https://docplayer.biz.tr/55275076-Geleneksel-yazmacilik-teknikleri-ile-ozgun-baski-
tasarimlari-agac-baski-gulten-catalkaya-yuksek-lisans-tezi-geleneksel-turk-sanatlari-anasanat-dali.html
Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.25). Bakir'in “Ekmek Kuyrugu” adli ¢aligmasi, ekmek formuna
benzeyen bir agac¢ kiitiigiiniin i¢inde siralanmis insan formlar1 kendine 6zgii islemistir.
Bu insanlar birbirini ardina siraya gegmis ekmek almak i¢in kuyrukta beklemektedirler.
Insanlarin bazilar ellerini arkaya baglamis sekilde, bazilar1 beklemekten usanmis bir
sekilde islenmistir. Figiirler st iiste istiflenerek dar agili uzun bir Uggen formu

olusturmustur. Formun dis kenarlar1 siyah renk ile vurgulanmis, insanlarin 6niinde ve
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yanlarinda duvar olusturmustur. Sanat¢i ekmek kuyrugundaki insanlar1 betimleyerek
resmi yaptig1 donemdeki toplumun yoksullugunu ekonominin zayifligin1 vurgulamistir.
Sanat¢inin bu resmi toplumsal, imgesel, duygusal anlamlar tagimakla birlikte, asil vurgu
yeri sosyal olgu olmustur (Akkas, 2017, s. 55). Sanat¢t kirsal alanin giindelik
yasantisindan 1970’lere dayanan goglerin kentlerdeki yasan ekonomik durumlarina kadar

irdelemis sanatiyla giiniimiize 151k tutmustur.

Gorsel 2.26. Bakir “Hitit Giinesi” 52 x 38 cm, Agag¢ Baski, 1976

Kaynak: Serife SEN AKKAS, Yiiksek lisans tezi, s. 57, Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.26). Bakir eserinde, Hitit uygarhifina ait bir eserin imgesi
kullanilmistir. Ankara iiniversitesinin de simgesi olan bu eserde boganin boynuzlari
Uzerinde dairesel bicimler ve icerisinde geometrik ¢izgilerden olusan bir nesne evreni ya
da giinesi simgelemistir. Seklin lizerinde yer alan ¢ikintilar doganin ¢gogalmasini, tiremeyi
temsil etmektedir. Kuslar doganin ¢ogalmasini anlatmistir. Sedat Alp Hitit Giinesi adli
kitabinda bu eseri sdyle yorumlamustir: “Diinyay1 tasvir ettigi sanilan bu nesnenin yorumu
eger dogru ise, gliniimiizde halk arasinda goriilen “diinya 6kiiziin boynuzlar izerindedir”

seklinde anlayisin Hitit Cagi’na kadar gittigidir (Alp, 2003, s.6-7). Hititler giines
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kurslarimi, onlardaki sembolleri bir toplumun benligini olugturmak amacryla kiiltsel islev
olarak kullanmustir. Sanatc¢i ise Hitit semboliinii kullanarak bir evreni ve sanatin
biitiinliiglinii simgelemek istemistir. Hitit giinesinin alt kisminda yatay konumda
sirtlarinda yiiklerin oldugu insanlar ve hayvanlar betimlenmis, insanlarin giin batiminda
bir yerden bir yere gitmekte ya da tarla gibi bir yerden doniigleri aktarilmistir. Resmin
arka planindaki toprak ve gokyiizii, agacin kendi dokusu kullanilarak olusturulmustur
(Akkas, 2017, s. 58-59). Sanat¢1 baski calismalarinda aga¢ dokusundan en iyi sekilde
yararlanmistir. Baskiresimlerine bakildiginda, ¢ogunlukla agacin dokusunu bir nesneye
benzeterek On planda islemistir. Bu benzesimler bazen kadmin saginda, tarlanin
ylizeyinde, bir figiiriin kiyafetlerinde, bir g6l kiyisinin dokusunda, bir gokyiiziini
cagristiran alanlarda etkin bi¢cimde yansitmistir. Aga¢ dokusu bazen bir atin goziinii
simgelerken bazen de biitiinliyle agacin damarlarindan olusan derin doku, resmin genel
atmosferini figiirlerin arkasindaki manzarayr imgelemistir. Bakir’in ¢aligmalarmin 6zii
Anadolu kiiltiirli, yerel yasam tarzlar1 ve toplumun sorunlarimi ele alarak giliniimiizde
baskiresim sanatinda kendine 6zgii kompozisyonlar: 6nemi bir sanatgi olarak karsimiza

ctkmaktadir.

2.2.3. Miirside i¢meli’nin sanatinda soyut imgeler

1950°de Resim Boliimii'ne girmis I¢meli, Resim Béliimiindeki 6grencilik
donemlerinde; Malik Aksel, Veysel Eriistiin, Nevide Gokaydin sanatgilarla yetisme sansi
olmustur (Sahin, 2019, s. 410). I¢meli, Anadolu Kiiltiirleri ile cagdas kiiltiirleri
harmanlayarak 6zgiin bir form anlayisiyla baskiresim islubu gergeklestirmistir.
Icmeli’nin calismalarinda en cok etki eden tarih dncesi devirlerin bicimleri olmus, hals,
kilim desen ve motifler arasindaki denge ile minyatiirlerdeki geometrik diizenden
esinlenerek aktarmigtir. Bu yiizden g¢alismalarinda simetrik ve geometrik bir diizen

havasinda igledigi goriilmektedir (Kii¢iikoner, 2012, s.190).
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Gorsel 2.27. Icmeli “Kompozisyon 3" 48 x 35,5 cm, 3/30, Graviir, 1994

Kaynak: https://cumhuriyetmuzesi.marmara.edu.tr/ust-menu/ozgun-baski-koleksiyonu_Erigim
Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.27). Igmeli, kendine has iislup ozellikleri ile geometrik formlar1
figtirlerle birlestirerek yeniden yorumlamistir. Sanatc1 6zgiin baski ¢alismalarina litografi
ile baglayip aga¢ baski ve graviir ile devam etmistir. Calismalarinin temelini biiyiiksehir
insaninin yalnizlig1 ile insanin varolus ve yok olus nedenleri tema olmustur. Sanatg1
varolusu anlamlandirmaya ¢aligirken, bilingalt1 diinyasina 11k tutan yalin bigimde eserler
yansitnustir. Igmeli, figiirii, bir insan kalabalig1 olarak ele almis ve viicudun dokusunu
yansitan bir soyutlamaya giderek ona metafizik bir anlam yiiklemistir. Figiirlerinde 6zgiin
baskinin etkisini ortaya ¢ikaran geometrik temelli ayrintilar yer almistir. Sanatgi figiirleri
yalinlagtirarak kare veya dikdortgen sekillerin igerisine istiflemistir. Kalabaligin insan
tizerinde uyandirdigi etkileri, yalnizligi, kalabaliklar i¢indeki kargasayi endise ve

caresizlik gibi duygular1 vurgulayarak imgelemistir (Akkas, 2017, s.59).
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Gorsel 2.28. icmeli “Hitit Giinesi” 34 x 37 cm, Graviir, 1977

Kaynak: https://www.sevgisanatgalerisi.com/muerside-icmeli_Erisim Tarihi:10.10.2021

Sanatg, figiirlerinde olusturdugu her ¢izgiyi, her lekeyi yineleyerek ve denetleyerek
kullanmakta, resmin genelinde belirli bir ahenk olusturmustur. Resimlerine bakildiginda
sade bir dil ve anlatim biitiinliigli saglamistir. Disavurumcu bir anlatimla insan yiginlarini,
istifledigi bedenlerle 6liimii islemekte, bireysel bir 6liimii degil, daha ¢ok kitlesel 6limdi
anlatmak istemistir. Bunun sebebi ¢ocukluk yillarmin II. Diinya Savasi zamanina denk
gelmesinden ve toplu oliimlerin onu ¢ok etkilemis olmasi muhtemeldir. Igmeli’nin
“resimlerindeki figiir yigilmasi Goya’nin i¢ savas Ozgiin baskilarina goénderme
yapmaktadir (http). Igmeli’nin biiyiik 6zelligi, graviir baskilarinda; resim yiizeyinde kalan
bos alanlarda kullandigi kabartmalar (Gofre Baskilar)dir. Gofre baskilar sanatg¢inin
eserlerini 6zgilinliik katmistir. “Ates Kusu” adli resminde renkli figiirlii betimlemeler
kabartmalar kullanmistir. Resim kagidini graviir presinden gegirerek geometrik bigimli
rolyefler elde ederek bunlarin {izerine figiirlerini basarak ¢alismistir (Aslier, 1981, s.15).
Sanatcinin figiirleri, insan yiginlar1 ticgenlere ya da kare formlara sikistirilmis, insan
bedeni, giysisiz ve ¢iplak bigimde toplu istiflenmistir. Baskilarinin genelinde, figiirlerin

resimde kapladig1 alan geometrik sekillere gore daha azdir, figiirleri hep grup halinde
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islemistir. Figiirler ige doniik ve melankolik, teknolojik-toplum sorunlarini vurgulayan,

yorumlayan psiko-sosyolojik bir arastirma olmustur (Biiyiikisleyen, 1981, s.17).

Gorsel 2.29. Iemeli “Ilkbahar Sarkisi” 44 x 44 cm, Agag Baski, 1987

Kaynak: http://ankarakultursanat.com/murside-icmeli-ozgun-baski-resim-sergisi Erigim Tarihi:
10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.29). Gorseldeki “ilkbahar Sarkisi” adli aga¢ baski calismasinda
figlrlerin bir araya toplanarak istifleme yapmustir. Figiirler stilize edilerek, eserinde siyah
beyaz ylizey gerilimini yansitmistir. Dikey olarak resim diizlemini ikiye bolen kareler,
birbiri iistiine gelecek bigimde siralanmistir. Bu siralanis aga¢ gévdesine benzer, resim en
ist kisminda toplanan figiir istifleri de agacin dallar ve meyveleri olarak diistintilmiistiir.
Figiirlerin siyah bir zemin iizerinde belirgin olmasi, baharin canlanmasi1 olarak

imgelemistir (Akkas, 2017, s.62).
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Gorsel 2.30. I¢meli “Hayat Agac1” 30 x 48 cm, Graviir, 1974

Kaynak: https://www.sevgisanatgalerisi.com/muerside-icmeli Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.30). Igmeli’nin eserinde kullandig1 “Hayat agac1” imgesinin anlami;
Tirk mitolojisinde at, samanlarin, sirasinda binek vazifesi gormiis, At’1 havada ugma
imkan sagladigina inanilmigtir. Calismasinda Gokteki Tanrilarin atlar1 saman toreni
esnasinda “hayat agaci” gosterilen evren ve onun dilizeniyle agacta birlestigi
diisiiniilmiistiir (Basbug, 2012, s.287). I¢meli’nin, ¢ogunlukla geometrik tasarim
calismalarinda figiir, geometrik ve soyut olan sekillerde tezatlik yaratmasi gerekgesiyle
kurgulanmistir. 70’1i yillar sonrast Igmeli’nin galismalarinda figiirlerin yigilmast,
geometrik ve simetrik diizenlemeler esliginde kendine 06zgii bir sanat anlatima
kavusmustur. Igmeli’nin “Hayat Agac1” ¢alismasinda fark edildigi {izere yapitlarinda

kabartma alanlar kullanmistir (Sahin, 2019, s.411).
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Gorsel 2.31. Icmeli “Dért Kiz Kardes” 50 x 40 cm, 1999

Kaynak: Serife SEN AKKAS, Yiiksek lisans tezi, s. 63, Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gérsel 2.31). Igmeli “Dért Kiz Kardes” adli agag¢ baskisinda gelenegi
vurgulamistir. Calismada yer yataginin bir havasini yan yana dizilerek uyuyan kardesleri
betimleyerek vermek istemistir. Igmeli ge¢mis kiiltiire ve geleneklere uygun bir sanat
bicimini, birikimlerinin sonucu modern diizey anlayisinda sekillendirerek yorumlamistir.
Caligmalarinda Tirk kiiltiiriinden tutarak, sosyoloji ve psikolojiden yararlanan sanat¢i
olusturdugu kompozisyonlarin geometrik bicimlerle bulusturmus, donemi iginde

baskiresim sanatina 6nemli bir isim haline gelmistir.

2.2.4. Hayati Misman’in sanatinda figiiratif imgeler

1968’de Ankara Gazi Egitim Resim Boliimiinden mezun olmus, 1970 senesinde,
sinav kazanarak uzmanlagma i¢in sanat¢1 yurt disina gonderilmistir. 1975 te iilkeye doniis
yapmis, Gazi Egitim Resim Boliimii’nde ¢alismaya baglamistir (Ates, Karoglu, 2018,
s.449) Baskiresim konusunda 6nde gelen sanatgi, graviiriin biitlin imkéanlarin1 ustaca
kullanmuis, biitiin detaylarini 6ziimsemistir. Misman, ¢alismalarinda kadin figiiriinii ve

kus imgesini kullanmistir. Kus figiirline eklenen sarmal big¢imler, atlilar ile siitun
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basliklar1 cografya da bulunan Anadolu uygarliklart isaret etmistir. Calismalarinda

tarihsel gegmise iliskin gondermeler igermistir (Akkas, 2017, s.132).

Gorsel 2.32. Misman “Figiirlii Komposizyon 54 x 58 cm, Graviir, 1987

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/hayati-misman/gravure-oMxuF8DHv7ZWY0d3SmVSIA2
Erigim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz.  Gorsel 2.32). Figiirsel anlatimi benimseyen sanatg1, ana motif olarak kadin
imgesini kullanmistir. Kadin figiiriinii stilize ederek kullanan sanatei, birlikte kus ve ¢icek
gibi 6gelerle kompoze etmistir. Disavurumcu bir ¢izgi ve bu ¢izgi ile var olan desenci
tavrt On plana ¢ikmistir (Kassap, 2010, s.87). Misman, Ozellikle ‘ben sanat¢iyim’
diyebilmek icin oncelikle iyi desen ¢izmenin gerekli oldugunu belirtmistir (http-11).
Sanat¢inin ¢izgisi ritmik ve devingendir aniden bir imgeye doniisebilme 6zelligine tasir,
Misman kadinin 6zgiirliik arayislarini, var olmaya dair ¢abasin1 disavurumcu bir ¢izgi
anlayisi ile yansitmigtir. Duygularini yogun ¢izgi kullanimi ile ifade eden sanatci, biiyiik
renk lekelerini yani sira kii¢iik imgeler ve soyut objeleri resimlerinde tamamlayic1 6geler
olarak kullanmistir. Sanat¢inin graviirlerinde kadin formunu koruyan ince ve uzun bir

yapida ¢izilmistir. Misman, i¢inde yasadigi toplumdan ve kosullarindan esinlenerek,
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bunlara kendi yorumunu da katarak tekrar topluma sunar ve doganin degil kendi

dogasinin bigimini aktarmistir (Akkas, 2017, s.133).

Gorsel 2.33. Misman “Figiirlii Kompozisyon” 13 x 8 cm, Graviir, 1985

Kaynak: https://tr.pinterest.com/unerdag/hayati-misman/_Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.33). Misman, icin resim 6nceden tasarlanamaz, bunu sozleriyle
anlatmaktadir: “Yaratma tuvale siiriilen boya lekesi, bicimiyle baglar; imza atilarak
tamamlanir. Yaratma siireci bir seriivendir. Yapacagim her neyse gercek goriintiisiiniin
Otesinde bende uyandirdigr duygularin disavurumudur. Bende yarattig1 gerc¢ekliktir”
Giiglii ve zengin bir ifade dili olan sanatg¢1 sadece 6zgiin baski tekniginde degil, yagliboya,
desen ve artik malzemelerle yaptig1 graviir ¢ikish biiyilik boyutlu ¢alismalarinda da etkili
olmustur. Cagdas kadin imajini, ¢izgi, hareket, ritim ve renk kullanimi ifade etmistir.
Figiirler deforme edilirken, zaman ve mekan belirsiz kalmistir. Sanat¢i onu etkileyen
olaylar1 semboller aracilig1 bir dizi imge araciligiyla izleyiciye aktarmistir. Misman’nin
figiirlii kompozisyonunda kareye boliinmiis bir alanin icerisinde kadin ve kus figiirleri,
karelere sirasiyla kadin figiirti, kadin portreleri ve kus figiirleri yerlestirilmistir. Bu kare
alanlardaki figiirler disavurumcu bir anlayisla ¢izgisel olarak ifade edilmis, Figiirlerin

ifadelerine bakildiginda sanat¢inin duygularini da resimde bigimlenmistir.
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Gorsel 2.34. Misman “Isimsiz”’26,5 x 20 cm, Graviir, 1987
Kaynak: Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.34). Misman’in graviir ¢caligmasinda resmin yarisini kaplayan bir
kare form c¢izilmistir. Mavi renk, etrafina kontur ¢ekilen kare bigim beyaz renk ile ifade
edilmis, formun lizerinden tasacak bigimde bir kus figiirii ¢izilmistir (Akkas, 2017, s.137).
Resmin alt kisminda siyah bir zemin lizerine ¢izilmis olan kadin figiirleri bu karanligin
icerisinde var olmalarin1 Ozgiirliiklerinin yansimast olarak goriilebilir. Misman,
calismalarinda kadin figiirlerini konu olarak kullanmus, ¢izgi alanlariyla rengi birlikte
kullanarak kendine o6zgli bir tavir i¢inde yansitmistir. Graviirlerinde kullandigi
disavurumcu yaklasim giderek soyuta yonelmis, baskiresim alaninda etkin iiriinler ortaya
koymustur. Misman’in ¢alismalarinda cografya da bulunan Anadolu uygarliklarini
betimledigi sarmal yapidaki figiirlii kompozisyonlarinda kendine 6zgii aktarmig 6nemli
bir sanat¢imizdir.

2.3. Marmara Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda Yetisen Soyut ve
Figiiratif Cahsan Sanatcilar

Okul, Bauhaus kurumuna benzer Avrupa’nin énemli kurumlar1 temel gosterilerek,
57-58 senelerinde egitime baslamistir. Kurum, 6gretim kadrosunu Alman ve Tiirk
sanatcilardan olusturmustur. 1945-48 seneleri arasinda Gazi Egitim Boliimiinde egitimini

goren ve o yillarda baskiresim sanatin1 gelistirmek iizere yurtdisinda egitimini
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tamamlayan Mustafa Aslier, Tiirkiye’ye dondiikten sonra Devlet Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu Grafik Boliimiinde baskiresim konusundaki ¢aligmalar1 58-59°1u yillarda 6gretime
baslatmistir (Tansug, 2012, s.240). 1959 yili baslarinda 6zgiin baskiresim atdlyesine
kiiciik bir tagbaski presi satin alinmig, 1962 yilinda preslerin en gelismis halinden bir
cukur baski presi ithal edilmistir. Ozgiin baskiresim tekniklerinin hepsinin
uygulanabildigi, yeterli mekan ve malzemeye sahip, oldukca iyi donatilmis bir atdlye
Ogretimin ve sanatcilarin hizmetine girmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cihat Burak, Aliye
Berger ilk kez biiylik boy metal kaliptan 6zgilinbask1 resimlerini bu atdlyede yapmustir.
(Cagdas Tiirk resim sanati icerisinde geleneksel bi¢imleri yeniden yorumlamasi farkl bir
bakis acis1 getirmesiyle 6n plana ¢ikan Burak’in resimlerinde yer alan geleneksel izler,
sanat¢inin entelektiiel altyapisini, aldig1 egitimin izlerini goriilmektedir. Burak, bir sentez
olarak karsimiza ¢ikar, resimlerinde toplumsal, diislinsel ve sanatsal alanlarda olusan
farklilagmalar1 kendine has tarziyla betimlenmistir. Hiciv, mizah ve hiiziin gibi duygular
Burak’in resimlerinde figiiratif bir anlatim karsimiza c¢ikmistir. Sanatgmin farkl
donemlerde yaptigi resimlerde bir¢ok sanatsal bigim ve {isluptan tasir, eserlerinde renkgi
bir yaklasim ile figiirler kullanan, figiirleri bazen tanidik bigimlerde, bazen de abartil bir
hayal {riinii olmugstur. Sanat¢i ele aldigir bi¢imleri kendi diis diinyasinda yeniden
kurgulamistir (Yabalak, 2020, s.73). 1960 senesi sonralar1 Okulu’'nda, Aslier
atolyesinden yetisen, ikinci kusak sanat¢ilar kurum ici ve disi tirettikleri eserleriyle, tilke
sanatcilar1 arasinda yerlerini almistir. Erol Deneg, Ugur Ustiinkaya, Sabiha Erengéniil,
Filiz Basaran, Kadri Ozayten, Mehmet Ozer, Mehmet Uyanik, Mustafa Pilevneli, Demet
Hamzaoglu, Ergin Inan, Ismail Tiiremen, Fevzi Karakog, Hanefi Yeter, gibi sanatgilar bu
atolyede 6zgiin baskiresim tekniklerini uygulamaya baslamistir. 1979 yilinda atdlyenin
ipek baski donanimi yenilenmis, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunun eski
uzman Ogretim gorevlisi Bay Hans Baeurle’nin girisimi ile Federal Alman Hiikiimeti
tarafindan atdlyeye yeni donanim ve malzeme bagis1 gergeklesmistir. Atdlyedeki
Ogrencilerin yaptiklar1 6zgiin baskiresimler ilk olarak 1967 yilinda bir sergi agilmus,
sergide ‘G67 Graviir Sergisi’ adi altinda bir sergide toplanmigtir. Aslier Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’nda miidiirliigiinii stirdiiriirken 1977 yilina kadar bu sergiler her
yil devam etmistir. Aslier’in kurulmasinda katkist olan atdlyenin sorumlulugunu
kendisinden sonra yaninda asistanlik daha oncesinde de 6grenciligini yapmis olan Fevzi
Karakog tstlenmistir. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Fakiilte olduktan

sonra atolyeyi blyitme olanagi ¢ikmis, daha ¢agdas yeni donanim imkani saglanmistir
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(Toprak, 2009, s.32-33). Baskiresim sanatinda 6nemli atilimlar yapan kurum, at6lye

calisma imkanlar1 ile ddneminde birgok sanat¢inin yetistirmesinde 6ncii olmustur.

2.3.1. Aliye Berger’in sanatinda figuratif ve soyut imgeler

Tiirkiye’de graviir sanatinin Onciisii, Berger baskiresimle ilgili ¢alisma veren ilk
kadm sanatcis1 olmustur. Berger, Istanbul’un k&klii bir aileden gelmekte, ekonomik ve
entelektiiel durus o zamanlarda miizik egitimini zorunlu kilmistir. Berger, Karl Berger’le
evlenmis, esinin §limiinden sonra sanat¢i derin bir {iziintii yasamistir. Berger, yasindan
cikabilmesi ablasi resssam Fahrunnisa Zeyd tarafindan Avrupa’ya gonderilmis gilizel
sanatlar alaninda heykel ve graviir ¢alismalarinda bulunmustur (Taha Toros Arsivi,
“Aliye Berger” ). Berger’in hayati onu resim sanatina yonlendirmis, yasamindaki anilari,

duygulari, yasadig1 Istanbul’u ¢alismalarma aktarirken etkili olmustur.

Gorsel 2.35. Berger “Piyano Dersi”17 x 14 cm, Graviir, 1903-1974

Kaynak: https://indigodergisi.com/2020/12/aliye-berger-turkiyede-gravur-sanatinin-oncusu/_Erisim
Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.35). Figiirlerini ger¢ekteki varolusunda yapilmis, resmin iki tarafina
yerlestirilen yarim figiirleri dinleyen insan konumunda gostererek c¢aligsmasini

giiclendirmistir. Piyanonun iizerinde hareken eden eller belirsiz olsa da ritim duygusu
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katmuis, lekesel bir gegisle tamamlanmistir. Berger’e yazi dizisinde yer veren Zeynep Oral

su sekilde anlatmistir:

“Biiylikada’daki "Ask yuvas1" Dolastiklari, yiiriiyiis yaptiklar: bahge, yollar, Berger
'in kemani, Berger'in bagi, camdan goriinen Berger, Berger'in eli... Mutfakta, yanan bir atesin
basinda, ugusan perdenin ardinda... Ve bunlarin arasinda Berger' in dizi dibine oturmus ya
da yan1 baginda hemen arkasinda kiigiik bir kiz ¢ocugu. Kendisi. Nedendir, nasildir, ni¢indir,
bilinmez, bilinemez; bu yasantisinin graviirlerinde kendini hep kii¢iik bir ¢ocuk gibi ¢izmis
Berger. Hi¢ "biiyiimeyen", her seye coskuyla, dort elle sarilan, merakini hig¢ yitirmeyen,
yeteneginden hi¢ bir sey kaybetmeyen, kendi diinyasini, hem de diinyalarin en giizelini

yaratan, cosku ve seving dolu bir kiz ¢gocugu. Tipki yasamda oldugu gibi...”

sOzleriyle dile getirmis, Berger’in yasantilarmin eserlerine yansimasmin agiklayicisi

olmustur.

Gorsel 2.36. Berger “Leylekler” 26,5 x 49,5 cm, Graviir, 1903-1974

Kaynak: https://cumhuriyetmuzesi.marmara.edu.tr/ust-menu/ozgun-baski-koleksiyonu_Erisim Tarihi:
10.10.2021

61



Sanatin1 genellikte akademik kural ve uygulamalarin disinda gelistiren Berger'in
yapitlarinda yasam dolu kisiligi, doga ve yasama tutkusu, ¢cok zengin duygu, diisiince,
imge diinyas1 en somut ve nesnel bicimlendirmelerden ¢ok soyut diizenlemelere degin
oldukc¢a degisik, ayrintili bir anlatimcilikla islemistir (Berger, Aliye. “Akademisi.”).
Berger’in 1951 yilinda tilkeye donmiis, ¢alismalarina devam ederken graviirlerinde konu
olarak kullandig1 kuru kafalar, karanlik bosluklar ile ac¢ik¢a 6liimii, aciy1, sonsuzlugu

anlatmstir.

Gorsel 2.37. Berger “Karl Berger Biiyiikada’da” 18 x 23 cm, 1903-1974

Kaynak: Serife SEN AKKAS, Yiiksek lisans tezi, 5.95, Erisim Tarihi: 10.10.2021

Bu graviirlerde zaman, mekan algis1 agik¢a var olmamistir, bazilarinda ise graviirler
Istanbul’un sessiz sedasiz, yalnizhigm goriintiileri, karsimiza ¢ikmustir. Berger yasadig

donem i¢inde kendisine ait yasami algiladig1 imgelerle yansitmstir.
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Gorsel 2.38. Berger “Folk Dans” 15 x 16 cm, Graviir, 1960

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/aliye-berger-eserleri-ve-hayati/ Erigim Tarihi:10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.38) Berger’in ¢alismasinda dans eden figiirii kendi yorumuyla
aktarmig soyutlama yaparak indirgemistir. Graviirlerinde, dogadaki insanin yalin
safligina, pazardaki kdy kadinlarindan, Bogaz’in masal diinyasini animsatan kipir kipir
giizelliklerine ve bunlarin tiimiinden zengin bir i¢ yasantisina, acili bir drama, yogun
imgelere, duygu ve diisiincelere acilan bir evren olusmaktadir. Yasamdan, konulardan
yola ¢ikan Berger'in resimlerinde yasam gercgekleri insani etkileyen bir masal havasina,
imgesel bir anlatima donistiirmiistiir. Eserlerinde, yasamin giinlilk goriinlislerinden
gizemli 151k ve golgelerin, devingen leke ve renklerin diizeninde soluk alan duygu ve
imgelerin soyut, siirli evrenine uzayan bir yolculuk tagimaktadir. Sanatc1 toplumdaki

kaltaran etkilerini de ¢alismalarinda yer vermistir (Berger, Aliye. “Akademisi.”).
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Gorsel 2.39. Berger “Davulcular” 28 x 75 cm, Karisik Teknik, 1903-1974

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/aliye-berger/davulcu-hQZWcF40CdcJ8qttrKQiew2_Erisim
Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.39). “Davulcular” adli ¢calismada figiirler davulla biitiinlesmistir.
Berger Davulcular adli ¢galismasi i¢in sunlar1 soylemistir.

“Ornegin bir “Davulcular” tablosu. Unlii davulcu “Kara Yilan”, dyle etkilemis ki,

Aliye Berger'i “onun resimleyemeden edemedim” diyor. Davuluna sarilmis, yaptigi ise

yalniz dort elle degil, biitiin viicuduyla sarilmig, hem vuruyor, hem doniiyordu Bagka bir

graviir, baska bir yorum, baska bir sevgi... Iste “Bolu Pazar1”... Iste “Muhabbet Kuslar1”...

Iste, Bektasilerin sevgi imgesi “Kagiklar”(Oral, 2016, Taha Toros Arsivi, Gazete).

Graviir ¢aligmasinda ii¢ tane davulcu siralanmis, figiirler iistten bir bakis acisi
icinde cizilerek figiir ve davulla biitiinlesmistir. Graviirde kirmizi ve yesil renklerden
tezatlik olusturur, kirmizinin figiirde kullanilmasi davulcular1 6ne atarak gostermistir.
1970’11 yillarin sanat anlayisindaki kiiltiir, gelenek, koklere doniis arayisinda Berger,
caligmalarinda yasaminin imgelerini siklikla islemis, 6zgilin eserleriyle baskiresim

alaninda 6nemli bir yere sahip olmustur.
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2.3.2. Mustafa Pilevneli’nin sanatinda figiiratif imgeler

1957°de Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda egitime baslamis,1961°de mezun
olduktan sonra ayn1 okulda asistan olmustur. 1963 yilinda Federal Almanya sanat bursu
ile Stuttgart Akademisi’nde duvar resminin teknikleri konularinda ¢alismistir. 1965 yili
ilkeye donmiis, okulda 6gretim gorevlisi sifatiyla baglamistir. Pilevneli’nin 1970 senesi
ikinci kez yurtdigina gittigi zamana kadar siirede, duvar resmi, graviir ve baskiresim

tekniklerini ¢ok fazla calistigi bir donem olmustur (Kocaman, Akgiil, 2014, s.130).

Gorsel 2.40. Pilevneli “Sultan Ahmet Meydani” 32 x 49 cm, Gravir, 1973

Kaynak: https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/pilevneli-mustafa_Erigim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.40). Pilevneli gravurlerindeki mistik bir anlatim ilk etki olarak goze
carpmaktadir. Kimi eserlerinde bu yogun bir sekilde anlatilmig kimi eserlerinde ise ikinci
planda birakilmistir. Pilevneli’ nin ¢ok fazla renk kullanarak yaptig1 ve konusunu baliklar,
deniz ve Istanbul’un olusturdugu graviirler géze capmustir. Tarihsel yapilarn yaninda,

kendine 6zgli insan figiirleri kompoze ederek imgelemistir.
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Gorsel 2.41. Plevneli “Galata Kulesi” 33 x 44 cm, Graviir, 1975

Kaynak: https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/pilevneli-mustafa_Erisim Tarihi:10.10.2021

70’11 yillardaki koklere doniis, Pilevneli’nin eserleri net bir sekilde goriilmektedir.
Her tlrlu tarihsel, kiiltiirel miras1 bir tema belirleyerek eserlerine yansitan nemli bir
sanat¢t olmustur. Kiiltiirel unsuru barindiran eserlerinde hayat agaci gibi motifler
kurgulamistir. Insan basli at, insan basli kus figiirleri de graviirlerde 6zgiin bir sekilde
kompoze edilmistir. (Bkz. Gorsel 2.41).”’Galata Kulesi” Istanbul’un goriiniimiinii
yansitmig, ayni zamanda kanath bir figiiriin ugtugu goriilmektedir. Bu kompozisyon
Galata Kulesi’ni i¢inde bulundurmasiyla tarihsel bir anlati olarak goriilebilmektedir

(Baskan, 2007, s.100).
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Gorsel 2.42. Pilevneli “Ad: Bilinmeyen Sel¢uklu Ustalarina” 59 x 74 cm, 1978
Kaynak: https://www.istanbulmuzayede.com/urun/919125/mustafa-pilevneli-adi-bilinmeyen-selcuklu-
ustalarina-imzali-1978-o0zgun-baski_Erigim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.42). 1970’li senelerde ¢ikardigi resim ve seramik c¢aligmalari
oncesinde Kibele ve Artemis, Antik tanrigalarla birlikte tanrilar1 eserlerinde c¢alismis,
daha sonra konusu Selguklu sanatcilarinin motif ve desenlerinden imgelestirerek “Ad1
Bilinmeyen Selguklu Ustalarinin Sanma” isimli bir ¢alisma ortaya ¢ikarmistir. Ortada
bulunan genel yapidaki ¢izgileri ile Konya ince Minareli Medrese ’si alanda almis, sag
ve sol kisimlarda soyut iki aga¢ motifi islenmis, 6n kisimda kadin basli bir sfenks
goriilmektedir. Eserin iki tarafinda alt kisstmda yorumlayarak Erzurum Cifte Minareli
Medrese portalinin iki yanindaki hayat agaci desenini, iistiinde kadin bagl birer siren
deseni uyarlamistir. Pilevneli, Anadolu sanatin1 6zgiin form ve islemeli motifleriyle ele

aldig1 eseri, 6nemli bir 6rnek olmustur (Baskan, 2007, s.100).
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Gorsel 2.43. Pilevneli “Kibele 44,5 x 44,5 cm, 1/1, Graviir, 1979

Kaynak: https://cumhuriyetmuzesi.marmara.edu.tr/ust-menu/ozgun-baski-koleksiyonu_Erigim Tarihi:
10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.43). Pilevneli su sdzlerinde: “Ulke kiiltiiriinii tanimadan insan ve
doga iligkileri hakkinda gézlem yapmadan yaratici bir senteze varmak miimkiin degildir.”
demistir. Ozellikle Kybele bu calismasinda, konuyu yorumlayarak bir ¢ikis olarak
belirlemistir. Yorumun tagiyarak cagdas bir Ana Tanriga/Kybele simgelestiren imge
yaratmistir. Anadolulu medeniyetlerinde tanrigalar, olusturan kiiltiirel degerlerin Urtn(
olarak, Pilevneli’nin c¢aligmalarinda yaratici, 6zgilin aktarimi, yorumlanarak yeni bir
olusum ortaya ¢ikmistir. Ortaya konulan Kybele’nin graviire aktarilmis bir benzerlik
olmaktan ¢ikip ¢agdas bir imgesel yorum haline gelmistir (Kiyar, 2012, s.361). Pilevneli
eserlerinin temelini Anadolu medeniyetlerinden, Tiirk tarihinden etkilenerek aktarmus,

baskiresim sanatinda énemli bir sanat¢gimiz olmustur.

2.3.3. Ergin Inan’in sanatinda figiiratif imgeler

1968°de Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunu bitirmis, Salzburg ve Miinih’te (1971-73)
ogrenim gormiistiir. inan 1970’lerde bicimdeki ifadeci aktarim yeni figiiratif aktarimlar
ekledigi donem olmustur. Disavurumcu egiliminde tekli ya da ciftli figiirleri, bazen 3’li

diizenlerinde, yeni bir deforme form arayisinin iiriinleri olmustur.
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Gorsel 2.44. Inan “Dachau Temerkiiz Kampi1” 45 x 60 cm, Graviir, 1972

Kaynak: Serife SEN AKKAS, Yiiksek lisans tezi, s. 128, Erigim Tarihi:10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.44). 1972 yili “Insan” ve “Dachau Temerkiiz Kamp1” ¢alismasi
isimli baskiresimler yapmistir. Dachau Temerkiiz Kamp1, Nazi Almanya’sinda agilan ilk
toplama kamp1 olmustur. Bu graviirlerinde kamptan bir kesiti, sevgi, yalnizlik, 6liim gibi
degerleri iceren anlatimlar1 bir biitiinsellik icerisinde imgelemistir. Yasananlari konu alan
baski ¢alismalari yapmaya baglamasi sanat¢inin anlatimina katilan konular, evrensel
sorunlart sorgulama i¢inde oldugu anlasilmaktadir. Somiirii insanlik i¢in evrensel

sonucglar doguran biiyiik bir suctur, bundan sebeple duyarliligini eserinde gostermistir
(Akkas, 2017, s.129-130).
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Gorsel 2.45. Inan “Isimsiz 42 x 30 cm, Serigrafi, 1987

Kaynak: https://www.sanatgezgini.com/ergin-inan-ozgun-baski-serigrafi-isimsiz_Erisim Tarihi:
10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.45). inan’in eserine yansiyan tarih agisindan genis bir yelpaze
olusturan sanatcidir. Dokusal etkiler, incelikle islenen ayrintilar 6n kisimda uygulanan
“eller” Anadolu koklerinden aldig1 desenler, eski yazili kitaplardan sayfalar, ince islenmis
kaligrafik yazi1 islemeli dokularla bir Dogu-Bat1 birlikteligi goriintiisii ¢ikarmistir.
Calismalarinda ilave edilmis soyut lekeler, saydam yansimlar i¢inde figiir ve portreler,
kendine 6zgli tema {lizerinden eski kaligrafik dokular, ¢alismasindaki miihiirleri,
baskilarinda daha ayrintili ifade etmistir. Calismalarinda sahaflardan edindigi el yazmasi

metinler yoluyla aktararak kaligrafiden faydalanmistir (Baskan, 2007, s.100-101).
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Gorsel 2.46. Inan “Mesnevi Serisi” 63 x 44 cm, 16/150, Litografi, 1989

Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/ergin-inan/#eser/ergin-inan/21266 Erisim Tarihi:
10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.46). Mevlana’nin Mesnevisi, lise zamanlari ¢izimlerine yansimis
sanat hayatina ¢ok etki etmis, resimlerinin icinde yer almistir. Inan Miinih’ de egitim
alirken 6gretmeni Karl Schlaminger’in iyi Farsca bilmesi Mesnevi ¢alismalarina katki
saglamistir (Yalginkaya, 2013). Tasavvuf, Anadolu cografyasi da degerli olmus, 6gretici
olan kitaplar genel baslig1 olmustur. Ergin, yasamdaki gergekler icinde bireyin, manevi
anlamlar Ustiindeki diisiincelere Onem vererek sanatsal bir diizlemde tekrar
yorumlamistir. Calismasinda, karsimiza Ozellikle figiirlerin formlarinda degisime

ugrayarak kendine 6zgii bir yapida olmasidir (Giinebakmaz, Arda, 2019, s.14-15).
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Gorsel 2.47. Inan “Yazit” 50 x 40 cm, Serigrafi

Kaynak: https://www.nisartgallery.com/urun/3367316/ergin-inan-baski-yazit-1-edisyon-no-22-99-
50x40-cm-2013-imzali_Erisim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.47).Inan bdceklerinin ¢alismalarma dahil olmasini sdyle aktarmistir:

“Boceklerin resmime girisi hepsi belli zamanda ortaya ¢ikti. Bahgede ¢ocuklugum
gegerken, karincalar kavga ettirirdim, bocek ve sineklerle oynardim. Annem g¢izmeyi

severdi. En son bir hastalik gecirmis ve o haliyle bile bana resimler ¢izerek gondermisti

mektubunda. Bir egitim almamist1 ama bir icgiidiidiir resim.” (http-18).

Caligmalarindaki formlar bilingli olmayarak i¢gilidiiniin imgesi olmustur.
Caligmalarin kafasinin igindeki yasantilar1 doniistiirerek, figiirleri kendisiyle bir bag
kurdugu eserler ortaya ¢ikarmistir. Eserlerindeki altin renkli bocek yasami simgelerken
siyah bocekler karanlik i¢indeki yas ve yok olusu yansittigi diisiiniilebilir. Baski
resimlerinde bocek ve figiirii birlikte ele alarak eserin biitiinliigii saglamistir. 1970’11 yillar
sanat¢inin sosyal konulari diinyada yasanan buhrani ele almasina neden olmus, bu
yillarda kiiltiir, geleneklerin sanatta tekrar glindeme gelmesiyle Anadolu cografyasindaki
degerler biri olan mesnevi, kaligrafi ¢aligmalarinda islemistir. Sonraki ¢alismalarinda
bocek figiiriiyle kaligrafik yazilar1 bir araya getirerek 6zgiin ¢alismalar ortaya koymus,

baskiresim sanatinda dncii isimlerden olmustur.
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2.3.4. Fevzi Karako¢’un sanatinda figiiratif imgeler

Karakog, Giizel Sanatlar Yiksek Okulu Grafik Boliimii’nii 1972°de bitirmistir.
1979°da Uluslararas1 Salzburg Yaz Akademisini tamamlamis, 1983°te Ozgiin Baski
Resim dalinda sanatta yeterlik yaparak 1986’da dogent, 1993 yilinda da profesor olmustur
(http-19).

Gorsel 2.48. Karakog “Genelev vitrini” 49 x 38 cm, Graviir, 1972

Kaynak:http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiID=454&periodID=875
&bhcp=1Erisim Tarihi: 10.10.2021

Karakog¢’un 1968-1990 arasindaki eserleri incelendiginde, insanlar ve toplumlar
aras1 iliskilere odak noktasi olarak almistir. Bu yillarda yaptigi “Genelev Vitrini”
“Komgular, “Kdsedeki Ev”, “Konusma” ve “Nargileciler” adl1 6zgiin baskilar1 figiirleri
ayritili iglemis, insan1 konu almistir. Eserlerinin kdkeninde dogu resim anlayisinin
mekan olgusu olmayan, insanlarin ve nesnelerin iist iiste geldigi, 6n ile arka ayni1 mesafe
goziktiigli, boslugun icinde yer alan nesnelerin farkl resimlerde farkli anlamlar iginde

kurgulamistir. Daha sonra ath figiirleri ve atlar1 ¢alismaya baslamis, Karakog¢ Tiirklere
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0zgl bu gelenegi resminde anlatmistir. Calismalarinda isledigi atlar gdgebeligi, kiiltiiriin

nesillere tasinmasini ve dostlugu imgelemistir (Akkas, 2017, s.141-143).

Gorsel 2.49. Karako¢ “Ath” 34 x 49 cm, Graviir, 1986

Kaynak: Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Erigim Tarihi: 10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.49). Tirk kiltiriiniin siirecinde etken olan at, Karakog’unda
yorumlamastyla yansimistir. Tekrar eden motifler arasinda, segtigi ayni1 konulardan biri,
ath figiirler olmus, bazilarinda net bir tekli figiir, cogunda ise ¢oklu diizeyde, bicimde
sirali olarak ele almistir. Geleneksel athi figiirleri, animsatic1 6zelligi ¢cekerek resim, ¢izgi,
doku, renk unsurlar1 6ne ¢ikararak gercekligin kendisinden soyutlamistir. Sanat¢inin,
tizerinde diisiiniilmesi gereken asil alan, bu yansimalarda atl1 figiir, at ile biitiin bir varlik

hissinde algilanmis, kendine 6zgii yorumunu sergilemistir (Basbug, 2012, s. 296).
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Gorsel 2.50. Karakog “Sultan ve Askerleri” 63 x 48 cm, Litografi, 1985

Kaynak: https://www.onlineburak.com/urun/2333161/fevzi-karakoc-imzali-baski-12-20 Erisim Tarihi:
10.10.2021

(Bkz. Gorsel 2.50). Baskiresim g¢alismasinda, Osmanli Minyatiir sanatinin etkisi
goriilmektedir. Mekan algis1 ve perspektif yok olurken figiirler ile at kendine 0zgl
yorumuyla deforme etmis, tekrarli yiizey alanlar1 ile desenler olusturmustur.
Disavurumcu anlayista olan Karakog geleneksel kiiltiiriin konular1 imgelestirerek
aktarmistir. Tasbaski ve graviirleri de ayni sanatsal bigimlere sahip olmus, sanat
anlayisinda goriilen siirekli yenilenme egilimi olan bir sanat¢1 olmustur. 1970’11 yillar
icindeki sosyal degisimler sanati da etkilemis, milli kavramlar1 kiiltiire isaret ederek
Karakog¢’un da ¢alismalarinda at, atl figiirler, minyatiirlerden yararlanmasiyla 6zgiin

eserleriyle donemine 151k tutmustur.
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SONUC VE DEGERLENDIiRME

Bu tez arastirmasinda, Baskiresimin 1970’11 yillar i¢indeki temel siirecini olusturan,
toplumsal ve sanat ortamindaki gelismeler ele alimmistir. Baskiresimde sergilerin
Oonemine ve soyut sanat ile figiiratif sanatin etkilerine deginilmistir. Akademilerin,
okullarin figiiratif, soyut calisan sanatcilarin kiyaslanmasi ve imge kullanimlarina
deginilmistir. Baskiresimin bu siireclerde hangi asamalardan gectigi, sanat¢i

calismalarinda ele alinmustir.

70°1i yillar i¢inde toplumsal hareketler, i¢ ve dis goglerin yasanmasi halkin etnik
yapisinda ulus ve milli kavram ¢atismasi, kiiltiriin sanata yansimasini giindeme gelmistir.
Teknoloji ve makinelesme hizlanirken sanat egitimi i¢in pres makinalari artmais,
Avrupa’da almis olduklari egitim sonrasinda yurda geri donen sanatgilar, Akademilerde
ve 6zel Atdlyelere baskiresim i¢in pres makinalari getirterek yeni atolyeler olusturmustur.
Tirk baskiresim sanat1 70’lerde kiiltlir kavramini 6ze doniis sanat anlayisi i¢inde 6zgUn
figlir ve soyutlamalarla yeni bir boyut kazanmistir. 70’lerde 6zel galerilerin faaliyetleri
artmig, bu artig sergilerin a¢ilmasinda etkili olmustur. Devletin destegi ile 1972 yilinda
Cumbhuriyetin 50.y1l1 etkinligi i¢inde Mustafa Aslier’e gorev verilerek “Cagdas Tiirk
Graviir Sanat1” sergisi agilmis, baski sanatinin tanitilmasinda 6énemli bir rol iistlenmistir.
Yurt i¢i ve yurtdisinda agilan sergilerle Diinya baskiresim sanati iginde yer alacak bir
noktaya ulastigimi gosteriyor. Tiirkiye’ de baskiresim sanatinda figiiratif imgenin egilimi
“Yeni Digsavurumculuk” Akimi ile 70’lerde tekrar glindeme gelmis, Kkiltirel ve ulusal
kimlikleri ortaya c¢iktig1 ifade biciminde yansimistir. Ayni yillarda kiiltiire baglh
“Nonfigiiratif Sanat” Islam ve Musevi dinlerinin resim yasaklama gelenegi hat ve
kaligrafi sanatlarmi soyut olarak gruplamistir. Kiiltiir Figiliratif sanatta insan lizerinden
islenirken Soyut sanatta insanin isledigi motif, hat gibi konular1 ele alarak iiretim

yapmislardir.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde yetisen sanatcilarin sanatinda; Coker,
70’lerde ¢alismalarinda farkli bir siireg izler, sematik ve ulusal yapinin somut verilerine
egilmistir. Soyutlayici ¢izgi lizerinden Selguklu ve Osmanli mimarisinde gorilen simetrik
dogrultusuna vurgu yaparak sadelestirmistir. Iblik¢i, ise geleneksel Tiirk Hat sanatmin
gorsel elemanlarini bir araya getirerek, Uzak Dogu motifleri Islam Sanati’nin tekrar
ritimlerinden yola ¢ikarak soyut degerleri 6ne ¢ikarmistir. Tekcan, uluslararasi Tiirk

resmi olusturmada Anadolu Oykiiciigii 6n planda tutmus, geleneksel esintilerle
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imgeleyerek figiirleri stilize kullanmistir. Isler, eserlerinin temelini, ise yerel ve giincel
gercekler ile sosyo-politik kavramlari, soyut egilimli aktarmistir. Gazi Egitim Resim- Is
BoOlumii yetisen sanatgilarin sanatinda; Aslier, Anadolu insaninin yoresel degerlerini 6ne
¢ikaran figiirlerini yalinlastirarak geometrik soyutlamalarla islemistir. Bakir ise toplumsal
tabakalagmay1, kOy yasantilarin1 emek giicline vurgu yaparak, aga¢ baskilarindaki doku
toprakla baglantisin1 aktarmistir. I¢meli, Anadolu kiiltiirleri ile cagdas kiiltiirii
harmanlayarak 0zgin insan yigilmalarini katmanlart 6ne ¢ikarmistir. Misman, ise
caligmalarinda kadin figiiri ve kus imgesini kullanarak sarmal bi¢imler etrafinda atlilar
ile siitun basliklar1 cografyada bulunan Anadolu uygarliklarin1 vurgulamistir. Devlet
Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okulu yetisen sanatcilarin sanatinda; Berger, yasantilarini
betimlerken biiylik ebatli eserleriyle graviirlerine Yansitmistir. Pilevneli ise
calismalarinda mistik bir anlatim ilk gdze carpar, cok fazla renk alani ile Istanbul’u
olusturdugu graviirler, tarihsel yapilarla bulusmustur. inan, 70’lerde bigimdeki ifadeci
aktarima figiiratif ekledigi donem olmus, figUrleri deforme etmis, evrensel sorunlari
sorgulama egilimde eserleri, Anadolu koklerinin izleri, daha sonra bécek imgesini var
olus ve yok olus calismalarinin vurgusu haline getirmistir. Karakog ise 1968-90 arasi
eserlerinde insanlar ve toplum arasi iligkilere odak almigtir. Baskiresim ¢aligmalarinin
kokeninde “Dogu Resim” mekan olgusu olmayan insan, nesnelerin iist iiste geldigi farkli
anlatimlarla imgelesmis, daha sonralar1 at ve atli figiirleri aktarmistir. Bu aragtirmada elde
edilen yukaridaki bulgular okul ve kurumlarin atdlye ¢alismalarinda Tiirk kiiltiiriinii hangi
imgeler lizerinde durarak baski sanatina aktardigina deginilmistir. Kurumlarin ve

sanatcilarin donemden nasil etkilenerek eserlerine yansittig1 ele alimmustir.

70’11 yillar Anadolu koklerine, tarihine, toplum yagsamina irdelemesi sanatcilarin
yasadig1 cografya ve tarihin izlerinin imgesel yorumlamalarla soyut ve figiiratif sanat ile
gelenekler 6zgiin caligmalarla aktarmasina neden olmustur. Her ulusun kendi kaderini
belirledigi tarih semasinda sanat halka indirgenmistir. Bu sanat ortam1 halka inmis ve
halkin gelenek ve Kkiiltiirinden beslenmis sanat eserlerinin ortaya koydugunu
gostermektedir. Baski sanati, galeri ve sergilerin artisi ile yarigmalarla genis alan saglayan
olanaklara ulagmasi bu alana bir¢cok sanat¢inin yonelerek iiretim arttigini1 gosteriyor.
Kurumlarin atdlye ¢aligmalar1 bu yillarda hem diinyada hem de Tiirkiye’de baski sanatini
tanitmada bir rol {istlendigini ortaya ¢ikiyor. Bu gelismeler 1s1g1nda baski sanat1 yasadigi
yilin etkilerini sanat¢inin kendi koklerinden yola ¢iktig1 sanat iiriinleri diinyada yer bulan

Tirk baskiresim sanatinin yiikselmesine sebep olmustur. Sanat bulundugu dénemden
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bulundugu cografyadan bagimsiz degildir. Giiniimiizde devam eden siirecte baskiresimde
kullanilan etkiler sanat¢ilarin yasadigi cografya ve zamanin diisiince surecleri icindeki
yansimadir. Baskiresim iiretimin artmas1 giiniimiizde yeni atdlyelerin artmasi ayni sekilde
bu alanda yapilan sergi ve yarismalarin artmasi ile miimkiin olacaktir. Bu alanda calisan
sanat egitimi alan bireyler i¢in ge¢mis donemlerin bilinerek yola ¢ikilmasi 6nemlidir.
Tirk baskiresmi, gecmisin gelecege yol gosterdigi usta sanatgilarin baslattigi yolcuguna
devam etmektedir. Bu tezdeki veriler, giiniimiiz kosullarmin gelistirilmesi igin de

kullanilabilir.
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