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OZET

HENRI DUTILLEUX’NUN TROIS STROPHES SUR LE NOM DE SACHER ADLI
ESERININ VIYOLONSEL TEKNIKLERI ACISINDAN INCELENMESI

Mehmet Gokhan BAGCI

Miizik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eyliil 2021

Danigman: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

Bu ¢alisma 20. yiizy1l Fransiz bestecilerinden Henri Dutilleux’niin (1916-2013)
solo viyolonsel i¢in 1976°da besteledigi ve 1982 yilinda tekrar diizenlemis oldugu “Trois
Strophes sur le nom de Sacher” adl1 eserin viyolonsel teknikleri agisindan incelemelerini
icermektedir. 11k bsliimde bestecinin yasami, yasadigi dénem ve eserleri hakkinda bilgiler
verilmistir. Ikinci boliimde, “12 Hommages a Paul Sacher”, (Paul Sacher’e 12 ithaf)
serisi ve Sacher harflerinden olusan nota dizilimi hakkinda bilgiler ele alinmistir. Ugiincii
boliim, Henri Dutilleux’niin “Trois Strophes sur le nom de Sacher” eserinin calis
tekniklerinin analizini igermektedir. Daha once bir bolimii kompozisyon disiplininde
analiz edilerek, teknik ve estetik ozellikleri makale bi¢iminde ele alinsa da eser,
viyolonsel performans tekniklerinin incelenmesi agisindan Tiirkiye’de yiiksek lisans ve
doktora tezlerine daha once konu olmamistir. Konuya ilgi duyan kisiler igin etkin bir

Tiirk¢e bagvuru kaynagi olusturmak ¢aligmanin amacidir.

Anahtar Sozciikler: Henri Dutilleux, Paul Sacher, Viyolonsel, Teknik.



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF THE CELLO TECHNIQUES USED BY HENRI DUTILLEUX
IN HIS WORK TROIS STROPHES SUR LE NOM DE SACHER

Mehmet Gokhan BAGCI

Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, September 2021

Supervisor: Prof. Dr. Ozan Evrim TUNCA

This paper studies the cello techniques used by Henri Dutilleux (1916-2013) in his
work Trois Strophes sur le nom de Sacher (1976 Revised 1982). The first section provides
historical context, and gives basic biographical details regarding his life and work. The
second section discusses Dutilleux’s contribution to the series “12 Hommages a Paul
Sacher” in which different composers used various permutations of the letters from
Sacher’s name as musical materials. The third section is a detailed analysis of the
performance techniques used in this solo cello work. Although detailed research has been
published regarding the compositional and aesthetical aspects of the work, this is the first
analysis on a graduate level of the performance techniques for cello. The main aim of this

study is to provide a reference for those interested in this subject in Turkish.
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GIRIS

Agirlikli olarak 20. yiizyilin ikinci yarisinda yayimladigi eserleriyle uluslararasi
capta sayginlik kazanmis Fransiz besteci Henri Dutilleux, 20. yiizyil Fransiz miiziginin
one ¢ikan akimlar arasinda kendi sesini olusturmay1 ve kendine 6zgii bir dil yaratmay1
bilmis, bu sayede eserleri, yasadig1 donemin en taninan solist ve topluluklar tarafindan
seslendirilmistir.

Titiz isgiligiyle taninan bestecinin gorece az sayidaki eseri ig¢inde viyolonsel
eserlerinin 6zel bir yer kapladigi goriilir. Viyolonsel repertuvarinin en onemli
kongertolarindan birini “Tout un monde lointain...” (Biitiiniiyle Uzak Bir Diinya)
bestelemis olan Dutilleux’niin, viyolonsel igin yazdig1 bir baska eseri ise Rostropovig
tarafindan solo viyolonsel igin siparis edilen “Trois Strophes sur le nom de Sacher”
(Sacher Ismi Uzerine Ug Kita) baslikl eseridir. 11k boliimii 1976 yilinda yazilan eserin
diger iki bolimii 1982 yilinda tamamlanmistir. Isvigreli orkestra sefi Paul Sacher’in
(1906-1999) soyadindaki harflere karsilik gelen alti notanin (eS, A, C, H, E, Re) tema
olarak kullanildig1 bu eser, Dutilleux’niin i¢inde bulundugu 12 bestecinin ortak projesi
“12 Hommages a Paul Sacher (Paul Sacher’e 12 ithaf)” serisinin bir parcasidir. Isvigre’de,
bugiin hala faaliyetini siirdiiren 6nemli miizik toplulugu ve kurumlarinin (Basler
Kammerorchester, Schola Cantorum Basiliensis) kurucusu olan Sacher 6zellikle yeni
miizige olan ilgisi ve destegiyle taninir. Kurucusu oldugu ve seflik yaptigi bu
topluluklarda siparis vererek ¢agdas: olan bircok bestecinin eserlerine yer veren Isvigreli
miizik insani, 20. yiizyil miizigine degerli katkilarda bulunmustur.

Dutilleux teknik derinligi miizik ¢evrelerinde kabul gormiis, prensiplerinden 6diin
vermeyen ve anlasilabilir bir miizikal ifadeye sahip bir bestecidir. Dutilleux, hem toplum
tarafindan begenilmis hem de ¢agdas1 besteciler tarafindan takdir edilmis az sayidaki 20.
yiizyil bestecileri arasinda yer almistir. Eserlerinde kendinden ve baska bestecilerden
alintilar yapmay1 seven besteci, “Trois Strophes sur le nom de Sacher”in ilk bolimiinde
Macar besteci Bela Bartok’un (1881-1945) “Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta i¢in Miizik”
(1937) adli eserinden kisa kesitlere yer vermistir. Dutilleux’niin eserinde yer verdigi kisa
kesitler, Bartok’a ve Bartok’a da eser siparis etmis olan Sacher’e ortak bir saygi durusu
olarak distiintilebilir.

“Trois Strophes sur le nom de Sacher” baslikli esere iliskin yapilan literatiir taramasi
sonucunda Tirkce kaynak olarak, Oguz Usman’in “Trois Strophes sur le nom de Sacher
Adli Eserin Birinci Boliimiiniin Perde Odakli Analizi” baslikli makalesine erisilmistir

1



(Usman, 2012). Bu calismada eserin birinci bolimiine odaklanilmis, analiz edilerek
kompozisyonda ortaya koydugu yaklagimlar incelenmistir.

Esere odaklanan bir diger calisma ise Georgia Universitesinde Ryane Dunnagan
tarafindan sunulmus, “An Examinations of Compositional Style and Cello Technique in
12 Hommages A Paul Sacher” baslikli doktora tezidir (Dunnagan, 2011). Dunnagan bu
calismada “Paul Sacher’e 12 ithaf” serisine katkida bulunmus 12 bestecinin yasamlarina,
eserlerde kullanilan temalara ve Sacher hakkinda bilgilere yer vermistir.

Dutilleux’niin diinyasinin anlasilmasina yardimci olan bir baska ¢alisma da Fransiz
gazeteci ve yazar Claude Glayman’in kaleme aldig1 nehir sdylesi kitabidir “Mystére et
mémoire des sons” (Tonun Gizemi ve Hafizas1). Bu konusmalar daha sonra Ingilizceye
cevrilip “Henri Dutilleux: Music - Mystery and Memory Conversations with Claude
Glayman” basligiyla yayimlanmigtir (Nichols, 2003). Kitap, Dutilleux’niin yasami ve
miizigine dair ilk agizdan bilgiler sunmasi1 bakimindan 6nem tasir.

Bu alanda bir baska 6nemli ¢alisma da, Caroline Potter’in “Henri Dutilleux: His
Life and Works” (Henri Dutilleux: Hayat1 ve Eserleri) baslikli kitabidir (Potter, 2001).
Paul Sacher Vakfi’'nin 6zel izniyle temin edilmis Dutilleux’niin el yazmalarina dair
incelemelere de yer veren kitap, Fransiz bestecinin hayati ve eserlerine odaklanan en
kapsamli ¢alisma olarak gosterilebilir. Potter ayrica, “Grove Music Online” kaynaginin
“Henri Dutilleux” maddesini de yazan isimdir.

Bu ¢alismada, oncelikle bir cellistin, Dutilleux’niin ‘Trois Strophes sur le nom de
Sacher’ baslikli eserinde karsilastigi teknik ve miizikal zorluklar ana problemine yonelik
bir analiz hedeflenmis, bununla birlikte asagidaki sorular da yanitlanmaya ¢aligilmistir:

- Dutilleux’niin 20. yiizy1l miizigine etkileri nelerdir?

- Dutilleux hangi akimlardan etkilenmistir?

- Paul Sacher kimdir? Rus ¢ellist Mstislav Rostropovig tarafindan siparis edilmis
“Paul Sacher’e 12 ithaf” baslikl seride hangi bestecilerin eserleri bulunmaktadir?

- Eserde kullanilan viyolonsel teknikleri nelerdir?

- Eserde 6ne ¢ikan yorumlama teknikleri nelerdir?

- “Sacher Ismi Uzerine 3 Kita”y1 eksiksiz bir sekilde 6grenmenin yollar1 nelerdir?

Bu c¢alismayla, ozellikle konservatuvar Ogrencileri ve egitimcilerinin
yararlanabilecegi bir kilavuz olusturmasi amag¢lanmaktadir. Calismada, Rostropovig¢’in

revize ettigi Heugel & Cie edisyonu kullanilmstir.



BIiRINCi BOLUM

1.20. YUZYIL MUZIiGi VE HENRI DUTILLEUX
1.1. 20. Yiizyil Miiziginde Dutilleux’niin Yeri

19. yiizyilm ikinci yaris1, miizikal kompozisyonlarda onceki yiizyillara kiyasla daha
hizli ve daha giiglii degisimlerin yasandigi bir donem olarak 6ne ¢ikar. Bu donemdeki
gelismeler, yalnizca 19. yiizyila etki etmekle kalmamis, ayn1 zamanda, 20. yiizyilda
bi¢imlenecek yeni miizik diinyasinin da temellerini atmistir. Bu donemde yapilan miizikal
atilim, 20. yiizy1l miiziginin yeni ve kendine 6zgii karakterinin habercisi olmustur.

Miizik tarihinde “Yeni” ya da “Modern Miizik” isimleriyle de anilan 20. yiizyil
miiziginin en belirgin tohumlar: 19. yiizy1l sonlarinda 1885’de Franz Lizst’in “Bagatelle
sans tonalité” (Tonalitesiz Bagatelle), 1894°de Claude Debussy’nin “Prélude a I’apres-
midi d’un faune” (Bir Faunun Ogleden Sonras1 Uzerine Preliid) ve 1899°da Arnold
Schonberg’in “Verklarte Nacht” (Dondstiiriilmiis Gece) baslikli eserleri arasinda
sayilabilir.

Ozellikle bilyiik ve (0 zamana kadarki gelisimle karsilastirildiginda) benzersiz
cesitliligiyle ayirt edilen 20. yiizyil, hem genel anlamda sanatta hem de miizikte gok
sayida akima ev sahipligi yapan bir dénemdir. Bu yiizyila sanat akimlari perspektifinden
bakildiginda; izlenimcilik?, Disavurumculuk?, Yeni Klasikgilik®, Folklorizm?, Serializm?®,

Puantilizm®, Minimalizm’, Spektral Miizik® Elektronik Miizik® gibi cesitli akimlarmn

! izlenimcilik: 19. yiizy1l sonlar1, 20. yiizy1l baglarinda énce resimde baslayip sonra miizige etki etmis sanat
akimi. Resimde Claude Monet ile Pierre August Renoir, miizikte ise Claude Debussy ile Maurice Ravel
izlenimci sanatgilar arasinda 6ne ¢ikarilabilir.

2 Disavurumculuk: Sanatcinim objektif gercekligi degil, nesneler ve olaylarin kendi i¢inde uyandirdigi 6znel
duygu ve tepkileri ortaya koymaya calistigi sanatsal stil ve bu stili benimsemis sanatgilarin olusturdugu
sanat akimi.

% Yeni Klasikgilik: Eski Yunan ile Eski Roma kiiltiir ve sanatinin yeniden canlandirilmasina dayanan,
ozellikle de gosterisli ve sasaali Rokoko iisliibuna tepki olarak dogmus sanat akimi.

4 Folklorizm: Alman etnologlar Hans Moser ile Hermann Bausinger tarafindan gelistirilmis, folklor ve
etnolojide kullanilan bir konsept.

% Serializm: Agirlikh olarak 1. Diinya Savasi’ndan itibaren miizikal kompozisyonlarda kendine yer bulmus,
ses, ritim, tin1 vs. gibi miizikal 6gelerin diziler halinde kullanildigi kompozisyon teknigi. ilk kusakta II.
Viyana Okulu bestecileri, sonrasinda da Karlheinz Stockhausen ve Pierre Boulez gibi besteciler bu yontemi
kullanmis isimler arasinda one ¢ikarilabilir.

® Puantilizm: Resimde 6zellikle Georges Seurat ile Camille Pissarro gibi isimlerin uyguladig, kiiciik nokta
ve dokunuslarin birlestirilmesiyle yeni ylizey ve renklerin elde edildigi pratik.

" Minimalizm: 21. yiizyilda, miizikte ve gorsel sanatlarda 6zellikle Amerikali sanatgilarin énciiliik ettigi,
ifade ve iscilikte en yiiksek sadeligi hedefleyen sanat akimi.

8 Spektral miizik: 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren varlik gdsteren, kompozisyona temel olarak ses
spektrumlarinin kullanildig: bir miizik pratigi.

% Elektronik miizik: Elektronik islemle galigan uygulamalara yer veren kompozisyon teknigi.

3



bi¢imlendigi gortliir. I1. Viyana Okulu bestecileri Arnold Schonberg ile 6grencileri Alban
Berg ve Anton Webern’in basini ¢ektigi hareketin tonalite anlayisini terk edip atonaliteye
evrilmesi 20. yiizy1l miizigine giden siirecin en giiglii tasiyicilar: olarak gosterilebilir.

20. yizyilda farkli alanlar arasindaki etkilesim de géze carpar. Bu yiizyil
edebiyatinin onciileri arasinda gosterilebilecek Marcel Proust’un “A la recherche du
temps perdu” (Kayip Zamanm Izinde) romani 20. yiizyil sanat akimlarma yon veren
baslica edebi kaynaklardan biridir. Romanda, kaybedilen zamanin geri dondiiriilemezligi
ve deneyimler yiiziinden safligin kayb1 gibi ana temalar1 isleyen Proust’un stili ve hayal
diinyas1 yalnizca edebiyat gevrelerini etkilemekle kalmamig, miizik gibi diger sanat
dallarma da yansmmistir. Ornegin, Proust’un, hatiranim bir alt bileseni olan “Mémoire
Involontaire” (Istemsiz Animsamalar) teorisi, Fransiz besteci Pierre Boulez’i de
etkilemistir. Giindelik hayatta deneyimlenen animsamalar, ge¢mis anilarin bilingdisi
etkilerle istemsiz ve belirsiz bir anda zihinde giin yiiziine ¢tkmasidir. istemli hatira ise
gegmisin bilingli bir ¢aba ile hatirlanmasidir.

Kokleri 19. yiizyilin ikinci yarisina dayanan Sembolizm’e de ayri bir parantez
acmak gerekecektir. Diger sanat alanlarinda oldugu gibi, miizikte de sembolist akimlarin
baslica esin kaynagi biling disidir. Tonalitenin dayandigi mantik temelli miizikal
gramerin disina ¢iktig1 igin, 20. yilizyilda ortaya ¢ikan sembolizm ile iligkili modal
yaklagimlar biling dis1 ile dzdeslestirilmistir. Ornegin Bartok’un sembolist operast “A
kékszakallu herceg vara” (Mavi Sakal Prensinin Kalesi) ve Debussy’nin “Prélude a
I’apres-midi d’un faune” (Bir Faunun Ogleden Sonras1 Uzerine Preliid) eserlerinde goze
carpan modalite bu tiirden yaklagimlara bir 6rnektir. Modalite, tonal armoni kurallari
disinda, belli merkezlerin tonik-dominant kutuplasmasi prensiplerine bagli kalmaksizin
bir merkez yapisi olusturmayi saglar. Bu sistem, o0 zamana kadar bilinen form anlayiginin
disinda, miizikal imgeyi tematik unsur olarak benimser, imgeleri nasil gelistirildiklerine
bakmaksizin bir mekan olarak algilayip, farkli agilardan, farkli bigimlerdeki
goriintimlerini ifade etmeye olanak tanir.

Fransiz besteci Dutilleux boyle bir donemde besteci olmus, eserler vermistir. 20.
ylizyilin bu biiytlik gesitliliginden 6zgiin yaklasimim yitirmeksizin etkilenmesini bilen
besteci, sembolist isluba ek olarak, Marcel Proust ve Henri Bergson’un yeniden
bigimlendirdigi zaman kavramlarin1 da sentezleme yoluna gitmistir. Bergson, insanin
deneyimledigi i¢ ve dis zamandan bahsetmistir. Goreceli detaylarla yasadigimiz i¢ zaman

(modalite) ve ortak bilingle olusan nesnel dis zaman (tonalite) miizikte kullanilmistir.



Tonalite, nesnel bir zaman anlayisi ile gramere, bilince, ortak algiya ve mantiga dayanan
nesnel yaprya sahiptir. Modalite bu kurallar disinda, nesnelligin islemedigi, daha serbest
iligkilerin oldugu modal yaklasimlar igerisinde bilingdis1 ile 6zdeslestirilmistir.

Dutilleux bir temayi eserin basinda tam olarak sunmaktan yana degildir. Dinleyiciye
sunulan tema ve/veya motifler, istemsiz hatirlamalara benzer sekilde cesitlenerek,
doniiserek ve tonaliteye bagli formlardan bagimsiz bir sekilde tekrar olusturularak eserin
yapisini meydana getirirler. Boylelikle temayi, gelistirme ve varyasyon iliskisi i¢erisinde
belirgin olarak islenen dongiisel formdan ayirmis olur. Bu teknik tizerinde Proust’un
belirleyici bir etkisi oldugunu kaydeden bestecinin Birinci Senfoni’sinin tgiincii
boliimiinde (Intermezzo) bir tema, birbiriyle baglantili birkag farkli formda islenir. Bu
kullanim, Dutilleux’niin miizigine Yyer etmis, insan zihninin animsamalarinin
diizenliligini yansitmistir.

Senfoni bolimleri arasindaki duraksamalari tercih etmeyen Dutilleux, Birinci
Senfoni’sinin {giincii ve dordiincii boliimlerini tematik ve zamansal olarak birbiriyle
baglantili olarak kullanmistir. “Le Double” (Cift) olarak adlandirdig: Ikinci Senfoni’nin
agir ikinci bolimii ve final boliimii arasinda da benzer bir baglanti vardir. Ayrica, bu
senfoninin final boliminin a¢ilisi, Dutilleux’un bir baska biiyiik orkestra eseri
“M¢étaboles™lin (Metobolizmalar) ilk 6lgiilerine ¢ok benzer. Bu 6rnekler kademeli gelisim
tekniginin baska eserlerde de uygulandigini1 gostermeleri bakimindan 6nem tasir.

Dutilleux’niin miiziginde zamanla ¢ok defa oynanmasi da, Proust’un, bir materyalin
cizgisel (lineer) bir sekilde hatirlanmasinin yani sira 6nsezi ve doniistimii de igeren hafiza
kavramu etkisinin de bir yansimasidir. “Ainsi la nuit” (Boylece Gece) adli yayli calgilar
dortliisiinde, dort adet parantez kesit yer alir. Bunlar, eserde yer alan yedi b6liim, miizikal
diistinceleri onceden belirten veya hatirlatan bir malzeme rezervi gorevindedir. Keman
kongertosu “L’arbre des songes”’un (Riiyalar Agaci) dort bolimii de benzer fonksiyonu
olan ara kesitlerle birbirinden ayrilir.

1986-1989 yillarinin tiriinii “Mystere de I’instant” (Anin Gizemi) adli eser Dutilleux
biyografisinde 6nemli bir kose tasi olarak one ¢ikarilabilir. Bu eserinde, daha onceki
eserlerinde tipik olarak goriilen bilingli olarak kademeli gelismeden ve boliimler arasi
baglantilardan uzaklasan besteci, birbiriyle miizikal olarak higbir baglantis1 olmayan on
adet kisa kesit kullanma yoluna gitmistir. Bu eser bestecinin stilistik anlamda tam
anlamryla yeni bir yone dogru kaydigini gostermese de, 1970’lerden itibaren yeni ifade

araclar1 aradig1 goriilen bestecinin ulastigi 6nemli bir nokta olarak yorumlanabilir.



Dutilleux’niin (20. yiizy1l teknikleri i¢inde) kullanmay1 sevdigi bir baska teknik de
alintidir. Diger bestecilerin eserlerinden, kendi miizikal stiliyle uyumlu bir bigcimde
harmanlayabilecegi tiirde alintilar segen bestecinin “Trois Strophes sur le nom de Sacher”
adli eserinde, Bartok’un “Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta i¢in Miizik” adli eserinden
alintiladig1 kisa kesit, hem besteciye hem de eseri siparis eden ve eseri adadig kisi olan
Paul Sacher’e bir saygi gosterisi niteligindedir. Obua, klavsen, kontrabas ve perkiisyon
icin yazdig1 “Les citations” (Alintilar) eserinde yer alan Benjamin Britten, Clement
Janequin ve Jehan Alain’den alintiladig1 kesitler de ayn1 sekilde ironik maksatla degil, bu
bestecilere yapilan somut bir saygi durusu niteliginde kullanilmistir (Potter, 2001, s. 2).

Dutilleux’niin etkilendigi diger 20. yilizyi1l akimlar1 arasinda Ekspresyonizm ve
Kiibizm, kisi olarak da Georges Braque, Pablo Picasso ve Vasili Kandinski gibi ressamlar
sayilabilir. Erken donem eserlerinde Maurice Ravel, Claude Debussy ve Albert
Roussel’den gii¢lii etkiler gozlense de bu birikimin golgesinden yavas yavas uzaklasan

besteci giderek kendine 6zgii bir miizik dili ve diinyasi olusturmustur.
1.2. Henri Dutilleux’niin Yasami

Dutilleux 22 Ocak 1916’da Fransa’nin giineyinde yer alan Angers sehrinde
dogmustur. Babas1 Dogu Fransa’daki Verdun kentinde tas baski matbaa ve Kitap saticisi
olarak calismigtir. Farkli sanat disiplinleri igerisinde biiyiiyen Dutilleux son derece
miizikal bir aile i¢inde biiyiimiistiir. Babasi bir amatér kemanci, annesi piyanist, kiz
kardesi Helene kemanci, diger kiz kardesi Paulette piyanist ve erkek kardesi Paul da
cellisttir.

Anne tarafindan Polonyali dedesi Julien Koszul, Roubaix Konservatuvari’nin
mudirligi gorevini siirdiirtiyordu. Frédéric Chopin ve Hector Berlioz jenerasyonundan
olan dedesi Constant Dutilleux (1807-1865) bugiin iki eseri Louvre miizesinde
sergilenmekte olan bir ressamdi. Eugéne Delacroix, Barbizon okulunun 6nemli temsilcisi
Jean-Baptiste-Camille Corot gibi isimler dedesi Constant Dutilleux’niin arkadaslartydi.
Dayis1 Andre Koszul ise Percy Bysshe Shelley ile William Shakespeare’den geviriler
yapmis bir isimdi.

Dutilleux heniiz ii¢ yasindayken, savas sartlari nedeniyle ailesi ile birlikte
Fransa’nin kuzeyinde yer alan Douai’ye yerlesti. Douai konservatuvarinda yar1 zamanl
miizik egitimi aldi. 1905 Prix de Rome 6diilii sahibi Victor Gallois ile piyano, armoni ve
kontrpuan ¢alisarak miizige basladi. Ogrencilik doneminde okul orkestrasinda timpani,

trampet ve triangle ¢aldi. 16 yasinda Paris konservatuvarina kabul edilerek Henri Busser
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ile kompozisyon, Philippe Gaubert ile seflik, Noél Gallon ile fiig, Jean Gallon ile armoni,
kontrpuan ve fiig calisan besteci, Maurice Emmanuel’den de miizik tarihi dersleri aldi.
1938°de Roma 6diiliinii alan besteci, 1955°te International Music Council’s International
Rostrum of Composers, 1967°de Grand Prix National de la Musique, 1974 Paris Kenti
Biiyiik Miizik Odiilii, 1976’da The Koussevitzky International Recording Award,
1981°de American Academy and Institute of Arts and Letters, 1994’te Japan Art
Association’s Praemium Imperiale, 2004°te Grand-Croix de la Légion d’honneur, 2005’te
Ernst von Siemens Music Prize, 2005 ve 2008’de Gold Medal of the Royal Philharmonic
Society, 2011°de Marie-Josée Kravis Prize for New Music odiillerine layik goriildii.
Cesitli siirelerde Fransiz Radyosu San Boliimii Baskanligi (1934-1963), Paris Operasi
San Bolimii Baskanligi (1942), Ecole Normale de Musique Kompozisyon Boliimii
ogretmenligi (1961), Uluslararasi Cagdas Miizik Dernegi Komitesi ve Unesco

Uluslararas1 Miizik Konseyi Fransiz Boliimii Komite iiyesi gorevlerinde bulundu.


https://en.wikipedia.org/wiki/International_Music_Council
https://en.wikipedia.org/wiki/International_Rostrum_of_Composers
https://en.wikipedia.org/wiki/International_Rostrum_of_Composers
https://en.wikipedia.org/wiki/Grand-Croix_de_la_L%C3%A9gion_d%27honneur
https://en.wikipedia.org/wiki/Royal_Philharmonic_Society
https://en.wikipedia.org/wiki/Royal_Philharmonic_Society

IKiINCi BOLUM

2. PAUL SACHER’E 12 iITHAF
2.1. 12 Hommages a Paul Sacher

Paul Sacher (1906-1999) hayat1 boyunca sayisiz miizige maddi ve manevi destek vermis,
uluslararasi tanmnus bir sef ve koleksiyonerdir. Isvigrenin Basel kentinde varlikli bir ailenin
cocugu olarak dogmus, ¢ellist ve miizikolog olarak egitilmistir. Yillarca kendi tilkesinde lider
miizik adami olmus, 1926’da klasik donem oncesi ve ¢agdas miizik merkezli Basel Oda
Orkestrasi’n1 kurmustur. Bu grup 1954°te yerel konservatuvar ile birleserck Musikakademie
der Stadt Basel adin1 almis ve 1959’a kadar Sacher tarafindan yonetilmistir. Taninmig bir sef
ve miizisyen olmasina ragmen Sacher’in mirasi, giiniimiizde modern klasikler olarak bilinen,
siparis ettigi eserler katalogudur. Bunlardan en bilineni, giiniimiizde konser repertuvarimin ana
eserlerinden biri olan Bartok’un Basel Oda Orkestrasi igin besteledigi “Music for Strings,
Percussion, and Celesta” adli eseridir. Stravinsky, Britten, Hindemith ve Reich gibi 6nemli
besteciler Sacher tarafindan eser siparis edilen diger besteciler arasindadir. 20. yiizy1l miiziginin
destekcisi olan Sacher, 1973’te Paul Sacher Vakfi’m kurmustur. Isvicre Basel’de bulunan bu
vakifta notalar, el yazmalari, eskizler ve Sacher’in hayati boyunca isbirligi yaptigi ¢esitli biiyiik
bestecilerin esyalar1 bulunmaktadir.

Sacher’in 20. yiizy1l miizigine adanmishig ve destegi, miizik diinyasinin bir bagka biiyiik
ismi Rostropovig (1927-2007) ile siki1 bir dostluk gelistirmesine yol agmustir. 20. yilizyilin en iyi
cellistlerinden biri olarak bilinen Rostropovig, bestecilere 100’den fazla eser ismarlamis ve
seslendirmistir. Rostropovig, yeni miizik destekgisi Sacher adina solo viyolonsel i¢in 12 eser
siparis teklif etmis, 1976’da Sacher’in 70. dogum giinii i¢in bir konser diizenlemistir. ,

Besteciler arasinda Conrad Beck, Luciano Berio, Pierre Boulez, Benjamin Britten, Henri
Dutilleux, Wolfgang Fortner, Alberto Ginastera, Cristobal Halffter, Hans Werner Henze, Heinz
Holliger, Klaus Huber ve Witold Lutostawski bulunmaktadir. Berio ve Henze dogumgiinii
etkinliginden 6nce bestelerini gonderememistir, ancak sonraki yillarda 12 eserden olusan set
tamamlanmustir. 10 eser, Rostropovi¢ tarafindan 2 Mayis 1976 tarihinde Ziirich’te
seslendirilmistir (Dunnagan, 2011, s. 62).



2.2. Sacher Dizisi

é = Fa jo T
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Sekil 2.1. Sacher dizisi

S harfi yanina e harfi alarak Mi bemol notasini, A harfi La notasini, C harfi Do
notasini, H harfi Si notasini, E harfi Mi notasin1 ve R harfi yanina e harfi olarak Re

notasini ifade etmektedir.

Sekil 2.1. 6rneginde goriildigii gibi, Paul Sacher’e adanan ve soyadi harflerinden
olusan nota dizilimi, 12 bestenin estetik diinyasinin Kkarakteristik ozelliklerini
yansitmaktadir. Bu eserler stil agisindan 20. yiizyil miizik egilimlerini yansitirlar. Biitiin
eserlerin temasi Sacher olmasina ragmen bir¢ok farkli form kullanmilmistir. Britten ve
Beck’in eserleri geleneksel notasyonda yazilmis ve higbir genisletilmis (extended)
viyolonsel teknigi kullanilmamistir. Bu iki besteci ilhamlarini ge¢misin miizikal
formlarinda bulmus ve onlar1 eserlerinde kullanmislardir. Berio, Boulez, Fortner,
Halffter, Lutostawski, Ginastera ve Dutilleux, geleneksel ve modern bestecilik teknikleri

kullanmislardir.
2.3. Besteciler ve Eser Isimleri

Conrad Beck

Fiir Paul Sacher - Drei Epigramme fiir Violoncello solo (1975)
1. Moderato

2. Tranquillo

3. Vivo

Luciano Berio

Les mots sont alles (1976-1978)

Pierre Boulez

Messagesquisse pour 7 violoncelles (1976)
Benjamin Britten

Tema “Sacher” (1976)



Henri Dutilleux

Trois Strophes sur le nom de Sacher pour violoncello solo (1975-1982)
1. Un poco indeciso

2. Andante sostenuto

3. Vivace

Wolfgang Fortner

Zum Spielen fiir den 70. Geburtstag - Thema und Variationen fiir Violoncello
Solo (1976)

Alberto Ginastera

Puneiia for Solo Cello No.2 Op.45 (1976)

1. Harawi

2. Wayno Karavalito

Cristébal Halffter

Variationen tiber das Thema eSACHERe (1975)

Hans Werner Henze

Capriccio (1976-1981)

Heinz Holliger

Chaconne fiir Violoncello solo (1975)

Klaus Huber

Transpositio ad infinitum - Fir ein virtuoses solo cello (1976)
Witold Lutostawski

Sacher Variation for Solo Cello (1975)
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UCUNCU BOLUM

3. TROIS STROPHES SUR LE NOM DE SACHER
3.1. Esere Genel Bakis

Dutilleux’niin solo viyolonsel igin “Trois Strophes sur le nom de Sacher” (Sacher
Ismi Uzerine Ug Kita) bashkli eseri 1976 yilinda tek boliim halinde kaleme alinmus,
sonrasinda iki boliim daha eklenerek 1982 yilinda {i¢ boliimlii eser tamamlanmistir.
Eserin oziinii Sacher kelimesindeki harflerin nota karsiliklari olusturur. ilk olarak
Benjamin Britten tarafindan ortaya atilan bu fikir Dutilleux tarafindan da benimsenmis,
besteci eserini Sacher dizisi tizerine kurmustur. Fransiz bestecinin scordatura akort
diizeni ile besteledigi eser Rostropovig eliyle, okuma kolayligi saglanacak bi¢imde revize
edilmistir (Dutilleux, 1982, s. 2). Sekil 3.1. de goriildiigi gibi, Bartok’un “Yaylilar,
Perkiisyon ve Celesta i¢in Miizik” adli eserinden kisa kesitlere de yer vermistir.

Dutilleux’niin, tipk1 diger eserlerinde oldugu gibi, kendi dilini ve diinyasin1 ortaya
koyabilmek i¢in titizlikle egilip ciddi bir zaman ayirdig: eserin seslendirilisi, 6zellikle de
polifoniyi ve akorlar1 takip etme bakimindan yiiksek odaklanma gerektirmektedir. Bunun
yaninda, i¢giidii ve sezgilerin 6ne ¢iktigi eser, hayal giiciine odaklidir. Miizigi, bu
duraklama noktalarinin igine giderek icra etmek basarili bir yorumu beraberinde

getirecektir.

— Bila Bartok . Basler Kemmerorchestey , Paul Sacher, 1937 ——

ant (lontanssi "r-)
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Sekil 3.1. Dutilleux 'nzin El Yazis:
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3.2. Teknik Analizler

(&)=92 environ)

Sekil 3.2. Dizek Altlarinda Belirtilen Scordatura Notalar

Sekil 3.2. de goriildiigii gibi tist dizek ve alt dizek birlikte yazilmistir. Calis kolayligi
saglamak adma scordatura akort diizeninde, orijinal notadan daha kiigiik boyutlarda
yazilmig dizek ve notalar yer almaktadir. Alt dizekte bulunan notalari seslendirmek
isteyen yorumcunun, parmaklarimi standart akort diizeninde basilan perdelere
yerlestirilerek iist dizekte istenilen sesi elde etmesini saglar. Ornegin, scordatura
yontemiyle akortlanmig bir viyolonselde, 3. telde basilan Mi sesi eserde istenilen Mi
bemol sesini verecektir. ( - - - - ) olarak belirtilen ¢izgiler ise ayn1 telde devam edilecegi
anlamma gelmektedir. Rostropovi¢’in revize ettigi versiyonda yer alan alt dizek,

bestecinin yazdigi notalarin dogru seslendirilmesine katkida bulunmak i¢in eklenmistir.

Arco LPO"” Pizz.

-

=

p—— .
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P ——

Sekil 3.3. Tellerin Romen Rakamlariyla Belirtilmesi

Eseri icra ederken dikkat edilmesi gereken bir diger 6nemli nokta da tel
numaralaridir. Ornegin, sekil 3.3.’te goriildiigii gibi, eserin ilk dizegindeki Mi bemol
sesinin, scordatura yazisindan farkli olarak, notanin altinda belirtildigi bi¢imde II. telde
seslendirilmesi bestecinin o6zellikle tercih ettigi ve yorumcularin uymak durumunda

oldugu bir kullanimdir.
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Sekil 3.4. Ayn: Olciide Tellerin Farkli Kullanim:

Sekil 3.4’te goriilmekte olan, ayni 6l¢ii icerisinde hem scordatura hem de standart

notasyonun kullanildig: yerlerdeki tel degisimleri revize edilmis versiyonda ayr1 olarak

belirtilmistir.

Sekil 3.5. Scordatura Armonik Notalar

Sekil 3.5. 6rneginde goriilen, scordatura diizende notaya alinmis armonik notalar,
dizegin altina yazilmis notalara basilarak elde edilmektedir. Bu da yorumcuya ¢alis

kolaylig1 saglamak adina notada kendine yer bulmus bir baska unsurdur.
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Sekil 3.6. Scordatura Armonik Sesin Belirtilmesi

Armonik sesleri bulmak i¢in, i¢i dolu olan nota perdesine tam basmak, i¢i bos olana
ise sadece dokunmak gerekir. Sekil 3.6. 6rneginde, parantez i¢indeki Fa notasi 1. ve 4.

parmakla basarak ¢ikarilacak sese referans vermek icin eklenmistir.

1
0O
1

Sekil 3.7. Birlesik Sesler

Sekil 3.7. 6rneginde notalar ayr1 ayri yazilmis olsa da aslinda istenilen, ayni anda
flageolet seslerin duyulmasidir. Parantez igerisinde belirtilmis kiigiik notalar ise tellerin
kullanimini isaret etmektedir. Re teli tizerinde 7. pozisyonda 4. parmakla yarim basilarak
Re sesi isitilirken la teli tizerinde 4. pozisyonda 1. parmakla yarim basilarak Mi sesi isitilir

ve pizzicato teknigi uygulanir.
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(tremolo bisbigl.)

Sekil 3.8. Tremolo Bishigliando

Sekil 3.8. 6rneginde Tremolo bisbigliando, asag: ve yukar1 yonleri gosteren ok
isaretleriyle belirtilmistir. Buna gore sag el pizzicato olarak, sagdan sola ve soldan saga

hareketle biitiin tellere dokunmali ve pasaj, lizerinde yazilmus ritim ile calinmalidir.

senza Arco

) zz’d 3 T oJr
mf

(main gauche seulement)

Sekil 3.9. Senza Arco

Sekil 3.9. 6rneginde notalarin sol tarafinda goriilen “<” isareti, perdeye, yay
kullanmaksizin, sol el parmaklari ile vurma teknigidir. Bu pasajda, notalarin yani sira

niians Ve ritim de sol el parmaklart kullanilarak seslendirilmelidir.

3.2.1. Akort diizeni

Sekil 3.12 6rneginde goriildiigii gibi, eserde yer alan scordatura akort diizeni igin
akort kontrol noktalar1 belirlemenin faydali olacag: diigiiniilmiistiir. 3. tel iizerinde 1.
pozisyon 4. sese denk gelen Si sesi (1) yarim basilarak Fa diyez armonik sesi elde edilir.
Yarim basilarak elde edilen armonik Fa diyez sesi Re bos teliyle birlikte ¢alinarak I11. tel
akortlanir. 111. tel iizerinden 3. tel 4. pozisyon 3. ses Re diyez (2) notasina yarim basilarak
Si bemol sesi elde edilir. Si bemol armonik ses ile 4. tel Si bemol agik teli kontrol edilerek
IV. tel akortlanir.
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ACCORD:

T

Sekil 3.10. Scordatura Akort Diizeni

Giiniimiizde viyolonsel ince telden kalin tele dogru sirayla; 1. tel La, 2. tel Re, 3. tel
Sol ve 4. tel Do olacak sekilde akortlanir. Dutilleux ise bu eserinde 3. teli normalden
yarim Ses, 4. teli de tam ses peslestirerek scordatura akort yontemiyle bestelemistir. Buna
gore, Do sesine akortlanan 4. tel Si bemol sesine, Sol sesine akortlanan 3. tel Fa diyez
sesine ¢ekilmeli, diger iki tel ise standart diizende akortlanip (2. tel Re, 1. tel La) eser icra

edilmelidir.
CGDA B, F:D A Acqik teller
Do - Sol# - Mi - Si
l_Pozisyon Reb - La-Fa-Do
Re - La# - Fa#- Do#
Mib - Si - Sol - Re
4 Fa - Do#-La-Mi
. Solb - Re - La# - Fa
4.Pozisyon ‘ & ;
- Sol - Re# - Si - Fa#
| Lab - Mi - Do - Sol
IVIITIT 1
IVIIIII I
Sekil 3.11. Standart Akort Diizeni Sekil 3.12. Scordatura Diizeninde Notalarin Belirtilmesi

3.2.2. Notada Belirtilen Terimlerin Tiirk¢e Karsiliklar:
Arco: Arsenin tuse ve koprii arasinda kullanimi

Senza arco: Arse olmadan

<: Sol elle tuseye vurularak ¢ikartilan ses

+: Sol elle teli ¢ekerek ses ¢ikartma isareti

Pizzicato: Sag elle teli ¢ekerek ¢alma
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Senza vibrato: Vibratosuz

Ordinario: Normal

Col legno: Arsenin tahta kismu ile vurularak ¢alinan arse teknigi

Quasi col legno: col legno gibi (daha hafif veya yumusak)

Portamento: Zamani genisleterek. glissando ile kullanildiginda genisleterek anlamina
gelir

Gliss veya /: Sol el parmaginin bir sesten diger sese kaydirilmasi

Tremolo bisbigliando: Yukar1 ve asag1 yonlii isaretlemelerle pizzicato notalarin pes pese
calinmasi

Long : Uzatarak

Molto: Cok

Crescendo: Sesin siddetini yiikselterek

Diminuendo: Sesin siddetini azaltarak

Ponticello: Arsenin kopriiye yakin tutularak uygulandig bir ¢alis stili
Lontanissimo: Uzaklardan bir diisiince ile

Perdondosi: Sesi kaybederek

Ad libitum.: Serbest bir tempo ve tavirda

Ritardando: Yavaslayarak

Allargando: Genisleyerek

Ricochet: Arsenin kil kisminin tel iizerinde dogal bigimde sektirilmesi teknigi
Accelerando: Hizlanarak

Ritmico: Ritmik

3.3. Eserin Yorumlanmasi icin Oneriler

Un poco indeciso
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Sekil 3.13. 1. Boliim 1. Dizek
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Calismanin  bu kisminda, “Trois Strophes sur le nom de Sacher” eserini
seslendirecek icracilara birtakim oneriler sunulmus, bu sayede, yorumcunun eserin teknik
ayrintilarim1 gézden kagirmamasi saglanmaya calisilirken ayni zamanda da, farkli
yorumlama anlayislari arasinda bir iliski olusturulmasi hedeflenmistir. Eserin, S-A-C-H-
E-R harflerine yer veren kesitlerin islendigi giris boliimi, 6l¢ii ¢izgisi olmaksizin
bestelenmistir. Baglangic motifleri sekizlige asagi yukari 92 metronom c¢evresinde
seslendirilmelidir. Besteci 1. boliimiin un poco indeciso, yani biraz kararsiz bir tavir ve
atmosferde ¢alinmasini1 6nermistir. Buradan hareketle, bolimiin girisindeki bu terimi
temposuzluk olarak degil, esere kararsiz bir atmosferde baslanmasi istegi olarak
degerlendirmek gerekir. Bu noktada, 1. kesitte S-A-C-H-E-R kelimesinin ilk harfine denk
gelen Mi bemol sesini bulmak igin ilk olarak I1l. tel 4. pozisyon 2. parmak Re sesi ile 1l.
tel (Re) birlikte ¢alinarak her iki Re sesi kontrol edilebilir. Bu, ayn1 zamanda, scordatura
diizenine alisilmasini da saglayacaktir.

Sekil 3.13. 6rneginde goriilen 1. Kesitte ilk Mi bemol sesini 4. parmak kullanarak,
arsenin orta kismiyla ve telde, viyolonsel tusesine yakin bir alanda seslendirmek tercih
edilmelidir. 1. kesitte pianissimo niiansinda, arsenin orta boliimii kullanilmali, en fazla
piano niiansina gidecek kadar crescendo yapilmali, sonrasinda diminuendo ile baslanilan
ses niiansina geri doniilmelidir. 1. kesit tizerinde goriilen ¢izgi, sesin kisa ¢alinmamasi ve
senkop hissi yaratilmasi i¢in kullanilmigtir. Cizgili notanin 2. kesidin son sesinde
kullanilmamasindan dolay1, 1. kesitteki ¢izgili nota, normalden biraz daha uzun ve
belirtilerek ¢alinmalidir. 1. kesit icerisinde yer alan puandorg, boliimi baslatan ilk iki
sekizlik sus ile ayni degerde olmamalidir. Sus esnasinda arse, susun ardindan kaldig
yerden devam edecek sekilde tel {izerinde durmalidir.

2. kesiti baslatan Mi bemol sesi Re telinde ¢alinmali, crescendo yapmaya ise erken
baglanmayip, sesin siddeti dogal egilimden biraz daha geg arttirilmalidir. Crescendo bagl
notanin son sekizliginde gelmeli ve 1. kesitteki crescendo ile ayni siddette olmahdir.
crescendo ile ulasilan noktanin sonunda yer alan (ve S-A-C-H-E-R isminin A harfine
denk gelen) La sesi 3. parmakla ve diminuendo ile dogal bir sekilde kapatilarak baslanilan
ses seviyesine geri doniilmelidir. 2. Kesit i¢inde yer alan, sekizlik sus tizerine konulmus
ikinci puandorg ilk puandorg sakinliginde ve sessizliginde olmamalidir.

S-A-C-H harflerinin bir arada kullanildig1 3. kesitte, daha dnce sozii edilen ¢izgili
notalarin arse hizi degismeden, bestecinin notanin iizerine yazdigi bag ile ¢alinmasi

onerilir. 3. kesit, ilk iki kesitin aksine Il. telde baslamalidir. Bunun sebebi, scordatura
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akort diizenindeki farkliligin teknik olarak ortaya ¢ikarilmak istenmesidir. Mi bemol ile
La notalarinda ¢izgi kullanilmasi ise bu seslerin daha belirgin duyurulmak istendigini
ortaya koymaktadir. Do notasit 1. parmakla gosterilmis olsa da bu noktada 3. parmak
tercih edilebilir. 16°lik susta arse durdurulmali, pizzicato notasini rahat ¢alabilmek igin
hizli bir sekilde argenin topuk kismina gelinmelidir. Si notas1 crescendo ile geldigimiz
niianstan daha az ya da daha fazla olmamalidir. Sag el pizzicato i¢in bas parmak tercih
edilebilir ve tuse ile koprii arasinda mezzo forte niiansta aksansiz, net bir ses
yakalanmalidir.

4. kesit, 1. kesitteki gibi, iki sekizligi kapsayan bir sus ile baslar. Bu kesitte
ponticello arse teknigi dikkat ¢cekmektedir. 1. telde kullanilan Mi bemol ponticello sesi,
kopriiye yakin tremolo ile baglanarak crescendo’ya paralel sekilde hizlandirilmalidir. Esit
ritmle yapilacak tremolo sesinin son sesinde arse telden ¢ikarilarak pizzicato aksanina
yardimet olunmalidir. Bu pizzicato aksan, 3. kesitte aksansiz kullanilmig olan pizzicato
sesinden farkli olarak, kopriiye daha yakin, telin daha asagi boélgesinde, mezzo forte

niiansta ama aksanli olarak, 3.parmak ile calinmalidir.

Poco riten. . . . .. ...

av......mrmit

Sekil 3.14. 1. Boliim 2. Dizek

2. dizekteki ilk alt1 nota S-A-C-H-E-R dizisi ile baglamaktadir. Burada Mi bemol
notasi bagl arse kullanilarak La notasina kadar kaydirilmalidir. La notas: pizzicato ile
tekrar calinmamalidir. Tek pizzicato ile yapilacak glissando, La notasini duyurmak igin
crescendo ile birlikte hizli diisiiniilerek yapilmalidir. Crescendo aksansiz olarak Re
notasina kadar siirmektedir. Arco ile belirtilen piano niiansindaki flageolet sesler yarim
basilarak, sesi kesmeyecek sekilde belirtilerek, I. ve Il. telde ¢alinmalidir. Puandorg
isaretine kadar senza vibrato yazilmasinin nedeni, puandorg tizerinde olan sesi crescendo
ile biiytitmek ve puandorg i¢indeki uzun sesi vibrato ile doldurmaktir. Cizgi ile belirtilen
Si ve Do notast ayr1 arse kKullanilmasina ragmen legato teknigi ile ¢alinmalidir. Noktali

8’lik kullanilan Do notasinda crescendo yapilmamasina dikkat edilmelidir. Carpma notasi
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hizli yapilarak Mi bemol notasinda crescendo baslatilmalidir. Puandorg i¢inde bulunan
Mi bemol notas1 aksansiz bir sekilde crescendo icerisinde kalarak vibrato ile ¢calinmalidir.

Altdizekte V. telde 2. parmak ile gosterilen Si notas1 edisyon hatasidir. Alt dizekte
I1l. Telde 2. parmak ile Si bemol olarak diisiiniilmelidir. Forte niiansta gelen Si notasi
eksik zamanda oldugu belli edilmelidir. Ugleme notalarin arsesi ¢ekerek baslamalidir.
Burada, bir 6nceki Si notasindan ayrilmasi ve rahat calinmasi i¢in ufak bir hareketle ses
kesilebilir. Ugleme notalarm altinda bulunan iki nokta, her iki notanin da ziplatiimasi
anlamma gelmektedir. Ugleme notalar degerinden hizli diisiiniilerek daha aktif olarak
calinabilir. Fa diyez ve Si notalar1 agik tel alinarak forte niians korunmali ve diminuendo
i sekizlik nota igerisinde piano niiansina ulagmalidir. Ayri c¢izgiler ile gosterilen
diminuendo ise pianissimo niiansina erigsmelidir. Bu sirada ayn1 zamanda yavaslamali ve
yavaglama siireci pizzicato notaya kadar siirmelidir. Bos tellerden olusan pizzicato
notalar1, hem diminuendo hem de ritardando igerisinde hafif ¢alinmalidir. Pizzicato
notalarin altinda gosterilen baglar, sol elin parmaklar1 tuseden kaldirilmadan, sesin

puandorg degerine kadar uzayacagi ve tinlayacagi anlamina gelmektedir.
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Sekil 3.15. 1. Boliim 3. Dizek

Temponun énem kazandigi 3. dizek, A Tempo ile col legno arse teknigi kullanilarak
baslar. Bu teknikte, arsenin tahta kismi ile bos tellere hafifce vurmali, ancak sesin
duyulmasina da 6zen gosterilmelidir. Her notada arseyi tele vurmadan, bilek hizi geldigi
gibi birakilarak ricochet teknigi ile rahat bir ses elde edilebilir. 3/8’lik baslayan ilk
olgiideki col legno notalar farkl: ritmik yapidadir. i1k gelen col legno ritim iizerinde, ikinci
gelen col legno ise senkop diisiiniilerek c¢alinmalidir. 3/8’lik ikinci o6l¢iide yazilan

pizzicato senkop, bos tellerde sesin uzamasi igin noktali sekizlik olarak yazilmstir.
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Pizzicato ilizerinde goriilen + isareti, pizzicato notalarin sol el parmaklariyla ¢alinmasi
i¢in not edilmistir. Bunun sebebi arco gelecek notaya daha kolay gegebilmek ve bunun
icin zaman kaybetmemektir. 7/16’lik 6l¢tiniin ritmini iyi anlamak igin, bir onceki 3/8’lik
ol¢tide sekizlik olarak diisiiniilen her notay1 iki adet 16°lik ritme bélerek saymaya baslama
yontemi dnerilebilir. Arco gelen notalar képriiye yakin ponticello efektle calinmalidar. i1k
gelen La notas1 3. parmak numarasi ile flageolet sesle, bir sonraki 6l¢iide ikinci gelen La
notasi 2. parmakla diistintilmelidir. 5/8’lik gelen 6l¢ii 3/8’lik ritimdeki 8’lik vurusla, fakat
aksak distiniilmelidir. Eseri daha rahat okuyabilmek adina her vurus 16’lik olarak
disiiniilmesi onerilebilir:

3/8=1/8+1/8 +1/8

7/16=2/16 + 2/16 + 3/16

5/8=1/8 +1/8+1/8 +1/8 + 1/8

5/8’lik ol¢ii ¢izgi ile gruplandirmas: ise 3+2 olarak disiiniilmiistiir. Calisma
esnasinda 3/8’lik 6lgii 6/16, 7/16°1ik 6l¢ti 7/16, 5/8’lik 6l¢ti 10/16 seklinde diisiiniilebilir.
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Sekil 3.16. 1. Boliim 4. Dizek

4. dizekte hafif bir ntiansta baslayan ponticello tinisi, crescendo ve diminuendo ile
acilip kapanmalidir. Mi bemol baslangi¢ sesi 1. parmak ile belirtilmigse de Il. telde 3.
parmak ile kullanilabilir. Flageolet sesler, belirtildigi gibi I. ve Il. telde notanin yazili
oldugu yerlere yarim basilarak ¢alinmalidir. Daha 6nceden duydugumuz ilk flageolet
seslerden farki ise ponticello olmasi ve diminuendo ile isaretlenmesidir. 7/16’lik 6l¢ii, col
legno arse teknigi i¢inde, arsenin tahta kismi tele vurularak ¢alinmalidir. Col legno teknigi
bir onceki olgtiden gelen ponticello tekniginden ayrilmali, kopriide degil de tusenin
tizerinde hafif ama net bir ses yakalanmalidir. Bu pasajin ritmico olarak isaretlenmesinin
nedeni icracinin ricochet teknigine kaymasini 6nlemek ve her notanin tek tek col legno

teknigiyle ¢alinmasini saglamaktir. 5/8’lik olgiiniin ritmik yapis1 gruplandirilmadan 5
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adet sekizlik olarak diistiniilmiistiir. Her tigleme sekizlik degere denk gelmektedir ve
ponticello olarak seslendirilmelidir. Mi bemol, Do ve Re notalari Il. telde ¢alinmalidir.
Do ile Re notalarinin {izerinde bulunan 0 parmak numarasi, bas parmak numarasini isaret
etmektedir. Si ve Mi notalar |. telde ¢alinmalidir. Bu 5/8’lik 6l¢iide S-A-C-H-E-R dizisi

ile dizinin tersten yazilmis bigimi olan R-E-H-C-A-S harfleri kullanilmistir.
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Sekil 3.17. 1. Boliim 5. Dizek

5. dizekte de ponticello devam eden 3/8’lik ilk 6lgii, mezzo forte niiansina kadar
crescendo ile aym oranda hizlanarak ¢almmalidir. Olgii sonunda kullanilan virgiil
isaretinde, isaretten sonraki kisimda col legno yapmak igin 16’lik sustan daha uzun bir
stire beklenebilir. Bu pasajda, daha énce pizzicato olarak bestelenmis figiiriin bu defa col
legno olarak istendigi goze garpar. Yapilacak crescendo bir sonraki pizzicato notada
bulunan aksanin uygulanacagi kuvvete kadar yiikselmelidir. Pizzicato ¢alindiktan sonra
kapatilmamalidir. Pizzicato iizerinde bulunan bag o sesin tinlamasinin siirdiiriilmesi
istendigi anlamina gelmektedir. Bir sonraki 5/8’lik ol¢li tizerinde bulunan ordin.
(ordinario) terimi ise ponticello tekniginin bittigi anlamina gelmektedir. Pizzicato sesler
dogal olarak calindiktan sonra diminuendo etkisi yarattigindan dolay1 arco gelecek ilk
nota mezzo forte nilans ile diisiiniilmiistiir. Ol¢ii bir sonraki piano niiansina kadar,
yazildig1 gibi arsenin orta kismu tercih edilerek bagli ve diminuendo ile calinmalidir. 5.
dizekteki son 3/8’lik olgiide yer alan flageolet Fa notast I1. tel 1. pozisyon ve 1. parmakla
tam basilarak ve ayn1 zamanda da, 4. parmak ile Si bemol notasina yarim basilarak elde
edilir. Iki parmagin ayn1 zamanda basildig1 sesi duyurabilmek igin, i¢i dolu notada tele
tam, i¢i bos olan notada ise yarim basmak gerekmektedir. Bu notalarin tizerinde yer alan,

parantez i¢inde yazilmis Fa notasi, bir oktav yukarda duyulacak sesi isaret etmektedir. Bu
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isaret besteci tarafindan bilgi amacgh eklenmistir ve herhangi bir ritmik deger ifade
etmemektedir.
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Sekil 3.18. 1. Béliim 6. Dizek

6. dizekte gelen ilk pizzicato notasi piano niiansinda ¢alindiktan sonra 6zellikle Do
ve Re tellerinin uzamasina, bununla birlikte, 7/16’lik 6l¢iiye baglanan flageolet sesinde
bir oncekinin aksine herhangi bir crescendo veya diminuendo yapilmamasina dikkat
edilmelidir. 3/8’lik ilk olgtide yer alan flageolet ilk La notasi, 1l. telde 4. pozisyonda La
notasina yarim basilarak da elde edilebilir. Uzerinde herhangi bir parmak numarasi
bulunmamasi nedeniyle bu nota 4. parmak olarak disiiniilebilir. Bu tercih bir sonraki
flageolet Mi bemol sesi icin de kolaylik saglayacaktir. 3/8’lik ikinci olgiide yer alan
pizzicato notasinin tizerindeki + isareti sol el 3. parmak ile ¢ekilmelidir. 3/8’lik {igiincii
ol¢iide bulunan 32’lik notalar 1 sekizlik vurus icerisinde son notaya kadar sikistirilarak
calinmali, bu notalara yavas baslayip giderek hizlanilmalidir. Son nota tizerinde yazilan
nokta, 4. telde crescendo ile mezzo piano niiansi simirlar iginde diistiniilmeli, bu son

notadan sonra arse telden kaldirilmalhidir.
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Sekil 3.19. 1. Béliim 7. Dizek
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7. dizekte gelen 7/16°1ik dl¢ii 1/2+1/2+1/3 olarak gruplandiriimistir. 111. ve 1V. tel
pizzicato notalar1 mezzo piano niiansinda, . telde aksanla belirtilen notalar ise mezzo forte
niansinda belirtilmistir. 9/16°lik dlgliye kadar sag el ile ¢alinan tiim pizzicato notalarin
aym karakterde olmasi gerekmektedir. 8/16°lik ol¢ii  1/3+1/2+1/3  olarak
gruplandirilmistir.  3/8’lik  olgti  ise 1/2+1/2+1/2 diislinlilerek ¢alma rahatlig
saglanmalidir. 9/16’lik Olglide gelen bos tel pizzicato notalarinin {izerinde + isareti
olmamasina ragmen burada sol el kullanilmasi onerilir. Bu sayede, dar alandaki bu sik
nota grubunu ¢alarken teknik rahatlik saglanacak ve ritmin aksamasi 6nlenmis olacaktir.

Bu 6l¢ii 1/2+1/2+1/2+1/3 olarak gruplandirtlmistir.
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Sekil 3.10. /. Béliim 8. Dizek

Tamamen arco gelen 8. dizek igerisinde 6zellikle noktalara ve aksanlara dikkat
edilmelidir. 3/8’lik ilk 6l¢tiniin son iki notas1 olan La ve Do notalari, arsenin topuk
kisminda iterek ¢alinmalidir. 3/8’lik ikinci 6l¢iisiinde bulunan 64’lik notalar ricochet arse
teknigi ile distiniilmelidir. Ricochet yapilirken tele hizli ve aksansiz bir basing
uygulanarak ilk notaya hiz kazandirilmalidir. ilk notadan sonra sag el rahat birakilarak
diger tellere gegilmelidir. Varilan Re diyez sonrasinda gelen ikinci Re diyez notasi ve Si
bemol notalar: ¢ekerek gelerek ciimlenin zirvesini olusturur. Ciimlenin devaminda ise
olabildigince kiiciilen arse, legato notalar ve diminuendo ile hafif siddette bir niiansa

ulagmalidir.
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Sekil 3.11. /. Béliim 9. Dizek
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9. dizekteki 2/8’lik olgiide yazilan portemento, sesi kaydirmak anlamina
gelmektedir. Tlk Mi sesinden sonra baslayacak kaydirma 1. vurus ile 2. vurus arasinda
distiniilmelidir. Kaydirma islemi parmak tuseden kaldirilmadan yapilmalidir. 7/16°lik
olgiide flageolet ses bulunduktan sonra sese yarim basarak parmak kaldirilmalidir.
7/16’°lik olgiide ilk iki bos tel pizzicato notalar: sol elle, sonrasinda gelen bos tel pizzicato
notalari ise sag elle galinmalidir. Sekil 3.19.”da gosterildigi gibi, notalar ayr1 ayri belirtilse
de flageolet seslerin aym1 anda duyurulmasi gerekmektedir. Re telinde 7. pozisyon 3.
parmakla yarim basilarak Re sesi ve La telinde 4. pozisyon 1. parmakla yarim ses
basilarak bulunan notalar pizzicato ile fortissimo niiansinda ¢alinmaktadir. 3/8’lik 6l¢iide
arco gelen flageolet seslerini dogru bulmak i¢in altta bulunan notalara bas parmak
numarastyla tam basmak, istte bulunan i¢i bos notalara da 3. parmakla yarim basmak
gereklidir. Duyulmasi gereken sesler sirasiyla Mi, Si bemol ve Do diyez olmalidir. 3.
flageolet ses olan Do diyez Il. telde alinabilir ve sonrasinda gelecek Do notasi 1. telde
ayn1 pozisyonda kalarak rahatlikla ¢alinabilir. 9. dizek sonunda gelen 64°liik notalar bir

sonraki 6l¢ii igin zayif vurus anlamina gelmektedir.
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Sekil 3.22. 1. Boliim 10. Dizek

7/16’ik tartimda giden 10. dizekte, degiskenlik gosteren pizzicato ve arco
kullamimina 6zellikle dikkat edilmelidir. Alt dizekte bos telde ti¢ kez iterek gelen notalar,
ricochet teknigi ile sag el serbest birakilarak ve ziplatarak ¢alinmalidir. Re ve La bos
tellerinde + ile belirtilen notalar sol el pizzicato ile galinmalidir. Fa diyez ve Do bos telleri
ise sag el pizzicato ile calinmalidir. Sag el ile ¢alinan pizzicato notalar, ist telde ¢alinan
pizzicato notalara gore daha aksanli ve belirgin ¢alinmalidir. 3. ve 4. dlgiide gelen arco
notalarn 1. ve 2. dlciide gelen teknikle ayni olmasina dikkat edilmelidir. 1., 2. ve 3. dl¢ii
1/2+1/2+1/3, 4. dlgii ise 1/3+1/2+1/2 seklinde gruplandirilarak ¢alinmalidir.
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Sekil 3.23. 1. Boliim 11. Dizek

11. dizek 3/8’lik dlgiide alt dizek sag el pizzicato ile st dizek sol el pizzicato ile
forte niiansta ¢alinmalidir. Tremolo bisbigliando olarak belirtilmis 6l¢iide sag el pizzicato
notalarda bas parmak kullanmak tercih edilebilir. Yukari yonlii ok isareti Si bemol, Fa
diyez, Re ve La bos tellerini ifade ederken, asag1 yonlii oK isareti ise La, Re, Fa diyez ve
Si bemol bos telleri ifade eder. Tremolo bisbigliando 6l¢iisiintin ilk iki vurusu yazili olan
ritimle ¢alinabilir ancak son 7 nota, tek vurus icerisinde olacak sekilde sikistirilarak

calinmalidir.

Sekil 3.12. 1. Boliim 11. Dizek Son Olgii ve 12. Dizek

11. dizekte gelen 3/8’lik son olgii ile 12. dizekte gelen 2/8’lik 6lgti birbirini
tamamlayan olgiiler oldugu igin aynmi grafik igerisinde birlestirilerek belirtilmistir. 11.
dizek 3/8’lik son olgiide gelen ¢ift ses sol el pizzicato notalar 1. ve 2. parmak ile
uygulanmalidir. Tek ses gelen sol el pizzicato notalari ise 1. parmakla ¢alinabilir. 3/8’lik

ve 2/8’lik olgiilerde figiir biitiiniiyle aynidir.
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12. dizek 2/8’lik dlgtiyii takip eden 3/8’lik 6l¢iide, 2. parmak ile gelen Do diyez ve
Fa diyez bos teli, sag el pizzicato ile fortissimo niiansinda ¢alinmalidir. Re ve La telleri
tizerinde bulunan + isareti, ¢calis esnasinda kolay olmayacagindan ve daha giiglii calinmasi
icin sag el pizzicato ile tercih edilebilir. Puandorg i¢inde bulunan Si bemol notas1 aksan
ile duyurulmali, ayn1 niiansta kalarak, diminuendo yapmadan ve ¢ok uzun olmayacak
sekilde ¢alinmalidir. Tek bag icerisinde gelen yedilemeden sonra gelen on birleme, g
vurus igerisinde son notaya kadar hizlanarak ve diminuendo igerisinde ¢alinmalidir.
Dizegin sonunda bulunan virgiil, tuse tlizerinde parmaklarin kaldirilmasi talimatidir.

Virgiilden sonraki kiigiik puandorg ise bir sonraki olgiide gelecek puandorg olarak not

edilmistir.
L
~- Béla Bartok — Husu'_{ur String Instruments, Percus-
sion and Celesta — Basler Kammeror-
chester, Paul Sacher, 1937.
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Sekil 3.13. 1. Boliim 13. Dizek

Besteci Bartok’un Yayl Sazlar, Perkiisyon ve Celesta ig¢in yazmis oldugu oda
orkestrasi eserinden bir alint1 igeren 13. dizek, hafif bir niiansta, arsenin u¢ kisminda hizli
tremolo yapilarak ve ritim igerisinde ¢alinmalidir. Piu lento dikkate alinarak her sekizlik
nota 40 metronom temposu i¢inde diisiiniilmelidir. 6/8’lik 6l¢ii sayisini tagiyan 3. dlgiide
cift ses gelen La notalari 1. ve 1l. telde flageolet olarak ¢alinmalidir. 3/8’lik Sl¢iiniin son

notasi Il. telde 4. pozisyonda La sesine dokunarak elde edilmektedir.
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Sekil 3.26. 1. Boliim 14. Dizek
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14. dizekte bulunan A Tempo ile 1. boliimdeki tempoya geri doniilir. 7/16°lik
Ol¢iiniin col legno kisminda, arseyi tel {izerinde hafif¢ce ve pianissimo niiansinda
ziplatarak ritmik tema ortaya ¢ikartilmalhidir. 7/16°Lik o6lgii 1/2+1/2+1/3 olarak
gruplandirilmustir. 5/16°lik 6l¢iide ilk pizzicato notasi sagdan sola dogru sag el pizzicato
ile hizli arpej seklinde ve ritim i¢inde ¢alinmalidir. Diger iki pizzicato ise ayni anda sag
elde 0-1-2-3 parmaklar kullanilarak, dort parmak birlikte gekilerek ¢alinmalidir. 3/8’lik
ilk 6l¢ii igerisinde bulunan kiigiik yazilmis pizzicato notalar1 vurusun igine sikistirilarak
hizli ve ritim igerisinde diistiniilmelidir. 3/8’lik ikinci 6l¢iiniin sonunda yer alan pizzicato
notalari, tek tek duyulacak sekilde, ritimli ve yavaslayarak icra edilmelidir. Son tig 6l¢iide
gelen arco notalarin hepsi ¢ekerek ¢alinabilir ve arse kaldig1 yerden devam edecek sekilde

ayarlanabilir. Bu sesler son nota kaybolana kadar, ¢cok hafif bir niiansta seslendirilmelidir.
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Sekil 3.27. 2. Boliim 1. Dizek

Eserin ikinci bolimii, 6l¢i sayisi belirtilmeden yazilmis ve kendi iginde gruplara
bolinmistiir. 1. dizegin iki 9/8’lik dl¢ii olarak gruplandirildigr goriilse de ikinci bolim
seslendirilirken boliim sonuna kadar herhangi bir 6l¢ii ¢izgisi olmadan disiiniilmesi
tavsiye edilir. Bu bolim boyunca arseye uygulanan basincin kontrollii bir sekilde
kullanilmasma dikkat edilmeli, arsenin herhangi bir crescendo veya diminuendo
yapmaksizin kontrol edilerek dengelenmesi gerekmektedir. Ozelikle de her sekizlik
notaya, bagl olsalar bile ayni arse boyu verilmeli, yay1 sakin ve derin bir atmosfer
yakalama hedefi iginde tuseye yakin bir noktada aranmalidir. Ozellikle piano pasajlarda
argenin yarim kil olarak kullanilmasi tavsiye edilir.

Ikinci boliimde tele yapisik, hareketi durmayan bir arse tercih edilmelidir. Miizik
sus gelene kadar kesilmemeli, siirekli devam eden bir ses yakalanmalidir. Crescendo

goriilen yerlerde, 6zellikle de sekizlik ve noktali sekizlik notalarda vibrato kullanimi
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tercih edilebilir. Crescendo yazisinin yaninda devam eden kesik ¢izgi kullanimi,
crescendo’nun bu notadan hangi notaya kadar devam edecegini isaret eder. Cizginin
bittigi yerde hangi niiansta kalinmigsa sonrasinda da 0 niiansla devam edilmelidir. Arse
ile tel gecislerine 6zellikle dikkat edilmeli, bu gecisler olabildigince yumusak ve hafif
yapilmalidir. Bagli olan notalarda tel gegislerindeki hassasiyet, sol el parmak gegislerinde
de korunmalidir. 1. dizek sonunda yer alan Re ve La notalarinin iizerindeki i¢i bos daireler

ise bos tel kullanimin1 simgelemektedir.
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Sekil 3.28. 2. Boliim 2.Dizek

2. dizekten itibaren 6/8’lik gruplandirma yapilmistir. Ik Si notasinda 1. parmak
yazilmasina ragmen 2. parmak tercih edilebilir. Do notasindan sonra gelen pizzicato ses
+ isareti ile diistnilerek sol el 2. parmakla g¢alinabilir. Ciinkii pizzicato sag elle
yapildiginda devamli arco ¢alinmasi gereken Do sesinde Kkesilme yaganmasi
muhtemeldir. Do 3. parmak ve Mi bemol 2. parmak ile cift ses olarak basildiktan sonra,
bos teller Si bemol, Fa diyez ve Mi bemol sesleri pizzicato alinarak, arco olarak ilerleyen
Do sesinin kesilmemesi saglanacaktir. Ayni sekilde Do diyez 4. parmak ve Re bos tel 2.
parmakla kullanilabilir.

Ikinci satir ilk dlgiide arco gelen Re ve La notalar1 bos tellerle galirken ayni
zamanda Si bemol bos tele Do diyez 1. parmak basilarak hazirlanilmalidir. + isareti sol
el 4. parmakla kullanilarak iki pizzicato notas: ayni anda gekilerek ¢alinir. ikinci dizegin
son notasinda gelen dort ses pizzicato notalari, sag el ile Si bemol telinden baslayarak
yukari dogru c¢alinmali ve bu hareketin, diger bos tellerin timisim1 kesmeden
uygulaniimasina dikkat edilmelidir. Bu notalarin iizerinde yazan bag, sesin kesilmeden

tinlatilmas1 anlamini tasir.
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Sekil 3.29. 2. Boliim 3. Dizek

Pizzicato sesten sonra gelen arco uzayan tinty1 kesmeden baslamlidir. 3. sekizlikte
gelen ¢ift sesin anlasilmasi i¢in bu pasaj kesik cizgiler ile 1. ve I. tel olarak not edilmistir.
Ik dlgiide herhangi bir crescendo yapilmamali, niianst oldugu gibi korumaya dikkat
edilmelidir. Crescendo bir sonraki 6l¢iide bulunan 16’lik susa kadar devam etmeli, son

notada arse telden hizlica yukar1 kaldirilmalidir.
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Sekil 3.30. 2. Boliim 4. Dizek

4. dizekte niians ilk dlglide acilip kapanmalidir. Mezzo forte niians ile baslayan
crescendo yine diminuendo ile mezzo forte niiansa kadar inmelidir. Niianslar arasinda
asagidan ve yukari1 dogru giden tel iizerinde arse hareketi diisiiniilmelidir. Dérdiincii dizek
ilk 6l¢tide gelen forte niiansin 6ncesinde ve sonrasinda yer alan Do diyez ve La gift
seslerinde farkli parmak numaralari kullanilabilir, Do diyezde 2. parmak, La’da 3. parmak
tercih edilebilir. Bu notalar1 takip eden Si bemol i¢in 2. parmak, Fa diyez igin ise 3.
parmak kullanilabilir. Tlerleyen kisimdaki crescendo icinde bulunan kiiciik carpma nota,
vurustan once gelmelidir. Si bemol iizerindeki puandorg da bu notada ulasilan niians

kaybedilmeden devam etmelidir.
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Sekil 3.31. 2. Boliim 5. Dizek

5. dizekte un poco accellerando ifade terimini tasiyan oOlgli 3/8’lik olarak
gruplandirilmistir. Bu 6l¢iide vurus igindeki nota sayisi artisindan dolayr hem vurus
icinde hem de tempo igerisinde hizlanmak gerekliligi dogar. Olgiide hizlanirken
diminuendo olmasina dikkat edilmelidir. Son flageolet Mi notasi ile birlikte arse ugta
hafifce telden alinarak havaya birakilmalidir. Besinci dizegin ikinci olgiisii 6/16°1ik
gruplandirilmustir. i1k pizzicato, + isareti ile sol elde 2. parmak numaras: ile ¢alinmalidir.

Olg¢ii igerisinde gelen iigleme ii¢ defa iterek gelecek sekilde bas parmak ile galmabilir.

ad lib. A Tempo

2 (ordin.) 3
| Bl

3

Sekil 3.32. 2. Boliim 6. Dizek

6. dizegi baslatan Olgiide pes pese gelen flageolet sesler bas parmakla Ill. telde
kaydirilarak yazilan notalarla ¢alinmalidir. Devaminda ordinario yazilmasinin nedeni ise
I11. telde gelen son Si flageolet sesinden sonra ordinario isaretiyle gelen Si notasinin I.
telde normal bir sekilde basilarak ¢alinmasi gerekliligidir. Teller arasindaki niians gegisi
olabildigince hafif olmalidir. Bunu izleyen 6lgti 6/8’lik gruplandirilmis, A Tempo ile de

boliimiin bagindaki tempoya doniis saglanmistir. 3. 6l¢ii alt dizekte, pizzicato sonrasi iist
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dizek ile cift ses olarak duyulacak arco notalar, zayif zamanlarin daha belirgin olmasi i¢in

bolinerek iki farkli dizek iizerinde yazilmustir.
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Sekil 3.14. 2. Boliim 7. Dizek

7. dizegin ilk olgtsii 7/8’lik, ikinci olgtsii ise 9/8’lik olarak gruplandirilmistir.
Senkoplar1 belirtmek igin herhangi bir arse aksanina gerek duymadan sakin ve belirterek

calinmalidir.
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Sekil 3.34. 2. Boliim 8. Dizek

8. dizekte Dutilleux’niin 1. bdliimde kullandigi S-A-C-H-E-R dizisini tekrar
kullandig1 goriiliir. Besteci burada temanin senkop olmasini &zellikle vurgulamustir.
Dizinin son notas1 Re’nin flageolet olarak Il. telde ¢alinmasi gerekmektedir. Sonraki
ol¢iide bulunan Re flageolet sesinin ¢ift sesi Fa diyez ise 1l1. telde calinmalidir. Cift sesler
3. parmakla galinabilir. Boliimiin son olgiisiinden once kendine yer bulmus virgiil
isaretinin, zay1f zaman hissini ve bitis dncesini daha da anlamlandirmak i¢in kullanildig
sOylenebilir. Son 5 notada uygulanan flageolet sesler, nota altinda sirasiyla belirtilen 1V.,
I1., I11. ve Il. teller iizerinde ¢alinmali, bolimiin son notas: La yok olana kadar uzun

tutulmalidir.
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Sekil 3.35. 3. Boliim 1.Ciimle

Eserin en hizli boliimii olan 3. boliim, hizli parmak ve pozisyon gegcisleri ile teknik
zorluklar1 olan bir bélimdir. Boélimdeki uzun ciimlelerin biitiinliigiiniin bozulmamasi
icin yazilmis olan kesik ¢izgili 6l¢ii ¢izgileri 15/16°lik gruplandirmalar ile gosterilmistir.
Ilk &l¢iide bulunan 5 vurus bag disinda, 1. ciimlenin sonunda bulunan forte niiansa kadar
gelen tim bagli notalar 4 vurustan olusan baglarla gruplandirilmistir. Bu dortlii
gruplandirmalarin, pozisyon degisikliginde kolaylik saglamak ve boélimiin kromatik
yapisini ortaya ¢ikarmak igin yapildigi sdylenebilir. Arse kontrolii iyi dengelenerek yarim
kil kullanimu tercih edilmeli ve gruplandirmalar 9 farkli bag olarak diigiiniilmelidir. Arse
ile tele cok hafif bir basing yolu ile istenilen piano niiansindaki ses rengi yakalanmalidir.
Cekerek ve iterek yayla gelen bagh ciimlelerde, arsede yon degisimi yapilirken
istenmeyen ve notada yazmayan aksanlarin olusmamasina dikkat edilmelidir. Sol el
pozisyon degisimleri ise biiyiik ve kiigiik degisimler olarak ikiye ayrilmalidir: Biiyiik
degisimler uzun veya orta pozisyon gegisleri i¢in ayrilmali, kiiglik degisimler ise pozisyon
degistirmeden sadece parmak yeri degistirilerek ¢alinmalidir. Biiyiik degisimler 3. bag 1.
vurus 1. nota, 4. bag 1. vurus 1. nota, 5. bag 3. vurus 1. nota ve 7. bag 3. vurus 1. nota (4.
parmak olarak), kiigiik degisimler ise 3. bag 3. vurus 1. nota ve 3. nota, 4. vurus 3.nota,
4. bag 4. vurus 2 .nota, 5. bag 1. vurus 3. nota, 6. bag 3. vurus 2. nota, 7. bag 2. vurus 1.

nota seklinde hazirlanabilir.
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senza Arco

(main gauche seulement)

Sekil 3.36. 3. Bolim 5. Dizek

5. dizek ilk ol¢iide goriilen senza arco, arse kullanilmadan, sol el parmaklari ile
tuseye vurarak elde edilen bir sestir. 6. dizek ilk dlglisiinde 6zellikle her vurusa gelen
ikileme olan notalarin ritim degerleri ile son iki vurustaki iicleme notalarin tarttmina
dikkat edilmelidir. Olgiiniin sonundaki virgiil ve puandorg, son ses ile gelen tinmnin
uzatilmasi ve sessizlik olana kadar beklenilmesi i¢in ayr1 ayr1 yazilmistir. 6. dizenin ikinci
olgiisiinde, 3. bolimiin baginda gelen figiiriin bu defa ponticello yay teknigi ile argenin
kopriiye daha yakin tutularak ¢alinmasi, bu sayede, bu pasajin ana unsuru olan S-A-C-H-

E-R harflerinin farkli bir ses rengi ile duyurulmasi gerekmektedir.
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Sekil 3.37. 3. Biliim 6. Dizek

6. dizekte gelen ilk pizzicato pes telden tiz tele dogru hizla kirilarak bas parmak ile
calinabilir. Ikinci gelen pizzicato ise ¢ift ses olarak bas parmak ve 2. parmakla beraber

duyurulabilir. Cift ses olan pizzicato ayni1 anda, kirmadan ¢alinmalidir.

Sekil 3.38. 3. Boliim 7. Dizek

7. dizegin 2. ve 3. 6l¢iisiinde yer alan ve ritim bakimindan her biri digerinden farkli

olan La notalarindaki her aksan, oncesinde arse hizlandirilarak arseye ivme
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kazandirilmasi 6nerilir. Bu ivme crescendo’nun ortaya ¢ikarilmasina yardimci olacaktir.

7. dizegin 3. dlgiisiinde gelen ¢izgili notalarda arse telden ¢ekilmeksizin, detasche arse
teknigi tercih edilebilir.

=

Sekil 3.39. 3. Boliim 8. Dizek

8. dizegin 2. 6lgiistinde bulunan ikileme pizzicato + isareti ile belirtilmistir. Sol el

pizzicato notas: ¢calindiktan sonra gelen pizzicato notalar sag elle calinmalidir.
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Sekil 3.40. 3. Boliim 9. Dizek

Bolimiin 6nceki dizelerinden tamamen farkli 16’lik gruplandirmalar igeren 9.
dizekte, ilk 6l¢ii tig, ikinci 6l¢ii dort, tigiinct 6l¢ii ise bes vurus olarak gruplandiriimstir.
Bu gruplandirilmalar sayesinde 6l¢ii i¢erisindeki farkli figiir ve niianslarin daha belirgin

bir bicimde ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.
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Sekil 3.41. 3. Boliim 10. Dizek

35



10. dizekte bulunan pizzicato notalarda oncelikle sag el bag parmag: tusenin yan
kismina bastirilmasi, sonrasinda da notalarin 1. veya 2. parmak ile ¢alinmasi 6nerilir. Bu

pizzicato figiir, caz kontrabasi andiran bir pizzicato hissi ile seslendirilmelidir.
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Sekil 3.42. 3. Boliim 11, 12, 13, 14 ve 15. Dizek

Ayni figiir ve teknikleri barindirdiklar igin sekil 3.40.’ta bes dizek bir arada
gosterilmistir. Aksanli gelen ¢ift ses pizzicato notalarini ¢almadan 6nce sol el ile biitiin
notalar basilmali ve hazirda bekletilmelidir. Sag el pizzicato i¢in bas parmak tercih
edilmeli, nota iizerinde yazan tiim tellere ayni1 anda vurarak ¢calinmalidir. Tek ses pizzicato
notalarda 2. veya 3. parmak tercih edilebilir. Arco gelen crescendo figiirlerde tam arse,

diminuendo gelen figiirlerde ise yarim arse kullanilmasi 6nerilir.
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Sekil 3.43. 3. Boliim 16. Dizek

Sekizlige 144 metronom temposundaki 16. dizek, 3. bolimiin zirvesine giden
hareketi baslatan crescendo ¢ikisi igermesi bakimindan boliimiin en 6nemli noktalarindan
biri olarak nitelendirilebilir. Bu crescendo’yu iyi bir sekilde ortaya cikarabilmek igin
¢ikisa, arsenin orta kisminda baglanmasi, crescendo ile birlikte arsenin kopriiye dogru

gotiiriillmesi onerilir.
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Sekil 3.44. 3. Boliim 17, 18 ve 19. Dizek

Hem boliimiin hem de eserin zirvesi olan 17. ve 18. dizeklere bastan sona S-A-C-
H-E-R dizisi notalar1 serpistirilmistir. 32’lik notalarda on notalik ii¢ grubun art arda
tekrarlandig1 goriiliir. Bu on notali figirde sirasiyla 3-2-3-1-3-1-2-1-3-1 parmak
numaralari onerilir. Fortissimo niians ile biten son notada yay iterek telden ¢ikmalidir.
Calmo ifadesini tasiyan 5/8’lik 6l¢iide gelen pianissimo niiansina arse, hizlica iterek
gelecek sekilde hazirlanmalidir. Farkli bir atmosfer igerisinde (sul tasto renkleri tagiyan)
calmo kesitinde, olabildigince yavas ve hafif arse kullanimi tercih edilmelidir. Burada

non vibrato veya piu vibrato kullanilabilir.
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Sekil 3.45. 3. Boliim 20, 21 ve 22. Dizek

20. dizegin ilk notasinda biten tremolo’nun ardindan arse topuk kismina
gotiirtilmedir. A Tempo’daki noktali 16’11k notalarin arsenin topuk ile orta kismi arasinda
ziplatilarak ¢alinmasi 6nerilir. 21. ve 22. dizekte iki bagli ve iki noktali gelen her iki nota,
topukta ziplatilarak calmmalidir. Iki bagli tek noktali nota gruplarinda ise, ikinci notada
arseden c¢ikilmali, sonrasinda da arse topukta ziplatilmahdir. Iki kez ¢ekerek gelen
arselerde, ilk notada tam arse kullanilmasina dikkat edilmeli ve arsenin en fazla orta

kismina kadar gelinmesi onerilmektedir.

lll%

b=

Sekil 3.46. 3. Boliim 23 ve 24. Dizek
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24. dizegin ilk dlguisiinde, Fa diyez bas parmak ve Re diyez 1. parmak ¢ift seslerinin
pozisyonda korunmas, dl¢iideki diger notalarin buna gore yerlestirilmesi onerilir. Ilk ¢ift
seste Sol 1. parmak, Mi 2. parmak, daha sonra da Do diyez 3. parmak, La diyez de 2.
parmak ile ¢calinabilir. Virgiilden sonra gelen 4 farkli arpej igin parmak numarasi 6nerileri
ve tel degisimleri asagida sunulmustur:

Birinci arpej igin: 1 (Ill. tel) - O (Il. tel) - 2 - 2 - 1 (I. tel) - 3

Ikinci arpej igin: 1 (1. tel) - 3 - 2 (1. tel) - 3 - 2 (I. tel) - 3

Uciincii arpej i¢in: 2 (1. tel) -0 (1. tel) -0-2-2 -1 (1. tel) - 3

Dordiincii arpej igin: 2 (111. tel) -0 (1. tel) -0-2-2-1(l. tel) - 3

Allarg. A Tel':lplo 1 v
Pizz

Sekil 3.47. 3. Boliim 25. Dizek

25. dizek pizzicato kesitinde sadece ortadaki Sol ve Re diyez notalarinin 1. parmak
besli basilarak kaydirilmasi oOnerilir. Pizzicato calinirken yukarda kalan La bos telin
tinlamasi i¢in, basilan 1. parmagin yukartya kaldirilarak basilmas1 gerekmektedir. Eseri
sonlandiran Fa diyez ve Do diyez notalarindaki crescendo’da arse hizin1 yavastan hizliya

dogru kullanarak agilan bir ses ile bitirilmesi onerilir.
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SONUC

Bu calismada, viyolonsel repertuvarina biiyiik katkilarda bulunan Fransiz besteci
Henri Dutilleux, sembolist miizigin énemli temsilcilerinden biri olarak ele alinmistur.
Bestecinin, sembolik siirde oldugu gibi, nesnenin kendisinden bahsedilmeden yalniz
cagrisimlarla animsatildigi bir ifadeye yer vermis oldugu "Trois Strophes sur le nom de
Sacher" eseri incelenerek miizikte nesnellik konusu islenmistir. Miizikteki imgeleri
tematik bir unsur olarak, gelisimlerini gézetmeksizin, mekansal bir perspektifle algilamis
ve farkli bigimlerdeki goriiniimlerini ifade etmeyi amaglamis Dutilleux, solo viyolonsel
i¢in 1976’da besteledigi ve 1982 yilinda tekrar diizenlemis oldugu “Trois Strophes sur le
nom de Sacher” baglikli eseri bu akimin 6rneklerinden biridir. Proust, Bergson gibi farkl
disiplinlerden gelen ¢agdaslarindan etkilenerek yazmis oldugu bu eserde besteci, kendine
ozgi bir dil yaratarak, gelistirdigi miizikal fikirleri viyolonsel iizerinde derinlemesine
islemis ve anlatmis oldugu bu ¢alismayla 6n plana ¢ikartilmistir. Bestecinin yarattig dili
olusturan faktorler ise tonalitenin kurallarina bagli kalmamasi, modaliteyi, Proust’un
“Istemsiz Animsamalar” teorisinde oldugu gibi bilingdis1 ile d6zdeslestirerek kullanmis
olmasi, i¢giidii ve sezgilerin 6ne ¢ikarildigi, hayal giiciine odakli bir anlatim kullanmasi
ve diger bestecilerin eserlerinden alintilar yapmasidir.

Bu tezde ele alinmis olan “Trois Strophes sur le nom de Sacher” adli eser,
Dutilleux’niin karakteristik dzelliklerini tasiyan “Paul Sacher’e 12 ithaf” serisinden biri
ele alinmistir. Seride Dutilleux disinda bulunan diger besteciler Beck, Berio, Boulez,
Britten, Fortner, Ginastera, Halffer, Henze, Holliger, Huber, Lutostawski’dir ve bu eser
disindaki higbir eserde scordatura akort diizeni kullaniimamustir. Scordatura akort
sisteminin kullanilmis olmasi, eserdeki ses 6l¢eklerinin genislemesini saglamistir. Biitiin
eserlerin ortak noktasi alt1 nota (eS, A, C, H, E, Re) olmasina ragmen birgok farkli form
kullanilmigtir. Dutilleux’niin yazdig1 bu eseri farkli ve 6zel kilan unsurlardan bir digeri
de bestecinin diger eserlerinde uyguladigi kademeli gelisim teknigini bu eserinde
kullanmamis olmasidir. Eserde 20. yiizyil miiziginde kullanilan genisletilmis bestecilik
tekniklerine ¢ok fazla yer vermemis, geleneksel modern bestecilik tekniklerini
stirdiirmiistiir.

Eserde 6ne ¢ikan yorumlama tekniklerinin gellistlere katki saglamasi 6n goriilerek
hazirlanan bu c¢alismada, Rostropovig’in revize ettigi Heugel & Cie edisyonu

kullanilmistir. Bahsi gegen edisyonda revize edilen bazi notalarin performans agisindan
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calinmas1 miimkiin olamayacagi igin, bu tezde yeni Onerilere yer verilmistir. Parmak
numarasi tercihleri, yay kullanim teknikleri ve yorumlama tavsiyeleri gibi oneriler igeren

bu ¢alisma, profesyonel gellistlerin eser ile ilgili hazirlik asamalarinda kullanacag: bir

kilavuz niteligi tasimaktadir.
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