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OZET
EREN EYUBOGLU’NUN RESIM SANATINDA KULTUREL iIMGE OLARAK
IKONOGRAFIK ETKiLER

Biseng ATAN
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2021

Danisman: Prof. Giildane ARAZ AY

Ikonografi, Hristiyanlik tarihinin baslangicindan, geleneksel resim anlayisina karst
anlayislarin gelistigi doneme kadar resim sanatinda onemini korumustur. Tarihsel
siirecte sanat tarihindeki gelismeler resim teknigindeki yenilikler ikonografiyi de igerik,
bicim, anlam ve ifade baglaminda etkilemistir. Tezde arastirma konusu olan Eren
Eyiiboglu’nun eserleri, modern ikonografik resmin Anadolu’daki ilk Onciilii olarak
kabul edildigi ve cagdaslasma siirecindeki Tiirk resminin gegis siirecini temsil ettigi
varsayimi ile 6nem kazanmaktadir. Ciinkii Eren Eyiiboglu’nun eserleri dogup biiytidiigii
Bat1 Hristiyan kiiltiiri ve sonra yasamini siirdiirdiigli Anadolu kiltliriinden
etkilenmelerini barindirmaktadir. Bu baglamda tezde sanat¢inin iki kiiltliriin yansimalari
ile iirettigi eserleri anlam katmanlar1 baglaminda hem ikonografik agidan arastirilmasin
hem de iginde barindirdigi ¢agdas resim sanatin1 unsurlarinin incelenmesini
amaclamaktadir. Tiirk resminde c¢agdas anlayista eserler iireten Oncli kadin
sanat¢ilarimizdan olan Eren Eyiiboglu'nun ilk genglik yillarindan itibaren yasami
boyunca etkilendigi kiiltiirlerin etkileri ikonografik yaklagim ile ¢d6ziimlenmeye
calisitlmistir. Tez arastirmasi sanat¢inin eserlerinden elde edilen veriler Greimas’in

gostergebilim ve Panofsky’nin ikonolojik inceleme metoduna gore degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: ikonografi, Eren Eyiiboglu, imge ve ikonografi, kiiltiir ve

ikonografi, ikonografik ¢6ziimleme metodu.
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ABSTRACT
ICONOGRAPHIC EFFECTS AS CULTURAL IMAGE IN EREN EYUBOGLU'S
PAINTING ART

Biseng ATAN
Department of Painting
Programme in Painting
Anadolu University Institute of Fine Arts, June 2021
Advisor: Prof. Glildane Araz Ay

Iconography has maintained its importance in the art of painting from the
beginning of the Christianity history until the period when the comprehension against
the traditional understanding of painting developed. In the historical process,
developments in art history and innovations in painting technique have also affected
iconography in terms of content, form, meaning and expression. The works of Eren
Eyiiboglu, which are the subject of research in the thesis, are accepted as the first
predecessor of modern iconographic painting in Anatolia. It gains importance with the
assumption that Turkish painting in the process of modernization represents the
transitional period. Because the works of Eren Eyiiboglu are influenced by the Western
Christian culture, where she was born and raised, and the Anatolian culture, where she
lived later. In this context, the aim of the thesis is to examine the meaning layers of the
works produced by the artist with the reflections of the two cultures, both in terms of
iconography and in the context of the elements of contemporary painting art. Eren
Eyiiboglu is one of the pioneer female artists who produce works with a contemporary
understanding in Turkish painting. The effects of the cultures that Eren Eyiiboglu has
been influenced by throughout her early youth have been tried to be examined with an
iconographic approach. In the thesis, the data obtained from the works of the artist were

evaluated according to Greimas' semiotics and Panofsky's iconological analysis method.

Keywords: Iconography, Eren Eyiiboglu, image and iconography, culture and

iconography, iconographic analysis method.
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ONSOZ VE TESEKKUR

Bat1 resmi ve Bati resminin Tiirk resmi {lizerine etkileri sanat 6grencileri i¢in one
cikan arastirma konularindandir. Ozellikle de Eren Eyiiboglu’nun Bati kiiltiiriinde
yetigip sanat egitimi aldiktan sonra Tiirkiye’de yasamaya baslamasi ve Tirk resim
sanatinin batililagsma seriiveninin i¢inde kadin sanat¢1 olarak yer edinmesi onu diger
sanat¢ilardan ayirmaktadir. Kadin sanat¢i olarak zor bir donemde sanatiyla varlik
miicadelesi veren Eren Eyliboglu sanat¢i kisiligi ve sanat miicadelesi ile birgok sanatciy1
etkiledigi gibi beni de etkilemistir. Onun resim ¢alismalarinin yaninda mozaik, seramik
ve yazmacilik alaninda da {iretimlerinin olmasi, beni de ¢ok yonlii disiplinlerarasi
calisan bir sanat¢i olma arzusuyla doldurmustur. Eren Eyiliboglu’nun bu c¢ok yonli
sanatc1 0zelliginin yasadigr donem ve giinlimiiz Tiirk ressmindeki yerinin arastirilmasini
hedef alan tez arastirmasi ile tiim sanatc1 ve adaylarina yol gosterecegine inaniyorum.
Ayrica Eren Eyiliboglu’nun Anadolu’daki modern ikonografik ¢alismalarin onciilerinden
olmast nedeniyle de tez c¢alismasindan elde edilen verilerin sanatcilara cesaret

verecegini dlisliniiyorum.

““Eren Eyiiboglu’nun Resim Sanati’nda Kiiltirel Imge Olarak Ikonografik
Etkiler’” isimli tez calismam siiresince, bana maddi ve manevi her tiirli destegini
esirgemeyen sevgili aileme, bu siirecte kaybettigim sevgili babama, egitim hayatim
boyunca katkilarin1 her firga darbesinde hissettigim Siirt Takasbank Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi dgretmenlerime, Malatya Inénii Universitesi Resim Is Ogretmenligi
Béliimii’'ndeki hocalarima ve Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dali’ndaki tiim hocalarima ve arkadaslarima, tezin diizenlenmesinde
bilgi ve deneyimlerini giiler ylizii ve pozitif enerjisi ile aktaran sevgili hocam Prof.

Giildane Araz Ay’a sonsuz minnetle tesekkiir ederim.

Biseng ATAN
30.06.2021
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonug¢lara razi oldugumu bildiririm.

(imza)

Biseng ATAN
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GIRIS

Eren Eyiiboglu 6zellikle son yillarda retrospektif sergileri ile giindeme gelmeye
baslamis ancak Tiirk resim sanatinda hak ettigi diisiiniilen 6nemin heniiz verilmedigi
gozlenmektedir. Bu baglamda arastirma konusu olarak ele alinan Eren Eyiiboglu’nun
resimleri birgcok bakimdan 06zel bir calismayr gerekli kilmistir. Bu nedenle Eren
Eyiiboglu’nun resimlerinin incelemesinde geleneksel ve ¢agdas resim ¢éziimlemesini de
kapsayabilecek ikonografik yaklasimla, yasam, kiiltiir, imge ve anlam baglaminda
incelenmesi yontemi benimsenmistir. Zira Eren Eyiliboglu, Bati kiiltiiri iginde dogup,
bliyliylip egitim aldiktan sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu ile evlenerek Tiirkiye’de
yasamaya baslamasi onun resim sanatinda énemli bir donliim noktasi olmustur. Yasami
resimlerinin olugsumuna dogrudan etki eden onemli bir gostergedir. Bu nedenledir ki
Eren Eyiiboglunun eserleri hem Bati modern resmini hem de modernlesme
asamasindaki Tiirk resminin kendi yasadigi tarihsel siiregteki durumunun gostergesi
konumundadir. Bu baglamda gostergebilimsel ve ikonografik incelenmesi Gnem
kazanmustir.

Iki fakli kiiltiir arasinda koprii niteliginde oldugu varsayimindan hareketle yapilan
tez arastirmasi ayni zamanda erkek egemen resim sanatinda kadin sanat¢i olarak varlik
gosterme cabasit baglaminda Eren Eyiliboglu'nun sanat anlayisi iizerine arastirma
yapmay1 gerekli ve onemli kilmistir. Ayrica Eren Eyiliboglu’nun yasadigi zaman
diliminde Tirk resmi batililasma seriiveninin i¢inde olmasi ve kadin sanat¢i olarak
varlik gostermenin diger iilkelerde oldugu gibi zorlu bir siireci barindirmasi da tez
aragtirma verilerinin 6nemini arttirmaktadir. Bu bilgiler 1s1¢inda Eren Eyiliboglu’nun
giiclii sanat1 ve sanatgi kisiligi ile verdigi varlik miicadelesi gerek yasami ve eserleri ve
gerekse de yasadigi donem ve etkilenimleri dikkate alindiginda giintimiiz Tiirk resim
sanatindaki yeri baglaminda titiz bir ¢alisma ve aragtirma silirecini zorunlu kilmistir.
Eren Eyiiboglu’nun yasadigi doneme bakildiginda sanat¢inin yasadigi zorlu siire¢ daha
1yi anlasilmaktadir.

Osmanli imparatorlugu doneminde baslayan sanatgilarin yurt disinda egitim
alamasi egilimi Tiirkiye Cumhuriyetinin kuruldugu gilinden itibaren devam etmisti.
Ozellikle 20.yiizy1l baslarinda resim sanatmin merkezi konumuna gelen Paris’teki
bircok atdlyeye Tirk oOgrenciler gonderilmektedir. Bunlardan biri de Bedri Rahmi

Eyiiboglu’dur. Bedri Rahmi Eyiiboglu Paris’te Andre Lhote’nin atlyesinde Romanyali



Ernestine Leibowici ile tanisarak evlenmektedir. Evlendikten sonra ismini degistiren ve
Eyiiboglu soyadini alan sanat¢inin bdylece Tiirk reim tarihindeki serliveni de
baglamaktadir.

Eren Eyiiboglu hocasi Andre Lhote ve onun etkisinde kaldig1 bir¢ok cagdas
resim sanat¢isinin eserlerini kopyalayarak Paris’teki modern resim akimlarini1 tanima
firsat1 bulmustur. Ozellikle Cezanne, Matisse, Manet, Van Gogh, Gauguin, Braque ve
Picasso gibi Oncli ressamlarin  kopyalarim1  yapmistir. Boylece Realizm,
Empresyonizm, Ekspresyonizm, Fovizm ve Kiibizm gibi bir¢ok Bati sanati akimini
O0grenmistir. Anadolu’ya geldikten sonra “’D Grubu’’ ile tanismaktadir. Hocas1 Andre
Lhote gibi kiibist ve konstriiktivist akimdan etkilenmekte ve mozaik, seramik gibi
farkl tekniklerle de eserler tiretmektedir.

Eren Eyiiboglu ilk genclik yillarinda Romanya’da iken &zellikle nii resimler ve
Ortodoks Hristiyan ikonografisinden etkilendigi eserler dikkat c¢ekicidir. Bu yillarda
“Nii’ler’” ve “’Ikili Nii>> isimli resimlerinde bu y&nelimi net bir sekilde gériilmektedir.
Tirkiye’ye ilk geldigi yillar ve sonrasinda da bu etki devam etmektedir. Bu siirecte
“Ug Giizeller” ve “‘Dua Eden Nine’’ gibi temasimi mitolojiden ve Islam’dan alan
ikonografik resim ¢alismalar1 yapmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu 1975 yilinda 6ldiikten
sonra Eren Eyiiboglu tekrar Hiristiyan imgeleriyle ‘‘Tkon’’, “‘Meryem Ana’’, ‘‘Koylii
Kadin Cocuklu’’, “‘Iki Koylii Kiz Seytanli”’ ve ‘‘Aziz Gabriel’’ gibi ikonografik
resimler yapmaya baslamistir. Ozellikle ikonografik resimlerde siklikla yer bulan
“Meryem Ana ve Cocuk Isa’> temali ikonografik resimleri Anadolu kiiltiirii ile
harmanlayarak “’Ana ve Cocuk’ temali bircok resimler olarak da yeniden
yorumlamasi 6nemlidir.

“Eren Eyiiboglu’nun Resim Sanatinda Kiiltiirel Imge Olarak Ikonografik
Etkiler’” konulu tez ¢alismasinda, Eren Eyiliboglu’nun ulasilabilinen ikonografik
resimlerini ayrintili sekilde incelenmis, ¢agdas sanattaki drnekleriyle karsilastirilmais,
ikonografik teknik ve tema ile iligkisini arastirilarak elde edilen verilerin
degerlendirilmesi ~ amacglanmistir. Cagdas resim sanati yaklasimini eserlerine
gozlemledigimiz Eren Eyiiboglu’nun resimlerinin ikonografik analizi i¢in uygulanan
yontem A. J. Greimas’in gostergebilim yontemini ile birlikte E. Panofsky’nin
ikonoloji metodu olmasi gerekli goriilmiistiir. Tez calismasinda su sorulara cevap

aranmistir;



Hiristiyan kiiltiirde dogup biliyiiyen Eren Eyiiboglu’nun dinsel temalar
eserlerini bi¢cim ve igerik bakimdan etkilemis midir?

Eren Eyliboglu ikonografik resimlerin teknik o6zelliklerini eserlerine
nasil uygulamistir? Sanat¢1 ¢agdas bir yaklasim ile Ikonografi
tekniklerinin resim sanatina uyarlamasina yonelik eser ornekleri var
midir?

Eren Eyiiboglu ikonografik resimleri hem teknik ag¢idan hem de tema
olarak ikonografiye ne tiir yenilikler getirmistir?

Yunan mitolojisi gibi Bat1 sanatinin sik¢a kullandigi kaynaklar1 Eren
Eyiiboglu da ikonografik resimlerinde nasil gozlenmektedir? Kiiltre ait
imgelerin ¢agdas yaklagimla Eren Eyiiboglu’nun eserlerine yansimasi
ornekleri nelerdir?

Anadolu kiltirii ile tamisan Eren Eyiiboglu'nun ikonografik

resimlerindeki iki kiiltiire ait gostergeler nelerdir?

Yukarida yer alan sorular iizerinden ve zaman zaman genisleyen sorular nedeni

ile arastirmanin siirhiliklar1 asagidaki gibi belirlenmistir:

1.

Eren Eyiiboglu sanat yasamina Romanya’da baslamis ve Paris’te
siirdiirmiistiir. RoOnesans ile baslayan ¢agdas resim sanatini 6grenmistir.
Ikonografik resim tarihgesi ise Fayyum resimleri ile baslamakta ve
Hristiyanlik ile devam etmektedir. Bu nedenle Eren Eyiiboglu'nun
resimlerinde Ronesans oOncesi ikonografik teknik goriilmemektedir.
Tezin birinci boliimiinde her ne kadar ikona resminin tarihgesi ve teknigi
anlatilmis olsa da Eren Eyiiboglu’nun resimlerinde daha cok cagdas
ikonografik teknik goriildiigiinden, geleneksel ikonografik teknik ile
karsilastirma yapilamamistir. Bu tartismamizin  sinirlandirilmasini
gerektirmistir.

Eren Eyiiboglu'nun o6zellikle ikonografi ile ilgilendigi Romanya’da
yasadig1r donem ile ilgili elimizde smirhi sayida kaynak oldugundan,
Pandemi siirecinde tiim resimlerine ulasilamadigindan, internet
kaynaklar1 ve ulagilmis olan kaynaklarla eser degerlendirmesi yapilmis
ve ulasilan kaynaklar ve Eren Eyiiboglu retrospektif sergisi tezin

evrenini olusturmustur.



Aragtirmanin yontemi: Tez ¢alismamin birinci boliimii basili kitap ve makaleler
arastirilarak kaynak taramasi yontemi ile bilimsel bilgilere ulasilarak yapilmistir.
Ikinci bdliimde Eren Eyiiboglu’nun biyografisi ve sanati ile ilgili bilgiler, hakkindaki
basili kitaplar ve makaleler taranarak yazilmistir. Bu amagla Ankara Milli
Kiitiiphanesi’nde ve Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan kitaplardan
yararlanilmistir. Bunlarin disinda ¢esitli yaymevlerinden elde edilen kaynak
kitaplardan da yararlamilmistir. Internetten diizenli yaym yapan akademik dergilere
ulasilarak Eren Eyiiboglu ve ikonografi ile ilgili bilimsel makaleler taranarak kaynak
olarak kullanilmistir. Bazi ¢agdas Bati sanati ressamlarinin eserlerine bulundugu
miizelerin internet sayfasindan ulasilarak gorselleri elde edilmistir. Ikonografik
temalar icin Tevrat ve Incil gibi kutsal kitaplara bagvurulmustur. Eren Eyiiboglu’nun
ikonografik resimleri analiz edilirken hem Algirdas Julien Greimas’in gostergebilim

yontemi hem de Erwin Panofsky’nin ikonoloji metodu kullanilmistir.



1. IKONOGRAFI SANATI

1.1. Kavram Olarak Ikona, ikonografi ve ikonoloji

Ikonografi, Grekce iki sozciigiin birlesimi olan; eikon (imge) ve graphia
(yazim)’dan tiiremektedir. Imge gérselligi ve goriintiiyii, grafi ise ¢izim ve grafigi
ifade etmektedir (Tiikel ve Yiizgiller, 2018, s. 13).

Ikona denildiginde; Dogu Ortodoks Hristiyanlar tasmabilir ahsap panolar
lizerine yaptigi, dini konular1 igeren tasvirler kastedilmektedir. Eikon kelimesi her
tiirlii dini tasviri kapsadigindan, Bizans resim sanatinin din konulu her tiirlii tasviri
ikona olarak adlandirilmaktadir. ikonografik resimler, Ortodoks diinyasinda yaygin
olarak kiliselerde, manastirlarda, saraylarda, aziz tiirbelerinde, is yerlerinde, okullarda
ve hatta evlerde bile bulunabilmektedir (Akkaya, 2000, s. 9).

Panofsky ikonolojiyi; sanat yapitlarinin bigimlerine karsi onlarin konu ya da
anlamlariyla ugrasan bir sanat tarihi dali olarak kabul etmektedir (Panofsky, 1967, s.
25). Panofsky sanat tarihi yonteminin de temelini olusturan ii¢ inceleme metodu
belirtmektedir. Birinci metodu; sanat yapitinin bigim olarak algilanmasi, ¢izgi, bigim,
renk ve hacim olusumlarinin nesnelerin en yalin sekli olarak tanimlanmasi yani “‘6n
ikonografik inceleme’” olarak degerlendirmektedir. Ikinci metod olarak, sanat
yapitinda betimlenmis olan bicimlerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi
sonras1 imgelerin ¢Oziimlenerek Oykii ve alegorilerin belirlenmesini ‘‘ikonografik
¢dziimleme’’ olarak adlandirmaktadir. Ugiincii metod olarak da ¢’ikonolojik yorum”’
saptamasini yaparak, sanat yapitinin i¢erigini ortaya koyarak degerlendirmektedir. Bu
asamada sanat yapitinin olustugu dénemin kiiltiirel niteliklerinin, sanat¢inin kisiliginin
ve sanat yapitinin anlamimin da irdelenmesi gerektigini belirtmektedir (Tikel ve
Yiizgiiller, 2018, s.16-17).

Ikonoloji ise tarihsel olarak Panofsky’den daha &nceye uzanmaktadir.

Ikonoloji’nin gercek onciisii olarak Alman sanat tarihcisi Aby Warburg kabul

edilmektedir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, s.15).

1.2. ikonografi’nin Felsefesi

Hristiyan kilisesi birgok putperest diisiince, Oykii ve simgeyi ge¢misten
devralmaktadir. Isa Mesih’in dogum giiniiniin, Giines’in dogum giinii olan 25 aralikta
kutlanmasi, Giines’e tapinma geleneginden gelmektedir. Romalilarin 17-21 aralik

tarihleri arasinda kutladig1 ‘‘Saturnalia’’, Noel kutlamalarina doniismektedir. Kandil,
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tiitsii ve celenk gibi Hristiyanliga giren bazi putperest gelenekler baslangicta kilise
tarafindan diglanmaktadir. Bazi arastirmacilar Artemis’e tapinmanin yerini Meryem
Ana’ya tapinmanin aldigina inanmaktadir. Putperest donemin sonuna kadar Artemis’e
ait bir sehir olan Efes, Hristiyanlikla birlikte Meryem Ana ile de anilmaktadir. Birgok
arastirmact Meryem Ana ile, Misir tanrigas1 Isis arasinda bir bag kurmaktadir.
Dordiincli  yiizyi1l sonlarinda putperestlik  yasaklanarak, tapinaklar1  yakilip
yikilmaktadir. Isis’i ““Yiice Bakire’’ ve ‘‘Tanri’nin Annesi’’ olarak kabul edenler, bu
tarihten sonra Meryem Ana’ya yonelmektedir. Isis’in kollarinda ‘‘Cocuk Horus’u”’
gosteren (Gorsel 1.1. (a)) ve giliniimiize ulasan tasvirleri, ilk Hristiyanlarin yaptigi
“Meryem Ana ve Cocuk Isa” ikonalarmm (Gorsel 1.1. (b)) bazilarina biiyiik
benzerlik gostermektedir (Andrews and Atkinson, 1977, s.142-143).

(@) (b)
Gorsel 1.1. (a) Musir 26. Hanedanltk Dénemi Anonim, ‘‘Horus 'u Emziren Isis’’, Bronz yontu, M.O. 664-
525, Brooklyn Miizesi, New York, A.B.D.
(Senyapily, 2011, 5,185)

Gorsel 1.1. (b) Anonim Bizans Ressamlari, “‘Ebedi Yardimci Meryem Ana’’, Tempera, 15.yy, Esquilin
Tepesi, Roma, Italya
(Senyapily, 2011, 5,185)

Ortodoks diinyasindaki ikonalarin rolii ve onemi, Hristiyanlig1 resim yoluyla
Oogretmeyi ve halki egitmeyi amaglayan dini tasvir anlayisina sahip Katolik
diinyasindan farkli anlasilmaktadir. Ortodoks inancinda kutsal kabul edilen ikonalarin
ilk fonksiyonu 6gretmek veya egitmek degil, bir ibadet sembolii olarak kutsal 1518a

ulagma arac1 olmaktadir (Akkaya, 2000, s.10).



Ikonalar inancin mistik yoniinii gostererek, tanrimin kutsiyeti ve zaferi icinde var
olan ‘‘eskatolojik’ (6liim oOtesi) gergege uyum gostermektedir. Bu agidan Ortodoks
Hristiyanligina gore kutsal islevlerinin oldugu kabul edilmekte ve ‘’Kutsal Ruh’’
inancinin  ikonalarin i¢inde bulunduguna inanmilmaktadir. Ilahi bir kaynaktan
dogduguna inanilan bu ikonalarin amaci, i¢ giizelligi yansitmak oldugundan, dis
goriiniisteki aykiriliklarin ikonalarda yer almasi dogal karsilanmaktadir. Kilise
babalarindan Aziz Basileios da ‘‘ikona, tasvir ettigi kaynaktan dogar’> demektedir

(Degirmencioglu ve Basc1 2014 s.186).

1.3. ikonografi ve Kiiltiir

Basit sekilde ¢izilmis resimler soyut kavramlar1 ve yapisal nitelikleri gorsel
sekiller olarak tasvir edebilmektedir. Boylece imgeler dis diinyay iki karsit yon i¢inde
anlamlandirmaktadir. Imgelerin {i¢ farkli islevi vardir; resim, simge ve gosterge
olarak. Imgeler kendilerinden daha asag1 diizeydeki nesneleri soyutlayarak tarif
ettiginde resim olarak kabul edilmektedir. Herhangi bir imge tasvir ettigi nesnenin
kendisinden daha yukar1 bir soyutlama diizeyinde bulunuyorsa simgelesiyor demektir.
Bir imgeye gosterge diyebilmek icinse, o imgenin gorsel yapisini géstermeksizin, bir
icerigi hangi Olcliide temsil ettigini belirlemek gerekmektedir. Resim, simge ve
gosterge degisik tiirde ve bigcimlerde imgeler olmayip, bu imgeler tarafindan yerine
getirilen islevleri kapsamaktadir. Imge bu iic islevi veya sadece birini
anlatabilmektedir (Geng ve Sipahioglu, 1990 s.95).

Ikonografi geleneksel imge ve sembollerin incelenmesi; ikonoloji ise, hemen
hemen benzer manada, ikonalar veya sanatsal sembolizm iizerine yapilan inceleme
olarak ifade edilmektedir. Ikisi birlikte, Ortodoks Hristiyanligi’nin kiiltiirel

imgelerinin incelenmesi olarak tanimlanmaktadir (Akbulut, 2006, s.19).

1.4. ikonografi Temalar:

Ortadoks ikonalar1 iki ana grupta toplanmaktadir. Birinci grup ibadet ikonalar
olarak, Ortadoks inancinin ruhunu ve oziinii yansitmaktadir. Ikinci grup ise
tanimlayic1 ve didaktik grubu olusturmaktadir. ikinci grupta yaygin olarak tasvir
edilen ikonalar, konularmi1 Eski ve Yeni Ahit’ten, Meryem Ana ve azizlerin
yasamlarindan almaktadir. incil’deki Miijde, Dogum, Mabede Takdim, Vaftiz, Suretin
Degisimi, Lazarius’un Dirilisi, Kudiis’e Giris, Carmiha Gerilis, Dirilis, Goge
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Yiikselis, Paskalya ve Meryem Ana’nin Oliimii konularin1 anlatan on iki énemli sahne
ikonografiye tema olusturmaktadir. Bu ikonalar bazen ¢ok figiirlii olarak
resmedilmekte ve ikonostasisde (Gorsel 1.2) yer almaktadir. Birinci grupta bulunan
ikonalarda ise yalnmizca kutsal sahislarin tasvirleri resmedilmektedir. Birinci gruptaki
ikonalar arasinda Isa Peygamber, Meryem Ana ve Vaftizci Yahya gibi ikonalar
bulunmaktadir. Bunlar Ortodoks Kkiliselerinin ikonostasislerinde bir ibadet unsuru
olarak, biiylik bir 6neme sahiptirler. Tek portre halinde tasvir edilen kutsal sahislarin
ikonalar1 da birinci gruba dahil edilmektedir. Ortodoks inancina gore birinci
kategorideki ikonalar mucizevi bir nitelige sahip olup, ig¢lerinde insan elinden
cikmamis Acheiropoietoi olanlarin da var oldugu kabul edilmektedir (Degirmencioglu

ve Basc1 2014 s.186).

Gorsel 1.2. Andrea Mantegna, ‘‘Aziz Zeno Kilisesi Ikonastasisi’’, Ahsap iizerine sulu boya, 1457-1459,
St. Zeno Kilisesi, Verona, ftalya
(Eco, 2011, 5.493)

1.4.1. ibadet ikonalar1
1.4.1.1. isa Peygamber ikonalar1

Isa Peygamber ikonalarinin dogmatik temeli, peygamberin ¢armiha gerilmeye
gotiirtiliirken terini sildigi ve yiiziinlin suretinin tizerinde goriindiigi kabul edilen
kutsal mendile (Gorsel 1.3) dayandirilmaktadir. ikonalarda, Isa Peygamber tasvirleri 4.
ve S.yiizyillarda yaygmlik kazanmaktadir. Bu yiizyillarda Pankrator Isa (Gorsel 1.4),
Yol Gésterici Isa, Incil’in Vaizi Isa, Diinya'min Yargici Isa gibi bircok degisik Isa
Peygamber tasviri iceren ibadet ikonalar1 resmedilmeye baslanmaktadir

(Degirmencioglu ve Basc1 2014 s.196).



Gorsel 1.3. Anonim Alman Gotik Ressamlar, “‘St. Veronica ve Kutsal Mendil’’, 176x128 cm, Tempera,
1430, Koln Katedrali, Kéln, Almanya
(Toman,2013, s.429)

Gorsel 1.4. Anonim Bizans Ikonasi, “‘Pantokrator Isa’’, 84x45.5 cm, T empera, 6.yy, St. Katerina
Manastiry, Tur-i Sina, Misir

(Degirmencioglu ve Bas¢t, 2014, 5.228)

Isa Peygamber’in tanimlayici ve didaktik ikonalar1 olarak ise; Meryem Ana’ya
Miijde, Betlehem’e Yolculuk, Isa Peygamber’in Dogumu, Cobanlarin ve Miineccim
Krallarn Tapinmasi, Peygamber’in Siinneti, Isa Peygamber’in Tapinaga Takdimi,
Misir’a Kagis, Isa Peygamber’in Vaftizi, Isa Peygamber’in Simanmasi, Havarilerin
Cagrilisi, Isa Peygamber’in Baskalasimi, Isa Peygamber’in Mucizeleri, Kudiis'e
Giris, Isa Peygamber’in Havarilerin Ayaklarim Yikamasi, Son Aksam Yemegi (Gorsel
1.5), Isa Peygamber Zeytin Daginda, Yahuda'min Ihaneti, Isa Peygamber’in



Yargilanmasi, Carmihin Golgota Yolunda Tasinmasi, Carmiha Gerilis, Carmihtan
Indirilis, Mezara Konus, Isa Peygamber’in Dirilisi, Mezar Basinda U¢ Meryem, Isa
Peygamber’in Goge Yiikselisi ve Son Yargi gibi birgok konu resmedilmektedir (Tiikel
ve Yizgiiller, 2018, s.160-238).

Gorsel 1.5. Jaume Bago Jacomart, ‘‘Son Aksam Yemegi’’, Tempera, 1450, Katedral Miizesi, Segorbe,
Valensiya, Ispanya
(Boynudelik, 2015, s.161)

1.4.1.2. Meryem Ana ikonalari

Ortodoks ikonostasisinde Meryem Ana’nin ibadet ikonalarinda kullanilmasinin
nedeni, onun Tanr’nin oglu isa Mesih’i mucizevi bir sekilde diinyaya getirmesinden
kaynaklanmaktadir. Tkonalarda, Meryem Ana iki eli agik yukariya dogru yakaris
halinde gésterilirken, ’Khi-Rho’’ halesi igindeki Cocuk Isa, evreni temsil eden
Meryem Ana’nin bagrinda bulunmaktadir (Gorsel 1.6). Bu tarzda yapilan ikonalarin
ilk ornegi Ayvansaray’daki Blakhernia Manastiri’nda bulundugundan, bu ikonalar
“Blakhernia Meryem’i’’ olarak adlandirilmaktadir. Meryem Ana ve Cocuk Isa’y:
resmeden ikonalarin birbirinden farkli formlar1 bulunmaktadir. Bunlardan bir digeri de
yol gdsteren, rehber anlamindaki ‘’Hodegetria’’ ikonalaridir (Gorsel 1.7). Bu ikona da
adini, Bizans biiyilk saraymin yaninda bulunan Hodegan Manastiri’nda
bulunmasindan almaktadir. Efsaneye gore yolda yiiriiyen iki kore gériinen Meryem
Ana, onlar1 Incil yazar1 Luka’nin yapti§1 bu manastirdaki Meryem Ana ikonasinin
huzuruna gétiirerek, gdzlerinin agilmasini saglamaktadir. Bu ikona Imparator 2.

Theodosius’un baldiz1 tarafindan besinci yiizyillda Kudiis’ten Konstantinapolis’e
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getirildiginden, sehrin koruyucu ikonasi olarak da kabul edilmektedir Meryem
Ana’nin sedir agacia yapilmis hodegetria ikonasi, St. Helena taratindan Kudiis’ten
Konstantinopolis’e getirildikten sonra, oradan da Roma’ya goétiriilmektedir

(Degirmencioglu ve Bas¢1 2014 5.197-199).

Gorsel 1.6. Anonim Rus Ortodoks Ressamlar, ‘‘Mucizenin Bakiresi’’ (Blakherna), Tempera, 17.yy,
Novgorad, Rusya
(Sen, 2017, 5.1360)

s o0
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Gorsel 1.7. Salus Populi Romani, ‘‘Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ (Hodegetria), Tempera, 4.yy, St. Maria
Maggiore kilisesi, Roma, ftalya
(https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Virgin_salus _populi_romani.jpg (Erisim: 21.04.2020))
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Meryem Ana’nin ibadet ikonalar1 disinda tanimlayici ve didaktik ikonalar1 da
bulunmaktadir. Bunlar Meryem Ana’nin yasam oykiisiinii anlatan; Anna ve Yohakim,
Anna’ya Miijde, Meryem Ana’min Dogumu, Meryem Ana’min Tapinaga Takdimi
(Gérsel 1.8), Meryem Ana’min Eviiligi, Meryem Ana’min Oliimii, Meryem Ana’min
Goge Almisi ve Taglandirimasi gibi sahneleri resmetmektedir (Tiikel ve Yiizgiiller,

2018, 5.153-160).

Gorsel 1.8. Anonim Bizans Ikona Ressamlari, *‘Meryem Ana’min Tapinaga Takdimi’’, Tempera, 15.yy,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, A.B.D
(Karaca, 2018, 5.32)

1.4.1.3. Aziz ve azize ikonalar1

Bir kisinin aziz veya azize ilan edilmesi i¢in Papalifin onay1 gerekmektedir
(Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, s.319). Ikonalarda yer alan azizler, ozellikle erken
Hristiyanlik doneminde cepheden ve elleri dua eder pozisyonda resmedilmektedir
(Degirmencioglu ve Basc1 2014 s.201). Bat1 sanatinda, bu aziz ve azizelerin portreleri
ya da yasamlarindan alinan Oykiiler sik sik resmedilmektedir (Tiikel ve Yiizgiiller,
2018, s.319). Bunlarin arasinda 6zellikle “’Vaftizci Yahya’’, Ortodoks kiliselerinin
ikonostasisinde ibadet ikonasi olarak &nem kazanmaktadir. Incil’e gore Vaftizci
Yahya, Tanrinin elgisi olan Isa Peygamber’in yeryiiziine gelisini miijdelemenin

yaninda, Seria mrmaginda Isa Peygamber’i vaftiz etmesi ile de betimlenmektedir
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(Degirmencioglu ve Basc1 2014 s.201). Oykiileri anlatilan aziz ve azizeler arasinda;
Mecdelli Meryem (Gérsel 1.9), Veronica, Agatha, Iskenderiveli Caterina, Cecilia,
Erasmus, Sebastian, Christina, George (Gorsel 1.10), Antonius, Christophorus,
Benedictus, Domenicus, Francesco, fgnatius de Loyola, fstefanos ve Hieronymus

gibilerin ikonalar1 da bulunmaktadir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, s.319-338).

Gorsel 1.9. Fra Bartolomeo, “‘Isa’min Mecdelli Meryem’e Gériinmesi’” (Maria Magdalena), 57x48 cm,
Ahsap iizerine yaghboya, 1506, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.
(Boynudelik, 2015, s.174)

Gorsel 1.10. Sano di Pietro, “‘Aziz Georgios ve Ejderha’’, Ahsap levha iizerine suluboya, 1440-70),
Diocesano Miizesi, Siena, ftalya.

(Eco,2011, 5.504)

1.4.1.4. Melek ve teslis ikonalart

Ortodoks inanisinda, melekler 6nemli bir yere sahip olup, bas melek ise

Mikail’dir. Mikail seytan1 cennetten uzaklastiran ve 6len kisinin ruhunu teslim alan
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melektir. Mikail’den baska Raphael (Israfil), Gabriel (Cebrail), Uriel (Azrail), Lucifer
(Seytan), Seraphim ve Kerubim gibi melekler de Ortodoks ikonografisinde
anlatilmaktadir (Degirmencioglu ve Basc1 2014 5.206-207).

Teslis ikonalar1 (Gorsel 1.11), Isa Peygamber ikonalar1 gibi mucizevi bir ilk
ornege dayanmamaktadir. Erken Hristiyan kilisesi, Eski Ahit’te yer alan ibrahim
Peygamber’in Mamre meseliginde ii¢ melek tarafindan ziyaret edilmesini Teslis ile

baglantili bir kanit olarak yorumlamaktadir (Degirmencioglu ve Bas¢1 2014 5.207).

Gorsel 1.11. Andrei Rublev, “‘Teslis Ikonasi’’, 142x114 cm, T empera, 1411, Tretyakov Galerisi,
Moskova, Rusya.
(Graham-Dixon, 2008, s.65)

Gorsel 1.12. Giambattista Tiepolo, “‘Melegin Hacer’e Goriiniisii”’, Tuval iizerine yaghboya, 1733,
Scuola Grande di San Rocco, Venedik, ftalya.
(Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, 5.98)
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1.4.2. Tamimlayic1 ve didaktik ikonalar

Bu ikonalar konularin1 Tevrat ve Incil’den almaktadir. Kilise takviminin énemli
olaylar1 ve Hristiyan yortular1 da bu ikonalar smifinda bulunmaktadir. Bu grup
ikonalar “’konulu ikonalar’> olarak adlandirilmakta ve halkin egitilmesini
amaclamaktadir. Manastir geleneginden gelen bu ikonalarda, Eski Ahit’in vaat etme
ve Yeni Ahit’in yerine getirme kavramsallig1 anlatilmaktadir. Ortodoks kilisesinin on
iki yortusunun kutlandigi bayramlara ’Dodekaorton’’ denilmektedir. Ikonalarda
resmedilen bu bayramlar; Evangelimos (Dogumun Miijdelenmesi) (Gorsel 1.13),
Genesis (Kutsal Dogum) (Gorsel 1.14), Hipapanti (Mabede Takdim) (Gorsel 1.15),
Babtismos (Vaftiz) (Gorsel 1.16), Metamorfosis (Suretin Degisimi) (Gorsel 1.17),
Vaioforos (Kudiis’e Giris) (Gorsel 1.18), Stavroris (Carmiha Gerilis) (Gorsel 1.19),
Anastasis (Dirilis) (Gorsel 1.20), Analipsis (Goge Yiikselis) (Gorsel 1.21), Pantekoste
(Kutsal Ruh’un Inisi) (Gérsel 1.22), Koimisis (Meryem Ana’nin Oliimii ve Goge
Yiikselisi) (Gorsel 1.23) ve Egersis To Lazarus (Lazarius’un Dirilisi)’tur (Gorsel 1.24)
(Degirmencioglu ve Basci, 2014 5.209).

Gorsel 1.13. Fra Angelico, “‘Meryem’e Miijde’’ (Evangelismos), 175x180 cm, Tempera, 1432-33,
Diocesano Miizesi, Siena, Toskana, ftalya

(Toman, 2013, 5s.453)
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Gorsel 1.14. Hugo van der Goes, “‘Isa’mn Dogumu’’ (Genesis), 253x304 cm, Tempera, 1480, Uffizi
Galerisi, Floransa, ftalya

(Ondin, 2016, 233)

Gorsel 1.15. Simon Vouet, “‘Isa’min Tapinaga Takdimi’’ (Hipapanti), 383x250 cm, Tuval iizerine
yaghboya, 1641, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.
(Toman, 2013, 5.420)
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Gorsel 1.16. Allesso Baldovinetti, Isa’nin Vaftizi (Baptismos), Tempera, 1450-53, San Marco Miizesi
Floransa, ftalya.

(Ondil, 2016, 5.217)

Gorsel 1.17. Raphaello Sanzio de Urbino, “‘Isa’min Baskalasimi’’ (Metamorfosis), 405x278 cm, Ahsap
iizerine yaghboya, 1518-20, Pinacoteca, Vatikan
(Oncel, 2004, s. 43)
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Gorsel 1.18. Duccio di Buoninsegna, *‘Isa’min Kudiis’e Girisi’’ (Vaioforos), Tempera, 1311, dell’Opera
dell Duomo Miizesi, Siena, ftalya.
(Toman, 2013, s. 448)

Gorsel 1.19. Anonim Gotik Alman Ressamlar, “‘Carmihta Isa (Stavroris) ve St. Achatius 'un Hayati”,
54x41 cm, 54x18 cm, Tempera, 14.-15.yiizyillar, Kéln Katedrali, Almanya.
(Toman, 2013, s. 448)
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Gorsel 1.20. Bartolome Bermejo, ‘‘Isa’nin Dirilisi’’(Anastasis), 89x68 cm, Pano iizerine yagliboya,
1480, Katalonya Sanat Miizesi, Barselona, Ispanya
(Graham-Dixon, 2008, s.150)

Gorsel 1.21. Andrea Mantegna, *‘Isa’nin Gége Yiikselisi’’ (Analipsis), Tempera, 1462-70, Uffizi
Galerisi, Floransa, ftalya

(Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, 5.302)
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Gorsel 1.22. El Greco, ‘‘Kutsal Ruh’un Inisi’’ (Pantekoste), Tuval iizerine yaghboya, 1541-1614, Prado
Miizesi, Madrid, fspanya
(Comert, 2019, 5.152)

Gorsel 1.23. Tiziano Vecellio, “‘Meryem’in Goge Alinist”’ (Koimisis), Pano iizerine yaglhboya, 1516-
1518, Santa Naria Gloriosa dei Frari Kilisesi, Venedik, ftalya
(Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, 5.253)
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Gorsel 1.24. Duccio di Buoninsegna, ‘‘Lazarius 'un Diriligi’’ (Egersis To Lazarus), 43,5x46 cm,
Tempera, 1308-11, Kimbel Art Miizesi, Fort Worth, Teksas, A.B.D.
(Boynudelik, 2015, s.123)

1.4.3. Eski Ahit ikonalari

Tevrat’in baslangic bolimii, altt gilinde gergeklesen yaratilis Oykiisiini
anlatmaktadir. Birinci giin karanliktan aydinligin dogmasi ile gece ve giindiiziin
olusmasi, ikinci giin sular1 gok kubbenin sarmasi ile yer ve gok sularinin ayrilmasi,
liclincii glin yer sularinin ¢ekilerek karalarin belirmesi ile birlikte agaclarin ve
bitkilerin yesermesi, dordiincii giin gokteki ii¢ 15181in (Giines, Ay ve Yildizlar)
goriinmesi, besinci giin kuslarin, baliklarin ve deniz canlilarinin yaratilmasi, altinci
gilin ise hayvanlarin, siiriingenlerin ve ilk insanlarin (Adem ve Havva) yaratilmasi
gerceklesmektedir. Kutsal olan yedinci glinde ise Yaradan dinlenmeye cekilmektedir
(Kutsal Kitap, 2015, s.1-2). Yaradilisin giinlere ayrilmis en kapsamli ikonografik
resmi Venedik’teki San Marco Kilisesi’nin ‘‘Yaradilis Kubbesi’’ mozaiklerinde

(Gorsel 1.25) bulunmaktadir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, s.19).
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Gorsel 1.25. Anonim, ‘‘Yaradilis Kubbesi’’, Fresk, 11.yy, San Marco Kilisesi, Venedik, ftalya
(Toman,2013, s.396)

“RAB Tanr1 Adem’i topraktan yaratti ve burnuna yasam solugunu iifledi.
Boylece Adem yasayan varlik oldu.”” (Tekvin 2:7). Hristiyan dgretilerinde Adem, Isa
Peygamber’in 6n belirimi olarak kabul edilmektedir. ‘‘RAB Tanr1 Adem’e derin bir
uyku verdi. Adem uyurken, RAB Tanr1 onun kaburga kemiklerinden birini alip yerini
etle kapadi.”” (Tekvin 2:21) ‘“‘Adem’den aldig1 kaburga kemiginden bir kadin
yaratarak onu Adem’e getirdi.”” (Tekvin 2:22). Orta ¢ag Hristiyan ogretilerinde ilk
anne olan Havva ise, Meryem Ana’nin 6n belirimi olarak kabul edilmektedir (Tiikel ve

Yiizgiiller, 2018, s.20).
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Gorsel 1.26. Master Bertram, “‘Adem’in Yaratilisi™’, 266x726 cm, Ahsap tizerine yagliboya, 1383,

Grabow Alterpiece Kunsthalle Hamburg Miizesi, Hamburg, Almanya
(Toman, 2013, s.433)

Rab Ademi topraktan yarattiktan sonra (Gorsel 1.26) doguda Aden’de cennet
bahgesini kurmaktadir. Aden’den dogan irmak cenneti suladiktan sonra dorde
ayrilmaktadir. Bu cennet bahgesinde ‘‘Iyiyi ve Kotiiyii Bilme Agac’” da
bulunmaktadir (Graves ve Patai, 1964, s.109). “’Yilan kesinlikle 6lmezsiniz dedi,
clinkli Rab bilir ki o agacin meyvesini yediginiz giin, o vakit gozleriniz agilacak ve
1ylyi ve kotiiyli bilerek Rab gibi olacaksiniz. Kadin agacin giizel meyvesinin yemek
icin uygun ve bilgelik kazanmak icin ¢ekici oldugunu gordii. Meyveyi koparip yedi.
Yanindaki kocasia da verdi, o da yedi. Ikisinin de gozleri agildi. Ciplak olduklarini
bildiler ve incir yapraklarini dikip kendilerine onliik yaptilar’” (Tekvin 3:1-7) (Graves
ve Patai, 1964, s.109).

“IIk Giinah>’ anlatis1 (Gorsel 1.27), Adem ve Havva &ykiisii i¢inde en sik

resmedilen ikona olmaktadir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, s.21).
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Gorsel 1.27. Hugo Van der Goes, ‘‘Cennetten Kovulus’’, 32x27 cm, Pano iizerine yaghboya, 1480, Sanat
Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya

(Graham-Dixon, 2008, s.147)

““Adem karis1 Havva ile yatti. Havva hamile kald1 ve Kain (Kabil)’i dogurdu.
Daha sonra kardesi Habil dogdu. Habil ¢oban, Kabil ise ¢ift¢i oldu. Kabil topragin
iirtinlerinden Rab’be sunu gotiirdii. Habil de siiriisiinde ilk dogan hayvanlardan Rab’be
sundu. Rab Habil’in sunusunu kabul etti. Ofkelenen Kabil kardesi Habil’i 6ldiirdii’’
(Gorsel 1.28) (Kutsal Kitap, 2015, s.4-5). Kabil ve Habil’in oykiisii Eski Ahit’te bu
sekilde anlatilmaktadir.

Gorsel 1.28. Tiziano Vecellio, “‘Kabil’in Habil’i Oldiiriisii’’, Tuval iizerine yvaghboya, 1542-44, Santa
Maria della Salute, Venedik, italya
(Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, 5.92)

24



Tufanin gelecegi Rab tarafindan Nuh’a bildirildikten sonra, Nuh insanlarin
giinah islememesi ve tovbe etmelerini saglamaya calismaktadir. Nuh Naama ile
evlenerek; Sam, Ham ve Yafet adinda ii¢ erkek ¢ocuklari olmaktadir. Rab Nuh’a ailesi
ve yeryiiziindeki hayvanlardan birer ciftin sigabilecegi gofer agacindan bir gemi
yapmasini sOylemektedir (Gorsel 1.29) (Graves ve Patai, 1964, s.163-168). Tufan
Nuh 600 yasindayken ikinci aym on yedisinde baglamaktadir. Tufanda gok sular1 ve
yer sular1 tekrar birlesmektedir. Yedinci ayin yedinci giinlinde Nuh’un gemisi Ararat
dagina oturmaktadir. Nuh 6nce kuzgunu sonra giivercini ugurur ve giivercin gagasinda

bir zeytin dali ile geri donmektedir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, s.26-39).

Gorsel 1.29. Giovanni Benedetto Castiglione, ‘‘Nuh’un Gemisi 'nin Onii”’, 1650, Tuval iizerine

yvaghboya, Gemalde Galerisi, Dresden, Almanya
(Kubat, 2020, 5.222)

Nuh’un ogullarindan Sam’m soyundan gelen Ibrahim, Terah’in ii¢ oglundan
biridir. Keldaniler’in Ur sehrinde yasayan Terah, Kenan diyarina gitmek iizere yola
cikmaktadir. Rab Ibrahim’e gériinerek memleketine gitmesini ve soyundan biiyiik bir
milletin gelecegini soylemektedir. Ibrahim karis1 Sara ve yegeni Lut ile yola

cikmaktadir. Lut Sodom ve Gomorra’ya yerlesirken, Ibrahim Kenan’a gitmektedir.
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Ibrahim Kudiis krali Melkisedek tarafindan ekmek ve sarap ile karsilanmaktadir. Bu
olay “‘Son Aksam Yemegi’’ olgusunun 6n belirimi olarak goriilmektedir. ibrahim’in
kisir olan karist Sara, Misirli cariyesi Hacer’i kocasina sunmaktadir. Hacer gebe
kalarak Ismail’i dogurmaktadir. Mamre meseli§inde ¢adirinin kapisinda oturan
Ibrahim’i ziyaret eden ii¢ melek, Sara’nin ona bir ogul doguracagini bildirmektedir.
Sara Ishak’1 dogurunca Hacer ve Ismail’i evden kovmaktadir (Gorsel 1.30). Rab
Ibrahim’i smamak icin Ishak’t Moriya topraklarina gotiiriip, kurban etmesini
istemektedir. Ibrahim Ishak’it kurban etmek {iizereyken Rab ona bir kog
gondermektedir (Gorsel 1.31). Hristiyanlikta bu olay Isa Peygamber’in carmihta
kurban edilisinin &n belirimi olarak kabul edilmektedir. Ishak Rebeka ile evlendikten
sonra Yakup ile Esav adinda ikiz ¢ocuklar1 olmaktadir. Yakub’un iki esi ve iki
cariyesinden on iki erkek ve bir kiz ¢cocugu dogmaktadir. Bu on iki erkek ¢ocuktan
Israilogullari’nin kutsal on iki kavmi meydana gelmektedir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018,

5.39-53).

Gorsel 1.30. Jan Victors, “‘Hacer ve Ismail’in Kovulusu’’, Tuval iizerine yagliboya, 1650, Israil Miizesi,
Kudiis, Israil
(Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, 5.97)
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Gorsel 1.31. Rembrandt Harmenszoon Van Rijn, “Ibrahim’in Ishak’t Kurban Etmesi’’, Tuval iizerine
yaglboya, 1635, Hermitaj Miizesi, St. Petersburg, Rusya
(Senyapily, 2011, 5.192)

Musa, bu on iki kavimden biri olan Leviler’in soyundan gelmektedir. Firavunun
dogacak tiim Israilogullari’nin erkek ¢ocuklarmin 8ldiiriilmesi emrini vermesi iizerine,
annesi Musa’y1 ii¢ aylikken bir sepete koyarak irmaga birakmaktadir. Firavunun kizi
Musa’y1 Nil nehrinde bularak evlatlik almaktadir (Gorsel 1.32). Musa biiytidiigiinde
kavmine zuliim eden Misirli bir adami 6ldiirdiigiinden Midyan’a kagmaktadir. Musa
Midyan kahini Yetro’nun kiz1 Tsippora ile evlenmektedir. Musa bir giin Rab’bin dagi
olan Horeb’e gittiginde orada yanip bitmeyen bir cali gormektedir. Bu yanan ¢alinin
icinden Rab’bin melegi goriinerek, ondan Israilogullar’m1 Misir’daki Firavun’un
zulmiinden kurtarmasim1 istemektedir. Rab Misir’in basmna on amansiz bela
salmaktadir. Musa Israiloglullari’n1 Misir’dan kagirirken asasi ile Kizildeniz’i yarip
gecmektedir. Firavunun ordusu ise Kizildeniz’in sularinda bogularak yok olmaktadir
(Gorsel 1.33). Yahudiler, Misir’dan ¢ikisi ve vaat edilen topraklara gidisi
“’Hamursuz’’ olarak da adlandirilan Fisth bayrami olarak kutlamaktadir (Tiikel ve

Yiizgiiller, 2018, s.54-82).
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Gorsel 1.32. Edwin Longsden Long, “‘Firavunun Kizkardesinin Musa’y1 Nil Nehrinde Bulmasi’’, Tuval
iizerine yagliboya, 1886, Oxford, Ingiltere
(Senyapily, 2011, 5.192)

Gorsel 1.33. Nicolos Pousin, ‘‘Kizildeniz’i Gegerken’’, Tuval iizerine yaghboya, 1634, Viktorya Ulusal
Galerisi, Melbourne, Avustralya

(Giilbudak, 2017, s. 78)

Eski Ahit’in “‘Cikis’” boliimiinde 6ykii Rab’bin sozleri ile aktarilmaktadir: ‘“Ve
Rab Sina Dagi’nin iizerine indi, Musa’y1 dagin tepesine ¢agirdi, Musa tepeye ¢ikt1.”’
(Cikis 19:20). “‘Tanr1 Sina daginda Musa’yla konusmasini bitirince, lizerine eliyle
antlasma kosullarin1 yazdig iki tag levhay1 ona verdi’” (Cikis 31:18). ‘“‘Rab Musa’ya,
’asagl in’ de ‘“‘Misir’dan ¢ikardigin halkin bastan ¢ikti.”” (Cikis 32:7). <’Buyurdugum
yoldan hemen saptilar. Kendilerine dokme bir buzagi yaparak oniinde tapindilar,
kurban kestiler. ‘Ey Israilliler, sizi Misir’dan ¢ikaran ilahiniz budur!” dediler.”” (Cikis
32:8). ‘‘Musa ordugaha yaklasinca, buzagiyr ve oynayan insanlar1 gordii; cok
ofkelendi. Elindeki tas levhalar1 firlatip dagin eteginde pargaladi.”” (Cikis 32:19)
(Gorsel 1.34). ““Yaptiklar1 buzagiyr alip yakti, toz haline gelinceye dek ezdi, sonra
suya serperek Israillilere icirdi.”” (Cikis 32:20) (Kutsal Kitap, 2015, 5.56-101).
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Gorsel 1.34. Rembrandt Harmenszoon Van Rijn, ‘‘Musa On Emir Levhalarint Kiriyor’’, 169x137 cm,
Tuval iizerine yaglboya, 1659, Staatliche Miizesi, Berlin, Almanya
(Boynudelik, 2015, s. 38)

Rab Musa’ya Kenan diyarim1 kesfetmeleri i¢in, her kabileden bir kisiyi haberci
olarak gondermesini soylemektedir. Haberciler Kenan’da ¢ok sayida, dev gibi gii¢lii
insanlarin  bulundugunu sdyleyince, Musa’nin kavmi umutsuzluga diisiip Misir’a
donmek istemektedir. Bunun {izerine Rab onlar1 cezalandirarak kirk yil c¢olde
kalmalarimi emretmektedir. Musa yliz yirmi yasina geldiginde, Rabbin ona Seria
irmagim gecemeyecegini ve artik Israilogullari’na énderlik edemeyecegini bildirdigini
sOylemektedir. Musa kavmine, vaat edilen topraklara Yesu onderliginde girilecegini
belirtmektedir. Musa Moab’ta oldiikten sonra, Rab onu Beytepor’un karsisindaki
vadiye gdommektedir. Musa’dan sonra, i¢inde on emirin yazili oldugu levhalar, bir testi
man, Harun’un asasi ve Musa tarafindan yazilan ilk Torah (Tevrat) bulunan Ahit
Sandigi’nin akibeti ise hala bilinmemektedir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, s.39-53).

Eski Ahit’in ikonografiye konu olan diger 6nemli sahneleri arasinda; Davud ve
Golyat (Gorsel 1.35), Davud ve Betseba, Siileyman’in Yargisi, Siileyman ve Saba
Kraligesi (Gorsel 1.36), Daniel Aslanlar Cukurunda, Yunus Peygamber, Isaya
Peygamber, Yeremya Peygamber ve Hezekiel Peygamber Oykiileri bulunmaktadir.
Bunlarin disinda; Balam ve Esegi, Samson ve Delilah, Rut, Ester ve Judit gibi
kahramanlarin oykiileri de ikonalarda yer almaktadir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, s.58-
88).

29



Bat1 sanatinda, Caravaggio gibi birgok sanat¢1 Eski Ahit’te anlatilan ‘‘Davut ve

Golyat’’ oykiisiinii resimlerine konu olarak se¢gmistir.

Gorsel 1.35. Caravaggio, ‘‘Davud ve Golyat’’, Tuval iizerine yaghboya, 1606-1607, Kunsthistorisches

Miizesi, Viyana, Avusturya

(Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, s.123)

Gorsel 1.36. Edward John Poynter, “‘Saba Kraligesi Belkis in Kral Siileyman’t Ziyareti’’, Tuval iizerine
yvaghboya, 1890, New South Wales Sanat Galerisi, Sidney, Avustralya
(Senyapily, 2011, 5.147)
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1.5. ikonografi Teknikleri

Ikonalar iizerinde yapilan resimlerin iki boyutlu ve dogaya aykir1 olarak ¢izildigi
goriilmektedir. Bu durum Ortodoks Hristiyan ilahiyatindan kaynaklanmaktadir. ikona
sanatinda esya ve insan tasvirleri derinlik algis1 olmadan ¢izilmektedir. Mekanlar hem
icten hem de distan gosterilmekte ve 1s18in nereden geldigi secilememektedir.
Gokylizli, yeryiizii ve yeraltt aynmt anda tasvir edilebilmektedir. Ruhani etkiyi
verebilmek icin sanat¢ilar ¢ogu zaman altin ve glimiis yaldizlar kullanarak soyutlama
yapmaktadir. Gorlinen ve goriinmeyen birlikte gosterilmekte ve bdylece diinya ile
ahiret arasinda ikonalar ilahi bir gii¢ gibi var olmaktadir. Baz1 hallerde kisiler bir taht
iizerinde oturmasina ragmen bu taht bir zemine dokunmamaktadir. Adeta gokytiziinde
bulutlarin istiinde ilahi bir mekanda durmaktadir (Degirmencioglu ve Basc1 2014 s.
192).

Antik Yunan ve Roma sanatinda karsilasilan ve ii¢c boyutlu olarak yapilan
heykellerin aksine ikona resminde iki boyutluluk hakim olmaktadir. Ikona sanatinda
perspektif anlayisi islenmeyerek mekansizlik ve zamansizlik belirtilmektedir. Biitiin
cizgilerin tek bir ufuk noktasindan yayilmasi gerekirken, bazen bunun tam tersi
resmedilmektedir. Boylece, eseri seyreden kisi kompozisyonun i¢ine g¢ekilmektedir.
Ressam bunu saglamak i¢in; ikona resmini seyreden kisinin, perspektifin hareket
noktasini belirlemesini saglamaktadir (Degirmencioglu ve Bas¢1, 2014 5.192).

Cagdas sanatta da ikonografik etkileri eserlerine yansimasi ile 6ne ¢ikan Eren
Eyiiboglu Bati sanat egitimi asamasinda ikonografi tekniklerini 6grenmis ve
ikonografik etkileri olan eserlerinde, ikonografi tekniklerini plastik sanat etkileri
baglaminda yansitmistir (Araz Ay, Tiirk Resim Tarihi Ders Notlari, 2021). Asagida
yer alan boliimlerde yer veirlen ikonografi teknikleri tarihsel siirecte uygulanmis olan

tekniklerin plastik sanatlara etkisinin farkindaligi nedeniyle 6nem kazanmaktadir.

1.5.1. Fayyum teknigi
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(@ (b) ©

Gorsel 1.37. (a),(c) Anonim Fayyum Resimleri. M.S. 1-3. yy. (b) Anonim Fayyum Mumya Resmi, M.S.
2.yy, British Miizesi, Londra, ingiltere
((a),(c) Korkmaz Ekici, 2013, 5.27-36, (b)Baines and Malek, 1986, s.51)

Fayyum portreleri genellikle mese, limon, ¢inar, selvi, sedir, incir ve narenciye
gibi sert agaclardan yapilmis pano ya da levhalarin iizerine resmedilmektedir. Agaclar
kalinlig1 yaklasik 1,5 cm olan ince paneller halinde kesilerek zimparalanip piiriizsiiz
hale getirilmektedir. Bitirilen panolar, bedeni saran sargi bezlerinin arasina, mumya
acildiginda ylizii 6nden goriilecek sekilde yerlestirilmektedir. Ahsap yiizeyler
astarlandiktan sonra boyanmaya hazir hale getirilmektedir. Figiirler monokrom
renklerle boyanmis bir fon {izerine bir biist gibi tasvir edilmektedir. Fayyum
portrelerinde iki farkli resmetme teknigi kullanilmaktadir: Birincisinin esas medyumu
sicak balmumu, digerinin ise su bazli tempera teknigidir. ‘‘Ankostik’’ olarak da
bilinen ilk teknikte; renk verici maddelerle sicak balmumu karistirilarak boya
hazirlanmaktadir. Boyalarin igerisine az miktarda yag da katilmaktadir. Hazirlanmis
renkler ahsap panoya siiriildiikten sonra, firca izlerinin eriyip diizgiin tabaka
olusturacak sekilde birbiriyle kaynasmasi igin {iizerlerinden 1sitilmig bir metal
gecirilmektedir (Kostrzewa ,1999, s.6-17). Sicak balmumu ile resim yapma teknigi
Misir’da kullanilan bir Grek metodudur. Renkleri uygulamak i¢in koter ve firga,
renkler arasindaki gecisi saglamak i¢in de 1sitilarak kullanilan ‘‘kestrum’’ adli mala
kullanilmaktadir. Portrelerde kirpik gibi detaylar, heniiz sogumamis balmumuna ince
sert uclu bir alet bastirilip ¢ektirilerek olusturulmaktadir. Sicak balmumu yontemi,
resme doku ve kabariklik vermenin yaninda, renklerin daha kalici ve canli olmasini da

saglamaktadir. Bu yontem ile yapilan portreler hem zengin renk kullanimi hem de
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parlak renkler arasindaki gii¢lii kontrasttan dolay1 dikkat ¢cekmekte ve daha genis fir¢a
dokunuslar1 nedeniyle de temperaya gore daha empresyonist bir etki uyandirmaktadir.
Tempera teknigiyle yapilmis portrelerde renk tonlar1 ince firga darbeleriyle elde
edildiginden yumusak gegislere izin vermektedir. Ayrica tempera tekniginde beyaz
katilmig renkler kullanildigindan mat bir goriiniim ortaya ¢ikmaktadir. Pigmentlerin
cogu agac kokleri ve ¢ivit gibi dogal maddelerden elde edilmektedir. Bazi portrelerde
bastaki c¢elenk ve miicevherleri tasvir etmek icin yaprak altin da kullanilmaktadir

(Korkmaz Ekici, 2013, s.27-36).

1.5.2. Erken Hristiyanlik donemi ikona teknigi

Gorsel 1.38. Anonim Bizans Ressamlari, ‘‘Aziz Petrus’’, Ahsap iizerine ankostik, 5.yy, St. Katerina
Manastiri, Sina, Miswr

(Thompson and Folkard, 2001, 5s.2018)

Ikona resmi yapmak igin sert ve dayanikli olan mese, giirgen ve ceviz gibi
agaclar tercih edilmektedir. Bu agaglardan secilen yekpare ve diiz yiizeyli ahsap
panolarin tizerine kat kat tutkal siirtilmektedir. Tutkal kurutulup sertlestirildikten sonra

stinger tasiyla perdahlanarak, piirlizsiiz diiz bir ylizey elde edilmektedir. Bu yiizey
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tutkalla karisik algi ile sivanarak diizeltilmektedir. Bdylece ahsabin rutubetten
korunmasi saglanmaktadir. Cogu zaman bunun i¢in tutkalla beraber ahsabin iizerine
keten bez yapistirildiktan sonra al¢1 siiriilmektedir. Bu islemlerden sonra ahsap resim
yapilmaya hazir hale gelmektedir. Diger teknikte ise ahsabin {izerine tiil gibi gézenekli
bir bez, bal kivaminda kola, c¢inko oksit ve titanyumdan olusan karigim
yapistiritlmaktadir. Bu bezin gozenekleri dolana kadar elde edilen karisim bezin
iizerine kat kat siiriilmektedir. Kurutma islemi tamamlandiktan sonra miirekkep baligi
kemigi ile zimparalanmaktadir. Béylece ahsap pano ikona resmi i¢in hazir duruma
getirilmektedir. Hazirlanmis olan ahsap pano iizerine, madeni bir kalem veya ince bir
firca ile ikona resminin ana hatlar1 ¢izilmektedir. Geleneksel boyama metoduna gore,
yumurta saris1 ve sirke dogal toz renklerle karistirilarak boyama islemi yapilmaktadir.
Ikona resmedildikten sonra iistiine koruyucu olarak vernik siiriilmektedir. Bu vernik
sonrasi renkler daha canli ve parlak goériinmektedir. Zamanla, ikona resmin iistiine
siiriilen bu vernik, yakilan kandil ve mumlarin isi ile oksitlenerek, ikona resmin
parlakligin1 yitirmesine neden olmaktadir. Adak mahiyetinde yapilan bazi ikona

resimlere ise giimiisle kaplama yapilmaktadir (Degirmencioglu ve Bas¢i, 2014 s.191).

1.5.3. Fresk teknigi

Gorsel 1.39. Giotto di Bondone, ‘‘Isa’nin Yakalanmasi”’, Fresk, 1305-1306, Arena Sapeli, Padova,
Italya
(Comert, 2018, 5.79)

34



Italyanca fresco, taze ve kurumamis anlamina gelmektedir. Fresk icin duvarin
boliim boliim boyanmasi gerekmektedir. Ressam, duvara siiriilen 1slak alginin tizerine
zemin taslagini isledikten sonra dogrudan su bazli boyayr vurarak freski
tamamlamaktadir. Al¢1 kurudugunda fresk de onun bir pargasi olmaktadir. Boylece
alginin omrii ne kadarsa freskin omrii de o kadar olmaktadir. Ressam kuru duvar
iizerinde de ¢alisabilir, fakat boya al¢1 ylizeyi ile biitiinlesmediginden daha erken
dokiilmektedir.

Nem algiya zarar verebileceginden, fresk ancak kuru iklimlerde yapilmaktadir

(Graham-Dixon, 2008, s.24).

1.5.4. Tempera teknigi

Gaorsel 1.40. Duccio di Buoninsegna, * ‘Isa’nmin Suret Degisimi’’, Tempera, 1311, Siena Katedrali Altart,
Siena, ftalya
(Graham-Dixon, 2008, s.24)

Ik donem Italyan ressamlar, kavak agaci iizerine yumurta bazli tempera

kullanmaktadir. Cogu Italyan ressam, dénemin Bizans tarzi olan ¢ok yaldizli ikona
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resimleri yapmaktadir. Once tahtalar birbirine yapistirilmakta ve piiriizsiiz hale
gelinceye kadar zimparalanmaktadir. Italya’da hayvan tulumu yagiyla tutkallastirilan
beyaz alcitas1 ya da tebesirle birkag kat kaplandiktan sonra, panolara boyama ve
yaldizlama yapilmaktadir. Sanat¢ilar krema kivaminda macun elde etmek i¢in suyla
karigtirllmis yumurta aki kullanmaktadir. Yumurta birka¢ dakikada kurudugundan,
ressam ikona resmin yiizeyinde renkleri karistirma veya impasto (kalin boya)
kullanma olanagina sahip olmamaktadir. Firgasin1 tarama yapar gibi kullanarak, ince
boya tabakalarindan formu olusturmak zorunda kalmaktadir (Graham-Dixon, 2008,

s.24).

1.5.5. Yaghboya teknigi

Gorsel 1.41. Leonardo da Vinci, “‘St. Anne ile Bakire ve Cocuk’’, 168x112 cm, Ahsap iizerine yaglboya,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa

(Oncel, 2004, s.24)

Yagliboyanin ana malzemesi acik havada kendiliginden kuruyan bitkisel
yaglardan olusmaktadir. Bu amagla 16.yiizyilda italya’da ceviz yag, 17. ve
19.ytizyillarda Hollanda ve Fransa’da ise hashas tohumu yag1 kullanilmaktadir. Keten
tohumu yagi, en c¢ok kullanilan ve en iyi sonug¢ veren yag olarak bilinmektedir.
16.ylizy1l ortalarindan sonra yumurta bazli temperanin yerine yagliboya kullanilmaya

baslanmaktadir. 1k olarak Venedikliler pano yerine tuval kullanmaya baslamaktadir.

36



Yagliboya, parca parca ilerlemeyi gerektiren tempera ve freskin aksine, ressama
resmin tamaminda diledigi gibi ¢alisma firsati vermektedir. Fir¢a izini belli etmeden
bir renkten digerine geg¢mek i¢in, boyalar resmin yilizeyinde karistirilmaktadir.
Yagliboya opak olabilecegi gibi saydam da olabilmektedir. Ressam yar1 saydam,
karmasik ve parlak renkler elde edebilmek i¢in 6nce ince boya tabakalar1 uygulayip
kurumasini bekledikten sonra diger boya tabakasini stirmektedir. Bu isleme sirlama
denilmektedir. Bu teknigin ustasi olan Flaman ressam Jan van Eyck, opak tempera
zemin lizerinde sirlama islemini resimlerinde kullanmaktadir. Yumurta bazli tempera
kullanilirken tabanin yagliboya i¢in hazirlanmasi gerekmektedir. Hayvan yagiyla
harmanlanmis algitas1 ya da tebesir tabakalari, iistteki boya tabakalarinin emilmesini
Onleyecek bigimde ortiilebilen, piiriizsliz ve emici bir zemin olusturmaktadir.

Rengi yogunlagtirmak, ayrintilar1 vurgulamak ve parlaklik katmak igin
yagliboyanin i¢ine genellikle vernik katilmaktadir. Altindaki boyadan daha kisa
Omiirlii olan vernik zamanla kararmaktadir. Pano resminde ise, yalitic1 tabaka olarak
tebesir ve alcitasinin tutkal ile karistmindan olusan yilizey hazirlandiktan sonra

yagliboya resmi yapilmaktadir (Graham-Dixon, 2008, s.25).

2. IKONOGRAFI’NIN TARTHCESI
2.1. Hristiyanhk Oncesi Sanatta Ikonografi

Misirhilarin sanat yapitlar1 tamamen islevsel olup, tanrilara tapinmalarii ya da
oteki diinyaya gecislerini kolaylastirmay1r amaglamaktadir. Objelerin ya da olaylarin
uygun torenlerle ve dogru olarak yeniden iiretilmesi halinde, bunlarin yasayanlarin
diinyastyla oteki diinya arasinda gergek bir baglanti noktasi olusturacagina
inanmaktadirlar. Resim ve rolyeflerdeki figiirlerin profilden yapilmasi, heykellerin ise
duragan bir pozda oyulmasi ile 6teki diinyay1 ¢agristiran bir ifade olusturulmaktadir.
Eserlerde perspektif kullanilmamaktadir. Bunun yerine karmasik olaylar ¢izgi roman
gibi yan yana tasvir edilmektedir. Figlirler, kiitiik denilen yatay taban ¢izgileri {izerine
siralanmakta ve aciklamasi hiyeroglifle yapilmaktadir. Bu resimli dilin simgeleri
kompozisyonun biitiiniine yayilmaktadir. Buna en iyi 0rnek olarak; Teb sehrinde
bulunan yeniden dogmakla ilgili sahnelerle bezeli, 22. hanedan déneminden (M.O.
945-730) kalma Nespanatjerenpere’nin mumya sandukasidir (Gorsel 2.1) (Graham-

Dixon, 2008, s.46).
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Gorsel 2.1. Misir 22. Hanedanlik Anonim, ‘‘Nespanatjerenpere 'nin Mumya Sandukasi’’, M.O. 945-730,
Brooklyn Sanat Miizesi, New York, A.B.D.
(Graham-Dixon, 2008, s.46)

Ikona resminin kaynagmi Misir’m mumya resimlerinden aldig1 yolundaki goriis,
genel bir kabul gérmektedir. Tkona resimleriyle Misir’da Fayyum’daki 6lii portrelerini
bir¢cok agidan karsilastirmak miimkiin olmaktadir (Degirmencioglu ve Basc1 2014 sf.
187). Fayyum Portreleri (Gorsel 2.2), Misir'da 1. ve 3. yiizyillarda mumyalanan
cesetlerin bas kismina yerlestirilen, ahsap panolar iizerine resmedilmis portre
resimlerine verilen bir isimdir. Carpici bakislariyla izleyiciye direkt olarak bakan bu
cehreler, diinyanin bilinen ilk portreleri olmaktadir. Bu eserler ayrica essiz
Ozellikleriyle bilinen ilk tipik ikon resimleri olarak da bilinmektedir. Gliniimiize ulagsan
yaklasik 1000 mumya portresi bulunmaktadir. Portreler Misir’in birgok bolgesindeki
mumya mezarlarindan ¢ikarilmasina ragmen, biiylik ¢ogunlugu Fayyum bolgesinde
bulundugundan bu isimle adlandirilmaktadir. Fayyum portreleri, Misir sanatindan
ziyade Klasik Yunan sanatt ve Roma etkilerini yansitmaktadir. Mumyalarin igine
konduklar1 sandukalara Grek alfabesiyle kisinin adinin yani sira meslekleri de
yazilmaktadir. Yazitlara gore, portrelerdeki kisiler ¢ogunlukla varlikli iist sinifa ait
askerler, iist smif din adamlar1 ve hiikiimete calisan memurlardan olusmaktadir.
Portresi yapilan kisilerin Misirli, Grek ya da Romali olduguna dair kesin bilgiler

olmamasina ragmen yazitlarda Misir, Grek ve Roma kokenli isimler bulunmaktadir.
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Portreler genellikle bag ve iist govdesi goriilen tek bir kisiye aittir. Biiylik cogunlugu,
tam cepheden modelin tiim ylizii betimlenerek ve dogrudan izleyiciye bakacak bir
goriiniimde resmedilmektedir. Natiiralist bir Gislupla yapilmis olan portreler, 6zel ve
kisisel bir bigemde, giderek modelin tinsel 6zelliklerinin okunabildigi imgeler olarak
izleyiciyi etkilemektedir. Yapilma amaci, 6liim yolculugunda kisiye eslik etmesi olan
bu portrelerin sahipleri, hep yogun bir ruh hali igerisinde goriilmektedir. Fayyum
portrelerindeki asil sihir gozlerde goriilmektedir. Gozlerin yiize oranla daha biiyiik
yapilmast hem ifadeye gilic katmasmni hem de izleyiciyi igine c¢ekerek izleyende

etkileyici bir izlenim birakmasini saglamaktadir (Korkmaz Ekici, 2013, 5.27-36).

(a) (b) (c)
Gorsel 2.2. Anonim, “‘Fayyum Portre Resimleri’’, M.S. 1-3.yy, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

((a) Cornell and Matthews, 1988, s.164. (b),(c)Berger, 2002, 5.49)

Romalilarin ¢esitli ahsap yiizeyler {iizerine pano resimleri yaptiklar1 yazih
kaynaklarda belirtilmektedir. Bunlardan higbiri gliniimiize ulagsmamaktadir. Ancak,
M.S. 79°da Veziiv Yanardagi’nin patlamasindan sonra Pompeii ve Herculaneum
sehirlerinin olduklar1 gibi kalmasi, Roma duvar resimleri (Gorsel 2.3) hakkinda bize
kesin fikirler vermektedir. Bu resimlerin, yas siva iizerine suluboya ile uygulanan

geleneksel fresk yontemiyle yapildigi anlasilmaktadir (Graham-Dixon, 2008, s.60).
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(a) (b)

Gorsel 2.3. (a) Anonim, “‘Sappho’’, Fresk, M.S. 1.yy, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Napoli, Italya. (b)
Anonim, “Evli Bir Ciftin Portresi’’, 58x52 cm, Fresk, M.S. 1.yy, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Napoli, ftalya
((a)Cornell and Matthews, 1988, 5.65. (b)Graham-Dixon, 2008, 5.60 )

Romalilarda M.S. 2.yiizyildan sonra Oliilerin ateste yakilmasi gelenegi yerine,
gomiilmesi yaygilasmaktadir. Bu nedenle lahit mezarlar yapilmaktadir. Bu lahitlerin
iizerine rolyef siislemeler yapilarak, savas kahramanliklari, klasik efsaneler veya av
sahneleri konu edilmektedir. Yeniden canlanma ve yenilenme temalariyla mevsim
tasvirleri de yapilmaktadir. Ornegin M.S. 250°de yapilan Ludovisi lahitinde Imparator

Decius’un oglu Hostilian gosterilmektedir (Graham-Dixon, 2008, s.61).

2.2. Hristiyanhk Dénemi Sanatta ikonografi

Bat1 sanati, 6zellikle Orta cagda dinsel konular1 daha c¢ok simgesel yoldan
vermeyi amaclamaktadir. Boylece Orta c¢ag Hiristiyan sanati i¢inde simgesel ve
alegorik bir dil yaratilmaktadir. Mimari yapilarin plan ve semalarindan, barindirdiklari
heykel ve resimlerin dizilisine kadar her sey, ikonografik bir diizen iginde ele

alinmaktadir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018, s.15).
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Ik Hristiyanlar 6zel binalar1 olmadigindan, Incil’de de belirtildigi gibi evlerde
toplanmaktadir. Bilinen ilk kilise binasinin M.S. 232-233 yillarinda Firat nehri
iizerindeki Salahiye’de (Doura-Europos) bir ev oldugu ve duvarlarinda hem Eski
Ahit’ten hem de Isa Peygamber’in hayatindan sahneler iceren ikonalar (Gorsel 2.4)

bulunmaktadir (Andrews and Atkinson, 1977, s.76-77).

() (b)

(©

Gorsel 2.4. Anonim,(a) ‘‘Musa’nin Nil Nehrinde Bulunusu’. (b) “‘Altin Buzagi Olayt”’. (c) ‘‘Doura
Europos Sinagogu’’. M.S. 232-233, Doura Europos Sinagogu, Salahiye, Suriye
((a),(b) Cornell and Matthews, 1988, s.160. (c) Bourke, 2008, 5.293)
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Imparator Konstantinus M.S. 312 yilinda Hristiyanligi Roma Imparatorlugu’nun
resmi dini olarak kabul etmektedir. Konstantinus Giines’i Hristiyanlarin Tanr1’s1 ile
ozdeslestirmeye devam etmektedir. Hristiyan yazar ve sanatgilarn isa Mesih’i Giines
resmiyle portreleme egilimi bu 6zdeslestirmeyi kolaylastirmaktadir. Roma’da Aziz
Petrus Katedrali altinda bulunan iiciincii yiizy1ldan kalma bir mozaikte (Gorsel 2.5) Isa
Mesih at arabasindaki Giines olarak tasvir edilmektedir. Konstantinus M.S. 321
yilinda haftanin ilk giliniinii tatil ilan etti§inde adim1 ‘‘Kutsal Giines Giinii’> anlamina

gelen Sunday koymaktadir (Andrews and Atkinson, 1977, s.142).

Gorsel 2.5. Anonim, “‘Giines Tanrisi Olarak Isa At Arabaswyla Gékyiiziinde’’, Mozaik, 3.yy, St Petrus
Kilisesi, Vatikan

(Stephenson, 2009, 5.74)

Erken Hristiyanlik terimi, bu inancin batida hizla gelistigi M.S. 300-750
arasindaki donemi tamimlamaktadir. Hristiyanlik baslangicta gizli bir sekilde
yayillmaktadir. Roma ydneticilerinin, Diokletianus’un hiikiimdarligir sirasinda (M.S.
284-305) doruga ulasan baskilar1 yliziinden Hristiyanlar gizlice toplanmaktadir. Sanat
yapitlar1 da ya tasmabilir nitelikte olmakta ya da katakomblardaki gibi gizli
tutulmaktadir. Imparator Konstantin 313 yilinda Hristiyanlara dini 6zgiirliik
saglamasina ragmen, yine de Hristiyan sanatc¢ilarin kendilerine 6zgli dini ifadeleri
gelistirmeleri zaman almaktadir. Ornegin “’Carmiha Germe’’> sahneleri hor
goriilmektedir. Ciinkii bu idam yontemi sadece kolelere ve suclulara uygulanmaktadir.

Bu siirecte, Hristiyan sanatgilar bu tema yerine Roma tanrilarinin klasik tasvirlerini
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ornek almaktadir. Boylece eserlerinde en popiiler temalari, mozaiklerde ve oymalarda,
sik sik tasvir edilen, ama Orta ¢agdan sonra ragbetini kaybeden “’Iyi Coban’’ konusu

olusturmaktadir (Andrews and Atkinson, 1977, s.189-196).

Gorsel 2.6. Anonim, ”fyi Coban’’, Mozaik, 5.yy., Galla Placidia Mozolesi, Ravenna, ftalya
(Andrews, Atkinson and Barnes, 1977, s.191)

Italya’nin Ravenna kentinde M.S.425-450 tarihlerinde Romali imparatorige
Galla Placidia i¢in yaptirilan mozolede kapinin hemen iizerinde ’Iyi Coban’’ mozaigi

(Gorsel 2.6) bulunmaktadir (Andrews and Atkinson, 1977, s. 191).

Gorsel 2.7. Anonim Bizans Ressamlari, “‘Pantokrator Isa’’, 84x45.5 cm, Ahgap iizerine ankostik, 5.yy,
St. Katerina Manastiri, Sina, Misir

(Degirmencioglu ve Bas¢i, 2014, 5.228)
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Bizans ikona resminin giinlimiize ulagan en eski 6rneklerini, Sina’da bulunan St.
Katerina Manastiri’ndaki 6.yiizyila ait ankostik teknigiyle ahsap pano iizerine yapilmis
olan ikonalar (Gorsel 2.7) olusturmaktadir. Buradaki aziz ikonalari, baglangigta bir
azizin portresini sonsuzluga tasimak tizere yapilsa da zamanla kutsal emanet olarak
goriilmektedir (Degirmencioglu ve Basct 2014 s.187). Kipti kilisesi 6.ylizyilda
monofizit olduktan sonra kendine has sanat ve tapinma tarzi yaratmaktadir. Bir Kipti
manastirindaki ikonada Isa Mesih ve Aziz Menas’in bulundugu resimde (Gérsel 2.8),
Isa Mesih’in basinin ¢evresinde ‘‘Khi-Rho’” halesi bulunmaktadir. Hem kilise hem de
imparatorluk 6.yiizyildan itibaren, manastira bagli kutsallarla Hristiyan ikonalara

verilen 6nemi desteklemektedir (Andrews and Atkinson, 1977, s.187).

Gorsel 2.8. Anonim, ‘‘Khi-Rho; Aziz Menas ve Isa’’, T empera, 6.yy, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

(Atiya, 2005, s.1)

Bizans Imparatorlugu’nda yedinci yiizyllin baslarinda, sehirlerde dilekleri
gerceklestirdigi veya korudugu gerekgesiyle bircok yerli aziz (Selanikli Aziz
Demetrios, Edessa’nin Mucizevi Mesih Ikonas1 ve Konstantinopolis’te mucizeler
gerceklestiren Meryem Ana Ikonasi-Hodigetria) ikonasi bulunmaktadir. Konstantinus

ve ondan sonra yerine gecen imparatorlar Konstantinopolis’e kendilerinin goérkemli
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heykellerini  dikerken,  Imparator  lustinianos  bu  gelenegi  yikarak,
Konstantinopolis’teki imparatorluk saraymin ana girisi olan bronz kapimin iizerine
kendisinin yerine Isa Mesih’in biiyiik bir heykelini dikmektedir. Bunu izleyen siiregte
imparator ikonalarinin yerini Isa Mesih ve Meryem Ana ikonalar1 almaktadir. Ayrica
2. lustinianos doneminde (1.S. 685-695, 1.S. 705-711) paralarin arka yiiziine Isa Mesih
ikonasi basilmaya baslanmaktadir (Andrews and Atkinson, 1977, s.258).

Imparator 3. Leo M.S. 726°da ikonoklast donemi baslatmaktadir. Bircok sehre
yayilan isyanlara ragmen M.S. 730°da Leo biitiin kamu yerleri ve kiliselerdeki dini
ikonalarin kaldirilip yok edilmesini istemektedir. 1.S. 753’te piskoposlardan olusan bir
kilise meclisi Hieria’da toplanarak ikona kullanimin1 putperestlik olarak
tanimlamaktadir. Papa’nin ikonoklazmaya kars1 ¢ikmasi nedeniyle Roma patrikhanesi
yerine, Konstantinopolis patrikhanesi ikonoklazma hareketini siirdiirmektedir. Bu
siirecte, Filistin’de bir manastirda “’Kilise Babasi’> olarak kabul edilen Ioannes
Mansour (I.S. 730-760) ikonalara da Kutsal Kitap ve hac¢ kadar deger verilmesi
gerektigini belirtmektedir. Ikona karsiti olmayan Imparator 4. Leo’nun oglu 6.
Konstantinos’a (I.S. 780-797) vekalet eden dul esi Eirene, imparatorlugun ikona
karsit1 politikasin1 terk etmektedir. Onun tesvikiyle 7.ekiimenik konsey 787°de
Iznik’te toplanarak loannes Mansour’un diisiincelerini onaylamaktadir. Imparator 5.
Leo ve Imparator Theophilos déneminde ikonoklast hareket yeniden gelismesine
ragmen, Theophilos’un dul esi ve oglu 3. Mikhael’in vekili Theodora (Gorsel 2.9)
M.S. 843 yil1 basinda yeniden kilise meclisini toplayarak ikonoklazmi durdurmaktadir.
Ortodoks kiliseleri her yil ikonoklazmin bitisini Paskalya’dan onceki *‘Biiytik
Perhiz’in>’ ilk pazar giiniinii ‘‘Ortodoks So6leni”” ya da ‘‘Dogru Ogretiler Soleni”’

olarak kutlamaktadir (Andrews and Atkinson, 1977, s.258-261).
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Gorsel 2.9. Anonim Bizans Ressamlar, “‘Theodora’’, Tempera ,1400 civari, British Miizesi, Londra,
Ingiltere
(Lightfoot and Lighfoot, 2007, s.57)

Ikonalar 10.yiizyilda Ortodoks ikonografisinin 6zgiin ve giiclii kimligini tam
olarak vurgulayamamaktadir. Asil basyapitlar 11.yiizyilda Ortodoks Kilisesi’nin
bagimsizligim1 kazanmasi (1054) ve Bizans sanatinin saglam temellere oturdugu
donemde ortaya ¢cikmaktadir. Ortodoks ikonalarmin 11. ve 12.yiizyillarda gelismesi ve
olgunlagmasi sonras1 13.ylizyilda tanimlayict ve didaktik karakterde olan ikonalar
sanat eseri olarak degerlendirilmeye baslanmaktadir. Bu siiregte yeni bir hiimanist
estetigin natiiralist tutumu olarak; kompozisyon anlayisi, semalarin kurgusu, desen,
jest, sembolik ve mistik renk armonisi gibi bigimsel elemanlar ile ikona resmi yeni bir
iislup kazanmaktadir. Sanatc1 kimligini ortaya ¢ikmakta ve eserlere imza atma donemi
baslamaktadir (Degirmencioglu ve Basci, 2014 s.1-188).

Ruslar 11.ylizyi1lda Kiev prensi Vladimir doneminde Ortodoks Hristiyanligi’ni
tercih etmektedir. Radonezhli Sergius 1350 yilinda Moskova’nin 40 km kuzeyinde
Rus Ortodoks Kilisesi genel merkezi olan, Kutsal Teslis Manastir1 (Gorsel 2.10)
toplumu lideri olarak taninmaktadir. Sergius’un manastir1 gorkemli ikonalariyla Rus
sanatin1 da etkilemektedir. En {inlii Rus ikona ressamlarindan olan Andrei Rublev ve
Daniel Chorney 1400’li yillarda Sergius’un Kutsal Teslis Manastiri’yla, Moskova ve
cevre illerin kiliselerinde yaptiklar1 giizel siislemelerle dikkat cekmektedir (Andrews,
ve Atkinson, 1977, s.320-321). Rum ressamlarin ikonalarin1 model olarak kullanan
Rus ressamlar, 15.ylizyilda ikona resminde doruga ulasmaktadir (Degirmencioglu ve

Basc1 2014 5.188).
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Gorsel 2.10. Kutsal Teslis Manastiry, 1337, Moskova’'nin 70 km kuzeyi, Rusya
(https://bridgetomoscow.com/the-holy-trinity-st-sergius-monastery 2 (Evisim: 21.05.2020))

Bizans Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden sonra, Bizans ikona sanat1 baz1 bdlgesel
okullarin faaliyetleriyle yasamaya devam etmektedir. Girit ve Makedonya ekolleri
etkili bir sekilde siirmektedir. Makedonya ekolii, Yunan sanatgilar araciligiyla
Yunanistan, Sirbistan ve tiim Balkanlara yayilmaktadir. Makedonya ikonografisi
13.ylizyilda ortaya ¢ikmakta ve kaynagini erken Bizans ikonografisinden almaktadir.
Bu ekol idealist unsurlar1 yansitmaktan ¢ok, Eski Yunan sanati geleneklerine bagh
kalarak Bizans ikonografisine Helenistik unsurlar katmaktadir. Parlak renkler
kullanilmakta, abartili kontrastlardan kaginilmakta, acik formlar tercih edilmekte ve
kumas kivrimlar yalinlikla resmedilmektedir. Hacim vurgusu kullanilmasina ragmen
figiirlerin idealist nitelikleri korunmaktadir. Bu ekol 16.ylizyilda son bulmaktadir.
Girit ekolii ise kaynagini 13.yiizy1l éncesi Bizans ikonografisinden almaktadir. Ince ve
uzun formlar tercih edilerek, kaliplasmis kumas kivrimlarina, koyu renklere ve golge-
151k kullanimina izin vermektedir. Bu tasvir tarzi, Aynarozlu ve Giritli sanatgilar ile
doruga ulagsmaktadir. Bu ekol 16.ylizyilda doruga ulasarak, Kita Avrupasi’ndan da
etkilenmektedir. M. Damaskenos’un tanimlayic1 ve didaktik ikonalar, talyan sanat
prensiplerinin agik etkilerini tagimaktadir. Buna ragmen aymi sanat¢inin ibadet
ikonalar1, Bizans gelenegine bagli kalinarak resmedilmistir. 16. ve 17.ylizy1ll Rus
ikona resminde de tanimlayicti ve didaktik ikonalar, yeni estetik anlayistan
etkilenirken, ibadet ikonalar1 geleneksel ¢izgiyi siirdiirmektedir (Degirmencioglu ve

Base1, 2014, s.188-189).

2.3. Ronesans Donemi Ikonografi

Hem Platon hem de Aristoteles’in sanatsal form i¢in 6ne siirdiigli birlik, oran ve

diizen anlayis1 Hristiyanligin erken donem sanatinda da goriilmektedir. Latin kilise
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babalarindan Augustinus’a (354-430) gore, sanatsal form yaratma ile tanrisal yaratma
ortiismektedir. Augustinus’a gore Tanri her seyi belirli bir diizen ve 6lcli i¢inde
yaratmaktadir. Bedeni yadsiyan Orta ¢ag sanati, ruhun ebedi ikametgahi olan oteki
diinya mesajlar1 ve inanci kuvvetlendirme misyonu tasimaktadir. Ruh maddenin
(bedenin) karsiti oldugundan, yer ¢ekimini ortadan kaldiran ve gokyliziine dogru
ylikselen, ucacakmis gibi hafiflik duygusu veren Gotik yapilar, ruhun maddesizligini
yansitmaktadir. Fiziksel diinyanin gegici, ruhsal diinyanin kalic1 oldugu goriisii, resim
sanatim figiirleri gercek mekan iginde verme anlayisindan uzaklastirmaktadir. Ilahi
mekan simgeleyen altin yaldizli fon kullanilarak, beden hatlarinin giysiler iginde
gizlendigi figiirler, mimaride oldugu gibi, uguyormus izlenimi vermektedir (Ondin,
2016, s.13-19).

Orta ¢ag Hristiyan zihniyetinin i¢inden ¢ikan realizm ve nominalizm ile birlikte
rasyonel diisiince ve ampirik gozlem Oonem kazanmaktadir. Boylece biling fiziksel
diinyaya yonelmektedir. Deney bilginin temeli olmakta ve sanatcilar, insan ve dogayi1
incelemeye baslamaktadir. Bu sekilde Ronesans’in ilk tohumlar1 atilmaktadir. Orta
cagdaki ruh-beden ayrimi, insanin bir biitiin olarak ele alinmasi ile ortadan
kalkmaktadir. Ronesans sanatinda oran, 6l¢ii, denge, simetri ve geometrik form 6n
plana ¢ikmaya baslamaktadir (Ondin, 2016, s.19-25).

Sanat tarihi hakkinda yazan ilk Italyan yazarlar (Lorenzo Ghiberti, Leone
Batista, Alberti ve Giorgio Vassari), klasik sanatin Hristiyanlik ¢caginin baslangicinda
coktiiglinli ve Ronesans iislubunun temeli olarak islev gorene kadar da yeniden
canlanamadigini diisiinmektedir. Italyan ve Fransiz sanatinda 12. ve 13.yiizyilda ¢ok
sayida pagan temalar Hristiyan temalara doniistiiriilmektedir. On Ronesans hareketi
denilen bu dénemin en 6nemli 6rnekleri; Aziz Gilles ve Arles’in heykelleri, Reims
katedralindeki Visitation (ziyaret) grubu, Nicolo Pisano’nun ‘‘Adoration of Magi’’
(Bakire Meryem ve Cocuk Isa’nin bir Phaedra Lahiti’nin etkisini yansitti1 eser)’sidir.
Bu donemde Orpheus figiiri Davud’u temsil i¢in kullanilmaktadir. Cerberos’u
Hades’ten disar1 siiriikleyen Herkiil tipi de Adem’i Araftan disar1 ¢eken Isa
Peygamber’i resmetmek i¢in kullanilmaktadir (Panofsky, 1967, s.38-39).

Ronesans ‘‘Yeniden Dogus’ anlaminda olup sanat, politika ve diisiince
alanlarinda Klasik Grek ve Roma degerlerinin yeniden canlanmasini tanimlamak igin
kullanilmaktadir. Rénesans Italya’da dogarak, Bati Avrupa’nin ¢oguna yayilmaktadir.

Ronesans hiimanist arastirmacilarin  klasik egitimi yeniden canlandirmasi ile

48



baslamaktadir. Ronesans hiimanistleri, Cicero ve Platon gibi Hristiyan olmayan
yazarlarin eserlerini okusalar da Hristiyan’liga kars1 tutumu benimsememektedir.
Hiimanistlerin yuvasi Italya olup, bilinen ilk hiimanist Lovato Lovati (1241-1309)’dir.
Hiimanizmi olgunluk ¢agina getirenin Italyan Francesco Petrarch (1304-1374) oldugu
bilinmektedir. Petrarch inangli bir Hristiyan ve ilk ¢agdas insan olarak anilmaktadir
(Andrews and Atkinson, 1977, s.356-357).

Orta ¢ag disilincesinin Aristoteles, Ronesans diisiincesinin Platon oldugu
bilinmektedir. Bati’da Platoncu canlanma, Floransa Konseyi basta olmak iizere,
Petrarch, Khrysolaras ve Bruni sayesinde ger¢eklesmektedir. Ficino, Platon’un bilinen
biitin yazilarim1  Latince’ye ¢evirmektedir. Lorenzo de Medici (1449-1492)
Floransa’daki kiiltiir yasaminin merkezi olan Platoncu Akademi’yi kurmaktadir.
Boylece ‘‘Yeni Platonculuk’ Floransa’da sanata hakim olmaktadir. Sandro
Botticelli’nin (1444-1510) resimleri ve Donatello’nun heykelleri bu déneme 6zgiin
yapilmaktadir. Hiimanistlerin en bliyiigii kabul edilen Erasmus ise Hollanda’dan
¢ikmaktadir. Jan Brueghel ise, 16.yiizy1l Hollanda’sinda Bebek Isa’y1 ziyaret eden
yildiz bilimcileri resmetmektedir (Andrews and Atkinson, 1977, s.359-360).

Gorsel 2.11. Gentile da Fabriano, “‘Miineccim Krallarin Tapinmast’’ (Epifani), 303x282 cm, Tempera,
1423, Uffizi Galerisi, Floransa, ftalya
(Ondil, 2016, 5.143)

Ronesans sanati, natiiralist bir tutumla dogaya agilarak bati sanatinin simgesel ve
ikonografik dilini yikmis gibi goriinse de yapilan arastirmalar bunun bdyle olmadigini

ortaya koymaktadir. Goriineni goriindiigii gibi betimlemeyi amaglayan Ronesans
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sanatcilart da gerek konu seciminde gerekse bunlarin diizenlenisinde simgesel ve
alegorik ikonografik bir dil kullanmaktadir. RGnesans sanati, teolojik konularla birlikte
mitolojik Oykiileri de islemekte ve bunlarin Hristiyanliga ikonografik uyarlanmasina

neden olmaktadir (Tiikel ve Yiizgiller, 2018, s.15).

2.4. Ronesans Sonrasi Ikonografi

Ronesans’ta aklin hakimiyeti baslayarak, iman ile akil arasindaki mesafe gittik¢e
artmaktadir. Hiimanizma, insanin 6ziinii ve bu diinyadaki konumunu irdeleyerek,
benlik bilincini olusturmaktadir. Insan aklina odaklanan hiimanizmanin insana verdigi
deger, Ronesans’tan sonra da artarak devam etmektedir. Yeni diinya goriisiiniin
sistemli bir hal aldig1 17.yiizyildan sonra akla olan giiven giiclenmektedir.
“’Aydinlanma Cag1’’ olarak bilinen 18.ylizyilda, insanin bu diinyadaki konumu
Ronesans’ta oldugundan daha ayrintili bir sekilde tartistimaktadir (Ondin, 2016, s.343-
346).

Bat1 sanatindaki ikonografik iislup 18. ve 19.ylizyillarda dikkatin yapitin bigemi
ve yapilis teknigine yonelmesiyle kaybolmaktadir. Hatta 19.yiizy1l Rus ikonalarinda
Iran ve Budist resim etkileri bile goriilmeye baslanmaktadir. Ayni yiizyilda Rus ve
Rum Ortodoks diinyasinda geleneksel ikonografiye bagli yeni bir lislup dogmaktadir.
Ikona sanat1 bugiin hala yasayan bir sanattir. Basta Ortodoks mezhebini kabul etmis
Balkan iilkelerinde, Rusya’da, Misir’da, Habesistan’da ve hatta uzak dogu
iilkelerinden Japonya’da bulunan atdlyelerde geleneksel Bizans tekniginin degisik
uygulamalar1 sonucu ikona yapimina devam edilmektedir. Bu atdlyelerde, siyah tenli
veya ¢ekik gozlii sar1 tenli Meryem Ana ikonalar bile iiretilmektedir (Degirmencioglu

ve Basc1 2014 s.189).

3. EREN EYUBOGLU VE SANATI
3.1. Biyografisi

Eren Eyiiboglu, 1907 subat ayinda Romanya’nin Yas kentinde diinyaya
gelmistir. Asil adi Ernestine Leibowici (Letoni) olan Eren Eyiiboglu, on ¢ocuklu
zengin bir ailenin sekizinci ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Kiiciik yaslarda yetenegi
fark edilen Ernestine, 6zel resim dersleri almaya baslamaktadir. Yas Giizel Sanatlar
Akademisi’ne 1927 yilinda baglamistir (Cevik, 2018 ,s.218-230). Yas Giizel Sanatlar
Akademisi’ni bitirdikten sonra, 1929 yilinda Paris’e gitmektedir (Sener, 2004 s.37).
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Gorsel 3.1. Ernestine ve Annesi, 1909, Yas, Romanya
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, s.27)

Gorsel 3.2. Ernestine, 1926, Yas, Romanya
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, 5.27)

Cumhuriyetin ilaniyla Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’nin ad1 1927-28 6gretim
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi olmustur. Bedri Rahmi 1929 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi’ne baslamistir. Ilk y11 Nazmi Ziya Giiran’m, ikinci yilinda ise Ibrahim
Callr’nin atdlyesinde ¢alismistir. Fransa’ya 1931 yilinda giden sanat¢i Dijon Lyon
Giizel Sanatlar Okulu ve Andre Lhote Ozel Akademisi’nde (Gérsel 2.3) bulunmustur
(Bolat Aydogan, 2008, s.312-326).
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Gorsel 3.3. 1930 ’larda Andre Lhote Akademisi
(Saydam, 2002, s.26)

Ernestine, Julian Akademisi’nden sonra, Paris’te dort yil boyunca Fransiz
Andre Lhote’nin (Gorsel 3.4) atdlyesinde resim c¢alismalar1 yapmaktadir (Serifoglu,
2011, s.44). Lhote’nin atolyesinde yetmis iki buguk milletten sanatg1 adaylari
bulunmaktadir (Edgii, 1981, s.1). Ernestin burada Bedri Rahmi Eiiboglu ile
tanigmaktadir (Serifoglu, Yakut ve Ucar, 2011, s.44). Ernestine 1931 yilinda Andre
Lhote’nin atdlyesinde c¢alisirken, bir giin ayni atdlyede c¢alisan arkadasi Cemal
Tollu’nun ziyaretine Lyon’dan Bedri Rahmi gelmektedir. Atdlyenin o giinlerde
sorumlulugunu yapan ‘‘Bayan Romanya’® lakapli Ernestine, Bedri Rahmi’yi
karsilamaktadir. Bedri Rahmi arkadasi Cemal Tollu’yu beklerken atélyedeki resimleri
incelemekte ve {i¢ tanesini begenmektedir. Begendigi resimleri Ernestine’in yaptigini

ogrenmektedir (Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, s.28).
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Gorsel 3.4. Andre Lhote 1885-1962
(https://tr.-wikipedia.org/wiki/Andr%6C3%A9 Lhote#t/media/Dosya: Edmond Boissonnet, photograph_
of Andr%C3%A9 Lhote 0023.jpg (Erisim: 18.06.2020))

Ernestine 1936’da Bedri Rahmi Eyiiboglu ile evlenerek, hayatinin sonraki elli
iki yilim esiyle birlikte Istanbul’da yasamaya baslamaktadir (Serifoglu, Yakut ve
Ugar, 2011, s.14). Artik Eren Eyiiboglu olmustur ve 1939°da ogullarit Mehmet Hamdi
dogmustur (Serifoglu, Yakut ve Ucar, 2011, s.44). Eyiiboglu ailesine giren ilk
yabanci es, Rumen asilli Ernestine Letoni olmustur. Eren Eyiiboglu resimden baska
mozaik, seramik ve yazmacilikla da ugragsmistir. En ¢ok eskicileri ve antika mekanlari
gezmeyi sevmistir. Cok zengin bir oya, ¢evre ve dokuma kolleksiyonunun yaninda,
sayisiz bakir, kilim ve cicim kolleksiyonu da bulunmaktadir (Serifoglu, Yakut ve

Ugar, 2011, s.24).
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Gorsel 3.5. Eren ve Bedri Rahmi ogullart Mehmet Hamdi ile birlikte, 1946, Koru Park, Suadiye, Istanbul
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, s.34)

Tiirk resim ve heykel sanatlarinin Avrupa sanat akimlarinin gerisinde kaldigina
inanan Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve
heykeltras Ziihtii Miiridoglu Istanbul Cihangir’de D Grubu’nu kurmustur. Cogu
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calli ve arkadaslarmin &grencileri olarak
yetigsmistir. D Grubu iiyeleri Avrupa’da Andre Lhote, Ernest Laurent, Fernand Leger
ve Hans Hoffman’in atdlyelerinde egitim gormiistiir. D Grubu, Andre Lhote’nin
kiibizmini akademik yontem olarak benimsemis, Tiirk plastik sanatlariin asil
sorununun fikri yonii oldugunu ve bu eksikligi gidermek gerektigini belirtmistir. Ilk
sergilerini 1933 yilinda Beyoglu’'nda bir sapka fabrikasinda a¢miglardir. Bir
heykeltiras ve bes ressam toplam alt1 sanat¢1 tarafindan 1933 yilinda kurulmus olan D
Grubu’na 1934’te Bedri Rahmi Eyiiboglu katilir. D Grubu ¢alismalar1 1950’lere kadar
onemli bir varlik gostermistir. D Grubu’nun temel ¢ikis noktasi, kompozisyonu kiibist
ve konstriiktivist akimlardan esinlenen saglam bir desen iizerine oturtmaktir. Bu
idealle Anadolu koylerindeki geometrik nakis motifleri tespit edilerek ve soyutlanarak
resimlerinde yer edinmistir. D Grubu’nun 1939 yilinda actig1 yedinci sergide Eren
Eyiiboglu da grubun sanatgilari arasinda yerini alarak, toplulugun iginde etkin
caligmalarda bulunmustur. Fransiz ressam Leopold Levy 1937°de Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii Sefligi’ne getirildikten sonra D Grubu sanat¢ilarinin

bazilarint bu kurumda gorevlendirmistir. Boylece devletin sanat politikasini
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yonlendiren bir konuma gelen D Grubu sanatcilari, fikir ve tslupta bir birlik

saglamasalar da Bati sanatinin Tiirkiye’ye getirilmesi i¢in ¢aba sarf etmislerdir (Geng,

2012, 5.405-417).

Gorsel 3.6. Adalet Cimcoz, Fiireyya, Eren ve Bedri Rahmi Maya Galerisi nde
(Saydam, 2002, 5.25)

Eren Eyliboglu yasami boyunca, Anadolu cografyasmin kiiltiirel zenginliklerini
ve insanlarini resmetmistir (Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, s.14). istanbul’da
Tophane, Balik pazan, Kiillik gibi yerlerde resimler yapmistir. Tophane’deki
esrarkesleri etiit etmistir. Ankara’y1r 1937°de, Edirne’yi de 1938’de gOrmiistiir.
CHP’nin ikinci diinya savasi sirasinda, 1940°l1 yillar, sanatgilar1 Anadolu’nun her
yanina gondererek, yurdun her kdsesinin resmedilmesi programina Eren Eyiiboglu da
dahil edilmistir. Bu program dahilinde Antalya ve ¢evresinde birgok eskiz ve tablo
yapmistir. Daha sonra Bursa, Edirne ve Corum gibi Anadolu kentlerini gezmektedir.
Bu gezilerde oryantalizm etkisine kapilmadan, kilim, yazma, camalti resimleri, at
arabasi siislemeleri ve nakislardan etkilenmektedir. Boylece buralardaki motifleri ve
desenleri, esiyle birlikte sanatlarimin temel unsuru haline getirmektedir (Serifoglu,
Yakut ve Ugar, 2011, 5.46).

Eyiiboglu’larin en sevdigi tatil ‘“Mavi Yolculuk’ adi verilen Ege ve Bodrum
koylarma gidilen deniz yolculuklar1 olmustur (Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, s.40).
[k ““Mavi Yolculuk 1945 yazinda Cevat Sakir Kabaagagli ve ahtapot avcisi
Paluko’nun yelkenlisi ile ger¢eklestirilmistir. Ik mavi yolculuga Sabahattin Ali, Erol

Giiney, Necati Cumali, Bedri Rahmi ve Sabahattin Eyiliboglu kardesler de katilmistir.
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Daha sonra her yil yapilan bu mavi yolculuklara Eren Eyiiboglu da ¢ikmistir. Bu mavi
gezilerin etkileri Eyiiboglu’larin seramik tabaklarinda goriilmektedir (Yemencioglu,

2019, 5.853-866).

Bedri Rahmi ile tutkulari, {isluplari, konular1 ve sanata bakiglar1 paralellik
gostermektedir. Birlikte bircok ilkleri basarmislardir. Resmi tuvalden ¢ikarip, duvara
tasimislardir (Serifoglu, Yakut ve Ucgar, 2011, s.18). Ayasofya’nin mozaikleri Bedri
Rahmi’de yepyeni bir ufuk agmis ve sik sik Bizans mozaiklerini incelemeye gitmistir.
Ona gore mimar sanatci isbirligi saglanirsa, resim gogebe hayatindan kurtulabilir. Bu
diisiinceyle 1943 yilinda Ortakdy Lido ylizme havuzu igin ilk duvar resimlerini
yapmistir. Mozaikleri ile resmi mimarinin bir parcasi yaparak, bu konuda bir¢ok eser
yaratmiglardir. Eren Eyiiboglu 1953 yilinda Ankara Etibank i¢in ilk mozaik
calismasii yapmistir. Ardindan 1954-1955 yillarinda Hacettepe Hastanesi’nde, yine
1955 yilinda Ankara Cocuk Hastanesi’nde, 1956-1957 yillarinda 4. Levent konut
duvarlarinda (Gorsel 3.7), 1958 yilinda Briiksel fuarinda, 1959 yilinda NATO
binasinda, 1963-1965 yillarinda Istanbul Manifaturacilar Sitesi’nde, 1978 yilinda
Cerrahpasa’da ve 1979 yilinda Haydarpasa Goglis Hastaliklar1 Hastanesi’nde mozaik
panolar yapmustir (Edgii, 1981, 5.63).

Gorsel 3.7. Eren Eyiiboglu’nun Levent konut duvarindaki alti metrekarelik mozaik ¢alismasi, 1956-1957,
4. Levent, Istanbul
(Giivener, 2015, 5.58)
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Eren Eyiiboglu 1931 yilindan 1981 yilina kadar yurt i¢i ve yurt disinda birgok
resim sergisi agmistir. 11k sergisini Paris’te 1931 yilinda Galerie Jeune Europe’de
acmistir. Ardindan yine Paris’te 1932 yilinda Salon de Tuilleries’te ikinci sergisini
acmistir. Evlenmeden 6nce memleketi Romanya’da 1935 yilinda Biikres’te Hassefer
Galerisi’nde bir sergi agmistir. Tiirkiye’de yasamaya bagladiktan sonra 1936, 1937 ve
1938 yillarinda D Grubu’nun sergilerine katilmaktadir. Daha sonra 1938 yilinda
Istanbul Eminénii Halkevi’nde bir sergi agmistir. Ankara Kutlu Kahvesi’nde 1941 ve
1942 yillarinda pes pese sergiler agmistir. Ankara’da sonrasinda 1942’den 1958’e
degin her yil Balyoz Apartmani’ndaki Bedri Rahmi Atélyesi’nde diizenli sergiler
agmustir. Bu yillarda yine Ankara’da 1947 yilinda Iller Bankasi sergisini, 1950 yilinda
Fransiz Kiiltiir Merkezi sergisini, 1951 yilinda Dil Tarih Cografya Fakiiltesi sergisini
ve 1952 yilinda Helikon Galerisi sergisini agmistir. Ayn1 yillarda 1953°te Istanbul
Maya Galerisi’nde bir sergi agmistir. 1956°da ise Edinburg festivaline katilarak burada
bir sergi agmistir. Ankara’dan sonra 1959 yilinda Istanbul’a tasinan Eren Eyiiboglu,
burada 1975 yilina degin her yil Taksim’de bulunan Narmanli Han’da Bedri
Rahmi’nin Atdlyesi’nde diizenli sergiler agmistir. 1960 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’ne giderek San Francisco’da bulunan Autumn Gallery, Boyd Gallery ve
Green Gallery’de sergiler agmistir. 1961 yilinda tekrar A.B.D.’ye giderek New York,
Chicago ve Pensylvaniya’da gesitli galerilerde sergiler agmustir. Istanbul Tiirk-Alman
Kiiltiir Merkezi’nde 1962 yilinda bir sergi agmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu 1975
yilinda o6ldiikten sonra, Eren Eyiiboglu Vakko Sanat Galerisi ile anlasarak, 1976’da
Ankara’da, 1980°de izmir’de ve 1981°de yine Ankara’da son sergilerini agmistir

(Edgil, 1981, 5.65).

Gorsel 3.8. Eren Eyiiboglu evinin bahcesinde resim yaparken, 1966, Kalamus, Istanbul.
(Serifoglu, Yakut ve Ug¢ar, 2011, 5.383)
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Eren Eyliboglu sanatsal degisimlerin son hiziyla yasandigi, toplumun her giin
degistigi bir yiizyila taniklik etmistir (Yiiksel, 2005, s.16). Eren Eyiiboglu altmis yil
asan sanat hayatina binlerce eser sigdirmis olup, kendine 6zgii renk, bicim ve
kompozisyon yaratmistir. Eren Eyiiboglu’nun akademide bir kiirsii sahibi olmamasi,
Tirk resim sanati i¢in bir kayip olmustur (Serifoglu, Yakut ve Ucar, 2011, s.38).
Dogdugu yerin kiiltiiriinii de unutmadan resim, desen, seramik ve mozaik tiirlinde
eserler birakan Eren Eyiiboglu, 30 Agustos 1988 giinii Kalamig’taki atdlye evinde

yasama gozlerini kapamistir (Cevik, 2018, s.218-230).

3.2. Eren Eyiiboglu’nun Sanati

Eren Eyiliboglu’nun genglik yillar1 resimlerine bakildiginda, Paris’e gitmeden,
cagdas sanatin pek de uzaginda olmadig1 goriilmektedir. Romanya’dayken yaptigi ilk
genglik resimlerinde yerel olani, cagdas bir duyarlilikla resme tasidigi goriilmektedir.
O yillarda yaptig1 ‘‘Cingeneler Dizisi’’ (Gorsel 3.9) Cezanne’in, Van Gogh’un,

Matisse’in yani Bat1 sanatinin renklerini tasimaktadir (Edgti, 1994, s.1-2).

Gorsel 3.9. Eren Eyiiboglu, “‘Cingeneler’’, 17x22 cm, Kagit iizerine guaj boya, 1930, Eyiiboglu Aile
Koleksiyonu
(Serifoglu, Yakut ve Ug¢ar, 2011, 5.65)
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Romanya’da ikon kopyalar1 yaparken, resmin bir gercegin parcast oldugunu
sezinlemektedir. Bu gercekligin dig diinyanin aynaya yansimasi mi, yoksa bakis
alania giren nesnelerin ve canlilarin resmedilisi mi oldugunu sorgulamaktadir. Bu
sorunu ¢izip boyayarak irdeleyebilecegini diisiinmektedir. Bir doga tutkunu olarak o
yillarda insanlar ve goriiniimler hep ilgisini ¢ekmektedir. Ne portrelerinde ne
ciplaklarinda ne de peyzajlarinda, klasik anlamda bir giizellik tanimi1 yer etmemistir.
Eren Eyiiboglu’na gore insan ne giizeldir ne de ¢irkin. Giizel olan, bir yiiziin bir ¢izgisi
olmustur her zaman. Gergegi, resmin gergegi olarak yakalamak istemektedir. Bunun
icin ¢izgi, leke ve renkten olusan bir dil yaratmistir (Edgt, 1981, s.2).

Biikres Akademisi’ndeyken bir¢cok nii resim (Gorsel 3.10) yapmistir. Bu
resimleri yaparken modelin saflifindan ¢ok kendi safligim1 resmetmistir. Ni
resimlerinde her seyi son derece yalin resmetmistir. Genellikle modeli 6n plana
cikaran bir arka fon kullanmistir. Model ise On planda ylizeysel ve hareketsiz
bulunmaktadir. Ciplak resimlerdeki bedensel oranlar resmin dili i¢cinde Gnemini
yitirmektedir. Modelin beden oranlar1 yerine resmin oranlar1 tuvale yansimistir. Bu
donemdeki nii resimlerinde, resmin kendi i¢gindeki olaganiistii yalinlik kadar, modelin
yliziindeki olaganiistii duygusuzluk sasirtict goériinmektedir. Resimlerinde, modelin
kendisinden kaynaklanan higbir giizelligi, c¢irkinligi, coskusu, ¢okiisii, boyun egisi
veya bagkaldiris1 tuvale yansimamaktadir. Paris yillarinda ise resmettigi resimlerde
Ciplak’t sorgulamaya baslamaktadir. Model ve kendisi arasina bir mesafe
koymaktadir. Artik saflia sirtint donmiis, karsisindaki nii modeli ve mekam

yorumlayan ve bunu tuvale aktaran bir Eren Eyiiboglu olmustur (Edgii, 1981, s.42).
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Gorsel 3.10. Eren Eyiiboglu, ‘‘Ciplak’’, 64x54 cm, Tuval iizerine yaghboya, 1928, Ferit Edgii
Koleksiyonu
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, s.61)

Romanya’da akademide okurken yaptig1 kendi otoportresi i¢in, ‘‘Gengligimin en
0zgiin ve en 1yi kotarilmis isidir’> demektedir. Bir daha bu denli gii¢lii bir portre resmi
yapamadigimi  belirtmektedir. Kendi otoportresini  degerlendirirken, saglarin
kafatasindan ne denli dogal ¢iktigini, gozleri ve ten rengini sanki bir usta kendisine el
vermis gibi ¢izebildigini belirtmektedir. Oysa ki, Eren Eyiiboglu en ¢ok portre
resimleriyle dikkat gekmektedir (Serifoglu, Yakut ve Ucar, 2011, s.46).
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Gorsel 3.11. Eren Eyiiboglu, ‘‘Annesinin Portresi’’, 45x30 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1929, Eyiiboglu
Aile Koleksiyonu
(Giivener, 2015, 5.69)

Eren Eyiiboglu’nun biitiin sanati i¢inde en ¢ok yeri tutan portreleri
incelendiginde, onun sanat yasaminin en basindan en sonuna kadar beslendigi
kaynaklar, 1930’larin Paris’inden 1980’lerin Istanbul’una kadarki zaman diliminde
gecirdigi degisimler ve gelismeler goriilmektedir (Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011,
s.28-49).

Eren Eyiiboglu yaptig1 portre resimleri i¢in su ifadeleri kullanmaktadir.
““Deseni bilmeden portreci olunmaz. Bazen resimlerini yaptigim kisiler portrelerini
begenmiyorlar. Tabii kulak asmiyorum. Onlar kendilerini gilizellestirmemi bekliyor.
Oysa resim farkl1 bir sey, hele portre... hem benzeyecek hem de resim olacak. Sadece
benzerse sanat¢i kendi ¢izgisini, bicemini yeterince isin i¢ine katmazsa o, resim
olmaz. Hi¢ benzemezse, o zaman da model olarak su veya bu kisiyi karsina
oturtmanin anlami yok, démiir boyu ayni portreyi yapar durursun. Isin zorlugu da
burada iste, yaptigin portreyle hem modelin fiziksel ve ruhsal Ozelliklerini,
karakteristik yapisin1 yakalayacaksin, hem de portreyi yapan sanatgi olarak cizginle,

tavrinla, bigeminle yaptigin yapitta var olacaksin.”” (Serifoglu, Yakut ve Ucar, 2011,

s.20).
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Eren Eyiiboglu’'na gore; bir insan yiizii kadar baska higbir sey, sanat¢inin
duygusunu ve yaratict kisiligini tuvale aktarmasina vesile olamamaktadir. Bir ayva
veya bir elmanin natiirmort resmini yapmak duragan bir konu olmaktadir. Bir portre,
bir Oliiniin portresi bile olsa, bir elmadan veya bir ayvadan daha ¢ok sey ifade
etmektedir onun sanat1 i¢cin (Edgii, 1981, s.4).

Fransa’daki egitimi siiresince, Ozellikle Cezanne ve Manet’ten etkilenen
sanatci, bu usta ressamlarin eserlerini inceleyerek kopyalarimi yapmistir (Serifoglu,
Yakut ve Ucgar, 2011, s.14). Georges Andre Malraux bir ressamin resmi, dogaya
bakarak degil, kendinden Onceki ustalarin eserlerine bakarak 6grenebilecegini
belirtmektedir. Eren Eyiiboglu Paris’teyken Matisse’den, Picasso’dan ve Braque’den
de kopyalar yapmistir. Ona gore de bir resmi en iyi gérmenin yolu, o resmi birebir
kopya etmektir (Edgii, 1981, s.3). ‘“‘Ben Paris’teyken Cezanne’dan Once Matisse’i
sevdim. Sonra Lhote’a hayran oldum, ama onun tesiri altinda kalmadim.”’ (Serifoglu,
Yakut ve Ugar, 2011, s.28-49) demektedir. Lhote’nin ona zevk ve ruh kattigini, bir
resme baktiginda onun neden giizel oldugunu ondan 6grendigini belirtmektedir. Genel
resim ve sanat kiiltiirii agisindan ona borglu oldugunu séylemektedir (Serifoglu, 2011,
Yakut ve Ugar, s.16). Andre Lhote onun ¢ok 6zel bir 6grenci oldugunu sdylerken, ayni
zamanda hem model ¢alismasini hem tabiata ¢ikmasini hem de nonfigiiratif sevmesini

anlayamadigini belirtmektedir (Yiiksel, 2005, s.17).

Gorsel 3.12. Eren Eyiiboglu, ‘‘Dans Edenler’’, 48x63 cm, Kagit tizerine guaj boya, 1941, Eyiiboglu Aile
Koleksiyonu
(Serifoglu, Yalkut ve Ugar, 2011, s.119)
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Cagdas Bati sanat1 ressamlarindan etkilenirken su ciimleleri kurmaktadir. *‘Bir
tek ressami sevmek imkansiz. Bir iistad1 sevip 6biiriinii sevmemege imkan mi1 var? O
istadlar ki biiylik bir sanat zincirinin birbirine bagli muhtelif degerli halkalaridir.
Hepsinin ayr1 ayr1 sevdigim hususiyetleri var. Ben Greco’yu da Goya’yr da aym
zamanda severim. Bununla beraber Manet’yi, Cezanne’1 bilhassa ¢ok sevdim ve bu
iistadlarla cok mesgul oldum. Insana nasil ¢esitli gidalar lazimsa bir ressam icin de bu
mubhtelif iistadlar ayr1 ayr1 birer sanat gidasidir. Ben her ressami bagka bagka
taraflariyla seviyor ve tesiri altinda kalmaktan korkmayarak onlari inceliyorum.’’
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, s.16).

Eren Eyiliboglu resimlerini oOnce kafasinda tasarladiktan sonra tuvale
aktarmaktadir. Cogu kez eskiz yapmadan resme baglamaktadir. Bu nedenle ¢alisirken
fircalari, paletleri ve boyalar1 hep karmakarisik goriinmektedir (Serifoglu, Yakut ve
Ugar, 2011, s.34). Eren Eyiiboglu’nun resimlerinde hep bir telas var olmustur. Firga
vuruslar1 ve c¢izgileri, keskin ve aceleci bir sekilde resminde belirmistir. Jestlerinin
tuvalde daha belirgin oldugunu hissettirmektedir. Resimlerinde, firgasini bir merkeze
dokundurduktan sonra hizli bir hareketle yilizeyde gezdirdigini diisiindiirmektedir.
Tuvalinin i¢indeki bu hareket bazen aga¢ dallarinin kipirtilarina, bazen kosan bir atin
yelesine, bazen bir desenin belirmesine yansimigtir. Bu firga vuruslart Eren
Eyiiboglu'nun sadece resim yapmadigini, tuvale kendisini de aktardigini
gostermektedir (Yiiksel, 2019, s.17).

Eren Eyiiboglu doga oOniindeki coskusunu hi¢ yitirmemistir. Carsilarda,
pazarlarda, deniz kiyilarinda veya atdlyesinde bir model 6niinde ¢alismalar yaparken
hi¢cbir zaman bir izlenimci ressam gibi konuyu ele almamaktadir. Doga ya da model
ile arasinda bir kontakt kurduktan sonra, artik o resmi atdlyesinde siirdiirebilmektedir
(Edgt, 1981, s.6-7). Eren Eyiiboglu bu konuda su agiklamay1 yapmaktadir. “’Model
oniimdeyken, modele saplaniyorum... Model 6niimden kalkinca tabiattan edindigim
izlenimler de uguyor kafamdan... Tabiattan sectigin bir konuyu denemek, tabiatin
tepkisi olarak yansitmak olas1 degil... Ne kadar da isyan ettirici hal! Nasil etmeli? Ne
yapmali? Cilinkii, golgeler bana heyecan veriyorlar! Tabiata bakiyorum... benim
hosuma gidiyor! Golgeler de adam akilli siyah. Bir kalin gdlge, bal gibi ikiye
bolebiliyor. Ama is benim tuvale geldi miydi, golge benim tuvalimi berbat edebiliyor’’

(Yiksel, 2005, s.17).
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Gorsel 3.13. Eren Eyiiboglu, ‘‘Bursa Pekmez Han’’, 46x66 cm, Kagit iizerine yaglhiboya, 1942, Eyiiboglu
Aile Koleksiyonu
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, 5.139)

Eren Eyliboglu resim sanati ve izlenimcilik hakkindaki goriisiinii soyle dile
getirmektedir. ‘‘Resim nedir? Resim, 1s18a kavusan her seyi biiyiikk bir ask ile
incelemek ve bu aski renkler ve ¢izgiler araciligi ile insanlara asilamak sanatidir...
Isigin parmag1 nereye degmis ise orada ressama bir konu gostermistir. Resim sanati
1sikla baslar ve 1sikla biter. Isigin bittigi yerde siir, miizik, roman yollarina devam
edebilirler, hatta cok daha uzaga gidebilirler.”” (Yiiksel, 2005, s.63).

Kompozisyonlarin1 kurarken sunlara dikkat etti§ini belirtmektedir. ‘‘Resimde
biitlinii aradigimiz i¢in teferruatla ugrasmiyoruz. Ben kendi hesabima resimde biiyiik
kitleyi ve i¢indeki lekeyi ararim. Bununla beraber kitle i¢inde dikkatimi ¢eken bir
teferruat olursa onu belirtmekten de kaginmam. Eskiler iscilik {izerinde duruyorlardi.
Biz simdi resme psikolojiyi soktuk, daha beseri olmaya calistik.”” (Serifoglu, 2011,
Yakut ve Ugar, s.16).

Eren Eyiliboglu deseni resmin temeli olarak gormektedir. Desenin ressama
resmin ne kadar giizel olup olmadigmi gosterdigini belirtmektedir. Desenden soz
ederken, geg¢mis biiyiik ustalarin eserlerine gore, nasil da acemi oldugunu fark
etmektedir. Saglam bir desen tek basina bir yapit olmakla beraber, resmedilecek
konunun da c¢ok iyi kavrandigmi gostermektedir. Yirminci ylizyil sanatinin ise
kiibizmden sonra deseni bir hayli 6nemsizlestirdigini belirtmektedir. Ona gore desen,

bir tuval resminin veya kompozisyonunun hazirlig1r olmamalidir. Desen kendi kendine
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yeten, ne renge, ne de lekeye gereksinim duymayan basl basina bir yapit demektir.

Desen bir resmin ayaklarinin yere saglam basmasi i¢in gereklidir (Edgii, 1981, s.4-5).

Gorsel 3.14. Eren Eyiiboglu, “‘Kambog¢yali Ana’’, 46x34 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 1969,
Eyiiboglu Aile Koleksiyonu
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, s.306)

Eren Eyiiboglu resmin temeli olan desene hakim ve onu gii¢lii kullanan bir
ressam olmustur. Onun bu istlinliiglinii Bedri Rahmi de bilmektedir. Romanya’da
ikonografik resimler ile biiylimiis, Paris’te Bati resmi egitimi almis, Anadolu
kiiltliriinii ve sanatini resimlerinde harmanlamis olan Eren Eyiiboglu’nun sanatini
Bedri Rahmi’siz analiz etmemek gerekmektedir (Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011,
s.36). Esinin ve yakin ¢evresinin Anadolu sevdasi onu da etkilemistir. Eren Eyiiboglu
yeni yurdunda, yeni manzaralar, yeni konular, yeni renkler, yeni 1siklar ve yeni
motifler yakalamistir. Matisse’in resmi, el degmemis Anadolu kiiltiirii ve sanatina
bakista, onun icin yol gosterici konumda olmustur (Edgii, 1994, s.1-2). Yoresel
goriintiilerle siislenen resimlerinde, Andre Lhote’nin etkisinden s6z etmek hemen
hemen imkansiz. Doganin her nesnesi resimlerinin i¢inde yer bulabilmistir. Anadolu
topragmni esi ile gezerken, yeni geldigi iilkeyi her yoniiyle tanimaya ¢alismakta ve
resimlerine konu zenginligi saglamaktadir (Sener, 2004, s.21). Bedri Rahmi ile
Anadolu'nun pek c¢ok yerini gezen Eren Eyiiboglu, resimlerinde yar1 soyut ve
ekspresyonist bir doga i¢inde, Anadolu insan1 ve geleneklerini ¢izmistir. Sanat yagsami
boyunca degisim ve gelisim i¢inde olsa da bu egilimini siirdiirmeye devam etmistir.
Eren Eyliboglu eserlerinde folklorik degerleri plastik sanatla biitiinlestirmis, bi¢imsel
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olgunlugu ve anitsalligi benimseyerek siislemecilikten kag¢inmis, portrelerinde ve
figiirlerinde 151k ile golge iliskisini buna gore diizenlemistir. Esi Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun iki boyutlu ve nakisci iislubuna karsilik, folklorik 6gelere plastik
degerler katmaya calismistir (Serifoglu, Yakut ve Ucar, 2011, s.16). Anadolu kadin1
ve kiiltlirtinii eserlerinde plastik 6gelerle isleyen Eren Eyiiboglu, insaci bir anlayis
tasiyan saglam cizgilerle resimler yapmistir. Bedri Rahmi’ye gore “‘O’° dogustan
ressamdir. Ahmet Hamdi Tanpmar da 1945 yilinda katildig1 karma sergide yaptigi
degerlendirmede Eren Eyiiboglu’nu Bedri Rahmi’den daha iyi bir ressam olarak
gormektedir. Onun i¢in “’Tabloyu saglam kuruyor, 15181 iyi idare ediyor. Tablolarinda
mizacini degil San’atin1 gériiyoruz’” demektedir. Fovist ve ekspresyonist resimlerinde
Eren Eyiiboglu diri, taze, 1s1kl1 renklerin bulundugu ve desen kaygisini 6n planda tutan
bir anlayigla, yoresel halk motiflerini tuvaline aktarmistir. Cizgi, leke, renk ve
duyguyla olusan portrelerinde, fircasina hakim ve giiclii bir imaj sergilemektedir.
Ahmet Hamdi Tanpinar 1946 yilindaki bir resim sergisi sonrasinda Ulus Gazetesi’ne
yazdig1r ‘‘Eren Eyiiboglu’nun Sanati’’ makalesinde, onun biiylik bir renk¢i oldugunu
ve renkle diistindiigiinii belirtmektedir. Mitolojik konular1 da resmeden Eren Eyiiboglu
icin makalesinde; renkle diisiinen, hiilya kuran, renkle mest olan, istedigi zaman resme
hacim veren, resmi plastik bir diinya yapan, derinlik bulan ve iki boyutta {i¢ boyutu

yaratan bir ressam demektedir (Cevik, 2018, s.218-230).
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Gorsel 3.15. Eren Eyiiboglu, ‘‘Zurna Calan’’, 48x33 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 1954, Eyiiboglu
Aile Koleksiyonu
(Serifoglu, Yakut ve Ucar, 2011, s.274)

Eren Eyiiboglu 1950’11 yillarda Picasso ve Braque gibi kiibist ustalardan yaptigi
kopyalarin etkisinde kalmaktadir. Bu donemde ayrintidan uzak, yalin, ¢izgisel ritim ve
coskulu bir renk lirizmine ulasmaktadir. Eserlerinde, 1955 yilindan sonra rengin 6n
plana ciktig1 lirik soyutlamalar yapmaktadir. Esiyle birlikte alisilmis kaliplarin disina
cikarak 1960’11 yillarda renk¢i bir doneme girmektedir. Anadolu gezilerindeki
izlenimlerini kdyden kente Anadolu modernlesmesinin disa vurumu olarak tablolarina
aktarmistir. Bu donemde Anadolu kiiltliriinii gelenekselin 6tesine renk ile tagimaya
calismaktadir.

Duyguyu 6ne ¢ikaran ve tek renkle problemleri ¢ézme arayisi, portrelerinde
kendisini gostermektedir (Cevik, 2018, s.218-230). 1970’ten sonra ise figiire daha ¢ok
bagli kalarak eskiden ¢alistign konulara dénen Eren Eyiiboglu, <‘Ug Giizeller’’, <‘Dért
Giizeller’” gibi mitolojik konulu resimleri de yapmistir (Serifoglu, Yakut ve Ucar,
2011, s.18). Giinliik yasamdan izlenimler, portreler ve figiirler yapmaya baglamistir.

Eren Eyiiboglu’nun sanati tek bir lislup lizerinden degil, sanat¢inin farkli denemelerle

bir biitlinliik olusturma ¢abasi i¢inde oldugu goriilmektedir. Se¢mis oldugu konular
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Bedri Rahmi ile paralellik gosterse de figiir ve renk kullanimi kendine has bir tislup ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Firgas1 gibi hayal giicii de parmaklarindan tuvale akmaktadir.
Yeni renk ve ¢izgi yaklasimiyla anlam bulan Anadolu manzaralari, portre ve figiir

caligmalari ile 1980 yilina kadar devam etmektedir (Cevik, 2018, s.218-230).

Gorsel 3.16. Eren Eyiiboglu, “‘Koylii Kizlar’’, 120x100 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1972, Eyiiboglu
Aile Koleksiyonu
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, s.314)

Eren Eyiiboglu soyut sanatin kaynaginin Tiirkiye’de oldugunu su agiklamayla
yapmaktadir. ‘‘Eski hat yazilarini ¢ok seviyorum. Resim yapmak giinah sayildigindan
yazi biitiin bu gorevi yiliklenmis, her konu islenmis. Nonfigiliratif (soyut) sanatin
kaynag Tiirkiye’dir.”” (Serifoglu, Yalkut ve Ugar, 2011, s.20).

Soyut resim yaparken modelsizligin eksikligini hep hissetmektedir. Soyut resme
baglarken tuvalinin bombos oldugunu, konusunun ve modelinin olmadigini
belirtmektedir. Tabloya nerden baslayip nasil bitireceginden ¢ok, o boslugu modelsiz
nasil dolduracagin1 diisiinmektedir. Bu nedenle resme baglarken 6nce tuvaldeki o
beyazli§i boyamaya baglayip, sonra da nasil olsa ortaya bir seyler c¢ikacagina
inanmaktadir. Bir higten bir resim yaratmay1 hi¢cbir zaman kabullenememistir. Soyut
resimde renk, leke ve istifi kullanirken, eserde kendi varligin1 bulamamaktadir. Bunu

da soyle agiklamaktadir: ‘‘Ben, kendi i¢ diinyami ancak dis diinyanin 6geleriyle disa

vurabilenim.”” demektedir (Edgii, 1981, s.7).
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Gorsel 3.17. Eren Eyiiboglu, “‘Evier’’, 122x181 cm, Tuval iizerine akrilik, 1979, Eyiiboglu Aile
Koleksiyonu
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, 5.335)

Eren Eyiiboglu resmin yani sira seramik ve mozaik alaninda da c¢alismalar
yapmistir. Atilla Galatali’'nin at6lyesinde ¢amuru diledigi gibi bi¢imlendirerek,
sirlay1p pisirdigi seramik eserleri de bulunmaktadir. Eren Eyiiboglu’nun seramikleri de
yagliboya eserleri gibi Anadolu insaninin yemeni, kilim, dokuma motiflerinden

soyutlanmis desenlerden olusmaktadir (Cevik, 2018, s.218-230).

Gorsel 3.18. Seramik tabak, sirli, 1984, Eyiiboglu Aile Koleksiyonu
(Giivener, 2015, 5.58)

Mozaik dizerken renk armonilerini ayarlamak hep Eren Eyiiboglu’nun isi
olmustur. Hatta, Bedri Rahmi’nin tiim mozaiklerine onun eli degmistir. Osmanh
Bankasi tarafindan siparis edilen biiyiik seramik panosu, onun eliyle Canakkale’nin

Can ilcesindeki atolyelerde gerceklestirilmistir (Serifoglu, Yakut ve Ucar, 2011,
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s.26). Etibank, 4.Levent konut duvarlar1 (Gorsel 3.19) ve bir¢ok hastane duvarlarina,

yogun Anadolu izleri tagiyan mozaik panolar yapmistir (Cevik, 2018, s.218-230).

Gorsel 3.19. Eren Eyiiboglu 'nun Levent konut duvarindaki alti metrekarelik mozaik ¢alismasi, 4.Levent,
Istanbul
(Giivener, 2015, 5.59)

Yazmacilik baskilarini uzun siire Bedri Rahmi motifli kaliplarla yapmistir. Oglu
Mehmet’in yeni kalip yontemiyle birlikte, kendi motiflerini kaliba dokiip
basabilmistir. Yazmalarinda en c¢ok Bursa kdyliilerinin motiflerini islemistir
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, 5.26).

Eren Eyliboglu yazma ile ilgili olarak ‘“Yazma halkin malidir. Yazma az ve 6z
degerlerle yapilir. Yazma renkleri ve bigimleri hayata karistirir... Yazma comerttir, ele
avuca sigar, ise yarar... Yazma insana ferahlik, seving verir... Daris1 resmin basima!’’
demektedir (Yiiksel, 2005, s.83).

Eren Eyiiboglu “‘Bir ressami1 nakis diinyasina ¢eken, onun siis tarafi olmustur.’’
demektedir (Yiiksel, 2005, s.63). “’ikide bir, resim nereye gidiyor, diye soruyorlar.
Resim sanati pek uzaga gitmiyor, bize geliyor, diyorum. Ne demek istedigimi
aciklayabilmek i¢in bizim memleketimizde dogmus, biiyliimiis herhangi bir nakig
artyorum. lIster yolda ister carsida pazarda, nerede olursa olsun derhal bir nakis
imdadima yetisiyor. Bir ¢ini pargasi, bir kilim, bir yazma, oyulmus bir tas, bir tahta ile
bugiiniin resmini anlamaya c¢alistyorum. Bana {inlii bir ressam1 gdsterin ki yalniz dort
renk, iki koyuluk derecesi ve bir tek bi¢cimle bu kadar zengin bir is ¢ikabilsin,

diyorum.”’ (Yiiksel, 2005, s.74).
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Gorsel 3.20. Eren Eyiiboglu, ‘‘Motifli Portre’’, Tuval iizerine yaglboya, 80x87 cm
(Yiiksel, 2005, 5.48)

3.3. Eren Eyiiboglu’nun Resim Sanatinda Kiiltiirel imge Olarak ikonografik
Etkileri

Tarim Oncesi uygarlik doneminde, yani avci-toplayici olan gogebe kavimlerde
din, bilim ve sanat birbiriyle kaynasmis bir biitiin meydana getirmektedir. Bu donemde
sanat; doganin iistesinden gelmede ve toplumsal birligi giiglendirmede insan ogluna
sihirli bir gii¢ saglamaktadir (Ozer, 2004, s.11-133).

19.yy’da insanlik tarihine endiistri devriminin girmesiyle sanatin aligilagelen
islevi degismeye baglamistir. Boylece insanlar tarimsal alanlardan ayrilarak sehirlere
yerlesmis ve kiiltlirel olarak degismeye baglamistir. Boylece egemenlerin resmi sanati
sehir sanatina dontiserek, tarim toplumunun halk sanati ile temelde bir beraberlik
arayisia girmistir. Bu temelde modern sanat birlik i¢inde ¢okluk ve cokluk ig¢inde
birlige kavusarak toplumsal islevini siirdiirmeye ¢alismistir (Ozer, 2004, s.11-133).

20.yy sanatcisinin ilgi alami aklin ve hayalin alamayacagi derecede genislemis,
kiiltiirel varoluslar1 kendi iilkelerini agmis, baska alemlere ulagsmis, atom diinyasina ve
gezegenlere kadar erigmistir.  Gilinlimiizdeki dislup c¢ogullugunun en Onemli
nedenlerinin basinda bu gelisimi gérmekteyiz (Ozer, 2004, s.11-133).

Plastik sanatlarda sanatginin benimsedigi iki temel tutum olarak tabiatgi
gercekeilik ve sembolizm goriilmektedir. Eski Yunan, Roma, Roénesans ve 19. yy

plastik sanatlar1 tabiat¢1 gercekeiligin en belirgin Orneklerini vermislerdir. Bu
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sanatlarda, tabiatta olani1 aynen tekrarlama c¢abalarina rastlandigi gibi, ayrica dinsel
veya mitolojik figiirlerin tasvirinde tabiatin iilkiisellestirilmesi ve idealize edilmesi
goriilmektedir. Simgecilik, yani sembolizmde ise, gorsel malzeme, belirli bir mecaza
veya bir metafora gore ifade edilmektedir. Simgecilikte; tabiatta var olan gercegin
zorlanmasi, bu gercegin metamorfoz edilmesi veya tabiat dis1 yepyeni gercekliklerin
aranmasi gibi lic asamadan s6z edilmektedir. 1910°dan sonra sanatta gelisen figiiratif
sanat ve soyut sanat ayrigmasi da tabiat gercekciligi ve sembolizm ayriminin
yansimasi olarak devam etmistir (Ozer, 2004, s.11-133).

Sanatsal yaraticilikta realist, ekspresyonist, stirrealist ve soyut lisluplarin genel
estetik kategoriyi olusturdugu ve diger sluplarin bu ana kategorilerden gelistigi
goriilmektedir (Ozer, 2004, s.11-133).

Bunlardan ekspresyonizm tabiat¢1 gercekeilige sirtin1 ¢eviren, duygulari 6n
plana ¢ikaran ve dis diinyay1 hice saymaya kadar vara bilen bir sanat anlayisini ifade
etmektedir. Cagdas ekspresyonizm kaynagini Barok donemden almaktadir. Barok
iislubun en 6nemli iki 6zelliginden birisi hareket ve dinamizm iken digeri ise aciklikla
koyuluk, 1sikla golge, aydinlikla karanlik arasindaki karsithigi vurgulamasidir.
Ekspresyonizmde c¢izgi ve renk ifade araglari olarak biiyiik bir 6nem kazanmistir.
Sanat eserlerini meydana getiren figiirlerdeki renkler dogal renkler olmaktan ¢ikarak
ekspresyonist anlatimi gii¢lendiren renklere doniismektedir. Realizme son veren ve
birtakim yeni gercekler arama egilimi gosteren ekspresyonizm kendinden sonra gelen
“Soyut sanat”, “Fiitiirizm”, “Kiibizm” ve “Siirrealizm” gibi akimlara 1s1k tutarak
modern sanatin gelismesine neden olmustur (Ozer, 2004, s.11-133).

Soyutlamanin modern sanattaki gelisimi 1910 yillarinda baglamaktadir. O
yillarda Fovizm ve Kiibizm benzeri akimlar bi¢im ve renklerin Ozgiirliige
kavugmalarini saglama

ya caligmaktadirlar. 1910°dan sonraki yillarda soyut sanatin hem resim hem de
heykel alanlarinda geometrik ve geometrik olmayan iki ayr1 yonde gelistigi
goriilmektedir. lkinci diinya savasindan sonra Soyut Ekspresyonizm iislubu
karakteristik hale gelmektedir. Soyut Ekspresyonizm salt renk ve ¢izgi
kompozisyonuna 6nem vermistir. Bu iislubun en 6nemli tarafi olan renk ve ¢izgi
Ozgirliigiiniin  flgiiratif ekspresyonizm ve fovizmden etkilendigi anlasilmaktadir.
Dogadaki nesneler ne derece sematize veya deforme edilirse edilsin, daima fiigliratif

bir yapiya baglanmaktadir. Renklerde dogadakinden ne kadar uzak segilse de fiigliratif
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baglantiya hizmet etmektedir. Soyut iislupta ise bu sinirlandirma son bulmustur. Onun
yerini serbest bir renk ve ¢izgi kompozisyonunun aldig1 gériilmektedir (Ozer, 2004,
s.11-133).

Uygarlik ve kiiltiir toplumsal yasamin iki temel birlesenini olusturmaktadir. 11k
kavimlerden baslayarak, uygarlik ara¢ ve imkanlariyla, ortaya g¢ikardigi ihtiyaglarla
kiiltlirii bigimlendirmis ve ondan esinlenmistir. Kiiltiir de her zaman yeni talepler
yaratarak, ¢0ziim araglar1 ile uygarligin gelismesine katkida bulunmustur. Uygarlik
toplumlarin viicudunu, kiiltiir ise ruhunu olusturmustur. Her uygarlik kendine 6zgii bir
kiiltiire sahip olarak, ona ait her gelisin agamasini simgesellestirmistir (Akbulut, 2006,
s.19). Kiiltiir, toplumun bir iiyesi olarak bireyin elde ettigi bilgi, inang, sanat, gelenek
gorenek, aliskanlik ve becerileri igeren karmasik bir biitiinden olusmaktadir (Ozer,
2004, s.11-133).

Kiiltiirel bir imge olarak ikonografi geleneksel imge ve sembollerin
incelenmesine denilmektedir. Ikonoloji ise ikonalar ya da sanatsal sembolizm iizerine
yapilan incelemeye verilen bilimsel isimdir. Giinlimiizde ikonagrafi imgelerin
tanimlanmast ve smiflandirilmasi amaciyla kullanilmaktadir (Akbulut, 2006, s.19)
Panofsky, sanat tarihi ve eserlerini incelemenin temelini olusturan {ic metot
belirtmektedir. Birinci metodu oOn-ikonografik incelemede sanat yapitinin bigimsel
algilanmas1 tanimlanmaktadir. lkinci metodu ikonografik incelemede, sanat
yapitindaki bigimlerle, tema ve kavramlar arasinda kurulan baglanti tanimlanmaktadir.
Uciincii metodu ikonolojik yorumda ise, sanat yapitinin igerigini, sanat yapitinin
olustugu donemin Kkiiltiirel niteliklerini, sanat¢inin kisiligini ve sanat yapitinin anlam
diinyasii tanimlamaktadir (Tiikel ve Yiizgiller, 2018, s.16).

Gostergebilime admi veren ilk isim John Locke (1632-1704) olarak
bilinmektedir. Cagdas gostergebilim ise 20.yilizy1l baglarinda Amerikali filozof
Charles Sanders Peirce (1839-1914) ve Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure
(1857-1913) tarafindan sistematik hale getirilmistir (Giines, 2013, s.332-348). A.J.
Greimas ve Joseph Courtes’in 1979 yilinda vyayinladiklar1 “’Gostergebilim
Sozligii’ndeki’” tanima gore gostergebilim, dilsel ve dildis1 gostergelerin olusturdugu
anlamlar1 ve anlam katmanlarini inceleyen bilim dal1 olarak tarif edilmistir (S6nmez,
2012, s.1-21). Algirdas Julien Greimas da gostergebilimci olarak, bir resmi
cOziimlemede uygulanabilecek lic agsama tanimlamaktadir. Bunlar ‘‘Betisel Diizey’’,

““Anlatisal Diizey’’ ve “‘Izleksel Diizey’’ olarak belirtilmistir. Birbirinden bagimsiz ve
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farkli isleyen bu siirecler, sanat¢inin eserindeki anlatimin iz diisiimlerini bulmamiza
yardim etmektedir. Betisel diizeyde, konunun gectigi zaman, nesnenin boslukta
kapladig1 yer ve boyut belirtilmektedir. Resme bakildiginda malzeme, boyut, teknik
gibi fiziksel Ozelliklerin disinda resmin konusu, yapildigi zaman ve mekan
incelenmektedir. Plastik sanatlarin temel 6gelerini ve temel ilkelerini betisel diizeyde
tanimlamak gerekmektedir. Anlatisal diizeyde ise gosteren ve gosterilenden olusan
gosterge incelenmektedir. Gorsel imgelerin isleyis bigimi, semasi ve anlatim yolu
yorumlanmaktadir. Bu asama soyut resimlerde olmaya bilmektedir. Izleksel diizeyde,
kompozisyonun derin ve soyut anlamlari incelenmektedir. Kompozisyonun
yorumlanmasindaki simgesel, cagrisimsal ve yan anlamlar analiz edilmektedir.
Gostergebilimcilerin - en  ¢ok Onem verdigi asama olarak bilinmektedir.
Kompozisyonun analizi, bi¢cime degil dogrudan igerige yonelik yapilmaktadir

(Sénmez, 2012, s.1-21).

3.3.1. Eren Eyiiboglu’nun Resimlerinde ibadet ikonalar:

3.3.1.1. Eren Eyiiboglu’nun ‘“‘Meryem Ana’’ resminde ikonografik etkiler

Gorsel 3.21. Eren Eyiiboglu, “‘Meryem Ana’’, 100x70 cm, Tuval iizerine yaghboya, Eyiiboglu Aile
Kolleksiyonu, Istanbul
(Sener, 2004, 5.24)
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Greimas’in betisel analizine ve Panofsky’nin 6n ikonografik metoduna gore
resmi inceledigimizde, Eren Eyiiboglu’nun ‘‘Meryem Ana’’ resminde (Gorsel 3.21)
Ortodoks Hristiyanlig1 icin ibadet ikonasi olan “’Meryem Ana ve Cocuk Isa”
kompozisyonunu isledigi goriilmektedir. Eren Eyiiboglu’nun bu resminde ikonografik
teknik ve renkler kullanilmistir. Kompozisyonda perspektif yok sayilarak, 1sik ve
golge gibi plastik degerler kullanilmamistir. Resimde hem ikonografik anlamlar
cagristiracak renk secimleri yapilmis hem de pastel tonlar kullanilmistir. Figiirlerde
ayrintiya girilmemis, zaman ve mekan olgusuna yer verilmemistir. Meryem Ana siyah
bir kiyafet icinde gdsterilmistir. Meryem Ana’nin kapsonunun yiiz kismini ¢evreleyen
kisminda ve kollarinda altin saris1 renk kullanilarak ikonografik olarak cennet vurgusu
belirtilmistir. Arka fonda kirmizi tonda renk kullanilarak ikonografinin kutsalligina da
vurgu yapilmistir.

Greimas’in anlatisal analizine ve Panofsky’nin ikonografik ¢oziimlemesine gore
resmi inceledigimizde, Isa Peygamber bebek olarak kundakta goriiliirken, arkasinda
baska bir eriskin yiiz belli belirsiz kompozisyona dahil edilmistir. Bu sekilde Bebek
Isa ve Eriskin Isa yiizleri aym1 temada gosterilerek hem eleousa hem hodegetria hem
de blakhernia ikonografilerine uygun bir kompozisyon yaratilmistir. Meryem Ana ise
diisiinceli goriinmektedir. Meryem Ana, Isa Peygamber’i sag eli ile kucaginda
tasimaktadir. Meryem Ana’nin sol elinde ise Incil bulunmaktadir. Meryem Ana ve Isa
peygamber yanak yanaga c¢izilerek samimiyet duygusu yaratilmistir. Boylece
““Merhametli Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ ikonografisine uygun bir kompozisyon
olusturulmustur.

Greimas’in izleksel analizine ve Panofsky’nin ikonolojik yorum metodu ile
resmi inceledigimizde, ikonografinin temel renkleri olan altin saris1 ve kirmizi tonlar
Eren Eyiliboglu’nun resminde kullanilmistir. Boylece hem kutsallik hem de cennetlik
duygusu kompozisyona eklenmistir. Boylece Meryem Ana’nmn bakireligi ve Isa
Peygamber’in Tanri’nin oglu oldugu vurgusu yapilmistir. Eleousa yani Meryametli
Meryem Ana ikonalarinda Meryem Ana ve Cocuk Isa arasinda duygusal bir bag
kurulmaktadir. Iki figiir yanak yanaga samimi bir kompozisyonda resmedilmektedir.
Boylece anne ve c¢ocuk arasindaki bag vurgulanmaktadir. istanbul’da Aya Nikola
Kilisesi’nde bu kategoriye gore resmedilmis bir fresk bulunmaktadir. Istanbul Kariye
Miizesi fresklerinde de Meryem Ana’nin hodegetria ve blakhernia ikonalar

bulunmaktadir. Ayrica Ayasofya Miizesi’nde de Tahtta Oturan Meryem Ana ikonasi
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bulunmaktadir. Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu’nun Istanbul’da bu miizeleri sik sik
gezdigi bilinmektedir. Kariye Miizesi’nde bulunan hodegetria ikonasinda Meryem
Ana ayakta resmedilmistir. Cocuk Isa ise sag kolunda ve altin saris1 bir kiyafet i¢cinde
goriilmektedir. Meryem Ana diisiinceli gériinmekte ve Cocuk Isa ile arasinda bir
mesafe bulunmaktadir. Hodegetria ikonalar1 Hristiyan sanatinda iki dislupta
kompozisyon edilmektedir. Meryem Ana’nmin yarim portre olarak resmedildigi
hodegetria ikonalarina ‘‘Dexiokratousa’’ denilmektedir. Eren Eyiiboglu Romanya’da
bliylimiis ve Ortodoks Hristiyan Kkiiltiiriinli ve ikonografisini tanimaktadir. Rus
ikonografisinde daha ¢ok Meryem Ana ve Cocuk Isa’nin yanak yanaga gosterildigi
ikonalar yapilmis olup, bu ikonalara ise ‘‘Merhametli Meryem Ana’’ ikonalar1’
anlamina gelen ‘‘Eleousa’’ denilmektedir. Eren Eyiiboglu ‘‘Meryem Ana’’ isimli bu
ikonografik resminde hem Istanbul Miizeleri’nde bulunan Bizans eleousa, hodegetria
ve blakhernia ikonalarindan etkilenmistir. Bati sanatinin RoOnesans sonrasi
resimlerinde gériilen ‘“Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ kompozisyonlarinin etkisinde ise
kalmamistir. Hodegetria ikonasinda Isa Peygamber Meryem Ana’nin sag kolunda
resmedilerek, Isa Peygamber’in tanrisalligina vurgu yapilmaktadir. Meryem Ana’nin
diisiinceli ifadesi ise Isa Peygamber’in ¢armihta gerilmesini ve yasaminda cekecegi
cileleri anlatmaktadir. Eren Eyiiboglu'nun kompozisyonunda bu iki gerceklik
yansitilirken, aym zamanda annesinin diisiinceli goriintiisiine Isa Peygamber’in
bakisinin ve annesinin yanagina dokunusunun samimiyeti hissedilmektedir. Meryem
Ana’nin sol elinde kutsal kitap Incil’in varlig1 ise yol gdsterici ikona olan hodegetria
ile mucizevi kurtulusun yolu ¢izilmistir. Eren Eyiiboglu’nun resminde ne Meryem
Ananin ne de Isa Peygamber’in basinin etrafinda hale ¢izilmemistir. Isa
Peygamber’in basinin etrafinda Khi-Rho bulunmamaktadir. Boylece geleneksel
Hristiyan ikonografisinin disinda, anne ve cocuk iliskisi de Eren Eyiiboglu’nun
kompozisyonunda yer alarak Ronesans sonrasi gelisen Bati resminin ikonografiye
yaklasimi da gosterilmistir. Bu kompozisyonda Eren Eyiliboglu eleousa ikonalarinin
kapsaminin disina c¢ikarak, Isa Peygamber’in basinin ardinda baska bir yiiz
resmetmistir. Boylece blakhernia ve eleousa ikonalarindan bir sentez iiretmistir. Bu
yiiz orta yasli sa¢l sakalli bir erkek olarak resmedilmistir. Bu yiiz Meryem Ana ve Isa
Peygamber’in yiiz anatomilerine gore, anatomik olarak daha kiiciik resmedilerek
kompozisyonda gizlenmek istenmistir. Yiiziin kime ait oldugu belirtilmemistir. Belki

de Isa Peygamber’in otuz ii¢ yasinda ¢armihtan indirilen eriskin yiizii olabilir. Eren
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Eyiiboglu’nun eleousa ikonasi ¢izmesindeki etkenlerden birinin de kendi gelenegini
temsil eden bir ikonani Istanbul’da da olmasindan kaynaklanmstir.

Bizans ikonografisinde ‘‘Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ kompozisyonlar1 bes ana
baslik altinda kategorize edilmektedir. Bunlar; ‘‘Blakherna’’, “’Hodegetria’’, ‘‘Tahtta
Oturan Meryem’’, ‘‘Merhametli Meryem’ ve ‘‘Emziren Meryem’’ olarak
resmedilmektedir. Bizans dénemi ‘“Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ ikonalar1 Orta cag ve
Ronesans doneminde Bati Avrupa’da biiyiik bir etkiye sahip olmustur. Ronesans
sanatinda anne ve cocuk iliskisi gercek hayattan sahnelerle betimlenmis ve figiirler
arasindaki iliski dokunma ve bakislarla vurgulanmaya baslanmistir. Bu tasvirlerde
Meryem ve Cocuk figiirleri, resim diizleminin Oniine yerlestirilerek duygusal etkisi
arttirilmistir. Ayrica hava ve c¢izgisel perspektif kullanilarak kompozisyonda derinlik
etkisi saglanmistir. Figilirler arka planinda manzara bulunan mimari ortamlarda
gosterilmektedir. Sanatc¢ilar hacim duygusu kazandirdiklar1 figiirlere ideal giizellik
anlayisim da katmustir. Ikonalarda goriilen giysili ve yetiskin insan gériiniimiindeki Isa
figiiri, Ronesans sanatgilari ile birlikte yar1 ¢iplak veya ¢iplak bir bebek ya da ¢ocuk
olarak resmedilmeye baslanmistir. ‘‘Meryem Ana ve Cocuk Isa’> motifi, Modern
doneminde farkli sanat akimlar1 tarafindan da islenmis ve donemin pek cok

sanatcisinin eserlerinde de yer bulmustur (Sen, 2017, s.1359-1383).

3.3.1.1.1. Blakhernia ikonasi

Bu kategorideki ikonalar ilk kez 4.yy’da Konstantinopolis’te tiretilmistir. Tekfur
Saray1 olarak bilinen Blakherna Kilisesi’nde bulunmasindan dolayr bu isimle
tanimlanmaktadir. Blakherna ikonalarinda (Gorsel 3.22) Meryem Ana, iki eli yana
acik bir sekilde bagrindaki madalyon iginde bulunan Cocuk Isa’y1 isaret etmektedir.
[sa Peygamber’in mucizevi dogumunu anlatan bu ikonalarda madalyonun igindeki
Cocuk Isa figiirii fetiis goriiniimii yerine yetiskin bir insan olarak resmedilmektedir.
Boylece Cocuk Isa’min zigottan gelismedigi ve ilahi kudretten var oldugu
anlatilmaktadir. Bu kategorinin en giizel 6rneklerinden biri ge¢ Bizans donemine ait

Kariye Miizesi’ndeki mozaiklerde bulunmaktadir (Sen, 2017, s.1359-1383).
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Gorsel 3.22. Anonim Bizans Ikonasi, “‘Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ (Blakhernia), Mozaik, Ge¢ Bizans
Dénemi, Kariye Miizesi, Istanbul

(Degirmencioglu ve Bas¢i, 2014, 5.292)

Eren Eyliboglu'nun ‘‘Meryem Ana’’ isimli resminde temel olarak eleousa
ikonasi kullanilmistir. Bu nedenle blakhernia ikonasinda goriilen Meryem Ana motifi
kendi resminde goriilmemektedir. Isa Peygamber eleousa ikonalarinda Meryem
Ana’nin kucaginda goriliirken, blakhernia ikonalarinda Meryem Ana’nin bagrinda
goriilmektedir. Eren Eyiiboglu’nun resminde de isa Peygamber Meryem Ana’nin
kucaginda ve sag kolunda gériilmektedir. Blakhernia ikonalarinda Isa Peygamber
eriskin bir yiiz ile resmedilirken, Eren Eyiiboglu ise Isa Peygamber’i hem eriskin hem
de bebek olarak resmetmistir. Bdylece Isa Peygamber figiirii ile kompozisyonunda
eleousa ve blakhernia ikonalarini birlestirmistir. Meryem Ana’nin kiyafeti ise tipki
Istanbul Miizeleri’nde bulunan Meryem Ana figiirlerine benzemektedir. Eren
Eyiliboglu Meryem Ana’nin elbisesini ge¢ Bizans donemi etkisinde siyah renkte
kompozisyonuna aktarirken, Istanbul Miizeleri'ndeki Meryem Ana’nin iizerinde
bulunan elbise ise erken Bizans donemine uygun mavi tonlarda resmedilmistir.
Istanbul Miizeleri’nde bulunan Meryem Ana yiizii ile Eren Eyiiboglu’nun resminde
goriilen Meryem Ana ylizleri birbirine figiiratif olarak tipatip benzemektedir. Kariye
Miizesi’nde bulunan ikonadaki Isa Peygamber yiizii farkli olarak resmedilmistir. Aya
Nikola Miizesi’ndeki Isa Peygamber yiizii ise Eren Eyiiboglu’nun resmindeki Cocuk
Isa yiiziine benzemektedir. Kariye Miizesi’nde bulunan ikonada hem Meryem Ana’nin
bas1 hem de Isa Peygamber’in basi hale iginde goriiliirken, Eren Eyiiboglu resminde

bu haleler goriilmemektedir. Meryem Ana ve Cocuk Isa figiirlerinde kutsallig1 anlatan
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halelerin yoklugu nedeniyle, Eren Eyiiboglu’nun resminde ’Anne ve Cocuk’’ iligkisi

On plana ¢ikmaktadir.

3.3.1.1.2. Hodegetria ikonast

Hodegetria ikonalar1 (Gorsel 2.3) tiim Bizans donemi siiresince en ¢ok yapilan
resimlerden olmustur. Bu ikonalarda Meryem Ana ayakta veya oturarak tam figiir ya
da yarim figiir olarak tasvir edilmektedir. Meryem Ana bir eli ile kucaginda Cocuk
Isa’y1 tutarken, diger eliyle de onu isaret etmektedir. Oturan hodegetria ikonalar1 eski
Misir’daki Isis figiirlerinden kaynagini almaktadir. Ilk kez Aziz Luka’nin Meryem
Ana’ya bakarak resmettigine inanilan bu ikonanin orjinali besinci yiizyilda Kudiis’ten
Konstantinopolis’e Hodegon Manastirina getirildiginden bu isimle anilmaktadir.
Ayakta duran Meryem Ana hodegetriasi ise Kariye Miizesi’'nde bulunmaktadir. Bu
gruba ait diger bir ikona tiirii de Dexiokratousa’dir. Dexiokratousa’da yarim figiir
olarak betimlenen Meryem Ana, Cocuk Isa’y1 sag eli ile tutmaktadir (Sen, 2017,
s.1359-1383).

Gorsel 3.23. Anonim Bizans Ikonasi, ‘‘Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ (Hodegetria), Fresk, Ge¢ Bizans
Donemi, Kariye Miizesi, Istanbul

(Degirmencioglu ve Bags¢i, 2014, s.304)
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Hodegetria ikonalarinda Meryem Ana hem yarim hem de tam figlir olarak
resmedilmektedir. Kariye Miizesi’nde bulunan hodegetria freskinde Meryem Ana
ayakta ve tam figilir olarak gosterilmistir. Eren Eyiiboglu ise kompozisyonunda
dexiokratousa formunu tercih etmistir. Bdylece Antik Misir’in Isis ve Horus
resimlerinin etkisini kompozisyonuna tasimstir. Her iki figiirde de Cocuk Isa Meryem
Ana’nin kucaginda ve sag kolunda goriilmektedir. Kariye Miizesi’'nde bulunan
blakhernia ve hodegetria Meryem Ana kompozisyonlarinda ayni yiiz hatlan
kullanilmistir. Eren Eyiiboglu da kendi resminde bu yiiz hatlarmi kullanmistir. Isa
Peygamber’in yiizii ise Kariye Miizesi ikonalarinda bulunan Isa Peygamber
yiizlerinden tamamen farkl1 olarak ¢izilmistir. Meryem Ana’nin yiizii Incil yazar1 Luka
tarafindan birebir Meryem Ana model almarak ¢izildiginden tiim ikonalarda aym
Meryem Ana yiizii resmedilmektedir. Eren Eyiiboglu da bu gerceklige uygun olarak
ayn1 Meryem Ana yiiziinii resmine aktarmistir. isa Peygamber’in yiiziiniin ise her ne
kadar kutsal mendile yansidig1 bilinse bile birinci elden cizilen bir yliz goriintiisii
olmadigindan ikonalarda farkli farkli resmedilmektedir. Eren Eyiiboglu da bu nedenle
Isa Peygamber’in yiiziinii Kariye Miizesi ikonalarindan farkli resmetmistir. Cocuk Isa
yliziini Aya Nikola Kilisesi’nde bulunan eleousa ikonasina benzer resmetmistir.
Kariye Miizesi’nde bulunan her iki Meryem Ana ikonasinda da Meryem Ana’nin
kiyafetleri mavi tonlarda resmedilmistir. Eren Eyiiboglu ise siyah rengi tercih etmistir.
Boylece erken ve ge¢ Bizans donemleri arasinda bir tercihte bulunmustur. Kariye
Miizesi’nde bulunan hodegetria ikonasinda Meryem Ana sol eli Isa Peygamber’i isaret
ederken, Eren Eyiiboglu’nun resminde ise Meryem Ana’nin sol elinde kutsal kitap

Incil bulunmaktadir. Her iki ikonada da Meryem Ana diisiinceli goriinmektedir.

3.3.1.1.3. Tahtta oturan ““Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ ikonalari

Bu ikonalar Dogu Ortodoks Hristiyan kiliselerinin en onemli eserleri olup,
dokuzuncu yiizyildan itibaren kilise apsislerini siisleyen temel 6ge olmustur. Bu
kategorideki ikonalarda (Gorsel 3.24) Meryem Ana tahtta otururken bir eliyle Cocuk
Isa’y1 tutmakta, diger eliyle de hodegetria ikonalarinda oldugu gibi Cocuk Isa’y1 isaret
etmektedir. Bu ikona da eski Misir Isis kiiltiinden kaynagini almaktadir. Mucizevi
olduguna inanilan bu ikonalarin en bilineni dokuzuncu yiizyil sonlarinda yapilan ve

Ayasofya apsisinde bulunan mozaiktir (Sen, 2017, s.1359-1383).
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Gorsel 3.24. Anonim Bizans Ressamlari, ‘‘Bakire ve Cocuk’’, 7.yy, Mozaik, Ayasofya Kilisesi, Istanbul,
Tiirkiye
(Andrews, Atkinson and Barnes, 1977, s.259)

“Tahtta Oturan Meryem Ana’’ ikonalarinda Meryem Ana kucaginda Cocuk
Isa’y1 tutmaktadir. Ayasofya apsisinde bulunan *‘Bakire ve Cocuk’> mozaigi bu ikona
grubuna uygun olarak resmedilmistir. ikonada goriilen Meryem Ana’nin simas1 Kariye
Miizesi Meryem Analari ile ayni sekilde resmedilmistir. Meryem Ana’nin kiyafeti de
erken Bizans ikonalarina uygun mavi renkte betimlenmistir. Eren Eyiiboglu’nun
““Meryem Ana’’ resminde ayni kiyafet siyah renkte resmedilerek ge¢ donem Bizans
ikonalaria benzetilmistir. Eren Eyiiboglu hodegetria ikonalarinin bir versiyonu olan
dexiokratousa formunda yaptifi resminde Meryem Ana’y1 tahtta gostermemistir.
Cocuk Isa ise Meryem Ana’nin sag kolunda goriilmektedir. Ayasofya mozaiginde
bulunan ikonada hem Meryem Ana’nin hem de Cocuk Isa’nin basinin etrafinda hale
bulunurken, Eren Eyiiboglu’'nun resminde hale bulunmamaktadir. Eren Eyiiboglu
kirmizi tonlarda bir arka fon kullanarak resmine kutsallik kazandirirken,
Ayasofya’daki ikonada ise arka fonda sar1 renk kullanilarak cennet olgusu ifade
edilmistir. Boylece her iki resimde de ikonografinin kutsallik atfeden renkleri arka

fonda kullanilmustir.
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3.3.1.1.4. Merhametli Meryem Ana ikonalar

Bu kategorideki ikonalar ismini Antik Yunanca bir kelime olan ‘‘Eleousa’
kelimesinden almaktadir. Eleousa sefkat ve merhamet gosteren anlamlarina
gelmektedir. Bu kategorideki ikonalarda (Gorsel 3.25) Meryem Ana ve Cocuk Isa
yanak yanaga samimi bir yakinlasma i¢inde goOsterilmektedir. Anne ve ¢ocuk
arasindaki sicak ve duygusal bag vurgulanmaktadir. Bu ikonalar 12.yiizy1l baslarinda
Konstantinopolis’ten Rusya’ya gétiiriilmiis ve orada yaygimlasmistir. Rusya’da

yapildig1 bolgeye gore degisen ¢izimleri bulunmaktadir (Sen, 2017, s.1359-1383).

Gorsel 3.25. Anonim Bizans sanatgilari, “‘Merhametli Meryem Ana’’ (Eleousa), Fresk, Ge¢ Bizans
Dénemi, Yenikoy Aya Nikola Rum Ortodoks Kilisesi, Istanbul
(Ates, 2018, s.s54)

““Merhametli Meryem Ana’’ ikonalarinda Meryem Ana ve Cocuk Isa arasinda
samimiyet iligkisi kompozisyonda goriilmektedir. Bu ikonalar Konstantinopolis’te ilk
kez yapildiktan sonra, daha ¢cok Rus Ortodoks Kilisesi ikonalarinda yayginlasmistir.
Rus Ortodoks Kilisesi’nin yakin tarihe kadar Romanya Hristiyan kiiltliriinde etkin
oldugu bilinmektedir. Eren Eyiiboglu da bu kiiltiirde biiylidiigli i¢cin daha ¢ok Rus
ikonalarindan etkilenmistir. Bu ikona kategorisine ait bir resim Istanbul Aya Nikola
Kilisesi’nde de bulunmaktadir. Eren Eyiliboglu’nun kompozisyonu bir¢cok acidan bu

ikonaya benzemektedir. Meryem Ana ve Cocuk Isa yanak yanaga samimi bir ifadede
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resmedilmistir. Her iki kompozisyonda da Meryem Ana ve Isa Peygamber’in
baglarinin etrafinda hale bulunmamaktadir. Hem Meryem Ana’nin hem de Cocuk
Isa’nin yiiz ifadeleri ve hatlar1 benzerdir. Fakat Eren Eyiiboglu kompozisyonuna
Eriskin Isa yiizii de eklemistir. Ayrica Eren Eyiiboglu’nun kompozisyonunda Meryem
Ana’nin sol elinde kutsal kitap Incil bulunmaktadir. Aya Nikola Kilisesi’ndeki
ikonanin arka fonunda sar1 renk hakimken, Eren Eyiiboglu’nun kompozisyonunda ise
kirmizi tonlar hakimdir. Boylece her iki kompozisyonda da ikonografik renkler

kullanilmastir.

3.3.1.1.5. Emziren Meryem Ana ikonalar:

Bu kategorideki ikonalar da ismini Antik Yunanca bir kelime olan ve emzirmek
anlamma gelen Galaktotrophousa’dan almaktadir. Ilk olarak Konstantinopolis’te
yapilan bu ikonalarda (Gorsel 3.26) Bebek Isa’yt emziren Meryem Ana
kompozisyonlarda bazen yarim figiir halinde bazen de tam figiir olarak resmedilmistir.
Bu ikonalar da kaynagmi eski Misir uygarliginda goriilen Tanriga Isis’in Bebek

Horus’u emzirme sahnelerinden almistir (Sen, 2017, s.1359-1383).

Gorsel 3.26. Ambrogio Lorenzetti, *‘Madonna’’ (Emziren Meryem Ikonasi), 1330, Siena, Italya
(Turani, 2005, 5.354)

Antik Misir’in Isis ve Horus kiiltiinden esinlenen bu ikonalar da ilk kez
Konstantinopolis’te yapilmis olmasina ragmen giiniimiiz istanbul’unda herhangi bir

kilise de varligima rastlanamamistir. Belki de bu nedenle Eren Eyiiboglu’nun
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“Meryem Ana’’ resminde bu kompozisyondan izler bulunmamaktadir. Bu
kompozisyonda Cocuk Isa’y1 kucaginda emziren Meryem Ana goriilmektedir. Eren
Eyiiboglu ise Cocuk ve Eriskin iki farkli Isa’y1 kompozisyonunda resmederken,
Meryem Ana’nin kucaginda betimlemistir. Daha ¢ok eleousa formunda bir
kompozisyon olusturan Eren Eyiiboglu, Meryem Ana ve Cocuk Isa’y1 yanak yanaga
resmederken, Cocuk Isa’nin basinin arkasinda ise Eriskin Isa’y1 kompozisyonuna

dahil etmistir.

3.3.1.2. Eren Eyiiboglu’nun ‘‘Koylii Kadin Cocuklu’’ resminde ikonografik etkiler

Gorsel 3.27. Eren Eyiiboglu, “‘Kéylii Kadin Cocuklu’’, 100x70 cm, Tuval iizerine akrilik, 1983, Eyiiboglu
Aile Kolleksiyonu, Istanbul
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, s.349)

Eren Eyiiboglu'nun ‘‘Kd6ylii Kadin Cocuklu’’ resmini (Gorsel 3.27) Greimas’in
betisel diizeyi ve Panofsky’nin 6n ikonografik metoduna gore degerlendirdigimizde,
Ronesans sonrasi baglayan Bati sanati akimlarinin ikonografik resimde yaptigi

degisimler goriilmektedir. Gilinlilk yasamdan aliman insan hayatlarinin ikonografik
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olarak kompozisyona aktarildigi goriilmektedir. Resimde bir Anadolu koyliisii kadin
Meryem Ana gibi kucaginda cocugu ile tuvale aktarilmistir. Teknik olarak akrilik
boya kullanilmistir. Koylii kadininmi Meryem Ana gibi oOrtiilii ¢izerken, Anadolu
kiiltliriine 6zgii cigekli yesil bir fistan giydirmistir. Kadinin basinda beyaz esarp ve
yine beyaz renkte bir sal goriilmektedir. Cocugun iizerinde yine Anadolu kiiltliriini
yansitan motiflerin oldugu gri bir yelek ve onun iginde beyaz bir elbise goriilmektedir.
Cocugun basinda da takkeye benzeyen beyaz bir baslik goriilmektedir. Resmin arka
fonunda ise kirmizi bir evin duvar1 ve yesil aga¢ yapraklar1 goriilmektedir. Figiirler
sade ve sadece resmi izleyen ile temas halinde gosterilmistir. Boylece ikonografik
resimlerdeki cepheden goriiniim ile etki yaratilmaya calisilmistir. Figiirler iki boyutlu
olarak resmedilmistir. Resimde perspektif gibi derinlik algis1 olusturacak plastik
degerler kullanilmamistir. Hem yiiz hatlarinda hem de elbise motiflerinde soyutlama
yapilarak figiirler belirsiz bir sekilde resmedilmistir. Isik ve golge gibi plastik
degerlerden uzak durulmustur. Tipki ikona resimlerinde oldugu gibi zaman ve mekan
algis1 yok sayilmustir.

Greimas’in anlatisal diizeyi ve Panofsky’nin ikonografik ¢6ziimleme metoduna
gore resmi inceledigimizde, Eren Eyiiboglu Anadolu koylii kadin1 ve kucagindaki
cocugunu resmederek bir ibadet ikonas1 olan ‘“Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ ikonasinin
hodegetria formunu c¢izdigi gorilmektedir. Koyli kadin1 geleneksel Anodolu
kiyafetleri i¢inde resmederek Anadolu kiltiiriinii ikonografik tema olarak
betimlemistir. Kdylii kadinin1 Meryem Ana olarak ve kucagindaki cocugu da Isa
Peygamber olarak sembollestirmistir. Cocuk annenin kucaginda sol kolunda ¢izilerek,
hodegetria ikonalarindan farkli bir kompozisyon olusturmustur. ‘‘Koyli Kadin
Cocuklu’’ resminde ortiilii bir Anadolu kadinin1 korkulu ve endiseli bir yiiz ifadesi
icinde gosterirken, kucagindaki ¢ocugu bu ifadeden uzak tutmustur. Resimde ¢ocugun
bacaklar1 annesinin Ortlisii altinda gizlenmistir. Koylii kadinin her iki elini ¢ocugu
kucaginda tutmak i¢in kavusturdugu gorilmektedir. Koyli kadin ise tipki
dexiokratousa formu hodegetria ikonalarinda oldugu gibi yarim figiir olarak
resmedilmistir. Fakat ¢ocuk ise sagda degil solda ¢izilmistir.

Greimas’in izleksel diizeyi ve Panofsky’nin ikonolojik yorum metoduna gore
Eren Eyiliboglu'nun “’Koylii Kadin Cocuklu’ resmini inceledigimizde, tamamen
Ronesans sonras1 Cagdas Bati resminin izleri goriilmektedir. Ne koylii kadin Meryem

Ana olarak ne de kucagindaki ¢ocuk Cocuk Isa olarak resmedilmistir. Béylece toplum
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hafizasinda yer edinmis ikonografik bir sahne resmedilerek ‘’Anne ve Cocuk’’
arasindaki bag daha kuvvetli bir sekilde kompozisyona aktarilmistir. Cocuk figiirii
annenin sol tarafinda ¢izilerek hodegetriadaki kutsal yaratici figliriin  disina
cikarilmistir. Meryem Ana’nin eleousa ikonasinda Hristiyan ikonalarinin kapsami
disina ¢ikabilen Eren Eyiiboglu, Anadolu koyliistinii de resmederken Hristiyan
ikonalarmma benzetebilmektedir. Eren Eyiiboglu bu resminde tipki hodegetria
ikonalarindaki gibi Meryem Ana’nin diisiinceli ve endiseli haline ve Cocuk Isa’nmn bu
ifadeden bihaber goriiniimiine uygun bir tasvir yapmistir. Evladini korumak isteyen ve
onun i¢in endiselenen bir anne resmedilmistir.

Anadolu koylii kadinini resmederken, agzini dehsete kapilmis gibi agik gosterse
de ¢ocugunu kollarinda korumaya devam eden bir anne sahnesi betimlemektedir. Bu
kompozisyonunda ikonografik sahneyi yansitan figiirleri Anadolu motifleri iginde
yansitmistir. Kirmizi arka fon kullanarak ikonografik resimlerdeki kutsallik vurgusunu

yapmistir.

Gorsel 3.28. Eren Eyiiboglu, “‘Koylii Ana’’, 40x29 cm, Kagut iizerine miirekkep, 1978, Eyiiboglu Aile
Koleksiyonu, Istanbul
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, s.329)
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Eren Eyiiboglu ‘‘Kdylii Ana’” kompozisyonunda (Gorsel 3.28), ayakta duran bir
anne ve kucaginda sol kolunda tasidigi ¢ocugunu resmetmistir. Annenin koyli
oldugunu betimlemek i¢in de kompozisyona oglak dahil etmistir. Kontrplak {izerine
miirekkeple ¢izdigi bu resminde ikonografik bir figlir kullanmistir. Kariye Miizesi’nde
bulunan ayakta duran Meryem Ana ve kucaginda sag kolunda tasidign Cocuk Isa’ya
benzeyen bir kompozisyon kurmustur. Boylece Cagdas Bati sanatinin Ronesans
sonras1 ikonografik temalar1 hiimanistlestirme ¢abasina uygun bir kompozisyon
olusturmustur. Resimde perspektif onde duran oglak ile saglansa bile arka fonda
beyazims1 bir rengin bulunmasi ile derinlik algis1 yok edilmistir. Isik ve golge gibi
plastik degerler géz ardi edilmistir. Figiirlerde net bir belirginlik goriilmemektedir.
Koylii Ana’nin yiizii belirsiz olarak resmedilerek ikonografinin ruhani anlami
verilmistir. Kompozisyona oglak dahil edilerek oglan ile c¢agrisim yaratilarak,
ikonografinin Eski Ahit’teki kurban sahnesine gonderme yapilmaktadir. Resmin adi
““Koylii Ana’’ olsa bile Meryem Ana’nin resmedildigi anlagilmaktadir. Tipki Kariye
Miizesi’ndeki Meryem Ana’nin hodegetria freskinde oldugu gibi kucaginda, ama bu
kez sol tarafinda ¢ocuk tastyan bir figiir olusturmustur. Hodegetrialardaki diisiinceli
“Meryem Ana’’ yerine bu kez yliz ifadesi belli olmayan ‘‘Koyli Ana’
resmedilmistir. Ibrahim Peygamber’in oglunu kurban etmeyi isteme sahnesi
ikonografide Isa Peygamber’in ¢armiha gerilmesi sahnesinin 6n goriiniimii olarak
bilinmektedir. Hodegetria ikonasinda Meryem Ana’nin diisiinceli hali, carmiha
gerilecek Isa Peygamber’in ¢ilesini yansitmaktadir. Eski Ahit’te kurban olarak bir kog
gokten indirilirken, Eren Eyiiboglu’nun resminde oglak goriilmektedir. Ik erkek
cocugun kurban edilmesi gelenegi geregi; Meryem Ana’nin ilk ve tek erkek cocugu
Isa Peygamber de carmihta kurban edilmistir. Eren Eyiiboglu bu eski ve yeni ahit
Oykilerini Tiirkce ¢agristm kullanarak anlatmak istemis ve oglan yerine oglagin
kurban edilmesini kompozisyonuna tagimistir.

““Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ ikonalari, hiimanizm etkisinde gelisen Ronesans
sanat1 sonrasi Modernizm i¢indeki farkli sanat akimlarinda da resmedilmistir. Pek ¢ok
sanat¢1t ayni temay1 eserlerinde ¢izmistir. Gauguin 1891 yilinda ‘‘Selam Meryem”’
isimli resmi (Gérsel 3.29) yapmistir. Bu resminde Meryem Ana ve Cocuk Isa yerine
kendi ¢evresindeki insanlar1 resmetmistir. Picasso da Gauguin gibi ‘‘Meryem Ana ve
Cocuk Isa’> temali resimlerinde yakin ¢evresindeki insanlari model olarak almistir. Bu

eserlerinin ismine de ‘‘Meryem Ana ve Cocuk Isa’> demek yerine ‘‘Anne ve Cocuk”’
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(Gorsel 3.31) demistir. Boylece ikonik bir temadan diinyevi bir anlatim ifade etmistir.
“Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ ikonalarmin, farkli sanat akimlar1 iginde giinliik yasam
sahnelerini anlatan motiflere doniistiigli goriilmektedir. Gauguin’in li¢ kadin figiiri ile
betimledigi ‘‘Annelik’’ isimli resminde (Gorsel 3.30) da ayni etki bulunmaktadir.
Ronesans’ta goriilen ‘‘Emziren Meryem’’ ikonasi, Gauguin’in resminde yerli halkin

giinliik hayatinda emziren bir anneye doniismektedir (Sen, 2017, s.1359-1383).

Gorsel 3.29. Paul Gauguin, ‘‘Selam Meryem’’, 113.7x87.6 cm, Tuval tizerine yaglhiboya, 1891,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, A.B.D.
(Walther, 1993, 5.38)

Paul Gauguin 1891 yilinda yaptig1 ‘‘Selam Meryem’’ isimli eserinde (Gorsel
3.29) Meryem Ana ve Cocuk Isa temali resminde hicbir ikonografik teknik veya
yontem kullanmamustir. Figiirlerin birbiri ile iliskisi klasik Meryem Ana ve Cocuk Isa
ikonalarima benzememektedir. Tamamen Haitili yerli insanlarin gilinliik hayatlarindan
bir sahneyi resmetmistir. Tipki Eren Eytliboglu’nun Anadolu kiiltiiriinii ikonografik
tema olarak resmetmesi gibi o da Haiti kiiltiiriinii ikonografik bir tema iginde
kompozisyonuna aktarmistir. Gauguin cocugu annenin sol omuzunda gostererek
Meryem Ana ve Cocuk Isa ikonalar1 kompozisyonlarmin disinda resmetmistir. Eren

Eyiiboglu’'nun da sirtinda g¢ocugunu tasiyan Anadolu kadmi resimleri olmasina
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ragmen, ‘‘Koyli Kadin Cocuklu”” ve ‘‘Koyli Ana’ resimlerinde hodegetria

ikonalarma benzer bir kompozisyon betimlemistir.

Gorsel 3.30. Paul Gauguin, ‘‘Annelik’’, 94.6x61 cm, Cuval bezi iizerine yagliboya, 1848-1903.
(Sen, 2017, 5.1375)

Paul Gauguin ‘‘Annelik’’ isimli eserinde (Gorsel 3.30) de Haiti kiiltiirtiini
ikonografik olarak resmetmistir. Meryem Ana ve Cocuk Isa ikonalarindan ‘Emziren
Meryem’’ temasini post empresyonist bir {islupla betimlemistir. Emziren Meryemi bir
ibadet ikonasi olarak degil, giinliik hayatin i¢indeki bebegini emziren Haitili bir kadin
olarak resmetmistir. Eren Eyiiboglu’nun ise ‘‘Emziren Meryem’’ ikonasina benzer bir

calismasi olmamustir.

Gorsel 3.31. Pablo Picasso, ‘‘Anne ve Cocuk’’, 1901
(Sen, 2017, s.1375)
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Pablo Picasso da ’Anne ve Cocuk’’ isimli eserinde (Gorsel 3.31) ‘“Meryem Ana
ve Cocuk Isa’’ ikonasini tema olarak almistir. Picasso’nun mavi donem resimlerinden
olan eserinde anne ve c¢ocugun samimi bir sekilde c¢izildigi goriilmektedir.
““Merhametli Meryem Ana’’ ikonalarmin bir versiyonu olan eserde anne ¢ocugunun
alnindan Operken resmedilmistir. Eren Eyiiboglu’nun da eleousa kategorisinde bir

ikonas1 mevcut olup, Aya Nikola Kilisesi fresklerinden esinlenerek resmedilmistir.

3.3.1.3. Eren Eyiiboglu’nun ‘‘Tkon’’ resminde ikonografik etkiler

i3
(g
-

i '- {
3

Gorsel 3.32. Eren Eyiiboglu, * ‘Tkon’’, 32x26 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 1984, Eyiiboglu Aile
Kolleksiyonu, Istanbul
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, 5.358)

Greimas’in betisel diizeyi ve Panofsky’nin 6n ikonografik metoduna gore resme
baktigimizda, Eren Eyiiboglu “’Tkon’’ isimli eserinde (Gorsel 3.32) geleneksel Bizans
kiyafetleri iginde “°’Meryem Ana ve Cocuk Isa’’ hodegetria ikonasin1 resmetmistir.

Resim kagit iizerine karigik teknik kullanilarak yapilmistir. Resimde Meryem Ana
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geleneksel Bizans kiyafeti i¢inde goriilmektedir. Sar1 ve beyaz renklerin hakim oldugu
kirmiz1 tonlarda lekeler bulunan kiyafette Isa Peygamber’in kiyafeti segilememektedir.
Adeta Meryem Ana’nin kiyafetinin saasasi iginde kalmistir. Meryem Ana’nin basinda
Bizans imparatorigelerinin taktig1 bir baslik goriilmektedir. Hem Isa Peygamber’in
hem de Meryem Ana’nin baslarinin ¢evresinde motifli haleler bulunmaktadir.
Halelerin ¢evresi ise beyaz ¢izgiler ile belirginlestirilmistir. Meryem Ana ve Isa
Peygamber’in yiizleri koyu tende resmedilmistir. Isa Peygamber Meryem Ana’nin sol
tarafinda resmedilmistir. Meryem Ana’nin basinin sag tarafinda beyaz renkle hilal ve
yildiz resmedilmistir. Yine Meryem Ana’nin sol tarafinda beyaz renkle i¢inde Khi-
Rho seklinde Giines ¢izilmistir. Meryem Ana ve Isa Peygamberin baslarin1 ¢evreleyen
halelerin etrafinda on iki adet Bizans yildizi da kompozisyona eklenmistir. Resmin
arka fonunda ise pastel yesili bos bir geri plan kullanilmstir.

Greimas’in anlatisal diizeyi ve Panofsky’nin ikonografik ¢6ziimleme metoduna
gore resme baktigimizda, Isa Peygamber hodegetria kompozisyonlarmm disinda
Meryem Ana’nin sol tarafinda resmedilmistir. Meryem Ana da Bizans kiyafetleri
icinde gosterilmistir. Meryem Ana’nin baginin sag tarafinda Bizans Konstantinopolis
bayragimmin amblemi (Gorsel 3.33. (a)) olan hilal ve sekiz 1sinli yildiz ¢izilmistir.
Kompozisyonda genel anlamda Bizans donemi ikonografik imgeler kullanilmistir.
Resmin ¢ercevesinde hali motifleri tarzinda sekiller kullanilmistir. Yine Isa
Peygamber ve Meryem Ana’nin basinin cevresinde bulunan halelerin igine hali
motiflerini andiran siislemeler yapilmistir. Resim daha c¢ok bir duvar halisi
goriiniimiindedir. Meryem Ana’nin kiyafetinde altin sarisi renk kullanilarak cennetlik
bir ikon oldugu vurgulanmistir. Arka fonda kullanilan ¢am yesili ile resmin ruhani
etkisi arttirilmak istenmistir. Meryem Ana’nin basinin sag tarafinda Konstantinopolis
bayraginin ay yildiz ¢izilerek ikonaya kutsallik atfedilmistir. Yine Meryem Ana’nin
sol tarafina ¢izilen Khi-Rho isaretli Giines ile Isa Peygamber’e tanrisallik katilmistir.
Hem Meryem Ana’nin hem de Isa Peygamber’in baslarmin etrafindaki halelerin
cevresine on iki adet Konstantinopolis bayragi yildiz1 konularak on iki havariden sz
edilmistir. Bdylece bir ibadet ikonasi olan hodegetria ikonasina mucizevi gii¢
kazandirmistir.

Greimas’in izleksel diizeyi ve Panofsky’nin ikonolojik yorum metoduna gore
resmi degerlendirdigimizde, resimde Ortodoks Hristiyanligi’nin ibadet ikonasi

vasiflarmin  hemen hemen hepsini gdrmekteyiz. Hodegetria ikonalarinda Isa
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Peygamber Meryem Ana’nin sag tarafinda kucaginda resmedilirken, Eren Eyiiboglu
Isa Peygamberi sol tarafta resmetmistir. Sag tarafta resmedilen Isa Peygamber
pankrator oOzellikleri tasimaktadir. Eren Eyiliboglu kompozisyonun sol tarafinda
resmederek, Isa Peygamber’i Tanr1’ya ait olan bu sifatin disinda gostermek istemistir.
Ayn1 zamanda imparatorlugun kilise {izerindeki tahakkiimiinii anlatmistir. Isa
Peygamberin bulundugu tarafta Khi-Rho amblemli Giines ¢izerek, Isa Peygamber’i
Hristiyanlik 6ncesi kullanilan bir imge ile sembolize etmistir. Hristiyanlik Oncesi
imgelerle imparatorlugun devamliligini ve doniisiimiinii anlatmistir. Ayrica Meryem
Ana’y1 imparatorice kiyafetleri icinde gostererek, imparatorlugun din {iizerindeki
etkisini pekistirerek belirtmek istemistir. Konstantinopolis bayragi amblemine yesil bir
fon kullanarak Bizans’in Osmanli Imparatorlugu’na déniisiimiinii ifade etmistir
(Gérsel 3.33. (c)). Islami bir renk olan yesili kullanarak, Hristiyan degerlerin
Istanbul’daki varhigina vurgu yapmustir. Paganizmden gelen Konstantinopolis
bayragindaki ay ve yildiz hem Hiristiyanlik hem de Islam ibadethanelerinin sembolii
oldugundan, ikonanm kutsalliginin géstergesi olarak kullanilmistir. I¢inde Khi-Rho
bulunan Giines ile Isa Peygamber’in kutsalligin1 da paganizm gelenegi ile anlatmistir.
Boylece gokteki ii¢ 15181 kutsallifin gostergesi olarak kompozisyonunda kullanan Eren
Eyiiboglu, Isa Peygamber’in on iki havarisini de on iki yildiz olarak resmetmistir.
Boylece Eren Eyiiboglu ‘‘Ikon’> adli resminde ikonografinin hem pagan hem bizans
hem de modern anlamdaki kaynaklarini kompozisyonunda birlestirerek aktarmistir.
Hem Meryem Ana hem de Isa Peygamber’in tenleri koyu renkte gosterilerek Dogu
Hristiyanlig1 ve Bizans iligkisine dikkat ¢ekilmis, ikonografinin merkezi cografyasina

vurgu yapilmistir.

(@ (b) (©
Gorsel 3.33. (a) Bizans Konstantinopolis Bayragi. (b) Artemis ve Bizans Bayrag yiizlii Bizans parasi.
(¢)1844 éncesi Osmanl Bayragi
(https://www.insanokur.org/bizans-imparatorlugunun-istanbul-bayragi/ (Evisim:12.07.2020) )
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3.3.1.4. Eren Eyiiboglu’nun ‘‘Aziz Gabriel’’ resminde ikonografik etkiler

Gorsel 3.34. Eren Eyiiboglu, ‘‘Aziz Gabriel’’,70x100 cm, Tuval iizerine yagliboya, Eyiiboglu Aile
Kolleksiyonu, Istanbul
(Sener, 2004, 5.25)

Greimas’mn betisel diizeyi ve Panofsky’nin 6n ikonografik metodu ile Eren
Eyiliboglu'nun ‘‘Aziz Gabriel”’ resmini (Gorsel 3.34) inceledigimizde, Bizantin bir
kiyafet i¢inde elinde mizrak olan, nur iginden gelen kanathi bir Cebrail melegi
goriinmektedir. Ikonografik olarak baktigimizda, Eren Eyiiboglu’nun bu eserde
perspektif kaygis1 giitmedigini ve Cebrail’i cepheden iki boyutlu olarak resmettigi
goriilmektedir. Cebrail’in arka fonunda nurlar sacilsa bile 151k ve golge gibi plastik
degerleri figiiriine yansitmamistir. Nur dahil resmin genelinde pastel tonlar kullanarak
ikonografik resmin tiim teknik 6zelliklerini kullanmistir.

Greimas’in anlatisal diizeyi ve Panofsky’nin ikonografik ¢6ziimleme metoduna
gore inceledigimizde ise, Cebrail’in ibadet ikonalaria uygun bir sekilde kompozisyon
edildigi goriilmektedir. Arka fonda goriilen nur 15181 ve basindaki hale ile nurani
ozelligi ve kutsallig1 belirgin bir sekilde ifade edilmektedir. Sag elinde bulunan
kirmiz1 mizrak veya asa ile de tanrisal giicii vurgulanmistir. Sirtindaki kanatlari ise
ruhani varh@m ifade etmektedir. Bizantin kiyafetleri ile onun insani 6zelligi
resmedilmistir. Cebrail’in ten rengi belirsiz olup, agik ve koyu renklendirmeler ile
uhrevi bir varlik oldugu vurgulanmistir. Eren Eyiiboglu bu resminde Cebrail’i
cinsiyetsiz gostermistir. Kadin m1 erkek mi oldugu belirgin degildir. Saglar1 uzun ve

bukleli olup, rengi sar1 mi, kumral mi, siyah mi1 tam olarak anlasilamamaktadir.
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Saglarinin arasinda bir tag bulunmaktadir. Basindaki hale ile arka fondaki nur tam
olarak birbirinden ayirt edilememektedir.

Greimas’in izleksel diizeyi ve Panofsky’nin ikonolojik yorum metoduna gore
resmi inceledigimizde ise, Eren Eyiiboglu insani bir suret ile peygamberlere goriinen
ve onlara vahiy getiren Cebrail’i ibadet ikonasi olarak resmetmistir. Boylece onun
hem uhrevi hem de diinyevi giiciinii mucizevi varlig ile biitiinlestirmistir. Tanr ile
insanlar arasinda el¢ilik yapan melek Cebrail, zaman zaman insan suretinde siradan
insanlara da goriinebildiginden kendiliginden mucizevi ikona islevi gorebilmektedir.
Cebrail biitlin kotiiliikleri yok eden ve insanlara yardim eden bir melek oldugundan,
insanlar en ¢cok ona ihtiya¢c duymaktadir. Ayrica insanlarla beraber koétiiliiklere karsi
savaglara katilmaktadir. Peygamberlere ilk vahiyi getirmesinin disinda onlarin
mucizevi islerinde de hep Cebrail goriinmektedir. Musa Peygamber’in Misirh
biiyiiciilerle olan miicadelesinde, isa Peygamber’in mucizelerinde ve Muhammed
Peygamber’in Bedir savasinda onlara yardim ederek hep mucizevi bir rol listlenmistir.
Ug kutsal dinin de ortak melegi olan Cebrail, yine ii¢ kutsal dinin ortak kutsal kenti
olan Kudiis ismine atfen Ruhulkudiis olarak da adlandirilmaktadir. Béylece Eren
Eyiiboglu ii¢ kutsal dini tek figiirde bir araya getirmistir. Arsin hakimi olan Cebrail bu
nedenle kanatli olarak resmedilmektedir. Eren Eyiiboglu Cebrail’i nurdan dogan insan
suretinde resmederken kiyafetlerini ziimriit, yakut ve inci gibi ¢esitli degerli taslarla

stislemistir. Adeta kiillerinden dogan Ziimriid’ii Anka kusuna benzetmistir.

Gorsel 3.35. Anonim Bizans Ikonasi, ‘‘Basmelek Mikail”’, T empera, 14.yy, Atina Miizesi, Atina,
Yunanistan

(Yilmaz, 2016, 5.149)
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Eren Eyiliboglu'nun ‘‘Aziz Gabriel’”” resminde Cebrail melek resmedilmistir.
Yukaridaki Anonim Bizans ikonasinda (Gorsel 3.35) ise Basmelek Mikail
resmedilmistir. ki resim arasinda figiiratif benzerlik goriilmektedir. Her iki melegin
de sirtindan bir ¢ift kanat ¢ikmaktadir. Yine her iki ressam da arka fonda nur rengi
olan sariy1 kullanarak cennetten gelen melek temasini islemistir. Her iki resimde
goriilen meleklerin sag elinde mizrak veya asa bulunmaktadir. Basmelek Mikail’in sol
elinde kiire bulunurken, Eren Eyiiboglu’nun Aziz Gabriel resminde ise Cebrail’in sol
eli kompozisyona dahil edilmemistir. Her iki meleginde basimnin etrafinda hale ve
saglarinda ta¢ bulunmaktadir. Her iki resim de ibadet ikonasi olarak kompozisyonda

resmedilmistir.

Gorsel 3.36. Anonim Bizans ikonasi, ‘‘Basmelek Gabriel’’, 113x62 cm, Fresk, 19.yy, Aya Nikola Rum
Kilisesi, Yenikoy, Istanbul
(Ates, 2018, 5.59)

Istanbul’daki Aya Nikola Rum Kilisesi duvarlarinda Basmelek Cebrail’e ait bir
fresk (Gorsel 3.36) bulunmaktadir. Bu freskte tama yakin bir Cebrail figiiri
goriilmektedir. Eren Eyiiboglu’nun resminde Cebrail’in sag elinde mizrak veya asa
goriiliirken, bu freskte tiiyden bir kalem bulunmaktadir. Tipki Mikail gibi Cebrail de
sol elinde kiire tutmaktadir. Yalmiz Cebrail’in sol elinde ayrica yazili bir metin
resmedilmistir. Eren Eyiiboglu ise Aziz Gabriel resminde Cebrail’in sol elini

kompozisyona almadig1 i¢in bu ayrintilar gériilmemektedir. Her iki Cebrail figiiriiniin

95



de sirtindan kanatlar1 ¢ikmaktadir. Aya Nikola Rum Kilisesi’nde bulunan freskte
Cebrail’in basinin etrafindaki hale nur olarak tasvir edilirken, kompozisyonun arka
fonunda siyah renk ile karanlik temasi islenmistir. Boylece Cebrail’in karanliktan
gelen nur oldugu ifade edilmistir. Eren Eytliboglu ise Cebrail’i direk nur icinden gelmis
gibi kompozisyonuna aktarmistir. Her iki resim de ikonografik teknik ve temaya

uygun olarak ibadet ikonasi olarak resmedilmistir.

3.4. Eren Eyiiboglu’nun Resimlerinde Didaktik ve Tamimlayici ikonalar

3.4.1. Eren Eyiiboglu’nun ‘“Aziz’’ resminde ikonografik etkiler

Gorsel 3.37. Eren Eyiiboglu, “‘Aziz’’ ,19x13 cm, Kagit tizerine yagliboya, 1929, Eyiiboglu Aile
Koleksiyonu, Istanbul
(Serifoglu, Yakut ve Ucar, 2011, 5.62)

Greimas’in betisel diizeyi ve Panofsky’nin 6n ikonografik metoduna gore resmi

(Gorsel 3.37) inceledigimizde, Eren Eyiliboglu beyaz kiyafetler icinde gozleri agik bir
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sekilde olen Bizans azizini ve arka fonda ath savas¢ilar1 kompozisyonuna aktarmistir.
Arka fonda ikisi beyazimsi, biri kizil, digeri siyah dort ath adam goriilmektedir. Ana
figiirtin saginda beyaz athi bir adam ve ana figiiriin solunda ise siyah atli bir adam
resmetmistir. Atli adamlarin hig¢birinin ayaklar1 goériinmemektedir. At adamlarin geri
planinda bir bahce ¢iti goriilmektedir. Gokyiizii ise maviyi saran beyaz goriiniimde
resmedilmistir. Azizi ¢evreleyen arka fon gri tonlarda resmedilirken, atlilar
cevreleyen zeminde yesilin tonlar1 kullanilmistir. Aziz beyaz elbiseler iginde
yavruagzi renginde puantiyeli yastifi olan yataginda goriilmektedir. Basinda Bizans
prens basligr bulunmaktadir. Azizin elbisesinin cebinde turuncu bir mendil
goriilmektedir. Eren Eyiiboglu ikonografinin temel 6zelligi olan mat ve soguk renkler
kullanmistir. Figiirler iki boyutlu ve ayrintidan kagiilarak cizilmistir. Insan figiirlerine
bacak kismi cizilmeyerek zemin ile iliskileri koparilmistir. Kompozisyonda hem
zemin hem de gokyiizi ile iliski atlar ile saglanmistir. Béylece kompozisyonda zaman
ve mekan algis1 tamamen ortadan kaldirilmustir. Ikona resimlerinde oldugu gibi 151k ve
golge gibi plastik degerleri bu resminde de kullanmamustir.

Greimas’in anlatisal diizeyi ve Panofsky’nin ikonografik ¢6ziimleme metoduna
gore resmi inceledigimizde, Eren Eyiiboglu ikonografik bir kompozisyon iginde
Bizansli bir azizi betimlemistir. Bizansli aziz kompozisyonun merkezinde yer alirken,
arka ve yan fonlarda athi savascilar ile hayatindan bir kesit aktarilmistir. Bizansl
azizin basindaki sapkadan bir prens veya kral oldugu anlasilmaktadir. Giydigi beyaz
elbise ise onun temizligini ve kutsalligimi ifade etmektedir. Bizansh aziz O6lim
doseginde ve hatta gozleri agik bir sekilde 6lmiis gibi goriilmektedir. Gozleri bosluga
bakmaktadir. Olmiis ve dirilmis gibidir. Arka ve yan fonlarda ise atlilar bacaklar
olmadan resmedilmistir. Atli adamlar da 6lmiis ve dirilmis gibi cizilmistir. Arka
fondaki dort ath birbirini takip etmektedir. Mahserin dort atlis1 gibi goriinmektedir.
Resimde azizin sol tarafinda siyah at {izerinde, kiremit rengi kiyafet giymis, beyaz
Osmanli sar1g1 takmis ve bacaklari olmayan bir adam ¢izilmistir. Azizin sag tarafinda
ise benekli beyaz atin iizerinde, yarim profilden, batili modern bir atli, yavruagzi
renginde kiyafeti ile goriilmektedir.

Greimas’in izleksel diizeyi ve Panofsky’nin ikonolojik yorum metodu ile resmi
degerlendirdigimizde, Eren Eyliboglu aziz ve etrafinda olusturdugu kompozisyon ile
figiirlerinde hem oOlimli diinyayr hem de Oliimsiizliigli bir arada yansitarak

ikonografinin maddi diinyasin1 ve ruhani alemini anlatmistir. Bacaklari olmayan
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insanlar ile ayaklar1 yere basmayan, maddi diinya ile iliskisi olmayan figiirler
olusturmustur. Ayn1 zamanda bu figiirleri atlar {izerinde gostererek maddi diinyanin
zeminine oturtmaktadir. Boylece 6liim ve yasami birbirinin i¢inde gostermistir. Aziz
figiirtinde de 6liim doseginde uzanan, belki de gozleri acik 6lmiis veya bosluga bakan
Oteki diinyaya ait bir figiir ¢izmistir. Azizi ikonografiye uygun cepheden portre olarak
resmederken, bacaklarini resmin g¢ergevesine almamistir. Boylece athi adamlar ile
benzer bir figlirasyon kullanmistir. Azizin giysilerini ve bashgimi ¢izerek ve gozlerini
actk resmederek maddi diinya ile iliskisini koparmamistir. Azizin kendi
figiirasyonunda da hem oliimlii diinyayr hem de oliimsiizliigii anlatmistir. Boylece
ikonografinin temel 06zelligi olan zaman ve mekandan soyutlamayi basarmistir.
Figiirler canli m1 cansiz mu1 belli olmazken hem oOli hem de Olimli olarak
resmedilmistir. Soguk ve mat renkler kullanilarak figiirlerin bu etkisi giiglendirilmistir.
Isik ve golge gibi maddi hayata ait plastik degerler yok sayilarak figiirlerin etki giicii
pekistirilmistir. Azizin cepheden resmedilmesiyle ‘’yiizlesme’’ saglanmistir. Eren
Eyiiboglu “‘The Saint’” yani ‘‘Aziz’’ isimli bu resminde kompozisyona Osmanli
atlisim koyarak, azizin Bizansh oldugunu vurgulamistir. Eren Eyiiboglu Romanya’da
biiytidiiglinden Dogu Hristiyanlig1 ve Bizans tarihine asina bir sanat¢i olmustur. Paris
yillarinda Andre Lhote’nin atdlyesinde Tiirk o6grenciler ile tanistigi bilinmektedir.
Azizi Bizansh bir prens veya kral kiyafetinde resmettigi goriilmektedir. Belki de
Bizans tarihinde ilk ve tek aziz imparator olan 1.Justinianus’u resmetmistir. Aziz
Justinianus’un arka fonuna ‘‘Mahger’in Dort Atlisi’n’” koymasindan da onun
donemine gonderme yapmaktadir. Eski Ahit’te ve Hristiyanlikta ‘‘Mahger’in Dort
Atlist’’ ikonografik olarak kiyamet alameti oldugundan sik¢a resmedilmektedir. Eren
Eyiiboglu’nun resminde oldugu gibi dort atin biri siyah, biri kizil, biri beyaz ve biri de
boz olarak resmedilmektedir. Beyaz atl1 Isa Peygamberi ve onun temsil ettigi saflig1 ve
kutsallig1 simgelemektedir. Kizil atli savaslarda dokiilen kanlar1 ve kétiiliigii temsil
etmektedir. Siyah ath achigi ve kithigr anlatmaktadir. Soluk yani boz ath da salgin
hastaliklar1 ve 6liimii simgelemektedir (Kitab1 Mukaddes Sirketi, 2012, 5.485-486).
Imparator 1. Justinianus doneminde &nce Nika ayaklanmasi, pesinden Sasaniler’le
savaglar, en son da Bati Avrupa ve Slavlarla savaglarin olmasi nedeniyle ¢ok kan
dokildiigii goriilmektedir. Justinianus’un ilk dénemlerinde kitlikla miicadele edildigi
ve Misir’dan yiyecek yardimi geldigi bilinmektedir. Yine ayni dénemde veba

2

salgiminin bas gosterdigi ve bu salgmin ‘‘Justinianus Vebasi’’ olarak tarihe gectigi
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bilinmektedir. Hristiyanlik i¢in ¢ok miicadele eden ve oOldiikten sonra aziz olarak
anilan Justinianus’un hayat1 Eren Eyiiboglu’nun bu resminde anlatilmis olmalidir.
Siyah ath figiiriin eline kizil bayrak verilerek Justtinianus’un din adina yaptig1 ‘‘kizil
elma’ fetihleri vurgulanmustir. Istanbul’da Ayasofya’nin oniinde at {izerindeki
Justinianus’un elinde kizil kiireyi tutan heykelinin bulundugu tarihsel olarak ifade
edilmektedir. Yine Justinianus’un gordiigii bir riiyadan sonra Sergios ve Bakhos
adindaki iki aziz i¢in Kiicliik Ayasofya Kilisesi’ni yaptirdigi bilinmektedir.
Justinianus’un kendisinin de Ayasofya Kilisesi’nde Meryem Ana blakherna mozagi
icinde aziz olarak resmi bulunmaktadir (Kaya, 2013, s.17-40). Kompozisyonunda
Justinianus’u  aziz  seklinde resmeden Eren Eyiliboglu, ondan sonraki
Konstantinopolis’in durumunu da resmetmek istemistir. Justinianus 6ldiikten kisa bir
siire sonra Islam dininin yayilmaya baslamas1 ve nihayetinde Konstantinopolis’in
Osmanli’nin eline gegmesini Osmanli sarig1 giyen bir ath ile anlatmistir. Resmi
yaptig1 1929 yilinda Istanbul heniiz yeni batililarin isgalinden kurtuldugundan, Eren
Eyiiboglu kompozisyonuna modern giyimli athi bir batiliy1 da eklemis olmalidir. Belki
de Osmanli’nin gidisini ve yeni batili Tiirkiye’nin gelisini anlatmigtir. Tiim figiirleri
Olimlii resmederek belki de tarihin akigim1 anlatmak istemistir. Hristiyan
ikonografisinde azizler genellikle o©li olarak mezara uzanmis bir sekilde
resmedilmektedir. Eren Eyiiboglu ise azizi 6liim yataginda gozleri acgik bir sekilde
gostererek tarihin akisina karsi azizin durusunu gostermistir.  Bu resimde Eren
Eyiiboglu ayni zamanda azizi cepheden resmederek onu ibadet ikonasi olarak da

kutsallagtirmistir.
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Gorsel 3.38. Anonim Rus ikonasi, ‘‘Aziz Barbara’’, Tempera, 15.yy, Kutsal Aziz Barbara Sapeli, Nizhny
Novgorod, Rusya
(Turani, 2005, 5.440)

Hristiyan  ikonografisinde azizler ibadet ikonasi olarak cepheden
resmedilmektedir. Baz1 azizler ise 6nemli olaylari ile anilarak didaktik ve tanimlayici
ikona olarak resmedilmektedir. Eren Eyiliboglu ‘‘Aziz’’ resminde bu iki unsuru bir
arada kullanmistir. Yukaridaki anonim Rus ikonasinda (Gorsel 3.38) Aziz Barbara
cepheden ve yarim portre ¢izilerek ibadet ikonasi olarak resmedilmistir. Tipki Eren
Eyiiboglu’nun resminde oldugu gibi yiiz ifadesi bosluga bakmakta ve ruhani bir alemi

isaret etmektedir.
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Gorsel 3.39. Anonim, ‘‘Mahger’in Dort Atlisi’’, El yazmast kitap, 980 dolaylari, Katedral Kiitiiphanesi,
Valladolid, Ispanya
(Toman, 2019, s.445)

Valladolid Katedrali kiitliphanesinde bulunan el yazmasi kitapta ‘’Mahser’in
Dort Athist”” resmedilmistir (Gorsel 3.39). Tipki Eren Eyiiboglu’nun resmindeki gibi
dort ath ¢izilmistir. Atlarin biri siyah, biri beyaz, biri kizil ve biri de boz olarak
resmedilmistir. Eski kitaptaki renkler biraz solmus olsa da Hristiyan ikonografisinde
dort atin rengi bu sekilde tasvir edilmektedir. Eren Eyiliboglu kompozisyonunda azizi
On planda gosterirken, mahserin dort atlisin1 arka planda ¢izmistir. Aziz’in gozlerinin
acik olmasi ile belki de Mesih Isa Peygamber’i resmetmistir. Anonim kitaptaki
kompozisyonda Isa Peygamber goriilmemektedir. Anonim kitapta onun yerine seytan
kompozisyona dahil edilmistir. Eren Eyiiboglu ise kompozisyonuna bir Miisliiman ve
bir Batili athyr dahil ederek belki de seytani anlatmak istemistir. Ayrica Eren
Eyiliboglu'nun resminde figilirlerin bacak kisimlar1 gériinmediginden athilarin ruhani

alemden geldigi anlatilmaktadir.
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3.4.2. Eren Eyiiboglu’nun *“Iki Koylii Kiz Seytanh’’ resminde ikonografik etkiler

Gorsel 3.40. Eren Eyiiboglu, “‘Iki Koylii Kiz Seytanli’’,124x134 cm, Tuval iizerine akrilik, 1983,

Eyiiboglu Aile Koleksiyonu, Istanbul
(Serifoglu, Yakut ve Ucar, 2011, 5.348 )

Eren Eyiiboglu'nun “‘Iki Koylii Kiz1 Seytanli’” isimli resmini (Gorsel 3.40)
Greimas’in betisel diizeyi ve Panofsky’nin 6n ikonografik metoduna gore
inceledigimizde, kompozisyonun ortasinda iki koylii kizi ve sol tarafta Yunan
mitolojisinin bir figiirii olan Kentaur ile siyah bir kopek goriilmektedir. Koyli
kizlarindan biri cepheden resmedilirken digeri profilden resmedilmistir. Cepheden
goriinen koylii kizinin yesilimsi siyahimsi tonlarda kiirk benzeri bir kiyafet giydigi
goriilmektedir. Kiirkiin iginde motifleri secilemeyen sik bir elbise giydigi
goriilmektedir. Sol elinde ise beyaz tespih bulunmaktadir. Yiizii cepheden goriiliirken,
agz1 ¢izilmemis ve geng kiz baslig1 takmistir. Soldaki profilden goriinen koylii kizinda
ise mor kadifemsi bir bluz ve altinda yesil bir etek bulunmaktadir. Belinde yesil
kadifemsi bir kusak ve kirmizi bir pestemal vardir. Sirtinda ise 6rme kumastan bir
sepet tasimaktadir. Saclar sar1, orgiilii ve ortiisiizdiir. Resmin sol iist kdsesinde elinde
ok tutan bedeni at gdvdesi insan olan bir “At Adam’’ ve yaninda siyah bir av kopegi

bulunmaktadir. Eren Eyiliboglu bu kompozisyonun arka fonunda sarimsi altin rengi
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kullanarak ikonografik bir renk tercih etmistir. Eren Eyiiboglu bu resminde
ikonografiye uygun bir sekilde zaman ve mekan olgusunu yok sayarak bir
kompozisyon olusturmustur. Perspektiften uzak durmus, 151k ve golge gibi plastik
degerlere resminde yer vermemistir. Figlirlerde ayrintilardan kaginmis, renklerde ise
kutsallig1 yakalamaya calismistir. Boylece ikonografik bir resmin hem tema hem de
teknik tiim 6zelliklerini kompozisyonuna aktarmistir.

Greimas’in anlatisal diizeyi ve Panofsky’nin ikonografik ¢éziimleme metoduna
gore, Eren Eyiiboglu ‘Iki Koylii Kadin Seytanl’” resmine dahil ettigi her iki kadinin
da basimin etrafina hale cizerek ikonografik bir kompozisyon olusturmustur. Sagdaki
kadin cepheden portre edilerek ikon haline getirilmistir. Soldaki kadin ise profilden iki
boyutlu olarak ikonografiye uygun resmedilmistir. Arka fonda sar1 altin rengi
kullanarak ikonografik olarak iki koyli kadin figliriini de kutsallastirmistir.
Kompozisyonun sol iist kosesinde ise Yunan mitolojisinden alinan figiir araciligiyla
seytan resmedilerek ikonografik bir tema betimlenmistir. Iki koyli kadm
kompozisyonun merkezinde  bulunurken, seytan ise sag st koseye
konumlandirilmistir. Figiirlerinde diinyeviligi ve uhreviligi bir arada resmetmistir.
Boylece insanin diinyevi ve uhrevi oldugunu vurgulamistir. Seytan ise hem diinyevi
hem de uhrevi hayatin bir sembolii olarak kompozisyonunda yer bulmustur.

Greimas’in izleksel diizeyi ve Panofsky’nin ikonolojik yorum metoduna gore
Eren Eyiiboglu'nun ©’iki Koyli Kadin Seytanl’” isimli resmini inceledigimizde,
baslarindaki haleyle azize olarak resmedilen koylii kadinlar1 arka fonda bulunan
Kentaur ve siyah av kdpegi ile ayn1 kompozisyon i¢inde gosterilmistir. Eren Eyiiboglu
ikonografik resimlerinde mitolojiyi de kullanmistir. Resmin adindan da anlasilacagi
gibi arka fonda kompozisyona dahil edilen figiirler ikonografik bir imge olan seytani
tanimlamaktadir. Kentaurlar Yunan mitolojisinde yar1 insan ve yar1 at olarak bilinen
yaratiklara denmektedir. Bunlar da tipk1 koyliiler gibi kirlarda yagamaktadir. Yunan
mitolojisinde Kentaurlar ¢abuk sarhos olan, sehvet diiskiinii ve barbar yaratiklar olarak
bilinmektedir (Graves, 1955, s.490). Bdyle seytani 0Ozellikleri bulunmaktadir.
Kentaur’un yaninda bulunan av kdpegi siyah olarak resmedilerek vahsilestirilmistir.
Siyah kopek mitolojide olimii ve Oliilerin diinyasin1 anlatmaktadir. Kentaur’un
elindeki ok ve yay ise yarayr ve cileyi anlatmaktadir. Kentaur figiiri Hristiyan
sanatinda ise insanin hayvansi yoniiniin sembolii olarak kullanilmistir. Eren Eyiiboglu

kompozisyonuna kentauru ekleyerek insanin hayvansi yoOniinii seytan olarak
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betimlemistir. Koylii kadinlar1 da basindaki halelerle ikonografik iislupta azize veya
melek olarak resmederek insanin iyilik yoniinii betimlemistir. Boylece 1yi ve kotiiyii
ayn1 kompozisyonda bir araya getirerek dinin kaynaginin insanda oldugunu anlatmak
istemigtir. Kir hayatinin yabamilli1 i¢inde yasayan koylii kadinlari melek olarak
resmetmistir. Koylii kadinlardan profilden goriinen kadinin belinde kusagina bagli bir
sepet goriiliirken, karninda da bir bebek oldugu secilebilmektedir. Boylece emekgi bir
koylii kadininin yasantisini basindaki hale ile kutsallastirmistir. Cepheden goriinen
bekar oldugu anlasilan koylii kadini ise giizel kiyafetler icinde gostererek, elindeki
tespih ile kutsallagtirilmistir. Kadinin iki hali olarak gorebilecegimiz kompozisyonda
bekarlik ve evlilik kutsallastirilmistir. Gebe olmayan kadin elinde tespih ve cepheden
resmedilerek umut tagimaktadir. Gebe kadin ise basi 6ne egik ve profilden
resmedilerek yiiziindeki ¢ile veya ayip gizlenmistir. Yunan mitolojisinde kentaur olan
Kheiron adinda bir karakter bulunmaktadir. Kheiron zaman tanrisi1 Kronos ve su perisi
Philyra’nin c¢ocuklaridir. Yar1 at yar1 insan oldugu i¢in annesi tarafindan terk
edilmistir. Daha sonra Apollo tarafindan biiyiitiilerek sifa tanris1 olmustur. Bir giin
Herkiil tarafindan okla bacagindan vurulmaktadir. Kheiron bir 6liimsiiz oldugundan
bacaginda olusan o yara ile yasamak zorunda kalmistir. Sifa tanris1 olan Kheiron kendi
derdine deva ararken bir¢ok derde deva bulmaktadir. Prometeus’un derdini kabul edip
Olimli olduktan sonra Zeus tarafindan gokyiiziinde Sagittarius takim yildizi
yapilmaktadir (Erhat, 2008, s.170). Eren Eyiiboglu kompozisyonunda arka fonu sari
cizerek samanyolunu ve onun i¢ine sagittarius takim yildizin1 koymustur. Boylece
gokyliziinii samanyolu olarak resmetmis ve gokyliziinlin diinyevi olmadigini
belirtmistir. Gokyiiziinii kutsallagtirmistir. Koylii kadinlarmin ¢ilesini Kheiron un
cilesi ile betimleyerek, baslarindaki hale ile onlar1 Kheiron gibi yildiza doniistiirerek
kutsallagtirmistir. Sifanin diinyevi degil uhrevi oldugunu belirtmistir. Cilenin ise
uhrevi degil diinyevi oldugunu anlatmistir. Bu nedenle c¢ile ¢eken koylii kadin
profilden resmedilirken, onun sifas1 olan koylii kadin ise cepheden resmedilerek

ikonografik mesaj verilmistir.
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Gorsel 3.41. Beate Fra Angelico, ‘‘Meryem’in Elizabet’i Ziyareti’’, 1387-1455, Diocesano Miizesi,
Cortana, Toskano, Italya

(Comert, 20006, s.147)

Fra Angelico’nun “’Meryem’in Elizabet’i Ziyareti’’ isimli resminde (Gorsel
3.41) tipki Eren Eyiliboglu’'nun resmindeki gibi iki koyli kadmin karsilagsmasi
anlatilmaktadir. Her iki kompozisyonda da kadinlarin baglar1 hale ile ¢evrilidir. Fra
Angelico Eren Eyiiboglu’ndan farkli olarak her iki kadini da profilden resmetmistir.
Her iki kompozisyonda da kadinlardan biri basi acik digeri ise basi kapali olarak
goriilmektedir. Yani biri evli digeri ise bekar olarak resmedilmistir. Belki de Eren
Eyiiboglu da Meryem ve Elizabet’i koylii kadinlar olarak ¢izmistir. Meryem Ana’nin
Isa Peygamber’e gebe olmasini ve babasi bilinmeyen ¢ocugunun ayibini anlatmistir.
Eren Eyiiboglu “’Tki K&ylii Kadin Seytanli’” resminde boylece ikonografik bir temay1

ikonografik teknik ile Anadolu kiiltiirii i¢inde anlatmak istemistir.
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Gorsel 3.42. Anonim Hollandali Sanat¢ilar, “‘Kentaur’’, 10x10 cm, Bakir isleme, 1160-70, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa

(Toman, 2013, 5s.373)

Eren Eyiiboglu “‘iki Koylii Kadin Seytanli’> resminde Yunan mitolojisinden
Kentaur figiiriinii seytan olarak kompozisyonuna dahil etmistir. Anonim Hollandal
sanatcilarin 1160-1170 yillarinda yaptig1 bakir isleme resimde (Gorsel 3.42) de benzer
figiir goriilmektedir. Hem Kentaur’un bedeninin yesil renkte ¢izilmesi hem de ok atan
bir Kentaur tasvir edilmesi acisindan benzerlik goriilmektedir. Ayrica her iki resimde
de Kentaur’a eslik eden siyah kopek figiirii de bu benzerligin bir bagka noktasini
olusturmaktadir. Kentaur resmi Paris’te Louvre miizesinde bulunmaktadir. Eren
Eyiiboglu’nun da Paris’te bulundugu bilinmektedir. Eren Eyiiboglu bu resminde
Yunan mitolojisinin bir figiirii olan Kentaur’u ¢izerek ikonografinin temasina

mitolojik bir kaynak katmistir. Boylece resminde hem Anadolu hem Yunan hem de

ikonografiyi bir araya getirmeyi basarmistir.
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3.5. Eren Eyiiboglu’nun Resimlerinde Eski Ahit ikonalar:

3.5.1. Eren Eyiiboglu’nun ‘‘Nii’ler’’ resminde ikonografik etkiler

Gorsel 3.43. Eren Eyiiboglu, “‘Nii’ler’’, 62x79 cm, Kagut iizerine guaj boya, 1929, Eyiiboglu Aile

Koleksiyonu
(Cevik, 2019, 5.862)
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Erwin Panofsky’nin ikonolojik metoduna ve Algirdas Julien Greimas’in
gostergebilim yontemine gére Eren Eyiiboglu’nun “Nii’ler’” resmini inceledigimizde
ikonografik temalarin oldugu ve ikonografik teknigin kullanildigi goriilmektedir.
Oncelikle Greimas’in betisel diizeyi ve Panofsky’nin &n ikonografik metodu ile
degerlendirdigimizde eserin ortasinda altigen mavi bir masanin bulundugu ve bu masa
etrafinda hag¢ seklinde dort kadrana ayrilan toplamda bes farkli kompozisyondan
olustugu goriilmektedir. Resim ikonik bir figlirii aktarmak ig¢in, onu tanimlayan
sembolik Ogeleri yansitma giliciine sahip goriinmektedir. Resimde ikonik figiiriin
iletisimsel dili renkten, bicimden ve ¢izgiden olugsmaktadir (Cevik, 2019, s.855-856).
Her bir kompozisyonun zemininde farkli pastel renklerin hakim oldugu goriilmektedir.
Eren Eyiliboglu bu resimde guaj boya teknigi ile pastel tonlarda renkler ve lekeler
kullanmistir. Figiirlerde ekspresyonist ve fovist anlatimlar goriilmektedir. Resmin {ist
kadraninda solda bulutlarin arkasinda sarimsi bir tonda Giines oldugunu diisiindiiren
bir imge bulunmasina ragmen, plastik acidan 151k ve goélge kullanilmamistir. Biitlin
figiirlerde perspektif kullanmadigi gibi, ayrintilardan da uzak durmustur. Figiirler iki
boyutlu olarak ele alinmis, klasik estetik kavramlardan uzak bir sekilde ¢izilmis olup,
kontiirle belirginlestirilmistir. Tiim kadranlarda zeminler fovist renkler ile birbirinden
ayristirtlmigtir. Resmin biitiinlinde ise figiirler ve zemin arasinda kontrast renkler
kullanilmustir. Tkonografik resimlerdeki iki boyutlu figiir ¢izimi ile anlatilan ruhani
diinya imgesi, Eren Eyiliboglu’nun “’Nii’ler’” resminde de belirgin bir sekilde ifade
edilmektedir. Tkonografik resimlerde kullanilan pastel renkler de yine bu resimde ayni
ruhani anlami pekistirmektedir. Ayrica plastik acidan bakildiginda, Eren
Eyiiboglu’nun bu resimde, 151k ve golgeyi kullanmamasi da ikonografik teknik ile
uyumlu goriinmektedir. Eren Eyiliboglu’'nun estetik kaygilardan uzak bir sekilde
cizdigi figiirlerinde ayrinttya girmemesi de ikonografik o6zellikleri kullandigini
gostermektedir. Ortadaki izometrik olmayan ve frontal goriinen altigen mavi masanin
iizerinde elma ve ayva oldugunu diislindiiren iki adet meyve bulunmaktadir. Elma
kirmiz1 renkte resmedilirken, ayva ise sar1 tonda resmedilmistir. Mavi masanin sol yan
kadraninda neft yesili yaprakli agacin altinda Adem ve Havva’y1 diisiindiiren iki ten
rengi ¢iplak figiiriin ortasinda Havva’ya doniik ve Havva’nin hacmi arkasinda kalan
tictincii bir figiir belli belirsiz goriilmektedir. Ayni kadranda resmin en solunda
kirmizims: tonlarda bagka bir aga¢ goriilmekte olup, yesil yaprakli agaca dolanan

yilanin o agaca dogru yoneldigi goriilmektedir. Sag yan kadranda ise yine neft yesili
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yapraklar1 olan bir agacin govdesinin etrafinda el ele tutusarak dans eden ii¢ ten renkli
¢iplak kadin goriilmektedir. Ust kadranda mor tonlarda gériinen bir dag yamacinda
birbirine sarilan, ikisi de ten renginde ciplak erkek ve kadin figiirii goériilmektedir. Bu
iki figiiriin oniinde ise ¢igek demeti oldugunu diistindiiren bir imge bulunmaktadir. Bu
iki figiirtin saginda biri yar1 ¢iplak, digeri giyinik iki ugan kadin figiirii goriilmektedir.
Ustteki ucan kadinin iistiinde eflatun bir bluz ve altinda sar1 puantiyeli yesil bir
pantolon bulunmaktadir. Alttaki yar1 ¢iplak kadinin {istiinde siyah kollu gri bir bluz
bulunmaktadir. Bu iki birbirine saril1 figiiriin solunda ise bulut oldugunu diisiindiiren
gri, mavi ve beyaz tonlarin hakim oldugu lekenin arkasinda, sar1 tonlarinda giines
oldugunu diistindiiren imge goriilmektedir. Alt kadranda biri yar1 ¢iplak ten renginde,
digeri nar ¢igegi renginde uzun bir elbise giymis iki kadin figliriin arasinda lacivert gri
tonlarinda kopekgillerden oldugunu diisiindiiren vahsi bir hayvan goriilmektedir.
Kadmlarin solunda eflatun tepsi formundaki bir objenin iizerinde iki armut ve ne
oldugunu tam anlayamadigimiz, farkli renklerde meyve oldugunu diisiindiiren iki obje
daha goriilmektedir. Ayrica, resmin geneline yayilmis farkl renklerde bir¢ok kus tiirii
kompozisyonda géze carpmaktadir.

Resim Greimas’in anlatisal diizeyi ve Panofsky’nin ikonografik ¢dziimleme
metoduna gore incelendiginde, Eren Eyiliboglu’nun kompozisyonu ve igindeki figiirleri
ekspresyonist iislup ile ¢izdigi, renkleri ise fovist tslupla kullandig1r goriilmektedir.
Resmin orta kadraninda altigen mavi bir masa iizerinde elma ve ayva bulunmaktadir.
Resmin solundaki kadranda, agaca dolanan yilanin 6niinde duran Adem ve Havva’yi
cennette gostermektedir. Sagdaki kadranda ise “’Ug¢ Giizeller’” bir agacin etrafinda
dans ederken goriilmektedir. Alt kadranda kirda piknik yapan iki kadin bulunmaktadir.
Ust kadranda ise ’Chloris ve Flora’y1’” andiran ugan figiirler ve ¢igek demeti ile kirda
goriilen bir ¢iplak cift resmedilmistir. Resmin biitiin kadranlarinda hem kir temasini
hem de cennet temasini yansitan c¢ok sayida kus figiirleri ¢izilmistir. Eren
Eyiiboglu’nun “’Nii’ler’” resminde ikonografik bir konu olan ‘’Adem ve Havva’nin
Cennet’ten Kovulusu’’ sahnesini ¢izmesi de ikonografinin sanatindaki etkilerini
gostermektedir.

Eren Eyiiboglu'nun ‘‘Nii’ler’” resmi Greimas’in izleksel ve Panofsky’nin
ikonolojik yorumu ile incelendiginde ise sanatindaki ikonografik etkiler daha net bir
sekilde anlasilmaktadir. Eren Eyiiboglu’'nun genglik donemi resimleri arasinda

bulunan Nii’ler ikonografik konular1 tasvir etmektedir. Eren Eyiiboglu ‘‘Nii’ler’’
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isimli eserini 1929 yilinda Andre Lhote’nin atdlyesinde, onun &grencisi oldugu
donemde yapmistir. Kompozisyonun tam ortasinda izometrik olmayan mavi renkte
altigen bir masa c¢izilmis olup, bu masanin iizerinde kirmizi bir elma ve sar1 bir ayva
bulunmaktadir. Altigen masa ile Tevrat’in Tekvin Boliimii’nde anlatilan “‘Yaradilis™’
sahnesi sembolik olarak ifade edilmektedir (Graves ve Patai, 1964, s.49). Yaradilig
Oykiisiinde cennetin yaradilisindan s6z edilmemektedir. Tanr1 evreni yarattiktan sonra
yedinci giin dinlenmistir. Bu nedenle sekizinci glin de cenneti yarattig
distiniilmektedir. Aden’de yarattigi bah¢eye Adem’i koymustur. Eren Eyiiboglu
evrenin yaradilisini altigen mavi masa ile sembollestirirken, cennetin yaradilisini da
elma ile simgelemis olup, her ikisinin yaradilisini resmin tam ortasinda bir araya
getirerek kompozisyonunda anlatmistir. Masanin {izerine elma gibi sonbahar-kig
meyvesi olan ayvay1 da koyarak natiirmort bir kompozisyon olusturmustur. Ayvay1
elmanin alternatifi olarak resmettigi goriilmektedir. Sonbahar-kis meyveleri ile
doganin Oliimii resmedilmistir. Natlirmort yaparak belki de mortal yani o6limli
diinyadan s6z etmek istemistir. Masa frontal goriinlimde devrilmis gibi durmaktadir.
Masanin rengi de bu nedenle 6liimiin rengi mavi olarak resmedilmistir. Resmi yaptigi
1929 yilinda Paris’te Andre Lhote’nin yaninda caligmaktadir. Aynmi atdlyede farkli
milletten insanlar da bulundugundan kiiltiirel farkliliklara tanmiklik etmistir. Belki de
orada bulunan Tiirk bir arkadasindan ‘‘Ayvayr yemek’’ deyimini duyup, elmanin
yanina ayvay1 da koyarak, cennette islenen ilk giinahin vehametini bu ikinci meyve ile
pekistirmek istemistir. Kompozisyonun soldaki kadranina bakildiginda, ikonografik
bir sahne olan Eski Ahit’teki cennet temasinin resmedildigi net olarak goriilmektedir.
Cennet Oykiisiinde iki agactan bahsedilmektedir. Agaglardan biri “‘lyiyi ve Koétiiyii
Bilme Agac1” iken, digeri de altin ve kipkirmizi renkte olan ‘‘Yasam Agaci’’ olarak
anlatilmaktadir (Graves ve Patai, 1964, s.109-110). Eren Eyiiboglu’nun resminde de
kirmizimsi renkte goriilen agacin ’Yasam Agaci’’, yesil yaprakli agacin da “‘lyiyi ve
Kotiiyii Bilme Agact’’ oldugu goriilmektedir. Ayn1 kadranda Adem ve Havva’yi
ciplak sekilde resmederken, ikisinin arasinda sadece ¢iplak bacaklar1 goriinen tigiincii
bir figiir daha oldugu goriilmektedir. Eski Ahit’te cennette Havva’dan 6nce baska bir
kadinin varligindan s6z edilmektedir (Graves ve Patai, 1964, s.103). Kompozisyonda
cennetten kovulan bu kadmin Lilith oldugu anlasilmaktadir. Islam dininde ise
Havva’dan Once Seytan’in varligindan s6z edilmektedir. Belki de sadece bacaklari

goriinen bu figiir ile Eren Eyiliboglu, ilk giinahtaki seytan roliine deginmek istemistir.
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Agacin dallarinda ise yesil bir yilan goriilmektedir. Yilan mavi masaya elmay1
biraktiktan sonra Adem ve Havva’nin arkasindan, onlara goriinmeden, yesil yaprakli
1ylyl ve kotiiyli bilme agacinin dallar1 arasindan gegerek kirmizimsi yasam agacina
dogru gizlice yonelmektedir. Boylece Adem ve Havva’nin iyiyi ve kotiiyli bilme
agacindan koparilan meyveyi gérmedigini ve kendileri de elmay1 koparmadig i¢in,
islenecek ilk giinahin sorumlulugu yilana kalmaktadir. Eren Eyiiboglu altigen mavi
masaya ayvay1 da koyarak, belki de onlarin ayva yemek isterken yanlislikla elmay1
yedigini anlatmak istemistir. Resmin sag kadraninda yesil yaprakli bir agacin etrafinda
el ele tutusarak dans eden ii¢ ¢iplak kadin figiiri bulunmaktadir. Mitolojide sikga
kullanilan ““U¢ Giizeller’” &ykiisiinii anlatan bu kompozisyonda, Eren Eyiiboglu
figiirleri estetik kaygilardan uzak ¢izmistir. *“U¢ Giizeller’in> disinda, bu
kompozisyon Hesperidler’in bahgesinde bulunan Kharitler’e de benzemektedir. Yunan
mitolojisinde Hera evlenirken Gaia tarafindan kendisine hediye edilen ve adina
Hesperidler’in bahgesi denilen bahgede altin elma agaci bulunmakta olup, bu elmalari
korumak i¢in de yiiz baslh canavar Ladon agaca yilan gibi sarilmaktadir. Ug giizeller
olarak bilinen ii¢ Kharitler Aglaie, Euphrosyne ve Thalia olup Atlas’in kizlar1 olarak
bilinmektedir. Herakles’in onbirinci isi olan bu bahgeden ii¢ altin elmanin koparilmasi
oykiisii anlatilmaktadir (Graves, 1955 5.675-676). Dogu mitolojisinde ise, Islam’dan
once Kabe’de bulunan ii¢ put olan Lat, Menat ve Uzza {i¢ giizeller 6ykiisiiniin bagka
bir versiyonu olarak goriinmektedir (Bedir, 2011, 5.295-349-533). Homeros’un ilyada
destaninda ‘‘Ug Giizeller’” dykiisii ayrintili bir sekilde anlatilmaktadir. Tanriga Thetis
ve Peleus’un Olimpos’daki diigiiniine davet edilmeyen kotiililk ve fesatlik tanrigasi
Eris, hesperidlerin bahgesinden aldigi altin elmanin iizerine “’en giizeline’’ yazarak
diigiiniin ortasina atar. Zeus altin elmay1 ve ii¢ giizel tanricayr Hermes’le beraber ida
dagina Paris’in yanina gonderir. Paris Hera, Athena ve Afrodit arasinda tarihin ilk
giizellik yarigsmasini yapar ve altin elmay1 Afrodit’e yani Veniis’e verir (Servi, 2014, s.
133). Eren Eyiiboglu'nun resminde bir agacin etrafinda dans eden ii¢ giizelden
hangisinin mavi altigen masadaki elmay1 aldig1 belirtilmemektedir. Hesperidler’in
bahgesi icerdigi elma agact ve yilan imgeleriyle cennet Oykiisiiniin prototipi
oldugundan, Eren Eyiiboglu tarafindan kompozisyona eklenmis olabilir. Boylece bir
kompozisyonda biri teolojik digeri mitolojik olan iki farkli, ama benzer cenneti
anlatmistir. Eren Eyiiboglu’nun resminin {ist kadraninda bulunan kompozisyonda, bir

cicek demeti Oniinde kirda uzanan bir ¢ift ve onlarin saginda ise ucan iki kadin figiir
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goriilmektedir. Kirda piknik havasi verilmek istenmektedir. Piknik kelimesi Fransizca
pique-nique etimolojisinden gelmekte olup, kirda yenen hafif yemek demektir. Ayrica
Fransizca’da piquer ise gagalamak demek olup, bu ¢agrisim resmin her yanina kus
figiirlerinin ¢izilmesi ile aktarilmistir (Merig, 2012, s.2005). Kir denince akla gelen
cigekleri ise flort yapan bir ¢iftin Oniinde resmetmistir. Bu ¢iftin saginda ugan iki
kadin figiir ise ilkbaharin simgesi Chloris ve Flora olarak belirmektedir. Chloris
ilkbahar riizgar1 Zephyros tarafindan kagirildiktan sonra onunla evlenerek Flora’ya
dontismektedir. Chloris bu nedenle yar1 ¢iplak ¢izilmistir. Flora ise kelime anlami
olarak sarimsi yesil demek oldugundan yesil bir pantolon ile resmedilmistir. Eren
Eyiiboglu bu resimde, Latin sair Ovidius’un Metamorphoses isimli kitabindan
esinlenmistir. Chloris’in Flora’ya donlismesini Lilith’in Havva’ya doniismesi ile
Ozdeslestirmektedir. Ayrica oliimsiliz diinyadan oliimlii diinyaya kovulan Havva’nin
gecirdigi metamofozu da anlatmaktadir. Chloris ve Flora ayni zamanda mitolojide
bitkilerin ve ¢iceklerin tanricas1 olarak bilinmekte olup, ilkbaharin gelisini
miijdelemektedir (Erhat, 2008, s.114). Bahar ile diinyanin cennet bahg¢esine dondiigii
belirtilmektedir. Eski Ahit’te kis meyvesi olan elma ile bir sonbahar cenneti tasvir
edilirken, cennetten kovulduktan sonra diinyaya gelisi ilkbahar ile simgelenmistir.
Boylece Eren Eyiiboglu ‘‘Nii’ler’” resminde hem teolojik cenneti hem mitolojik
cenneti ve hem de diinyevi cenneti aynt kompozisyonda anlatmistir. Resmin alt
kadraninda da yine piknik yaptigi anlasilan biri nar ¢icegi renginde elbise giymis
digeri yar1 ¢iplak iki kadin goriilmektedir. Yanlarinda bir tepsi iizerinde yine kis
meyvesi olan armut bulunmaktadir. Bu sahne de yine kir ortami i¢inde resmedilmistir.
Hem kuslar hem de yabani bir hayvan c¢izilmistir. Yabani hayvanin kopekgiller
familyasindan yabani bir kopek ya da cakal oldugu gorilmektedir. Vahsi kopek
kompozisyonda kotii ruh olarak olarak belirmektedir. Bati sanatinda yeralt1 tanrisi
Hades, tli¢ bash Kerberos adli kdpekgillerden yaratigi ile resmedilmektedir. Kerberos,
Oliimliilere ait ruhlar1 yeraltina gotiiren Libyali 6liim tanrigas1 Nephthys’in kdpek basl
oglu olan Anubis ile 6zdeslestirilmektedir. Avrupa sanatinda da lanetli ruhlar,
havlayan bir kopek siiriisii tarafindan cehenneme gotiirtilmektedir (Graves, 2004,
s.152). Nar cicegi elbisesi i¢indeki kadin ellerini kendi bedenine sararak oturmaktadir.
Kadinin sol tarafinda biri beyaz digeri kirmiz1 olan iki kus resmedilmistir. Kus resmi
ikonografide Isa Peygamberin 6ldiikten sonra ruhunun diinyaya geri gelisini

simgelemektedir. Ayrica, Bat1 sanatinda kus imgesi ruh gociinii de anlatmaktadir. Bu
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sahnede ¢izilen iki kus ile, cennetten diinyaya gd¢ eden Adem ve Havva’nin Isa
Peygamber gibi kus goriintiisiinde yeryliziine indigi anlatilmis olabilir. Biri giyinik
digeri yar1 ¢iplak olarak resmedilen 1iki kadin da Eren Eyiiboglu’nun
kompozisyonundaki ii¢ cennete sirtlarini donmiislerdir. Aralarinda ise kotii ruh
cagrisimi yapan grimsi vahsi bir kdpek bulunmaktadir. Belki de Eren Eyiiboglu bu
sahnede cehennem ve gercek diinya ile cennetler arasindaki mesafeyi anlatmak
istemistir. Tyiyi ve kotiiyii gdstermek istemistir. Eren Eyiiboglu ‘‘Nii’ler’ isimli bu
resminde ikonografik bir temay1 kutsal kitap Tevrat’a uygun olarak modern resim

anlatimlar1 ve teknigi ile birlestirerek aktarmistir.

Gorsel 3.44. Sandro Botticelli, “‘Primavera’’, 203x304 cm, Tempera, 1478, Uffizi Galerisi, Floransa,
Italya
(Farthing, 2010, 5.158-159)

Ronesans ressamlarindan Botticelli, Medici ailesi i¢in yaptigi bu resimde
ilkbahar kompozisyonu yapmistir. ilkbahar1 simgesel olarak ¢icek ve meyve agaclar
olan kir ortaminda betimlemektedir. Cigek tanrigast Flora’nin metamorfozisini de
resmin saginda kompozisyona dahil etmistir. Zephyros tarafindan kagirilan Chloris
Flora’ya doniisiirken agzindan ¢icekler ¢ikmaya baslamistir. Chloris yar1 ¢iplak
cizilirken, Flora’nin iizerinde cicek desenli bir elbise bulunmaktadir. Ilkbahar’in ve
cigeklerin eserdeki varligin1i Flora’nin metamorfozisi sahnesi ile betimlemistir.

Kompozisyonun tam ortasinda Veniis’ii “‘Ana Tanriga’’ gibi resmetmis olup, lstiine
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de oglu olan ‘‘Ask Tanrisi”” Eros’u koymustur. Veniis gebe olarak resmedilmis ve
Eros ise ok atarken goriilmektedir. ilkbahardaki cinsel canlanma ve iireme anlatilarak,
insanin diinyaya gelisi vurgulanmaktadir. Veniis Meryem Ana’ya benzetilerek Isa
Peygamber’in dogumuna atif yapilmistir (Graves, 1955, s.81). Veniis’iin hemen
solunda dans eden ‘‘Uc¢ Giizeller’” ile de ilkbahar ve cennet iliskisi kompozisyona
aktarilmistir. Resmin en solundaki ‘‘Tanrilar’in El¢isi’” Hermes ile de 6liim ve yasam
olgusu islenmistir. Hermes oOliller ve canlilar diinyasinin her ikisinde de
yasayabildiginden 6liimsiizliigii de simgelemektedir. Oliimsiizliik cennetin bir kavrami
olarak kompozisyona eklendiginden, Hermes’in sirtt dogum ve yasama doniik, kilici
da kminda c¢izilmistir. Belki de Hermes ile Meryem Ana’ya miijdeyi veren Cebrail
anlatilmak istenmistir (Graves, 1955, s.76). Ronesans déneminde yapilan bu resim,
Eren Eyiiboglu’nu da etkilemis goriinmektedir. Niiler eserinin {ist kadraninda Chloris
ve Flora’y1 kompozisyonuna ekleyerek, cigeklerin ve bitkilerin cennet tasvirindeki
varhigini, Botticelli’nin Chloris Flora metamorfozisi ile acgiklamistir. Ayrica ayni
sahnede flort eden bir ¢ifti de gostererek, flort etmenin de ¢igeklerle ilgili oldugunu
Flora ile simgelestigini belirtmektedir. Eren Eyiliboglu ayrica Botticelli’nin resminde
goriilen ““Uc Giizeller’” sahnesini de benzer sekilde dans ederek kompozisyonuna

9799
1

aktarmistir. Botticelli’nin “’U¢ Giizeller transparan c¢izilmis ve realist islupla

2799
1

resmedilmisken, Eren Eyiiboglu’nun *‘Ug Giizeller’i’> ¢iplak ¢izilmis olup fovist ve
ekspresyonist bir iislupla resmedilmistir. Eren Eyiiboglu geleneksel ikonografik
eserlerin yerine daha ¢ok Rdnesans’la baslayan cagdas ikonografik resimler ve
bunlarin mitolojik Oykiilerle iligkilerinden etkilenmistir.

Boylece mitolojik figiirleri ve sahneleri ikonografik hale getirmistir.
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Gorsel 3.45. Marc Chagall, ““Cennet’’, 198x288 cm, Tuval iizerine yaglhboya, 1961, Marc Chagall
Ulusal Miizesi, Nice, Fransa

(http://en.musees-nationaux-alpesmaritimes.fr/chagall/node/83(Erisim. 15.08.2020))

Marc Chagall’in yaptig1 cennetteki Adem ve Havva resminde, Adem ve Havva
figiirleri estetik kaygilardan uzak ¢izilmistir. Adem ve Havva cennette bir ¢ok yaratik
ile birlikte resmedilmistir. Yine vahsi doga yani kir ortami cennet olarak
resmedilmistir. Eren Eyiliboglu gibi fovist ve ekspresyonist bir {islup kullanilmistir.
Yilan hemen yami baslarinda yasam agacima tirmanirken  goriilmektedir.
Kompozisyonda ¢ok sayida kus ve ¢iplak kadin goriilmektedir. Eren Eyiiboglu’nun
Ni’ler resminde de bir¢ok kus ve ¢iplak kadin goriilmektedir. Cagdas resim sanatinda
ikonografik konular1 islemesi bakimindan Chagall’in bu eserinde kullandig1 imgeler,

Eren Eytliboglu’nun kompozisyonunda da varligin1 gostermektedir.
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Gorsel 3.46. Marc Chagall, ‘*Cennetten Kovulan Adem ve Havva’’, 190.5x283.5 cm, Tuval iizerine
vaghboya, 1961, Marc Chagall Ulusal Miizesi, Nice, Fransa
(http://en.musees-nationaux-alpesmaritimes.fr/chagall/node/91 (Erisim. 15.08.2020))

Marc Chagall cennetten kovulan Adem ve Havva isimli eserinde fovist ve
ekspresyonist bir {slup kullanmistir. Cebrail’in de kompozisyona eklendigi
goriilmektedir. Yine cenneti mekansal olarak kompozisyonuna yansitirken ¢icekleri ve
hayvanlar1 kullanarak kir ortami betimlemistir. Eren Eyiiboglu da ‘“Nii’ler’’ resminde

ayn1 imgeleri kullanmistir.
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Gorsel 3.47. Jan Brueghel, ‘‘Cennet 'te Insanin Diigiisii’’,74.3x114.7 ¢cm, Pano iizerine vaghboya, 16135,
Mauritshuis Sanat Miizesi, Hague, Hollanda
(https://www.mauritshuis.nl/en/explore/the-collection/artworks/the-garden-of-eden-with-the-fall-of-man-
253/ (Erisim: 15.08.2020))

Ronesans donemi ile baslayan c¢agdas resim anlayisi, Jan Brueghel’in
“Cennet’te Insanm Diisiisii’” isimli resminde de goriilmektedir. Cennette evcil ve
vahsi hayvanlar1 ayn1 mekanda gosteren Brueghel, ikonografik cennet imgelerini de
kullanmistir. Hem yilan hem de yasam agaci kompozisyonunda goriilmektedir. Adem
kompozisyonda oturur pozisyonda ve durumdan bihaberken, Havva yilanin
yonlendirmesiyle aldigi elmayi aniden ona dogru uzatmaktadir. Adem Havva’'nin
ciplakliginin farkina varmaktadir. Eren Eytliboglu da tipki Brueghel gibi cenneti tasvir

ederken kuslar1 ve cigekleri kompozisyonunda kullanmustir.
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Gorsel 3.48. Raphaello Sanzio da Urbino, “Ue Giizeller”’, 17x17 cm, Ahsap iizerine yaghboya, 1501,
Conde Miizesi, Chantilly, Fransa
(Cotterell and Storm, 1999, 5.47)

Raphael’in *‘Ug Giizeller’’ eserinde ii¢ii de ¢iplak olan ve iigiiniin de elinde elma
bulunan bir kompozisyon islenmistir. Antik dykiiye ve lisluba sadik kalan Raphael {i¢
giizellerden birinin sirtin1  dontik olarak resmetmistir. Mitolojide hesperidlerin
bahgesinde altin elmalar1 korumak ile gorevli olan ve Veniis’iin hizmetgileri olarak
bilinen “’Ug¢ Giizeller’” Aglaia, Europhrosyne ve Thalia olarak isimlendirilmektedir.
Ug giizeller; giizellik, genclik ve pariltiyr simgelemektedirler (Cotterell, 2007, s.46-
47).
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Gorsel 3.49. Eren Eyiiboglu, “Ug¢ Giizeller”’, 55x100 cm, Tuval iizerine yaghboya, tahminen 1947
(Cevik, 2018, s.225)

Eren Eyiiboglu'nun ““U¢ Giizeller’” eserinde ii¢ giizel cepheden ve portre
seklinde cizilmistir. Ikonografik bir iislup kullanilmistir. Figiirler ayrintiya girilmeden
iki boyutlu olarak resmedilmistir. Perspektif ve 1s1k kullanilmadigi gibi, zaman ve
mekan algist da hissedilmemektedir. Eren Eyiiboglu da ii¢ giizeller resminde Anadolu
kadinlarini bas1 acik bir sekilde ¢izerek ¢agdas bir yorumlama yapmustir. Ug giizelleri
ciplak ve boydan gosterme yerine giyinik ve portre olarak resmetmistir. Boylece

ikonografik bir tislup kullanmiglardir.
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Gorsel 3.50. Nuri Ij/em, “Ug Giizeller”’, 65x120 ¢cm, Tuval iizerine vaghboya, 1915-2005

(https://artam.com/muzayede/26 1-degerli-tablolar-ve-antikalar/nuri-iyem-1915-2005-uc-guzeller
(Erigim: 20.08.2020))

Nuri Iyem ii¢ giizelleri Anadolu folkloruna uygun bir iislupta ¢izmistir. Ug
giizelin ii¢li de cepheden goriilmektedir. Kompozisyonunda Anadolu kadinlarini
basortiilii gostermistir. Isik ve perspektif kullanmamistir. Basortiiler azize Ortiilerine

benzetilerek ikonografik yorum yapilmistir.
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Gorsel 3.51. Henri Matisse, “‘Dans’’, 260x391 cm, Tuval iizerine yaglhboya, 1910, Hermitaj Miizesi, St.
Petersburg, Rusya
(Farthing, 2010, s.372)

Matisse ‘‘Dans’’ isimli eserinde yesil bos bir zeminde ve mavi bos bir gokyiizi
altinda dans eden bes ¢iplak kadmi resmetmistir. Figiirleri ¢izerken estetik kaygi
tasimamis, fovist ve ekspresyonist bir iislup kullanmistir. Matisse ¢ogu yapitinda
Fransa’nin giineyinde kumsalda ¢ember olusturarak dans eden balik¢ilar ve kdyliilerin
oynadig1 dairesel dans hareketini kullanmistir. 1905 yili ekim ayinda Andre Derain ve
Maurice de Vlaminck ile Paris’te agtiklar1 resim sergisi sonrasi iisluplar1 Fransizca
yirtict hayvanlar demek olan ‘‘Fauves’ yani Fovist olarak bilinmektedir. Matisse de
Eren Eyiliboglu gibi Julian Akademisi’nde resim egitimi almistir (Farthing, 2010,
s.372-373). Hem Andre Lhote hem de Eren Eyiiboglu Matisse’ten etkilenmis, onun bu
dairesel fovist ve ekspresyonist tislubunu resimlerinde kullanmistir. Eren Eyiiboglu
“Nii’ler’” resminde, ‘‘U¢ Giizeller’in’’ bir aga¢ etrafinda yapti1 dans1 cizerken ayni

iislubu kullanmustir.
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Gorsel 3.52. Andre Lhote, ‘‘Eglence Partisi’’, 247.6x241.3 cm, Tuval iizerine serilmis kagit tizerine
yaghboya, 1910, Paris Modern Sanat Miizesi, Paris, Fransa
(https://www.parismuseescollections.paris.fr/fr/musee-d-art-moderne/oeuvres/la-partie-de-plaisir#infos-

principales (Erigim: 01.09.2020))

Eren Eyiiboglu'nun Paris’te hocasi olan Andre Lhote’nin “’Eglence Partisi’’
isimli eserinde solda {istte dans eden {i¢ gilizeller bulunmaktadir. Fovist ve
ekspresyonist bir iislupla ¢izilen dairesel dans eden {i¢ glizeller sahnesinde Matisse

etkisi goriilmektedir. Ayni etki Eren Eyiiboglu’nun Nii’ler resminde de goriilmektedir.
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Gorsel 2.53. Eren Eyiiboglu, “‘Dans’’, 49x63 cm, Kagit iizerine guaj boya, 1949, Eyiiboglu Aile
Koleksiyonu
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, 5. 225)

Eren Eyliboglu da tipki hocasi Lhote gibi Matisse’ten etkilenmis ve ‘‘Dans’’
adinda resimler yapmustir. Matisse’in dairesel dans figiirlerini daha fovist bir
yaklagimla ele almistir. Kompozisyonunda dans eden ii¢ giizellerin arasina Pan ve
Karagoz’ii de katmistir. Bati sanatinda kirdaki solenlerde goriilen Pan’in yanina
Anadolu folklorundan da Karagéz’ii eklemistir. Resimde acgik gri bir gokylizii ve
yesilimsi bir zeminde dans ederken goriilen figiirler mavimsi beyaz renklerle
soyutlanmistir. Pan ve Karagéz’de ise kirmizimsi tonlarla fovist lekelemeler
yapilmistir. Tipki Matisse’in resminde oldugu gibi bos bir gokyiizli ve bos bir zemin
yaratilmistir. Kompozisyona Pan dahil edildiginden zemin ¢imen rengine benzetilerek
kir havasi verilmistir. Karagoz geleneksel kiyafeti ile resmin g¢ercevesinden ¢ikacak
kadar lirik bir dans iginde goriilmektedir. Pan hem boynuzlu hem de kuyruklu
olmasina ragmen, bacaklar1 ve ayaklar1 insan seklinde ¢izilmistir. Pan mitolojide vahsi
doganin simgesi oldugundan, Eren Eyiiboglu tarafindan fovist bir eleman olarak

kullanilmigtir. Pan’1in kompozisyondaki varligi dansin sehvetini arttirirken, panfliit ile
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miizigin ritmini de yakalamistir (Erhat, 2008, s.235). Kavgaci ve vahsi olan Karagoz
de Anadolu folklorunun fovist unsuru olarak kompozisyondaki yerini almistir.

Boylece Eren Eyiiboglu fovizmin kaynagin1i mitoloji ve geleneksel Kkiiltiirle

birlestirmistir.

3.5.2. Eren Eyiiboglu’nun *“ikili Nii’’ resminde ikonografik etkiler

Gorsel 3.54. Eren Eyiiboglu, “‘Ikili Nii’’, 48x64 cm, Duralit iizerine yaghboya, 1929, Eyiiboglu Aile
Koleksiyonu
(Giivener, 2015, 5.75)
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Eren Eyiiboglu'nun bu eserine de ilkin Greimas’in betisel diizeyi ve
Panofsky’nin 6n-ikonografik metodu ile bakmak gerekmektedir. Eren Eyiliboglu Eski
Ahit temal1 bu resimde, cennette Adem ve Havva’y1 ¢izerken, agaca sarilan yilani da
kompozisyonuna dahil etmistir. Kirmizi renkli yilan agacin yesil dallarina ulasmis
fakat hentliz elmaya ulasamamistir. Adem diisiinceli ve ¢iplak olarak yerde oturmus bir
sekilde resmedilmistir. Havva ise ¢iplak olarak ayakta durmakta ve uzun sar1 saglari
ayak bileklerine ulasmaktadir. Havva sag eli ile yilanin sarildig1 agaca yaslanirken, sol
eli ile mahrem yerini 6rtmektedir. Resmin zemininde ise haki renkler kullanilmistir.
Oykii tamamen ikonografik konulara uygun bir sekilde kompozisyona aktarilmistir.
Teknik olarak da ikonografik teknik kullanilmistir. Figiirler ayrintidan uzak, perspektif
algis1 olmayarak iki boyutlu resmedilmistir. Cagdas resmin 151k-golge gibi plastik
degerleri kullanilmamistir. Renk olarak ikonografiye wuygun pastel tonlar
kullanilmustir. Ikonografik resimlerin Rénesans dénemi eserlerine uygun bir teknik
kullanilmigtir. Resim duralit {izerine yagliboya ile yapilmustir.

Greimas’in anlatisal diizeyi ve Panofsky’nin ikonografik ¢6ziimleme metoduna
gore resme baktigimizda, kompozisyonda ¢’Ilk Giinah>> konusu irdelenmektedir.
Yilanin sahnede goriindiigii ve agaca tirmandigi net bir sekilde goriiliirken, ilk giinahin
simgesi olan elma goriilmemektedir. Elma goriilmediginden Adem ve Havva’nin
mahrem yerleri de gizlenmistir. Her iki figiir de heniiz birbirlerinin ¢iplak oldugunu
fark etmemistir. Yilanin kompozisyondaki rolii de heniiz belirginlesmemistir. Hem
Adem hem de Havva birbirlerine oldugu kadar yilana da kayitsiz durmaktadir.
Havva’nin aga¢ ile iligkisi giinaha olan egilimini gosterirken, Adem’in elinin
boynunda olmasi ise “’giinah1 boynumda’’ ifadesini ¢agristirmaktadir.

Greimas’in izleksel diizeyi ve Panofsky’nin ikonolojik yorum metodu ile resmi
degerlendirdigimizde, insanoglunun cennetten kovulusuna neden olan ¢’ilk Giinah”’
islenmeden hemen Onceki sahnenin kompozisyona aktarildigi goriilmektedir.
Kompozisyonda su¢ kirmizi renk kullanilarak yilanin {izerine atilmistir. Adem ve
Havva’nin ise durumdan bihaber olduklar1 goriilmektedir. Eren Eyiiboglu boylece ilk
giinahta kim suglu tartismalarina kendi yorumu ile cevap vermistir. Yilanin sug
mahaline sinsice gelisi, agacin dallarina saklanisi ve elmanin kompozisyonda
gizlenmesi ile goriisiinii pekistirmek istemistir. Su¢ imgesi elmanin kirmizi rengini de

yilana yansitarak, goriinmez gercekligi agiga vurmustur.
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Gorsel 3.55. Tiziano, “‘Adem ile Havva’’, 240x186 cm, Tuval iizerine yaglhboya, 1550, Prado Miizesi,
Madrid, Ispanya
(Graham-Dixon, 2008, s.56)

Tiziano’nun resminde Adem ve Havva ciplak olarak ve mahrem yerleri incir
yapragi ile ortlilmiis sekilde ¢izilmistir. Yilan yine agacin dallarina dolanmig fakat basi
cocuk olarak resmedilmistir. Havva’nin arkasinda ise bir tilki goriilmektedir.
Tiziano’nun resminde de Eren Eyiiboglu’nun ‘“Ikili Nii’> resminde oldugu gibi, Adem
ve Havva heniiz ilk giinah1 islemediginden birbirlerinin ¢iplakliklarinin farkinda
degilmis gibi durmaktadir. Eren Eyiiboglu’nun kompozisyonundaki gibi, Adem oturur
pozisyonda iken, Havva da ilk giinah1 iglemeye meyilli bir pozisyonda goriilmektedir.
Adem burada bir tagin iizerine oturmus ve Havva’nin ilk giinahi islemesine engel
olmak ister gibi sol eliyle onu agactan uzaklastirmaya calismaktadir. Sag eli ile ise
tastan destek alarak kendini uzak tutmaya caligmaktadir. Yilan c¢ocuk bash
resmedilerek Havva suga tesvik edilmis ve elmayr c¢ocugun elinden alirken
resmedilmistir. Boylece askin meyvesi olan cocuk ile agacin meyvesi olan elma
arasinda bir c¢agrisim yaratilmistir. Kompozisyona tilki de dahil edilerek yilan
aklanmaya c¢alisilmis ve Havva’nin elmay1 almasi i¢in ortam olusturulmustur. Sug

kompozisyonda gizlenmis olarak bulunan tilkinin {izerinde kalmistir. Eren Eyiiboglu
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ilk glinah sugu islenmeden onceki sahneyi kompozisyonuna tasirken, Tiziano ise ilk
glinahin iglenmek tizere oldugu sahneyi kompozisyonuna tagimistir. Bu nedenle Eren
Eyiliboglu'nun kompozisyonunda Adem ve Havva arasinda dogrudan bir iligki
goriilmezken, Tiziano’nun kompozisyonunda Adem ve Havva arasinda hem g6z hem
de beden temasi1 gorilmektedir. Eren Eyiiboglu'nun resminde su¢ imgesi
goriilmezken, Tiziano’nun resminde hem su¢ imgesi hem de suglu net bir sekilde
belirtilmistir. Tiziano Ronesans etkisinde kalarak kompozisyonunda hiimanist bir
anlatim tercih ederken, Eren Eyiiboglu ikonografik bir teknik ve anlatim ile

kompozisyonunu olusturmustur.

Gorsel 3.56. Paul Gauguin, ‘‘Adem ve Havva’’, EBAT, Tuval iizerine yaghboya, 1902, Ordrupgaard
Sanat Miizesi, Kopenhag, Danimarka

(Akyiirek ve Beyoglu, 2017, s.152)

Paul Gauguin’in ‘‘Adem ve Havva’’ eserinde Adem ve Havva ¢iplak bir sekilde
resmedilirken, Cebrail lila rengi bir kiyafet i¢inde resmedilmistir. Yilan figiirii agaca

dolanmis bir sekilde goriilmektedir. Kaz, kopek ve tilki ile simgelesen kir ortamini
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kompozisyonunda ¢izmistir. Ayrica Havva’nin arkasinda lili ¢igegi ve yerlerde elma
parcalar1 bulunmaktadir. Gauguin kompozisyonunda ilk giinah islendikten hemen
sonrasindaki sahneyi islemistir. Adem sirtimm Havva’ya donmiis, Havva ise ne
oldugunu anlamamis bir durumda iken, Cebrail o ana taniklik etmektedir. Yilan heniiz
agacin dallar1 arasinda ve yerde elma parcalar goriilmektedir. Orta ¢ag Avrupa
sanatinda sik¢a kullanilan cennette tilki figiirii ile seytan kompozisyona dahil
edilmistir. Havva’nin arkasindaki lili cigegi ile Lilith’e gdnderme yapilirken ayni
zamanda cinsel sug teshir edilmistir. Adem ve Havva da birbirlerinin ¢iplakliklarina
tanitk olmus ve Adem bu nedenle Havva’ya sirtin1 donmiistiir. Eren Eyiiboglu
resminde ilk giinah sahnesini yeni kurarken, Gauguin sahnenin kapanisini konu
almistir. Eren Eyiiboglu’'nun kompozisyonunda Adem ve Havva nii olarak
resmedilmesine ragmen mahrem yerleri goriinmezken, Gauguin’de mahrem yerleri
artik goriiniir olmustur. Gauguin’de Orta ¢ag Avrupa sanatinin imgeleri goriiliirken,

Eren Eytiboglu Eski Ahit’in ikonografik anlatimina sadik kalmustir.

3.6. Eren Eyiiboglu’'nun ‘‘Dua Eden Nine’’ Resiminde Islam Kiiltiirii’niin

Ikonografik Anlatim

Gorsel 3.57. Eren Eyiiboglu, “‘Dua Eden Nine’’, 85x120 cm, Tuval iizerine akrilik, 1968, Eyiiboglu Aile
Koleksiyonu, Istanbul
(Serifoglu, Yakut ve Ugar, 2011, 5.300 )
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Greimas’in betisel diizeyi ve Panofsky’nin 6n ikonografik metoduna gore, Eren
Eyiiboglu’nun ‘‘Dua Eden Nine’’ isimli resmini inceledigimizde mozaik bir arka plan
oniinde cepheden goriinen ve dua eden bir nine goriilmektedir. Nine aziz ve azize
ikonalara uygun bir sekilde ibadet ikonasi olarak kompozisyon edilmistir. Baginda
beyaz bir ortii ve onun icinde mavi bir esarp bulunmaktadir. Iki eli dua eder gibi
avuglart yiiziine doniik olarak resmedilmistir. Kompozisyon ikonografiye uygun
perspektiften uzak durularak iki boyutlu olarak resmedilmistir. Arka plandaki
mozaikler flu bir sekilde rengarenk goriilmektedir. Yine ikonografik resimlerin genel
ozelligi olan 151k ve gdlge gibi plastik degerlerden uzak durulmustur. Ortiinme ile
figiirtin anatomik hatlar1 belirsizlestirilmistir. Ayn1 zamanda arka plan da mozaikler ile
belirsizlestirilerek zaman ve mekan algis1 yok edilmistir. Boylece Islami bir ibadet
ikonas1 meydana getirilmistir.

Greimas’in anlatisal diizeyi ve Panofsky’nin ikonografik ¢6ziimleme metoduna
gore resmi inceledigimizde, Eren Eyiliboglu kompozisyonunda dua eden nineyi
Hristiyan bir azizeye benzeterek ibadet ikonasi haline getirmistir. Boylece Miisliiman
bir nineyi dini ritiiel i¢inde ikonografik olarak gostermistir. Basindaki ortii ile dindar
bir nine oldugu goriiliirken, dinlerin Ortlinme kuralina uygun bir goériiniim
saglanmistir. Elleri acgik bir sekilde dua etmesi ninenin Miisliman oldugunu
gostermektedir. Ninenin avu¢ igleri yiiziine doniikk iken parmaklarindaki
kinisikliklardan yash oldugu anlagilmaktadir. Yanaklarinin ¢dkmesinden dolay1
elmacik kemikleri belirginlesmistir. Goz kapaklarinda ¢okmeler ve goz altlarinda
morarmalar olmustur. G6z kapaklarinin kapanmak iizere oldugu goriilmektedir. Agzi
ise dua eder gibi yar1 acik olarak resmedilmistir. Eren Eyiiboglu mozaik bir arka plan
kullanarak kompozisyonda ikonografik etki yaratmistir.

“Dua Eden Nine’’ resmini Greimas’in izleksel diizeyi ve Panofsky’nin
ikonolojik yorum metoduna gore inceledigimizde ise Eren Eyiiboglu'nun Islami
figiirleri ikonografik olarak resmettigi goriilmektedir. Resmi yaptigi 1968 yilinda
Istanbul’da yasadig1 bilinen Eren Eyiiboglu, buradaki kilise ve miizeleri gezmistir.
Istanbul’da Hristiyan ikonografisinin temalarmin daha ¢ok mozaik teknikle yapildig:
goriilmektedir. Hem Ayasofya’da hem de Kariye miizesinde mozaik teknikle bircok
Bizans ikonografisi bulunmaktadir. Eren Eyiiboglu ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun

sanat hayatinda yaptiklar1 birgok mozaik pano oldugu bilinmektedir. Bu nedenle Eren
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Eyiiboglu’nun Hristiyanlik gelene§inden gelen mozaik ikona teknigini ‘‘Dua Eden
Nine’” resminde kullanmasi sasirtic1 gériinmemektedir. Ninenin ellerini acarak dua
etmesi Islami bir figiir olmasima ragmen ibadet ikonas1 olarak tasvir edilmistir. Eren
Eyiiboglu Anadolu kiiltiirii disinda Islami kiiltiirii de ikonografik olarak resmetmistir.
Ninenin goézlerinin kapanmak iizere olusu, cepheden resmedilisi ve arka plandaki
mozaik pano goriintlisii ile ikonografinin 6zelliklerini kompozisyonunda biitiinsel
olarak iglemistir. Din ve ikonografi arasindaki bagi kurmustur. Nine gibi yash bir figiir
segilerek hem diinyevi hem de uhrevi etki yaratilmistir. Arka planda goriilen
mozaikler ile yildizli bir gokyiizii goriiniimii saglanarak baska bir alem anlatilmak
istenmistir. Ninenin husu i¢inde o alemde oldugu anlatilmis ve ikonografik etki
olusturulmustur. Hristiyan ikonografisinde sikc¢a kullanilan “’Meryem Ana’’ ikonalar1
bulunmaktadir. Anadolu toplumunda ise en kutsal ana nine oldugundan, Eren
Eyiiboglu ‘‘Dua Eden Nine’’ resmi ile ikonografik olarak ayni etkiyi yaratmaya

calismistir.

130



SONUC

Ikonografi antik Misir fayyum resim tekniginden kaynagim alan, Isis ve Horus
kiiltinden esinlenen, paganizmden beslenen, Hristiyan inanci i¢inde sekillenen ve
Ronesans’la birlikte cagdas resim sanatina etki eden bir resim akimi olmustur. Dini
temalar1 kompozisyona aktarirken zaman iginde teknik degisimler yasamistir. Oziinde
daha ¢ok tasinabilir resimler olmasina ragmen, siire¢ i¢inde ibadethane duvarlarini da
farkli teknikleri ile siislemistir. Hristiyan ikonografisi, etkisini yiizyillarca siirdiiren,
bircok kiiltiir ve cografyada devam ettiren 6nemli bir gorsel iletisim araci olmustur.
Din ve sanatin birlikte insanlara ulasma yolu olmustur. Eski ve Yeni Ahit konularin
kutsal kitaplara uygun olarak hem ibadet ikonasi hem de didaktik ve tanimlayici ikona
olarak toplumlara ulagtirmistir. Anadolu’nun cesitli kentlerinde bulunan tarihi kilise
duvarlarinda da ikonografik konular1 anlatan freskler ve mozaikler bulunmaktadir.
Ulkemizde Islam’mn etkisi ile zaman iginde 6nemini ve kullanim alanini kaybeden
ikonografi, batililasma ile kismi de olsa varligini siirdiirmeyi bagarmistir. Modern bati
resmi egitimi almis, Hristiyan bir iilkede dogup bliyiimiis ve sonra yolu Anadolu’ya
diismiis olan Eren Eyiiboglu da ikonografik temalar1 kendi resimlerinde var ederek,
modern ikonografinin Anadolu’daki 6nciilii olmustur.

Eren Eyiiboglu resimlerinde kullandig1 ekspresyonist ve fovist {islubunu
ikonografik resimlerinde de kullanmistir. Bazen temalar1 ikonografiye uygun olarak
soyut kompozisyonda aktarmis olsa bile hicbir zaman kiibizmi ikonografik
resimlerinde kullanmamustir. Ikonografik resimlerinin hemen hemen hepsinde
ikonografik resim tekniklerini kullanmistir. Eren Eytiboglu ikonografik teknigin temel
ozellikleri olan cepheden iki boyutlu goriiniim, mekan ve zaman algisinin yoklugu,
151k ve golge gibi plastik degerlerin olmamasi, renklerin mat ve pastel olmasi ve
figiirlerin hatlarinin belirsiz olmasi gibi bir ¢ok unsuru ikonografik resimlerinde
kullanmistir. Eren Eyiiboglu geleneksel ikonografinin kullandigi tempera, ankostik,
fresk veya mozaik teknigini kullanmamistir. Resimlerini Ronesansla baglayan ve
cagdas sanatin gelisimi ile devam eden yagliboya, guaj boya, akrilik ve miirekkeple
tuval {izerine veya kagit lizerine yapmistir. Tema olarak hem kutsal kitap Oykiilerine
bagl geleneksel dini kompozisyonlar olusturmus hem de modern resim anlayisina
uygun hiimanist kompozisyonlar yapmistir. Béylece yasadigi bir¢ok kiiltiirel havzanin

imgelerini ikonografik eserlerinde aktarmustir. Ozellikle Tiirk kiiltiiriindeki kirsal
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yasamda goriilen ’Ana ve Cocuk’ temasini sikga kompozisyonlarina aktarmistir.
Geleneksel Tiirk yazma ve kilim desenlerini ikonografik resimlerinde yansitmistir.
Tirk kiiltiirel 6gelerini Bat1 kiiltiirliniin mitolojik ve ikonografik temalar1 ile basarili
bir sekilde kompozisyonlarinda bulusturmustur. Bir kadin olarak Tiirk kiltiirel
imgelerini tanimak i¢in Anadolu’yu adim adim gezmistir. Erkek egemen bir sanat
anlayisima kars1 kadin bakis acgisim1 resimlerine tagimistir. Eren Eyiiboglu gibi daha
bircok sanatciyr etkiledigi goriilen ikonografik eserlerin tema ve konulari,
uyguladiklar1 teknikler baglaminda da oOnemlidir. Sanatc¢ilarin tarihsel siiregte
uyguladiklar1 tekniklerin giliniimiize yaklastikca cesitlenmesi ve tezde yer verilen
ikonografi teknikleri ve ornek eserler arastirmacilara kaynak olusturmasi ve giincel
teknik uygulamalar ile karsilastirmalarin yapilmasi baglaminda Onemli verileri
olusturdugu diistiniilmektedir.

Eren Eytliboglu geleneksel Hristiyan temalar1 iceren ikonografiler yapmasindan
onun ikonografiye asina oldugu anlasilmaktadir. Kutsal kitap kaynaklarma bagl
kaldig1 goriilmektedir. “‘Nii’ler”” ve “‘Ikili Nii”’ resimlerinde Eski Ahit &ykiilerini
resmederken kendi bakis acgisimi da kompozisyonuna katmistir. Meryem Ana
ikonalarin1 yaparken hem Istanbul’daki Bizans kiliselerindeki fresk ve mozaiklerden
yararlanmigs hem de Rus ikonografi Orneklerinden faydalanmis ve kendi 6zgilin
ikonasimi resmedebilmistir. ‘‘Ikon>> ve ¢ Aziz’’ resimlerinde Bizans ikonografisini
cagdas resim sanat1 ile bir araya getirmeyi basarmistir. ‘‘Aziz Gabriel’’ resminde ise
hem dogu hem de bat1 Hristiyan ikonografilerinin bir sentezini olusturmustur. Koyl
Kadin Cocuklu’’ ve “Koylii Ana’’ resimlerinde Anadolu kiiltiiriinii ‘‘Meryem Ana ve
Cocuk Isa’ ikonalar1 formunda ¢agdas bati sanatina uygun olarak cizmistir. ‘Iki
Koylii Kiz Seytanli”” resminde Hristiyan ikonografisi ve Yunan mitolojisini Anadolu
kiiltiirii icinde gostermistir. ‘‘Dua Eden Nine’’ resminde ise Anadolu’yu temsil eden
Miisliiman bir kadini1 ibadet ikonasi seklinde Bizans mozaikleri i¢inde resmederek
Islam kiiltiiriinii ikonografik tema olarak kullanmustir.

Islam ve Anadolu kiiltiiriinii ikonografik tema olarak gdren ve resmeden Eren
Eyiiboglu ikonografik resimde yeni bir anlayis gelistirmistir. Cagdas bati sanati
ressamlar1 veya Anadolu’da batililasma ¢aligmalar1 yapan ressamlarin higbirinde boyle
bir anlayis goriilmemektedir. Eren Eyiiboglu’nun hem Hristiyan kiiltiiriinde biiyiimesi

hem de Islam Kkiiltiiriinde yasamasi sonucu, onun dinler aras1 bir koprii olarak
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ikonografiyi kullanmasini saglamistir. ‘‘Dua Eden Nine’’ resminde biitiin dinlerin
ortak 6zelligi olan ortiinme ve dua etmeyi kompozisyonunda ¢izmeyi tercih etmistir.

Cagdas bat1 sanat1 egitimi alan Eren Eyiiboglu, Anadolu’ya geldikten sonra
giindelik hayattan sahneleri ikonografik temalar iginde resmetmeye baslamistir.
Ozellikle cagdas bati sanatinda 6rnek aldigi Gauguin, Chagall ve Picasso’nun
“Meryem Ana ve Cocuk Isa’ ikonalarini giindelik hayattan sahneler iginde
resmetmesi gibi o da Anadolu kadinin1 ¢ocuguyla kompozisyonlarinda resmetmistir.
Boylece ¢cagdas bat1 sanatinin ikonografik teknigini Anadolu kiiltiirtinde kullanmanin
yolunu agmustir.

Ronesansla baglayan ve hiimanizmle gelisen ikonografi teknigi sonraki
siireglerde farkli temalar1 da islemeye baslamistir. Ozellikle Misir ve Yunan
mitolojilerinin figiirleri
ve Oykiileri ikonografik resimlerde yer almaya baslamistir. Eren Eyiliboglu da bu
kaynaklar1 resimlerinde basarili bir sekilde kullanmistir. Yunan mitolojisinde goriilen
Kentaur’dan seytani yaratirken, Misir mitolojisinde goriilen Anubis’i Kentaur’un
yaninda ¢izerek seytani imaji giiclendirmistir. Cennet bahgesinde c¢izdigi ‘Ug
Giizeller’’ ile de dogu ve bati mitolojisi kaynaklarin1 kutsal kitaplardaki Oykiilerle
bulusturmustur. Boylece ikonografide cagdas resmin yararlandig1 kaynaklar etkili bir
sekilde kullanmustir.

Bu tez ¢aligmasinin; ikonografik resimlere ilgi duyan geng ressamlara tematik ve
teknik Ozelliklerini sistematik bir sekilde anlayabilecekleri bir kaynak olmasi,
iilkemizdeki c¢agdas resim sanatcilarmma ikonoloji aragtirmalari agisindan katki
sunmasi, Anadolu kiiltiirii ve Islam’in ikonografik olarak resmedilmesini amaglayan
ressamlara yol gostermesi, Algirdas Julien Greimas’in gostergebilim yontemi ve
Erwin Panofsky’nin ikonolojik inceleme metodolojisinin resim analizlerindeki
Oneminin anlasilmasi, Eren Eyliboglu’nu inceleyen meslektaslarimin onun sanatindaki
ikonografik etkileri tanimasi ve tez calismasmin ikonografik resimlere olan ilgiyi

gelistirmesi istenmektedir.
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