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OZET

HEYKEL VE MIMARI ETKILESIMININ DOGURDUGU ICINE GIRILEBILIR
HEYKELLER

Ogrencinin Burak DEVRILMEZ
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi,Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2022

Danisman: Dog¢. Duygu KAHRAMAN

Heykel sanati ve mimari tarihsel siire¢ igerisinde hep etkilesimde olmus iki disiplindir.
Bu etkilesim, modernizm Oncesi donemde mimari striiktiiriin bezenmesinde kullanilan
heykel sanatinin, modernizm sonrasi ortaya ¢ikan Konstriiktivizm, Bauhaus gibi
yaklagimlarla ve ayrica endiistriyel malzeme kullanimi ile bagkalagima ugramis, 6zellikle
1960 sonras1 donemde i¢ine girilebilir heykellerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
tez kapsaminda birinci boliimde heykel sanatini mimari striiktiire yaklastiran
Konstriiktivizm ve Bauhaus’a deginilmis, ikinci boliimde ise mimari ile benzerlik
gosteren icine girilebilir heykeller incelenmistir. Heykel ve mimarinin benzerlikleri,
disiplinler arasi etkilesimin daha 1yi anlasilabilmesi i¢in 20. yiizyil ve 21. yiizyil

mimarlarinin yapilarindaki heykelsi yaklagimlar ise ti¢iincii boliimde incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Heykel, Mimari, Icine girilebilir heykel,



ABSTRACT

WALK-IN SCULPTURES GENERATED BY THE INTERACTION OF
SCULPTURE AND ARCHITECTURE

Burak DEVRILMEZ

Department of sculpture

Anadolu University, Institution of Fine Arts, January 2022

Advisor: Associated Do¢ Duygu KAHRAMAN

Sculpture and architecture are two disciplines which have got into interaction with
one another in the historical process. This interaction, especially after 1960, gave
birth to walk-in sculptures and converted the art of sculpture which was used in
the decoration of the architectural structures during the early modern period thanks
to approaches such as the constructivism and the Bauhaus that emerged after the
modernism, as well as the use of industrial materials. In the first chapter of this
thesis, we mentioned constructivism and the Bauhaus which linked the art of
sculpture to the architectural structures. In the second chapter, we analyzed the
walk-in sculptures which have similarities with the architecture. In the third
chapter, to be able to understand the interdisciplinary interaction, we analyzed the
similarities between sculpture and architecture via sculptural approaches in the

works of the architects of the 20th and 21st century.

Keywords: Sculpture, Architecture, Walk-in sculpture
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimzi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler
icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu ¢aligmanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla
tarandigin1 ve higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir
zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Heykel ve mimari tarihsel siire¢ icerisinde birbiriyle etkilesim igerisinde olan iki
disiplindir. Bu etkilesim gerek heykelin mimari yapinin tastyict kolon ve kirislerin
bezenmesinde gerekse yapinin dis kaplamasinda heykelin mimari i¢in 6nemini arz eder.
Stire¢ icerisinde heykel ve mimari etkilesimi degisiklige ugrasa da birlikteligini
siirdiirmiig, hatta Otesine gecerek eser-yapt bakis acisini tiimden sekteye ugratarak
izleyiciyi heykel mi? Mimari bir yapt m1? ikilemi icerisinde birakmistir. Modernizmdeki
gelenekten kopus heykel ve mimariyi bir adim daha birbirine yaklastirmistir. Sonraki
sliregte ortaya ¢ikan De-Stij ve Bauhaus akimindaki ressam, heykeltirag, mimar ve
miihendislerin bir arada ¢aligmasi ilkesiyle ilerleyen tasarim siireci bu etkilesimin doniim
noktalar1 olarak degerlendirilebilir. Endiistri Devrimi ile degisen toplumsal normlara
heykel ve mimarinin seyirci kalmasi beklenemez. Yeni ¢agdaki makine ve sanayi estetigi
heykel sanatinin yeni malzeme ve striiktiir arayislarina gitmesine sebep olmustur. Cagin
getirisi olarak endiistri malzemeleri kullanan heykel sanati bigimsel yaklagimini zaman
icerisinde degisiklige ugratmistir. Tasarimsal anlamda kendini yenileyen mimari,
islevselligin 6n planda oldugu siislemesiz bir yaklagim igerisine girmistir. Ancak
islevselligi kabuk tasarim igerisine dahil ederek tasarimda tiimden gelim ydnteminin
kullanilmasi fikrini ortaya atmistir. Tiimdengelime en 1yi mimari 6rnek Le Courbusier’in

Villa Savoye’u gosterilebilir.

Kortan sdyle demistir: ... Le Courbusier daha tasarim siirecinin basinda binanin formuna
karar vermisti: Bu bina, onun ‘giizel, en giizel bi¢cimler’ dedigi birincil geometrik formlardan
olan bir dikdortgen prizma olacakti!.. Bu ise formun Onceden karar verilip biitiin
fonksiyonlarin bu igerisine yerlestirilmesi olayidir ki bu yaklasim ‘Tiimdengelim’
yontemidir. Bu durumda binanin distan goriiniimii ¢ok dnemlidir ve saf, yalin, kusursuz bir
dikdortgen prizmayi, kolonlar iizerinde soyut bir ‘estetik obje’ olarak sunmaktir (Aktaran:
Ozertural, 2007, 5.28)

Kortan’ 1n tanimladig1 Le Courbusier’in tiimdengelim yontemi mimaride degisen
tasarim paradigmalarina ipucu sunmaktir. Tiimdengelim yontemiyle kiitle en az
islevsellik kadar &nemli bir konuma gelmistir. Islevsellik ise formun izin verdigi dlgiide

formu bozmadan kiitle igerisine dahil edilmesi fikrini benimser.

Konstriiktivistlerin inga etme yontemi, yapisal liretimin heykel sanat1 i¢in kavranip
benimsenmesine neden olmustur. Mimari liretim metotlarini biinyesine dahil eden heykel

sanatt mimari yapiya benzer nitelikte iiretimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ozellikle
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1960’11 yillara gelindiginde Niki de Saint Phalle, Jean Dubuffet, Claes Oldenburg, Alice
Aycock, Anish Kapoor, Robert Bruno gibi baz1 heykeltiraglar eserlerini mimari lgekte

veya pratikte tasarlayarak izleyicinin esere katilimini saglamislardir.

Niki de Saint Phalle’in ‘Hon Katedral’ eseri ve sonraki siirecte yaptig1 ‘Tarot
Bahgesi’ tiretim yontemi bakimindan mimari ile benzerlik gosterir. Ayrica eserlerin i¢
mekan1 esere dahil edilerek, icine girilebilen heykeli olanakli kilmistir. Tarot Bahgesi
eserinde i¢ mekanin otesine gecerek, i¢ mekani yasanabilir bir alan olarak kurgulamis ve

bir siire heykelinin igerisinde yasamint siirdiirmiistiir.

Boylece, izlenmekten baska estetik hedeflerin disinda fonksiyonel bir amaca hizmet etme
kaygis1 bulunmayan {i¢ boyutlu bir sanat formu olan heykel ile insanlarin kullanmas i¢in
fonksiyonel yapilar tasarlama ve iiretme eylemi olarak tanimlanabilen mimarlik, yeni bir
baglamda bina yapma sanati olarak bir araya gelmektedir. Farkli kaygilarin esigindeki bu iki
disipline insan kullanimi agisindan bakildiginda, heykel belli bir mesafeden izlenen,

mimarlik ise i¢inden yasanilarak deneyimlenen iki farkl 6lgege sahiptir (http-1).



BIRINCIi BOLUM

1. HEYKEL VE MIMARI ILiSKiSI

Heykel ve mimarinin etkilesimi ilk ¢aglara kadar uzanmaktadir. Aragtirmalara gore
tarihi 12 bin yil 6ncesine dayanan ve Sanliurfa yakinlarinda 1994 yilinda arkeolog
KlausSchmidt tarafindan bulunan Gobekli Tepe bu etkilesime verilebilecek ilk

orneklerdendir.

Yuvarlak plana sahip ve ortasinda ‘T’ bi¢imli dikilitas bulunan bu yapilarin tapinak
oldugu diisiiniilmektedir. Yapinin orta kisminda boyu 5 metre uzunlugunda iki adet T
bicimli dikili tag ve ¢evresini sarmalayan daha kiigiik boyutlu dikili tag toplulugundan
olusan bu yapt heykel ve mimari i¢in carpici Ozellikler tasimaktadir. S6z konusu
dikilitaglar bigimsel olarak antromorfik Ozelliklere sahiptir. Sekil itibariyle insan
viicudunun soyut bir tasviri niteligindeki bu dikilitaslar, yakindan incelendiginde el, ayak
ve giysi gibi insana ait 6geler barindirir (Notroff, Dietrich, Peters, Pollath ve Koksal-

Schmidt, 2020). (Gérsel: 1.1)

Gorsel 1. 2 “Gébekli Tepe” (Detay), Sanlwrfa/ Tiirkiye

Heykel sanat1 i¢in degerlendirdigimizde ortada bulunan dikilitaglar tarih oncesi
heykelin, dini inan¢ ve totem seklindeki gerekliliklerini yerine getirmesi igin yapilmis
olabilir ancak yan kisimda bulunan ve ortadaki dikilitaglara bakacak sekilde
konumlandirilan dikilitaglar i¢in ayni tanimlamada bulunmak yetersiz kalir. Ortadaki
dikilitaglarla aym1 bicimsel 6zelliklere sahip ancak daha kii¢iik boyutlu bu dikilitaglar

yapiy1 sarmalar bigimde dizilmis ve yapinin planini olusturan tasiyict striiktiiriin birer



pargasi durumundadir (Notroff ve digerleri, 2020). Bu 6zellikleri bakimindan dikilitaslari
bir tiir karyetit siitun olarak diisiinebiliriz. Ayrica heykelin yapiyr tasimak gibi gorev
iistleniyor olusu arkitektonik heykele vurgu yapmaktadir. “Arkitektonik, mimarhga,
mimarlik {iriinline veya mimari bi¢ime iliskin ya da ona benzer nitelikteki olusumlari

niteler (Sézen ve Tanyeli, 2001,5.26)”.

Tarihsel siire¢ igerisinde hep yan yana durmus olan heykel ve mimari donemsel
olarak birbirlerinin alanlarina miidahale ve desteklemelerde bulunarak her dénem icin
farkli yaklasim ve ¢oziimlemeler sunmuslardir. Yunan ve Roma kentlerinde heykel
sanati, insanlarin tanrisallastirilmasini ve felsefi ifadelerini mimari yapilar araciligiyla

aktarmustir (http-1).

Yunan sanati mitoloji {izerine kurulu bir sanattir. Yunanlilar zaferlerini tanr1 ve
tanrigalar1 sayesinde kazandiklarina inanmis ve tanrilari sayesinde kazandiklari savaslari
mimari ve heykel eserlerine aktarmislardir. Tanrilar i¢in yapilmis en biiyiik tapinaklari
Akropolis tepesinde bulunan “Parthenon Tapinagi” dir. Tapinak {istiinde bulunan heykel
ve rolyefler, mimari yapiy1 siislemenin yaninda tapinagin inga gayesini imler ve tapinaga
anlam ytikler. Rolyef mimari yapiyr anlamlandirmasi ve biriciklestirmesi bakimindan
onemlidir. Ayrica Akropolis’ te bulunan “Erechtheion Binasi” nin teras siitunlarinin
heykel olarak kullanilmasi1 heykeli islevsel bir konuma getirmis, mimari yapinin gatisini

tastyan kolona doniistirmustiir. (Gorsel:1.2)

Gorsel 1.2 “Erechtheion Binasi”, Atina/ Yunanistan



Modernizme kadar heykel sanati; dinsel inanislari, statiiyli betimleyen ve mimari
O0geye eklemlenen bir olgu olarak diistiniilmiistiir. Gerek mimari yapinin tasiyici
stitunlarin1 gerekse nislerini bezeyen heykel sanati, siire¢ igerisinde mimari mekandan
kopmus, mimari ile olan iligkisini farkli boyutlara tagimistir. Endiistri Devrimi ile heykel
ve mimari yeni ¢agin malzeme olanaklari ile geleneksel tanimlamalarinin 6tesine gecerek
yeni striiktiir arayislari i¢erine girmislerdir.

Geleneksel anlamiyla heykel sanati, sanatsal kaygi ile tasarlanmis iic boyutlu
formdur. Heykel, sanatsal bir bakis agisina sahiptir, insanin doga sartlarindan korunmasi
icin bir barmmak olma gorevini lslenmez. Mekan ile kurdugu iliski ise mekanin
kavranmasi, deneyimlenmesi ve yeniden ifadesi gibi sanatsal kaygi ve pratiklere dayanir.
Ancak 20. ve 21. Yiizyilin ¢cogulcu sanat ortami heykeli bu kaliplagsmis tanimlamanin

Otesine gecmeye zorlamis, mekan tizerindeki etkinligini artirmistir.
1950’lerden itibaren asamblaj, mekdn diizenlemesi (environment), olusum (happening),
performans, enstalasyon gibi yeni ifade bicimleri, resim ve heykel gibi geleneksel

kategorilerin sinirlarin1 zorlamak bir yana, mekanla ve izleyiciyle daha yakin, daha i¢li disli,

daha karsilikl1 bir iliskiye dayali yeni bir anlayis getirmistir (O’Doherty, 2016,5.10).
Heykel sanatinda goriilen ve pes pese devam eden enstalasyon, happening, performans,
Land Art gibi olusumlar ve sanatcilarin bireysel denemeleri heykel sanatinin alanim
genisletirken, mekan ve izleyici ile kurdugu iliskide etkinligini artirmistir. Mekanda
etkinligini artiran heykel sanati, mimari mekanla paralellik gosteren Ornekler

sergileyerek, izleyicinin igerisinde dolastig1 alanlar yaratmistir.

1.1. Modernizm

Tanimiin ve tarihlendirilmesinin epeyce gii¢ olmasina karsin modernizm bir¢ok
tarih¢iye gore, endiistrilesme sonucu degisen toplumsal ve kiiltiirel yapi1 igerisinde
cereyan etmekteydi. Sanayi ve teknoloji alanindaki hiz kesmeyen yenilikler insanligin
bilime ve endiistriyel olana yonelmesini sagladi. 19. Yiizyilin Endiistriyel Devrimiyle
ortaya ¢ikan Modernizm goriisii, 20. ylizyilin son c¢eyregine kadar gelisimini
stirdirmiistiir (Fineberg, 2014, s.16). Modernizm, sanat¢inin kendi bakis ag¢isini1 bulmasi,
sanatin kendi modernligiyle yiizleserek sanatta sorgulama ve deneysellik siirecini baslatti,

akademinin kuralci, kat1 sanatini reddetti (Little, 2006).



“Modernizm, insanlarin bilimsel bilgiyi, teknolojiyi ve aklin giiclinii kullanarak
cevrelerindeki diinyayr inceleme ve yeniden sekillendirme yetenegine dair bir inancin
tizerine yogunlasir (Fineberg, 2014,5.16)”. Endiistri Devrimi sonucu degisen diinya
diizeni ve entelektiiel goriis sanatcilar1 korkusuzca baskaldirmaya itiyor, birtakim
sorgulamalar1 da beraberinde getiriyordu. Modernizm klasik ve geleneksel olana
baskaldir1, sanatta bigimsel kirilmay1 saglayan bir goriis olarak karsimiza ¢ikar (Huntiirk,

2016,5.178).

Konu olarak endiistri ile patlama yapan kent kiiltiirii ve kentin bireylerinin
sorunlarindan beslenir. Modern stirecte sekillenen; Fitiiristlerin teknolojiye olan,
ekspresyonistlerin dogaya donme, siirrealistlerin biling ve biling altina olan tutkular
sanatc¢ilara farkli ve bireysel ifade olanaklar1 saglamistir. 19. yiizyilda ivmesini giderek
artiran, 20. Yyiizyilda ise savaslar sonucunda yasanan toplumsal, bilimsel ve siyasi
gelismelerin dogrudan sanata yansimalaridir (Erden, 2012). Bu sebeple modern sanati
yalnizca sanat ¢ercevesinde degerlendirmek yetersiz kalir. Clinkii modern sanat¢1 kendine
diinyay1 ve sistemi degistirmek i¢in bir misyon yiiklemis ve cesitli manifestolar ile de

bunu dile getirmekten geri durmamustir.

Heykel sanati agisindan ele alindiginda bigimsel olarak ilk yenilikler Auguste

Rodin ile baglamistir (Huntiirk, 2016,5.178). (Gorsel 1.3)

Gorsel 1.3 “Burnu Kirtk Adam”, Auguste Rodin, 1864, Rodin Miizesi, Paris/ Fransa



Modernizmden Onceki estetik kaygi ve miikkemmelliyet¢i tavri reddeden Rodin,
eserlerinde bitmemislik etkisini gézler oniine sermis ve kalip izi, parmak izi gibi heykele
ve yapim siirecine ait duyusal ifadeyi malzemenin kendisini kullanarak gostermek
istemistir. Rodin’in bu tutumu yeni ifade bi¢imlerini olanakli kilmis ve modernizmde bir

kirilma noktast olusturmustur (Alp, 2018).

Endiistri Cagi’nin makine estetigi, enerji ve dinamizmi Fiitiirizm akiminin ortaya
cikmasini saglamistir. Cagin getirisi olan makine ve hiz tutkusu ise fiitiirist heykeli sarsici
bicimde etkileyerek soyutlama ve stilizasyonu dogurmus, figliri duragan bir 6Ze
olmaktan c¢ikartarak hareket ve dinamizm kazandirmanmn yolunu agmistir. Figiirii
duraganliktan kurtaran fiitiirist tavir, malzeme konusunda da yenilik¢i bir yaklasim

icerisinde olmus ve geleneksel malzemeye tepkiyle yaklasmislardir.

Hatta malzeme konusundaki en carpict tepki Fitlirizm ’in en {inli
heykeltiraglarindan Boccioni tarafindan gelmistir: “1912 yilinda kaleme aldig1 Fiitiirist
Heykelin Teknik Manifestosu’nda ‘Mermer ve bronz heykellerin edebi ve geleneksel
huzurunu yikiniz” demistir (Alp, 2018)”. Boccioni’ nin bu sdylemi yeni ifade olanaklari
arayan sanatcilarda malzemede genis bir ¢esitlemenin Onciisii olmustur. Ayni sekilde
nesnede biitline saldiran kiibist gorlis nesneyi parcalarina ayirmis ve yeniden
kurgulayarak kiibist heykelin dogusunu saglamistir. Biitlinlin pargalanarak buluntu
nesneler, metal, tel gibi malzemelerle doga ile ilisigini kopartmis salt formlar elde eden
kiibizm, kullandigi yeni malzemeler neticesinde heykelin malzeme daracigimi da

genisleterek heykel sanatina yeni malzemeleri eklemistir (Huntiirk, 2016, sf.227).

Kiibizmin en etkili isimlerinden Picasso yeni malzemeler ile formu bozan ve
yeniden kurgulayan eserler yaparak doneminin {iinlii ¢esitlemelerini sergilemistir.
Bunlardan en bilineni 1912-1914 yillar1 arasinda yapmis oldugu “Gitar” heykelidir.
(Gorsel 1.4)



Gorsel 1.4 “Gitar”, Picasso, 1912-1914, Modern Sanat Miizesi, New York/ ABD

Picasso heykel egitimi almadigi i¢in heykele daha kuralsiz ve 6zgiir bakarak heykel
i¢in farkli ifade olanaklar1 kazandirmis, ayrica kullandig1 buluntu malzemeler neticesinde
yenilik¢i bir yol izlemistir. Picasso’nun bu tutumu kendinden sonra gelen bir¢ok sanat¢iy1
etkilemistir (http-2). Paris ziyaretinde Picasso’nun heykellerinden etkilenerek, Rusya’da
kiibizmi bagkalasima ugratan Vladimir Tatlin, devrimci Konstriiktivist sanatin temellerini
atmistir. Yenilik¢i tavri nedeniyle Picasso dolayli yoldan Konstriiktivizmin ortaya

¢ikmasina katkida bulunmustur.

1.1.1. Konstriiktivizm

Picasso’nun heykellerinden etkilenen Vladimir Tatlin, Rusya’da Kiibizmi tamamen
soyutlamaya ugratarak ‘Kose Rolyefleri’ni hayata gegirmistir. (Gorsel 1.5) Tatlin
izleyiciyi mekan ilizerine diislinmeye zorlamak istemis ve kurmus oldugu konstriiktivist
yap1 ile mekana vurgu yaparak heykelin mekéna ait olan ve mekan yaratan etkisi {izerine

durmustur.



Gorsel 1.5 “Kose Rolyefi”, Tatlin, 1915, Rus Deviet Miizesi, St. Petersburg/ Rusya

Ayrica bu rolyeflerinde hazir nesne, metal ve tel gibi malzemeler kullanarak yeni
malzemeler dogrultusunda sekillenen big¢imsel kurguyla, formun malzeme tarafindan
bicimlenisini gostermeye ¢alismistir (Eyigor ve Findik, 2016). Tatlin’in kullanmis oldugu
malzemeler higbir anlam ifade etmez sadece malzemenin mekandaki varligina

odaklanarak temsili olmayan heykele dikkat ¢eker (Huntiirk, 2016,sf.240).

Konstriiktivizm 6zellikle heykelin gelisimi ve esneklik kazanmasinda énemli rol
oynar. Sanatin hayata dahil edilmesini arzulayan heykeltirag geleneksel tutumunu terk
ederek soyut sanatin 6zgiir ve yaratict anlayigini benimser. Heykel sanat1 20. Yiizyilin
basinda figiiratif yaklasimini ve yontu teknigini kostriiktivist bakis acisiyla terk ederek
yapisal ve iceriksel degerlerini baskalasima ugratir. Geleneksel anlamda formunu
kiitleyle yaratan heykel, mimarinin uzamla yaratma yoOntemini deneyimlemis ve
mimarinin siirma kaymistir. Uzamla tasarim {izerine yogunlasan Rodchenko, Tatlin,
Stenberg ve Naum Gabo gibi sanatgilar, heykeli mekanin bir pargasi ve kendi iginde bir
mekan olarak ele almig, heykeli mekanin, mekan1 da heykelin igerisine dahil ederek

heykele yeni bir yorum getirmislerdir. (Gorsel 1.6, 1.7)



Gorsel 1.6 “Uzayda Dogrusal Yapt No:1”, Naum Gabo, 1946-1946, Solomon R. Guggenheim Miizesi,
New York/ ABD

Gorsel 1.7 “Mekansal Konstriiksiyon”, Aleksandr Rodchenko, 1920, Modern Sanat Miizesi, New Yorkl
ABD

“Heykel sanatinda ana malzemenin mekanin ta kendisi olduguna kesin surette
karar veren, biitiin giiciinii mekanmn modelajina yonelten bu akim olmustur (Ozer,

1993,sf.149)”. Eserlerini mekanin pargasi gibi tasarlayan Rodchenko, kurgulamis oldugu

10



konstriiksiyonlarla uzamsal tasarimlar yapmis ve eserlerini kaldira¢ yardimiyla
kaldirarak, insaat iskelesine benzer desteklerle eserlerinin mekana yayilmalarin

saglamistir.

Kiitlenin hacmi ile mekanin hacminin birbirinden farkli ve somut unsurlar oldugunu
sOyleyen Gabo; Mekansal alginin psikolojimizin temel duyularina ait olan ilk dogal duyu
oldugunu sodyler ve mekani kendi basina bigimlendirilebilen heykelsi bir eleman olarak

nitelendirilir.

Gabo ve Pevsner, hacimsel heykel anlayisi yerine, heykel nesnesinin gosterdigi birgok
potansiyel uzamin yorumu olabilen oylumsal heykel anlayisini ortaya koyarlar. Heykelin
uzami kendisini disardan bigimlendirmez, heykelin i¢inden benzersiz, tutarli ve siirekli bir

derinlik olarak bigimlendirir (Atalay, 2019)

Bu diisiinceler dogrultusunda eserlerinde seffaf malzemeler kullanarak ve parcalar
halinde tasarlayarak, eserlerinin igerisine 15181 ve mekani dahil etmistir. Gabo ve
konstriiktivizmin 6ncii isimleri (Tatlin, Rodchenko, Pevsner) gercek mekanda, gercek
malzemeyle c¢alismay1 tercih etmis kendilerini sanatgidan ¢ok teknisyen olarak

tanimlamiglardir.

Cagin oncii ismi olarak goriilen Tatlin, plastik ve mekansal deneyim olmadan resim
sanatinin, resim sanat1 ve mekan olmadan mimarinin, mimari kiiltiir olmadan ise heykel
Sanatinin var olamayacagini savunur. Tatlin’ e gore ideal bir anitta bu {i¢ disiplinin (resim,
heykel, mimari) birlikte ¢alismasi gerekmektedir. Bu birliktelik mimarin evi yapmasi,
heykeltiragin slislemesi, ressamin ise boyamasi seklinde olamaz. Tatlin” in 6nermesi daha
tasarim asamasinda her {i¢ disipline de bagvurulmali ve tatminkar bir sentez yaratilmalidir

(Batur, 2017).

Tatlin, heykel, mimari ve miihendisligin bir biitiin gibi algilanmasini savunmus ve
eserlerinde bu birliktelige vurgu yapmistir. Konstriiktivist sanatin sembolii haline gelen

“I11. Enternasyonal Anit1’’ nda bu durumu agik¢a gdstermistir. (Gorsel 1.8)
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Gorsel 1.8 “Tatlin Kulesi”,(Londra Kraliyet Sanat Akademisi éniinde yapilan maketi), Londra/ Ingiltere

Savag sonucu ¢ekilen acilart ve edinilen diismanliklar1 yok etmeyi amaglayan bu
anit ile Tatlin heykel ve mimari ayrimimi ortadan kaldirmayr amaglamis ve her iki
disiplinin de tanimlamalarini yikarak yeni bir bakis a¢is1 kazandirmigtir (Antmen, 2010).
Teknoloji ve uzay ¢aginin dinamizmine vurgu yapmak i¢in spiral bir form kullanan Tatlin
1919 yilinda tasarladigr bu anit ile heykel ve mimarinin geleneksel tanimlamalarina
uymadigini agikca gostermistir. Anitin 400 metre olarak tasarlanmasi donemin mimari
Olceginin bile listiinde sayilabilir. Ayrica anitin 60 derecelik bir ag1 ile konumlaniyor
olusu, sarmal bir kafesten ve kafes igerisinde kiitlelerden olusmasi, anitin sadece mimari
degil ayrica miithendislik bir kurgusunun oldugunu gosterir.

Bir heykeli insa etme fikri, konstriiktivizmin etkisi altinda akillara geldiginde, heykelin
anlami artik eskisi gibi degildi. Heykelin bir kitle oldugu ve aym zamanda iginden
gecilemeyen bir form oldugu seklindeki geleneksel diisiince, sadece izlenme ve izlenmenin
ifade bigimleri, mimari 6zelliklere sahip yasanabilir mekanlar1 da igerecek sekilde degismeye
baglamustir (Uz, 2011)

Yeni bir diinya diizenini dngoéren konstriiktivist sanat¢ilar sanati aligilagelmis

islevinin diginda, toplumsal zeminin igerisine dahil ederek hayat ve sanat arasindaki

12



ayrimi ortadan kaldirmay1 hedeflemislerdir. Endiistrilesme ve sanayinin bir pargasi olarak
goriilen sanat, bilimsel ve teknolojik gelismelerden nasibini alarak konstriiktiiktivist
s0ylemin devrim aracina doniismiistiir. Geleneksel anlamda resim ve heykeli bir yana iten
sanatcilar eserlerinde miihendislik kurgulara yer vererek resmi, heykeli ve mimariyi farkl
noktalara tagimis ve bunu yaparak kendilerini devrimci toplumun birer miithendisi olarak
gormiislerdir. Sanati hayat ile birlestirme gayesinde olan bu sanatcilar sanat dallari
arasinda herhangi bir ayrim gozetmek sizin resim, heykel ve mimariyi birlestirerek sanati
toplum yararina doniistiirme arzusu igerine girmislerdir. Bu tiir disiplinler arasi senteze
Naum Gabo’ nun 1919-1920 yillar1 arasinda tasarladigi ancak hayata geciremedigi
“Radyo Istasyonu” 6rnek gosterilebilir. (Gorsel 1.9)

Gérsel 1.9 “Serpugov Radyo Istasyonu Projesi”, Naum Gabo, 1919-1920

Tatlin 6rneginden esinlenen Gabo, istek iizerine bazi mimari taslaklar hazirladi. Serpugov
kenti i¢in yaptig1 Bir Radyo Istasyonu Projesi (1919-20) hem Delaunay’in Eiffel Kulesi

tablosunun, hem de dlgegi ve egimiyle Tatlin’in Kulesinin izlerini tagiyordu (Lynton, 2009).
Gabo hazirlamis oldugu taslakta yapilmasi planlanan mimari bir yapiyi,
konstriiktivist yaklasimla uzayda dagilan 6geler olarak kurgulamis ve kendi stilinde
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kompozisyon olusturmustur. Bu proje hi¢bir zaman hayata ge¢irilmemis olmasina karsin
heykel ve mimari sentezine verilebilecek iyi 6rneklerdendir. Tasarim pratigi bakimindan
heykel gibi tasarlanan yap1, bir kentin radyo istasyonu olma gorevini tistlenerek, islevsel
mimari bir 6ge olmanin yaninda devasa bir heykel olmay1 da hedeflemektedir. Rusya’da
goriilen avangart hareketler neticesinde ortaya atilan sanatsal bir sentez olusturma
hareketine benzer nitelikte Almanya’da da Bauhaus yeni diinya diizeni i¢in dnermeler

sunmustur.

1.1.2. Bauhaus

Almanya’nin Weimar kentinde ‘gelecegi kurmak’ idealiyle agilan Bauhaus Okulu da Rus
Konstriiktivistleri gibi, estetik amaglardan ¢ok toplumsal amaglara yonelmis bir yap1 olarak
kurulmustur. Sanat ve zanaati bulusturmayr ve doniistiirmeyi amaglayan Bauhaus
diistincesinin temelinde, geleneksel akademik sanat egitiminin toplumun gereksinimlerine
¢oziim Tretebilecek sanatgilari yetistirebilmesinin ¢ok uzaginda oldugu inanci vardir

(Antmen, 2010).

En ¢ok Ingiltere’de etkili olan Sanayi Devrimi’ nin hayat pratiklerine kars1 koklii ve
sarsict degisimleri neticesinde sanayi lirtiniine artan talep nicelikten ve tasarimdan yoksun
ticari trlnlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 1850’lerden beri hem zanaatkarlar
tarafindan hem de sanat akademisinde kutsal kabul edilen geleneksel egitim yollarini da
reforme etmeyi amaglayan Ingiltere el sanatlar alanindaki lider konumunu siirdiirmek
istiyordu (Droste, 1993). Bu reformist girisimler ¢ok da basarili olamadi ancak

Almanya’da kurulacak “Bauhaus” i¢in referans ve esin kaynagi oldu.

Donemin Sanayi Kiiltiirii neticesinde sekillenen sosyal hayat 6zellikle Avrupa
iilkeleri basta olmak {izere birgok iilkede genis bir etki alanina sahiptir. Degisen kent ve
kent yasantisi, fabrika ve fabrikasyona duyulan sempati, ucuz ancak sanattan ve
zanaatkarliktan yoksun endiistri {iriinlerinin ortaya ¢ikmasina sebep oldu. Gropius bu ve
buna benzer endiistriyel ve sanatsal gereklilikleri belirledikten sonra sanat ve zanaat
arasindaki duvarlarin yikilarak olusturulacak yeni bir kiiltiirin bu ihtiyaclar
karsilayacagini savundu. Gropius’ un diisledigi ressam, heykeltiras, mimar ve el isciligi

zanaatlarini tek bir ¢atida toplayarak egitim de koklii bir degisimdir.

Bu baglamda mimar, heykeltirag ve ressamlarin hep birlikte zanaatlara donebildikleri egitim
ve Ogretimin yapildig1 bir okulun kurulmas: gerektigini, bu okulun hem endiistrinin ortaya

koydugu sorunlar1 ¢dzecegini hem de ekonomiye biilyiik katki yapacagini savunan bir 6neri
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raporu hazirlayarak Weimar Devlet baskanligina sunmustur. Bunun iizerine 1919 yilinda
gerekli gordiigii degisiklikleri yapmak okulun yonetimini de almak lizere Gropius, Weimar’a

davet edilmis ve boylece ‘Staatliches Bauhaus” kurulmustur (Bulunay, 2009)

Bauhaus, 6zellikle mimari bir etki alanina sahipti. Gropius’ un amaci dekoratif
sanatlar1 ve zanaati mimari bir sentez ile birlestirmekti. Endiistriyel tasarim alanlarinda
da son derece etkili olan Bauhaus resim ve heykel basta olmak iizere biitiin plastik
sanatlar1 ve zanaatlar1 mimari baslig1 altinda toplayarak diger sanat alanlarinin mimarinin
gelismesinde ve degerlendirilmesinde kullaniminin 6niinii agt1 (Ayaydin, 2016). Mevcut
akademik egitimin toplumsal gereksinimlere ve ¢aga ayak uydurmadigi diisiincesiyle
Bauhaus egitimde ve tasarimda yeni bir sistemi ongdrdii. Ister sanat eseri olsun ister
islevsel kullanima yonelik bir esya olsun her tiirlii nesnenin O6ziinde tasarimin
vurgulanmasi gerekiyordu. Bu sebeple Bauhaus hocalar1 tasarim temelli bir egitim
yontemi izlediler. Heykeltiras, ressam, mimar, miithendis yetistirmek yerine tasarimci
yetistirmek okulun oncelikli hedeflerindendi (Droste, 1993). Sanayi Caginin yikici
sonuclar1 neticesinde ucuz endiistriyel ve seri liretim {riinlerin fiyatlar1 karsisinda el
is¢iligi gerektiren dekoratif veya iglevsel {irlinler ¢ok pahali kaliyordu. Gropius ise iyi
tasarlanmis islevsel veya sanatsal iriinlerin seri iiretiminin miimkiin olabilecegini
hedeflemistir. Bu dogrultuda Bauhaus’ un oncelikli hedefleri arasinda seri {iretim
yapabilme fikri vardir. Sosyal ve siyasal baskilar sebebiyle Dessau kentine tasinan
Bauhaus cagin gereksinimlerine uygun kullanim esyalar1 tasarlamaya ve gelistirmeye
devam etmistir. Oyle ki Bauhaus atdlyelerinde masa lambasindan, sandalyeye, ev

gerecglerinden, aksesuarlara kadar her tiirlii ev esyasi tasarlanmistir. (Gorsel 1.10)

Gorsel 1.10 “Caydanlik”, Marianne Brandt, 1924
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Bauhaus, her gesit sanat yaratisinin bir araya gelerek bir biitiin olusturmasini, atdlye sanati
disiplinlerinin -heykeltiraglik, resim, uygulamali sanat ve el is¢iliginin- yeni bir yap1 sanati
biciminde yeniden birlestirerek bu yap1 sanatinin ayrilmaz temel 6geleri olmalarini amaglar.
Bauhaus her dereceden mimarlari, ressam ve heykeltiraslar1 becerikli birer el iscisi ya da
bagimsizca yaratan sanat¢i olarak yetistirmek, ayrica 6nde gelen ve yeni yetisen atdlye
sanatgilarini bir araya getirmek ve bdylece, yapilari benzer bir ruhtan yola ¢ikarak biitiin
kapsamlar1 i¢inde -kaba yapi, ince isler, siisleme ve doseme bakimindan- biitiinciil olarak

bigimlendirmeyi becerecek bir ¢alisma grubu olusturmak istiyor (Batur, 2017).

Bauhaus’ un 6n gordiigii egitimde ve sanattaki koklii degisimler disiplinler arasi
sinirlarin silinmesinde etkin rol oynamis ve sanatin islevsel hale gelmesinin Oniinii
acmistir. Bauhaus soyut modernist yaklagimi ile kendinden sonra gelen birgok sanatgiy1
ve mimar1 etkilemis, cagin gerekliliklerine uygun tasarim yapmalari i¢in esin kaynagi
olmustur. Bauhaus’ un kazandirdigi sanatin islevsel olabilmesi fikri, sonraki siirecte
heykeltiraglar1 da etkileyerek islevsel kullanim alani1 sunan heykelin ortaya ¢ikmasinda

etkili olmustur.
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IKINCi BOLUM

2. ICINE GIRILEBILIR HEYKELLER

Kiitle ile tasarlanan heykel sanat1 19. ve 20. yiizyilda degisen ifade olanaklar1 ile
geleneksel tanimlamasimi sekteye wugratarak c¢ogulcu bir tutum sergilemistir.
Konstriiktivizm ve Bauhaus gibi yaklasimlar heykel sanatinin kapsamini artirmig ve
kendinden sonra gelen akim ve bireysel ifadelere referans saglamistir. Antikite den
modern silirece kadar gecen zamanda heykel sanati mimari 6geye eklemlenen ve onu
yiicelten bir 6ge olarak tanimlanmistir. Ancak modern siire¢ icerisinde cereyan eden
akimlar heykel sanatinin mekandaki etkinligini artirmasini ve mekansal tasarimlar
yapabilmesini saglamistir. Mekanla kurdugu iliski ve ¢agmn teknolojik olanaklari ile
heykeltiraglar eserlerindeki boyut ve mekan algilayis bigimleri bakimindan mimarlar ile

yarisgir hale gelmistir. Nurbiye Uz bu durumu su sekilde 6zetlemistir:

Teknik gelismelerin etkisiyle anlamlar, ifadeler, sekiller, boyutlar degismistir. Giliniimiize
ulagan siireg igerisinde 6zellikle 1960 sonrasi donemde bu konu kendini giiglii bir sekilde
gostermistir.  Modern endiistriyel kaynaklardan yiliksek oranda yararlanan sanatgilar,
heykeltirasligin sinirlarini agarak mimarligin rakibi haline geldiler. Uzun yillar mimarligin
bir pargast olarak goriilen heykel sanatinin kendisi artik yasanabilir mekanlara donligmiigtiir

(Uz, 2011).

letisini kurguladig1 plastik ifade ile aktaran heykel sanat1 i¢in asil olan heykelin formu
ve formun mekan ile kurdugu iliskidir, tasarimlarinda i¢ mekani hesaba katmaz i¢
mekanin heykel sanati i¢in herhangi bir 6nemi yoktur. Ancak ozellikle 1960 sonrasi
siirecte daha sik karsimiza c¢ikan i¢ mekan barindiran ve i¢ine girilebilen heykellerde,
heykeltiraglar mimari bir mekan olusturarak heykeli mimari alana tagimig, heykel-mimari

etkilesimi agisindan carpici 6rnekler sunmuslardir.

Heykel ve mimari ayrimint mekénsal bir zeminde irdeleyen ve mimari i¢in: “Bugiin
mimarinin yapilabilecek en dogru tanimi ‘i¢ mekani’ géz Oniine alan tanimdir (Zevi,
1990)”. Agiklamasinda bulunan Bruno Zevi mimariyi i¢ mekan yaratiyor olmasi ile
heykelden ayirmistir. Ancak bu aciklama icine girilebilen heykellerin hatta yasanabilir
heykellerin ortaya ¢ikmasi ile kisir bir bakis agis1 sunmaktadir. Mekan ile tasarlama hem
heykel sanati hem de mimari i¢in ortak noktadir. Ancak mekanla tasarlanmasina ragmen
mimari bir mekan yaratmayan heykel sanatindaki bu tutum konstriiktivizm onciiliigiinde

degiserek 20. Yiizyilda mekanla biitiinlesen eserlerin ortaya g¢ikmasina ve mekani
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geleneksel ifadesinin 6tesinde kurgulayarak izleyicinin dahil edildigi, hatta ig¢ine girip

iistline ¢ikabilecegi kavramsal ve formel bir a¢ilimi sergilemistir (Karacan, 2016).

20. yiizyilin ikinci yarisinda heykel artik uzayda yabanci bir nesne degil, yap1 ve cevre ile
uyumlu bir unsurdu. Uzun siire mimariye bagimli olan heykel, mimariden kurtulunca onunla
rekabet etmeye baslamigtir. Zaman zaman tipki mimarlar gibi calisan heykeltiraglar,

heykeltiraghigin sinirlarini agnuglardir (Uz, 2011).

Heykel sanatinda goriilen bu mimari mekan tasarimi, heykel ve mimari arasindaki
sinirlart asindirmis ve heykelin mimari islevsellikleri karsilayan bir alan hatta bazi
orneklerde yasanabilir bir ev gibi tasarlanmasini saglamistir. Oyle ki drneklerde sunulan
bazi heykellerde mutfak, yatak odasi, banyo gibi insani gereklilikleri karsilayacak ve bir
evi olusturan unsurlarin bulunmasi, heykel sanatinin, mimarinin barmak olma goérevine

verdigi sanatsal ve plastik bir ¢6ziim olarak degerlendirilebilir.

2.1. Frederic Bartholdi — Gustave Eiffel

1875 yilinda Fransiz heykeltiras Frederic Bartholdi ve miihendis Gustave Eiffel
tarafindan tasarlanan “Ozgiirliik Anit1’> heykeli Amerika’ nin bagimsizhiginin yiiziincii
yilinda Fransa tarafindan Amerika Birlesik Devletleri’ ne hediye edilmek {izere

yapilmustir. (Gorsel 2.1)

Gorsel 2.1 “Ozgiirliik Heykeli”, Frederic Bartholdi ve Gustave Eiffel, 1875-1886, New York/ ABD
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Heykeltiras ve miihendis is birligi neticesinde gerceklestirilen bu anit, igine
girilebilir heykel acisindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Celik bir ¢erceve iizerinde
ince doviilmis bakir levhalardan olusan i¢i bos bir yapiya sahip olan heykelin tasarimi ve
yapimi 19. yiizyilin en biiyiik teknik basarilarindan biri olarak kabul edildi ve sanat-
miithendislik arasinda bir koprii olarak goriildii. Heykel, (Amerikan mimar Richard
Morris Hunt tarafindan tasarlanan) kaidesinin iizerine, 1886’ da monte edilmesinden bu

yana milyonlarca ziyaretciyi Amerika Birlesik Devletleri’ ne davet etti (http-3).

Ayrica bu anit, i¢ mekanini izleyicisine agmasi ve biinyesindeki mimari unsurlar
sebebi ile mimari heykel etkilesimi i¢in de degerlendirilebilir. Yazici bunu sdyle ifade

etmektedir:

Her iki disiplin arasindaki en belirgin farklardan biri elbette ki fonksiyondur. Ancak,
neredeyse herkes tarafindan bilinen bir heykel olan New York’taki Ozgiirliik Anitr’'nin bu
farki ortadan kaldiran yapitlardan biri oldugu sdylenebilir. Mimari bir yapida olmasi gereken

bir¢ok ayrint1 bu anitta meveuttur. I¢inde girilebilir, gerektiginde temel ihtiyac olan barmmak

icinde kullanilabilecek olan heykel-yapidir (Yazict, 2016).

Geleneksel tanimlamasina bakildiginda heykel sanatinin herhangi bir fonksiyona
hizmet etmek gibi bir kaygis1 yoktur. Iletisini gorsel ifadesi araciligiyla izleyiciye aktaran
heykel sanati, bu anit ile izleyicisinin igerisine girebilmesine ve sehir manzarasinin
izlenebilecegi bir teras olarak hizmet edebilmesine olanak tanimis ve fonksiyon

kazanarak geleneksel tanimlamasini yikmuistir.

Yapim siireci bakimindan mimari bir yol izleyen bu anit gerek miihendislik kurgusu
gerek ise boyutu sebebiyle heykel, mimarlik ve miihendislik ortakligi neticesinde
sekillenmis ve anitin disiplinler aras1 degerlendirilmesinin yolunu agmistir. Doviilmiis
bakir levhalardan olusan ve pargalari tagimasi igin tasarlanan demir striiktiir miithis ve
karmasik bir yap1 pargasidir, tabanda yogun beton kullanimi, cildi destekleyen esnek
perde duvar tipi yap1 dahil mithendislik, mimari ve sanatta gelecegin habercisidir (http-
3).

Bicimsel agidan ele alindiginda Ozgiirliik Aniti geleneksel anlamda tasarlanma
ozelligi gosterir. Boylesi geleneksel bir anitin sehir dlgeginde tasarlanmasi ve yapim
teknikleri bakimindan insaci bir yol izlemesi onu geleneksel tanimlamasinin 6tesinde

mimari bir unsur gibi algilanmaya da yaklastirir (Uz, 2011).
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Ziyaretgiler heykelin igeriSinde bulunan merdiven ile mesalenin bulunmus oldugu
sag ele ve heykelin kafasma ulasabilmektedir. Ozgiirlik anit1 bu &zelligi ile sehrin
sembolii haline doniisen heykel olmanin yan1 sira sehir manzarasinin izlenebilecegi bir

seyir kulesidir. (Gorsel 2.2)

Gorsel 2.2 “Ozgiirliik Heykeli”, Frederic Bartholdi ve Gustave Eiffel, 1875-1886, New York/ ABD

Geleneksel anlamiyla heykel i¢ mekani izleyiciye agmaz ve i¢c mekanin heykel
icin bir 6nemi yoktur. Ancak bu anit geleneksel anlayis1 yikarak i¢ mekanini kullanima
acmis ve izleyicilerin igerisine girebilmesini hatta sehir manzarasini seyredebilmesini
olanakli kilmistir. Esere dahil edilen seyir terasina izleyicilerin ulagimi i¢in merdiven
kullanilmig, boylelikle mimari bir 6ge yine mimari bir gorevi tstlenmistir. Eser’ in bir
anit heykel oldugu kabul edilmektedir, ancak mimari bilesenleri ve islevleri biinyesinde
barindirtyor olusu onu tek basina heykel ya da anit olmaktan 6teye gegirmis ve eser-yapi
incelemesini olanakli kilmistir. Ayrica islevsel bir yonii bulunmayan geleneksel heykel
anlayis1 Ozgiirliik Amit1” nin islevsel bir kullanim alani sunmast ile yikilmistir.

Heykeltiras Frédéric Bartholdi ve miihendis Gustave Eiffel arasindaki is birligi,
sanat1 ve miihendisligi yeni ve giiclii bir sekilde bir araya getiren yaklasimin ortaya
cikmastyla sonuglanmis ve Gustel Eiffel’e “Eyfel Kulesi” tasarimi igin fikir vermistir. 18.
yiizyilin sonlarindan itibaren mimaride 6zellikle de kopriilerde sik¢a kullanilan demir,
mimaride striiktiirii g6z Oniline seren eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Basarili bir
miihendis olan Gustave Eiffel 1870’ lerin sonlarinda yapmis oldugu kopriiler ile ¢elik
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konstriiksiyondaki basarili ve striiktiire dayali tasarimlari ile iin salmistir (Bazin, 1998).
19. yiizyilin sonlarina gelindiginde sanayi ¢agina adanmis bir anit gibi Paris kenti i¢in
tasarladigr “Eiffel Kulesi” her ne kadar yapildigi donemde birtakim tartismalar1 ve

elestirileri beraberinde getirmis olsa da Gustave Eiffel’ in Kkariyerinin zirvesi olarak

tanimlanir. (Gorsel 2.3)

Gorsel 2.3 “Eiffel Kulesi”, Gustave Eiffel, 1889, Paris/ Fransa

Yeni teknik imkanlarin kullanilmasinin en iyi 6rnegi, tiimiiyle sembolik amaglarla yapilmis
da olsa, fikir babasinin miihendis ve girisimci Gustave Eiffel (1836-1920) oldugu Eiffel
Kulesi’ydi. 1889’da Paris Evrensel Sergisi’nde Fransiz Devrimi’nin yiiziincii y1l doniimii
anisina bir gosterig abidesi olarak dikilen bu kule, yeni teknolojiye beslenen inancin bir
abidesiydi (Lucie-Smith, 2004, s.20-21)
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2.2. Vladimir Tatlin
Tatlin’ in mimari heykel arasindaki disiplinel sinir1 silme amaci giittiigiini
kanitlayan en iyi 6rnek; Savas sonucu ¢ekilen acilar1 ve edinilen diigmanliklari el birligi

ile yok etmeyi amaglayan, Ugiincii Enternasyonal Anit1’ dir. (Gorsel 2.4)

Gorsel 2.4 “III. Enternasyonal Amiti1”, Viadimir Tatlin, 1919

“Ucgiincii Enternasyonal’ e bir anit olarak 1smarlanan Tatlin Kulesi, ayn1 zamanda

Paris’teki Eiffel Kulesi’ ne bir yanit olacakt1”(Lynton, 2009, s.105)

1919 yilinda III. Enternasyonal i¢in tasarladigi anit ile Vladimir Tatlin, savunucusu
oldugu devrimci sanati yiiceltirken disiplinler arasi bir alana, islevsel olana sanatin
kaymasi gerektigini gostermistir. Anit mantik olarak hem bir heykel hem de mimari yap1
olarak diistiniilistiir. Konstriiktivizmin onciiliiglinii yapan Tatlin, heykel, mimari ve
resmin bir sentezi olarak bu anit1 hayata gecirmeyi hedeflemistir. Donemin sartlar ile
hayata ge¢irilememis olmasina karsin bu tasarim birgcok mimar ve heykeltirasin referans
aldig1 bir kiilt haline doniismiistiir. Yalnizca kiitlesel olan ve kiitlesel form ile diislinen
heykel sanati tanimini genisletmis ve mimari bir platformda kendine yer bulmustur.

Fonksiyonun ve fonksiyonel bir mekanin énemli olmadigi heykel sanati bu anit ile i¢
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mekaninda islevsel kullanim igin tasarlanmig alanlari ile geleneksel tanimlamasinin
Otesine gegmistir. Tatlin Enternasyonal Aniti” nin igerisinde kiip, silindir, koni gibi
geometrik formlarla bigimlendirdigi mekanlar kurgulamis ve bu mekanlar1 konferans
salonu, matbaa ve ¢esitli birimlerin yer alacagi alanlar olarak diistinmiistiir (Altiny1ldiz

Artun, 2016).

Yapinin icgine yerlestirilen hiicreler, evrenle uyumlu olarak donecekti; toplanti salonu,
diinyanin giinesin c¢evresindeki doniigiinii yankilarcasina yilda bir kere, sekreterlik, ayin
diinya gevresindeki doniisii gibi 28 giinde bir, danigma merkezi ise diinya gibi giinde bir kere

donecekti (Lynton, 2009).

Tatlin, bu eserinde gelecegin uzay ¢agi dinamizmini yansitmak i¢in dev spiral yapinin
icindeki silindir, kiip ve kiireyi rotasyonla hareket ettirmeyi planlamis, bdylece kinetik heykel
ve mimari fikrinin de dnciiliiglinii yapmisti. Sanatin bir propaganda araci oldugu bu dénemde
devlet yapilarinda gorkemlilik ve anitsallik aranmugti. Tatlin’ in kule tasarimiyla sanatla

teknolojinin el ele vererek yeni bir ¢ehre yarattigi Sovyet Rusya’ nin ilerici bir tilke oldugu

vurgulanmis oldu (Ayaydin, 2016).

2.3. Jean Dubuffet

1901 yilinda Fransa’ da dogan Jean Dubuffet, Académie Julian’ da resim egitimi
aldi. Dubuffet, sanat akademisindeki entelektiiellere kiyasla kendini vahsi olarak
goriiyordu. Kuruma baskaldiran Dubuffet, sanat ve kiiltiir karsit1 bir durus sergiledi,
ornegin “Stirrealist” ve “Fiitiirist” gibi kategorilerle sinirlandirilmay1 reddetti. Bir siire
derslere katildiktan sonra, calismalarinin faydasiz oldugunu diisiinerek akademiden
cekildi. Calismalarini reddetmeye baslayan Dubuffet, mahkumlarin ve ¢ocuklarin sanat
eseri arasinda karsilagtirmalar yapan Dr. Hans Prinzhorn’ un analizlerini okuyarak
kendini yetistirmeyi tercih etti (http-4). Prinzhorn, evrensel uyumu saglayan seyin
vahsilik veya asagilik hayvan i¢giidiisii oldugunu belirterek, tiim canlilar1 birbirine
baglayan seyin entelektiiel teori veya analiz degil, ilkel i¢glidii oldugunu 6ne siirdii. Bu

kavramin Dubuffet’ in sonraki kariyeri lizerinde giiclii bir etkisi oldu.

Prinzhorn’ un teorisinden yola ¢ikarak resimler yapmaya baslayan Jean Dubuffet,
ilkel, ¢ocuksu ve belirgin ¢izgilerden olusan bir tarz gelistirdi ve “Art Brut” iin (Ham

sanat) onciisii olarak tanindi (htpp-5).
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1966 yilinda ise “Hourloupe” diye isimlendirdigi sinirli renk skalasindan olusan

tiilkenmez kalem resimleri yapmaya basladi (http-4) (Gorsel 2.5)

Gorsel 2.5 “Oroportre I1. 7, Jean Dubuffet, 1966, Collection Fondation Dubuffet, Paris/ Fransa

Dubuffet’ in tarzi, siirrealist otomatik ¢izim kavramlarini barindirmaya basladi ve
dogrudan bilingaltina dokunmaya c¢alisti. Kagit {izerinde basit karalamalarla baslar ve isi
kirmizi, mavi, beyaz ve siyahin pariltilariyla bitirirdi. Bu yaklagim, Dubuffet’ in
nesnellikten uzaklagmasini ve sanata en saf haliyle ulasmasini sagladi (Onainor, 2016).
Ilerleyen siiregte Dubuffet “Hourloupe” u kartonpiyer ve polistirenden yontulmus ii¢
boyutlu formlara doniistiirdii. Daha sonrasinda kendi deyimiyle “onlari yasanabilir”
kilmay1 amaglamis ve bu dogrultuda eserlerini mekansal olarak kurgulamis, zihinsel
olana ait ima ve ¢agrisimlardan olusan yeni bir tiir mimari ortam olusturmustur (http-6).
Dubuffet” in 1969-1970 yillar1 arasinda yaptig1 “Le Jardin D’hiver” eseri, “Hourloupe”

adinm verdigi serinin ti¢ boyutlu yiizeyde aktarimina dayanir. (Gorsel 2.6)
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Gorsel 2.6 “Le Jardin D hiver”, Jean Dubuffet, 1969-1970, Centre Pompidou, Paris/ Fransa

Sanatcinin imzasi niteligindeki, kirmizi ve mavi kalemle yaptig1 ¢izimleri veya
siyah konturlarla sinirlandirilmis soyut sekillerin mekansal yayilimini sergiler. Dubuffet’

in kurguladig1 mekan, yapay bir magara gibidir (http-7).

Le Jardin d’ hiver, yaklasik 9 X 6 X 5 metre boyutlarinda, tamamen kapali, ¢ok
biiyiikk bir yapidir (Abram ve digerleri, 1993). Kurgulanan mekan Dubuffet’ in
“Hourloupe” serisindeki ¢izimleri gibi beyaz lizerine siyah konturlarla renklendirilmistir.
Ayrica bir merdiven ve yarim agik kapi sayesinde eserin igerisine kolaylikla

girilebilmektedir (http-7). (Gorsel 2.7)

Gorsel 2.7 “Le Jardin D hiver”, Jean Dubuffet, 1969-1970, Centre Pompidou, Paris/ Fransa
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Dubuffet “Hourloupe” c¢izimleriyle boyadigi bu heykelini tipki bir tuval gibi
kullanmis ve izleyiciyi eserinin igerisine davet ederek, ¢izimi birebir
deneyimleyebilecekleri mimari bir mekan yaratmistir. “Seyirci merak eder ve resme
davet edildigini hisseder ve kendini o resmin bir pargasi olarak bulur” (Uz, 2011).

“Le Cirque” ise Dubuffet’ in 1970 yilinda, mimari 6l¢ekte tasarladigi ve yonttugu bir
kentsel plazay1 andiran yasanabilir bir ortamdir (http-6). (Gorsel 2.8)

Gorsel 2.8 “Le Cirque”, Jean Dubuffet, 1970

Galeri igerisinde olusturulan bu enstalasyon izleyiciye Dubuffet’ in insa ettigi kentsel
mekandan kisa bir kesit sunmaktadir. Bu enstalasyonun tasarimi Dubuffet’ in varliklarini
mekansal olarak genisletmek ve sanat¢inin belirttigi gibi “onlara hayat vermek” i¢in
kabartmalar ekledigi ¢izimler ve resimlerle basladi. Bu siirecte heykel ve mimari
enstalasyonlarda bir araya gelen boyali ve yontulmus panellere doniistii (http-6). 1974
yilinda Dubuffet ¢izimlerinin alanini genisleten “Jardin d’Email” isimli projeye imza

atmistir. (Gorsel 2.9)

Gorsel 2.9 “Jardin d’Email”, Jean Dubuffet, 1974, Kréller-Miiller Miizesi, Otterlo/ Hollanda
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Kroller-Miiller Miizesi i¢in, izleyicinin dokunabilecegi, i¢inden gecebilecegi hatta
oynayabilecegi bir eser tasarladi (http-8). “Hourloupe” serisinin devami niteligindeki bu
eser, Dubuffet’ in resmettigi diinyanin ii¢ boyutlu halidir. “Sanat¢inin izleyiciyi resmin
icine dahil etme istegi ile olusturdugu ‘Jardin d’Email’ seyircinin bu mekana dahil olmasi

ile tamamlanir. Boylece resim icine girilebilen bir heykele ve mimari bir yapiya doniistir
(Yilmaz, 2011)”.

1971-1973 wyillar1 arasinda yapilan “Closerie Falbala”, Dubuffet’ in anitsal
bagyapitlarindan biri olarak one ¢ikar (http-9). (Gorsel 2.10)

Gorsel 2.10 “Closerie Falbala”, Jean Dubuffet, 1971-1973, Perigny/ Fransa

Fransa Périgny’ nin de 1610 m?’ lik bir alan1 kaplayan bu eser, piiskiirtme betondan
olusturulmus zemin iizerine, poliliretan duvarlarla kaplanmis fantastik bir bahgedir.
Dubuffet olusturdugu bu mekéanda izleyicinin rahat¢a gezinmesi hatta dinlenmesi igin

alanlar kurgulamistir.

“Herhangi bir yon gostergesi olmadan insan, boyanmis tuzaklar arasinda
kayboldugunu hisseder” (Uz, 2011). Kivrimli siyah ¢izgilerle siislenmis beyaz sekillerden
olusan labirentin kalbinde, soyut kirmizi, mavi ve siyah tasarimlarla slislenmis sagirtic
bir meditasyon magarasina ev sahipligi yapan 8 metre yiiksekligindeki recineli tuhaf bir

bina olan “Villa Falbala” yiikselir (http-10). (Gorsel 2.11) (Gorsel 2.12)
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Gorsel 2.11 “Closerie Falbala”, Jean Dubuffet, 1971-1973, Perigny/ Fransa

Gorsel 2.12 “Closerie Falbala”, Jean Dubuffet, 1971-1973, Perigny/ Fransa

Arazinin merkezine konumlandirilan “Villa Falbala” i¢ine girilebilir bir heykel
olarak diistiniilmiistiir. Ayrica eseri ¢evreleyen siyah konturla renklendirilmis beyaz
duvarlar ve peyzaj diizenlemesi heykel parki olmasinin yaninda, resimsel ve mimari

Ozellikler sergiler.
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Dubuffet” in 1970-1978 yilinda gergeklestirdigi “Chambre au lit sous I’arbre” en
karmasik mimari ortamdir ve Dubuffet’ in heykeliyle mimarisini en kesin bigimde

birlestiren eserdir (Glimcher, 2020). (Gorsel 2.13)

Gorsel 2.13 “Chambre au lit sous /'arbre”, Jean Dubuffet, 1970-1978, Archives Fondation Dubuffet,
Paris/ Fransa
Bu onun Onceki basarilarinin bir 6zetidir. Oyulmus nesnelerde (sandalyeler,
masalar vb.) bulunan tiim belirsizlikler odada birlestirilir. Bir yatak, bir banket, bir masa,
bir lavabo, bir kiivet, bir aga¢ ve tavandan sarkan bir bulut bulunmaktadir. Yataga uzanip
masaya oturulabilirsiniz. Duvarlar ve mobilyalar ayni dolambagh siyah c¢izgiyle

kaplanmis, alan1 tamamen Karistirarak izleyicinin yoniinii sasirtmaktadir (http-6).

2.4. Niki de Saint Phalle

1930 yilinda Fransa’ da dogan sanatci, babasinin cinsel istismari ve annesi ile
yasadigi ¢atigsmalar neticesinde sanatin kendisi lizerindeki rahatlatici etkisini fark ederek
sanat yapmaya yonelmistir. Niki de Saint Phalle i¢in sanat bir tiir sinir bosalimi haline
dontismis ve ilk donem Atig Resimleri’ nde bunu gozlemlemek miimkiindiir. Ancak

ilerleyen siirecte feminist sdylemde kendine yer bulan renkli kadin heykelleri ‘Nana’
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serisi ile biiytiik bir kirilma yasamis ve stilize kadin heykellerini canli renklerde boyayarak

eserlerinde resimsel bir dil yakalamistir. Nanalar, Phalle’ in sanatinda 6nemli bir yer tutar.

1966’ da biiyiik seyler yapma ve kaleler insa etme fikrinden ilerleyen Phalle,
Facteur Chevel’ in Fransa’ daki kalesinden etkilendi. Miizenin igerisinde hayat ve
animasyon dolu bir kale insa etmek i¢in kollar1 sivadi. Hon, Niki de Saint Phalle’ in, Jean
Tiguely ve Per Olof Ultvedt ile ortaklasa yaptig1 bir istir. Miize igerisinde miize fikrini
benimseyen bu {i¢ sanatg1 miizenin icerisine Niki’ nin ‘Nana’ larinin biiyiigiinii, ‘Hon Bir

Katedral’ i inga etmeye baslarlar. (Gorsel 2.14) (Gorsel 2.15)

Gorsel 2.14 “Hon Katedral i¢in Proje Cizimi”, Niki de Saint Phalle, 1966, Stockholm Modern Sanat
Miizesi, Stockholm/ Isvicre
Hon ismi Isvegge “she”, “hon” dan gelmektedir. 1966 yilinda yapilan bu anitsal
heykelin oOlgiileri 6 x 23 x 10 metredir ve Stockholm Moderna Miizesi’ nin tamamini
kapsayacak boyuttadir. insaat demiri ile olusturulan konstriiksiyon dnce kafes tel ile

sonrasinda kumas ve polyester recine ile kaplanir (Anderson, 1993).
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Gorsel 2.15 “Hon Katedral *, Niki de Saint Phalle, 1966, Stockholm Modern Sanat Miizesi, Stockholm/
Isvigre

Yatan bir kadin heykeli ya da dev bir Nana olan Hon’ un dis1 parlak ve canl
renklerle boyanmustir. Heykelin vajinasi igeriye girmek igin agilmis bir kapidir. i¢ kisim
siyah renkle boyanmistir. Hon’ un igerisinde jetonlu telefon, agk koltugu, on iki kisilik
sinema, slt bari, havuz, sahte resim miizesi, otomatik sandvi¢ saticisi, Tinguely
makinalari, Per OlofUtlhvedt’ in bir enstalasyonu basta olmak tizere ¢esitli malzemelerle
doldurulmustur. ‘Hon’ Niki de Saint Phalle’ in i¢ine girilebilir sekilde tasarladig: ilk
heykelidir. Sergi olduk¢a fazla yanki uyandirir ve yaklagik bir milyonun {izerinde
ziyaretciye kapilarini agar. Ug ay sonra kalic1 koleksiyon i¢in ayrilan bas1 disinda tamami
parcalanarak yok edilir. Niki de Saint Phalle i¢in bir ¢ocukluk hayalinin ger¢eklesmesidir.
Saint Phalle: “Kusagimin en biiyiik heykellerini yapacagim. Erkeklerden daha biiyiik,
daha uzun ve daha gii¢li”(Eby, 2005) diyerek biiyiik heykellerine devam edeceginin
sinyallerini vermistir.

1969 yilinda Niki de Saint Phalle, Le Réve de L’Oiseau’ yu insaa etmeye basladi.
Arkadas1 Rainer von Hessen i¢in Fransa’ nin giineyinde Var Bolgesi’ ne inga edilen bu
proje li¢ heykel evinden olugmaktadir. Niki de Saint Phalle ve Hessen’ in tanismas1 Hon
Catedral’ in sergisi sirasinda olur. Phalle’ in igine girilebilen heykelinden etkilenen
Hesse, Niki de Saint Phalle’ den kendisi i¢in yazlik bir ev tasarlamasini ister. 1968 yilinda

baslayan tasarim siirecinden sonra 1969 yilinda heykel evleri i¢in Hesse’ nin arazisinde
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Jean Tinguly’ in de aralarinda bulundugu bir ekip ile ¢calismaya baslanir. Proje; Uyku
alani, tuvalet ve mutfaktan olusacak {i¢ farkli heykelin kombinasyonu igerir. Catisinda
kanatlarin1 agmis bir kus seklinde tasarlanan heykel ‘Kusun Riiyas1’ bir mutfaktir. (Gorsel
2.16)

Olgiileri; genislik 5.9m, derinlik 4.8m, yiikseklik 4.5m seklinde diisiiniiliis olan bu
heykel mini bir mutfak ve yemek masasinin konumlandirildigi yemek alanindan

olusmaktadir.

Gorsel 2.16 “Kusun Riiyas1”, Niki de Saint Phalle, 1969, Fransa

Gorsel 2.17 “Biiyiicii ", Niki de Saint Phalle, 1969, Fransa
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Metalik boya ile boyanmis ‘Biiyiicii’ heykeli ise bir tuvalettir. Bigimsel olarak

canavari andiran bu heykel igerisinde bir klozet ve lavabo bulunmaktadir. (Gorsel 2.17)

Gorsel 2.18 “Biiyiik Clarice”, Niki de Saint Phalle, 1969, Fransa

Niki de Saint Phalle ile biitiinlesen ‘Nana’ lara benzer bi¢imsel 6zellikte tasarlanan
‘Biiylik Clarice’ heykeli ise bir tiir yasam alanmidir. (Gorsel 2.18) 9.5 metre genisliginde,
5.0 metre derinliginde ve 7.0 metre yiiksekliginde yapilan bu heykel igerisinde bir
merdiven, iki yatak odas1 ve Nana seklinde tasarlanan bir kiivetten olusmaktadir. Heykel’
in gogislerine konumlandirilan yatak odalarina, gogiis uglart seklinde diistiniilen

pencereler araciligiyla giines 15181 almasi saglanmuistir.

Niki de Saint Phalle kadin heykellerini, 1969-1971 yillar1 arasinda igine girilebilen
mimari bir yapiya doniistiirdiigli, Nana Maisons (Nana Evleri) isimli projelerini tasarlar.
Fransa’ da Mahsseifdes Maures’ de yer alan bu proje yasam alani olarak islev gdoren
heykel evinden olugsmaktadir. Arkasindan girilen, yaklasik dort metre ytliksekligindeki bu
ev igerinde dinlenmek i¢in bir alan ve mutfaktan olusur (Eby, 2005). Yetiskinler i¢in oyun
evi olarak nitelendirilen bu heykel-evler Niki de Saint Phalle’ in heykellerini mimari birer
unsur gibi ele alisini ifade eder. Niki de Saint Phalle’ in heykellerinde izleyici yerine
katilimer vardir. Ciinkii biiyiik boyutlu heykellerini yalnizca izlenmesi i¢in tasarlamaz,

insanlar onun heykelleri ile birebir temasa gegerek igerisine girebilir. 1971 yilinda Kudiis’
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te cocuklarin oynamasi ve eglenebilmesi i¢in bir heykel tasarimi yapar. (Gorsel 2.19)
(Gorsel 2.20) ‘Golem’ ismini verdigi bu heykel Kudiis’ iin efsanevi canavarindan
etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Cocuklara eglence parki niteliginde diisiindiigii heykelin
yere dogru uzanan dilinden ¢ocuklar 6zgiirce kayabilir ve eglenebilir (Eby, 2005). Bu

heykel evleri ve ¢ocuk parki Niki de Saint Phalle’ ¢ 1975 yilinda ‘Tarot Bahgesi’ i¢in
ilham verir.

Gorsel 2.19“Golem”, Niki de Saint Phalle, 1971-1972, Kudiis/ Israil

Gorsel 2.20 “Golem” (Detay), Niki de Saint Phalle, 1971-1972, Kudiis/ Israil

Tarot kartlarindan etkilenerek biiyiik bir heykel parki inga etmeyi planlayan Phalle
1978 yilinda Toscana’ da 6zel bir arazide ilk ¢aligmalarina baglar. Yaklasik 22 hektarlik
bir araziye kurulu olan bu heykel parki resmi olarak 15 mayis 1998 de izleyicilerine
kapilarini agt1 (Gréce, 2002; Phalle, 1994). (Gorsel 2.21)
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Gorsel 2.21 “Tarot Bahgesi”, Niki de Saint Phalle, 1978- 1998, Toscana/ Fransa

Toplamda 21 adet heykelden olusan bu parkin ingasinda Niki de Saint Phalle cam,
seramik, ayna, ¢imento, algi; konstriiksiyonlarini olusturmak igin ise metal ve gelik

kullandi. Bazi heykellerinin i¢ mekanini izleyicinin kullanimina sunmay1 hedefleyen Niki

de Saint Phalle Kralige heykeli iizerinde yogunlasarak disil giiciin ve anaerkil diizenin bir

sembolii olarak tasarlamis ve heykelin i¢ mekanini esere dahil etmistir. (Gorsel 2.22)

Gorsel 2.22 “Tarot Bahgesi-Kralice”, Niki de Saint Phalle, 1978- 1998, Toscana/ Fransa
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Yerel ustalar ve ¢cok sayida insanin katilimiyla gergeklestirilen bu parktaki eserlerin
yapim siireci mimari ve deneysel bir siiregte ilerlemis, yapiy1 olusturacak striiktiir metal
ve c¢eliklerle olusturulmustur. Ayni sekilde heykelin iist kat1 i¢cin daha hafif bir g¢elik
konstriiksiyon kurularak yapinin tasiyici striiktiirii tamamlanmis ve bu ¢elik kafesin iistii
puskiirtme beton ile kaplanarak eserin genel formu verilmistir. Yapim asamasi olarak
Hon’ la benzer 6zellikler tasiyordu ancak Niki de Saint Phalle i¢cin durum biraz daha
karmasiktir. Hon i¢ mekan i¢in tasarlandi ancak Tarot Bahgesi dis mekanda yer alacagi
icin hava kosullarina meydan okumast gerekiyordu, bu sebeple betonla olusturulan yiizey
Oncesinde bir yalittm malzemesiyle kaplantyor sonrasinda seramik pargalar kullanilarak,
mozaik tekniginde bir renklendirme ile tamamlaniyordu. Tarot bahgesi Niki de Saint
Phalle’ in gengliginden beri hayalini kurdugu bir projedir. Unlii mimar Antoni Gaudi’ den
etkilenen Niki de Saint Phalle bunu su sozlerle dile getirir: “1955° te kocam Harry
Mathews ile Barselona’ ya gittim. Gaudi’ nin muhtesem Park Giiell” ini burada gérdim.
Hem ustamla hem de kaderimle tanistim. Bir giin benim de bir nese bahgesi kuracagimi

biliyordum. Kiigiik bir cennet kosesi (Blazy ve Giumelli, 2012)”.

Kralige heykelini ev gibi tasarlayan Niki de Saint Phalle i¢ mekanini aynalarla
kaplamig ve heykelin gdgiislerini birer pencere olarak diisiinmiis mekan1 aydinlatmak i¢in
kullanmistir. Heykelin taniminda yer etmeyen barinak olma gdrevini mimariden alan bu
heykel Niki de Saint Phalle’ in bir siire yasamini siirdiirdiigii ev olmasi sebebiyle heykelin

barinakta olabilecegi fikrini pekistirmistir.

2.5. Claes Oldenburg

Claes Oldenburg daha ¢cok yumusak heykelleri ile taninan bir sanatgidir. 1966° da
New York’ ta yaptig1 bir sergisi, yumusak heykellerine ek olarak, Devasa Anitlar adini
verdigi bir dizi ¢izim ve suluboya igeriyordu. Ancak bu anitsal 6nerileri insa edilemedi.
New York City’ deki Battery i¢in Dev Elektrikli Siipiirge, 1965’ te mezun oldugu okul,
Chicago Latin Okulu i¢in Isik Hizinda Bat Spinning ve Chicago Grant Park i¢in devasa
bir Cam Silecegi gibi tasarimlar1 gerceklestirilememis tasarim halinde kalmigtir. Ancak

bu tasarimlar Oldenburg’ a biiyiik boyutlu heykeller yapmak i¢in cesaret verdi.
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Bu diisiincenin benligini gergekten ele gegirmesi ise 1969 Mayis ayinda, Yale Mimarlik
Fakiiltesi’nden bir grup lisansiistii 6grencisi bir anit yapmasi i¢in ona bagvurduklarinda oldu.
731.5 cm. uzunlugundaki Palet Zinciri Uzerinde (Yiikselen) Ruj’u (Lipstick (Ascending) on
Caterpillar Tracks) insa etti ve bir 6grenci alayi ile birlikte Yale bagkanlik ofisinin 6niindeki
Beinecke Plaza’ya getirdi. Bu Universitenin ilk basta isteyip istemediginden emin olamadig

talep edilmemis bir armagand: (Fineberg, 2014, 5.192-193).

Giindelik nesneleri devasa boyutlarda imgelestirme tutkusu 1969’ da Oldenburg’
un, stildyosunu New Haven, Connecticut’ a, Lippincott and Company isimli biiyiik bir
celik liretim tesisinin yanindaki eski bir fabrika binasina tasimasina neden oldu. Bu durum
Oldenburg’ un mimari 6l¢ekte tasarladigi bir dizi heykeli beraberinde getirdi. Nesneleri
biiyiitmeye arzusunda olan Oldenburg, “yetmislerde gergekten, diisiincelerinin bir
boliimiinii mimari Slgeklerde gergeklestirmeye basladi. Philadelphia kent merkezindeki

Camagir Mandali1 (Clothespin) 6zellikle parlak bir 6rnektir (Fineberg, 2014, 5.194)”.

Seksenlerin sonlarinda, Oldenburg’un anitsal arzularini islevsel mimariye doniistiirmek igin
Los Angeles’li mimar Frank Gehry’yle ortak ¢calisma igine girdiler. Oldenburg Santa Monica
Hills’deki Giizel Giinler Kampi (Camp Good Days) igin dev bir siit kutusu bigiminde bir
kuliibe ve Venice, California’daki Main Street’te bulunan Chait/Day Ofisleri i¢in bir ¢ift dev
diirbiin bigiminde bir giris tasarlad1 (Fineberg, 2014, s.194). (Gérsel 2.23)

Gorsel 2.23 “Diirbiin”, Claes Oldenburg- Coosje van Bruggen- Frank Gehry, 1991, Los Angeles/ABD

Oldenburg tasarlamis oldugu “Diirbiin” ile mimari 6lgekle yarisir bir heykel
sergilemenin yaninda mimariye eklemlenen bu eseri islevsel kullanima sunmus ve

heykel- yap1 sorgulamasini gerekli kilmistir.
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2.6. Alice Aycock

Aycock heykellerinde ¢ocukluk korkularini, bilingaltini, biiyliyli ve deliligi
arastirmaktadir. Sanatsal yaklagiminin sekillenmesinde Géza Roheim’ 1n psikanalitik
calismas1 Magic and Schizophrenia’ y1 okumasi etkili olmustur (Wacker, 1990). Aycock’
un heykelleri zihinsel ve bazi durumlarda fiziksel olarak izleyiciye meydan okur.
Heykellerinin cogu deneyseldir, izleyici ayn1 zamanda katilimcidir. Ilk galismalarindan

biri, “Toprak Catili Algak Bina (Mary i¢in)”, isimli eseridir. (Gorsel 2.24), (Gorsel 2.25)

Gorsel 2.24 “Toprak Catili Alcak Bina (Mary I¢in)”, Alice Aycock, 1973

Gorsel 2.25 “Toprak Catili Alcak Bina (Mary I¢in)”, (Detay), Alice Aycock, 1973
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Aycock tasarladigi kuliibe ile izleyiciyi algak ve dar bir kapidan eserinin igerisine
davet eder ve igeriye giren izleyicide karanlik, bilinmeyen ve klostrofobi korkularini
uyandirir. Bir ¢ocuk i¢in 6l¢eklendirilen ve insa edilen duvar ve topraktan yapilmis bu
heykel, hem ev hem de cenaze mimarisinde bir anit olarak tasarlanmis ve ¢ocuk yasta

6len Mary’ ye armagan edilmistir (Wacker, 1990).

Her ne kadar Aycock’ un kavramsal referansinin merkezinde Géza Roheim’ n
psikanalitik calismasi ve biiyiik annesinin biiyiicii hikayeleri yer alsa da bigim
yaratmadaki tavrinin altinda babasinin bir mithendis ve insaat miiteahhidi olmasi yatar.

Aycock bunu su sozlerle ifade eder:

Her gece, bunu yapmasini izliyordum. Daha sonra modeli oynamam i¢in bana verdi ve evi
inga etti. Bu icinde biiyiidiigiim evdi. Dolayistyla ¢cok dnemli oldugunu diistindiigiim bir
deneyim yasamistim, ¢iinkii bir seye zihinsel olarak hakim olmus, onu kontrol etmis, bir
biitlin olarak gormiig, kelimenin ger¢cek anlamryla elimde tutmustum ve sonra, onun
icindeydim, fiziksel, kocaman bir yapiyla ¢evrelenmistim. Bana i¢inde yasayacagim alani
kavramsallastirmam igin erken donemde bir sans verilmisti, iginde her tiirden duygusal

olayn gergeklestigi bir alan! Ama bu, gorsel bir konseptti (Fineberg, 2014, s.383).

2.7. Anish Kapoor

Anish Kapoor mimari 6l¢ekte ve endiistriyel malzemelerle tasarlanmis eserleriyle
bilinir. “Birgok sergisinde mimarlik 6lgegindeki, Marsyas (Tate Modern, Londra, Ekim
2002- Nisan 2003); Bulut Kapisi, Chicago, Milenyum Parki (Chicago,Illinois, ABD,
2004); Leviathan, Monumenta 2011 (Grand Palais, Paris, Mayis 11- Haziran 23, 2011)
gibi yapitlar sergilendi” (Jodidio, 2017,5.250)

21. yiizyilin baglarinda Kapoor’ un site ve mimariye olan ilgisi, onu 6l¢ek ve insaat
acisindan giderek daha iddiali projeler yaratmaya yoneltti. Ozellikle 2002 yilinda yapmus
oldugu “Marsyas”, 155 metre uzunlugundaki trompet benzeri bu form, Kapoor’ un 6l¢ek

konusundaki mimari yaklagiminin iyi bir 6rnegidir. (Gorsel 2.26)
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Gorsel 2.26 “Marsyas”, Anish Kapoor, 2002, Tate Modern Miizesi, Londra/ Ingiltere

Marsyas’ in liretimi bir ortakliga dayanir. Kapoor’ un Cecil Balmond’ un yoneticisi
oldugu miihendislik firmasindan teknik destek alarak gergeklestirdigi bu eser iki ismin
2012 yilinda ortaklasa is yapmasina neden olur. Londra Olimpiyatlar igin tasarlanan
“Orbit” bu ortakligin eseridir. (Gorsel 2.27) Olagan dis1 form Kapoor ve Balmond

tarafindan ortaklasa yaratilmistir. Cecil Balmond’un ofisi projeyi s0yle yorumlamaktadir:

Diiz bir hatta, dogrusal bir sekilde devam etmek yerine tasarim bir orbit meydana
getirmektedir. Bu baglangigtan bitise kadar siirekli bir ¢evrimdir ve bizzat kendi etrafinda
dolagmakta ve gene kendisine geri donmektedir. Donerek, ¢evrilerek ve baglanarak kendisini
dolastig1 her defasinda biricik, son derece de dengeli bir yap: ortaya ¢ikmaktadir. Yapi siz
yukari agag1 hareket ettiginizde gevrenizdeki uzay1 derleyip toparlamaktadir (Jodidio, 2017,
5.252)
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Gorsel 2.27 “Orbit”, Anish Kapoor- Cecil Balmond, 2012, Londra, fngiltere

Kapoor ve Balmond’ un ortaklasa yaptig1 bu yapi, heykel ve mimari ortakligina
verilebilecek drneklerdendir. Ayrica Kapoor’ un mimari dlgege duydugu tutkuyu sergiler.
Eserlerinde siklikla kent 6l¢eginde mimari ile yarigan yapitlar yapan Anish Kapoor 2013
yilina gelindiginde mimar Arata Isozaki ile birlikte sisirilebilir mobil bir konser salono

olan “Ark Nova” y1 hayata gegirir. (Gorsel 2.28) (Gorsel 2.29)

Isvigre’ de diizenlenen Luzern Festivali kapsaminda tasarlanan mobil konser salonu

2011 yilinda deprem felaketinin etkidigi Japonya’ nin Matsushima bolgesinde, depremin
etkilerini silmek i¢in 2013 yilinda kapilarini izleyicilere acti.

Eski Ahit/Yaratilis Kitabi'nin {inlii biiyiik sel efsanesinde, Nuh ailesini ve hayvanlarini bir

gemiye bindirir ve sel sular1 g¢ekildikten sonra bir gokkusagi olusur. Bu hikayeye bir

gonderme olarak, biiyiik deprem felaketinden hemen sonra bir iyilesme sembolii olacag:

umuduyla Projeye “Yeni Ark” — “Ark Nova” adim verdik (Frearson, 2013).
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Gorsel 2.28 “Ark Nova”, Anish Kapoor- Arata Isozaki, 2012-2013

Gorsel 2.29 “Ark Nova”, Anish Kapoor- Arata Isozaki, 2012-2013

Ozellikle mimarlarla yapmis oldugu ortak tasarimlar1 Kapoor’ un mimariye olan
ilgisini gosterir. Anish Kapoor’ un mimar Arata Isozaki ile is birliginin sonucu olarak
ortaya cikan, sisirilebilir, mobil konser salonu ‘Ark Nova’ y1 da mimari heykel
kategorisine dahil edebiliriz. Miizik, tiyatro ve dans etkinligine ev sahipligi yapan bu eser,

islevsel mekan yaratan heykel olgusunun garpici 6rneklerindendir.
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2.8. Robert Bruno

1945’ te Los Angeles’ ta dogan Robert Bruno 1974 yilinda Teksas’ in Ramson
Kanyonu’ nda “Celik Ev” isimli bir ev yapmaya baslamistir. (Gorsel 2.30) Bruno
kaynatarak inga ettigi ¢elik evi baslangigta biiylik 6l¢ekli bir heykel olarak tasarladi ve
amagclar1 agikti: “Buradaki motivasyon, gergekten estetik degeri olan bir sey yapmaktir.
Ozellikle bir evim olmastyla ilgilenmiyorum,” dedi dmriiniin sonlarina dogru ¢ekilen bir
videoda: “Ben heykel yapmay1 sevdigim igin yapiyorum” (Lamster, 2015). Ancak onun
celik heykeli bir heykelin ¢ok 6tesindedir, sadece bigimsel olarak tanimlamak yetersiz
kalir. “Celik Ev”, kismen heykel, kismen ev olarak degerlendirilmektedir (Guillen ve
Chronicle, 2015).

Gorsel 2.30 “Celik Ev”, Robert Bruno,1974-2008, Teksas/ ABD

Bu evi insa edebilmek i¢in Bruno’ nun lisansli bir mimar degil de heykeltirag
olmasmin bir énemi yoktu, ¢iinkii yasaya gore, herkes Teksas’ ta kendi evini insa
edebiliyordu, Bruno’ da bunu yapti heykelini bir eve donistiirdii (Lamster, 2015).
Kanyonun kiyisina insa edilen bu gelik ev kirli bir tepenin {izerine tiinemis dort ayakli ve
kivrimli formlari ile kararmis gelik bir organizma olarak gozleri iistiine ¢ceker (Lamster,

2015).

Robert Bruno hayatinin sonraki 33 yilin1 kesinlikle titiz bir kararlilik ve 6zenle,

devasa, 110 ton agirhiginda celik yapiy: tasarlayarak gecirdi. Ancak 6liimiine yakin bir
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zamanda ev tamamlanmaktan ¢ok uzakti, katlar bitmemisti, katlar1 arasinda bosluklar
vardi, bir kiitiiphane ve bir akvaryumu igerecek olan i¢i bos bacaklar hala gelisme
asamasindaydi. Bruno son aylarinda tamamlanmamis yatak odalarindan birine taginmusti,
bu yiizden en azindan hayatinin son giinlerinde evi bir sekilde deneyimleme sansi

bulabildi (Lamster, 2015)

Hayatinin sonuna gelindiginde, ev, yaklasik 250 metrekarelik bir alana yayilan ii¢
ana kat ile dort ayakli bir canavara doniismiistii. 33 yilin sonunda Bruno’ nun heykeli, pas
rengi celikten siiziilen ¢cok boyutlu, zeminlerin yukar1 ve asagi kaydigi ve duvarlarin
biikiiliip dondiigii ve kendi kendilerine kaynastigi ¢cok boyutlu bir evrene doniistii.
Heykelin i¢i 6ne dogru, baklava seklinde pencereleri olan, bolmeleri kavisli ¢elik
oymalarla ayrilmis, Ransom Kanyonu Golii” ne garpici bir sekilde bakan bir oturma odast,
kendisi i¢in tasarladigi modern ahsap bir masa ve antika bir Cin dolabiyla minimal bir
sekilde dosenmis derme ¢atma yatak odasi, yaninda kii¢iik bir banyo bulunan bir eve

dontistii (Lamster, 2015). (Gorsel 2.31)

Gorsel 2.31 “Celik Ev”, Robert Bruno,1974-2008, Teksas/ ABD

Bruno, sonsuza kadar Celik Ev’ in tasarimcisi olarak anilacak olsa da mimarliga
tesadiifen geldi ve bu meslekte resmi bir egitimi yoktu. O, meslegi ve egilimiyle bir
heykeltirast: ve Ransom Kanyonu’ nun iki yaninda yer alan biiyiik ¢elik amip, fikirlerini

bu ortamda yasanabilir bir 6lgekte gelistirmenin bir yoluydu (Lamster, 2015).
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2.9. Meri¢ Hizal

Antalya’ nin Muratpasa ilgesinde bulunan “Al Yazma Anit1” kadin cinayetlerine
dikkat ¢cekmek icin, kent konseyinin kadin iiyeleri tarafindan diizenlenen bir yarisma
neticesinde Meri¢ Hizal tarafindan 8 Mart Diinya Emekg¢i Kadinlar Giinii etkinlikleri
kapsaminda 2012 yilinda yapilmistir (Oren, 2016).(Gorsel 2.32)

Gorsel 2.32 “Al Yazma ", Meri¢ Hizal, 2012. Antalya/ Tiirkiye

Big¢imsel olarak ele alindiginda piramit formunda diisiiniilen bu heykel kendine ait
bir mekan yaratmis ve izleyicinin igerisine girerek hareket edebilmesini olanakli kilmistir.

(Gorsel 2.33)

Gorsel 2.33 “Al Yazma”,Meri¢ Hizal, 2012. Antalya/ Tiirkiye
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Piramidal formda tasarlanan bu heykel ugacakmis hissini cagristiran yazma
metaforu seklinde diisiiniilmiis, metal plaka iizerine gelenek ve tore cinayetlerinde
Oldiirtilen 467 kadinin isminin yazili oldugu agikliklar ile i¢ine giren izleyicinin iistiine
isimlerin yansimasi saglanmistir (Ulker, 2018). 6 metre yiiksekliginde tasarlanan bu

heykel yaklasik olarak 100 metrekare bir alan1 kaplamaktadir (Oren, 2016).
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UCUNCU BOLUM

3. MIMARIDE HEYKELSI YAKLASIM

Geleneksel tanimlamasi itibariyle islevsel kullanimin 6n planda oldugu ve barinma
gibi temel ihtiyaclar neticesinde yapi tasarlama yaklagimi olan mimari 6zellikle 20.
yiizyilda gelisen malzeme ve teknik olanaklari biiyiik bir heyecan ve beceriyle kullanmus,
mimarinin ifadesel yoniiniin agir bastig1 tasarimlar ortaya ¢ikmistir. “Tamamuiyla yararci
bir mimariye yonelen mimarlar i¢in formun, yalnizca igsel islev ve gerekli striiktiir
tarafindan belirlendigi ve Adolf Loos’ un ‘bi¢im islevi izler’ séziiyle mimarlik tarihine
damgasini vurdugu ilke terk edilmektedir (Akgali, 2017) . Bunun yerine bi¢imin 6n
planda oldugu ve islevselligin bigime indirgendigi “tiimden gelim” ydntemi
benimsenerek mimaride siirsel bir dil olusturulmus, mimari plastik bir sanat olarak

kendini kurgulamistir.

Belirli bir gereksinimi ve islevleri karsilamak i¢in mekan tasarlayan mimarlar,
yaratici beceri ve deneyimlerinden yararlanarak salt islevselligi asan, bigim ve islev
biitiinliiglinii amaglayan 6zgiin bir dil tiiretmislerdir. “Sadeligi ve diiz bigimleri reddeden
mimarlar adeta heykeltiraslarin teknigini kullanarak yapilarini daha organik ve akiskan
formlar ile gerceklestirmektedir (Akcali, 2017)”. Oyle ki, “Yeni mimarligin pek c¢ok
ornegiyle ilk olarak kabugu iizerinden iligki kuruyoruz (Foster, 2020, s.333)”.

20. ve 21. yiizy1l mimari tasarimlarinda bireysel ifadelerini siirsel bir dil ile aktaran
mimarlar, yapilarini 6nce form olarak tasarlamis ve tasarladiklar1 forma gerekli
islevselligi dahil etmislerdir. Islevsel bir kullanim sunmasi beklenen mimari yapida
birincil 6ncelik formun kendisi iken iglevsellik ikinci plana itilmis ve formun izin verdigi
Olgiide, formu bozmadan yapiya dahil edilmistir. Yontem olarak oncelikle formun
tasarlaniyor olmasi mimarlarin tipki birer heykeltirag gibi diisiiniip ilk olarak ifadesel
olana yonelmesi, mimari yapilarin kent 6lgeginde islevsel heykeller olarak karsimiza

¢ikmasina neden olur.

3.1. Antonie Gaudi
Antoni Gaudi, kendi alaninda en sira dis1 yeniliklere imza atan ve ayn1 zamanda
modernizmin en biiyiik temsilcilerinden biri olarak taninan bir mimardir. Olaganiistii

dehas1 ve benzersiz, kisisel yaklasimlari ile mimaride siirsel bir dil yakalamay1 bagaran
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Gaudi, 25 Haziran 1852’ de Reus’ un eteklerinde kiiciik bir kasabada dogdu. Geng¢ Gaudi
babasina ve biiylikbabasina aile atdlyesinde yardim ederken bosluk ve hacimle basa
cikmak i¢in 6zel bir yetenek kazanmasina olanak taniyan bir kazan yapimcisi ailesinden
geliyordu. Mekanlar1 kavramadaki kolayligi ve malzemelerin doniisiimii, daha sonra
kanitlayacagi li¢ boyutlu yaratilisin dehasi olarak karsimiza ¢ikmasini sagladi (Salsabias
A., Amiranti P.M., Syahda P. ve Jannah, 2018). Antoni Gaudi, Mondernist bir hareket
olarak karsimiza ¢ikan Art Nouveau yaklasiminin en segkin temsilcisidir. 1873’ ten 1878’
e kadar okudugu Barselona’ daki mimarlik okulundaki okul giinlerinde, 6zellikle mimar
olarak iyi taninmadi, ancak miikemmel ve yaratici bir ressam olarak gbze garpryordu.
Gaudi, 15 Mart 1878’ de mimarlik okulundan mezun oldugunda, enstitii miidiirii Elies
Rogent’ 1n siipheleri vardi: “Diplomay1 bir deliye mi yoksa bir dehaya m1 verdigimizi
kim bilebilir, bize zaman gosterecek.” diyerek Gaudi’ nin mimari tarzin1 karakterize eder
(Salsabias A. ve digerleri, 2018).

Gorsel 3.1 “Casa Batllo”, Antonie Gaudi, 1904-1906, Barselona/ Ispanya

Duygulan, diisiinceleri ve ruh hallerini sanatsal bir sekilde ifade eden organik,
dogal sekiller ve spirallerle c¢alismalarinin ¢ogunu yumusak, akici olusumlarla
tasarlamistir. Kendine 6zgili calisma sekli, biiyiidiikge siirekli degisen bitkileri andirir.
Farkli stil 6gelerinin karisimi, Art Nouveau metal siisleri, Gotik’ i andiran sivri kemerleri,

Magribi ¢ini siisleri ve hayal giiclinden kaynaklanan tuhaf figiirleri 6zenle karistirir. Cogu
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katedral ve kilise binalarinda diiz ¢izgiler hakimdir. Ancak Gaudi, binalarin dogayla daha
uyumlu olmasi gerektigini diigiiniir (Priestnall ve digerleri, 2020). Yaratict cepheler,
eglenceli catilar ve renkli mozaiklerle kapladig: binalar1 Antoni Gaudi’ yi diinyaca {inlii
bir mimar yapti. Baglangigta sadece eski binanin cephesini restore etme gorevi alan Gaudi

Casa Batllo’ da yaratici fikirlerini O6zgiir birakti ve sanatsal bir bagyapit iiretti.
(Gorsel 3.1) (Gorsel 3.2)

Gorsel 3.2 “Casa Batllo”, Antonie Gaudi, 1904-1906, Barselona/ Ispanya

Miimkiin olanin sinirlarin1 zorlayarak mimaride siirsel bir dil yakalamay1 hedefledi.
Kiigiik, parildayan cam parcalarina sahip renkli cephe ve ejderha seklindeki cati, Gaudi’
nin fantezi ve hayal diinyasinin bir yansimasiydi. Casa Batllo, Barselona’ daki bir konut
binasindan ¢ok Disneyland’ dan bir peri masali evi gibidir (Salsabias A. ve digerleri,
2018). Hayvan sekilleri, kavisli sekiller, kemiksi ve iskeleti andiran formlar1 1siltili ve
renkli seramiklerle kaplayan Gaudi, yaratici ve sanatsal ifadesini mimaride yakaladigi

heykelsi dil ile Casa Battlo’ da gozler 6niine sermistir (Salsabias A. ve digerleri, 2018).
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3.2. Le Courbusier

1887 yilinda Isvicre’ nin Fransiz bolgesinde dogan Le Corbusier, Ozenfant ile
birlikte goriislerini 1920 yilinda “Esprit Nouveau” dergisinde acikladi. Mimaride
kuramsal agiklamalar ile taninan Le Corbusier bir evi tanimlamak i¢in “une machibe a
habiter” (iginde yasamak i¢in bir makine) soziinii ortaya atarak ¢agin modernist ve sanayi
estetigine gonderme yapmistir. Le Courbusier’ in mimari yaklagimi Gropius’ un tersine
salt maddeci islevsellikle yetinmeyip, mimari yapida form iizerinde 6zenle durarak,

formu matematiksel kural ve oranlara dayandiriyordu (Bazin, 1998).

Courbusier’ in mimari Gislubu her ne kadar her donemde farkl: yapilar olarak karsimiza ¢iksa
da onun tarz1 forma dayanir, form onun mimari ruhunu canlandirir. Courbusier’ e gore plastik
ifade ve plastik tutkusu olmadan sehir planlamasinin ve mimarligin olamayacagini 6ne siirer

(Boesiger ve Girsberger, 1999).

Mimarinin islevselligin yaninda siirsel bir yaninin da olmasi gerektigi 6ne siiren
Courbusier, Ozellikle 1950 li yillardan sonra yaptig1 yapilari ile mimarinin siirsel ve
form agirlikli yoniine génderme de bulunur. “Bu binalarin en sasirticilarindan biri,
Fransa’ da, mucizeler ger¢eklestirdigine inanilan Bakire Meryem heykellerinin de

bulundugu, Ronchamp’ daki kiigiik hac1 sapelidir (Lucie-Smith, 2004)”. (Goérsel 3.3)

Gorsel 3.3 “Ronchamp Sapeli”, Le Courbusier, 1950-1954, Ronchamp/ Fransa
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Le Courbusier’ nin Yiizy1l’ i tam ortasinda Ronchamp Sapeli projesiyle ortaya atilan 6neri
tim sanat ve mimarlik ¢evrelerini biiylik bir saskinliga siiriikleyecektir. Le Courbusier,
ozellikle de boylesine bir konuda, rasyonelden irrasyonele, akildan goniile transfer olmanin
zamani geldigine inanmistir. Bundan boyle mimarligin kapilar1 yeniden ekspresyonist
davraniglara agilacak, rasyonalist, dik agisal tasarlama yontemi ‘edebe uygun’ tek yol

olmaktan uzaklasacaktir (Ozer, 1993).

Savas sonrasi tahrip edilen bir kilise yerine 1950-1954 yillar1 arasinda yapilan
Ronchamp Kilisesi Courbusier’ in mimari de forma verdigi Onemin en 1iyi
orneklerindendir (Boesiger ve Girsberger, 1999). ikinci Diinya Savas1 sonucu yikilan
kilise yerine yeni kilise insas1 i¢cin Le Corbusier se¢ilmistir.

Caligmalarinda tamamryla 6zgiir birakilan Le Corbusier, eski kilisenin kalintilar1 arasinda
birgok giin gecirerek, ¢evredeki ormanli tepelerin profilinin taslagini ¢ikardi. Cevreyi iyice

oziimsedikten sonra yeni kilise yavas yavas, kendi deyisiyle “peyzajin gorsel bir yankisint”

yaratarak zihinde olustu (Roth, 2019).

“Le Corbusier’ in burada yaratmay1 amagladigi sey, yap1 alanina heykelsi bir yanitt
(Roth, 2019)”. Mekanla uyumlu organik bir formda tasarlanan yapi, Courbusier’ in dik
acilt matematiksel tavirla olusturulmus diger yapilarindan kolaylikla ayrilir. Ayrica tavan
ve tavanin kesistigi noktalarda agiklik birakan Courbusier i¢ mekana sizan 1s1k ile ruhani
bir aydinlatma kurgulamis ve mekanin ilahi atmosferini artirmistir. “Bina ibadet etmeye
yonelik bir makine olmaktan ¢ok, dogaya ve gecmise gondermede bulunan bir ¢ok 6geyle

doludur (Lucie-Smith, 2004)”.

3.3. Jorn Utzon

Utzon, Sydney Opera House yarigmasint kazanmasiyla, uluslararast taninirlik
kazanmadan Once, bir¢ok dikkate deger, ancak gergeklestirilmemis projeleri olmustur
(Carter ve Sarvimaki, 2018). Utzon’ un Aalto, Gaudi ve Wright’ tan ilham alan ve ilham
olarak dogaya duydugu hayranliktan kaynaklanan mimariye organik yaklasimi, Sydney

Opera House’ un Ortaya ¢ikasini saglamistir. (Gorsel 3.4)
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Gorsel 3.4 “Sidney Opera Evi”, Jorn Utzon, 1959- 1973, Sidney/ Avustralya

Sanatgi, bu eseri ile mimarlik diinyasini sarsmis, se¢cimini bastan yaparak irrasyonel
duygusal yonii segmistir. Yapi i¢in diisliniilen yer denize uzanan kiigiik bir ¢ikintidir. Bu
alanda yapilacak bina i¢in yarat1 ve hayal giicii, Utzon’ a rlizgarda yelkenleri sismis bir
gemi goriiniimii veren eskizleri ¢izdirmis ve yapimin goériinen imajinin esas hareket
noktasini olugturmustur (Pournaderi, 2018). Utzon’ un siirdiirdiigi ve gelistirdigi yerel
gelenek, maddesellik ve dogaya yonelik siirekli bir takdirle desteklenen ve yonetilen daha
insancil, siirsel bir modern mimari ve mimarideki heykelsi egilimlerin daha da

giiclendirilmesidir (Carter ve Sarvimaki, 2018).

Utzon’ un 6nermesi i¢ mekanin dis kabuga uyarlanmasi ve islevsel i¢ mekanlarin
kurgulanmasidir. Ancak Utzon’ un 6nermesi dis mekandan bagimsiz bir i¢ mekan ortaya
¢ikmasina neden oldu. Utzon i¢in 6nemli olan dis mekanin goriintiisii ve i¢ mekanin
islevlere yanit vermesiydi. Onun i¢in i¢ ve dis arasinda bir uyum olmayabilirdi. Utzon,
cogu zaman oldugu gibi, ¢ozlimiinii dogadaki bir benzetme yoluyla agiklar; tasarim
Onerilerini bir cevizin dis ve i¢ karakteriyle karsilastirir (Weston, 2001). Giedion’a gore
Sydney Opera Binasi’ nin mimari olan Utzon 1948’ de heykeltiras Henry Laurens’ la
tanismis ve ondan bir yapinin mekanda nasil sekil alacagini 6grenmistir. Bu etkilesim

sonucunda ortaya Sydney Opera Binasi gibi imgelem giicii yiiksek bir yap1 ¢cikmaigtir.

Mimar yapisim1 soyle tanimlamaktadir: “Sydney Opera Binasi yukaridan da
goriilecek bir yapidir; ¢linkdi, limanin i¢ine girmis bir yere oturmaktadir. Kare bir bigim

yapmak yerine, bir heykel yaptim, gerekli fonksiyonlar1 kapsayan bir heykel (Weston,
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2001)”. Bu sozleri ile Utzon mimaride sadece islevsel kullanimin degil formun 6nemini
vurgulamaktadir. Buradan yola ¢ikabiliriz ki onun mimarisi gerekli islevleri yerine

getiren bir heykel olma 6zelligi tasimaktadir.

3.4, Zaha Hadid

Zaha Hadid 31 Ekim 1950 yilinda Bagdat’ ta diinyaya geldi. Cocuklugunu Irak’ ta
geciren Hadid, saygin bir ailenin kiziydi. Babast Muhammed Hadid bati kiiltiiriinden
fazlastyla etkilenmis bir siyaset¢i ve is adamiydi. Saddam Hiiseyin’ in diktatorliik
rejiminin baslamasiyla Irak’ tan go¢ eden Hadid ailesi, ¢areyi dnce Isvigre’ ye sonra
Ingiltere’ ye yerlesmekte buldu. Universite hayatina matematik ile baslayan mimar,
yaraticiligini yeterince besleyemedigine inandigi i¢in matematigi birakip, 1972’ de
Londra’ da mimarliga gegis yapti. 1977 yilinda Londra Architectural Associations’ dan
mezun olan Zaha Hadid’ in birkag¢ yil boyunca ¢ok fazla isi olmadi. Zaha Hadid,
kariyerinin baslangicindan itibaren, kendisini mimari kesifler i¢in bir ara¢ olarak
kullanmaya yonlendiren sanat¢1 Kazimir Malevich’ ten etkilenmistir. Biiyiik bir siireci de
Kazimir Malevi¢’ in siiprematist resimlerini incelemeye ayirmistir. Malevig’ in
Oonermeleri tiim kariyeri i¢in bir emsal olusturdu, bu kesifleri daha sonra islerinde maddi
formda pekistirdi (Museum, 2010) Mezuniyet tezi de Malevig’ in 1920’ lerde Sovyet
mimarlig1 i¢in dnerdigi ‘Arkitekton’ larin uyarlanmasi iizerineydi. Ancak Malevi¢’ in
Arkitektonlarina kiyasla Hadid’ in uyarlamasi son derece duragan kalmist1 ve ¢ok basarili
bir proje degildi (Foster, 2020, s.115). Ancak 1989 yilinda, Zaha Hadid’ e Weil am
Rhein’ daki Vitra Kampiisii’ ne bir itfaiye istasyonu yapilmasi i¢in teklif geldiginde

bunu Malevich’ in Arkitektonlarini yaratmak igin bir firsat olarak goérdii. (Gorsel 3.5)
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Gorsel 3.5 “Vitra f{faiye fstasyonu”, Zaha Hadid, 1989- 1993, Weil am Rein/ Almanya

Hadid Vitra Itfaiye Istasyonu projesinde, isin hareketini somutlastirtyor ve
donduruyor, planin ortaya ¢ikan ve birbirine bagli duvarlarinin izini siiriiyor ve yakin
hareketten 6nce bir gerilim hissi veriyordu. Vitra itfaiye Istasyonu’ nda Malevich’ ten
etkilenerek ¢izdigi resimlerin duragan halini mimariye aktaran Zaha Hadid, resim
yapmay1 genis ve derin mimari yaratma siirecinin bir pargasi olarak kullandi ve deney
yapmay1 asla birakmamamiz gerektigini gosterdi. Tiim grafik kesifleri devam eden
mimari kesiflerinin bir pargasit oldugunu diisiindii. Bir mimar olarak deneyimlerine
ozgiirce dalmak ic¢in sanatin dogasinda var olan esnekligi kullanarak tasarimlar yapti

(Museum, 2010). (Gorsel 3.6)
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Gorsel 3.6 “Vitra Itfaiye Istasyonu” (Cizim) , Zaha Hadid, 1993

“Hadid’ in projeleri, normallikten, dengeden yoksun, dagilmis, pargalanmis bir
toplumun yansimalar1 olarak goriilmelidir”(Lucie-Smith, 2004). Hadid’e gore; Estetik,

incelik ve ayrint1 doganin i¢inde sakl:.

Doga! O kadar estetik, incelik ve ayrint1 icinde sakli. Insanlar hep bana soruyor Neden
eserlerinde diiz cizgiler ve 90 derece acilar yok? diye. Dogay1 diisiiniirseniz, siradanlik, diiz
ve 90 derecelik, hatlar tekdiizelik géremezsiniz. Hadid, hayallerini ise bdyle anlatiyordu:
Hayalim, sehircilik tecriibemi halka yonelik alanlari yaratmak igin kullanmak. Genis bir

alana dagilmis birbirinden farkli fakat bir digerine bagl organik ve yiiksek korelasyonlu

binalar inga edebiliriz (Birgen, 2016).

Mimari projelerinin yaraticiliini ve dinamizmini film, fotograf ve enstalasyon gibi
cesitli mecralarda aktaran Hadid, 2004 yilinda Pritzker Mimarlik Odiilii’ ne layik goriildii.

Bu o6diilii almaya hak kazanan ilk kadin mimar olan Hadid:
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Yeniyi kucaklayan macera ruhu ve bulusun giiciine olan inanilmaz inang beni Rus
avangardina ¢ekti. Modern mimarinin, daha 6nce hayal bile edilemeyen bir yaratici dzgiirliik
alaninin fethi olarak soyut sanatin elde ettigi atilim iizerine nasil insa edildigini anladim.

Tutarliligim ve siirekliligini kaybetmeden dinamizm ve karmasiklik kazanmak i¢in uzayin

kendisinin ¢arpitilabilecegine fikrine inandim (Museum, 2010).

Oliimiinden kisa bir siire 6nce gergeklestirdigi “Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi”
Zaha Hadid’ in stil imzas1 olan egriler ve akiskan yapilarinin en iinliilerindendir. (Gorsel

3.7)

Gorsel 3.7 “Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi”, Zaha Hadid, 2007- 2013, Bakii/ Azerbaycan

2007 yilinda diizenlenen bir yarigma ile tasarimlara baglayan Hadid, Azerbaycan’
in geleneksel ve Islami yapilarindan etkilenerek kaligrafik bir yapi tasarlamistir. Ayrica
tasarim bir peyzaj diizenlemesi olarak da degerlendirilebilir. Mekanin ruhuna uygun ve
mekanla baglantili tasarim, i¢ ve disin alt ve {istiin ayrimini ortadan kaldirarak ¢atinin
nerede basladigi, zeminin nerede bittigi yoniinde izleyiciyi sasirtir. Hadid egrisel ¢izgiler
kullanarak yapiy1 zeminle biitiinlesen ve zemine doniisen formda diisiinmiis, yapisinin
yerylizii ile biitiinliik kurmasini saglamistir. Ayrica Azerbaycan’ da bulunan hazar denizin
yiikselisine de gonderme yapan bu yap1 soyut akiskan formu ile heykelsi bir goriinlim

sergiler.

Her zaman geleneksellige karsi olan Hadid’ in 06zgiin mimari anlayisi
dekonstriiktivizmin temelini atmasiyla mimarlikta yeni bir donemin habercisi oldu. Bir
yap1y1 olusturan mimari 6zelliklerin biitiinliiglinii parcalayan Hadid, yiizey oyunlari, dig
cephenin kaydirilmasi ve stil imzas1 olan egriler ve dalgalarla sadece {in degil, ayn

zamanda miithis bir sayginlik da kazandu.
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3.5. Frank Gehry

20. yiizyilin en begenilen mimarlari arasinda yer alan, cesur ve postmodern sekilleri
ve sira dis1 imalatlar1 kullanmasiyla taninan Frank Gehry mimari alanda heykelsi
tislubuyla oncii bir isimdir. Mimari kariyerine ilk olarak ailesi i¢in ev tasarlayarak
baslayan Frank Gehry’ nin tasarimi mimarlik diinyasinin dikkatini ¢ekti ve sonunda
kariyerini yeni zirvelere ¢ikardi. Gehry evi, ¢calismalarinin ¢ogunda oldugu gibi, yapiyi
bozan striiktiiriin bir 6rnegidir. Yapiy1 takip eden modernist ideal formundan vazgecerek,
mimarligin kabul ettigi tasarim paradigmalarina meydan okuyan yapisalct bir estetik
gelistirdi. 1980° lerde diizenli olarak Giiney Kaliforniya’ da evler tasarlamaya
basladi. Gehry {inlii statlislinlii kazandiginda eserleri daha biiyiik 6l¢ekler halini aldi.
“1997 yilinda agirlikli olarak ucak tasarimlarinda kullanilan CATIA programin
kesfetmesi fiitiiristtik form tiretiminde 6nemli bir kolaylik saglamis, tasarladigi heykelsi
yapilarm insas1 pratiklik kazanmistir” (Oz ve Erkan Yazici, 2021). Ucuz malzemeleri
zengin bir gorsellikle kullanmay1 bilen Frank Gehry oluklu cephe kapmas stiliyle ikonik
yapilara imza atmistir (Foster, 2020, s.35).

Gehry’ nin en carpict ve tartismali yapist ‘Guggenheim Miizesi’dir. (Gorsel 3.8)
“Mimari ilk defa heykelsi bir formla kendini gostermistir” diyen Gehry’ nin de isaret
ettigi gibi yapt cesur tavriyla adeta bir heykel gibi sehrin siluetini degistirmektedir
(Sewing, 2004). Her ne kadar Guggenheim Vakfi’ nin koleksiyonlarini sergilemek
amaciyla yapilmis olsa da bigimsel diliyle, 20. ylizyilin erken mimarliginin garpici
orneklerindendir. Yapi iglevsel amag¢ dogrultusunda yapilmig gibi gériinse de sadece
islevselligi kargilamak adina boyle tasarlanmamigtir. 1980 li yillardan beri Gehry’ nin

balik tutkusu ve stil imzas1 olan yiizey formlarinin yansimasidir.

Gorsel 3.8 “Guggenheim Miizesi”, Frank Gehry, 1997. Bilbao/ Ispanya
57



Guggenheim tasarimu teklif olarak geldiginde, Gehry bu durumu dalgali formlarini
gerceklestirebilecegi bir firsat olarak gormiistiir (Roth, 2019). Gehry’ nin bu tutumu bize
gosteriyor ki, mimar artik tasarim siirecine oncelikle kabugu, yani kiitleyi tasarlayarak
baslamakta, bir nevi heykeltiras gibi diisiinmeyi deneyimlemektedir. Oyle ki Gehry bunu

sOyle ifade etmistir.
Bir yapmin formu, islevin gerekli yarari saglamas: kadar, hatta daha da Onemli
olabilir. Gergek su ki mimari ve heykel arasindaki etkilesimin goriinen yiizii degisen

bi¢imlerdir. Bigimsel diisiince dogru bir sekilde yorumlanirsa, mimari sik sik giiclii heykelsi
etkiyi yakalar (Sewing, 2004).

“Gehry, Bilbao’ da Guggenheim’ 1 okunakli kilmak i¢in pargalarina ayrilmis gemi
imgesine anistirmada bulunmustur”(Foster, 2020, s.37). Gemi imgesini kullanmasinin
altinda Bilbao’ nun eski bir liman olmasi yatar. Mimar yap1 tasarimini, mekana 6zgi
diisiiniilmiis bir heykel gibi tasarlamis ve mekanin ruhunu imleyen bir imge yaratmay1 6n
gormiistiir. Guggenheim Bilbao, eserlerin sergilenmesi i¢in tasarlanmig mimari bir alan

olmasinin yaninda, mekanin ruhuna uygun, imgelem giicii yiiksek bir eserdir.

Frank Gehry yapilarini kent 6l¢eginde heykeller olarak tasarlamistir. Bunu 6zellikle
Bilbao’ da gozlemlemek miimkiindiir. Guggenheim 6lgek olarak insana degil kente ait bir
heykel olarak tasarlanmistir “clinkii kimse bunlar1 zemin kat seviyesinden
algilayamaz”(Foster, 2020, s.37). “Bu imgeler ancak medya ortaminda yeniden
tiretildikleri zaman goriilebilir (Foster, 2020, s.37)”.

Frank Gehry ekspresyonizm akiminin savunuculari gibi mimaride hareket kavramini temel
almakta ve bu durumu balik temasi iizerinden somutlastirmaktadir. Baliklarin hareketinin
kendisini biiyliledigini ve bu dogrultuda balik anatomisi {izerine yapmis oldugu
arastirmalarin mimari anlayisindaki hareket prensibini pekistirdigini vurgulamaktadir (Oz ve

Erkan Yazici, 2021).
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3.6. Santiago Calatrava

Ispanyol asilli Santiago Calatrava, bir dizi alanla ugrasan evrensel bir tasarimeidir:
mimarlik, miihendislik, tasarim ve sanat alanlarindaki ¢alismalari, yap1 ve hareketi bir
araya getirerek olusturdugu formlarinda siirsel benzersiz bir sentez yaratir (Levin, 2003).
Doktora tezinin konusu olan, kivrimli cisimlerin geometrik 6zelliklerine olan ilgisinin
yant sira, insan ve hayvanlarin iskelet bilesenlerini inceler; ayrica Yunan tapinaklarinin
eskizlerini ¢izer, geometrik cisimlerin ¢izim ve heykel arasindaki iliskisini arastirir.
Calatrava’ nin bu konulara olan ilgisi, yapitlarinda ifadesini bulur ve yillar sonra siklikla
yiizeye ¢ikan mimari bicimlere doniisiir. Ornegin, gdziin sekline olan ilgisi, misir
hiyeroglifleriyle baglar, bir binanin yapisinin taslagi olarak devam eder ve sonunda yapiya
dontigtir (Levin, 2003). 1996 yilinda insa ettigi Valencia Bilim Merkezi’ nin
planetaryumunda, binanin yanindaki havuz, yar1 eliptik planetaryumu yansitarak, goziin
tam seklinin tamamlaniyor olusu onun mimari yaratmadaki tasarimsal yaklagiminin en

iyi 6rnegini sergiler. (Gorsel 3.9) (Gorsel 3.10)

Gérsel 3.9 “Valencia Bilim Merkezi”, Santiago Calatrava, 1996-2005, Valencia/ Ispanya

59



Gorsel 3.10 “Valencia Bilim Merkezi” (Eskiz Cizimi), Santiago Calatrava

Cizimlerinde ve heykellerinde formlara olan tutkusunu gelistirmek, Calatrava’ ya
biiytik bir 6zgiirliik bahseder. Kendisini, aslinda islevin bi¢imi dikte ettigi anlamina gelen
“bicim islevi takip eder” ifadesinden ayirir. Daha ziyade, “bi¢im bi¢imi takip eder”
seklinde yeniden ifade eder (Levin, 2003). O halde Calatrava igin tasarim siireci soyut
formlarin yaratilmasiyla baslar. Big¢im, matematiksel arastirmadan, hareketteki
deneylerden ve hareketin yapiya entegrasyonundan kaynaklanir, ancak asla nihai islevsel

hedefe ulagsma arzusundan gelmez.

Islevsel kullanim saglamak igin tasarlanan kopriilerini ve koprii tasarimindaki
farkindalig1 bigim ve islev sorununu daha iyi kavramamizi saglar. Calatrava, koprii
projeleri hakkindaki kitabinda soyle yaziyor: “Modern kopriiler de sanat eseri olabilir
(Levin, 2003).” Calatrava koprii tasarimlarinda islevselligi en iyi karsilayacak miithis
miihendislik kurgusu olusturmanin yaninda onlara sanatsal ifadeler atfederek heykelsi

mimarinin kapilarini aralar.
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Cok kimlikli bir sanatc1 olan Calatrava her ne kadar mimari basarilari ile taninmis
olsa da ayn1 zamanda bagarili bir heykeltirastir. Bazi mimari projeleri Calatrava’ nin
heykellerinin kent 6l¢eginde yeniden tiretilmesine dayanir. Buna verilebilecek en iyi
ornek “Bird” heykeli ve “Tenerife Oditoryumu” arasindaki bigimsel benzerliktir. (Gorsel

3.11) (Gorsel 3.12)

Gorsel 3.11 “Bird I”, Santiago Calatrava, 1986

Gorsel 3.12 “Tenerife Opera Evi”, Santiago Calatrava, 1991- 2003, Santa Cruz de Tenerife/ Ispanya
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“Bazen heykel diyebileceginiz striiktiirel kompozisyonlar yaratirnm (http-11)”
diyen Calatrava’ nin yapilarin1 diger yapilardan ayirmamizi saglayan; Heykelsi dinamik
striiktiirlerdir. Doganin kendisine rehberlik ettigini ve dogal sekilleri ve ritimleri yansitan
binalar yaratmasi i¢in ona ilham verdigini belirtir. Zoomorfik formlarin mimari
kullanimiyla yogun bir sekilde ilgilenen Calatrava bu tutkusunu Isve¢’ in Malmo
kentindeki benzersiz apartman kulesi Turning Torso (1999-2005) gibi binalarda gézler
oniine serer (http-12). insan viicudunun hareketinden esinlenerek tasarladigi “Turning
Torso Binasi” da Calatrava’ nin bir¢cok yapisinda goriildiigii gibi heykelin yapiya
dontigsmesi seklindedir. (Gorsel 3.13) (Gorsel 3.14)

Gorsel 3.13 “Turning Torso”, Santiago Calatrava, 2002
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Gorsel 3.14 “Turning Torso”, Santiago Calatrava, 2005

Calatrava, projesini sehir manzarasi iginde duran bagimsiz bir heykel 6gesi olarak
tasarlamistir (http-11). Calatrava’ nin yapilart géz oniinde bulunduruldugunda mimarinin
yalnizca islevsel bir amagla tasarlanmadigi, formun da en az islevsellik kadar énemli
oldugu goriilebilir. Glinlimiiz sanat¢ilarinin ve mimarlarinin cogunda goriilen cesitli sanat
ve meslek gruplari arasindaki iliskilerden beslenme tavri Calatrava’ da ¢ok net bir sekilde

gbzlemlenebilir.
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SONUC

Insanlik tarihi kadar eski olan mimari, insanlarin barinma ihtiyacini karsilamak igin
¢Ozlimler sunmustur. Ayni sekilde tarih 6ncesi donemden beri ¢esitli totem ve ritiiel araci
olarak diisiinlilen heykel sanati ve mimarinin etkilesimi bilinen tarih goéz Oniinde
bulunduruldugunda 12 bin y1l dncesinde insa edildigi diisiiniilen Gobeklitepe’ ye kadar
dayanmaktadir. Mimarinin tasiyici striiktiirline kazinmig antromorfik sekiller ile karyatit
stitunun ilk 6rnegi verilerek heykel mimari bir 6ge olarak eklemlenmistir. Modernizme
kadar mimariye eklemlenmeyi siirdiiren heykel sanati, Endiistri Cagi neticesinde
sekillenen Konstriiktivizm ile 6zerklik kazanmis mimariyle olan etkilesimini farkli bir

boyuta tagimistir.

Konstriiktivistlerin 6ngordiigli heykel, mimari ve resim sanatinin bir biitlin olarak
algilanmasi, heykelin mekansal etkinligini artirmasi ve Tatlin tarafindan tasarlanan III.
Enternasyonal Aniti’ nda kurgulanan islevsel mimari mekanlar heykel sanatin1 yap1
sokiimiine ugratmis ve heykelin mimari ile benzer kaygilarim1 sorgulamaya a¢cmustir.
Ayrica hemen hemen es zamanl diisiiniilebilecek Bauhaus akimindaki zanaat ve sanatci
ayrimini ortadan kaldirmay1 hedefleyen egitim stratejileri heykel ve mimariyi bir sentez

olarak diistinmenin Oniinii agmustir.

Geleneksel tanimlamasiyla i¢ mekani esere dahil etmeyen ve belirli mesafeden
bakilmak icin tasarlanan heykel sanati 6zelikle 1960° 11 yillardan sonra yapilan
heykellerde mekan problemi iizerinde durmus ve Niki de Saint Phalle, Jean Dubuffet,
Anish Kapoor, Alice Aycock gibi sanatgilarin eserleri ile i¢ mekanini izleyiciye agmuistir.
Mimarinin temel problemi olan barinma ihtiyaci Niki de Saint Phalle’ in yapmis oldugu

heykel evleri ile heykel sanat1 i¢inde bir problem olma 6zelligi gosterir.

Cogulcu sanat ortami, heykel sanatini mimarinin mekanina ve sorunlarina
deginmeye zorlarken 20. ve 21. yiizy1l mimarlar1 da bazi projelerinde heykeltiraglarin
tasarim yontemlerini deneyimlemis ve heykel gibi algilanan, ikonik yapilarin ortaya

cikmasini saglamistir.

Farkli birincil oncelikleri olmasia karsin heykel sanati ve mimari, {i¢ boyutlu
mekan kullanan ve uzayda hacim kaplayan, bir¢ok ortak paydasi olan iki disiplindir.
Disiplinler arasi sinirlarin siliklesmeye basladigi donemde mimari i¢ mekani esere dahil

eden heykel sanat1 ve siirsel anlatim1 onceleyen mimari yapilar ile heykel ve mimari
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arasindaki ayrim neredeyse ortadan kalkma noktasina gelmistir. Bu yap1 ve eserler
dahilinde heykel ve mimari geleneksel tanimlamalarinin yetersiz kaldigini kanitlamis ve

yeni sorgulamalari ve tanimlamalar1 gerekli kilmistir.
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KiSISEL CALISMALARIM

Mimari insanhigin varligindan itibaren olusagelmis bir sanattir. Insanligin barmnma
ihtiyacina cevap verme amaci gliiden mimari, tarihin her sahnesinde farkli ve yeni
problemleri dogurmus ve bu problemlere cevap aramistir. Ancak gilinlimiiz kentlerini
olusturan mimari, dik acili ve koseli yapisi ile dogaya tezat bir gorsellik olusturmus,
doganin higbir yerinde goriilemeyecek diizeydeki bu keskin ve net geometri, mimari
neticesinde dogamiz haline doniligsmiis ve bizi kusatmistir. Kentlerimizi dikey ve yatay,
doksan derecelik agilar ile kurgulayan mimari, bizi bu kentlere adeta hapsetmis ve nefes
almamizi zorlagtirmistir. Ancak yalnizca barinma ihtiyacina cevap vermek gibi islevci bir
amac1 reddeden bazi mimarlar, mimariyi insan iizerinde birtakim duygular uyandirmak
ve sanatsal ifade araci olarak ele almiglardir. Yapilara hayat veren mimarlar kentleri
meydana getirmis ve bu kentler ile de diisiincemiz ve yasantimizi sekillendirmislerdir.
Kentler insanlar1 baskilayarak diisiince sisteminin merkezini olusturur. Her kentte farkli
diisiincelere ve duyulara cevap arariz, bunun sebebi her kentin ¢ehresinin ve insanlarinin
bizde olusturdugu farkli ruh halleridir. Caligmalarim kenti olusturan dikey geometriye
farkli bir geometrik 6nerme sunmak ve esneklik kazandirmak i¢in kiire formundadir.
Kiire, bitiin sekillerin kendisinden ¢iktigt en miikemmel geometrik form, g¢ogu
tradisyonda yeri olan evrensel bir semboldiir. Yuvarlak form en dogal sekil oldugu i¢in
kutsaldir, kendi kendini kontrol edenin, yiiksek benligin, tezahiir etmemis olanin, sonsuz
olanin, ebediyetin, zaman1 kusatan mekanin ve ayni zamanda da baslangic1 ve sonu
olmadig1 i¢cin zamansizligin, asagisi1 ve yukarisi olmadigindan dolayr mekansizligin
semboliidiir. Kiire goksel birligi temsil eder, giines sikluslarini, biitiin sikluslara ait
hareketi, dinamizmi, sonsuz hareketi, tamamlanmayi, i¢indeki potansiyelini agiga
cikarmayi, Tanr1’y1 temsil eder. Kiire, kullanimi en 6nemli ve en yaygin olan geometrik
semboldiir, formu da glinesin ve aym bizim goérebildigimiz formlariyla aynidir.
Platoncularin ve yeni Platoncularin teorik felsefelerine gore de kiire en yiiksek, en
milkemmel formdur; dolayisiyla biitiiniin, birligin, gercek miikemmelligin temsilcisi,
evrensel bir semboldiir. Platon sembolizminde kiire ayn1 zamanda hareketsiz ebediligin
hareketli imajidir. Bilindigi gibi kiirenin basi ve sonu yoktur.

Bende islerimde geometrik form olan kiireyi temel aldim. Bi¢gimlendirmis oldugum kiire

aslinda insan toplulugu ve kentlerin benim tezahiiriimde bir tasviridir, iist kistmlarda
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kullanmig oldugum insansi Siluetler bu toplulugu ya da kenti olusturan bireylerin
goriintiistidiir. Siluetlerin yukar1 hareketleri ve bigimsel olarak kiireyi tamamlar nitelikte
hareket ¢izmeleri toplulugun a¢ gozliiliigiinii ve tatminsizligini aktarmaktadir. Gilinlimiiz
kentleri de bu a¢gozliiliige hizmet etmektedir. Tipki kiirenin sinirsiz olani, sonsuzlugu
betimlemesi gibi kentler de sonsuz bir ¢izgide ilerleme arzusundadir, dikey-yatay, asagi-
yukari. Form olarak kiire ayn1 zamanda kentin kdse genligine ve dortgenlerden olusan

gorlntiisiine tezat olusturmaktadir.
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“KENT ATLASI 80X80X300cm 2018”
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“AYDINLATILMIS KARANLIK SEHIR 39X39X55cm 2018”
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“SIKISTIRILMIS BEDENLER 36X36X55c¢m 2018
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“VARLIGIN VE YOKLUGUN KENT GOLGESI 40X40X56cm 2018”
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“DOLU KENTIN BOS GOLGESI 43X43X76¢m 2017”
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“SEHIR DURTUSU 43X43X46c¢m 2016”
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