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OZET

BASKIRESIM’DE BIREY VE KENTLESME SORUNU

Hiilya CAN
Baski Sanatlar1 Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Temmuz 2021

Danigman: Prof. Hayri ESMER

‘Baskiresim’de Birey ve Kentlesme Sorunu’ adl1 yiiksek lisans tezinde birey ve kent
tanimlamalarinin baglangicindan giiniimiize kadar ki siireclerini ve farkli disiplinlerle
olan baglantisin1 6n plana ¢ikarmayr amaglayan bu ¢alisma iic ana baslik iizerinden

olusturulmustur.

Tezin birinci boliimiinde birey ve kent tanimlamalarinin baslangicindan giintiimiize
kadar ki siirecleri 6n plana ¢ikarilarak teorik olarak ele alinmistir. Bu siire¢ icerisinde iki
kavram {izerinden ana bagliklar olusturulmus, bu kavramlarin diger disiplinlerle
baglantisi da alt bagliklar aracilig ile agiklanmigtir. Bu noktada ilk olarak birey kavrami
tizerinde odaklanilmis olup, bireyin toplum, sanat ve politika ile baglantilar1 da alt
basliklar halinde sunulmustur. Ikinci kavram olan kent kavramimin gegmisten giiniimiize
kadar ki degisimlerinin tanimlanmasi ve bu seriiven igerisinde kentsel mimarinin birey

ile baglantilariin kurulmasi yine bu boliimde ele alinmugtir.

Tezin ikinci bdliimiinde kent kavraminin birey tlizerindeki etkileri esas alinarak,
bireyin ruhsal yapisi ve kent yasamina iliskin sorunlari sanat aracilifi ile ortaya
cikarilmistir. Bu noktada kentlerin bir 6gesi olan politik yapinin kent ve birey iizerinde
etkinliginin goriilmesi, baskiresmin kendini gostermesi ve baskiresim sanatcilari
tarafindan kent kavraminin konu edilmesi, akimlarin kent imgelem o6rnekleri ve buna
iligkin teknolojinin ve endiistrilesmenin etkinligini gostermesi ile degisen kent yasantisi

hakkinda ipuglarin verilmesi yine bu boliimde ele alinmustir.
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Tezin son boliimiinde ise, birey ve kent iligkisinin giiniimiize kadar ki baskiresim
yansimalarina, teknolojik gelisme ve endiistrilesme 15181nda degisen kent tasarisinin birey
ve sanat iizerindeki etkilerine sanatgilarin yapitlar: iizerinden yaklasilmistir. Ozellikle
birey-kent iliskisinin tarihsel siirecine ve sanatcgilarin ¢agdas yaklasimlarina gore

sekillenen bu boliim, dénem kentlerini yansitmada da bir rehber gorevindedir.

Anahtar Kelimeler: Birey, Kent, Baskiresim
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ABSTRACT

PRINTMAKING INDIVIDUAL AND URBANIZATION TROUBLE

Hiilya CAN
Department Of Printmaking
Anadolu University Fine Arts Institute, July 2021

Advisor: Prof. Hayri ESMER

This study, which aims to highlight the processes of individual and urban
definitions from the beginning to the present day and its connection with different
disciplines, was created on three main topics in the master's thesis titled 'Individual and

Urbanization Problem in Oppression'.

In the first part of the thesis, the processes of individual and city definitions from
the beginning to the present day are discussed theoretically. In this process, the main
headings were created over the two concepts, and the connection of these concepts with
other disciplines was explained through the subheadings. At this point, the first focus was
on the concept of the individual, and the individual's connections with Society, art and
politics were also presented in subheadings. Defining the changes of the concept of the
city, which is the second concept, from the past to the present, and establishing the
connections of urban architecture with the individual in this adventure are again discussed

in this section.

In the second part of the thesis, based on the effects of the concept of the city on the
individual, the spiritual structure of the individual and the problems related to urban life
were revealed through art. At this point, seeing the effectiveness of the political structure,
which is an element of cities, on the city and the individual, showing itself in printmaking
and the concept of the city by printmaking artists, examples of urban images of currents
and showing the effectiveness of technology and industrialization related to it, as well as

giving clues about changing urban life are again discussed in this section.



In the last part of the thesis, the effects of the city bill on the individual and art that
have changed in the light of technological development and industrialization have been
approached through the works of artists. In particular, this section, shaped according to
the historical process of individual-city relations and contemporary approaches of artists,

also serves as a guide in reflecting the cities of the period.

Keywords: Individual, City, Printmaking
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ONSOZ

b

“‘Baskiresim’de Birey ve Kentlesme Sorunu’ adli yiiksek lisans tez ¢aligmami
hazirlarken pozitif destegini higbir zaman esirgemeyen, bilgi birikimlerini her zaman
benimle paylasan ve kaynak secimlerimde bana yol gosteren tez danismanim Prof. Hayri
ESMER’e, maddi manevi her zaman yanimda olan esim Ridvan Can’a, her seyin
iistesinden gelebilecegime hayatim boyunca inandiran babaannem Hatice Oztiirk’e ve

biricik kizzim Melina Can’a sonsuz tesekkiir ederim.

Hiilya CAN
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligsma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmi ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Hiilya CAN
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1. GIRiS

1.1. Sorun

Tez arastirma siiresince cevap aranan en Onemli soru ‘‘sanat alaninda politik
yapinin sekillendirmis oldugu kent kavramina bireyin yaklasimi nedir?’’iken alt problem

olarak da;

1- Toplum; birey/6zne/sanatgi ile nasil etkilesime gecti?

2- Politik hayat ve kentler, bireyi/6zneyi/sanatciy1 nasil sekillendirdi?

3- Birey hizla gelisen kentlerde kendini nasil idame ettirdi?

4- Kent yasami baskiresim sanatcilarini nasil etkiledi?
Sorularina cevap aranmistir. Ulasilan kaynaklardan elde edilen verilerin ger¢ek oldugu
varsayilarak arastirmacinin amaci sanat alaninda ki birey kavramina dikkat ¢ekilmekle
birlikte sanat¢1 ¢alismalar1 ve akimlarla da bu veriler desteklenmektedir.

1.2. Amacg

‘‘Baskiresim’de Birey ve Kentlesme Sorunu’’ adli yliksek lisans tezinde politik
yapinin birey ve toplum iizerindeki etkileri ile bireyin kent kavramina sanat iizerinden

yaklasimi esas alinarak {i¢ baslik iizerinden ele alinacaktir.

1- Bireyin kente sanat lizerinden yaklasima,
2- Politik yapinin bireyi, kenti ve sanat1 nasil sekillendirdigi.
3- Birey ve kent iliskisinin baskiresimdeki yansimalari.

1.3. Onem

Baskiresim’de kent kavraminin birey ve toplum tarafindan anlasilabilir ve

tanimlanabilir olmasi icin arastirmada baglica toplanacak veriler:

1- Sanatin konusu olan kent kavraminin diger disiplinlerle iligkisi,
2- Kent yasamina iligkin sorunlarin belirlenmesi,

3- Sanat akimlarinda kent kavramina bakis ve tislup farkliliklar1 sunulmasi.



1.4. Varsayimlar
Bu tez aragtirmasi yapilirken asagidaki varsayimlardan yola ¢ikilacaktir:

1- Birey kavraminin toplum, sanat ve politika iliskisi {izerinden agiklanmasi,
2- Sosyoloji konusu olan kent kavraminin tarih boyunca degisimleri ve kent
imgelemlerinin belirlenmesi,
3- Baskiresim’de sanatc¢ilar tarafindan kent kavraminin konu edilmesi, kent
imgelem ornekleri, kent yasantisiyla ilgili ipuglar1 verilmesi.
1.5. Sinirhiklar
1. Baskiresim ¢aligmalar1 lizerinden kent kavramini agiklamak sanat aragtirmasinda
tam aciklayic1 olmayabilir. Ciinkii sanat¢ilarin kent kavramina yaklasimlari
bireysel yoruma dayalidir. Bu yilizden bu kavrami tanimlarken sosyoloji, psikoloji
gibi farkli disiplinlerin yardimina ihtiya¢ duyariz. Linolbaski, graviirbaski,
agagbaski vb. tekniklerle yapilan caligsmalara bakildiginda kentsel benzerlikler
olsa da sonu¢ olusturma s6z konusu olmasa da baskiresim ekseninde {iretilen
yapitlart yorumlamak miimkiindiir. Bu yiizden arastirmanin birinci boliimiinde,
birey kavrammmn ortaya c¢ikisi ve gelisimi {izerinde durulmustur. Ikinci
boliimiinde, kent ve kentlesme tarihinin akimlar {izerindeki baglantilarina
deginilmistir. Arastirmanin ii¢lincli bolimiinde ise, sanatcilarin kent ve birey
imgeleri lizerinde yogunlagilmistir.
2. Konunun digina ¢ikan sanat yaklasimlari arastirmada kullanilmamis, kavram
sanatcilar ve akimlar arasindaki iligkiler, tezin kapsamina ve teze saglayacagi
pozitif katkiya gore agiklanmustir.

1.6. Tanmimlar

Birey: Kendine ait nitelikleri olan, diisiinsel ve duygusal irade ile toplum tarafindan

belirlenen insanlarin her biridir. Toplumu olugturan fert.

Kent: Kentsel yagam tarafindan olusan insan yapisinin egemen kilindig1 ortamdir.
Tarim dis1 islerle ugrasan insanlar tarafindan olusturulan demografik, ekonomik ve

sosyolojik yerleskelerdir.

Imge: Dogada var olan yapilarin insan zihni tarafindan soyut kavram ve

diistincelerin zihinde belirmesi islemidir.



Imgelem: Zihin tarafindan elde edinilmis imgelerin birlestirilip yeni imgeler
tasarlanmasi ve gecmis ile birlestirmeler yapilmasini da saglayan anlik Oriintii yetisidir.

Politika: Devlet etkinliklerinin amag, yontem ve igerik olarak diizenleme, diistince
bigimi.

Sanat: Duygu, tasar1, estetik ve giizellik gibi anlatilarin belli bir uygarlik veya
topluluklar ile ortaya ¢ikarilan anlatim, iistiin yaraticilik.

Komiinoter: Bireyin bulundugu ortamda goniilsiiz olarak yasamasi, igrenerek veya

tiksinerek yagam siirmesi.



2. YONTEM

2.1.Arastirmanin Yontemi

Bilimsel tez arastirmalarinda gercege uygun, tutarli ve sistematik siirece uyulmasi
oldukga 6nemlidir. Arastirmanin amacina yonelik planlama yapilmasi ve bu planlamaya
uygun bir yol izlenmesi gerekir. Bu baglamda bu tez arastirmasin da genel tarama modeli

kullanilmis, genel bir kantya varmak i¢in de ¢ok fazla 6rnek taranmistir.

Aragtirma probleminin belirlenmesinden sonra veri taramasi yoluna gidilmis,
ornekleme yapilabilmesi i¢in de baskiresim sanat¢ilarinin kent konulu sanat
yansimalarina bakilmistir. Ayrica kent konusunu ¢aligsan Dog. Dr. Sezin Tiirk Kaya ile
roportaj yapilmistir. Veri toplama da ise kitap koleksiyonumdan ve kiitiiphanelerden
faydalanilmistir.

2.1.1. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin  konusu ‘‘Baskiresim’de Birey ve Kentlesme Sorunu’’ olarak

belirlenmis olup amacina ve sinirliliklarina bagh olarak iki evre olusturulabilir:

1- Bireyin toplum, sanat ve politikada neyi ifade ettigi,

2- Kent kavramimin tarihsel siireci igerisinde degisimi ve sanatsal yorumlarin
belirlenip sanatg1 eliyle ortaya ¢ikan baskiresimlerin birbirleri ile uyumu,
Bu iki evren, arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Birey ile ilgili tanimlar,
toplum ve politikanin baskisiyla bireyin/sanat¢inin sekillendirildigi kent konulu
baskiresimler irdelenerek tiim yaklasimlar degerlendirilecektir.

2.1.2. Veriler ve Toplanmasi

Bu tez aragtirmasinda nitel veri toplama araci kullanilmigtir. Kitap, makale, dergi
gibi kaynaklarin haricinde, sanal ortamdan veri taramasi ve eser taramasi yapilmistir.
Arastirma kapsaminda bilginin tutarliligt ve giivenirligine dikkat edilmis, tekrar
bilgilerden kagimilmistir. Bu baglamda Tiirkge eserlerin haricinde yabanci eserlerde

incelenmis aragtirmanin giivenirliligi arttirilmastir.

Aragtirma da verilere ulasilirken kitap, dergi, makale gibi yazili kaynaklarin

yaninda fotograf makinesi, fotokopi gibi farkli cihazlarda kullanilmistir.



2.1.3. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Birey ve kent kavramlarinin genel hatlariyla ortaya ¢ikarilmasi, kent imgesinin
sanatcilar tarafindan yorumlanmasi gibi veri topluluklarinin ortaya konmasindan sonra
bunlar arasindaki iliski saptanacaktir. Bu saptama sonucunda kent yasantisi ve kentsel
sorunlar ortaya cikarilacak, sanat tarihi ve diger bilimsel disiplinlerin konuya iliskin

sOyledikleri ile kent konulu resimleri yorumlanmast yoluna gidilecektir.
2.1.4. Siire ve Olanaklar

‘“‘Baskiresim’de Birey ve Kentlesme Sorunu’’ adli tez ¢alismasina Eyliil 2019°da
baslanip, 13/ 07/ 2021°de bitirilmistir. Arastirma ve kaynak elde etmede Balikesir
Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi, Bilkent
Universitesi Kiitiiphanesi'nden faydalanilmus, eserlerin kopyalanmasinda da tarayici ve

fotograf makinesi kullanilmistir.



3. BULGULAR VE YORUM
3.1. BIREY
3.1.1. Birey Kavraminin Sanat ve Politika Baglantisi

3.1.1.1. Birey

Birey kavramini tamimlamak gerekirse, birincisi fert, insan kelimeleri ile agiklanan
“Kendine 6zgii nitelikleri yitirmeden bdliinemeyen tek varlik’’; ikincisi “‘Bir tiirlin
kapsami icine giren somut varlik’’; iigiinciisii *‘Insan topluluklarmni olusturan, insanlarin
benzer yanlarini kendinde tasimakla birlikte, kendine 6zgii ayirici 6zellikleri de bulunan
tek can’’; dordiinciisii ‘‘Toplumlar1 olusturan ve diisiinsel, duygusal iradeyle ilgili

nitelikleri toplum i¢inde belirlenen insanlarin her biri’’!dir.

Ancak birey kavramimin sozlik anlamindan ziyade sanat tarihi ve sosyoloji
alaninda ki anlamlarina bakmak gerekir. Sosyolog Ernest Watson Burgess bireyi, “belirli
bir statiisii olmayan kisi olarak tanimlamakta ve ona gore bizler, “diinyaya birey olarak
gelir, toplum i¢inde belirli mevkilere geldikc¢e kisi olmaya baslariz.” Burgess, birey
yapisinin dogumdan Once belirlendigini ve toplum ig¢inde bicim kazandigini
savunmaktadir. J.Krishnamurti’ye gore ise, birey olabilmek i¢in *‘biisbiitiin toplumdan
koptugunuzda bireysiniz fakat su anda birey degilsiniz; siz ¢evrenizin etkisinin bir

sonucusunuz.’’?

Oysa liberal yapidan beslenen bu yaklasimin tersine birey, toplum tarafindan
onceden belirlenmistir. Marksist yazarlar bireyi, toplum tarafindan belli kaliba gore
sekillendiren ve ayni noktalardan bakilmaya zorlanan kisacasi onu yaratan iligki ag1
olarak tanimlarlar. Bu aga gore Jiddu Krishanamurti yasam siirecini iki sekilde sorgulatir.
“Bir tanesi, sonug¢ arayan bir giidiiyle sorgulamaktir ki sonu¢ bir yanit ve tepkidir;
dolayisiyla bu sorgulamada hakikati bulamazsiniz. Digeri giidiisiiz, bir yanit aramadan
sorgulamaktir; bizim yapacagimiz sey de budur. Yanit aradiginiz anda bu kaginilmaz bir

bigimde olgularin degil kelimelerin sonucu olacaktir.”’® Boylelikle bu baglamda bireyin

ITiirk Dil Kurumu [TDK], (2019)
https://sozluk.gov.tr/?kelime=B%C4%BOREY / (Erisim Tarihi: 02.09.2019))
2]. Krishnamurti. (2013). Birey ve Toplum. Cev: Mihriban Dogan, Istanbul: Omega Yaynlari, s.13.

3Krishnamurti, 2013, a.g.k., 14.


https://sozluk.gov.tr/?kelime=B%C4%B0REY

karakteri toplum iliskisi ve toplumla olan bagina gore belirlenir. Ancak bu iki yapi
ekonominin degisik tiim sosyal ve zekasal faaliyetleri tanimladig1 tezine ¢ekilmekte ve
bireyin kendine has dahisinin nasil olup da tiim bu tanimlanmisliklar1 asabildigi sualine
yeterli bir yanit verememektedir. Bu yiizden bizler toplumun tiim yapisini1 sorgulamaliyiz.
Bu sorgulama ile bireyin ger¢ekte ne oldugunu gorebilmekteyiz. Ciinkii bizler kendimizi
bilmeden ne oldugumuzu ne disiindiiglimiizii veya ne hissettigimizi, bilingli veya
bilingsiz sorgulamadan ilerleyemeyiz. Bundan dolay1 beyin kendinin farkinda olmalidir.
Birey oncelikle kendini sorgulamalidir. Ciinkii her arayis bireyin ge¢misinden yanit
verecektir. Bu sorgulamalar bireyi ¢ok eski zamanlardan giiniimiize hiyerarsik iliskilerin
birlikte yasamasi ve bundan dogan zorunlu sayilan aidiyetleri ortaya ¢ikarir. ‘‘Her kisi
dogustan gelen aidiyetlerine gore davranip kendini gdstermeye yonelir ya da genelde
buna egilimlidir.”** Bu demokratik iliskiler ile dogal sayilan hiyerarsilere gore esitlik,
ozerklik, bagimsizlik duygusu bireyi ¢oktan harekete gecirmistir. Ozgiirliik duygusu
bireyin dogustan yani dogasi geregi yazgisina yon verme fikriyle, her bireyin 6ziindeki
insan olarak 6zgiir oldugu fikri ‘* Hegel’in, Marx ya da Tocqueville’nin diislinceleriyle
modern c¢agda toplumsal biitiinliik igerisinde yaygilagsmis ve birlikte yasamanin

kurucusu ilkesine doniismiistiir.”>

Bu yaklagimlarin haricinde farkli yaklasimlar da vardir ve bu yaklasimlar
giliniimiizde giderek ¢ogalmaktadir. Alman Sosyolog Erich Fromm’a gore birey; bireyin
dogustan getirdigi 6zelliklerini ve tabiatin1 toplumla uyumlu kilacak yaklagim agidir. Bu
ag konumunda olan yaklagim ile karakter iilkeden {iilkeye ve donemsel olarak
degisebilmekte ve Orta Cag’da bireyin karakterine aksederken, modern c¢aglarda israfa,
savurganliga tesvik etmektedir. O, toplumdan gelen tesirleri bireye ileten ve bireyi
toplumsal yapiyla ge¢imli kilan bir vasita rolii oynar. Boylece bireyi toplumun arzlarina
gore yogururken, toplumu da o birey icin hazir hale getirir. Bu durumda tek tarafli bir
tanimlama degil, toplumun bireyi etkilemesiyle ondaki kisilik yapisinin toplumda bir tesir

yaratmasi, kisaca bir etkilesim so6z konusudur. ‘‘Bu yiizden sanatta ki gelisme ve

“B.Foccroulle v.d., (2012). Sanatta Bireyin Dogusu. Cev:Esra Ozdogan, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari,
s.61.

SFoccroulle, 2012, a.g.k., 63.



degisimleri toplum yapisiyla birlikte diisiinmek gerekir.”’® Iste bu diisiinceler 15131nda,
sanatin toplum ve birey arasinda ki iliskisini yorumlayabilme kaygisi sosyolog, sanat
tarihgilerini yeni bir bilim olusturmaya itmis, boylece sanat sosyolojisi dogmustur.
Sanatin sosyolojik boyutlarii tanimlayabilmek i¢in 6ncelikle birey ve sanatina, tarihin

boyutuna ve toplumlar i¢in nasil bir anlam tasidigina bakmamiz gerekir.

Birey, en ¢ok arastirilan ve siirekli tartisilan bir kavramdir. Bu tartigmanin asil
kokenine bakmak gerekirse Antik Cag’a bakilmalidir. Cilinkii Antik Yunan’da
‘erkeklerin’ birey olarak kabul edildigi, onun diginda kalanlarinda kdle v.b. statii ile
amldig1 bilinmektedir. George Thomson ‘ilk Filozoflar’ kitabinda ki su sézlerle konuya
aciklik getirmistir. ‘‘Zeus erkek olmustu. O ve ailesinin diger erkek iiyeleri, gegmiste ve
simdi kendi varliklarina hem maddi varliklarinin hem de kendi toplumsal statiilerinin
kaynagina sahiptirler. O ve diger erkek iiye disindakiler, Yunan-kent devletinin
kolesidir.”’’Ayrica Antik Yunan Devleti’nin igerisinde yasadigi site, askeri ve
dinsellikten ¢ok, bireylerin ve kolelerin olusturdugu toplumsal ortamdir. Bu yiizden birey
ve toplumun diislincelerinin 6nemsendigi, doga ve is boliimlerinin olusturuldugu,
insanlarin birey olma cabalar1 ve kitlelesme hareketleri site igerisinde yer alan 6nemli
degisimlerdendir. Ayni degisimler Roma Devleti’nde de goézlemlenmektedir. Roma
halkinin bagimsiz olma diislincesi, ‘erkek’ egemen toplum diisiincesinde yasamalari,
erkek giicliidiir ve aile reisidir diisiinceleri, erkeklerin hukuki tistiinliigliniin gostergesidir.
Bu diisiince, Antik Yunan’da ki ‘erkek’ egemenligi fikri ile ayn1 kanidadir. Bu yiizden bu
iki uygarlikta, toplumun smifsal ayriliklari ‘birey’ kavrami ile bagdassa da gilinlimiiz

‘birey’ kavramindan ¢ok daha farkhdir.

Birey kavramini Antik Yunan ve Roma Devletleri’nden sonra Orta Cag’da
gormekteyiz. Ancak Orta Cag bireyi, Antik Donem ’deki siniflara ayrilmis bireylerden
farkli olarak savas, aclik, hastaliklarla ugrasmistir. Bu ylizden bu ¢agda birey kendi benini
arayamamustir. Bir diger 6nemli farkindalik ise, bireylerin kilise yonetimi ile yonetilmesi
ve toplum tiiyelerinin kilise kurallarinca yagamaya mecbur birakilmasidir. Bu yonetim

tarzi, bireylerin diisiinmesini dahi ortadan kaldirmistir. Ciinkii siirekli gézlem altinda

6S. Miilayim. (1994). Sanata Giris. Istanbul: Bilim Teknik Yayinevi, s.42.

’G. Thomson. (1997). Ilk Filozoflar. Cev:Mehmet H. Dogan, Istanbul: Payel Yaynevi, 5.229.



tutulan birey, bireysel olarak oOzgiirlesememis, bdylelikle bireyin birey olmasi
engellenmistir. Werner Sombart, bireyin birey olamamasini ve siirekli izlenen bir yapiya

sahip oldugu fikrini su sozlerle anlatmaktadir:

““Halkin dini duygularinin kendini Oncelikle insanlarin dini emirlerini uygulama
konusundaki titizliklerinde; ikinci olarak da vaizlerin otoriter sdzlerine korii koriine boyun
egmelerinde gostermektedir. Rahipler herkesin 6zel hayatina karigmakta, aile bireylerinin
birbirlerine kars1 nasil davranmalar1 gerektigi konusunda talimatlar verdikten sonra da zaman
zaman ziyarete gelerek 6giitlerine kulak verilip verilmedigini kontrol etmektedir. Bunlarin
basinda en ¢ok sevdikleri kigiler yaslilardir. Her semtin kilisesini yoneten rahibin altinda
mabhallelerin denetiminden sorumlu yaslilar vardir. Bunlarin disinda bir de ispiyoncular

vardir. Insanlar yalmzca sokakta degil, evlerinde bile gdzetim altindadirlar.”’®

Bu yonetim tarzi, bireyin birey olma fikrini elinden alacaktir. Ciinkii birey,
ozgirlesemeyecek, diislinemeyecek hatta kendi benini dahi bulamayacaktir. Kilisenin
diisiinceleri ile yonetilen bu bireyler bir bilginin dogrulugunu veya yanlishigini dahi
sorgulayamayacaktir. Ta ki bireyin birey oldugu, bireyin diisiince 6zgiirliigii ve bilimin
1s18indaki Aydimlanma Cagi ve Fransiz Ihtilali’ne kadar. Ciinkii bu yeni siire¢ bireyin

kirilma noktas1 olacaktir.

‘Birey’ kavraminin tarih boyunca arastirilir oldugu fikri Modern Cag’da da devam
etmektedir. Cilinkii bu ¢agda, doga kesiflerinin yapilmasi, diisliniirler tarafindan bireyler
icin 6zgiir diisiince ortaminin olusturulmasi, bilimsel ve teknolojik gelismelerin ortaya
¢ikmas1 beraberinde birey ve toplum iligkisinin de sorgulanmasina neden olacaktir.
Bunun haricinde diisiiniirlerin fikirlerini ortaya atmalar1 da bireyleri tetikleyecektir. Birey
icin ilk hareket Descartes’in ‘ben’ ve ‘diisliniiyorum’ sdylemleridir. Diisiiniiriin bu

sOylemleri bireyler i¢in diisiince 6zgiirliigii ortam1 yaratacaktir.

““Descartes gercek diinyanin, Tanri’nin, matematik bilginin varolusundan siiphe edip,
stiphesinde son sinira ulaginca, aradigi o kesin bilgiyi (evidentia) karsisinda bulur. Bu artik
kendisinden siiphe edilemeyecek bilgi, siiphe ettirme bilisimdir. Siiphe etmekle, siiphe diye
bir sevin oldugunu, dolayisiyla da siiphe eden <<ben>>imin var oldugunu apacik bilirim;
stiphe etmekte oldugumdan, bdyle bir seyin bilincinin bende bulundugundan artik siiphe

edemem; bu apagik bir olgudur; bu olguyu yasayisim, bilicim intuitiftir; dogrudan dogruya

SW. Sombart. (2008). Burjuva: Modern Ekonomi Dénemine Ait insanin Ahlaki ve Entelektiiel Tarihine
Katki. Cev:Oguz Adanir, Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, s.528.



olan bir bilin¢ ve bilgidir. Siiphe etme ise bir ¢esit diistinmedir, diislinmenin bir durumudur
ve bu durumun biitiin diisiinme i¢in gegerligi vardir; ¢iinkii diisiiniirken ben diigiinmemin

varligini apagik olarak yasayip bilmekteyimdir. Boylece Descartes iinlii 6nermesine ulagmis

olur: Cogito ergo sum - Diisiiniiyorum, dyleyse ise varim.””’

Bireyler i¢in hazirlanan bu ortam beraberinde sorunlar1 da getirecektir. Ciinkii
bireylerin usu ile sorgulamaya ge¢mesi, kilisenin giiciinii de zedelemektedir. Kilise glicii
ile yonetilen bireylerin sorgulamalari, kilise hukukunun da sarsilmasina neden olacaktir.
Bu nedenle bireylere bu ortami yaratan diisiiniirlerin eserleri Katolik Kilise tarafindan
yasaklanacaktir. Hatta bu diisliniirlerin 6liimii i¢in ¢ikarilan yasa yine kilise giiciinii
bizlere gostermektedir. O halde, kilise konumunu korumaya c¢alistyor demek yanlig
olmayacaktir. Ancak batida ‘birey’ kavraminin laik ile ayrildigi gézlemlenmektedir.
Bireyin 6nemsenmesi ve hiimanizm fikrinin benimsenmesiyle tanri ikinci plana atilmis,
birey akl1 birinci plana ¢ikarilmistir. Tanrinin yerini insan(birey) almistir. Bu yeni birey
tipi, insan dogasina ve yapisina ait olan ‘ben’ fikrini ve ‘bencillik’ fikrini de beraberinde
getirmistir. Clinkii birey ‘us’ olarak diisiinebilir kilinmis ve bu bireylerin yonetimi i¢in de
yeni yoOnetim tarzi burjuvazi ortaya ¢ikarilmistir. Yeni yOnetim tarzinda bireyler,
yeteneklerini  gostermek zorunda birakilmistir. Bireyler yeteneklerine gore
siniflandirilmistir. Bu ayrima gore her birey sorumluluklarini bilir iizerine diisen gorevleri
yaparlardi. Cagdas diisiince igerisine girildiginde ise ozellikle bireyin beseri ve siyasal
haklarint mevzu edinen sayisiz goriis ortaya atilmis ve tartisilmistir. Bireyin siyasal

hiirliigiinii koruyan bu yaklasima “bireycilik™ ad1 verilmistir.

Bireycilik, tutkulu ve abartili bir benlik olan egoizm veya bencillik olarak karsimiza
c¢iksa da aslinda olgun ve sakin bir duygudur. Bireycilik duygusuna sahip olan birey ilk
olarak ailesinden uzaklasir ve orada kendine kiiciik bir diinya kurar, toplumu kendi haline
birakarak olan biteni gozlemlemeyi tercih eder. Bireyin kdkeninde demokratik bir yap1
olsa da XIX. Yiizyildan sonra kentlesme sanayisinin hizla ortaya ¢ikmasi duragan yapiy1
bozmus yerini miisriflik ve enezlik gibi duygulara birakmistir. Enezligin temeli
Aydinlanma cagmin bireyi yliceltmesiyle baslamakta, kiliseye olan giliven ve itaat
giivensizlik, itaatsizlige birakmaktadir. Bireyin bu tavri toplumu etkilemekte, bireyin

eylem ve tutumlari ile de toplum sekillenmektedir. Toplum, bireysel suurun gelisimi i¢in

M. Gokberk. (1993). Felsefe Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi, 5.263.
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bir 6n kosuldur. Ancak bireysel suur hi¢bir zaman toplumsala indirgenemez. Bireysel
diistinceler ve kavramlar ancak toplumsal diislince, dil ve bilgi akimina geri doniip
beslendiklerinde anlam kazanir. Bireysel eyleme gelince, o hemen her zaman toplumsal
bir ¢evre iginde yiiriitiiliir. Oyleyse hem suurun {iriinleri hem de bireyin tavirlari, zorunlu
bir 6n kosul olan toplumsal ¢evreyi destekler. Aslinda birey kendi 6znesi oldugunda
Ozgiirlesir ve bireysellesir. Ancak birey bireysel degil toplumsal yapinin da 6znesidir. Bu
ylizden bireyin nasil olacagi veya kendini nasil hissedecegini i¢inde yasadigi toplum
belirlemektedir. Toplumun bireyi sekillendirme yapisi olsa da sanayilesme ve teknolojik
ilerleme de bireyin 6zgiirlesmesi i¢in ortam hazirlamaktadir. Bireyler kendilerini 6zerk
ve bagimsiz gormek istediklerinde her tiirlii ilisikten ve bahsedilmis Ozelliklerinden
cikarlar. Hegel ’in de belirttigi gibi, 6zelliklerinden siyrilan bir bireyin soyutlamanin
boslugunda yok olup gidebilecegi, kendisi olmasini saglayan nitelikleri yitirdigini
hissedebilecegi, oOzelliklerinden siyrilisint  kendi  Oliimiiniin ~ deneyimi  olarak
yasayabilmektedir. Bunun sonucunda bireysel 6zgiirliik tlizerinde insa edilmis olan
diisiince, orgiitlenme 6zgiirliikleriyle tanimlanan ¢ogulculugun egemenliginde siyasal ve
kiltiirel sistem olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu modernlesme kuramlarmin altinda
bireyin aydinlanmasi, bireyin kendini fark etmesi, bireyin kendini tanimasi, bireyin
toplumda yerini bulmasi, bireyin hiz kavramima ayak uydurmasi gibi etkenler
yatmaktadir. Bu etkenler bireyin hem kendisiyle olan bagini hem de cevresiyle olan

bagin1 sorgulamasina neden olmustur.

Teknoloji ve sanayinin biiylimesiyle bireyde bireysel denetlemeler baglatmakta
yasamiin merkezi ve sahip oldugu seyler artik yasadigi yerle hudutlu olmaktan
cikmaktadir. Sahip olunan ortak suur yerini laik, insana miiteveccih, us¢u ve bireyde
cikarlara deger bir hale getirmektedir. Bu deger haricinde ortak suurun giiclii ve daha
belirgin oldugu is boliimlii alanindan ¢ikar alanina gelinmektedir. Bu ¢ikarlar, sanayinin
gelisimi, calisma alanlarinin artmasi ve tiiketim toplumunun c¢ogalmasiyla bire bir
orantilidir.  Ayrica tiiketim toplumlarimin siiratle ¢ogalmasi bireyde, birey
memnuniyetsizligi, birey korkulari, birey caresizligi, bireyde iyi/giizel olan1 arama
tavirlar1 olustururken toplumda, bireye karsi gilivensizlik, bireyler arasi diislince
catigmasi, milli manevi deger kayb1 ve toplumsal kimlik kaybi1 gibi tavirlara neden olsa

da bireyde bu yap1 ile birlikte yasama hiyerarsisi ve komiinoter tavir ile ayrilmaz oldugu
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fikrini karsimiza c¢ikarmaktadir. Bu tavirlar bireyi hiyerarsi ve kapitalist yap1

arastirmasina itmektedir.

Hiyerarsik ve komiinoter yapiy1 olusturan hiyerarsiler, topluluklar, {iyelerine hem
dogal olarak ve temelde ne olduklarini, hem de ne olmalar1 gerektigini séylemektedirler.
Bu dogal aidiyetlere gore bireylerin ne olmalar gerektigi de dogustan belirlenecektir.
Ayrica toplumsal siniflarina, cinsiyetlerine, topluluk aidiyetlerine gore yasamak igin

topluma nasil yaklagmasi gerektigi de soylenmektedir.

“Clinkii toplumsal konumu belirleyen aidiyetler dogal ve kuralci aidiyetler olarak,

ayricaliklar ve yiikiimliiliikkler verdigi insanlarin ne olduklari ve ne olmalar gerektigini ortaya
koyan aidiyetler olarak algilanirlar, herkes genelde bu inaniga gore hareket eder. Beni,

oldugum ne ise ve olmam gereken ne ise o yapan seyi ben degil, dogustaki aidiyetlerim

belirler.’’10

Fakat her birey 0zel aidiyetlere gore diisiinme, hareket etme ve hissetme egilimi
gosterdiginde aidiyetlere uygun birey olmaktadir. Kisacasi dogustan gelen aidiyetleriyle
belirlenmis rolii dogal olarak oynayan, ne olmasi gerektigini kabullenen, oldugu seyle
0zdeslemeye ¢alisan ve onunla uyum sagladig: dlglide bir kisi goriiniimiinii almaya
gidecektir. Bireyin bu uyumu kabullenmesi, toplumu 6zel kiliman ve hiyerarsi ilkesi

istiine kurulan tilke sinifina yticeltecektir.

YFoccroulle, 2012, a.g.k., 72.
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3.1.2. Birey ve Sanat

Sanat, bireyin kendini ifade etme, yasadigi ortami irdeleme ve diinyay1
sekillendirme aracidir. Tolstoy’un ifadesiyle sanat, ‘‘bir bagkasinin yansittig1 duygular
gorerek ya da duyarak algilayan birinin, bu duygularin aynisin1 yasamasi temeline
dayanan bir etkinliktir.”’!! Fakat tarihsel evre tanimiyla sanata bakilirsa; ‘‘Sanatin
kesintisiz bir akis i¢inde, baslangici bilinmeyen zamanlardan bu yana, sayisiz iislup
devrelerini yasayip kat ederek giiniimiize kadar ulasmasidir.”’!? Tarih evrelerinin de
geemisten giiniimiize kadar ki siliregte sanat birikimlerini anlamak ve anlatmak miimkiin
degildir. Bu ylizden sanatin tarihgesi hakkinda kesin bilgi veya yorum yapabilmek icin
bazi ana evreleri bilmemiz gerekir. Ana evreler bazen bir yila dilimlenirken bazen de elli
yil sliren zamana gore dilimlenmektedir. Bu siirelerin uzunlugu sanatin yonelisini kokten
degistirebilen dinamik faktorlerin hizina da bagldir. Evrelerin yorumunu etkileyen bir
diger faktorler ise din, iklim, ekonomi, toplum ve birey catigsmalaridir. Bu baglamda birey
ve kent iliskisi sanatin 6nemli bir belirleyicisidir. Clinkii bireyler yasadigi doneme gore
sekillenmektedir. Bu sebeple yasanilan ortam, Kkiiltiir, sanat, toplum gelenek ve
gorenekleri birey yasantistyla birebir orantilidir. Bu ylizden birey toplumu, toplum bireyi,
kiiltiir toplumu, toplum kiiltiirii sekillendirir. Bu sekillendirmeden yola ¢ikilirsa, toplum
devaml1 degisim geciren, birey ise kendini hizla yenileyerek yasatan canli bir varliktir.
Bu zincirin birlestiricisi ise sanattir. Cilinkii bireyler, yasadigi ortam ile bag kurar, bu bagi
da sanat araciligiyla aktarirdi. Kentler ise bu gelismelerin merkezidir ve bu merkezde
birey, kiiltiir ve sanat iliskisi dogar. Bu yiizden kiiltiir, toplum, birey ve sanat iligkisi
birbirinden ayrilamaz ve koparilamaz. Bu iligkiden yola c¢ikarsak, bireyin igerisinde
yasadig1 kentler ayni zamanda kentsel dokuyu ve dokudan olusan sanati da
simgelemektedir. Bu dokuyu olusturan etkenler ise, birey yasantisi ve kentin kendine
0zgl hareketliligidir. Biitiin bu etkenler sanat, kent ve birey iligkisinin ana eksenidir. Bu
ylizden kentin mekanlar1 sanatin temasi, catismasi ve yaratimidir demek yanlig
olmayacaktir. Ciinkii ‘‘sanat zamanla kosulludur ve ancak tarih i¢inde belli bir zamanin
diisiincelerini, isteklerini, gereksinmelerini, umutlarini yansittigi 6l¢iide insanligi temsil

eder. Ama sanat bu sinirlig1 da asar ve o tarihsel an i¢inde insanligin siirekli gelisme

L. Tolstoy. (2007). Sanat Nedir?. Cev:Mazlum Beyhan, istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, s.33.

2Miilayim, 1994, a.gk., 18.
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yetenegi olan bir anin1 da yaratir.”’!3 Bu noktada zamanlar aras1 doniisiimii saglayan gii¢
sanat olsa da kendini siirekli gelistiren, yenileyen ve agiga ¢ikaran kisi bireydir. O halde
birey ve sanat baglantisina bakildiginda, kokeninin bireyin dogusuna ve gelisim siirecine

dayandig1 goriilmektedir.

Birey, yasayan bir canlidir ve siirekli kendini yenileyen ve degistiren varliktir. O
halde birey tanimlamalarinin tarihsel siireclerine bakilirsa, bireyi ilk Antik Cag’da
gormekteyiz. Ciinkii bu ¢agda birey, iist sinif yoneticilerden ayristirilmistir. Ornegin,
soylu smifindan gelenler bireylerden {iistiindiir. Ve soylu sinifi haricindeki bireyler
genellikle kole olarak kullanilmaktadir. Kent soylulari tarafindan belli statiilere ayrilan
birey, kent yasantisimin iki boliimiinii olusturmaktadir. Ilki kéle, ikincisi yar1 kéle.
Koleler, toprak sahibi soylulara hizmet etmekte topraklarini ekmektedir. Yar1 koleler ise,
kentin temizligini ve bakimlarin1 yapmaktadir. Koloni sistem ile ydnetilen bireyler,
diisiince 6zgiirliigline sahip degildirler ve sadece verilen gorevleri yerine getirmektedirler.
Ciinkii statii ve bireysel farkliliklar dogustan gelmektedir. Bu ylizden birey, statiisiinii
kayitsiz sartsiz kabul etmek zorundadir. Ancak bu koloni sistem yoOnetimi Roma
Donemi’nde birey isyanlariyla sonug¢lanacaktir. Bireylerin bu isyanlari, kéle smifinin
ayrigmasina ve Roma Devleti’nin yikilmasinda etken olacaktir. Bu baglamda Antik Roma
Devleti’nin yikilmasi beraberinde kilise egemenligini getirmistir. Bu ylizden bireyler dini
kurtulus olarak gorecek ve din yonetimi ile kurallarin olugsmas1 gerektigini savunacaktir.
Ciinkii din, statii kurallarindan ¢ok istiindiir ve kurallar dinden bagimsiz olamaz. Bu
sebepten dolay1 bireyler din savunuculuguna siginmislardir. Ve bu siginma Orta Cag
bireyinin olugumuna katkida bulunacaktir. Ciinkii Orta Cag bireyinin temelinde ‘‘din”’
vardir. Din yoneticiligi, koruyuculugu ve din lizerine sekillenen yasam vardir. Birey Orta
Cag’da yine simfsal farkliliklarla yasayacakti. Ancak bu sefer koruyucu olarak din
bireylerin yanindadir ve din kurallar1 dogrultusunda birey yonetilecektir. Bu da kentlerin
ve bireylerin dinsel egemenlik ile yonetildigini bizlere gostermektedir. ‘‘“Toplumu
yonlendiren liderler din adami, kurum ise kilise olunca yapilan tiim sanatsal ¢caligmalar
da dine hizmet etmistir. Kilisenin koruyuculugunda olan sanatin konusu, bu diinyanin

gerceklerinin ¢ok oOtesinde, Obiir diinya inancinin hakim oldugu din ¢ergevesinde

BE. Fischer. (1990). Sanatin Gerekliligi. Cev:Cevat Capan, Istanbul: V Yayinlari, s.10.
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sekillenmistir.”’'* Bu yiizden bu dénemde bireyin iiretmis oldugu tiim resimler dine
hizmet etmektedir. Din g¢ercevesinde birey tarafindan iiretilen eserler genellikle iki
boyutludur. Bu yiizden eserlerde derinlik, perspektif, objeler aras1 6n arka iligkisi kurmak
miimkiin degildir. Bu donemde yapilan eserler iki ya da ii¢ kanatl altar panolar olup
kiliselere yerlestirilmektedir. Ve din iizerinden sekillenen bu panolar, dini anlatmada
rehber gorevindedir. Bu yiizden bireylerin yapmis oldugu eserlere duygusal olarak degil,
dinsel olarak odaklanmak gerekir. Ciinkii birey i¢in 6nemli olan izleyiciye dini ritiielleri
gostermektir. Bu noktada birey, dini temaya gore figiirleri eserlerine yerlestirmektedir.
Ayrica bu yillarda Cin’de kagidin bulunmasi altar panolarin haricinde kitaplarin
olusumuna da neden olacaktir. Cin’de kagidin bulunmasi ve sonrasinda Avrupa’daki
etkinligi, kilisenin kagidi din yayma araci olarak kullanmasi ve buna paralel olarak
bireyin baskiresim teknikleriyle dini sunmalari dinin hizla yayilmasina da ortam

hazirlayacaktir.

““Kagidin Avrupa’ya gelmesinden 6nce de agagbaski ile cogaltim zaten yapilmaktadir, ancak
kagidin bulunmasindan sonra bu siire¢ daha da hizlanmis, kagit tizerine basilan dini kitaplar
ciltlenerek ¢ogaltilmis, Avrupali hacilar sayesinde dini 6gretilerin neredeyse tiim Avrupa’ya
yayilmasi saglanmistir. Bu siire¢ igerisinde yayilma gosteren sadece dini gretiler olmamis

aynt zamanda baskiresim sanati da Avrupa’nin ¢ok biiyiikk bir boliimiinde bilinirlik

kazanmstir .13

““Avrupa’da baskiresmin yayilmasi ve c¢ogaltima duyulan ihtiyacin artmasinin
neticesinde ortaya ¢ikmis Onemli bir gelisme de 1436 yilinda Alman Johannes
Guttenberg’in matbaa devrimidir.”’!® Ciinkii bu dénemde altar panolarin haricinde el
yazmasi kitaplar da dinsel konuyu betimlemekteydi. ‘‘Agacbaskiyla resim ¢ogaltma isi
de bu dénemde baglamistir. Almanya, Fransa ve Italya’nin gesitli yerlerinde ilk kagit
fabrikalarinin kurulmasiyla bat1 diinyasinda ilk agagbaski yapildi.””!” Resimler ham agag
kiitiiklerinden olusturulan kaliplarla basilir, kaliplarin basiminda ise, kurum ve yag
karisimi ile elde edilen miirekkep kullanilirdi. Ancak din iizerinden sekillenen sanat,

bilimin varlig1 ile ikinci planda atilacaktir. Bu yiizden felsefe ve bilim alanlarindaki

L. V. Sentiirk. (2012). Analitik Resim Céziimlemeleri. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s.26.

150. Uguz. (2019). Modern Dénem Baskiresminde Politik Egilimler. [Eskisehir: Anadolu Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisii, Bask1 Sanatlar1 Ana Sanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi], s.59.

16 Uguz, 2019, a.g.k., 59.

7H. Esmer. (2005). Baski Sanatlar1 Tarihi Ders Notlari, s.21.
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gelismeler birey ve sanat yapisinin degisimine neden olacaktir. Ciinkii bu donemdeki
cografi kesifler, matematik arayislar1 ve bireyin disiinsel 6zgiirlik arayislar1 birey,
toplum ve sanat degisimlerine zemin hazirlayacaktir. 1789 Fransiz Ihtilali bu zeminin ilk
ayagidir. Birey ve toplum yapisini tamamen doniistiiren ihtilal, Ortacag diisiince yapisini
tamamen geride birakacaktir. Ciink{i merkezde artik din degil ‘birey’ vardir. Bu donemde
birey kendi aklinin farkina varmakta, her seyi deneyleyerek 6grenmektedir. Aydinlanma

Cagi ile birlikte,

“‘Insanlarin insan olarak birbirlerini esit gérebilmelerini, kendilerini insan olarak &zerk ve
bagimsiz hissedebilmelerini saglamis diinya ve insan deneyimi, Ortacag'a egemen olmus
tanr1 merkezli gosterimlerin dnce ¢oziliip sonra da yikilmalaria yol agmis, ayni zamanda
hiimanist diisiincenin ortaya ¢ikip yayginlik kazanmasini, bilim ve modern teknolojilerin
ilerlemesini, dogayla ve 6te diinyayla yeni bir iliski kurulmasini, felsefede yenilenmeyi

beraberinde getirmistir.””!'®

XIX. Yiizyila kadar birey tanimlamalari insan ve fert olarak adlandirilirken, XX.
Yiizyll sonrast ‘bireycilik’ tanimlamalar1 ile yer degisecektir. Sanatta etkinligini
gostermeye baglayan ‘bireycilik’, ilk baslarda basit bir kavram gibi goziikse de daha
sonralar1 ¢oziimlenmesi zor bir tanimlamaya dontisecektir. Ciinkii birey, ‘ben’ merkezli
yapiy1 sahiplenecektir. Ayrica bireycilik, ‘bencillik’ tanimlamalar ile 6zdeslesecektir. Bu
noktada ‘birey’ tanimlamalarinin degisimine bakilirsa, XIX. Yiizyil sonrasi oldukca
onemlidir. Ciinkli birey, gitgide tanim degisimine ugramakta ve doneme gore

sekillenmektedir.

““Aydinlanma Cagi1, Sanayi Devrimi, teknolojinin ilerlemesi siireclerinden gectikten sonra,
artik modern diinyanin baska bir siirece girdigi one siiriilmiistiir. Kiiltlir anlayisimizin koklii
bir revizyona gereksinim duydugu savunulmus, var olan toplumsal yapilarin sorgulanmast
gerektigi ima edilmistir. Yeni bir siirecin basladigini iddia eden bu sdylem, Modernite’ nin
bittigini, Post-modernitenin basladigin1 savlamaktadir. Postmodernizm terimi, once
mimariyi, sonra dans, tiyatro, sinema, resim ve miizik gibi sanat dallarini kapsayarak giderek

genis bir alanda kullanilmaya baglamigtir.”” "

““Mimariden ve sanatin degisik dallarindan baska bu terimin yaygin olarak akademik ve

entellektiiel ¢evrelerde de telaffuz edildigi goriilmektedir. Post-modernite, Aydinlanma'nin

BFoccroulle, 2012, a.g.k., 65.
197, 0. Uskiil. (2005). Yiizyilmizin Postmodern Bireyi ve Baudrillard’in Birey Anlayisi. Ankara:
Dergipark, s.141. / *https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/95886 / (Erisim Tarihi: 04.10.2019)
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normlarina, kavramlarina karsi gelerek diinyanin temelsiz, istikrarsiz, belirlenmemis nitelikte
ve bir dizi daginik kiiltiirden, yorumdan ibaret oldugunu ileri siirer. Bu yaklagim bigimi,
hakikat, 6zgiirliik, birey, tarih, normlarin nesnelligi, doganin verili olmasi, kimliklerin
tutarlilig ile ilgili olarak bir kuskuculugu igerir, oysa Aydinlanma Cagi'nda bu kavramlar
tartigtlmig ve belirli bir sonuca ulasilmisken, simdi her sey yeniden miiphem goriilmektedir.

Modernite’nin tartigtig1 6zgtirliik, irade 6zgiirligii, gercek, birey gibi kavramlar post-modern

diisiiniirler tarafindan farkli bir bicimde ele alinmaktadir.”*2°

XIX. Yiizy1l bireyinde fikir 6zgiirliigii hakim olsa da maddi 6zgiirliikk hakim
degildir. Ciinkii ‘“‘Modernite kanserlesmis bir yapiya dontismiistiir: Sehir megapol olmus,
devletler kiiresellesme ile ulus-devlet niteligini yitirmis, medya tiiketim toplumunu
koriiklemis, Modernite’nin bireyi de tiim bu degisiklikten nasibini almistir.””?! Sanat
alaninda bireysel degisimler Amerika’da gelisim gostermis olsa da ilk Fransa’da
etkinligini gostermistir. Peki ya ‘Birey ve yasantis lizerinden sekillendirilip gelistirilen
‘sanat’ olgusu, bireyin tarihsel siireciyle baglantili m1 ve degisebilecek mi?’ sorularinin
merkeze alinmasi sanat ve birey iligkisini agiklanmada yeterli miydi? O halde sanatin
birey ilizerindeki ve bireyin sanat iizerinde ki etkisi incelenirse birey ve sanat arasindaki

bag da acgiga ¢ikmis olur.

Sanat, basta bireyi ardindan da igerisinde yasadig1 toplumu ve kiiltiirii tanima firsati
vermektedir. Bireye katkis1 ise bireyler arasinda duyarlilig arttirmaktadir. Bu yiizden
birey ile toplum i¢ igedir. Bireyin i¢ ice kaldig1 bu diinyay1 anlamak ve anlatmak i¢in
sanat arag olarak kullanilmaktadir. Birey sanat araciligiyla hem yasadigi donemi yansitir
hem de us giiciinii arttirir. Bu ylizden sanata hem bireysel zihin hem de toplumsal yansima
olarak bakmak gerekir. O halde sanat bireylerin birbirini anlamasinda ve birbiriyle
etkilesim kurmasinda referanstir demek yanlis olmayacaktir. Ornegin; II. Diinya Savast
sonrasi ekonominin Amerika’ya gegmesi, makinelesme ile seri liretimlerin artmasi, bireyi
yasantisal rahatliga siirtiklemis, toplumda ise doyumsuzluga ve savurganlhifa dayali

yasam olusturmustur.

““‘Bollugun bir degere doniismesi igin ondan yeterince degil, ama yeterinden fazla olmasi
gerekir; gerekli ve gereginden ¢ok olan arasinda anlamli bir fark korunmali ve

sergilenmelidir: Bu tiim diizeylerde savurganligin islevidir. Bu, savurganlig1 emip dagitmay1

20Uskiil, 2005, a.g.k., 141
21Uskiil, 2005, a.g.k., 142.
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ve onu kesin olarak elemeyi istemenin yanilsama oldugunu sdylemektir. Ciinkii bir bicimde
tiim sistemi yonlendiren savurganliktir. Gadget’in tanimlanamamasinda oldugu gibi, iistelik
(faydali nerde biter, faydasiz nerde baglar?) savurganlik da ne tanimlanabilir ne de
smiflandirilabilir. Yalnizca hayatta kalmak igin yapilanin 6tesindeki her iiretim ve harcama
savurganlikla suglanabilir.”’?> “‘Bu yiizden bireyin basta kendisini ve ardindan iginde
yasadigi dogal ve kiiltiirel ¢evreyi tanima zorunda oldugu bilinmelidir. Birey, doga ile her an
yliz yiizedir. Birey, yiiz ylize kaldig1 bu diinyay1 anlamak i¢in tiim giiglerini kullanirken kendi
kdiltiirel, bilimsel ve teknolojik evrenini de olusturmak ¢abasi igindedir. Nesneler arasindaki
diizen ya da diizensizlik iligkilerinin titizlikle arastirilmasina duyarli, 6zgiin ve segici tavir

gerektiren sanat, bu anlamda bireye kiiciimsenemeyecek katkisi olmaktadir.”*%?

XIX. Yiizyilin sonlarina dogru birey tanimlamalarinin degisimi hem toplumsal hem

de sanat alanlarinda ele alinmigtir. Donemin 6nemli sanat¢ist Hamilton hizla gelisen yeni

kent ve yasam olgusunu birey lizerinden eserlerine aktarmistir (Bkz. Gorsel 3.1.). Bu

dénem bireyinin yapisal degisimlerine bakilirsa, i¢ine kapanan bireyin yerini mutlulugu

tilketimde arayan birey almis, ayrica geleneklere sirt geviren, siirekli toplumu yargilayan,

istedigi gibi davranan bireyi de dogurmustur. Bireyler i¢in hazirlanan yeni yasam alanlari

tek tip insan1 yaratmistir. Bu yaratimin en Onemli gostergesi de bireyin, tiiketim

toplumuna dahil edilmesidir. Ornegin, gosterisli arabalar, cinsel yasamda ozgiirliik,

fastfoodlar, miizik ve elektronik arayislar bunlardan bazilaridir. 1950’lerde Pop sanatin

ortaya ¢ikmasi, smifsal farkliliklari, alt {ist ¢atismalarini bizlere gostermekte, kiiltlirler

aras1 ¢atigmalar1 da beraberinde getirmektedir. Gosterisli yasamlar, yiyecekler, saglik

kosullar, bireylere saglanan ¢alisma kosullar1 bunlardan bazilaridir.

22]. Baudrillard. (2013). Tiiketim Toplumu Soylenceleri. Cev:Hazar Delicecayli-Ferda Keskin. Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, s.43.

21 Mercin v.d. , (2007). Birey ve Toplum I¢in Sanatin Gerekliligi. Diyarbakir: D. U. Ziya Gokalp Egitim
Fakiiltesi Dergisi, Say1:9, s.19/ 3https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/787186 / (Erisim Tarihi:

04.10.2019)
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Gorsel 3.1. Hamilton, ‘‘Bugiiniin Evierini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?’’ 41.9x29.8cm,
Kagit Uzerine Kolaj, 1956, Whitechapel Galeri, Londra.

Hamilton, donemin diger sanatcilar1 gibi hizla gelisen makinelesme ve kiiltiiriin
boliinmesine neden olan kapitalist yapiy1 ¢alismalarinda konu edinmistir. 1956 yilinda
Whitechapel Galerisi’nde sergilenen ‘‘Bugiiniin Evlerini Bu Denli Degisik ve Hos Kilan
Nedir? (1956) adli yapitiyla gelismekte olan Pop Sanat’in tiim belirgin 6zelliklerini bir
araya getirmistir. [...] ‘Pop’ sOzciiglinii bir sanat akiminin adi olarak kullanmis ve
niteliklerini popiiler, gecici, tiiketilebilir, ucuz, kitle iiretimi, gencg, zeki, seksapelli,
yapmacik, sik ve biiyiik ticaret gibi sifatlarla belirtmistir.”*>* Sanatginin tiiketim kiiltiiriine
ve bireyine atifta bulundugu bu eser hem donem sanatinda hem de giiniimiiz sanatinda
oldukca ses getirmistir. Ciinkii sanat¢i bu eserinde sanayi ve makinelesmenin sadece
sanayi ve iktisat alaninda olmadigini, sanat piyasasinda hatta sanatcilar lizerinde de
oldugunu bireylere gdstermektedir. Kolajinda kullanmis oldugu televizyon, ¢iplak kadin,
afis, siipilirge gibi araglar klasik hayatin yerini modern hayatin aldig: diisiincesini bizlere
gostermektedir. Sanatci bat1 diinyasinin evlerini disaridan igeriye bakis ile degistirmekte
birbirleriyle uyumsuz olan nesneleri bir araya getirerek bugiiniin evlerini cazip
kilmaktadir. Klasik sanattaki ¢iplak kadin heykellerini oda igerisine yerlestirmekte,
stirekli evlerde kullanilan nesneleri 6rnegin; siipiirge, plak, televizyon gibi teknolojik
aletleri ev igerisine yerlestirmektedir. Bu noktada sanat¢inin birey ve sanat iliskisine
bakilirsa, sanat bireyin bilissel, duyussal ve psikomotor alanlarina hizmet ederken,

bireyde ise estetik tavir gelisimine katki saglamaktadir.

%N. F. Eczacibast. (2008). Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. Istanbul: Yem Yayn, Cilt:2, 5.659.
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3.1.3. Birey ve Politika

Politika ve birey baglantisinin kurulabilmesi i¢in oncelikle politikanin igeriginin,
amaciin ve niteliklerinin bilinmesi gerekir. Bu yiizden politika ve birey iliskisini

aciklamada ‘politika nedir?’ sorusu kilavuz olacaktir. Politika,

“toplumda yasayan insanlar arasinda bir catisma, bir miicadele ve kavgadir. Insanlar
yaradiliglari, sosyal ve ekonomik durumlari bakimindan degisik fikirlere ve degisik ¢ikarlara
sahiptirler. Aralarindaki diisiince, ¢ikar ve psikolojik egilim farkliliklarindan dogan catisma
politikanin temelini olusturur. Bir bakima, ¢atigmanin asil konusu toplumdaki degerlerin
paylasilmasidir denebilir. Catismanin hedefi ise, iktidarin ele gegirilmesidir. Toplumdaki
cesitli gruplar siyasal iktidar1 elde etmek ve onu kullanmak suretiyle kendi goriislerini ve
¢ikarlarini gergeklestirmek amacini giiderler. Su halde hedef kisaca, iktidarin ele gegirilmesi

ve onun sagladig1 yararlarin (nimetlerin) paylasilmasidir.”’?

Koken bilimi Yunanca olan politika, ‘siyaset’ kavramiyla ayni kokten gelmektedir.

Yunancada ‘polis’ kelimesinden tiireyen politika, anlam olarak da ‘sehir devletidir.’

““Eski Yunan’da “polis” olarak adlandirilan sehir devletleri dnemli bir siyasi topluluk olarak
degerlendirilmekte ve bu siyasi topluluk igerisinde ortak isleri yerine getirilmesinden
sorumlu olarak yurttaglar, ayn1 zamanda devlet islerinin yerine getirilmesinden yiikiimli

olmalar1 adina, politika kavrami da bu temelde ve en genel anlamu itibariyle “sehir devletiyle

ilgili isler” olarak tanimlanmaktadir.”2

Bu isler birey ve bireyler tarafindan olusturulan simif ve orgiitlenmelerin toplum
tarafindan onay goOrmesi, yliriitiilmesi ve bireyler tarafindan hak ve ozgiirlik ile
yonetilmesidir. Politika, ‘‘bugiinkii uygulamalarindan farkli olsa da iktisadi faaliyetin s6z
konusu oldugu ve emek unsurunun varligindan sz edilebilecek beseri uygulamalarin

insanlik tarihi kadar eski oldugunu sdylemek miimkiindiir.”*?’

Bireyin kendini gelistirmesi ve toplumla bag kurmasi ve toplumsal sistemi
saglamasi, ilk olarak bireyin gocebelikten yerlesik hayata ge¢mesi ile olusturulsa da
bilimsel veri olarak kabulii Orta Cag, Ronesans ve Modern Donemdir. Bireyin yerlesik

hayata gecisi ile baslayan politik yapi, ilk baslarda kdle diizeni ile yonetilse de Orta Cag

M. Kapani. (2007). Politika Bilimine Giris. Ankara: Bilgi Yaynevi, s.17.

2H.G. Tezcan. (2016). Din ve Politikanin Sanat Uzerine Etkisi. Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Resim Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, s.3.

7E. Bedir v.d., (2018). Sosyal Politika. Eskisehir: T.C. Anadolu Universitesi Yaynlari, s.29.
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ile feodal yapiya donlismektedir. Toplumda siyasi ve sosyal diizeni saglayan feodalite,
bireylerin kirsal alanlara yerlesmesinin ve din etkinliginin gostergesidir. Ayni zamanda
bireylerin toprak baglantisi, toplumun sosyal yapist ve ydnetimi ile de birebir

baglantilidir.

‘Tanricilik’ yOnetiminin yerini ‘yasa’ koruyuculugunun almasi, Orta Cag
politikasinda bilim, sanat, din gibi yasamsal alanlarini da kendi i¢inde temellendirdigin
gostergesidir. Bu ylizden Orta Cag’da birey kosullar tanrisallik ile sekillenir. Bir baska
deyisle ‘‘Ortagag Hiristiyan felsefesinde tlim insansal eylemler ve etkinlikler tanrisal bir
anlam bagi ile degerlendirilmistir. Bu nedenle de modern siyaset teorilerinin temelinde
yer alan Orta Cag Hiristiyan felsefesi kapsamli tartigsmalarin tiimii, bu yonde bir arka plan
dogrultusunda gelistirilmistir.”’*® Bu gelisim politikaya paralel olarak ilerlemistir. Birey
ve toplum da bu ilerleyisin diger parcalaridir. Bu baglamda toplumun tiim alanlarinda
degisimler gézlemlenmistir. Ancak birey 6zgiirliigiiniin tam anlamiyla deger kazandig:

donem Ronesans ile olusmustur.

‘Yeniden dogus’ anlamimna gelen Ronesans, bireylerin aydinlanmasma 11k
tutmaktadir. Bu donemde birey yasantilar1 yeniden goézden gecirilmis, bireysel 6zgiir
diisiince 6n plana ¢ikarilmistir. Politik olarak atilan ilk adim ise ‘hiimanizm’ basligi
altinda toplanmistir. Bu baglik dogrultusunda Roénesans, toplumun ozgiirlesmesi ve
bireyin kendini bulmasiyla sonug¢lanmis olsa da aym1 zamanda bireylerin igine
kapanmasini tetikleyen de bir siiregtir. Cilinkii Ronesans, bireylere aklin1 kullanmasi i¢in
ortam hazirlamakta, hizla gelisen bilimsel bilgilerle de siirekli kendini yenilemesi i¢in
firsat saglamaktadir. Bu ortam bireyi etkilemekte ve her seye siiphe ile bakmasina neden
olmaktadir. Bu siiphe ‘benin’ haricinde toplumsal ve sanat alanlarinda da sorunlara yol
acmaktadir. Cilinkii ‘‘baski yontemini uygulayanlarin elinde tek gecerli 6l¢ii kendi
buyruklari, kendi diisiinceleridir.”’?® Rénesans Déneminde bireyin 6n plana ¢ikarilmast,
yonetim seklinin degismesini de beraberinde getirmistir. Ronesans’la 6n plana ¢ikarilan
‘birey’ ve ‘bireysellik’ anlayisi, Modern Donemle yerini kapitalist yapiya birakacaktir.

Bu kapitalist yapiya paralel olarak kent burjuvazisi de gelisim gosterecektir. Bununla

8Tezcan, 2016, a.g.k., 6.

21.Z. Eyiiboglu. (2013). insanin Boyutlar1. Istanbul: Payel Yayinevi, s.96.
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birlikte ortaya ¢ikan somiirgeci yapi ve burjuvazi sinifi, bireyin ayrimlagmasina sebep
olacaktir. Ayni zamanda Ronesans Hristiyanliginin bireyleri kisitlamasi, bireyler
tizerinde baski kurmasi, birey ve toplumsal huzursuzluklar1 da beraberinde getirecektir.
Ciinkii hizla gelisen bilimsel gelismelere ve kesiflere glivenen birey, dogada asil/gergek
olani arayacaktir. Bu da bireylerin ‘us(akil)’ kullanmasini tetikleyecektir. O halde dogada
asil olan1 arayan birey, Ronesans’in son demlerinde Modern Cagi da yasamaya
baslamistir. Clinkii bireyin aklin1 kullanmasi, gercegi aramasi, bilime inanmasi bireyde
ve toplumda kilise yonetimi reddine neden olacak, bilimsel arastirmalari 6n plana
¢ikaracaktir. Bu gelismeler makinelesmeyi arttiracak, ticaret ve sanayinin gelismesinde
etkili olacaktir. Gelisen sanayi, toplum yasam seviyesinin yiikselmesini de saglayacaktir.
Niifusun geneline hakim olan bu gelisim, beraberinde toplumsal smf farkliligi,
dayanigsma, boéliinme, bireycilik gibi ayrimlagsmalar1 da getirecektir. O halde *‘niifustaki
carpict artig, sehirlerin serpilip ¢ogalmasi, endiistriyel iliretimle ticarette kaydedilen
biiylime ve ¢aga canlilik getiren yeni toplumsal cosku’’*® Giiniimiiz modern birey ve
kapitalizm kavraminin yapi taslarini olusturacaktir. Bu gelismeler ayn1 zamanda bireyin
yasamsal gociinii de tetikleyecektir. Hizla gelisen seri liretim, saglik ve egitim imkanlar1
bireyin sosyo-kiiltiir yasantisini yiikseltecek boylelikle kent niifusunun artmasmna da
neden olacaktir. Uretim ve tiiketim ara¢ gereglerinin artmasi, farklilasmasi, makinelerin
gelismesi ve seri tiretimin artmast Sanayi Devriminin en biiyiik etkisi olmustur. Tiim bu
gelismeler, birey koy yasantisini, tarimsal faaliyetlerini ve zanaatgiliklarmi geride

birakmis, sanayinin bir parcasi bir nevi kdlesi yapmustir.

XIX. Yiizyila gelindiginde, hizla gelisen endiistriyel yap1 bireyleri igerisine almis,
politikanin koydugu kurallar dogrultusunda da bireyler yonetilmistir. Hatta ekonomi ve
birey yasantilar1 da bu kurallar dogrultusunda bi¢imlendirilmistir. Bu bigimlendirmeye
bakilirsa, bireyler icin biiyiik kentler ve endiistriyel fabrikalar kurulmustur. Bu kentlerde
bireylerin yasamini idame edecekleri ¢ok katli evler insa edilirken, aligveris yapacaklari
alanlar da agilmistir. ““Tim bu alanlar, bireyler i¢in hazirlansa da uyulmasi gereken

kurallar ile de bireylerin yasamlar1 bigimlendirilmistir.”’*! Kurulan kentlerde bireyler i¢in

3ON. Niray. (2002). Tarihsel Siireg I¢inde Kentlesme Olgusu ve Mugla Ornegi. Mugla: Mugla Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Giiz 2002, Say1:9,s.6.

31Y. Sencer. (1979). Tiirkiye’de Kentlesme. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, s.20.
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egitim, saglik ve is imkanlar1 saglanmistir. Bu da kdylerden kentlere gocii arttirmistir.
Boylelikle kentler cazibe haline gelmistir. Sanayilesme ile ortaya ¢ikan kentlesme, sinif
farkliliklarin1 da beraberinde getirmistir. Bu farkliliklar bireyde ruhsal bozukluklar,
bosluk, korkular ve endiseler yaratmis, politik yonlendirmelerle de birey yasantilar
kurallara gore diizenlenmistir. Bireydeki bu ruhsal bozuklar ve korkular sanat¢ilar1 da
etkilemistir. Ciinkii sanatcilar da bu kapitalist ortamda yasamakta, yasantilarini bu
kurallar ve yoOnetime gore diizenlemekteydi. Hatta politik yapmin kurallarmma gore
calisacagl, uyuyacagi, yemek yiyecegi saatleri diizenlenmekteydi. O halde yasanilan bu
ortama sanatlariyla karsi ¢ikan, ‘‘emekei sinifinda, kapitalizmi yenecek, sinifsiz bir
toplumu gelistirecek, insan kisiligini 6zgiirliige kavusturacak her tiirlii iiretim gii¢lerini
gelistirecek, tek degilse bile, baslangicta gii¢ kaynagini gorecek’’3% Tek kisi sanatcilards.
Bu yiizden sanatgilar ve politik yap1 ayrilamazdi. Sanatgilarin yasadigi bu endiistriyel
ortamda yasam kosullar1 destek kisiler tarafindan saglanmaktaydi. Ancak bu kosullar
destek kisiler tarafindan ¢ikarsiz olamazdi. Cikar beklemeksizin rahat yasamasina izin
verilebilmesi i¢in bireyin yani sanat¢inin iistiin imkanlara sahip olmas1 gerekmekteydi.
Bireye 6zel imkanlarin saglanmas: igin iist sinif olmasi sartt1. Ust siif, bireyi hem igsel
huzura kavusturacak hem de diisiincede toplumsal alg1 i¢in firsat saglayacakti. Bu yiizden
‘devlet’ yapisina uymayan sanatcilar organize gii¢ olarak sayilacakti. Otoriteye uymayan
sanatcilar, devlete kars1 sanatsal bagkaldir1 yapsa da devlet her zaman siyasi giicleri
biinyesinde tasimaktadir. Bu ylizden sanat, sanat¢1, devlet bag1 birbirinden koparilamaz.
O halde devlet yonetimi sanatsal faaliyet destegi icin, bireyler de yapitlarini devlet
standartlarina uydurmak i¢in zorlanmamalidir. Boylelikle birey, sanat ve politika iliskisi

zedelenmemis olur.

32E. Fischer. (1980). Sanatin Gerekliligi. Cev: Cevat Capan, Istanbul: E Yayinlar1, s.122.
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3.2. KENT
Kent, toplumsal, ekonomik ve siyasal alanlar1 bireyler ile birlestiren dinamik
yerleskelerdir. Eski Tiirk¢cede ‘kend’ sozciiglinden tiireyen kent kavrami giiniimiizde
‘sehir’ kelimesinin karsiligidir. Genis alanlara yayilan kentler bireyleri de igerisinde
barindirdig1 i¢in dinamik yapiya sahiptir. Weber’e gore kentler, ekonomik ve siyasi
bakimdan giiclii olmas1 gerekirken, Aristoteles’e gore, bireylerin iyi bir yasam

siirdiirmeleri i¢in barindiklar1 her yer kent idi.

Kent kavramina farkli dillerde bakildiginda benzer anlamlar karsimiza ¢iksa da tiim
dillerde birbirleri ile baglantilidir. Farkli dillerde kent sézciigline bakilirsa; Tiirk¢e’de
kentin karsilig1 ‘site’, Almanca’da kentin karsilig1 ‘stad’, Italyanca’da kentin karsilig
‘citta’, Ingilizce’ de kentin karsilig1 ‘town’, kentlinin karsilig1 ‘urban’ uygarligin karsilig
‘civilization’, Arapga’ da kentin karsilig1 ‘madina’, Fransizca’ da kentin karsilig1 “cité’,
kentlinin karsihigi ‘civilis¢’, uygarligin karsiligi ‘civilisation’, Yunanca’da kentin
karsiig1 ‘polis’, Ispanyolca *da kentin karsiligi ‘ciudad’dir. Bu diller arasindaki baga
bakildiginda kent kavraminin uygarlikla birebir baglantili oldugunu da gérmekteyiz. Bu

baglamda kentli bireyin, uygar bir birey oldugunu sdyleyebiliriz.

““Uygarlik denildiginde, ilerleme, ilerilik, medenilik, adam olmak, yenilik, gelismislik gibi
kavramlar akla gelir. Aym1 anlamda kullandigimiz medeniyet kelimesi ise Arapgadaki
““medine’’ (sehir) kelimesine dayanmaktadir. Bati dillerindeki ‘civilization’ kelimesi
sehirde yasayan yerlesikler i¢in kullanilmaktadir. Gergekten de uygarlik, bir bakima

kentlesme ile yakindan ilgilidir.*3

Kent kavraminin tarihine bakilirsa, Siimerlerin yerlesik hayata gegcmesine kadar
dayanir. Yasamsal faaliyetlerini gerceklestirebilmeleri i¢in nehir kiyilarina yerlesen
Stimerler ilk olarak ekonomik diizeni kurarlar. Daha sonra nehir ¢evrelerinde
genisleyerek ilk kdyleri sonrasinda da kentleri ortaya cikartirlar. Siimerlerin yerlesik
hayata gecisi kent ve kentlesme stireglerinin basladiginin ilk gostergesi olmasiyla beraber
giiniimiiz kentlerinin de temelini olusturmaktadir. Bu noktada giiniimiiz kentlerine
bakildiginda, bireylerin birbirleri ile iletisimlerini gergeklestirdigi ve bu iletisimlerin
bulunduklar1 ortamlara yansitildigi tiim yerleskeler kenttir. Gegmisten giiniimiize siirekli

farklilasan kent kavrami, bilimsel veriler ve disiplinler arasindaki bag ile oldukca

338, Miilayim. (1994). Sanata Giris. Istanbul: Bilim Teknik Yaymevi, s.91.
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aragtirtlir haldedir. Ciinkii kentlerin dinamik yapist bilginin siirekli yenilenmesini ve
diisiiniirler tarafindan kentlere farkli noktalardan bakilmasini gerektirmektedir. Ornegin
Sosyolog Henri Pirenne kentlere, rahipler ve soylu siniflari iizerinden yaklasmistir. Ona
gore rahipler ve soylu siniflar ayricalikliyken, bireyler, kirsal bolgede yasayan ve hayat
idamesi ile ugraganlardir. Kent kavraminin ortaya ¢ikmasi ayn: zamanda mimariden,
sosyolojiye, ekonomiden sanata tiim disiplinleri etkisi altina almay1 basarmistir. Ancak
asil kent kavramini kentlerin i¢inde yasayan bireyler olusturmaktadir. Bu yiizden kent
tamimlamas1 yapilabilmesi igin kavrama farkli alanlardan yaklasilmas: gerekir. Ornegin
diisiiniirlerin kent tanimlamalari, donemsel roman imgelemleri, sinifsal diizenlemeler,
demokrasi ve sanat arasindaki bag, bireyin kente bakislar1 bunlardan bir kacidir. Oyleyse
kentler, sosyolojiden demokrasiye, sanattan mimariye bir¢ok alanin ortak noktasidir.

Ancak bilimsel veri olarak kavrama yaklasilirsa sosyolojinin ana konusudur.

Kent ve kentlesme kavramlarinin modern ¢ag lizerinde algilanmasi, tiim diinya i¢in
ortak alg1 sayilmasi ve kent kavraminin giiniimiize kadar ki degisiminin birey ve toplum
tizerinde yayilimini konu alan sosyologlar, kentleri sosyolojinin ana konusu olarak kabul
etmisglerdir. Ciinkii sosyolojinin bilimsel olarak ortaya ¢iktig1 donem, kent ve toplumsal
bozulmalarin en ¢ok arttig1 zamanlar1 kapsamaktadir. Bu bozulmalardan hareket eden
sosyologlar kent ve toplumsal yapiy1 elestirerek degistirmeye g¢alismislardir. Emile
Durkheim bu degisime, birey ve bireyden dogan toplum iizerinden yaklasirken, Karl

Marx birey ve topluma, ekonomik ve politik yonetimi lizerinden yaklagmistir.

““Aslinda bizim temel amacimiz, bilimsel rasyonalizmin alaninda insan davranislarini da
kapsayacak smirlara kadar genisletmektir. Bunu, insan davraniginin, ge¢misin 1s1ginda
neden-sonug iliskileriyle agiklayabilecegini ve bu neden-sonug iliskilerinin de gelecek igin

bir eylem ve kilavuzu olusturabilecegini gostererek yapmak istiyoruz. Bizde pozitivizm

olarak adlandirilan sey ashinda bu rasyonalizmin bir iiriiniinden bagka bir sey degildir.”” 3*

Auguste Comte ise, bireyin ve toplumun tarihsel gelisiminin sistemli bir sekilde
yiiriitiildiigiinii savunmaktadir. Comte’ye gore, birey, toplum ve bireysel gelisim ii¢ halde
olusmustur. ilki Orta Cag teolojisi, ikincisi, Fransiz Devrimi’nin getirisi, ii¢iinciisii ise,

Yeni Cag’in bireyi sekillendirmesi. O halde tiim bu diisiiniirlerin kuramsal ¢ikisi, birey

34E. Durkheim. (2004). Sosyolojik Yontemin Kurallari. Cev: Cenk Saracoglu. Istanbul: Bordo Siyah Klasik
Yaymlari, s.17.
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ve bireyden dogan toplum ve toplum iizerinden de kentin sekillenmesidir. Ancak kent
kavraminin kavramsal alan haricinde net bir kantya varilmasi i¢in sanat ile toplum
arasindaki bagin da ele alinmas1 gerekir. Ciinkii sanatci1 toplumun bir pargasidir ve 6zgiir
bir birey olarak toplumu yansitir. Bu yiizden sanat¢1 ve iginde yasadigi kent gercegi
birbirinden koparilamaz. Hatta bu iki diizen birbirinden bagimsizlastirilamaz. Bu

baglamda sanat ve kent bagliklarina bakildiginda iki 6nemli nokta vardir.

“‘Birincisi sanatin, bir malzeme olarak kenti manipiile etmesi (yani sanatin kente bakisi) ki,
post sanatin en ¢ok ragbet ettigi bir alan olurken, ikincisi kentin reorganizasyonunda sanatin

manipiile edilmesi (kenti yeniden inga eden bakisin sanata bakisi) ayri bir tartismali alan

olarak karsimizda duruyor.’’3

Yani bu iki alan birbirinden tamamen bagimsiz degildir. Bu baglamda sanat¢1 ve kent
iligkisi 6znel tavra sahipken, sanatta kentin ingas1 toplum miihendisligi sanati ile sanatg1
ilgisine girmistir. Ornegin; modern sanat disindaki her konu sanatc1 icin segilir olmustur.
Psikoloji, antropoloji, politika, felsefe ve sosyal baskaldirt bunlardan bir kagidir. Bu

konular bireylerin ilgi alaninin ziyade eserlerinin ana temas1 olmustur.

Sanatcilarin bu yaklasimlari, sanat ile yasamin ayrilamaz par¢a oldugunu ve kent
kavraminin sanatg1 i¢in bir malzeme oldugu fikrini bizlere gdstermistir. Cilinkii bireylerin
bircogu kentlerde yasamaktadir. Bu da kent dinamigini ve sanatsal {retimleri
etkilemektedir. Sanat¢ilarin yani bireylerin bakis agisim1  bile kent yasantisi
yonlendirmektedir. Hatta giizel denilen olgudan cok kentin genel sorunlar1 artik
sanat¢inin temas1 olmustur. Ornegin; kagit toplayanlar, sokak kdselerinde yatanlar, soguk
havada parklarda satis yapan saticilar, mendil satan g¢ocuklar... Kenti konu edinen
sanatc¢ilar kimi zaman kentin imkéanlari, kimi zaman ise imkansizliklar: ile hareket eder,
yasam ne tarafa hareket ediyorsa sanat¢i da o tarafa hareket ederek gergekleri anlatirdi.
Yani sanat¢i yasami goOzlemlemek ve onunla birlikte yasayarak hareket etmek
zorundaydi. Sanatg¢1 bu gézlemlemelerini kendi tarzi ile eserlerine yansitmakta, yasanilan
yasantilar1 da medya araciligi ile glindeme getirmektedir. Bu yiizden sanat¢1 kimi zaman

toplumbilimeci, kimi zaman ise rontgencidir.

35T, Tiirkdogan. (2014). Sanat Kiiltiir Politika Modernizm Sonrasi Tartismalar. Ankara: Nobel Akademik
Yayncilik, s.219.
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3.2.1.Kentlerin Ortaya Cikis1

Kentlerin ortaya ¢ikis tarihine bakildiginda Paleolitik Dénem bizi kargilamaktadir.
Bu donemde bireyler, gruplar halinde gocebe olarak yasamakta, dogadaki hazir gidalarla
beslenmektedirler. Mezolitik Donemde de gocebe yasam ve hazir gidalar halen devam
etmektedir. Ancak Neolitik Doneme gelindiginde ilk yerlesik hayat ve ilk yerlesmeler
goriilmektedir. Bireyler bu donemde daha ¢ok su kiyilarina yerlesme yaparak burada
tarimsal faaliyetlere baglamislardir. Keten, kenevir gibi bitkiler yetistirilerek dokumacilik
yapilmis, elde edilen iirlinleri tagimak i¢in de tekerlek icat edilmistir. Bu donemdeki hizl
gelisim kiiltiirel etkilesimi de arttirmistir. Ayrica bu gelismeler, kent-devlet ve
imparatorlugu olustururken, yerlesmelerin yapist ile de toplumsal statii olusturmasina

neden olmustur. Bizler ilk toplumsal statiiyli Stimerlerde gérmekteyiz. Stimerlerin,

““dort siniftan olustugunu goriiyoruz: Soylular, siradan yurttaslar, yanasmalar ya da kdleler.
Soylular hem 6zel bireyler olarak hem de kéleler ve 6zgiir yanasmalar ve hizmetkarlar
tarafindan iglenen aile miilkii olarak biiyiikk yurtluklara sahipti. Tapinak topraklarini
denetleyenler de soylulardi; fakat bu topraklar giderek hiikiimdarin denetimi altina girmis,
hatta onun miilkii haline gelmisti. Kongrenin ist meclisi ya da "kent toplantisi”" herhalde
soylular sinifinin iyelerinden olusuyordu. Siradan yurttaslar kent devleti i¢inde kendi toprak

pargasina sahipti, ama bir birey olarak degil, bir ailenin {iyesi olarak. Kongrenin alt meclisini

olusturanlar herhalde siradan yurttaslardi.””3¢

Stimer kentinin planina bakildiginda dar sokaklar, iki ya da ii¢ katli evler, avlular,
kentlere tepeden bakmay1 saglayan ve tiim kente hakim olan ziggurat1 gérmekteyiz. Bu
yapilarin haricinde, kentin etrafi surlarla ¢evrili olup, genis alana sahip tapinak bolgesinin
ardinda kiiclik ibadethanelerin ve tapimaklarin irili ufakli birbiriyle i¢ ice gectigini
gormekteyiz. Ayrica yerleskenin etrafinin surlarla ¢evrili olmasi ve bir tapinak etrafinda
yapilarin bulunmasi siyasal kent devletinin de kanitidir. Stimerlerden sonra Misir’da da
ayni yillarda benzer kentler ortaya c¢ikmaktadir. Bu kentlerin kurulmasinda cografi
konumda oldukg¢a 6nemlidir. Mezopotamya’da Firat-Dicle Nehirleri, Misir’da Nil Nehri
kentlerin sekillenmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Daha da 6nemlisi, kentsel bir 6zellik
olarak toplumsal is boliimii olusmus sadece tarim, hayvancilik gibi liretime dayanmayan

meslek ve yonetim kadrolar1 da olusmustur. Rahipler, askerler, zanaatkarlar bu kadroda

3¢S, Kramer. (2002). Siimerler Tarihi, Kiiltiirleri ve Karakterleri. Cev: Ozcan Buze. Istanbul: Kabalci
Yaymevi, s.109.
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sayilabilecek kesimlerdendir. Mezopotamya ve Misir’da kurulan kentlerin boliimlerine
bakildiginda; zanaatkarlarin tiretim yaptiklar: alanlar, yapilan iiriinlerin satildig1 pazar
yerleri ve surlarla ¢evrili kutsal ‘temenos’ alan1 yer almaktadir. Temenos alan1 yonetim
ve dini binalar barindirdigi i¢in en 6nemli kentsel alandir. Bu béliimde tapinak, ambar ve
saray en Onemli ii¢ yapidir. Bu kentleri yoneten, yonlendiren tek otorite tanri krallardir.

Tanr kral bulundugu kenti ve kentin igerisinde yasayan bireyleri korumakla gorevlidir.

Mezopotamya ve Misir’da ortaya ¢ikan bireysel ve toplumsal degisiklikler, kent
yapisinin hizla degistigini gozler oniine sermistir. Bu donemde kii¢iik topluluklarin yerini
kurumlar almistir. Bu kurumlar sayesinde bireyler arasinda is boliimleri olusturulmustur.
Meslekler ve yonetim kadrolar1 olusturularak, tarim ikinci plana birakilmistir. Askerler,
rahipler ve zanaatkarlar bu yeni yonetim kadrolarindandir. Olusturulan bu yeni diizen
devlet kavraminin hakimiyetinin de gostergesidir. Ancak toplumdan daha gii¢lii bir
yapinin olusumu bireysel ¢okiisii de beraberinde getirecektir. Bu ¢okiis, bireyin yeniden
dogusunun resmi olacaktir ve bizler bu aydinlanmayr Ronesans Donemi’nde

gormekteyiz.

‘Yeniden Dogus’ olarak bilinen Ronesans Donemde, birey ‘‘ben’’ dogusunu
sergilemektedir. Birey beni merkeze alinarak klasik diisiince tamamen degistirilmistir.
Degisim sadece birey ve toplumu degil, yonetim seklini de degistirmistir. Bu degisimde
mutlakiyetci devlet ortaya ¢ikarildi ve toplumun temsili bireyler ile saglanmistir.
Toplumsal ve bireysel degisimler beraberinde barinmay1 yani kentleri de degistirmistir.
Bizler bu degisimi Alberti’de gormekteyiz. Donemin énemli mimari olan Alberti, kenti
geometrik diizenlemeleri ile kent yapisini bigimlendirmistir. Ornegin, saray ve katedral
kent merkezine yerlestirilmis, bu yapilara ulasim da birbirini kesen ana yollarla
saglanmistir. Kent planlarina miikemmelci tavir ile yaklasan mimar, Ronesans Dénem
ideal kent semasini olusturmustur. Bu sema olusumunun en biiytlik katkis1t dénemin bilim
ile baglantisidir. Ciinkii Ronesans, bilim ve sanat ¢agidir. Bu donemde bireylerde
yenidiinya gorlisii olusmaya baslamakta, kiliseye olan giiven azalmaktadir. Ayrica kilise
bilgilerini kenara birakan birey nesnel arastirmalara yonelerek bilimi yiiceltmektedir. Bu
noktada kentler, bireyi barindiran ve nesnel arastirmalara olanak saglayan yapisiyla
bireyler i¢in ideallestirilmekte ve tiim disiplinlerce biitiin olarak ele alinmaktadir. Bu

ylizden artik kentler bilim ve sanat 1s18inda insa edilmektedir. Kent kapilari, surlar,
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sokaklar, cesmeler estetik duyguyla birlestirilmekte, boylelikle birey ve toplum
yasaminin kalitesi artmaktadir. Ancak bireysel ve demokratik hareketin artmasi toplumsal
dagilmalar1 da beraberinde getirmektedir. Ciinkii toplumda is giicii, bireyin farkli yasam
alanlarina duydugu merak, yasam kosullar1 kentlerde dagilimlar arttirmaktadir. Bu artis1

da en ¢ok Sanayi Devrimi’nde gormekteyiz.

““Sanayi ve demokrasi akimlarmin yayilmasiyla eski toplum, eski kiiltiir ve eski yonetim
bicimleri kokten degisti. Oylesine kdkten degisti ki, baz1 gdzlemciler ister Avrupa'da ister bir
bagka yerde goriinen bigimiyle olsun, ¢agdas sanayi toplumunu, o zamana dek bilinen
herhangi bir uygarliktan farkli, yeni bir uygarlik olarak degerlendirme yoluna gittiler. Ote
yandan, insanin yasam yolunda goriilen bu biiyiik farklilik, Avrupa (Bati1) uygarliginin
yapisinda ortaya ¢ikan bir dizi degisikligin son halkasi olarak da goriilebilir. Her iki goriis de
akla yakindir ve ikisinden birini se¢gmek gerekse, yirminci yiizyilin insanlari olarak, bu yolda

ciddi bir se¢cim yapabilmek igin yeterince uzun bir zaman perspektifine sahip

bulunmadigimiz sdylenebilir.”*’

“Tarihin tiim evrelerinde kentler, ticaret, sanayi ve egitimi Orgiitleyen
medeniyetlerin dnciiliigiinde kurulmustur.”’*® Bu gelisim icerisinde kentler icinde
yasamis oldugu bireylerin ve toplumlarin aynasi olmustur. Hatta toplumun
karakteristigidir. Dolayisiyla bu etkenler goz oniinde bulundurulmadan kent, birey ve
toplum tek basina degerlendirilemez. O halde degerlendirme yapilirken birbiriyle
baglantili sekilde ele alimmalidir. Ekonomik, sosyal, politik siire¢ler kentleri
etkilemektedir. Bu siiregler de kentin siirekli yenilenmesine etkendir. Bu yiizden birey ve
toplumun ihtiyaglarina gore siirekli yenilenmektedir. Bu da kentlerin hizla biiylidiigiiniin
ve gelistiginin gostergesidir. Bu baglamda kentler bireylere ve topluma, toplum da
kentlere gore sekillenmektedir. Ayrica ingiliz Devrimi ile baslayip Fransiz Devrimi ile
zirveye ulagan ‘Aydmlanma Cag1’, birey aklinin 6n plana ¢ikarildig: diistinsel donemi
olusturmaktadir. Birey ve toplumsal hayat yeni bir bakis agisiyla diizenlenmektedir.
Batinin tarihini derinden etkileyecek bu c¢ag, ayni zamanda kapitalizmin dogusunu da
tetiklemektedir. Etkinligini ilk olarak Ingiltere’de gosterse de daha sonra Fransa’yi
etkileyecektir. Ancak diisiinsel olarak tiim diinyay etkisi altina alacak felsefi diislince

Almanya’da sekillenecektir. Bizler bu sekillenmeyi Kant, Rousseau, Locke gibi

37W.H. McNeill. (2001). Diinya Tarihi. Cev: Alaeddin Senel. Ankara: Iimge Kitabevi Yayinlari, s.646.
3E. Yilmaz. (2011). Kentlerin Ortaya Cikis1 ve Sosyo-Politik Agidan Tiirkiye’de Kentlesme Ddnemleri
Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, Kis, Cilt:10, Say1:35, 5.253.
*https://dergipark.org.tr/tr/pub/esosder/issue/6 149/ (Erisim Tarihi: 20.03.2020)
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diisiiniirlerde gormekteyiz. Ronesans’ta temeli atilan akil(us), Aydinlanmada felsefi
diistince ile birlestirilmis, yeni toplum yapisi insa edilmistir. Bu toplum yapisina uygun

kentler de bilim 1s1g81nda olusturulmustur.

Sonug olarak kentlerin ortaya ¢ikis tarihinden giliniimiiz kentlerine bakildiginda
kentler uygarlik iizerine insa edilip, toplum lizerinden gelismistir. Toplu yasam bigimiyle
ve yerlesik hayatla baglayan kent seriiveni, daha sonralart din belirleyiciligi ile devam
etmistir. Ancak bireysel ihtiyaglarin artmasi ve bireyin kendi benine inanmasi kentte
estetik arayigini beraberinde getirmistir. Ronesans’la da bu estetiksel arayislar mimarlarin
kent planlamalari ile giin yiiziine ¢gikarilmistir. O halde Ronesans’1 takip eden Sanayi

Devrimi de bilimin ve seri liretimin 15181nda giiniimiiz kentlesmelerinin rehberi olmustur.
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3.2.2. Antik Cag’da Kentler

Antik Cag, birey ve kent tarihi aktariminda rehber gorevindedir. Orta Cag’a kadar
uzanan bu c¢ag, siyasal, ekonomik, politik ve toplumsal degisikligi aktarma da ayna
gorevindedir. Ilk olarak Helen imparatorlugu ile gelisen Antik Kent, VI. Yiizyil’da
yiiksek siyasi giicle birlestirilmistir. Bu giicii Childe, ‘Kendini Yaratan Insan’ adli
kitabinda ele almustir. Unlii tarih¢i bu kitapta, Antik Cag Kenti’nin toplum ve birey
lizerinde birlestirici etkiye sahip oldugunu vurgulamistir. ‘‘Insan, bitki ve hayvan
yetistirerek, kendi besin kaynagina bagat duruma geg¢mistir. Olumlu bir ¢evre ve kosul
i¢inde. Insan artik bir toplum olarak tiiketimi i¢in gerektiginden ¢ok besin iiretebiliyor ve

artan niifusu beslemek i¢in {iretimini artirabiliyordu.’’’

Antik Doénem kent plani, ilk kez M.O.1.Bin’in ilk yarisinda Helen ile
gelistirilmistir. Edebiyat ve sanat alanlarinda da oldukga biiyiik basarilar elde eden devlet,
Pers Imparatorlugu tarafindan V. Yiizyilin ortalarinda Makedonya’nin giicii ile
bagimsizligm yitirmistir. Makedonyali Biiyiik Iskender tarafindan yikilan Helen
Imparatorlugu dénemin kent mimarisi agisindan olduk¢a &nemlidir. M.O. 2000°nin
ortalarinda merkezi Girit olan ‘Minos’ kiiltiirli zirvedeydi. Ancak daha sonra kent merkezi
Girit’ten Mykenai’ya tasindi. Ancak Mykenai’da Dor Akimi’na maruz kalarak Minos-
Miken kiiltiiriiniin dagilmasina neden oldu. Bu yiizden Helen ve Minos-Miken kiiltiirleri
arasindaki iliski hi¢gbir zaman anlasilmayan sorun olarak kalmistir. Ancak bu kiiltiirler

arasindaki bag yillar gecse de kopmamis sadece mimari olarak yipranmistir.

Minos kenti siyasal toplantilarin yapildigr alan yani agora ve saray etrafinda
olusturulan merkez cevresinde toplanmistir. Miken kentine ise kale eklenmistir. Minos
ve Helen kentleri ige dogru kapali plana sahip olmakla beraber ¢evresi surlarla kaplidir.
Surlarla kapli olmas1 Orta Cag mimarligindan alintidir. Fakat bu alintilarin kalintilarina
giiniimiizde rastlamak oldukga giictiir. M.O. 2000’nin sonu 1. Bin’in baslarinda siyasal
orgilitlenmenin gelismemis olmasi uygarligin diisiik diizeyde olmasina neden oldu ve bu
uygarliklar1 yoneten, denetleyen krallar1 da karsimiza ¢ikarmistir. Hellas’da bireylerin
yerlesik hayata gecilmesiyle Helen kenti gelismis ve giiclenmistir. Sehir devleti olan

‘Polis’ bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bu sayede bireylere daha zengin yasam kosullari

V. G. Childe. (2006). Kendini Yaratan Insan. Cev: Filiz Ofluoglu. Istanbul: Varlik Yaynlar, s.30.

31



olusturulmustur. Dag ve denizlerin arasina kurulan polisler, bireyler i¢in daha verimli
yasam kosullarina sahipti. Kentlerin nereye kurulacagi kanisina varmak igin ilk olarak
etkenler bireyler tarafindan belirlenirdi. Ornegin, stratejik yapi, ekonomik olmasi ve
dogal yerler kentlerin belirleyicilerindendir. Hatta bu etkenler Helenler’ in koloniler
halinde Karadeniz kiyilarma, Kiiciik Asya dolaylarna hatta Sicilya ve Italya’ya kadar
yayilmasina neden olmustur. Yerlestikleri yerlerde ‘‘genis ticaret ve kiiltiir iliskileri, bu

yapilarda, cesitli iilkelerin yerli buluslarini da birbirine aktarmis.”**

Krallik doneminde polislerde yasayan bireyler, daha sonralar1 ‘akropol’ denilen
sehre tepeden bakmay1 saglayan kale ve verimli topraklara sahip arazilerde yasamaya
baslamislardir. Kent artik akropol cevresinde dairesel olarak yayilmaktadir. Sehrin
asagisinda kalan kisim ise agoradir. Burada bireyler bir araya gelir, siyasi ve toplumsal
isler i¢in burada konusulurdu. Siyasal ve toplumsal olarak yasayan bireylerin ve kitlelerin
bir araya gelmesi kent mimarlik gelisimini fakli bicimde yonlendirmistir. Yonetim
islerligi bunlardan biridir. Se¢me, yasama ve yargilama organlari, krallar tarafindan
magistratlar arasindan secilerek kente yeni bir uygulama getirilmistir. Boylelikle mimari
hizla gelismeye baslamis, kentin tapinaklari yiiksek bir tepeye insa edilerek sayilar
cogaltilmigtir. Tapinaklar toplum i¢in 6nemli oldugundan daha gorkemli ve biiyiik insa
edilmistir. Tapiaklar gitgide dayanikli, giizel ve saglam yap1 olarak gorkemli bir sekilde
yayilmistir. Birey niifusunun hizla artmasi diizensiz yapilara da neden olmustur. Bu
ylizden plan belirgin bir yapiya ulasana kadar agora ve ¢evresine dar sokaklar ile ulasim

saglanmustir.

Agoralar, kent i¢in oldukc¢a 6nemli bir yerdir. ‘‘Agora yalnizca kamusal bir yer
degil ayn1 zamanda sehrin merkezi, atan kalbiydi.”’*! Bu yiizden tapmaklar agora
cevresinde yiikselmistir. Stadion, tiyatro, gymnasion gibi yerler kentin arazisine gore
belirlenmistir. Kentin tiim ¢evresi surlar ile ¢cevrelenmistir. Surlar kentin yapisina uygun
olarak yerlestirilmis, bdylelikle kent VI. Yiizyila kadar tamamlanmistir. Kent VI.
Yiizy1’da tamamlanmis olsa da mimari agidan siirekli kendini yenilemekteydi. Ilk

baslarda kent agora c¢evresinde diizenli olsa da sonralar1 diizensizlesti. Bu diizensizlige

40A Turani. (1992). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi, s.177.

#IR.E.Wycherley. (1986). Antik Cagda Kentler Nasil Kuruldu?. Cev: Nur Nirven-Nezih Baggelen. Istanbul:
Arkeoloji ve Sanat Yaymlari, s.40.
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Girit’te ki Minos geleneklerini tagtyan Arkaik Cag kentini &rnek gosterebiliriz. Iki zirve
arasinda yer alan kentin farkli agorasi, agora ¢evresinde kiigiik kiiclik evlerin ve dar
sokaklarin olmas1 plan olarak eski Helen kent mimarisini bize hatirlatmaktadir. Helen
kentinin farki ise; kolonilerin nehir kiyilarindan anakaraya dogru yayilmis olmasidir.
Kolonilerin kiy1 bolgelerini tercih etme sebeplerinden biri de denizden gelecek saldirilari
onlemekti. V. Yiizyilin ortalarinda Atina’da baslatilan bu plan daha sonraki akimlar1 da
etkileyecekti. Boylece su kaniya varilabilir. Yukar1 kentte surlar yer alirken, alt kentte

liman yer almaktadir. Helen kent yapisina baktigimizda kentin,

“‘karakterini veren ne konumunun 6zelligi ne bi¢imi ne de diizenidir; ama Helenlere 6zgii
belirli temel 6gelere sahip olmasidir. Biitiin 6gelerin en dnemlisi agoraydi. Akropol artik
gereksiz kalim olmustu; gerci, Helen yasamina alisilmadik zenginligini veren seylerden
birinin Arkaik Cag’dan gelen kalimlarin elde tutulmasi ve bicim degistirmesi oldugunu
unutmamaliy1iz. Yasam merkezi olan agoranin c¢evresindeki yogunlagsma ve uyum hicbir
zaman degismedi. Bunun 6tesinde, Helen kiiltiiriinii boylesine biiyiileyici kilan sonsuz yerel

ve kendine 6zgii’’* Olusuydu.

Helen Kenti’nin yasam bi¢imine bakildiginda tarima ve avciliga dayali olsa da diger
tilkelerden yiyecek temin edilirdi. Ciinkii Hellas’1n verimli topraklara sahip olmasi hizla
gelisen kent i¢in zaman zaman yetmiyor maden is¢iligi ve ¢comlekgilikte ticari faaliyetleri
arttirtyordu. Boylelikle kent endiistriyel olarak da gelisecekti. Bu gelisim de niifus
artislarina neden olacaktir. Niifus yogunluklarina bakildiginda polisin siyasal giice sahip
olmasi bireyler arasinda is boliimiine ve bireylerin kisiliklerini bilmesine neden olacak,

boylelikle kentlerde yasayan bireyler adalet ortaminda yasamlarini idame edeceklerdir.

“Wycherley, 1986, a.g.k., 9.

33



3.2.3.0rta Cag’dan Modern Cag’a Kentler ve Bireyin Sanatsal Arayislar

3.2.3.1. Ronesans’tan sanayi devrimine kent ve birey

Kelime anlami1 ‘Yeniden Dogma’ olan Ronesans Hareketi ilk olarak XV. Yiizyilda
Italya’da karsimiza c¢ikmaktadir. Euripides Ronesans’t ““Yeniden Dogus Cagi
(Ronesans), adini, Euripides'le Praxiteles'in ilk ve en belirleyici anlarmi yasadiklarina

benzer bir tarih dénemini dile getirisinden almigtir.”’*

““Yunan-Roma Sanatinin Rénesans igin bir ideal olmasi, Italyanlarin bunu eski bir milli
gelenek saymalarindan, Ronesans’a bu agidan bakmalarindan ileri geliyordu. Roma eserleri
icinde yasayan, Roma kiiltiir ve tarihini kendi kiiltiir ve tarihleri olarak hisseden Italyanlar,

onu canlandirmaya, taklit etmeye calismakla dogal olarak milli bir gelisime dogru

2944

gidiyorlardi.

Bu diisiince Italya araciligi ile diger iilkelere yayilmistir. Eski caga ait olan kiiltiiriin
hizla yayilmasi bu akimin etkisini arttiracaktir. Bu yiizden Roma gelenegi hi¢cbir zaman
Italya’da kaybolmamistir. Hatta Hiristiyanlik icin énemli merkez olmus, imparatorlar
Roma’ya gelerek burada ta¢ giymislerdir. Bu ylizden bu donem sanayi ve ticaret alaninda
[talya’min gelismesini ve bireylerin burjuvazi smifi ile karsi karsiya gelmesine neden
olmustur. Hatta bu kentlerde soylu smniflar egemenligini yitirmig, birey
Ozgiirlestirilmistir. Bizler de bu Ronesans diisiince gelisimini toplumsal degisim ile
gormekteyiz. Ronesans’in ilk dzellikleri XIV. Yiizyilda goriilmektedir. Bu ¢aga kadar
Orta Cag devletleri, ayr1 ayr orglitlere boliinmiisti. Bu boliinme kilisenin ekonomik
giiciinii elinden almakla kalmamis siyasi giiciinii de elinden almistir. Bu da bireyin
kiliseye olan giivenini azalmistir. Birey de bu degisimleri felsefe, sanat, mimari gibi

alanlarda arastirmaya baslamistir.

Ronesans mimarisine bakildiginda Antik Dénemdeki daginik yap: yerini diizene
birakmistir. Kent merkezinde ki kamusal yapilar artik estetik tavirla birlestirilmistir. Bu
ylizden yapilar devasa biiyiikliikte ve gosterisli olarak insa edilmektedir. Kentlerdeki
cadde ve sokaklar ise daha genis ve birbirini dik keserek olusturulmakta, caddelerde ki

yapisal egriligin yerini ise diiz caddeler almaktadir. Kentlerde ki bu yapisal degisimler

“E. Faure. (1979). Ronesans Sanati. Cev: Bertan Onaran. Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, s.15.

#H. Inalcik. (2011). Rénesans Avrupasi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s.58.
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Ronesans mimarisini Antik Donemden ayirmaktadir. Bu donemin en 6nemli mimari
Leone Battista Alberti kente yeni dokunuslar yapmakta, ana ve ara caddeleri birbirine
baglayarak militer plani olusturmaktadir. Yani Orta Cag’da goriilen karmasik ve uzvi yap1
mimar tarafindan bilingli olarak diizenlenmis geometri plana dahil edilmistir. Bu yiizden
kent yapilarinda ve peyzaj diizenlemelerinde perspektif kullanilmigtir. Hatta agaglar bile
kentin dokusuna uygun tasarlanmistir. Bu estetiksel yaklasim kentin fiziki yapisini

etkilemis, Orta Cag’daki duragan yaklagimi ortadan kaldirmistir.

Kentlerde ki bir diger 6nemli diizenleme ise politikti. Clinkii monarsi ile yiiriitiilen
kent askerler tarafindan korunmaktaydi. Bundan dolay1 kentin yapisi planlanirken askeri
yap1 g6z onilinde bulundurulurdu. Bu yiizden ara sokaklar ana caddeye baglanirdi. Ayni
zamanda bu caddeler bireyin 0zege ve saraya ulasgimini da saglardi. Kentin tam
merkezinde ise katedral ve kiliseler yer almaktaydi. Saraylar da hem katedrale hem de
0zege yakin yerlestirilmistir. Bu kentsel degisimi yakindan izleyen sanat¢i Albrecht
Diirer ‘‘ideal bir kent tasariminda kent merkezinde sadece saraya yer vererek diinyevilige
atifta”* Bulunmustur. Ayrica sanat¢inin 1515 ve 1517 yillar1 arasinda yapmis oldugu
‘Zafer Kemeri’ adli agacbaskist mimari degisikligi de gozler Oniine sunmaktadir

(Bkz.Gorsel 3.2.).

Gorsel 3.2. Diirer, ‘“Zafer Kemeri’’, 341 x 292 cm, 1515-17, Agacbaska, British Miizesi, Almanya

#B. Bumin. (1990). isletmelerde Organizasyon Gelistirme ve Catismanin Y&netimi. Ankara: Bizim Biiro
Basim Evi, s.59.
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Ronesans Donem Ozelliklerinin ortaya ¢ikmasini saglayan bir diger 6nemli etken
bireydir. Ciinkii birey bu déonemde deney ve akil yoluyla dogruyu arayacaktir. Bireyin
aklinin 6n plana gectigi bu donemde bireyler nesneleri deney yoluyla ¢éziimlemistir.
XIV. Yiizyilda ki bu ¢6ztimleme daha sonralar1 XVII. Yiizyil diisiiniirlerini etkileyecek,
birey akli sayesinde nesnelerin olustugu fikrini savunmalarina neden olacaktir. Bu
savunmadan yola c¢ikildiginda, Descartes ve Kant’in birey ve nesne iizerindeki
diisiinceleri birey aklini ve nesneleri konumlandirmamizda rehber olacaktir. Bu
konumlandirmadan yola ¢ikilirsa, Descartes, birey ile nesnelerin ayr1 konumlandirilmasi
fikrindedir. Ciinkii ona gore 6zne, diinyadan bagimsizdir. Ayn1 Newton gibi bireylerin
diger nesnelerden ayri1 tutulmasi goriisiindedir. Rene Descartes’in  kuramlarina
bakildiginda bireyin duyuiistii alana bagli oldugu kurami karsimiza ¢ikarken, Immanuel
Kant’ta metafizikten bagimsiz oldugu kurami karsimiza ¢ikar. Bu kuramlara gére hem
Descartes hem de Kant bireyi iist kurama koymakta, birey akli sayesinde nesnelerin
olustugu fikrini savunmaktadirlar. Bu kuram fenomenal diinya ile reel diinyanin ayrilmasi
gerektigi fikrini ortaya ¢ikarmistir. ‘‘Bir yanda mekéan ve zaman i¢inde duyulara verilmis
olan goriintisler diinyasi1 (fenomenal diinyasi), bir yanda da akilla erisilebilen ide’ler
diinyast (noumen’ler diinyasi); goriiniisler diinyasi salt gorii formlar1 ile noumen’ler
diinyas1 salt a priori kavramlarla bilinebilir.”’*® Bu savunma, fenomenal diinya ile reel
diinyanin ayrilmas1 gerektigi fikrini de ortaya ¢ikarmistir. Descartes’in bu kuramiyla akil
ile objelerin olusumu arasinda bagin oldugu fakat ayni diinyalara ait olmadig: fikri

dogmaktadir. Kant’a gore ise;

““‘Duyu verilerinin bize objeleri verebilmesi, yani duyu verilerinin bir seyin nitelikleri olarak,
bu sey ile belli baglantilar iginde kavranmasi, anlama yetisinin isidir. Anlama yetisi, duyusal
algilarin objesini kavramamizi saglayan bir yetidir. "Kavramsiz algr kordir" demek,
diistinme olmasaydi, sadece duyu verileri bize objeyi veremezdi, demektir. Bize verilen duyu
verilerinde bir diizen kuran baglanti formlar1 olmasaydi, algilarimiz "riiya bile olamazdi".
Duyu verileri objektif bir diizenden yoksun olsalardi, bazi riiyalarimizda i¢ine diistiigiimiiz
karigikliktan daha biiyiik bir saskinlik iginde kalirdik. O halde alginin, deneyimin yapist

hakkinda sorulacak soru, bizi, en basitinde bile, genel ve zorunlu olan zaman ve mekan

46B. F. Akarsu. (1979). Kant’ta Mekan ve Zaman Kavramlart. s.111.

Shttps://dergipark.org.tr/tr/pub/iufad/issue/1327/15638 / (Erisim Tarihi: 28.04.2020)
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formlarinin 6tesinde bir form yapisina, a priori olan, bir "obje olarak kavrama'ya gotiiriir.

Yani alg1 ve deneyimde anlama yetenegi aktif bir rol oynar, onun usus realisi vardir.”’

Diisiiniirlerin birey akli ile nesne arasindaki baglantilarin1 aramalari birey haricinde
toplumun, sanatin ve kent teorisinin de konusu olmustur. Dénemin kent teorisine
bakildiginda ilk olarak simetri dikkat ¢ekmektedir. Bunun sebebi deney ve gdézlemdir.
Donem sanatgilarina gore kentler simetrik ve rasyonel olmaliydi. Ciinkii tasarlanan kent
imgesi topluma uymaliydi. Bu ylizden Rénesans donem sanat¢1 ve mimarlarinin ¢ikis
noktasi iilkii kent=iilkii toplum idi. Kent tasarimi yapilirken de ¢ikis noktasi bu diislince
olmaliydi. Ancak bu diisiince teknoloji ve Sanayi Devrimi ile tamamen degismistir. Bu
degisimler kentleri dinamik yapiya ulastirmis, yeni yapilarla da kentsel gelisim
saglanmistir. Bu noktada XIX. Yiizyilin baslarinda Georges Eugene Haussmann
gelistirdigi kent planlamalar1 giiniimiiz sanayi kentlerinin de baslangici olmustur. Plan ilk
baslarda ¢ok tepki toplasa da giliniimiiz kentlerini anlamlandirmamizda 6nemli yere
sahiptir. Haussmann, bu planinda daha once hi¢ goriilmemis kavramlarla yapilar
birlestirmistir. Bu birlesimlerin basinda ise kentte giizellik, site ve kentte bahge gibi
kavramsal yapilar vardir. Yapilart kavramlar ile entegre eden Haussmann, modern

kentlesmenin Oniinii acarak modern kent planlamanin basinda oncii olmustur.

Modern kent planlamasinin ilk 6rnegi XVIII. Yiizyilin sonlarinda XIX. Yiizyilin
baslarinda Paris’te goriilmektedir. Onciisii Haussmann’dir. Haussmann ilk olarak kentin
genel sorunlar1 iizerinde odaklanmig ve bu sorunlar dogrultusunda planlarim
olusturmustur. Saglik, aydinlatma, yiyecek ve i¢cecek ihtiyaclarmin giderilmesi, temizlik
sorunlarin baglarinda gelmekte ve birey yasantisim1 direk etkilemektedir. Bu yiizden
Haussmann, sorunlarin giderilmesi i¢in Oncelikle kent aydinlatmalari, kent
kanalizasyonlarin bakimi, temiz suyun kentlere getirilmesi gibi sorunlar iizerinde
odaklanmis kent planlamasini da bu dogrultuda ilerletmistir (Bkz. Gorsel 3.3.).

Haussman’in
9

““IIk gorevlerinden biri, niifusu bir milyonu asmus bir kente altyapr hizmeti saglamakt1:
Lagimlar, suyollari, gazla aydinlanma, toplu tagimacilik, okullar hastaneler, carsilar ve
parklar. Bu hizmetlerden kimin sorumlu olacag1 heniiz karar verilmemisti. Cikarlar1 olan 6zel

sektor de bu kontrolii ele almak i¢in yarisiyordu. Banker Laffite 6zel sektore Seine’in

“TH. Heimsoeth. (2007). Kant’in Felsefesi. Cev: Takiyettin Mengiisoglu, Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, s.85.
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yiikselen sulariyla beslenecek bir su kemeri yapilmasini 6nerdi. Onun yerine, Haussmann’in
kamu kesiminin denetimi yanlis1 goriisii galip geldi. Miithendis Belgrand’in yapti81 su isleri
calismalari ile var olan hidrolik ag iki katina, kente getirilen su miktarin1 da ¢ katina
¢ikarildi. Bu donemde kanalizasyon sistemi ile hemen hemen tiimiiyle bastan yapildi; sokak
aydinlatilmasinda kullanilan gaz borularinin sayisi ii¢ katina ¢ikarildi; toplu tasimacilik
hizmetleri birlestirildi. Halka a¢ik dort biiyiik park tasarimi yapilds; biiyiik bir kente gerekli
olan kamu yapilarnn ile birlestirilen, on bir cevre kasaba yiikselmeye basladi. Bunlar

Avrupa’nin biitiin kentlerinde 6rnek almacak baymdirlik galigmalartydi.”*8

Gorsel 3.3. Haussmann, ‘‘Paris’e Genel Bir Bakis’’, 18s.

Haussmann, kalabalik, karanlik kenti genis meydanlar ve meydanlar siisleyen tek
tip yapilarla degistirmistir. Yapilarin her biri beser kattan olusmakta ve ayni tipe sahiptir.
Kent aydinlatilmasi ise genis meydanlarla saglanmaktadir. Ayrica tiim yapilar islemeli ve
ciceklerle siislenmek zorundadir. Bu sayede soguk kent yasantisi Haussmann
oznelliginde sicak yasantiya doniistiiriilmiistiir. Ayrica yapilarin alt katlar1 bireylerin
aligveris yapabilecekleri magazalara ayrilmis, kent estetiginin bozulmamasi i¢in de kentte
ki tiim yapilar bu dogrultuda diizenlenmistir. Ornegin, yapilarin ilk katlarinda magazalar,
ikinci katlarinda gosterigli camlar ve islemeli balkonlar, tiglincii ve dordiincii katlarda
kiiclik camlar, besinci katta da kirkbes derecelik aciya sahip ¢ati yer almaktadir.
Haussmann, kent yapisina ve estetigine o kadar O6nem veriyordu ki bu donem
sanatcilarinin dahi goziinden kagmamustir. Ornegin, C. Pissarro. Pissaro, Haussmann’m
kent planlamasindan oldukga etkilenmis (Bkz. Gorsel 3.4.) ve bu kent planini eserlerine
aktarmistir (Bkz. Gorsel 3.5.). Bizler bu aktarimi Pissarro’nun ‘The Avenue de I’Opera,

Paris’ adl1 eserinde agik¢a gormekteyiz.

431, Benevolo. (1995). Avrupa Tarihinde Kentler. Cev: Nur Nirven. Istanbul: Afa Yayincilik, 5.201-202.
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Gorsel 3.4. Gorsel 3.5.
Gorsel 3.4. Haussmann, “‘Evenue de I'Opera’’, Paris Kent Gériiniimii

Gorsel 3.5. Pissarro. “'The Evenue de I'Opera’’, Yagli boya, 1898

Haussmann, kurmus oldugu bu kentlerde birey ile kiiltiir arasindaki etkilesimi
arttirmig, kent planlartyla da donem mimarlarini1 oldukca etkilemistir. Le Corbusier de
bunlardan biridir. Corbusier, bu etkilenisi anlatmak i¢in XIX. Yiizyilin ortalarinda bir
manifesto yayimlamistir. CIAM Kongresi’nde yayinlanan bu manifesto da ayn1 zamanda
modern kentlesmenin ilkeleri olusturulmustur. Bu manifestoya gore kentler, bireylerin
barmabilecekleri yapilarin her biri saglikli kosullara sahip olmali yapilar doga ile
baglantili, dayanikli ve giines alacak sekilde insa edilmelidir. Bireylerin calisabilecekleri
15 yerler1 birey ulagimina gore dilizenlenmeli, bireylerin calisma disinda zaman
gecirecekleri alanlar kentlerin her alaninda yer almalidir. Ayrica bireylerin kent i¢inde
ulagimi saglayabilecegi noktalar olusturulmalidir. Yayimlanan bu manifesto mimarlarin
cikis noktast olmus, hatta bu ilkeler dogrultusunda kent planlamalar1 olusturulmak
zorunda kilinmistir. Tiim diizenlemeler birey yasantisina uygun olmali ve bu ylizden de
merkezde ‘birey’ olmaliydi. Bu dogrultuda bakildiginda kentte ki her sey bir saat gibi
caligmali, her alanlar bireylerin ulasimina uygun olmaliydi. Bu yiizden mimarlar kent
planlarim tasarlarken bireylerin barinabilecekleri yapilarin her biri saglikli kosullara
sahip olmalidir. Yapilar doga ile baglantili, dayanmikli ve gilines alacak sekilde insa

edilmelidir. Ayn1 zamanda ‘islevselligi’ de dikkate almaliydi.

‘Mimaride islevsellik’ ilk kez modern kent planlamaciliginda karsimiza
cikmaktadir. Modern kentlesme Oncesinde yapilar siislii, rolyefli, gosterisli idi. Ancak

Orta Cag’daki biiylik bahge icerisinde yer alan iki katli revakli tag evler, modern planlama

39



ile yerini ¢ok katli kullanigh yapilara birakmistir. Bu baglamda teknoloji ile bilim, kent
yapilarinin igerisine girmekte yapilar1 sekillendirmektedir. Dolayistyla birey, modern
kentlesme insasini ‘ideal kent’, ‘islevsel yap1’ ve ‘planlama’ gibi kavramlar iizerinden
XIX. Yiizyilda insa etmistir. Bu noktada modern mimarlik ¢atis1 altinda toplanan yeni

tislup, Gropius’un rehberliginde Bauhaus Okulu ile zirveye ¢ikarilmaktadir.

Bauhaus Okulu, Gropius tarafindan kurulan mimarlik okuludur. Rohe, Corbusier
gibi dnemli isimleri de igerisinde barindiran mimarlik ve sanat okulu, endiistriyi sanatla
birlestirmesi acisindan da 6nemlidir. Endiistrinin olanaklarini sanat anlayisi ve mimariyle
birlestiren okul, XX. Yiizyil mimarisinin de temellerini atmistir. Burada birey merkeze
aliarak ‘ideal kent’ yapis1 olusturulmustur. Ayrica Bauhaus, burjuvazi yonetimine de
karsidir. Bu ylizden ideal kent yapisi, burjuvazi ihtiyaglarina gore degil birey ihtiyaglarina
gore tasarlanmistir. Tasar1 da bireylerin tiim ihtiyaglarint géz Oniine alan Bauhaus
mimarlar, park, kafe, oyun alanlari, sinemalar, konutlar, isyerleri ve alisveris magazalari
gibi ihtiya¢ alanlarii modern kent planlarinda belirleyip, bu planlama dogrultusunda
hareket ederek ii¢ boyuta doniistiirmiislerdir. Bu noktada birey diisiincelerini 6n planda
tutan modern kentlesme, endiistri ve sanayinin olanaklari ile yeni yasam alanlarim
olusturmustur. Ancak olusan bu yeni yasam alanlarinda gosterisli, siislii yapilardan ziyade
islevsellik 6n plandadir. Bu yiizden bu donemde mimarlar, eski mimari yapilar taklit

etmek yerine teknoloji ve sanayi 1s1¢inda modern yapilar olusturmayi tercih etmislerdir.

XIX. Yizyil kent tasarisinin basinda fiziki degisimler gelse de sosyolojik olarak da
degisimler s6z konusudur. Ciinkii bireyler sanayilesme ve modern kentlesmeden once,
kasabalarda birlik ve beraberlik halinde yasar, tarim ve hayvancilik ile ge¢imlerini
saglardi. Ancak Sanayi Devrimi ile bireyin yasam tarzi tamamen degistirilmistir. Bu
ylizden bu degisimlere Oncelikle ekonomik iliskiler dogrultusunda daha sonra da
psikolojik olarak bakmamiz gerekir. Ekonomik iligkiler modern kentlesmelerin birebir
yansimalaridir. Bu ylizden modern donem kentlesme sorunlarinin  basinda
“‘hegemonyalar’>** Gelmektedir. Ciinkii kentlerin olusumu hegemonyalara baglhidur.

Hegemonyalar kimi zaman dini olarak, kimi zaman ekonomik olarak, kimi zaman ise

#A. Piiskiilliioglu. (2007). Tiirkge Sozliik. Istanbul: Can Yaymcilik, s.1573. / T.S Tiirk¢e Sozliik, 2007

Hegemonya: Bir devletin bagka bir devlet iizerindeki siyasi iistiinliigli ve baskisi.
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politik olarak kentlesmenin icerisinde etkinligini gostermistir. Agirlikli olarak mimari ve
toplum yoneticiliginde etkinligini gosteren hegemonyalar ayni zamanda donemin
belirleyicileri de olmustur. Bu ylizden modern kentlesmenin hegemonya yapilanmasi ile
koparilmasi pek miimkiin degildir. Ayn1 zamanda modern kentlesmelerin hegemonyalar
ile yapilandirilmasi kentlerdeki sorunlarin bittiginin isareti gibi goriilse de birden fazla
sorunlarin gelisinin isaretidir. Ciinkii kentlerde yasamlarin1 idame ettirmeye ¢alisan
bireyler, igerisinde yasadig1 topluma ve kiiltiire ayak uydurmak zorundadir. Ornegin,
burjuvazinin kurmus oldugu isletmelerde ¢alisan tiim bireylerin kurallar dogrultusunda
hareket etmesi. Ya da otoritenin koymus oldugu kurallara bireylerin uymak zorunda
birakilmas: veya dini ibadetini gerceklestirmek i¢in kiliseye giden bir bireyin aym
ortamda bulunan diger bireylere ayak uydurmasi gibi. Birey yasami tamamen
degistiriliyor. Birey icin hem yasam alanlar1 olusturuluyor hem de yasam alanlarina
kurallar koyuluyor. Akillica davranan burjuvazi sistem hem toplumda bireyi
Ozgiirlestiriyor hem de kurallarla yasamda bireyi kisitliyor. Bu kisitlama birey de kimlik
zedelenmesine hatta bireyin kendine farkli kimlik aramasina yol acgacaktir. ‘‘Kendisine
ait yasal bir etki alani talep eden kilise de bunu agir bir sekilde 6dedi: kendi ruhani
otoritesi disinda kalan biitiin alanlardan atildi; tarihteki bu gelisme, biitiin otorite
taleplerine ironik ve paradoksal bir boyut katar: bu da kendi diyalektiginin paradoksal
gergegidir.”’>° Bu yiizden modern donem kentlesmelerinde bireyin gelenekle bag kurmasi
miimkiinsiizlestiriliyor. Cilinkii modern dénem kent yonetiminde birey kurallarla o kadar
kisitlanmistir ki geleneksel yagsam tarzi ile burjuvazi yasam arasinda bag kuramaz hale
getirilmistir. Ciinkii modern kent yonetimi i¢in 6nemli olan birey degil paradir. Bireyin
getirdigi para burjuvazi i¢in bireyden daha 6nemliydi. Bu yiizden Sanayi Devrimi ile
teknoloji gelisimi burjuvazi i¢in 6dnemli yere sahiptir. Ciinkii burjuvazi, kurmus oldugu
fabrikalarda bireyleri en az on saat ¢alistirmakta ve karsiliginda para vermektedir. Yine
bireylerin bos zamanlarini degerlendirebilecegi eglence yerlerini burjuvazi insa eder,
fabrikada vermis oldugu paray1 bu mekanlarda yeniden geri alirdi. Bu hayat kosullar1 da
bireyde kimliksizlesmeye neden olacaktir. Bu ylizden bu donemde birey 6znel bilinci
icerisine ¢ekilir, hayat kosullariin nereye dogru gittigini sorgulayarak ruhsal

bozukluklarini sanat, sosyoloji, felsefe araciligiyla yansitmaktadir. Emille Durkheim,

%M. Bookchin. (2014). Kentsiz Kentlesme Yurttagh@mn Yiikselisi ve Cokiisii. Cev: Burak Ozyalgin.
Istanbul: Siimer Yaymcilik, s.282.
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George Simmel gibi diigiiniirler kentlerdeki bu ruhsal bozulmalari inceleyerek eserlerine
yansitmakta donemin kent ve birey iliskisine de 151k tutmaktadir. Bu noktada George
Simmel, modern kent yasaminin bireyi nasil etkiledigi yoniinde arastirmalar yapmuistir.
Simmel kentlerdeki maddi yasamla degil bireyin ruhsal yaklasimlarina deger
vermektedir. Bu ylizden anlatilarinda bireylerin yagsam tarzlarina, ¢aresizlik ve 6lim gibi

konulara dikkat ¢ekmistir.

Sanayi Devrimi ayn1 zamanda iireten bireyden ziyade tiiketen bireyi de liretmistir.
Tiiketmeye mecbur birakilan birey de ‘doyumsuz’ ve ‘savurganlik’ gibi davranig
bozluklart meydana gelmistir. Bu davranig bozukluklarinin basinda kentlerde goz alici
bliylik magazalarin, tiyatrolarin, sinemalarin, restoranlarin, barlarin, kafelerin
acilmasidir. Cilinkii birey kiyafetten, yiyecege, eglenceden, spora ¢ok fazla tercihle yiiz
yiize birakilmistir. Bu da kentte kiiltiirlin gelismesine ve degismesine sebep olmustur. Bu
baglamda kiiltiir aktarimini yansitma da sanat¢1 dnemli yere sahiptir. Yansitilan gercekler,
donem kentlerinin anlamlandirilmas: ve kapitalist yapinin birey iizerindeki etkinligini

gosterme bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Sonu¢ olarak, Sanayi Devrimi’nden gilinlimiize kadar ki kentlerin insasi ve
tasarlanmas1 mimarlar sayesinde olsa da tasarlanan kent yapisiyla yasanan kent yapisi
birbirinden farklidir. Ciinkii mimarlar tarafindan tasarlanan kent, burjuvazinin
yonetimindedir. Bireyler icin insa edilen kentler, devrim Oncesi yasam olanaklariyla
farklidir. Bu yiizden bireylerin bu kentlere ayak uydurmalari zaman alacaktir. Inga edilen
yeni yasam alanlar1 kiiltiir etkilesimini de arttiracaktir. Ciinkii tasarlanan modern kentler,
birey ihtiyaglarina hitabendir. Bu ihtiyaglar mimarlar tarafindan tespit edilir, burjuva
destegi ile yapilar yapilirdi. Kullanigh ve ¢ok katl insa edilen evler, galeri, gosterisli
cadde ve aligveris merkezleri ile biitlinlestirilirdi. Yapilan kentsel yenilikler, farkli
tisluplarla birlestirilirdi. Birey i¢in kurulan kentsel yasam, kapitalist ve kalkinmaci
burjuvazi siifin totaliteridir. Oysa bu kentlerin igerisinde yasayacak olanlar bireylerdir

ve kentlerin asil sahipleridir.
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3.2.3.2. Modern Cag’da kent ve birey

Latincede ‘modo’ ve ‘modernus’ sozciiklerinden tiireyen ‘modern’ sozciigii
Tiirkcede ‘tam simdi’ anlamma gelmektedir. Giinlimiizde neredeyse her alanda
karsilastigimiz ‘modern’ sOzciiglin tarihsel olarak baslangici XVIII. Yiizyil’in ikinci
yarisidir. Ancak modern yapinin olusumu ilk ‘5. ylizyilda dinsel bir kimlikle ana rahmine
diismiis; 17. ylizyilda felsefi ve laik bir kimlige biiriinerek dogmus ve 18. yiizyilin ikinci

yarisinda da bulug ¢agia erismistir.”’>! Sonrasi ise modernizm ¢agidir.

Modernlik, ilk olarak V. Yiizyilda olsa da kimligini XVIIL. Yiizyilda kazanmistir.
Bu donemde modernlige kimlik kazandiran Descartes, skolastik diigiinceye sirtini
donerek bilime yonelmistir. Ve Descartes’e gore bilgiye ‘ben’ ile ulasilabilirdi. O halde
‘diisiiniiyorum Oyleyse varim’ s6zii bunun kanitidir. Diisiince ile dini birbirinden ayiran
Descartes, ileriki donemlerde dinin sorgulanmasina olanak saglamistir. XVIIIL. Yiizyilin
ortasina gelindiginde ise ‘ben’ kavrami bir taraftan yiiceltilirken bir taraftan
elestirilmistir. Bizler bu elestiriyi Kant’ta gormekteyiz. ‘Ben’in elestirilmesinden yola
cikan disilinlir, Descartes’in laik diisiince fikri referansiyla her alanin ayrilmasi
gerektigini savunmustur. Ayni1 zamanda bu donem felsefe haricinde hem toplumsal hem
de siyasi devrimin gergeklestigi donemdir de. 1789 Fransiz Ihtilali bu devrimin
sonucudur. Bu ihtilal de burjuvazi yonetime el koymus, esitlik, 6zgiirliik gibi fikirler

‘ben’ dnderliginde bu dénemde kurulmustur.

““1789 Fransiz Devrimi ile insan haklarinin giindeme gelisi, basta Fransiz toplum olmakla
birlikte diger toplumlara da yeni bir bakis agis1 kazandirmis; “‘esitlik’” kavrami, egitimin
gelisip yayginlagmasina, okur-yazar niifusun artmasma neden olmustur. Aydin kesimin

artmasi ile de kitap ve diger yazili yayimlar arttirllmis ve dolayisiyla kitle iletisim ¢ag1

baglamustir.”*?

Burjuvazinin yonetime el koymasi toplumu da etkilemistir. Fransa’da is¢i sinifini
arkasina alan burjuva sinifi, kiliseye karst ¢ikmis bunun sonucunda degisim kanl
bitmistir. Modernlik beni ve kavramsal anlami yansitan Fransiz Devrimi, XVIIIL.
Yiizyilda Sanayi Devrimi’yle maddi bi¢ime doniismiistiir. Napolyon ordular1 Fransiz

Devrimini tiim Avrupa iilkelerine yayarken, ingiltere de maddi bi¢imi tiim diinyaya

S'M.Y1lmaz. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Ankara: Utopya Yayinevi, s.16.
32D.E. Zencirci. (2013). Ozgiin Baskiresim Sanat: Tarihsel Gelisim. Izmir: Tiikelmat, s.23.
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yaymistir. Bu bi¢cimin bireye ve topluma mesaji ¢ok nettir. Bu yiizden bu donemde hayat
idamesi i¢in tek sart sanayilesmeye ayak uydurmaktir. O halde sanayilesme hayatin her
alanina yayilmaktaydi: demek yanlis olmayacaktir. Ozellikle de ‘1850’den sonra giinliik
yasam, evler, ulagim araglari, aydinlanma teknikleri, yiyecek ve giyecek, modern kent
uygarliginin baglangicindan bu yana, ilk kez bu denli kokten bir degisime ugramislardi.
Her seyden once, liiks seylere duyulan gereksinme ve eglence tutkusu simdiye dek
rastlanmadik bigimde artmist1. **> Bu yiizden bu artis ve koklii degisim modern dénem
kent mimarisi ve burjuvazinin bireyler lizerindeki etkileri ile 6zetlenebilir. Burjuvazilerin
bireyler icin hazirlamis oldugu egitim, saglik, is, yasam kosullar1 vb. olanaklar
kasabalardan kente gocii hizlandirmistir. Bireyler i¢in ¢ekici hale getirilen kent unsuru

beraberinde sorunlar1 da getirmekteydi. Ancak bireyler i¢in yararlar1 da varda.

“‘Onceden herhangi bir isi olmayanlar, iiretimdeki muazzam artis sayesinde ise kavustu.
Yavag yavas sinif bilinci ger¢ek sanayi proletaryasinin sahneye ¢ikmasiyla, ‘ayaktakimi’
ortadan kalkt1. Isciler, sayica diger kent niifusunu geride birakmaya basglamisti, ama hala oy
hakkindan yoksun ve korunmasizdilar. Kentin genis bolgeleri, sefil calisma kosullari
yiiziinden kasvet dolu kenar mahallelerle doldu; alelacele, ucuz, ¢irkin ve sagliksiz toplu
konutlar yapan spekiilatorler bu siireci daha hizlandirdi. Sanayilesme ile birlikte eski
zanaatlarin ¢ogu ortadan kalkinca, iflas eden zanaatkarlar da proletarya saflarina katildi. Bu
stirecin durup kismen tersine donmesi ¢ok uzun bir zaman alacakti. Yine hizmet dallarinin
ortaya c¢ikmastyla az sayida is¢i bagimsiz girisimcilige yonelerek garaj, dolum tesisi,
tamirhane, lokanta, pansiyon ve benzeri isletmeler agmaya basladi. Fabrikalarda calisacak

olan pek ¢ok kisiye ek is imkan1 saglandi.”>>*

Ancak burjuvazi bireylere yarar saglamis gibi goziikse de aslinda sorun burada
baslayacaktir. Ciinkii burjuvazinin kurmus oldugu kentlerde somiirgecilik boy
gosterecektir. Ornegin; kurulan fabrikalarda makine bireyler tarafindan yonetilecektir. Bu
da bireylerin uzun saat caligmalarini saglayacaktir. Ciinkii birey ne kadar ¢alisirsa o kadar
iiretim ve o kadar da para demektir. Is giicii ne kadar uzunsa o kadar para kazanmak s6z
konusudur. Bireyde ki keyfi ¢aligma artik makinelesmistir. Calisma saati, yemek saati
burjuvazinin elindedir. Ornegin; kasabasinda tarim ile ugrasan bir birey yoruldugunda

veya keyfi mola veriyorsa, fabrikada ¢alisan bir birey iist yapinin koymus oldugu kurallar

S3A. Hauser. (1984). Sanatin Toplumsal Tarihi. Cev: Yildiz G6lonii. Ankara: Remzi Kitabevi, 5.260-61.

S4Cogito Dergisi. (1996). Kent ve Kiiltiirii. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Say1:8, s.14.
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dogrultusunda mola vermekteydi. Bu noktada birey artik sekillenmekte, hatta
makinelesmektedir. Burjuvaziye boyun egmek zorunda olan is¢i sinifi yine burjuvazinin
kurmus oldugu diinyaya ayak uydurmak zorunda ve yine iist yapinin insa ettigi cok katl
evlerde yasamak zorundadir. Ciinkii artik bireyi koruyan aristokrat ve ruhban gibi siniflar

yoktur. Ve bu siniflarin yerini iist yap1 yani burjuva almistir.

‘Makinenin kapitalist bigimde kullanilmasi, bir yandan, iggiiciiniin alabildigine uzatilmasi
i¢in yeni ve giiclii diirtiiler saglar ve galisma yontemlerini oldugu kadar toplumsal ¢alisma
organizmasinin niteligini de bu egilime kars1 koyan biitiin engelleri yikacak sekilde kokiinden
degistirirken, 6te yandan da, kapitaliste, kismen is¢i sinifinin daha 6nce el atamadigi yeni
tabakalarina yaklasma olanagi saglayarak, kismen de yerlerini aldigi iscilerin agikta

kalmalarina yol agarak sermayenin diktesine boyun egmeye zorunlu bir fazla is¢i niifusu

meydana getirir.”’3

XIX. Yiizyilda kentlerin dogmast, is¢i siniflarinin olusmasi, fabrikalarin kurulmasi,
cok katli konutlar1 insa edilmesi, kiiclik esnaflarin yasadigi kasabalarin terkine neden
olmus, boylelikle yasam kentler iizerinde kurulmustur. Bu kentlere ilk gelenlerin hayali
cok fazla para kazanmak, rahat yasamak, kent firsatlarindan yararlanmakti. Ancak boyle
olmadi ve birey psikolojik olarak ¢okmiistiir. Bilim dahi bu diizene hizmet etmeye
baslamistir. Clinkii diisiinen, arastiran, inceleyen bireyin yerini, burjuvaziye hizmet eden
birey almustir. ‘‘Iste cagdas diinyamizi ydneten insan yapis1 makine, giderek yaratanini
kendi carklar1 arasina ald1 ve yaratan yaratilanin koélesi oldu. Bu durumda, hizmetci olan
yaratanin sanati iki alternatife sahipti: Ya endiistriye hizmet ya endiistriye isyan. Bu iki
tutum da sanat¢inin davranmsinda gozlemlendi.””*® Adnan Turani’nin de dedigi gibi sanat,
kent ve birey psikolojisi i¢in rehber durumdaydi. Ciinkii kentlerin kalabaliklagsmasi
bireyleri yani sanat¢ilart dogadan koparmistir. Cok katli, iist iiste dizilen apartmanlar
birey yasamini sekillendirmistir. Cok saatli ¢alisma kosullar1 bireyleri asosyallestirmistir.
Birey i¢in yasam, ¢ok calisma ve kendine az vakit ayirmadan ibaretti. Kisacasi bireyin
yasami, hep birilerine ayak uydurulmak zorunda birakilmistir. Dikkat edersek, burjuvazi,
kent yapisini kendi gereksinimleri dogrultusunda gelistirmekteydi. Hatta kendine hizmet

eden diizen yaratmistir. Bu diizen, birey de ne diisiinme, ne de yagsama istegi birakmigstir.

K. Marks. (1975). Kapital. Cev: Alaattin Bilgi. Ankara: Sol Yayinlari, s.391.

A, Turani. (2009). Cagdas Sanat Felsefesi. Istanbul: Remzi Kitabevi, s.63.
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Iste bu diizen bireyleri rahatsiz edecek ve bilingaltinda arayislara itecektir. Jose Ortega Y
Gasset’in de dedigi gibi ‘‘bence Kkitlelerin ayaklanigini hazirlayan da, ruhun bu ige
kapamisidir.””>” Iste bu ice kapanis bilimsel taharrilere neden olmustur. Bizlerde bu
taharrileri, XIX. Yiizyilin sonlara dogru Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung gibi 6ncii

diisiiniilerde gormekteyiz.

XIX. Yiizyilin sonlarina dogru bilingalti arastirmalarint ilk olarak Sigmund
Freud’ta gormekteyiz. Freud bireyde ki ¢okiisii psikolojik soruna ve asagilik duygusuna
baglamaktaydi. Ona gore komplikeler endiistriyel tiiketim toplumdu. Bu tiiketim
toplumuna birey ya pasif kalirdi ya da aktif. Bu ylizden ona gore bireyler ikiye
ayrilmaktaydi. Ya kararsiz birey ya da kararli birey. Freud’ a gore kararsiz birey; basin
egmeye mecbur, kararli birey ise; baskaldir1 yapan protestocu bireydi. Ayrica bireydeki
bu psikoloji kendine doniisiinde resmiydi. Ciinkii bireyin iginde yasadig1 diinya ile riiya
alemi birbirinden bagimsiz olamazdi. Bireyde ki bu psikolojik ¢okiis endiistri kentlerinin
kurulmasiyla da bire bir orantiliydi. Ciinkii birey stirekli ileride atacak adimi disiiniir
durumdaydi. Ancak bu diisiince Freud i¢in sagmaydi. Ciinkii ileri diinya yani gelecek

bireyin dogasinda yoktur. iste bu da Freud’un ¢ikis noktastydh.

“Oyle ise gelecegi bilme endisesi, gelecek korkusu bugiiniin insaninda baslamistir. Iste
¢agimmizi huzursuz eden, ¢agimiz insanini bunalimlara siiriikkleyen, psikolojik birikimleri
yaratan etkenlerin en 6nemlilerinden biri bu gelecek korkusudur. Ve yarminin diisiinmeden

¢ilginca yasama egilimi ve sorumsuzlugu bu gelecek korkusuna olan tepkiden ileri

gelmektedir.”>*8

Bu yilizden Freud birey ihtiraslarim1 bilingaltinda canlandirmak i¢in en 6nemli bilim
adamudir. ‘‘Bununla birlikte, Freud, insan benliginin ancak biiylik zorlukla kontrol altina
alabilecegi “id”in alt diinyasin biitiin fantastik sekilleriyle ortaya ¢ikarmistir. Freud’un

kisilik harita’st Locke’tan daha ¢ok Calvin’inkine benzer. Freud’a gore insan, tabiati

57J. Gasset. (2010). Kitlelerin Ayaklanmasi. Cev: Neyyire Giil Isik. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari,
s.97.

>8Turani, 2009, a.g.k., 71.
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geregi irrasyonel ve anti sosyaldir, genellikle farkinda bile olmadigi bazi ilkel

icgiidiileriyle hareket etmektedir.”**

Carl Gustav Jung’un bulusu ise; ‘kolektif biling diinyasidir.” Ona gore bireyin
ruhundaki kalintilar yasamini da sekillendiriyordu. Yani bireyin i¢inde yasamis oldugu
ortam bireyin bilincine dogrudan baski yapiyordu. Ve bu baski bilingalti sembolleriyle
baglantiliydi. Bu semboller yasantimizla bagdastiriliyor, sanat, felsefe, riiya gibi bigimleri
de olusturuyordu. Ancak bu semboller bireyin bilingaltinda yasaniyor, sanat yoluyla disa
vuruluyordu. Iste bu bilingalt1 arayislar, endiistri ¢agmin etkisi olarak kabul ediliyor,
felsefeciler tarafindan da bu izler arastirmada yeni devrim sayiliyordu. Bu yiizden XX.
Yiizyilin felsefesi diinya savaslarini, bilingalti psikolojileri inceliyordu. Cilinki XX.
Yiizyilda ki bireysel saldirganligin temelinde endiistrinin yaratmis oldugu psikolojik
¢okiintiiler vardi. Ve bu ¢okiintiiler Modern sanati anlatma da bilimsel veridir. Modern
sanat1 aciklamak i¢in XIX. Yiizyilin son ¢eyregi ile XX. Yiizyilin ilk ¢eyregi arasindaki
sanat¢ilar bu sanat1 agiklamada rehberdir. Ciinkii sanat¢ilar, icinde yasamis oldugu ortami

yeniden kendi i¢ diinyasinda arayacak ve sanatlariyla gelecege rehberlik edeceklerdir.

‘Yeniden Dogus’ olarak da bilinen arayis modern sanata bizleri gotiirecek
parcalardan birisidir. Cilinkii Ronesans ile birey, ekonomi, din, felsefe, sanat, kiiltiir gibi
yasamin tiim alanlarinda arayiglara yonelmistir. Bu arayis ile birey, nesnel diinyaya kusku
ile yaklasmis, bireyin nesnel diinyaya 6znel olarak bakma firsati saglamistir. Oznel
kuskunun ortaya ¢ikmasi, XVII. Yiizyi1l sanatin1 ve felsefesini etkisi altina alacak,
bireylerin diinyaya 6znel bakmasini da tetikleyecektir. Bu bakis agist ‘‘Bati’y1 bir dizi
koklii degisiklige zorladi: sanayilesmeyi ve bunun bir sonucu olarak tarimda doniisiimii,
entelektiiel bir ‘aydinlanma’yi, ayrica siyasi ve toplumsal devrimleri baslatti. Bu biiyiik
degisiklikler dogal olarak insanlarin kendilerini algilayis bi¢cimlerini dogallikla etkiledi
ve geleneksel olarak ‘Tanr1’ adimi verdikleri nihai gercekle iliskilerini yeniden gézden
gecirmelerini gerektirdi.”’* Bu baglamda Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi’nin birey
tizerinde biraktig1 etkiler Modern sanatini olusturan ana etkendir. Bu etkenlerin Modern

sanat baglantisin1t Adorno su sézleriyle bizlere aktarmistir. ““Biitiin hakiki sanat ve felsefe

S9A. Alatli. (2014). Batiya Yén Veren Metinler- 4. Istanbul: Alfa Yayinlari, s.1564.

80K. Armstrong. (1998). Tanrinin Tarihi. Cev: Hamide Koyukan v.d. Ankara: Ayra¢ Yayinevi, s. 369.

47



eserleri, toplumun yasadigi hayattan kendilerini ayirt etmekle birlikte, her zaman onunla
iligski i¢inde olmuslardir. Bu kadar korcesine ve acimasizca kendi tarihini tekrar eden
hayatin giinahlarini reddetmeleri, bagimsizlik ve 6zerkliklerinde 1srar etmeleri, bilingsiz
de olsa, bir 6zgiirliik vaadini imha eder.”’! O halde burjuvazinin yaratmis oldugu kentler
bireyi i¢ine kapatmis, sanat arayiciligiyla da kendini ifade etmesini saglamistir. Bu nokta

da modern sanat ingasi1 bireyin/sanat¢inin i¢sel rahatlamasinin disavurumudur.

o'T. W. Adorno. (2007). Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi. Cev: Nihal Ulner v.d. Istanbul: Iletisim
Yaymlar, s.1.
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3.2.4. Teknolojik Gelisme ve Sanayilesme Isiginda Kent Tasarisinin Doniisiimii

Kent, Antik Cag’dan giiniimiize kadar siirekli tartigilip, arastirilan kavram olmustur.
Ciinkii kentler dinamik bir yapiya sahiptir ve tarihin her zamanmda farklilik
gostermektedir. Bu yiizden kent kavramina ekolojik olarak yaklasmamiz gerekmektedir.
Bu sayede kentler arasi baglanti kurulabilir, kavram tanimlamas1 yapabilir. Ik olarak
bireylerin yerlesik hayata gecmesi ile baglayan ‘kent’ kavrami, teknoloji ve sanayi etkisi
ile ‘kentlesme’ kavramina doniismiistiir. Ekolojik olarak, Antik Cag Agorasindan Ortagag
kentlerine daha sonra da modern kent tasarisina doniisen kent kavrami, iginde
yasadigimiz XXI. Yiizyil1 dahi etkilemektedir. Ciinkii bu kent tasarisi, beraberinde bir¢cok
kiiltiire, bireye ve topluma ev sahipligi yapmistir. Bu noktada kent kavrami ve tasarisinin
doniisiimii, bireylerin yerlesik hayata gegisi ile baslar, Agora, Orta Cag kentleri, teknoloji

ve Endustri kentleri ile devam etmektedir.

Yerlesik hayata gecis ‘kent’ kavraminin baslangict kabul edilmektedir. Ciinkii
bireyler ilk kez gogebe hayattan yerlesik hayata gecmistir. Burada tarimsal faaliyetlere
baslayan bireyler, yerlesik ve diizenli hayat ile de ilk kentlerin kurulmasini saglamistir.
Ancak kent kavraminin plan tasaris1 olarak degisimi teknoloji ve Sanayi Devrimi ile
olmustur. Ciinkii teknoloji ve sanayi gelisimi kent yapisini ekonomi olarak etkileyecek,
bireyler arasinda bozulmalara neden olacaktir. Ozellikle Sanayi Devrimi’nde ¢ok sayida
fabrikalarin agilmasi, seri iiretim stantlarinin olusumu, saglik, egitim, is imkani1 gibi
olanaklarin olusumu bireyin kdylerden kentlere go¢iinii saglayacaktir. XVIII. Yiizyilda
Avrupa’da hizla gelisen sanayi, alisilagelmis yasam tarzini tamamen degistirmistir.
Ciinkii bireylerin hayat kosullar1 iyilestirilmis, bu yiizden kentlerde yeni yasam alanlar1
olusturulmustur. Alisveris merkezleri, 6zel okullar, 6zel hastaneler, sinemalar bireyi
merkeze alarak cekici hale gelmistir. Bu yeni yasam alanlar1 beraberinde sorunlar1 da
getirmistir. Ornegin, kentlerde yap1 sorunlari, birey icin yapilar yetememesi gibi. Bu
ylizden bir veya iki katl1 yapilar ¢cok katli bir veya iki odas1 olan kii¢iik ve kullanigh evlere
birakmistir. Bu ¢ok katli yapilarin ingasi icin teknoloji olanaklarindan faydalanilmistir.
Bu ylizden Sanayi Devrimi Oncesi yapilarda kullanilan tag bloklar yerini teknolojinin de
katkisiyla demir, ¢elik, beton gibi maddelere birakmus, ilk kez yapilarda cam, demir,
celik, beton gibi maddeler kullanilmistir. Bizler de ilk kez bu maddeleri Chicago Okulu

(New Bauhaus Okulu) mimarlarinin yapilarinda gérmekteyiz. Mimarlar ilk kez yerden
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gbge kadar uzanan gokdelenleri insa etmislerdir. Bu yapilart saglamlastirmak icin de
demir ve ¢eligin giiciinden faydalanilmis, yapi igerisine 1s181n girisi de ¢ok sayida cam
kullanilarak saglanmistir. Ayrica katlar arasinda ulagim i¢in merdiven haricinde teknoloji
icad1 asansor insa edilmistir. Bu icat da birey yasaminin vazgeg¢ilmez bir pargasi olmustur.
Sanayi Devrimi sonrasinda ise kentler, birey ve toplumu merkeze alarak tamamen
degismistir. Bizler bu degisimleri ekonomik davranis, sosyal davranis, politik davranis,
psikolojik davranig, inangsal davranis ve estetik davranig olarak alti baslik altinda
toplayabiliriz. Bireyler icin insa edilen kentsel degisimlerin basinda ekonomik degisim
gelmektedir. Ciinkii ekonomik giicliiliik devlet giicliilligli ile birebir orantilidir.
Ekonominin gii¢lii olmas1 demek kurulan yeni yasam alaninin kontrol altinda tutulmasi
demektir. Ayrica bireylerin refahi demektir. Ciinkii bireyler kendilerini giivende

hissettikleri yerlerde barinir ve giivende oldugu yerler i¢in hizmet eder. Bu noktada,

““Ekonomik davranislar; ge¢imini tarim dist alanlarda yani sanayi ve hizmet sektoriinden
karsilar. Isgiiciiniin nitelikleri yiikselir. Serbest piyasa kosullar iginde 6rgiitlii olmay1 amag
edinir. Sosyal davranislar; Aile kurumun 6nemser. Aile i¢i iliskilerde demokratik deger ve
tutumlart gelistirir. Egitime daha ¢ok pay ayirir. Toplumda bir statii elde etmenin kisisel
basariyla iligkili oldugunu bilir ve buna gore kendini gelistirir. Patronaj tiirii iligkilerden
sakinir. Serbest zamanii kisisel ve toplumsal faydaya doniik olarak kullanir. Siyasal
davranislar; Siyasal toplumsallagmay1 6nemser. Oy vermeyi yurttas olmanin geregi sayar.
Siyasi kurumlar1 demokrasinin yerlesmesinde yonetimlerin yetki, olanak ve hizmet
diizeylerinin yiikselmesini ister ve sorumluluk alir. Ulusal ve insanliga iliskin sorunlara karst

duyarlidir.”’62

““Psikolojik davranislar; Yiireginden ¢ok akliyla karar verir. Olgiilebilir basarilar1 amaglar,
empati yapmasim bilir. Zaman1 bilingli kullanir. Oz giivenini gelistirir. Kendine ait fikirleri
onemser. Gecmisi degerlendirir gelecegi Onemser. Kendini kentli/modern olarak
degerlendirir. Inangsal davranislar; Dinin evrensel mesajlarin1 anlamaya g¢ahisir. Batil
inanclar1 sorgular. Estetik davraniglar; Oturdugu konutun, yasadig1 kentin ¢irkinliklerinden

rahatsiz olur ve giizellestirmek igin ¢aba harcar.”*®

Ayrica bireylerin barinacagi kentlerin temiz ve bakimli olmasi kentleri ¢ekici hale
getirir. Ve birey buralara yerlesir. Bu da konut sayisinin artigini tetikler. Bu noktada ne

kadar konut o kadar birey demektir. Bu yiizden kentsel degisim birey ile dogrudan

62 E. Kaya. (2017). Kentlesme ve Kentlilesme. Istanbul: Isaret Yaynlar, s.65.
6 Kaya, 2017, a.g.k., 66.
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baglantilidir. ‘‘Kent, niifusun artmasi ile paralel olarak degisik alanlarda taleplerin
dogmasiyla beraber, bu insanlar da kentte firinci, kasap, demirci gibi yeni i kollarin1 da
olusturur.”’® Yeni is kollar1, miikemmel kilinan yasam kosullar1 bireyin kentlere go¢iinii
hizlandirmis, bu sayede kentler hizla go¢ alarak yatay ve dikey olarak gelismektedir.
Yatay diizlemde dikey olarak insa edilen apartman ve gokdelenler, ayn1 zamanda ¢ok

sayida bireylerin de barinmasini saglamistir.

Sonug olarak, kent kavrami kentlerin insasindan gliniimiiz kentlerine kadar siirekli
arastirilan ve tartisilan kavram olmustur. XXI. Yiizyili da etkisi altina alan kavram,
niifusun biiyiik ¢ogunluguna sahiptir. Ciinkii birey, kendisi i¢in kurulan cekici ve yeni
yasam kosullarina sahip olan kentlerde daha rahat yasamaktadir. Ayrica is imkani, egitim
imkani, saglik imkani1 gibi yeni yasam kosullar1 bireyi igerisine alarak etkilemeyi
basarmistir. Boylelikle kentlerin fiziki yapisi ve sosyal yapist yeni yasam imkanlari
dahilinde bireylere sunulmustur. Ancak bu yeni yasam imkéanlari, beraberinde niifus
problemi, konut problemi, bireye yetememe gibi sorunlari da getirmistir. Bu yiizden kent,
bu problemler dogrultusunda kendini gelistirmekte, kentsel yonetimini de uzman goriisler
sayesinde saglamaktadir. Ayrica bu uzman goriisler sayesinde kentin refah1 saglanacak,
birey gocli hizlandirilarak kent yapisi sekillendirilecektir. Kentlerdeki bu yeni goriisler
kent kimligini etkileyerek, kimligin yeniden irdelenmesini tetikleyecek. Bu baglamda
bakarsak, kent birey ihtiyaglar1 dogrultusunda gelisirken, birey, kent ihtiyaglarina dogru
sekillendirilmektedir.

4 Kaya, 2017, a.g.k., 11.
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3.3. Modern Cag Kent ve Mimarisine iliskin Arayislar
3.3.1. Modern Mimarhk Tarihi

Modern mimarlik kavrami XIX. Yiizyil ile XX. Yiizy1l arasinda iiretilmistir. ‘‘Kimi
yonlerden tutum ve bicim ortakliklar1 gdsteren yapilari, bunlarin iginde gruplastigi farkl
davranis, akim ve yonelimlerle onlar1 var eden diisiinsel arka plan1 nitelemektedir.”’%* Bu
ylizden Modern mimarligin ilk ornekleri hem art zaman hem de eszamanli analizleri
gosteren tavirdan olugmustur. Olusan tavirlarin tek bir ad altinda toplanmasi ortak bir
“‘paradigmanin™’%® Gostergesidir. Bu paradigmalar Modern Mimarlik kavraminin genel
olusumunu saglarken, aynt zamanda 100 yillik tarihselligin de kavram belirleyicisi
olmustur. Bu yiizden olusan tavirlar modern mimarligin yap1 ve sonug¢ baglantisini
olusturmustur. Baglanti dogrultusunda hareket edildiginde ii¢ etken modern mimarligin
belirleyicisidir. Ilki, caga uygunluk (etik yap1), yani dénem yansimasina mimarinin
yardimer olmasi. Ikincisi, icinde yasadigi topluma hizmet etmesi (teknik olarak
uygunluk), ti¢iinciisli de bireylerin begenisine uygun olma yani mimarinin estetik tavra

sahip olmasidir.

Modern Mimarlik XIX. Yiizyildan giiniimiize tiim akimlarin ilgi odagi olmustur.
Bu odak, teknoloji ve bilim ile birlesmistir. Boylelikle kentsel uygunluga ve bi¢imsel
dogruluga donilismiistiir. Donilisiim ise ilk olarak endiistri ile baslamistir. Endiistri
Devrimi’nin devaminda kitlesel topluma hizmet eden mimari ilk baslart demir, daha
sonralar1 ¢elik, cam, beton gibi malzemelerle yapisal biitiinliige donlismiistiir. Bu sayede
yapisal teknik, teknoloji ile birlesmistir. Donilistimdeki bu modernist yaklasim o kadar
benimsenmistir ki 1920’lerde zirve olmustur. Le Corbusier’in sdzleri zirveligin resmidir.
‘Teknoloji mimarinin belirleyicisidir.” Ona gore teknolojisiz yapt olmaz. Hatta
teknolojinin 1s181nda hareket edildigi siirece yapilar sadece donemin degil kendinden
sonra ki donemin de yansimasidir. O halde mimarlik, makine estetiginin(bilimin)
kopyasidir. Makine estetigi, terimiyle adlandirilan olgunun ardinda cagdas yadsima

yatmaktadir. ‘‘Cagdas insanin yaratici giicliniin en yetkin bi¢imde makinenin saf islevsel

05Ezcacibagt, 2008, Cilt:2, a.g.k., 1088.

%(ing. Paradigm; Fr. Paradigme,)1. Genel olarak, ideal bir durum ya da &rnek, bir seye bakis tarzi;
yargilama Ol¢iitii saglayan her tiirlii ideal tip ya da model. 2. Daha 6zel olarak da, bilimle bilim adaminin
diinyaya bakigin1 belirleyen, ona fenomenleri aciklama olanagi veren model, kavramsal ¢erceve ya da
ideal teori. FS Felsefe Sozliigii, 1999
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ve saf teknolojik tasariminda somutlastirdig1 inancina dayanan makine estetigi kavrama,
en saglam ve uzun Omiirli modernist goriislerden biridir. 1910’1arin Konstriiktivistler’i
(Yapimcilik) kadar bugiiniin Rogers tiiriinden High-Tech (Ileri Teknoloji) Yeni modern

mimarlari1 da ona inandirmaktadir.’’¢’

High-Tech ile olusturulan mimari unsurlarin ana belirleyicisi bireydir. Ciinki
bireylerin ben yaraticiligi ile bu yapilar olusmaktadir. Ornegin, Fransiz mimar Perret,
demir ve betonu ilk kez evlerde kullanmasi ya da Garnier’in kent planmasi. ‘‘ Cite
Industrielle adindaki, 35.000 kisilik bir kent planlayan Tony Garnier (1869-1948), yeni
malzemelerin sosyal yanimi da kesfetmis, oturma, calisma, trafik, ticaret ve imalat
yerlerinin anlamli bir bigimde diizenlenmesini saglamisti. Ayrica bu kent planlamasi ile
yeni modern sehirciligin temellerini atmis, modern kent insasinin programini da
yaratmustir.”’®® Mimarlarin bu yaratimlar1 kent islevselligin haricinde yap1 da estetik
aramalarini tetiklemistir. Rohe, estetiksel aramalar1 su sozleriyle onaylamistir. ‘Biz
yapida bi¢im sorununu kabul etmeyi reddediyoruz.” Boylelikle bireysel salt beni devreye
sokan Rohe, modernist diisiincenin de oniinii agmistir. O halde modernist diisiince ve
estetik arayist vurgulayan mimar, Modern mimarlik tarihinin de sorgusunun yapilmasina

firsat vermistir.

Modern mimarlik yapmin varolusu, bi¢im sorgulanmasi hemen hemen her
donemde yapilsa da asil XIX. Yiizyil mimar ve miihendislerin egilimindedir. XIX. Yiizy1l
oncesi yapilarda islevsellik 6n planda tutuluyordu. Ciinkii bireyler burjuvazinin kurmus
oldugu islerde uzun saatler ¢alisip evlerine dinlenmeye geliyordu. Ancak estetik bakisin
yap1 iclerine girmesi yeni sanat arayislarini tetikleyecektir. Bu tetikleme sonucunda da
Endiistriyel Tasarim ortaya ¢ikmistir. Yapilarin i¢ planinda kullanilacak {irtinlerin her biri
estetiksel uyguluk ile yerlestirilip tasarlanmistir. Boylelikle estetik diisiince modern

mimarligin ve kent planlamasinin odak noktasina yerlestirilmistir.

87Eczacibasi, 2008, Cilt:2, a.g.k., 1089.

8Tyrani. (2005). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi, s.642.

53



““‘Kent planlamasi, Modernist anlayisin en kapsamli somutlagmalarindan biri olmustur. Hatta
en onemli Modernist goriis ve ilkelerin ¢cogunlukla kentsel diizenin iyilestirilmesi sorunu
cergevesinde ortaya kondugu bile séylenebilir. Modernist bakis acist kenti, toplumsal ve
insansal etkinlikleri igermek i¢in orgiitlenen bir islevsel ‘sahne’ olarak gordiigiinden dolayi,
ideal kentsel ¢evrenin sifirdan baglayarak var edilebilecegini ileri siirmektedir. Bu sav, gene

Modernizm tarafindan gelistirilen teknoloji mitosuyla biitiinleserek iitopyaci egilimlerin

yesermesine uygun ortami hazirlamistir.”®

Bu sayede bireyler i¢in kurulan kent yasantisi hem bi¢im acisindan hem de estetik agidan
uygunluga sahip olmaliydi. Insa edilen her yapida bu uygundaliklar gz &niine alinmakta,
mimarlar ve mithendisler tarafindan da kontrolii saglanmaktadir. Bu yiizden XX. Yiizyil
cok katl yapilarda da estetik yaklasim bireyin ilk siralarinda olacaktir. Bu noktada
Modern mimarligin agiklanmasinda Bauhaus Okulu ve Chicago Okulu yol gosteren

olmustur.

8Eczacibagt, 2008, Cilt:2, a.g.k., 1091.
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3.3.2. Bauhaus Okulu

Alman mimar Walter Gropius tarafindan kurulan tasarim, mimarlik ve uygulamali
sanatlar okuludur. 1906 yilinda Uygulamali Sanatlar Okulu’nu kuran Van de Velde
yonetimden ayrilirken Gropius’u Onermis, I. Diinya Savasi bitiminde de Gropius,
Velde’nin yerine gecmistir. Burada meslek hayatina baglayan Gropius, 1919 yilinda
Weimar’da Bauhaus Okulu’nu kurmustur (Bkz. Gorsel 3.6.). “Yap1 evi’ anlamina gelen
Bauhaus Okulu adin1 Orta Cag loncast Bauhiitte’den almaktadir. Gilizel Sanatlar ve
Uygulamali Sanatlar1 birlestiren Gropius, bu okulda uygulama agirlikli sanat egitimi
vermistir. Diger sanat okullarindan ayrilan en biiylik 6zelligi de endiistri olanaklarinin
sanat ile birlestirmesi ve sanat liretiminde makinelerden faydalanilmasidir. Bu yiizden
Bauhaus diger okullardan farkli kilinmistir. Ayrica sanatla makineyi birlestiren ilk

endstri ve tasarim okulu olmustur.

Bauhaus Okulu’nun sanat anlayisina baktigimizda, ilk 6nceleri ‘“Art Nouveau ve
Alman Disavurumculugunun (Disavurumculuk) giizellik ve yararlilbik ilkeleri
dogrultusunda iken sonralar1 De Stijl ve Yapimcilik’tan da gelen etkilerle akilc1 ve iglevci
bir nitelik kazanmustir.””’® O halde okulun ders programina bakilirsa, bu okulda iki farkli
programda dersler yiiriitiilmektedir. Ilki, ‘Giizel Sanatlar’ agirlikli, ikincisi ‘Uygulamali
Sanatlar’ agirliklidir. Giizel Sanatlarda daha ¢ok uygulama agirlikli egitim verilirken,
Uygulamali Sanatlarda yaraticiligi, diisiinceyi ve yaratimi 6n planda tutan egitimler
verilmistir. Bu iki program daha sonralari birlestirilerek grafik tasarim, marangoz, metal
iscilik gibi boliimler agilacaktir. Bu okulda {iretilen eserler, estetik kaygidan ziyade

islevsellige gore tasarlanmaktadir.

XIX. Yiizyil’in sonlarinda Bauhaus, daha ¢ok topluma dogru yonelmekteydi. Buna
paralel olarak, gelisen teknoloji, savaslarin bireyde ve toplumda biraktig1 psikolojik
yaratimlar, sanat alaninda ve diisiinsel alanda arastirmalara neden olmustur. Bu dénemde
bireyler farkli alanlarda sanat arayislarimi siirdiirmiiglerdir. Mimarlikta bu arayislarin
basinda gelmektedir. O halde Bauhaus’un kurulus amacina bakilirsa, sanat¢1 ile i¢inde
yasadig1 toplumu 6zdeslestirmektir. Ciinkii bu okuldan ¢ikacak yapilar, bireyin igerisinde

yasadig1 toplum tarafindan kullanilacakti. Bu yilizden Bauhaus Okulundaki sanatgilar,

0Eczacibasi, 2008, Cilt: 1, a.g.k., 191.
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atolyeleri deney yerleri olarak kullanmakta, islevselligin haricinde yenilik¢iligi de dikkate
almaktadir. Bauhaus Okulu’nun agilmasini tetikleyen bir diger Onemli faktor ise

Wekbund’dur. Wekbund, tiiccar, sanayici ve mimarlar tarafindan kurulan bir topluluktur.

““Muthesius’un Onderliginde orgiitlenen Werkbund, biirokratlar, sanayiciler, tliccarlar,
mimar ve sanat¢ilar arasinda 1907°de kurulan bir birliktir. Basta gelen amaci, ulusal
begeninin terbiyesidir. Ortak ve cagdas bir begeninin olusturulmasi, Ziya Gokalp’in de
belirttigi gibi, bir ulusun kurulusundaki en hayati bilesenlerindendir. Werkbund, sanat,
zanaat, sanayi ve ticareti kaynastirarak,“kapitalizmle kiltiirii uzlagtirabilmeye” cabalar.

Alman devletinin siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel politikalarina eklemlenerek, onlara

entelektiiel ve sanatsal enerji katar.””!

Gorsel 3.6. Gropius, ‘‘Bauhaus Okulu’’, 1919, Weimar

Nazi baskilarina ragmen teknolojiyi kullanan, arastiran ve Ogrenen sanatcilarin
¢ikis noktast ‘hiimanizm’ olmustur. Bu yiizden dogal iiretimi hedef alan okul, birinci
plana sermayeyi degil bireyi koymustur. Kandinsky ve Klee egitimciligiyle Bauhaus’u
desteklemistir. Herbert Bayer’de bu okulun sanat arastirmalarindan etkilenmis ve bu
okulda ‘Sans Serif” adli tipografik metnini tasarlamistir (Bkz. Gorsel 3.7.). Tipografisini
tasarlarken ¢izgi, sekil gibi sanatin temel kavramlarini kullanmiglardir. Bu tipografi sanat
anlayis1 daha sonralari Dadaizm ve Fiitlirizmi etkileyecektir. Okulun egitmenleri ve
sanatc¢ilarinin sanat iizerindeki arastirmalar1t Modern Sanati da tetikleyecektir. Donemin
politik baskilarina dayanamayan Bauhaus 1925’te Dessau kentine taginmig, bu binanin

tasarimini da Gropius tasarlamistir.

A, Artun. (2019). Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi. Skopdergi, Say1:14
Shttp://www.aliartun.com/ yazilar/bauhaus-modernlesmenin-tasarimi/ (Erigim Tarihi: 10.01.2021)
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Gorsel 3.7. Bayer, ““Sans Serif’’, Tipografi, 1925

Bauhaus Okulu, cagdas tasarim diislincelerinin haricinde sanat egitimini de etkisi
altina alan kuruluslardandir. Bauhaus kimi zaman mezun 6grencilerin kurdugu okullar
uygulatirdi. Okulun kapanmasindan sonra ise mezun &grenciler kurduklar1 okullarda
etkinliklerini stirdiirmiiglerdir. Gropius, Rohe, Moholy- Nalgy tarafindan 1937 yilinda
kurulan Chicago Bauhaus’da bu okullarin basinda gelmektedir. ‘New Bauhaus’ olarak da
bilenen Chicago, II. Diinya Savasi sonrasinda ayakta kalan oncii okullardandir.
Okulu’nun mimari egitimine bakilirsa, gliniimiiz yap1 mimarisinin onctiisiidiir. Bu ylizden
XX. Yiizyll mimarisinin temelleri Bauhaus’la atilmigtir. Bauhaus mimarisinin temel
amaci ise bireyin igerisinde yasadigi kentleri ve yapilart bi¢cimlendirmektir. Bu
bicimlendirmede endiistrinin gelisimi ile yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasi da etkendir.
O halde endiistri mimariyle birlestirilmistir. Endiistri Caginin yasanmasi birey hayatinin
tim alanlarinda da etkisini gostermis, bu alanlar mimarlar tarafindan bireyler i¢in
tasarlanmistir. Bauhaus Okul mimarlarmma gore, bir yapt amacina uygun olarak

tasarlanirsa estetik ve giizellikte beraberinde gelecektir.

Sonug olarak, Avangard Sanat’in temsilcisi olan Bauhaus, hem mimaride hem de
sanat alaninda kendinden sonra gelen sanat ve mimari okullarinin 6nciisii olmustur.
Resim, mimarlik, grafik ve daha bir¢ok boliime referans olan okul, XX. Yiizy1l mimari
yapilarinin da temsilcisidir. Ayrica ‘‘Bauhaus, giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar
arasindaki sinirlar1 da ortadan kaldirarak, sanati tasarim yoluyla, yasamla yakin bir iliski

icerisine sokmay1 amaglamistir.””’?

72S. Bulat v.d. (2014). ‘Bauhaus Tasarim Okulu’. Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 18 (1), s.118. / 7 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/32439 (Erisim
Tarihi:16.01.2021)
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3.3.3. Chicago Okulu (New Bauhaus)

XIX. Yiizyil sanati, zanaat (el sanatlari/emege dayali), kent diizenlemeleri ve
sadelikten yanaydi. Ancak mimarlar bu sadeligi terk edip, yeni anlayisla kentleri
diizenlemek istiyordu. Bu yilizden Otto Wagner, endiistrinin Urettigi malzemeleri ve
konstriiksiyonlar1 (agag cita) birlestirerek formlar1 yeniden bi¢cimlendirmistir. Boylelikle
Wagner, endiistri iiretimi malzemelerle mevcut yapt formunu degistirmis oldu. Wagner
tarafindan degistirilen form yapilar1 ve farklilasan malzeme kullanimi diger mimar ve
mithendisleri etkisi altina almistir. Bu yap1 eklektizminden en az Amerika en ¢ok ise
Fransa etkilenmistir. Fransa, bu yap1 eklektizmine endiistri iiretimi demiri ekleyerek

teknigi daha da gelistirmistir.

1880 yilinda Chicago’da ilk kez ¢ok katli konutlar kurulmustur. Hizla gelisen kent
farkl1 siniflar1 da i¢erisinde barindirmistir. Biirolar, isciler, bankalar, ticaret kurumlari bu
smiflardan bazilaridir. Bu siniflarin kent {izerinde yigilmasi kentsel sorunlara da neden
olmustur. Clinkii mevcut yasam alanlar1 yigilmalara dayanamamis, barinma arazilerinin
de fiyatlar1 ¢ok yiikselmistir. Bu yiizden bu arazilere ¢ok katli konutlar insa eden
mimarlar, birey yigilmalarmi da azaltmustir. Insa edilen ¢ok katl konutlarda malzeme
olarak tas haricinde endiistri liretimi demirde kullanilmistir. Clinkii yapilar ¢cok katliydi
ve saglam olmaliydi. Bu ylizden endiistri liretimi malzemeler geleneksel tas insaatiyla
birlestirilmistir. Konutlarin haricinde koprii, fabrika gibi yapilarda da demiri kullanan
mimarlar Chicago’yu diger okullardan farklilastirmistir. Cilinkii endiistri olanaklarindan
yararlanmiglardir. Bu yiizden demiri insaatlarda ilk kullanan okul da Chicago’dur. Bu da

Chicago’yu diger okullardan farkli kilmistir.

XVIIL Yiizyilda ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi, kentlerin hizla biiyiimesine neden
olurken diger taraftan da birey yasantisini olumsuz etkilemistir. Clinkii iiretimin kentlerde
yogunlastirilmasi kdy yasantisini etkisi altina almig, hayatin kentlerde siirdiiriilmesine yol
acmistir. Hizla gelisen kent, is¢i sinifi, somiirgecilik gibi sosyal kosullar1 da beraberinde
getirmistir. Ayrica sanayi idealizmi lizerinden sekillenen modern kentler, hiikiimet
politikalarimi da etkilemistir. Bu ylizden mimarlar, miihendisler ve sosyal kuramcilar kent
tizerinde yogunlagsmislardir. Sosyal kuramcilar, birey yasantisi, saglik, egitim ve ruhsal
problemler lizerinde arastirma yaparken, mimarlar ve miihendisler bireyin yasam

alanlaniyla ilgilenmislerdir. Bu yiizden Chicago Okulu birey yasantilarin1 aktarmada
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Oonemli konuma sahiptir. Endiistri malzemelerini yiiksek konutlarla birlestiren ilk mimar
Sullivan bu okulun en Onemli temsilcisidir. Louis Sullivan, Chicago Okulu ve
Amerika’nin en 6nemli mimarlarindan olup yapmis oldugu devasal yiikseklikte yapilarla
da ‘gokdelenlerin babasi’ olarak adlandirilirdi. Ayrica bir¢ok bireyler ve diisiiniirler
tarafindan da ‘modern gokdelen yaraticisi’ olarak anilirdi. Kariyerine tiyatro mimarisiyle
baslayan Sullivan daha sonralar1 kentlesmis toplum yapilariyla devam etmistir. 1886
yilinda tasarladigi ‘Auditorium Building / Chicago’ binasi Amerika’nin en biiyiigiiyken,
Chicago’nun en yliksek binasiydi. Glinlimiizde de gosterisliligini halen kaybetmeyen bu
bina, igerisinde tiyatro, ofis, otel gibi bir¢ok alanlar1 da barindirmaktadir (Bkz. Gorsel

3.8.).

i A
AL ot
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A

Gorsel 3.8. Sullivan, ‘‘Carson, Priea and Scott’’, 1993-99, ABD

Sullivan, tasarladig1 her yapilarda gérevi olmayan her parcanin gereksiz oldugunu
ve yapilarda kullanilan her parganin sade ve kullanisli olmasi gerektigini savunmaktadir.
Bu yiizden yapilardaki biitiin pargalar1 destek duvarlariyla birlestirmis, boylelikle grinti-

cikintilar1 da engellemistir.

“XX Yy’in mimarlhk karakterini yansitan ‘Form follows function’ (form fonksiyonu izler)
sozi ile bir gorevi olmayan formun gereksiz oldugunu belirtmis ve fonksiyonun gorevi
oldugunu kabul etmisti. Sullivan’in yapisi, biitiiniinde ve ayrintisinda, fonksiyonun belirgin

bir formiile edisini verir. Formlarin, gerekli ise ve ger¢egine dayanmasi, onun bir sanatgidan
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cok rasyonel olarak ¢alisan bir miihendis oldugunu kanitlar. Bu goriig, XX. Yy’daki yeni

mimarlik estetifinde Sullivan’mn yerini de ayirir. Ve o, énemli bir adimin énciisii sayilir.”””

Avrupa mimarisini etkisi altina alan bir diger 6nemli mimar Frank Lloyd
Wright’dir. Wright, tasarladigi mimari konutlarla dikkat ¢ekerken genellikle aile iizerine
yogunlagmistir. Aile evleri ve bahgeleri tasarlamakla ugrasan mimar, kendi inanci
dogrultusunda konutlar1 insa etmistir. ‘Martin’in Evi’ ilk tasarladigi evlerdendir. Evin
krokisi, mekan yapisina gore cizilmistir. Ayrica Wright, tasarladigi krokilerde yapilari
icten disa gore bicimlendirmis, tasarladigi binalar1 da disariy1 yansitacak cepheler ile
birlestirmistir. Bdylelikle mimar, doga ile evleri biitiinlestirmistir. Bir diger mimari
farklilig1 da yapinin merdivenlerini merkeze alarak konutu sag ve sola dogru uzatmaistir.
Bu sayede Wright disaridaki 15181 konutun igerisine tagimistir. Ayrica mimar, endiistrinin
bireylerde unutturdugu ‘doga’ hayatini konutlarla birlestirmistir. Ve bu ylizden Frank
Lloyd Wright ‘organik mimar’ olarak anilmistir. Yine ayni zamanlarda demiri kullanarak
35.000 kisilik ‘Sanayi Kentini’ kuran Tony Garnier, (Bkz. Gorsel 3.9.) bu okulun diger
onemli temsilcilerindendir. Bu mimari diger mimarlardan ayiran en biiyiik 6zellikte farkl
yasam tarzlarin1 konutlarla birlestirmesidir. Ornegin, parklar, dinlenme alanlari, sohbet
alanlari, kafeler gibi yeni yasam alanlar1 konutlarinin birer parcasi olmustur. Ayrica
tasarladig1 kent krokileriyle de modern kent yasantisinin mimari olmustur. Hatta Garnier,

modern kent ve kentlesmenin temellerini atmastir.

v

Gorsel 3.9. Detay

Gorsel 3.9. Garnier, “‘Sanayi Kenti’’, Cizim, 1901-1904

Turani, 2005, a.g.k., 641.
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XIX. Yiizy1l modern yagantisinin ve endiistriyel iiretimlerin bireyler tizerindeki
etkileri ‘Deutsche Werkbund’ toplulugunun ana konusu olmustur. Miihendisler,
mimarlar, tasarimcilar, tiiccarlar bu toplulukta bir araya gelerek, endiistri, sanat ve
modern yasam planlamasi yapmislardir. Toplulugun kurucusu Behrens tarafindan
mimaride ilk defa demir, cam ve tas konstriiksiyon bir arada kullanilmistir. Behrens’in
ilkleri glinlimiiz mimarlarinin bakislarini gelistirecektir. Bu mimarlarin basinda Gropius

gelmektedir.

Walther Gropius, egitimci, mimar ve tasarimcidir. Modern hayat bi¢imlendiricisi
olan mimarin cikis noktas1 dznel benidir. Oznel beni ile hareket eden mimar, iki katli
evler yerine ¢ok katli evleri tasarlamayi1 tercih etmistir. Mimarin bu tasarist kent ve
kentlesme agisindan giinlimiize de 151k tutmaktadir. 1919’da kurmus oldugu ‘Staatliche
Bauhauszu Weimar’ adli okul, endiistriyel nesnelerin bi¢gimlendirilmesinde ve mimari
haricindeki diger sanat alanlarinda denemelerin yapilmasina firsat veren Oncii
okullardandir. Bu okul sadece Almanya’da degil, Avrupa ve Amerika’da da ¢ok ses
getirmistir. Cilinkii burada zanaat, sanat, mimari, tasarim, miihendislik modern mimari
etrafinda toplanmaktadir. Okul mimarlarindan Bruno Taut’un ‘Cam Ev / Cam Kosk’ adli
mimari yapisi buna Ornektir. Sanat¢1 bu mimari yapisinda, camin yasantimizda duygu
yiikseltme aract oldugunu ve bir mekanmn smirlayict olmamasi gerektigini bizlere
gostermistir (Bkz. Gorsel 3.10.). Camin sadece pencere olmadigini savunan mimar, bu
ylizden her yeri diiz cam ile kaplamistir. Boylelikle sinirsiz bir mekan olusturan mimar,
15181 da mekana esit dagilmasini saglamistir. O halde Taut, cami pencere i¢in degil, 15181

iceriye esit bir sekilde dagilmasi i¢in kullanmastir.

Gorsel 3.10. Taut, ““Cam Ev/Cam Késk™’, 1914
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Yine bu yillarda ‘Berlinli Sanatcilar Dernegi’ sergisinde 0rnek olarak gosterilen
‘cam ¢elik ev’ modern mimarlik i¢in oldukc¢a ses getirmistir. 1921°de Rohe tarafindan
tasarlanan bu ev, XIX. Yiizyll mimarisini etkisi altina almakla kalmayip XX. Yiizyil
mimarisini de etkisi altina almistir. Hatta XX. Yiizyil’in en yiliksek binasi se¢ilmistir.
Celik ve camdan tasarlanan yapi, otuz kattan olusmakta, c¢elik iskeleler ile
desteklenmektedir. Iskelelerin iistii ise camla kaplanmistir. Béylelikle Ludwig Mies van
der Rohe, dis diinya ile i¢ diinyay1 birlestirilecek, diiz cam kullanilmasiyla da mekanda

smursizlik ve 151k saglayacakti (Bkz. Gorsel 3.11.).

Gorsel 3.11. Rohe, ‘‘Gékdelen Projesi’’, 173,4 x 121,9 cm, Cizim, Berlin

XX. Yiizy1l mimarisine baktigimizda, Corbusier bizi karsilamaktadir. Yazar, mimar
ve ressam olarak bilinen Le Corbusier, giiniimiiz mimarisinin de temsilcilerindendir.
Isvigreli mimar, “‘gelecek i¢in mimarlik devriminden sdz etmek istemiyorum; o ¢oktan
gerceklesti’’’* Sozleri ile gelecegin mimarisini olusturdugunu agiklamistir. 1932°de yurt
binasi tasarlayan mimar, yapmin ayaklarin1 demirden insa ederek binayi bu ayaklara
oturtmustur. Kirk iki metre boyunda, On sekiz metre yiiksekliginde olan bu bina sekiz
metre boyutunda blok ve alt1 beton ayak {izerine yerlestirilmistir. Boylelikle ayaklar
tizerinde kalan binanin etrafi acilmistir. Giris-¢ikislar da bu bloklar arasindan
saglanmigtir. Corbusier’in bir diger 6nemli yapiti, 1955 yilinda Ronchamp’da insa ettigi

‘Notre Dame du Haut’ adl kilisedir. Sanatg1, hayal giiciinii kullanarak kilisenin planini

"Turani, 2005, a.g.k., 644.

62



¢izmis, irrasyonel bicimi ile hayali birlestirmistir. Kilisenin dis gériiniimii bi¢im olarak

oldukea etkili iken, i¢ mekan daha sadedir.

Sonug olarak, glinlimiiz mimari yapilarinin olusumunu destekleyen ve tetikleyen
Chicago Okulu, birgok mimar, sanat¢1 ve ressama kapilarin1 aralamis, burada egitim
firsatt saglamistir. Bu okulda yetisen mimarlar tasarladiklar1 yapilarla giiniimiiz
mimarisinin temelini olugturmustur. Boylelikle bu okul bizlere ‘‘geriye dogru bir bakisi,
gecen yiizyilin ortasindan itibaren rasyonel, titiz bir fonsiyonellik ve silisten uzaklasmanin
acik olarak ele alindigm1’’”> Gostermistir. Ayrica bu okul diisiince haricinde teknolojinin
sagladig1 olanaklarinda nasil kullanilmas1 gerektigini gostermistir. Teknoloji ve Sanayi
Devrimi’nin kazandirdig1 sinirsiz malzeme se¢enegi hem mimarlarin hem de mimarinin
ana unsuru olmustur. Ciinkii tasarlanan yapilar iki katli evlerden ziyade ¢ok katli ve
yiiksektir. Burada yasayan bireylerin bina gilivenligi, saglamligi ve rahatligi teknoloji
iiretimi malzemeler ile saglanmaktadir. O halde tasarlanan yapilarin her biri hem
bireylerin hem de toplumun yansiticis1 olmalidir. Bu yiizden II. Diinya Savags1 sonrasinda
bile ayakta kalan Chicago Okulu hem ge¢mis mimarisini hem de gliniimiiz mimarisini

yansitmada ayna gorevindedir.

">Turani, 2005, a.g.k., 648.
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3.4. BIREY VE KENT ILISKISININ BASKIRESIM’DE YANSIMALARI

3.4.1. Ronesans’tan Sanayi Devrimine Kent, Birey ve Baskiresim

“Yeniden Dogma’ anlamina gelen Ronesans Hareketi ayn1 zamanda bireyin 6znel
dogusudur. Ciinkii birey ve nesne arasindaki baglantilar 6znel biling araciligi ile aranilir
kilinmis, sorgulamalar ve arastirmalarla da kiliseye olan giiven azalmistir. Ozellikle
donemin filozoflar1 nesne ile bireyin birbirlerinden farkli ve hiir olduklarini, nesnelerin
arastirilabilir ve sorgulanabilir olduklarin1  vurgulamislardir. Isaac Newton’da
vurgulayanlardan biridir. Newton’a gore, nesne ve birey birbirinden hiir ve ayridir. Bu
yilizden nesne arastirilabilir hatta sorgulanabilirdir. Descartes’in diisliniiyorum ve varim
sOylemlerini dikkate alan Newton, yapmis oldugu gézlem ve arastirmalarla hem bireyleri
hem de sanatgilari etkilemistir. Albrecht Diirer de bu diisiinceden etkilenenlerdir. Diirer’e
gore her sey, gdzlem ve simetriye bagliydi. Diirer’in 1503 yilinda yapmis oldugu ‘Olii

Isa’ya Agit’ adli eser gdzlem ve simetrinin en iyi drneklerindendir (Bkz. Gorsel 3.12.).

Gorsel 3.12. Detay

Gorsel 3.12. Diirer *‘Olii Isa’ya Agit’’ 151x121 cm, Panel iizerine yagh boya, 1500-03, Alte Pinakothek,

Miinchen Miizesi, Almanya

Diirer’in gbézlem ve ayrinttya verdigi onem, Alte Pinakothek Miinchen Miizesi’'nde
sergilenen ‘Olii Isa’ya Agit’ adli eserinde agik¢a goriilmektedir. Sanat¢i resmin ana
yoniinii yerde yatan Isa’ya cevirirken, resmin ara yoniinii de iki yaninda yas tutan dinsel

figiirlerle olusturmaktadir. Ayrica resmin merkezine Isa’y1 yerlestiren Diirer, 6n planda
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dini tema anlatim1 yaparken, arka planda da Kudiis kentine yer vermistir. Cizgiler ile
olusturdugu kentin arkasini yiiksek ve sisli daglar ile gercevelendirmistir. Kasvetli
bulutlara kaplanan kentin Oniinii gol, arkasini1 da dag olusturmaktadir. ‘‘Sehir, daglar ve
g0l 1s1kla doludur. Arka taraftaki g6liin hemen iizerinde incelen kalin, kara bulutlardan
olusan kalin bir ortii, daglarin {izerinde’’’® Belirmektedir. Gokyiiziinde bulunan kara
bulutlarda Isa’nin sugsuzlugunun mesrulastirmasinin  gostergesidir. Ayrica kenti
cevreleyen kent duvarlari, gol, dag ve bulutlarla birlestirilen Albrecht Diirer kentin

kutsandig1 mesajini da biz izleyicilere vermektedir.

Baskiresminin gelismesinde de 6nemli rol oynayan Diirer, ilk agacgbaskilarinda,
Gotik tarzi benimsese de daha sonra doga karsisindaki inceleme ve ayrintili etiitleriyle
Ronesans’a gecmistir (Bkz. Gorsel 3.14.). Sanatgr dini betimleme ve mitolojik
anlatilariyla yasadigi donemi ve donem sanatgilarini etkileyecek, detayli ve titiz
calismalarin1 baski teknigi olan agagbaski ve graviir teknigiyle aktaracaktir. Ayrica
Hiimanist yaklagimi hayatinin merkezine yerlestiren Diirer, yagli boyalar1 gibi agag
oymalar1 ile de kendinden sonraki sanat¢ilara model olmustur. Cilinkii Diirer, bireyin
icinde yasadigi kent imgesini zihninde canlandirirken, bireysel algilama ve deneyleme ile
de sanat nesnesini aga¢ oymalari ile yaratmaktadir (Bkz. Gorsel 3.13.). Bu yaklasim

“‘Ronesans resmindeki anlatim ve kompozisyon 6zgiinliigii izlerinde goriilmektedir.”>”’

Bireylerin ‘‘mekan icinde etkin edimlerde bulunabilmesi i¢in mekanin zihinsel
temsillerine sahip olmasi gerekir; bu temsil yoluyla nesneleri (seyleri) belirli bir referans
cercevesinde, bu nesneler arasinda olusan mekansal iligkiler boyunca algilariz. Bu algisal
yapi iginde, amaca, goreve bagli olarak degisen bigimlerce davraniriz.’’® Bu davranist
ornek alarak eser tireten Albrecht Diirer, biiyiik bir titizlikle oydugu agaclart ve zengin

tonlar1 ile Alman ekspresyonistleri oldukga etkileyecektir.

76 8https://www.wga.hu/html_m/d/durer/1/03/2lament].html / (Erisim Tarihi: 30.04.2020)
7M. Aslier. (1976). Grafik Sanatlar Tarihi. Istanbul: Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Yaymnlari, s.24.
8M. Géregenli. (2007). Cevre Psikolojisi. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, s.19.
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Gorsel 3.13. Diirer, “‘Biiyiik Topla Manzara ™, 21,7 x 32 cm, Graviir, 1518, Metropolitan Sanat Miizesi,
New York, ABD

Metropolitan Sanat Miizesi’nde sergilenen bu eser, gézlem ve diigiince aktariminin
en iyi gostergelerindendir. Eserde konu olarak Osmanli Devleti ile bati miinakasasi
anlatilmaktadir. Resmin ana yoniinii genis arazi iizerinde yayilan dort tekerlekli top ve
uzun elbiseli adam figlirii olusturmaktadir. Arka planda yer alan Kudiis kent betimlemesi
de resmin ara yoniinii olusturmaktadir. Kentin {istlinii aydinlik bulut y1gimi ile kaplayan
sanat¢1, dag ve gol ile de kenti ¢evrelemektedir. Arka plani kent tasviriyle olusturan
Diirer, 6n plani da savas nesneleri ile olugturmaktadir. Ana yon incelendiginde, ‘‘Tirk
kiyafetleri giymis bir grup adam biiytlik bir topun yaninda duruyor. Onlara, topcunun
agzina gayri resmi bir sekilde yaslanan teberle silahlanmis bir piyade eslik
ediyor. Solunda, kirbagh bir arkadas, eylemi goriintiiniin disina yonlendiriyor gibi
goriiniiyor; ikinci bir piyade askeri 6n plandaki sirtin hemen 6tesinde topun saginda nébet
tutuyor’’”. Diirer ’in en biiyiik graviirlerinden olan bu eser, panoramik genisligi gozler
Oniine siirerken, perspektif arayisinin ve gelisiminin miikemmelligini de biz izleyiciye

sunmaktadir.

79 %https://www.getty.edu/research/special_collections/notable/durer_landscape cannon.html /
(Erisim Tarihi: 03.05.2020)
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Gorsel 3.14. Diirer, “‘Dogus’’, 18,3 x 12 cm, Graviir, 1504, Staatliche Museen, Berlin

Staatliche Museen’de sergilenen bu eser, Diirer’ in en Onemli mimari
anlatilarindandir. 1494-95 yillar1 arasinda Italya gezintisi notlarmdan olusturulan eser,
bireyin diinyaya yonelik bakisim1i da simgelemektedir. Kentin dokusu tek noktal
perspektif ile olusturulsa da on plan ve arka planda kullandig1 nesneler izleyici goziinde
iki noktaliymis hissi saglamaktadir. Ayrica donem kent yapis1 hakkinda bilgi veren Diirer,
kullandig1 nesneler ve figiirlerle de eserde bosluk ve doluluk hissi yaratmaktadir. Eser
dini anlatt olmasina ragmen sanat¢inin kullandigi nesneler din hissiyatin1 bastirmais,
ahsaptan yikik dokiik olan eve gozii odaklamistir. “‘Sonug sessizlikte bir hareket halidir.

Sahnede neler olup bittigini gizlice dinlemek igin gézlemleyiciye firsat sunmaktadir.”*3

Ronesans donemin O6nemli temsilcilerinden olan Diirer, ‘‘Pozitif bilimlere olan
meraki, deneysellige olan ilgisi, sanatsal sorunlar1 sistematik bir yapiya oturtma gayreti,

81 jle diger sanatgilara 6rnek olmustur.

teknik ilerlemelere sagladig1 katki ve cabalar
Ciinkii kilisenin etkinliginin azalmasi, bireyin kendi farkina varmasi ve bilimin hizla
gelismesi kilise bilgilerini ¢iirtitmiistiir. Birey hem diisiinsel olarak hem de sanatsal olarak
ozglir ve elestiricidir. Ayrica kilise egemenliginin bireyler iizerindeki etkinliginin

azalmasi, beraberinde yeni siniflar1 yani burjuvaziyi olusturmustur. Burjuvazi sinifinin

80 1% ttps://www.wga.hu/frames-e.htm1?/html/d/durer/2/14/ / (Erisim Tarihi: 03.05.2020)
$1Uguz, 2019, a.g.k., 63.
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olusumu hem birey iizerinde hem de sanat iizerinde koruyucu olmustur. Ronesans
1s181inda etkinlik kazanan burjuvazi sinifi, birey tizerindeki koruyuculugu ile diisiinsel ve
sanatsal alanlarda da yeni ortamlar yaratmistir. Ornegin sanatgilar dini betimlemeleri bire
bir aktarmak yerine sanat¢t beni ile farkli konular1 bir araya getirerek eserler
tiretmiglerdir. Sanat¢ilar dini betimlemelerinde dini konu haricinde farkli ayrintilara da
eserlerine yer vermistir. Ornegin, bireylerin i¢inde yasadig1 doga, siirekli kullandiklar

objeler, mekan, kent, hayvanlar eserlere sanat¢i beni ile eklenmistir.

Ancak bu eklentiler de sanat¢inin ruhunu doyuramamistir ve ¢0ziimii insan
bedenini incelemekte bulmuslardir. Arttk mekédn ve nesnelere insan imgeleri de
eklenmistir. Bu eklenti ve arastirmalar ile Ronesans donemi hissedebiliriz. Cilinkii
yenilikleri agirlikli olarak Ronesans’ta goriiyoruz. Ronesans’a kadar ki donemde her sey
iki boyutluydu. Eserler genellikle dini temali ve eserde anlatilan temay1 izleyiciler
yasamaliydi. Fakat Ronesans’ta boyle bir sey s6z konusu degildir. Sanat¢i/birey arayis
igerisindedir. Eserlerinde yasadig1 ortami dini konuyla bagdastirabilir ya da dini konuya
beden ekleyebilirdi. Ciinkii izleyiciye temay1 yasatmak zorunda degildi. Sanatci/birey
kendi beni ile diinyasini sekillendirebilirdi. Bu sekillendirme bireyin i¢inde yasadigi
kentlere bakis1 da degistirecektir. Bu yiizden XV. Yiizy1l baskiresim sanat¢ilarinin
calismalar1 donem kentlerinin ve sanatinin aydinlaticisidir. Bu noktada satafathi kentin
etten kemikten yapilmis catisin1 resmeden Mantegna donem kentlerinin aydinlaticisi

olacaktir.

Andrea Mantegna, donemin en 6nemli temsilcilerindendir. Ciinkii ‘‘Mantegna, en
cetin yollardan, mutlak dogrulara yaklasacagindan dylesine emindir ki, ylirliylisiinii yer
yer kesmek iizere, demirden yapilmis bir arp ¢almaktadir. Bdylesine giiclii bir zihin
Venedik ruhunun sarsmaya basladigi ilk insanlar iizerinde, onlara hi¢ benzemedigi icin,
bliyiik bir etki yapacakti elbet. Mantegna, bu satafatli kentin etten kemikten yapilmis

catisidir.”’®? Bu yiizden,

“‘temel goriis olarak her diinya goriisiiniin belli bir doyma noktasina varildiktan sonra yerini,
olusan baska bir goriise biraktigin1 hatirlatmakta yarar vardir. Bu diisiinsel gelisim yaninda,
bir de toplumsal yapida goriilen degisimler vardi. Bu da, orta tabakanin, yani burjuva

tabakasinin, asil tabaka yaninda kendini kabul ettirmesi ve zenginlesmesidir. Hatta yonetim

$2E. Faure. (1979). Rénesans Sanati. Cev: Bertan Onaran. Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, s.155.
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de, kilise ve asillerin yaninda burjuva tabakasinin eline gegmeye baslamigti. Daha XIV.
Yiizyildan itibaren politika da burjuva simifinin menfaatlerine gore ayarlanmaya baslamisti.
Ve politika, kiliseye gore degil, gerceklige, biitceye ve ticari iliskilere gore ayarlantyordu.
Burjuvazi, kendi is hayatinda hesaba dayanarak gelismis ve biiyilimiistii. Yani artik burjuvazi,
ticari hayatta gelismeyi kiliseden beklemiyordu. Bu nedenle sanatin, bagka bir diinya ile ilgili

degil, yasanilan diinya ile ilgili olmasi isteniyordu. Bdylece kisi iradesinin goriindiigii

endiividiialist bir anlayis dikkat gekmeye baglamist1.”’%?

Gorsel 3.15. Gorsel 3.16.
Gorsel 3.15. Mantegna, “‘St. James’in Yasamindan Sahneler’’, Fresko, 1448-57

Gorsel 3.16. Mantegna, ‘* St. Cristopher’in Yasamindan Sahneler’’, Fresko, 1448-57

Mantegna, ‘St. James’in Yasamindan Sahneler’ adli ¢alismada kentsel catisma ile
figiirsel gercekligi bir arada kullanarak birebir olarak eserine aktarmistir (Bkz. Gorsel
3.15 ve Gorsel 3.16). Derinlik hissini ve perspektifi ustaca kullanan sanat¢i {iretmis
oldugu baskiresim ve resimlerinde figiirleri hareketlendirmistir. Cilinkii icinde yasamis
oldugu kent hareketlidir ve kentsel gerceklik toplumsal yapiyla birlestirilerek
aktarilmalidir. Bu yiizden hareketler kentteki akis ile birebir orantilidir. Bu noktada
Mantegna, ‘‘tasarimini mevcut mimari ile harmanlayarak birlestirmekte ve figiirlerin
oranlartyla biitiinlestirmektedir. Hatta Mantegna her alam1 kendi iginde orantilanmakla

kalmaz, orantiya sekil ve mevcut siislemeler dahi eklerdi.””®*

8 A. Turani. (2005). Diinya Sanat Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi, 5.350.

8M. Gruttwell. (1901). Andrea Mantegna. George Bell and Sons, s.72.
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XV. Yiizyila gelindiginde ise Ronesans klasigine tepki olarak dogan Barok, ayni
zamanda birey, toplum ve politik hayatin da birebir aktarimidir. lk olarak italya’da XV.
Yiizyil Ronesans klasigine tepki olarak dogan Barok, daha sonra XVIII. Yiizyila kadar
Avrupa’da etkinligini siirdiirmiistiir. Portekizce ‘Barroco’ sozciigiinden tiireyen Barok,

Tiirk¢ede ‘dilizensiz inci’ anlamina gelmektedir.

“‘Barok ™, ticaretin, burjuvazinin gelistigi, kentlerin kalabaliklastig1 ve buralarda
su¢ unsurunun gelismeye basladigi bir donem. Politik hayat hile, suikast ve entrikalarla
doludur. Bu dénemi simgeleyen ifadelerin ‘giinii yakala’, ‘6lecegini hatirla’ deyisleriyle
somutlastigini diisiiniirsek, Barok ’ta gosteris, yapmacilik ve geciciligin hayatin tiim
alanlarma niifus etmesini anlamak daha da kolaylasabilir.”’*® O halde bireylerin yasamsal

niifusunu anlamada dénem kentleri ¢ikis noktamiz olmalidir.

ftalya’nin kuzeyinde yer alan Cenova liman kenti XV. Yiizyilin en gorkemli kenti
olmustur. Donemin en gosterisli mimari yapilart burada bulunmaktadir. Bu yapilar
arasinda saray, manastir, kilise ve kent saraylar1 da yer almaktadir. Donemin kral saraylari
Barok mimarisinin birer yansimasidir. Bu donemde kent tasarimi yapan mimarlar, klasik
mimar iislubunu tamamen reddetmektedir. Klasik siitun, alinlik ve kemerlerden vazgecen
mimarlar, yapida daha hareketli mimari unsurlar1 kullanmaktadir. Hatta yapida
kullandiklar: tas bloklar1 bir heykel tasarliyormusgasina islemektedirler. Bu yiizden bu
yapilar Barok sanatinin gelisimini de desteklemektedir. Barok Sanati gelisimine bakilirsa,
ilk olarak Ronesans ve Maniyerist donem bireylerinin arayiglari ile kendini gosterse de
donem olarak 1580 ve 1750 yillarim1 kapsamaktadir. Barok sanatinin iislubuna
bakildiginda icerisinde Antik Dénem, Geg Gotik, Osmanli Imparatorlugu sanat1 ve Cin
gibi uzak dogu iilkelerindeki sanat1 da barindirmaktadir. Bu yilizden Barok, tiim tilkelerin

sanatlarini igerisinde barindiran bi¢cimlendirmedir. Bu bigimlendirme,

““klasigin sakin ve duruk figiirli, barokta hareketlenmekte ve sessizlik, giiriiltiiye
dontismektedir. Formlarin dogmasi, biiylimesi ve dagilmaya baglamasi, aslinda bir doga

kanunu olarak biitiin hayati kapsar. Kesin hatli formun ¢6ziilmesi yaninda tipik ve ortak ideal-

8Port. (barroco diizgiin olmayan inci) Mimarlikta, ¢esitli deniz kabuklari seklinde egmegli bezemelerden
meydana gelen, 17.'ci kismen de 18.’ci yiizy1lda Avrupa’nin 6zellikle Katolik iilkelerine (italya, Ispanya,
Portekiz, Avusturya, Giiney Almanya, Belgika) ve Latin Amerika'ya yayilmis olan iislup AMS /
Ansiklopedik Mimarlik SozIliigii 1975

86H. Esmer. (2005). Bask1 Sanatlar1 Tarihi Ders Notlari, s.43.

70



klasik 6zellik, kisisel giizellige doniigiir. Klasik eser, bazi prensipleri reddeder. O kisisel ve
acayip bigimlere, bir defalik olana, insani sasirtan seylere ve etkilere dnem verir. Barok
sanatgi, orijinal bulusu, yeni ve moderni, kaprisli, acayip ve son derece ciiretli olant konu

olarak ele alir.”®’

Barok sanatinin ortaya c¢ikmasinda bir diger etken de yonetimsel degisikliktir.
Ronesans’ta birey merkezli yapimin igerisinde yiikselen burjuvazi yerini kralliklara
birakmistir. Ciinkii soylu sinifindan gelen bireyler kral g¢evresinde mevki edinerek
temsilci haline gelmislerdir. Bir de Katolik Kilisesi’nin yeniden etkinliginin artmasi
Barok sanatinda dine yonelimi arttirmistir. Bu yonetimde {iretilen resim ve baskiresimler,
yonetime hizmet eden iisluba doniismiistiir. Ayrica genel olarak Roma’da yayilan Barok
sanati hem kilise tarafindan desteklenmekte hem de Kuzey Protestan’i etkisi altina
almaktadir. Hatta bu sanat dyle yayilmistir ki Hollanda’da burjuvazi tarafindan, Fransa’da
mutlak monarsi tarafindan benimsenmistir. Bizler de bu dénem yasantilarin1 Rubens,
Brouwer, Carraci, Brueghel ve Jordaens gibi sanat¢ilarin eserlerinde gérmekteyiz.
Ornegin, Brueghel diigiin, yemek gibi konulariyla alt sinif yasantilaria deginirken,
Brouwer dilenci, koOylii halkinin yasantilari, sefillik gibi konular1 eserlerine
aktarmaktaydi. Annibale Carraci’de kent yasantis1 i¢inde siradan bireyleri eserlerine
eklemistir. Yani sanat¢i, Ronesans donemindeki saray yasantisini aktarmak yerine
genellikle siradan ve kentin igindeki yasantilar1 konu segmektedir. Ornegin, dar bir sokak,
bir kasap diikkan1 (Bkz. Gorsel 3.17.), gectigi bir sokakta karsilastig1 bir olay sanatci

eserlerine kadraj olabilmektedir.

Gorsel 3.17. Carraci, “‘Kasap Diikkani”’, 185 x 266 cm, Yagl Boya 1580, Kimbell Art Museum

8Turani, 2005, a.g.k., 443.
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Barok Sanatini Ronesans ve Maniyerizm sanatindan ayiran en biiylik etken zit
kavramlarin bir arada kullanilmasidir. Ornegin; girinti-gikint1, agik-koyu, 151k-gdlge gibi.
Bu zitliklar dogada goriilenin yansimasiyla olusturulmaktadir. Dogadan alinan bir kesit
ylzeyler halinde parcalanmaktadir. Bu parcalanma hayali yapilanmay1 karsimiza
cikarmaktadir. Bu ylizden Barok resmi hayal giicliniin iiriiniidiir demek yanlis
olmayacaktir. Bu donemin en iinlii verisme sanat¢ist Caravaggio lakabiyla taninan
Michelangelo Merisi’dir. Sanat¢inin  eserlerinde genellikle halktan bir birey
kullanilmistir. Ve sanat¢1 ¢ogu zaman aziz, papa gibi figiirlere isci, koyli figlirinii
yiiklemistir. O yiizden eserlerine dikkatlice bakildiginda bedenlerin aci dolu oldugu
gozlerden kacamaz (Bkz. Gorsel 3.18.) Sanat¢inin bu tarzi, Avrupa resminde oldukea ses
getirmistir. Hatta o kadar ses getirmistir ki XVII. Yiizyil sanatcilar1 bile onun eserlerinden

etkilenmistir.

Gorsel 3.18. Caravaggio, ‘‘Ishak’in Kurbani’’, 104 x 135 cm, Yagh Boya, 1603, Uffizi Galeri, Italya

Barok donemin coskulu ve heyecanli tarzini temsil eden Pieter Paul Rubens, 151k ve
golgeyi en etkili kullanan sanatcilardandir. Biiyiik boyutlu ¢aligmalar1 ve figiirlerinde ki
giiclii dramatik etkileriyle bilinen sanatc1 sadece resim alaninda degil baskiresim alaninda
da donem temsilcisidir (Bkz. Gorsel 3.19.). Toplum ile baglantili olan Rubens, ¢ok iyi de
gozlemcidir. Hareketli yasantiy1 konu edinen sanat¢i atdlyesinde ii¢ bine yakin eser
iretmistir. Hatta at6lyesinde hem eser liretimi yapmis hem de Dyck ve Bruegel gibi
Oonemli sanatgilar1 yetistirmistir. Sanati hayatinin merkezine yerlestiren Rubens,
eserlerinin daha ¢ok insana yayilmasi icin kopyalarini yaptirmistir. Bu yiizden {inlii

oymabaskict Jagler’le beraber c¢alismistir ve agacbaski c¢ogaltmasiyla yakindan
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ilgilenmistir. Ciinkii agagbaski ona hem zaman kazandiracak hem de eserleri daha ¢ok

bireye ulasacaktir. Bu sayede sanat¢inin popiilerligi de artacaktir.

Gorsel 3.19. Rubens, “‘Ask Bahgesi’’, 8,6 x 14 cm, Graviir, 1635, Prado Miizesi, Ispanya

Barok donem eserlerini diger donem eserlerinden ayiran iki 6nemli nokta vardir.

Bunlardan ilki,

““‘Ronesans’m  akiler bilimsel dogrularini vurgulayan iiggen kompozisyonlart yerine,
cogunlukla duygunun agir bastifi diyagonal ve dagmik diizenlemelerle olusan acik
kompozisyonlara doniigsmiistiir. Boylece agik ve hareketli kompozisyon diizenlemeleriyle
resmin mekan: gergek mekanla biitiinlestirilmis, adeta izleyici resme dahil edilmistir.
Ronesans resminin figiirlerinde kullanilan klasik duruslar, kompozisyona daha fazla
hareketlilik duygusu kazandiran aligilmadik duruslarla degistirilmistir. Klasik duruslariyla
agirbagli izlenim veren figiirler, duygulu siradan ve yasayan figiirlerle yer degistirerek

yasamin gergeklerini yansitma gorevini iistlenmistir. %

““Ronesans’in ¢izgiyi on plana ¢ikartan, bicime yonelik portre anlayiginin durgun ve
miikemmel tasviri barok iislupta, insana dair olan tiim duygularin agik¢a verildigi alanlar
olmustur. Huzur ve siikiinet veren teatrel sahneler ise hayal kiriklig1, umutsuzluk, hiiziin ve
act duygularinin ifadesiyle giinliik yagam sahnelerine doniigmiistiir. Resmin anlatimc1 yonii
agirlik kazanmis, kompozisyonlar hikadyeci bir tavirla ele alimmistir. Cizgisel desenin kapali
formlari, lekesel bir tavirla agik formlara doniisiip bigimi dzgiirlestirerek izleyicinin algisina
sunulmustur. Aynica nesne ya da figiirler yogun boya kullanimi ile dokusal 6zelliklerin 6n
plana gikartildig1 yeni bir ifade kazanmistir. Ozellikle insanin ten dokusunda olusan gerceklik

duygusu, modellerin ruhunu yansitmada etkili olmustur .’%

88 1. V. Sentiirk. (2012). Analitik Resim Coziimlemeleri. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s.128.
8 Sentiirk, 2012, a.g.k., 129.
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Ikincisi ise; Isiktir. Isik eserin ana pargasidir ve nesneler arasindaki derinlik bu
parga ile saglanmaktadir. Bu par¢a sayesinde kent ve bireyler betimlenmektedir. Tek
noktal1 1s1k artik resmin her yerinde fakat zitliklarla karsimizdadir. Bu zitliklar, eserin
hem temasinin anlasilmasini hem de nesnelere hacim duygusu saglamaktadir. Aym
zamanda 151k ve golge zithgmin kullanilmasi hareketli nesnelerin hissedilmesine de
olanak vermistir. Bu yilizden sanatgilar bir noktadan yayilan 1s1k ile golgeleri
birlestirilerek zitliklar olusturulmustur. Bu zitliklar, eserdeki 6n ve arka plan iligkisinin
anlasilmasin1 da desteklemistir. Isik-gdlge, yasanmishik duygular ile birlestirilerek
eserde biitiinliilk olusturulmustur. Bu biitiinlikk, eserdeki nesneler arasi uyumu da
saglanmustir. X V1. Yiizy1lin sonlarina dogru Ispanya tarafindan Napoli, Sicilya gibi kentler
sOmiiriilmesine kargi reform hareketleri baslatmis, Katolik Kilise yeniden eski giiciine
kavusmustur. Bu siyasi olay da hem sanat¢iy1 hem de sanati etkisi altina almigtir. Buna
gore hareket eden sanatc¢ilar yeniden dini konulara yonelmistir. Maniyerizm’e tepki
olarak dogan Barok, ‘‘italya’da Caravaggio (1571/73-1610) ve Carraciler (Agostino
1557-1602, Anniballe 1560-1609, Ludovico 1555-1619) tarafindan iki yonde gelisim
gostermistir. Caravaggio, gercekligi idealizmin karsisinda siirsel bir dogallikla
yansitmay1 segerken Carracci kardesler, ‘‘eklektik’’ (secilmislerin bir aradaligi) bir
yaptyla kendilerine 6zgii bir barok anlayis®’ Secmistir. Andrea Pozzo ise; icinde
yasadig1 kenti 6znel bilinci ile yansitmaktadir. Ronesans’tan bu yana siirekli gelistirilen
tiyatro alanlarini perspektif ve illiizyonist tarzi ile birlestiren sanat¢1 donem yasantisini

aydinlatmada da rehberdir (Bkz. Gorsel 3.20.).

PSentiirk, 2012, a.g.k., 130.
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Gorsel 3.20. Pozzo, ‘‘Festival Dekoru’’, Graviir, 1695, Vatikan Kiitiiphanesi, Vatikan

XVILI. yiizyilda Ispanya’nin egemenligine kavusmasi sanat alaninda yenilikleri de
beraberinde getirmistir. Ciinkii savasin toplum tizerindeki etkileri en 1yi sanat araciligi ile
anlatilabilirdi. Bu yiizden Ispanya halk: sanatcilar1 desteklemistir. Bu destek hem bilimsel
kanita hem de Ispanya sanatinin gelismesine neden olmustur. Velazquez, Murillo ve
Ribera bu donemin en 6nemli sanat¢ilaridir. Bu sanatg¢ilarin ortak noktalari ise eserlerinin
dini betimlemeli olmas1 ve 151k-gdlgeyi dramatik olaya gore kullanmalaridir. Bizler bu
betimlemeyi en iyi Velazquez’in ‘Zaragoza’nin Goriinlimii’ adli eserinde gormekteyiz.
Sanatc1 bu eserinde savag sonrasi kentin durumunu bizlerle paylasirken, kompozisyon
olarak iist kisminda acik renk, alt kisminda ise koyu renk kullanmistir. Acik-koyu
renklerin haricinde soguk renklerin hakim oldugu bu eserde gokytiziinde kahve tonlarinin
kullanmasiyla da ara tonlar olusmustur. Derinlik ise spontane renklerin kullanmasiyla

elde edilmistir (Bkz. Gorsel 3.21.).
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Gorsel 3.21. Velazquez, ‘Zaragoza’'nmin Gériiniimii”’, 181 x 331 cm, Yagli Boya, 1647, Prado Miizesi
XVII. Yiizyilda ispanya egemenliginden kurtulan Hollanda,

“‘toplumsal yapida 6zgiir diisiince sistemiyle desteklenen Protestan inancin, Katolik inangla
yer degistirmesi, resim sanatina konu g¢esitliligi ve sanat¢inin 6zgilirlesmesi olarak
yansimistir. Ayrica, deniz ticaretinin yogun olarak gdriildiigii bu donemde, zenginlesen
Hollanda’da sanat koruyuculugu gdrevi saray ve kilisenin egemenliginden ¢ikarak burjuva
smifina gecmistir. Zenginlesen tiiccar sinifi, soylu ailelerde oldugu gibi kendi yasam
alanlarinda resme yer verme sansi elde etmistir. Boylece saray ve kiliseye hizmet eden
geleneksel estetik begeni, donemin burjuvazisine ve onun begenisine hizmet eden bir yapiya
biirlinmiistiir. Bdylece resmin siparisini veren artik din adami degil tiiccar olmus, sanatgi
kaliplagmis konu ve bigimlerle sinirli kalmamis, hayal edebildigi 6l¢iide 6zgiirlesebilmistir.
Sanat¢1 bu dénemde burjuvazinin de tercihiyle portre, i¢ mekan ve manzara gibi konular

araciligryla gergekligi yansitmaya devam etmistir.”%!

Yine bu zamanlarda karsimiza ¢ikan Flaman sanati, Rembrant Harmenszoon Van Rjin,
Peter Paul Rubens ve Van Dyck gibi sanat¢ilarin 6ne c¢ikmasiyla Anvers okulu
giiclenmistir. Ancak bu sanat giicii Ingiliz ve Hollanda sanatinin ortaya ¢ikmasina kadar
stirecektir. Cilinkii Hollanda sanatt Avrupa’nin zengin kesimine hitap eden yapiy1
olusturacaktir. Resimsel konular bu yapiya gore sekillenecektir. igsel ¢okiis yerini giinliik
acik hava konularina birakacaktir. Manzara objektif goz ile izlenecek, ressamin ruhsal

durumunu yansitacaktir.

““‘Rubens, iilkesindeki sanat hayatinin odak noktas: idi. Halki ve onun hayatina ait
atmosferleri yakalayan ve onunla uyum halinde olan ender bir tipti. Rembrandt gibi igine

kapanmus, yalniz degildi. Yazardi. Ciltlerle giinliik yazmisti. Eseri, ¢agim giizel bir bigimde

ISentiirk, 2012, a.g.k., 43.
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yansitmistir. Topluma hitap eden resimsel bir atmosferi, virtiidz ve gozlemci kabiliyeti ile
yakalamigti. Biiylik sihhatli formlar, 1s1§in madde tizerindeki durumlari, rengin mekéan
icindeki yeri, hareketli yasantinin atesli ve enerjik ifadesi, daima sihhatliligin 6vgiisi,
Felemenk’in sanat hayati i¢in ideal degerler olmustur. Onun Diyonizosvari Antikitesi, sanki
cagm iginde yasar gibidir. Onun Isa’s1 bile bir Herkules gibidir. O, Klasik-Antik’i, Barok
yapmistl. Doganin ac1 gergekleri, onun eserinde hayal edilen giizellikler olmustur. Rubens,

resmin biitiin dallarinda yaratic1 olmus, asillerin ihtisamini yansittig1 gibi, putperest-hiimanist

degerleri de ele almis, ¢aginin Yiiksek Klasik resmini olgun bir diizeye getirmistir.””*?

Harmensz Van Rijn Rembrandt dogayi ve icinde yasamis oldugu sistemi ¢ok iyi
gozlemler, Incil’in tarihini, mitolojik olaylar1, dénemin 6nemli yoneticilerinin portrelerini
ve i¢inde yasamis oldugu mekanlari eserlerine yansitirdi. Sanat¢inin bu yansitmasi sadece
icinde yasamis oldugu cagi degil, biitiin caglar1 etkilemistir. O 1yi bir gézlemciydi. Ancak
sanata bakisini tam anlamiyla Amsterdam’a tasinmasiyla olusturacakti. 11k olarak portre
sanatinda iin kazansa da daha sonralar1 bakir iizerine yaptig1 oyma baskilar1 oldukca ses
getirmistir. Sanat¢inin bu sanatsal arayislar klasikteki duragan yapilart kenara itmis,
yerine izleyiciyi hayrete diisiiren yapilar almistir. Eselerinde kullanmis oldugu figiirler,
mekan ile bir atmosfer igerisindedir. Bu atmosfer, Rembrandt’i, Rubens’ten ayirmis,
yiiksek Barok sanatinin da temsilcisi yapmistir. Rembrandt, yasadigi kent dokusunu dyle
bir gbzlemlerdi ki kendi karakteriyle bu dokuyu birlestirir ve zenginlestirirdi. Yasamda
stirekli arayis igerisinde olan Rembrandt, kendine has bir boya bulmustur. Bu boya ile
yapilan eserler daha gercekei hatta daha saglam ve diisiindiiriictidiir. Sanat¢inin bu bulusu
daha sonra Goya’y: da etkileyecektir. 1642’de yapmis oldugu ‘Gece Devriyeleri’ adli
eseri bu boyanin temsilidir. Bu eser o donemde cagi yansitmasa da glinlimiiz sanat
anlayisinda elestirildiginde barok sanatini anlatan en iyi eserdir (Bkz. Gorsel 3.22.). Eser,
Yiizbas1 Cocq’un yonetimindeki muhafiz kismi yansitmaktadir. Sanat¢1 bu kismi yer yer
los 151k kullanarak, yapay bir 1s1kla yansitmaktadir. Arka plandaki figiirler los 1s1kla, 6n
plandaki figiir ise yapay 1sikla aydinlatilmaktadir. Arka plandaki figiir gruplar los 1s1kla
karartilmistir. Ancak 1947°deki restorasyon ile bu figiir grubu detaylandirilmistir. Ve 6n
plana beyaz elbiseli kadin figiirii yerlestirilmistir. Arka plandaki figlirlerin ellerinde
bayraklar, davullar bulunmakta 6n plandaki kadin figiirii ise beyaz elbiseyle 6zgiirliigii

simgelemektedir. Eser, Kuzey iilkesinin anlatmaktadir. Ancak bu eser sanat¢inin

2Turani, 2005,a.g.K., 469.
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¢okiisline neden olacaktir. Sanatgi1 bu resim yliziinden belediye meclisi ile arasi agilacak,
sanat ¢evresiyle arasi kopacaktir. Bu ¢okiis, siparisleri de etkileyecektir. 1642 yil1 sanat¢1
icin felaket bir yildir. Clinkii sanat¢1 bu yilda hem meclis ile arasindaki bagi hem de esini

kaybetmistir.

Gorsel 3.22. Rijn, “‘Gece Devriyesi’’, 363 x 437 cm, Yagli Boya, 1642, Rijksmuseum, Amsterdam

Rembrandt Harmenszoon van Rijn, maddi olarak ¢okmiis olsa da idesi sanat¢iy1
kurtaracaktir. Hegel’in de dedigi gibi ‘‘ide kendisinin bilincindedir; belirlenmemis ve
ayrimlasmamus degildir. Kendi gemberini kirar ve kabugunu parcalar.””®® Ve sanat¢1 bu
¢okiisii ile 6znel kabugunu kirarak bu donemden sonra asil {in kazanacaktir. Ciinkii 6znel
bilinciyle eserlerinde degisiklige gitmistir. Bu yilizden eserlerinde yer alan romantik
yaklasimlar1 ve gereksiz ayrintilar1 tamamen kaldirarak yerine sadelik ve basitligi
getirmistir. Eserlerinin eksenini de degistiren Rembrandt, kapali kompozisyonlar ile
yatay-dikey uzantilar1 eserlerine dahil etmistir. Ayrica yeni teknik arayislarma giren
sanat¢1 yagli boyanin yerini oyma baskilara birakmistir. Yeni janr edinen Rembrandt, bu
arayislari ile donemin en onemli baskiresim sanat¢ilarindan biri olmustur. Sanatgi, diger
sanat¢ilardan farkli olarak direk bakirt oymak yerine, ilk olarak erimis mum ile bakiri
kapatmaktadir. Daha sonra ise, sert uclu objeler ile kalibi1 ¢izerek, asitle indirmeyi

saglamaktadir. Ve bdylelikle desen bakira aktarilmaktadir (Bkz. Gorsel 3.23.).

9N. Bozkurt. (2013). Sanat ve Estetik Kuramlari. Ankara: Sentez Yayincilik, s.172.
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Gorsel 3.23. Rijn, ‘‘Ecce Homo’’, 35,8 x 45,5 cm, Graviir, 1655, Rijksmuseum, Amsterdam

Kuru kazima ve graviir teknigi ile yapilan ‘Peter ve John Tapinagin Kapisinda
Sakati lyilestiriyor’ adli eseri bir diger énemli baskiresim eseridir. Sanat¢1 konu olarak
Incil’de gegen bir sahneyi canlandirilmaktadir. Sahne, dogustan sakat olan bir dilencinin
iyilestirilmesidir. On planda St. Peter ve John’un dilenciyle diyalogu, arka planda ise
sanatcinin kentsel arayislar1 yer almaktadir. Sert uglu objelerin izleriyle olusturulan bu
eser dini tema ile sanatgi idesinin birlesimidir. Sanat¢i, 6znel beni ile sahnenin
gerceklestigi tapinak ve figilirlerde gozlemlerini yansitmistir. Derinlik hissini ise sik ve
seyrek cizgiler ile saglamistir. Sahnenin anlatimi genel olarak eserin sol tarafina
toplanmis olsa da arka plandaki bireyler ile derinlik hissi kentsel doku (Bkz. Gorsel 3.24.)
ile birlestirilmistir. Barok ile acik formlara doniisen eserlerde canli renkler yerini
monochromatic renge birakmistir. Bu ylizden sanatcilar graviir teknigine yogunlagmustir.
Ciinkii graviir teknigi tek bir rengin tonlartyla olugsmaktadir. Derinlik hissi de tek bir ton
tizerinden gegislerle saglanmaktadir. Sik-seyrek cizgiler de eserin acgik-koyusunu
belirlemektedir. Plakadaki ¢izgileri asit ile indirgeyerek monochromatic etkileri elde eden

Rembrandt, bu teknigi en iyi uygulayan sanat¢idir. Ciinkii Rembrandt,

““Cizgi kalinlig1, dokusu ve tonu ile deneyler yapti. Cizgi ne kadar derin olursa, kligsenin o
kadar fazla miirekkebi tutacagini ve boylece daha koyu bir bask1 olusturacagini fark etti. Bu
teknik, graviirlerinin ¢ogunda bulunan asilmaz golgelerin etkisini elde etmesine yardimei

oldu. Toplamda 17. yiizyill hayatindan sahneler, sevdigi Amsterdam'in goriintiilerini,

79



manzaralar1 ve Incil, mitoloji ve antik tarihten tasvirler olan “Tarihler” i iceren yaklasik 300

graviir yapt””%4,

Gorsel 3.24. Rijn, ‘‘Peter ve John Tapinagin Kapisinda Sakat Iyilestirivor’’, 18 x 21,5 cm, Graviir, 1659

XVIL Yiizyila gelindiginde Rokoko Sanati karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanat dali ne
bir iislup ne de mimari yaklasimdir. Avrupa’nin zenginligini, zarafeti, neseli yasami, aski,
asillerin yasantistn1 yansitan bir yaklasimdir. Sanat anlayis1 asiller tarafindan
sekillenmektedir ve her seyin iistii burjuvazidir. Bu ylizden kent, yasam alanlari, insani
faaliyetler rokoko sanatgilar1 i¢in birer konu olmustur. Ciinkii sanatgilar, iginde
yasadiklar1 ortamlar1 burjuvaziye gore sekillendirmek zorundadir. Bu yiizden sanatcilar
burjuvazi yonetiminde olan kentleri resmetmekle yiikiimlidiir. Saraylardaki balolar,
eglenceler, mutlu insanlar sanatcilar tarafindan gozlemlenir ve sanatgr hayali ile
resmedilirdi. Bu resmetmelerle karsimiza ¢ikan en 6nemli sanat¢1 Francesco Guardi’dir.

3

Sanatg1 “‘pitoresk’” ™ Ifadeyle kentsel mimariyi birlestirmektedir. Ik olarak figiirlerin
agirlikli oldugu resimlerle anilirken daha sonralar1 kentlerin siirselligini anlatan eserlerle

anilmistir. Empresyonistlerdeki duygular eserlerinde yorumlamistir.

[k olarak Fransa’da yayilan Rokoko Sanati 1710-80 yillarmm kapsasa da 1789
Fransiz Devrimini tetikleyerek Aydinlanma Cagi’nin temellerini atacaktir. Ciinkii hem

birey hem de sanat aristokrasi ve burjuva sinifinin begenisine gore sekillendirilmistir. Bu

%4 Uhttps://umfa.utah.edu/lessons?combine=printmaking / (Erisim Tarihi: 06.07.2020)

3(Fr. Pittoresque; Alm. Malerisch): Doga pargalanisinin kati bir bigimde anlatilmamis golak ve artistik bir
heyecanla yapilmis olan resimlerine denir. Yani boyanm kendi giizelli§inin goriiniisiine énem vererek
yapilmis resim / STS Sanat Terimleri Sozliigii 1975
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ylizden sanatgilar i¢in ilk defa dini ritiiellerden yoksun bir sanat donemi baglamistir. Din
konulu eserlerin yerini gece hayati, gosteris, ask, tutku, tiyatro, eglenceler, konserler
almistir. Ayrica birey yasaminin 6zel kilinmasi rokoko sanatinin bir diger yansimasidir.
Bu baglamda Guardi ve Hogarth’in eserlerini incelemek rokoko sanati hakkinda bizlere
bilgi verecektir. Antonio Canaletto’nun eserlerinden etkilenerek, i¢inde yasadigi kenti
mimari ve yasam baglantisiyla resmetmeye basglayan Guardi, eserlerini sert bir bakis agis1
ile degil daha 151k alan ge¢isli anlayisla iiretmistir. Renkleri ustaca kullanan sanatgi,
detaydan ziyade niianslara 6nem vermistir. Bu yiizden gercek ile diissel Venedik kentini
tek diizlemde bilestirmistir (Bkz. Gérsel 3.25.). Urettigi eserlerde genellikle Venedik
mimarisini ve birey yasantilarini izleyicilere aktarmistir. Bu aktarimlar1 yaparken
genellikle pastel tonlar1 tercih eden sanat¢i, renk arayislari ile de nesne konturlarim

belirsizlestirmistir.

Gorsel 3.25. Guardi, “‘Mimari Bir Kapris’’, 54 x 36 cm, Yagl Boya, 1777, Ulusal Galeri, Londra

William Hogarth ise baskiresim alaninda dénem temsilcisidir. Hogarth, dénemin
figtirleri ile donemin kenti {lizerindeki arayiglarini birlestirerek graviirlerine aktarmus,
baskilar1 ile de dénemi aydinlatmstir. i¢inde kendisinin de yasamis oldugu toplumu ve
bireysel bozulmalar1 konu alan sanatgi, eserlerini tiretirken figiirlerin yiizlerindeki korku,
mutluluk, saskinlik gibi mimiklere en ince ayrintisina kadar yer vermistir. Boylece
izleyiciler esere baktiklarinda o am1 ve duyguyu birebir yasamaktadir. Rokokonun
baskiresim temsilcisi olan Hogarth, donem yasamini ve yonetim seklini politik olarak ele
almis ve eserleriyle oldukga ses getirmistir. Ayrica baskiresmin seri ¢ogaltimini firsata

ceviren Hogarth, donemin politik yapisin1 aktardigi dort 6nemli graviir yapmistir. Bu
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baglamda sanat¢inin ‘Bira Sokagi’ adli eseri olduk¢a 6nemlidir. Bireysel ve toplumsal
cokiintii artisinin kaniti olan bu eser kentlerin burjuvazi tarafindan yonetildiginin de
gostergesidir (Bkz. Gorsel 3.26). Bu yonetimde yokluk, sefalet, delilik, 6liim, fahiselik
gibi goriintiiler kentlerde yaygilagmistir (Bkz. Gorsel 3.27). Agirlikli olarak 6n planda
bu goriintiileri isleyen sanat¢1, donem kentlerini de 151k ve golge ile saglamaktadir Clinkii
““insanlardaki gorsel algilama araci tek tip olmaktan ¢ikar, insandan insana farklilagir.”*%
Boylelikle sanat¢cinin 151k yoluyla nesneleri algilatmasi bireylerin hafizasinda olayin

canlanmasina ve dénem yasantisinin anlamlandirilmasina olanak saglamistir.

Gorsel 3.26. Gaorsel 3.27.
Gorsel 3.26. Hogarth, ‘‘Bira Sokagi”’, 35,9 x 34,1 cm, Graviir, 1751, Hogarth in Evi, Londra

Gorsel 3.27. Hogarth, “‘Gin Lane’’, 35,7 x 30,5 cm, Graviir, 1751, Hogarth in Evi, Londra

Rokokoya paralel olarak birey yasantisinin konu edinildigi bir diger énemli ¢ag
Aydinlanma Cag1’dir. Avrupa’da 1688 Ingiliz Ihtilali ile baslayip 1789 Fransiz ihtilali ile
zirveye ulasan bu cag, bireylerin diisiinsel olarak etkinligini gosterdigi en 6nemli ¢agdir.
““‘Avrupa insaninin bireysel ve toplumsal yagamini yeni bir anlayisla olusturma cabasi

olarak niteleyebilecegimiz bu donem, bati uygarliinin tarihsel gelisiminin ve

%M. Baxandall. (2012). 15. Yiizyilda Sanat ve Deneyim. Cev: Zeynep Rona. Istanbul: fletisim Yayinlari,
s.53.
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degisiminin diisiinsel ve kiiltiirel sonucudur.’’®’ Ilk olarak Ingiltere’de kapitalist yapinin
olusumu ile baslayan, beraberinde Fransa’da 6zgiirliik devinimin etkinligini gésterdigi bu
degisim, 1789 Fransiz Ihtilali ile bireyin tiim sorunlar1 akil ile ¢dziimlemesiyle zirveye
ulagmistir. Bu ylizden bireyler yasamsal sorunlari felsefi alanda akil yolu ile irdelemistir.
Bu noktada Kant bu irdelenisin felsefi aydinlaticisidir. Aydinlanmanin paradigmatik
temsilcisi olan Kant, bilim ve ahlakin temel ilkelerini birey akli ile ortaya ¢ikarmada diger

felsefecilere ve filozoflara model olmustur. Ciinkii

‘“Her sey bir yana, onun hiimanizm filozofu, insanin bilgi ve eylemin temel ilkelerini, ilahi

bir yardim almadan kendi basina kesfedebilecegini ve hayatim1 bu ilkelere gore
diizenleyebilecegini savunmak anlaminda beseri 6zerklik filozofu oldugu hakli olarak ileri
stirilebilir. Aydinlanmanin her seyi, Tanrinin kendisini dahi akil mahkemesinin Oniine
c¢ikarmakla basladig1 dikkate alinirsa, Kant’in, insani1 bilginin ilkelerini kendisinden hareketle

olusturan, diinyay1 idede kuran bir varlik haline getirmek suretiyle Aydinlanmay1 en tepe

noktaya tagidigimi sdylemek dogru olur.””*8

Modernizm’in erken ayagi olarak da bilinen bu ¢agin merkezinde ise bilgi ve birey
akli vardir. Bu ylizden sanattan felsefeye, bilimden politikaya tiim alanlar bilgi ve akildan
etkilenmistir. Bu etkilenmede sanat¢ilar donem aydinlaticis1 olma bakimindan oldukga
onemlidir. Ciinkii sanatgilar, aklin referansinda yasamin tiim sorunlarini sanatlarinda
cozlimlemislerdir. ‘‘Sanatin, nesnel gercekligin kavranmasinda ve yasadigi diinya icinde
insanin kendini gergeklestirmesinde dnemli bir iglevi bulunmaktadir. Sanat araciligiyla
insan, duyarli yanina 6zgii bir haz saglamakla kalmaz, yasamu siirekli bir bigimde iiretip
doniistiirerek ve bu yolla yasadig1 diinyay1 degistirmis olur.””®” Degisen bu diinyanin en
onemli aktaricis1 Hogarth’tir. Ciinkii Hogarth, i¢cinde yasamis oldugu toplumsal ve
bireysel bozulmalar1 eserlerine aktarmaktadir. Bu aktarimi daha fazla izleyiciye
ulastirmak icin de seri iiretim imkani saglayan graviir teknigini kullanmistir. Yine ayni
zamanlarda seri iiretimi arttirma da Senefelder yeni bir baskiresim teknigi gelistirmistir.
Aydmlanmanin igerisinde gelistirdigi tagbaski teknigi birey sorunlarini aktarmada

oldukca 6nemli yere sahiptir. Ayrica bireylerin okuma refahini yiikseltmeyi amaglayan

7A. K. Ciigen. (2006). Bat1 Aydinlanmasinin Diisiinsel Kokenleri ve Elestirisi. Mugla: Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi (Ilke), s.17. / "?http://www.sobbiad.mu.edu.tr/index.php/asd/article/view/402/370 /
(Erigim Tarihi: 16.07.2020)

%A, Cevizci. (2020). Felsefe Tarihi. Istanbul: Say Yaynlari, s.707.

9S. Ozginar. (1999). Sanatin Dogasi ve Bir Varlik Sorunsali Olarak Sanat. Ankara: Tiirkiye Felsefe
Kurumu Yayinlari, Say1: 30, s. 115.
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tagbaski teknigi toplum ve birey sorunlarini yazili olarak aktarmada da 151k gorevindedir.
Donemin oOnemli sanatgilarindan Rowlandson, icinde yasadigi toplumu ve birey
sorunlarini politik olarak ele alarak eserlerine aktarmistir. Kentlerin igerisinde karsilagtigi
aclik, fuhus, somiirgecilik, eglence, bireylerin ruhsal bozukluklar1 gibi temalar1 kentsel
dokular ile birlestiren sanat¢1 ayni zamanda donem kentleri ve yapilar1 hakkinda kanit

gorevindedir (Bkz. Gorsel 3.28.).

Gorsel 3.28. Rowlandson. ‘‘Vauxhall Bahgeleri’’, Graviir, 1785, Ulusal Sanat Galerisi, Washington
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3.4.2. Modern Cag Sanat1 ve Kentine iliskin Arayislar: Veduta Art (Vediit Resmi)

ftalyancada ‘gériiniim’ anlammna gelen Veduta sanat1 ilk olarak Italya’da tasvir
edilse de daha sonralar1 Avrupa, Amerika ve Tiirkiye’de etkisini gostermistir. Kent ve
kent yasantisini konu alan resim sanati, modern oncesi kentler hakkinda da bizlere bilgi

vermektedir.

Veduta resim sanatinin kokenine bakildiginda XVI. Yiizyilla dayanmaktadir. Bu
donemde sanatcilar, icinde yasadigr dogayi ve kenti eserlerine detayli bir sekilde
aktarmaktaydilar. Bu resim sanat1 ilk olarak Joachim Patinir ve Pieter Bruegel tarafindan
gelistirilse de sanatin ¢cogalmasi Flaman ressam Paul Brill sayesindedir. Pastoral renk ve
pastoral sahneleri tercih eden Brill, klasik manzara olusumu i¢in de 6nemli yere sahiptir.
Ilk zamanlarda konu olarak manzara calissa da XVII. Yiizyildan sonra Hollanda orta
siifinin yasantisini aktaran eserler tiretmistir. Ayrintili ve birebir anlatim tarziyla dikkat
¢eken sanat¢1, o donemin yasantisi hakkinda da bizlere bilgi vermektedir. Manzara ve
kent anlat1 uzmani olarak bilinen Brill, sanatsal tutumu ile Vermeer, Antonio Verico ve
{inlii oymaci Lievel Cruyl’u da etkilemistir. Ozellikle Verico'nun 1816 yilinda yapmus
oldugu ‘Toskana’daki Pisa’nin Egik Kulesi’ adli graviirii donem Veduta Sanati’nin
onemli simgelerindendir. Ciinkii donemin kentsel yapilarin1 graviire aktaran sanatci
teknoloji ve mimari yapilarin birlesimi (Bkz. Gorsel 3.29) hakkinda izleyicilere bilgi

vermektedir.

Gorsel 3.29. Verico, ‘‘Toskana ’daki Pisa ' nin Egik Kulesi’’, Graviir, 1816
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Veduta resim sanati, bilimsel bir gozleme dayanmaktadir. Sanatcilar o kadar
detaycidirlar ki iiretilecek eserler ‘camera obscura’ adi verilen aletler ile incelenirdi.
Resmedilecek olan konu, diirbiine benzeyen mercanli kapali kutu ile gozlemlenir,
mercekler sayesinde de konunun nesneleri kiigiiltiilmiis olarak diizleme aktarilirdi.
Sanatci bu ‘camera obscura(karanlik kamera)’ ile ‘‘konuya dogru ¢evrildiginde, her seyi
derin bir perspektifle, diizenlenmis ve siralanmis bicimde gérmektedir. ‘Camera Obscura’
da diinya, bir aynada oldugu gibi ressamin gézlerinde yansir, ama ressam bu diinyaya
ancak anahtar deliginden bakan bir kisinin katabilecegi kadar katilirdi.””1%° Orta Cag’da
sanat¢ilarin gezdikleri yerleri resmetmeleri ile dogan resim sanati, daha sonralari kentleri
tanitma sanatina dontigmiistiir. XVII. Yiizyilda vediitist ressamlarin Roma, Venedik,
Londra gibi yerleri merak etmeleri ile baslayan seri veduta resmi, siparisleri de
beraberinde getirmistir. Boylelikle sanat¢ilar yogun eserler iireterek gecimlerini
saglamiglar, an1 tablolar {iretmislerdir. Veduta resmi, Venedik halkinin sanatgilart ve
eserleri reddetmesiyle baslasa da yabanci sanatgilarin Ronesans’la beraber tarih ve kent

resimlerine merak salmasiyla yeniden giin yiiziine ¢ikmistir.

““flk veduta’lar biiyiik olasilikla, Flaman manzara ressami Paul Brill (1554-1626) gibi
Italya’da galisan Kuzeyli ressamlar tarafindan yapilmisti. Ancak bu tiiriin en basarili ustalart
Venedikli sanatgilardir. Bunlarin iginde en iinliisii olan Canaletto, Venedik’in tarihsel
yapilarint ger¢ege son derece uygun betimlemistir. Guardi ailesinden Francesco Guardi,
babas1 Domenico (1678-1716) ve agabeyi Gianantonio da (1699-1760) ¢ok sayida Venedik
goriiniimii yapmiglardir.”'%! ““Francesco dzellikle Canaletto’dan etkilenmis, ama ondan daha
ozgiir bir anlatim gelistirmistir. Ozellikle yap1 kalintilarin1 betimleyen Giovanni Pannini de
onemli bir veduta ustastydi. Bu tiirii oymabaskiya uygulayan sanatgilarin basinda gene
1741°de bir dizi aside yedirme baski yapan Canaletto gelir. Mimar, arkeolog ve oymabaski
ustas1 Piranesi ise Roma’y1 betimledigi veduta baskilartyla taninir. Cogu diissel olan bu
dizideki goriiniimler, belli 6lgek farkliliklari ve eklemelere karsin epeyce gercekeidir. Diissel
veduta Ornekleri arasinda Canaletto’nun Diikliikk Sarayi’yla (Venedik) San Pietro Kilisesi
(Roma) kubbesini ayn1 kompozisyonda ele aldig1 ¢izimi ile William Marlow’un (1740-1813)
Londra’daki St. Paul Katedrali, Venedik’teki Biiyilkk Kanal’la Birlikte adli yapiti

sayilabilir,”>192

100A A Deveci. (2001). Resimde Kent ve Imge. Eskisehir: Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisli, Resim Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, s.48.

0I'N. F. Eczacibasi. (2008). Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi. Istanbul: Yem Yayn, Cilt:3, 5.1582.
102Ezcacibasi, 2008, a.gk., 1583.
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XVIIIL. Yiizyilin sonlarina dogru kent yasami ile diissel tarzin birlestirilmesi
Italya’da vediite resmini &n plana ¢ikarmustir. Yabanci ressamlarin turistik kentleri gezip
gormeleri ve oralar1 resmetmeleri, Italya’da vediite resminin ¢ogalmasimi da saglamistir.
Bu donemde Francesco Guardi ve Giovanni Antonio Canaletto gibi sanatcilar dikkat
¢cekmektedir. Bu sanatgilar Venedik kent yasantisini o kadar gercekgei resmetmislerdir ki
Venedik’e gitmeyenleri bile kente hayran birakmistir. Sanatgilar XVIII. Yiizyil Venedik
yasantisini, kentteki insanlarin hareketliligini, yasamin farklilagmasini, saraylarin ve
kiliselerin siislii yapisini birebir eserlerine aktarmislardir. Boylelikle mimari, giinliik
yasamla birlestirilmistir. Ornegin, Luca Carlevarijs. Seri {iretim imkan1 saglayan graviir
teknigini ustaca kullanan Luca Carlevarijs, ‘Venedik kent goriintimleri’ serisi ile donem
kent yasantis1 ve kent goriintimleri i¢in ayna olmustur (Bkz. Gorsel 3.30.). Bu graviirler,
kentte gozlemlediklerinin ve diigselligin sonucudur (Bkz. Gorsel 3.31..). Yine ayni

zamanda doneme ayna tutan bir diger Onemli sanatgr Giovanni Antonio Canal

(Canaletto)’dur.

ALTRA VEDVTA DEL PONTE DI RIALTO

Gorsel 3.30. Gorsel 3.31.
Gorsel 3.30. Carlevarijs, “‘Rialto Kopriisii”’, Graviir, 1703, Rijks Miizesi, Amsterdam

Gorsel 3.31. Carlevarijs, “‘Biiyiik Kanal’’, Graviir, 1703, Bavyera Eyalet Kiitiiphanesi, Miinih

Giovanni Antonio Canal (Canaletto), Italyan vediite ressamidir. Venedik, Londra,
Roma gibi kentleri diigsel yapisi ile birlestirmekte (Bkz. Gorsel 3.32.) graviir teknigi ile
izleyicilere aktarmaktadir. Canaletto olarak anilan sanatci, realist tutumuyla, kendine
0zgl tarzini birlestirmistir. Venedik’teki yasantisinda ‘camera obscura’ ad1 verilen aleti
kullanmistir. Sanat¢1 camera obscura ile daha realist goriintii netligine ulasirken, tirettigi

eserlerle de hayran citasin1 daha da yiikseltmistir. Unii o kadar duyulmustur ki Ingiltere
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Konsolosu Smith dahi Canaletto’ya siparig vermistir. Bu yiizden atdlyesinde ¢alistirmak
tizere yardimcilar almistir. Guardi ise, kent goriiniimlerinden ziyade yasayan kenti
resmetmistir (Bkz. Gorsel 3.34.). Cogu kez nokta ve ¢izgiyi kaliplarinda birlestirmistir.
Ik olarak nesnelerin taslagini renk ve ¢izgi ile olusturmakta daha sonra ise nesnenin dis

hattin1 151k ile belirterek boyutlastirmaktadir.

Gorsel 3.32. Gorsel 3.33.
Gorsel 3.32. Canal, ‘‘Fener ile Portico’’, 30 x 43 cm, Graviir, 1740-44, Ulusal Sanat Galerisi, DC

Gorsel 3.33. Canal, ‘‘Giovanni Antonio Kanali’’, 29 x 42,5 cm, Graviir, 1740-44

Gorsel 3.34. Guardi, “‘Rialto Uzerindeki Biiyiik Kanal’’, 40.6 x 72,3 cm, Cizim, 1912, Metropolitan
Sanat Miizesi, New York, ABD

XVIL. Yiizyillin sonlarina dogru Marco Foscarina’nin ressami olarak calisan
Giovanni Batissta Piranesi, mimar ve usta graviircii Giuseppe Vasi’nin 6grencisi
olmustur. Burada aldig1 egitim ile Roma’nin kent yapisim1 birebir betimleyerek (Bkz.

Gorsel 3.35.) iin kazanan sanat¢i Ozellikle de Veduta’nin temsilcisi olarak da
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anilmaktadir. Ayrica yapmis oldugu arkeolojik caligsmalarla da yeni-klasikg¢ilik akiminin
olugsmasini saglamistir. Yasaminin ilk yirmi yilin1 Venedik’te mimar dayisinin yaninda
geciren sanatgl, kentlerde ki antik yapilar lizerinde yogunlasarak 1756 yilinda ‘Le
Antichita Romane’ adli dort ciltlik bir kitap yaymlamistir. Bu kitapta kent mimarisini
aydmnlatan ve kentin yenilik¢i yaklasimlarina yer veren sanat¢i modern mimarligin

temelleri i¢in de referanstir.

““Piranesi’nin diis giiciiniin gelismesinde bu donemde sahne tasarimi ve perspektifli ¢izim
iizerine aldig1 egitimin 6nemli katkis1 vardir. Ayrica Venedik’nin kentsel yapisi da onun igin
bir mimari tiyatro dekoru gibiydi. Sanat¢i capriccio (veduta) bu dogrultuda gelismisti.
Piranesi 1740°ta Roma’ya gittiginde buradaki antik kalintilardan ¢ok etkilenmis olmakla
birlikte Fuga, Salvi ve Vantivelli’nin ardindan yasanan insaat durgunlugu onu mimarhk
yerine gezginlere ani manzaralari yapmaya yoneltmistir. Kisa bir siire Giuseppe Vasi’nin
(1710-82) yaninda aside yedirme baski tekniklerini &grendikten sonra diissel Ogelerle

birlestirdigi kent goriiniimlerine yonelmistir.”>!%3

Piranesi, S.Giovanni in Laterano ¢izimlerini tasarladig1 siralarda Romalilar,

““Piranesi’yi donemin en atesli mimarlik ve sanat tartismalarinin basroliine tagimistir. Ancak
bu bagrolde, tartismalardaki, hadkim beyaz kostiimlerin arasinda bir hayli yalniz kaldig1 ve
onlara ters diistligli i¢in, Piranesi’ye ¢agdaslart ve 6zellikle sonrasinda gelen aragtirmacilar
tarafindan bigilen kostiim rengi siyahtir. Ve Piranesi’nin bu iki tartigmayi birlestiren tavriyla,
yine farklt bir yol ¢iziyordu. Nitekim Piranesi’nin, Roma mimarlig1 temelinde Misir’a
dayandirilan argimaninda ki en biiyiik destegi, her iki mimarligin da dénemin estetik etki
smiflandirmasinda agkin (sublime) olarak c¢evirebilecegimiz kategorinin niteliklerini
barindirmasiydi. Ciinkii Roma mimarlig1 da en az Misir kadar azametli, anitsal, agirbasl,

bilyiik ve adeta sinirlan kestirilemez bigimde yiiceydi.””'*

Standart kent mimarisi ezberini ortadan kaldiran Piranesi, modern perspektifi ile
kentleri olusturmakta, kentlerdeki yapilar1 da birbirine ¢arpiklastirmaktadir (Bkz. Gorsel
3.37.) Bizler de bu carpiklastirmay1 1745°te on dort eskizinde, 1760’lardan sonra da on
alt1 serilik graviir baskilarinda gérmekteyiz. Veduta resim sanatin1 ve mimarisini etkisi
altina alip degistiren ve alisilmisin disina ¢ikaran sanat¢i, modern kent perspektif insasi

ile de kendinden sonraki sanatcilarin ilham kaynagi olmustur.

103Eczacibast, 2008, Cilt:3, a.g.k. , 1255.
104A Artun. (2012). 18. Yiizyilda Bozulan Ezber: Piranesi. E-skop Dergisi Sayz: 2.
16 http://www.e-skop.com/skopdergi/18-yuzyilda-bozulan-ezber-piranesi/578 (Erigsim Tarihi: 10.12.2020)
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Gorsel 3.35. Gorsel 3.36.
Gorsel 3.35. Piranesi, “‘Kolezyum’'un Goriiniimii’’, 44,13 x 69,85 cm, Graviir, 1720-78

Gorsel 3.36. Piranesi, ‘‘Antik Misir ve Yunan Okulu Serisi’’, 15,4 x 21,7 cm, Graviir, 1750

Gorsel 3.37. Gorsel 3.38.
Gorsel 3.37. Piranesi, “‘Hapishaneler Serisi’’, Graviir, 1761

Gorsel 3.38. Piranesi, “‘Hapishaneler Serisi’’, Graviir, 1745

Italya ve Roma’da yayilan Veduta resim sanati, XV. Yiizyilin sonlarma dogru Tiirk
sanat¢ilart da etkisi altina almistir. Batili ressam Pieter Coeck’un Tiirkiye ziyaretinde
Istanbul’u betimlemesi, donem sanatcilarini etkilemistir. Donem kentleri ve bireylerin
yasantilar1 ressamlar tarafindan resim, minyatiir ve oymabaski teknikleriyle
resmedilmistir. Basta Istanbul olmak iizere diger kentler de bu tekniklere konu olmustur.
““Istanbul’un graviirlerle ¢izilmesi ve seyyahlarin kitaplarinda yer almasi ressamlarin ve
mimarlarin ilgisini ¢ekmeye neden olmustur. Ronesans donemini yasayan Avrupa’dan

gelen basarili sanatcilar ve mimarlar, Istanbul’da sanatcilara saglanan imkanlari
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ogrendikce merak ederek elcilerin araciliklariyla gelmeye devam etmislerdir.””!%

Avrupali sanatcilarin Istanbul’a gelerek dénemi resmetmeleri, Osmanli Devleti kent
yasantisinin tanimlanmasinda rehber gorevindedir. Yine ayn1 zamanlarda karsimiza ¢ikan
‘matrake¢1’ adiyla tanilan Nasuh, ¢ok sayida iirettigi minyatiirlerle de donem yasantisi
hakkinda bizlere bilgi vermektedir. Bu yiizden Nasuh’un {irettigi eserler, Veduta resim

sanat1 ornegi olarak degerlendirilmektedir.

““Osmanli ressami1 da dis-diinyaya '6ykiinmez'; dniimiize dig-diinyanin 6znel bir yorumunu
koyar. Bil yorumda betimleme kipi agisindan kendi sozliigii icinde diledigi gibi davranmakta
ozgiirdiir; ¢iinkii 'dykiinecegi' diinyaya bire bir sadik kalma zorunlulugu yoktur. Oyle olsayd1
Matrak¢1 Nasuh Beyan-1 Menazilin 'Istanbul' resminde Topkap1 Saray1'nin iigiincii avlusunu
capraz konumlandiramaz; Nakkas Osman Surniimetle, Ibrahim Pasa Sarayi'nin bir kanadini
kimi zaman kubbeli kimi zaman kubbesiz, At Meydani'ndaki anilan degisik, kimi zaman da
eksik (0rnegin bazi sayfalarda burmali siitun yer almaz.), fondaki agacglar1 farkli tiir ve
formlarda betimleyemez; hemen biitin nakkaglarda goriildiigii gibi revakli avlular,
gosterilmek istenen yer temel alinarak 'resim diizlemi' istiine dort bir yana adeta 'agilamazdi'.
Biitiin bunlar ressamin yapita devinim ve renk katma g¢abasi olmaktan g¢ok, farkli bir

betimleme dizgesinin (ve kavrayisinin) gostergesi olarak algilamak’” gerekmektedir.>>!%

Matrak¢t Nasuh’un minyatiir teknigi ile Istanbul’u tasvir etmesi, dénem
sanatcilarini hareketlendirecek ve kent, resmin i¢ine dahil edilecektir (Bkz. Gorsel 3.39.).
Boylelikle sanatgilar 6znel bilinci ile kente {istten bakarak ve kendilerine ait perspektif
ile kentleri betimlemislerdir. XVII. Yiizyilin ortalarina gelindiginde bu betimlemeler
yerini panoramik kent resimlerine birakacaktir. Bu panoramik kent betimleri, donemin
kent yasantistni, mimarisini, kentin igerisinde yasayan bireylerin iliskilerini
yansitmaktadir. Bu ylizden bu doneme ait olan kent betimlemeleri birer belge

niteligindedir.

105M. E. Kahraman. (2015). Osmanl Devleti Dénemi Graviirlerinde istanbul Betimlemeleri. Uluslararasi
Sosyal Arastirma Dergisi, Cilt:8, Say1:39, s.379. / ‘www.sosyalarastirmalar.com (Erisim Tarihi:
12.12.2020)

106E - Akyiirek. (1997). Sanatin Ortagagi. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, s.120.
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Gorsel 3.39. Nasuh, “‘Istanbul’’, Minyatiir, 1533

XVIII. Yiizyila gelindiginde ise sanat isluplarinda degisimler s6z konusudur.
Cinkii Avrupa’dan gelen ressamlar beraberinde sanat anlayiglarim1 da getirmislerdir.
Ornegin, yagliboya resimleri yerini graviir resmine birakmustir. Sanatcilarin graviir
tekniginde yogunlagsmalarinin sebebi de eserlerin kolay ¢ogaltilabiliyor olmasidir. Bu
donemin en 6nemli graviir sanatcisi ise Antoine Ignace Melling’tir. Sanat¢1 hem mimar
hem ressam hem de oyma baskiciydi. Bogazici’nin rakipsiz ressami olarak bilinen
Melling, diger sanatcilara gore daha detayli ve gergekci eserler iiretmistir. Kentin
gorilinlislinli, camilerin minarelerini, panorama olarak resmeden sanat¢i, Osmanl
baskentinde uzun siire kalmis olmasi ve yasamis olmasi sebebiyle kenti, Bogaz'l, ¢cevre
yoreleri ve de Osmanli toplumunu ¢arpict bir resim iislubuyla resmetme olanagini
saglamistir (Bkz. Gorsel 3.40.). Ornegin sanatgt ‘Evlilik Téreni’> adli graviiriinde,
Bogaz’a bakan bir tepede kentin giinliik yasantisim betimlemistir. *‘Onde seker tahillari,
meyve, ¢icek ve gelin ¢eyizi tasiyanlar, gesme basinda kadinlar ve atlilar ile hareketli bir
giinliik yasam kesiti ve arka planda Bogazici kiyilar1 goriiliir. Halkin 6zel ritiiellerinden
biri olan diigiin merasiminin sanat¢inin ilgisini ¢ektigi anlasilmaktadir. Diigiin merasimi

ile ilgili ¢izimde halkin kiiltiirel 6zelligi de belgelenmistir.”*!%7 (Bkz. Gorsel 3.41.).

107K ahraman, 2015, a.g.k., 378.
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Gorsel 3.40. Melling, “‘Sultanin Bayram Giinii Topkapt Sarayi’'ndan Camiye Yiiriiyiisii”’, Graviir, 1819

Gorsel 3.41. Melling, “‘Evlilik Toreni’’, Graviir, 1819

Giliniimiiz Veduta resim tradisyonunu benimseyen ve yansitan diger bir sanatci
Cemil Cahit Yavuz’dur. Sanat¢1 geleneksel veduta resim gelene§ini devam ettirerek
kentlerin gergekligini, tarihini, kent krokisini baz (temel) alarak tasarlamistir. Cadde,
sokak ve buradaki tarihsel kalintilar yasayan bireylerle birlestirmistir. Sanat¢inin
eserlerinde anlatilmak istenen konu, abartilarak aktarilmistir. ‘‘Cemil Cahit, kentte one
ctkmasini istedigi yanlar 6l¢iilii bir abartma ve stilizasyon anlayisiyla kentlerin yeniden
goriiniimlerini sunmustur. Vediit resmindeki seyyah/seyahat icerigi, Cemil Cahit’te de
kendisini gosterir. Kent kimligini yeniden vurgulamak isteyen sanatci, ‘gezgin mart1’
imgesi ile hangi kentleri betimleyecekse o kentte ugmakta ve gokyliziinden o kentin

resmini yagamaktadir. Boylece izleyiciye yasadigi kenti farkli bir boyuttan gérme olanagi
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sunmaktadir.”’'® Kent gériiniimleri iizerinde yogunlasan Cahit, su sozlerle konuya

aciklik getirmistir:

Yavuz’a gore, ‘‘Ge¢mis ylizyillarda, gezginler, gittikleri kentlerle ilgili anilar toplarken,
bilinmeyen kentleri tanimlayan resimler ¢izmisler. Yayimladiklar kitaplarda ¢izdikleri kent
goriiniimlerini  kullanmiglar. O zaman kitle haberlesmesinde ve genel yargilarin
edinilmesinde en 6nemli haber kaynaklar1 olarak, bolgeler ve iilkeler arasinda dolasan bu
seyyahlarin tuttuklar1 giinliikler, c¢izdikleri krokiler, graviirler biiyiik deger tasimis.
Toplumlar, iginde yasadiklari ¢evreyi resmetme arzusunu hep duymuslar ve verimliliklerinin
yansiticist olarak gormiisler. Zamanla ¢ok gezgin c¢eken kentlerdeki ressamlar, kendi
kentlerinin goriiniimlerini yapip satar olmuslar. "VEDUT RESMI" olarak bilinen kent
goriiniimleri diye ayr1 bir ugras alani ortaya ¢ikmis. Gliniimiiz kent goriiniimleri ise, Kent
goriiniimleri, yukardan cekilmis kent fotograflari ya da kent illiistrasyonu degil; kent
dokusunun panoramik ¢izimidir. Kent krokisi temel alinarak c¢izilen kent gériiniimii, yerde
yasanan kenti yukardan bakarak resmetmeye dayanir. Icinde mimari dokunun pargas1 olmus
figiirlerin de yer aldig1 kent gorliniimleri, resimsel kaygi tastyan, li¢ boyutlu krokilerdir. Cizgi
degerine sahip, derinligi olan kent dokusu resimleridir. Kent goriiniimleri, kent krokisini
mimari dokuya tastyarak, tarihi turistik bina ve kalintilar1 ve birbirlerine olan konumlarin

tanimlarlar. Tarihi dokuyu 6ne ¢ikartirlar.”*1%

Sonug olarak, mimari ve kent betimlemelerini konu alan Veduta resim sanati, kentin
mimarisi, tarihi ve yasam kosullar1 hakkinda bizlere bilgi vermektedir. Ayrica Veduta
resmi kent hakkinda bilgi toplanmasinda da rehber gorevindedir. Bu yiizden kent ve
bireylerin yasam kosullarin1 yansitan resim sanati, sadece belge niteligi olarak degil,
ulagilmasi1 zor olan diger kentleri tanimada da kaynaklik gostermektedir. Bu bakimdan
Veduta resim sanat1 kent anlatis1 i¢in ve kentsel yasantilar adina yorum yapma firsatini

bizlere sunmasi acisindan da oldukca 6nemlidir.

1%8Deveci, 2001, a.g.k., 76-77.

199C. C. Yavuz. (2009). Kent Gériiniimleri, Kent Cizimleri. / '#http://www kentgorunumleri.com/ccy.html
(Erigim Tarihi: 20.12.2020)
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3.4.3. XIX. ve XX. Yiizyll Baskiresminde Kent ve Birey

Aydinlanma ¢agi ile temellenen erken modern ¢ag ve beraberinde modern ¢agi da
icerisinde barindiran sanatin birey ve kent ile iligkisi, cag icerisinde karsilastigimiz
akimlar araciliiyla agiklanmistir. Yine bu ¢ag igerisinde de varligini gdsteren baskiresim,
sanat gelisiminin de bir agsamasi1 olmustur. Romantik Donem ile tartisilmaya baslanan
sanat ve sanat¢ilarin sdylemleri, XIX. ve XX. Yiizyil sanatin1 sekillendirmede oldukca
etkilidir. Bu noktada Boudelaire’ in sOylemleri modern ¢ag sanatini agiklama ve

sekillendirmede 6nemli yere sahiptir.

Modern sanatin ingasi teorik olarak ‘‘izlenimcilik’” ile baslasa da Charles
Baudelaire’e (1821-1867) gore modern sanatin baslangici romantizme dayanmaktadir.
Ciinkii sanatta igsellik, cosku, 6zgiirliik, bireysellik ve elestiriyi 6ne ¢ikaran sanatg¢ilarin
ilham kaynag1 oncelikle romantizmdir. ‘‘Konularimi kendim segerim, canimin istedigi
gibi davranirim; benim ic¢in Onemli olan gercegi yansitmak degil, yorumlamaktir;
icgiidiilerimle ¢alisirim; yapayalniz da kalsam dogru bildigimden sasmam’’ diye kendi
ideallerinin pesinden kosacak olan yalniz ve kiistah sanat¢i tipinin Onciilerindendi
romantikler.”’'!® Baudelaire gére modern sanat romantizmle birdir. Bu nokta da
Baudelaire’in ¢ikis noktasina bakilirsa; sanatgilar dogaya materyalist tavir ile
yaklasmaktan bikmuis, yerini duygu yikli tavirlara birakmiglardir. Ciinkii sanatgilar
dogay1 arastirilabilir, zengin ve renkli bir biitiin olarak gormekte, doganin salt
gercekleriyle degil de disavurumuyla ilgilenmekteydiler. Bu yiizden doganin kesfi, birey
bilinci lizerinden sekillenmeye baglamistir. Bu bilingalt1 arayislar sanatgilar1 bilinmez bir
yola siiriiklese de ayni zamanda sanati da sekillendirmeye baslamistir. Bizler bu
sekillendirmeyi Charles Meryon, Gustave Dore, Horace Verner, Francisco Goya, William
Blake gibi sanatgilarin eserlerinde goérmekteyiz. Paris’i oldugundan farkli sekilde
gosteren Meryon, baskiresimlerinde donemin kent goriintimleri ile melankoliyi
birlestirmistir. Bu noktada Hayri Esmer’in ‘Romantik Direnis’ yazisinda Meryon ile ilgili

ifadesi konuya agiklik getirecektir.

‘“Sanat hayatinin baglangicinda olmasa bile romantik eserler yapmaya basladiktan sonra
yasamini yarattig1 karakterlerle 6zdeslestiren sanat¢ilardan olan Charles Meryon saplandigi

derin melankolinin etkisinden kurtaramadi kendisini. Igindeki gizemli ve esrarengiz

110 y1lmaz, 2013, a.g.k., 31.
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duygular dizginleyemeyecegini anlayan Meryon imgelemindeki garip canavarlar, gizemli
mekanlar ve diigsel imgelerle yasamay1 siradan bir durum haline getirdi. Diigsel ve fantastik
iislubunu, asit oymalarinda son derece yetkin bir sekilde ortaya koyarak, Paris’in olagandist
goriiniimlerini, iirkiitiicti yollarini, gizemli atmosferleri ve canavar goriiniimiindeki figiirleri
konu alan graviirler yapti. Bu temalarin devami olarak yaptigi son resimlerinde gokyiiziinde
fantastik kuglar, havada ugan garip makineler, diis ve gercek arasinda gidip gelen sakin kent
goriiniimleri derinden bir korkuyu duyumsatirlar. Onun imgeleminde var ettigi ve yapitlarina
aksettirdigi bu garip diinya ne tuhaftir ki bir yazgi gibi yasamini da trajik bir sonla
noktalanmasina yol agar.””'!! (Bkz. Gérsel 3.42. ve Gorsel 3.43.).

Gorsel 3.42. Gorsel 3.43.
Gorsel 3.42. Meryon, ‘‘Donanma Bakanhgi’’, 14,1 x 13 cm, Graviir, 1865, Ulusal Sanat Galerisi, DC.

Gorsel 3.43. Meryon, “‘Morg”’, 23,2 x 20,8 cm, Graviir, 1854, Ulusal Sanat Galerisi, DC. Washington

XVII. Yiizyil Klasisizmin gerceklik ve akil yaklagimi yerini duygulara ve hayallere
birakmistir. Birey de bu Klasisizm diisiincesini geride birakip 6znel beni ile duygu ve
hayallerini birlestirmistir. Ornegin William Turner. Turner dénemin en onemli doga
temsilcilerindendir. I¢inde yasadig1 dogay1 ve kent yasantisini 151k ve golge etkilesimi
ustaca kullanarak yagli boya, suluboya ve graviirlerine aktarmistir. Eserleri o kadar ses

getirmistir ki Ingiliz sanat elestirmeni Ruskin, Turner’i, ‘‘Doganin ruh halini en heyecan

My, Esmer. (2008). Romantik Direnis: Dénemin Baskiresimleri Uzerine Sanat Yazilari. Ankara:
Hacettepe Universitesi G.S.F. Yaymlar1 / 'Shttp:/hayriesmer.com/makale/romantik-direnis-donemin-
baskiresimleri-uzerine/5?In=tr / (Erisim Tarihi: 16.09.2020)
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verici ve dogru bir sekilde dlgebilen’”!'? Sanatg1 olarak tanimlamustir. Sanatc insanliga
duydugu sevgiyi i¢cinde yasadigi doga ile birlestirerek biz izleyicilere aktarmistir. Bu
ylizden sanat¢inin eserlerinde 6n planda siirekli birey yasamlarini aktaran sahneler yer
almaktadir. Calisan insanlar, neseli igki igenler gibi. ‘St Wawes, Cornwall’ adl1 graviir
eseri bu sahnelere 6rnektir (Bkz. Gorsel 3.44). Ote yandan eserlerinde kullandig1 15181
tanrinin ruhu ile bagdastiran sanatgi, yeryiizii ile gokyiiziinii birlestirerek eserinde hareket

yaratmaktadir (Bkz. Gorsel 3.45.).

Gorsel 3.44.Turner, ‘St Wawes, Cornwall”’, 14,6 x 22,2 cm, Graviir, 1830, Kraliyet Sanat Akademisi, BK

Gorsel 3.45. Turner, ‘“‘Deal, Kent’’, 14,7 x 27,4 cm, Graviir, 1826, Kraliyet Sanat Akademisi, BK

Romantik dénem denilince akla ilk olarak Ispanyol ressam Francisco de Goya
gelmektedir. Cilinkii Goya, i¢inde yasadig1 ‘an1’ duygusal olarak eserlerinde yansitmakta

ve baskiresimleri ile de doneme 151k tutmaktadir. Sanatci1 gercek ve acimasiz olan yasam

2], Ruskin. (1863). Modern Painters of Many Things - Part IV. New York: First American Edition, s.66.
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karelerini 6znel beni ile birlestirerek alayci bir tavra doniistiirmiis ve eserlerine
aktarmigtir. Baskiresimlerinde de yansitmis oldugu kesitler, kentlerden se¢ilmis nesneler
ile tavir birlesmesidir. Ve bu ylizden Goya, ‘‘gorintiilerin gercek ya da sahnelerin
dolaysiz bir yansima olduguna izleyiciyi inandirmaya calismaz. Ciinkii resimler
uzaklarda olanlara degil tam da izleyicinin bulundugu yerde yasadiklarina
dayanmaktadir. Belli ki, daha ¢ok yasananlar {izerine enikonu diisiinebilmek i¢in sarsici
bir belek alan1 ve icerigi olusturmaya calismustir.”” '3 Katlik, yoksulluk, garesizlik, otorite,
savas gibi kompozisyonlar1 gozlem ve Oznel beni ile birlestiren sanat¢t donemin

yasantisal kesitleri hakkinda da izleyicilere bilgi vermektedir (Bkz. Gorsel 3.46.).

Gorsel 3.46. Goya, “‘Aun Podran Servir’’, 16 x 25,5 cm, Graviir, 1810-13, British Miizesi, Londra, BK

Bu noktada Romantik donem hem devirler arasindaki bag agisindan hem de
baskiresim agisindan en miismir zaman olmustur. Sanatc¢ilar tarafindan ilgisiz
birakilmayan bu donem, doneme rehberlik etmenin haricinde baskiresimin de gelismesi
adina biiylik 6neme sahiptir. Bu yiizden bu déneme ait eserler incelenirken sanatgilarin
duygu yiikii unutulmamalidir. Unutulmamalidir ki romantik dénem sanatgilari, modern
donemin insas1 icin birer referans ve birer kaynak durumundadir. Bu nedenle de
‘“‘Romantizm sadece modern sanata evrilme siirecinin bir kirilma noktas: degil, ayni
25114

zamanda kendilerinden sonraki pek ¢ok direnis agilimlarinin da referansi olmustur.

Bu yiizden Romantizm sonraki akimlar i¢in referans olacaktir. Charles Baudelaire,

13M. Okan. (2006). Tarihsel Taniklik Olarak Resim: Goya’nin ‘“Savasin Felaketleri>> Dizisi I¢in Notlar.
Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Adana, s.66. /

'Shttps://app.trdizin.gov.tr/makale/T 1RZeE5qTXo/tarihsel-taniklik-olarak-resim-goya-nin-savasin-
felaketleri-dizisi-icin-notlar (Erisim Tarihi: 17. 09. 2020)

114Esmer, 2008, a.g.k.
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Modern donemi Romantizm ile baglatmis olsa da c¢ogu somut kaynaklar

Izlenimcilik/Empresyonizm ile baslatmustir.

Modern dénemin ilk sanat akimi olarak da bilinen Izlenimcilik/Empresyonizm
Akimi endiistrinin gelisimi ve bireylerdeki ruhsal doniisiimlerin yasandigi donemi
kapsamaktadir. ‘‘Endiistrinin yaratti§1 yeni kent yasaminda gozlenen o zamana degin
goriilmemis toplumsal yap1 degisikliklerinin olumsuz kosullarina boyun egme sonucu
olusan ruhsal birikimlerin neden oldugu ice kapanik yasamin sanattaki anlatimi’’!!®
Empresyonizmdi. XIX. Yiizyilin ortalarinda Fransa’da ortaya ¢ikan Empresyonizm
akimi, sanat miizik, gibi alanlarin haricinde edebiyat alaninda da etkili olmustur. Ayrica
bir yasam ve diisiince bi¢imi olarak kendini var eden akim XX. Yiizyil sanat akimlarinin
da etkileyicisi olmustur. Ik olarak 1860’da Akademilere karsi olarak ¢ikan Claude
Monet, Frederic Bazille, Pierre Auguste Renoir gibi sanatgilara Paul Cezanne, Camille
Pisarro ve Edgar Degas’in eklenmesiyle grup olusturulmustur. Bu grup akademik
kurallara ve geleneksel tarza karsi ¢cikarak sanatta yeni bir bakis gelistirmistir. Bu yiizden
sanatcilar tarihsel ve mitolojik konulardan vazgecerek igerisinde yasamis oldugu kentleri
islemislerdir. Kent manzaralar1 ve icerisinde barinan birey yasantilart Empresyonistlerin
odak noktasi olmustur. Ayrica donemin yasam tarzini gézler Oniine siiren sanatcilar
kentsel yasamla teknoloji baglantisin1 dengelemeye ¢alismislardir. Bu yiizden kentlerin
sokaklari, kahvehaneleri ve kentlerin degisken gdriiniimleri sanatgilarin eserlerini
olusturmustur. Bu goriintimleri olustururken sanatin temel kavramlarindan olan 15181
ustaca kullanmiglardir. Kent dokusunu ve nesnelerin hacmini 1s1k ile olusturan sanatgilar,
kentsel perspektifi de acik-koyu ile elde etmistir. Birebir titiz ve ayrintili anlatimi
reddeden sanatcilar kent betimlemesini birebir aktarmak yerine kenti sekillendiren
olgular1 aramaya yonelmistir. Bu yiizden realist resimlerdeki birebir aktarma anlayisi
Empresyonizm’ de birey tarafindan reddedilmis, onun yerini 151k ve renk almustir.
“‘Empresyonistler (Izlenimciler) dogay1 bigim olarak degil, edinilen izlenimin firca ile
karalanmasi olarak aldilar. Bu bakimdan izlenim form degil, bicimin gozde biraktigi
etkidir.”’'' Bigimin gdzde birakt181 etkiyi duygu ile birlestiren sanatcilar, ayn1 zamanda

kentler igerisinde yasamlarin1 idame etmek zorundaydi. Bu ylizden sanatcilar kapitalist

STyrani, 2009, a.g.k., 80.

"6Tyrani, 1992, a.g.k., 513.
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yapinin kurmus oldugu kentleri ¢ekici bulmuslardir. ‘“Kent, kentin kiiltiirii, eglencesi,
'vapmacik yasam’ ve 'yapay cennet', doganin giizelliklerinden daha ¢ekici bulunduklari
gibi, daha tinsel ve anlamli olarak kabul edilmislerdir.”’!'” Empresyonizm’ in 6nemli
temsilcilerinden Monet’in ‘Normandiya Treninin Gelisi® adl1 tagbaskisi kentsel yagsamin
hareketliliginin resmidir. Ayni zamanda teknolojinin de gostergesidir (Bkz. Gorsel 3.47.).
Bu yiizden kent yasaminin igerisine teknolojinin dahil edilisi de kapitalist yapinin
resmiyetidir. Bu noktada ‘‘Monet, endiistriyel bir ortami bir hayal sahnesine’’!'®
Déniistiirmektedir. Dinamik 151k giicii ile golge zithigini ustaca kullanan Monet,

eserlerinde model olarak almis oldugu kent imgelerinde gri tonlamalar1 kullanarak

izleyicide biiytiileyici bir gorsel efekt yaratmistir (Bkz. Gorsel 3.48.).

Gorsel 3.47. Monet, “‘Normandiya Treninin Geligi’’, 56,7 x 40 cm, Tasbaski, 1894

Gorsel 3.48. Monet, “‘Vervy Kopriisii’’, 56,7 x 40 cm, Tasbaski, 1894

17A . Hauser. (1984). Sanatin Toplumsal Tarihi. Cev: Yildiz G616nii. Istanbul: Remzi Kitapevi, 5.363.
118 https://www.masterworksfineart.com/artists/claude-monet/lithographs / (Erisim Tarihi: 04. 11. 2020)
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Empresyonizm akimi sanat¢ilari tarafindan sanatin kaliplari tamamen degistirilmis,
sanat¢1 beni ile sanat arastirilmaya baslanmistir. Klasik sanattaki idealist sanat anlayisi
yerini sanatgi ifadesine birakmistir. Bu yiizden Empresyonist sanatgilar, modern sanat
anlayisini1 anlamamiz i¢in rehber gorevindedirler. Klasik sanattaki ideal olma anlayistan
olduk¢a uzak olan Empresyonistler, sanat objesini birebir aktarmak yerine o objeye ii¢
boyutu veren 15181 6znel bilingleri ile aragtirmislardir. Ayrica sanatgilarin bu arayislari
konu sec¢imlerini de etkilemistir. Bu ylizden konu olarak toplumun yasantisi tercih
edilmistir. Toplumsal yasantilari 6znel beni ile en dogal halleriyle resmeden sanat¢ilar
sanatta yeni bir safhanin da yolunu agmistir. Bu safthalara 6rnek olarak Pissarro’nun

baskiresim ¢alismalar1 6rnek verilebilir.

Fransa’da yasayan sanatc1 6zellikle kent hayatini, evlerini, ge¢cim kaynaklarini konu
edinmis, ele aldigr bu konularda perspektifi ve 15181 ustaca kullanmistir. Bu ylizden
sanat¢inin eserleri samimi ve yogun bir etki ile olusmustur. ‘An’ ve ‘Yasayan Kent’
imgeleri lizerinde yogunlasan sanat¢i hareket izlemini de nesne iizerindeki 151k ve
golgeden saglamistir. 1884-1885 yillarinda liretmis oldugu ‘Rouen serisi’ bu izlenimin en
net ornegidir. Clinkli Rouen serisinde, ‘‘glizel katedralin taglandirdig1 eski sehrin dar

kalabalik sokaklarini tasvir eden’’'!®

sanat¢1t on planda kullanmis oldugu figiirlerle de
kenti hareketli kilmistir (Bkz. Gorsel 3.49.). 1900 yilinda yapmis oldugu ‘Rouen’in Eski
Bolgesi’ adli litografisi de bireyin igerisinde yasamis oldugu kentin panoramik

gostergesidir (Bkz. Gorsel 3.50.).

119 Bhttp://www.maitres-des-arts-graphiques.com/Pissarro.html / (Erisim Tarihi:07.11.2020)
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Gorsel 3.49. Gorsel 3.50.
Gorsel 3.49. Pissarro, ‘‘Rouen'deki Rue du Gros Horloge’’, 19,2 x14,6 cm, Graviir, 1884-1885

Gorsel 3.50. Pissarro, “‘Rouen’in Eski Bolgesi’’, 18,7 x 23 cm, Tasbaski, 1900

Endiistriyel kentlerin yaratmis oldugu bu yeni yasam tarzi, bireylerin egoist, bencil,
kaba gibi kimliklere biiriinmesine de neden olmustur. Iste bu yiizden bu yeni yasam tarzi
bireylerin kendilerini begendirmesi ile son bulacaktir. Ciinkii fabrikalarin cogalmasi seri
iiretimi arttiracak, bu seri iiretim beraberinde daha fazla calistirilacak bireye ihtiyag
duyacaktir. Bu baglamda endiistri ile birey arasindaki iligkiye bakilirsa endiistriye gore
cok 15 = ¢ok birey iken, bireye gore ¢cok i3 = az zamandi. Fakat bu yeni yasam sartlari
bireylerin dogasina aykiriydi. Cilinkii temel ihtiya¢ zamanlari neredeyse tamamen ortadan
kalkmistir. Hatta bu ihtiyaglarin yonlendirilmesi bile bireyin elinden alinmistir. ‘Cok ¢alis
az dinlen’ endiistrinin yaratimiydi. Iste bu yaratimlar, bireylerin sanat alaninda
yogunlagsmasina neden olacaktir. Dikkat edilirse, birey i¢ine kapanarak isyanini i¢inde
yastyordu. Bireylerdeki bu igsel isyan, sanat alaninda patlamalara da neden olmustur.
Bireylerdeki bu ruhsal degisimler ayn1 zamanda sanatsal anlatilara da zemin hazirlamistir.
Iste bu yiizden sanatc1 sanat igerisinde kendini arama ve bulmaya yonelmistir. Turani’nin

de dedigi gibi,
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“‘Bu i¢e kapanis sonucu olan psikolojik patlama ya da psikolojik bosalma, sanat¢inin kendi
icinde bulunacagini umdugu kisisel i¢ diinyasindaki siginagin, siginilmasi, tutunulmasi olasi

olmayan sonsuz bir bosluk, huzur bulunmayan bir mikro evren, bir girdap, bir baska tehlikeli

ucurum oldugunu anlamas: ile iliskili idi.””!2°

Sanat ayni zamanda igselligin de disavurumudur. Bizler de bu disavurumu,
Ekspresyonizm (Disavurumculuk) akimi ile gérmekteyiz. Bireyin ruhsal olarak c¢okiisii
Ekspresyonizm sanatinin ¢ikis noktasidir. Bu yiizden sanatgi/birey, kentlere ruhsal olarak
yaklasir mantikla aciklanamayacak sekilde sanat araciligiyla aktarirdi. Bu yiizden K6prii
(Die Briike) Grubu, toplumun uymasi gereken kurallar1 sert bir sekilde reddederek,
agacbaskiyr disavurumun araci olarak tercih etmislerdir. Bu noktada sanat tarihinin
icerisinde varlik gosteren Ekspresyonistlerin eserleri incelendiginde, ilk basamakta
‘Bireyin Psikolojik Cokiintiileri’ yer alirken ikinci basamakta ‘Hiz’ kavrami yer
almaktadir. Ciinkii birey (sanatgilar), hizla gelisen kent diizenine uymak zorunda, hatta
yasamlarini bu gelisime gore planlamaktadir. Bu da bireylerde ruhsal ¢okiintiilere neden
olmaktadir. Bizlerde bu toplumsal ve ruhsal bozukluklarin disavurumunu da ilk kez
Ekspresyonist sanatgilarda gérmekteyiz. Ornegin, Edvard Munch. Munch’in ‘Cighk’
tagbaskisi, bireylerin ruhsal ve toplumsal korkularin1 bizlere yansitmada referans
olacaktir (Bkz. Gorsel 3.51.). Ciinkii Munch’in anlatiminda korku, siddet, yalnizlik gibi
duygular 6znel bir tavir ile anlatiliyordu. Bizlerde bu anlatiyr en net Cighk’ da
gormekteyiz. ‘‘Bu goriintliniin aginalifi, yiizyildan biraz daha uzun bir siire dnce
yaratildiklarinda, Ciglik’in ve diger eserlerin ne kadar sok edici oldugunu anlamayi
sagliyordu. Munch’1in sanati, cogunlukla korku, dehset, yalnizlik ve cinsel 6zlem gibi
daha karanlik duygularini olaganiistii bir ifadeyle temsil ediyordu. Bu eserinde ise
ciglik atan figiir, varolugsal dehset ile kisilestirilmistir. Bu goriintiinlin Onciisii,
yukarida kan kirmizis1 bir gokyiizii olan benzer bir kopriideki bir adamin (Munch’
1n) ¢izimidir. Bu ¢izime eslik eden bir metin sdyle diyordu: ‘‘iki arkadasla yiiriidiim.
Sonra giines batti. Aniden gokyiizii kan gibi kirmizi oldu. Arkadaslarim yiiriidii ve
ben korkudan titreyerek yalniz kaldim. Sanki doga, sonsuz bir ¢iglikla doluymus gibi

hissettim.”” %!

20Tyrani, 2009, a.g.k., 80.

121 Yhttps://www.metmuseum.org/art/collection/search/340029 / (Erisim Tarihi: 23.11.2020)
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Gorsel 3.51. Munch, ‘Cighk’, 49,4 x 37,3 cm, Tasbaski, 1895

Ayrica eserin On planinda iki eli yanaklarinda ¢iglik atar vaziyette duran insan
figiirli, arka planda sakinligini koruyan iki insan figiirii yer almaktadir. ilk baslari
bakildiginda ¢i1glik atan biri gibi goriilse de derinine inildiginde bireyin ruhsal ¢okiisliniin
ve korkularmin disavurumudur. Ciinkii kentler hizla biiyliyor, biiyiiyen kentlerde birey
hayatin1 burjuvazi yonetiminde idame etmeye calisiyordu. Ayrica ‘‘toplumda higbir sey
bireye ait degildir, tek istisna onun su anki ihtiyaglarina ya da isine gerekli olan sey. Her
vatandas, dogdugu andan itibaren, onun ge¢imini saglamakla gorevli olan kamuya aittir.
Bunun karsiliginda kamu, onun isgiicline ve bu giiciin toplum yararina sonuglanacak
kullanilisinda s6z sahibidir.”’'?> Bunun haricinde teknolojinin hizla gelisimi de bireyi
korkutmaktaydi. Ciinkii teknolojinin icad1 silahlanma beraberinde savagslar1 getiriyordu.
Savas da birey yasamini olumsuz etkileyen en dnemli faktdrlerden biridir. Bu ylizden
sanat¢1 tiim ruhsal korkularin1 ve ¢okiintiilerini sanat arayicilig ile dile getiriyordu. Bu
noktada bu eser bireylerin endiistriyel kentlerden, burjuvalardan korkularinin resmi olsa

da asil kent, kentlesme ve bireylerin kentle olan baglantisini Fiitiirizm’ de gdrmekteyiz.

XIX. Yiizyihn baslarinda Italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirizm, miizik, resim ve
baskiresim sanatcilarini etkileyerek odaklarini ‘hiz’ ve ‘harekete’ ¢evirmistir. Cilinki
“Fiitiirizm’ de yapilmak istenen sey, evrendeki hareketin bir anini tespit etmek degil,

hareketin kendini duymaktir. Bu akima gore her sey hareket halindedir ve

1220, Ewald. (2010). Fransiz Aydinlanma Felsefesi. Cev: Giirsel Aytag. Ankara: Dogubati Yayinlari, s.114.
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degismektedir.””'?* Iste bu hareket hali Fiitiirist sanat¢ilarin ilgisini ¢ekecek, icerisinde
bizzat kendilerinin de yasamis oldugu modern kentin dinamigi eserlerine konu olacaktir.
Fiitiirist sanatcilarin ilgisini ¢eken modern kent dinamigi, Marinetti’nin de manifestosuna
konu olmustur. Ciinkii Marinetti i¢in modern kent yasami zirvedir. Sair bu yiizden
bireylerin ruh durumuna degil makinenin giiciine ilgiliydi. Ve bilek giiciiniin yapabilecegi
her seyi ‘makineler yapiyor’ diisiincesindeydi. Makineleri, modern kent yasantisini,
savaglart ylicelten Marinetti, 1909 yilinda ‘Le Figaro® gazetesinde yayinladigi

manifestosunda bu yiiceltmeyi on birinci maddede ifade etmistir.

“11- Calismayla, zevkle ve isyanla heyecanlanmig biiylik kalabaliklarin sarkilarmi
sOyleyecegiz; modern bagkentlerdeki devrimin ¢ok renkli, ¢ok sesli gelgitlerinin sarkilarini
sOyleyecegiz; vahsi elektrikli bir ayla parildayan cephaneliklerin ve tersanelerin titrek gece
heyecanlarinin sarkilarin1 sdyleyecegiz; dumanla siislenmis yilanlar1 yiyip yutan hirsh
demiryolu istasyonlarinin; dumanlarinin ¢arpik cizgileriyle bulutlar yaratan fabrikalarin;
bicaklarin piriltisiyla giineste 1s1ldayan, dev jimnastik¢iler gibi nehirleri agiveren kdpriilerin;
ufkun kokusunu alan maceraperest buharli gemilerin; koca tekerlekleri devasa ¢elik atlar gibi
raylar1 arginlayan genis gogiislii demir bagliklarla zapt edilmis lokomotiflerin ve pervaneleri

riizgarda bayraklar gibi salinan ve heyecan dolu bir kalabalikmiggasina bagrigir gibi gériinen

ucaklarin sessiz uguslarinin sarkilarini séyleyecegiz.””'2*

Marinetti’nin yayinlamis oldugu bu manifesto XX. Yiizyilin insa edilmesi zor
kilinan bir kent yapisimin sinirliliklarint da ortaya koymustur. Ciinkii yayinlamis
oldugu manifestoda kent dinamizminin sinirli olmadigin1 agik¢a dile getirilmistir.
Ayrica eski sanat tavrini yikan anlayisi ile sanatcilar tarafindan c¢ok biiyiik tepkiler
alsa da Marinetti’ye gore yeni ve giizel olan her sey hizdi. Ve modern yasamin hizi,
modern yasamin hareketliligi, yeni yasam bi¢iminin olugsmasi ve makinelerin yasama
getirdigi hiz ve hareketlilik, Marinetti i¢in mutluluktu. Ayn1 zamanda Mimar Antonio
Sant’Elia’ya ¢ikis noktasi olan Marinetti, ‘yeni kent’ imgesinin olusumunun da
rehberidir. Sant’Elia’nin 1914 Milano’da sergilemis oldugu ‘Citta Nuova(Yeni Kent)’
adli tasarisi, modern diisiinceli mimarligin ilk 6rneklerinden olup kendinden sonraki
mimari tasarilar1 da etkilemistir (Bkz Gorsel 3.52.). Modern mimarlik i¢in ¢ikis arayan

Sant’Elia,

12Megep / Mesleki Egitim ve Ogretim Sistemi Gii¢lendirilme Projesi. (2007). Sanat Tarihi Modiilii, s.35.
12T Yilmaz. (2008). Fiitiirist Manifestolar Kitabi. Istanbul: Altikirkbes Yayn, s.9.
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““Marinetti’nin de katkilariyla ‘Fiitiirist Mimarligin Manifestosu’ adiyla yayimlanmgtir.

Metin yeni bir kent ve mimarlik yaklagimi gelistirme diisiincesine odaklanirken, tarihsel olani
da sorgulamakta, klasik anitsal mimarliga, tarihi binalarin korunmasina ve kopyalanmasina,
dikey-yatay cizgilere, statik, agir, ezici kiibik-piramidal bigcimlere karsitlik belirtmektedir.
18. yilizyildan beri mimarligin olmadigini 6ne siirerek, basta neoklasik akim olmak iizere
tarihsel 6gelerin tekrar ile gergeklestirilen donem yapilarint elestiren metin, “Mekanik
uzantilarimizla birlikte devinimi olusturan bizler sanki giiriiltiilii ve hizli yagantimizi, bundan
dort, bes ya da alt1 ylizyil dnceki insanin kendi gereksinimlerine gore yarattig1 sokaklarda

stirdiirebilirmisiz gibi.” climleleriyle modern yaklagimin en 6nemli parametrelerinden birini

vurgulamaktadir.”” 12

Gorsel 3.52. Sant’Elia, “‘Citta Nuova(Yeni Kent)’’, 50 x 39 cm, Cizim, 1914.

Modern kent tasarilarinda yatay-dikey ¢izgi dinamiginden faydalanan Fiitiiristler,
planlarinda kullandig1 tiim mimari parcalarin psiko-fizigini de dikkate almaktadir. Cilinkii
yapilarda kullanilan tiim yardimci parcalarin hepsi aymi zamanda hareketliligin de
simgesidir. O halde ‘‘bu ¢izimlerde hareketin ifade edilmesi, ancak yiiriiyen merdivenler,
asansorler ve tagima bantlar1 gibi (o da disarida olmak sartiyla) yatay ve diisey mekanik
dolagim elemanlarina ve de cizgilerin diizeniyle saglanacak psiko-fiziksel empatiye
baghdir.”’'?® Giiniimiiz ¢ok katli kent yapilarinin temelini de olusturan Fiitiirizm,

kentlerde biiyiime, doniisiim ve hareketli yapilarin olusumu bakimindan da teknoloji ile

125 2http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=362&RecID=2114

(Erigim Tarihi: 29.11.2020)

126y’ Civelek. (2015). Manifestolarin Perspektifinden: Antonio Sant’Elia Fiitiirist mi?. Istanbul: Yildiz
Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi E-Dergisi. Cilt Vol. 10 Say1 No: 4, 5.524.
2lhttps://megaronjournal.com/tr/jvi.aspx ?pdir=megaron&plng=tur&un=MEGARON-72692

(Erisim Tarihi: 30.11.2020)
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i¢c igedir. Sanayi kentlerinin olusumunda da 6nemli pay1 olan Fiitiirizm akimi, birey
yasamini gdz Oniine alarak takilip, sokiilebilecek kentler insa etmistir. insa edilen bu

kentlerin igerisinde yasayacak olanlar bireylerdir ve kentlerin asil sahipleridir.

Koyden kente gd¢ mecburiyetine ve gosterisli yasam yasamaya maruz birakilan
bireyler, sanat alaninda ifade 6zgiirliigli bulmustur. Sanatg¢ilar bu totaliter yapiya karsi

eser iretmistir. Hikmet Sahin modern kent ve sanatini su sozlerle ifade etmistir.

‘“‘Makinelesmenin ve avangard ruhun bireyi, sanayilesmeden almis oldugu giigle birlikte az
gelismis veya gelismekte olan uluslart tahakkiim altina alarak niteliksizlestirme yoluna
girmistir. Bu agidan bakildiginda Modernizm ya da Modernist sanat yerel kiiltiir 6zelliklerini
deforme etmis ve hatta yok etmistir diyebiliriz. Modernizm’i anlamak ve dahast modern
toplumun bireysel 6zelliklerini ve sanata yansimalarin gérmek giiniimiiz Postmodern dénem
ve sanatini anlamak acisindan 6nemlidir. Giiniimiiz sanatiyla ilgili sorunlardan birisi sanati
anlamlandirmak ve degerlendirmek gibi goriiniiyor. Eger giiniimiiz sanatinin alametif
farikas1 Postmodern sanat ve kiiltiir ise, Postmodernizm’i anlamanin/anlamlandirmanin en

temel yolu modern, Modernizm ve modern sanat kavram ve dinamiklerinin iyi bilinmesinden

gegmektedir.”” 1?7

Avangard ruhun bireyi sanat aracilifi ile yeniden hayat kurmaktadir. Peter
Biirger’in de dedigi gibi ‘‘Avangard 1848 oncesi, romantizmin isyaniyla perdahlanir. Bu
tarihteki kirtlmanin ardindan yiikselen sanatin 6zerklesmesine kosut olarak modernist bir
mabhiyet alir ve Modernizm’le ortak bir evrime girer, adeta onunla 6zdeslesir. Dolayisiyla,
avangard ile Modernizm kavramlar1 arasinda temelli bir ayrim okunmaz, her ikisi de yer
yer ayni ruhu, ayni bilinci paylasirlar. Her ikisi de sanat¢inin topluma ve kendine
yabancilasmastyla burjuva zihniyeti karsisinda aldigi tavirlari ifade ederler.””'?® Bu
baglamda modern kentlere kadar ki donemin ve sanatinin yorunmasi i¢in sanatgi eserleri
dikkate alinmalidir. Ciinkii eserlerin her biri hem sanat¢i goziinden kentleri hem de
bireyin ruhsal durumunu yansitmakta da bilimsel veri gorevindedir. Ornegin, Frans
Masereel. Flaman ressam Masereel, donemin politik yonetimini konu alarak birey
caresizligini, savasi, burjuvazi yonetimini ve modern kentlesmeyi eserlerinde yansitmistir

(Bkz. Gorsel 3.53.). Agirlikli olarak donem yonetimini ve burjuvaziyi konu alan sanatci,

127H. Sahin. (2016). ‘Akademik Sanat, Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi’. Ankara: Gazi Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Say1:1,s.84.

128p_Biirger. (2017). Avangard Kurami. Cev: Erol Ozbek. Istanbul: Iletisim Yayinlari, s.14.
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agacbaskinin seri basma olanagini da kullanarak eserlerini okuma-yazma bilmeyenlere
daha hizli ulastirmistir. Cogunlukla gazete ve dergi gibi kaynaklara aktardigi eserler
sanat¢cinin daha fazla izleyiciye ulagsmasini saglamistir. Eserlerinde kullanmis oldugu dil
kendinden sonra ki sanatcilarn etkisi altina alacak, toplumu ve ydnetimi yargilayan

sanatsal diliyle Otto Niickel gibi sanat¢ilara da 6rnek olacaktir.

Gorsel 3.53. Masereel, “‘Sehir’’, 8x13 cm, Agac¢baski, 1925

Modern donem igerisinde teknolojinin kendini géstermesi beraberinde XX. Yiizyil
bireyini etkilemede ve sekillendirmede bir basamak goérevindedir. Bu noktada
teknolojinin yaratimi olan tiiketim kavraminin aciga ¢ikmasi bireyi dogrudan etkilemekte
hatta aralarinda koparilamaz bir bag olusturmaktadir. Ciinkii birey ve dogadaki tiim
canlilar yasam fonksiyonlarini yerine getirebilmeleri i¢in tiiketim yapmak zorundadir. Bu
yilizden dogadaki tiim canlilar yasam fonksiyonlarina uygun tiikketim yapmaktadir. Ancak
‘us’ ile dogadaki diger canlilardan ayrilan birey, temel ihtiyaglarini giderdikten sonra

sosyal fonksiyonlara yonelerek, bu yonelimi tiiketimle birlestirmistir.

Tiiketim kavraminin tanimlamasmna bakilirsa, dogadaki canlilarin yasamlari
boyunca zorunlu olarak yaptig1 eylemdir. Ornegin, yemek yemek, su igmek gibi. Ayrica
“‘tiketmek isi, iretilen veya yapilan seylerin kullanilip harcanmasi, istihlak, tiretim
karsitr’’'?Anlamlar1  da  vardir. Bu noktada Boudrillard, tiiketimin iiretimle
ayrilamayacagina dikkat c¢ekerek, tiiketimin toplumda degerler sistemine gore

yonetildigini, bu nedenle tiikketiminin iiretim bantlariyla birebir baglantili oldugunu

I29A. Piiskiilliioglu. (2007).Tiirkge Sozliik. istanbul: Can Yayncilik, s.3637.

108



sOylemektedir. Bu yiizden tiiketim, kapitalist yap1 ile ayrilmaz bir parcadir. Ciinkii
teknolojinin gelismesi ile hizli iiretim bantlar1 kurulmus, daha fazla iirlin iretilmistir.
Uretilen iiriinler de ¢ok sayida bireye ulastirilmistir. Ancak bu yeni iiretim-tiiketim yapisi
beraberinde sorunlar1 da getirmistir. Ciinkii bu iiretimin bir sonu yoktur. Ve bu sonsuzluk
bireyi ve toplumu oldukca etkilemistir. Ornegin, iiretimin az oldugu dénemde iiriin
degerli ve ulasilmasi zordur. Ancak teknolojinin hizla artmasi ve beraberinde seri iiretim,
irlin degerini azaltt1 ve ulasilabilirligini arttirdi. Bu da birey ve toplum yapisinda ki
degisimi tetiklemistir. Ornegin, burjuvazi kurmus oldugu iiretim fabrikalarmda bireyi
sekiz-on saat ¢aligtirir. Ve bu iiretilen {irtinlere bireyler ulasabilsin diye yine burjuvazinin
kurmus oldugu marketlerle ulastirilir. Birey ¢alistig1 fabrikadan aldigi para ile tirtinlerin
ulastirildigr marketlerden iirlinleri alir. Burjuvazi kurmus oldugu fabrikalarda bireylere
hem f{irlin iirettirir hem de kurmus oldugu marketlerde {iiretilen iiriinlerin satigini saglar.
Ayrica fabrikada calisan bireyler, kazandigi parayr burjuvazinin kurmus oldugu
marketlerdeki iiriinleri alarak, paranin yine burjuvaziye doniisiinii saglar. Bu sistematik
dontig, bireyi oldukca etkilemis ve korkutmustur. Birey de bu korkularin1 sanat
aracilifiyla dile getirmistir. Bu noktada sanat, liretim ve tliketim nesneleriyle baglanti
kurularak inga edilmistir. Ornegin, siradan bir konserve kutusu sanat¢1 i¢in sanat nesnesi

olmustur. Ya da bir ayakkabi kutusu.

Sanat ve sanatciy1 etkisi altina alan tiiketim kavrami, sanat eserlerini olusturan
nesnelere doniigmiis, hatta sanatin hizla olusturabilen ve gelistirilebilen metalari

olmustur.

““Kapitalist tiretim tarzinin egemen oldugu toplumlarin zenginligi ‘muazzam bir meta
birikimi’ olarak kendini gosterir, bunun birikimi tek bir metadir. Arastirmalarimizin, bu
nedenle metamn tahlili ile baslamasi gerekir. Meta her seyden 6nce bizim disimizda bir
nesnedir ve tasidigi 6zellikleriyle su ya da bu tiirden insan gereksinimlerini gideren bir seydir.
Bu gereksinimlerin niteligi 6rnegin ister mideden ister hayalden ¢ikmis olsun bir sey
degismez. Burada nesnenin, bu gereksinimleri, ge¢im aract olarak dogrudan dogruya mi

yoksa iiretim araci olarak dolayli yoldan mi, nasil giderdigi de bizi ilgilendirmemektedir.>!3°

Bu noktada sanatci1 gereksinim ve ge¢im aracindan ziyade nesneyi dogrudan kullanarak

ve c¢ogaltarak sanatin merkezi haline getirmistir. Kullanmis oldugu nesne artik bizzat

139K, Marks. (2003). Kapital I. Cev: Alaattin Bilgi. Ankara: Eris Yaynlari, s.45.
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sanat eseri olmustur. Bu ylizden sanatci, glinliikk kullandig1r ve ulasabildigi tiikketim
nesnelerini biriktirerek ve kullanarak sanat eserlerini olusturmustur. Ancak bu nesnelerin
kullaniminin ardinda bir baskaldir1 da s6z konusudur. Ciinkii birey, tiiketim toplumuna
olan kizginligin1 ancak sanat araciligiyla dile getirebilirdi. Bu yiizden birey hayatinin
icerisine hizla girerek yayilan teknolojik aletler (6rnegin, televizyon), bireyi tiiketime
stiriikleyerek, cabalayan bireylerden hazirci bireylere doniistiirmiistiir. ‘“Ne var ki, biitiin
bir hayat tarzi olarak kiiltiiriin bigimlenmesinde bdyle bir giiclin kudretin altin1 ¢izmek,
‘televizyon postmodernizme yol agar’ tiirlinden kolayci bir teknolojik determinizme
diismeyi gerektirmez. Ciinkii televizyonun kendisi ge¢ kapitalizm doneminin bir
triinidiir ve bu niteligiyle bir tiiketimcilik kiiltiiriiniin tesviki baglaminda ele
alinmalidir.”’3! Ayrica teknolojinin icadi olan kitle iletisim araclari, birey beninin
icerisine girerek burada hizla yayilmistir. Bu yayilim da bireylerde us ve nesne kopuklugu
yaratmistir. Bu yiizden sanatgi, us ve nesne kopuklugunu sanat araciligryla aramistir. Bu
noktada Adnan Turani us ve nesne kopukluguna su sozleriyle agiklik getirmistir. ‘Resim
ve heykel icin gerekli bellegin engellenmesi, sanat¢inin tiretimde kullandigi nesneler,
tiikketim toplumunun atiklarindan yani yeni hurdalardan elde edilmektedir.”’'*? Turani’nin
de dedigi gibi, tiikketim nesnesinin sanat alanina dahil edilmesi resim ve heykel alaninda
yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanatcilar, klasik sanat anlamindan ziyade,
diisiincelerine uygun nesneleri aramiglardir. Bu yeni anlayisin temeli 1960’larda Henry
Flynt tarafindan atilsa da kavramsal sanat adi altinda ses getirecek olan Henri Robert

Marcel Duchamp’dir.

Henry Robert Marcel Duchamp, XX. Yiizyilin en 6nemli sanat¢ilarindandir.
Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasinda kavramsal ve pop sanatin temellerini
olusturmustur. Sanat¢inin ilk eserleri post-empresyonist tarzda olsa da daha sonralari
Dadaya yonelmistir. Birey ve anarsist tavriyla bilinen Duchamp, eserlerini de bu tavir
dogrultusunda tiretmistir. Savas karsiti olan Duchamp, I. Diinya Savasi’ndan kagarak
Amerika’ya yerlesir ve burada Stirner’in diislincelerinden etkilenerek eser {iretir.

Stiner’in diisiincesinden esinlenerek yola c¢ikan sanatci, eserlerde gilizellik ve estetik

31D, Harvey. (1997). Postmodernligin Durumu. Cev: Miige Giirsoy Sokmen. Istanbul: Metis Yayinlari,
s.79.

132A. Turani. (2015). Cagdas Sanat Felsefesi. Ankara: Remzi Kitabevi, s.110.
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aranmasi tavrina karsi ¢ikarak birey akli ile sinirsiz eser lretilebilirligi fikrini ortaya
koymustur ve bu fikriyle de Dada akimini oldukga etkilemistir. XIX. Yiizyilin ortalarinda
alelade nesneleri sanat eseri olarak sergileyen Duchamp, sanat kavramina olan bakisi da
degistirmistir. Bireylerin stirekli kullanmis oldugu alelade nesnelerin sanat eseri olarak
sunulmasi, kavramsal sanatin yoniinii de belirlemistir. Ik olarak 1913 yilinda sanatci
tarafindan bisiklet tekerleginin sergilemesi, kavramsal sanatin ilk eserlerinden olmustur.
Ayrica bu tekerlek sadece kavramsal eser olmakla kalmamais, sanatta anti-estetik, anti-
giizellik bakisinin da ilk simgesi olmustur. Alelade nesnelerin birer sanat eseri
olabildigini gdsteren sanatci, eser begenilmesinden ziyade eserin akil ile olusturulabilir
oldugu fikrini de ortaya ¢ikarmistir. Bu yiizden 1917 yilinda sergilemis oldugu pisuar
hem sanat kavraminda degisimlere hem de sanatgilarin sanata olan bakislarini degistirme
de oldukg¢a ses getirmistir (Bkz. Gorsel 3.54.). Bu bakimdan sanat¢inin en onemli
eserlerinden olan pisuar, sanatta teknik konumlandirilmas: bakimindan da sinirlari
asmistir. Burjuvazi karsiti olan sanatci, pisuari sergilemesiyle geleneksel resme karsi
giinlik hayatin parcgalar1 olan nesnelerin de birer sanat eseri olabilecegi fikrini ortaya

koymustur.

Gorsel 3.54. Duchamp. “‘Cesme’’, 1917

Kavramsal sanatin 6nemli temsilcilerinden olan ‘Cesme’ adli pisuar, hem hazir
nesne sunumu ve birey beni ile olusturulabilir olmasi agisindan hem de pop sanatin
gelisinin haberdar1 olmasi acisindan olduk¢a Onemlidir. Ciinkii sergilenen nesneler
burjuvazi tarafindan iiretilen nesnelerdir. Ve bu nesneler artik birer sanat eseridir. Bu

noktadan hareketle,
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““‘Geleneksel sanat gegmisten, tarihten imajlar kullanirken, postmodern sanat modeli diinya
ve tiikketimden imajlar1 6diing alarak kullanmaktadir. Teknolojik ve ekonomik gelisim, kiiltiir
alaninda da biiyiik doniigiim yaratmis, sanat ve kiiltiir iiriinlerinin kitlelere biiyiik miktarda
ulasilabilmesini ve bunlardan yararlanmalarini olanakli kilmistir. Yaratilan bu olanaklar
Warhol’un ¢alismalarina taban olusturup esin kaynagi olmustur. Bu degisime ‘sanatin ve

kiiltiiriin ticarilesmesi’, ‘estetigin ticarilestirilmesi’ olarak gdrenler elestirilerinde geri

kalmamuslardir ve hatta ince bir bigimde dalga da gegmislerdir.”>!33

Bu diistinceden yola ¢ikan Andy Warhol, teknolojinin de olanaklariyla yeni bir bakis agis1
gelistirmistir. Sanatgi, eserlerinde kendine ait tarzi ile tiiketim ve toplumun kiiltiirel
bozukluguna dikkat ¢ekerken, teknoloji ve baskiresmin sagladigi olanaklarla da eserlerini
tiretme firsatt yakalamistir. Warhol, kullandig1 nesneleri baskiresmin olanaklarindan
yararlanarak smirsiz basmaktadir. Sanatgi, ipek baski teknigini kullanarak eserlerini
{iretmis, ayrica nesne ¢ogaltmasina gitmistir. Ornegin, corba kutulari, kola sisesi gibi.
Sanatcinin segmis oldugu kutular, ayn1 zamanda tiiketim toplumunun da simgesidir (Bkz.
Gorsel 3.55.). Ayrica sanatgi, klasik sanat nesnesinin artik ¢ogaltilabilir oldugunu bizlere
gostermektedir. Kutulart st iiste dizerek olusturdugu eserler iginde bulundugu kentsel
mekanda enstalasyon (yerlestirme) olarak sergilemektedir. Bu yiizden sanat¢inin eserleri
kimi zaman bir galeride kimi zaman ise bir vitrin arkasinda olabiliyordu. Ayrica,
Duchamp ve Warol’un baslattig1i ‘nesne’ kavrami, ressam ve heykel sanat¢ilarinin
etkilenmesine, nesnelerin de kentlerde sergilenmesine neden olmustur. Bu yiizden Claes
Oldenburg’un eserleri bu sergilemelere en iyi drnektir. Oldenburg, ‘‘diisiincelerinin bir
boliimiinii mimari 6lgeklerde gerceklestirmeye basladi. Philadelphia kent merkezindeki

Camagir Mandal1 (Clothespin) (Bkz.Gorsel 3.56.) 6zellikle parlak bir drnektir.”” 134

133Y. Odabas1. (2004). Postmodern Pazarlama. .Istanbul: Mediacat Yayinlari, s.169.

1347 Fineberg. (2014). 1940’dan Giiniimiize Sanat. Cev: Simber Atay v.d, Izmir: Karakalem Kitabevi
Yayinlari, s.194.
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Gorsel 3.55. Gorsel 3.56.
Gorsel 3.55. Warhol, “‘Dana Etli Eriste Corbasi’’, Ipek Baski, 1962

Gaorsel 3.56. Oldenburg. “‘Mandal’’, Heykel, 1976

Duchamp’in baslatmis oldugu hazir nesne sergilemeleri, 60’larin sonunda kentsel
mekanlar ile birlestirilerek, ‘‘dogrudan yere ya da duvara yerlestirilen heykellerle,
diizenli, geometrik formlarla ya da modiiler dizilislere (Fineberg, 2014, s.281)"!3°
Dontligmiistiir. Minimal sanat olarak da bilinen bu sanat anlayis1 ayn1 zamanda soyut
disavurumculugun da tersidir. Ciinkii soyut disavurumdaki dramatik ve i¢ gdzlem araci
nesne, minimal sanat ile duygusuzluga hatta bireyi tlirpertecek nesnelere donlismiistiir.
Robert Morris’in Leo Castelli Galerisi’nde zemine yerlestirmis oldugu kumas atiklar,
kegeler, aynalar, kursunlar ile yaratilan kaos ortami galeriye gelen izleyicileri oldukca
etkilemis hatta tirpertmistir (Bkz. Gorsel 3.57.). Endiistriyel kumas ve kegeleri keserek
yerlesime baslayan Morris, ayna, kursun, cam gibi farkli araglar1 zeminde birlestirerek
estetik nesne anlayisini ortadan kaldirmistir. Yine bu donemde sanatini kentin igerisinde
insa eden sanatgilar, alisilagelmis nesne kavramini degistirmis, doga igerisinde var olan
nesneleri yine doga ile biitiinlestirmislerdir. Ornegin, Michael Heizer dogada var olan bir
nesneyi yine doga ile biitiinlestirerek kendisine 6zgii bir alan yaratmistir (Bkz. Gorsel
3.58.) Yaratilan bu alan yine doga icerisinde sergilenmistir. Sanat¢inin bu tutumu

dogadaki nesnelerin de birer sanat eseri olabilecegi fikrini gézler dniine siirmiistiir.

135Fineberg, 2014, a.g.k., 281.
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Gorsel 3.57. Gorsel 3.58.
Gorsel 3.57. Morris, “‘Isimsiz”’, Leo Castelli Galeri, 1968

Gorsel 3.58. Heizer, ‘‘Yerinden Edilmis Kiitle- Yeniden Yerlestirilmis Kiitle’’, 1969

70’11 ve 80’li yillarda orta sinif refah diizeyinin artmasi beraberinde baskiresmi de
etkilemistir. Ciinkii teknolojik gelismelerden etkilenen birey bu dogrultuda sanatini
sekillendirmigtir. Ornegin, bireyler bu dénemde ekleme ve ¢ikarma yapilabilen
baskiresim kaliplarini kullanarak seri iiretim ve tiikketimi canlandirmistir. Hatta bu
baskilar ii¢ boyuta doniliserek enstalasyon sanatini olusturmustur. Bu noktada Andy
Warhol’un ‘Brillo Kutular1’ tiiketim ve enstalasyon sanati anlatiminda 6rnek verilebilir
(Bkz. Gorsel 3.59.). Ayrica bu donem baskiresimleri perspektif ile birlestirilerek kentsel
mekanda kurgulanmistir. Teknolojinin olanaklarini kullanan bireyler bu olanaklar
dogrultusunda sanatlarini sekillendirerek sanatini ¢ergeveden ¢ikararak kentsel mekana

yaymuislardir.

Gorsel 3.59. Warhol, “‘Brillo Kutular1’’, Serigrafi, 1964

XX. Yiizyila gelindiginde XX. Yiizyil yasami, tiikketim ve kiiltiire bagladir. Bu
ylizden tiiketilen nesnelerin her biri sanat eseri sayilmistir. Duchamp’in baslatmis oldugu

‘nesne’ sergilemesi, serigrafinin (ipekbaski) olanaklariyla sinirsiz ¢ogaltilmalara
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dontigmiistiir. Yine bu donemde giliniimiiz sinirsiz ¢ogaltim olanaklarint kullanan
sanat¢ilar igerisinde kendini aydinlatan Banksy, tiiketim toplumu ve bundan dogan
kiltiire gore betimleme yapmaktadir. Sanat¢1 6znel tarziyla sablonlar olusturmakta ve
sablonlarla politik yapiy1 yeren, diisiindiiren, mesaj veren imgeler yakalamaktadir.
Ayrica, sanati kent sokaklarina tastyan sanatci, sanatin paylasilabilirligini de bizlere
gostermektedir. Bu ylizden sanat¢inin eserleri kentlerin sokaklarini siislemekte, ayni
zamanda bireylere de mesajlar vermektedir. O halde, kentlerin biiyiik duvarlar1 sanat¢i

icin nesne olmaktadir. Bu baglamda,

““Duchamp’in 6ne siirdiigii diisiincenin saglanmasiyd: aslinda. Animsarsak, Duchamp, her
nesnenin sanat yapiti olabilecegini fark etmis ve bunu kanitlamisti. Bir anlamda, nesneler
arasinda esitlik demekti bu. Nesnelerin degeri konusunda Warhol’da benzeri seyleri
diistiniiyordu. Bir farkla: Duchamp tutumlu ve olgundu; Warhol ise ilging bir oyun 6grenen
acgozlii ve muzip bir cocuk gibi, durmadan ayni seyi yapmaktan zevk aliyordu. Becerebilse,
diinyadaki her seyin kopyasini ¢ikaracakti. ‘Bir makine olmak istiyorum’ demesi bunu

dogrulamaktadir zaten.”!3¢

136Y1lmaz, 2013, a.g.k., 258.
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3.5. KENT VE BIREY TEMASINA CAGDAS YAKLASIMLAR
3.,5.1. XIX. Yiizyll Kent ve Birey iligkisinin Alegorik Temsilcisi: Frans
Masereel (1889-1972)

Frans Masereel, 1889 yilinda Belgika’nin Blankenberge kasabasinda diinyaya
gelmistir. Ust sinifin {iyesi olarak diinyaya gozlerini acan Masereel, bes yasina geldiginde
babasini kaybetmistir. Babasinin dliimiinden sonra annesi Ghent kasabasina taginarak
burada hayatini bir doktor ile birlestirmistir. Uvey babasimin sosyalist diisiinceye sahip
olmasi ve adalet diisiincesini ruhunda tagimas1 Masereel’in dikkatini ¢ekmis, bu yiizden
tivey babasimi kendine Ornek alarak kendini gelistirmistir. Ayrica Ghent Sanat
Akademisi’nde bir y1l boyunca ders alan Masereel, burada Bruycker ile tanismis ve onun
adaletle ilgili diisiincelerinden etkilenerek, kendisi i¢in bir yol ¢izmistir. Bu ylizden
adaletsiz yapi, sosyal ve toplumsal baski gibi konular1 agagbaskilarina tema olarak

belirlemistir.

I. Diinya Savasi sonrasi Cenevre’ye yerlesen Masereel, burada ilk agagbaski
romanint tamamlamistir. ‘1920’11 yillarda ortaya ¢ikan agac¢ baski roman (woodcut
novel), Frans Masereel’in kesfettigi sekliyle, kitap formatinda diizenlenmis hikaye
anlatan bir agag bask serisidir.”* 137 Savasin etkileri, bireylerin yasam kosullar1, merhamet
ve adalet gibi konular1 resmeden sanat¢i, ayn1 zamanda endiistri ve burjuvazi yonetimine
de atifta bulunmaktadir. Bu yilizden Masereel’in agagbaskilarinin odak noktas: bireydir.
Eserlerinin merkezinde bireyin olmasi ve bireyleri ayirmaksizin her birine yer vermesi
‘birey’ kavraminin degerinin de gostergesidir. Ayrica, birey ve kent yasamini1 konu alan
Masereel, alegorik bakis agisiyla ilk olarak 1919 yilinda ‘The Sun’, 1920 yilinda ‘The
Idea’, 1920 sonras1 da ‘Story Without Words’ adli {i¢ romanini1 yaymlanmistir. 1919
yilinda yayimlamis oldugu ‘The Sun’ adl1 seriye bakilirsa, sanatci ilk olarak 1919 yilinda
yaymmladigr ‘The Soleil” adli agagbaski romaninda, giinesin birey {izerine vurmasi,
bireyin golgesinin olugmasi ve gilinese dogru bireyin yonelmesi Masereel’in romanina
konu olmustur. 63 sayfalik roman ilk olarak Fransizca daha sonralari da Almanca ve
Ingilizce olarak yaymlanmistir. Karikatiir tarzi oymalariyla da bilinen sanatginin ‘The
Sun’ adli kitabinin en 6nemli eseri ‘The Soleil’dir (Bkz. Gorsel 3.60.). Sanat¢1 ‘The

Soleil’ adli agacbaskisinda, korkusuz oymalariyla, siyah beyaz zithgmin ustaca

137 B. Balember. (2016). Frans Masereel ve Agag Baski Romani Tutkulu Yolculuk.
Zhttps://dergipark.org.tr/tr/pub/sduarte/issue/26734/281778 (Erisim Tarihi: 03.03.2021)
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kullanimiyla, masasinda hayal kuran adamin gilinese dogru yonelimi anlatilmaktadir.
Ayrica masasinin arkasinda yer alan camda da kentsel yapilar yansitilmaktadir. Sanatc,
bireyi merkeze alarak arka planda da kenti betimlemistir. Masereel’in bu tutumu biz
izleyicilerde On-arka plan kurgu perspektifi saglamakta ve giicli mekan algisini
yaratmaktadir. Ayrica 1sik alan yerlerin beyaz, 1s1tk almayan yerlerin siyah olarak
resmedilmesi nesnenin olusumunda 6nemli yere sahiptir. O halde sanat¢inin alegorik tarzi
ile olusturmus oldugu bu eserde yapilarin kaba planlar dahilinde olmasi ‘estetik’

kavraminin ortadan kalkmasina neden olmustur.

Gorsel 3.60. Masereel, “’The Soleil’’, 8x10 cm, Aga¢cbaski, 1919

Sanat kariyerine karikatiir ile baslayan Masereel, 1916-1919 yillarn1 arasinda Les
Tabletless dergisine, 1917-1920 yillar1 arasinda da La Feuille adli gazeteye eser
tiretmistir. 1916-1919 yillar1 arasinda dergi i¢in 48 adet agacbaski eser iiretirken, 1917-
1920 yillarinda da gazetede yer alan haberlerin resimlemelerini yapmistir. Yine bu
yillarda agacbaski kariyerine devam eden sanatc1, ‘Isa’nin Cilesi’ ve ‘Yolculuk® adli
agacbaski eserler iiretmistir. ‘Isa’nin Cilesi’ adli agacbaskilar da birey icin kendini feda
eden Isa’min yasadiklari, ‘Yolculuk’ adli agacbaskilarinda da dénem kentlerinin
betimlemesi ile bireyin yolculuk anilart anlatilmigtir. Masereel’in “Yolculuk’ romaninda
yaratmis oldugu birey, trenden iner ve ortami saskinlikla izler. Saskinlikla ve merakla
kenti inceleyen birey, kentteki hizl1 akisa adapte olmaya calisir. Etrafta kosanlar, sesler,
kente ait olan nesneler (makine, araba, isiklar v.b) bireyin dikkatini ¢ekmektedir.

Masereel’de bu dikkati 167 adet agagbaski anlatisinda resmetmektedir. Sanatginin
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agacbaski anlatilarinda kendine 0zgli tarzi yakalamasi, nesne ayrintisindan ziyade

anlatilan temaya odaklanmay1 saglamistir.

I. Diinya Savasi sonunda Weimar Imparatorlugu’nun kurulmasi ile birey ve
toplumdaki yonetimsel farkliliklarin olusumu Masereel’in dikkatini ¢ekmis, 1925 yilinda
yayinladig1 ‘City’(Frs. La Ville) adl1 agacbaski romanina da konu olmustur. Amerikali
grafik ressam Eric Drooker, Masereel ve nesnel belgeleri hakkinda diisiincelerini ‘De

Lage Landen’ adl1 dergide yayinlamigtir.

““‘Baktigim siyah-beyaz eserlerinde sasirtict bir gergekle karsi karsiya kaldim: Hikayelerin
hicbir kelimeye ihtiyaci yoktu. Avrupa’da hi¢ bulunmamistim, bu ¢agda tarih bilgim son
derece smirliydi. Ama televizyon izleyerek {ilkemin savasta oldugunu biliyordum. Hergiin,
her saat bombalar atiliyordu ve kurbanlarin ¢ogu sivillerdi. Masereel’in resimli romanlarina
baktigimda, hayal edilemeyecek kadar siddetli kosullar altinda yasayan kadin ve ¢ocuklarin
resimlerini gérdiim. Askere alinan ve savasa gonderilen genglerin resimlerini gordiim.
Burada Fransizca veya Almanca bilmeyen New York’lu bir ¢ocuk olmanin énemi yoktu.
Tarih, sosyoloji, psikoloji ciltleri, siir ve ebedi insan komedisi bana dogrudan resimlerin dili
araciligiyla aktarildi. Masereel, yirmi birinci yiizyil i¢in yeni resimli hikayeler yaratirken

bugiin ki vizyonuma ilham vermeye devam ediyor.”’!*

Sanatcinin ¢ikis noktasi ise, birey, toplum, politik yap1 ve modern kentlerdir. Bu yiizden
sanat¢l, kendinin de igerisinde bulundugu kent yapisin1 goézlemleyerek 8x13
santimetreden olusan yiiz adet agacbaski liretmistir. Bu yiizden sanat¢imin ‘City’ adli
romani donem kentleri ile toplum yasantisinin izleyici tarafindan anlamlandirmasi

bakimindan da nesnel bir belgedir (Bkz.Gorsel 3.61. ve 3.62.).

138D, L. Lenden. (2019). De Lage Lenden E-Dergi, Cev: Joris Van Parys.
Bhttps://www.the-low-countries.com/article/the-silent-novels-of-frans-masereel-godfather-of-the-
american-graphic-novel / (Erigim Tarihi: 03.03.2021)
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Gorsel 3.61. Ingilizce Agacbaski Romani Gorsel 3.62. Fransizca Aga¢baski Romani

Masereel, ‘City (Sehir)’ adli agagbaski romaninda kent yasantisinin haricinde birey
ve birey yasantisindan dogan ihtiyaglara da yer vermistir. Politik yap1 tarafindan bireyin
yoksullagmasi, ¢ekici hale getirilen tliketim toplumu ve tiiketimden dogan tabelalarin
kentlere yerlestirilmesi gibi bir¢gok konu sanat¢1 6zgiinliigii ile bulugsmustur. Ayrica din,
aligveris, hiz, kosturmaca, genelev, hastane, fahiselik gibi kent yasantisindan dogan
olgular sanat¢inin agagbaskilarina tema olmustur. XX. Yiizyilin kent betimlemeleri
hakkinda da bilgi veren sanatg1, eserlerinde siyah-beyaz dengeyi sade ve ayrintisiz bigim
ile birlestirerek izleyicilere aktarmistir. Bu noktada, XX. Yiizyil kentlerini betimleyen
sanatci, kiiltiir, politika ve bireyden dogan yasanmisliklar ile de sanata kaynaklik etmistir.
““‘Sanatg1 bu carpik kent imajint bir toplumbilimei duyarligi ile ele alarak malzemesi

yapt.”’13%(Bkz. Gorsel 3.63 ve Gorsel 3.64.).

Sonug olarak, agacbaskinin seri basim olanagindan da faydalanan Frans Masereel,
donem kentlerinin birey, toplum, politik yap1 ve tiiketim ile baglantisinin belgelenmesi
acisindan kilit isimdir. Ornegin, Masereel bir caddeyi hem bombos hem de insanlarin
hareketliligi ile doldurarak resmetmistir. Ya da bir dagin tepesinden veya bir binanin
tepesinden kente bakmay1 agagbaskilarina tema edinmistir (Bkz. Gorsel 3.65). Kente
kusbakist olarak yaklasan sanat¢i, kentsel carpikliga, sokaklarin birbirini baglamasina,

bacadan ¢ikan dumanlara dahi agagbaskilarinda yer vermistir.

B39Tiirkdogan, 2014, a.g.k., 222.
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Gorsel 3.63. Gorsel 3.64. Gorsel 3.65.

Gorsel 3.63- Gorsel 3.64- Gorsel 3.65. Masereel, “‘Sehir’’, 8x13 cm, Agag¢baski, 1925
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3.5.2. Kent ve Birey Iliskisinin Simetri Ismi: Maurits Cornelis Escher (1898-
1972)

Maurits Cornelis Escher, 1898 yilinda Hollanda’nin Leeuwarden eyaletinde
dogmustur. Grafik 6gretmeni sayesinde ¢izime yonelen Escher, gelistirmis oldugu
anlatim dili ile de grafik tasarim alaninda 6zgiin ve dnemli sanatcilardan biri olmustur.
Ik olarak Haarlem’de mimarlik dersleri almaya baslayan sanatci, daha sonralari
Mesquita’nin da katkilarryla grafikte uzmanlasmus, Italya gezisinde gdzlemlemis oldugu
kentsel mimari ve doga eserlerine konu olmustur. Bu dogrultuda eserlerinin ana konusunu
olusturan sanatci, Italya’yr gerceginden farkli olarak resmederek, izleyicide diissel
atmosfer yaratmistir. 1922-1935 yillar1 arasinda aga¢ baskiya yogunlasan sanatgi 1929
yilinda ilk litografisini yapmistir. Ayrica Baskiresim’de onemli yere sahip olan sanatci,
ana temay1 birebir anlatmak yerine eserlerinde kullanmis oldugu figiirleri stilize ederek,
izleyicide diisiince ve bakis Ozgiirliigiinii saglamistir. Ozellikle 1940 sonras1 yapmis
oldugu eserlerde figiir ve kent izlenimlerini perspektif ile birlestiren sanat¢i gercegin
goreliligini 6n plana gikarmustir. Ornegin, 1956 yildan yapmis oldugu ‘Balkon’” adli
tagbaski (litografi) bu goreliligin en iyi 6rneklerindendir (Bkz. Gorsel 3.66.). Eserin

analitik ¢oziimlemesine bakildiginda,

“‘Balcony / Balkon adli baskidaki izlegin, yani resmin ortalarinda goriintiiyli biiyiiltmenin
bir ¢esitlemesi olarak burada, resmin orta yerindeki boslugun ¢evresinde saat yoniinde donen
bir genisletme var. Sag alttaki kapidan gegerek duvarlarinda, panolarinda baskilarin asili
oldugu bir sergi salonuna giriyoruz. Once ellerini arkasinda kavusturmus bir ziyaretciyi
gegiyoruz ve sol alt kdsede, onun dort kati biiyiikliikte bir delikanli goriiyoruz. Delikanlinin
bast bile ellerine gore daha biiyiik. Duvardaki baski dizisinin son Ornegine bakiyor,
ayrintilari, tekneyi, suyu ve artalandaki evleri inceliyor. Delikanlinin gézii soldan saga,
stirekli genisleyen yap1 bloklarina kayiyor. Bir kadin penceresinden, sergi salonunu drten
egimli ¢atrya bakmaktadir. Boylece gezimize basladigimiz yere gelmis oluruz. Delikanh
biitiin bunlari, inceledigi baskinin iki boyutlu ayrintilari olarak goériiyor. Eger gozii yiizeyin

otelerini inceleyebilse, kendisini de baskinin bir parcasi olarak gorecekti.””'40

140 M. C. Escher. (2005). <M. C. Escher’’ Grafik Yapitlar1, Cev: Ziilal Kalkandelen, Mehmet A. Anduru,
s. 15.
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Gorsel 3.66. Escher, “‘Balkon’’, 32 x 32 cm, Tasbaski, 1956

Escher, alisilmadik bir perspektif anlayisi ile donem kentlerini resmetmis,
resmedilen kent eskizlerine de hayvan ve bitki imgelerini eklemistir. Ayrica yine bu
donemde Leiden Universitesi’nde jeoloji (yer bilimi) boliimiinde profesér olan kardesi
Berend George Escher’in ¢alismalarini izleyerek ilgisini matematige ¢evirmis, donemin
Oonemli matematik¢ilerinin yazilarini incelemistir. Yazilarini inceledigi isimlerin baginda
G. Polya gelmektedir. Polya donemin en 6nemli matematik¢isidir ve matematik teorisi,
thtimaliyet teorisi, birlesim ve geometri teorileri lizerinde yogunlasarak cok sayida yazilar
yazmustir. Bu yazilardan etkilenen Escher, matematik ve sanati birlestirerek eserlerinde
Polya’nin teorilerini kullanmigtir. 1938 yilinda yapmis oldugu ‘Giindiiz ve Gece’ adli
agacbask1 bu teorilerin en iyi drneklerindendir (Bkz. Gérsel 3.67). Iki kalip kullanilarak
olusturulan bu eser aym1 zamanda kente kusbakisi gézlemin de resmidir. Glindiiz ve
gecenin kent lizerindeki degisimini kuslarin ucusu ile birlestiren Escher, eserin merkezini

izleyici goziine birakmaktadir. Bu noktada eser tanimlamasina bakilirsa,

““‘Dikdortgen gri tarlalar yukar1 dogru genisleyerek beyaz ve siyah kuslara doniistiyor; siyah
olanlar sola, beyazlar saga dogru iki karsit diizende uguyorlar. Resmin sol yaninda beyaz
kuslar bir araya gelerek bir giindiiz gokyiiziinli ve manzarasini olusturuyor. Sagda ise siyah
kuslar hep birlikte eriyerek gecenin karanligina karisiyor. Giindiiz ve gece manzaralari,
birbirlerinin ayna goriintiisiidiir, bunlar1 birlestiren ise kuglara da kaynaklik eden gri
29141

tarlalardir.

Sonug olarak Escher, sanati ve matematigi baskiresim tekniklerinde birlestirerek,
icinde yasanilan diinyay1 izleyicilere aktarmistir. Bu alisilagelmisin disinda anlatim tarzi

da bireyin i¢inde yasadigi diinyay1 sorgulamasina neden olmustur.

141 Escher, 2005, a.g.k., 8.
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Gorsel 3.67. Escher, “‘Giindiiz ve Gece’’, 39 x 68 cm, Agagbaski, 1938

Gorsel 3.68. Gorsel 3.69.
Gorsel 3.68. Escher, “‘Ikili Gezegencik’’, Cap: 37,5 cm, Agagbaski, 1949
Gorsel 3.69. Escher, ‘‘Dort Yiizlii Gezegencik’’, 43 x 43 cm, Aga¢baski, 1954

Gorsel 3.70. Escher, ‘‘Baskalasim’’, Agagcbaski, 1939-40/1967-68
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3.5.3 Atilla ATAR (1944)

Atilla Atar, 1944 yilinda Trabzon’un Vakfikebir il¢esinde diinyaya gelmistir. Atar,
1965°de Ankara Gazi Universitesi resim béliimiinden mezun olmus, 1975-1981 yillarinda
da baskiresim alaninda Paris Ecole Nationale Superiure des Beaux Arts’da 6grenim
gormiistiir. Yurti¢i ve yurtdisi bircok sergide 6diil ve yer alan sanatgi, yurtdisi da dahil
olmak iizere 32 kisisel sergi agmustir. Ayn1 zamanda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Baski Sanatlar1 B6liim kurucusu olan Atar, Eskisehir’de yasamakta ve eserlerini
kisisel atolyesinde iiretmektedir. Sanatci birgok teknige hakim olmakla beraber, agirlikli
olarak tagbaski1 tekniginde eser vermektedir.

““‘Sanatginin zaman iginde gelismis olan tagbaski teknigindeki hakimiyeti, 6z ve
bicimin bazen birbiriyle uyumunu bazen de carpigsmasini sorgulayan caligmalarinin her
biri, bugiine dek biriktirdigi doga cikishi imgeleri icermektedir.”’'*? Doga ve kent
betimlemelerine 1965°de yagliboya ile baslayan sanatci, Paris’te aldig1 sanat egitiminden
sonra, doganin i¢indeki kii¢iik ayrintilarina yonelmistir. Bu donemde graviir ve tagbask1
teknikleriyle eser veren sanat¢inin imge yaratimlarinin kaynagi i¢inde yasamis oldugu
dogadan ge¢mektedir. Aynm1 zamanda doganin baskiresimdeki doniisii, sanatginin
memleketine duymus oldugu 6zlemi de icermekte. Gozlem ve sezgiyi eserlerinde
kullanan sanatci, aklin yaraticiligr ile teknik olanaklarini birlestirmis, ¢cok sayida eser
dretmistir. Duygu ve gozlemin 1s18indaki eserler, 1986 sonrasinda soyuta doniigmiis,
giiniimiiz doniisiim serisinin de baslangicini olusturmustur. 1986 eserleri incelendiginde
doga ve kent betimlemeleri yerini doganin i¢indeki ayrintilara birakmistir. Soyutlamay1
tagbaski ile birlestiren sanatci, nesne ve ylizey pargalanmasina yonelmistir. Bu dénem
eserlerine bakildiginda Atar’in baskilarinda kullandig1 nesneler adeta par¢alanmais gibidir.
Yine bu dénemde kariyerine birinciligin eklendigi ‘Istanbul’ temal1 tagbaskisi da kent
betimlemesini yaptig1 onemli eserleri arasindadir (Bkz. Gorsel 3.71.).

Atar’in giiniimiiz yaklasimina dogru, tasbaskiyr 6znel bilinci ile se¢mesi ve
nesneleri soyutlama ile birlestirmesi donem sanatgilarini etkilemenin de bir uzantisidir.
1960 ve sonrasi sanat¢i eserleri analizinde, 1963 yilinda Hitit kabartmalarin1 andiran

cizgilerin agacbaski ile birlestirilmesi, 1980°lerde doga igerisindeki nesnelerin tagbaskida

192 Uris. (2010). Atilla Atar’in Tasbaski Uygulamalar1 ve Tirk Baskiresim Sanatina Katkisi. [zmir:
Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Resim-Is Ogretmenligi
Programi, Yiiksek Lisans Tezi, s.73.
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incelenmesi, 1980’lerin sonlarinda da akil esprisi ile nesne parcalamaya gidilmesi
glinimiiz eserlerinin iretim asamalaridir. Yanilsama etkilerini doga karsisinda
litografi(tagbaski) teknigiyle arayan sanat¢i, 1990 sonrasinda nesnenin tamamen goézde

silinebildigi soyut bir havaya doniistiirmiistir.

Géorsel 3.71. Atar, “‘Ah Giizel Istanbul’’, 50cm x 64,5 cm, Tasbaski, 1988

1990 sonrasi sanat¢i tarafindan, kent goriintlisiiniin nesneden koparilmasi,
soyutlanmasi, nesnenin boslukta birakilmasi hatta nesnenin ayrintisiz bir sekilde kiibik
formlara doniistiiriilmesi derinlik ilkesinin tasbaski ile birlesiminin yansimasidir. Bu
sayede izleyicide kozmogoni(evrendogum) algist yaratan Atar, eserlerinde ustaca
kullandig1 nesneleri ticboyutlu imis evresine getirmekte boylelikle giiniimiiz tagbaski

kompozisyonlarini olusturmaktadir (Bkz. Gorsel 3.72.).

““Atilla Atar, son donem baskiresimlerinde bakisini, kiiltlir tarihinin ge¢irdigi evrimi
simgeleyen ve gostergesel unsurlarini biinyesinde tasiyan anonim bir kent imgesine
yoneltiyor. Yalitilmis, terk edilmis ve neredeyse 1ssizliga mahkiim edilmis bu giincel imge,
sire¢ icinde bir yikim kiltliri ve estetigi dogrultusunda kendi plastik Orgiitlenisini
tamamliyor. Ozellikle yakin gegmiste tanik oldugumuz terdr-savas ya da doga olaylariyla
baglantili kitlesel yok oluslar1 animsadigimizda, Atar’da 1990’11 yillarda dile gelen bu
kavrayis ve sezginin ilging bir dngoriiyle bugiine isaret eder bir nitelik kazandig: kesindir.
Dahas1 Atar’in Gorsel Yorumunu karakterize eden imge diizeninin; pargalanma, infilak ve
dagilma esasli etkileri betimleyen yapmti zenginliginin, artik anonim goriintiilerle
belleklerimize kazinmis bulunan siddet estetiginin oncelikli 6rnekleri oldugunu hayretle

gdrmekteyiz.” 14

93M. Saglam. (2004). Atilla Atar Baskiresim Sergisi. Istanbul: Is Sanat Parmakkap1 Sanat Galerisi
Z*http://www atillaatar.com/hakkinda-metin.asp?id=5 (Erisim Tarihi: 04. 03. 2021)
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Atar’m son donem tagbaskilari incelendiginde, sanat¢inin akli ile nesneyi
pargaladig1 ve bu pargalanan yapinin sanki bir atmosfer icerisindeymis gibi algilatilmasi
s0z konusudur. Sanat¢1 kurgulamis oldugu kent imgesine siirekli bir bosluk ve bir mekan
yaratma c¢abasindadir. Sanat¢inin bosluk yaratim siirecinin altinda ise bireyin i¢ diinyasi
yatmaktadir. Ciinkii ilk soyut eserlerinden giiniimiiz eserlerine kadar ki siire¢ hep
pargalama, koparma gibi evrelerden gecmekte bu da beyin de savas etkileri izlenimi
yaratmaktadir. Bu ylizden bireydeki korku ve kasvet halleri sanat araciligi ile disa
cikmakta, sanatc1 eserleri ile de gorsellesmektedir. Saglam, Atar’in korku ve kasvetli

tarzina su sozleri ile agiklik getirmektedir,

““Atar’mn gorsel yorumunu karakterize eden imge diizeninin; pargalanma, infilak ve dagilma
esash etkileri betimleyen yapiti zenginliginin, artik anonim goriintiilerle belleklerimize
kazinmis bulunan siddet estetiginin Oncelikli ornekleri oldugunu hayretle gérmekteyiz.
Oncelikle belirtmek gerekirse Atilla Atar’in resimleri, atmosfer yaratmaya egimli bir istek
iizerinde yapilanir. Siirekli bagvurulan anonim kent imgesine, farkli bir mekansal boyut
kazandiran bu atmosferik etki, karamsar-kasvetli, i¢ sikintisinin gorsellestigi bir yapida
belirginlesir. Oyle ki Atar’in yapitlarinda yikimi ve dliimii cagristiran patetik hiiziin,
kaynagini tiimiiyle buradan alir. Kente (dolayisiyla resme) ¢oreklenen is ve duman, giderek
yikilan ve par¢alanan imge yigiminin partikiillerine doniisiir. Dagilip sagilma seklinde tezahiir
eden bu gorselligin; sarsict ve rahatsiz edici biitiinselligi plastik boyutta gérkemli bir
betimleme gayretiyle gergeklesir: Miikemmellesen anlati, o oranda trajediye kucak

acmaktadir adeta...”” 144

Dolayisiyla Atar’in son donem eserleri incelendiginde, eserde ¢ok parcali, ancak
biitiinliik ilkesi dogrultusunda kompozisyon olusumu ve sanki hayattan mesajlar
tastyormuscasina doniisiim anlatimi sz konusudur (Bkz. Gorsel 3.73.). Ozetle,
sanat¢inin 6znel sezgileri ve akli ile olusturulan tagbaskilar, ger¢ek hayattaki imgelerin
yansimasidir. Ayrica Atar, tagbaski tekniklerinin sinirin1 zorlamakta ve tas tizerinde etkili
bir gorsellik yaratmaktadir. Fiitiirist yaklagimli eserler de sanat¢inin kent yasamini
betimlemesi ve tagbaskilarinda bosluk-kaos ortamini yaratmasi izleyiciyi ister istemez

diisiinsel olarak etkilemektedir. Esmer’e gore ise,

144Saglam, 2004, a.g.k.
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““‘Resimlerini ister bir kent imgesi ister kozmik belirsizligin imgesi, isterse savasi ve siddeti
olumsuzlayan imgeler olarak gorelim. Her durumda da bize saf, dokunulmamais, insansiz ve
dogal olanin bir tahayyiilii ile karsilasma olasiligini i¢inde tasirlar. Kirletilmemis yasama
duyulan bir 6zlem arayis1 sanki. Insansiz ve ilk haliyle var olan bir dogal iklim yaraticist. ..
Giivendigimiz ve bizi koruyacagina inandigimiz tutkulu bir benlik arayist... Her tiir
clirimenin ve barbarligm hiicrelerimize dek isledigi bir ortamda yeniden animsatilan insani
bir siginak gibi. Varolusumuzun primitif baslangicina gonderme yapan bu imgeler
giiniimiizle gegmis arasinda gidip gelmemizi sagliyor. Ve temek vurgulari yeniden giindeme
tagtyor. Bu arayis sanki tiim resimlerinin dayandigi bir giivenilirlik alani gibi yeniden ve
yeniden {retiyor kendisini. ‘Doniisiim’ resimlerinde, ‘Kavaklarda’, ‘Soyutlananlar’da ve
geometrik pargalanmalarda... Siirsel ve dogal olanin yitirilisine yakilan bir methiye gibi

yasay1p serpiliyor éniimiizde.””'#

Sonug olarak, Atar’in eserlerini bir biitiinliik ilkesi dogrultusunda incelendiginde,
ilk eserlerinden giiniimiiz eserlerine kadar ki siirecte sanat¢inin kendi tarziyla farkli
zamanlar farkl tekniklerle ¢6ziimledigi goriilmektedir. Yagliboya katmaninin etkisinden
tagbaski katmanima gecilse de eserlerin konular1 biitiinliik ilkesindedir. Uzun
sorgulamalar ve arastirmalarla elde edilen eserler analiz edildiginde, sanat¢inin siirekli
arayislara yoneldigini, kendi tazina uygun dil iirettigini ve yaraticilik ilkesini basariyla

tagbaski ve yagliboyalarina yansittigini gormekteyiz.

4SH. Esmer. (2004). Litografiyle Siirsel Bir Devingenligin izinde. Istanbul: Artist Dergisi, Nisan,
Zhttp://www atillaatar.com/hakkinda-metin.asp?id=6 / (Erisim Tarihi: 04. 03. 2021)
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Gorsel 3.72. Atar, “‘Déniistim II’°, 50 x 65 cm, Tasbaski, 2018

Gorsel 3.73. Atar, “‘Doniistim I1"°, 25,5 x 30 cm, Tasbaski, 2000
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3.5.4. Anita LOURENCE (1963)

Anita Laurence 1963 yilinda Avustralya’nin Hobart eyaletinde dogmus,
Melbourne’da biiyiimiistiir. 1983’de Victoria Sanat Koleji resim boliimiinden mezun olan
sanatci, 1984°de Middle Park’da bir baski atdlyesine tiye olmus ve ilk baskilarin1 1985°de
burada iiretmistir. Ayn1 zamanda burada esi Bill Young ile tanigan sanatci, 1985°de
Melbourne Universitesi’nin diizenledigi baskiresim sergisinde yer almis, 1992’de
Wangaratta Art Show’da da ilk 6diiliinii kazanmistir. Halen Avustralya’da matbaaci esi
ile birlikte yasayan sanatci, profesyonel olarak da baski stiidyolarini isletmektedir.

Sanat kariyerine 1985°de baslayan Lourence, 1985-1993 ve 1993-2008 yillar
arasinda iretmis oldugu linol bask1 eserlerini Port Jacson Press, kitap haline getirerek
yaymmlamustir. Linol baski ile kariyerine devam eden sanatci, ‘Avustralya’, ‘Irlanda’,
‘Millewa’ adl1 baskiresimler liretmistir. ‘Avustralya’ adli linol baskilarinda Kuzey Dogu
Victoria’daki kent manzarasi sanatgiya ilham kaynagi olmus, eserlerini de bu ilham
kaynagi1 dogrultusunda iiretmistir. Ayrica giliniin her saatinde ve mevsimlerin gegislerinde
farklilasan kent manzarasi, sanat¢i linol baskilarina konu olmustur. 2008°de esi ve
arkadaslar ile irlanda’ya gezi diizenleyen Lourence, burada linol iiretmek yerine kenti
gezmis, incelemis, kent goriintiisiinii fotograflamistir. 2009°da Avustralya’ya yeniden
donen sanatg1 atdlyesinde giinlimiiz kent betimlemelerinin temellerini tiretmistir. Ciinkii
‘Avustralya’ serisinden farkli olarak birebir kent goriintiisiinii aktarmak yerine, 6znel beni
ile kenti hayal ederek eklentiler yapmustir ve irlanda goriintiisiinii olusturmustur. Imaj
yapimini hayal giicline bor¢lu olan sanat¢i, Avustralya’daki ikonik bina, aga¢ ve dag
manzarasin1 ‘Irlanda’ temali baskilarinda dolambagli sokaklara ve kent igerisindeki
nesnelerle birlestirmistir. Ayrica yine bu yillarda The Muse Gallery of Milawa tarafindan
2016 yila kadar sergilenen ‘Nehirlerin Bulustugu Yer’ adli ¢alisma, sanat¢inin en
onemli linol baskilarindandir (Bkz. Gorsel 3.15.). Sanat alaninda ¢ok yonlii olan sanatg1
2003-2016 yillar1 arasinda kardesi Lourence ile The Muse Gallery of Milawa’da ¢ok
sayida sergi agmistir.

Anita Lourence, Avustralya sanatin1 ayakta tutan Onemli baskiresim
sanat¢ilardandir. Toplumun simgesi haline gelen sanatci, gliniimiize kadar ki eserlerini
tilkkenmez bir enerji ile {liretmistir. Sanati topluma ulastirmayi, Avustralya’nin bitmez
tiikkenmez giizelliklerini yasatmayi kendine amag¢ edinen Lourence, kent ve kent

goriintimleri ile kent-birey iligkisini dinamiklestirmistir. Birer belge niteligi tasiyan
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eserleri Victoria Sanat Galerisi dahil olmak iizere alt1 galeride sergilenmektedir. Sanati
ve Avustralya kent goriinimiinii ciddiyet olarak degerlendiren sanat¢i, Avustralya
betimlemeleri acisindan rehber gorevindedir. Ayrica igtenlik ve sanat diisiincesini linol

baskilar1 birlestiren Lourence, donemin en 6nemli sanat¢ilarindandir.

2017°de kentleri betimleyen baskilariyla ‘Milawa To The Milawa’da ilk kisisel
sergisini acan sanatci, linol iizerine aktarmig oldugu kent betimlemesini ev, agac, yollarla
birlestirerek kompozisyonunu olusturmustur. Eserlerinin ¢ogu Avustralya gortintiilerini
iceren linol baskilariyla, Avustralya’nin goz alict dogasini, evlerini, manzarasini
yansitmustir.  Ozellikle daglari, tepeleri, evlerin i¢ ice halini ve kentin gesitli
goriinlimlerini linollerinde agirlikli olarak siyah-beyaz oymalar ile ortaya koymustur
(Bkz. Gorsel 3.74). Ancak son donem eserlerinde ‘renk’ baskilarla bulugsmustur. Bu
noktada Lourence’nin 2008’de Deborah Blakeley ile yapmis oldugu roportaj eser
analizlerinin yapilmas: agisindan olduk¢a ©6nemlidir. “‘Ilk yillardaki linollerimde
cogunlukla siyah-beyazdi. Ciinkii siyah-beyaz kontrastin1 ve giiciinii seviyorum.
Sabirsizligimin da gostergesi olan siyah-beyaz renkle blok ve rediiksiyon baskilar yaptim.
Son donem eserlerimde renkli baskilar gelistirdim. Kaliplarima ve goklerime renk
katmas1 (Bkz. Gorsel 3.76.) igin grafiker Hokusai’den ilham aldim.”’!¢ Sonug olarak
siyah-beyaz kontrastligindan renk skalasina gecen sanat¢i son donemde on bese yakin
graviir baski iiretmis, bu iiretimde de konu olarak kent temasini se¢mistir. Bu noktada,
sanat¢t hem 0znel beni ile sanat insasi igerisinde hem de toplumun var olan giizellikleri

gormeleri icin rehberlik etmektedir.

146D, Blakeley. (2008). Anita Lourence Ile Roportaj. Avustralya, Haziran
Z6https://zoneonearts.com.au/anita-laurence/ (Erisim Tarihi: 08.03.2021)
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Gorsel 3.74. Lourence, ‘‘Nehirlerin Bulugtugu Yer’’, 56x75cm, Linol Baski

Gorsel 3.75. Lourence, “‘Jessie’s Creek’’, 42x56cm, Linol Baski, 2010

Gorsel 3.76. Lourence, ‘‘Sehrin Diger Tarafi’’, 60x84 cm, Linol Baski, 2014
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3.5.5. Beatrice CORON (1956)

Beatrice Coron 1956 yilinda Fransa’da dogmustur. Fransa Ecole des Beaux-Arts’da
sanat egitimi alan Coron, okulun sanat goriislerini begenmeyip okulu birakmis, i¢inde
yasadig1 hayat1 gézlemlemeye baslamistir. Bu yiizden kisa stireli de olsa farkli tilkelerde
yasama karari alan Coron, ilk olarak Cin’de daha sonra Meksika’da, ardindan da Misir’da
yasamistir. Dort y1l boyunca farkl tilkelerde yagsayama firsati yakalayan sanat¢i New
York’a taginmasiyla sanat kariyerini baslatmistir.

Ecole des Beaux-Arts Sanat Okulu’nun resim ve heykel gibi sinirlandirmalarina
kars1 ¢ikan sanatei, kagit, cam, metal gibi nesnelere yonelmistir. Ciinkii ona gore sanat,
resim ve heykelden ibaret degildi. Dogada bulunan tiim nesneler sanata dahil edilebilir
hatta sanatin kendisi bile olabilirdi. Bu yiizden dogada kolay bulunmasi ve oyulmasi
bakimindan rahat olan nesneye yani kagida yonelmistir. Kagidin kolay bulunmasi ve
oyulmasini firsata ¢eviren sanatgi, biiyiilk boyutlu ¢alismalariyla kariyerine imza atmus,
birgok sergi salonlarinin da onemli temsilcilerinden olmustur. Kariyerine kagit ile
baslayan Coron, kagit kesmenin de bir dil oldugunu bizlere sdylemektedir. Ciinkii
Coron’a gore, her zaman kelimeler diislincelerimizi ifade edemezdi, bu yiizden kagit
kesmeyi bagli basina bir dil olarak kabul etmistir. Ayrica kagidi, gercek bir dil tanimlama
aract oldugunu savunuyordu. Bu ylizden eserlerinin ayn1 Misir Hiyeroglifleri gibi bir dili
olduguna inantyordu. Bu noktada FiberMark Face Yaratici Tasarim Beatrice Coron

roportaj1 sanat¢inin eser dilini anlamlandirmamizda referans olacaktir.
““Cilinkli Coron’un dedigi gibi fikirler her zaman s6zlerle ifade edemiyor, bu yilizden kagit
kesmeyi bagli basina bir dil olarak gormiistiir. ‘Bu gercekten bir dil” diyor. Yorum ve tepkiyi
ortaya ¢ikarir. Tipki ‘piktograflar’ veya Misir ‘hiyeroglifleri’ gibi. Taninabilir ¢linkii
hikayeler anlatiyorum, ¢ok sevdigim seyleri tasvir ediyorum. Yaptigim her seyi bir sekilde
sanatg1 kitaplari olarak goriiyorum, yani bir hikdye ve bir anlat1 var; Siluetleri takip edebilir
ve biitiin pargada olup bitenlerle aralarinda bir iliski gorebilirsiniz. Insanlar bana ne
istediklerimi veya neyi sevdikleri sdylerler ve ben bunu benim ‘zihin manzaralar1” dedigim

seye doniistiiriiriim.”” 147

47F. M. Faces. (2011). Yaratic1 Tasarim/ Beatrice Coron Roportaj. Say1:2, Aralik.
Yhttp://www.fibermark.com/design/faces/beatrice-coron / (Erisim Tarihi: 08.03.2021)
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Beatrice, 1981-1985 yillar arasinda, yeni iilkeler gérme, yeni kiiltiirleri tanima
istegi ile gozlem ve calismalarin1 Cin, Misir ve Meksika’da siirdiirmiistiir. Bir yilini
Misir’da, bir yilin1 Meksika’da, iki yilin1 Cin’de gegiren Coron, iilkelerin farkli kentlerini
gezerek, birey yasamlarini ve kent yapilarini inceleme firsati yakalamistir. Dort yillik
kesiften sonra 1985’de New York’a donen sanat¢i burada Bob Blackburn ve graviir
atolyesiyle tanismistir. Dort yil boyunca goézlemlemis oldugu kent ve kiiltiirleri sablon
baski (stencil) teknigi ile birlestirme imkan1 yakalayan Coron, ilk kent ve kiiltiirler serisini

(Bkz. Gorsel 3.77.) Blackburn’un graviir atlyesinde gerceklestirmistir.

Gorsel 3.77. Coron, “‘Empire State Bina Serisinin Goriiniimleri’’, 28x20 cm, Sablon Baski, 1995

Beatrice Coron, New York sablon baskisini ayakta tutan en 6nemli sanatg¢ilardandir.
Sablon bask1 ve illiistrasyonun simgesi haline gelen sanatgi, yasamis ve gormiis oldugu
tim olgular1 sanatiyla biitiinlestirmistir. Bitmek bilmeyen enerjisi ile sablonlar1 ii¢
boyutlu nesnelere déniismiistiir. iki boyuttan ii¢ boyuta déniisen sanat arayislar1 ayrica
yasamdan kesitlerin de belgeleridir. Sanatin1 6zgiin tarz1 ile birlestiren sanatcinin eserleri,
basta TED olmak iizere bircok sergi salonlarinda ve festivallerde sergilenmistir.
Sergilenen eserlerin her birinde izleyici kendine ait bir aniy1 gorebilmektedir. Ciinkii
Coron, diger sanatgilardan farklidir. O halkin temsilcisidir. O kentin igerisinde hayatini
idame ettirmeye ¢alisan fabrika is¢ilerinin, kadinlarin, kdyliiniin, ¢obanin ya da bir kent
temizlik¢isinin i¢ sesidir (Bkz. Gorsel 3.78.). Bu yiizden eserlerinin her biri halk sanatini
da igermektedir. Bu noktada sanat icrasinda sanat¢i gozlemi hayallerle birlesmekte,
kagitlar da ise biitiinlesmektedir. Bir mimar titizliginde oyulan kagitlar ise basilarak ii¢
boyutlu hale getirilmektedir. Kisa film ile birlestirilen eserlerin her biri ayn1 zamanda

birey yasantisinin sesi olmaktadir. O halde giiniimiiz sablon baski ve kent yasantisinin
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onemli temsilcilerinden Coron’un sanat merkezi birey ve bireyden dogan kiiltiirdiir. Ona
gore sanatin icrast eserlerin her birinde bireyin kendini bulmasidir. Bireye oldukca deger
veren sanatci, yasamdan gozlemledigi kesitleri ti¢ boyutlu gosterilere aktarmaktadir (Bkz.
Gorsel 3.79.). Bu ‘‘parcanin ig¢indeki baglantilar1 gérmeme yardimci oluyor. Onu
yastyorum, orada olmay1 hayal ediyorum ve bu diger diinyada olmanin nasil bir his

oldugunu deneyimliyorum.’’!48

Gorsel 3.78. Coron, ‘‘Samanlik’’, 45x45 cm, Sablon Baski, 2010

Gorsel 3.79. Coron, ‘‘Tavus Kusu Durusu’’, 113x113cm, Sablon Baski, 2013

Gorsel 3.80. Coron, “‘Uzun Yol’’, 113x113 cm, Sablon Baski, 2012

“8Faces, 2011, a.g.k.
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3.5.6. Devrim ERBIL (1937)

Devrim Erbil 1937 yilinda Usak’ta dogmustur. Lise yillarina kadar Balikesir’de
yasayan Erbil, ilkokul ve liseyi burada okumustur. Edebiyat ve sanat merakini referans
alan sanat¢1 1955°de Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii yetenek
simavlarini kazanarak ve iiniversite egitimini burada tamamlamistir. 1959°da mezun
oldugu arkadaslariyla Soyutcu 7’ler grubunu kuran Erbil, 1962°’de akademik hayatina
baslamistir.

Sanat kariyerine 1960°larin baglarinda doga betimlemeleri ile baslasa da mavi renk
egemenligindeki birey ve kent iligkisine 60’larin ortalarinda baslamistir. Cizgiler ile
yasayan kent imgesi olusturan Erbil, ilk soyutlamalara burada yonelmistir. Ayn1 zamanda
60’larin sonu 70’lerin baslarinda minyatiir sanatin1 andiran anlatim bi¢imini kendine tarz
edinen sanatgi, ‘Istanbul’ gériiniimleri iizerinde de bu donemde yogunlagmistir.

1960- 1980 yillar1 arasinda kent goriiniimleri iizerinde yogunlasan Erbil, 80’lerin
baslarinda ‘‘soyut kaliplara ve renkg¢ilige diismeden dikdortgen yiizeyleri, doga, kent,
mimarhik yapitlarii perspektif dis iki boyutlu bir anlatimla ele almustir.””'*° Ayrica bu
anlatimina figiiratif bir uzam eklemistir. Oznel benini siir ile birlestiren sanatg1 1977 den
sonra kent goriiniimleri ve mavi rengin egemenliginin yani sira dogadaki canli varliklara
yonelmis, ‘kuslar’ serisini de bu déonemde olusturmustur. Sanatg1 bu sayede izleyiciyi
sonsuz bosluga birakmis, mavi renk ile de bireyde gokyiizii hissiyati olusturmustur. Bu
donemde yagliboyalar: ile dikkat ¢eken sanat¢i yeni arayislara girerek 6zgilin baski
alanina yonelmistir. Ozgiin baski caligmalarinda Istanbul kent betimlemeleri, doga,
agaclar, kuslar serisi iizerinde yogunlassa da Istanbul’un ¢arpik kentlesmesine kimi
zaman renkle kimi zaman da ¢izgi ile atifta bulunmustur. Cizgisel betimlemelerin agirlikl

oldugu eserlerde, Eyiiboglu’nun da etkileri gozlemlenmektedir.

Pelvanoglu’na gore ‘‘Devrim Erbil’in sanatinin ve sanat goriigiiniin bicimlenmesinde Bedri
Rahmi Eytiboglu’nun etkileri kagiilmazdir. Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde minyatiiriin
ve halk sanatin sik sik sozliniin gectigini sdyler Devrim Erbil. Kendisinin ilgisini ise
minyatiiriin ¢ektigini belirtir ¢linkii Erbil’e gore, Dogulu sanatgi ile batili sanat¢inin ayrimi
burada kesinlikle goriilmektedir. Bunun nedeni de Dogu felsefesi ile Bati felsefesinin
temelde birbirinden ayr1 olusudur. Erbil, Dogu’nun gercegi yakalamak yerine, gergeklerden
bir imge yaratmak, gercegi imgelerle vermeye yonelik oldugunu; birisinin analize yonelikken

digerinin senteze yoneldigini Avrupa’da Ronesans’tan beri gecerli degerler olan perspektifin,

19Eczacibasi, 2008, a.g.k., Cilt:1, 468.
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anatominin, mekan olgusunun, 1s1k-gdlge gibi degerlerin dogu sanatinda goriilmedigini
ancak bunun Dogu’nun 6zgiin bir sanatinin olmadig1 anlamia gelmeyecegini vurgulayarak
kendisinin bu anlamda o &zgiinliigii yakalamak istedigini dile getirir. Erbil, Bati resminin
degerleri yerine, Dogu sanatinin i¢inde olan yigma perspektif, yiizey resmi, ufak farklarla
ama hiyerarsik bir mantik icerisinde diizenlenmis gruplar1 benimser. Kendi ifadesiyle, bir
nesnenin, bir diigiincenin gergek bir bigimde degil de bir simge olarak olaya nasil katildigini

gormeye calismaktir (Bkz. Gorsel 3.81.). Erbil’in yaptig1 ve onun 1950’lerin ikinci yarisinda

soyuta yonelmesinin temel dayanagi da bu olmustur.”*!3

Gorsel 3.81. Erbil, “‘Siileymaniye Kentsel Yorum’’, 60 x 84 cm, Ipek Baski, 2010

Yagliboyalarmin haricinde ipek baski ve graviir baskinin yayginlasmasinda da
katkida bulunan Erbil, eserlerinde agirlikli olarak mavi ve kirmizi renkleri kullanmasiyla
da teknik ve tarzin tamamlayicist olmustur. Ayn1 zamanda kent betimlemelerini yatay-
dikey formlar ile olusturulan sanatci, kivrik, kirik ¢izgi gibi yardimci unsurlari eserlerinde
kullanmasiyla da izleyici goziinde stirtikleyicilik algis1 yaratmistir. Cogunlukla kusbakist
bakis ile eserlerini olusturan Erbil, ‘ilk asamada figiiratif yapiy1 saran soyut- sematik ve
sekilsi betimleme; ikinci asamada eszamanli bakis ve kusbakis1 goriiniis gibi iliskiler, son
asamada ise soyut diizen ve kurulus ilkeleri gibi nakis resme iliskin anlatim 6zelliklerinin
Devrim Erbil resmi igin biiyiik dinamizm kaynaklar1 olarak’’'*! Gostergesidir. Yasayan
kentin gercekligini eserleri ile kanitlayan Erbil, cami, ev, cadde, sokak gibi kentsel
unsurlar1 eserlerine ortak etmesiyle de kompozisyonunu zenginlestirmektedir (Bkz.

Gorsel 3.82.).

1508, Pelvanoglu. (2012). Devrim Erbil. istanbul: Olcayart, s.81.
ISIE. Doganay. (2019). Doganin Ritmi Devrim Erbil Retrospektifi. istanbul: Zeytinburnu Belediyesi
Kazlicesme Sanat Galerisi, s.27.
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Kompozisyonlarina uzaktan bakmayi tercih eden Erbil, kentsel yorumuna gokyiizii
ve denizi de dahil ederek renkle bulusturmaktadir. Ayni zamanda sanatin temel
kavramlarmi kullanarak olusturdugu bu kompozisyonlara kusbakisi ve perspektifi
eklemesi izleyicilerin beyninde hareket imgesini yaratmaktadir. Bizler de bu hareket
imgesini sanat¢inin ‘Haydarpasa’ adli ipek baski ¢aligmasinda gérmekteyiz (Bkz. Gorsel
3.83). Renk ve ¢izgi biitiinliiglinde olusturulan bu eser sanat¢t gozleminin en iyi
gostergelerindendir. Buna gére, mavi ve sar1 tonu zemin rengi olarak kullanan Erbil,
ritmik titresimi de siyah cizgiler ile olusturulmaktadir. ik bakista duragan bir yap1 varmis
gibi goziikkse de gemilerin altinda kullandig1 ¢izgiler ile beyinde hareket imgesi
yaratmaktadir. Geleneksel kompozisyon orgiisiinii bozmayan sanatgi, yatay-dikey, sik-
seyrek ¢izgi dizisini renk ile bulusturmustur. Mavi ve sar1 ton egemenliginde olusturulan
bu eser de ‘‘kara parcalar igerisinde kubbeler, minareler, kdpriiler gibi Istanbul’u
yansitan bir¢ok kent detay1 ritmik, sert ¢izgilerle yansitilmistir. Deniz igerisinde gemilerin

gidis gelislerini de yine gizgilerle aktarmistir.”” !>,

Gorsel 3.82. Gorsel 3.83.
Gorsel 3.82. Erbil, ‘‘Sultanahmet’’, 68 x 60 cm, Iﬁek Baski, 2013

Gorsel 3.83. Erbil, “Haydarpasa’’, 56,5 x 50 cm, Ipek Baski, 2009

1528, Kogak. (2017). Cagdas Tiirk Baskiresim Sanatinda imge Olarak Kent. Izmir: Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Grafik Tasarim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, s.42.
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3.5.7. Kevin HOLDAWAY(1965)
Kevin Holdaway 1965 Southampton’da dogmustur. Sanat kariyerine De Montfort

Universitesi’nde geleneksel baski tekniklerini kesfetmesiyle baslayan Holdaway, Bizley
ve Hale rehberliginde yeteneklerini gelistirerek baskiresim alanma yonelmistir.
Baskiresim alaninda uzmanlasan Holdaway, 1990’dan beri De Montfort Universitesi’nde

sanat egitimi vermektedir.

Sanat1 ve zanaat1 6znel beni ile birlestiren sanat¢1 ayn1 zamanda geleneksel baski
ustasidir. Topolojiyi kent gdzlemleriyle biitiinlestirerek baskiresimle bulusturan
Holdaway, imge formuna su sozleriyle acgiklik getirmektedir. ‘‘Kentsel ¢evreye, sehir
manzaralarina ve mimariye karsi bir hevesim var ve bunlarin deneyimlerini, mekanlarla
iliskilendirdigim anilarimi ve duygularimi yansitmak amaciyla imge formunda
isliyorum’’'>3. Bu imge formu ayn1 zamanda birg¢ok bileseni bir arada barindirmaktadur.
Topografi ve gorkemli kentsel yapilar formunu tarth ve mimari ile birlestiren sanatci,
geleneksel baski araciligiyla da izleyicileri bilesenlere dahil etmektedir. Agirlikli olarak
linol baskida uzmanlasan Holdaway, kent imgelerini perspektif iizerinden
olusturmaktadir. Bu noktada sanat¢inin ¢aligmalarina bakilirsa, tarihi kent yapilari giincel
kent yapilariyla ortiistiiriilmektedir (Bkz. Gorsel 3.84.). Cogunlukla tarihi yapiy1 odak
noktas1 olarak alan sanatgi, diger kent yapilarmi figiiratif bir diizlem {izerinde
birlestirilerek yasayan kent imgesine doniistirmektedir (Bkz. Gorsel 3.85.). Aymi

zamanda yasayan kent imgesi, renk ve ¢izgi araciligiyla tek diizlemde bulusturulmaktadir.

153 2https://www.dmu.ac.uk/about-dmu/academic-staff/art-design-humanities/kevin-holdaway/kevin-
holdaway.aspx / (Erisim Tarihi: 11.03.2021)
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Gorsel 3.84. Holdaway, ‘‘St. Mark’s Campanile 'nin Gélgesinde, Venedik’’, Linol Baski, 2019

Gorsel 3.85. Holdaway, ‘‘Horsefair ve Belediye Binasi, Leicester’’, Linol Baski, 2015

Gorsel 3.86. Holdaway, ‘‘Tren fstasyonu, Leicester’’, 117 x 59 cm, Linol Baski, 2015
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3.5.8. Michael GORO (1966)

Michael Goro 1966 yilinda Petersburg’da dogmustur. Sanat kariyerine Israil’de
graviir baskiy1 kesfetmeyle baslayan sanatc1, Illinois Universitesi’nde almis oldugu sanat
egitimi ile baskiresim alanina yonelmistir. Gozlem giicliyle olusturdugu baskiresim

eserleri basta Cin olmak iizere Japonya, ABD, Kore gibi iilkelerde sergilenmektedir.

Sanatg1, graviir baski ile olusturdugu eserlerin temasini kentlerden se¢mektedir.
I¢inde kendisinin de yasadig1 siirekli hareket halinde olan kentleri ulasilabilir olarak bulan
Goro, graviir baskilarina bu temay1 aktarmistir. Sanatin1 “‘Kentsel gevrelerde ve siirekli
degisen insan formlarinda ham o6zgiinliik icin siirekli bir yaratici arayis”’!'>* Olarak
tanimlayan Goro, graviir temalarini da kent igerisinde her giin karsilastigi olaylar ile
olusturmaktadir. Ona gore, ‘bireyler yasami deneyimledikce degisir ve sehirler zamanla
gelisir veya ¢iiriir. Insanlarin ve yerlerin tarihi ve tecriibesi vardir. Sehirler zamanla ve
kullanim yoluyla yipranir, insanlardan ve onlarla etkilesim halindeki unsurlardan

kendilerine ait bir kisilik alirlar. Ozgiinliigii yaratan faktorlerin tiimii bu birlesimidir’*!°.

Michael Goro, 1997-200 yillar1 arasinda Urbana yiiksek lisans programinda
Misha’nin sanat alanindaki yonlendirmelerini dikkate alarak geleneksel baski ile
teknolojiyi birlestirmistir. Bu yilizden ¢ocukluk donemlerini ¢agdas kent imgesiyle
biitiinlestirerek foto-graviir teknigine yonelmistir. Oznel yasanmighiklarini teknoloji ile
bulusturan sanatgi, ‘‘kendi ¢ocukluk imajini, daha sonraki yagsamda goriilen bir sehrin
temsili lizerine ve ilk kez ¢ok gencken deneyimledigi sanat eserlerinin hatiralarindan
etkilenen gozlerle iist iiste koyarak benzersiz ge¢misinin ve algilarinin sembolik bir
ifadesini yaratmak icin zamanlar1 ve yerleri’’!>® Birlestirmistir (Bkz. Gérsel 3.88.).
Kentsel gercekligi vurgulamanin haricinde 6znel yaklasimlarini da eserlerine ekleyen
Goro, sanatinin ‘akilli ve samimi’ olmasi gerektigini savunmaktadir. Ayrica eser
tiretimindeki metal kalibin dayanikliligindan ve siirekli islem gorebilme olanagindan
faydalanan Goro, plakalarin1 hazirlarken gelenekselden farkli olarak malzemeleri bir

arada kullanmakta gii¢lii ve vurgulayici rengi de boylelikle elde etmektedir. Eserlerindeki

154 Phttps://www.artfinder.com/artist/michael-goro/about/#/ (Erisim Tarihi: 11. 03. 2021)
155 30https://www.saatchiart.com/mgoro / (Erigsim Tarihi: 11.03. 2021)
156 3thttps://mgoro.com/texts/ / (Erigim Tarihi: 11.03.2021)
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estetik tavr1 gdzlemleyici 6znel beninden elde eden sanatci, kentsel mimaride ki hacim ve

onu canlandiran hassas yiizey detaylarini da siyah renkten elde etmektedir.

Gorsel 3.88. Goro, ‘Venedik’’, 36 x 24 cm, Graviir, Foto-Graviir

Gegmisin goriintiilerini ¢agdas diislince ile birlestiren Goro, insan ruhunun ve
kentsel gerceklerin karmagsikligin1 graviir baskilarinda hissettirmistir. Sanat¢inin
Chicago'ya tagindiktan sonra iirettigi ‘“Veniis'lin Dogusu’’ adl1 eser bu birlesimin en iyi
ornegidir (Bkz. Gorsel 3.89.). Ciinkii karanlik ve puslu hava, degisken kentsel yapilar,
estetigi bozulan mimari, elektrik hatlar1 ve direkleriyle kesistigi bir bagka karamsar sokak
sahnesi ile tek bir plakada sanat¢i beni tarafindan birlestirilmistir. Bu noktada eser
analizine bakildiginda, 6n planda goze ¢arpan kanalizasyon kapagi, su birikintileriyle
dolu bir sokakta belirsiz bir 151k seridi yer almaktadir. Sagda, arkasi goriilen karanlik bir
figir asagiya dogru ilerlerken vurgulayict siyah renk ic¢inde =zar zor fark
edilebilmektedir. Solda ise, Botticelli'nin Veniis’ii bulunmaktadir. Veniis’in zarif
giizelligi agik bir kap1 araligindan bize dogru bakmaktadir. Estetik vizyonu dramatik
0znel beni ile vurgulayan Goro, kentsel yaklasimini da bu hayali {iriiniin sonucu olarak
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda *‘farkli olaylarin yan yana gelmesinin yani sira, Goro'nun
alisilmadik ve genellikle rahatsiz edici bakis acilar1 kullanmasi da siradan goriintiilere

dramatik bir gii¢ katar>>!%7,

157 32https://mgoro.com/ (Erigim Tarihi: 11. 03. 2021)
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Gorsel 3.89. Goro, ‘‘Veniis’iin Dogusu’’, 36 x 24 cm, Graviir, 2006

Gorsel 3.90. Goro, “‘Ekim Rapsody’’, 24 x 36 cm, Graviir

Gorsel 3.91. Goro, ‘‘Gece Ugusu’’, 33 x 60 cm, Graviir
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3.5.9. Rolf Escher (1936)

Rolf Escher 1936 yilinda Almanya’nin Hagen eyaletinde dogmustur. Diisseldorf
Sanat Akademisi’nde 1956-62 yillar1 arasinda resim egitimi alan Escher, 1965°de Essen’e
tasinarak ilk baskilarmi burada iiretmistir. Steidle(Uziim Sap Kiric1) presi ile ilk
baskilarini {ireten sanatci, 1968 yilinda kendi atdlyesini kurmustur. Kuru kazima ve
aquatint tekniklerine ustaca hakim olan Escher, 1965’den beri graviir alaninda
yogunlasmistir. Graviirlerini 6znel beni ve gbzlemleri ile olusturan Escher, ayn1 zamanda
geleneksel baski ustasidir. Almanya Miinster Uygulamali Bilimler Universitesi’nde
profesorliik alan sanatci, Uluslararasi Grafik Trienali basta olmak {izere bir ¢ok yerde
odiil ve sergilemeler almistir. Franz Kafka ve Thomas Mann’in eserlerini kendine 6rnek
alan sanatci, kent, kentin i¢inden kesitler, i¢-dis mekan, aligveris, insanlar gibi konular
lizerinde yogunlagmistir.

Alman sanatinin énemli temsilcilerinden olan Escher, agik ve koyu tonlari {istiiste
getirerek sanat ve yasamin birlesimini kaliplarina yansitmaktadir. Kuru kazima ve
aquatint ile bu yasamsal birlesimi izleyicilere aktaran sanat¢i, yasamsal gergekligin ve
nesnelerin formlarinin birebir yansitilmasinda oldukca 6zen gostermektedir. Bu yiizden
icinde yasamis oldugu kenti en iyi sekilde betimleyen Escher, bireylerin ve kentsel
yapilarin birbiriyle siki bir bag ile bagli oldugu fikrini 6ne siirmektedir. Bu dogrultu da

Escher,

“‘graviire ek olarak el ¢izimi yapmaya karar vermeden once, ger¢eklik onun i¢in daha ¢ok
renk veya agik-koyu tonlarmim somut formlar1 agikga ist iiste bindirdigi diiz, bazen de
belirsiz kompozisyonlar yaratmasina ilham veren bir yapi cephaneligiydi. Bu yiizden

1968'den 1970'e kadar olan yillarin graviirleri, neredeyse sadece su yapraklari, motiflerin ana

hatlarini istedigi zaman biiken ressam bir gérme seklinden yaratildi.””!15®

Daha sonra ki ¢alismalarinda ise daha fazla radikal bir sigrama s6z konusudur. Ayrica
Escher, bir nesneyi incelerken, géz ve el pratiginin ¢ok otesine gegmektedir. Bu nesnenin
gercekligi ve sanatcinin nesneye bakisiyla birleserek cizgilere doniismektedir. Ornegin
Escher, bir nesnenin oniinde yer aldiginda ve 6zne ile etkilesime girdiginde anlatida
neyin onemli oldugu panigine kapilarak hayal giicii ve duygusuna basvurmaktadir. Bu

ylizden izleyiciye aktaracagi duyguyu sanatgi ilk olarak kendi yasar ve bu yasanmisligi

158 33http://dirkschwarze.net/2008/10/09/zum-werk-von-rolf-escher/ (Erisim Tarihi: 10.04.2021)
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hayal giicliyle birlestirir. Bu birlesimi de graviirlerinde ¢izgilere donistiiriir (Bkz.Gorsel

3.92).

Gorsel 3.92. Escher, ‘‘Vicenza daki Oyun Salonlari’’, 46 x 34 cm, Graviir, 1989

Gorsel 3.93. Gorsel 3.94.
Gorsel 3.93. Escher, “‘Liceu Tiyatrosu’’, 39 x 28,5 cm, Graviir, 1993
Géorsel 3.94. Escher, ““Istanbul Carsi Cikisi”’, 31 x 24 cm, Graviir, 1993
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4. SONUC

Ronesans sonrasinda birey ve kent kavramlarinin baskiresimdeki yansimalarini 6n
plana ¢ikarmaya odaklanan bu arastirma, politika, sanat, mimari gibi diger disiplinler ile
sanat¢1 eser analizleri lizerinden sekillenmistir. Bu noktada ilk olarak birey ve kent
tanimlamalarinin tarihsel siirecleri dikkate alinmis, bunun sonucunda sanat, mimarlik ve
baskiresim baglantilar1 6n plana ¢ikarilarak arastirilmistir. Ayrica Aydinlanma Cagi ile
farkli tanimlamalara ulasan birey kavraminin kent igerisindeki degisimi baskiresim
eserleri ile 6n plana ¢ikarilmistir. Burada en 6nemli sonug ise, bireyin kent yasantisindaki
ruhsal degisikliklerin aktarimi olan baskiresim eserler, aynt zamanda yasamin gercek

goriintilisliniin de bir yansimasidir.

Antik Cag’dan Aydinlanma Cagi’na kadar ki silire¢ incelendiginde birey
tanimlamalarinin ayni benzerlikte oldugu gdzlemlenmis, fakat Aydinlanma Cagi ve
sonrasinda birey tanimlamalarinin degistigi goriilmiistiir. Ciinkii bu siire zarfinda doga
kesiflerinin yapilmasi, 6zgiir diisiince ortaminin diisiiniirler tarafindan olusturulmasi,
bilimsel ve teknolojik gelismelerin kendini gdstermesi bireyin kendi aklinin farkina
varmasini saglamistir. Bu noktada bireyin kendi aklina inanmasi ve her seyi akl ile
sorguluyor olmas1 dogru bilgi ulasiminin en 6nemli anahtar1 olmustur. Ayrica teknolojik
gelisme ve sanayilesme 15181inda kentlesmelerin hizla ortaya ¢ikmasi ve yayilmasi,
beraberinde birey tanimlamalarinin degisimini hizlandirmistir. Ciinkii  bireyin
aydinlanmasi, bireyin kendini fark etmesi, bireyin kendini tanimasi, bireyin toplumda
yerini bulmasi veya bireyin hiz kavramina ayak uydurma cabasi gibi etkenler kentsel
yasamin dogurdugu ve merkezinde bireyin bulundugu sorunlar arasinda yer aldigi
goriilmiistiir. Bu dogrultuda bireyin yasamasini saglayan kentler aym1 zamanda birey

sorgulamalarinin 6zek alanlarini olustugu noktalar olarak saptanmastir.

Bireyin ‘varligi ve yasami’ ile betimlenen kent tanimlamasi, teorik olarak toplu
yasam ve yerlesik hayata geg¢is ile baslatilsa da elde edilen veriler dogrultusunda birey
ihtiyaclarma hizmet eden kent olgusu, Aydmlanma cagi ve sonrasinda olmustur.
Teknolojik gelismelerle olusturulan kent olgusu birey hayatinin tamamlayic1 gorevini
iistlenirken, bilimin ve seri iiretimin 15181nda Sanayi Devrimi de giinlimiiz kentlesmelerin
rehberligini iistlendigi tespit edilmistir. Bu rehber, birey, toplum, kentsel yonetim ve

mimari arasinda baglantilar kurularak tezin ilk boliimiinde sorgulanmistir. Ayrica birey
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ve kent tanimlamalarinin olusturmus oldugu bu boliimde bireylerin kentlere, yonetime ve

topluma bakislart da diger disiplinler araciligi ile sorgulanmustir.

Aydinlanma ¢ag1 sonrasinda bireyin kendi farkina varmasi iginde yasamis oldugu
kentleri sorgulamasina neden olmus, bdylelikle birey sanat aracilig1 ile 6znel diinyasini
izleyicilere aktarmistir. Bu yilizden 6znel diinyalarin1 daha fazla izleyicilere aktarmak
isteyen sanatgilarin baskiresim alanina yoéneldigi goriilmiistiir. Ozellikle birey ve kent
arasindaki baglantilar1 baskiresim aracilig1 ile ¢oziimleyen sanatgilarin, eserleri ile de
izleyicilere rehberlik ettigi gozlemlenmistir. Bu noktada tezin ikinci bolimiinde yer alan
eserler hem donem kentlerini hem de bireyin ruhsal degisimlerinin tiim yonlerini 6n plana
cikarmada ve aktarmada rehber olmustur. Ayrica kent ve birey yasantilarinin merkez
oldugu bu boliimde, tiikketim, mimari, yasamdan kareler, kentlere politik bakis, savas ve
sonrasinda degisen donem kentleri gibi temalarin en ¢ok tercih edilen konular oldugu
tespit edilmis, bu konulara cagdas yaklasimlar sanatcilar araciligi ile tigiincii boliimde ele
alinmistir. Birey ve kent iligkisinin tiim yonlerinin ele alindig1 bu boliimde elde edilen en
onemli sonu¢ kent olgusunun ve birey iliskisinin hi¢bir zaman koparilamaz bir bag

oldugudur.
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EK-1
Doc. Dr. Sezin TURK KAYA ile Réportaj

1. Sezin Tiirk Kaya kimdir ve sanatsal ge¢misi nedir?

Ben Sezin Tiirk Kaya. Izmir dogumluyum. Lisans egitimine kadar Izmir’de
yasadim ve orada egitim gordiim. Ozel yetenek smavlarmna izmir Resim Heykel
Miizesinde Perihan Ozal atdlyesinde hazirlandim. 2000 yilinda Anadolu Universitesi
Egitim Fakiiltesi Resim- Is Ogretmenligi béliimiinii kazandim ve 2004 yilinda mezun
oldum. 2004 yilinda Anadolu Universitesi Baski Sanatlar1 bdliimiinde yiiksek lisans
egitimime basladim. Lisans donemimde baski teknikleri ile tanigmam ve son simifta
secmeli olarak bask1 derslerini almam baski1 alanina yonelmemi ve portfolyo olusumumu
oldukea etkiledi. Lisansiistli egitimimde teorik ve uygulamali dersleri bir arada almama
ragmen kendimi bazi baski teknikleri 6zelinde gelistirmem gerektigini diisiindiim ve
lisans son smif 6grencileri ile baski derslerine girdim. 2006-2007 yillarinda Erasmus
Degisim Programi ile Almanya HAWK’da egitim gordiim ve bir yil boyunca 6zellikle
serigrafi teknigi ile ¢aligmalar yaptim. 2007 yilinda Prof. Giilbin Kogak danigmanliginda
“Geg¢misten Giliniimlize Almanyada Ekslibris” isimli tez ¢alismasini ile yiiksek lisans
egitimimi tamamladim. 2011 yilinda Prof. Atilla atar danigmanliginda hazirladigim
“Gelisim Siirecinde Kolografi ve Deneysel Baskiresme Etkileri” isimli tez ¢alismasi ile
sanatta yeterlik derecesini aldim. Sanatta yeterlik egitimim sirasinda Balikesir
tiniversitesi baski sanatlar1 boliimiinde 6gretim gorevlisi olarak calismaya bagladim.
Boliimiin kurulus asamasinda ¢alistim. 2012 yilinda Bursa Uludag Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde yardimci dogent kadrosuna atandim. 2016 yilinda dogent {invani
aldim. Halen Bursa Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde akademik

caligmalarima devam etmekteyim.

2. Baski tekniklerinden kolografi teknigini se¢gmenizdeki etken nedir ve eserlerinizi
tiretme siirecinizden kisaca bahseder misiniz? Kolografi tekniginde kullandiginiz
tel, ¢ivi, mukavva v.b. malzemeler neyi simgelemektedir?

2004 yilinda Anadolu Universitesi’ne Almanya’dan gelen dgrenciler, kolografi
teknigi ile tamismamu sagladilar. Ciinkii ilk defa ip, mukavva, tel gibi atik malzemeleri

geleneksel baski ile biitiinlestirdiler. Bu biitiinlesme benim oldukga ilgimi ¢ekti ve benim
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kolografi teknigine yogunlasmami sagladi. Bir de Almanyada Erasmus degisim
Programi’nda ders aldigim atdlyelerde 6grencilerin giymis olduklar1 kiyafetleri keserek
basmalar1 ve farkli dokularla birlestirmeleri oldukga ilgimi ¢ekmisti. Kolografi teknigine
yonelmemin iki nedeni vardu. Ilki tez konum olmas1 ve ilgimin bu alanda olmasi, ikincisi
de her an bulunabilecek malzemelerle kalip olusturularak hemen basilabilir olmasi.
Ornegin, litografi asitlendikten sonra bir giin beklemesi gerekirken kolografi hemen
basilabilir. Tez slirecinde yeni kurulan ve ilk 6grencilerini alan bir kurumda gérev yapiyor
olmamin yogunlugu yasadim. Zamanlama benim i¢in ¢ok dnemliydi. Bu hareketin i¢inde
kolografi kalip hazirlig icin gerekli malzemeler benimle hareket edebiliyordu. Bu biiyiik
bir avantajdi. Ayrica hala kagit, ip, tutkal, mukavva gibi malzemelerin her an bulunabilir
olmasi ve kimyasal bir yontem olmamasi kolografi teknigini uygulamada ¢ok biiyiik
kolaylik saglamaktadir. Kolografi eserlerimde kullanmis oldugum ip, ¢ivi, tel, mukavva
gibi malzemelerin simgesel bir anlami1 yoktur. Ciinkii ben bu malzemeleri gitmek
istedigim goriintilye ulasmada ve kurgulamis oldugum imgeleri doniistirmem de birer
ara¢ olarak kullanmiyorum. Baskiya uygun oldugunu diisiindiigiim tiim malzemelerin
baskisin1 aldim. Hatta bir y1l boyunca bu malzemelerin dokularini aragtirdim. Aragtirma
siirecinde, kolografi teknigine iki farkli noktadan yaklastim. Birincisi bu malzemeler
baskida nasil bir sonug eder? Ikincisi de bu malzemeleri kaliba sabitleyebilir miyim ve
seyyar olarak nasil tagiyabilirim. Arastirma sirasinda yaptigim denemelerde farkli baski

stireclerini takip ettim.

3. Baskiresimlerinizde daha c¢ok kent dokusunu gormekteyiz. Bu dokuyu
kaliplariniza aktarmanizdaki etken nedir?

[k ¢alismalarimda detay ¢alistyordum. Kent hi¢ yoktu peyzaj vardi. Ornegin, ¢cop
tenekeleri, yiiriiyen insanlar1 soyutlayarak resmediyordum. Ilk baslarda eskizlerimi
olustururken bilgisayar destegini kullansam da daha sonralar eskizlerimi kolaj teknigi ile
hazirlamaya basladim. Kolografi tekniginde karsilastigim dokular beni cok etkiledi. ilk
kolografi ¢alismalarimda peyzajlari gérmek miimkiin. Daha sonraki siirecte belirsiz
peyzajlarin i¢inden evler belirmeye ve biitlin kadraji1 kaplamaya bagladi. Burada da ¢ikis
noktam Panofsky’nin kitabiydi. Orada ev, kuliibe ve evren ii¢ kelimeden bahsediyordu ve
ben bu anlatimdan ¢ok etkilendim. Ve ‘‘Evlerin Insan Halleri’’ serisi bu etkilenmenin

sonucunda olustu. Bu seride evleri agili gérdim ama hep karsidan resmettim.
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Resmettigim evlerin yipranma ve deforme goriintlisiinii de kullanmis oldugum
malzemelerden elde ettim. Malzemelerle olusturdugum eskizler kaliplarda dokulara
doniistii ve beni de farkli kilan bu oldu. Bir de ‘“Evlerin Insan Halleri’’, serisini iiretirken
farkli cografyalara ait yapilar1 tek taslakta birlestirdim. Daha sonralari kent dokusu
icerisinde insandan kalan daha bariz net drnekler ekledim. Ornegin, ¢amasir ipleri,
elektrik direkleri, bitkiler hareketli, saksilar eklendi. Bunlar hem benim 6n-arka iliskisini
kurmami sagladi hem de vurgulamak istedigim alanin ortaya ¢ikardi. Son sergimde de
konu degismese de kadrajlar, icerisindeki detaylar ¢ok farklilasti. Tek bir diizlemde
birden ¢ok espri yer aldi. Ornegin, bes katli binanin bir katinda panjurun biri agik biri
kapali ya da balkonun birinde bitki var digerinde ¢amasirlar asili gibi. Bu esprilerin
bulunmasi da hayatin gercekligi. Bir binaya karsidan bakildiginda goriilen detaylar benim
eserlerimde malzemeler ile birlesti. Bu da aslinda insanlarin farkli hayatlara sahip
olduklarini bizlere gostermekte. Bir de kullandigim detaylar izleyicilerin ge¢gmiste kalan
imgelerini eserlerimde aramasina neden oldu. Omegin, eserimde kullandigim ev
Bursa’da ama izleyicinin beyninde anneannesinin ya da babaannesinin evi. Bu da eser ve

izleyici arasinda bag kurulmasina neden olmustur.

4. Tirk baskiresim sanatini hangi diizeyde gorliyorsunuz ve tiirk baskiresminin
gelisimi i¢in sOyleyebileceginiz bir seyler var m1?

Tiirk baskiresim sanatinin uluslararasi boyutta oldugunu diisiinliyorum. Yurtdisinda
katilmis oldugum baskiresim kongrelerinde veya bienallerde tanistigim ve halen irtibatta
oldugum akademisyen ve sanatcilardan da tiirk baskiresminin varligini duyuyorum.
Avrupadaki cogu miizede kiigiik bir baski presi var ve ¢cocuklar erken yaslarda baskiresim
ile karsilastyorlar. Tiirkiyede 6grenciler baskiresim ile sanat egitimi almaya bagladiktan
sonra karsilasabiliyorlar. Geg bir baslangi¢ oluyor. Universitelerde Baskiresim alaninda
yetistirilmis akademik personel sayisinin yetersiz oldugunu diislinliyorum. Bu anlamda
yaygin etki azaliyor. Baskiresim atdlyelerinin kurulmasindaki maddi boyut atdlyelerin
yayginlasmasini etkileyen baska bir faktdr. Ozellikle 6zel baskiresim atdlyeleri bu

sebeplerle agilamiyor.
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5. Son olarak baskiresim ve kolografi alaninda calismak isteyen bireyler i¢in
tavsiyeleriniz nelerdir?

Benim tavsiyem deneme ve hatalar yaparak sonuca ulasmalari. Deneme sayilarini
ve doku arastirmalarmi arttirmalart 6nemli. Boylece ellerindeki malzemenin nasil
sonuglar verecegini bulabilirler. Bu denemelerin sayilarinin artmast kendine ait dil
olusumunda etkili olacaktir. Bir de elde ettigi bir dokuyu farkli disiplinlerde kullanma
olanagi da yaratabilir. Ornegin, sanatg1 kolografide olusturdugu bir dokuyu
yagliboyalarina aktarmada eskiz olarak da kullanabilir. Bazen tahmin edilemeyen bir

doku baskiresimden bagka bir alanda da eserlere doniisebilir.
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Gorsel 3.95. Kaya, “‘Eklemeli’’, 25 x 30 cm, Kolografi, 2019

Gorsel 3.96. Kaya, ““Yan Yana’’, 25 x 30 cm, Kolografi, 2018
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Gorsel 3.97. Kaya, “‘Riizgarli’’, 25 x 30 cm, Kolografi, 2020

Gorsel 3.98.Kaya, “‘Ayri Katlar’’, 60 x 37 cm, Kolografi, 2020
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EK-2: Ozgiin Cahsmalar

Gorsel 3.99. Can, ‘‘Yasamdan Kareler II’"’, 35 x 50 cm, Linol Baski, 2021

Gorsel 3.100. Can, ‘“‘Yasamdan Kareler’’, 35 x 50 cm, Linol Baski, 2021
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Gorsel 3.101. Can, “‘Yasamdan Kareler III’"°, 35 x 50 cm, Linol Baski, 2021

Gorsel 3.102. Can, “‘Yasamdan Kareler V ’°°, 35 x 45 ¢cm, Linol Baski, 2021
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Gorsel 3.103. Can, ‘‘Yasamdan Kareler IV’’, 42 x 50 cm, Linol Baski, 2021

Gorsel 3.104. Can, “‘Yasamdan Kareler VI’’’, 37 x 50 cm, Linol Baski, 2021
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Gorsel 3.105. Can, ‘‘Yasamdan Kareler VII’"’, 35 x 45 cm, Linol Baski, 2021

Gorsel 3.106. Can, ‘‘Yasamdan Kareler VIII’’’, 35 x 45 cm, Linol Baski, 2021
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Gorsel 3.107. Can, “‘Kentsel Doniisiim’’, 45 x 65 cm, Linol Baski, 2019

Gorsel 3.108. Can, “‘Kentsel Déniistim 1’°, 48 x 61 cm, Linol Baski, 2019
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Gorsel 3.109. Can, ‘‘Kentsel Doniistim I, 47 x 65 cm, Linol Baski, 2019

Gorsel 3.110. Can, “‘Kentsel Doniistim 111", 45 x 70 cm, Linol Baski, 2019
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Gorsel 3.111. Can, “‘Balikesir’’, 50 x 70 cm, Aga¢ Baski, 2018

Gorsel 3.112. Can, “‘Balikesir I’’, 50 x 70 cm, Agag¢ Baski, 2018
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