AZERBAYCAN BESTECILERININ
FLUT ESERLERI
Sanatta Yeterlik Tezi
Eldar iBRAHIMOGLU

Eskisehir 2021



AZERBAYCAN BESTECILERININ FLUT ESERLERI

Eldar IBRAHIMOGLU

SANATTA YETERLIK TEZI
Miizik Ana Sanat Dali

Damisman: Do¢. Ozlem KOCYIiGIT

Eskisehir
Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii

Haziran 2021



OZET

AZERBAYCAN BESTECILERININ FLUT ESERLERI
Eldar IBRAHIMOGLU
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Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2021
Danisman: Dog. Ozlem KOCYIGIT

Bu ¢aligmanin konusu Azerbaycanli bestecilerin fliit eserleridir. Gegtigimiz ytizyil
boyunca Azerbaycan bestecileri, tek bir ¢alismada analiz edilemeyen bir¢ok giizel eser
yaratmistir. Azerbaycan’da fliit i¢in yazilmis tiim eserleri kapsayacak bir eserin ele
almasinin imkansiz olmast nedeniyle, bu c¢alismada sadece uluslararas1 fliit
repertuvarinda yer alan eserleri igerir.

Bu ¢alisma “Problem, Amag, Onem, Varsayimlar, Sinirliklar, Tanimlar, Yéntem,
Arastirma Modeli, Evren ve Orneklem, Veri Toplama Teknigi ve Araci, Veri Analizi”
bagliklarini igermektedir.

Caligmanin birinci boliimiinde Azerbaycan klasik miiziginin tarihine, fliit okulun
yaratilmasina genel bir bakis, miizikal performans ve egitim alaninda ilk miizik egitim
kurumlar1 ve orkestralarin olusturulmas1 konusuna yer verilmistir. Ikinci boliim, besteci
Gara Garayev’in yaraticiligina ve onun “Don Kisot” Senfonik Graviirleri’nden
“Aldonse” piyesinin form analizine ayrilmistir. Ugiincii boliimde besteci Fikret
Amirov’un yasami ve Azerbaycan bir sarki-dans karakterinde yarattii fliit siiiti “6
Par¢ca”nin formlarinin analizi yapilmistir. Dordiincii  boliimde, besteci Tofik
Bakihanov’un yaratict kimliginin yani sira, bestecinin N1 Fliit Kongertosu ve N3 Fliit
Sonati’nin analizi yapilmistir. Besinci boliimde ise, Arif Melikov’un caligmalar1 ve iki
bestesinin analizi - fliit Kongertosu ve “Iki Kalbin Efsanesi” balesinden “Komde’nin
Diisleri” parcasi hakkinda bilgi verilmistir.

Sonug olarak, bu ¢alisma ile Tiirkiye fliit repertuvarinin Azerbaycanl bestecilerin

eserleriyle zenginlesmesi acisindan yararli olacag diistiniilmektedir.

Anahtar Kelime: Azerbaycan Klasik Miizigi, Fliit Repertuvari, Besteci, Eser, Analiz.



ABSTRACT

FLUTE WORKS OF AZERBAIJANI COMPOSERS
Eldar IBRAHIMOGLU
Department of Music
Anadolu University Institute of Fine Arts, June 2021
Supervisor: Dog. Ozlem KOCYIGIT

This study focuses mainly on works for flute by Azerbaijani composers. Over the
past century, a very great number of beautiful flute pieces have been composed in
Azerbaijan; hence, it is nearly impossible to analyze all of them in a single volume. This
study includes only some of the most prominent and internationally renowned pieces.

The titles in this thesis are as follows: "Problem”, “Purpose”, “Significance”,
“Assumptions”, “Limitations”, “Definitions”, “Method”, *“Research Method”,
“Population and Sample”, “Data Collection Technique and Data Collection Tool”, “Data
Analysis".

In the first part of this thesis, an overview of the history of Azerbaijani classical
music, the creation of flute schools, the creation of the first musical educational
institutions and orchestras in the field of musical performance and education, have been
presented. The second part of this thesis is devoted to the creative works of the composer
Gara Garayev and the form analysis of the play “Aldonse” from his “Symphonic
Engravings of “Don Quixote”. In the third part of this thesis, the life of the composer
Fikret Amirov and a form analysis of his suite for flute, “6 Pieces”, created in Azerbaijani
song-dance character, have been provided. In the fourth part of this thesis, the creative
style of the composer Tofik Bakihanov has been described. Additionally, two of his
concertos for flute, No. 1 and No. 3,as well as The Sonata for Flute, have been performed.
In the fifth and final chapter of this thesis, two works by Arif Melikov have been analyzed:
The Flute Concerto and the song “The Dreams of Komde” from the ballet “The
Legendary Tale of Two Hearts”.

In closing, this study aims to hopefully enrich the Turkish flute repertoire through

the works of Azerbaijani composers.

Keyword: Azerbaijani Classical Music, Flute Repertoire, Composers, Compositions,

Analysis.
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ON SOZ VE TESEKKUR

Doktora derslerimin her asamasinda ve tez iizerinde c¢alisma siirecinde, liniversite
Ogretmenlerimle bir araya gelerek, bana her tiirlii yardimlariyla 6grenci-6gretmen
iligkilerinin sadece formalite bir pedagojik yaklasim olmadigini hissettirmeleri benim
daha istekli, daha samimi ve keyifli calismami saglamistir. Oncelikle gerek performans
gerekse doktora tezim iizerinde calisma siirecinde, degerli danismanim Dogent Ozlem
Kogyigit hocama samimi destekleri i¢in sonsuz tesekkiirlerimi bildirmek istiyorum. Ayni
zamanda Doktora calismamla ilgili emegi gegen ¢ok kiymetli tiim 6gretmenlerime

tesekkiirlerimi bildirir saygilarimi sunarim.

Eldar IBRAHIMOGLU
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; ¢calismanin hazirlik,
veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit programiyla tarandigimi ve higbir
sekilde intihal igermedigini beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili
yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikan tiim ahlaki

ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Eldar IBRAHIMOGLU
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1. GIRIS
1.1. Problem

Azerbaycan bestecilerin fliit i¢in yazdigi fliit eserlerinin belli bir kismi uzun
zamandir {inlii miizisyenlerin repertuvarina eklenmistir. Gelisen bilgisayar teknolojisi
caginda, bir¢cok eserin internette oldukca erisilebilir olmasina ragmen, fliit sanat1 ile
ilgilenen genis bir kesim, Azerbaycan'da bestelenen fliit eserleri hakkinda hala yeterli

bilgiye sahip degildir.

1.2. Amacg

Bu calismanin amaci, profesyonel ilgi uyandirarak uluslararasi fliit repertuvarinda
yer alan Azerbaycan bestecilerin fliit eserlerini tanitmak ve analiz etmektir. Bu genel
amac dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmistir.

1. Azerbaycan'da klasik miizigin kokeni nelerdir?

2. Azerbaycan fliit performansi nasil dogdu?

3. En iyi taninan fliit eserleri hangileridir?

4. Azerbaycan fliit eserlerinin en giizel 6rneklerini yaratan besteciler kimlerdir?

5. Fliit kompozisyonlarinin sanatsal igerigi nedir?

6. Bu ¢alismanin konusu olan eserlerin form analizi nedir?

1.3. Onem

Bu ¢alisma Azerbaycan'da fliit miizigi temelinin kurulusu konusunda, fliit miizigini
yaratan besteciler hakkinda bilgi vermektedir. Bestecilerin yaraticiligt hakkinda
biyografik bilgiler verilmis, caligmaya konusu olan eserlerinin form ve sanatsal
iceriklerinin analizi yapilmistir. Bu calismanin amaci sadece Azerbaycan fliit miizigi
alanindaki bilgi bosluklarini doldurmak degil, ayn1 zamanda Azerbaycanli bestecilerin
diger fliit eserlerine de ilgi uyandirabilmektir. Sonug olarak, bu ¢alismanin konusu olan
inlii Azerbaycanli besteciler ve fliit eserlerini tanitarak sadece fliitistlerle kalmay1p bircok

miizisyen ve miizik sever i¢in yeni bir bakis acis1 saglanacag diisiiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Aragtirmada kullanilan kaynaklarin, deneyimlerin, gozlemlerin arastirma

amagclarina uygun oldugu, ulasilan kaynaklarin yeterli oldugu varsayilmaktadir.



1.5. Smirhklar
Bu ¢alisma;
1. Arastirmacinin kendi gézlem ve deneyimleri;
2.Veri kaynagi olarak siireli yayinlar, makaleler, sozliikler, kitaplar, ansiklopediler

ve internet veri tabani ile smirlidir.

1.6. Tanimlar

e A capella: Calgi esliksiz koro, ya da onun i¢in yazilmis eser.

e Accelerando: Gittikce hizlanarak.

e Adagio: Agir ve gosterisli, tutumlu bir anlatimdaki tempo.

e Akor: Ayni anda duyulan ya da duyurma islevinde olan ii¢ veya fazla sesin
birlesimi.

e Analiz: Miizikal yap1 ve formlarin incelenmesi.

e Andante: Tempo terimi: genis, rahat, agirca.

e Aranagme: Sarki, tiirkii, kocekce vb. kiiciik giifteli bestelerde, giiftenin iki kitasi
arasina, basina, sonuna da gelebilen, sozsiiz ¢alinan parga. Sarkilar1 birbirine baglayan bir
kopri olusturmak amaciyla bestelenir. Genellikle bir ciimleden olusur ve sarkinin bir
Ozeti gibidir.

e Armoni: Asil sese eslik eden, onunla ya da kendi arasinda dizileri olusturarak
melodiye siisleme.

e Arpej: Sesleri kirik akorlari halinde art arda, serpistirerek ¢ikartmak.

e Assai: ¢ok, pek

e Asiksayagi: Bestecilerin agik miiziginin lizerine bestelenmis fantezisidir.

e Bale: Bat1 geleneginde, 18. Yy. baginda Fransa’da teatral danstan kaynaklanan ve
20. Yy. basinda Rusya’da zirvesine ulasan hareket ve mimiklerle anlatilan miizikli
s0zsiiz, konulu, genellikle topluluk ve solistlerce yapilan dans.

e Bando: Ufleme ve vurma calgilardan olusan miizik toplulugu.

e Bibliografya: Bestelerin alfabetik siralama i¢inde verilmis listedir.

e Capriccio: Diigsel 6zellikte, duygu yiiklii, stirprizler, kimi zaman alayc1 6geler
igeren, O0zgiir bi¢cimde yazilmis eser. Capriccio’nun bir 6zelligi de temanin bagka bir
besteciden alinabilmesidir.

e (Caz: ABD zencilerinin halk miizigi.



e Coda: Sonat formunda gelistirim ve yeni serim-tekrar’dan sonra ya da ayrmtili
eserlerin son kismim olarak ana tonalitenin son kez duyuruldugu ve ¢ogunlukla bir durak
noktasi ile biten miizik.

e Kongertino: Kiigilik kongerto.

e Kongerto: Bir veya daha ¢ok solo ¢algi ve orkestra i¢in kapsamli — genellikle sonat
formunda ve ti¢ boliimli — beste.

e Ciimle: Bir-kag — genellikle 8 meziirden olugan, motif’ten uzun, periyot’tan kisa,
2-4 meziirliik (6l¢tiliik) i¢ kisimlar1 da igeren anlamli, duygu yaratan, polifonik biitiinligii
olan miizik bolmesi.

e Cift staccato: Genellikle fliit tekniklerine (daha sonra diger iiflemeli ¢algilarda
uygulanan) ait hizli staccato calmak i¢in uygulanan 6zel virtiidz dil teknigi.

e Diyatonik: Tam seslerle anlaminda, seslerin bir oktavdaki 5 tam ses (T), 2 yarim
ses (Y) kuralina gore, 6rnegin TTTYTTY gibi, standart Major ve Mindr gamlardaki ses
ve yarim ses araliklariyla dizilisi.

e Dogaclama: Miizigi i¢inden geldigi gibi aninda yaratmak.

e Dolce: Tathlikla, yumusak tarzda.

e Enstriimantasyon: Cesitli ¢algilarin kendine 6zgii tim1 karakterlerinin uyumunu

gozetmek bilgisi.

e Entonasyon: Bir sarkici ya da ¢algicinin uyumlu icrasini, tam isabetle istenen sesi
¢ikarabilmesi.

e Fahri Hiyaban: Fahri Hiyabam1i Mezarligi ya da Ulusal Seref Mezarlig
Azerbaycan'in baskenti Bakii'de konuslu devlet biiytikleri ve iist dliizey 6nemli isimlerin
gomiilii oldugu anitsal mezarliktir.

e Figilirasyon: Miizikte hizli figiir ve climlelerle, gecici ve degisken notalarla
siisleme, nakiglama.

e Flamenko: Ispanya’nin Endiiliis bolgesinde 6zgii, Hindistan’dan diinyaya yayilan
ve 11. Yiizyilda Ispanya’ya gelen Cingenelerin Bizans, Arap, Yahudi, Ispanyol
etkilerinde yarattigi, 19. Yiizyil ortalarina kadar kendi aralarinda soyledikleri, dans
ettikleri, caldiklar1 miizik

e Folklor: Bestecileri etkileyen, otantik olarak kullanildig: gibi, diizenlenerek ya da
esinlenilerek degerlendirilen halk sanatlar1 bilimi.

e Forte: Kuvvetli, gii¢li.



e Frigya modu: Yunan gamlarinin kabulii talimatiyla kilise miiziginde Mi-mi olarak
belirlenen otantik dizi.

e Fiig: Miizik sanatinda 6nemli ve degerli bir yeri olan, 6ziinde taklit sanatina
dayali, armoninin olanaklarindan yararlanarak kontrpuan teknigiyle yazilmis barok ¢ag
miizik bi¢imi.

e Gala: Genellikle aksam gdsterilerinden, temsillerden sonraki resmi ve gosterisli
giysilerle gidilen senlik. Opera ve bale gibi gosterilerin ilki.

e Gelisme, gelistirme: Sonat formunda, temalarin seriminden, sunulusundan sonra
gelistirilmesi, tiim olanaklarla biiyiitiiliisi, islenmesi.

e Glissando: Parmagi tus veya telde hizla kaydirarak ses dizisini ¢gabuk ¢almak.

e Hanende: Farsca kokenli bir kelime olup miizik icra eden; sarki okuyan, sarkici
vb. anlama gelmektedir.

e Homofon: Tekseslilik, yani melodinin unison ({iniibirlik) tarzda birlikte
seslendirilisi, diger partilerin kesin eslikte kalisi.

e Kadans: Bir melodinin, bir boliimiin, bir miizik climlesinin sonun, kapanisi
belirler.

e Kemanca: Azerbaycan’da yayl tahta galgisi.

e Kita: Dortliik. Sarki, romans gibi ufak vokal miizikler birkag¢ kitadan olusur ve her
kitay1 degismez bir nakarat izler.

e Kompozisyon: Beste gibi yazilan miizik eseri i¢in kullanilan en yaygin sézciik.

o Kontrpuan: Melodiye kars1 6zgiirce yiiriitiilen birden ¢ok kars1 partiyi tanimlar.

e Legato: Notalar birbirine bagli seslendirmek.

e Libretto: Bestecinin miiziklendirdigi opera, bale, oratoryo, kantat, vs. metni.

e Major: Biiyiik. Tonik sesinden baslayarak ilk ticliisii ve altilis1 biiyiik olan dizi.

e Meno: Az; pek degil.

e Minor: Kiiciik. Tonik ile medyant sesleri arasinda bir tam perde ile bir yarim perde
bulunan dizi.

e Moderato: Orta hizda.

e Modiilasyon: Bir tonaliteden diger herhangi bir tonaliteye — genel tanimla bir ton
merkezinden baska bir ton merkezine — gegis.

e Monoton: Hep ayni tonda olan, yeknesak.

e Mosso: Canli, yasam dolu, hareketli.



e Motif: Kendi iginde biitiinliigli olan, en az iki notadan olusabilen, en kiiciik
melodi, armoni ya da ritim pargacigi.

e Mugam: Azebaycan’da miizik makamlarina verilen ad.

e Mugam-Opera: Mugam iizeri bestelenmis opera.

e Miizikal komedi (Operet): Konusmali, diyaloglu, sarkili ve dansli hafif opera.

e Ninni: Tiim diinya tilkelerinde ¢ocuklar1 uyutmak icin sdylenen veya ¢alinan halk
ezgisi.

e Noktiirn: 1813-35 yillar arasinda bu isimde 18 piyano parcasi yazan J. Field, sonra
da Chopin tarafindan hiilyali, romantik ya da duygulu karakterde, 6zgiir bigimdeki piyano
parcalarini tanimlamakla kullanilan form.

e Niians: Miizikte eserin daha iistlin yorumu i¢in dngoriilen yogunlugu, ses rengi,
temposu-hizi, giirliigii, genisligi konularda degisiklikler.

e Oda miizigi: Onceleri, 18. Yiizyll sonu ve 19. yiizyil basinda kilise miizigi
disindaki tiirti tanimlamak i¢in kullanilan, sonralar1 kii¢iik salon ve odalarda, ufak
topluluklarin ya da birka¢ miizik¢inin yorumladig: ses ya da ¢algi miizigine verilen ad.

e Oktav: Bir gamda sekiz sesi igeren aralik.

e Opera: Genellikle konusunu tarihten, mitolojiden, efsanelerden veya giincel
olaylardan alan, sdzlerinin tiimii veya bircogu miizikle bestelenmis, i¢inde giizel
sanatlarin timiinii barindirabilen (Dans, Dekor, Kostiim, Isik vb.), teatral formda bir
sahne eseridir.

e Orkestrasyon: Miizigi bir orkestranin ¢alacagi sekilde diizenlemek.

e Ostinat: Miizikal bir motifin siirekli olarak — ve genellikle bas seslerinde —
tekrarlanmasi.

e Pargca / Piece: Biitiinlik olusturan, kisa veya orta uzunlukta vokal veya
enstriimantal beste.

e Parti: Coksesli bir miizik par¢asinda her calginin yiikiimlii oldugu ve icrada
kolaylik saglamak i¢in ayr1 ayr1 yazilan kisim.

e Pasaj: Hizl tekrarlanan bir figiir, bir modiilasyon ya da genelde bir hamlede ayni
gam i¢inde seslendirilen hizli gegis.

e Passacaglia: 3/4 ‘luk 6lgiide, minor tonda, 4 veya 8 meziirliik bas motifi lizerine
kurulu bir dizi varyasyonla gerceklesen agir tempolu, enstriimantal dans.

e Pastoral: Kirsal ¢evrenin kendine 6zgii saf, dogal giizelliklerini anlatan sanat eseri.



e Pavana: italya’da 16. Yiizyilda ortaya c¢ikan agir tempolu, iki dértliik ya da dort
dortliik 6l¢iide bir saray dansi.

e Periyot / Donem: Avrupa sanat miiziginde, bir eserin ¢cogunlukla sekiz dl¢tiden
olusan ve iki miizik ciimlesini kapsayan yapisal kesimi.

e Pianissimo: Cok hafif.

e Pizzicato: Keman gibi yayli, piyano gibi vurmali calgilarda tellerin parmakla
calinmasi.

e Piyano: Tusglarin harekete gecirdigi ¢ekiglerin tellere vurmasiyla ¢alinan klavyeli
calgt.

e Plagal kadans: IV. Derece akorun I. Derece akoruna baglanmasi. Bagka deyisle,
subdominant’in (alt cekenin) tonige (eksene) baglanmasi.

e Poem / Senfonik poem: Siir / Senfonik siir.

e Polifoni: Cokseslilik.

e Poliritmik: Tek bir ritme bagli olmayan, degisik ritim iizerine kurulu tema, ciimle,
melodiyi i¢eren miizik.

e Preliid: Form biitiinliigli olmayan, doga¢lama ve 6zgiirce gelisim oncelikli giris
miizigi.

e Presto: Hizli, gevik.

e Promiyer: Yeni bir eserin ilk temsili, ilk ¢alinisi.

e Refrain: Nakarat. Siirde her kitadan sonra yinelenen — ancak miizikte metnin
tekrar1 olmayan — degismez kisim.

e Ritim: Miizigin hareketini, dolayisiyla karakterini belirleyen temel 6gedir.

e Romans: Duygusal veya lirik karakterde kisa sarki ya da enstriimantal parca.

e Romantik: Miizik tarihinde1790 yillarinda ge¢ klasisizm sonu ile 1910’a,
empresyonizm ve ekspresyonizm baslangicina kadar siiren, duyguya, coskulu olmaya ve
hayal giiciine ¢ok 6nem verilen. Miizik, siir ve resim gibi giizel sanatlarin diger dallari ile
folklora yakin iligkisi olan sanat akima.

e Rondo: Tekrarlar iizerine kurulmus olan bir miizik formu. Rondo’da ana tema en
az Ui¢ kes duyurulur. Bu tekrarlarin arasinda rondo’nun temasiyla geregince karsitlik
yaratabilen ara kesitler yerlestirilir.

e Ropriz: Tekrar. Sonat formu gibi biliyllk miizik formlarinda baslangigtaki

temalarin tekrar ele alinmasi.



e Rubai: Orta Dogu'da yaygin olan lirik siirin bir bigimi.

e Rubato: Tempo ve ritimde 6zgiir, esnek davranarak melodinin seslerini, akorlarini
kendi istedigini anlatimda, notanin degerinden galarak, geciktirerek seslendirmek.

e Sazende: Gliney Kafkasya'da bir sarkici (Azerbaycan mugami icrasi durumunda
hanende) ile birlikte performans gosteren geleneksel calgicilar toplulugundaki iig¢
miizisyenden her birine verilen addir. S6zciik, Farsc¢a'da "inga eden" anlamina geliyor.

e Schertzo: Anlatim terimi olarak: Saka. Genelde, “esprili parca”.

e Sekvens: Kisa bir motifin ayni ses partisinde (¢algida) — genellikle altta veya
tistteki ikili araliklardaki — yakin seslerde degiserek tekrarlanmasi ya da bagka bir armonik
diizende uygulanmasi.

e Senfoni: Klasik donem kavrayisina gore, orkestra i¢in sonat formunda
bestelenmis dort boliimlii eser.

e Senfonik mugam: Azerbaycan miiziginin bir tiirtidiir. 1948 yilinda besteci Fikret
Amirov, mugamlarin miizik malzemesinin 6zelliklerinden ve kompozisyonlarindan yola
cikarak “Sur” ve “Kiird Ovsari"senfonik eserlerini yazmis ve bdylece Azerbaycan
miiziginde “Senfonik Mugam” tiiriin temelini atmis oldu. Bu tiiriin temel 6zelligi,
mugamin dogasinda bulunan ilkelerin korunmasi, ayn1 zamanda mugam melodilerinin
gelisiminde senfonik gelisim yontemleri, orkestrasyon c¢esitliliginin kullanilmasidir.

e Senfonik siir: Senfonik siir, miizikte bir konu, olay ya da siirsel igerikli metinden
kaynaklanan ve bu temel iizerine yazilmis orkestral bir formudur.

e Senkop: Olgiide gii¢lii bir vurus yerine zayif vurusun devam etmesi (ritmik
agirligin gii¢lii zamandan zayifa taginmasi).

e Serim / Sergi: Sonat formunda giris tonunda ana tema ve diger temalarin serimi,
sergilenmesi.

e Sinfonietta: Cogunlukla oda orkestrasi i¢in bestelenen, genellikle senfoniden daha
kisa senfoni.

e Solo: Tek calgi ya da ses i¢in eslikli veya esliksiz beste. Orkestra partisyonlarinda
solo ¢alg1 ya da ses kismini, bir siire 6nderligini {istlenen ¢algiyr gosteren terim.

e Sonat allegrosu: Sonatin boliimlerinden yalnizca bir tanesinin, senfonide,
kuartette, kongertoda, da kullanilan 3 bélmeli yapisini tanimlayan terimdir.

e Sonat: Bir ya da iki ¢alg1 i¢in yazilmis ¢ok bdliimlil, dil zenginligi ve anlatim giicii

yiiksek calgi miizigi eseri ve onun yapilanmasini kesinlestiren form.



e Sonat formu: 18.Y{iizyilin ikinci yarisindaki olgun niteligiyle iki temay1 igeren
dort boliimlii calgi miizigi formu.

e Soprano: En tiz kadin sesi.

e Sostenuto: Dayangan, tutumlu. Sesleri ger¢ek degerinde tasiyarak, siirdiirerek
duyurmak.

e SSCB: Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (Sovyetler Birligi).

e Staccato: Sesleri kesik kesik duyurmak.

e Siiit: Ayni tonda, benzer bi¢imde, ama degisik etkilerde olan dans pargalarinin
birbirini izlemesinden olusan ¢algi miizigi bi¢cimi. Cok boltimlii calgi miizigi formlarinin
en eskisidir.

e Tar: Azerbaycan uzun sapl telli bir ¢algidir. Bu ¢alginin iki buguk oktav ses sahasi
bulunmaktadir. 8 y1l 6nce UNESCO tarafindan Diinya Miras Listesinde alinmistir.

e Tarzen: Tar ¢alan miizisyen.

e Tef: Yuvarlak bir tahta kasnagin bir veya iki yanina deriden bir ortii gegirilerek
yapilan ve parmak vuruslariyla ¢calinan miizik aleti.

e Tema: Konu; bir miizik eserin ana diisiincesi.

e Tenor: En tiz erkek sesi.

e Toccata: Klavsen ya da org gibi dokunarak ¢alinan ¢algilar i¢in yazilan 6zgiir
formda, dogaclama ve virtiiéz pasajli, coksesli ve akorlu bolmeleri icermesi olan, bazen
fiig tarzinda da doniigsen tek boliimlii cabuk tempoda akici parga.

e Ton: Ses, belirli perde.

e Tonalite: Makam. Tonalitenin cinsi; major ya da mindr olmasi

e Tremolo: sesin kesintili ya da kesintisiz stirekli tekrari.

e Trill: Bir nota ile onun tam ses ya da yarim ses {istiindeki (komsu) notanin az veya
cok cabuk hizda ve birbiri ardina 6ngoriilen siirede seslendirilmesi.

e Unison: Tiim calgi ya da seslerin ezgiyi ayni seslerde veya oktavli aralikla
duyurmasi.

e Ugleme: Her hangi bir degerinde notanin 3 esit parcaya, bir kism1 bazen sus da
olarak tizere boliinmesi, liglenmesi.

e Varyasyon: Bir miizikal diisiincenin ya da temanin tiirlii bicimlerde degistirilerek

tekrari.



e Vibrato: Daha duygulu ve giizel anlatim amaciyla, sesin ¢ok hafif ancak diizenli,
cok sik ve hizli salinimiyla, titretilmesiyle olusan ¢ok az frekans farkliliklar1 nedeniyle
¢ikan ses.

e Virtiioz: Teknik yonde kusursuz ve hatta olaganiistii miikemmellikte olan,
mekanik istiinliik yaninda miizikalligi de yansitan c¢algi miizigi yorumculari ig¢in
kullanilmaktadir.

e Viyana Klasikleri: Viyana’da yasamis Haydn, Mozart, Beethoven gibi klasik cag

bestecilerine verilen genel ad.



2. AZERBAYCAN’DA KLASIK MUZIK

2.1. Azerbaycan Klasik Miizigin Kisa Tarihgesi

Azerbaycan miiziginin tarihi incelendiginde, MO 5-3. binyillara kadar uzanan kaya
oymalari, kazilarinda bulunan kemik ve ahsaptan yapilmis miizik aletleri, 10-11.
yiizyillara ait seramikler lizerine imgeler ile kanitlanmaktadir. “Kitabi Dede Korkut”
destani (7. ylizy1l), Nizami ve Fuzuli’nin eserleri Orta Cag’in miizik hayati, miizik tiirleri
ve enstriimanlar1 hakkinda zengin bilgiler igerir.

Unlii Azerbaycanli ilim insanlar1 Safiyettin Urmevi (13. yiizyil), Abdiilkadir
Maragai (14. yiizyil), Mirzabey (18. ylizyil), Mir Mohsiin Navvab (19. yiizyil)
calismalarinda, Orta Cag’da miizik kiiltiiriiniin ve sahne sanatlarinin yiiksek diizeyde
gelisimi hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica, bu ¢alismalarda, Orta Dogu’nun diger
halklarinin miizik sanat1 birbirlerinden ayrilmamasina ragmen kimligi ve parlak ulusal
Ozgiinliigii ile taninan Azerbaycan miiziginin teorik sorunlari incelenmistir.

Azerbaycan halk miizigi yiizyillardir folklor sanati g¢ercevesinde olusmustur.
Azerbaycan’in halk miizigi cesitli tiirlerle ayirt edilir - sarki, dans, asik yaraticiligl,
mugam. Folklorun vokal-enstriimantal formlar1 c¢okseslilik unsurlar icerir. Ozellikle
insanlarin yasaminin farkli yonlerini yansitan sarki yaraticilifi ¢cok zengindir. Sarkilar
solo olarak, daha az siklikta - koro halinde (¢ogunlukla unison seklinde) seslendirilir.
Asik sanat1 koylii folkloru igerir. Dogaclamadir, ancak belirli stilistik 6zelliklere sahiptir
(kisa sarkilarin birden fazla dogru veya varyant tekrari, bazen bir ses, kiigiik bir melodi
yelpazesi vb.). Azerbaycan miizik kiiltiirlinde birka¢ diizine klasik asik melodisi
mevcuttur ve her birisi farkli metinlerde seslendirilebilir.

Mugamlarin (vokal-enstriimantal dongiisel pargalarin) ortaya ¢ikmasi - Orta Cag’da
kent kiiltiirinlin gelismesiyle iligkilidir. Mugam sanatgilar1 (profesyonel miizisyenler —
sazendeler) vokal-enstriimantal topluluklarinda yer almaktadir: hanende (sarkici), tar,
kemenge ve tef. Mugam metinleri genellikle klasik sairlerin siirleridir. Mugam

sanatcilarin besigi olarak Susa sehri sayilabilir.
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Gorsel 2.1. Sazendeler. Soldan birinci Cabbar Garyagdiogiu (1961 — 1944) (http-1)

Diinyada her tasin, her kalenin miizik soludugu bir sehri vardir. Azerbaycan’da bu
sehir Karabag bolgesinde bulunan Susa’dir. Azerbaycan’da yasayan insanlarda soyle bir
deyim vardir: Susa’da bebekler bile mugam esliginde aglar. Susa, Kafkasya
konservatuvarinin ihtisaminda biiytik bir etkendir. Susa’lt miizisyenlerden bazilari: Mir
Mohsiin Navvab, Harrat Gulu, Haci Hiisi, Sadihcan, Mesedi Isi, Abdiilbagi, Cabbar
Garyagdioglu, Kececi oglu Mehemmed, Mesedi Memmed Farzaliyev, Islam Abdullayev,
Seid Susinski, Biil-Biil, Ziilfi Adigézalov, Han Susinski, Mesedi Cemil Amirov, Gurban
Primov, besteciler Uzeyir Hacibeyli, Ziilfiigar Hacibeyli, Fikret Amirov, Niyazi,
Afrasiyab Badalbeyli, Soltan Hacibeyov, Esref Abbasov, Siilleyman Aleskerov, iinlii
sanatg1 Resit Behbudov’dur. 19. yiizyilin sonunda Susa’da miizikal ve edebi figiirlerden
olusan bir cember, 1897°de ilk kez Azerbaycan’da “Mecnun’un Leyli Mezarinda Oliimii”
adli miizikal oyun diizenlediler.

19. yiizyilin sonundan bu yana, Avrupa miizik kiiltiiriiniin Azerbaycan’da yogun bir
sekilde etki edildigi goriilmektedir. Bakii’de senfoni orkestrasi, 6zel opera ve Rus Miizik
Toplulugu’nun bir subesini olusturmaktadir. 20. yiizyilin basinda Uzeyir Hacibeyli
sosyo-politik ve kiiltiirel yiikselisi baglaminda Azerbaycan’in modern miizik kiiltiiriiniin
temellerini atmistir. Profesyonel Azerbaycan miiziginin olusumu miizikal tiyatronun

gelisimi ile yakindan ilgilidir. Fuzuli’nin aynm1 adli siirinden uyarlanan Hacibeyli’nin
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“Leyli ve Mecnun” operasi (1908) ilk ulusal operadir ve mugam-opera tiirliniin baglangici
olmustur. Hacibeyli’nin diger operalar1 da bu tiirde yazilmistir. Bu operalarda siradan
miizikal sahne formlarinin rolli, gercek halleriyle uygulanmis mugamlar tarafindan
gergeklestirilmistir. Hacibeyli, sosyal hiciv 6geleri igeren miizikal komediler (burada
besteci oncelikle bir halk sarkisini esas aliyordu) yaratmistir. Bunlarin iginde “Arsin Mal
Alan” (1913) ozellikle taninmaktadir. Ilk Azerbaycanli besteciler arasinda: Miisliim
Magomayev - sef ve “Sah Ismail” (1919) mugam operasinin yazari, Soltan Hacibeyov —

“Asik-Garip” (1916) mugam operasi ve miizikal komedilerin bestecileridir.

Géorsel 2.2. U. Hacibeyli ve égrencileri: Gara Garayev, Seyid Ristemov, Niyazi, Esref Hesenov (http-2)

U. Hacibeyli, M. Magomayev ve digerleri, ulusal-benzersiz formlarin diinya miizik
sanatmin drnekler ile organik baglant1 olusturmak icin ugrastilar. Onemli bir kazanim,
profesyonel miizik egitiminin temellerinin olusturulmasiydi. Cumhuriyette bir
konservatuvar (1921, simdi U. Hacibeyli adim tasiyan Bakii Miizik Akademisi), bir
miizik koleji ve miizik okullart agildi. 1938°de, konservatuvar nezdinde on yillik bir okul
(simdiki ismi ile “Biil-Biil Adina Ozel Ihtisas Miizik Okulu”) egitim vermeye basladi. Bu
yillarda ayrica konser gruplar1 ve bir senfoni orkestras1 kuruldu (1920’de kuruldu, simdi
U. Hacibeyli'nin adin1 tasiyan Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi). Miizik yaymevi
(1923) 1927°de U. Hacibeyli ve M. Magomayev tarafindan kaydedilen ve islenen

Azerbaycan halk sarkilarindan olusan ilk koleksiyonu yayinladi) ve bir koreografi okulu
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acildi. 1926°da U. Hacibeyli, ilk coksesli koroyu diizenlemis, 1931°de — sanatcilarin
notalar tizerinde ¢aldigi ilk halk calgilar1 orkestrasi. 1936°da Azerbaycan Devlet
Filarmoni Korosu (Bakii ve Gence’de), Sarki ve Dans Toplulugu, M. Magomayev’in
adim1 tasityan Azerbaycan Devlet Filarmonisi kurulmustur. Daha sonra Azerbaycan
Besteciler Birligi (1934), Azerbaycan Miizikal Komedi Tiyatrosu (1938), Azerbaycan
Halk Yaraticiligt Evi (1939), Miizik Aragtirma Odasi (1931) — Azerbaycan halk
miiziginin toplanmasi ve incelenmesi i¢in tasarlanmistir. Pedagojik calisma 6nde gelen
besteciler ve teorisyenler tarafindan yiiriitiilmiistiir. U. Hacibeyli'nin girisimi ile egitim
kurumlart siniflarinda notalar iizerinde halk sazlar1 ¢alma siniflar (ilki 1922°de 6zel bir
okulda diizenledi) Azerbaycanli 6grencilerin diinya miizik kiiltiirline kazandirilmasina

biiyiik katk1 saglamistir?.

2.2. Azerbaycan Fliit Okulu

20. yiizyilin baslangici, Uzeyir Hacibeyli'nin iistiin egitim rolii ile birlikte
Azerbaycan’da milli miizik kiltliriiniin ve sahne sanatlarmin gelisiminde yeni bir
asamadir. Bu donemde Azerbaycan, Bati Avrupa miizik kiiltiirliniin aktif entegrasyonunu
yasadi. Unlii orkestralar ve miizisyenler turneler icin Bakii’ye geldi. Opera, senfonik ve
oda miizigi, dlinya miizik sanatinin bagyapitlarina dahil olmak amaciyla evrensel miizik
egitimi gbrevini yerine getirerek, Avrupa calgilarina ilgi uyandirdi. Bu durum,
Azerbaycan’da profesyonel miizik egitiminin biiylimesini ve Ozellikle Avrupa kokenli
tiflemeli calgilar egitimini tesvik etmistir. 20.Yiizyillin baglarinda profesyonel miizik
kiiltiirinlin temelini atan ve diinya miizik sanatinin basarilarin1 tesvik eden taninmis
Azerbaycanli miizisyenler-egitimciler, yerli profesyonel icracilik okullarinin
olusturulmasina katkida bulunmustur.

Azerbaycan Devlet Konservatuvart’nin kuruldugu yilindan (1921) bu yana Avrupa
tipi tflemeli calgilar iizerinde performans gelistirme siireci hedefli, yogun ve tam
tesekkiillii bir olusum donemine girmistir. Azerbaycan’da ve Dogu’da ilk miizik
yiiksekokulun yapisinda piyano, vokal, orkestra, teorik-besteci ve dogu miizigi olmak
lizere bes boliim vardi. Bu okullara ¢alismak i¢in 6zel olarak yetenekli miizisyenler davet

edildi. Onlarin pedagojik ve icraci faaliyeti, iflemeli ¢algilar da dahil olmak {izere ulusal

! Abasova, E. (1973-1982). Azerbaydjanskaya muzika. Muzikalnaya entsiklopediya. — M.: Sovetskaya
entsiklopediya, Sovetskiy kompozitor. Pod red. Y. V. Keldisa. (http-3).
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icract  miizisyenlerin  yetistirilmesinde biiyiik rol oynadi. Konservatuvarin
organizasyonunun en basindan itibaren, yayli ¢algilara ek olarak orkestra bdliimiinde
olusturulan  iiflemeli  calgilar  simiflarinda  Moskova ve  St.  Petersburg
konservatuvarlarindan mezunlar1 olan ¢ok iyi 6gretmenler ders vermistir. 19. ylizyilin
sonunda dogan bu seckin miizisyenlerin faaliyetlerinin gelisimi 20. yilizyilin ilk yarisina
denk gelmistir?.

1919°da konservatuvar fliit smifinin kurucusu ve ilk Ogretmeni, Moskova
Konservatuvart mezunu Grigori Madatov’du (1898-1968). Grigori Madatov, Bakii’de
dogdu ve ilk miizik derslerini piyanoyu iyi ¢alan annesinden aldi. Babasinin hediye ettigi
fliitli kendi kendine calmay1 6grendi. Liseden mezun olduktan sonra Madatov Bakii
Ticaret Okulu’nda okudu ve burada okul orkestrasinda galdi. Ayn1 zamanda miizik
okulunda fliit 6gretmeni Sefling’le calisti. 1914’te orkestra turnesi i¢in Bakii’de bulunan
V. Tsibin’den birka¢ ders aldi. Kisa bir siire sonra Madatov St. Petersburg
Konservatuvari’n1 kazanarak V.Tsibin’in siifinda egitimine basladi. 1916’dan itibaren
1se Moskova Konservatuvari’nda V. Kre¢gman ile calistr.

G. Madatov, 1919'dan 1937°ye kadar Azerbaycan Opera ve Bale Tiyatrosu’nun
solisti ve Bakii Konservatuari’nda 6gretim gorevlisiydi. Kurulus yili olan 1936°dan beri
Bakii Filarmonisinin direktorliigiinii yapan Madatov, 1937°den itibaren ise Giircistan
Senfoni Orkestrasi’nin solistidir. 1944’te Madatov Moskova’ya tasindi ve Ulusal
Radyosunun Biiylik Senfoni Orkestrasi’nin solisti olarak ayni zamanda Gnesin’ler miizik
yiiksekokulunda Ogretim faaliyetlerine de devam etti. Dmitri Sostakovi¢, Madatov’un
icracilig1r hakkinda sunlarn yazdi: “Madatov, derin inancima gore, iilkemizdeki en iyi
flitisttir. Tonunun inanilmaz giizelligi, nadir miizikal kalitesi ve duygusal yorumu ile
dinleyicilere biyik zevk veriyor”.

Bakii’de Madatov, Azerbaycan klasik miiziginin kurucusu Uzeyir Hacibeyli’nin
yasadigr donemde calisacak kadar sansliydi. G. Madatov, konservatuvardaki ilk nesil
fliitctileri yetistiren iyi egitimli bir miizisyen, duyarli ve son derece profesyonel bir
pedagogdu. Verimli performans, organizasyon ve pedagojik ¢alismalar1 Uzeyir Hacibeyli

tarafindan yiiksek degerlendirilerek Azerbaycan Devlet Konservatuvar1 Uflemeli Calgilar

2 Zeynalli, Orhan. (2019). iz istorii vozniknoveniya klassov duhovih instrumentov yevropeyskoko tipa v
Azerbaydjane. Mejdunarodniy muzikalnty kulturologiceskiy jurnal “Harmony”. Vipusk Nel8 (http-4)
3 Muzey Gnesinth. Grigoriy Yakovlevig Madatov (3.04.1898 — 14.03.1968). (http-5)
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Anasanat Dalinin tarihinde parlak bir iz birakti. Madatov, icra ve pedagojik faaliyetlerinin
yani sira idari ve sosyal ¢alismalarla da ilgilendi. Kendisinin ¢abalar1 sayesinde en iyi
gruplar, senfoni orkestralarinin yani sira bireysel solistler ve sefler Bakii’ye geldi.
Kuskusuz tiim bunlar kiiltiirel diizeyi artirmis ve Azerbaycan miizisyenlerinin bilgi
birikiminin zenginlesmesine katkida bulunmustur. Madatov mezunlar1 arasinda P.
Zilberman, R. Pivovarov, S. Mikeladze, A. Iskenderov, G. Ahundov, M. Isa-zade vs.
bulunur. Madatov’un en parlak 6grencilerinden biri olan P. Zilberman, pedagojik
geleneklerini siirdiirerek yeni nesil fliitistler yetistirdi.

1936’dan 1945°e¢ kadar Bakii Konservatuvart fliit bolimiinli, Kregman’in fliit
smifinin daha bir mezunu, deneyimli ve yetenekli sanatci ve bir dgretmen olan ivan
Konoplyov yonetti. Bakii’ye gelmeden once Bolsoy Orkestrasi’nda pikolo ¢alan
Konoplyov, Azerbaycan Devlet Konservatuari’ndaki egitmenliginin yani1 sira opera
orkestrasinda da ¢alisti. I. Konoplyov Sovyetler Birligi’nin en iyi pikolistlerinden biri
olarak kabul edildi. Iyi bir fliit teknige sahip olan Konoplyov, bilgilerini égrencilerine
aktardi. Ogrencilerinden: Balahovskaya, Iskenderov, Ilyusin, Ahundov, Rahimov, vb. I.
Konoplyov, G. Madatov ile birlikte yeni nesil fliitistler yetistirerek Azerbaycan’da fliit
performansi ve pedagojinin olusumuna ve gelismesine katkida bulunmustur.

1945’ten 1950’ye kadar fliit sinifi P. Zilberman tarafindan yonetildi. Zilberman,
ogretmenlik faaliyetlerinin yan sira icracilik faaliyetlerde de yer aldi. Uzun siire Opera
ve Bale ve Filarmoni Orkestralari’nda birinci fliitist olarak calisti.

1950’de Azerbaycan Devlet Konservatuvari’nda Zilberman’in sinifindan
muhtesem fliitist Alekper iskenderov basariyla mezun oldu ve 1951°de konservatuvara
fliit dersi vermek icin davet edildi. Elliden fazla fliitist yetistirmis Iskenderov, aktif
pedagojik ve bilimsel-metodik calismalarla tanmmistir. Profesér Iskenderov’un
mezunlar1 arasinda: M. Agamalizade, T. Haciyev, R. Babayev, A. Davidov, E. ibrahimov,
T. Seidamirov, vs. A. Iskenderov’un sanati, Azerbaycanli bestecileri F. Amirov’un “Lirik
Sarki”, Rauf Haciyev’in “Sarki”, Tofik Kuliyev’in “Sarki”, Arif Melikov’un
“Kongertino” gibi eserlerin bestelenmesinde ilham kaynagi olmustur. Biiylik Azerbaycan
besteci Gara Garayev Iskenderov hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Azerbaycan i miizik
kiiltiirii harika bir égretmen ve sanat¢t olan Iskenderov sayesinde, bircok yetenekli
miizisyen yetistirmistir. Iskenderov’un icracilik stili giizel, zengin ses, keskin teknik,
diigtincelilik ve ifadenin eksiksizligi, eserlerin stil dzelliklerinin anlasiimas: hem klasik

hem de modern repertuvarda fark edilir.”
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1979’da Bakii Miizik Akademisi’nde fliit dersi vermesi i¢in Muzaffer Agamalizade
davet edildi. Azerbaycan Devlet Konservatuvari nezdinde Ozel Miizik Okulu P.
Zilberman’n fliit sin1findan mezun olan (1958) yetenekli miizisyen, 1959’da Azerbaycan
Devlet Konservatuvari’nda A. Iskenderov’un sinifin1 kazanmustir.

M. Agamalizade, 1964’te mezun olduktan sonra Azerbaycan’da ve yurtdiginda
(yillarca Bilkent Universitesin’de de) cesitli orkestralarda calismistir. 2008 yilindan
giiniimiize kadar Bakii Miizik Akademisi Uflemeli ve Vurmali ASD 6gretim iiyesidir.
Profesor M. Agamalizade’nin mezunlar1 arasinda Nicat Salmanov, Amina Ziilfiigarova,
Nergiz Aliyeva, Esmira Ahmedova, Nergiz Miitellibova vb. gen¢ miizisyenler
bulunmaktadir®.

Azerbaycan miizik kiltliriiniin basarilarin1 tanitan modern fliit icracilik okulunun
temsilcileri, profesyonel sahne sanatlarinin ilk Azerbaycanli ustalarinin degerli halefleri
haline geldi. Modern Azerbaycanl fliitistlerin repertuvart zengindir ve farkli donemlerin,
stillerin, tiirlerin ve trendlerin eserlerini igeren diinya miizik edebiyatinin genis bir paletini
temsil eder. Su anda, sanatlarim1 sergileyen yeni nesil Azerbaycanlh fliitistler,

Azerbaycan’daki miizik performansinin tarihsel geleneklerinin 6nemini dogrulamaktadir.

4 Ahundzade, Yusif. (2013). iz istorii klassa fleyt1 Bakinskoy Muzikalnoy Akademii im. Uzeira Gadjibeyli.
Musiqi Diinyasi N 2/55 (http-6)
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3. GARA GARAYEV

Gorsel 3.1. Gara Garayev (1918 - 1982) (http-7)
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3.1. Gara Garayev’in Yasam

Azerbaycanli {inlii besteci, bilim insan1 ve Ogretmen olan Gara Abiilfaz oglu
Garayev, 5 Subat 1918’de Bakii'de, Azerbaycan pediatrisinin 6nemli kisiliklerinden olan
Abiilfaz Ferec oglu Garayev’in ailesinde dogdu. Gelecegin bestecisinin ebeveynleri
sanat1 onemli bir egitim araci olarak gordiikleri i¢in; ¢ocuktaki miizik sevgisini fark
etmeleriyle birlikte her yonden tesvik etmislerdir. Garayev’in miizik okulundaki ilk
miizik 6gretmeni, gelecekteki bestecinin miizik sanatiyla ilk tamistigi ¢ok narin bir
miizisyen ve yetenekli bir 6gretmen olan V. Kozlov’du. Kozlov’un smifinda Gara
Garayev, kendi itirafiyla, bagimsiz yaraticiligin itici gli¢ haline gelen sanatla tanigsmasi
ile ilk derin, duygusal heyecan1 yasad:’.

1930’da Garayev, Bakii Miizik Koleji'nde, piyanist yetistiren harika bir 6gretmen
olan Profesér G. Saroyev’in rehberliginde piyano egitimi almistir. ilk bestecilik
denemelerini de bu doneme kadar uzanmaktadir. Garayev’in miizik beste yapma merakai,
bu alanda iyi bir 6§retmen olan Profesor L. Rudolf’un (S.Taneyev’in 6grencisi) sinifinda
konservatuvar fakiiltesine girmesine neden olmustur. Ayni zamanda N. Cumakov’un
smifinda armoni egitimi almistir. Azerbaycan halk miiziginin temellerini ise Uzeyir
Hacibeyli tarafindan dgrenmistir®.

Garayev, oOgrenci olarak halk miizigi uzman1 Biil-Biil Memmedov’un
konservatuvarda yonettigi Miizikal Folklor Ilmi-Arastirma Odasi’nda yer alir. Boylece,
1937 yazinda Azerbaycan bdolgelerinde G. Garayev’in bir grup besteci ve miizikoloji
uzmanlarina rehberlik ettigi bir folklor seferi diizenlendi. Halk miizigi 6rneklerinin kayit
ve arastirma sonucunda, ses ve piyano i¢in 6 tlirkii notaya dokiildii. Daha sonra, 1939'da
G. Garayev, Unlii hanende Cabbar Garyagdioglu tarafindan sdylenen ii¢ tasnifi (“Leyli”,
“Sirin” ve “Sarenc”) kaydederek ses ve senfoni orkestrasi i¢in bestelemistir. Biil-Biiliin
sesinden Garayev “Sur” mugaminmi kayit etmistir. Bu ¢alisma mugam melos’un ilk
kayitlarindan biridir’.

1937°de G. Garayev, “Kalbin Sarkis1” adli1 6nemli eserlerinden birini Rasul Rza’nin
siirleri iizerine yazdi. Uzeyir Hacibeyli’nin yaratic1 geleneklerini siirdiiren eser, 1938°de

Moskova’da diizenlenen Azerbaycan Sanat ve Edebiyat konserinde basariyla

> (http-8)
6 (http-9)
" Karagiceva, L. (1960). Kara Karayev. Moskva: Sovetskiy kompozitor, (s. 16)
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seslendirildi. Bu konserden kisa bir siire sonra G. Garayev, 1938’de Moskova Caykovski
Devlet Konservatuari Kompozisyon Bolimiinii kazanmistir. Konservatuvarda, A.
Aleksandrov’dan  kompozisyon, G. Litinski’den polifoni, S. Vasilenko’dan
enstriimantasyon, L. Mazel’den ise miizik eserlerinin analizi egitimini almistir.
Moskova’da &grencilik doneminde Garayev, piyano igin “Ugsesli Fiig” (1939), Senfoni
Orkestras1 i¢in “Passacaglia ve Uglii Fiig” (1941), “Omer Hayyam’in Alti Rubaisi”
romans dizisi ve biiyiik senfoni orkestrasi i¢in “Azerbaycan siiiti” dahil olmak {izere
birkag ilging beste yazdi.

1941-42’de besteci M. Magomayev adina Azerbaycan Devlet Filarmonisi’nin sanat
yonetmeni olarak caligmig, ancak iki yil sonra bu gorevden ayrilarak Moskova
Konservatuvari’ndaki ¢alismalarina devam etmis ve modern zamanlarin seckin bestecisi
D. Sostakovi¢’in 6grencisi olarak 6grenimini devam ettirmistir. G. Garayev’in Moskova
Konservatuar donemi, kendisi tarafindan diploma c¢alismasi olarak sunulan ve miilkemmel
bir degerlendirmeye layik goriilen Ikinci Senfoni’nin (Do majdr) bestelemesi ile sona
erdi. Gara Garayev’in Ikinci Senfonisi bestecinin ¢alismalarinin ilk etabini1 tamamladi.

Moskova Konservatuvari’ndan mezun olduktan sonra Bakii’ye donen Garayev,
Azerbaycan’in kaynayan miizik hayatina girmistir. Bu doénemde Kompozisyon
Boliimii’nde 6gretmen, daha sonra yardimei dogent, profesdr ve boliim baskani olarak
yaptig1 caligmalar hayatinin sonuna kadar devam etmistir. Moskova Konservatuvari’nda,
comertge vermeye, her birine bireysel bir yaklasim sergilemeye, her birini dogal
firsatlarin dogal potansiyeliyle tanimlamaya calistig1 bilinmekteydi.

1947°de Garayev, D. Sostakovic'e adanmus kiigiik bir Ikinci yayli ¢algilar dortliisii
besteledi. Ayni yillarda Gara Garayev, M. Rahim’in sdzleri iizerine soprano, koro ve
orkestra i¢in “Mutluluk Sarkis1”, Nizami’nin sozlerine “Sonbahar” adli lirik a capella
korosu yazmistir. Besteci, Nizami’nin siirine ¢ok hayrandir. 1947°de, 11. yiizyilin biiyiik
Azerbaycan sairi Nizami Gencevi'nin 800. yildoniimii i¢in “Leyli ve Mecnun” senfonik
siir besteledi. Bu calisma kisa siirede uluslararasi {ine kavustu. Bakii’deki sairin onuruna
verilen gala konserinde ilk icrasinin ardindan, eser bir¢ok Sovyet orkestra sefinin
repertuvarinda yer aldu.

1949’da, ayn1 adl1 balenin sahne enkarnasyonundan ii¢ yil 6nce, Garayev “Yedi
Giizel” senfonik siiiti besteledi. 40’larin sonu — 50’lerin bags1 — bestecinin aktif yaratici,

pedagojik ve miizikal-sosyal aktivite donemidir. 1948’de G. Garayev konservatuvar
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dogenti olarak, SSCB’nin Devlet Odiilii’nii ikinci kez kazanmis ve SSCB’nin Besteciler
Kongresinin de Delegesi olmustur. 1949 yilinda U. Hacibeyli Sanat Enstitiisii’niin miizik
sektoriine rehberlik etmistir. 1949-52 yillar1 arasinda konservatuvarin rektorii, 1949’dan
Omriiniin sonuna kadar Azerbaycan Besteciler Birligi yonetim kurulu bagskani1 olmustur.

Ellili yillar — Garayev’in 6nemli tiyatro eserlerinin — “Yedi Giizel” (1952) ve
“Yildirimli Yollarla” (1957) balelerin yaratilma zamanidir. Baleler, bestecinin yaratici
arayislarina 6zgii olan her seyi kendilerine yogunlagtirmistir. Gara Garayev’in “Yedi
Gizel” balesi, ¢cagdas bale sanatinin en iyi basarilarindan biridir. D. Sostakovig, eser igin
— “Yeni balenin en giiclii tarafi miizigidir. Rus bale klasiklerinin en iyi geleneklerini ve
P. Caykovski’nin tiim geleneklerini takip ederek, besteci Onemli, gercekei bir
kompozisyon yaratmistir” diye yazmistir®.

Garayev tarafindan oda miizigi alaninda da ¢ok sey yaratildi. Bunlar ¢ocuk piyano
parcalar1 ve piyano preliidlerinin ilk iki defteridir (12 par¢a (1952). Ayni donem,
“Arnavut Rapsodi”nin (1954) yaratilmasi, Garayev’in bagka bir milletin miizigine
gosterdigi hassas dikkati, tonlama ve ritmik yapisii kendi planina boyun egdirme
yetenegini igerir. “Denizin Fatihleri” filminin miizigi de biiylik bir basariydi. Garayev'in
Moskova ve Leningrad film stiidyolar1 ve tiyatrolar1 i¢in yapilmis film miizigi eserleri
yaygin olarak taninmaktadir.

Enstriimantal ve miizikal-tiyatro bestelerinin basarisindan ve oOzellikle “Yedi
Giizel” balesinin 6nemli basarisindan ilham alan G. Garayev, Leningrad Akademik Opera
ve Bale Tiyatrosu’nun Onerisiyle “Yildirnmli Yollarla” balesi iizerinde caligmaya
baslamistir. Ik kez 1958’de Leningrad’da sahnelenen bale, ertesi yil Bolsoy
Tiyatrosu’nun repertuvaria girdi. 1958’de Garayev, Amerikali zenci sair Langston
Hughes’un siirleri iizerine bir caz orkestrasi esliginde bas icin "U¢ Noktiirn" bir vokal
dongiisii bestelemistir.

1959°’da Gara Garayev, yaratici faaliyetlerindeki {iistiin hizmetlerinden dolay1
“SSCB Halk Sanatgis1” yiiksek riitbeye layik goriildii. Ayn1 zamanda, bilimsel diisiince
gelistirme alanindaki basarilarini dikkate alarak, Azerbaycan Bilimler Akademisi’nin
gergek bir iiyesi olarak secilmistir. “Yildiriml1 Yollarla” balesi, 1967°de Lenin Odiilii’ne
layik goriilerek ulusal taninirligi kazandi. Altmigl yillarin ilk yarisina besteci yeni seckin

eserlerin yaratilmasi damgasini vurdu. Bu dénemde Garaev yine drama tiyatrolar: igin

8 D. Sostakovig. “Noviy azerbaydjanskiy balet”, gazeta “Pravda” ot 18 fevralya 1952 g.
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cok ilging miizikler yazdi. Besteci enstriimantal miizige ¢ok dikkat eder. Garayev’in en
onemli oda bestelerinden biri olan Keman ve Piyano sonat1 (1960) ve piyano icin 24
preliid dongiisiinii tamamladi. Bu dongliniin dort defteri, her biri alt1 parga, farkli yillarda
olusturuldu. ilk ikisi (1951-52) kompozisyon ve stilistik tekniklerde “Yedi Giizel”
balesine daha yakindir. Ugiincii defterde (1957), kronolojik ve tarz olarak, “Yildiriml
Yollarla” balesine yakindir. Dordiincii defterin pargalarinda (1963), keman sonatinda
oldugu gibi, agik ve kat1 lirik, ruhsal diisiince, felsefi tefekkiir hakimdir. Bu defter,
Garayev’in olgun becerisini, Ozellikle de coksesli teknikteki virtiioz ustaligini
yansitmaktadir. Bu donemin sahne besteleri arasinda ayni adli film i¢in miizik temelinde

olusturulan “Don Kisot” Senfonik Graviirleri (1960) bulunmaktadir.

Gorsel 3.2. Regit Behbudov, Gara Garayev, Niyazi, Fikret Amirov (http-10)

Gara Garayev’in Ugiincii Senfonisi’nin (1965) dogusu iilkenin miizik hayatinda
bliyiik bir olaydi. Senfoni ilk kez 1965 yilinda Moskova Oda Orkestrasi tarafindan
Moskova Konservatuart Biiyiikk Salonu’nda seslendirildi. Uciincii senfoni hemen
miizikseverlerin ve profesyonel miizisyenlerinin dikkatini ¢ekti. Herkes yazarin yeni
basarisindan, miizik yaziminin “en yeni tekniginden” bahsetmeye basladi. Modern
zamanlarin seckin kemancisi Leonid Kogan’a (ilk performans 1968’de solist L. Kogan’da

gergeklesti) adanmis Keman Kongertosu da yenilik¢i arayislariyla dikkat ¢ekmistir.
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Garayev, besteledigi cesitli tiirlerdeki miizik eserleriyle {ireticiligini devam
ettirmeye ¢alismistir. Boylece opera ve senfoniler, oda-enstriimantal ve vokal besteleri,
sarki ve danslar, bando i¢in marslar yazmistir. Azerbaycan senfonisinin gelismesinde
olaganiistii bir rol oynayan Garayev'in, modern bale klasikleri, piyano, yayl calgilar
dortliisii ve bestecinin diger oda ve enstriimantal besteleri miizik alanindaki biiyiik
becerisini gostermektedir.

Garayev’in Azerbaycan miizik Kkiiltiirlinlin insasina katilmasi, bestecilik
calismalariyla siirl kalmamustir. 1946’dan émriiniin sonuna kadar U. Hacibeyli adina
Azerbaycan Devlet Konservatuvari kompozisyon boliimiinde pedagojik faaliyetlerde yer
alarak biiyiik sayida yetenekli besteciler yetistirmistir.

Omriiniin son yillarinda Gara Garayev “Leyli ve Mecnun” balesi i¢in ¢alismustir,
ancak uzun ve agir bir hastalik bestecinin yeni planlarinin uygulanmasini engellemistir.
Gara Garayev, 13 Mayis 1982'de Moskova'da yasamin1 kaybederek, Bakii’de Fahri
Hiyaban’da defnedilmistir.

Gara Garayev, ulusal miizik sanatinin gelismesine paha bigilmez bir katki
saglamistir. Garaye’vin eserleri, en iyi modern miizik klasiklerinin altin fonunda yer
almig ve Unlii miizikal tiyatrolarin repertuvarinda, en iyi orkestra seflerinin konser

programlarinda seslendirilmistir®.

3.2. Gara Garayev’in “Don Kisot” Senfonik Graviirleri”

Gara Garayev, 20. Yiizyilin kiltiir hazinesine biiyiik katki saglayan seckin bir
bestecidir. Garayev’in ¢aligmalar1 miizik sanatinin tiim ana tiirleri olan operalar, baleler,
senfonikler, piyano eserleri, sarkilar, romanslar, sinema miizigi vb. kapsadig
gorilmektedir. Bazen diinya edebiyatinin basyapitlarindan etkilenmis ve onlardan ilham
alarak yeni eserler bestelemistir. 1957 de iinlii Sovyet film yonetmeni Grigori Kozintsev,
Ispanyol yazar Migel Servantes'in “Don Kisot” romanmin film ¢ekimi igin Gara
Garayev’den film miiziklerini bestelenmesini istemistir. Besteci tarafindan yazilan bu
filmin miizigi daha sonra film yapimcisina adanmis ve “Senfonik Graviirler” ad1 verilen
bagimsiz bir senfonik eser halini almistir. Gara Garayev’in sectigi tiir i¢in, “graviir”
tanimlanmasi, bestecinin “Don Kisot” adl1 kitap illiistrasyonlarinin hatirlanmasiyla ortaya

¢ikmustir.

? Abasova, E., Karagiceva, L. Kara Karayev. (Baku: Yazici, 1988, s. 6-49).
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Garayev’in “Don Kisot” imajinin lirik-psikolojik yorumu diger bestecilerden
farklidir (J. Massenet, M. de Fallet, R. Strauss). Garayev’in Don Kisot fikrinin merkezi
asil bir riiya adina yasamak, hakka hizmet etmek, aydinlik bir gelecege inanmaktir.
Garayev’in Don Kisot’u, kotiiliik diinyasina isyan eden ve bu miicadelede 6len bir
adamdir. Don Kisot’un kaderi trajiktir, ¢linkii rityalarin gerceklikle ¢atigmasi son derece
trajiktir. Eser sekiz graviir icermektedir. Graviirlerin her biri, karmasik bir duygusal
deneyimi ifade eden ustaca tanimlanmig bir goriintiidiir. Bu eser, her boliimiin fikrin
gelisiminde 6nemli bir baglantisi oldugu ve c¢ok ince i¢ tonlama temali baglantilarinin
oldugu senfonik bir karakterin ¢alismasidir.

“Don Kisot” miizik temas1 fikrinin ortaya c¢ikmasi yontemlerinden biri, canli
Ozelliklerine esdeger bagimsiz ve zit bir goriintii dizisi olugturmasidir. Bu bestede Gara
Garayev’in ayni adli filmin miiziginde materyalin bir kismin1 6diing almasina ragmen,
ayrintili bir edebi programi (6rnegin, R. Strauss gibi) yoktur. “Don Kisot” miiziginin
kendisine ait bir portresi 0zgii olup, Garayev’in sekiz graviiriinden her birine
“Seyahatler”, “Sancho-Vali”, “Seyahatler”, “Aldonse”, “Seyahatler”, *“Pavana”,

“Cavalcade”, “Don Kihot un Oliimii” basliklar1 verilmistir'®.

3.2.1. “Aldonse”’nin form analizi

Tiim graviirlerin ayr 6zellikleri olmasina ragmen, eserin “Aldonse” boliimii lirik
merkezi olmasi nedeniyle ayri bir 6nem igermektedir. Besteci, eserde kahramanin
sevgilisinin adin1 Dulcinea degil — Aldonse se¢mistir. Aldonse — Don Kisot’un hassas bir
his besledigi bir kdylii kizidir. Bu isim Ispanyol atasdzlerinde kolay davranish kadinlar
olarak motive edilmektedir. Sadece Don Kisot’un hayal giiciinde var olan Dulcinea’nin
diinyevi bir yansimasidir. “Aldonse”, G. Garayev’in eserlerinin lirik boliimleri i¢in ¢ok
tipik olan 6zel bir ruhsal saflik ve yiice asalet imajini ortaya koymaktadir. Graviir pastoral,
nazik bir sesle se¢ilmistir. Tutkulu hayalcilik, lirizm ve ayn1 zamanda derin bir {iziinti,
6zlem ve umutsuzlukla doludur. Ritmiklerin esnekligi, melodik ¢izginin rahatlamasinin
biikiilmesi nedeniyle, Aldonse temasi bir dogag¢lama dansla iligskilendirilmistir. Dalga
hissini veren siislenmis melodi, dans¢inin kaprisli hareketleriyle birlikte esere biiyiik bir

anlam saglamistir. Flamenko sarkisinin melodik cizginin grafikleri bir yay gibidir. Besli

10 Kolpetskaya, O., Tkagenko, N. (2015). Simfonigeskiye gravyur1 “Don Kihot” Kara Karayeva: janrovaya
spetsifika i intonatsionniye osobennosti muzikalnogo proizvedeniya. // Nau¢gno-metodigeskiy elektronniy
jurnal «Kontsept». — T. 13. = S. 1366—1370. (http-11)
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tonunun (a mindr tonalitesi) ¢almasi, Frigya modu ayrica Ispanyol miizigi ile olan iliskiyi
de gostermektedir. Yavas tempo (Andante), pp niianst ve sunumun seffafligi, agik
suluboya rengi gibi, alt sesleri dislayan seyrek dokusuyla, Don Kisot’un kadin kahramana

0zel hassasiyetini iletmektedir.
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Sekil 3.1. G.Garayev “Aldonse”

4. FIKRET AMIROV
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Gorsel 4.1. Fikret Amirov (1922 - 1984) (http-12)

4.1. Fikret Amirov’un Yasam

Besteci, 6gretmen ve bilim insan1 Fikret Amirov 22 Kasim 1922’de Azerbayca’nin

Gence kentinde tarzen (tar sanatgisi) ve hanende (mugam sanatgisi) olan Meshedi Cemil
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Amirov’un ailesinde diinyaya gelmistir. Fikret Amirov’un bestecilik kisiliginin
olusmasinda besteci Uzeyir Hacibeyli ve sarkici Bul-Bul ¢ok biiyiik rol oynamustir.

1948’de, besteci Azerbaycan Devlet Konservatuvarindan B. Zeydman’in
kompozisyon sinifindan mezun olmustur. Ogrencilik yillarindaki ¢alismalar1 sirasinda
halk miizigi odasinda calisan geng besteci, mugam sanatini ve folkloru teorik olarak idrak
etmistir. Geng bir miizisyen olan Amirov, Azerbaycan profesyonel miiziginin ve 6zellikle
ulusal operanin kurucusu Uzeyir Hacibeyli'nin yaratict ilkelerini benimsedigi
goriilmektedir. Amirov bir yazisinda, “Uzeyir Hacibeyli davasinin haleflerinden biri
olarak adlandirilyyorum ve bununla gurur duyuyorum.” demistir. Amirov’un bu sozleri
piyano esliginde kemanlar ve cellolar unisonu igin besteledigi “Uzeyir Hacibeyli'ye
Adanmislik” (1949) miizik siirinde teyit ettigi gériilmektedir.

Amirov, U. Hacibeyli'nin operetlerinin etkisiyle, kendi miizikal komedisi “Kalp
Hirsizlar1”n1 (1943) yazma fikrine sahip olmustur. Amirov’un miizikal beste ¢aligmalari
U. Hacibeyli’nin baskanlhiginda ge¢mistir. Uzeyir bey, bu eserin zorlu savas yillarinda
acilan Devlet Miizikal Komedi Tiyatrosu’nda tiretilmesinin katkisinda da bulunmustur.
Kisa bir siire sonra, Amirov “Neseli Haber” (1946) adli ikinci bir miizikal komedi
bestelemistir. Daha sonra “Y1ldiz” (1948) operast, “Biiyiik Vatan Savasi Kahramanlarinin
Hatiras1” senfonik siir (1943), Orkestra esliginde keman ve piyano i¢in ikili Kongerto
(1946) adl1 eserleri bestelemistir.

Besteci 1947’de, Azerbaycan miizigi tarihinde ilk defa yayli calgilar orkestrasi i¢in
“Nizami” senfonisini bestelemistir. Son olarak, 1948’de Amirov, yeni bir miizik tliriini
temsil eden, 6zli Azerbaycan halk sarkicilari-hanende geleneklerinin Avrupa senfonik
miizik ilkeleriyle sentez yaparak, tinli “Sur” ve “Kiird-Ovsar1” senfonik mugamlari
bestelemistir. Bu eserler uluslararas1 tanimlanarak Tacikistan ve Ozbekistan’da senfonik
makamlarm ortaya ¢ikisin baslatilmasina neden olmustur®®,

Amirov, C. Cabarli’nin ayn1 adli dramin1 temel alip, “Sevil” adl1 (1953) ilk ulusal
lirik-psikolojik operasini besteleyerek yenilik¢i oldugunu kanitlamigtir. F. Amirov’un
1950-1960’1ardaki g¢alismalarinda 6nemli bir yer senfoni orkestrasi i¢in besteledigi
eserlerden olustugu goriilmektedir. Bestelemis oldugu bu eserlerin milli melodilerle dolu,
parlak renkli “Azerbaycan” siiiti (1950), “Azerbaycan Kaprigyosu” (1961), “Senfonik
Danslar”dir (1963). F. Amirov, 20 yillik bir aradan sonra, Dogu’nun iki biiylik sairi Hafiz

Y http-13
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ve Sadi’nin siirlerinden esinlenerek, “Giilistan Bayati-Siraz” (1968) adli {i¢iincii senfonik
mugamini bestelemistir.

Amirov, Azerbaycanli sair Nesimi’nin 600. Anma yili vesilesiyle, senfoni
orkestrasi, kadin korosu, tenorlar, okuyucular ve bale toplulugu i¢in “Nesimi Efsanesi”
koreografik bir siir yazmis ve daha sonra bu baleyi orkestra i¢in uygulamistir.

Amirov’un zirve eseri ise, Arap masallarinin sihrini yayar gibi renkli bir koreografi
yapisi olan “Bin Bir Gece” (1979) balesidir. Balenin partitiirii, halk sazlarinin sesini taklit
eden tinilarin oyununa dayanarak parlak renklidir. Vurmali sazlar, eserde 6énemli bir
anlamsal yiik tasimaktadir. lave olarak Amirov, ask temasimi sdyleyen bir sesle
(soprano), partitiire baska bir tin1 yansitmastir.

Bestecilik bakimindan Amirov’un, miizigi genis bir melodik nefes, renklerin
comertligi, parlak duygusallik yonii ile taninmistir. Halk miiziginin melodik ve ritmik
olanaklarini yaratici bir sekilde kullanan besteci, yliksek sanatsal degerlerle donatilmas,
orijinal bigimli ve icerikli eserler yaratmistir. Fikret Amirov’un yaraticiligi, Bat1 miizik
kiiltiiriinden, Dogu halklarinin miiziginden ve Azerbaycan folklorundan giiclii bir sekilde
etkilenmistir'?.

Fikret Amirov, besteleri araciligiyla, harika bir renk, ruh hali, izlenim, kesif ile
halkina ve yerli topraklarina sonsuz sevgi dolu bir diisiince birakan bestecidir. Amirov,
bir roportajinda su itirafta bulunmustur: “Diinyanin dort bir kdsesinde Azerbaycan
miiziginin ¢alinacagini, onu herkesin taniyacagini, bu eserlerin Azerbaycan halkinin bir
tiir kartviziti olacagini hep hayal ettim ve hayal ediyorum, ¢ilinkii her millet genellikle
kendi miizikleri iizerinde yargilaniyor. Ve eger hayalimi — hayatimin hayalini — kismen
gerceklestirmeyi basardiysam o zaman mutlu olurum!”. Besteci, arkadasi biiyiik Tiirk
sairi Nazim Hikmet’in “Avrupa'nin kiiltliriine hayranim, ama Dogu’nun oglu olmaktan
gurur duyuyorum!” sdzlerini sik-sik zevkle hatirladi!?.

Bakii’de yasayan ve calisan Fikret Amirov, 20 Subat 1984°’te yasamini yitirerek
Bakii’de Fahri Hiyaban’da mezarliginda defnedilmistir.

12 Sarifova-Alihanova, V. Fikret Amirov (jizn i tvorgestvo). (Baku: Sada, 2005, s. 17-198).
13 Djamil Amirov. Sin Vostoka. Jurnal “IRS” Naslediye N51 -2011.
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Gorsel 4.2. Nazim Hikmet ve Fikret Amirov (http-14)

4.2. Fikret Amirov’un “6 Par¢a”smin form analizi

Azerbaycanli besteci Fikret Amirov, tinlii Rus fliit sanat¢is1 Aleksandr Korneyev’e
ithaf ettigi “6 Parca” fliit eseri 1976 yilinda yayimlanmis goriilmektedir. Ancak
Amirov’un yaraticiligint incelerken ortaya c¢iktigi gibi bazi eserleri “6 Parca’nin

yayinlanmasindan ¢ok dnce bestelenmistir.

Gorsel 4.3. Asiksayagi (1952) (http-15)
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Gorsel 4.4. Azerbaycan halkinin temalar: Uzerine bir parga (1962) (http-16)

Boylece, bestecinin M. F. Ahundov adina Azerbaycan Milli Kiitiiphanesi'nin web
sitesinde bulunan kaynak¢asindan, 1952°de “Azmuznesr” yaym evi tarafindan
”Asiksayagi” (fliit ve piyano i¢in) ve “Pinar basinda” (fliit (obua veya klarnet) ve piyano
i¢in) eserlerinin yaymlandigini gérebiliriz. ilave olarak, obua (klarnet veya fagot) ve
piyano i¢in bestelenen ve daha sonra s6z konusu “6 Parca” arasinda yer alan “Dans”
pargast da aym1 1952’de tek bagimsiz eser halinde yaymlanmistir. Ayni sey, bestecinin
1962’de Moskova Devlet Miizik Yayinevi tarafindan yaymlanan bagka bir ¢alismasi igin
de soylenebilir. Obua (veya fliit) ve piyano icin yazilan “Azerbaycan halkinin temalar
lizerine bir parg¢a” baslikli kompozisyon, kiiciik degisikliklerden sonra, “6 Parca”

dongiisiinde artik “Azerbaycan daglarinda” olarak adlandirilmaktadir.
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Sekil 4.1. “Dans” (obua) (1952)
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3. Tawneu

Allegretto grazioso

Sekil 4.2. “6 Pargca”: “Dans” (fliit) (1976)

Ve nihayet 1976’da fliit ve piyano i¢in bestelenen “6 Parga” arasinda yer alan
“Noktiirn”, artik 1955’te F. Amirov’un yarattigi “On Iki Minyatiir” adli {inlii piyano
pargalar1 arasinda 3 numara olarak listelendigi gortinmektedir. “Noktiirn”un yeni fliit
varyant1 ilk piyano baskisi ile kiyaslandiginda, bestecinin parcay1 epeyce degistirdigini
ve miizikal olarak kiyaslanamayacak kadar daha zenginlestirdigi gercegi gz Oniine

alindiginda, agagidakileri varsayabiliriz.
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Biiyiik olasilikla, Amirov,un iinlii Rus fliitist A. Korneyev’in kisiligi ve sanatiyla
tanigma izlenimi sonucunda ve sanatginin teklifi sonrasi bir siiit olusturma fikri ortaya
cikmis olabilir. Boylece, daha dnce yazilmis eserler, yeniden calisilarak ve birkac yeni

parga ilave edilerek bugiinlerde dinlemekten ve icrasindan zevk aldigimiz ayni “6 Parga”

Sekil 4.3. “12 Minyatiir”: “Noktirn” (1960)

yeni tasarlanmis hali ile miizik hayatin1 devam ettirmektedir.
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6. Hokmiopn
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Sekil 4.4. “6 Parca”: “Noktirn”(1976)

Bu kiiciik eserler aslinda bir minyatiir siiit niteligindedir. Her bir eserin farkli motif-
tematik igerigine ragmen, hepsini birlestiren tek bir motif temeli vardir. Bu temel, sarkiya
ve dans halk gelenegine olan bagliligin1 gostermektedir. Bestecinin bagka eserlerindeki
gibi bu pargalarinda Azerbaycan miizik geleneklerine dayandigi goriillmektedir. Minyatiir
olarak, parcalar basit sarki (iki-lic boliimlii veya kita) formlarinda yazilmistir. Ancak
formlarmn basitligine ragmen, onlar sematiklikten uzaktirlar. Ilk olarak, bu formlarin
dortgenlik sunum 6zelligi, halk miiziginin karakterinde oldugu gibi ciimlelerin motifsel
yapist ile silinmektedir. ikincisi ise, tekrarlanan béliimlerin monotonlugu, yine halk
miiziginin karakterinde oldugu gibi varyasyon tekrarlar vasitasi ile eserlere bir canlilik
kazandirmaktadir. Genel olarak bakildiginda, bu parcalarin kompozisyon dili: net, basit
ve sabit bir ritim, anlasilabilir melodik icerik ile birlikte sert bir armonik icerigi ile

karakterize edilebilmektedir.
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Sekil 4.5. “Azerbaycan halkinin temalar iizerine bir par¢a” (obua) (1962)
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Sekil 4.6. “6 Parca”: *“Azerbaycan Daglarinda” (1976)

4.2.1. “Asiksayag1”
“Asiksayag1” adli parca, ileride aranagme roliinii oynayan parlak bir piyano girisi
ile baslamaktadir. Fliitiin girisi ile eserin ana temasi devam etmektedir. Eserde dans ve

motifsel olmak iizere iki yapisal unsur bulunmaktadir.
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Parcanin ilerleyen boliimiindeki tekrarinda (ii¢ kita) bu iki unsurun kontrastliginin
arttig1 ve dans 6gesinin malzemesi tizerinde bir coda ile sona erdigi goriilmektedir. Genel

olarak bakildiginda, bu form bir kita-varyasyon olarak tanimlanabilir.

Sekil 4.7. “6 Par¢a’: “Asiksayagi”

4.2.2. “Ninni”
“Ninni” de “Asiksayag1” gibi bir kita formu kullanilmistir (sadece 2 kita). Ikinci
yiiriitme varyasyonun karakterli bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Eserdeki kitalarin

birinin ¢ok figiirlii, digerinin ise daha motifsel oldugu iki unsur mevcuttur. fkinci kitada
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ise, bir oktav yukari ¢ikarilan ana melodinin piyano esligindeki kontrpuan melodisi ile

devam ettigi goriilmektedir.
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Sekil 4.8. “6 Par¢a™: ”Ninni”’
4.2.3. “Dans”

“Dans” parcast varyasyon karakterli tekrarlar icermeyen daha net bir yapiya
sahiptir. Climlelerin daha fazla karesel yapis1 tlir gereksinimlerine gore
kosullandirilmistir. Birinci kitayr olusturan iki ciimle, farkli tonalitede — min6r ve paralel
majorde siirdiiriilmiistiir. ikinci kita ise, ilk mindr tonalitesi ile biten kiigiik bir “coda” ile

sona erdirilmistir.
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3. Taueny

Allegretto grazioso

o148

Sekil 4.9. “6 Parca”: “Dans”

4.2.4. “Azerbaycan Daglarinda”

“Azerbaycan Daglarinda” adli eser Azerbaycan’in daglik bdlgelerinde halk
miiziginin tiirkli karakterli melodik malzeme 6zelligini kullanan ilging bir bestedir. Bu
eserin formu, bir kitanin ve basit bir ii¢ boliimlii formlarinin birlesimidir. Kitanin igerigi
tek bir ciimle-periyotta birlestirilmis benzer 6gelerden olusturulmustur. Ikinci kitadan

sonra farkli bir tonda ilk temaya zit olmayan, aksine ilk temanin ig¢erigini gelistiren yeni
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bir tema yiiriitiilerek eseri devam ettirmektedir. ilk tema daha sonra ii¢iincii kita seklinde
devam ettirilmektedir. Her kita, 6zellikle piyano partisinin ¢esitli figiirlerinde fark edilen

varyasyon ile siirmektedir.

Sekil 4.10. “6 Par¢a”: "Azerbaycan Daglarinda”

4.2.5. “Pimnar Basinda”

“Pinar basinda” adl1 eser, net bir dans karakteri tasiyan parcadir. Siiitin ikinci piyesi
olan “Dans”tan farkli olarak, minyatiir 6l¢ii i¢inde farkli ritmik desenden olusan 6/8
ritmik bir boyut degil, daha basit {i¢ boyutlu ritmik bir yap1 kullanilmistir. Ancak, bunun
basit bir ritmik yapida olmadig1 gériilmektedir. Ug boyutlu ritmin, béliinerek ve ayni

zamanda cift Olc¢llii yapilarin yeni ritmik kombinasyonlarda birlestirme teknigi,
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bestecinin ritmik hayaline gii¢ katar. Besteci, aym1 kita formunu kullanarak (dokulu
varyasyon seklinde tekrarlanan iki zit olmayan ciimle ile) ikinci kitadan sonra
yerlestirilen yeni bir malzeme yardimiyla bu formun miitevazi olanaklarini genislettigi
goriilmektedir. Formalite olarak, bu boliim bir coda olsa da gelisme fonksiyonu tasiyarak
onceki boliimlerin malzemesini gelistirmektedir. Ritmin tighoyutlu ostinat yapisini
kirarak, birlesik ¢ift dl¢iilii yapilar olusturmaktadir. Ayn1 teknigin, bestecinin keman ve

piyano i¢in yazdig1 “Mugam-Poem”de de kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 4.11. “6 Par¢a”: ’Pmar Basinda”

4.2.6. “Noktiirn”

Son parca olan “Noktiirn”, melodik ve ritmik icerigi ile “Azerbaycan Daglarinda”
parcasina benzemektedir. Eserin gelisiminde daha miitevazi olan eser, tamamen sergisel
olarak sunulmustur (2 kita). Kitalar arasindaki kisa aranagme, ii¢ 6l¢iilii dogaglamalar
yarim ciimle seklinde, fliitiin solo sunumunda serbest nefes alma karakterini meydana

getirdigi goriilmektedir. Dogaglama seklinde ii¢ 6l¢iiliikk (yarim ciimle) fliitiin solosunu
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iceren kitalar arasindaki kisa aranagme, malzemenin sunumuna serbest nefes alma
karakterini getirir, bu da halk miizisyenlerinin performans seklini hatirlamanizi saglar.
Eserin melodik malzemesi, Azerbaycan’in daglik bolgelerindeki sarkilarin karakterine
sahiptir. Bu tiir folklor 6gelerinin kullanim1 Azerbaycan’da modern klasik miizikte en

nadir goriileni olup, bu nedenle 6zel bir degere sahip oldugu sdylenebilir.
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5. TOFiK BAKIHANOV

Gérsel 5.1. Tofik Bakihanov (08.12.1930) (http-17)
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5.1. Tofik Bakihanov’un Yasam

Tofik Ahmed oglu Bakihanov, Azerbaycanl iinlii tar sanatcis1 ve 6gretmen olan
Ahmed Bakihanov’un oglu olarak 8 Aralik 1930’da Bakii’de diinyaya gelmistir.

Bestecinin akrabalar1 arasinda bir¢ok miizisyen vardir. Bestecinin biiyiik babasi
Memmed Rza Bakihanov, Azerbaycan halk miiziginin biiylik bir uzmani ve asig1 olup,
miizikal-edebi meclisin organizatorii oldugu toplantilarda sik-sik halk sarkicilari,
enstriiman sanatcilar1 ve sairleri ile birlikte yer alirdi. Tofik’in biiyiik amcasi, ayn
zamanda linlii Azerbaycan tar sanat¢is1 — Memmed Mirza Bakihanov - Ali Bayramov
kuliibiindeki “Tiirk kizlar1” halk calgilar1 orkestrasinin bagkaniydi ve ayni zamanda
1920’lerde Dogu Konservatuvart bagmiifettisiydi. Biiylik bir sanatsever olan Tofik’in
kiigiik amcas1 Asum, kemengeyi miikemmel calardi. Bakihanov’un c¢ocukluk yillari
sanata ve miizige kars1 sevgi duyan kisiler ile birlikte gecti. Kiz kardesi Ziver hanim
Bakihanova anaokullarinda miizik 6gretmenligini yapmistir. Bestecinin kardesi Memmed
Rza — gellist ve Bakii Miizik Kolejinde 6gretmendi.

Tofik’e miizik yetenegi ailesinden miras kalmistir. Cocuklugundan beri, miizisyen
babasinin evine gelen taninmis Azerbaycanli sarkicilarin ve enstriiman sanatgilarin
seslendirdigi tiirkiileri ve mugamlar1 dinlemeyi severdi. Ahmed Bakihanov ile biiytik bir
dostlugu olan Uzeyir Hacibeyli de Bakihanov’lar ailesinin sik-sik misafiri olmustur.
Besteci, profesyonel milli miizigin kurucusu olan U. Hacibeyli’nin kisiliginden
etkilenmistir.

Kiiciik Tofik'in calgisini defalarca dinleyen dahi besteci U. Hacibeyli, Tofik'in
inanilmaz miizik yetenegi dolayisiyla Azerbaycan Devlet Konservatuvari’nin nezdinde
kurulmus on yillik miizik okulunda keman 6gretmeni N. Tsimberov'un sinifinda egitim
almasin1 O6nermisti. Keman sevgisi ve ¢alisma titizligi T. Bakihanov’u yetenekli bir
keman virtliioziine doniismesini saglamigtir.

1948’de besteci T. Bakihanov Azerbaycan Devlet Konservatuari’mi kazanarak
egitimine Profesor S. Bretanitski’nin sinifinda baslamis, 1953’te ise Prof. A. Amiton'un
keman sinifindan mezun olmustur. Bakihanov keman c¢almasmin yani sira miizik
egitiminin her alaniyla ilgilenmeye g¢aligmistir. Beste yapma arzusu her seyin daha
iistiindedir. Heniiz bir okul ¢ocuguyken, ¢ello, keman, piyano i¢in 6grenci seviyesini agan
ciddi opus’lart yazmistir. Bu alandaki ilk adimlarini, yetenegini fark eden ve ona ciddi bir

sekilde beste yapmasini tavsiye eden besteci Gara Garayev tesvik etmistir.
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T. Bakihanov konservatuvar 6grencisi iken, G. Garayev’in kompozisyon sinifinda
egitimini devam ettirmistir. Bu ¢calisma yillarinda T. Bakihanov (1953-1957) Azerbaycan
miiziginde ¢ok zengin bir doneme denk gelmis ve miizik dilinin, tinilarin, yeni tiirlerin ve
formlarin yenilenmesi alaninda 6nemli basarilar elde etmesini saglamistir.

T. Bakihanov, bircok yetenekli Azerbaycanli besteci yetistiren 6gretmeni Gara
Garayev’den ¢ok sey 0grenmistir. Harika bir miizisyen ve dgretmen olan Gara Garayev,
Ogrencisi T. Bakihanov’a hedefe ulagsmanin en iyi ve kisa yollarini, diinya miizik
edebiyatinin derin incelenmesini ve yeni her seyin nasil aranmasini gosterip, 6gretmistir.

Tofik Bakihanov, 6 senfoni, 5 senfonik siir, 3 bale, 24 sonat ve gesitli enstriiman ve
orkestra i¢in 26 konser, tiyatro ve film miizigi bestelemistir. Tofik Bakihanov ilerlemis
yasina ragmen yeni eserler bestelemeye devam etmektedir. T. Bakihanov’un fliit i¢in
dikkat ¢ekici birka¢ minyatiir besteledigi 6zellikle belirtilmelidir. Bunlar arasinda ilk kez
25 Nisan 1977'de Azerbaycan Devlet Konservatuvari Biiylik Salon’da fliitist T. Haciyev
ve orgcu R. Ismayilova tarafindan seslendirilen “Andante”, “Intermezzo”, “Sabah

Sarkis1” ve fliit ve org igin bestelenen “Canzonetta” yer almaktadir®*.

5.2. Tofik Bakihanov’un N1 Fliit Kon¢ertosu’nun Form Analizi

Miizik kiiltiirii tarihinde profesyonel bestecinin yaraticiligl ve sahne sanatlarinin
birbirine baglanmasina dair bir¢ok 6rnek vardir ve bu muhtemelen sasirtict degildir: yeni
bir eser iizerinde g¢alismaya baslayan besteci, genellikle gelecekteki icracilii zaten
varsayar ve kompozisyonu parlak ve ilging bir performansta duymak icin gergek
umutlarla yaratici girisimi tesvik eder. Bu tiir yaratict iliskilerin anlamli kaniti, T.
Bakihanov’un fliit¢ii Telman Haciyev ile olan sanatsal igbirligiydi ve bu da dikkat ¢ekici
meyveler verdi. Sadece on yil i¢inde (1967-1977) iki kongerto, ii¢ sonat ve piyano eslikli
fliit minyatiirleri bestecinin ¢alismalarinda parlak bir sayfa olusturarak Azerbaycan oda
miiziginin tiflemeli ¢algilarin gelisiminde 6nemli bir katkida bulunmasini sagladi.

1967°de ilk kez fliit miizigine hitap eden Bakihanov, T. Haciyev’e ithaf ettigi ilk
kongertosunu yazdi. Azerbaycan Bestecileri Birligi’nin y1ldoniimii kurultayinda (1967)
ilk icradan sonra besteci ve icractya 6vgii dolu sozler sdylendi. “Fliit kongertosu, yazarin
yetenegine taniklik eden ilging, canli bir kompozisyondur” - Moskova Konservatuvari

Profesorii Y. Yagudin. Gergekten de, enstriimanin 6zelliklerine dair derin bilgisi, fliitiin

14 Kafarova, Z. Tofik Bakihanov. (Baku: Isig, 1980, s. 5-70).
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tiim teknik imkanlar1 ve milli renklerini kullanimi, agiklamanin samimiyeti konseri hem
sanat¢ilar hem de dinleyiciler i¢in ilging bir hale getirdi. Bu kompozisyonun
tiniversitelerinin Orkestra Enstrlimanlart Fakiilteleri programima dahil edilmesi de
sevindiricidir. Basari, bildiginiz gibi, her zaman ilham verir. Fliitiin teknik ve etkileyici
yeteneklerinde ustalastiktan sonra, besteci yeteneklerine olan giliveninin arttifini, yeni

besteler lizerinde ¢aligsmaya hazir oldugunu hissetti.

5.2.1. 1. Boliim / Allegro

Konserin ilk bolimii enerjik-hareketli ve ilahi-lirik olmak iizere iki tema {izerine
kuruludur. Bu iki temanin dramatik etkilesimi bir Sonat Allegro formunu olusturur. Iki
temanin sergisi zaten dramatik gelisim unsurlart igerir, ¢linkii besteci, folklor
malzemesini karakter olarak kullanarak, sunumu boyunca bunu modifiye eder. Ornegin,
ilk konu (ana parti) endise uzantilart nedeniyle 6nemli motivasyon degisiklikleri yasar.
Ancak en ¢ok siirekli degisikliklere temanin motiflerin ritmik deseni tabidir.

Ikinci tema (yan partiden, yani 6’dan itibaren) daha kalic1 bir yontemle sunulur,
ritim daha sakin, ciimleleri ise daha uzun bir nefese sahiptir. Gelisim 9’da baglar. Esas
olarak onemli ritmik degisikliklere ugrayan ana partinin temasinin gelistirilmesine
dayanir: 4/4 ilk ritim yerine 6/8, daha sonra - 9/8 kullanilir. Ancak bu temel ritmik
yapilarin bile degistirebilecegi dzellikler vardir. Dinamik gelisim kadansa yol agtiktan
sonra bir rdpriz baslar.

Ropriz hemen yan partiden baglar. Tematik motiflerin dogrudan tekrar1 ve stirekli
degisikliklerinin olmamasi nedeniyle, roprizin tiirlinii kesin olarak tanimlamak miimkiin
degildir. Hem ayna tipli ropriz (yan + ana tema) hem de kisaltilmig bir ropriz — sadece
yan tema + ana partinin temasina dayanan coda olabilir. Her iki secenek de var olma
hakkina sahiptir, ancak biiyiik olasilikla, coda’nin fonksyonel 6zelliginin karakterinde

bulunan ana partinin kisalig1 nedeniyle, ikincisinin olmasi daha mantiklidir.
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5.2.2. II. Boliim / Andante Sostenuto
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Ikinci boliim, degisken bir ropriz ile basit bir ii¢ boliimlii formda bestelenmistir. i1k
boliimiin temast ninniye yakin sakin bir karaktere sahiptir. Yavas bir hizda ti¢ vuruslu
Olcii sayisi, genis bir nefes alan lirik melodi ile birlikte bu izlenime katkida bulunur.

Orta boliim fantastik-shcerzo’tik bir karaktere sahiptir. Tempo ilerlediginde,
hareket hizlanir, 6l¢iiniin ritmi 4/4 olarak degisir. Yaylilarin pizzicato esligi fantastik ve
gercek dist izlenimini arttirir. ROpriz'de ana tema, birinci ve ikinci bolimlerin
karakterlerinin birlesmesine katkida bulunan fliitiin figliratif pasajlarinin arka planina

kars1 orkestrada yer alir. Kisa coda,da hareket yavaslayarak sesin dogasi sakinlesir.

5.2.3. I11. Boliim / Allegro

Uciincii boliimiin sekli ilkine benzer: iki zit temadan olusan bir sergi, ilk temanin
degisikliklerine dayanan bir gelisme, dogrudan ikinci temayla baslayan bir yeniden
canlandirma ve ilk temanin malzemesini kullanan kisa bir coda. Boylece, tiglincii kismin
formu ilk boliimde oldugu gibi kisaltilmis bir roprizli sonat formu olarak tanimlanabilir.
Formlarin bu akrabaligi, tiim esere mimari biitiinliikk kazandirir. Ayn1 zamanda, ilk
boliimiin ve finalin formlarinin detaylarinda 6nemli bir fark vardir. Bu nedenle, son
boliimiin kadans’t yoktur, bu da tiim gelisime siireklilik ve dinamik hizlilik 6zelligi verir.
Ayrica, sergide, orkestradaki ikinci temanin (yan parti) ikinci ylirliylisiinde, ana partinin
temasina dayanan solo fliitiin kontrpuani eslik eder. Yani, gelistirme 6geleri zaten sergide
yer alir. Son olarak, ana partinin temasinin sunumu ¢ok dinamiktir. Azerbaycan halk
miiziginin ritmik karakterinde bulunan ol¢ii i¢i 6/8(3+3 veya 2+2+2) boliinmesine
ragmen Ol¢iinilin ritmik yapisi siirekli 5/8’e kadar sikistirilir veya 7/8’e kadar genisler, bu
da miizige hizl1 bir tempoda heyecanli, patlayici bir karakter verir.

Genel olarak, eserin miizik dili fliit sonat1 ile ilgilidir, ancak konstriiktivizm
yoniinde c¢ok daha gelismistir. Materyalin sunumu ve gelistirilmesinin dogaglama
prensipleri ¢ok azdir. Malzemenin kendisi, biraz daha romantik sonat stilini animsatan
cok daha farkli bir dokuya sahiptir. Son olarak, oda tarzinda gerceklestirilen kongerto
orkestrasyonu, eslik eden orkestranin seffaf sesiyle golgelenen solo fliitiin virtlioz

olanaklarini tam olarak ortaya ¢ikarmanizi saglar.
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5.3. Tofik Bakihanov’un N3 Fliit Sonat’’nin Form Analizi

T. Bakikhanov’un fliit kompozisyonlarinin 6nemli bir 6zelligi yani sira diger tim
oda eserleri gibi organik iligkileridir. Her yeni fliit kompozisyonu, 6ziinde, ondan dnceki
calismanin gelisimidir, elbette, yeni ifade araglarinin, gelisim tekniklerinin tanitilmasiyla
olmaktadir. Yapisal netlik ve ton stabilligi ile karakterize edilen boyle bir baglantiy1
1976’da bestelenen Bakihanov’un Uciincii Sonati’nda da duyuyoruz. Eseri, 6nceki
sonatlarla iligkilendiren bestecinin zit kiirelerin sakin, lirik veya sonra tedirgin,
scherzo’tik, toccat’ik gosteri-degisikligi arzusudur. Bu Sonatin ana dramatik araglar -
dongiisellik, zit kiirelerin i¢ birligi - dongliniin yaratilmasi tek bir gérevine baglidir.

Sonatin promiyerini 1977°de Azerbaycan Devlet Konservatuvart Biiyiik
Salonu’nda bestecinin eserini T. Haciyev (fliit) ve A. Aliyeva (piyano) gergeklestirdiler.
1979°da Sonat, Moskova’da Ulusal Besteciler Evi’nde yapilan Azerbaycanli bestecilerin
eserlerinden olusan bir konserde ayni miizisyenler tarafindan tekrar seslendirildi ve o
giinlerde Ulusal Kayit Evi’'nde Ses Kayit Vakfi i¢in ses kaydi yapildi. Ayni zaman
Sonatin notalari, Sovyet Besteciler Yaymevi tarafindan 1981 yilinda Moskova’da

yayinlandi .

5.3.1. 1. Boliim / Andante

T. Bakikhanov’un N3 Fliit Sonat1 ii¢ boliimden olusmaktadir. Eserin piyano esligi
derin bir manzara tasviri fonunda fliitiin pastoral karakterli legato’lu narin melodisi
tizerine kurulmustur. Bu ezgi sonatin ana temasi gibi goriinse de bir siire sonra figiiratif
kiirelerin kontrastlig1 ana partiye giris yapmaktadir.

Ana bolim — moderato, net bir ritme sahip olarak belirleyici bir karakterle 14’°cii
Olclide baglar ve gelisiminde renkli bir melodi ile i¢ igedir. Giris melodisinin hafif,
eglenceli dogasi, seffaf bir piyano partisi tarafindan desteklenen virtiioz bir fliit partisinde
yogunlagtirtlmistir. Fliit ve piyano partilerindeki miiziksel armoni uyumu i¢ ige gegerek;
doganin, oyunsalli§in bir resminin olusturulmasina katkida bulmustur. Ayn1 zamanda,
ritmik olarak degisen ve fliitten piyanoya tasinan tema, dinamik olarak daha hafif
gelmektedir. Ancak yine bir siire sonra fliit ana partinin temasin1 seslendirerek esere

devam eder. Tanitim bdliimiiniin bdyle bir baglantisi, eseri yan temaya gotiirmekle, meno

15 Kafarova, Z. Tofik Bakihanov. (Baku: Isig, 1980, s. 42-43).
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mosso ve dolce’nin ortaya ¢ikmasina neden olur, yeni bir goriintiiniin, yani fliitteki sarki

temasinin algisi i¢in katkida bulunur.

Sekil 5.4. T. Bakihanov. N3 Fliit Sonati. I Béliim / Andante
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Bu tema, arpejli piyano akorlar1 tarafindan desteklenen pastoral bir resme uyum
saglar. Halk sahnesinin tasviri ile iligkili miizikal sunumun basitligi ve armonik
cercevesinin netligi, sanat¢inin gorevini kolaylastirir ve ¢esitli dinleyiciler i¢in daha fazla
algi erigilebilirligi yaratir. Ancak kisa bir siire sonra, piyano partisinin senkop’larinda
seslenen huzursuz ritim kaliplari ve bestecinin yan partisine uyarladigi accelerando
dramatik bir gerginlik yaratir. Bu gerginlikle beraber, fliit partisinde sekvens’li hareketi
siralayarak dogal bir diisiis baglar, ancak piyano akorlari ile titresen bir ritimsel dongii
devam etmektedir. Eserin bu ol¢iisiinde roprize gegis icin kiigiik bir baglant1 kullanilir.
Pes seslerde genis bir vibrato kullanarak fliitiin kadife sesi ile sakin bir sarki melodisi
olusturulmustur. Ve aniden, gelisimin schertzo karakterli beklenilmeyen hizli bir ritim ile
eser siirdiiriiliir. Dans ritmi, fliitiin ¢ift staccato’lu virtiidz pasajlar1 ve uyumsuz piyano
akorlar ile sesin dinamik olarak giiclendirilmesi esere toccata yapisinin verilmesini
saglamistir. Fakat sonatin giriginin pastoral goriintiislinlin ortaya ¢ikmasi, miizigi yan
partinin melodisine geri dondiirmektedir. Sonatin baslangi¢ akorunun temas: lirik
pastoral ile yakinsamasi, kompozisyonun zit alanlarinin dramatik birlesmesini sagladig
gorilmektedir. Eserin gelisme boliimiinde piyano partisinin zengin eslik yapisi ve fliitiin
parlak sesiyle glissando ile keskin ¢ift staccato kullanilarak ritmin hafifligi, zarafeti ile
bir dans havasi figiiriiniin olusturuldugu goriilmektedir. Fliit partisinde dogaclama hale
gelen ninni temal1 ilk boliimiin son boliimii yavag-yavas orijinal giris temasina geri
donmektedir. Boylece eserin bu boliimiinlin pastoral ve dans 6zelliginde bir yapiy1

icerdigi soylenebilir.

5.3.2. II. Boliim / Moderato

Sonatin ikinci boliimii olan Moderato da baslangicta miizigin serbest sunumu ve
lakonik bir coda ile ti¢ boliimlii formda yazilmistir. Bu boliimiin genel ruh hali siirsel-
aydinlanmas, lirik ve iyimserdir. Sonatin ikinci boliimiiniin ayrintili tanitim bolimii, fliit
partisinin serbest lirik miizigi ve piyano partisinin sarki Ogeleriyle zit goriintiiler
sunmaktadir. Tiim acilis boliimii fliitte algalan-yiikselen pasajlar ve trill’lerle dogaglama
karakteri tasisa da, piyano kisminda en ¢ok gergin uyum ve poliritmik hareketlerle ifade
edilen ve beklenmedik bir duraklamadan sonra yeni bir boliime yol agan bazi diirtiisel

dramlik duyurulmaktadir.
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53



Bu yeni boliim, ii¢ parcali formun ilk bolimiidiir. Genis nefes alan ezgisi ve
piyanonun diyatonik genis akorlari tarafindan desteklenen yeni bir tema ortama
cikmaktadir. Bu tema, sonatin ilk bdliimiiniin ikinci temasiyla, hem motiflerin benzerligi
hem de gelisim ilkeleriyle ifade edilen bir entonasyon yakinlasmasina sahiptir. Ikinci
tekrarinda tema piyano partisinde olup, fliit pasajlarinin fonunda seslenmektedir.

Formun ikinci boliimii kisa bir yarikadans durdurmadan sonra baglamaktadir.
Melodik ¢izgi, piyano kismindaki 5/8 ostinat hareketinin fonunda kisa motiflerin
kombinasyonlarini kullanarak genis karakterini kaybeder. Tim bunlar miizige tedirgin ve
biraz rahatsiz edici bir karakter kazandirmaktadir. Eser doruga yaklasirken (8.), gergin
karakterini yiikselterek ritmik harekat hizlanir ve dorugun zirvesinde formun igiincii
kismi (10.) olan bir ropriz ile geri doniildiigi goriilmektedir.

Ana tema yine fliitte duyurularak, piyano esliginde ise basit akorlarin artik
kullanilmadig1 ve formun ilk boliimiiniin lirik atmosferini orta kismin tedirgin ruh haliyle
birlesirken hazirliksiz bir hareketle genis arpej figiirleri kullanilmaktadir. Yavas-yavas
hareket sakinlesir ve baslangicin atmosferine dogru devam ettigi goriilmektedir.
Piyanodaki arpej figiirleri yerine yine daha sakin akorlar kullanilmis, sadece fliit solosu
kisminda pastoral karakterli pasajlar seslenerek yatistirict plagal kadans’tyla sonatin

ikinci kismi1 sona ermektedir.

5.3.3. II1. Boliim / Allegro Scherzando

Sonatin iiglincii boliimii, ropriz boliimiindeki melodinin degisken sunumu ile
kismen telafi edilen gelisimsel bir boliimii olmayan azaltilmig bir sonat alegori formuna
sahiptir. Boyle bir form tiirli Viyana Klasikleri i¢in tipiktir, bu da finalin formuna sonatin
onceki boliimlerinin sunumunun dogaglama tarzinin aksine biiyiik bir kompaktlik ve
yapicilik vermektedir.

Ana boliim, Azerbaycan halk miizigine has 3+3 veya bazen 2+2+2 gruplanmis ve
sonunda bu ritmik figiirlerin 6l¢ii icerisinde 5/8’likte bilesmesine yol acan 6/8’lik ritmik
bir hareket 6zelligine sahiptir. Sergi boliimiinde, orta kismi (10.) farkli bir tonda bagimsiz
bir temaya sahip olan, dnceki temanin ritmik temelini koruyan ve sonug olarak cok zit

olmayan ana parti, ti¢ boliimlii bir forma sahiptir.
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Sekil 5.6. 7. Bakihanov. N3 Fliit Sonati. 111 Béliim / Allegro
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Ana partinin aksine, yan partinin temasi (14.) tamamen zittir. Ana 6zelligi, zarif
armonik eslik ile gélgelenmis, melodik ¢izginin piiriizsiiz ve uzun motifli yapisi oldugu
soylenebilir. Once fliitte, sonra piyanoda temanin gelismesinde, kontrpuan diieti
olusturularak, ropriz yapildigi goriilmektedir.

Ana partinin roprizi daha kompakt oldugu ve ii¢ parcali bir forma sahip olmadigi
goriilmektedir. Eserin dagitilan coda’sina yol agan hizlandirilmis dinamik bir gelistirme
ilkesine tabidir. Bu coda, sonatin ikinci boliimiiniin ilk temasina dayanmakta ve boylece
tiim sonatin merkezi lirik temasi haline getirilmistir. Coda’da bu tema, tiim ¢alismanin
iyimser ve yasami dogrulayan ideolojik ilkesini simgeleyen iyimser ve muzaffer ideolojik

bir karakter kazandirildig1 sdylenebilir.
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6. ARIF MELIKOV

Garsel 6.1. Arif Melikov (1933 - 2019) (http-18)
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6.1. Arif Melikov’un Yasamm

Arif Melikov, 13 Eyliil 1933°te Bakii'de dogdu. Cocuklugundan beri halk miizigine
diigkiin olan besteci, tar ¢almayr o6grendi. Miizik Yiiksekokulun Halk Calgilar
Bolimii'nde egitimini tamamlayan Melikov, 1953 wyilinda Azerbaycan Devlet
Konservatuvarin Bestecilik Fakiiltesini kazanarak donemin ulusal bestecisi olan Kara
Karaev’in 0grencisi olarak miizik egitimine basladi. Konservatuvarda egitim alirken,
siirsel sozlere ve renkli orkestrasyonuna dikkat ¢ceken “Hikaye” isimli senfonik siiri bagta
olmak iizere ilgiyi kendisi iizerine ¢eken birgok beste yazdi. Ogrencilik yillarinda bale
siiiti, fliit kongertosu, enstriimantal eserler ve yayl c¢algilar dortliisii i¢in eserler besteledi.
Ve nihayet 1958’de “Birinci Senfoni”sini sunarak konservatuvardan mezun oldu.

1959°da Kara Karaev, Melikov’a bale dalinda “Ask Efsanesi” adli miizik
bestelemesi i¢in Leningrad Devlet Opera ve Bale Tiyatrosunun siparisini verdi. 1961°de
tamamlanan “Agsk Efsanesi” balesi, Leningrad Devlet Opera ve Bale Tiyatrosunda
sunumu sahnelenerek basarilt bir sekilde gergeklestirildi. “Ask Efsanesi” balesi
koreografi yoniiyle bale hayatina verdigi zenginlik bakimindan giiniimiizde de
popiilerligini korumaktadir. Diinyadaki bir¢ok tiyatro tarafindan sahnelenen “Ask
Efsanesi” balesi Melikov’a besteci olarak diinya ¢apinda iin kazanmasini saglamistir.

1960 ve 1970’lerde Melikov yogun bir sekilde senfonik ve oda enstriimantal miizik
tizerinde calismistir. 1963’te yazdig1 “Metamorfoz” adli senfonik siir eseriyle Melikov
miizik severlerin 0zel ilgisini tizerine ¢ekmistir.

Melikov, alt1 bdliimden olusan “Ikinci Senfoni”sinde bestecilik tarzinin degistigi ve
halk miiziginden biraz uzaklastig1 goriilmektedir. Eser ilk kez Nisan 1973’te Bakii’de,
daha sonra ise Moskova, Tiflis ve Ankara’da sahnelenerek sunuldu. Yazarin senfonik
eserlerinin ¢ogu, Avrupa’nin farkl lilkelerinde gergeklesen ¢agdas miizik festivallerinin
programlarinda yer aldi. 1974°te Melikov Yugoslavya Oda Orkestras i¢in “Ugiincii Oda
Senfonisi’ni yazdi. 1977°de, senfonizmin prensiplerinin ¢oziimiine yonelik dikkat ¢eken
tek bir boliimlik “Dordiincti” ve daha sonra devami olarak “Besinci” ve “Altinc1”
senfonileri besteledi. Sanatc1 1982°de “Iki Kalbin Dastan1” balesini besteledi, yaklasik
ayni zamanlarda Kuybisev Devlet Opera ve Bale Tiyatrosu (Aralik 1982) ve Ozbekistan
Devlet Akademik Bolsoy Tiyatrosu’nda eserin sahnelenmesi gergeklesti (Ocak 1983).

Azerbaycan halk miiziginin yanm1 sira mugam egitimi alan besteci, iirettigi ilk
eserlerinde Azerbaycan halk miiziginin ve mugam ezgisel yapisint aktif olarak

kullanmistir. Melikov, ulusal senfoninin gelismesine de biiylik katki saglamigtir. Arif
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Melikov’un besteledigi, sekiz senfoni, sekiz senfonik siir, dort bale, miizikal komediler,
sarkilar, romanslar, enstriimantal besteler, sinema ve drama miizikleri bulunmaktadir.

9 Mayis 2019’da Bakii’de vefat eden Arif Melikov, Fahri Hiyaban’da
defnedilmistir '6.

6.2. Arif Melikov’un Fliit Kon¢ertinosu’nun Form Analizi

Arif Melikov’un besteledigi Fliit Kongertosu, fliit i¢in bestelenmis biiyiik bir miizik
formunun ilging ve renkli yapitlarindandir. Eser 1955 yilinda, Melikov’un konservatuvar
ogrencisi oldugu donemde Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasinin solisti ve
konservatuar 6gretmeni ve eserin ilk icracis fliitist Alekper Iskenderov’un teklifi iizere

bestelenmis ve kendisine ithaf edilmistir.

6.2.1. I. Boliim / Moderato

Eserin birinci bolimii Sonat Formu’nun klasik kanonlarina gore yazilmis olup, lirik
ve kolay bir karaktere sahip oldugu goriilmektedir. Besteci yayl calgilar orkestrasinin
partisyonuna arpi ve yam sira sese biiyilk bir dram yagatmak icin belirli anlarda
timpanileri eklemistir. Dort 6l¢iilii orkestra girisinden sonra, fliit eserin tema ezgisi ile
devam eder. Orkestranin esere girisi, formun bir parcasi olarak kabul edildigi ve soliste
tema ezginin girisini hazirladig: anlagilmaktadir.

Sunum, orkestranin nadir polifonik eklentileri disinda, ¢ogunlukla homofon-
armoniklidir. Eser tiglemeler ustlinligi ile hareket etmektedir. Bu pano ana temanin
sonuna kadar devam etmektedir. 2’nin 6’ct Ol¢iisiinde meno Mosso temposunda ana
partinin bitis hissi vererek sonlandig1 duyurulmaktadir.

Sekiz ol¢liden olusan 3. tamami ile baglant1 partisini ifade etmektedir. Birinci
kemanlar tarafindan baslayan yan partinin, eskitilmis ii¢lii akor uygulanmasi ile fa minor
tonalitesi izlenimi olusturmaktadir. ilk boliimiin ana tonalitesi Do major tonalitesi ile
ilgili olarak — fa minér tonalitesi ligleme araliklidir. Buna ragmen yan temaya baslayan
birinci kemanlar, fa mindriin paralel major olan La bemol major tonalitesinde
girmektedir. Birinci kemanlar ana partisindeki tiglemelere aksi olarak onaltiliklardan

olusan akorlar fonunda on iki 6l¢ii boyunca Onciiliikle sekizliklerden olusan tema devam

16 Alekperova, N. Arif Melikov: stranitsi jizni i tvorgestva. (Baku: Isig, 1988, s. 5-165)
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etmektedir. Fliit solosu eksik 6l¢iiden 5°te baslamaktadir. Devam eden esere belirli bir ses

rengi vermesi amaciyla arp eslige katilmaktadir.

9. Hexandaposa umhagd edupim
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6’da baglayan gelismede esere timpanilerin katildigi goriilmektedir. Orkestranin
genel forte fonunda timpanilerin pianissimo’da seslendirilen tremolo yukarida belirtildigi

gibi esere biiylik dram havasi katmaktadir. Sadece mi sesinden olusan tremolo’nun dort
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6l¢ii boyunca devam ettigi ve ilk boliimde timpani’lerin durdugu goriilmektedir. Gelisme
Mi major tonalitesinde baslayip, ana partisindeki liglemelerin hareketi esas alinmaktadir.
Gelisme, Concertino ve Sinfonietta tirlerinin dogasindaki gibi kisa siirelidir. 8’de
baslayan roprizde yeniden Re major ana tonalitesi geri donmektedir. Ayn1 zamanda yan
parti da ana tonalitesinde gerceklesir. 11°de ana parti tekrar geriye donmektedir. Bu

durum, ana partinin malzemesi tizerine kurulmus bir coda olarak kabul edilmektedir.

6.2.2. I1. Boliim / Andante

Ikinci béliimde besteci Azerbaycan miizik geleneklerini takip etmektedir. Melodi
bale adagio 6rneklerine yakindir. Temanin ritmik figiirii oldukca karisiktir, — beslemeler,
otuz ikilikler, liclemeler, onaltilik nota degerlerinden olugmaktadir. Orkestra esliginde
istiinliik onaltilik nota degerlerindedir. Birinci boliim, ikinci boliim ile kiyaslandiginda
timpanilerin daha fazla kullanildig1 goriilmektedir. Arpin onaltilik degerleriyle ezgisel
hareketi desteklerken, yaylilarin tremolo’suna 6zel bir dramatik karakter vermektedir.
Eserde esas olarak major-mindr sistem kullanilmistir. Anahtardaki {i¢ diyez fa-diyez
mindre isaret ederek, armonideki la-diyez major-minér olma egiliminde oldugu
vurgulanmaya ¢alisilmistir. ikinci béliimiin orkestra dokusu (13’ten 5 6l¢ii dnce — ikinci
kemanlarin ve 13’ten 2 6l¢ii 6nce — viyolalarin kiigiik bir melodik temasi harig) ilk
bdliimde oldugu gibi cogunlukla homofonik-armonik yapiya sahiptir. Viyolalarin solosu
13’iin 6°c1 Slgiisiine kadar devam etmektedir. Ikinci kez tema Do-diyez majér-mindrde
seslendirilmistir. Tema daha genis bir sekilde gelistirilerek, ritmik figiirasyona giderek
daha ¢esitli hale getirilmeye calisilmistir. Eserin zirvesine tema 13’iin sonuna dogru
ulastig1, 14’te orkestra sessizlige biiriiniip, arp esliginde bir tek fliitlin devam ettigi
goriilmektedir. Rubato termi bu kiiglik boliime (sadece sekiz 6l¢ii kadar bir alt boliimii
kapsayan materyale) biraz dogaglama karakter vermektedir. Temanin sonu, tigiincii girisi
15’le baslayip, temel fa diyez tonuna geri donmektedir. Temel tonalitenin ikinci kez
degisimine ve son defa ii¢lincii geri doniisiine ragmen, sadece bir tema oldugu igin eserin

tic boliimliik yapida oldugu séylenemez.
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Sekil 6.2. A. Melikov. Fliit Kongertinosu. 11 Béliim / Andante
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6.2.3. I11. Boliim / Presto

Ugiincii béliim, Rondo-Sonat seklinde yazilmis klasik bir final 6rnegi yapisindadir.
Onceki iki béliim gibi hizli, diirtiisel ve lakoniktir. Bu béliimde, besteci soliste hem
virtioz becerilerini hem de enstriimanin teknik yeteneklerini gosterme firsati
vermektedir. Bu boliimde, fliit ve orkestra arasindaki etkilesim, kompozisyonun diger
boliimlerine gore daha fazla hissedilmektedir. Major-minér sistemin yaygin kullanimi
nedeniyle, bu kismin hangi tonda seslendigine kesin karar vermek zordur. Onceki
boliimlerde bestecinin anahtardaki isaretlerin varligi ile tonaliteyi agikca ifade ettigi goz
Online alindiginda, finalin ana tonunun la oldugunu, buna ragmen eserin ilk
yiirlitiilmesindeki mi tonuna dogru net bir ¢ekim ile tema sol diyez sesiyle basladigi
gorilmektedir.

17°de flit artik do diyez ile temanin ikinci yiiriitiilmesini baslatip, bununda la
tonalitesinde oldugunu gostermektedir. B temas: ilk kez birinci kemanlarla 18’de
baslamaktadir. Belirlemek gerekirse eserin tonalitesinin degisimi bagta yer almamaktadir.
Basin hareketini izledigimizde la tonun 18’in 8’ci Olciisiine kadar devam ettigi
gorilmektedir. 19°de, solist B temanin ikinci seslendirmesini baslatmaktadir. Burada ilk
Olciilerden re tonuna yercekimini hissedilebilir. 20’de A temasina geri doniilmektedir.
Once birinci kemanlar, 21°de ise solist esere baslamaktadir. Ayn1 zamanda, temanin ton
plan1 bozulmadan devam etmektedir. Refrain'in ilk yiiriitiilmesi ile karsilastirildiginda,
burada fliit hem ritmik hem de tekniklerin uygulanmasinda daha virtiioze ve cesitlidir.
22’de C temasi baslamaktadir. Tempo Presto’dan Moderato assai’ye doniisiip, bu da C
bolimiiniin Rondo formu i¢in oldukga tipik oldugu soylenebilir. Tema si bemol minor
tonalitesindeki sesler ile olugsmaktadir. Eserin karakterine gore, tema ikinci bolimiin
temasina yakin oldugu ve onun gibi adagio balesini andiran bir karaktere sahiptir. Ayrica
bale miiziginin yavas desenlerinin dogasinda bulunan romantikligine de hakimdir. Arpin
girisiyle 24°te, tema doruk noktasina yakinlagmaktadir. Bir kez daha ilk boliimde oldugu
gibi, timpaniler tremolo’sunu sunmaktadir. Calinan si bemol notasiyla, C temasinin tonik
sesi duyurulmaktadir. 24’iin 9’cu Olglisiinden itibaren eserde dinamik bir diisls
baslamaktadir. Orkestranin akorlu esligi fonunda birinci kemanlar C boliimi
sonlandirdigr goriilmektedir.

25’te, eserin Presto temposuna geri donmesiyle, diirtiisel gelisim kismi
baslamaktadir. Baslangicta, fliit ilk ritmik deseni ¢alar (iki onaltilik ve sekizlik). 27°de,

birinci ve ikinci kemanlar soliste katilmaktadir ve tema ritmik desenini ve tonunu
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izlemektedir. 29°da orkestra B temasina ev sahipligi yapip, 30°da ise tema soliste verildigi
goriilmektedir. Temanin ton planmin degismedigi goriilmektedir. 31°den itibaren A
temasi son kez baslayip, bu temanin solistte biraz degistirilmis bir bi¢imde seslendirilse
de, orkestrada kendi ger¢ek sesinde tam bir uyum iginde oldugu sdylenebilir. Eserin son

dort dlciisiinde, timpaniler yeniden girerek kompozisyonu sonlandirmaktadir.

Sekil 6.3. A. Melikov. Flit Kongertinosu. Il Béliim / Presto

64



6.3. Arif Melikov’un “iki Kalbin Destam” Balesi

Azerbaycanl besteci Arif Melikov, oncelikle Yuri Grigorovi¢ tarafindan ilk kez
1961°de S. Kirov’un adimi tasiyan Leningrad Opera ve Bale Tiyatrosu sahnesinde
sahnelenen “Ask Efsanesi” balesinin bestecisi olarak taninmaktadir. Bu bale 20. ylizyilin
koreografisinin en 6nemli eseri olarak daha sonra diinyanin bir¢ok sahnesinde sahnelendi.
Ozel bir siparis iizerine yazilan ve “Askin Efsanesi” gibi dogu karakteri tastyan bestecinin
ikinci biiyiik balesi "iki Kalbin Destan1" oldu. Melikov, bu baleyi 1981 yilinda Aliser
Navoi’nin adini tastyan Ozbekistan’nin Akademik Bolsoy Tiyatrosu icin besteledi.
Besteci, o donemde Kuybisev Opera ve Bale Tiyatrosu Bale Toplulugu’ndan sorumlu
olan igor Cernisov’u bale kurucusu gérevine davet etti. Fakat Cernyshov’un Taskent’teki
“lki Kalbin Destan1” adl1 ¢calismasi, Kuybisev Kiiltiir baskanliginin ilgisini cekerek ayni
oyunun sehirlerinde sahneleme kararini aldirdi. Bu baglamda Kuybisev Opera ve Bale
Tiyatrosu solistleri, Cernisov ile birlikte yeni balenin provasi i¢in Taskent’e gonderildi.
Boylece, SSCB’nin en biiylik iki miizikal tiyatrosunun sahnelerinde neredeyse ayni anda
“Iki Kalbin Destan1”n1 yayinlayacak bir sahne grubu kuruldu. Balenin promiyeri yaklagik
ayni zaman Aralik 1982’nin sonunda Ozbekistan’in, Ocak 1983’te ise Kuybisev’in
sahnelerinde gergeklesti.

Ozbekistan Cumhurbaskam, yazar Seref Residov’un librettosu, Hindistan’da
yasayan seckin Ozbek sair ve filozof Mirza Abdiilkadir Bedil’in (1744-1821) “Komde ve
Modan” destanina dayaniyordu. Bedil’in eseri yiiksek hiimanist fikirleri, ylice siiriyle
bestecinin dikkatini ¢ekti. A. Melikov, esere modern bir sanatg¢inin géziinden bakarak, en
onemli degerleri — canli insan karakterlerini ve sonsuz felsefi diisiinceni somutlagtirmistir:
Oliimiin bile gercek ask lizerinde hicbir giicii yoktur...

“Iki Kalbin Destan1”, dans¢1 Komde ve miizisyen Modan’in §liimii yenen sonsuz
askini konu alan antik dogu efsanesinin igerigini gozler 6niine sermektedir. Komde Hintli
bir dansgi, Modan ise Orta Asya’dan bir miizisyendir. Birbirlerini seven Komde ile
Modan ve kaderlerine karar vererek asiklari sonsuza dek ayiran Karasah, asiklarin
sevgisini 6ldiirememistir. Asklarini hayallerinde yagamaya, bir Riiya olmaya ve riiyalarda

beraber olmaya devam ettiler'’.

7 (http-19)
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6.3.1. “Komde’nin Diisleri”’nin Form Analizi

“Komde’nin Diigleri” tablosu siirekli bir miizik akimi1 olarak insa edilmistir. Biiytlik
ve derin duygularin miizigidir. Etkileyici, melodik, ¢esitli psikolojik niianslarla doludur.
Ana temanin solo fliit tarafindan seslendirildigi bu parca, giris ve aranagme ile basit bir
iki boliimlii ropriz formunun ayirt edici 6zelliklerine sahiptir. Kisa giris 5°ci 6l¢giide sona
erer, ardindan eserin 6 ile 21 Ol¢iilerin arasinda gelisen ilk boliimii baslar. Bu boliim ayni
tematik yapisinda iki (sematik olarak 8+8) ciimlesinden olusan bir donemi igerir. Ikinci
boliimiin 22°ci 6l¢iiden gelisen sekvent-modulasyon tipli ciimle ile baslar ve 30’cu dlgiide
biter. Birinci ve ikinci climleler arasinda, yani 31°ci ve 35°ci 6lgiiler arasinda, girigin
materyali tekrarlayan bir aranagme vardir. 36’c1 dl¢iide ikinci climle basglamaktadir (ilk
boliimiin ikinci ctimlesinin roprizi). Bu durumda ABCB’nin klasik iki pargali r6priz
formunun dogasinda bulunan basitlik, klasik miizik i¢in atipik olan aranagme varligi ile
karmasgiklastirilir. Ayni zamanda, tek bir tematik materyal, oyun boyunca sunuma akici,

karsitliksiz bir karakter verir.
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Sekil 6.4. A. Melikov. “Komde nin Diisleri”
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7. YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve 6rneklem, verilerin toplanmasi ve analizine

yer verilecektir.

7.1. Arastirma modeli

Bu aragtirma Azerbaycan bestecilerin fliit eserleri hakkinda dokiiman incelenmesi

yapilan ve verilerin bu yontemle toplandig nitel ve tarihsel arastirmadir.

7.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Azerbaycan bestecilerin fliit eserleri olusturmaktadir.
Evreni olusturan fliit eserlerinin sanatsal ve form analizi, bestecilerinin yaraticiligi ve

Azerbaycan miiziginin tarihi ise arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

7.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu caligmaya iligkin verilerin elde edilmesinde Azerbaycan bestecilerin fliit
eserlerinin partitliir ve fliit partileriyle birlikte nitel olarak da gozlem ve dokiiman
anlaminda ¢esitli kaynak taramasindan yararlanmistir. Bu ¢alismada yararlanilan makale

ve edebiyat internet iizerinden ulasilabilen veri tabanlarindan elde edilmistir.

7.4. Veri Analizi

Bu arastirmada kaynak tarama, deneyim ve gozlem yontemleriyle elde edilen
bilgiler, icerik analizi yontemiyle analiz edilip, ayrica aragtirma bulgular1 arasinda

baglantinin ve iliskinin olup olmadigi, arastirilarak ve analizleri yapilarak incelenmistir.
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8. SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada, 20. yiizyilda Azerbaycanli besteciler tarafindan yaratilan 6nemli fliit
eserlerinin analizi yapilmis, eserler ve bestecileri hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica
Azerbaycan klasik miiziginin degerini daha iyi algilamak amaciyla Azerbaycan’da klasik
miizigin olusumuna ve gelisimine hem klasik miizik hem de 6zellikle fliit okuluna kisa
bir tarihsel genel bakis gerceklestirilmistir. Eserde diinya miizik kiiltliriiniin hazinesine
paha bicilmez katkilarda bulunan {inli Azerbaycanli bestecilerin ¢ok sayida miizik
calismalarina yer ayrilmistir.

Bu caligma miizik egitimi veren kurumlardaki 6grenci ve 6gretmenlerinin yani sira
Ozellikle fliit sanat1 ile ilgilenen tiim bireyler i¢in de Azerbaycan eserlerine asinalik
acisindan yararli olacaktir. Azerbaycan miiziginin hem hiiziinlii, dokunakl, siirsel,
derinden etkileyen duygu yogunlugu hem de coskulu, hicivli ve gorkemli renkleri icra
edenleri ve dinleyenleri etkisi altina alacaktir. Bestecilerin bir¢ok duyguyu iginde
barindiran eserleri fliitiin renkli tinis1 ile birlestiginde olusan miizik cezbedicidir.
Calismada yer alan bestelerin gerek profesyonel yorumcularin gerekse Ogrencilerin
repertuvarlarint  zenginlestirecegi  diisliniilmektedir. Kuskusuz, bu eser sadece
Azerbaycan bestecilerinin fliit repertuvarina degil, Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin diger

diinyaca iinlli bagyapitlarina da ilgiyi artiracaktir.
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