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OZET

BiR GORSEL iLETiSIM ARACI OLARAK TiPOGRAFI
VE IMGESOZLER

Onur KURAN
Grafik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2022

Danigman: Prof. Tevfik Fikret UCAR

Yazi, kesfedildigi donemden giiniimiize bir iletisim araci olarak insanin en yaygin
bicimde kullandig1 malzemelerden biridir. Bi¢iminde barindirdigi sembolik tavri zaman
icerisinde kaybeden yazi, zamanla sadelestirilmis ve giiniimiizde kullandigimiz bi¢ime
kavusturulmustur. Gorsel iletisimin temel unsurlarindan biri olan yaziyi, estetik ve
islevsel bicimde kullanarak iletisim mesajlarini olusturan grafik tasarimeilar ise, tipografi
disiplininden yararlanarak yaziy1 geleneksel ve cagdas farkli bircok bicimde
gorsellestirmekte, yaziy1 bir sanat haline getirmektedir.

Bu calismanin 6ziinde, okunabilir bir malzemenin ayni1 zamanda goriinebilir bir
bicime doniistiigli imgesozlerin ne oldugu, hangi alanlarda kullanilabilecegi ve nasil
tasarlanacagi lizerine aragtirma ve oneriler sunulmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde
iletisim, gorsel iletisim, grafik tasarim ve grafik anlatim dilleri hakkinda bilgiler
verilmistir. Ikinci béliimde imge kavramu arastirilmus, grafik tasarim baglaminda imgenin
kullanim1 ve yazi ile olan iliskilerine yer verilmistir. Uciincii bolimde yazimnin tarihi
siireci incelenmis, tipografik imge tanimlanmistir. Sanat¢1 ve tasarimcilarin postmodern
tipografik yaklasimlar ile ortaya koydugu eserler 6rneklerle sunulmus ve imgesozler
detayl1 sekilde irdelenmistir. Calismanin son boliimiinde ise on farkli imgesodz tasarimi,
eskiz siirecinden bir grafik iiriin yiizeyinde gorsellestirilmesine kadar olan tiim siireg

detayl1 sekilde aktarilmig, imges6z tasarimi adina kaynak bir rehber hazirlanmistir.

Anahtar Sézciikler: Gorsel Iletisim, Grafik Tasarim, Tipografi, Yazi, Imge, Tipografik

Imge, Imgesoz
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ABSTRACT

TYPOGRAPHY AS A VISUAL
COMMUNICATION INSTRUMENT
AND WORDS AS IMAGES

Onur KURAN

Department of Graphic Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, January 2022
Supervisor: Prof. Tevfik Fikret UCAR

Writing is one of the materials most commonly used by humans as a means of
communication since the time it was discovered. The writing, which lost its symbolic
attitude in its form over time, was simplified over time and gained the form we use today.
Graphic designers, who create communication messages by using text, which is one of
the basic elements of visual communication, in an aesthetic and functional way, visualize
writing in many different ways, traditional and contemporary, by making use of the
discipline of typography, and turn writing into an art.

At the core of this study, research and suggestions are presented on what words as
images are, in which areas they can be used and how they can be designed. In the first
part of the study, information about communication, visual communication, graphic
design and graphic languages is given. In the second part, the concept of image is
researched, the use of image in the context of graphic design and its relations with writing
are given. In the third chapter, the historical process of the writing is examined and the
typographic image is defined. The works created by artists and designers with postmodern
typographic approaches are presented with examples and imagery is examined in detail.
In the last part of the study, ten different word as image designs, the whole process from
the sketching process to the visualization on a graphic product surface were explained in

detail, and a reference guide was prepared for the word as image design.

Keywords: Visual Communication, Graphic Design, Typography, Type, Image,
Typographic Image, Word As Image
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢cin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Onur Kuran
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GIRIS

Insan, iletisim kurmak igin gesitli yontemler gelistiren bir canlidir. Temel iletisim
nitelikleriyle varligini siirdiirmekte ve gelistirmektedir. Ge¢misten giiniimiize, ortaya
cikarilan iletisim yoOntemleri ve araglari sayesinde medeniyetini yaratan insanin,
konusarak basladig: iletisim seriiveninin zamanla yaziya, matbaaya, cesitli gorsel ve
isitsel cihazlara, yeni teknolojiler olan bilgisayarlara, ekranlara ve giiniimiizde dijital bir
ortam olan internete evrildigi goriilmektedir. Esasen insanlarin yasadigi her yerde dil ve
s6zden bahsedilebilmektedir. Fakat isitsel iletisimin, yani “séziin” kralliginin, gorsel
iletisimin gelisimi ve bilhassa sozel bir iletigim aract olan dilin de yaz1 araciligi ile gorsel
bir malzemeye doniismesiyle birlikte sona erdigi goriilmektedir. Yazinin bulunusuyla,
artik soziin degil, goziin hiikiimdar oldugu gorsel medeniyetler ortaya ¢ikarilmistir. S6zli
kiiltiir, hizli bir sekilde yazili ve gorsel kiiltiire doniismiistiir. Yazinin kesfi sonrasinda
insanin  yeryiizindeki  varliginin, gorsellik iizerine tasarlanmaya basladig:
gozlenmektedir. Ciinki s6z ucar fakat yazi kalir ve insan duydufuna nazaran
gordiiklerine inanmaktadir.

Sozler ilk etapta bir yazi sistemi olarak sembolik, resimsel bir bicimde yaratilan
piktogramlar, logogramlar, hiyeroglifler —gibi ¢esitli gorsel malzemelere
doniistiiriilmiistiir. Imgesel nitelikte olan tiim bu eski yazi sistemleri, algisal olarak
iclerinde farkli katmanlar barindirmaktadir. Mezopotamya’dan Misir’a, Cin’e kadar
diinyanin dort bir yaninda farkli yazi sistemlerinin sembolik bi¢imlerde dogdugu ve tas,
kil gibi yiizeyler iizerine kay1t edildikleri bilinmektedir.

Tiim bu donemlerin ardindan yazinin sembolik bi¢imden sese doniismesi
gerceklestirilmistir. Fonetik alfabenin bulunusunun insanlik tarihi agisindan adeta bir
doniim noktasi niteliginde oldugu sdylenebilmektedir. Akdenizli bir medeniyet olan
Fenikelilerin bu bulusuyla yazinin artik sesleri isaret etmeye basladigi goriilmektedir.
Ornegin grafik sdzciigiinii belirtirken sembolik bir bi¢im yerine, g, r, a, f, i ve k harflerinin
birlesimi ile ifade edilen sozciikler kullanilarak yaziya devrimsel bir dokunus
gerceklestirilmistir. Matbaa teknolojisinin gelisimi ile birlikte ise, yazinin yalnizca
gorliindiigli anlam boyutunun genislemesi adina bir takim gelismeler saptanmaktadir.
Tasarlanmis yazi, yani tipografinin ortaya ¢ikarildigi, hatta zamanla farkli yazi
karakterleri tiretilerek yazinin bigimine de farkli duygu ve algilar ithaf edildigi

goriilmektedir. Zaman icerisinde ise adina yazi denilen bu malzemenin artik sadece



okuma ve yazma islevinden ziyade bir imgeye de donistiiriilerek kullanildigi tespit
edilmektedir. Yaziya yeniden bu katmanl algi boyutunu verebilen yegéane kisiler ise
giintimiiziin grafik tasarimcilaridir.

Grafik tasarimci, bilgi ve becerileri dogrultusunda gorsel dgeler ve ¢esitli gorsel
imgeleri kullanarak veya yeni imgeler yaratarak grafik mesajlar1 alicilara ulagtirmaktadir.
Bu iglevleri yerine getirirken gerek illlistrasyon, gerek fotograf, gerek tipografi gibi farkli
algilar ve anlamlar barindiran anlatim dillerini, grafik mesajin igerigine uygun sekilde bir
araya getirerek sunan grafik tasarimcilar, tasarladiklar1 imge ya da yaz
kombinasyonlarint ustalikla kullanmaktadir. Bu baglamda bir diger 6nemli husus ise
imge ve grafik tasarim iliskisini anlamaktir. Gilinimiizde imgelerin en Onemli
islevlerinden biri olarak, enformasyonu giivenle saglamalari oldugu sdylenebilmektedir.
Gordiigiine inanan insanin, enformasyon baglaminda da imgelere ihtiya¢ duydugu ve
gorsel mesajlara diger iletisim sistemlerine oranla daha fazla giivendigi bilinmektedir.
Grafik tasarimcilar ise, imge ve yaziy1 bir arada kullanarak, bu bilgi aktarimimin ¢ok
onemli birer parcast olmaktadir. Keza grafik tasarim disiplinin temel iglevlerinden biri,
iki farkli iletisim sistemi olan imge ve yaziyr ustalikla birlestirerek gorsel iletisimi
saglamasi oldugunu sdylemek hatali olmamaktadir. Diger gorsel iletisim disiplinlerinden
farkli olarak grafik tasarim, yaziyr bir ana unsur olarak gorsellestirebilmektedir. Bu
arastirmanin birinci ve ikinci boéliimlerinde bahsi gegen tiim bu konulara yer
verilmektedir. Bu baglamda ilk iki boliimde iletisim, gorsel iletisim, grafik tasarim, grafik
tasarimda bigem, grafik anlatim dilleri, imge ve imge ile grafik tasarim iliskileri hakkinda
bilgi sahibi olunmasi amaglanmaktadir.

Yazinin yeni boyutu; tipografik imge ve imgesozler boliimiinde, dncelikle yazinin
gelisim seriiveni ortaya koyulmakta ve yazinin bu siire¢ igerisindeki evrimi, bi¢cim ve
anlam iliskisi ile ele alinmaktadir. Bir gorsel iletisim araci olarak tipografinin ortaya
cikisiyla birlikte, yeniden farkli algisal nitelikler kazandirilan yaziya dair bilgiler
verilmektedir. Grafik tasarim disiplininin tipografi ¢er¢evesinde bir iletisim araci olan
yaziya sihirli dokunusglar1 6rneklerle gosterilmektedir. Bu baglamda tipografik imge
tanimlanmakta ve basta grafik tasarim disiplini ¢ergevesinde; logo tasariminda, afis
tasariminda, ambalaj tasariminda, kitap kapagi tasariminda, reklam tasariminda ve yazi
karakteri tasariminda  tipografik imge Ornekleri gorsellerle  desteklenerek
aciklanmaktadir. Bununla birlikte farkli sanat ve tasarim disiplinlerinde tespit edilen

tipografik imge Orneklerine yer verilerek, yazinin imgesel boyutu genis bir yelpazede



sunulmakta, tipografinin bir disiplinleraras1 bicem oldugu kanitlanmaktadir. Caligmanin
devaminda ise sdzciik ve harflerin bi¢imlerinde yer alan iligkiler baglaminda tasarlanan
imgesozlere yer verilmekte ve drneklerle detayli sekilde agiklanmaktadir. Yazi tizerinde
kiigiik dokunusglar ve oldukg¢a yaratict bir takim degisiklikler ile imgelesen yazilar olan
imgesozlerin, yaziya ve gorsel iletisime olan katkilar1 hakkinda tespit edilen goriisler
sunulmakta, imgesozlerin grafik tasarim adina 6nemi ortaya koyulmaktadir.

Uygulama projesi boliimiinde, tipografik imgelerin yaratici bir bigcimde sozciiklerde
hayat buldugu imgesozler ele alinmaktadir. Calisma kapsaminda tasarlanan Tiirkce
imgesozler yalnizca gorseller olarak verilmemekte, tasarim siireci agisindan nasil ortaya
cikarildiklarr detayli sekilde agiklanarak adim adim ortaya koyulmaktadir. Boylelikle
herhangi bir grafik tasarimcmin hatta yaratict bir bireyin calismay1 baz alarak

imgesozlerin nasil tasarlandigr ile ilgili fikir sahibi olabilmesi amaglanmistir.

1.1.Problem

Kesfinden itibaren insanin yaygin bicimde kullandigi iletisim araclarindan biri
yazidir. Yazinin bulunusuyla insan, sdzel iletisimini kayit altina almay1 basarmistir. Bilgi,
yazi1 sayesinde belgelenmis, depolanmis ve nesilden nesile degismeden aktarilabilir bir
hale getirilmistir. Kisaca yazi, insanin medeniyetlesme siirecini olduk¢a hizlandiran en
onemli iletisim malzemelerinden biridir.

Yazinin en eski bigimleri, diinyanin her cografyasinda imge temelli semboller
olarak ortaya ¢ikarilmistir. Zamanla gelistirilen yazi, sinirh sayida bir takim isaretlerden
olusan alfabetik sistemler ile kullanilabilir bi¢imde sadelestirilmistir. Fakat, yazinin
bilinyesinde barindirdigi eski sembolik anlamlar ise bu gelismelere paralel olarak zamanla
kaybedilmistir. Yazinin binlerce yil 6nce kaybettigi sembolik bigimi, glinlimiizde grafik
tasarimcilar tipografi disiplini sayesinde bir nevi yaziya yeniden kazandirmaktadir. Bu
baglamda ¢aligma, tipografik imge ile yaziya yeniden farkli anlamlar kazandirilmasi
ekseninde sekillendirilmistir. Bilhassa bir tipografik imge yontemi olan imgesozler ile,
yazinin nasil hem okunabilir hem goriilebilir bir bicime kavusturuldugu tizerine 6rnekler
ve uygulamalar ortaya koyulmustur. Bu baglamda gilinlimiiz gorsel iletisim ihtiyaglarini
tipografi ekseninde hizli, evrensel, akilda kalic1 ve yaratici sekilde ¢ozebilen imgesozler

incelenmis ve agiklanmaya calisilmistir.



1.2. Amacg

Glinlimiiz diinyas1 gérme eylemi lizerine sekillenmektedir. Artik insanlar okumaktan
ziyade bakarak ¢ok daha hizli sekilde iletisim ihtiyaglarini kargilamaya calismaktadir.
Bunun yaninda gelisen donanim ve yazilim teknolojileri ile gorsel iletisimin 6nemi ise
her gegen giin daha da artmaktadir. Bu ¢alismanin amaci, tespit edilen bu durumun bir
gorsel iletisim aracit olarak tipografi ve imgesozler ile nasil saglandiginin ve
saglanabileceginin belirlenmesi iizerinedir. Okunabilir bir malzeme olan yazinin,
goriilebilir bir bigimde tasarlandig1 imgesozlerin, hem grafik tasarim iiriinlerinde, hem de
gorsel Ogrenme yontemleri gibi farkli islevlerde nasil kullanilabilecegi, nasil

tasarlanacagi gibi sorulara yanitlar aranmis ve ¢ozlimler gelistirilmistir.

1.3. Onem

Tipografi, basta grafik tasarim olmak iizere farkli sanat ve tasarim disiplinlerinde de
basvurulan bir bicemdir. Yazinin sanatsal ya da tasarimsal sekilde yorumlanmasi sonucu,
temel islevinin Otesinde farkli algilar sunabilen sanatsal bir lisluba doniistiiriildiigii ve
imgesel Ozellikler kazandig: tespit edilmektedir. Bu baglamda grafik tasarimcilarin
siklikla kullandig1 anlatim dillerinden biri olan tipografinin disiplinleraras1 6nemi ortaya
koyulmaktadir.

Calismanin 6ziinde ise bir tipografik imge ydntemi olan imgesozlerin, gorsellik
lizerine kurulu giiniimiiz diinyasina ne denli uyumlu bir bigem oldugu vurgulanmaktadir.
Imgesodzlerin grafik tasarim {iriinlerinde kullanildiginda cagdas, entelektiiel, yaratict bir
anlatim dili oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte imgesozlerin igerdigi evrensel ve
didaktik tislup sayesinde farkli islevlerde de kullanilabilecegi, hatta gelecekte daha farkl
eksenlerde anlamlar kazanarak yararlanilabilecek bir gorsel iletisim bigemi oldugu

distintilmektedir.

1.4. Smirhliklar

Tiim ¢alisma ‘statik tipografi’ ekseninde sinirlandiriimistir. Ugiincii boliimde ortaya
koyulan veri ve 6rnekler grafik tasarim disiplini ¢ercevesinde; logo tasarimi, afis tasarimi,
ambalaj tasarimi, kitap kapagi tasarimi, reklam tasarimi ve yazi karakterleri konusu ile,
farkli sanat ve tasarim disiplinleri bagliginda ise; mimari, heykel, i¢ mimari, endiistriyel
tasarim ve tekstil, moda tasarimi disiplinleri ile simirlandirilmigtir. Uygulama projesi

boliimiinde ise imgesodz tasarimlari on adet ¢alisma ile sinirlandirilmaktadir.



1.5. Yontem

Tipografik imge ve imgesdzlerin, basta grafik tasarim disiplini olmak iizere,
smirliliklarda belirtilen farkli disiplinlerde de kullanim 6rneklerinin ortaya koyulabilmesi
adma, literatiir taramasi yontemi kullanilmig, konu baglaminda genis bir arastirma
yapilmistir. “Tarama modelleri, ge¢gmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir (Karasar, 2012, s. 77)”.
Calisma durum saptamaya yonelik betimsel bir ¢alisma niteligindedir. Toplanan veriler

ve Ornekler siniflandirilarak calismada verilmekte ve 6znel sekilde yorumlanmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

1. GORSEL iLETIiSIM DIiSiPLINI OLARAK GRAFIK TASARIM

“Grafik tasarim bir tiir dildir ve iletisim kurmak i¢indir (Twemlow, 2006, s. 6)”
Alice Twemlow

Insanligin en dnemli meziyetlerinden biri siiphesiz iletisim kurabilmesi ve bunu
saglarken kalict imgeler ile kurdugu iletisimi nesilden nesile aktarabilmesidir. Dogadaki
diger canlilarin kendi aralarinda kurdugu iletisimden farkli olarak insan, iletisimini
yalnizca duyu organlarinin ve genlerinin el verdigi 6l¢iide degil, kendi gelistirdigi farkli
yontemler araciligr ile de gelistirmis ve kayit altina almistir. Bu baglamda, insanligin
medeniyetlesme siirecindeki belki de en 6nemli adimlarindan biri; kurdugu iletisimi
kontrolii altina alarak nesilden nesile aktarabilme kabiliyetine sahip olabilmesi olarak
sdylenebilmektedir. Uzerinde yasadigimiz gezegenimizin yaklasik olarak 4.8 milyar yil
yasinda oldugu ve bu zaman diliminde ise ilkel insanin yalnizca milyonlarca yil dnce
ortaya ¢iktig1 diisiiniildiiglinde, gegen bunca zaman zarfinda medeniyet olusturamamaig
diger tiim canlilardan en biiylik farkliliklarimizdan birinin, yeni iletisim bi¢imleri ortaya
cikarabilme ve tim bu bigimleri kontrol altinda tutabilme yetenegimiz oldugu
hususundan bahsedilebilmektedir.

Insanin dis etkenlerden korunma ihtiyaci duyarak ilkel sekilde magaralarda
yasamini siirdiirdiigii donemlerde, magara duvarlarina insanligin kalict ilk gorsel iletisim
imgelerini yarattiklar1 bilinmektedir. Gorsel iletisimin seriiveni de bu donemlerde
baslamaktadir. Binlerce yil 6nce magaralarda yasamis olan atalarimizin o anlarda ne
konustuklarina degil, kalic1 olarak biraktig1 ve ¢izdigi bicim ve imgelere erisebildigimize
gore, gorsel iletisimin belki de en dnemli yonlerinden biri belgelemeye elvermesidir.
Medeniyetin en 6nemli bulusu olarak nitelendirilebilen yazinin da belgeleme ihtiyact
sonucu ortaya ¢iktigr diislintildiglinde, gorsel iletisim ve yazmnin Onemi ortaya
koyulabilmektedir.

Kulaginin duyduguna kiyasla goziiniin gordiigiine ¢ok daha fazla inanan insanin,
iletisim faaliyetinin 6nemli bir boliimiinii de gérme duyusu iizerine inga etmeye basladigi
bilinmektedir. Bu baglamda gorsel iletisimin zaman igerisinde geliserek insan hayatinin

bir pargasi haline gelmesinin, insanin ortaya ¢ikardigi ilk iletisim araci olan yazinin ortaya



cikisina sebebiyet verdiginden de bahsedilebilmektedir. Yazi ise, insanlik tarihinde
kesfedilen belki de en 6nemli icattir. Ciinkii bilgi, yazi sayesinde belgelenebilmekte ve
dogru bir sekilde aktarilabilmektedir.

Gorsel iletisimin ve bir iletisim araci olarak yazinin gelisimi, grafik tasarim
disiplininin tarihi ile dogrudan baglantilidir. Bu baglamda gorsel iletisim araci olarak
tipografi konusuna deginmeden Once, genel hatlariyla iletisim, gorsel iletisim, grafik

tasarim ve bigem gibi konularin ortaya konulmasi gerekli goriilmektedir.

1.1. fletisim Kavram

[letisim tiim canlilar igin vazgecilmez bir kavram, hayati bir yontemdir. Ornegin,
bitkiler ¢igek acarak kelebek ve arilara mesaj vermekte, hayvanlar bir takim ses ve
hareketler yardimiyla gevresindeki diger canlilarla bir sekilde iletisime gegmektedirler.
Kisaca yasam iletisim ekseninde anlamlanmaktadir. Yalnizca cansizlar iletisim
kuramamaktadir. Insan ise bitki ve hayvan gibi diger canlilardan farkli olarak, kurdugu
iletisimi kontrol altina alabilen ve kendi gelistirdigi iletisim araclarini kullanabilen bir
canlidir. On binlerce yil 6nce yagamis olan atalarimizdan, giinlimiiz modern insanina dek
iletisim, teknolojik gelismelerle birlikte ortaya ¢ikan yeni iletisim araglariyla evrilmis,
insan iletisim faaliyetini her gecen gilin gelistirmis ve modern diinyayr bu kavram
ekseninde insa etmistir. En yaygin kullanilan iletisim bicimlerinin ise sozel iletisim,
gorsel iletisim ve isitsel iletisim oldugu bilinmektedir.

Gorsel iletisimi dogru kavrayabilmek, iletisim kavraminin tanimi ve bilesenlerini
anlayabilmeyi gerektirmektedir. Kokeni “Latince communicatus” kelimesinden gelmekte
olan iletisim sozciigli, farkli defalar anlatilmaya ve agiklanmaya calisilmistir (http-1).
Aslinda iletisim aracglarinin her gelisimiyle, bu kavramin belki de yeniden
yorumlanmasina ihtiya¢ dogdugu sdylenebilmektedir. Bu baglamda ge¢misten giiniimiize
iletisim kavramu ile ilgili birgok tanimin yapildigy, farkli sekillerde kavramin agiklanmaya
calisildig1 goriilmektedir. “E.X. Dance ve C.E. Larson, 1972’de iletisim alanindaki
tanimlar1 taramiglar ve 126 degisik tanim bulmuslardir. Bu say1 kuskusuz o zamandan bu
yana ¢ok daha artmistir (Mutlu, 2016, s. 158)”. Yasadigimiz bilgi ve iletisim ¢aginda,
kavramin bu denli popiiler bir sekilde ele alinmasina sasilmamalidir. Bilhassa giderek
etkisini gosteren dijital diinyada, insanlarin her ¢esit iletisim ihtiyag¢larinin artarak devam

ettigi goriilmekte, iletisim kavraminin yeni boyutlarda ve yeni zeminlerde irdelenerek ele



alindig1 saptanmaktadir. Tezin bu bdliimiinde iletisim kavrami temel anlamda
aciklanmaktadir.

Insan, diisiince ve fikirlerini ortaya koyabilmek, aktarabilmek, paylasabilmek,
cevresindeki olaylar1 anlamlandirabilmek igin iletisim kurma ihtiyact duymaktadir.
“Iletisim, gdnderici ve alic1 olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu/kitlesi arasinda
gerceklesen bir duygu, diisiince, davranis ve bilgi aligverisi olarak tanimlanabilir (Becer,
Iletisim ve Grafik Tasarim, 2006, s. 11)”. Tiirk Dil Kurumu’na gore ise iletisimin tanimi;
“duygu, diislince veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla bagkalarina aktarilmasi,
bildirisim, haberlesme” olarak verilmektedir (http-2).

Iletisim, insamin diinyay: tanimasini, cevresi ile iligkiler gelistirmesini ve ayni
zamanda kendisini de bir birey olarak tanitabilmesini saglayan yegane kavramdir.
Glinlimiizde insan ancak cevresi ya da olusturdugu cevrimici ag ile iletisim kurarak
kendini diinyada var edebilmektedir. Ne bir sesin, ne bir goriintiiniin ya da herhangi bir
hissin olmadigi, kisaca herhangi bir iletisim kanalimin var olmadigi bir yer hayal
edebilmek bile neredeyse imkéansizdir. Ciinkii insan dogdugu anda kendisini bir birey
olarak iletisim faaliyeti igerisinde bulmaktadir. Giiniimiiz insaninin iletisim faaliyeti
icerisinde olmadan modern hayatin siirdiirebilmesi imkansizdir.

[letisim kavrami, en yakiimizdan en uzagimiza, bildiklerimizden bilmediklerimize
diinyay1 anlamlandirabilmemizi saglayan en 6nemli unsurdur. Gézlerimizi agtigimiz her
giin, sabahtan aksama kadar iletisim kurarak yasamimizi yonlendiririz. Isitsel, gorsel,
dokunsal sekilde aldigimiz tiim mesajlar yasamlarimizi yonlendiren ve sekillendiren
iletisim unsurlar1 olarak hayatimizin birer pargasi héline gelmektedirler. insanlarla
diyaloglarimizdan, televizyon ekranlarinda izledigimiz reklamlar ve filmlere,
okudugumuz dergilerden gazetelere, giiniimiizde her an siklikla kullandigimiz dijital
diinyanin tiim mecralarina dek, isitsel ya da gorsel olarak neredeyse tiim hayatimizin en
onemli ogelerinden biri iletisimdir. Diinyaca iinlii iletisim kuramcis1 Marshall Mcluhan,
The Medium is the Massage adli kitabinda, “Benligimizi tiimiiyle medya teslim aldi
(Mcluhan & Fiore, 2001, s. 26)” soziiyle aslinda yillar 6ncesinde, iletisimin ve iletigim
araglarin insanlig etkileyen en 6nemli unsurlar oldugunu vurgulamastir.

[letisim bir bilgi alisverisi olarak ifade edilebilmektedir. insanin isitsel ya da gorsel
olarak ¢evresinden aldig1 tiim bilgilerin kiside yorumlanmastyla olusmaktadir. Bu bilgi

aligverisi esnasinda ise belirli bir siire¢ takip edilmektedir. Gonderici, mesaj, iletisim



araci, alict ve geri bildirim unsurlarindan olusan bir sirayla iletisim siirecinin

gerceklestirildigi bilinmektedir (Gorsel 1.1.).

Gorsel 1.1. [letisim siireci (Becer, iletisim ve Grafik Tasarim, 2006, s. 14)

1.2. Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim

Gorsel iletisimin dogusu ile ilgili akla gelen ilk imgeler, siiphesiz magara
duvarlarina ¢izilen hayvan figiirleri ve geometrik sekillerdir. On binlerce y1l dnce heniiz
magaralarda avci-toplayici olarak yasamis olan ilkel atalarimiz, bilingli ya da bilingsiz
olarak yasadigi mekanlara kalict izler birakmis ve insanligin gorsel iletisim serlivenini
baglatmiglardir. Bu imgelerin neden yapildiklarina dair kesin bir fikir ya da kanitin
olmamasina ragmen, ilkel insanin yalnizca kulagina degil, gézilinlin gordiigiine dair bir
farkindalik icerisinde oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. insan, gelistirdigi iletisim
araglar1 merkeziyetinde medeniyetini kurabilmis ve sonraki nesillere aktarabilmistir.
Fakat giinlimiiz medeniyetinin gorsel iletisim ekseninde tasarlanisi, yazinin ve bilhassa
fonetik alfabenin bulunusuyla ger¢eklesmistir.

Gorsel iletisim gorme duyumuz araciligt ile gergeklestirdigimiz bir iletisim
bi¢cimidir. Direkt olarak gorme duyusu olan gdziimiiziin islevsel bir sonucu olarak
gerceklesmektedir. Gorerek algiladigimiz tiim mesajlar gorsel iletisimi olusturmaktadir.
Kisaca gormek, gorsel iletisimin basladigi anlamindadir. Gorme eylemi ise insanin
yasamini etkileyen belki de en énemli duyusudur. Oyle ki “gdzlerini hayata agma” ya da
“g0Ozlerini hayata kapatma” deyimleri dogum ve 6liimii ifade etmekte, deyimsel manada
gorme ayni zamanda yasami sembolize etmektedir.

Ingiliz yazar ve filozof Aldous Huxley The Art of Seeing(Gérme Sanati) adl
kitabinin tglincii bolimiinde fiziksel goérme eyleminin gerceklestigi iic evre ve
tanimlarma yer vermektedir. Bu evreler hissetme, segme ve algilamadir. Goz, hissetme
evresinde tipk1 bir fotograf makinesi mercegi gibi 151k yardimiyla nesneleri ayirt eder,

secme evresinde odaklanir, algilama evresinde ise insan gordiigiinii ihtiyaglari ve bellegi



dogrultusunda anlamlandirir (Huxley, 1982, s. 27-32). Bu baglamda gorsel iletisim,
fiziksel gorme eylemi esnasinda hissedilerek secilen mesajlarin kiside olusturdugu algi
seklinde tanimlanabilmektedir.

Gorsel iletisimden bahsedebilmek i¢in, gdrme duyusu olan goze ihtiyag
duyulmaktadir. Nasil ki duymadan igitmemiz ve isitsel bir iletisimden bahsedebilmemiz
miimkiin olamayacag1 gibi, gérme eylemi ger¢eklesmeden de gorsel iletisimden
bahsetmek miimkiin olmamaktadir. Gézlimiiz, bir duyu organi olarak gorsel iletisimi
gerceklestirmemizi saglayan biyolojik bir yapidir. Fakat insan goz ile gormekte, zihin ile
algilamaktadir. “Gorsel iletisim, hem fonksiyonel olarak gozlere hem de alinan tiim
duyusal bilgileri anlamlandiran bir beyne dayanir (Lester, 2006, s. 1)”. Kisaca gorsel
iletisim gdzde baslayan ve zihinde sonuc¢lanan bir siire¢ olarak ilerlemektedir.

Gorsel iletisim isitsel iletisime gore her ne kadar evrensel bir boyutta olsa da yer
yer farkli anlamlarda algilanabilir. Gorsel iletisimde kiiltiirel ya da cografi farkliliklar,
farkli gorsel Ogeler iizerinde algiyr etkileyen sebepler yaratabilir. Ornegin kimi
kiiltiirlerde kirmiz1 renk asir1 miistehcen, ayip gibi anlamlara gelse de, lilkemizde bayrak
kirmizisinin anlami ve tasidigr gorsel mesaj bambaskadir. Muhtemelen buna benzer
onlarca, yilizlerce 6rnek bulunabilir.

Stiphe yok ki insan duyduguna nazaran gordiigiine inanmay1 tercih etmektedir. Goz,
insanin bilgiye ulasmasindaki en énemli delilidir. Bilginin dogrulugu goriildiigi zaman
daha kolay ve giivenilir sekilde teyit edilmektedir. Zaman igerisinde gorsel iletisimin bu
giicli kesfedilerek reklam, gazetecilik gibi farkli sektorlerde kullanilmistir. Bilginin dogru
ya da yanlis olmasindan ziyade, gorsel iletisimin giicii eteginde kotiiye kullanildigi
durumlara rastlanilmasi olasidir. Bu sebeple giiniimiizde, gorsel iletisim mesajlart da
diger iletisim ¢esitlerinde oldugu gibi muhakkak sorgulanmalidir. Ekranlarda, dergilerde,
web sayfalari gibi dijital ortamlarda gordiigimiiz her sey gergegi yansitmamakta, kimi
zaman dogru bilgi igeren mesajlar vermemektedir.

Insan dogas1 geregi giizel olan1 sevmekte, farkli olana dikkat etmektedir. Kuskusuz
bu kavramlar kisiden kisiye degisebilen 6znelliktedir. Bu baglamda iletisim boyutuna
bakildiginda, yasamimizin bir parcasi héline gelen gorsel iletisim mesajlari, dikkatimizi
cekebilen, benzerlerinden ayrisabilen ve estetik kaygi ile ortaya cikarilan iiriinler
olabildiklerinde islevlerini yerine getirmekte ve yasamlarimiza deger katmaktadir.

“Glinliik yasantimiz boyunca bizler grafik mesajlar ile isaretlenmis ve ¢evrelenmis

durumdayiz (Fiell & Fiell, 2005, s. 12)”. Gazeteler, kitaplar, reklamlar, ambalajlar vb.
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bir¢ok alanda, insan gorsel iletisim ve grafik mesajlar ile direkt etkilesim halindedir.
Tim bu mesajlar sadece yasadigimiz gergcek diinyada degil, artik gilinlimiizde
zamanimizin biiyik bir boliimiinii gecirdigimiz dijital diinyada da siirekli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kisaca gorsel iletisim, glinlimiiz modern insaninin vazgegilmez
bir parcasidir. Gorsel iletisimin en onemli disiplinlerinden biri olan grafik tasarim,
aldigimiz bu mesajlarin ne kadar dogru bir yontem ya da dille aktarilip aktarilmadigi ve
mesajlarin gorsel olarak kaliteli olup olmadig1 konusu iizerine yogunlagmaktadir. Grafik
tasarim disiplini kimi zaman sadece gorsel bir problemi ¢ézmekle ugrasirken, kimi
zaman hem gorsel hem de igerik tasarimi ile de ilgilenmektedir.

Grafik tasarimcilar ise gorsel iletisimde kullandigimiz mesajlart igeren tiim
iiriinlerin tasarimini ortaya c¢ikaran iletisim tasarimcilaridirlar. Grafik tasarimecilar,
tasarimini yaptiklar {iriinlerde benzer diger mesajlarla rekabet edebilen, ayrilabilen,
yaratici, dikkat c¢eken ve goOriintii kirliligi yaratmayan tasarimlar {iretebilen
profesyonellerdir. Tasarlanilan tiim grafik iiriinler ortaya koyulurken ise ¢esitli grafik
anlatim dillerinden yararlanilmaktadir. Kimi zaman bir fotograf, kimi zaman bir
illiistrasyon veya tipografi gibi belirlenen anlatim dillerini duydugu ihtiyaca gore
kullanarak tasarimda bigcemi kurgular ve yaratirlar.

Gorsel iletisimin magara duvarlarindan baglayarak giiniimiiz modern diinyasinda
artik cebimizde hatta bilegimizde bile tagidigimiz ekranlara evrilen seriiveni, medeniyetin
ortaya ¢ikist ve gelisimiyle paraleldir. Tarih Oncesi devirlerden dijital ¢aga, gorsel
iletisimin tarihi hakkinda bilgi sahibi olmak, ayn1 zamanda bir bilgi aktarim araci olarak
yazinin sembollerden seslere ve zamanla farkli olarak tasarlanmis on binlerce yazi
karakterine doniislim siirecini anlamak ag¢isindan da gerekli goriilmektedir. Nitekim

gorsel iletisimin tarihsel siireci, yazinin tiim evrelerini de i¢inde barindirmaktadir.

1.2.1. Magara Duvarlarindan Ekranlara Gorsel iletisimin Kisa Tarihi

[letisim kavrami, insanin diisiincelerini ve fikirlerini aktarma, paylasma ihtiyaci
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu ihtiya¢ zincirinde ise farkli duyularimiz, farkl iletigim
yontemlerinin ortaya ¢ikmasina olanak vermistir. Bu yontemlerin en 6nemlilerinden bir
tanesi de kuskusuz gorsel iletisimdir. Gorsel iletisim, magara duvari lizerine ¢izilen
hayvan figiirleri ve geometrik sekillerden resimyazilara, ideogramlara, piktogramlara,
yaziya ve zamanla sanata doniismiistiir. Bu baglamda gorsel iletisim tarihinin, yaz ile

dogrudan iliskili oldugu sdylenebilmektedir.
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Y azinin bulunusundan gilintimiize yaklasik olarak 5000 y1l gegmesine karsin, grafik
tasarimcilar tipografiyi halen bigemlerinde bir ana unsur olarak kullanmaktadir. Ciinkii
yazi, kayit altina alinmak istenilen, aktarilmak ve paylasilmak istenilen tiim diigiince ve
fikirlerin ylizeydeki ana aracidir. Keza gorsel iletisim ve grafik tasarimin tarihsel gelisimi,
salt yazinin tarihsel seriiveniyle i¢ i¢e aktarilmaktadir. Gorsel iletisimin tarihi igerisinde,
yazi, grafik tasarim ve tipografi ayrilmaz bir biitiiniin parc¢alaridir.

Insan, gegmisten giiniimiize dek bir bilgiyi, mesaji kayit altina alarak iletebilmek
adina farkli birgok yontem gelistirmistir. Yeryiiziinde yasayan herhangi baska bir canlinin
bdyle bir kaygis1 bulunmamaktadir. Halen insanin sahip oldugu bu iletisim kaygisinin,
bilhassa teknolojiye paralel sekilde ortaya ¢ikardigi yeni ortamlarda, yeni arayislara da
gebe olacagi asikardir. Bu baglamda, gorsel iletisimin taslardan ekranlara uzayan
yolculugunda, bahsedilen tiim bu yontemleri ve gelismeleri aktarmak, yalnizca tarihsel

bir bilgi vermenin de 6tesinde goriilmektedir.

1.2.1.1. Gérsel Iletisimin Dogusu ve Yaz

Gorerek dgrenir, gorerek anlar, gorerek inaniriz. insan da diinyaya gozlerini agtig
anda gorsel iletisim ile karsi karsiya kalmakta, gorme duyusu yardimiyla c¢evresini
anlamlandirmaya ¢aligmaktadir. Bu baglamda insan hayatinda, gorsel iletisimin 6nemi
oldukca acik sekilde ortaya g¢ikmaktadir. On binlerce yil Once yasamis olan ilkel
atalarimizin da belki bu baglamda gordiigiinii bir yiizeye aktarma ihtiyaci duyduklarindan
ve bu sebeple bir takim resim ve isaretlerle magara yiizeylerine grafik bigimler
yarattiklarindan bahsedilebilmektedir.

Ilkel atalarrmizin bu resim ve isaretleri yaratirken gercekte nasil diisiindiigiinii
bilmek belki imkansiz gibi goriilse de, anlamaya ¢alismak olduk¢a dnemlidir. Ciinkii “bu
resimler insanoglunun yetenegini gosteren en eski ipuglarindandir (Gombrich, Sanatin
Oykiisii, 2019, s. 40)”. Bir canli adina kagimlamaz bir gereksinim olan iletisim
ihtiyacinin, ilkel topluluklar halinde yasadig: bilinen atalarimizin magara duvarlarindaki
bu resim ve igaretleri yaratmalariyla gorsel bir boyuta tasindig1 goriilmektedir. Bu sebeple
grafik tasarim disiplininin tarihi siirecinin olduk¢a ge¢mise uzandigindan da
bahsedilebilmektedir. Bu ¢izimlerde insanin, tarih dncesi zamanlardan itibaren kurdugu
iletisimi grafik bicimde saklayabilmek adina bir arayis igerisinde oldugu goriilmektedir.

Insanin, isitsel iletisiminin yaninda fikir ve kavramlara gorsel bigimler verebilmek igin
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¢esitli yollar aradigindan bahsedilebilmektedir. MO 15 binli yillara ait oldugu saptanmus

olan ¢esitli magara resimleri bunu kanitlamaktadir (Gorsel 1.2.).

Gorsel 1.2. Soldan saga dogru gorseller: “Lascaux magarasindan hayvan figiirii gorseli, MO 15.000-
10.000.”, “Kazilarak ¢izilmis bir geyik boynuzu figiirii, MO. 15.000.” (Meggs & Purvis, 2012)

Yazinin  bulunusundan  binlerce yi1l  Once, insanin  c¢evresindekileri
anlamlandirabilme ve kayit altina alma arayis1 icerisinde oldugunu gosteren bu magara
resimlerinin birgogunda nokta, kare ve farkli soyut geometrik simgeler, hayvan figiirleri
ile birlikte kullanilmistir (Meggs & Purvis, 2012). Bu baglamda insanin, ¢evresindeki
olaylar1, gordiiklerini, deneyimlerini kaydetme arzusunda oldugu sdylenebilmektedir.
Ayni zamanda dogada ve ¢evresinde gordiigii figiirlerin disinda, bir takim soyut imgelerin
de birlikte yer almasi ise ilkel insanin bile bir ¢esit gorsel iletisim ¢abasi igerisinde
olduguna isaret edebilmektedir.

Gorsel iletisim ve yazinin gelisiminde magara resimleri ¢ok dnemli bir yer teskil
etmektedir. Insan, ilkel bile olsa cevresinde yasayan diger canlilardan ayrismakta
oldugunu ve diinyada kalict izler birakma arayisini sergilemistir. Higbir gelisimin basl
basina ortaya ¢ikmadigi, Oncesi ve sonrasiyla iligkili oldugu diistiniildiigiinde, magara
resimleri Orneklerinin sonraki donemlerde ortaya c¢ikmis olan ilk kavram ve
resimyazilarla olan ortak noktalarindan s6z edilebilir. Meggs’e gore; hem magara
resimleri hem de ilk yazi 6rnekleri iletisim fikirlerinin dogal yollarla aktarilmasi ve kayit
altina alinmasi ile ortaya ¢ikmistir (Meggs & Purvis, 2012, s. 6).

Ilkel bicimde ortaya ¢ikmus bu ilk gorsel iletisim drneklerinden binlerce yil sonra,
insan gilinliik hayatinda kullandig1 bazi verileri kayit altina alabilmek adina cesitli ¢etele
ve hesap sistemleri ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda, yazinin ortaya ¢ikmasindan 6nce
yalnizca isitsel bir iletisim bi¢iminin kullanildigin1 s6ylemek hatali olacaktir. Bilhassa
Neolitik donemde bir veri toplama araci olarak hesaptasi sistemleri adiyla ii¢c boyutlu

kiigtik heykelciklerin kullanildig1 bilinmektedir. Resimyazi ve kavramyazilarin ortaya
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cikisinin li¢ boyutlu dnciileri olan hesaptasi sisteminin kullanilmasiyla, donemin insani
aktarmak, sdylemek ve kayit altina almak istedigi seyleri ilk kez simgelestirerek ortaya
koymustur. Bilgi, {i¢ boyutlu kii¢iik heykelciklere doniistiiriilerek simgelestirilmistir
(Crowley & Heyer, 2019, s. 29).

Gorsel iletisim seriiveninin bir ylizey iizerine aktarilarak gelismesi ise farkli
cografyalarda ideogram, piktogram, hiyeroglif gibi resimyazilara doniiserek kendini
gostermektedir. Bunlardan ilki, giinlimiiz Mezopotamya topraklarinda bir uygarlik olarak
varligint stirdiirmiis olan Siimerlere ait ilk resimyazilardir. En eski yazilar olarak kabul
edilen Stimerlerin piktografik tabletlerinde, kullandiklar1 ve ticaretini yaptiklar
hammaddelerin kaydmi tuttuklari goriilmektedir. Basit ticari {irlinleri ve muhasebe
islemlerini algakgdniillii bir bigimde kayit altina almalariyla ortaya ¢ikan ilk yazi, zaman
icerisinde geliserek diisiinmenin ve iletisim kurmanin en O©nemli aracit olarak
evrimlesmistir (Jean, 2015, s. 18). Sonraki yakin donemlerde, kavram ve fikirlerin
gorsellestirilerek kayit altina alinmasi yoluyla Mezopotamya’dan Misir’a, Misir’dan
Cin’e kadar diinyanin dort bir yaninda gorsel iletisim kendini “yaz1” olarak

gostermektedir (Gorsel 1.3.).

Gorsel 1.3. Soldan saga dogru gorseller: “Yildiz, bas ve su ifade eden erken donem Siimer
piktogramlart”, “En eski Misir piktografik yazilarindan biri”(Meggs & Purvis, 2012, s. 8-14)

1.2.1.2. Sembolden sese

Resimsel yaklasim seklinde baslayarak gelisen, resimyazi veya kavramyazi
bi¢imini alan gérsel iletisim seriiveni, MO. 1500°lii yillarda Akdenizli bir ticaret kavmi
olan Fenikelilerin fonetik yaziy1 bulusu ile birlikte bir dontim noktas1 ge¢irmistir. Ticari

iligkilerinde daha basit ve sade bir yazim dili arayisinda olduklar1 goriilen Fenikeliler,
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kavramlarin gorsellestirilerek semboller bigiminde kullanilmasi yerine seslere karsilik
gelen isaretler ile yeni bir alfabe gelistirmislerdir (Craig & Scala, 2006).

Semboller artik seslere karsilik gelen isaretlere doniigmiistiir. Fenikelilerin
gelistirmis oldugu bu yeni alfabe, kendinden sonraki antik Yunan ve Roma
medeniyetlerini de etkileyerek giiniimiizde kullanmakta oldugumuz Latin alfabesinin

temellerini olusturmustur (Gorsel 1.4.).

Gorsel 1.4. Bat1 alfabesinin gelisimi beth ve mem érnekleri ile gosterilmektedir
(Meggs & Purvis, 2012, s. 22)

Artik insanlik ev kelimesini yazinsal sekilde ifade ederken, evi gorsellestiren bir
resimyaz1 kullanmak yerine e ve v harflerinden olugan ses kombinasyonuna igaretler
vermenin temelini atmigtir. Boylelikle gorsel iletisim yaz1 ekseninde sadeleserek yeni bir

boyut kazanmistir.

1.2.1.3. Matbaanin kesfi oéncesi yazi

Fenike alfabesinin bulunusundan birkag yiizyil sonra Yunan alfabesinin dogdugu
bilinmektedir. Etriisk ve Yunan medeniyeti etkisinde olan Roma uygarliginda ise Latince
ilk kez MO. 600°lii yillarda ortaya ¢ikmaktadir (Jean, 2015, s. 71). Birbiri ardina
etkileserek gelisen alfabelerin yazilabilmesi, matbaanin kesfine kadar olan siire zarfinda
cok sinirli bir grup insan tarafindan yapilabilen 6zel bir meziyet olarak karsimiza
cikmaktadir. Cok nadir olarak laik yazicilardan s6z etmek miimkiin olsa bile, yaz1 ve
gorsel iletisim din temeli altinda gelismektedir. Kisacasi, “Bin yildan daha fazla bir siire
yazi kesislerin tekelinde kalacaktir (Jean, 2015, s. 74)”. “Durum Dogu’da ve Arap

Yarimadasi'nda da Bati’dan pek farkli degildi. Islam kiiltiirinde medreselerde bu
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konunun iizerinde durulur; hattat, cilt ve tezhip ustalarinin en 6nemli miisterileri hep din
cevresi olurdu (Ugar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, 2019, s. 173)”.

Matbaanin bulunusundan onceki bu donemlerde bir takim siisleme, tezhip
orneklerinin ortaya ciktigi goriilmektedir. Bununla birlikte, kayit tutma ihtiyaci ile
kesfedilen yazi, kalem tutan ellerle birlikte artik bigimsel olarak farkli algilari ve
cagrisimlart da temsil edebilme kabiliyetine kavusturulmaktadir. Avrupa’da ve Cin’de
kaligrafi, Islam dinine mensup cografyalar olan Ortadogu bolgesinde ve Anadolu’da ise

hat sanat1 gelismektedir.

“Arapca ‘hatt’ mastarindan tiireyen yazi, ¢igir, yol anlamlarina gelen hat kelimesi, terim
olarak “Arap yazisini estetik dlgiilere bagl kalip giizel bir sekilde yazma sanati (hiisn-i hat)”
anlaminda kullanilmistir. Batida hiisn-i hat karsiliginda calligraphy (kaligrafi) kelimesi
kullanilmaktadir. Ansiklopediler kaligrafi sozcliglinii “Giizel yazma, genellikle estetik

kurallara bagl kalarak ol¢iilii yazma sanat1” seklinde tanimlamistir (http-3)”.

Kisaca yazicilarin, bilhassa kayit ettikleri ve c¢ogalttiklar1 din temelli eserlerde,
artarak devam eden bir estetik arayis igerisinde olduklari, yazilan eserlerde inaniglarinin
ve tanrinin ruhani giizelligini ve yiiceligini elleriyle kagitlara aktarmaya calistiklar:
goriilmektedir. Bu baglamda, yazinin artik kayit ve belgeleme gibi islevlerinin diginda
estetik degerleriyle de one c¢iktig1 acikg¢a goriilmektedir (Gorsel 1.5.). “Kaligraflar,
tezhipgiler, minyatiirciiler ve ciltgilerden olusan yazici kesigler birer sanat¢i olur,

gergeklestirdikleri ¢calismalar da artik birer basyapittir (Jean, 2015, s. 84)”.

Gorsel 1.5. Soldan saga dogru gorseller: “Caroline miniskiilii ile yazilmus kilise meclisi ile ilgili
diizenlemeler, M.S. 8737, “Islami manuskripte bir ornek, 13. yy” (Meggs & Purvis, 2012,
5. 54,60)
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1.2.1.4. Yazimin yayginlasmasi: matbaanin kesfi

Hareketli harfler kullanilarak yapilan ilk baski 6rneklerinin 11.yy’da Cin’de ortaya
ciktig1 bilinmektedir. 13.yy icerisinde Cin’den Kore’ye ve Asya kitasina yayilan bu yeni
teknoloji Avrupa’ya ise 15.yy’da ancak ulasabilmistir. Bu donemlerde hareketli harfler
ahsap plakalara el ile kazinarak hazirlanmis ve basilmistir (Bringhurst, 2019, s. 119).
Hacli seferleri sirasinda dogudan Avrupa’ya donen askerler aracilifiyla Avrupa’ya
ulagtig1 sanilan hareketli ahsap plakalarin, Avrupa’da hizli bir sekilde benimsenerek
kullanildig: bilinmektedir. Metal harflerin icadindan 6nce de ahsap baski teknigi ile
yapilan ve sayfalarin her birinin bir blok seklinde oyularak hazirlandigir ve basildig

birgok kitap drnegi bulunmaktadir (Gorsel 1.6.).

Gorsel 1.6. The Story of the Blessed Virgin adl: kitaptan bir sayfa ornegi, 1400 ler
(Meggs & Purvis, 2012, s. 70)

Bu donemde kullanilan hareketli blok ahsap kaliplarin ve hareketli ahsap harflerin
uzun vadeli kullanima uygun bir nitelikte olmadig: bilinmektedir. Baskida kullanildiktan
sonra hizli sekilde deforme olma, sinirli sayida kullanabilme veya kirilabilme gibi bir¢ok

dezavantajlar1 bulunmaktadir.
“Ahsap harfler uzun siire ¢alismaya, boya ve suya dayamkli degildi. Harf basmak i¢in
kullanilan kaliplarin iiretilmesi ciddi bir ustalik gerektiriyordu. En 6nemlisi, bu teknik ¢ok
kiiglik harflere izin vermiyor, harfler ancak elle oyulabilecek kiigiikliikte olabiliyordu. Bunlar

bile aslinda biiyiik sayilabilecek dl¢iilerdi. Ayn1 zamanda yiiksek tirajlara ulasilamryor ve harf
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kaliplar1 kisa siirede deforme oluyor, kullanilamaz duruma geliyordu (Ucar, Gorsel iletisim ve

Grafik Tasarim, 2019, s. 179)”.

1395 yilinda, glinimiiz Almanya siirlar igerisindeki Mainz sehrinde diinyaya
gelen Johannes Gensfleisch Gutenberg, bir zanaatkar olarak calismaktadir. Kuyumculuk
geemisi sebebiyle de metali bicimlendirmeyi gayet iyi bilmektedir. Gutenberg, ahsap
olarak basilan hareketli harfleri metal hurufatlara uyarlayarak, basim siirecini hem
hizlandirabilecegini hem de kalite ve dayaniklilik gibi niteliklerin ¢ok daha iyi bir
seviyede olabilecegini kesfederek gizlilik icinde ¢aligmalarina basladigi bilinmektedir
(Haralambous, 2007, s. 367). “Black Letter” karakterleriyle olusturdugu hareketli metal
hurufatlarin tipki el yazisi stilinde oldugu gibi, birbirine oldukca bitisik bir yapida
olmalar1 sebebiyle bir¢ok bilesik harf (ligatures) te tasarlamis olan Gutenberg’in, yaklagik
270 farklh kalip hurufat dokerek ftiretimini gerceklestirebildigi bilinmektedir (Ugar,
Géorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, 2019, s. 180, 181).

Gutenberg’in, doktiigii hareketli metal hurufatlarla ilk olarak bir Incil bastig
bilinmektedir. 1450-55 yillar1 arasinda basildig1 bilinen “Gutenberg Incili” insanlik
tarihinde bir doniim noktasi niteligindedir (Gorsel 1.7.). Gorsel iletisim ve yazi artik ¢ok
daha yaygin ve hizli bir bicimde insanliga ulasabilecektir. Cogaltim teknigindeki bu
inovasyon insanligin gelisim siirecinin belki de en 6nemli noktasidir. Hareketli metal
hurufatlar kitaplarin tiraj sayilarmin artmasina imkan saglamistir. Kisaca yazi artik

demokratiklesmeye baglamistir.

Gorsel 1.7. Gutenberg Incili 1455 (Eskilson, Graphic Design A New History, 2019, s. 18)
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1.2.1.5. Sanayi Devrimi ve grafik tasarim disiplini

Hareketli metal harflerin kesfedilmesiyle birlikte yepyeni bir donem baglamistir.
Onceki béliimlerde bahsedildigi iizere, yeni dénemler yeni ihtiyaglari dogurmaktadir.
Cogaltim teknigindeki gelismeler basta Avrupa olmak {iizere tiim diinyay1 kisa siirede
etkisi altina almigtir. Kimi ressam ve zanaatkarlar da bu yeni meslegi edinerek donemin
ihtiyaglarim1 6nemli Ol¢lide karsilamislardir. Yazicilarin yerini yavas yavas basim ve
yaym igleri ile ugrasan zanaatkdr ve hurufat dokiimciiler almaya baslarken, grafik
tasarimin bir meslek olarak dogusunun zemini de olugsmaya baslamistir.

Baski teknolojisinin gelisimi, beraberinde Ronesans dénemi ve ardinda yasanan
tiim bilim ve sanat alanindaki yeniliklere ve donemlere katki saglamuis, tetikleyici bir rol
istlenmigtir. Gutenberg doneminden Sanayi Devrimi’ne kadar olan siirede hem teknik
hem igerik ile ilgili farkli arayislarin oldugu goze carpmaktadir. Gutenberg’in hemen
ardindan hareketli metal hurufatlarla birlikte renkli ahsap baski illiistrasyonlarin ayni
anda basilmaya baslanmasinin ofset ve tipo baski tekniginin temellerini olusturdugu
sOylenebilmektedir. Bask1 teknolojileri temelinde gelisen tipografi de, 16. ve 17.yy’da
bigimsel olarak degisim ge¢irmistir. Rahat okunabilme ihtiyaci sonucu ilk donem Gothic
stilde dokiilen hurufatlar yerini zamanla roman yazi karakterlerine birakmistir (Eskilson,
2019, s. 18, 20). Bu donemlerde tasarlanmis olan ve gilinlimiizde halen dijitallestirilmis
versiyonlarmin siklikla kullanildigi Garamond, Caslon gibi yaz1 karakterleri Sanayi
devrimi dncesi teknolojileri ile ortaya ¢ikarilan bagyapitlardir.

Sanayi Devrimi, sosyal ve ekonomik yapiy1 bastan asagi degistirmistir. Hemen
hemen her alanda kesfedilen yeni teknolojiler, sehirlerin hizli bir bigimde biiylimesi ile
ortaya cikan kitle kiiltiiri gibi kavramlar grafik tasarimin gelisimini dogrudan
etkilemistir. Yine bu donemlerde ortaya ¢ikan Aydinlanma Cagi, Fransiz ve Amerikan
devrimleri gibi sosyal, siyasal ve ekonomik diisiince sistemleri ve olaylar sonucunda,
bilgi aligverisi artmis ve gorsel iletisim ¢ok daha fazla 6nem kazanmistir (Meggs &
Purvis, 2012, s. 144,145).

Endiistriyel gelismeler ile birlikte goriilen makinelesme kiiltiirii, el sanatlarini
islevsiz bir ugras olarak ortaya koymustur. Victoria déneminin seri liretim iiriinlerine,
sosyal ve sanatsal karmasasina karsi ise Arts and Crafts akimi ortaya ¢ikmigtir. Arts and
Crafts akimi ile baglayan ve farkli akimlarla devam eden bu gelisim siireci, grafik tasarim
adia bir donlim noktasi niteligindedir. Grafik tasarim bu siirecte ortaya ¢ikan sanat ve

tasarim akimlariyla birlikte anlam kazanmistir. Her akimin kendine has tutumu bir
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gelisim ortami1 saglanmasina sebebiyet vermis, estetik ve sanatsal kaygi, tasarimin islev
niteligi ile giderek biitlinleserek grafik sanatlari bir disiplin héaline getirmistir.

Endiistriyel gelismeler ile birlikte ortaya ¢ikan yeni baski teknolojileri de grafik
tasarim ve tipografinin tarihi i¢in 6nemli birer veri olarak ortaya koyulabilmektedir.
Sanayi Devrimi devam ederken sehirlerin giderek biiyiimesi, kitle iletisimi ve reklameilik
gibi talepleri ortaya ¢ikarmis ve bu taleplerin karsilanabilmesi i¢in buhar giicii ile ¢alisan
baski makineleri, litografi ve kromolitografi gibi yeni teknolojiler gelistirilmistir.
Boylelikle o donemlerde ihtiyag duyulan basili medya gereksinimleri seri iiretimle
karsilanabilmistir. Yine bu donemlerde fotografin kesfedilmesi de grafik tasarim igin
belki de en 6nemli gelisme olarak sdylenebilir (Eskilson, 2019, s. 31).

Fotografin bulunusu ile birlikte zaptedilen goriintii kisa siire icerisinde basta tiim
sanat ve tasarim disiplinleri olmak iizere insan1 dogrudan etkilemis, grafik tasarim adina
da yeni bir anlatim dilinin dogusuna sebebiyet vermistir. Sanayi devrimi ile baglayarak
bilhassa 19.yy sonlart ve 20.yy’n ilk yarisinda goriilen sosyal ve ekonomik yapidaki
kokli degisimler, buhranlar ve diinya savaglar1 gibi kiiresel olaylar kargisinda sanat ve
tasarimcilar bagkaldir1 niteliginde estetik diisiincelerini akimlastirarak duyurmustur.
Ortaya ¢ikan Bauhaus, Kiibizm, Dadaizm vb. akimlar grafik tasarimin bigemini direkt
olarak etkilemistir. Tipografi de bu donemde koklii degisimler gostermistir. Tirnaksiz
(sans serif), kare serif (slab serif) gibi yeni yazi karakteri formlar ortaya ¢ikarilmis,
sadece yazi karakteri tasarimi alaninda birlikler kurulmus ve yazi karakteri tasarimi bir
bakima kurumsallagtirilmis ve gelistirilmistir. 20.yy’in ilk ceyreginde, 1914 yilinda
Amerika Grafik Sanatlar Enstitiisii (AIGA) ise “grafik sanatlar” disiplininin ve
terminolojisinin tanimini ortaya koyan bir kurulus olarak ortaya ¢ikarilmistir (Fiell &
Fiell, 2005, s. 18). Bu baglamda grafik tasarim ve tipografi adina kurulan ilk birlik ve
derneklerle birlikte glinimiiz cagdas grafik tasarim disiplininin temellerinin bu
donemlerde atildig1 sdylenebilmektedir.

Gelisen teknolojilerle birlikte grafik tasarim siirekli evrimlesmistir. 20.yy’da ortaya
cikan tipofoto, fotodizgi gibi yeni gelismeler, grafik tasarimin ve tipografinin dijitallesme
oncesindeki belki de son virajlaridir. Fotograf ve tipografi bir arada kullanilmaya
baslanmig, agir metal hurufatlar ise yerini negatif fotograflara birakmistir. Bilhassa II.
Diinya Savasi sonrasinda grafik tasarim, pazarlama ve piyasa ile yakin iliskilidir,
“uluslararas1 kurum kapitalizm dili (Fiell & Fiell, 2005, s. 28)” halini almaya baslayan

grafik tasarim, kiiresel 6l¢ekli firmalarin logo ve reklamlariyla gelismektedir.
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20. yiizyilin getirdigi yeniliklerden kuskusuz en Onemlisi de bilgisayar
teknolojileridir. Bilgisayar teknolojisi ile ilk olarak donanimsal sekilde gelisen baski
teknolojileri ve grafik tasarim, daha sonra yazilimsal yeniliklerle giiniimiiz ¢cagina ayak
basmugtir. Gorsel iletisim gereksinimini giderebilmek i¢in yiizlerce yil yazicilar,
tezhipgeiler, kaligraflar, dokiimciiler, baskicilar olarak insanliga hizmet eden hiinerli eller,
artik fikri ve estetik kaygiy1 teknolojik olanaklarla ekranlarda harmanlayan grafik

tasarimcilara evrilmistir.

“Bir zamanlar grafik tasarimcilar, diinyanin onlarm katkilarmi gérmezden geldigini
sOyleyerek homurdaniyorlardi. "Ne yaptigimi ailem bile anlamiyor" yaygin bir sikayetti.
Giintimiizde grafik tasarim, diger donemlere gore daha az gizemli ve daha yaygin. Bilgisayar
sayesinde, grafik tasarim yalnizca iletisim, perakende ve eglence endiistrilerinin ayrilmaz bir
bileseni degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ilerlemeye izin veren ve katkida bulunan bir girisimeilik

faaliyetidir (Heller & Fernandes, Becoming a Graphic Designer, 2002, s. 14)”.

Bilhassa  internetin  ortaya  ¢ikmasiyla  geleneksel ~medya  olarak
tanimlayabilecegimiz radyo, televizyon, baski ve matbaa gibi alanlarin yanina ¢ok hizli
bir sekilde entegre olan “yeni medya” kavrami eklenmistir. Grafik tasarim disiplini de
diger bircok disiplin ve meslek grubunda oldugu gibi hizli bir sekilde bu yeni diinyaya
ayak uydurmustur. Tasarlanan yazi karakterlerinin biiyiik bir boliimii artik “web fontlar1”
olarak ortaya ¢ikarilmakta, web ve uygulama arayiiz tasarimlari(UI) gibi yeni tasarim
alanlarinda profesyonellesen ve hayatini kazanan birgok grafik tasarimei bulunmaktadir

(Gorsel 1.8.). Eski medyumlarin yanina yeni medyumlar da eklenmistir.

Gorsel 1.8. Web ve uygulama arayiiz tasarimi ornegi (https.//blog.tubikstudio.com/ Erigim Tarihi:
17.01.2021)
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1.2.2. Grafik Tasarim Nedir?

“Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaj iletmek ya
da bir {iriin ya da hizmeti tanmitmaktir (Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, 2006, s. 33)”.
Gormek kelimesinden tliremis olan gorsel sozcligli, gorme duyusu ile dogrudan
baglantilidir. Gorsel iletisim mesajlarini ulastiran ve problemlerine cevaplar veren grafik
tasarim da, goziin gordiigli goriintii ve yazilarla ilgili bir disiplindir.

“Kelime anlami olarak grafik, antik Yunancada yazim ve ¢izimle iz birakma anlaminda
kullanilan “graphein” kelimesinden gelmektedir. Tasarim kelimesinin kokeni ise Ingilizceye,
Rénesans doneminde kullanilmis olan Fransizca “dessiner” kelimesi ve ardindan Italyancada
kullanilmis ve kelime anlammin ¢izmek, planlamak, eskizlemek ve tasarlamak oldugu
“disegno” kelimesinden girmistir (Barnard, 2005, s. 10).”

19. ve 20. ylizyilin gelisen endiistrisi, artan seri iiretim, markalasma ve reklam vb.
birgok sebep, sanatcilarin bir meslek olarak grafik tasarim adi altinda bir disiplin
yaratmasina giden seriiveni baslatmistir. Grafik tasarim, her ne kadar isim olarak heniiz
yeni sayilabilecek bir sanat ve tasarim disiplini gibi goriilse de, aslinda kdkeni ytizyillar
oncesine, ilk yazicilara, baskicilara dek uzanmaktadir. Grafik tasarim ve islevleri ile ilgili
daha detayli bilgilere yer verilmeden Once, “sanat” ve “tasarim” terimleri arasindaki
farklara da kisaca deginmenin 6nemli oldugu goriilmektedir. Sanat ve tasarim arasindaki
en temel fark ise, tasarimin problem ¢ozen bir sanat oldugudur. Grafik tasarim da gorsel
iletisim problemlerini ¢6zmekle ugrasan bir sanat ve tasarim disiplinidir. “Grafik tasarim,
bir mesaj1 gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma islevini, Giizel Sanatlarin estetik
nitelikleriyle birlikte, resim ve yaziyr birbirini tamamlayan bir diizenleme iginde
kullanarak yerine getirir (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 702).”

Grafik tasarim, gorsel iletisim mesajlarin iletirken yalnizca estetik degerleri de
gozetmemektedir. Estetik kayginin yaninda farkli, 6zgiin ve dikkat ¢ekici olabilmek adina
mizahi, dramatik, kurgusal vb. bir¢ok farkli niteligi, tasarim ilkeleri ve teknikleriyle
kurgulayarak yerine getiren bir disiplindir. Grafik tasarim alisilagelmisin disinda, sira
dis1, saskinlik uyandirict hatta zaman zaman rahatsiz edici bi¢imde tasarlanan gorsel
imgeler yardimiyla mesajlarini iletmekte ve akilda kalict imgelere doniisebilmektedir.

“Grafik tasarim bir bakima semboller ve alegoriler sanatidir. Grafik tasarimcisi bu
dalin 6ziinde yer alan yogun ve kavramsal bir iletiyi kisa siirede iletme islevini gorsel bir
yapida tasarlarken sembolik yaklagimlardan faydalamir (Ugar, Gérsel Iletisim ve Grafik
Tasarim, 2019, s. 79)”. Bir soze ya da herhangi bir dile gerek duyulmaksizin, tasarlanmig

imgelerle bile iletisim gerceklestirilebilir. Bu baglamda, grafik tasarimin evrensel
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niteliginden soz edilebilir. Sembolik ve kavramsal bir anlatim diline sahip diinyanin bir
ucunda ortaya ¢ikarilmis olan bir grafik iiriin, diinyanin diger ucunda bu {iriinle karsilasan
herhangi biri i¢in bile ayni anlami ifade edebilir (Gorsel 1.9.). Kisaca grafik tasarim

sinirlar1 kaldiran bir gorsel iletisim disiplinidir.

Gorsel 1.9. Shigeo Fukuda JP afis tasarimlari, soldan saga 1976, 1981. S. Fukuda 'nin afis
tasarimlarindaki slogan ya da metinleri okumaya gerek bile olmadan ne anlattigi ile ilgili fikir sahibi
olunabilir. (Miiller, 2020, s. 188,189)

Grafik tasarim evrensel olabildigi gibi, etkileyici ve ikna edici bir niteliktedir.
“Grafik tasarim karmagik ve dinamik bir konudur ayni zamanda etki alan1 bakimindan
genis, kapsadig1 yaraticit beceriler bakimmdan yaygin, heyecan verici ve iddiali bir
caligma alanidir (Ambrose & Aono-Billson, Grafik Tasarimda Dil ve Yaklasim, 2013, s.
6)”. Grafik tasarimeci tasarladigi bir sinema afisiyle, film, oyuncular ve ydnetmeni
hakkinda bilgi sahibi olmayan kisilere bile, o sinemaya ilgi duymalarmni saglayarak
izletebilir, bir kapak tasarimi ile belki de heniiz tanimadigimiz bir yazar ve kitabi
hakkinda diislindiirebilir, hi¢ almay1 diisiinmedigimiz bir iirlinii ise basarili bir ambalaj
tasarimiyla market sepetimize ekletebilmektedir. Bu konuyla ilgili ¢ok daha g¢arpici
ornekler verebilmek te miimkiindiir. Ornegin 1. ve II. Diinya Savasi sirasinda miittefik

devletlerin en Onemli propaganda araglarindan ve askeri personel temin etme
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yontemlerinden biri grafik tasarim olmustur (Gorsel 1.10.). Grafik tasarim; etkileme ve
ikna giiciiyle diinyadaki onemli sosyal, ekonomik ve siyasi olaylarda hatir1 sayilir

aktorlerden biri oldugunu gostermektedir.

Gorsel 1.10. Soldan saga dogru gérseller: “Britons, (Lord Kitchener) Wants YOU afisi, 1914, “I Want
YOU for U.S. Army afisi, 1917 (Eskilson, 2019, s. 112, 119)

“Grafik tasarim iletisim kurmayla ilgili bir tiir dildir (Twemlow, 2006, s. 6)” Hemen
hemen her alanda dogrudan ya da dolayli olarak hayatimizin bir par¢ast halindedir. Ayni
zamanda dogru ve etkili mesajlar aktarabilmek i¢in goriindiigiinden ¢ok daha karmagik
sorunlar1 ¢ézmesi gereken bir disiplindir. Kimi zaman hi¢ bilmedigimiz bir sehirde,
konusamadigimiz, okuyamadigimiz bir dilde bile olsa bir bilgi grafigi ile bize rehberlik
edebilir ya da tehlikeli bir virajdan 6nce bizi yavaglamaya ikna edici bir isaret olarak
karsimiza ¢ikabilir.

Yale School of Art, Grafik Tasarim yiiksek lisans programinda ders vermekte olan
yaz1 karakteri tasarimcis1 Tobias Free-Jones’ un tasarladigi bir yazi karakterinin, Amerika
Birlesik Devletleri’nin ilk siyahi bagkan1 Barrack Obama’nin se¢ilmesinde bile etkili bir
rolii oldugu diistiniilmektedir. Aslinda GQ dergisi i¢in tasarlanmis bir yazi karakteri olan

Gotham, hem otoriter bir havada, hem de saldirganliktan uzak, korkutmayan bir dildedir
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(Gorsel 1.11.). Bu sade tirnaksiz karakterin her harfi modern yapisiyla birlikte gecmise
degil gelecege odaklanmanin gerekliligini hatirlatan birer imge gibi reklam
kampanyasinda kullanilmig ve se¢menlere degisim hissi ve gliven vererek, kampanyay1

basariya gotiiren bir anahtar niteligi kazanmistir (Garfield, 2012, s. 209,212).

Gorsel 1.11. Gotham yazi karakterinin Obama reklam kampanyasi ve farkly tasarimlarda kullanimi,
Gotham yazi karakterinin giiven veren hissi. (Garfield, 2012, s. 211)

Minimalizm ve sadelikten bahsedildiginde akla ilk gelen deyis muhtemelen “Less
is more”, yani “az olan, ¢oktur” soziidiir. Bauhaus’un son yoneticisi Ludwig Mies van
der Rohe aslinda bu soziiyle, tiim sanat ve tasarim alanlarinda sadeligi yakalamanin ¢ok
daha zor bir yontem oldugunu vurgulamaktadir. Grafik tasarim disiplini de, bazen gok
basit gibi goriinen, yalin imgelerle tiim insanligin belleginde kalic1 eserler, ikonlagsmis
imgeler birakmistir. New York sehrinin adeta bir agk gibi sevildigini ve giizelligini
gosterebilmek icin Milton Glaser tarafindan tasarlanan I love NY logo tasarimi bunun en
iyi 6rneklerinden biridir. American Typewriter yazi karakteri ve kalp gdrselinin bu basit

birlesimi, hem o donem i¢in hem de halen giinlimiizde o kadar sevilen bir ikon haline
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gelmistir ki, giiniimiizde bile bir¢cok sehirde kendi isimlerine uyarlanmis versiyonlart ile

karsilasilmaktadir (Gorsel 1.12.).

Gorsel 1.12. Milton Glaser in tasarlamis oldugu ikonik logo tasarimi, I love NY, 1977. Bu logo tasarimi
diinyanin dort bir yamindaki sehirlerde belediyeler tarafindan sehir merkezlerinde uyarlanarak yaptirilan
bir imgeye doniismiistiir. (Heller & Vienne, 2019, s. 93)

Teknolojik gelismelerle birlikte grafik tasarimcilar farkli tasarim araglariyla
kargilagmakta, bigcemlerini kurgularken siirekli yeni imkanlara sahip olmaktadirlar. Artik
sadece kagida cizen ve boyayan ellerle sonuca gidenler degil, dijital ekranlarda farkli
yazilim ve donanimlari kullanarak grafik iiriinleri tasarlayan kisilere doniismiislerdir. Her
ne kadar bigemi farkli yontemlerle olusturabilmenin yollar1 ¢ogalmis olsa da, iyi bir
grafik tasarim her zaman iyi ve yaratict bir fikirden filizlenmektedir. Iginde
bulundugumuz gorsel iletisim diinyasinda, cevremizde her an etkilesim halinde
bulundugumuz ytizlerce hatta binlerce farkli grafik mesajlar bulunmaktadir. Tiim bu
mesajlar1 bahsedilen niteliklerde ve ilkeler dogrultusunda tasarlayabilmenin yegane yolu
ise hem yetenekli hem de yaratic1 olabilmekten gegmektedir. Grafik tasarim, yaratici
beyinlerde kesfedilen gorsel iletisim fikirlerinin, yetenekli ellerde tasarlanmasi ve bir

imge olarak islenmesi siirecidir.

1.2.3. Grafik Tasarimda Bicem ve Siklikla Kullanilan Grafik Anlatim Dilleri
Grafik tasarim ¢agdas insanin hayatmin bir pargasidir. Ilettigi gorsel iletisim
mesajlar1 ile hayatlarimizin 6nemli bir boliimiinde yer almaktadir. Sadece anlik olarak

¢evremize baktigimizda bile bir grafik mesaj goriilmemesi muhtemelen imkansizdir. Ister
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sosyal veya bir reklam afisi ya da market raflarinda karsilagtigimiz binlerce ambalaj
tasarimindan biri olsun, ister glinlimiiziin dnemli bir boliimiinii gecirdigimiz cep telefonu
uygulamasi arayiizleri ya da televizyon ekranlarinda izledigimiz bir reklam filmi olsun;
tim gorsel iletisim mecralarinda grafik tasarimci hedefledigi kitleye mesajini
ulagtirabilmek icin oncelikle tespit edilmis olan problemi yaratic1 bir fikirle zihninde ve
eskizlerinde canlandirarak yola ¢ikmaktadir. Bir sonraki adim ise tasarim bigcemini
belirlemektir. Bir problem ve yaratict bir fikir ile baglayan tasarim siirecinde, gorsel
mesaj1 hedefe dogru bir anlam ve algida ulastirabilmek i¢in, yalnizca grafik tasarimecinin
sihirli elleri ile ortaya cikardigi gorsel imge degil, o imgenin ortaya ¢iktig1 tasarlanig
bicemi de bu algiy1 etkileyen en 6nemli unsurlardan biridir. Bigcemin belirlenisi,
aktarilmak istenilen mesajin en uygun ve dogru dilde alicilara ulasabilmesinin anahtari
niteligindedir. Siiphesiz algiy1 etkileyen farkli faktorler de bulunmaktadir. “Mesajlart
algilayisimiz, onlarin anlamlarina ve ¢agristirdiklart 6grenilmis algr ve kiiltiirel
yorumlamanin yani sira bulunduklari sistem ve durumlara da baglidir. Bu siireci kavrama
grafik tasarimin temelini olusturur (Ambrose & Aono-Billson, Grafik Tasarimda Dil ve
Yaklasim, 2013, s. 103)”.

Gorsel mesajlarin hedefine dogru sekilde ulagabilmesi icin grafik iletisimin farkli
elementleri ustalikla kullanilarak ihtiya¢ duyulan anlatim dilleri vasitasi ile grafik iirtinler
olusturulmaktadir. Milkemmel grafik tasarim iiriinleri ortaya ¢ikarabilmek i¢in bir grafik
tasarimcinin ihtiyact olan tek sey sadece yetenek degildir. Basarili olabilmek ve
miikemmel grafik mesajlar tasarlayabilmek i¢in yetenegin yaninda; gorsel dil, tipografi
gibi bircok iletisim becerisinde de yogun bir bilgi birikimine sahip olunmasi
gerekmektedir (Heller & Anderson, 2016, s. 6). Bu baglamda iyi bir grafik tasarimei,
kullanacagi anlatim dili hakkinda muhakkak bilgi sahibi olmali, tasariminda kullanacagi
grafik dilin yaratacagi algisal boyutu da muhakkak hissedebilmeli ve kontrol
edebilmelidir. Kisaca, iyi bir grafik tasarimci tasarim bicemini belirlerken “nasil?”
sorusuna en profesyonel cevabi verebilmelidir.

Tasarim siirecine gecilmeden once gorsel mesajin hedef kitleye en uygun ya da en
etkili sekilde ulagabilmesi adina farkli anlatim dilleri segilebilir ya da bir arada
kullanilabilmektedir. Bu baglamda anlatim dili se¢imi bir tasarimer icin hayati
onemdedir. Kavram ayni olsa bile anlatim dilindeki degisiklik alicilarda farkli algilar
uyandirabilmektedir. Asagida yer alan gorselde “g6z”, farkli anlatim dilleri ile temel

bigcimlerde verilmektedir. Bir fotograf bize bir goziin ger¢ekte nasil goriindiigiinii oldugu
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bicimde sunabilirken, bir illiistrasyonla gozii algilamamiz esnasinda yasayabilecegimiz
oldukca farkli algilardan bahsedebilebilmekte, tipografi ile de gbz, zihnimizde yine bir

goz imgesini hemen canlandirabilmektedir (Gorsel 1.13.).

Gorsel 1.13. Fotograf, illiistrasyon ya da tipografi ile
goz. (https://visioneyeinstitute.com.au/eyematters/how-the-eye-works/ Erigim tarihi: 18.09.2020, Onur
Kuran)

Grafik iriinlerde siklikla kullanilan anlatim dilleri fotograf, illiistrasyon ve
tipografidir. Bu anlatim dilleri genellikle birlikte kullanilmaktadir. Fotograf ile tipografi,
illiistrasyon ile tipografi en sik kullanilan bilesimler olarak sdylenebilmektedir. Kimi
zaman grafik tasarimcilar yalm bicimde de anlatim dillerini kullanmaya
basvurabilmektedir. Onemli olan iletilmek istenen grafik mesaja uygun bir bigeme

ulasabilmektir. Siiphesiz her anlatim dilinin de kendine has algisal boyutlar1 mevcuttur.

1.2.3.1. Gergekligin Kamti: Fotograf

Fotografin ortaya ¢ikisi ile birlikte, gorsel iletisim ve gorsel imgeler diinyasinda
adeta bir devrim yaganmistir. Gorsel iletisimi bash baglina etkileyen fotograf, insanin
“goziimle gordiiglime inanirim” deyisini farkli medyumlarda ve yiizeylerde
kanitlayabilen yeni bir dil olarak yerini almistir. Fotograf, bulunusundan 6nce var olan
farkli resimleme ve gorsel hikdyeleme yontemlerinin aksine, gdzlerimiz ile tam olarak ne
goriinliyorsa; o goriintiiyii, o anda duragan hale getirebilmis ve gercekligin vazgecilmez
bir kanit1 olarak hayatlarimiza yerlesmistir.

Fotografin tarihsel siirecinde, oncelikle “karanlik kutu”dan da kisaca bahsetmek
faydali goriilmektedir. Ciinkii karanlik kutu bir aygit olarak fotograf makinesinin ilkel
onciisii niteligindedir. Calisma prensibi, kutu ya da oda gibi kapali bir alanda, bir yiizeye
acilan kiiciik bir delikten sizan 1518 igeride dustiigii yiizeyde ters bir goriintii

olusturmasiyla gerceklestirilmektedir. Sanat¢ilar ve mimarlar gibi bilhassa ¢izim ile
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direkt ilgili kisilerin, karanlik kutuyu goriintii olusturabilmek amaciyla kullandiklari,
olusturduklart goriintliler {izerinden ¢izimlerle eserlerinin planlarini, eskizlerini
resmederek kalic1 héle getirdikleri de bilinmektedir. Burada dnemle deginilmesi gereken
konu, karanlik kutuyla yalnizca goriintiiniin olusturulabilmesi fakat zapt edilememesidir.
Fotograf, goriintiiniin bir ylizey {lizerine zapt edilebilmesi sonucu ortaya g¢ikmistir.
Boylelikle 1s1kla olusan goriintii artik kalict bir hale gelmektedir. Goriintiiyli kalic1 bir
hale getirebilmek i¢in ise 1518a duyarlt maddeler kullanilmaktadir. Tarih sahnesinde hem
karanlik kutunun milattan 6ncesine uzanan ge¢misi, hem de 1s18a duyarli maddelerin de
binlerce yil aragtirilldig1 diisiiniildiiglinde, fotografin bulunusunun olduk¢a uzun bir
serlivenin sonucu olabildigi goriilebilmektedir. Bu serlivenin devrim noktasini ise,
fotografi kesfeden, goriintliyli ilk kez zapt edebilen mucit olan, Joseph Nicephore
Niepce’in gerceklestirdigi bilinmektedir.

Fotograf, ilk kez 1827 yilinda Nicephore Niepce tarafindan kendi evinde ¢ekilmistir
(Gorsel 1.14.). Isiga duyarli bir madde olan yahuda bitiimii kullanarak helyografi teknigi
ile evinin ahirmi ¢eken Niepce’in fotografinda goriintii ¢cok net degildir. Pozlama
stiresinin ise yaklasik sekiz saat siirdiigli bilinmektedir. Yine de Niepce, arastirmalari
sonucu goriintiiyii bir ylizey iizerinde zapt edebilmeyi basararak bir ilki gergeklestirmistir.
Ayni1 donemde ressam ve sahne gosterileri yapan Louis Jacques Mande Daguerre,
Niepce’in ¢aligmalarinin 15181 altinda teknigi daha fazla gelistirerek pozlama siiresini
sekiz saatten sadece birka¢ dakikaya indirmis ve goriintiiyli sabitlestirmeyi basarmistir.

Kisaca fotograf Niepce ve Daguerre’in ¢alismalari ile bulunmustur (Kilig, 2019, s. 19,20).

11.12.2020)
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Bu yeni gorsel iletisim dili ¢ok kisa bir siire igerisinde sanatgilar ve insanlar
tarafindan benimsenmistir. Fotograf, bulunusunun ardindan bir siire, genellikle orta ve
iist sinif vatandaslarin portre ¢ekimleri ile sinirli kalmis olsa da, Frederick Scott Archer’in
gelistirdigi kolodyum yontemi, pozlama siiresini saniyelere kadar diisiirmiis ve taginabilir
fotograf makinelerine imkan saglamistir. Bu sayede ise fotograf artik giinliik yasamdan
gercek bir savas goriintiisiine kadar hayattaki gercekligi zapt edebilme yetenegine
kavusmus; belgeleme araci olarak kullanilmaya baglamistir (Kilig, 2019, s. 25,26).

19. ylizy1l Sanayi Devrimi doneminde kesfedilen fotografin ¢ok kisa bir siire
icerisinde yayginlasarak kullanildig1 bilinmektedir. Siiphesiz Sanayi Devrimi’nin
makinelesme kabiliyetinin de bu siireci hizlandirdig1 sdylenebilmektedir. Fotograf, hizli
bir sekilde insanlarin yagaminin bir pargasi haline gelmistir ve sanata da bariz yansimalari
goriilmektedir. “Fotograf makinasinin bulunmasi insanin goriisiinii degistirdi. Goriinen
nesneler bagka bir anlama gelmeye basladi. Bunlar hemen resimlerde yansitildi (Berger,
2012, s. 18)”. Fotografin her seyi oldugu gibi gdstermesi ve anm1 yakalayabilmesi, o
donemlerde var olan izlenimcilik akimi gibi, “sanat¢i goziinliin” 6n planda oldugu,
gordliiglinii Oznel tavirlarda resmettigi eserleri etkiledigi bilinmektedir. Fotografin
bulunusundan once ise bilhassa resim sanatinin etkisinde olan gergeklik algisi, yeni bir
gorsel dil olan fotografa yerini birakmistir.

Bulunugunun ardindan neredeyse bir asir gegmesine ragmen; “fotograf, 1920’li
yillara kadar grafik tasarimin bas elementlerinden biri héline gelememistir (Eskilson,
2019, s. 33)”. Fotografin farkl1 gorsel disiplinlerde ve hatta giinliik hayatta ¢ok 6nemli bir
yer edindigi bilinmesine ragmen, grafik tasarim agisindan bu durumun gecikmesinin en
onemli sebebinin, grafik tasarimin neredeyse olmazsa olmaz dili tipografinin, fotograf ile
birlikte o donem kosullarindaki teknolojiye gdre ayni yiizeyde kullaniminin elverigli
olamamasi olarak gozlenmektedir.

Bu elverigsiz ortamin kisa siire igerisinde, yeni arayislar sonucu ortadan kalktigi
goriilmektedir. 1920’1i yillara gelindiginde ressam, akademisyen ve sanat kuramcisi olan
ayni zamanda fotografla yakindan ilgilendigi bilinen Bauhaus Okulu iiyelerinden Laszlo
Moholy-Nagy, tipografi ve fotograf sanatlarinin bicem olarak birlesmesiyle
kullanilmasmin giiciinii kesfetmis ve adindan da anlagilabilecegi lizere tipografi ve
fotografin bir arada kullamlabilmesi adina “Tipofoto” yontemini gelistirmistir. Imaj ve

yazinin bu giiclii birlikteligi, fotografin grafik tasarimda kullanilan baglica anlatim
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dillerinden biri haline gelmesine ¢ok kisa bir siire i¢erisinde olanak saglamaktadir (Gorsel

1.15.).

Gorsel 1.15. El ¢izimi harfler ve fotografin birlegimi ile olusturulmug Laszlo Moholy-Nagy afis tasarimi.
(Meggs & Purvis, Meggs' History of Graphic Design, 2012, s. 330).

Gilinlimiizde nasil ki cep telefonumuzdan ¢ektigimiz bir fotografi bazi efekt ya da
uygulamalarda degistirdigimizde, fotografin orijinal duygusunu ya da algisim
farklilagtirabiliyorsak, fotografin grafik tasarim alaninda yayginlagsmasi ile, grafik
tasarimcilarin da fotografin giiclinii daha ¢ok kullanabilmek adma farkli yontemlere
bagvurduklar1 goriilmektedir. 20. yiizyilin ilk c¢eyreginde bu baglamda ortaya c¢ikan
baslica gelisme ise fotomontaj tekniginin ilk kez grafik tasarimda kullanilmasidir. Daha
inandirici, daha etkili bir imge yaratabilme amaciyla iki ya da daha ¢ok fotografin bir
takim tekniklerle bir araya getirilerek kullanilmasi(manipiilasyonu), bilhassa propaganda
araci olarak grafik tasarimi derinden etkilemistir (Heller & Vienne, 100 Ideas That
Changed Graphic Design, 2019, s. 94).

Fotograf, herhangi bir mercek ile gorebildigimiz her seyi sabit, iki boyutlu bir
goriintiiye tastyabilmektedir. Bu baglamda kalici, belgeleyici ve inandiric1 giliciinden
rahatlikla s6z edilebilmektedir. Grafik tasarimda da fotografin bir anlatim dili olarak
kullanilmasi, biceme ¢ok net bir gergekeilik hissi katmaktadir. Fotografin bu gergekei

giiclinii diinya sahnesinde ve gorsel iletisim diinyasinda da onlarca 6rnekle gosterebilmek
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miimkiindiir. Muhtemelen fotografin gergekg¢iligini ve insanlik tarihi adina 6nemini
kanitlayan gelmis gecmis en dnemli fotograflardan biri olarak, 1969 yilinda ¢ekilmis
olan, bir insanm ilk kez diinya diginda bir yiizeye, yani Ay’a ayak bastig1 {inlii fotograf

gosterilebilmektedir (Gorsel 1.16.).

Gorsel 1.16. Neil Armstrong, A Man on the Moon fotografi, Nasa, 1969
(http://100photos.time.com/photos/neil-armstrong-nasa-man-on-moon Erisim tarihi: 03.01.2021)

“Fotograf, imge temelli icerigin giinlimiizdeki dayanagidir. Bu, fotografin ytliksek
bilgi saglayabilmesi, duygular1 yansitmasi, gorece ucuzlugu ve bilgisayar programlariyla
manipiilasyon kolaylig1 tastmasindan kaynaklanir (Ambrose & Harris, Grafik Tasarimda
Imge, 2013)”. Bilgisayar teknolojilerinin ortaya ¢ikisi ile birlikte fotograf ta diger birgok
kavram gibi dijitallesmistir. Giiniimiizde, teknolojinin getirdigi yeniliklerle birlikte
fotograf isleme, fotograf diizenleme yazilimlari araciligiyla, bilgisayarlarimizda hatta cep
telefonlarimizda bile fotograf lizerinde degisiklikler yapilabilmekte, goriintliniin kurgusu
tizerinde farkliliklar yaratilabilmektedir. Bilinen en yaygin goriintii diizenleme yazilimi
Adobe Photoshop’tur. “Adobe’nin Photoshop’u bugiin endiistri standardi bir goriintii
diizenleme yazilim1 olarak o kadar yaygindir ki, sanki her zaman varolmus gibi diisiiniiliir
(Prakel, 2012, s. 195)”.

Teknolojik gelismeler 151831nda, fotograf makinalarimin profesyonel ellerden artik
kisisel kullanima kadar genis bir yelpazede varligini siirdiirmesi, fotograf ile ilgili farkl

iletisim fikirlerinin dogmasina, farkli kullanim alanlar1 yaratilmasina da sebep olmustur.
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20. ylizyilda; tarihi, savaglar1 belgeleyen fotograf, zamanla tatil gezileri hatiralarina,
kartpostallara, otoportre ¢ekimlere kadar insanligin gorsel belleginde ¢ok farkli ve kalici
izler birakmigtir. Bu izler ise farkli iiriin ya da iletisim fikirleri olarak grafik tasarim,
reklamcilik, sinema gibi gorsel iletisim alanlarinda da her zaman kullanilmigtir.
Glinlimiizde ise neredeyse herkesin cebinde bulunan telefon kameralar1 ile 6z¢ekim gibi
yeni sayilabilecek olan fotografcilik terimlerinin yayginlastigi soylenebilmektedir.

Fotografin goriintliyli zapt edebilme 6zelligi ile grafik tasarimcilar, olusturduklar
farkli deneysel ve organik imgelerden oldukca faydalanmaya bagslamiglardir. Bu
baglamda fotograf yalnizca salt bir bigem olarak degil, farkli anlatim dillerini
olusturabilme adimna bir teknik olarak ta kullanilmaktadir. Bilhassa deneysel tipografik
formlarin tasarlanmasi esnasinda fotograf siklikla yararlanilan bir teknolojidir. Fotografin
bir anlattim dili olarak imgesel giicli, tipografik formlar olusturulmasi1 amaciyla
kullanildiginda, ortaya olduk¢a 0zgilin, giliglii ve gergekei tipografik imgeler
cikarilabildigi goriilmektedir (Gorsel 1.17.).

Gorsel 1.17. Deneysel tipografi gibi olduk¢a ozgiin ve giiclii bicemler olusturabilmek icin kullanilan
tekniklerden biri de fotograftir (https://www.behance.net, https://bimbaam.tumblr.com
Erigim tarihi: 02.12.2021)

1.2.3.2. Halkin Sanat: Illiistrasyon
[lliistrasyon ile ilgili birgok farkli tanimin yapildig: goriilmektedir. Tiirk Dil

Kurumu'nun Genel Tiirkge Sozliigii’'nde illistrasyonun tanimi “resimleme” olarak
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verilmektedir (http-4). Bir gorsel iletisim dili olarak illiistrasyonun bu tanimini biraz daha
genigletmek gerekirse, illiistrasyonun belirli gorsel iletisim amaglarina yonelik olarak
ortaya c¢ikan ve gorsel iletisim problemlerinin ¢dzlimiinde siklikla bagvurulan bir
resimleme bi¢imi oldugu sdylenebilmektedir.

[lliistrasyon, “agiklamak, drneklendirmek ya da siislemek amacli resimlendirme
caligmasidir. Ister elle, ister dijital yontemlerle yapilsin illiistrasyonun sayilamayacak
kadar ¢ok ¢esidi vardir ve fotografin gergekg¢iliginin iletmeye yeterli olmadigi mesajlari
iletmekte kullanilir (Ambrose & Harris, Gorsel Grafik Tasarim So6zligi, 2019)”. Clinkii
illiistrasyon, aktarilmasi istenen duyguyu ¢ok daha genis bir yelpazede ve daha coskulu,
daha duygusal ya da siirreal vb. bicimlerde iletebilen imgesel bir dil olarak

sOylenebilmektedir.
ABD, Rhode Island'daki Ulusal illiistrasyon Miizesi'ne gore, 'llliistratorler, fikirleri iletmek
icin kisisel ifadeyi resimsel temsil ile birlestirir' - kesinlikle yararli bir agiklama, ancak
konunun ne oldugunun ozilinii tam olarak yakalamakta yetersiz kalan bir agiklamadir.

Saturday Evening Post gibi dergi stiidyolarinin, harika illiistratorler bulmak i¢in arayis i¢inde

oldugu donemde, illiistrasyondaki "altin ¢ag1" anlatan tasarim yazari ve sanat yonetmeni
Steven Heller, "illiistrasyon halkin sanatidir" dedi. Bu duygu, Ulusal illiistrasyon Miizesi'nde
de yankiland1 - "illiistrasyon, sosyal ve kiiltiirel tarihimizin bir rezervuari olarak hizmet
ediyor", hatta ifade etmeye devam ediyor - "Bu nedenle illiistrasyon, dnemli ve kalict bir
sanat bi¢cimidir (Zeegen, 2005, s. 12)”

Diinyaca iinlii yazar ve sanat yonetmeni Steven Heller’in illiistrasyonu halkin
sanati olarak tanimlamasi, aslinda illiistrasyonun hem bir iletisim bellegi yaratma giici,
hem de bir gorsel iletisim dili olarak gorsel iletisim problemlerinin ¢éziimiinde kullanilan
bir sanat alani olusuyla, kisaca sadece sanat ve tasarim ile ilgilenenlerin degil, herkesin
bir sekilde hayatinin bir pargast olmasiyla acgiklanabilecegi soylenebilmektedir.
[lliistrasyon, gorsel iletisim problemlerinin ¢oziimiinde siklikla kullanilan bir anlatim

dilidir. “Fotografin bulunmasindan 6nce giincel olaylar1 belgelemek amaciyla da yaygin

olarak kullanilmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 841)”.
“Bir fotograf, resmi kisisellestirmek i¢cin mekanik islemler kullanir. Bu algilanan nesnel,
makine benzeri kalite, yillar boyunca bir¢ok tasarimer tarafindan hevesle aranmistir. Ancak,

herhangi bir tasarimei "yazarligin" daha biiytik algilanan degerlerini artyorsa, bunu en yogun

sekilde elle ¢izilmis bir gorselde bulacaktir (Newark, 2002, s. 86)”

[lliistrasyon, insanin hayal giiciinii aktarabilen bir grafik anlatim dilidir. Gergekte
var olmayan, isitsel ya da edebi dillerde yaratilan imgeler diinyasinin gorsel iletisim

problemlerini yaratict bi¢cimde c¢ozebilen en Onemli resimleme yontemi olarak
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gosterilebilmektedir. Bu sebeple siklikla kitap, alblim kapagi gibi grafik iiriinlerde
kullanilmaktadir. Ornegin diinyaca {inlii yazar Jules Verne nin 19. yiizyilda kaleme alarak
yaymladig1r diinya klasigi romanlari Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah ya da Ay’a
Yolculuk’un kitap kapagi tasariminda, fotograf ya da illiistrasyon dillerinden hangisi
kullanilirsa, nasil bir etki yaratip yaratamayacagi iizerine diislintildigiinde, illlistrasyonun
bir bicem olarak fotografin yapamayacagi duygular1 aciga c¢ikarabilecegi ¢ok rahat
sekilde sOylenebilmektedir. Gergekte var olmayan, kurgusal bir konu iizerine, kelimelerin
ve climlelerin olusturdugu edebi imgeler biitiinii bu romanlari, ger¢ekei bir ifade yontemi
olan fotograf ile bir kapak tasariminda anlatmaya ¢alismanin neredeyse imkansiz oldugu,
yapilabilse bile gorsel mesaji yeterli etkide veremeyecegi gayet ortadadir (Gorsel 1.18.).
Bu baglamda illiistrasyonun saglayabilecegi his ve duygu, fotografin ¢ok Otesinde,
alicilarin da kendi perspektiflerinde yorumlayabilecegi niteliklerde ve 6znellikte oldugu

goriilmektedir. illiistrasyon, herkeste diisiinsel yeni kapilar agabilmektedir.

Gorsel 1.18. Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar Modern Klasikler Dizisi, Jules Verne’in Denizler Altinda Yirmi
Bin Fersah adli romanin kapak tasarimi ve resmedilen illiistrasyon
(https:/twww.kitapyurdu.com/kitap/denizler-altinda-yirmi-bin-fersah-/521230.html Erisim tarihi:
12.01.2021)
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[lliistrasyon belirli amaglara yénelik ortaya ¢ikan bir resimlemedir. illiistratorlerde
bir gorsel problemi ¢dzebilmek icin duygu ve fikirlerini ¢izgilerine yansitarak iletisim
problemlerini ¢ozmektedirler. Wigan’a gore ¢ok eski zamanlardan beri ¢izimler her
zaman bir hikdye anlatmak amaciyla kullanilmistir. Basic Illustration adli kitabinda
Norman Rockwell’e ait; “Illiistratoriin ressamdan farkl1 olarak birincil &nceligi hikdye
anlatmaktir(Wigan, 2006, s. 88)” soziinii paylasarak bu disiincelerini de
desteklemektedir.

“Illiistrasyon, fotograflanmis nesnenin fiziksel simirlarmin Stesine gegebilir ve
fotografin yapamadigi sekilde duygularn agiga c¢ikarabilir (Ambrose & Harris, Grafik
Tasarimda Imge, 2013, s. 36)”. Illiistrasyon insan zihninde canlanan herhangi bir imgenin
somutlagtirilmig halidir. Zeegen, illlistrasyonun hayal giiciinii etkileyebilen niteligi
oldugunu vurgulamaktadir. Izleyicinin gegmisinden iginde bulundugu zamana kadar olan
herhangi bir bagini ortaya c¢ikarabilmektedir. (Zeegen, 2005, s. 12) Bu baglamda
illiistrasyonun farkli izleyicilerde, farkli duygular ve ¢cagrisimlar yapabilme giicii oldugu
sOylenebilmektedir.

[lliistrasyonlarda yer alan iletisim fikirleri ve gorsel kavramlarin alicilarda
uyandiracagi duygu, o illiistrasyonun hayata ge¢irildigi medyum ve materyallerle de
yakindan ilgilidir. Tipki bir grafik tasarimcinin iletmek istedigi grafik mesajdaki bigemi
nasil kullandiginin ehemmiyeti gibi, illlistratoriin de ¢izimini, duygusunu ve hiinerini
ortaya ¢ikartirken bunu hangi temsil yontemiyle yaptig1, baska bir deyisle bir kalemle, bir
bilgisayar faresi ile ya da bambagka farkli bir materyal kullanarak mi1 yapacagi, o
illistrasyonun iletisim fikri kadar olmasa bile algiy1 etkileyebilecek énemli bir veridir.
Bir illiistratoriin, bir iletisim fikri {izerinde bicemi segerken yaratabilecegi genis yelpaze,
ayni iletisim fikrinin farkli illiistratorlerce resmedildigi durumlarda da net sekilde ortaya
cikmaktadir. “Farkli illiistratrlerin, farkli teknik ve tarzlarda iiretim yapmalarindan
dolayi, illiistrasyon alani oldukga genis bir yelpazeye yayilmaktadir (Ambrose & Harris,
Grafik Tasarimin Temelleri, 2017, s. 104)”. Bir anlatim dili olarak illiistrasyonun
fotograftan en 6nemli farki da siliphesiz farkli eller ve tekniklerden bambagska algilara
boyutlar agabilmesidir. Herhangi bir kisinin portresini ya da herhangi bir manzara ya da
nesnenin aynt konum ve perspektiften goriintiisiiniin, fotograf teknigi ile farkli
fotografcilara ¢ektirilmesiyle, ayn1 goriintiilerin farkli illiistratorlere resmettirilmesi

arasinda sliphesiz ¢ok genis farkliliklar olacaktir. Mutlaka fotograflarda da farkli
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niteliklerde degisimler gézlemlenebilecek, fakat ortaya ¢ikan illiistrasyonlarda bambaska
algilar, bambagka duygular hissedilebilecektir.

Glinlimiizde illiistrasyon bir¢ok alanda bir gorsel iletisim elemani olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir reklam afisinde kavramsal bir metafor, bir kitap kapag: tasariminda ya
da oynadigimiz bir konsol oyununda hayali bir karakter olarak zihnimizle iletisime
gecebilmektedir. Fakat illiistrasyonlarin bambaska kullanim alanlar1 ve ¢esitleri de
mevcuttur. Lawrence Zeegen, The Fundamentals of Illustration adli kitabinda
illiistratorler icin editoryal illlistrasyon, moda illlistrasyonlar1, kitap yayincilig
illiistrasyonlari, reklam illiistrasyonlar1, miizik enddistrisi illiistrasyonlar, grafik tasarim
stiidyolarina entegre ¢aligma alanlari, bireysel alan illiistrasyonlar1 gibi farkli gesitler ve
caligma alanlarimi tanimlamaktadir (Zeegen, 2005). Bu baglamda genellikle bir grafik
tasarim anlatim dili olarak kullanilan illiistrasyonlarin ayni zamanda farkli alan ve

disiplinlerde de bir anlatim dili ve teknigi olarak kullanildigi mutlaka belirtilmelidir.

1.2.3.3. Tasarlanmuis yazi: Tipografi

Fotograf ve illiistrasyonun yaninda, grafik tasarimda siklikla kullanilan bagka bir
anlatim dili de tasarlanmis yazi, yani tipografidir. “500 yildan fazla bir siiredir yaz1 ve
tipografi, medeniyetin gelismesinde tekerlegin icadi kadar 6nemli faaliyetler olan basim
ve yayimciligin baslica araglart olmustur (McNeil, 2017, s. 6)”. Baski tekniklerinin
bulunusundan giiniimiize dek, yazinin hem bigemsel niteligi hem de uygulandig: ylizey
ve materyaller farkli cografi ya da teknolojik nedenlerden otiirii farkliliklar ve degisimler
gostermisse de, yazinin daha giiclii, daha dikkat ¢ekici, daha okunakli vb. 6zelliklerde
ortaya konulmasi iglevi ve ihtiyaci her zaman var olmustur. Bu problemlerin ¢dzlimiiniin
anahtari ise tipografi disiplinidir.

Tipografinin kelime anlaminin, yalnizca teknik bir konu olarak algilanabilecegi, bir
kavram olarak ortaya ¢iktig1 donemdeki teknolojik olanaklar dahilinde siirlandirilmig
sozliikk tanimlarmna rastlamak olasidir. Ornegin Tiirk Dil Kurumu’na gére tipografinin
tanimi, “kabartma bigimlerle ilgili baski yontemi, tipografya, basim” olarak verilmektedir
(http-2). Benzer tanimlar1 farkli sozliiklerde ya da sanat sozliiklerinde gorebilmek te
miimkiindiir. Bir baski teknigi ile simirlandirilmig bu gibi tanimlar1 Meggs, yalnizca
geleneksel bir kelime anlami olarak aktarmistir. “Geleneksel olarak tipografi kelimesi,
lastik miihiire benzeyen bir islemde miirekkeplenebilen ve basilabilen yiikseltilmis harf

formlu metal tiirlerin kullanim1 yoluyla yazi basmanin teknik siireci anlamina geliyordu
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(Meggs, Type & Image The Language of Graphic Design, 1989, s. 17)”. Siiphesiz bu ve
benzeri geleneksel tanimlar, tipografinin heniiz yiliksek baski tekniginin kullanimi ile
siirli oldugu, medyumun heniiz sadece kitap sayfalar1 olarak gosterilebilecegi eski
donemlerdeki anlamlar1 igaret etmektedir. Keza Philip Meggs’in tanimlamasindan da
anlasilabilecegi iizere, tipografinin bir kavram olarak ortaya ¢ikis1 da, baski tekniklerinin
bulunusu olarak kabul edilmekte, o donemlerde Gutenberg’in kesfettigi hareketli metal
hurufatla basim teknigine tipografi teknigi denilmektedir (Gorsel 1.19.). Bununla birlikte
Gutenberg’in bu teknigi kesfinde vurgulanmasi gerekli goriilen belki de en dnemli konu,
ahsap ve metal hurufat arasindaki farktir. Clinkii Gutenberg oncesinde de bilhassa biiytik
oldugu miiddetce ahsap harflerin de oldukca keskin ve iyi baski sonuglart verdigini
sOylemek hatali olmamaktadir. Bu baglamda Gutenberg’in kesfettigi metal hurufatin en
biiylik artis1 olarak, olduk¢a ¢ok sayida baskida bozulmadan ve uzun siire kullanilabilir

bir fiziksel yapida olmas1 hususundan bahsedilmesi 6nemli goriilmektedir.

Gorsel 1.19. Ingiltere, Reading Universitesi Tipografi ve Grafik lletisim Boliimiine yerlestirilen yeniden
yapilandirilmis Gutenberg baski makinesi (https://www.fontfabric.com/blog/gutenberg-first-typeface-
original-bible-typography-used/ Erisim Tarihi: 05.10.2021)

“Tipografi baska higbir anlam1 olmasa bile, en az iki tiir anlam ifade etmektedir.

Gorsel ve tarihsel anlam ifade eder (Bringhurst, 2019, s. 9)”. Medeniyet tarihi ile yakin
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iligskisi bulunan tipografi’nin gelisim siireci “yazi” kelimesinin belki de var olan tek
medyum oldugu on besinci yiizyil donemine dayanmaktadir. Matbaanin kesfi ile birlikte
baslayan tipografi seriiveni teknolojik gelismelere paralel olarak gelisimini stirdiirmiistiir.
Kitaplara yazi sayesinde kalici izler birakan insan, bu sayede kendinden sonraki nesillere
fikir ve buluslarin1 aktarmis ve gelisimini ilerletmistir. Tipografinin evrimi ise,
bahsedilen tiim bu gelismelerin ¢ok daha hizli bir sekilde daha genis kitlelere ulagsmasini
saglamistir. Kisaca tipografi gelistik¢ce, medeniyet gelismis ve aydinlanmistir.

Baglangigta bir sanattan ziyade, daha ¢ok teknik bir kavram olarak 15. yiizyilda
ortaya ¢ikan tipografi, bilhassa Sanayi Devrimi ile birlikte gorsel iletisim ile ugrasan
sanatgilarin ve tasarimcilarin deneyler bahgesi haline gelmistir. Bu baglamda 19.
yilizyilda, kitle iletisimi kavramimin ortaya ¢ikarak toplum hayatina hizla girmesiyle
birlikte, tipografide farkli perspektifler ortaya konuldugu goriilmektedir. Bu dénemde
bilhassa yeni basili medya, reklam, dergi ve gazete sektorii, tipografideki gelisimi
tetikleyen iiretim alanlar1 olarak karsilagilmaktadir. Bu sektorlerdeki farkli ihtiyaglar,
yeni yazi karakteri formlarindan yeni tipografik anlayiglara kadar, tipografide bir¢ok
devrimin gergeklesmesine 6n ayak olmustur (Lupton, 1996, s. 30,31). Kisaca degisen
sosyal ve kiiltiirel toplum yapisi, yeni baski teknolojileri, farklilagan medya ve modern
sanat, tipografiyi derinden etkilemistir. Farkli soyut ve deneysel yaklagimlarla tipografi
artik yazinin ¢ok otesinde yeni bir imgesel giice erismistir.

Gegmisten giiniimiize tipografinin degismeyen ham malzemesi yazidir. Ancak
gilinlimiizde tipografi, her yerde her an karsimiza c¢ikan ¢ok daha kompleks bir gorsel
iletisim kavramidir. Yalnizca baski ile ilgili teknik bir kavram da degildir. Tipografi,
alfabelerin tiim igeriklerinin kagitlara, ekranlara veya farkli bircok c¢esitli ylizeye ya da
alana, bir iletisim fikri ve tasarim kaygist ile bigimlendirilmesi siireci olarak
tanimlanabilmektedir. Tipografi artik yalnizca bir teknik degil, bir yazi sanati, yazi ve
oOtesi anlamlar ifade edebilen bir grafik anlatim dili haline gelmistir.

“Tipografi bir tasarima kisilik ve duygu veren en etkili unsurlardan biridir; aldig
gorsel bi¢cim s6z konusu fikrin erisilebilirligini ve okuyucunun tepkisini garpict bigimde
degistirir (Ambrose & Harris, Grafik Tasarimin Temelleri, 2017, s. 38)”. Afis tasarimi,
reklam, logo tasarimi, ambalaj tasarimi vb. tiim alanlarda tipografi, ¢ogu zaman iiriiniin
gorsel iletisim mesajin1 dogrudan etkileyen en dnemli unsurlarin basinda gelmektedir.
Grafik tasarim tiirlinlerinde de yaz1 genel olarak temel islevi olan bilgi aktarma gorevinde

kullanilsa da, tipografi sayesinde bu bilgi aktarimi artik salt yazinin 6tesine gegmektedir.
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Bilhassa ¢agdas tipografik yaklagimlarla tasarimcilar tipografiyi alisilagelmisin diginda
kullanarak temel islevinden farkli 6zellikler de yiiklemektedir (Gorsel 1.20.).

Gorsel 1.20. 2010 yilinda Gold Pentaward 6diilii alan Brie Bistro markasinin ambalaj tasarimi.
Tipografinin ana gorevinin yalnizca okunmak degil ayni zaman dikkat ¢cekmek, tipografik bir doku
yaratarak yaziyi bir imgeye doniistiirmek, kullanilan yazi karakterlerinin algisal niteliklerini tasarima
aktarmak vb. oldugu rahat¢a goriilmektedir. (Wiedemann, 2019, s. 256)

Stiphesiz tipografinin kitaplar gibi olduk¢a uzun metinler, icerikler ya da
paragraflar icin belirli kullanim o6zellikleri de bulunmaktadir. Hem gorsel anlamda
okuyucuyu tatmin eden, hem de minimum eforla rahatlikla okunabilen bigimde
tasarlanmig bir tipografinin, okuyucular i¢in elzem oldugu sdylenebilmektedir. Bu
baglamda, metinde kullanilan yazi karakteri se¢iminden yazi karakterinin punto

bliylikliigiine, yaz1 karakterinin metin igerisinde kullanilan agirligindan satir arasi
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degerleri ya da espas degerlerine dek bir¢ok farkli tipografik unsur, metin tasariminda
profesyonel bigimde kullanilarak yerlestirilmelidir. Aksi durumlarda okuyucuya
zorluklar yasatilabilmekte, tipografinin geleneksel islevi olan okunabilmek amacina zarar

verilebilmektedir (Gorsel 1.21.).

Gorsel 1.21. Tasarlanmuis bir metin, rahat¢a okunabilmeli ve tipografik hatalardan uzak olmalidir. (Onur
Kuran)

Tipografi ayn1 zamanda yazinin kendi formu ile ilgilidir. “Tipografi olmaksizin
yazi1 karakteri kullanilamaz (Newark, 2002, s. 76)”. Yazi karakterleri olmadan ise
tipografi uygun bir bicimde kullanilamaz. Giiniimiizde farkli ihtiyaclar sonucu tasarlanan
on binlerce yazi karakteri tasarimi bulunmaktadir. Kimi yazi karakterleri sayfalarca uzun
metinlerde kolay okunabilir ve goézii yormayan niteliklerde tasarlanirken, kimi yazi

karakterleri dijital mecralar i¢in hem ekran teknolojisine uygun hem de hizli ¢aligabilmesi
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icin diislik alan kaplayan niteliklerde, kimi yazi karakterleri ise salt kendi bigimleri ile
Ozglin imgesel Ozellikler gosteren bigimlerde tasarlanmaktadir. Farkli amagclar, farkli
medyumlar, farkli teknolojiler, farkli gozler ve fikirler, yazi karakterlerinin
cesitlenmesini saglamig ve saglamaya da devam edecektir. 15. yilizyilldan giiniimiize
uzanan bu ¢ok genis yelpazede ise grafik tasarimcilar, grafik iirlinlerde ihtiyaclarina
yonelik yazi karakteri se¢imini tipografi bilgileri ile ele alarak, olusabilecek tipografik ya
da alg1 hatalarinin olmamasini saglamakta, profesyonel gorsel iletisim mesajlarinin dogru

ve uygun bir dilde iletilebilmesi i¢in ¢aligmaktadirlar.
“Yazi karakterleri artik sadece kitap kurtlar1 ve grafik tasarimcilar igin degildir. Teknoloji ve
kullandigimiz cihazlar sayesinde, bir giris karakteri olan Comic Sans’tan, Helvetica ve

Gotham gibi siiperstar karakterlere kadar, daha 6ncesinde hi¢ olmadig1 kadar insanlar onlarin

farkindalar (Hyndman, 2016, s. 9)”.

Tipografi ve yaz1 karakterleri glinimiizde neredeyse herkesin cebindedir. Sosyal
medya platformlarinda; Instagram ya da Facebook kullanicist olan herhangi bir birey,
profiline yeni bir hikaye yliklemeden dnce amator bile olsa tipografi ve yazi karakterleri
ile karst karsiya gelmektedir (Gorsel 1.22.). Ciinkii tipografi aslen bir soziin yaz ile
gorsellestirilmesidir. Sozdeki ciddiyeti, alayciligi vb. duygu ve diislinceleri dile
getirebilmek adina yazi karakterleri ve tipografi yalnizca grafik tasarimcilara degil tiim

insanlara hizmet eder bir hale gelmistir.

Gorsel 1.22. Instagram uygulamast hikdye boliimiinde yazi karakteri se¢imi (Onur Kuran)

Bu ve benzeri platformlar, kullanicilarina uygulamanin destekledigi dl¢iide bile
olsa, sanki bir grafik tasarimc1 gibi mesajina uygun bir yazi karakteri segme firsat1 ile
kars1 karsiya birakmakta, kullanicilarinin estetik kaygilarini kisisellestirebilme firsati
sunmaktadirlar. Siiphesiz burada profesyonel bir secimden bahsedilmemektedir. Onemli

olan nokta, sosyal medyanin ve gelisen teknolojilerin tipografiyi ve yazi karakterlerini
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tim insanlarin kisisel kullanimina acik hale getirmesi gergegidir. Sosyal medya
uygulamalarinin yiliz milyonlarca hatta milyarlarca kullanicist oldugu diistiniildiigiinde,
insanlar daha 6nce hi¢ olmadigi dlcilide yazi karakterleri ve tipografiyle amatorce bile olsa
kars1 karsiya gelmektedirler.

Kisaca tipografi, gecmiste ve giiniimiizde gorsel iletisimin yazi yoluyla saglandigi
her yerdedir. Basili medya alanlarindan televizyon, bilgisayar, tablet ve telefon
ekranlarina kadar yazinin var oldugu her medyumdadir. Tipografi, insanligin en énemli
bulusu olarak nitelendirebilecegimiz yazinin, tasarlanis fikir ve bi¢imidir. Grafik tasarim
disiplininde baslica kullanilan grafik anlatim dillerinden biridir. Tipografinin bir anlatim
dili olarak giiciinii belki de en giizel ve farkli ortaya koyan tanimlardan birisini Robert
Bringhurst, The Elements of Typography adli kitabinda su sekilde yapmaktadir; “en iyi
ihtimalle tipografi, zaman ile zaman 6tesini dilin gorsel bir formu olarak birbirine baglar
(Bringhurst, 2019, s. 17)”. Teknolojik gelismelere paralel olarak her gecen giin yeni
alanlarda ve farkli formlarda gelisen tipografi, gorsel iletisimin ve yazinin yer aldigi ve
alacagi her mecrada var olacak, cagdas ve dinamik formlarla yazinin anlaminin 6tesinde

algilar sunmaya devam edecektir.
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IKiNCi BOLUM

2. IMGE VE GRAFIiK TASARIM

“Imgenin yazili soziin yerini alacag bir tarih dénemine girmekte oldugumuzun dile
getirilmesine sasmamali (Gombrich, Imge ve Goz / Gérsel Temsil Psikolojisi Uzerine
Yeni Incelemeler, 2015, s. 137)”

E. H. Gombrich

Gerek sanat ve tasarim disiplinlerinde, gerekse edebiyat, felsefe, psikoloji gibi
farkl1 sosyal bilimlerde, imge kavrami kuramcilarin {izerinde diislindiigii, tartistig1 bir
olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim bu farkli disiplinlerde imgeyle ortaya koyulan
diistince ve fikirler, ortaya cikis bi¢imleri olarak birbirinden ayrilmaktadir. Fakat imge
kavramimin ortak noktasi, insanin zihni ve yaraticilig1 ile ortaya ¢ikmasidir. Belki de
bunun en biiyiik sebebi olarak insan ve toplumla ilgili tiim bu alanlarda, imgenin bir
yaratim siireci sonunda olusturuldugudur. Keza insanoglu varolusundan bu yana ¢ok
cesitli imgeler yaratmistir. Dogay1 ve ¢evresini anlamlandirmak, fikirlerini aktarmak igin
yarattig1 ilk imgelerden bugiine insanin, kimi zaman sadece yarattig1 imgelerle iletisim
kurdugu, kimi zaman ise sadece diigiincelerini, hayallerini ¢izerek, tasarlayarak veya

yazarak ortaya koydugu goriilmektedir.

Insan diinyaya geldigi anda, dncelikle gormektedir. Goziiyle gevresini algilamaya
caligir, diinyay1 once gorerek tanimaktadir. Gorsel imgelerin seriiveni de insanligin en
eski miraslarindan biri olan magara resimleri ile baslamaktadir. Bu baglamda gorsel
imgenin yazinsal imgeden ¢ok daha dnce ortaya konuldugu rahatlikla sdylenebilmektedir.
Dogada gordiiglinii bir magara yiizeyi lizerine aktaran atalarimizdan yazinin bulunusuna
dek insan, diislince ve fikirlerini sembolik bir bi¢imde gorsellestirerek aktarmaya ve

belgelemeye ¢aligmistir.

Yazinin evriminde de gorsel imgelerin yeri biiyliktiir. Eski Misir’da ve Cin’de
sesleri imlemek ve onlar1 kategorize ederek belirli kavramlar1 gostermelerini saglamak
icin gesitli resimsel yontemler kullanilmis, ayn1 zamanda bu resimyazilarda ¢ok basarili
rebus drnekleri ortaya koyulmustur. “Imgeden simgeye bu gegis, bize yazinin kendisinin
de resimyazidan evrildigini, ama ancak ucucu sozlii dili kalic1 bir kayda doniistiirmek
tizere kullanildiginda, yazi haline gelmis oldugunu animsatir (Gombrich, 2015, s. 151)”.

Bagka bir deyisle yazinin evrimi igerisinde, soyut bir kavrami ifade eden somut isaret ve
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semboller olan simgelerin, dncesinde birer imgeden geldikleri vurgulanmaktadir. Ayni
zamanda simgeler ile imgeler arasindaki en net farkin da yine Gombrich’in bu climlesiyle
ortaya koydugu goriilmektedir. Cilinkii simgeler belirli bir anlam tasimakta ve o anlami1

ifade etmektedir. Imgeler ise bir zihin algisinin gorsellestirilmesidir.

Zamanla farkl yiizeyler lizerinde farkli teknikler ile yaratilan imgeler, teknolojik
gelismelere paralel olarak gorsel iletisimin ve sanatin beden bulmus halleri olarak ortaya
cikmiglardir. Yaratildiklar1 donemin olanaklari da gorsel imgeleri bicimsel olarak
sekillendirmistir. Teknolojik gelismelerle birlikte ortaya ¢ikan yeni bicem olanaklariin
yaninda, gorsel imgeleri anlamlandirabilmenin belki de en Onemli bolimi algi
kavrammin da dogru sekilde bilinmesini gerektirmektedir. TDK Felsefe Bilimleri
Sozliigi’nde alginin tanimi; “Bir seye dikkati yonelterek, duyular yoluyla o seyin
bilincine varma” seklinde tanimlanmaktadir (http-2). Tanimdan da anlasilabilecegi lizere
insan, duyu organlar1 yardimiyla algilamakta; gérme, koklama, dokunma, duyma, tat
alma duyularmin her biriyle diinyay1 anlamlandirmaktadir.

“Nesnel ¢evrenin algilanmasinda ilk basamak gérme olayidir (Ugar, 2019, s. 131)”.
Imgeleri algilayisimiz da gdrme duyumuzla direkt baglantilidir. Gérme eylemini
gerceklestirebilmek i¢in gérme duyusu yoniinden saglikl bir birey olmak yeterli olsa da,
gorsel alg1 bundan ¢ok daha farkli meziyetler gerektirmektedir. Ciinkii gorsel algi, kisiden
kisiye degisebilen bir niteliktedir. “Her imgede bir gérme bi¢imi yatsa da bir imgeyi
algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda goérme big¢imimize de baglidir
(Berger, 2012, s. 10)”. Tevfik Fikret Ugar Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim adli
kitabinda gorsel alginin; sosyo-kiiltiirel durum, zeka, egitim, edinilmis deneyler, estetik
degerler ve icinde bulunulan toplum degerleri ile iliskisinden bahsetmektedir. Bu
baglamda kimi gorsel imgeleri algilayisimiz tamamen 6znel ve farkli olabilmektedir
(Ugar, 2019, s. 133). Kisisel bilgi birikimimiz, edindigimiz tecriibeler, yasadiklarimiz vb.
bir¢ok sey, gorsel algimizi etkilemekte ve digerlerinden farklilagtirmaktadir.

Glinlimiizden sadece birkag yiizyil dncesinde, fotograf makinesinin bulunusundan
once, gorsel imgelerin belki de ¢cok daha fazla emek yogun bir bicimde olusturuldugu
bilinmektedir. Donemin medya organlari olan gazetelerde, afis tasarimlarinda vb.
alanlarda, imgelerin ¢izilerek olusturulduklari rahatlikla goriilebilmektedir. Bu baglamda
yakin gecmise dek imgelerin ortaya cikarilmasi, yalmizca belirli bir grup insan
cergevesinde gerceklesebilen meziyetli bir is olarak sodylenebilmektedir. Fotograf,

bilgisayar vb. tiim teknolojilerin ise imgelerin yaratilmasi siirecini hizlandiran ve ¢ok
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daha genis bir kitleye imge yaratma olanagi sunan gelismeler olduklar1 goériilmektedir.
Fakat teknigi ya da teknolojisi ne olursa olsun imgelerin giiciiniin fikirlerinden geldigi

hicbir sekilde unutulmamalidir.

Yeni teknolojilerle birlikte gorsel imgelerin yaratilmasi ve sunulmasi da bir takim
degisiklikler gostermektedir. Gegmis donemlerde sadece fiziksel bir yiizey lizerinde
yasamini siirdliren gorsel imgeler, giliniimiizde dijital kodlarla herkesin ekranina
tasinmaktadir. Insanin bu yeni imgeler diinyasina, her ne kadar ¢ok hizl1 bir sekilde adapte
olmus oldugu goriilse de, kimi algilama niteliklerimizin bile degisikliklere ugradig:
gozlemlenmektedir. Bilhassa Z kusagi olarak tanimlanabilen genclerin diinyalarinda
oyunlardan egitime, sohbetten sosyallesmeye hemen hemen her yasanti, artik ekranlar
iizerinden gorsel iletisim araciligi ile saglanir bir duruma getirildigi gozlenmektedir. Bu
baglamda gorsel iletisimin ciddi bir bolimiinii olusturan grafik mesajlarin gelecekte
insanlarin  hayatlarina ¢ok daha fazla dokunabilecegini sdylemek miimkiin
olabilmektedir. Teknolojik gelismelerin gorsel imgenin bigimsel ve algisal niteliklerini
etkiledigi kadar, insanin imgeyle olan iliskisini de ¢ok hizli sekilde degistirdigi
goriilebilmektedir. “Gorsel ¢ag” seklinde tanimlanabilen gilinlimiiz diinyasinda, stirekli
maruz kaldigimiz hatta birlikte yasamimizi siirdiirdigiimiiz dijital ekranlar, gorsel

imgelerle yogun bi¢imde karsilastigimiz yeni diinyalarimizdir.

“Imgeler bir fikri iletmenin giiclii araglaridir (Ambrose & Harris, 2013, s. 99)”. Bu
sebeple gorsel iletisim alaniyla ilgili faaliyet gosteren giiniimiiz disiplinleri, tasarladiklar
gorsel imgeler ile hayatlarimizi anlamlandirmamizi, diizenlememizi, neselendirmemizi,
yonlendirmemizi saglamaktadir. Kisaca farkinda olunsa ya da olunmasa da imgeler,
gorsel iletisimin zihinde olusturdugu kavramsal pusulalardir. Grafik tasarim disiplini de
ele aldig1 gorsel ve sozel iletisim sistemleri olan imge ve yazi aracilifi ile insanlarin

hayatlarindaki en 6nemli pusulalardan biri olmaktadir.

2.1. imge Nedir?

“Latince temsil, yansima, hayalet, gorlinilis, kopya, goriiniir bi¢im anlamlarinda
olan imagin-, imagd” kokeninden gelen imge sozciigiiniin farkli bircok tanimlamalariin
yapildigr goriilmektedir (http-1). Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde imgenin taniminin;
“zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya, genel goriiniis, izlenim,

imaj” olarak verildigi goériilmektedir (http-2). Oxford Universitesi Medya ve Iletisim
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Sozligii'nde imgenin tanimi; “herhangi bir seyin gorsel temsili (Chandler & Munday,
2011, s. 201)” seklinde verilmektedir. Gavin Ambrose ve Paul Harris’in kaleme aldig:
Grafik Tasarimda imge adli kitapta ise imgenin tamimi; “duyu organlarinin distan
algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri olarak, en kapsayict ve genel kavram

(Ambrose & Harris, 2013, s. 164)” seklinde verilmistir.

Imge kelimesinin farkli sozliiklerde de genellikle imaj sozciigiiniin ekseninde
tanimlandig1 gézlemlenmektedir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken hususlardan ilki,
imaj sdzciigiiniin yalmzca goriintii ile ilgili bir kavram olmamasi gergegidir. Ornegin bir
s0z 6begi ile de herhangi bir kisi, nesne ya da kavram bir imaja doniistiiriilerek herhangi
bir alg1 yaratilabilmektedir. Bu baglamda, bu tezde bahsedilen imge tanimiyla yalnizca

gorsel imgeler ifade edilmekte ve anlatilmaktadir.

Imgeler yoluyla sanatcilar ve tasarimcilar diisiincelerini, fikirlerini, yaraticiliklarin
birer goriintii olarak hem aktarmakta, hem de imgeyi bir fotograf makinesinin goriintiiyii
zapt ederek yakaladigi gibi dondurarak, bir yilizey ya da alan flizerinde ortaya
koymaktadirlar. Yaratici zihinlerde diisiiniilenler, fikirler, deneyimler vb. her sey, bir
tasarimla, resimlemeyle, diizenlemeyle, kisaca herhangi bir gorsel teknikle dondurularak
imgelestirilmektedir. Sabit hale getirilen tiim bu fikirler sayesinde ise sanat¢1 ve
tasarimcilar kendilerini ifade etmekte, adeta dis diinya ile iliskiye girmektedirler. Kisaca
sanat¢1 ve tasarimcilarin, cevresiyle iletisim kurmak i¢in kullandiklar1 yaratici

yontemlerinin, ortaya ¢ikardiklar1 gorsel imgeler olduklari sdylenebilmektedir.

Imge, bir zihin algisinin herhangi bir yiizey iizerinde gérsellestirilmesi olarak
tanimlanabilmektedir. Bu baglamda imgelerin, iglerinde c¢esitli anlamlar
barindirdiklarindan bahsedilebilmektedir. Zihinde imgeler olusurken yalnizca goriilen
gorsel imgenin gercekligi degil, imgenin olustugu zihnin ge¢misi, 6grenilmis ve edinilmis
tiim bilgi birikimi hatta o andaki diisiince ve duygular bile algiy1 etkileyebilmekte veya
imgeye farkli anlamlar yiikleyebilmektedir. Kisaca imgeler kisiden kisiye farkli algilar
yaratabilmektedir. Hatta imgeler kimi zaman gosterdigi kendi salt gergekligini bile
saklayabilmektedir. Bu baglamda dikkat edilmesi gereken diger bir husus ise insanin
yalnizca bildigini ya da oncesinde deneyimledigi herhangi bir seyi algilayabilecegi
gercegi oldugu goriilmektedir. Ornegin daha 6nce hi¢ ampul gérmemis herhangi bir
insana, yaratici fikir kavramini anlatabilmek ya da yaratict fikir kavramu ile ilgili bir

gorsel mesaj vermek i¢in, ampul imgesi kullanilmis bir illiistrasyon gostermek hi¢ bir
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sekilde ise yaramayacaktir. Ciinkii ampuliin kendi formu dahi, o kisiye herhangi bir fikir

vermeyecek, herhangi bir zihin algist olusturmayacaktir (Gorsel 2.1.).

Gorsel 2.1. Solda Jack Foster in Fikir Nasil Bulunur adli kitabinin kapaginda Larry Corby tarafindan
¢izilen illiistrasyon imgesi ve sagda bir ampiil fotografi. Ampulii hayatinda hi¢ gérmemis bir kigi, ne
ampul imgesinin gercek anlamini, ne de onun géstergebilimsel anlamlarini kavrayamayacaktir. (Foster,

2005), https://www.artnews.com Erisim Tarihi 07.10.2021)

“Bir imge, yeniden yaratilmig ya da yeniden iiretilmis goriintimdiir (Berger, 2012,
s. 10)”. Sanat¢1 ve tasarimceilar igin tipki yaratici bir fikir pesinde kosmak gibi, imgelerde
aslinda zihinlerde var olan bellek havuzumuzda hali hazirda var olan goriiniimlerin,
yorumlanarak, birlestirilerek yeni bir goriinlim olarak ortaya ¢ikmasi durumudur. Bu
baglamda imgeler aslinda ge¢misle baglantilidir. Fakat ortaya ¢ikardiklar: algilar gelecek
ile ilgidir. Diger bir deyisle sanat¢1 ve tasarimcilar herhangi bir zihin algilarini goriintir
kilmaya calisirken gegmislerinden feyz alarak gelecek ile ilgili algilar yaratmaktadirlar.
Bu sebeple bir sanat¢i ya da tasarimcei igin ¢evresini diger herkesten daha ¢ok aragtirmak,
okumak, gezmek, farkli bakis agilariyla yeniden gérmek, herkesten farkli ve coskulu

deneyimlemek vb. birgok seyin dnemi de ortaya konulmalidir.
“Imgeler bize asil diinyay1 degil, diinyalardan bir diinya gosterir. Gosterilen seyler degil,
bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil, yani yeniden sunum. Hakikaten, imgelerin temsil
ettigi seyler “gercek” diinyada olmayabilir; sadece muhayyile, kuruntu, arzu, riiya ya da
fantezi diinyasinda var olabilir. Fakat tabii, 6te yandan, diinyaya su ya da bu sekilde dahil
olan bir nesne olarak vardir her imge. Ister fotograf, ister film ya da video, isterse de resim
olsun, imgelere baktigimizda gordiigiimiiz sey insan bilincinin {iriiniidiir. insan bilinci ise

kiiltiir ve tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Buradan su sonug gikiyor: imgeler, maden cevheri
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gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir sosyokiiltiirel ortam icerisinde belli bir islev
gormesi icin insa edilen seylerdir (Leppert, 2017, s. 16)”.

Sibel Onursoy’un, Gérsel Iletisim ve imge adli kitabinda gorsel imgelerin bazi
ozelliklerini ortaya koydugu goriilmektedir. Buna goére imgelerin; var olan bir nesneyi,
bir duygu ya da diislinceyi somutlastirarak ortaya ¢ikarmasi ve bu sayede onu var kilmast,
imgeler yardimiyla gorsel iletisimin gerceklestirilebilmesi, imgelerin yazidan ve
metinlerden ¢ok daha fazla duygu barindirabilmesi, imgelerin bir belgeleme niteligi
tagimasi, imgelerin insan bellegine ge¢misle ilgili konu ve diislinceleri saklayabildigi i¢in
yardim edebilmesi, imgelerin dinsel inanglara yardim edebilmesi, yarattig1 imgesel giicle
bir nevi inanclar1 desteklemesi ve dogaiistii kavramlar1 gdsterebilmesi, bir propaganda
araci olarak imgelerin giiciiniin kullanildig: fakat ayn1 zamanda bu gii¢ ile kimi zaman da
imgelerin bilerek yaniltici kullanilabilecegi vb. bir¢cok 6zelliklerinden ve farkli

yonlerinden bahsedilmektedir (Onursoy, 2019, s. 17,18).

Imgelerin bu denli yogun islevleri, gorsellik iizerine kurulu giiniimiiz diinyasinda
imgeleri hayatlarimizin belki de en Onemli konumlarindan birine yerlestirmektedir.
Gorsel belleklerimizde yer alan ya da her an bir yenisiyle karsilagtigimiz imgeler, her
giin, her saat, her dakika hayatlarimizi diizenlemekte ve sekillendirmektedir. Kisaca
imgeler yasamlarimizda bizlere entegre olmus gorsel rehberlerimizdir. Farkinda olsak ya
da olmasak ta, gdzlerimizin gordiigii hemen her yerde algilarimizi sekillendirir, segimler
yapmamizi, giilmemizi, aglamamizi, satin almamizi, gitmemizi ya da durmamizi vb.
gostermektedirler. Bu baglamda gorsel iletisimde, gorsel imgeleri dogru bigimde
kullanarak onlardan gerektigi sekilde yararlanabilen marka, kurum hatta iilkelerin gerek
ekonomik gerek kiiltiirel ya da sosyal alanlar gibi bir¢ok acidan ¢ok daha fazla fayda
saglayabilecegini sdylemek hatali olmayacaktir. Gorsel imgelerin profesyonel bigimde
olusturularak ortaya sunulmasiyla, iirlin ve hizmetlerin algisal kalitelerinin artacagi ve
bunlarin ise insanlarin yasam kalitesini pozitif ydnde etkileyebileceginden

bahsedilebilmektedir. Kisaca giinlimiiz medeniyeti, imgelerden beslenmektedir.

Imgeler goziimiizde canlanir, ¢esitli anlamlar kazanirken gerek dogustan gerekse
sonradan edindigimiz farkli meziyetlerimizle birlikte olusmaktadirlar. Gilinlimiiz
diinyasinda ise g¢evreden edindigimiz imge yiikiiniin belki de en biiyiik boliimiinii,
imgelerin insanin goziine en sik carptifi noktalar olan reklamlar ve afisler
olusturmaktadir. Bunun sebeplerinden birisi tiim bu tasarimlarin okunma amaciyla

olusturulmasi, diger sebebi ise yeni yontemlerin siklikla kullanildigi bu mecralarda
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tasarimcinin sanatin estetik tabularindan bagimsiz sekilde, hatta gerektiginde yeni
yontemler ve bicemler kullanarak alicilar1 soke etmesi ile imgedeki anlami iletmesidir.
Bagimsiz bir sanat eserindeki imge ile bir tasarimcinin sanatinda kullandigi imge
arasindaki en biiyiik fark, tasarimcilarin yarattigi imgelerin diger tasarimcilarin yarattigi
imgelerle genellikle bir arada sunulmasi ve bir arada yasarlarken farkli yetileriyle tiim
imgelerin birbirinden de ayrismaya ¢alismasi gergegidir (Gombrich, 2015, s. 287).
Imgelerin tasarlanirken sergilendigi, gosterildigi ya da bulundugu fiziki mekanlar
algty1 dogrudan etkileyen kimi faktorlerden bazilari olarak gosterilebilmektedir. Ayni
nesne, farkli fiziki mekanlarda ya da kombinasyonlarda herhangi bir yoOntemle
imgelestirilirken, alicilara bambaska anlamlar verebilmektedir. Ornegin, kilisede bir
mum imgesi ruhani bir duyguyu temsil edebilirken, yemek masasinda bir mum imgesi
romantizmi ifade edebilmektedir (Gorsel 2.2.). Bu baglamda bir imgenin farkli mekan
veya kombinasyonlarda gosterilmesinin, algiyr kismen veya tamamen bile
degistirebilecek sonuclara gotiirebilecegi ortadadir. Tasarimcilarin imgeleri yaratirken
grafik mesaja uygun bir algi sunabilmek adina bu durumun bilincinde olmalar

gerekliliginden bahsedilmesi gerekli goriilmektedir.

Gorsel 2.2. Solda bir yemek masast tizerinde yer alan mumlarin oldugu fotografia romantizm duygusu
algilanmakta, sagda bir kilisede yakilmis mumlar ise dua etme gibi dini duygular belirtmektedir. (Sol
gorsel: https://www.melskitchencafe.com, sag gorsel: https://www.flickr.com)

Glinlimiizde imgelerin dogru bir sekilde olusturulmasi ve yorumlanabilmesi

olduk¢a Onemli bir konu olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ciinkii imgeler artik anlik
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iletisimimizin de pargalar1 halindedir. Teknolojinin, bilgisayarlarin, ekranlarin kapladig:
diinyamizda imgelerin her an karsimizda olusu, bizi ydnlendirmesi, diisiindiirmesi,
eglendirmesi, kisaca hayatimizin onemli bir boliimiinde bize eslik etmesi, gorsel
iletisimin verimliligi ve dogrulugu adina “gérsel okuryazarlik” kavraminin 6nemine
deginmeyi de gerektirmektedir. Giiniimiizde her giin saatlerce kullandigimiz bilgisayar,
cep telefonu ve tabletlerde yer alan imge-tabanli donanim ve yazilimlar ile neredeyse her
birey kodlardan olusan dijital diinyaya bazi imgeler yiiklemekte veya onlarla siirekli
olarak kars1 karsiya gelmektedir. Bir nevi dijital gorsel okuryazarlar olarak bu yeni
diinyada herkes bir sekilde yer edinmektedir. Bu baglamda c¢evremizi kusatmis olan
imgelerin algisal kalite ve verimliliginin artabilmesinin belki de en 6nemli kosullarindan
birisinin gorsel okuryazarlik kavraminin bilinmesi ve Ogretilmesi oldugu da

sOylenebilmektedir.

2.2. Grafik Tasarimda imge

Gorsel iletigim ile ilgili tiim alan ve disiplinlerde imge bir fikri, diigsiinceyi aktarmak
icin kullanilan baslica araclardan biridir. Imge ve yaz1 kimi zaman bir arada kullanilarak,
kimi zaman tasarime1 tarafindan belirlenmis farkli 6lgiilerde ve kombinasyonlarda, kimi
zaman ise yalin bi¢imde bir iletisim mesajina doniistiiriilerek alicilara iletilmektedir. Bu
esnada ise kullanilan tiim bu gorsel elemanlar ustalikla segilerek ve tasarlanarak, alicilara
verilmek istenen mesaj vurgulanmakta, akilda kaliciligi saglanmakta ve benzerlerinden
ayristirilmaya calisilmaktadir. Giiniimiizde imgelerin profesyonel anlamda iiretimleri,
basta grafik tasarimcilar olmak iizere, reklam sektorii icerisinde sanat yonetmenleri,
goriintii yonetmenleri, profesyonel fotograf¢ilar, ¢izgi film ve animasyon sektorii vb.
bir¢ok alanlarda ger¢eklestirilmektedir.

“Grafik tasarim karma bir disiplindir. Isaretler, semboller, kelimeler ve resimler dahil olmak
iizere gesitli 6geler toplanir ve bir mesajda bir araya getirilir. Bu grafik 6gelerin hem
iletisimsel igaret hem de gorsel bi¢im olarak ikili dogasi, icat ve kombinasyon i¢in sonsuz
c¢ekicilik ve potansiyel saglar (Meggs, 1989)”.

Grafik tasarimin bu sonsuz diinyasina, canlilik getiren en 6nemli unsurlarin bag
kahramanlarindan biri ise ustalikla tasarlanan imgelerdir. Uluslararasi Grafik Tasarim
Konseyi’nin (ICOGRADA), grafik tasarimin tanimini artik “iletisim tasarimi” olarak
yaptigi goriilmektedir. iletisim tasarimcismin etkinlik alanlarmin; kimlik tasarimu,
yaymcilik ve kitap tasarimi, tipografi, bilgi tasarimi, reklam, illiistrasyon, fotograf,

kaligrafi, isaret ve piktogram sistemleri, ambalaj tasarimi, animasyon tasarimi, yayin
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grafikleri ve film bagliklari, iirlin, web ve oyun arayiiz tasarimlari, etkilesim, ¢evre ve
sergi grafikleri, veri goriintileme ve gorsel bigimlerin ¢evrimici ve ¢evrimdist
sekillendirilmesi olarak ¢ok genis bir spekturumda belirtildigi goriilmektedir (http-4).
Meggs’in belirttigi gibi sonsuz kombinasyonlarin bu denli genis ve ¢esitli ¢alisma
alanlarinda ele alinmasi, grafik tasarimin ve tasarlanan imgelerin ne denli yogun bigimde
alicilara ulagtirildigini ve insan hayatinda her an her yerde olduklarini gdstermesi
acisindan oldukga 6nemlidir. Bu baglamda imgelerin gosterdigi algisal boyutun grafik
tasarim disiplini ¢ercevesinde nasil sekillenebilecegi ve farkli olusturulma teknikleriyle

nasil ortaya koyulabilecekleri hakkinda bilgi sahibi olunmasi1 gerekmektedir.

2.2.1. Imgelerin Géosterdikleri, Olusturulma Teknikleri, Kullanimlar

Grafik tasarimcilar, gorsel iletisim ihtiyacin1 karsilarken bir mesajin iletilmesi
esnasinda fotograf, illlistrasyon, tipografi gibi anlatim dillerini secerek ve kurgulayarak
mesajlarini olusturmaktadir. imgeler ise genel anlamda grafik anlatim dillerinin, yani
bicemin se¢iminden sonra tasarimcilar tarafindan farkli teknikler yardimiyla ve anlamsal
katkilar saglanmasiyla ortaya c¢ikartilmaktadir. Bir fotograf ya da bir illiistrasyon, hatta
bir yazi1 karakteri basli basina bir imge olabilmekte ve farkli alg1 kapilar1 agabilmektedir.
Bununla birlikte herhangi bir kavram, kimi farkli teknik ya da degisiklikler ile

tasarlanarak alicilara bambagka algilar da sunabilmektedir (Gorsel 2.3.).

Gorsel 2.3. Kavram ayni olsa bile farkl anlam ya da duygular yaratmak grafik tasarimcilar i¢in
miimkiindiir. (Onur Kuran)
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Bu baglamda imgelerin en 6nemli islevlerinden birisi siiphesiz igerdigi duygusal
anlam ve yliktiir. Grafik tasarim iirlinlerinde imgeler, bir metinden ¢ok daha derin gekilde
duygulara dokunabilmekte, farkli anlamlar, ¢agrisimlar yapabilmektedirler. Bu 6zelligi
ile yazidan ¢ok farkli bir algi sunmakta, insanlar1 duygusal yonden direkt etkileyerek
secimlerini, diisiincelerini, algilarin1 yonlendirebilmeye imkéan tanimaktadirlar. Bu
sebeple basta grafik tasarim ve reklam disiplinleri olmak iizere gorsel medya alanlarinin
tamaminda vazgegilmez unsurlar olarak kullanilmaktadirlar. Ornegin yaratici bir imge ile
tasarlanmis bir basin ilaninin etkisini, dikkat ¢ekiciligini ya da akilda kaliciligini, yalnizca
iiriiniin 6zelliklerinin yazili oldugu bir metinle vermek miimkiin olmayacaktir (Gorsel
2.4.). Grafik tasarimcilarin ana islevlerinden birisi de tam olarak budur. Grafik tasarim
disiplini, yaratict fikirleri imgelestirerek gorsel iletisimi saglamaktadir. Ciinki

profesyonel bigimde yaratilmig bir imge, bin sdze bedeldir.

Gorsel 2.4. Solda TBWANEBOKO ajans: tarafindan NIVEA markasina yapimus olan baswin ilani, sagda

ise bir metinle bu kremin sagladigi faydanin ifade edilmeye ¢alisildig1 bir ilan bulunmaktadir.(Sol gorsel;
https.//www.boredpanda.com/creative-
printads/?utm_source=google&utm_medium=organic&utm_campaign=organic Erisim tarihi
16.02.2021, sag gorsel; Onur Kuran)

“Imgeler, belirli bir kiiltiiriin bir unsurundan kaynaklanan gesitli biligsel ve diiz anlamlara
sahip olabilir. Tasarimcilar ¢ogu zaman bilingli bir sekilde simgesel icerigi tasarima dahil
ederek, onun iistii kapali bir sekilde iletisim kurmasini saglarlar. Iletiyi izleyiciye
aktarabilmek i¢in imgelerin genellikle kisa bir zaman1 vardir bu nedenle anlami daha hizli ve
etkin bicimde iletmek icin gesitli araglar kullanilir. imgeler belirli bir anlamu, belirli bir grup
insana aktarabilmeleri i¢in dikkatlice segilir ve sunulur. Bu, sembolizm, metafor, benzetme,
tipogram ya da bir takim baska yontemler kullanilarak gerceklestirilebilir (Ambrose &
Harris, 2013, s. 67)”.
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“Bir imgeden ¢ikarilan bilgi, imgeyi yaratan kisinin niyetinden oldukca bagimsiz
olabilir (Gombrich, Imge ve Goz / Gorsel Temsil Psikolojisi Uzerine Yeni incelemeler,
2015, s. 144)”. Ornegin, bir grafik tasarime1 kullanacagi sozciik, metin ya da birtakim
imgelerden nasil anlamlar c¢ikabileceginin, yani tasarimda kullanilan gdstergelerin
farkinda olmali ve olabilecek anlam karmasalarinin ya da yanlis algilarin Oniine
gecebilmelidir. Aksi takdirde olusturulan imgeler, alicilarda yanlis anlamlarda
algilanabilir ve grafik mesajin alicilara dogru sekilde ulagabilmesi engellenebilmektedir.
Hatta amaclanan algidan ziyade bambaska anlamlar ve kotii sonuglar dogurabilecek
durumlarla karsilagilabilmektedir. Bu baglamda grafik tasarimcilarin kisisel ¢aligmalar
disinda tasarladig: tirtinler ile marka, kurum ya da kisileri temsil edecek imgeler yarattig1
unutulmamalidir. Ornegin diinyaca {inlii global bir reklam ajans1 olan DDB’in Brezilya
ajansi tarafindan tasarlanan WWF Tsunami basin ilaninda, 11 Eylil 2001 yilinda
gerceklesen trajik terdr saldirisi bir gosterge olarak kullanilarak oldukca ciddi tepkilere
maruz kaldig1 bilinmektedir. Basin ilaninin metninde, “tsunami 11 Eyliil’den 100 kat
fazla insan 6ldiirdii” yazildigi, sanat yonetmeninin de 11 Eyliil teror saldirisinin oldugu
Manhattan iizerinde ylizlerce ugak imgesi tasarladigi goriilmektedir (Gorsel 2.5.).
Imgelerin nasil algilanacag1 detayl sekilde diisiiniilmezse, drnekte oldugu gibi “kas

yaparken goz ¢ikarma” durumlar ile kars1 karsiya kaliabilir.

Gorsel 2.5. Imgeler tasarlanirken kullanilan yontemler dikkatlice secilmelidir.

(https://www.theguardian.com/media/2009/sep/03/wwf-91 I -tsunami-ad Erigim Tarihi 9.10.2021)
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Gilinimiizde bagta grafik tasarim disiplini ¢ercevesinde olmak iizere, gorsel medya
alanlarinda, imge igerikli gorsel iletisim {retiminin ana kaynagi bilgisayar
teknolojileridir. Hatta bazi plastik sanat alanlarinda bile eserlerin olusturulmasi siirecinde
birgok yazilim kullanilmakta, giiniimiiz teknolojileri imgenin iiretilme siirecine dogrudan
dahil edilmektedir. Grafik tasarimcilar da imgelerin iiretilmesi siirecinde yogun bir
sekilde bilgisayar yazilimlarimi kullanmaktadir. Ambalaj tasarimlarindan logo
tasarimlarina, afis tasarimlarindan basin ilanlarina ya da herhangi bir ekran grafigine dek
cogu imge ihtiyaca gore piksel tabanli, vektor tabanli ya da ii¢c boyut temelli kimi
yazilimlar esliginde hayata ge¢irilmektedir. Burada vurgulanmasi gereken 6nemli bir
konu, imgenin olusturulmasi siirecinde ¢ogu zaman grafik tasarimcilarin herhangi bir
yazilim {izerinden direkt olarak tasarima basladigi ve sonlandirdigi yoniinde bilinen
yanlis bir algidir. Ciinkii yazilimlar, grafik tasarimcilar i¢in imgenin olusturulmasi
siirecinde yalmz birer aractir. Imgelerin tasarlanmasi, grafik tasarimcinin zihninde
baslayip kalemine dokiilen ve genellikle yazilimlar araciligryla sonuglanan bir siiregtir.
Clinkii grafik tasarim disiplininin temel islevlerinden biri olan ¢ogaltim siirecinin de,
giniimiiz  dijital dlinyasinda  bilgisayar teknolojileri tarafindan  saglandig:
unutulmamalidir. Grafik tasarim agisindan geleneksel baski teknikleri glintimiizde yerini

cok biiyiik bir 6l¢iide bilgisayar teknolojilerine birakmuistir.

Bununla birlikte, grafik tasarimcilarin ¢ogu zaman herhangi bir fotograf isleme,
dijital illistrasyon ya da hareketli bir goriintii grafigi tasariminda, muhakkak yazilim
teknolojilerinin getirdigi filtre, efekt vb. olanaklar1 da yogun bigcimde kullandiklari
bilinmektedir. Tiim bu yeni olanaklar ise siliphesiz grafik tasarimcilarin irettikleri
imgelerin algilarinda da yeni kapilar agmalarina, yeni perspektifler sunmalaria olanak
saglamaktadir. Kisaca gelisen teknolojiler grafik tasarim disiplinine yeni bigimler
sunmustur. Bu baglamda teknolojik gelismelerin imge igerikli iiretimin hem bi¢imini,
hem de ortaya ¢ikis mecralarini degistirdigi gozlenmektedir. Grafik tasarimcilarin dili
olan imgelerin gelecekte de teknolojik gelismeler 15181nda farklilasmaya, yeni ortamlarda

yeni bicimlerde iiretimlerinin ger¢eklesecegini tahmin etmek te yanlis olmamaktadir.

Imgelerin en yogun sekilde karsilasildig1 alanlarin belki de basinda reklam sektorii
gelmektedir. John Berger Gorme Bicimleri adli kitabinda, “yasadigimiz kentlerde
hepimiz her giin yiizlerce reklam imgesi goriiriiz. Karsimiza bu denli sik ¢ikan bagka
hi¢bir imge yoktur. Tarihte baska higbir toplum boylesine kalabalik bir imgeler y1gini,

bdylesine yogun bir mesaj yagmuru goérmemistir (Berger, Gérme Bigimleri, 2012, s.
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129)” diyerek, reklam alaninda {iiretilen imgelerin hayatlarimizin 6nemli bir boliimiine
entegre olduklarindan bahsetmektedir. Grafik tasarimcilarin ise reklam sektdrii dahilinde
imge lireten gorsel iletisimciler olarak, bu yogun karmasanin sorumlulugunun farkinda
olmas1 gerekmektedir. Bu baglamda bir grafik tasarimer i¢in reklamlarda siklikla
kullanilan metafor, gostergebilim gibi kavramlarin da oldukca 1iyi bilinmesi

gerekliliginden bahsedilebilmektedir.

Internet teknolojisi ile birlikte reklam sektdriiniin ciddi bir béliimiiniin de bu yeni
ortama ayak uydurdugu goriilmektedir. Herhangi bir internet tarayicisinda ya da web
sitesinde dolagirken karsilastigimiz anlik reklam imgelerinin ne denli siklikla kargimiza
sunulduklar1 diisiintildiiglinde, imgelerin farkli bir 6zelligi ile karsilasilmaktadir. “Belli
bir imge ya da mesaj i¢imizden birinin dikkatini buglinliik ¢ekebilir ¢ilinkii o kisi o 6zel
seye ilgi duymaktadir (Berger, Gérme Bigimleri, 2012, s. 130)”. Bu baglamda reklam
sektorii, internetin anlik etkilesim giiclinii kullanarak reklam imgelerini de ekranlarimiza
anlik olarak yonlendirmektedir. Az dnce herhangi bir tarayicidan arattigimiz bir {iriiniin
reklammi ya da o irlinlin veya hizmetin satildigi cevrimi¢i ortami karsimiza

cikartabilmektedir (Gorsel 2.6.).

Gorsel 2.6. Ornegin bir grafik tasarimei olarak tarafima gonderilen anlik kisisel banner reklam, grafik
tasarum yazilimlari satan diinyaca tinlii bir firmadir. (https://www.hurriyet.com.tr Erigim Tarihi

9.10.2021)
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2.2.2. Grafik Tasarimda imge ve Yazi

Grafik mesajin biitiinii ele alindiginda imgeler, diger gorsel elemanlar ile de uyumlu
ve genel kompozisyon kalitesi bakimindan dogru yerlesimlerde kullanilmalidir. Grafik
tasarim Uriinlerinde genel olarak imgeler yaziyla, baska bir deyisle tasarlanmis yazi yani
tipografiyle birlikte kullanilmaktadir. imge ve yazi ¢ogu zaman bir biitiinmiis gibi
tasarlanmakta, birbirlerini hem bi¢imsel hem de anlamsal olarak desteklemektedir.

“Grafik tasarimcilar gorsel-sozel mesajlar olusturmak icin yazi ve imgeyi bir araya
getirdiklerinde iki sorunun ¢oziilmesi gerekmektedir. Birincisi, gorsel organizasyon bir
problemdir, ¢iinkii birbirinden tamamen farkli iki iletigim sistemi, uyumlu bir biitiin halinde
birlestirilmelidir. Ikinci problem mesaj vermeyi igerir: Bu iki farkli iletisim sistemi birbirini
giiclendirmek ve genigletmek i¢in nasil bir araya gelebilir? (Meggs, 1989, s. 41)”.

Bu sorularin yanitlarini grafik tasarimcilarin olabilecek en dogru kombinasyonlari
ya da farkli seckileri olusturarak tasarimlarinda yanitlamalar1 gerekmektedir. Cilinkii imge
ve tipografinin iligkisini dogru bir bigimde olusturabilmek, grafik tasarimcilarin baglica
gorevlerinden biridir. Bu baglamda grafik tasarimcilar imge ve tipografiyi farkli
iliskilerle bir araya getirerek iletilmesi amaglanan grafik mesaji en etkili ve en dogru

sekilde yansitmaya ¢alismaktadirlar.

Gorsel iletisimin her alaninda yazi, dilsel iglevi geregi genellikle verilmesi istenen
mesaj1 dogrudan ulastirma gorevini iistlenmektedir. Bir baslik, slogan, metin vb. sdzciik
ya da soz Obekleri ile aktarilmasi amaclanan mesaj, yaziyla direkt olarak
verilebilmektedir. Imgeler ise cogu zaman, yazinin bile okunmasindan &nce, hizli bir
sekilde alict ile etkilesime gegerek kavramsal bir boyutta ayni mesaji c¢esitli
ozelliklerinden yararlanarak vermekte, bununla birlikte grafik mesaj ve yaziyr da
desteklemektedir. Tasarimlarda siklikla kullanilan bazi imge ve yazi kombinasyonlari;
imge ve yazinin birlikte kullanilmasi ve uyumlu sekilde etkilesimleri ile, kimi zaman yaz1
veya imgenin yalnizca herhangi birinin kullanilmasiyla, kimi zaman ise imge ve yazinin

bambagka bi¢imlerde birbirleriyle biitiinlesmesi ile saglandig1 goriilmektedir.

Yazi ve imge her ne kadar farkli iki iletigim sistemi olsalar da, ylizyillardir bir arada
kullanilmakta ve gorsel iletisimin ana unsurlar1 olarak medeniyete hizmet etmektedirler.
Gelisen teknolojiler ve ortaya cikan yeni ortamlara gore sekillenen imgeler, ge¢cmisten
giiniimiize halen grafik tasarim i¢in vazgecilmez unsurlar olarak kullanilmaktadir. Ciinkii
iyi bir grafik tasarim iriinii, imgeler yardimiyla alicilar1 istemsizce diisiindiirebilen,

akilda kalic1 gorsel izler birakmaktadir. Giinlimiiz grafik tasarim disiplini de esasen tam
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olarak bu giiciin tizerine kurulmustur. Grafik tasarim “anlatma, goster” prensibiyle hem
imgeleri, hem de yaziy1 bigimlendirir, ayn1 zamanda binlerce farkli yaz1 karakterleri ile
harf formlarina imgesel algilar ekler, hatta sozciik ve metinlere var olan sozel
anlamlarimin yaninda, tipografik dokunuslar yardimi ile gorsel ve kavramsal anlamlar
katmaktadir. Bu baglamda yaziy1 imgesel nitelikte tasarlayabilen disiplin, grafik
tasarimdir (Gorsel 2.5.). Grafik tasarimci, tipografinin giicii ile kelimeler ya da metinlere
imgesel anlamlar katarak, tasarimin iretildigi dili bilmeyen herhangi bir insanin bile

anlayabilecegi algisal katkilar saglamaktadir.

Gorsel 2.7. Tonnage kelimesi Tiirkce 'de agir yiik, tonaj anlamindadir. Donald Egensteiner tarafindan
1960 yilinda tasarlanmis olan basin ilaninda, Ingilizceyi hi¢ bilmeyen bir insan bile sloganda kullanilan
sozcligtin alttaki metni ezerek bir baski ve agirlk uyguladigini anlayabilmektedir. (Miiller, The History

of Graphic Design Vol.1 1890-1959, 2020, s. 467)

Grafik tasarim ve tipografi sayesinde imge ve yazi arasindaki denge ve iliskinin,
daha uygun ve ¢ok daha gii¢lii bicimlerde ortaya ¢ikarilmaya basladigi goriilebilmektedir.
Clinkii grafik tasarimi diger gorsel iletisim disiplinlerinden ayiran belki de en 6nemli fark,
grafik tasarimin hem imge hem de yazinin tasarimu ile ilgili bir disiplin oldugu gergegidir.
Belki de bu baglamda grafik tasarimcilar, tipografi ile yaziya farkli anlam ve katkilar
saglayabilmek adina yaziy1 bir imge niteliginde kullanmanin farkli yollarini aramislar,

yontemlerini denemislerdir. Tipografi sayesinde yaziya imgesel ozellikler yiiklenerek,
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tasarlanan grafik mesajlar yaz1 ve dilin 6tesine gecebilmekte, iyi bir grafik mesajin
Ozelliklerinden biri olan evrensel boyuta ulasabilmektedir (Gorsel 2.6.). Asagidaki
gorselden de rahatlikla anlagilabilecegi lizere, tasarlanmis olan tipografik imgeyi anlamak
icin Ingilizce dilini bilmenize gerek yoktur. Bununla birlikte bir anlatim dili olarak
tipografinin, illiistrasyon ya da fotograf gibi farkli grafik anlatim dilleri ile bir arada

harmanlanarak, imgesel bir boyuta ulastirilabilecegi de goriilebilmektedir.

Gorsel 2.8. 2015 yilinda Sawdust tarafindan tasarlanmis olan, Princeton Universitesi’'nde sinirbilimci
Sebastien Seung 'un beyindeki sinirsel yollarin haritasin ¢tkarma arayiginin yolunu gosteren bir kapak
hikdyesine dayanan tipografik illiistrasyonda; “Bu senin beynin” yazmaktadir.

(https.//sawdust.works/work/new-york-times-magazine/ Evigim Tarihi: 09.10.2021)

Imge ve yazi, grafik tasarim iiriinlerinde verilmek istenen mesaji iletebilmek adina
kullanilan, grafik tasarimcilarin bir nevi elindeki silahlaridir. Grafik tasarimcilar, bu
unsurlar ile gorsel bir giic olusturarak grafik mesaji alicilara gosterebilmek,
benzerlerinden ayristirmak, iletmek hatta bir sekilde gozlerine ¢arpmak zorundadirlar.
Tiim bu siirecte grafik tasarimcilar tarafindan hem yazinin, hem de imgenin tasarlanmig
bir biitiin olarak kullanildig: farkli bigimler, kombinasyonlar, zaman zaman ise yalnizca
imge ya da yalnizca yazinin var oldugu tasarimlar ortaya ¢ikariimaktadir. Onemli olanin

ise grafik mesajin ve fikrin olabilecek en uygun bi¢imde verilebilecegi bigimin
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uygulanmasi oldugu sdylenebilmektedir. Kimi zaman herhangi bir grafik iiriinde birden
cok imge ya da birden ¢ok yazi da kullanilabilmektedir. Giiniimiizde ¢ogunlukla yazinin,
imgelerle direkt iligkili basliklar, kelimeler ve metinler ile hem goze carpict hem de bilgi
verici bigimde kullanildig1 rahatlikla fark edilebilmektedir. Basliklar, sloganlar, alt
basliklar ya da agiklayicit metinler vb. birgok gorevde, yaz1 gorsel bir unsur olarak grafik
iiriinlerde imgeyle bir nevi biitlinleserek giiclii bir uyumda kullanilmaktadir (Gorsel 2.9.).
Farkl1 iki iletisim sistemi olan imge ve yaziya iligkin kullanimlarin 6rneklendirilerek daha
detaylt incelenmesi, grafik tasarim disiplini c¢ergevesinde bu unsurlarin nasil

yorumlanarak harmanlandigini anlamak adina 6nemli goriilmektedir.

Gorsel 2.9. Giiniimiiziin tinlii grafik tasarimcilarindan Stefan Sagmeister’in afis tasarimi.

(https://www.sagmeister.com/work/lou-reed/ Erisim Tarihi: 02.04.2021)

Philip B. Meggs’in Type&Image adli kitabinda, grafik tasarim disiplini igerisinde
yaz1 ve imgelerin kullanimlarina iligkin Ornekler verdigi ve bu iki farkli iletisim
sisteminin grafik tasarimcilar tarafindan genel olarak hangi bigimlerde bir araya
getirildikleri tizerine bir takim boliimlere yer verdigi goriilmektedir. Bu bdliimlerin ise;
sozcik ve imgenin etkilesimi, yazi ve imgenin yan yana getirilmesi, imgelerin

icerisindeki sozciikler, yaz1 ve imgenin birlesimi, ¢evresel imge olarak yazi, gorsel ve
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sOzel sinerji, tek basina yaz1 ya da imge olarak verildigi goriillmektedir (Meggs, 1989, s.
41). Bu baglamda imge ve yazinin bir takim kullanim Ornekleri verilerek konunun

pekistirilmesi gerekli goriilmektedir.

2.2.2.1. Imge ve Yazimin Bir Arada Kullanimi

Grafik tasarim friinlerinde imge ve yazinin genellikle bir arada kullanildig:
goriilmektedir. Birbirlerini hem mesaj hem de bi¢im olarak destekleyen imge ve yazi,
genellikle ayrilmaz bir biitiiniin pargalari gibi kullanilmaktadir. Isin 6zii geregi zaten
ozgiin ve farkli olma arayis1 igerisindeki grafik tasarimcilarin, yazi ve imgeyi de stirekli
bambagska bicimlerde ortaya koyduklari, birlestirdikleri, farkli deneysel yontemlerle ve
yeni perspektiflerde tasarimlar ortaya koyduklar1 goriilmektedir.

Imge ve yazinin bir arada muhtelif kullanimlarindan bir tanesi, imge ya da yazinin
tasarimcinin belirledigi gorsel hiyerarside, sirayla goriilebilecegi ya da okunabilecegi
yerlesimlerde kullanildigi durumlardir. Siklikla kullanilan bu yontemde, genellikle ya
imgenin yaziy1, ya da yazinin imgeyi destekleyici bicimde kullanilarak tasarim yiizeyine

yerlestirildigi goriilmektedir (Gorsel 2.10.).

Gorsel 2.10. Biilent Erkmen 'in Iran’daki reformist grup icin “Iran segim sonuglart” konulu afis tasarimu.

(Ervkmen, 2012, 5. 166)
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Imge ve yazi1 kimi zaman tasarimcilar tarafindan yan yana getirilmekte, hatta bir
biitiin bicimde tasarlanmaktadir. Bu ve benzeri 6rneklerde yazi karakterinin omurga, i¢
alan vb. anatomik 6zelliklerinden ya da imgenin bi¢iminden yararlanilarak tasarimlarin
olusturuldugu tespit edilmektedir. Iimge ve yazinin bu bicimde kullanimimin en basarili
orneklerinden biri olarak, diinyaca {inlii grafik tasarimci Shigeo Fukuda’nin Hirosima ve
Nagazaki’ye atilan atom bombalarinin 50. yili sebebiyle, 1995 yilinda tasarimini
gerceklestirdigi afis tasarimi gosterilebilmektedir (Gorsel 2.11.). imgenin, yazi karakteri

ile biitlinlesmis bir bicimde tek bir imgeye doniistiiriilmiis oldugu goriilebilmektedir.

Gorsel 2.11. Shigeo Fukuda afis tasarum, 1995. (Miiller, 2020)

Diinyaca iinlii grafik tasarimci Herb Lubalin’in tasarimlarinda rahatlikla fark
edilebilen deneysel arayislar, imge ve yaziy1 bir arada kullandig1 ¢arpict 6rneklerde de
dikkat cekici bigimde gériilmektedir. Imge ve yazmin kullanimina 6zgiin bir 6rnek olarak
Herb Lubalin’in Fact dergi kapag: tasarimi verilebilmektedir. 1966 yilinda tasarimi
gerceklestirilen kapakta, modern bir tipografi kullaniminin baskin, géze ¢arpict bigimde
tasarimi kapladigi, bir baslik yazi karakteri ile goren herkese kapak tasarimi iizerine
yerlestirilen metni dikkat cekerek okutma istegi hemen algilanabilmektedir. Imgenin ise

bu baskin tipografi arasinda metinle iliskilendirildigi, kapak tasariminda kullanilan alint1
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climlenin basinda ve sonunda kullanilarak, imgeye hem kavramsal hem de bigimsel bir

gorev yiiklendigi sdylenebilmektedir (Gorsel 2.12.).

Gorsel 2.12. Herb Lubalin’in Fact dergi kapagi tasarimi; “Bir goz hastaliklari profesorii, kontakt lens
takan herkesin goz hasart yasayacagini ve ¢ogu durumda hasarin kalict olacagini soyliiyor” 1966.

(Miiller, 2020)

2.2.2.2. Yalnizca Imge ya da Yalnizca Yazinin Kullanimi

Grafik tasarimcilar tarafindan farkli grafik anlattim dilleri kullanilarak
bicimlendirilen fikirler ve kavramlar, imgelere donistiiriilerek ortaya g¢ikarilmaktadir.
Grafik tasarimecinin etkin bir sekilde tasarladigi imge, kimi zaman destekleyici herhangi
bir bagliga, bir metine bile ihtiyag duymayabilmektedir. Gerek sosyal konulu afis
tasarimlarinda, gerekse herhangi bir endiistriyel kaygiyla olusturulan grafik iiriinlerde
yalnizca imgenin kullanildig1 tasarim &rnekleri goriilebilmektedir. Israilli diinyaca iinlii
grafik tasarimc1 Yossi Lemel’in tiikketim ¢ilginligini anlattig1 afis tasariminda, bir market
arabasinin keskin disleri olan bir canavara benzetilerek imgesellestirilmesiyle
olusturuldugu goriilmektedir (Gorsel 2.15). Fikri bu denli yalin ve bir o kadar giiglii bir

bicimde anlatabilmek, herhangi bir slogan ya da metne ihtiya¢ duyulmamasinda énemli
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bir etkendir. Hatta herhangi bir yazi olmamasi fikrin diinyanin dort bir yaninda, herhangi
bir dil engeline takilmadan, kisaca evrensel bigimde anlasilabilmesi giiclinii de afis

tasarimina vermektedir.

Gorsel 2.13. Giintimiiziin iinlii grafik tasarimcilarindan Yossi Lemel’in afis tasarimi

(http://'www.posterposter.org/master-featured/yossi-lemel/ Erisim Tarihi: 21.04.2021)

Kimi zaman ise grafik tasarimcilarin, yaziy1 biraz deforme ederek ya da herhangi
bir imge ile yaratici sekilde biitiinlestirerek, yazi lizerinde farkli simgesel, sembolik
anlamlar yarattiklar1 bilinmektedir. Bu sayede ¢ok daha akilda kalict ve dikkat cekici
bicimlere evrilen yaziya, soézel anlaminin yaninda imgesel nitelikler de
kazandirilmaktadir. Diinyaca {inlii birgok grafik tasarimcinin, bdylelikle adma yazi
denilen bu malzemeyi, yalnizca okunma islevinden ziyade imgesel islevde de
kullandiklart; logo tasarimlarindan afis tasarimlarina, ambalaj tasarimlarindan yaratici
reklam tasarimlarma dek bu modern dili benimsedikleri goriilmektedir. Bir yaziy1
imgelestirerek tasarimi gerceklestirilen, bilinen en yaratici grafik tasarim drneklerinden

biri olarak “families” logo tasarimi gosterilebilmektedir. Diinyaca iinlii grafik tasarimci
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Herb Lubalin’in 1980 yilinda Reader’s Digest dergisine tasarlamis oldugu bu logo
tasariminda, aile s6zciigiiniin Ingilizce karsilig1 olan families kelimesi iizerinde yer alan
i harf i, 1 ve i, inanilmaz bir yaraticilikla bir aile imgesine doniistiiriilmiistiir. Logo
tasarimma bakildig1 anda fark edilen ebeveynler ve ¢ocuk imgesinin, families
sozciiglinden ¢ok daha akilda kalic1 ve yaratici bir bicime doniistiiriildiigii acik sekilde

goriilebilmektedir (Gorsel 2.17.).

Gorsel 2.14. Herb Lubalin’in families logo tasarumi, 1980 (Heller & Vienne, 2019, s. 45)

Bagta grafik tasarim disiplini olmak {iizere, grafik tasarim ve farkli disiplinler
cercevesinde yazinin sadece igerisinde yer alan harflerin belirttigi sozciiklere degil, ¢ok
daha fazlasina, bir imgeye doniistiiriildiigii bir¢ok tasarim Orneginin bulundugu tespit
edilmistir. Bu baglamda imgelesen yazi, yani tipografik imgeler ve imgesozler bir sonraki

boliimde detayli sekilde incelenmekte, tanimlanmakta ve 6rneklerle ifade edilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. YAZININ YENi BOYUTU: TIPOGRAFIiK iMGE VE iMGESOZLER

“Tipografi, insan diline kalic1 bir gorsel bi¢cim verme sanatidir (Bringhurst, The
Elements of Typographic Style , 2019, s. 11)”
Robert Bringhurst

Insam dogadaki diger tiim canlilardan ayiran en énemli dzelliklerinden bir tanesi
olarak, kurdugu iletisimi kendi tasarladig iletisim araclariyla yapabilme becerisi oldugu
sdylenebilmektedir. Insanin yeryiiziindeki varligmin, hatta kurdugu medeniyetlerin bu
araglar cercevesinde sekillendigi rahatlikla goriilebilmektedir. Bu baglamda temel
iletisim araglari olarak bilinen konusma, yazi, matbaa vb. tiim kavram ve buluslar, insanin
ve toplumun gelisimini evrimsel olarak direkt etkilemektedir.

Konusma disinda, iletisim araclarinin teknolojik gelismelere paralel bir sekilde
ortaya cikarildiklarini sdylemek hatali olmamaktadir. Yazinin kesfinden 6nce var olan
temel iletisim aracit olan konugmanin, yapist geregi diger tiim iletisim araglarindan
ayrildig1 goriilmektedir. “Konugmanin sonraki iletisim araglarina benzemeyen 6nemli bir
yant vardir: Onu biz icat etmedik. Ellerimizle kavrama, ayaklarimizla yiiriime ve dilimizi
cikarma becerilerinde oldugu gibi konusma bize dogal olarak geldi (Poe, 2019, s. 48)”.
Bu farkliligin konusmay1 diger iletisim araglarina nazaran 6zel bir konuma yerlestirdigi
diistintilebilmektedir. Bir nevi konusma, tanr1 vergisi bir yetenektir. Bununla birlikte
konusmanin bu 6zelliginin, kendinden sonra gelen iletisim araci olan yaziy1, belki de daha
ozel bir konuma yerlestirdiginden bahsetmek hatali goriilmemektedir. Ciinkii yazi,
konusmanin ardindan, insanin icat ederek ortaya ¢ikardig ilk temel iletisim araci olarak
tarihte yerini almakta ve belgeleme 6zelligi ile insanlik tarihini de baglatmaktadir.

Yazi, konusmanin ardindan ortaya ¢ikan yeni bir bilgi isleme yontemidir. Her ne
kadar yazi, agizlardan ¢ikan seslerin herhangi bir yiizey lizerine ¢esitli gérsel sembol ve
isaretler yardimiyla kayit altina alinmasi olsa da, edinilen bilgi konugsmadan ¢ok daha
farkli bir sekilde aktarilmaktadir. Yazi, “bilgiyi, konusmanin yaptigindan daha farkli
sekilde diizenler ve depolar; dogrusu, dilin farkli bir bi¢imidir (Crowley & Heyer, Iletisim
Tarihi / Tag Devri Sembollerinden Sosyal Medyaya, 2019, s. 75)”.
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Insanin ortaya ¢ikardig iletisim araci olan yazinin, konusmaya nazaran ¢ok farkli
ozelliklerinden bahsedilebilmektedir. Ornegin diinyanin bir ucunda konusan herhangi bir
kisinin mesajin1 alabilmemiz dogal yollarla imkansizken, yazi ile mesajlar1 alabilmenin
cok daha miimkiin bir héle getirildigi sOylenebilmektedir. Ayni zamanda bir
Mezopotamya uygarlig1 olan Siimerlerin yaziy1 kesfiyle insanlik tarihinin bagladigi
bilinmektedir. Kimi arkeolog ve tarih¢ilerin Mezopotamya’y1 “medeniyetlerin besigi”
olarak tanimlamasinin belki de en biiyiik sebebi, yazinin bu topraklarda kesfedilmesi ve
belgeleme niteligi ile bu topraklardaki gegmisin, yazi sayesinde okunabilmesidir. Cilinkii
yazi, herhangi bir yiizey iizerine gorsel bicimde hapsedilen sozler olarak
tanimlanabilmektedir. Yazi, konugmanin yapamayacagi sekilde sozleri hapsederek
gelecek nesillere bilgi aktarimi saglamaktadir. Binlerce y1l dnce kil, tag vb. ylizeylerde
ortaya cikarilmig yazilarin glinlimiize ulasan 6rneklerinin bu durumu kanitlar nitelikte
oldugu da goriilmektedir. Kisaca yazinin zaman ve mesafe tanimayan bir iletisim aract
oldugunu sdylemek hatali olmamaktadir.

Bir nevi yazi sayesinde bilgi somutlastirilmaktadir. Boylece nesnelestirilen bilginin
ise konugmaya oranla ¢ok daha sistematik bir bicimde kodlanarak, nesilden nesile
aktarilabildigi goriilmektedir. Yazinin 6nemini vurgulamak adina, konusma ve yaziy1
kiyaslamaya dair verilebilecek en eski ve iyi drneklerden biri olarak, kuskusuz Platon’un
Phaidros eserinde yazi iizerine goriislerini paylastigt diyalog gosterilebilmektedir.
Platon’un Ge¢is Donemi’nden Olgunluk Donemi’ne gectigi zaman diliminde ele aldig:
eseri Phaidros’ta, Platon’un diyalekti overek, yaziy1 elestirdigi, hatta yazidan ciddi
sekilde rahatsizligini dile getirdigi goriilmektedir. Platon’a gdre halk, nesnelestirilen
yaziya giivenecekleri i¢cin zaman igerisinde hafizalarim1 kaybedecek, ogrenciler ise
gercek, yasanmis bir egitim almadan, bir¢cok seyi okuyarak bilgi sahibi olduklarini
sanacaklardir (Platon, 2020, s. 65). Platon’un bu elestirisinin de siliphesiz hakli
yonlerinden sz edilebilmektedir. Ornegin, giiniimiizde de herhangi bir basit islemi bile
zihinde yapmak yerine cep telefonlarinda yer alan hesap makinesi uygulamalart ile
yapmak, beyni ve hafizay1 degil, yalnizca o aygit1 ya da yazilimi ¢aligtirmaktan ibarettir.
Dogal olarak bu ve benzeri teknolojilerin kullanim yayginliginin zamanla zihni
zayiflatabilecegini sdylemek, tipki Platon’un yaziya olan elestirisinde oldugu gibi ¢ok
anlamsiz bir elestiri olarak goriilmemelidir. Fakat elestiri sahibi Platon’un bile, bu yeni
bilgi isleme yontemine esir diistiigli de goriilmektedir. “Platon’un yaz elestirisinin zay1f

noktalarindan biri, yaziya karsi ¢ikisini daha etkin kilmak i¢in, elestirisini yaziya dokmiis
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olmasidir; tipki matbaaya karsi cikanlarin, disiincelerini yaymak i¢in matbaadan
yararlanmalar1 gibi (Ong, 2020, s. 99)”.

Herhangi bir fizyolojik ya da zihinsel rahatsizligi olmayan bir kisi, konusarak
sonsuz olasilikta iletisimini gergeklestirebilmektedir. Yazi ile ise, bu sonsuz olasilik,
gorsel iletisime oldukga sinirli bir kiime isaret olan alfabeler yardimiyla aktarilmaktadir.
Oyle ki, Latin alfabesi temel alinarak olusturulmus olan ve kabul edilen Tiirk alfabesi
yalnizca 29 harften ibarettir. Tiim insanlik tarihinin ve medeniyetlerinin ise bu sistemler
iizerine kurulu oldugu disiiniildiigiinde, yazinin ve alfabelerin ne denli devrimsel bir
bulus oldugu cok rahatlikla fark edilebilmektedir.

Yazi, bir grafik tasarimci i¢in yalnizca dilin gorsel bir malzeme yardimiyla kayda
gecirilmesi durumu olarak goriilmemelidir. Her ne kadar yazinin bu islevi bir iletigim
aract olarak yazinin ortaya cikarilmasindaki ana sebep olarak sdylenebilse de, zaman
icerisinde yazi farkli eksenlerde anlamlar kazanmig ve tipografi disiplini ile beslenerek
zamanla bir sanat haline getirilmistir.

Yazinin zamanla sanata doniistiigii tipografi ise, ilk olarak 15.yy’da ortaya ¢ikan
bir baski teknolojisi olarak bilinmektedir. “Baski, Ronesans sirasinda artan bir bilim
cagimin ortaya ¢ikmasini miimkiin kilan temel teknolojik basariydi (Eskilson, Graphic
Design A New History, 2019, s. 21)”. Bu baglamda tipografinin de, medeniyeti derinden
etkileyen bir siirecin baglamasina sebebiyet verdigi soylenebilmektedir. Ciinkdi, bir gorsel
iletisim disiplini olarak tipografinin, yazili dilin ¢ogaltilmast goérevini 15.yy’dan beri
istlenmis oldugu bilinmektedir. 15.yy’dan giiniimiize ise tipografiye, bu temel islevi
disinda farkli bircok meziyet daha eklendigi goriilmektedir. “Klasik tipografi anlayisi,
okunabilirlik ve estetik eksende odaklanmis olsa da, cagdas anlamda tipografi, 6zellikle
postmodern yaklasim, artik kendine bundan farkli hedefler belirlemistir (Ucar, Gorsel
[letisim ve Grafik Tasarim, 2019, s. 189)”.

Tipografiyi kullanarak grafik tasarimcilar, yaziya imgesel anlamlar ekleyerek,
yazinin ¢ok daha akilda kalic1 ve yaratici grafik ¢oziimlemelerini tasarlamislardir. Yazi
karakterleri ile yaziya farkli duygu, anlam ve kisilikler kazandirilmig, kimi zaman ise
sozciikler deforme edilerek icerdigi anlam farkli boyutlara ulagtirilmistir. Kisaca yazi,
tipografi sayesinde oldugundan ¢ok 6tede algilar sunabilen bir hale getirilmistir. Yazidan
tipografiye ve postmodern tipografik yaklasimlara kadar, tiim bu siireci dogru bir sekilde
betimlemek i¢in ise, yazinin tarihsel siireci hakkinda da bilgi sahibi olunmasi ve yazida

tespit edilen bir takim degisim ve gelismelerin ortaya koyulmasi gerekli goriilmektedir.
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3.1. Yazidan Tipografiye: Yazinin Kisa Tarihi

Yazinin tarihi siirecinin, gliniimiizde iilkemizin de bir boliimiinii olusturan
Mezopotamya topraklarinda basladig bilinmektedir. Bir Mezopotamya medeniyeti olan
Stimerlerin dillerine gore bir yazi icat ederek kil yilizeyler tizerine bu yaziy1 kayit etmeleri
sonucu, Siimer yazilariin giiniimiize dek ulastig1 bilinmektedir.

Hem islenisinin kolayligi, hem de Mezopotamya topraklarinda bol miktarda olusu
sebebiyle kil yiizeyler lizerinde, kamiglarla ¢izilen ve oyulan piktogramlarla sekillenen
Stimer yazilarinin, giineste ya da firinda kurutularak oldukga sert bir forma getirilerek
olusturulduklar1 bilinmektedir. Asagidaki gorselde verilen en eski Siimer kil tabletleri
orneklerinden de c¢ok rahatlikla goriilebilecegi lizere, satirlar yatay ve dikey siitunlar
bi¢ciminde olusturulmustur. Bu baglamda en eski ornekleri gosterilen Stimer yazilarinin
bile, belirli bir sistem kullanilarak ylizeye kayit edildigi goriilmektedir. Bununla birlikte
kil tablet yiizeyinde goriilen el, agac gibi gesitli bigimlerde kazinmis gostergelerin
yaninda, farkli soyut gostergelerin varlig1 da rahatlikla secilebilmektedir. Belirli anlamlar
ithaf edilmis olan gostergelerle birlikte, Stimer yazis1 sembolik bir bigimde

olusturulmustur (Gorsel 3.1.).

Gorsel 3.1. Siimer kil tabletlerinden en eski orneklerden biri (Meggs, 2012, s. 8)

“Yazih dillerin ¢ogunun kokeni resimyazidan ¢ikmistir; ¢izimden farkli olarak,
piktogramlar veya piktograflar olarak bilinen standart bir sembol seti kullanirlar
(Hennessy, Rodway, Jones, & Griffiths, 2019, s. 300)”. En eski yazi bi¢imi olan bu

piktografik yazinin, sembolik temelli olmakla birlikte zaman igerisinde gelistirildigi
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saptanmaktadir. Stimerlerden sonra ayni topraklarda yasamis olan diger medeniyetlerde,
Stimerceye farkli soyut gostergelerin eklendigi, yazinin o donem dahilinde olabildigince
kusursuzlastirildig tespit edilmektedir.

“Stimerce, degismez ya da bazi varyasyonlara (sesli harf degisikligi, daralma,
uzanim) tabi olabilen bir kelime tabaninin (sembolik, sézel, farkli), karmasik bir 6nek ve
son ekli bicimbirim sisteminin etkilesimi ile karakterize edilir (Edzard, 2003, s. 1)”. Bu
baglamda Siimerler tarafindan olusturulan yazinin, sembolik gostergelerin ve sozel dilin
etkisinde olustugu sdylenebilmektedir.

Yazmin gelismesiyle birlikte zaman icerisinde degisikliklere ugrayan yiizlerce
sembolik gdstergenin, onu yazan sanat¢l ya da yazicinin inisiyatifine de birakilmadigi
bilinmektedir. Bu sebeple ilkel anlamda “ilk sozliikler” olarak ifade edilebilecek bazi
listelere rastlanildigr bilinmektedir. Sembolik ya da soyut gostergeler, anlamin temel
tastyicilar olarak bu listelerde girdiler olarak verilmistir. Kimi zaman anlam kaliplagmig
bir bi¢imbirimin ortaya ¢ikisi ile degismis, kimi zaman ise birden fazla sembolik gosterge
yan yana geldiginde, tamamen farkli bagka bir anlami ifade ettigi tespit edilmistir
(Edzard, 2003, s. 2). Bu da Siimercenin farkli birgok anlamda kullanilan yiizlerce
gostergeye ve sembole sahip oldugunu kanitlamaktadir. Anlami ortaya ¢ikarabilmek i¢in
ise sadece gostergenin kendi anlami1 da degil, yan yana getirildigi diger gosterge ile iligkisi
de 6nemli bir rol oynamaktadir. Ornegin; “Ayak gostergesi “yiiriimek”, “ayakta durmak”,
bir yerden bir yere gotiirmek” vb. seklinde okunabilir (Jean, 2015, s. 16)”. Kisaca
Stimercenin oldukg¢a katmanli bir yapida ortaya cikarilmis oldugu ve yiizlerce farkl
gostergenin, farkli kombinasyonlarda da farkli anlamlar olusturabilme 6zelligi
bulundugundan bahsedilebilmektedir. Tiim bu gostergelerin yazim bi¢iminin ise, zaman
icerisinde gelistirilerek, kamis kalemler yardimiyla kil tabletler {izerine c¢izilerek

olusturuldugu tespit edilmektedir.
“Giintimiizdeki hokkakalemler ve dolmakalemlerin atas1 diyebilecegimiz bu kamis kalemleri
Stimerler zaman igerisinde yanlamasina yontma aligkanligi edinmisler ve taze kil {izerine
kdseli damgalar basmaya, ilkel resimleri canlandirdig1 varsayilan ¢ivi bigimli kalip ¢izgiler
¢ekmeye baglamiglardir. Latincede “civi” anlamima gelen cuneus kokiinden tiireyen

“cuneiforme” (giviyazisi) deyisi de buradan gelmektedir (Jean, 2015, s. 15).
Kamis kalemle olusturulan bazi sembolik gostergeler asagidaki gorselde
verilmektedir (Gorsel 3.2.). Kuneiform adi verilen bu yeni bigimde goriilebilecegi tizere,
resim temelli semboller bir nevi soyut hale getirilmis, boylelikle yazi daha sinirl bir el

becerisi ile rahatlikla kil {izerine islenebilir formlara doniistiiriilmiistiir. Bu baglamda,
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yazinin yiizeye islenis bigimi oldukca gelistirilmistir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken
onemli bir hususun, kuneiform’un bir dil olmadigi, bir yazi bi¢imi olarak gelistirildigidir.
Kuneiform, Stimerce agirlikli olmak {izere, Mezopotamya bolgesinde kurulan farkli
medeniyetler tarafindan da kendi dillerinde kullanilan bir yazi bigimi olarak

gosterilebilmektedir (Mieroop, 1999, s. 10).

Gorsel 3.2. Kamus kalemlerle olusturulan sembolik yazinin bazi érnekleri (Hennessy, Rodway, Jones, &

Griffiths, 2019, s. 300)

Zaman icerisinde ise temel ticari iglemlerin kayitlarini tutabilmek gibi gorece basit
muhasebe islemlerini yapabilme adina ortaya c¢ikarilan yazi, bilhassa Akadlarin
Mezopotamya’nin tamamina egemen olmalari ile en gelismis formuna dontistliriilmustiir.
Artik yazi, ortaya ¢ikarildigi ilk donemlerdeki gibi sadece temel muhasebe islemleri igin
degil, igerik bazinda; hukuk yasalari, bilim hatta edebiyat yapitlarinin kayda gecirilmesi
icin kullanilan bir gorsel iletisim aract haline gelmistir (Jean, 2015, s. 18).

Mezopotamya medeniyetlerinin zaman igerisinde gelistirerek gdrece soyut hale
getirdigi yazidan farkli olarak, Misir’da tespit edilen yazi olan hiyerogliflerin miimkiin
oldugunca imge temelli olusturulduklar1 bilinmektedir. Bununla birlikte resimyazinin
miilkemmel Ornekleri olan hiyerogliflerde, olduk¢a profesyonelce stilize edilmis
imgelerin yani sira, rebus drneklerine de rastlanilmaktadir. Resimde gosterilen nesnenin

sOylenis sesinden yararlanarak farkli kavramlar yaziya aktarilmistir. Bu baglamda
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Misir’da yazi yazma iglevine sahip olan kisilerin, biiylik bir hinzirlik ve zekayla yaziy1
olusturduklart diisiiniilebilmektedir. Ciinkii gorsel bi¢imde ifade edilmesi zor sozciiklerle

karsilastiklarinda rebus teknigine bagvurduklari bilinmektedir (Gorsel 3.3.).

Gorsel 3.3. Hiyeroglif bicimde bir rebus ornegi (Meggs, 2012, s. 15).

Hiyerogliflerin, oldukca profesyonel sekilde yiizeye kazinmis imge ve figiiratif
kokenli piktogramlardan olustugu gézlenmektedir. Bilhassa papiriisiin kesfinden 6nce bu
denli iyi tasarlanmis ve stilize edilmis piktogramlarin, taslara oyularak olusturuldugu
diistintildiglinde, Antik Misirlilarin olagandist bir tasarim giiciine sahip olduklar: ifade
edilebilmektedir. Ayni1 zamanda yaziya, yatay ve dikey siitunlarla oldukga sistematik bir

bicim verdiklerini sdylemek te hatali goriilmemektedir (Gorsel 3.4.).

Gorsel 3.4. Hiyeroglif tasaruiminda yazinin yoniiniin belirli bir sistemde tasarlandig soylenebilmektedir.

(Jean, 2015, s. 30)
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Yazinin yalnizca batida degil, dogu iilkelerinde de sembolik bir bigimde ortaya
ciktigr goriilmektedir. Bir Uzakdogu iilkesi olan Cin’de, Mezopotamya ve Misir
medeniyetlerinde olusturulan yaziya benzer bir dil ve ustalikla yazinin olusturuldugu
tespit edilmektedir. Bir ¢esit kavramyazi olan Cin yazi sisteminin de, Mezopotamya kadar
eski olmasa da, MO 2000°li y1llarda olusturuldugu diisiiniilmektedir. “Musir hiyeroglifleri
ve Orta Amerika’daki Maya yazilarina benzer sekilde, Cin yaz1 sistemi tamamen gorsel
bir dildir (Meggs, Meggs' History of Graphic Design, 2012, s. 34)”. Oldukga stilize
edilmis ¢izimlerden olustugu goriilen Cin yazisinin, ilk etapta tipk1 hiyerogliflerde oldugu
gibi piktografik temelli olusturuldugu, zaman icerisinde ise Cin kaligrafisi etkisiyle, farkli
bolgelerde, farkli sanatcilar tarafindan gelistirilerek giderek soyutlastirildig
goriilmektedir (Gorsel 3.5.).

Gorsel 3.5. Soldaki gorselde piktografik temelde ortaya ¢ikan “chiaku-wen” adli Cin yazisi, (Meggs,
Meggs' History of Graphic Design, 2012, s. 34), Sagdaki gorselde ise Cin kaligrafisinin gelisiminin
geldigi son nokta olarak ifade edilen “chen-shu’ adli Cin yazisi verilmektedir. (Meggs, Meggs' History
of Graphic Design, 2012, s. 36)

“Agac resmiyle aga¢ kelimesinin temsil edildigi resim-yazidan sonra elyazisi, ¢esit ¢esit
simgeler gelistirmistir. Bunlardan biri, kelime kavraminin dogrudan resimle degil, belli bir
diizgiiyle belirlendigi kavram-yazi, ideograftir. Ornegin Cin yazisinda iki agag resmi, “iki
agac1” degil, “orman” kelimesini; yan yana bir kadinla bir ¢gocuk resmi, “iyi” kavramini vb.

simgeler (Ong, 2020, s. 106)”.
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Cincede binlerce hatta on binlerce nesne ya da varliklar1 gosteren karakter oldugu
g0z Oniine alindiginda, her karakterin kendi anlami1 disinda da farkli karakterler ile bir
arada yeni anlamlar yaratmasi, Cincede saptanan katmanli ve olduk¢a derin anlam
ylikiinii gozler oniine rahatlikla sermektedir. Ayni1 zamanda Cincenin bu 6zelliginin, eski
caglardan giiniimiiz postmodern donemine dek, Cincenin duragan bir yaziya sahip
olmasinin 6niine gectigi de sdylenebilmektedir. Bu baglamda giiniimiizde bilhassa bati
uygarliklarinda kullanilan Latin alfabesinin degismezliginin aksine, Cince ideogramlarin
tipkt bir insan gibi dogup, yasaylp kimi zaman ise Oldiiklerini sdylemek hatali
olmamaktadir. Zaman igerisinde ortaya ¢ikan yeni kavramlarin anlamlarini gosterebilmek
icin, yeni kombinasyonlar ve yeni ideogramlar olusarak, Cincenin yeni sdzciikler

dogurdugunu sdylemek hatali olmamaktadir (Gorsel 3.6.).

Gorsel 3.6. Elektrik karakterinin farkl karakterler ile olusturdugu kombinasyonlarla yeni kavramlarin

ifade edildigi goriilmektedir (https://ltl-cin.com/cin-alfabesi/ Evigim tarihi 12.06.2021)

Goriildiigii gibi, yazinin Mezopotamya topraklarinda dogusu ve gelisiminden,
Misir ve Cin medeniyetlerine dek, diinyanin her yerinde, dncesinde yazinin sembolik bir
bi¢cimde olusturuldugu tespit edilmektedir. Piktogram, ideogram gibi sembol temelli bu
yazinin, Cin’de halen kavramyazi seklinde devam ettigi de bilinmektedir. Bati
uygarliklarinda ise, yazinin sembolik bir bi¢imden ilk kopusunun, fonetik alfabenin kesfi
ile oldugu bilinmektedir.

Yazini ilk olarak ortaya ¢iktig1 topraklar olan Mezopotamya’ya oldukga yakin bir
konumda, ticaret ile ugrasan Akdeniz medeniyeti Fenikelilerin, sesleri isaret eden
alfabeyi bulusu ile birlikte yazi tarihinin bir donlim noktas: gec¢irdigi bilinmektedir. Her
ne kadar sembol temelli yazinin da kendi igerisinde siirekli gelistirildigi goriilmiis olsa
da, Fenikelilerin bu yazi1 bi¢cimini tamamen degistirdigi, sesleri isaret eden yeni

karakterlerle sozleri agizdan ¢iktig1 sekilde kayit etmenin yeni bir yontemini bulduklar
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bilinmektedir. Fenikelilerin bu bulusunun, yazinin sembolik bi¢imini ¢ok biiylik bir
Olciide kaybetmesine sebep oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte yazinin kaydini
onceki donemlerde goriilen yiizlerce gostergeden ziyade, oldukca smirli sayida
tasarlanmig bir alfabetik sistem ile miimkiin hale getirebilmislerdir (Craig & Scala,
Designing with Type The Essential Guide to Typography, 2006, s. 8).

Yazidaki sembolik yapi, Fenikelilerin gelistirdigi fonetik alfabede olduk¢a sinirh
olsa da goriilebilmektedir. Fenike alfabesinde, harflerin seslere karsilik gelmesinin yani
sira, kalan sinirli harflerde eski sembolik anlamlarini da kismen koruduklar: tespit
edilmistir. Sembolik yapidan tamamen kopusun, Yunan medeniyetinin yaziya olan
katkilarindan sonra gergeklestigi bilinmektedir. Yunan medeniyetinin gelistirdigi
alfabede, sesli harfler de kullanilmas, eski harflerin isimleri degistirilmis, sembolik anlam
ifade eden isimler yerini farkli ifadelere birakmustir (Gérsel 3.7.). Ornegin Fenike
alfabesinde ev anlamini halen barindiran beth harfi, Yunan alfabesinde beta ismini alarak
eskiden tasidig1 sembolik anlami da tamamen kaybetmistir. Phillip Meggs’in bu durumu
su sekilde ifade ettigi goriilmektedir; “Alfabenin bir sonraki icadi (Yunan alfabesinin ilk
iki harfinden tiiretilen bir kelime olan alfa ve beta) insan iletisiminde ileriye dogru atilmis

biiylik bir adimd1 (Meggs, Meggs' History of Graphic Design, 2012, s. 22)”.

Gorsel 3.7. Fenike alfabesinde halen harflerin sembolik anlamlarindan kismen bahsedilebilirken, Yunan
alfabesinde tamamen terk edilmistir (Craig & Scala, Designing With Type The Essential Guide to
Typography, 2006, s. 120)

Kisaca, sembol temelli yazi, bat1 medeniyetlerinde Fenikelilerin fonetik alfabeyi

kesfetmesiyle birlikte terk edilmistir. Zaman igerisinde ise Yunan medeniyetinin Fenike

alfabesine oldukca katki sagladigi ve bu alfabedeki harflerde kalan oldukg¢a sinirlt
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sembolik anlami da tamamen terk ettigi, ardindan ise Roma medeniyetinin yaziya

neredeyse glinlimiizdeki seklini verdigi goriilmektedir (Gorsel 3.8.).

Gorsel 3.8. Sirayla Fenike, Yunan ve Roma alfabesinde harflerinin karsilastiriimas: (Craig & Scala,
2000, s. 9)

Diinyaca iinlii yaz1 karakteri tasarimcisi, sanat¢1 ve yazar Adrian Frutiger, Signs
and Symbols Their Design and Meaning adli kitabinda, gerek Latin alfabesinin gerekse
bir Uzakdogu medeniyeti olan Cin’de kullanilan ideogram temelli Cince karakterlerin
biciminde tespit ettigi bu evrimi gorsellestirerek vermektedir (Frutiger, 1989, s. 114).
Asagidaki gorselden de rahatlikla goriilebilecegi lizere, giiniimiizde kullandigimiz
modern alfabenin kokleri, binlerce yil 6nce kullanilan eski sembolik yazi bigimine
dayanmaktadir. Ornegin giiniimiizde Latin alfabesinde kullandigimiz fonetik A harfinin
bicimsel kokeninin, binlerce y1l 6ncesinde resimyazida kullanilan “6kiiz” semboliinden

geldigi goriilmektedir (Gorsel 3.9.).

Gorsel 3.9. Ustte yer alan bes parcali gorselde giiniimiizde kullandigimiz Latin alfabesinde yer alan A
harfinin sembolik yazidan modern yaziya gelisimini gozler oniine sermekte, altta yer alan dort pargali
gorsel ise Cincede kullanilan at karakterinin antik Cin’den giiniimiizde kullanilisina dek gelisimi

gosterilmektedir. (Frutiger, 1989, s. 114)
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Yazinin evrimine dair bulgular bir paragrafta toplamak gerekirse, yazinin belirli
donemlerde gecirdigi devrimsel degisimlerinden bahsedilmelidir. “Tiim harfler
baslangigta isaretlerdi ve tiim isaretler bir zamanlar imgeydi (Hillman, 1993, s. 67)”. Bu
baglamda ise belki de diinyada var olan tiim yazilarin, insanin géziiyle gordiigii ya da
zihninde canlandirdigr imgelerin somutlastirilarak ylizeylere aktarilmasi sonucu
olusturuldugu sdylenebilmektedir. Zaman igerisinde yazi, tipki biyolojik bir canli gibi
evrimleserek gelistirilmigtir. Stilize edilmis, sadelestirilmis ve soyutlagtirilmigtir.
Anlamina farkli ozellikler eklenerek gelistirilmis ve alfabeler adinda sinirli bir takim
isaret sistemleri ile ifade edilebilir bir sadelige kavusturulmustur. Fakat bagka bir agidan
bakildiginda ise, yazinin eskiden tasidigt sembolik anlamlarin da kaybedildigi
goriilebilmektedir.

Yazi tarihinde, bir diger donlim noktasi ise sliphesiz matbaanin kesfidir. Matbaanin
kesfi ve tipografinin ortaya ¢ikisi ile birlikte, yazi cok daha yaygin bir héle getirilmistir.
Ciinkii yazi1 kaliplari, bu doniim noktasindan itibaren ¢ok daha fazla sayida bozulmadan
baski imkan1 sunan hareketli metal hurufatlara doniistiiriilmiistiir. Ge¢miste kullanilan
farkli alasimlar ya da ahsap baski kaliplarindan, gerek niceliksel gerekse gorece niteliksel
anlamda gelistirilen bu yeni baski teknolojisinin, bu sebeple “matbaa” olarak tarihte
yerini aldig1 bilinmektedir.

“Roma alfabesi var oldugu siirece, tiim ddnemlerin sanatgilar1 yaratict etkinliklerinin
unsurlar olarak alfabenin harfleri tizerinde ¢alismislardir. Kendini ifade etme istegi ve yeni
teknik basarilar, ylizyillar boyunca harf tasarimlarinda siirekli iyilestirmelere ve
degisikliklere yol agmustir (Frutiger, Type Sign Symbol, 1980, s. 12)”.

Yazinin algisina katki sunmak ve 6zgiin hurufatlar yapabilmek adina, donemin
tasarimcilarinin yazi karakteri tasarimi adina ugrastiklari goriilmektedir. Matbaanin
kesfinin hemen ardindan, tipografik baskilarda kullanilan hurufat formlarinin
cesitlendirildigi ve farkli bicimsel arayislarla, yazi ve tipografi ile ugrasan sanatcilarin
Ozgiinlik arayiglar1 ile yeni yaz1 karakterleri ortaya ¢ikardiklar1 goriilmektedir.
“Gutenberg, Fust ve Koberger eserlerini blackletter olarak basarken, rakip bir tarz olan
roman harfleri, 1460'larda italya'da mekanik baskida ortaya ¢ikt1 (Eskilson, 2019, s. 19)”.
Jenson-Eusebius, Bembo gibi yeni yazi karakteri tasarimlarinin, matbaanin kesfinin
hemen ardindan, ayni ylizyil igerisinde hurufat kaliplarinda yerlerini aldigi tespit
edilmektedir. Kisaca matbaanin kesfinin ardindan yazinin, bu yeni teknolojiye hizli bir
sekilde adapte oldugu ve tasarlanan yeni yazi1 karakterleri ile yazida ¢esitlilik ve 6zgiinliik

arayisinin temellerinin matbaanin kesfinin hemen ardindan bagladigi sdylenebilmektedir.
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Oyle ki, giiniimiizde farkli tasarimcilar tarafindan sayisal ortama uyarlanarak, bir
sekilde halen kullanilmaya devam eden Garamond gibi bagyapit karakterlerin, matbaanin
kesfinin ardindan, heniiz yiiz yil bile gegmeden ortaya ¢ikarildig:1 goriilmektedir. Paul
McNeil, The Visual History of Type(Yazitipinin Gorsel Hikayesi) adli kitabinda, Fransiz
baski sektoriine olduk¢a katki saglayan Garamond yazi karakterinin, Claude
Garamond’un bagimsiz bir hurufat tasarimcisi olarak 1538 yili dolaylarinda ortaya
cikardigini dile getirmektedir (McNeil, 2017, s. 49). Giiniimiizde ise Garamond yaz1
karakterinin orijinal formu, neredeyse ayni bi¢cimde korunarak dijital teknolojiye

uyarlanmigtir (Gorsel 3.10.).

Gorsel 3.10. Ustte 1538 yilinda hurufat olarak tasarlanmis Garamond karakteriyle, altta ise
Garamond 'un sayisal ortamda uyarlanmig bir fontuyla yazilmis metinler goriilmektedir. (Eskilson, 2019,
s. 20), (Onur Kuran).

Kisaca yazmin, artik tipografi ekseninde gelisimini siirdiirdiigii goriilmektedir.
Tipografi ve baski ile ugrasan yazi1 sanatgilari tarafindan dokiillen yeni hurufat
tasarimlarinin, yaziy1 giderek daha ozgiin héle getirmekte ve yaziya yeni anlamlar
katmakta oldugu goriilmektedir. Yazi karakteri tasarimlari, matbaanin kesfinin ardindan

bir nevi mekaniklesen yaziya, sanatsal dokunuslarla sekil vermektedir.
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Yazi karakteri tasarim1 adina oldukca 6nemli gelismelerin ise Sanayi Devrimi’yle
birlikte gelistigi bilinmektedir. “Sanayi Devrimi, tipografi ve grafik sanatlar lizerinde
dramatik bir etkiye sahipti. Yeni teknoloji, baskiy1 kokten degistirdi ve tasarimcilar yeni
bi¢cim ve yeni goriintiiler lireterek biiylik bir coskuyla karsilik verdi (Carter, Day, &
Meggs, 2012, s. 12)”. 19. yiizyil ile birlikte bilhassa Sanayi Devrimi’nin grafik tasarim
iizerine olan etkilerinin, yaz1 karakteri tasarimlarinda Oncesinde hi¢ olmadigi dlciide
cesitlilige sebebiyet verdigi goriilmektedir. Bu donemde reklam sektoriiniin gelisimi, yazi
karakteri tasarimiin ¢esitliligi ile paralellik gostermektedir. Bilhassa yazinin
okunabilirlik 6zelliginden ziyade, goriilebilirlik niteliginin 6n plana ¢ikmasina ihtiyag
duyulmus, bu sebeple kare serif, Ingilizcede fat face olarak tabir edilen yiiksek kontrastli
bicimler ya da tamamiyla farkli deneysel denemeler ortaya ¢ikarilmistir. Kisaca yazi

karakterleri, bi¢cim olarak cesitlilige ve farkli algilara kavusturulmustur (Gorsel 3.11.).

Gorsel 3.11. Yazi karakteri tasariminda 19.yiizyilda tespit edilen yeni bigimler. (Carter, Day, & Meggs,
Typographic Design: Form and Communication, 2012, s. 12,13)

20. ylizy1l ve ardindan gelen dijital ¢agda da, yazinin bi¢imi iizerine ¢alismalarin
oldukc¢a artarak devam ettigi ve yogunlastigi goriilmektedir. Bagsta grafik tasarimcilar
olmak iizere, sadece yazi karakteri tasarimi ile ugrasan tipograflarin da, 6zgiin binlerce
yazi karakteri tasarimi olusturdugu bilinmektedir. Alfabedeki harflerin temel yapilar
ayni kalsa da, farkli yazi karakteri tasarimlar ile yazi, algilar1 ¢cok farkli kulvarlara ithaf

edilmektedir. Hatta kimi yazi1 karakteri tasarimlarinin, zamanla ikonlasarak, spesifik bir
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algty1 ifade edebilir hale geldigi, kimi yazi karakteri tasarimlarinin ise 6zel olarak tek bir
kurum, sirket ve hatta bir kavram, duygu ya da kisi adina olusturularak kullanildiklar
dahi bilinmektedir. Bu baglamda, yeni teknolojik gelismelerin nimetlerinden yararlanan
tasarimcilarin, dijitallesen yaziya yeni algilar eklemeye ¢aligtiklari, basilt ya da ekran
tizerinde goriilen karakterlerin bu sayede daha once hi¢ olmadigr derecede
ozgiinlestirildikleri veya farkli medyumlarda kullanilabilme adma tasarlandiklari
sOylenebilmektedir. Kalemlerden c¢ikan harf tasarimlari artik cogunlukla dijital
ekranlarda, pikselleserek kullanilabilir hale getirilmektedir.

Grafik tasarimcilar ise oncesinde hi¢ rastlanilmayan 6lgiide farkli binlerce yazi
karakteri tasarimini1 kullanabilme sansina kavusmustur. Fakat daha yaratict grafikler
olusturabilmek adina, yalnizca yazi karakterlerinin bi¢imi ile de yetinilmemistir.
Tipografi ekseninde gelistirilmis ve ¢esitlendirilmis yazinin formundaki tiim bu ¢esitlilige
ragmen, grafik tasarimcilarin zaman igerisinde tipografiyi kullanarak yaziya farkli

anlamlar yiiklemeye ¢alistiklar1 da tespit edilmektedir.

3.2. Yaziya Yeniden Farkli Anlamlar Yiiklemek: Tipografik imge

Kesfedildigi zamandan bu yana yazi, medeniyetlerin temel yap1 taslarindan biri
olarak insanliga hizmet etmektedir. Hatta Oyle ki, yazinin kesfinin ardindan
Mezopotamya bolgesinde, iktidar1 pekistirmek ya da koruyabilmek adina yazinin temel
bir gereksinim haline geldiginden bahsedildigi, yazinin olduk¢a hizli bir sekilde, toplum
adma oldukca 6nemli roller iistlendigi ve vazgegilmez bir iletisim aracina dontistigii
goriilmektedir (Visicato, 2000, s. 242). Gorece basit ticari islemleri kayda alabilme adina
kesfedilen yazi, yaratilmasi esnasindaki miitevazi amacinin ¢ok Otesinde sonuglar
dogurmustur. Giinlimiizde ise yazinin gézlimiizii agtigimiz neredeyse her yerde karsimiza
cikan bir iletisim aracina doniistiigli, artik diinya niifusunun neredeyse tamamina
yakininin, kendi alfabesi ile smirli olsa bile bildigi ve kullandigi baslica iletisim
aracglarindan biri haline geldigi goriilmektedir.

Kitaplardan dergilere, web sitelerinden akilli telefon ekranlarina kadar, gorsel bir
bilgi isleme malzemesi olarak, yaziy1 en yogun kullanan disiplinlerden biri ise grafik
tasarimdir. Grafik tasarimcilar, yaziy1r gorsel bir malzeme olarak kullanarak, bir gorsel
iletisim aract olarak yazinin tim rollerini en etkili ve uygun bigimlerde
gorsellestirmektedir. Tiim bu islevleri yerine getiritken ise tipografi disiplininden

faydanilmaktadir. Giiniimiizde tipografi, yazinin biceminin ihtiyaca en uygun ortamda ve
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sekilde tasarlanmasi siireci olarak ifade edilebilmektedir. Robert Bringhurst’iin The
Elements of Typographic Style adli kitabinda tanimladig1 gibi; “Tipografi tam olarak
budur: ideallestirilmis yazi (Bringhurst, 2019, s. 19)”.

Zaman igerisinde adina yazi denilen bu malzemenin, kimi zaman sadece okuma
yazma islevinin disinda veya igerdigi soOzciiglin anlamini pekistirici bigimde,
imgelestirilerek kullanilmaya baslandig: tespit edilmektedir. Bu sayede, yazi yalnizca
icerdigi harflerin anlamindan ziyade, farkli bir boyuta ulastirilmaktadir. Tipografinin
sonsuz giliciinii yaraticilikla harmanlayan grafik tasarimcilarin, bu tarz postmodern
yaklasimlarla, tasarladiklar1 grafik iirlinlerde yazimnin bigimine ekstra katki
saglayabilmenin farkli ¢éztimlerini gelistirdikleri goriilmektedir. Kisaca yazinin bir nevi
binlerce yi1l once kaybettigi sembolik anlaminin, farkli bir agidan grafik tasarim ve
tipografi sayesinde yeniden kazandirildig: sdylenebilmektedir. Ornegin Herb Lubalin’in
Stettler yazi karakteri duyuru afisinde tasarlamis oldugu “Marriage (Evlilik)” tasarimi,
tipografik imgenin en iyi 6rneklerinden biri olarak verilebilmektedir. Evlenen bir ¢iftin
imgesi, sozciik igerisindeki R harflerinin, tipki bir ¢ift gibi birbirine doniik sekilde
tasarlanmasiyla imgelestirilmektedir. Bu basit fakat oldukca yaratict dokunus, tipografik
imgenin yazinin ¢ok otesinde bir giicii oldugunun kaniti olarak gosterilebilmektedir

(Gorsel 3.12.).

Gorsel 3.12. Yazimin tipografik imge ile artik anlaminin ¢ok otesinde algilar sundugu goriilebilmektedir.
(Meggs, Meggs' History of Graphic Design, 2012, s. 400), (https://www.sunlife.co.id/en/life-
moments/getting-married/ Evisim Tarihi: 12.10.2021)
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Grafik tasarimcilar basta olmak lizere yaziyr bir iislup haline getiren sanat ve
tasarimcilarin, yaziyr biraz deforme ederek, icerdigi kimi harfleri dondiirerek, ters
cevirerek, negatif alanlar1 kullanarak ya da farkli yontemler deneyerek gorsel semboller
olusturduklar1 tespit edilmektedir. Kimi zaman yazinin tamamen anlaminin diginda,
sadece dokusal ya da dekoratif bir unsur olarak, kimi zaman ise yazinin anlamina ekstra
katki saglayan, akilda kalict ve yaratici grafikler ve imgeler olusturulmustur. Bu
baglamda tipografik imge, tasarimcilarin sadece yaziyr kullanarak olusturduklari ve
icerdigi yaziy1 pekistiren ya da 6tesinde yeni anlamlar da barindirmasina olanak tantyan
imgelesmis yazi temelli grafikler olarak tanimlanabilmektedir. Diger bir deyisle,
tipografik imgede yaz1 artik sadece anlamu ileten bir iletisim araci degil, anlamin ¢ok
otesinde bir doniisiim ile imgelestirilen yaratici tasarimlardir.

Tipografik imge 6rnekleri tizerinde yapilmis olan arastirmada, tasarimlarda bir takim
ortak Ozellikler bulundugu tespit edilmektedir. Tespit edilen bu ozellikler asagida
maddeler halinde verilmektedir.

e Tipografik imge yazi ile yaratilmaktadir. Abc, tipografik imgenin yapitasidir.

e Tipografik imge yaratilirken harfler yaratict sekilde deforme edilebilir, pozitif
ya da negatif alanlardan yararlanilabilir. Kisaca harflerin istenilen imgeyi algisal
olarak ortaya koyabilmesi adina farkli bircok yontemle formlarinda tasarimsal
degisiklikler yapilabilir.

e Tipografik imge yaratici, akilda kalic1 ve dikkat ¢ekicidir.

e Tipografik imge Ozgiindlir. Bir imgeyi yalmizca tipografi ile gosterebilme
orjinalitesine sahip ¢agdas bir bicemdir.

e Tipografik imge kimi zaman sadece gorsel bir imge islevinde kullanilmaktadir.
Icerdigi harflerin ya da sézciiklerin anlamindan ziyade, okunma kaygisi olmadan
yaz1 simgelestirilmekte, sanatsal ya da dekoratif bir bicemde alicilara
sunulmaktadir.

e Tipografik imge kimi zaman ise, olusturuldugu harflerin anlamin1 akilda kalici
ve pekistirici bicimde imgesel bir tavirla yansitmaktadir. Bu baglamda tipografik
imge harflerin giiciine gii¢c katmakta ve dil 6tesi anlamlar kazanmaktadir.

e Tipografik imge, yazi ve imgenin giiciinii bir arada biinyesinde barindirmaktadir.
Yazinin anlaminin 6tesinde algilar sunmaktadir.

Tiim bu o6zellikler baglaminda tipografik imgenin, basta grafik tasarim disiplini

olmak {izere, farkl gorsel disiplinlerde de bagvurulan oldukga yaratici bir bigem oldugu
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goriilmektedir. Grafik tasarimcilarin, yazinin ve imgenin giiciinii birlestiren bu yontemi,
afis tasarimindan ambalaj tasarimina, logo tasarimindan reklam tasarimina dek birgok
alanda kullandiklar tespit edilmektedir. Bununla birlikte grafik tasarim disiplini diginda,
mimarlik, endiistriyel tasarim, heykel vb. farkli sanat ve tasarim disiplinlerde de
tipografik imgenin oldukga yaratic1 ve basarili drneklerine rastlanmaktadir. Calismanin
bu boliimiinde, tipografik imgenin bir bicem olarak, gorsel giicli ve ¢agdas tavrinin ortaya
koyulabilmesi amaglanmaktadir. Bu baglamda, basta grafik tasarim disiplini olmak tizere,
farkli sanat ve tasarim disiplinlerinde de derlenen 6rnekler aciklanarak incelenmekte ve

ortaya koyulmaktadir.

3.2.1. Grafik Tasarimda Tipografik Iimgenin Kullanim

Gorsel iletisimin temel yapitaglari olan imge ve yazinin, yaratici bir sekilde
harmanlanarak ve biitiinlestirilerek yazi1 6zelinde grafik mesajlara dontstiiriilmesi,
siiphesiz hem mesajin akilda kalict ve dikkat ¢ekici bir yontemle alicilara iletilmesini,
hem de olabildigince yazinin anlaminin 6tesinde, yeni algilara doniistiiriilebilmesini
saglamaktadir. Grafik tasarim disiplininin, gorsel iletisim mesajlarim1 tasarlarken
ulagsmaya calistig1 onemli amaglar olarak sdylenebilecek olan akilda kalicilik, dikkat
cekicilik, yaraticilik gibi Ozelliklerin, tipografik yaklasimlar ile saglanabilme
potansiyelini fark eden tasarimcilarin, tipografik imgenin giiciinden faydalanmaya
calistiklar1 goriilmektedir.

Modern diinyanin neredeyse her alaninda, olduk¢a yogun bir sekilde kullanilan
grafik tasarimin, giinlimiizde insan yagamiyla adeta biitiinlestigi bilinmektedir. Diinya
tizerindeki iletisim ortamlar1 genisledikce, gorsel iletisimin hizmet ettigi alanlar da
cogalmaktadir. Bu baglamda iiretilen her tasarimin, rakip onlarca hatta yiizlerce grafik
mesaj ile de rekabet ettigi goriillmekte, bu durum ise tasarimcilarin 6zgiinliik arayislarini
per¢inlemektedir. Tipografik yaklasimlarin, grafik tasarim disiplini i¢erisinde kullanimi
bu baglamda olduk¢a 6nem kazanmaktadir. Ciinkii tipografik imgeye ulasabilme, 6ziinde
orjinaliteye ulasabilmeyi gerektirmektedir.

Tipografik imgenin giiciinden grafik tasarimcilarin siklikla yararlandiklar: tespit
edilmektedir. Yapilmis olan alan tarama ile, grafik tasarim icerisinde hemen hemen her
alanda tipografik imge temelli tasarimlara rastlanilmig, grafik tasarimcilarin tipografiyi,
bir gorsel iletisim araci olarak 6zgiin yaklasimlarla kullanarak, yazinin igerdigi anlamin

oldukca otesinde algilanabilen tasarimlar olusturduklar tespit edilmistir. Bu ¢alismada
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logo tasarimlarinda, afis tasarimlarinda, ambalaj tasarimlarinda, kitap kapagi
tasarimlarinda, reklam tasarimlarinda ve yazi karakteri tasarimlarinda tespit edilen bazi

tipografik imge drnekleri agiklanarak sunulmaktadir.

3.2.1.1. Logo Tasariminda Tipografik Imge

Tipografiyi imgelestirerek, oldukca ustalikla kullanan ve grafik tasarim tarihinde
ikonlagsmis eserlere imza atan isimlerin basinda, siiphesiz grafik tasarimci, sanat
yonetmeni ve yazi karakteri tasarimcisi olarak caligmalar yiirlitmiis Herb Lubalin
gelmektedir. Harf formlarini oldukga yaratici sekilde deforme ederek, pozitif ve negatif
alanlarda yakaladig iligkileri bagarili sekilde kullanan Lubalin’in en iinlii eserlerinden
biri 1967 yilinda tasarlamis oldugu Mother & Child dergisi logo tasarimidir (Miiller, The
History of Graphic Design Vol.2 1960-Today, 2020). Bir imgesdz bi¢ciminde tasarlanan
logoda, Ingilizcede anne anlaminda olan mother sdzciigii ve ¢ocuk anlaminda olan child
sOzcligiiniin, Tiirkgede ve baglact anlaminda kullanilan ampersan isareti ile birlikte
imgelestirilerek tasarlandigi goriilmektedir. Mother kelimesi igerisindeki O harfinin
icalan boslugu ana rahmini, O harfi igerisinde kullanilan ampersan isaretinin ise ana
rahmi igerisindeki bir ¢ocugu imgelestirdigi logo tasarimi, tipografik imgenin gelmis

gecmis en iyi Orneklerinden biri olarak rahatlikla gdsterilebilmektedir (Gorsel 3.13.).

Gorsel 3.13. Mother & Child dergisi logo tasarumi, 1967 (Miiller, 2020, s. 98)

Tipografik imge bigemi ile tasarlanmig logo tasarimlarinda, genellikle géze ¢arpan
en Onemli Ozelligin, harfler lizerinde olduk¢a sinirli, kiiciik bir takim tasarimsal
degisiklikler ile biiylik degisimler elde edilebilmesi oldugu sdylenebilmektedir. Bununla
birlikte logo tasarimlarinda tipografik imgelere, yapisi geregi genellikle logotype
formunda tasarlanilmig 6rneklerde karsilagilmaktadir.

Diinyaca tinlii grafik tasarimc1 Michael Beirut’un 2002 yilinda tasarlamis oldugu,

New York’ta yer alan Museum of Sex (seks miizesi) logo tasarimi da tipografik imgenin
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oldukc¢a basarili bir 6rnegi olarak gosterilebilmektedir. Logo tasariminin, tirnaksiz bir
yaz1 karakteri ile kurum adinda yer alan sozciiklerin, birlesik bicimde tasarlanmasiyla
olusturuldugu ve yalnizca tek harf iizerinde yazi karakterinin farkli bir agirlig
kullanilarak, tiim logo tasariminin ustalikla imgelestirildigi goriilmektedir (Beirut, 2015,
s. 188). Kimligi olusturan sozciikler lizerinde, yalnizca x harfinin bold (kalin) bi¢imi ile
cinsellik temasinin imgelestirilebilmesi saglanmistir. Miizenin dis alinlik tasariminda ise
logo tasariminin ayni bigimde korunarak kullanilmis oldugu tespit edilmektedir (Gorsel

3.14.).

Gorsel 3.14. Ustte Museum of Sex logo tasarimu, altta ise alinlik tasarimi goriilmektedir (Beirut, 2015, s.
188), (https://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of Sex#/media/File:Museum_of Sex, New York City, USA
Jpg Erisim tarihi: 24.06.202)

Kimi logo tasarimlarinda, kurum ya da hizmet adinin yalmizca bas harfleri
kullanilarak tasarim olusturulmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’'nde “diistik gelirli

yatirim fonu” hizmeti veren Liif(Low Income Investment Fund), konut, egitim ve ¢ocuk

bakimi gibi konularda, sosyal projeleri hayata gecirme adina diisiik gelirli topluluk ve
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insanlari, sermaye sahibi kisi ya da kurumlarla bir araya getirerek yardimlagma agi
kurulmasini saglayan bir kurulustur (http-5). 2010 yilinda C&G Partners adina Steff
Geissbuhler tarafindan tasarlanmis olan logo tasariminda, kurum adin1 olusturan harflerin
profesyonelce birlestirilerek gorsellestirildigi tespit edilmektedir. Geissbuhler’in logo
tasariminda, diisiik gelirden yliksek gelirli kisilere ulasan bir yardimlagma agini, harf
yliksekliklerinin formlar ile, i harflerinin ise birbirlerinden destek alan insanlar1 ifade
edecek yaratict bir bicimde imgelestirerek ortaya koydugu tespit edilmektedir (Gorsel
3.15.).

Gorsel 3.15. LIIF logo tasarumi, 2010 (Evamy, 2016, s. 43)

Diinyaca iinlii bir diger grafik tasarimec1 Paula Scher’in, 2001 yilinda Pentagram
tasarim stlidyosu biinyesinde ortaya ¢ikardigi, The High Line parki logo tasarimi da,
tipografik imgenin oldukga basarili 6rneklerinden biri olarak gosterilebilmektedir. New
York sehrinin Manhattan bolgesinde bir park olan The High Line’1n, yiikseltilmis eski bir
demiryolunun parka doniistiiriilmesi ile sehre kazandirildigi bilinmektedir. Paula
Scher’in, logo tasariminda park isminin bas harfleri olan H ve L harflerini ustalikla
birlestirerek, tipografik bir imge tasarladigi tespit edilmektedir. Condensed(dar) bir
formda tasarlanan harflerin demiryolunun ylikseltilmis niteligine vurgu yaptigi
goriilmektedir. Scher tasarladigi logo tasarimiyla, parkin girisinde bulunan celik
konstriiksiyonlarin bi¢imi ve bir demiryolu imgesini basariyla biitiinlestirmis, logo
tasarrmmna evrensel bir nitelik kazandirmistir. Bu baglamda Ingilizce bilsin ya da

bilmesin, logo tasarimi ve parki goren herkesin zihninde, ayni alginin canlanabilecegi
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rahatlikla sdylenebilmektedir. Yazi ve imge birlesiminin giiciiniin tam olarak bu oldugu

vurgulanabilmektedir (Gorsel 3.16.).

Gorsel 3.16. The High Line logo tasarimu (https://www.pentagram.com/work/the-high-line Erisim tarihi:
24.06.2021)
3.2.1.2. Afis Tasariminda Tipografik Imge

Tipografik imge, afis tasarimlarinda da siklikla tespit edilen bir bigemdir.
Tipografinin imgesel giiclinlin fark edilerek, tasarimcilar adina afislerde siklikla
kullanilmaya bagladig1 ilk donemler olarak 1950’li ve 60’l1 yillar gosterilebilmektedir
(Meggs, Meggs' History of Graphic Design, 2012, s. 404). Harflerin nesneleri, nesnelerin
ise harfleri siklikla temsil etmeye basladigi bu zamandan giinlimiize, grafik tasarimin
belki de en yogun ugras verdigi alanlardan biri olan afis tasarimlarinda, tipografik imge
biceminin kullanimi giderek yayginlagsmaktadir. Kisaca, bilhassa 21.ylizyilda, tipografiyi
bir gorsel iletisim araci olarak postmodern tavirlarda kullanarak icerigi imgelestirme
cabasinin olduk¢a yayginlastig1 gézlenmektedir.

Gliniimiiz grafik tasarimcilari, tipografik imgeyi cagdas bir bigem olarak afis
tasarimlarinda sergilemektedir. Afis tasarimlarinda genellikle, logo tasarimlarinda
goriilen sade tipografik imge iligkisine nazaran, tipografinin daha agdali kullanildig:, ilk
etapta okunma islevinden ziyade, gdze ¢arpan, dikkat ¢ceken 6zelliklere sahip bigimlerin

tercih edildigi goriilmektedir.
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Diinyaca iinlii Japon grafik tasarimci Takenobu Igarashi’nin harf formlarinda
yarattig1 farkl bigimler ve ii¢ boyutlu grafiklerle, alfabeyi oldugunun disinda farkli ve
oldukca Ozgiin bir tipografik tavirla eserlerinde ele aldigi goriilmektedir. Grafikten
Heykele: Alfabeler adl1 bir kitab1 bulunan tasarimcinin, tipografik imgeye gorece eski bir
ornek olarak 1980-84 yillar1 arasinda tasarlamis oldugu, caz festivali afis tasarimlari
gosterilebilmektedir (Igarashi, 1985, s. 126). Caz miizigin 6zgiin ve olagandis1 tavrini,
oldukga farkli bigimlerde, {i¢ boyutlu bir diizlemde tipografi ile imgelestiren Igarashi’nin

kendine has bir imgesel tavri bulunmaktadir (Gorsel 3.17.).

Gorsel 3.17. Takenobu Igarashi, 1980, afis tasarm (Miiller, 2020, s. 226)

Tipografik imgenin farkli ve oldukga basarili 6rneklerinden bir digeri olarak Ralph
Schraivogel’in “Cinemafrica” afis tasarimi gosterilebilmektedir. Sanatginin eserlerinde

okunakli tipografi deneysel bir tavirla imgelestirilmektedir. Ralph Schraivogel’in
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kendine has bu deneysel tavri, tipografik imgenin afis tasarimlarinda ne denli 6zgiin ve

sanatsal olabilecegini kanitlamasi adina da oldukca 6nemli goriilmektedir (Gorsel 3.18.).

Gorsel 3.18. Ralph Schraivogel Cinemafrica film festivali afig tasarimi, 2006 (Haley, ve digerleri, 2012,
s. 231)

Diinyaca iinlii geng yeteneklerden biri olan Isvigreli Felix Plaffli, tipografiyi ¢agdas
bicimlerde eserlerine yansitmaktadir. Plaffli’nin, tipografik afis tasarimi s6z konusu
oldugunda giiniimiizde akla gelen ilk isimlerden biri olmayr basardigi
sOylenebilmektedir. Bununla birlikte Plaffli, tipografi dersleri vermekte ve yazi karakteri
tasarimi ile de ugrasmaktadir (Miiller, 2020, s. 464). Tasarimcinin, afis tasarimlarinda
harf formlarimi ustalikla deforme ederek tipografik imgeler yarattigi goriilmektedir.
Siidpol adli Isvigre’de bulunan ¢cok amagl bir kiiltiir merkezinin, 2010-15 yillar1 arasinda

ihtiya¢ duydugu tasarimlar1 iireten Plaffli’nin, gorselde verilen konser afislerinde
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tipografiyi, konserin sanki bir fragmani1 gibi kullanarak, konserin igerigi adina ipuclarini,

tipografiyle aktarmaya calistig1 goriilmektedir (Gorsel 3.19.).

Gorsel 3.19. Felix Plaffli, Studio Feixen, Austra ve Wild Birds and Peace Drums konserleri afig
tasarimlart (https://'www.studiofeixen.ch/sudpol/ Erisim tarihi: 25.06.2021)

Ulkemizde de bilhassa son yillarda, tasarimlarda tipografiyi salt bir bigem olarak
kullanarak, grafik {riinler yaratma anlayisinin popiilerlik kazandigi goriilmektedir.
Uluslararas1 Anadolu Kaligrafi ve Tipografi Etkinligi ve ISType basta olmak {izere
yillardir siirdiiriilen tipografi temali etkinliklerin, bu popiilaritedeki paymnin oldukc¢a
biliyiik oldugundan bahsedilmesi gerekli goriilmektedir. Bu etkinliklerde, gerek
profesyonellerin, gerekse heniiz egitim hayati icerisindeki grafik tasarimci adaylarinin,
davetli konusmac1 ve sanatcilari dinleyerek, gorerek, kimi zaman atolyelerine katilarak
edindigi tecriibeler dogrultusunda, tipografinin giiciiniin farkina varmalar1 ve
benimsemeleri amaglanmaktadir.

Istanbul’da bagimsiz bir grafik ve yazi karakteri tasarimcisi olarak ¢alismalarin
siirdiren Erman Yilmaz, tasarimlarinda tipografiyi olduk¢a profesyonel ve 0zgiin
bigcimlerde kullanmakta, adeta harfleri okunmadan bile derdini anlatabilecegi imgelere

doniistiirmektedir. Bahsedilen etkinlerde de davetli sanat¢1 ve konusmaci olarak katilim
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saglamis olan Erman Yilmaz’in, 2016 yilinda tasarlamis oldugu Mural Istanbul afis
tasarimi, tipografik imgenin afis tasarimlarinda yer alan bagarili 6rneklerinden biri olarak
gosterilebilmektedir (Gorsel 3.20.). Tiirkiye’nin ilk sokak sanati festivali olan Mural
Istanbul afis tasariminda, harfler arasinda yaratilan organik darbelerin, sokak sanatinda
kullanilan malzemelerin ve bigemin temel algisint yansittig1 ve igerik ile ilgili bir algi

yarattig1 rahatlikla sdylenebilmektedir.

Gorsel 3.20. Erman Yilmaz, Mural Istanbul afis tasarumi, 2016 (http://ermanyilmaz.com/portfolio/mural-
istanbul-2016/ Erisim tarihi: 27.06.2021)

3.2.1.3. Ambalaj Tasariminda Tipografik Imge

Ambalaj tasarimlarinda da tipografik imgenin popiiler sekilde kullaniimaya
baslayan bir bicem oldugu goriilmektedir. Emre Becer, Ambalaj Tasarimi adli kitabinda;
“ambalaj tasariminda etkili bi¢imde kullanilan bir gorsel imge (fotograf, illlistrasyon ya

da sembol) tiiketicinin dikkatini ¢eken ve ilgisini arttiran bir unsurdur (Becer, Ambalaj
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Tasarimi, 2017, s. 134)” seklinde bahsetmektedir. Grafik anlatim dili olarak tipografik
imge bigemi ile tasarlanmig bir ambalaj tasariminda bu gii¢, imgelestirilmis harflerle
saglanmaktadir. Bu baglamda herhangi bir gida ya da tirlin ambalajinda siklikla rastlanan
fotorealistik illiistrasyonlar ya da fotograflar disinda, salt tipografi bigemi, tasarima daha
sira dis1 ve modern bir tavir yansitmaktadir.

Ambalaj tasariminda tipografik imgenin oldukga basarili ve ilgi ¢ekici bir drnegi
olarak; Toronto, Kanada’da faaliyet gosteren Leo Burnett Design stiidyosunun tasarlamig
oldugu “Grinning Face Coconut Milk” (Grinning Face Hindistan Cevizi Siitii) ambalaj
tasarim gosterilebilmektedir (Gorsel 3.21.). Uriiniin igeriginde yalnizca hindistan cevizi
ve su bulunmaktadir. Bu yiizden siitiin i¢ilmeden oOnce iyi bir sekilde ¢alkalanmasi
gerekmektedir. Ambalaj tasarimi da, galkalama fikri temelinde tipografik bir sekilde
tasarlanmistir. Ambalaj yiizeyinde sanki calkalanmis harfler gibi “Coconut Milk”
sOzcligli sans serif ve condensed bir bigimde yerlestirilmistir. Bu baglamda yaratilan
tipografik imgeyle hem oldukca cagdas bir iislupla ambalaj tasarimi olusturulmus, hem
de miisterilerin {irlinii gordiiklerinde ya da ellerine aldiklarinda calkalama hissine

kapilmalar1 saglanmaya calisilmigtir (http-6).

Gorsel 3.21. Grinning Face hindistan cevizi siitii ambalaj tasarumi (https://leoburnettdesign.ca/Coconut-
Milk Erisim Tarihi: 03.12.2021)
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Yunanistan’in Selanik sehrinde bulunan tasarim ajansi Dolphins’in ortaya ¢ikardig:
Grenade nar likorii ambalaj tasarimi, tipografik imgenin oldukga basarili bir 6rnegi olarak
gosterilebilmektedir. Uriin yiizeyinde 1siltili, altin renginde karmakarisik harflerden
tasarlanmis tipografik imgeyle, kaliteli ve klas bir marka imaj1 saglanmaktadir. Etikette
yer alan yazi karakterinin, kontrasti olduk¢a yiiksek bir formda se¢ilmis oldugu
goriilmektedir. Bu sayede ise harflerle tasarlanan karmasik tipografik lislup bile zarafetli
bir goriinlime kavusturulmustur. Etiket, markanin ismi olan Grenade (el bombasi)
sOzciigiinli vurgularmiscasina dagilmis bir bigimde yerlestirilmis harflerle tasarlanmistir
(Gorsel 3.22.). Marka isminin ise tirnaksiz bir karakter ile etikete yerlestirilerek

vurgulama yaratildig1 goriilmektedir.

Gorsel 3.22. Ambalaj etiketinde kullanilan harfler ile dekoratif bir iislup yaratildigi goriilmektedir
(https://thedieline.com/blog/2016/11/7/grenade-liqueur? Erisim Tarihi: 02.12.2021)

Ambalaj tasarimlarinda, soyut bir doku ya da dekoratif bir bicem disinda, harf
formlar1 kimi zaman yazinin anlamini pekistirme amaciyla da kullanilmaktadir. Bu
baglamda, Kore Kiiltlir, Spor ve Turizm Bakanli§i’nin misterisi oldugu, Hollandal
tasarim stlidyosu, Studio Kluif tarafindan tasarlanmis olan ambalajda, yiizey iizerinde yer
alan {iilke isimlerinin yaratict sekilde imgelestirildigi tespit edilmektedir. Sozciiklerin

birer imgesdz biciminde tasarlandigi ve ambalaj ylizeylerini bu sekilde kapladig
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goriilmektedir (Gorsel 3.23.). Studio Kluif bu ambalaj tasarimlari ile 2016 yilinda Giimiis

Pentaward 6diiliinii kazanmistir (Wiedemann, 2019, s. 623).

Gorsel 3.23. Soldaki ambalajda Korea (Kore) sozciigiiniin, kore alfabesi ve ¢ekik goz biciminde
imgelestirildigi, sagdaki ambalajda ise Nederland (Hollanda) sézciigii igerisindeki E harfinin
imgelestirilerek, Hollanda 'nin deniz seviyesinde bir iilke olmasi durumunun anlatiimaya ¢alisildig
soylenebilmektedir. (Wiedemann, 2019, s. 623)

3.2.1.4. Kitap Kapag Tasariminda Tipografik Imge

Tipografik yaklasimin, bir gorsel iletisim araci olarak kitap kapagi tasarimlarinda
da oldukea popiiler sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Bu durumun belki de en biiyiik
sebebi olarak, tipografinin ayni anda hem metinlerin okunabilir olmasina, hem de
tasarlanan tipografik imgeyle tipki bir illlistrasyon gibi siibjektif bir algisal boyut
yansitabilen bir bicem olmas1 sebep olmaktadir.

Jack Miles’mn 1996 yilinda biyografi ve otobiyografi dalinda Pulitzer 6diiliinii
kazandig1 eseri, God: A Biography (Tanr1: Bir Biyografi) adli kitabin kapak tasarimini,
diinyaca iinlii grafik tasarimcit Micheal Beirut’un tasarladigi bilinmektedir. Tipografik
iislubun benzersiz bir 6rnegi olan kapak tasarimi, God (Tanr1) kelimesinin, eski stil olarak
smiflandirilan bir yazi karakteriyle, kapak yiizeyinin sol ve sag kenarlarindan tagirilarak

gorsellestirilmesi yoluyla tasarlandig1 goriilmektedir. Tanrinin yiiceligi, biiytikligii ve
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gizemi bu sade fakat oldukca yaratici tagsma fikri ile kapak tizerinde imgelestirilmektedir
(Gorsel 3.24.). Beirut’un tasariminda goriilebilecegi lizere, yazi hem islevsel olarak
okunabilmekte, hem de tipografik yaklagimiyla Tanri’nin yiiceligi hissiyatin1 alicilara
ulagtirabilmektedir. Bu baglamda, Michael Beirut’un bu kitap kapagi tasariminda, neden

tipografik bir yaklagim sectigi oldukca agik sekilde goriilmektedir.

Gorsel 3.24. Michael Beirut kapak tasarimi (Beirut, 2015, s. 172)

Bilhassa kitap kapagi tasarimi alaninda diinyaca {inlii ¢aligmalar yaratmis ve bu
alanda bir¢ok 6diil kazanmis olan Tiirk grafik tasarimci Utku Lomlu’nun, Paul Auster’in
romani, 4 3 2 1’in kapak tasariminda da tipografiyi imgelestirerek olusturdugu
goriilmektedir. Romanda, bahsi gecen karakter Ferguson’un hayati, dort ayr1 sonugla
kaleme alinmaktadir. Bu baglamda, kapak tasariminda 4, 3, 2 ve 1 rakamlarinin
imgelestirilerek, romanin yalnizca adina degil, igerigine, karakterin izledigi farkli yollara

dair fikir verebilecek giicte tasarlandig1 soylenebilmektedir (Gorsel 3.25.). Ayn1 zamanda
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bu kapak tasarimi ile Utku Lomlu’nun 2018 yilinda Type Directors Club kitap kapag:

tasarimi kategorisinde, kitap ceketi tasarimi ddiilii aldig1 bilinmektedir (http-7).

Gorsel 3.25. Utku Lomlu kitap kapagi tasarimi (http://utkulomlu.com/portfolio/4-3-2-1-paul-auster/
Erisim tarihi: 29.06.2021)

Hollanda dogumlu iinlii italyan grafik tasarimci Bob Noorda’nin tasarimlarini
iceren, “Bob Noorda Grafik Adina Bir Hayat” adl1 kitabin kapak tasarimu, tipografik imge
adma oldukc¢a basarili bir diger 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Kapak tasariminda
Noorda’nin soyadinda ardisik sekilde yer alan o harfleri ile tespit edilen harf iliskisi,
Noorda’nin hayatinda tasarimini gerceklestirdigi yiizlerce eser ve onlarca yil devam eden
tasarim kariyeri ile iligkilendirilerek, imgesel bicimde ifade edildigi goriilmektedir.
Italyan gorsel tasarim stiidyosu Bunker tarafindan tasarlanmis olan kapak tasariminda,

turuncu renkte bir ton iizerinde, geometrik sans serif bir yazi karakteri ile metin
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olusturulmus, o harfleri ile elde edilen tipografik imge ise vurgulanmasi adina beyaz

renkte kullanilmigtir (Gorsel 3.26.).

Gorsel 3.26. Bob Noorda Una vita nel segno della grafica (Bob Noorda Grafik adina bir hayat) kitab
kapak tasarimi (https://lazydog.eu/product/bob-noorda-una-vita-nel-segno-della-grafica/ Erisim Tarihi:
04.12.2021)

3.2.1.5. Reklam Tasariminda Tipografik Imge

Yalnizca tipografiyi kullanarak, 0zglin ve akilda kalici reklam grafikleri
olusturabilmek ve bu baglamda bir fikri yaziyla imgelestirerek iletebilmek, kuskusuz
oldukga yaratict ve zorlu bir silirecin sonucudur. Bigem olarak fotograf ve illiistrasyon
agirlikli reklam diinyasinda, tipografinin genellikle, mesajlarin igerigini alicilara yazi
yoluyla ileten bir unsur olarak kullanildigr goriilmektedir. Bununla birlikte, sadece
tipografinin imgelestirilmesiyle olusturuldugu saptanan olduk¢a 6zgiin ve yaratici reklam

tasarimlarina da rastlanilmaktadir. Bu baglamda, kimi reklam tasarimlarinda tipografi,
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sadece dilsel igerigi bir slogan veya metin araciligi ile iletebilme islevinde degil, reklam
fikrinin tiim yaraticiligini salt bilinyesinde toplayarak, alicilara aktarabilme giiciiyle
tasarlanmistir.

Brezilyali sanat yonetmeni Israel Medeiros’un, bir¢ok 6diil kazandig1 basili reklam
kampanyasi, tipografik imgenin olduk¢a basarili Orneklerinden biri olarak
gosterilebilmektedir. Diinyaca iinlii otomotiv markasi olan Audi’nin, virajlarda kor
noktalar1 engelleyen aydinlatma teknolojisinin tamitimi adina yaratilan reklam
kampanyasinda tipografi, siiriiciilerin herhangi bir viraja girerken aniden
karsilasabilecegi tehlike olusturabilecek kavramlarin imgelestirilmesiyle tasarlanmaistir.
Turn - truck (doniis - kamyon), curve — child (viraj — ¢ocuk), hill — rail (bayir — demiryolu)
sozctikleri, birbirlerini tamamlayan 151k hiizmeleri gibi tasarlanarak, Audi’nin gelistirdigi
bu teknolojinin yaratict bigimde harflerde hayat buldugu goriilmektedir (Gorsel 3.27.).
Audi’nin bu reklam kampanyasi, 2016 yilinda gergeklestirilmistir.

Gorsel 3.27. Tipografinin giictinii kullanarak tasarimcinin yazimin ¢ok otesinde bir algt yaratabildigi
goriilmektedir. (https://israelmedeiros.work/portfolio/audi-curves/ Evisim tarihi: 29.08.2021)
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Bagka bir 6rnek olarak, diinyaca {inlii global bir reklam ajansi olan Ogilvy &
Mather tarafindan 1990 yilinda tasarlanmis bir basin ilan1 gdsterilebilmektedir. ilanda,
hafta sonlarin1 daha eglenceli, farkli gecirmek isteyen kisiler i¢in hizmet saglayan bir
firma adina yazilan “hafta sonuna kadar bekleyemem” sloganinin, tipografik bir oyunla
“hafta bitene kadar bekleyemem” seklinde imgelestirildigi goriilmektedir. Hafta sonu
kelimesinin Ingilizce karsiligi olan weekend sdzciigii icerisinde yer alan end(son)
kelimesinin ise basin ilan1 yiizeyini condensed bir formda kaplamasi ve hiyerarsik olarak
en On planda olmasi, hafta bittikten sonra bu eglenceli firsatin kacirilacagini da ekstra
vurgulamaktadir. Bununla birlikte sanat yonetmeni, tipografiyle metni tam olarak yedi
parcaya bdlmiis ve tasarim hiyerarsisi ile haftanin giinlerini de ayn1 anda temsil etmesini
saglamistir. Kisaca yalnizca tipografi ile, anlatilmak istenenin hatta daha fazlasinin ortaya

koyulabildigi, yaratici bir grafik olusturuldugu goriilmektedir (Gorsel 3.28.).

Gorsel 3.28. Ogilvy & Mather, reklam tasarimi, 1990 (Miiller, 2020, s. 293)

Alman otomotiv firmasi1 Mercedes’in gelistirmis oldugu, yeni frenleme sistemi
tanitimi i¢in tasarlanmis reklam kampanyasi, tipografik yaklasimin reklam tasariminda
kullanildig1 oldukga basarilt 6rneklerden bir digeri olarak gosterilebilmektedir. BBDO
ajans1 tarafindan yiiriitiilmis olan reklam kampanyasinda, tasit kullanirken genellikle bir
anda yola ¢ikarak tehlike yaratabilen top, cocuk ve kopek kavramlari, tasarimin

merkezinde bir odak bigiminde olmak {izere, farkli kavramlar ise tasitin hizina bagh
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hareket bulanikligi yaratilmis bir mizansende imgelestirilmistir. Frenleme sisteminin
adeta bir radar gibi yolda olabilecek her seyi okuyabildigi ve siirlis deneyimini olabilecek
en giivenli héle getirdigi algisinin, reklam tasariminda yalnizca tipografi ile saglanabildigi
goriilmektedir (Gorsel 3.29.). Bir takim gorsel efektler yardimiyla tipografi deforme
edilerek imgelestirilmistir. Boylelikle reklam kampanyasinin temelini olusturan metinler,
artik gorsel bir malzemeye doniistliriilmiis ve tipografi sayesinde yazi oldugundan

bambagka bir boyuta ulagtirilmigtir.

Gorsel 3.29. BBDO, Mercedes reklam kampanyasi, 2008
(https://www.adsoftheworld.com/campaign/mercedes-bbdo-11-2008 Erisim tarihi: 30.06.2021)
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3.2.1.6. Tipografik Imge Olarak Yazi Karakterleri

Sanayi Devrimi’nin ger¢eklesmesinin ardindan, reklam sektorii, kitle iletisim
araclar1 ve baski teknolojilerinde goriilen gelismelerin, yazi1 karakteri tasarimi ve
cesitliligi iizerine ¢ok ciddi etkileri oldugu bilinmektedir. Ornegin “Elektrikli klise
yapimi, 1830'larin sonlarinda, baski i¢in hareketli hurufatla birlestirilebilecek graviirlerin,
mekanik reprodiiksiyonlarmi yapmak ic¢in icat edildi (McNeil, 2017, s. 103)”. Bu
baglamda yazi karakterlerinin ¢ok daha hizli kopyalanabilmesi saglanmakla beraber, yeni
yaz1 karakterlerinin artan iiretimine olan etkisinden de soz edilebilmektedir. Kisaca
Sanayi Devrimi’nin dogurdugu gelismeler ve ortaya ¢ikardigi yeni teknolojilerin, yazi
karakterlerinin bigimsel yapisini da dogrudan etkiledigi ve cesitlendirdigi goriilmektedir.
Bu doénemden itibaren geleneksel yazi bigimlerinin disina ¢ikilarak, yazi tasarimina yeni
algilar eklenmeye baslanmistir. Sanayi Devrimi ile baslayan bu siirecin ise sonrasinda
artarak devam ettigi, gelisen her yeni teknolojinin, bask1 ve yazi tipleri lizerine dogrudan
etkilerinin oldugu goriilmektedir.

19. yiizyilin ardindan ise, 20. ylizy1l ve bilhassa son ¢eyregi, yazi karakteri tasarimi
baglaminda adeta bir altin ¢ag olarak tanimlanabilmektedir. Eski teknik ve tiim gorsel
bilgiler bu donemde yeni teknolojilerle harmanlanmistir. Bilhassa dijital ¢ag ile birlikte,
hurufatlar ve kliseler bilgisayar ekranlarinda tasarlanan gliflere doniligmiis, tasarlanan
binlerce yeni yazi karakteri ile yazi 6ncesinde hi¢ olmadig1 derecede bigimsel ¢esitlilige
kavusturulmustur. Bununla birlikte, biitlin diinyada tipografi istatlar1 olarak
soylenebilecek isimler olan; Rudy Vanderlans ve Zuzana Licko’nun kurdugu Emigre,
Erik Spiekermann ve Neville Brody’in kurdugu FontFont, Jonathan Hoefler’in kurdugu
Hoefler&Co gibi dijital font evlerinin de 1980-90 yillar1 arasinda kurulduklar tespit
edilmektedir.

Dijital teknoloji olanaklar1 artik tasarimcilara yepyeni imkéanlar sunmaktadir. Hatta
tasarlanan kimi yazi karakterlerinin salt bi¢cimleriyle imgesel 6zellikler barindirdiklari,
tasarlanirken yalnizca belirli bir amag ya da algiy1 yansitabilme adina, bilingli bir tavirda
ortaya ¢ikarildiklar1 goriilmektedir. Dijital tipografi, eski tekniklerin o6tesinde,
tasarimciya ¢izdigi ya da diisiindiigli her formu sinirsiz bir sekilde tasarlayarak ekrana
yansitabilme giicli vermekte, yepyeni yazi karakteri tasarimlarindan, farkli deneysel
tipografik  tavirlara dek, birgok yeni olanagin tasarimcilar tarafindan

gerceklestirilebilmesine olanak tanimaktadir. Bu baglamda tasarlanmis bir¢ok dijital yazi
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karakterinin, tipografik imge niteligi tasidigi, salt formlar ile alicilara spesifik algilar

sunabildikleri tespit edilmektedir (Gorsel 3.30.).

Gorsel 3.30. Ustteki Minos yazi karakteri, Minos Medeniyeti nde Knossos, Phaistos ve Mallia antik
sehirlerinde rastlanan harflerin kenarlarindaki dekoratif kenarliklar temelinde tasarlanmigtir. Ortadaki
Shining Night yazi karakteri, bit kabare tabelasinin lamba siklarini, alttaki Stone Age yazi karakteri ise

tas devri cagint algilatabilmesi adina tasarlanmistir. (https://www.myfonts.com/fonts/linotype/minos/ ,
https://www.myfonts.com/fonts/bitstream/stone-age/, https://www.myfonts.com/fonts/gleb-
guralnyk/shining-night/ )

Yazi karakterlerinin sahip olabilecegi bu imgesel giicii daha net sekilde
aktarabilmek adina asagida yer alan gorsel 6rnegi hazirlanmistir (Gorsel 3.31.). Adobe
Fonts’ta yer alan bir ekran yazitipi olan Cowboyslang karakteri ile, oncelikle “Vahsi Bat1”
kelimesi, altta ise kasith olarak vahsi bati ile hi¢ alakasi olmayan “Ege’nin Incisi”
kelimeleri yazilmistir. Cowboyslang yazi karakterinin, Amerika’nin bati1 bolgelerinde,
bilhassa 19. yilizyilda yasanmis oldugu bilinen kovboy gelenegi, kasaba hayatlar1 ve
acimasiz kosullarin, kisaca vahsi bat1 imajinin, yazida bi¢im bulmus bir hali gibi direkt o
algiy1 hissettirebildigi rahatlikla sdylenebilmektedir. Oysa ayni yazi karakteri ile Ege
Boélgesi’nde yer alan Izmir’i, giizel dogayi, denizi ve sicak insanlari anlatabilmek
goriilebilecegi gibi imkansizdir. Bununla birlikte, o yazi1 karakteri ile ne yazilirsa yazilsin,

muhakkak bi¢ciminde barindirdig1 algiyr aktarmaya, hissettirmeye devam edecektir.
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Clinkii yaz1 karakteri spesifik bir algi ekseninde belirli duygular yansitmaktadir. Bu
baglamda kimi yaz1 karakterlerinin 6zel algilara sahip olduklari, tipografik imge niteligi

tasidiklar1 sdylenebilmektedir.

Gorsel 3.31. Imgelesen yazi karakterleri tasarlanis amacina ya da ithaf edilen duyguya uygun algisal
ozellikler tasimaktadir. (Onur Kuran)

3.2.2. Farkh Disiplinlerde Tipografik imgenin Kullanim

Sanat ve tasarim disiplinlerinin ruhunda var olan 6zgiinliige ulagsma ihtiyaci ve
tutkusunun, sanat¢1 ve tasarimcilart daima birbirinden farkli gérmeye ve farkli imgeler
yaratma becerisine iten yegane sebepler oldugu sodylenebilmektedir. Keza imgelerin
sonsuz diinyasini kendilerine bir ugras alan1 edinmis olan sanat¢1 ve tasarimcilarin,
eserlerinde gorsel imgeler haricinde, yaziy1 oldugundan farkli bir gérsel malzeme olarak
kullanarak imgelestirmeleri durumu, bunu kanitlar niteliktedir. Bu baglamda tipografik
imgenin, disiplinlerarast bir bigem oldugundan bahsedilmesi gerekli goriilmektedir.
Farkli bir¢ok disiplinde de, harf formlarinin imgelestirilerek, 6zgilin yapitaslar1 ya da
unsurlar olarak kullanildig1 yapilan calismayla tespit edilmistir. Calismanin bu
boliimiinde, mimarlik, heykel, i¢ mimarlik, endiistriyel tasarim ve tekstil tasarimi
disiplinlerinden orneklere yer verilmekte ve tipografinin bir gorsel iletisim araci olarak

disiplinlerarasi giiciiniin ortaya koyulmasi amaglanmaktadir.
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3.2.2.1. Mimarhk Disiplininde Tipografik Imge

Bir sanat ve tasarim disiplini olarak mimarligin, farkli sanat ve tasarim disiplinleri
ile de yakin iligki igerisinde oldugu sdylenebilmektedir. Yergekimi kuvvetine kars1 koyan
islevsel bir sanat olan mimarlik disiplininde de, tipografik imgenin oldukga yaratici ve
dikkat ¢ekici 6rneklerine rastlanilmaktadir. Bu baglamda tipografik yaklagimin, mimarlar
tarafindan 6zgiin bir dil yaratabilme adina basvurulan bir bicem olarak kullanildig1 tespit
edilmektedir. Mimarlik disiplininde, kimi zaman yapinin genel konstriiksiyonunun, kimi
zaman herhangi bir yap1 elemani ya da yapinin yiizeyinde dekoratif uygulamalarla
olusturulmus tipografik imge 6rnekleriyle karsilagiimaktadir.

Sebze ve sekerkamisi atiklarindan ¢evre dostu biyogaz iiretimi yapmakta olan
Hollanda’da bir tesisin, alisilagelmisin diginda, harf dokularini kullanilarak olusturulmus
bir cephe tasarimi bulunmaktadir. Cevreci bir yapt malzemesi olan nabascoyu kullanan
Hollandali mimar Marco Vermeulen Haarlem tarafindan tasarlanan bina cephesinde,
farklh biiyiikliikte H (hidrojen), C (karbon) ve N (azot) harfleriyle tipografik bir desen
olusturdugu goriilmektedir (Laube & Widrig, 2016, s. 90). Bu baglamda, gerek
yapiminda kullanilan doga dostu bir malzeme secimiyle, gerekse tasarimda kullanilan
tipografik imge bicemiyle, olduk¢a zekice ve yaratici sekilde binanin tasariminin

gerceklestirildigi sdylenebilmektedir (Gorsel 3.32.).

Gorsel 3.32. Gaz Alim Istasyonu, Dinteloord Hollanda, 2013 (Laube & Widrig, 2016, s. 91,93)
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Cin’in Sanghay sehrinde diizenlenmis olan 2010 yili EXPO fuarinda, tipografik
imgenin mimari alanda gergeklestirilmis oldukca yaratici bir 6rnegine rastlanilmaktadir.
Diinyaca {inlii bu fuarda, Kore’ye ait bir fuar alan1 yaratma amaciyla olusturulmus olan
yapmin, Mass Studies firmasi tarafindan tasarlandigi bilinmektedir. Binanin ana
yapisinin, Kore alfabesindeki geleneksel 20 temel harfin birlesimi ile olusturuldugu, bu
baglamda olduk¢a dikkat ¢ekici bir tipografik imge Orneginin mimarlik disiplininde
ortaya ¢ikarildig1 soylenebilmektedir (Heller & 1Ili¢, Lettering Large Art and Design of
Monumental Typography, 2013, s. 138) Tespit edilen bu tipografik yaklasim ile yoreye
Ozgii bir alfabenin modern bir tavirla ele alinarak gorkemli bir yapida bulustugu
goriilmekte, bu sayede ise ziyaretcilere hem Kore’nin geleneksel yapisi, hem de gelismis
teknolojisi hakkinda fikir sahibi olabilme sansin1 ayni1 anda saglayabildigi
sOylenebilmektedir (Gorsel 3.33.).

Gorsel 3.33. The Korea Pavilion at the Shanghai Expo, 2010 (Heller & 11i¢, Lettering Large Art and
Design of Monumental Typography, 2013, s. 138,139)
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Tipografik imge bicemi ile tasarladig1 heykel ve enstalasyonlari ile tim diinyada
taninan sanatci Jaume Plensa’nin, mimarlik disiplininde gerceklestirmis oldugu oldukca
ilging ve 6zgiin bir cat1 tasarimi bulunmaktadir. 2009 yilinda Jaume Plensa tarafindan
tasarlanan ve Japon mimar Tadashi Saito ile birlikte gerceklestirilmis olan projenin,
Japonya’nin Takamatsu sehrine yakin bir konumda olan Ogijima Adasi’nda
gerceklestirildigi bilinmektedir. Ogijima Adasi’na gelen ziyaretgi ve turistler i¢in hem bir
toplanma, hem de aligveris yapabilecekleri bir mekan olarak tasarlanmis yapinin, diinya
tizerindeki farkli alfabelerde yer alan harfler ile olusturulmus ¢at1 tasarimiyla, diinyadaki
farkl kiiltiirleri temsil ettigi, turistik bir tesis olarak her dilde ziyaretgilere evrensel bir
sOylem sundugu sdylenebilmektedir. Plensa’nin bu yaratici ve dekoratif {islubuyla
gerceklestirdigi projeyle, tipografinin mimarlik alaninda da ne denli ilgi ¢ekici ve 6zgiin

olabilecegi gozler dniine serilebilmektedir (Gorsel 3.34.).

Gorsel 3.34. Jaume Plensa, Ogijima’s Soul, 2010 (https.//jaumeplensa.com/works-and-projects/public-
space/ogijimas-soul-2010 Erisim tarihi: 16.07.2021)
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3.2.2.2. Heykel Sanatinda Tipografik Imge

Eserlerini Arap kaligrafisi lizerine dayandirdigi goriilen iinlii sanat¢r Rachid
Koraichi’nin, 2008 yilinda gerceklestirdigi celik heykeli “Yalvaranlar”, tipografik
imgenin heykel sanatinda icra edilmis basarili Orneklerinden biri olarak
gosterilebilmektedir. Eserde Arap harfleriyle elde edilmis formlarin oldukca estetik
birlesimleriyle tipografik bir imge yaratilmigtir (Bird, Literatiir, s. 41). Bununla birlikte,
birgok farkli sehirde sergiler agmis oldugu bilinen Cezayir’li sanat¢inin, New York’ta
diizenlemis oldugu sergide, sozciiklerin imgelere dontstiigii farklt heykelleri ve

eserleriyle oldukga begeni topladigi da bilinmektedir (Gorsel 3.35.).

Gorsel 3.35. Solda Yalvaranlar heykeli, 2008 (Bird, Literatiir, s. 41), sagda sanat¢inin 2016 yilinda New
York Aicon Galeri’de diizenlemis oldugu sergiden bir goriintii

(https.//www.nytimes.com/2016/04/01/arts/design/review-rachid-koraichi-making-his-own-language.html
Erisim tarihi: 14.07.2021)

“Harfler iki boyutlu isaretler olacak sekilde tasarlanmistir. Bir keskiyle mermere
oyuldugunda (veya ¢ivi yazist gibi bir kalemle yumusak kil tabletlere bastirildiginda) sonug
iki ve ii¢ boyutlu arasinda bir yerdedir. Halen yazidir ve hala okunmasi gereken bir metindir
(Middendorp, 2014, s. 154)”.

Temelde iki boyutlu bir bigimde tasarlanan ve herhangi bir yilizey lizerinde
okunma islevini yerine getirmesi beklenen harfler, tic boyutlu bir disiplinin ¢iktis1 olarak
kullanildiginda, goriildigii gibi temel islevi disinda, bambaska bir boyuta
eristirilebilmektedir. Bu yoniiyle tipografik imge bicemi ile sozciikler, postmodern bir

yaklagimla, boyut kazanmis plastik sanat eserlerine doniistiiriilebilmektedir. Bu baglamda
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gosterilebilecek oldukca ilging baska bir ornek ise, Steve Tobin’in yarattigi
Syntax(s6zdizimi) adl1 eser olarak gosterilebilmektedir. Tobin’in eserini, yilizlerce dokiim
harfin anlamsiz bir sekilde, kiire biciminde bir form merkezinde birlestirerek ortaya
cikardigr goriilmektedir (Gorsel 3.36.). Sanatgi, harflerle izleyicilerde sonsuz algilar

yaratabilecek, adeta yeni bir diinya ortaya koymustur.

Gorsel 3.36. Anlamsiz sekilde birlestirilen harfler, anlamli bir biitiin olusturmaktadir, Syntax, Steve

Tobin. (http://stevetobincom.ipage.com/works/syntax/ Erisim Tarihi: 20.10.2021)

Heykel sanat1 igerisinde tipografik yaklasima oldukc¢a 6zgiin bir 6rnek olarak,
Amerikal1 sanat¢1 Jim Sanburn’ilin eserleri gosterilebilmektedir. Diinyaca tinlii heykeltrag
Sanburn’iin, kimi eserlerinde tipografiyi oldukca farkli bir bicimde izleyicilerle
bulusturdugu tespit edilmistir. Sanat¢inin, bronz, bakir gibi malzemelerden iirettigi
silindir bigimler tizerine, su jeti vb. aletler yardimiyla tipografiyi disi bicimde yerlestirdigi
goriilmektedir. Tasarladig1 tipografi, bir 151k kaynagi yardimiyla heykellerin dis

cevresiyle bir nevi etkilesime girmekte, bu 151k kaynaklar1 yardimiyla gevreye tipografi
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imgelesmis bir bigimde yansitilmaktadir. Bu baglamda sanat¢inin Lux, A Comma ve

Meridian adli eserleri asagidaki gorselde 6rnek olarak verilmektedir (Gorsel 3.37.).

Gorsel 3.37. Solda Meridian, sag iistte Lux, sag altta ise A Comma adli eserler verilmektedir.

(https.//jimsanborn.net/main.html#public projects Erigim Tarihi: 18.10.2021)

Tipografik imge ile basta heykel ve enstalasyon olmak iizere, farkli sanat
alanlarinda da eserler iireten ve adina heykel sanati icerisinde de muhakkak deginilmesi
gereken bir diger isim, diinyaca iinlii sanat¢1 ve egitmen Jaume Plensa’dir. Ispanya,
Ingiltere, Almanya, Kanada, Amerika Birlesik Devletleri, Kore, Japonya gibi birgok
iilkede, farkli alanlarda eserleri bulunan ve ¢aligsmalari sergilenen sanat¢inin, eserlerinde
iislup olarak tipografiye siklikla bagvurdugu bilinmektedir. Harflerin salt bigcimleri ile
yarattig1 soyut iligkiler ve dokulardan eserlerinin ana formlarini1 olusturan sanat¢inin,
yarattig1 onlarca eserden ilgin¢ bir tavirda oldugu goriilen enstalasyon heykel eseri
“Together”(Birlikte), 2015 yilinda 56. Venedik Bienali’nde, sehir i¢erisinde bulunan San
Giorgio Maggiore Bazilikasi’nda sergilenmis ve 2015 yili en iyi kamusal dis mekan
enstalasyonu alaninda Global Sanat Odiilii kazanmustir. Sanat¢inin, bdylesine kutsal bir
mekanda, tipografik bicem ile yarattigi eseriyle, alisilagelmisin disinda bir algi

yaratmakta oldugu goriilebilmektedir. Esasen sanatgi eseriyle yarattigi cesur tavrini,
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0zglin bicemi ile gozler oniline sermektedir. Eserin bir bagka dikkat ¢ekici niteligi olarak
ise, eserde olusturuldugu goriilen tipografik imgenin farkli alfabelerden harflerin bir
araya getirilerek tasarlanmis olmasi durumudur. Boylelikle sanat¢inin, tipki din gibi
evrensel bir konuyu, eserinde yarattig1 bicem ile de dil 6tesi bir boyuta ulastirabildigi
rahatlikla sdylenebilmektedir. Eserin, mekanin yapisal tavriyla biitlinlesebilecek sekilde

yerlestirildigi de goriilmektedir (Gorsel 3.38.).

Gorsel 3.38. Jaume Plensa, Together, 2015 (https://jaumeplensa.com/exhibitions-and-
projects/exhibitions/jaume-plensa-together Erisim tarihi: 16.07.2021)

3.2.2.3. I¢ Mimarhkta Tipografik Imge

Tipografik bicemin i¢ mimarlik disiplininde, olduk¢a basarili bir 6rnegi olarak,
sanat¢1 Martijn Sandberg’in Isvicre Fribourg’ta bulunan No Image No Message(Imge yok
mesaj yok) adli tasarimi gosterilebilmektedir. Yapi igerisinde tipografik bir goriintii
yaratmak adina, fayanslardan olusturulan tipografik bir dokudan faydalanildig
sOylenebilmektedir. Bununla birlikte Sandberg’in, tasarimini i¢ mimarlik ve grafittinin
melez bir birlesimi olarak tanimladig1 bilinmektedir (Heller & Ili¢, Lettering Large Art
and Design of Monumental Typography, 2013, s. 119). Mekan zemini, tavan, tezgah ve

iki uzun masa tek bir konstriiksiyonda tasarlanmis olmakla birlikte, fayanslarla tasarimi
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gerceklestirilmis olan tipografik imge iizerinde, bir dongii seklinde No Image No

Message(Imge yok mesaj yok) metninin olusturuldugu gériilmektedir (Gorsel 3.39.).

Gorsel 3.39. Fayanslarla tasarim gerceklestirilmis olan tipografik imge iizerinde, bir dongii seklinde No
Image No Message(Imge yok mesaj yok) metninin olusturuldugu goriilmektedir (Heller & 1li¢, Lettering
Large Art and Design of Monumental Typography, 2013, s. 119)

Oldukea dikkat ¢ekici bagka bir tipografik yaklagim ise, Hindistan’in Bat1 Bengal
bolgesinde bulunan Newtown Okulu’nun mimari tasarimlari olarak gosterilebilmektedir.
Projede mimarlik ve i¢ mimarligin bir biitlin olarak ele alinarak yiizeylerde harmanlandigi
tespit edilmektedir. Proje sahibi Abin Tasarim Stiidyosu’nun, binanin hem dis ylizeyi,
hem de i¢ mimari 6gelerini tasarladigi bilinmektedir. Bu baglamda, binanin dig yilizeyinde
yaratilan tipografik imge dokusunun, i¢ mimari olarak ta sinif duvarlarinda siirdiiriildiigii
tespit edilmektedir (Gorsel 3.40.). Abin Tasarim Stiidyosu’na proje verilmeden once,
binalarin hali hazirda siradan birer betonarme yap1 olarak var olduklar1 bilinmektedir. Bu
sebeple tiim bu projenin, herhangi bir siradan binanin profesyonel bir tasarimla nasil
farklilagabilecegine de iyi bir 6rnek teskil ettigi rahatlikla sdylenebilmektedir. Projenin

ozgiinliigiindeki kilit roliin ise, tipografi bigemi ile saglandig belirtilebilmektedir.
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Gorsel 3.40. Newtown Okulu projesinde Abin Tasarim Stiidyosunun bir bicem olarak yarattigi tipografik
imgenin binanmin dig yiizeyinde ve i¢ mimari olarak ise sinif duvarlarinda uygulandigi gériilmektedir.
(http://www.abindesignstudio.com/projects/details/2-the-newtown-school-kolkata Erisim tarihi:
16.07.2021)

I¢ mimarlik disiplini ¢ergevesinde bir diger 6rnek olarak ise, diinyaca iinlii ayakkab1
firmas1 Adidas’in, Almanya Herzogenaurach’ta bulunan merkez binasinda tespit edilen
yonlendirme sistemi gdsterilebilmektedir. Dekoratif ve dinamik bir eleman olarak
tasarlandig1 belirtilen yonlendirme sisteminde, olduk¢a dikkat ¢ekici ve biiyiik Olciilerde
tasarlandig1 goriilen tipografik elemanlar hemen goze ¢arpmaktadir (Leydecker, 2013, s.
144) Yiirliyls yollarinda goriilen seffaf elemanlar ve {i¢ boyutlu yonlendirme sistemleri
ya da ¢alisma alanlarinda goriilen harflerden olusturulmus beyaz duvarlar ile, tipografi

hem islevsel hem de imgesel bir 6ge olarak i¢ mimaride kullanilmigtir (Gorsel 3.41.).

Gorsel 3.41. Adidas Laces, yonlendirme sistemi (Leydecker, 2013, s. 144)
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3.2.2.4. Endiistriyel Tasarimda Tipografik Imge

Endiistriyel tasarim disiplini kapsaminda, tipografik bir bigemde tasarlanan oldukca
yaratici ve ilging 6rnekler tespit edilmektedir. Amerika Birlesik Devletleri’'nden tasarimci
Eric Ku’nun, Ingilizcede sandalye anlaminda olan chair sézciigiindeki c, h, a, i ve r olmak
tizere, her harfin bigimlerinin birlestirilmesi yoluyla olusan ahsap bir sandalye tasarimi
gerceklestirdigi goriilmektedir. Tasarimcinin alfabeyi kullanarak, sandalye kavramini
ozgiin sekilde yeniden yorumladigi sdylenebilmektedir. Sandalye parcalara ayrildiginda
chair(sandalye) kavrami okunabilen bir form almakta, birlestirildiginde ise tipografik bir

endiistriyel lirtine dontismektedir (Gorsel 3.42.).

Gorsel 3.42. Eric Ku’nun, sandalye tasarimina tipografik bir yaklasimla olduk¢a ilging bir yorum
getirdigi goriilmektedir (Blauvelt & Lupton, 2011, s. 123)

Benzer farkli bir 6rnek olarak, Ingiliz tasarrme1 Andrew Byron’in gergeklestirdigi,
“Interiors(igler)” adli mobilya ve font tasarimi projesi gosterilebilmektedir. Byrom’in

tipografi ve harflere olan tutkusunun bir sonucu olarak projenin ortaya ¢iktig
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sOylenebilmektedir. Bu baglamda tasarimci, alfabede yer alan iki boyutlu tiim harfleri, ti¢
boyutlu mobilyalara doniistiirmiistiir. Celik borularla tasarimin gergeklestirdigi goriilen
projede, tiim harfler ayr1 bir mobilya tasarimi seklindedir. Tasarlanan mobilyalar
vasitasiyla, tipki bir yazi gibi, sozciiklerin dizilerek olusturulabilir oldugu da
goriilmektedir (Gorsel 3.43.). “Interiors, harf sekilleri agisindan esi benzeri olmayan bir
yaz1 tipi degildir, ancak bununla birlikte Byrom, hem geleneksel bir yazi karakteri hem
de anitsal bir sanat eseri liretmeyi basarmistir (Heller & Anderson, The Typography Idea
Book, 2016, s. 13)”.

Gorsel 3.43. Andrew Byrom, tipografiyi kullanarak hem geleneksel anlamda bir yazi karakteri tasarimi
gerceklestirmis, hem de imgelesmis iirtin tasarimlart ortaya koymustur (Heller & Anderson, The
Typography Idea Book, 2016, s. 12)

Kimi endiistriyel tasarimlarda, tipografik imgenin bir desen, ylizey tasarimi
mahiyetinde olusturuldugu, harf formlarindan elde edilen dekoratif dokularin, iiriin

ylizeyinde bir imgeye doniiserek olduk¢a ilging tasarimlara doniistiigii tespit
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edilmektedir. Diinyaca iinlii bir bisiklet kask markas1 olan Giro’nun, tipografik imge
dokular1 ile iriinlerini bu yontemle ¢esitlendirdigi, tipografik bigemle olusturulan
dokularin oldukca dikkat cekici ve 6zgilin tasarimlara doniiserek marka imajina katki
sagladig sdylenebilmektedir. Asagidaki gorselde Giro markali bu kask tasarimlarindan
tespit edilen ornekler verilmektedir (Gorsel 3.44.). Gorselde, yukarida yer alan 6rnekte,
kask tasarimi yilizeyinde Banjo yazi karakterinin H harfinden yola ¢ikilarak elde edilen
dokuyla bir imge olusturulmus, alttaki 6rnekte ise yine ayni yazi karakterinin ayrag

isaretleri ile doku olusturularak tasarim tamamlanmistir (Middendorp, 2014, s. 38).

Gorsel 3.44. Giro kask tasarimlar: (Middendorp, 2014, s. 38)

Endiistriyel iirlin tasarimlarina bagka bir 6rnek olarak, diinyaca {inlii Fransiz parfiim
evi Diptyque’nun bir aromaterapi {iriinii olan elektrikli difiizér {iriin tasarimi
gosterilebilmektedir. Firmanin logo tasariminda saptanan tipografik iliskinin, {iriin
tasariminin yiizeyinde farkli bircok harfin daha sik araliklar ile yerlestirilmesi ile
saglandig: tespit edilmektedir. Harflerin, anlamsiz bir bigimde birlestirilerek tipografik
bir dokuya doniistiiriildiigi ve oldukga liikks bir markanin iiriin ylizeyinde sekillendigi
goriilmektedir. Endiistriyel tasariminda sahip oldugu bu tipografik imge iligkisinin,
ambalaj tasarimina da yansitilmasi ile projesi tamamlanan iirliniin, ambalajiyla da 2014

yilinda Giimiis Pentaward Odiilii kazandig1 bilinmektedir. Bu baglamda, Diptyque
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elektrikli difiizor, hem iirlin, hem de ambalaj tasarimi ile ayni iligkinin devam ettirildigi

ilgi ¢ekici bir tipografik imge 6rnegi olarak sdylenebilmektedir (Gorsel 3.45.).

Gorsel 3.45. Solda, Diptyque logo tasarumi, orta gorselde firmanin elektrikli difiizor iiriin tasarima,
sagdaki gorselde ise ambalaj tasariminda siirdiiriildiigii goriilen ayni tipografik iliski goriilebilmektedir.
(https.//www.diptyqueparis.com/en_us/p/electric-wall-diffuser.html Erisim tarihi: 11.07.2021),
(Wiedemann, 2019, s. 450)

3.2.2.5. Tekstil ve Moda Tasariminda Tipografik Imge

Tekstil ve moda tasariminda da, tipografik imgenin oldukga ilging orneklerine
rastlanilmaktadir. Bu disiplinde tespit edilen tipografik yaklasim, genellikle harflerden
olusan dekoratif bir doku bigiminde olmakla birlikte, kimi {iriinlerde ise marka logolar1
ya da herhangi bir kavramin tipografik yaklasimlarla imgelestirilerek kullanildigi da
sOylenebilmektedir.

“Hem tipografi hem de tekstil, kendi gilinlerinin ve ¢aglarinin islerine ve yeniden
tiretim tekniklerine uyum saglamistir (Schlomer, 2020)”. Bu baglamda tekstil ve moda
tasariminin farkli gorsel disiplinlerden oldukg¢a beslendigi ve hatta iiretim teknik ve
teknolojilerinin elverdigi dlgilide, sanat disiplinlerinden etkilenerek, tiim sanatsal siireci
de biinyesinde barindirdig1 sdylenebilmektedir. Keza tekstil ve modanin da, tipki grafik
sanatlar ya da farkli gorsel sanat disiplinleri gibi, sanatsal akimlardan beslenerek gelistigi
bilinmektedir. Ornegin sokak sanati ve pop sanatin giindemde oldugu dénemlerde,
diinyaca iinlii markalarin, yeni koleksiyonlarinda bu sanat akimlarinin etkisi agik¢a
hissedilmektedir (Fogg, 2014, s. 449).

Bu baglamda tekstil ve moda tasariminin, postmodern tipografik yaklasimlardan da
etkilenerek farkl bir¢ok iiriin yiizeyine tipografik desenler aktardig1 sdylenebilmektedir.

Keza pantolondan ceketlere, ¢antalardan taytlara kadar, farkli bircok tekstil ve moda
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iiriiniinde tipografik imgenin kullanildigi, harflerle tasarlanan anlamli ya da anlamsiz

dokularin bir moda {iriiniine doniistiiriildiigii goriilmektedir (Gorsel 3.46.).

Gorsel 3.46. Sol iistte tipografik bir doku yaratilarak olusturulmus bir pantolon, sol altta diinyaca iinlii
bir moda markast olan Louis Vuitton 'un Marc Jacobs ile isbirligi yaparak olusturdugu bilinen ¢anta,
sagda ise iinlii modaci Stephen Sprouse 'un tasarladigi graffiti elbisesi goriilmektedir. (McAssey &
Buckley, 2013, s. 137), (Fogg, 2014, s. 449).

Tekstil ve moda tasariminda tipografik imgenin bir diger 6rnegi olarak, Hong
Kong’da bulunan Little Factory adli firmanin tasarladigr tekstil dirtinleri
gosterilebilmektedir. Bu tasarimlarda, yazi karakterlerinin salt formlar1 anlamsiz sekilde
birlestirilerek esarp, servis ve bardak altliklar1 gibi farkli tekstil iiriinlerinin ortaya
cikarildig: goriilmektedir. Mikrofiber ve siiet malzemeler kullanan firma, tasarimlarinda
harflerin majiskiil, miniskiil stillerini ve rakamlar1 harmanlayarak, Cin kiiltiiriinde var
olan kagit kesme sanatina ithafen, dekoratif bir tislupla olusturulan tasarimlarin negatif

alanlarini ¢ikartarak tasarimlarini tamamlamaktadir (Gorsel 3.47.).
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Gorsel 3.47. Little Factory adli firmanin tiretmis oldugu tipografik tekstil iirtinlerinden ornekler
(https://www.designboom.com/design/little-factory-creates-typographic-textiles/ Erisim Tarihi:
01.12.2021)

Kimi tekstil iiriinlerinde ise, tiretim tekniginin tipografi ile olduk¢a benzestigi ve
bu baglamda tipografinin bir bigem olarak siklikla kullanildig1 tespit edilmektedir. Orgii
teknigi ile iiretilen tekstil Uirlinlerinde, kullanilan her ilmegin, tipki bir piksel ya da yazi
karakteri tasarimi izleginde kullanilan bir birim gibi, 6rgiide kullanilan tipografik imgeyi
yaratma amaciyla yararlanilan benzer bir teknige doniistiiriildiigii sdylenebilmektedir.
Asagidaki 6rneklerde harflerin bu sekilde, belirli bir modiiler sistem tasarlanarak orgiiye

islendigi goriilmektedir (Gorsel 3.48.).

Gorsel 3.48. IImeklerle tasarlanmis harflerden olusturulmus tipografik imgeler, érgii teknigi ile yaratilan

tekstil iiriinlerinde gosterilmektedir. (Schlomer, 2020, s. 45,57,63)
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3.3. Yaz1 ve Otesi: Imgesozler

Yazi, seslere karsilik gelen isaretlerden olusan bir dil aracidir. Yazinin anlami, hem
tiim bu isaretlerin karsilig1 olan sesleri okuyabilme becerisi, hem de harflerin bir araya
geldiklerinde  ifade  ettikleri  sozciiklerin ~ zihnimizde  bilinmesi  sonucu
sekillenebilmektedir. Daha 6nce zihnimizde deneyimlemedigimiz herhangi bir nesne ya
da kavrami yalnizca harflerle okumak, o nesne ya da kavram hakkinda herhangi bir bilgi
vermeyecek, zihnimizde herhangi bir anlam uyandirmayacaktir.

Bu baglamda kimi grafik tasarimcilarin imge ve yazi iliskisi boyutunda calistiklari,
zihinlerimizde yer alan gorsel bilgilerin tipografiyle biitiinleserek tasarlanmasiyla ¢ok
daha akilda kalic1 ve yaratici sonuglar ortaya ¢ikardiklar1 goriilmektedir. Bu durumda
tipografik imge, bir sdzclik ya da séz 6begi 6zelinde tasarlanilmaktadir. Yalnizca ele
alinan kelimenin ortaya koydugu anlam ve igerdigi harflerin birbirleri ile olan iligkisi
baglaminda tasarlanan, oldukca etkin grafik ¢oziimlemelere rastlanilmaktadir. Tevfik
Fikret Ugar’in Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim adli kitabinda, anlam temelli bu
tipografik yaklagimi “imgesoz” olarak adlandirdig: goriilmektedir (Ugar, 2019, s. 187).
Imge ve soziin anlammin gorsel sekilde pekistirilerek aktarildigi bu ifade bi¢iminin,
oldukga yaratici ve etkili grafiklere doniistiigli soylenebilmektedir.

Imgesozler, yaziyla bir zihin algisini gorsel olarak ifade edebilmek icin, o kelimeyi
olusturan harfler kullanilarak daha fazlasinm1 gosterebilme kabiliyeti olarak ifade
edilebilmektedir. Keza imgesozler ile hem okunarak, hem gorerek anlam
pekistirilmektedir. Bu baglamda imgesozlerin 0Ogretici gilicli oldugu rahatlikla
sOylenebilmektedir. Nitekim imgesozler ne sadece yazi, ne de sadece ifade edilen
gorseldir. Imgesodzler, yazi ve imgenin oldukca yaratici birer tasarim ciktist haline
doniistiigii grafiklerdir. Ron Burnett, “imgeler Nasil Diisiiniir?”” adl1 kitabinda, “imgeler,
insan bilincinin gelisimine temel olusturur. Dilin rolii de ayn1 6l¢lide temeldir (Burnett,
2006, s. 66)” demektedir. Bu baglamda, imgenin ve dilin isaretlerle gorsellestirildigi
yazinin, biitlinlestirilerek tasarlandig1 imgesozlerle, oldukca etkili ve gii¢lii bir anlatim
dili olusturulabilecegi ortaya koyulabilmektedir.

Google’da yaratic1 yonetmenlik yapmis olan ve su anda halen Facebook’un yaratici
yonetmeni olarak calisan, diinyaca {inlii grafik tasarimci Ji Lee’nin imgesozler ile
olusturdugu “Word as Image” adinda yayimlanmis bir kitab1 bulunmaktadir. Ji Lee bu
kitabinin girisinde, imgesdz projesine neredeyse 20 yil dnce tipografi egitimi aldig1 sirada

basladigini, 6grenciligi esnasinda harflerin sikict islevinin 6tesini gormeye tesvik
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edilerek, onlarin sonsuz olasiliklari ile oynamaya basladiklarini, bu ¢alismalarin oldukga
zor oldugu i¢in elde ettikleri basarilarin muhtesem hissettirdigini ve bu sebeple kendisi
adia yasamboyu siirecek bir projeye doniistiigiinden bahsetmektedir. Ji Lee’ye gore
imgesozii yaratict diisiinebilen ve yaziyr oldugundan farkli gdrebilen herhangi biri
yaratabilir ve bunun i¢in herhangi bir ¢izim ya da tasarim becerisine bile ihtiya¢ duyulmaz
(Lee, 2011).

Ji Lee’nin bu kitapta doksanin {izerinde imges6z tasarimini bir araya getirdigi
goriilmektedir. Yayimlanmig olan tiim bu imgesodz tasarimlarinda ise yalnizca tek bir
kuraldan yararlanildig1 tespit edilmektedir. Harflerin hali hazirda var olan bigimleri

haricinde herhangi bir dig 68e tasarima asla dahil edilmemektedir (Gorsel 3.49.).

Gorsel 3.49. Ji Lee bazi imgesoz tasarumlart (Lee, 2011)
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Sozciiklerin zihinlerdeki anlamlart ve igerdigi harflerin iliskisinin, yaratic1 bir
sekilde kombine edilerek tasarimlarin olusturuldugu goriilmektedir. Harfler kimi zaman
deforme edilmis, kimi zaman ters ¢evrilmis ya da anatomik yapilarinda farkli
diizenlemelere gidilmistir. Sonug olarak elde edilen yaz1 ise, yazinin Gtesinde bir anlam
ve algiya sahip, basit fakat oldukga yaratici bir grafige doniistiiriilmiistiir.

Daha ilging bir tavir olarak ise, tasarimcinin sadece belirli nesne ya da kavramlari
degil, gilincel olaylari, konulari, kisileri, filmleri de tasarladig1 imgesdzlerle aktardiginin
goriilmesidir. Ornegin; diinyaca iinlii ressamlar Van Gogh ve Salvador Dali icin
tasarladig1 imgesozlerde, Van Gogh’un kulagini kesisini ve Dali’nin ise kendisiyle
0zdeslesmis biyiklarini ele aldigini, Cin’in Tibet iizerinde hak iddia ederek gayri resmi
istilasin1 ise Ingilizce China(Cin) kelimesindeki C harfinin kancalarmni birbirine
yakinlagtirarak, neredeyse kapali bir bicime getirdigi ve harfin kapanan i¢ alan
boslugunda ise Tibet’i yikilmig, savrulmuscasina bir tipografi ile ele alarak konuyu

yaratici sekilde aktardigi goriilmektedir (Gorsel 3.50.).

Gorsel 3.50. Ji Lee, Van Gogh, Dali ve Cin-Tibet imgesoz tasarimlar: (Lee, 2011)
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Imgesozler ile ilgili oldukca 6nemli diger bir husus ise, imgesdzlerin dil dtesi bir
tavir yansitabilmesidir. Imgesozlerin tasarlandigi dil, alicilar admna bilinmese bile,
icerdigi imgesel bicim ile anlamina dair fikir verebilme giicii bulundugu
soylenebilmektedir. Ornegin Ji Lee’nin shark(kdpekbaligl) imgesdz tasarimini
anlayabilmek igin, Ingilizce bilinmesine ihtiyagc duyulmayacagi rahatlikla
ongoriilebilmektedir. Hatta Latin alfabesi kullanmayan, bambaska bir iilkedeki herhangi
bir kisi bile, harflerin bu yaratict kombinasyonu hakkinda fikir yiiriitebilecek, kopekbalig
imgesi zihninde canlanabilecektir (Gorsel 3.51.). Bu baglamda imgesdzlerin didaktik bir

isluba sahip oldugu tespit edilmektedir.

Gorsel 3.51. Shark Ingilizcede kipekbaligi anlamindadir. Tasarlanan imgesiz ile, S harfi képekbalhginin
burnunu, A harfi sirt yiizgecini ve K harfi ise kuyrugunu imgelestirmistir. Artik Ingilizce bilinmesine ihtiyag
olmadan sozciigii anlayabilmek miimkiin hale gelmistir. (https://www.cnet.com/news/sharks-almost-
disappeared-19-million-years-ago-and-scientists-dont-know-why/ Erisim Tarihi 07.10.2021 ), (Lee, 2011)
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Cevrimici bir platform olan Aught dergisi, 2020 yilmin Temmuz ayinda,
imgesdzler adina bagskahraman diyebilecegimiz tasarimci Ji Lee ile oldukea ilgi ¢ekici bir
roportaj yapmustir. Bu roportajda, Ji Lee’nin farkli projeleri ile ilgili soru ve cevaplarin
yant sira, “word as image”(imgesoz) projesi ile ilgili de gorligmelerin oldugu bir bolim
bulunmaktadir. Ji Lee’nin bu roportajda imgesozleri; “herhangi bir ekstra 6ge eklemeden
kelime igerisindeki tipografi ile oynayarak bir kelimenin anlaminin gorsellestirilmesi
(http-8)” olarak tanimladig1 goriilmektedir. Roportajin bu béliimiinde, Aught dergisinin
kurucusu ve editdrii Ljubov Dzuzhynska’nin “Islerinizde anlamsal bir baglam olmasi

Oonemli mi?” sorusuna ise Ji Lee’nin;
“Derinden anlamli oldugunu diisiinmiiyorum ama ¢alismamin arkasinda bir anlam var.
Onemli ya da énemsiz olmakla ilgili degil, bu sadece isimin dogas1, her zaman bir sey ifade
ediyorum. Kaliplar, sekiller veya havali goriiniimler yaratmakla ilgilenmiyorum ve beni
yanlis anlamayin, buna odaklananlara kars1 higbir seyim yok. Ama ben sahsen bu bir sonraki
stilistik haval1 seyi yaratmakla ilgilenmiyorum. Benim igim bununla ilgili degil. Ben daha
cok anlamlar yaratmakla ya da fikirlerimi ifade etmekle, insanlar1 diigiindiirecek ya da
beyinlerini biraz daha aktif ya da agik héle getirecek seyler yaratmakla ilgileniyorum (http-
8)”

seklinde cevap verdigi goriilmektedir. Bu baglamda imgesozlerin; “sdzciiklerin anlamini

yaraticilik ve zekayla, tipografik bicimde ortaya koymak™ seklinde tanimlanabilecegi de

sdylenebilmektedir. Iimgesdz tasarimeilari sdzciiklerin anlamini, harflerin biinyesinde yer

alan anatomik gizemi, tipki bir bulmaca ¢dzermiscesine ortaya koymaktadir.

Cevrimigci etkinlik ve yaymlar araciligiyla tasarimcilara, tasarim 6grencilerine ya
da meraklilarina kesfedecekleri icerikler sunan ve paylagan bir platform olan DESIGNerd
icerisinde de, Ji Lee ile gerceklestirilmis olduk¢a kapsamli bir roportaj bulunmaktadir.
Bu roportajda Ji Lee, aslinda giizel sanatlar okumak adma New York’a geldigini,
cocukluk idollerinin aslinda ressam Picasso ve Van Gogh oldugunu belirtmektedir.
Egitim hayati1 esnasinda grafik tasarim bdliimiinde oldukea ilging projeler gordiigiinii ve
bu sebeple anadalini grafik tasarima ¢evirdigini, grafik tasarim 6grencisi oldugu dénemde
ise, Herb Lubalin’in “Families” veya “Mother&Child” tasarimlarindan inanilmaz sekilde
etkilendigini, adeta hayran kaldigin1 sdylemektedir. Boyle net fikirleri basit bir sekilde
gostermenin onu derinden etkiledigini ve bu sebeple grafik tasarim okumaktan oldukga
keyif aldigin1 anlatmaktadir (http-9). Bu baglamda, imgesozlerin sade fakat katmansal
yapilarinin, tipki Ji Lee gibi, bir¢ok tasarimci adina ilgi ¢ekici bir yontem, ugras olarak

ele alindig1 gortilmektedir.
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Gavin Ambrose ve Paul Harris, Grafik Tasarimda Imge adli kitaplarinda, bir fikri
gorsel bicimde ifade edebilmek adina tipografinin tasarimcilar tarafindan bilingli bir
sekilde kullanilmas1 ve bir takim tasarimsal degisiklikler yapilmasi durumunu tipogram
olarak adlandirdiklar1 goriilmektedir (Ambrose & Harris, Grafik Tasarimda Imge, 2013,
s. 72). Esasen Ambrose ve Harris’in de tipogram olarak adlandirdiklar1 bu bigem,
kavramsal imgesozlerdir. Yalnizca nesneler degil herhangi bir diisiince ve fikir, herhangi
bir kavram da imgesozler ile gorsellestirilebilmektedir. Bu baglamda imgesdzler, diislince
ve fikri hem alicilara yaratici bir bicimde aktarma gdrevinde kullanilmakta, hem de grafik
tasarimcinin tipografik yaklasimi ile var olan sdzciliglin akilda kaliciligr arttirilmaktadir.
Boylelikle imgesozlerin, okuyuculari bir nevi bilmece ya da karikatiir hinzirliginda, soke
edici ve sasirtici bicimde etkileyebilecegi de soylenebilmektedir. Ornegin
freedom(6zgiirliik) kelimesini diiz bir yazi1 ile okuyan herhangi bir kisi, eger sozciigiin
yazildig1 dili biliyorsa anlamimi kavrayabilecek, bilmiyorsa ise kavramast miimkiin
olmayacaktir. Diiz yazi, okuyucuyu herhangi bir mesaj1 ¢6zmeye davet etmeyecektir.
Ayni1 sozciigiin bir imgesoz ile ortaya konuldugu durumda ise, tasarimi yapilan imgesoz
okuyucuyu o dili bilsin ya da bilmesin, icerdigi algiy1 ¢6zmeye davet edecek, sasirtacak
ve bu baglamda cok daha akilda kalici algilara sebebiyet verebilecegi rahatlikla
sOylenebilmektedir (Gorsel 3.52.).

Gorsel 3.52. Solda Adobe Garamond Pro yazi karakteri ile freedom(ozgiirliik) kelimesi yazilmakta,
sagda ise Jens Wickelgren tarafindan tasarlandig bilinen imgeséz bigimli logo tasarimi goriilmektedir.
(Onur Kuran, https://www.boredpanda.com/creative-logos-with-hidden-symbolism-
part3/?utm_source=tr.pinterest&utm_medium=referral&utm_campaign=organic Evisim Tarihi:
24.10.2021)
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Farkli iilkelerde, farkli grafik tasarimcilarin da profesyonel ya da amator bicimde
imgesOz tasarimi adina caligmalar yiiriittiigli tespit edilmistir. Bunlardan biri olarak
Norveg’li tasarimci Morten Torgersen’den s6z edilebilir. Torgersen’in tasarimini
gerceklestirdigi twins(ikizler) logosu, imgeso6z tasarimi adina oldukga basarili bir 6rnek
olarak gosterilebilmektedir (Gorsel 3.53.). Logo tasariminda ikiz kavrami, twins sézctigii
icerisindeki n harfi yerine “2” rakaminin ¢evrilmesiyle gorsel olarak ifade edilmistir. Bu
sayede hem twins sozciigli okunmakta, hem de iki rakami ile ikizlik kavrami evrensel

bi¢cimde zihinlerde ¢agristirilmaktadir.

Gorsel 3.53. Imgesoz bicemi ile olusturulmus twins logo tasarimi, Morten Torgensen

(https.//www.actiondesigner.com/work/tindesenteret-branding-duplicate Erigim Tarihi: 24.11.2021)

Kisaca imgesdzlerin icerdigi akilda kalicilik, sasirticilik ve sok edicilik gibi etkiler,
bu bigemi grafik tasarim {irlinlerinde kullanmaya olduk¢a uygun kilmaktadir. Cilinkii
grafik tasarimin temel amaclari, mesajlart alicilara bu ve benzeri etkiler ile yaratic
bicimde iletmeye caligmaktir. Dahasi, imgesozlerin sagladigi evrensel dil ve didaktik
iislup, bu tipografik yaklagimin ne denli giiclii ve kullanisl olabilecegini kanitlamaktadir.
Imgesdz bigemi, grafik tasarim disiplini gergevesinde kullanilmakta olan ¢agdas ve dzgiin

bir tipografik yaklagimdir.
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DORDUNCU BOLUM

4. UYGULAMA PROJESI: IMGESOZ TASARIMI
4.1. Uygulama Projesinin Tanimi, Amaci ve Kapsam

“Herkes bir sozciigii imge olarak yapabilir. Gereken tek sey harfleri sekiller olarak
gormek ve onlarla oynamaktir (Lee J. , 2011)”
Ji Lee

Yolda yiirtirken, kitap okurken, herhangi bir film ya da video izlerken, kisaca
hayatimizin her aninda, zihinlerimizde sayamayacagimiz dlc¢tide imgeler belirmektedir.
Imgelerin bu sonsuz diinyasini, harf ve rakamlar ile imgesoz tasarimlarina doniistiirmek
ise, gorece basit gibi goriinen fakat oldukg¢a yaratici ve zor bir siirecin meyvesidir.
Imgesdzler, yazi ve imgenin giiciinii biinyesinde barindiran yaratici tasarimlardir.
Imges6z tasarimlar1 ortaya gikarabilmek adina, bu tipografik yaklasimi bir yasam ve
diisiince bi¢cimi haline getirmek, yeterli dl¢iide odaklanmak ve tespit edilen her ipucunu
zaman kaybetmeden yakalayarak, kalemle eskizlere dokmek oldukca 6nemlidir.

Tipografik imgenin bir ¢esidi olarak sdylenebilecek olan imgesoz tasarimlarinda,
sozciiklerde tespit edilen harf-imge iliskisi, kavramsal ve yaratici bir bicimde bir biitiin
olarak tasarlanmaktadir. Bu baglamda, anlam1 imgenin giicii ile pekistirilen sozciikler,
artik yazi Otesi algilar sunabilir hale gelmekte ve genellikle imgelerin dil 6tesi gliciinii de
biinyesinde barindirmaktadir. Bu durum ise, imgesozlere 6gretici bir giig, didaktik bir
islup katmaktadir.

“Bir Gorsel Iletisim Aract Olarak Tipografi ve Imgesdzler” adli bu tez
calismasinda, imgesoz tasariminda tespit edilen yaraticiligin, giiclin ve didaktik {islubun
ortaya koyulmasi amaglanmistir. Bilhassa herhangi bir kavramin, alicilara yalnizca
harfler ile tasarlanan bu tipografik yaklasimla nasil aktarilabilecegi lizerine kapsamli bir
calisma hazirlanmistir. Harfler iizerinde gergeklestirilen yaratict dokunuslarin, olabilecek
en sade formda imgelestirilerek nasil tasarlandig1 ve bu tasarimlarin ise herhangi bir
grafik {irlin ylizeyinde ne sekillerde kullanilabilecegi iizerine 6rneklere yer verilmistir.
Tiim bunlarin yaninda, uygulama projesi ile herhangi bir grafik tasarimciya ya da
tipografiye ilgi duyan herhangi bir kisiye de, bu yaratic1 yolculukta yer alabilmesi adina,
adim adim tasarim siireci aktarilmaktadir. Bu baglamda imgesoz tasarimi1 hususunda, ayni

zamanda Tiirkge bir rehber kaynak olusturulmustur.
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Imgesézler; somut nesnelerden, soyut kavramlardan, sosyal, kiiltiirel, ekonomik
olaylar ve konulardan vb. akla gelebilecek her seyden olusturulabilmektedir. Harf-imge
iligkisi kavramsal acgidan kurgulanabilen her sey, farkli kombinasyonlarda imgesozlere
dontistiiriilebilmektedir. Kisaca imgesdz konusu, tasarimcilara sayillamayacak derecede
genis bir yelpaze sunmaktadir. Bu sebeple tez ¢aligmasi kapsami, uygulama projesi
boliimiinde toplam on adet Tiirkge imgesdz tasarimi ile sinirlandirilmistir. Tasarimi
olusturulan tiim kavramlar, eskiz asamasindan final asamasina kadar, “Tasarim ve Uretim
Stireci” baslig1 altinda sunulmus ve her uygulama sonunda kitap kapag: tasarimlarina
uyarlanarak, konunun tipografik bir yaklagim olarak grafik tasarim disiplini dahilinde ne
denli yaratici, 6zgiin ve gliclii bir bicem olarak kullanilabilecegi konusunda da fikir

verebilmesi amag¢lanmustir.

4.2. Tasarim ve Uretim Siireci
4.2.1. Moby Dick

Edebiyat tarihinin klasikleri arasinda yer alan Moby Dick(Beyaz Balina), Amerikali
yazar Herman Melville’in kaleme aldig1 diinyaca iinlii romandir. 19.yy’da yayinlanan
romanin esas iiniine 20.yy’da ulastig1 bilinmektedir. Roman, defalarca kez sinemaya
uyarlanmis, farkli medyumlarda da izleyiciler ile bulusmustur (Gorsel 4.1.). Moby Dick,
insan ve doga arasindaki rekabeti, bir nevi insanin dogay1 alt edebilmek adina ne denli
arzu dolu bir canli oldugunu tasvir etmektedir. Bir kara canlis1 olan insanin, ugsuz
bucaksiz okyanuslarda bile dizginleyemedigi hakimiyet kurma arzusu, Ahab adinda tutku
dolu bir kaptanin, Moby Dick adli dev bir beyaz balinay1 avlama ve alt etme seriiveni
lizerinden aktarilmaktadir. Romanda doga iistiin gelir. Moby Dick, Kaptan Ahab’1 ve

miirettebatini bilinmeyen derin maviliklere gomer.

Gorsel 4.1. Solda 1956 yilinda sinemaya uyarlanan Moby Dick filminden bir sahne, sagda ise Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’min 2021 yilinda sahneledigi oyundan bir sahne
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(https://www.nytimes.com/2015/10/04/movies/homevideo/obsession-on-the-high-seas-john-hustons-moby-
dick.html, https://im.haberturk.com/2021/09/30/ver1632953982/3206507 1920x1080.jpg Erisim Tarihi:
16.11.2021)

Moby Dick eserini bir kavram olarak imgesoz tasarimina doniistiirebilmek adina,
oncelikle diinyadan farkli kitap kapagi tasarimlar1 ve sinema afisleri incelenmistir. Bu
baglamda harfler ve kavram arasinda ¢ikis noktasi olusturabilecek bir takim iligkiler
yakalanmaya calisilmistir. Cizilen eskiz tasarimlarinda, harfler gerek miniskiil gerek
majiskiil stilde denenmis, farkli kombinasyonlarda bir araya getirilmis, kimi zaman
biitiinlestirilmis, ¢evrilmis ve Moby Dick imgesini zihinde canlandirabilecegi diistliniilen
tiim bi¢imsel ve kavramsal iligkiler olabildigince tespit edilmeye c¢alisilmistir (Gorsel

42).

Gorsel 4.2. Eskiz tasarimlarinda farkl bir¢ok kombinasyon denenerek, Moby Dick eserini en iyi sekilde

gosterebilecek ¢ikis noktalart yakalanmaya ¢aligiimistir (Onur Kuran)
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Eskiz tasarimlarinin ardindan, sayisal ortama aktarim islemi gerceklestirilmistir.
Kavramin bir imgesdz tasariminda olabilecek en iyi ¢oziimlemesinin bulunabilmesi
adina, uygulanabilecegi diisiiniilerek secilen farkli eskizler sayisal ortama aktarilarak
cesitli denemeler yapilmast gerekli goriilmiistiir. Sayisal ortamda olusturulan
tasarimlarda, oncelikle salt bicimsel iliski gelistirilmeye ¢alisilmis, fakat bu durumun
kavramin algisini tam anlamiyla yansitmadigi goriilmustiir. Bilhassa D harfi ve y harfi
arasinda kurulmaya calisilan iliski ile, bir balina imgesi bigimsel olarak yakalanmaya
calisilmistir. Oysa Moby Dick, siradan bir balinay1 degil, dogay1 temsil edebilecek giigte
dev bir imgeyi kavramsal agidan gdsterebilmelidir. Bu sebeple ilk etapta sayisal ortama

aktarilan bi¢imsel uygulamalardan vazgeg¢ilmistir (Gorsel 4.3.).

Gorsel 4.3. Harfler ve balina imgesi arasinda bicimsel iligkilerin kurulmaya ¢alisildigi ilk denemeler

(Onur Kuran)
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Yalnizca bigimsel degil, kavramsal a¢idan da Moby Dick imgesini ele alabilmek
adina, en sade form nasil olmali? sorusundan yola ¢ikilarak eskizi olusturulan ¢izimler
lizerinde durulmasina karar verilmistir. Bu baglamda yalnizca Moby Dick sozcligii
icerisindeki D harfini, diger harflere oranla dev bir boyutta kullanmanin oldukc¢a basarili
bir ¢coziimleme olabilecegi tespit edilmistir. Tasarimi gergeklestirilen bu denemelerde,
tasarim alaninda hiyerarsik olarak olduk¢a baskin sekilde kullanilan yalnizca bir D
harfiyle, kavramin en sade ve yaratici sekilde aktarildig: tespit edilmistir. Sayisal ortama
aktarilan tasarimlardan, Moby Dick’in okyanusun derinlerinden, su ylizeyinde Kaptan
Ahab ve ekibinin gemisine dogru sigrayisini tipografik olarak en iyi ifade edebilecek, 4

numarali imgeso6z tasarimi secilmistir (Gorsel 4.4.).

Gorsel 4.4. D harfinin imgelestirilerek kullanildigi Moby Dick imgesoz tasarimi denemeleri (Onur
Kuran)
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Bu noktadan itibaren, imgesdz tasariminin ana formunu olabilecek en iyi hale
getirebilme adina bir takim degisiklikler denenmistir. Tiirkiye’den ve diinyadan ornekleri
arastirtlmis Moby Dick kitap kapagi ya da sinema afisi tasarimlarinda siklikla, Moby
Dick’in Kaptan Ahab’in filikast ya da gemisine bir temas halinde tasvir edilerek
imgelestirildigi gézlenmistir. Bu sebeple Mody Dick sozciigiinde yer alan harfler ile D
harfiyle imgelestirilen kavramsal formun birbirine temas etmesiyle, ¢ok daha etkili bir
bicim yakalandig1 goriilmiistiir. Boylelikle imgesdz tasariminin algisina, romanda
betimlenen heyecanli anlar bile dahil edilebilmis ve imgesdz tasariminda son noktaya

gelinmigtir (Gorsel 4.5.).

Gorsel 4.5. Solda 2014 yilinda CreateSpace Independent Publishing Platform 'un(CreateSpace Bagimsiz
Yaywncilik Platformu) Ingilizce yayimlanan Moby Dick kitap kapag: tasarimi goriilmektedir. Kapak
tasariminda Moby Dick’in Kaptan Ahab " filikasina ¢carptigi an heyecanli bir bigimde illiistre edilerek
kapak tasarimina aktarimistir. Imgesoz tasariminda da harflerin birbirine bu ince dokunugsu ile aynt
heyecan ve algi yaratilmis ve imgesoz tasarumi gergeklestirilmistiv (https.://www.amazon.com.tr/Moby-

Dick-Herman-Melville/dp/1503280780 (Erisim Tarihi 16.11.2021), Onur Kuran)

Tasarimi1  gergeklestirilen Moby Dick imgesoziiniin, bir grafik {iriline
donitistiiriildiiglinde ne denli etkili ve yaratict olabileceginin ortaya koyulabilmesi
amaclanmistir. Bu sebeple tasarlanan imgesoz higbir degisiklige ugratilmadan, bir kitap

kapag1 tasarimi olarak gorsellestirilmistir. Okyanusun derinliklerinin tasvir edilebilmesi
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adina koyu lacivert renkte bir zemin tonu se¢ilmis, Mody Dick’in beyaz bir balina olmas1
sebebiyle imgesoz tasarimi kirli beyaz bir tonda tasarim alanina dogrudan yerlestirilmistir

(Gorsel 4.6.).

Gorsel 4.6. Moby Dick imgesoz tasariminin bir grafik iirtin olarak kitap kapagi tasariminda dogrudan

kullanimi (Onur Kuran)
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4.2.2. Etki Tepki

Etki tepki yasasinin, diinyaca {inlii bilim insan1 Sir Isaac Newton tarafindan ortaya
konuldugu bilinmektedir. Newton’un ileri siirdiigii hareketin li¢ kanunundan biri olan etki
tepkinin 6ziinde; her etkiye kars1 ona esit ve zit yonlii bir tepki oldugu gercegi
bulunmaktadir. Ornegin elimizle bir duvara dogru baski uygularsak, duvar da elimize
ayni oranda bir kuvvet ile karsilik verecektir. Kisaca, tek yonlii kuvvet diye bir durum

yoktur. Her kuvvet ayn1 oranda bir karsilik ile cevap almaktadir (Gorsel 4.7.).

Gorsel 4.7. Etki Tepki yasasi semast (https://www.fizik.net.tr/site/dinamik-hareket-kanunlari/ Erigim
Tarihi: 18.11.2021, Onur Kuran)

Temel bir fizik kurali olarak, etki tepki kavraminin herhangi bir imgesel karsilig
bulunmamaktadir. Bu sebeple, kavramsal sekilde ortaya koyulmasi gereken konunun,
oncelikle dogru bir bicimde 6ziimsenmesi gerekli goriilmiis ve konu detayli sekilde
arastirilmistir. Ardindan ise etki tepki sozciiglinii olusturan harfler ve kavram arasinda
tipografik iligkiler aragtiritlmaya baslanmistir. Eskiz tasarimlarinda, hem sozciikler ayri
ayri, hem de igerdigi harfler ayr1 sekilde farkli kombinasyonlar denenmis, harfler
dondiiriilerek hareket formlar1 yakalanmaya g¢alisilmis, kisaca kavram olabildigince sade
sekilde, bir imgesoz ile en iyi nasil aktarilabilir? sorusuna cevaplar aranmistir.

Eskiz tasarimlar1 arasinda en sade ve giiclii oldugu diisiiniilen fikir ise sayisal
ortama aktarilmistir. Her etkinin esit ve zit yonlii bir tepki kuvveti oldugu durumu,
sozciikler igerisinde yer alan ortak harflerin iliskisi bulunarak ortaya koyulmustur.
Majiskiil bigimde tasarlanan imgesdz tasariminda, etki ve tepki sdzctiiiniin son harfi olan
“I” ¢ikis noktas1 olusturmustur. Tepki sdzciigii 180° ters dondiiriilerek, kavramin 6ziinde

yer alan zit yonlii kuvvet gorsellestirilmis, bununla birlikte I harfinin ters yénii ile ortaya
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¢ikan {inlem isaretiyle tepki kuvveti vurgulanabilmistir. Imgesdz tasarimlarinin {iretim
yonteminde, Adobe Illustrator yazilimi ile vektorel sekilde tasarim son haline
getirilmistir. Yazi karakteri tasarimcist Paul D. Hunt’in Adobe firmasi adina 2012 yilinda
tasarimini gerceklestirdigi grotesk sans serif font Source Sans Pro imgesoz tasariminda
kullanilmistir. Kavramin renklerle daha da vurgulanabilmesi adina, ortak I harfi harig tiim
harfler C:0, M:0, Y:0, K:60 renk kodu ile, I harfi ise C:0, M:0, Y:0, K:100 renk kodu ile
kullanilarak imgesoz tasarimi tamamlanmigtir. Asagidaki gorselde, ¢izilen eskizler ve

sayisal ortamda son noktaya getirilmis olan imges6z tasarimi verilmistir (Gorsel 4.8.).

Gorsel 4.8. Solda etki tepki kavramu ile ilgili yapilan arastirma kapsaminda ¢izilen eskiz tasarimlari,
sagda ise uygulamaya karak verilerek sayisal ortamda tamamlanan “Etki Tepki” imgesoz tasarimi

gosterilmektedir (Onur Kuran)

Imgeséz tasarimmin  tamamlanmasmin  ardindan, bir grafik {iriinde
kullanilabilirliginin gosterilebilmesi adina, kurgusal bir yazar ismi ve bilim serisi adi
altinda kitap kapagi olarak gorsellestirilmistir. Esasen bu noktada amag, tasarlanan
imgesozlerin kitap kapagi tasarimlarina doniistiiriilmesi olmamakla birlikte, 6nemli olan
durumun imgesoziin salt giicii oldugu belirtilmelidir. Basaril1 tasarlanan bir imges6ziin,
oldukea farkl grafik {iriinlere doniistiiriilebilecegi belirtilmelidir.

Etki tepki yasasinin bir hareket ve kuvvet kavrami olmasindan &tiirii, tasarlanan

kurgusal kitap kapaginda kullanilan renk skalasi, duygular1 uyandiran ve enerjiyi temsil
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eden kirmiz1 bir renk tonu (C:10, M:90, M:90, K:5) ve oldukga agik bir bej tonu (C:10,
M:5, Y:20, K:0) ile olusturulmustur. Alan doygunlugu saglanmasi ve kavramin bir kitap
kapaginda vurgulanabilmesi amaciyla ise, imgesoz 90° dikey bir sekilde yerlestirilerek

tasarim tamamlanmistir (Gorsel 4.9.).

Gorsel 4.9. Etki tepki imgesoz tasarvminin bir grafik iiriin olarak kitap kapagi tasariminda dogrudan

kullanimi (Onur Kuran)
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4.2.3. Kanal Istanbul

Kanal Istanbul projesi, gecmiste farkli defalar devlet yoneticileri tarafindan ortaya
atildig1 bilinen, Istanbul Bogazi’na alternatif yapay bir bogaz olarak, Istanbul’un Avrupa
yakasinda yer alacagi belirlenmis ve Karadeniz ile Marmara Denizi’ni birbirine
baglamasi planlanan bir projedir (Gorsel 4.10.). Projenin giiniimiizdeki hali ile ilk olarak
27 Nisan 2011 yilinda, donemin Bagbakani Recep Tayyip Erdogan tarafindan bir
konferansta duyurularak kamuoyuna tanitildig1 bilinmektedir. Projenin tanitimi sirasinda,
diinyanin en 6nemli su yolu kanallar1 olan Panama ve Siiveys Kanal’lar1 6rneklendirilmis,
Kanal Istanbul’un ¢ok daha biiyiik olacag, yiizyilin en biiyiik projelerinden biri oldugu

vurgulanmistir (http-10).

Gorsel 4.10. Kanal Istanbul projesi temsili gorseli (https://www.haberturk.com/kanal-istanbul-projesi-
ne-zaman-baslayacak-kanal-istanbul-projesinin-amaci-nedir-kanal-istanbul-projesi-guze-3100529

Erigim Tarihi: 19.11.2021)

Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanlig iletisim Baskanligi’nin hazirladig “50
Soruda Kanal Istanbul” raporuna gére, projenin amaglarmin; Istanbul Bogazi’nin tarihsel
dokusunun korunmasi ve giivenligi, trafik yiikiiniin hafifletilmesi, bogazin trafik
giivenliginin saglanmasi, seyir emniyeti saglanmasi ve yeni yapilacak uluslararasi su yolu
ile yatay mimariye dayali modern bir yerlesim alani olusturulmasi olarak verildigi
goriilmektedir (http-11). Kars: argiiman olarak ise Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin
biinyesinde gerceklestirilmis olan Kanal Istanbul Calistay1 vb. birgok bilimsel ¢alismalar
bulunmaktadir. Istanbul Planlama Ajansi ve Istanbul Kent Konseyi biinyesinde
olusturulmus olan web sitesinde bu yayinlardan bazilarina ulasilabilmektedir. Kanal

Istanbul Calistayr kapsaminda, bu projenin gerceklestigi takdirde; mevcut tarim
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topraklarinin, Istanbul’un igme suyunun, ormanlik ve mera alanlarinin tehlikede olacag,
hatta olas1 bir Istanbul depreminin verecegi zarar1 dahi biiyiitebilecegi gibi ¢ok ciddi
sonuglar doguracag bilimsel olarak ortaya koyulmus, Istanbul’u adeta yasanmaz bir sehir
haline getirecegi konusunda bilimsel veriler sunulmustur (http-12).

Kanal istanbul imgesoz tasarimi adina elde edilen bu bilimsel veriler 15131nda konu
irdelenmis ve bir takim eskiz tasarimlari olusturulmustur (Gorsel 4.11.). Eskiz
tasarimlarindan yalnizca uygun goriilen ¢izimler sayisal ortama aktarilmistir. Ciinki
imgesoz eskizlerinde harf ve kavram iliskisi iyi bir sekilde irdelendiyse, genellikle sayisal
ortama aktarildiklarinda herhangi bir degisiklige ugramadan, tasarimlarin fikir ve

giiclerini ayn1 6l¢iide korumaya devam ettikleri goriilmiistir.

Gorsel 4.11. Eskiz tasarimlarinda farkl bir¢ok kombinasyon denenmis, Kanal Istanbul projesinin

Istanbul’a verecegi olasi tahribat adina ¢ikis noktalar yakalanmaya ¢alisimistir (Onur Kuran)

Adobe Illustrator programinda, Gotham Narrow yazi karakteri kullanilarak c¢esitli
denemeler yapilmistir. Oncelikle Kanal ve Istanbul sozciiklerinde tespit edilen ortak
harfler olan A ve N {izerinden gelistirilen fikir eskizi denenmistir. Kanal projesi
gerceklestigi takdirde Istanbul’un bir biitin olarak kalamayacagi, Istanbul’un

pargalanacagi, kanal olursa Istanbul’'un yok olacagi, Istanbul olacaksa kanalin
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olamayacag fikri yansitilmaya calisilmistir. Istanbul sézciigii icerisindeki A ve N harfi,
Kanal sézciigiinii olusturmus, fakat ortada Istanbul artik okunamayan bir form olarak

birakilmistir (Gorsel 4.12.).

Gorsel 4.12. Imgesoz tasarimimn ilk denemeleri (Onur Kuran)

Kanal Istanbul projesi ile Istanbul’un iki ayr1 bogaza sahip olacagi, bu durumun ise
Istanbul’a ¢ok ciddi zararlar verebilecegi, hatta ortada Istanbul’un kalmayacag: {izerine
olusturulan eskizin, kavramsal ve imgesel degerinin daha kuvvetli ve uygun oldugu

saptanmugtir. Imgesdz tasarimi ise bu dogrultuda tamamlanmustir (Gorsel 4.13.).

Gorsel 4.13. Kanal Istanbul imgesézii ¢ikis noktast ve tasarimi
(https.//www.cumhuriyet.com.tr/turkiye/kanal-istanbulun-imar-plani-yine-degisti-1872825 Erigim
Tarihi: 19.11.2021), Onur Kuran)
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Kanal Istanbul imgesdéz tasariminin da, herhangi bir grafik iiriin iizerinde
gorsellestirilmesi gerekli goriilmiistiir. Bu baglamda kurgusal bir kitap kapagi tasarimi
olusturulmus ve imgesdz tasarimi hicbir degisiklige ugratilmadan, dogrudan kapaga
aktarilmistir. Istanbul’u, Karadeniz’i ve Marmara Denizi’ni vurgulayabilmek adina koyu

lacivert bir renk tonu kullanilmistir (Gorsel 4.14.).

Gorsel 4.14. Kanal Istanbul imgeséz tasarimimn bir grafik iiriin olarak kitap kapag: tasariminda

dogrudan kullanimi (Onur Kuran)
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4.2.4. Nihilizm

Nihilizm, diger bir adiyla higgilik, kisaca her seyin anlami1 ve degerinin olmadigini,
hi¢bir seyin 6nemli olmadigini savunan felsefe goriisiidiir. Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde
nihilizmin; “var olan biitlin varliklari, degerleri ve gercekleri reddeden bir 6greti, her tiirli
gercek varligi inkdr eden asir1 bireycilik, higecilik, yokguluk (http-2)” seklinde
tanimlandig1 goriilmektedir.

Nihilizm kavramini ele alarak imgesoz tasarimina doniistiirmek i¢in oncelikle
kavramim derin boyutunun irdelenmesi gerekli gortilmiistiir. Bu baglamda kavramin
kelime anlam1 olan “higlik” sozciigiinden yola ¢ikilmasina karar verilmistir. Nihilizm
sOzcligiinii bir imgesdze doniistiirlirken, harfler ile hiclik felsefesinin nasil gdsterebilecegi
lizerine bir takim ¢izimler yapilmistir. Harfler ve kavram arasinda tespit edilebilen tiim

iligkiler kagida dokiilmeye caligilmistir (Gorsel 4.15.).

Gorsel 4.15. Nihilizm kavramu ile ilgili eskiz ¢alismalar: (Onur Kuran)

Eskiz tasarimlarindan kavrami en gii¢lii ve sade sekilde ifade edebilecegi diisiiniilen
cizimler sayisal ortama aktarimistir. Bu baglamda birinci tasarim olarak, nihilizm
sOzcligili icerisinde yer alan tiim sesli harfler ¢ikartilmis ve yalnizca nhlzm harfleri
birakilarak sade sekilde tasarim tiretilmistir. Uygulamasina karar verilen diger tasarimda

3t
1

ise nihilizm sézciligi icerisinde yer alan tiim seslilerin “i” harfi oldugu tespit edilmis, bu
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baglamda i1 harflerinin yalnizca govde formlar1 soézciikten cikartilarak tasarimlar
olusturulmustur.

Sayisal ortama gegirilen tasarimlar baglaminda, nihilizm kavraminin derin felsefi
yiikil, imgesdz tasarimina en gili¢lii bigimde nasil aktarilabilir? sorusuna cevaplar
aranmistir. Kavramin daha derin bir sekilde imgelestirilebilmesi adina, ikinci tasarim
iizerinde bir takim revizeler yapilmistir. Gévde formu ¢ikartilan i harflerinin, diyakritik
bigimleri s6zciigiin altina indirilerek “... (ii¢ nokta)” kavrami da imgesdz tasarimina dahil
edilmistir. Bu sayede imgesoz tasarimina ekstra katki saglanarak tasarim tamamlanmistir

(Gorsel 4.16.).

Gorsel 4.16. Sayisal ortama gegirilen tasarim yukarida verilmektedir. Imgesoz tasariminin son hali ise

altta gosterilmektedir (Onur Kuran)
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Ortaya koyulan nihilizm imgesdz tasarimi, Yale Universitesi Yayinlari’nda var olan
ayni isimde bir kitabin kapak tasarimina uyarlanmistir. Tasarimda antrasit renk tonlari
secilmistir. Nihilizm imgesoz tasarimi, hi¢bir degisiklige ugratilmadan, dogrudan tasarim

merkezine yerlestirilerek 6rnek gorsel tamamlanmigtir (Gorsel 4.17.).

Gorsel 4.17. Nihilizm imgesoz tasariminin bir grafik iiriin olarak kitap kapagi tasariminda dogrudan

kullanimi (Onur Kuran)
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4.2.5. Sonsuzluk

Dogadaki her canli gibi biz insanlarin da yasamlarinda bir baglangic ve son
bulunmaktadir. Dogar, yasamlarimiz elverdigi 6l¢iide diinyada varligimizi siirdiiriir ve
zamanimiz doldugunda ise her canlinin degismez sonu olarak hayatimizi kaybederiz.
Sonsuzluk kavrami, belki de bu manada, ge¢gmisten giiniimiize insanin basaramadigi,
basaramayacagi, ulasilmasi imkansiz ve bu sebeple oldukca giiclii, adeta tanrisal bir algi
barindiran, 6nemli bir kavram olarak sdylenebilmektedir. Belki de bu sebeple manevi bir
sembol olarak farkli birgok medeniyette siklikla kullanildig1 bilinmektedir. Bir matematik
isareti olarak sonsuzluk semboliiniin ise ilk kez 1655'te Ingiliz matematik¢i John Wallis
tarafindan icat edildigi bilinmektedir. Daha sonraki donemlerde matematiksel, fiziksel ve
metafizik alanlarinda ayni1 sembol kullanilagelmistir (http-13).

Kavrami bir imgesdz olarak tasarlamak adina, glinimiizde reklamlarda,
miicevherlerde vb. farkli bircok alanda siklikla kullanilan sonsuzluk semboliinden
yararlanilmigtir. Sonsuzluk sozciigii igerisinde yer alan S harfinin sembol ile yakin

iliskisinden yararlanilarak kavram eskizlerle ortaya koyulmustur (Gorsel 4.18).

Gorsel 4.18. Sonsuzluk kavramu ile ilgili eskiz ¢alismalart (Onur Kuran)
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Eskizlerde tespit edilen iliski sayisal ortama gecirilmistir. Herhangi tipografik bir
hataya sebebiyet vermemek adimna, harf formunda yapilan deformasyon, sozciikte
kullanilan yazi karakterinin anatomik yapisina uygun bir bigcime getirilmistir. Imges6z
tasariminda kullanilan S harfinin yatay bi¢imi ile elde edilen ve hem S harfini hem de
sonsuzluk semboliinii gosteren form deformasyonu ile sayisal ortama gecis islemi
tamamlanmistir. imgesozler, hem okunabilen hem de biinyesinde farkli anlamlar
barindirabilen tasarimlardir. Bu baglamda, elde edilen sonsuzluk imgesozii igerisinde,
kavramin daha da derin anlamlar barindirabilecegi “onsuzluk™ sozciik iligkisi tespit
edilmistir. Bu baglamda imgesdz tasariminda kullanilan farkli bir renk tonu ile bu okunus
iligkisi de kavramsal olarak eklenerek tasarim son haline getirilmistir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti kurucusu, Onderimiz Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’e ithafen,

sonsuzluk ve onsuzluk kavramlari tasarimda anlatilmaya calisilmistir (Gorsel 4.19.).

Gorsel 4.19. Sol iistte sonsuzluk isaretinin Source Sans Variable yazi karakteri ile gosterimi, sag iistte ise
sayisal ortama gegirilen ilk tasarim verilmektedir. Imgeséz tasariminin son hali ise alttaki gorselde

gosterilmektedir. (Onur Kuran)
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Elde edilen sonsuzluk imgesdz tasariminin, grafik bir {iriin yilizeyinde ne denli giiglii
bir anlatim diline doniisebilecegi baglaminda, kurgusal bir kitap kapagi tasarimina
donitistliriilmesine karar verilmistir. Tasarimda siyaha yakin antrasit bir renk tonu
secilmistir. Imgesoéz tasarimi, hicbir degisiklige ugratilmadan 90° dikey gevrilerek

yerlestirilmis ve kapak tasarimi1 tamamlanmistir (Gorsel 4.20.).

Gorsel 4.20. Sonsuzluk imgeséz tasarimnin bir grafik iiriin olarak kitap kapagi tasariminda dogrudan

kullanimi (Onur Kuran)
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4.2.6. Ekonomi

Sinirsiz insan ihtiyaglarini, sinirli kaynaklarla idame ettirme konularini inceleyen
bir bilim dali olan ekonomi, gerek insanlarin, gerekse toplumun genelini dogrudan
etkileyen tretim, tiikketim, gelir vb. bircok 6nemli konuyu kapsamaktadir. Tiirk Dil
Kurumu'na gore ekonominin taniminin; “insanlarin yasayabilmek i¢in iiretme,
iirettiklerini boliisme bigimlerinin ve bu faaliyetlerden dogan iliskilerin biitiinii, iktisat
(http-2)” olarak verildigi goriilmektedir. Bu baglamda, ekonominin temelinde insanin
oldugunu sdylemek hatali goriilmemektedir. “Ekonomik faaliyetlerin degismeyen temel
amaci; insanlarin refah diizeyini arttirmak, yasam kalitesini yiikseltmek ve gelecege olan
giiven duygusunu beslemektir (http-14)”

Ekonomi kavramini bir imgesdz olarak tasarlamak adina, oncelikle kavramin
iilkemizdeki gilincel durumu ele alinarak cesitli incelemeler yapilmistir. Bilhassa
uygulama projesi ¢aligmalar1 esnasinda yasanan bir takim ciddi ekonomik olaylar,
iilkemiz ekonomisinin ciddi bir kriz igerisinde oldugunu siradan bir insana dahi
gostermistir. Cesitli doviz ve emtialarin rekor artiglar yasadigi, Tiirk Lirasinin ise ciddi
deger kaybettigi ve bu baglamda gerek tilkemizin gerekse her bireyin ekonomik giiciiniin
ciddi sekilde deger kaybettigi tespit edilmistir (http-15). Kavramin eskiz ¢izimleri de bu
baglamda sekillenmistir. Ekonomimizin giderek kétiilestigi goriilmiis ve bu durum ise

imgesdz tasariminin ¢ikis noktasi olarak ele alinmistir (Gorsel 4.21.).

Gorsel 4.21. Ekonomi kavramu ile ilgili eskiz ¢alismalar: ve segilen eskizin ilk uygulamasi (Onur Kuran)
Eskiz cizimleri icerisinden sayisal ortama aktarilmasi uygun goriilen ¢aligsma, esel

gorme testi imgesinin, ekonomi sozciigii baglaminda uygulandigi kavramsal ¢izim
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olmustur. Esel gérme testi, bir insanin yazilart okumakta giicliik ¢ektigi durumlarda
herhangi bir g6z doktoruna basvurdugu zaman uygulandigi bilinen en yaygin goz
muayenesi testidir. Ekonomi kavrami, bu goz testi ile metaforlastirilarak imges6z
tasarimi olusturulmustur. Goz testi imgesinde tespit edilen E harfi karakterinin anatomik
yapisina uygun olarak, ekonomi sozciigiinde yer alan diger tiim harfler tasarlanmis ve

imgesoz son haline getirilmistir (Gorsel 4.22.).

Gorsel 4.22. Sol iistte esel gorme keskinligi testi gorseli, sag iistte ise gorme testi i¢erisindeki E harfinden
yola ¢ikarak tasarlanan diger harfler verilmistir. Imgeséz tasariminin son hali ise alttaki gorselde

gosterilmektedir (https://venividigoz.com/goz-testi/ Erisim Tarihi: 25.11.2021, Onur Kuran)

Ekonomi imgesdz tasariminin da, herhangi bir grafik {irlin {izerinde

gorsellestirilmesi gerekli goriilmiistiir. Bu baglamda “Ekonomi Tikirinda” adli bir kitabin
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kapak tasarimi, ekonomi imgesdzii ile revize edilerek yeniden ele alinmustir. Ulkemiz
ekonomisinin daha net vurgulanabilmesi adina kirmiz1 ve beyaz renk tonlarinda kapak

tasarimi olusturulmustur (Gorsel 4.23.).

Gorsel 4.23. Ekonomi imgesoz tasarimimn bir grafik iiriin olarak kitap kapagi tasariminda dogrudan

kullanimi (Onur Kuran)
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4.2.7. Don Kisot

17.yy’m ilk yillarinda, iki boliim olarak yazildig: bilinen, diinya edebiyatindaki ilk
modern roman olan Don Kisot, Miguel de Cervantes Saavedra tarafindan kaleme
alimmigtir. Romanda ana karakter Alonso Quijano, aslinda eski sovalye kahramanliklarini
anlatan seriivenleri ve yasam hikayelerini okumaktan dolay1 akli karismis, biraz delirmis
orta yash bir aristokrattir. Gegmisteki sovalyelerin Oykiilerinden derinden etkilenmistir.
Bu sebeple neredeyse ise yaramaz, eski, pasli bir mizrak, kili¢ ve kalkan1 kusanir, ¢ok
giiclii ve gorkemli sandig1, ¢elimsiz atina binerek yollara diiser. Hem kendisini, hem de
cevresini oldugundan olduk¢a farkli goéren Alonso, oncelikle Lord sandigi bir hanci
tarafindan sovalye ilan edilir ve Don Kisot adini1 alir, ardindan yolda karsilastig1 bir koyli
olan Sancho’yu silahsorii ilan eder ve kahramanlik seriivenlerine dogru yollara diiser.
Yine giizel ve soylu sandig1, fakat ¢irkin ve oldukga kaba bir kadin1 sevgilisi olarak goriir.
Romanda Don Kisot, farkli maceralarda silahsorii ile birlikte trajikomik olaylara
sebebiyet verir. En ¢ok taninan ve romanda da ilk atildig1 macerasi olarak gecen seriiveni
ise, yel degirmenleri ile olan savasidir. Belki de bu sebeple bir¢cok Don Kisot kitabinin
kapak tasariminda yel degirmeni imgesine rastlanilmaktadir. Don Kisot, yel degirmenleri

ile savasan bir karakter olarak zihinlerde canlanmaktadir (Gorsel 4.24.).

Gorsel 4.24. Don Kisot kitap kapagi tasarimlarindan ornekler (https://www.idefix.com/Kitap/Don-
Kisot/Edebiyat/Roman/Dunya-Klasik/urunno=0001818777001 , https://www.target.com/p/don-quijote-
de-la-mancha-of-commemorative-hardcover-miguel-cervantes/-/A-50305684 ,
https.//blackwells.co.uk/bookshop/product/Don-Quijote-De-La-Mancha-Para-Nios-by-Miguel-de-
Cervantes-author-Felipe-Garrido-author/9786077355854 , Erisim Tarihi: 26.11.2021)
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Don Kisot, gercekler ve hayalleri birbirine karigtiran hasta bir adamdir. Romanda
farkli maceralar atlatarak, sonunda tekrar yasadig1 yere donen Don Kisot tedavi olur ve
normal bir insana doner. Daha sonra ise hastalanir ve Hiristiyan biri olarak vefat eder.
Romanin, sinemadan baleye, tiyatrodan miizikale, farkli bir¢ok ortama uyarlandigi
bilinmektedir. Don Kisot, inanmanin giiciinii géstermekte, hayallerimizin ve dogrularin
pesinden gitmemiz gerektigini okuyuculara aktarmaktadir. Bu baglamda detayli sekilde
incelenen romanin kapak tasarimlart incelenmis, farkli medyumlara uyarlanan
versiyonlarmin tanitim grafikleri arastiritlmistir. Tiim bu siirecin sonunda ise Don Kisot

kavramu iizerine eskiz denemeleri olusturulmustur (Gorsel 4.25.).

Gorsel 4.25. Don Kisot kavramu ile ilgili eskiz ¢calismalart ve secilen eskizin ilk uygulamasi (Onur Kuran)

Eskiz tasarimlarinda Don Kisot kavramini zihinlerde en iyi sekilde yansitabilecegi
diisiiniilen yel degirmeni imgesi, farkli harf iliskileri ile yaratilmaya calisilmistir. Gerek
majiskiil, gerek miniskiil stilde harf ve kavram iligkileri irdelenmistir. Sayisal ortama
aktarilmasi digiiniilen eskiz ise, kavrami en sade fakat en giiclii sekilde tipografik bir

karakter ile yansitabilecegi diisiiniilen tasarim olmustur. “Asteriks” isaretinin yel
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degirmeni imgesine benzetilmesi ile yakalan bu iliski, sayisal ortamda farkli yazi
karakteri tasarimlariyla defalarca denenmistir (Gorsel 4.26.). Kavrami en uygun ve giiclii
sekilde yansittigi disiiniilen Apex Serif yazi karakteri ile imgesdz tasarimi

tamamlanmistir (Gorsel 4.27.).

Gorsel 4.26. Farkl: yazi karakterleri ile Don Kisot imgesoz tasarumi denemeleri (Onur Kuran)

D*N KiSOT

Gorsel 4.27. Apex Serif yazi karakteri ile olusturulan Don Kisot imgesézii (Onur Kuran)
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Tasarimi1  gergeklestirilen Don Kisot imgeséziiniin, bir grafik {irline
donitistiiriildiiglinde ne denli etkili ve yaratict olabileceginin ortaya koyulabilmesi
amaclanmistir. Bu sebeple tasarlanan imgesoz higbir degisiklige ugratilmadan, bir kitap
kapag1 tasarimi olarak gorsellestirilmis ve imgesdz tasariminin basarisi ortaya koyulmaya

calisilmistir (Gorsel 4.28.).

Gorsel 4.28. Don Kisot imgeséz tasariminin bir grafik iiriin olarak kitap kapagi tasariminda dogrudan

kullanimi (Onur Kuran)
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4.2.8. Doniisiim

Doéntlisiim romani, diinya edebiyatindaki en gii¢lii isimlerden biri olan Stefan
Zweig’in bas yapitlarindan biridir. 20.yy’in baslarinda kaleme alindigi bilinen eserin
orijjinali Almanca dilinde yazilmistir. Romanin orijinal adi ise “Die Verwandlung”tur
(http-16). Romanmn Ingilizce ismi “The Metamorphosis”, yani Tiirkge tanimiyla
metamorfoz(baskalasim)’dur. Romanin ana karakteri Gregor Samsa, oldukea kotii diisler
gordiigii bir gecenin sabahi, kendini bir bocege doniismiis sekilde uyanarak bulur.
Yataktan bile kalkamaz, yeni viicudu ile hareket etmeye calisir fakat zorlanir. ise gec
kaldig1 i¢in miidiirii evlerine gelir. Gregor ne derse desin hicbir sey anlagilmaz ¢iinkii sesi
bile farklilasmistir. Goren herkes Gregor’un bu yeni halinden korkar, yadirgar. Uzun bir
siire Gregor’a kiz kardesi Grete bakar. Fakat zamanla o bile bu durumdan bikmistir. Kilitli
bir odada, hayatin1 bir bocek olarak gecirmeye devam eden Gregor, babasinin sirtina
firlatt1§1 elmanin ¢ilirimesi ve zamanla iltthap kapmasi sonucu hayata veda eder.
Gregor’un 6lmiis bedenini evin hizmetgisi bulur ve siipiirerek temizler.

Dontisiim kavramini bir imgeséz bi¢iminde tasarlayabilmek i¢in, oncelikle tim
diinyada taninan bu eserin farkli kapak tasarimlari incelenmistir. Arastirilan birgok kapak
tasariminda, romanda bahsi gecen kahraman Gregor Samsa’nin boécege doniismiis

imgesinin illiistre edildigi durumlara siklikla rastlanilmistir (Gorsel 4.29.).

Gorsel 4.29. Don Kisot kitap kapag: tasarimlarindan ornekler
(https.//www.dr.com.tr/Kitap/Donusum/Edebiyat/Roman/Dunya-Roman/urunno=0000000561966 ,
https.//www.knesebeck-verlag.de/die verwandlung/t-1/136 , https://www.amazon.com/Metamorphosis-
Franz-Kafka/dp/1600964222 , Erisim Tarihi: 26.11.2021)
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Doéniistim, bagkalasim, degisim, metamorfoz kavramlarim1 harfler ile
imgelestirebilmenin nasil olabilecegi iizerine oldukca farkli eskiz tasarimlari
olusturulmustur. “Tipografik baskalagim nasil olabilir?” sorusu {iizerine denemeler
yapilmistir (Gorsel 4.30.). Donlisiim sozciigii igerisinde yer alan harfler ve diyakritik

isaretler baskalasima ugratilarak kavram tipografik bir dille anlatilmaya ¢aligilmistir.

Gorsel 4.30. Doniisiim kavramu ile ilgili eskiz ¢alismalart (Onur Kuran)

Bu baglamda tasarlanan eskizler sayisal ortama gecirilmistir. Doniisiim s6zciigii bir
imgesdz olarak baskalasim gecirmis harflerin olusturdugu bir sdzclik bigiminde
tasarlanmaya calisiimistir. Imgeséziin son hali, okunmasi oldukga gii¢, kimi harflerin ters
cevrildigi, diyakritik isaretlerin yer degistirdigi, harf formlarinda farkli degisimlerin

yapildig1 bir tasarima doniistiiriilerek imgesdz tamamlanmistir (Gorsel 4.31.).

Gorsel 4.31. Déniisiim imgesoziiniin sayisal ortamda denemeleri ve imgesoziin tasariminin son hali

(Onur Kuran)
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Dontlisgiim imgesdz tasariminin  da, herhangi bir grafik {riin {izerinde
gorsellestirilmesi gerekli goriilmiistiir. Bu baglamda Franz Kafka’nin Doniisiim kitabinin
kapak tasarimi, imgesoz ile revize edilerek yeniden ele alinmigtir. Kapak tasariminda gri
ve kirli beyaz tonlar kullanilmigtir. Doniigiim imgesozii ise 90° dikey ¢evrilerek tasarim

alanina hiyerarsik olarak oldukca genis bir sekilde yerlestirilmistir (Gorsel 4.32.).

Gorsel 4.32. Doniisiim imgesoz tasarimunn bir grafik iiriin olarak kitap kapag: tasariminda dogrudan

kullanimi (Onur Kuran)
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4.2.9. Suriye

Ulkemizin giiney smir komsusu olan Suriye, uzun yillar Osmanl imparatorlugu
siirlar1 igerisinde yer alan bir bdlge olarak bilinmektedir. Osmanli Devleti’nin
yikilmasinin ardindan, iilkeye bir siire Fransa hadkim olmustur. Giiniimiizdeki Suriye
Devleti ise, 1946 yilinda bagimsizligini kazanmistir. Ne yazik ki Suriye’nin de, tipki
Ortadogu’da yer alan ¢ogu diger devletlerde oldugu gibi, oldukca karmasik bir siyasal
tarihe sahip oldugu goriilmektedir (http-17). 1946 yilindan giiniimiize, darbeler ve i¢
savas gibi ciddi durumlarin yasandigi iilkede, ne yazik ki halen devam i¢ karigikliklar ve
savag sonucu, milyonlarca insanin go¢ ettigi, yliz binlerce insanin ise Oldigi
bilinmektedir. Bunlarla birlikte Suriye, tiim diinyay1 etkileyen boyutlarda eylemlere ve
siddete sebep olan radikal terorist gruplarin bir yasam alanima doniismiis, siddet ve savas

sarmalinda yer alan bir {ilke halini almistir (Gorsel 4.33.).

Gorsel 4.33. Suriye i¢ savasinda harap olmus bir yerlesim yerinden gériintii
(https://www.dazeddigital.com/artsandculture/article/34533/1/orlando-von-einsiedel-white-helmets-syria-
oscars Erigim Tarihi: 26.11.2021)

Resmi adiyla Suriye Arap Cumhuriyeti’nin, son donemlerde yasamis ve yasamakta
oldugu i¢ savas durumu ve baglaminda gelisen farkli kiiresel ve toplumsal olaylarin
kavramsal olarak anlatilabilmesi adina, eskiz tasarimlarinda akla gelebilecek her kavram
kagida dokiilmeye ¢alisilmistir. Suriye sdzcligili icerisinde yer alan harfler ile tipografik

iligkiler gelistirilmeye ¢alisilmistir (Gorsel 4.34.).
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Gorsel 4.34. Suriye kavrami ile ilgili eskiz ¢calismalar: (Onur Kuran)

Eskizler arasindan Suriye kavramini en sade ve soke edici sekilde gosterebildigi
diistinlilen imges0z ¢izimi sayisal ortama aktarilmistir. Bu imges6z tasariminda, Suriye

31
1

sOzcligii icerisinde yer alan harflerden “i”, bir insan imgesine benzetilmis ve sadece yatay
bicimde cevrilerek diger harflerin taban ¢izgisi hizasina getirilmistir. Bu sayede i harfi ile
yerde yatan, 6lmiis bir insan imgesi yaratilmis ve evrensel bir form olusturulmustur.
Yakalanan bu sade fakat oldukca carpici form ile imgesdz tasarimi tamamlanmistir.

Imgeséz tasarimi, Source Sans Pro yazi karakteri ile olusturulmustur (Gorsel 4.35.).

SUR._YE

Gorsel 4.35. Suriye imgesoz tasarimi (Onur Kuran)
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Tamamlanan Suriye imgesodz tasariminin, grafik bir {iriin yiizeyinde ne denli giiclii
bir anlatim diline doniisebilecegi baglaminda, kurgusal bir kitap kapagi tasarimina
doniistliriilmesine karar verilmistir. Tasarimda Suriye Arap Cumhuriyeti bayraginda yer
alan yesil, siyah ve beyaz renk tonlar1 secilmistir. Imgesdz tasarimi, higbir degisiklige

ugratilmadan tasarim ylizeyine yerlestirilmis ve kapak tamamlanmistir (Gorsel 4.36.).

Gorsel 4.36. Suriye imgesoz tasarimimin bir grafik tiriin olarak kitap kapagi tasariminda dogrudan

kullanimi (Onur Kuran)
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4.2.10. Karmasik Duygular

Stefan Zweig’1n bir diger bas yapit1 olan Karmasik Duygular adli eseri, ilk kez 1927
yilinda yayimlanmigtir. Derleme kitabin Almanca orijinal ad1 “Verwirrung der Gefiihle”
Tiitkce’de “duygularin  karisikligr” anlamina gelmektedir. Stefan Zweig’in cogu
kitabinda hissedilebilen dram ve melankoli durumu, Karmagsik Duygular adli kitabinda
da yogun sekilde hissedilmekle birlikte, kitapta olduk¢a derin bir psikolojik
yorumlamayla, toplamda yedi farkli 6ykii anlatilmaktadir. Duygusal ikilemler, agk, tutku
gibi kavramlar bu oykiilerde kagida dokiilmiistiir. Zweig’in Karmasik Duygular adli son
oykiisiinii ise, kitabinin ismi olarak sectigi goriilmektedir.

Eskiz tasarimlar1 oncesinde, kitabin Tiirkiye’de ve diinyada yayimlanmakta olan
kapak tasarimlar1 aragtirllmig ve detayli sekilde incelenmistir. Arastirmada, belki de
kitabin bir derleme eser olmasindan o6tiirli, oldukca farkli kapak tasarimlari tespit
edilmistir. Bu baglamda eskiz tasarimlarinda herhangi bir 6ykii ya da imgeden hareket
etmek yerine, kitabin adi iizerinden kavrami genel olarak imgelestirme adina ¢izimler

olusturulmasi planlanmistir (Gorsel 4.37.).

Gorsel 4.37. Karmasik duygular kavramu ile ilgili eskiz calismalart (Onur Kuran)
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Uygun oldugu diisiiniilen eskiz tasarimlari sayisal ortama aktarilmigtir.
Denemelerden ilkinde, karmagik duygular sozciigiindeki tiim harfler, okunmasi bir hayli
giic, sanki bir torbaya atilarak karistirilmiscasina yerlestirilmis tipografik bir dille
olusturulmustur. Diger denemede ise ¢cok daha sade bir bicimde, sozciik igerisinde yer
alan harfler yalnizca oldugu yerde ters ¢evrilmis veya ayna goriintiisii alinmis bicimlerde
karmagiklagtirnlmigtir. Bu baglamda daha sade ve giiclii sekilde kavrami anlattigi
diisiiniilen ikinci tasarim tizerinde durulmus ve imgesoz tasarimi tamamlanmistir (Gorsel

4.38.).

Gorsel 4.38. Ustte imgeséziiniin sayisal ortamdaki ilk denemeleri verilmistir, alttaki gorselde ise

Karmagik Duygular imgesoziiniin nihat tasarimi verilmektedir (Onur Kuran)
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Olusturulan imgesoz tasarimi, Stefan Zweig’in Karmasik Duygular kitabinin kapak
tasarimi ile revize edilerek yeniden ele alinmistir. Tasarlanan imgesoz higbir degisiklige
ugratilmadan, yalmizca 90° dikey gevrilerek tasarim alanina yerlestirilmistir. Kapak
tasariminda duygusal hissin daha yogun alicilara ulagtirilabilmesi adina, giil kurusu ve

kirli beyaz tonlar se¢ilmistir (Gorsel 4.39.).

Gorsel 4.39. Karmasik Duygular imgeséz tasarvminin bir grafik iiriin olarak kitap kapagi tasariminda

dogrudan kullanimi (Onur Kuran)

161



SONUC

Insanin gelistirdigi en yaygin iletisim araclarindan biri yazidir. Sembolik bicimde
olusan yazi ile insan iletisimini kayit altina almaya baglamis, bu sayede ise bilinen
insanlik tarihini baglatmistir. Glinlimiizde yaz1 sayesinde, binlerce yil dncesine ait bilgiler
anlamlandirilabilmektedir. Yazi, gegmise dair bilgiler verebilen devrimsel bir sistemdir.

Yaziy1 bir Mezopotamya Uygarligi olan Siimerlerin ilk defa kesfettigi
bilinmektedir. Yazi ile anlatilmak ve aktarilmak istenen duygu, diisliince ve imgeler,
stilize edilerek gorsellestirilmistir. Zaman icerisinde ise sembol temelli yazi
soyutlagtirllmig ve gelistirilmistir. Diinya {izerindeki farkli medeniyetlerde de yazi
sembol temelli ortaya ¢ikmis ve zamanla gelistirilmistir. Fenikelilerin seslere karsilik
gelen alfabeyi kesfetmelerine kadar, sembol temelli yazi sistemlerinin bati
medeniyetlerinde devam ettigi goriilmektedir. Fenikelilerin fonetik alfabesinin ise
yazidaki sembolik anlamim kaybolmasina sebebiyet verdigi goriilmektedir. Yazi,
katmanli algisin1 giderek kaybetmis, imgesel bicimler giderek soyutlasarak spesifik
isaretlere doniistliriilmiistiir. Yazi1 kolaylastirilmistir fakat anlami boyut degistirmistir.

Gliniimiizde grafik sanatlar, tipografik dokunuslar ile yazida kaybedilen bu
sembolik anlami, farkli bir agidan yaziya yeniden kazandirmaktadir. Bir nevi, eski donem
yazilarin biinyesinde barindirdigr sembolik yapinin; cagdas, postmodern tipografik
dokunuslar ile giinlimiizdeki alfabetik sistemlere yeniden eklenebildigi goriilmektedir.
Yaziya, yazi Otesi anlamlar aktararak, grafik tasarimcilarin aslinda yaptigi sey, yaziyi
yeniden sembollestirmek ve anlam1 goriiniir kilmaktir.

Grafik tasarimcilar postmodern tipografik yaklagimlar ile yaziya yeniden bu algiy1
aktarirken, edindigi tasarim bilgi ve becerisini kullanmaktadir. Grafik tasarimeilar kimi
zaman tipografiden farkli olarak illiistrasyon, fotograf gibi anlatim dilleri kullanarak
mesajlart alicilara ulastirirken, kimi zaman kullandigi anlatim dillerini harmanlayarak
veya farkli yontemler deneyerek daha giicli ve akilda kalict mesajlar iletmeye
caligmaktadir. Bu baglamda anlatim dillerinin 6nemine deginmek oldukca gerekli
goriilmektedir. Ayni sartlar altinda a noktasindan b noktasina giderken, bir ucakla, bir
otomobille ya da bir motosiklet ile seyahat etmek kisiyi ayn1 noktaya gotiirecek olsa bile,
bambagka bir deneyim yasatarak varig noktasina ulagmasini saglayacaktir. Grafik anlatim
dillerinin de tipki bunun gibi bir islevi vardir. Ayn1 grafik mesajin farkli anlatim dilleri

ile tasarlanmasi, alicilara ayn1 mesaji iletecek olsa dahi, bambagka deneyimler sunacak,
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iyi bir dille ve yaraticilikla tasarlanilmamis bir mesaj saniyeler igerisinde unutulurken,
dogru yontemle ve yaraticilikla iletilen bir mesaj belki yillarca unutulmayacaktir.

Bu bilgiler 15181inda, arastirmanin ilerleyen boliimlerinde postmodern tipografik
yaklagimlarin 6nemi, basta grafik tasarim disiplini olmak iizere, farkli sanat ve tasarim
disiplinleri ¢er¢evesinde de sunulmustur. Sanat ve tasarimcilarin farkli bir anlatim dili
olarak kullandi1g1 postmodern tipografik yaklasimlarla yazi, icerdigi isaretlerin anlamiyla
sinirlandirilmamis, 6tesinde yeni deneyimler yasatan ¢agdas bir biceme doniistiiriildigi
tespit edilmistir. Bu ¢alismanin 6ziinde ise bu bicemlerden biri olan imgesézler yer
almaktadir. Imgesozler, grafik tasarim disiplininin temelinde var olan iki tasarim &gesi
imge ve yazinin, yaraticilikla harmanlanarak ortaya ¢ikarildiklari en sade grafiklerdir.
Her giin, her dakika hayatlarimiz1 gevreleyen gorsel iletisim mesajlar1 arasinda hem
okunabilmesi, hem de farkli bir hinzirlikla gbéze c¢arpacak imgesel nitelikleri,
imgesdzlerin grafik iirlinlerde kullanim1 baglaminda, ne denli gii¢lii bir bicem olabilecegi
hususunda fikir vermektedir. Bir diger O6nemli husus ise imgesdzlerin formunda
barindirdig1 evrensel bicemdir. Tipki basli basina bir imge kullanimi gibi, herhangi bir
dilde olsa dahi yazi, imgesdzler ile biinyesine igerdigi sdzcliglin anlamini evrensel bir
dilde aktarmaktadir. Bu baglamda imgesdzlerin, Ogretici bir giicii oldugu tespit
edilmektedir. Hangi dilde yazilirsa yazilsin, icerdigi imgesel gii¢ ile yazi artik evrensel
bir form i¢ermektedir. Boylelikle imgesozler, dil 6grenimi gibi kimi egitim alanlarinda
kullanildiklarinda, oldukg¢a yararh ve akilda kalic1 bir etki saglayabileceklerdir.

Bu tez ¢aligmasi ile elde edilen arastirma verileri, imgesdzlerin yazi ve imgenin
giiclinii iceren, sade, sira disi, yaratict ve didaktik bir postmodern tipografik bicem
oldugunu gozler oniline sermektedir. Bir sozciige evrensel bir anlam yiikleyebilmek ve
bunu yaparken ise olabilecek en sade ve yaratict formu gelistirmek, goriildiigli kadar basit
bir siirecin meyvesi de degildir. Grafik tasarimcilar bu noktada, harfleri ve i¢erdigi anlami
bir biitiin olarak gorebilmeli, onunla oynayabilmeli, imges6z tasarlayabilmek i¢in hem
zekasini, hem de yetenegini sergileyebilmelidir. Imgesdz tasarimi, hem imgelere, hem de
yaziya sadece ylizeysel olarak bakmakla degil, icerdigi kavrami ve anlami goérmek ve
kesfetmek {izerine kuruludur.

Giiniimiiz diinyas1 da gorsellik {izerine kuruludur. Imgelerin adeta istila ettigi
modern yasamda, insanlar artitk okumaktan ziyade bakarak cevresini ve mesajlari
algilamaya calismaktadir. Imgesozler ise, okunabilir bir malzemenin bakilabilir bir

formda tasarlandig1 grafiklerdir. Bu baglamda, imgesozler olduk¢a 6nemli bir grafik
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ogedir. Cilinkii bakilarak, gozlemle ve algilayarak islevini yerine getirmekte, tipki bir
imge gibi mesaj1 olduke¢a hizl bir sekilde aktarabilmektedir.

Tipografinin var oldugu her alanda grafik tasarimcinin ihtiyact dogrultusunda
imgesdzlere bagvurulabilir. imgesdzlerin sasirtici, akilda kalici, sok edici etkisi, reklam
tasarimindan logo tasarimina, bir gazete mansetinden bir kitap kapagi tasarimina kadar
grafik tasarimcilara imgesdzleri oldukca genis bir alanda kullanma firsati sunmaktadir.
Imgesodzler yapis1 geregi, grafik tasarimin ulasmaya ¢alistigi amaglari hem imgesel hem
de tipografik sekilde formunda barmdirmaktadir. Imgesézlerin bir grafik tasarim bicemi
olarak kullaniminin yani sira, 6gretici, didaktik tislubu sayesinde ise olduk¢a kiymetli
farkl1 bir meziyeti daha bulunmaktadir. imgesozler gorsel 6grenme yéntemlerinden biri
olarak kullanildiginda, dil egitimi gibi yaziyla gosterilen sozciiklere ayn1 zamanda
imgesel bir tavir katabilecek, boylelikle yaziya hem evrensel bir anlam yiiklenecek, hem
de imgesel tavrin akilda kalicilig1 sayesinde o s6zciigiin 6grenilmesini ¢ok daha hizli bir
héle getirebilecektir. Bu baglamda imgesdzlerin, gorsel bir 6grenme yontemi olarak dil
egitimi gibi alanlarda oldukga yararl olabilecegi de tespit edilmistir. Ornegin imgesdzler
ile ortaya koyulacak olan bir sozliik ile, dil 6grenimi hem gorsel bir veriye dayanacagi
icin ¢ok daha verimli ve etkin, hem de daha eglenceli ve akilda kalic1 olabilecektir.

Sonug olarak grafik tasarimecilar yaziya yalnizca igerdigi dilsel anlam ile bakmakla
yetinmemelidir. Yazi, grafik tasarimcilarin kullandigi ana malzemelerden biridir. Bu
malzemeyi olabilecek en yaraticit ve evrensel form ile kullanabilmek ise, tasarimcinin
hiineridir. Bu c¢alisma, grafik tasarimcilara bu hiinerlerini imgesozler baglaminda
sunabilme firsat1 gostermektedir. Tipografinin bir deneyler bahgesi oldugunu ve biraz
yaraticilik ve odaklanma ile basit sdzciiklerin bile farkli bir¢ok alanda kullanilabilecek
olagandis1 formlara doniisebilecegi kanitlanmaktadir. imgesézler, icinde yasadigimiz

cagin cagdas bir grafik bicemidir.
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