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OZET

20. YUZYILDA YENI TINI ARAYISLARI iLE BASLAYAN CALIM
TEKNIKLERININ 21. YUZYILDA KLARINETTEKI GELiSiMi

Hazal Eylem OZAY

Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Subat 2022

Danmigman: Dr. Ogr. Uyesi Nuriye Esra KINIKLI SNAPPER

Klarinet, genis bir aileye sahip olmasi sebebiyle ¢ok farkli miizik tiirlerinde
bestelenmis eserleri kapsayan renkli bir repertuvara sahiptir. Bu repertuvarin klasik
miizikteki olusumu Barok donemde baglamis, ¢alginin gelisimiyle, genislemis,
Ozellesmis ve zenginlesmistir. Bu gelisim ve zenginlesme ¢alginin ¢alim teknikleri i¢in
de gegerlidir. Bu calisma, 6zellikle ¢alginin oturmasindan sonraki donemde yogunlasan,
zenginlesen yeni tini arayislarini tarihsel siireci iginde incelemekte ve 21. yiizyilda

ulastig1 nokta hakkinda gozlemler icermektedir.

Birinci boliimde ¢alginin 20. yilizyila gelene kadar olan siireci incelenmistir. Bu
inceleme yapilirken ¢alginin o donemdeki imkanlarinin daha iyi anlagilmasini saglamak
adina ¢algmin tarihi kisaca anlatilmis; ¢alginin o donemdeki imkanlari i¢in yazilmig

eserlere ornekler verilmistir.

Ikinci bdliimde 20. ve 21. yiizy1l miiziginin anlatimindaki gelismelerden kisaca
s06z edilmis, bu gelismelerin klarinet solo ve klarinetli oda miizigi repertuvarindaki

orneklerine yer verilmistir.



Ucgiincii boliimde ise 20. yiizy1l eserlerinde ve giiniimiiz bestelerinde goriilebilecek
yeni ¢alim teknikleri tizerine bilgiler bulunmaktadir. Calisma genel olarak Klarinet
repertuvarinin tarihsel siirecine ve klarinet miiziginin ¢agdas kavramlarina ilgi duyan

arastirmacilara kaynak yaratmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Klarinet’in Gelisimi, Klarinet Repertuvari, 20. Yy. Klarinet
Miizigi, Klarinet Calim Teknikleri



ABSTRACT

THE DEVELOPMENT OF 21ST CENTURY CLARINET PERFORMANCE
TECHNIQUES STARTING WITH THE SEARCH FOR NEW INSTRUMENTAL
TIMBRES IN THE 20TH CENTURY

Hazal Eylem OZAY

Department of Music
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, February 2022

Advisor: Assist. Prof. Nuriye Esra KINIKLI SNAPPER

Due to its large family, the clarinet has a colorful repertoire that includes works
composed in many different musical genres. The formation of this repertoire in classical
music began in the Baroque period and expanded, specialized and enriched with the
development of the instrument. This development and enrichment is also valid for the
playing techniques of the instrument. This study examines the search for new timbres,
which intensified and enriched especially in the period after the instrument settled, in its
historical process, and includes observations about the point it has reached in the 21st

century.

In the first section, the process of the instrument until the 20th century is
examined. While making this study, the history of the instrument is briefly explained in
order to better understand the possibilities of the instrument at that time; Examples of

works written for the instrument's possibilities at that time are given.

In the second section, the developments in the expression of 20th and 21st century
music are briefly mentioned, and examples of these developments in the clarinet solo

and chamber music repertoire are given.



In the third section, there is information on the new playing techniques that can be
seen in the works of the 20th century and today's compositions. In general, the study
aims to create resources for researchers who are interested in the historical process of

the clarinet repertoire and the contemporary concepts of calrine music.

Keywords: Development of Clarinet, Clarinet Repertoire, 20th Century Clarinet Music,
Clarinet Playing Techniques
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ONSOZ

Klarinet repertuvariin her donemine ait ¢alim teknikleri, 6rnekler ve uygulama
anlatimlar iceren bu ¢alismada, klarinet repertuvarina, 6zellikle de 20. yiizyilin birinci
ceyreginden sonra bestelenen klarinet repertuvarina, gelisen klarinet tekniklerine ilgi

duyan arastirmacilara faydalanabilecekleri bir kaynak yaratmasi amaglanmastir.

Calismanin hazirlanmasinda bana yol gosteren ve beni her zaman destekleyen tez
danismanim Dr. Ogr. Uyesi Nuriye Esra Kimikli Snapper’a, yardimlar1 ve degerli
goriisleri icin Prof. Ayse Giilriz Germen’e ve Dr. Ogr. Uyesi Halis Giirkan
Kirankaya’ya, bulundugumuz bu zor dénemde resitalimde bana eslik eden arkadasim
Efe Gerdanoglu’na, degerli bilgi ve birikimlerini benimle paylasan canim arkadasim
Hazal Déleneken’e, bu siiregte bana her konuda yardimci olan sevgili ablam Ogr. Gér.
Naciye Esen Ozay’a ve manevi olarak desteklerini esirgemeyen aileme tesekkiirlerimi

sunarim.
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Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
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GIRIS

“Tarihte asla degismeyen tek sey, degisimin kendisidir” demistir Heraklitos (M.O.
535). Bir ¢agdan digerine degisen sey hiz, degisim oranidir. Belirli donemler nispeten
kararli ve nettir dolayisi ile gelenegin giicii dogmak i¢in miicadele eden yeni diislince
bigimlerini geri tutacak kadar gilcliidiir. Diger zamanlarda toplum bir degisim
halindedir. Durum ¢ogu zaman mevcut nesillerin, 6nceki nesillerin deneyimlerinden
faydalanmasi olmustur ve bu sekilde miizik ve performans sanati, fark edilmeden de
olsa istikrarl1 bir sekilde ilerlemistir.

Miizik, her yasayan dilin yapmasi gerektigi gibi caglar boyunca siirekli
degismistir ve degismeye devam etmektedir. Her kusak miizisyen, kendi ¢abalariyla
zenginlestirdigi ve bir sonraki kusaga aktardig: yerlesik kullanim ve teknikler biitiiniinii,
bir gelenegi miras almistir. Bununla birlikte 20. yiizyilin ilk yillarinda degisim o kadar
gliclii hale gelmistir ki, yeni miizik bir siireligine eskisinden tamamen kopuk bir etki
yaratmistir. Bugiin bu diisiincelere neden olan eserler, modern repertuvarin klasikleri
olarak anilmaktadir. Bir zamanlar farkli ve sasirtici olarak kabul edilen atonalite’ ve
enstriimanin kapasitesini genisleten teknikler, miizik sanatinin kabul goérmiis kelime

dagarcigiin bir pargasi haline gelmislerdir.

Bestecilerin enstriimanin kapasitesini arttiran teknikler tizerine egilimleri ve bu
egilimlerin giinlimiiz avangart bati miiziginde klarinet ¢alim tekniklerindeki yerini konu
edinen bu calismada, enstriimanin teknik imkanlarin1 konudan ayri tutmak miimkiin
degildir. Bu nedenle klarinetin ¢calim teknikleri iizerine 21. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar
olan gelisimi, enstriimanin tarihsel gelisimi ve bulundugu dénemdeki teknik imkanlari

g6z onilinde bulundurularak bestelenmis eserler ile birlikte ele alinmistir.

20. yiizy1l, miizik kaynaklarinin dnceki donemlerdeki degisimine gore daha fazla
gelisme tanik olmustur. Yeni anlayiglar miizigin dilini zenginlestirmis ve c¢agimizin
sanat bilinci lizerinde biiyiik etki yaratmislardir. 20. ve 21. yiizyilin ifade gesitliligine ve
heyecanina coskuyla uyum saglayan c¢agdas miizik, insanin sanatsal sezgilerinin

sonucudur.

! Tonalite dis1



20. yiizyila kadar, neredeyse tiim eserlerde kullanilan diizenli 6lgiiler 20 yilizyilda
yerini diizensiz, daha karmasik yapilara birakmistir. Bu ¢ercevede, farkli ritmik
kaliplarin, tempolarin, dinamiklerin ve ifade tiirlerinin kullanilmasi, bestecilere
gorliniiste sonsuz ifade olanaklar1 saglamistir. Yeni miizigin baslarinda, OSlgiilerin
degismesi ve es zamanl fakat farkli ritmik kaliplarin (poliritimler) kullanimi, miizigin

bu yoniine yeni bir canlilik getirmistir.

Besteleme tekniklerindeki yenilik arayiglari, calgillarin teknik imkanlar
hakkindaki arayislarla da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun dogal sonucu olarak diger
bir¢cok enstriimana oldugu kadar klarinet repertuvarina da yeni ¢alim teknikleri iceren

Oonemli miktarda eser eklenmistir.

Bu calismada, yeni tin1 arayislari ile birlikte gelisen, standart “klasik” performans
kapsami disinda kalan temel c¢agdas teknikler ele alinmistir. Giiniimiizde ¢alim
teknikleri egitim alaninda ilgi gormeye, egitim siirecindeki repertuvarda yer almaya
baslamasiyla repertuvara bir¢ok yeni miizik eklenmistir. Calismada bu yeni eserlerde
kullanilan tekniklerin siire¢ igerisindeki gelisimlerinin gézlemlenmesi, klarinetin ¢algi
bakimindan imkanlarinin arastirilmasinda yapilabilecek gozlemlere rehber olunmast,
notasyon iizerinde 6rneklenmesi hedeflenmistir ve ayrica tekniklerin uygulanisina dair
bilgiler de bulunmaktadr.

BIRINCI BOLUM
1. BASLANGICTAN GUNUMUZE KLARINETIN KISA TARIHI

Enstriimanin Barok dénemden Klasik donemin sonlarina dogru uzanan gelisimi,
su an bilinen klarinet ailesini ve kesfedilen yeni ¢calim tekniklerini anlamak i¢in olduk¢a
onemlidir. 19. ylizyilin sonlarma dogru, sanayi devrimiyle maden, malzeme ve is
giicliniin kullannmina dair gelismeler calgi liretimini de etkilemis, ¢algir diizenindeki
degisikliklerin Avrupa genelinde belli bir standarda ulagmasini saglamistir. Elbette
sanayi devriminin sonucu olarak degisime ugrayan tek calgi klarinet degildir. Klarinetin
de arasinda bulundugu iflemeli enstriimanlar, daha 6zel olarak tahta iiflemeliler ve
bakir iiflemeli enstriimanlarin tiimiinde zamanin gereksinimlerine uygun olarak
degisiklikler gerceklesmistir. Degisimi her gecen giin devam eden sanatsal anlayis,

estetik gereksinimleri karsiladigr gibi konu ile ilgili olanlar i¢in egitici bir konumdadir.



Buna karsilik miizikal anlamda degisim ise genellikle nefes kontrolii, ton iretimi,
artikiilasyon® gibi temel beceriler ile ilgilidir. Enstriiman iretimindeki gelismeler,
miizikal anlatimdaki degisimler ve zenginlesmeler bestecilerin daha fazlasimi
istemelerine sebep olmustur. Calginin teknik gelisimi ve miizikal anlatimdaki
degisimlerin birbirini tetikler durumda olduklarin1 séylemek ¢ok yanlis sayilmayacaktir.
Bu calismada ele alinan ve gelistirilmis olan ¢alim tekniklerini uygulamak, klarinet
lizerinde temel ve hatta bazi durumlarda st diizey teknik yeterliliklere sahip olmay1

gerektirmektedir.

Enstrimanin yapisin1 anlamak, donemsel ve fiziki degisimi bakimindan nasil
isledigini bilmek ile miimkiin olabilir. Klarinetin teknik imkanlarin1 ve miizikal
anlatimdaki kullanimmi anlamak i¢in enstrimanin temel ses {retme prensibini,
tasarimini, yapisini anlamak ve ayni derecede bestecilerin bu degisim karsisinda
enstriiman i¢in nasil yazdiklarinin farkinda olmak onemlidir. Bu nedenle bu ¢aligmada
calginin tarihsel gelisimi ve repertuvari bir biitiinliik i¢inde ele alinmistir ve ¢alismaya,
calginin ve repertuvarin 20. yiizyilda geldigi noktaya dogru bir yerden bakabilmek

amaciyla, ¢alginin tarihsel siireci hatirlatilarak baglanmaistir.
1.1. Klarinetin Tarihi ve Yapisal Gelisimi

Saliimo (chalumeau)® en eskileri dort bin yil Oncesine uzandigi disiiniilen tek
kamigh silindirik bir enstriimandir. Saliimo kelimesi ilk olarak 12. yiizyilin baslarinda
kullanilmasina karsin yazili olarak kullanilmaya baslanmasi 1630’larda ger¢eklesmistir.
17. ylizyilda Barok saliimo ilk olarak Almanya ve Fransa’da ayni zamanlarda ortaya
cikmistir ve klarinet ile birbirinden farkli iki enstriiman olarak bilinmektedir. Oktav
perdesinin agizliga daha yakin bir konuma getirilmesi ile saliimonun ses araliginin
genislemesi saglanarak ilk klarinetler de Barok donemde tasarlanmistir. Her ikisi de
agizliga tutturulan tek bir kamig ve kamisin titresimini engellemeyecek sekilde dudak

pozisyonunun ayarlanmasi sonucu ¢alinmasina olanak saglayan enstriimanlardir”.

Klarinetin dogum yeri, geleneksel olarak Almanya’nin Niirnberg kentindeki

Denner ailesinin atdlyesi olarak kabul edilir. Johann Christoph Denner (1655-1707),

2 Bir sesin galims bigimini ifade eden miizik terimi

% Ayni zamanda giiniimiiz klarinetinin alt ses bolgesine de verilen isimdir.

* https://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc849668/m2/1/high_res_d/BRAUN-DISSERTATION-
2016.pdf



ailesiyle birlikte 1666’da Niirnberg’e tasindi ve burada nefesli ¢algilar {ireticisi olarak
calismaya bagladi. Avrupa’nin en iyi enstriiman iireticileri arasinda yer aldi. 18. yiizyilin

basinda, barok klarineti icat etti ve ‘chalumeaux’ adin1 verdi (Hoeprich, 2008, s. 21).

Zaman igerisinde klarinet ailesi genislemis ve bu biiyliime igerisinde boyutu ve
sekli degismistir. Gliniimiizde en sik kullanilan klarinetler Gorsel 1.5. ve Gorsel 1.6.°da
gosterilmistir. Her iki enstriiman da yenilik¢i enstriiman yapimcilarinca Avrupa’nin en

seckin bestecileri tarafindan kullanilmasi i¢in yapilmistir.

Gorsel 1. 1. I. C. Denner (California Universitesi, Berkeley ve Bayerisches Nationalmuseum, Miinih)
tarafindan ii¢ tuglu klarinet ve tenor chalumeau arsiv fotograflar

Yaklagik 20 yillik bir siire boyunca klarinet, bir dizi yapisal iyilestirme nedeniyle
saliimo ile ayirt edilebilir hale geldi. ilk gelisiminde klarinetin alt ses aralig1 (register)
ayarlanamadi, bu nedenle saliimo hala alt ses araligindaki miizik i¢in kullaniliyordu.
Notalar {izerindeki gelismeler, klarinette saliimo araligini olusturdu ve saliimo’nun
kendisini gereksiz hale getirdi. Gorsel 1.1°de oldugu gibi saliimo, Mi' ile Mi? ses
araligin1 kapsamaktadir. Bugiinkii hali ile Ertugrul Sevsay Orkestrasyon kitabinda
klarineti su sekilde tanimlamastir.

“Klarinet kapali, silindir bigiminde, tek kamislt ve Do klarinet diginda transpozeli
bir iiflemeli enstriimandir. Klarinetin ses araligi diger tahta iiflemeli enstriimanlara gore
daha genistir. Bazi yeni model Sib klarinetlerde en alttaki Do#’i ¢alma imkani1 da vardir. En

sik kullanilan klarinetler Sib ve La klarinettir. Tiim ses alani i¢inde klarinette birbirinden



ayr1 renkte en az dort farkli ses bolgesi ayirt edilir. Bu nedenle sadece birden fazla
klarinetin cesitli ses bolgelerinde kullanilmasi sonucunda bile ¢ok ¢esitli renk bilesimleri
elde edilebilir. Klarinetin rengi ¢ok homojendir. En yukaridaki ses bolgesi disinda, yani La3
notasindan daha yiiksek notalar haricinde biitiin giirliikler® tiim ses bolgelerinde elde
edilebilir. Klarinet bir notay1 duyulmayacak bir sessizlikte calmaya baslayip arzu edilen
giirlige kadar crescendo yapabilir (bunun tam tersi de gegerlidir). La klarinetin sesi
digerlerine gore daha yuvarlak ve yumusaktir. Do klarinet bugiin az kullanilan bir klarinet
olup sesi diger klarinetlerden daha ince ve kesicidir. Yazili notalar iginde {i¢ tanesi, Sol#',

La! ve Sib!, daha zayif bir tona sahiptir (Sevsay, 2015, s. 89).”

Klarinetin ses bolgeleri ve bu bolgelerdeki renk 6zellikleri soyledir:

gittikce cok delici
hiiziinli, kuvvetli ve yirtic

notr, dokunakli ve hararetli i

derin, iirkiitiici  renksiz yakinan /

1I%

CHALUMEAL THROAT CLARICN ALTISSIMO
=

DARK FLEXIBLE FULL: THICK BRIGHT: THIN

Sekil 1. 1. Klarinet ses alanlar: (register)

Klarinet, dayanikli agaclardan genellikle abanoz agacindan yapilan iiflemeli
calgilar ailesinin bir {iyesidir. Tarihsel olarak kullanilan diger agaclar, giil agaci,
hindistancevizi agaci ve 6zellikle simsir agacidir. 18. ylizyildan kalma birkag klarinette
fildisi kullanilmis ancak seklini koruyamama ve c¢atlama egilimi ortaya g¢ikinca bu
uygulama tekrarlanmamistir. Ebonitten® ve metalden klarinetler de bulunmaktadir.
Buffet Crampon’un Greenline klarinetleri, abanoz agaci tozu ve karbon fiberin
harmanlanmasi ile yapilmistir. Bu tiir klarinetler, nem ve sicaklik degisimlerinden agag
enstriimanlara gore daha az etkilenirler ve daha hafiftirler. Giiniimiiz klarinetleri, bes
parcanin birlesiminden olusur. Bunlar; bek (agizlik), barel (fig1), iist govde, alt gévde ve

kalaktir (pavillon) (Gorsel 1.2.).

> Sesin kuvvetliligini ve hafifligini ifade eder
® Kaugugun kiikiirtle islenmesinden elde edilen plastik maddedir.



Gorsel 1. 2. Klarinetin par¢alari: a) kamis b) bek c) bilezik d) tuzluk e) barel f) tist govde g) alt gévde h)
kalak

Klarinet tahta nefesli ¢algilar arasinda en genis aileye sahip olanidir. Orkestra
icinde genellikle La, Sib, Mib ve Bas klarinetler kullanilmaktadir. Klarinet ailesinin bir
tiyesi olan bassethorn, Wolfgang Amadeus Mozart’in (1756-1791) en sevdigi
enstriimanlardan olmustur. Bassethorn (Gorsel 1.3.) 6zellikle W. A. Mozart ve Richard
Strauss’un (1864-1949) eserlerinde kullanilmaktaydi. Birbirleriyle yakindan iliskili
Klarinet ailesi (Gorsel 1.4.) ¢ok kalabaliktir (Lawson, 1995, s. 33) ve bu aile {i¢ gruba
ayrilabilir; soprano klarinetler (Lab klarinet, Re Klarinet, Mib klarinet, Sol klarinet, Sib
klarinet, Do Klarinet, La klarinet), alto klarinetler (basset klarinet, bassethorn, Alto
klarinet) ve bas klarinetler (bas klarinet, kontra-alto klarinet, kontrabas klarinet,
octocontra-alto, octocontabass). Genis ve zengin bir aileye sahip olan klarinet,
donemlere gore bestecilere cazip gelmistir. Klarinet ailesine mensup her enstriimanin
icerdigi imkanlar1 daha da fazla kullanilabilmesi, besteciler adina ¢ekiciligini gliniimiize
kadar siirdirmiistiir. Bu gelisimin daha anlasilir olmasi adina klarinetin bulundugu

donemlerdeki durumu ve repertuvarina deginilecektir.



Gorsel 1. 3. 8 perdeli (1765) ve 10 perdeli(1790) bassethorn
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Gorsel 1. 4. Klarinet ailesi
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Gorsel 1. 5. Modern klarinet ailesi (sekil (b) haricinde Boehm sistemi): (a) Mib klarinet, (b) Sib klarinet
(Schmidt-Kolbe sistemi, kamus ip ile baglannugstir), (c) Sib klarinet, (d) La klarinet

(o) (f) (g (h)

Gorsel 1. 6. (e) alto klarinet, (f) bassethorn, (g) Sib bas klarinet, (h) kontrbas klarinet



1.1.1. Barok donemde klarinet ve repertuvar

[Ik klarinetler barok klarinet olarak adlandirilir. Ozellikle barok klarinet icin
tasarlanmis eserler, 1720’lerde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu eserlerin ¢ogu,
tekrarlanan notalar, eksik arpejler ve smirl araligin kullanimi ile karakterize edilen bir
yaz1 stili sergilemektedir. Yaklagik 1730’lardan sonra bestelenen calismalarda 6nem
kazanan diger ozellikler, melodik yazinin lirik tarzi, dizi gegisleri, bir oktav veya daha
fazla sigramalar ve alt seslerin daha sik kullanimidir. Barok dénemde yazilan eserlerin
cogunda oOzellikle c¢algi belirtilmemis oldugundan dolayi, calgiya Ozel calgiy1

gelistirecek talepler olmamustir.

Gliniimiize ulagsan barok klarinetlerin bir¢ogu imzasizdir, hakkinda ¢ok az bilgi
bulunan veya hi¢ bilgi bulunmayan enstriiman yapimcilar tarafindan yapilmiglardir.
Klarinet sanatcilari, daha fazla kontrol ve incelik talep ettikge tasarim giderek daha
rafine hale gelmistir, daha dar agizliklar ve daha kiigiik ton delikleri yapilmistir. Bu
degisiklikler melodileri sorunsuz bir sekilde calmay1 ve iist seslerin daha kontrollii

calinmasina olanak saglamigtir (Hoeprich, 2008, s. 28).

Ses aralig1 bakimindan siirli ama ses agisindan zengin olan saliimo, belki de en
onemlisi Georg Philipp Telemann (1681-1767) olmak iizere bazi Barok donem
bestecilerinin dikkatini ¢ekmistir. G. P. Telemann’in soprano ve alto sesli saliimo
ikilisinden olusan “Carillon a Two Chalumeaux” eseri, Barok donem Kklarinet
repertuvarinda, uyumlu, ritmik ve en Onemli eserlerden biridir. Sekil 1.2.°de G. P.
Telemann’in ‘iki Chalumeaux icin Carillon’ isimli eserinin notasi verilmistir.
Goriildiigi gibi notanin tizerine ¢algi ismi belirtilmistir ve Barok donemde bu nadir
rastlanan bir durumdur. Bununla birlikte, miizigin anlatimindaki detaylar; tempo, niians
ve artikiilasyona dair isaretler olmadig1 goriilebilmektedir. Bu sadece bu eser igin
gozlemlenen bir durumdan ziyade Barok doneme ait genel bir durumdur. Miizikal
anlatimin kendisi bu parametreler i¢in belirleyicidir. Miizikal fikirlerin ¢algmin teknik
imkanlarina gore uygulandigi gozlemlenmektedir ve donemin istekleri dogrultusunda

icracidan sadece notayi ¢galmasi beklenmistir.



Sekil 1. 2. G. P. Telemann, Der getreue Musik-Meister, ‘Carillon’ for two chalumeaux (1728)

Bu donemde klarinet icin bilinen ilk solo eserler Johann Melchior Molter (1696-
1765) tarafindan, erken donem iki perdeli (tuslu) klarinet i¢in yazilmistir. 1740’larda
klarinet i¢in var olan en eski solo eserler arasinda yer alan bu eserler, bugiin nadiren
bulunan Re klarinet i¢in bestelenmistir. J. M. Molter’in elyazmalar1 Carlsruhe’deki
Baden Devlet Kiitiiphanesi’nde (Badische Landesbibliothek) tutulmaktadir. J. M.
Molter, Vivaldi’'nin eserlerine benzer alisilmis diyatonik melodiler ve arpejlere ek
olarak, tekrarlanan notalar, bir oktavdan daha biiyiik sigramalar kullanmistir. Re Klarinet
azlig1 nedeniyle nadiren duyulmaktadir, yine de bazi sanatcilar eseri Mib klarinet ile de
seslendirmektedir (Hoeprich, 2008, s. 38).

Sekil 1.2.°de goriilen G. P. Telemann 6rnegindeki gibi Sekil 1.3. 6rneginde de
eserde hicbir sekilde artikiilasyonlara ve niianslara dair 6zel bir istek belirtilmemistir.
Barok donemdeki genel yazim bu yonde oldugundan dolayi, giiniimiizde klarinet
repertuvarinda gordiigiimiiz bircok eser enstriiman belirtilmedigi i¢in klarinete

uyarlanmistir.
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Sekil 1. 3. Johann Melchior Molter, A Majér Klarinet Kongertosu (Baden Kiitiiphanesi)

Iki ve ii¢ perdeli klarinetlerin repertuvari teknik olarak zorlayici degildir. Diyezler
veya bemoller gerektiginde, gerekli sesleri tiretmek icin c¢apraz parmaklar kullanilir.
Giintimiizde siklikla kullanilan Boehm sistem klarinette parmak gegisleri ¢apraz parmak
kullanilmamasi nedeniyle daha rahattir ancak Oehler sistem Klarinette gapraz parmak
hala kullanilmaktadir. Pratikte bu parmak pzoisyonlarmin uygulanmasi c¢esitli
nedenlerle zor olabilmektedir ancak barok miizigi icra etme stilini anlamak belki de

enstriimanin ¢alim teknigini 6grenmekten daha zor olabilmektedir.

Fig 26

Fig. 18, Py 9

TR

FPug. 17

Gorsel 1. 7. Ansiklopedi, Diderot ve d’Alemmbert 'ten iki perdeli bir klarinet graviirii

11



Bugiin teknik imkanlari ¢ok daha fazla olan klarinetin barok dénem Kklarinet
repertuvart eksikligini kapatmak i¢in bir¢ok eser klarinet i¢in yeniden diizenlenmistir.
Bunlar arasinda Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) aslinda solo keman i¢in olan
sonat ve partitalarindan Re mindr partitanin Chaconne boliimii klarinete uyarlanmis eser
olarak 6rnek verilebilir (Sekil 1.4.). J. S. Bach’in solo keman igin yazdigi sonat ve
partitalarin, enstriimanin kendi imkanlarinin gelismesiyle, klarinet diizenlemeleri
yapilmistir. Calgiya uygun hale getirmek i¢in eser lizerinde yapilan bu degisikliklerde,
her ne kadar eserin aslina bagli kalinmaya Ozen gosterilse de bazi degisiklikler
kagmilmaz olmustur. Diizenlenen eserlerin hi¢ degisiklik yapilmadan diizenlemesini
bulmak c¢ok zordur. Bu diizenlemelerdeki degisiklikler, oktav yer degistirmeleri,
notalarin degistirilmesi ve teknigin basitlestirilmesi gibi unsurlar igcermekte ve
kompozisyonun 6zgiinliigiinii azaltabilmektedir. Sekil 1. 4.’te J. S. Bach’in Re mindr
Solo Keman Partitasi’ndan bir parca gosterilmektedir. Burada goriildiigii gibi bestecinin
nota lizerinde miizikal anlamda belirttigi bir niians ya da artikiilasyon bulunmamaktadir
ve orijinal kompozisyona gore hemen altindaki klarinete uyarlanmig 6rneginde ise nota
tizerindeki degisiklikler net bir sekilde goriilmektedir. Bu degisiklikler arasinda,
kemanda uygulanmasi miimkiin olan polifonik’ olarak yazilmus notalar klarinette

miimkiin olmadig i¢in ¢arpma ya da kirik akor seklinde notaya alinmistir.

" Cok sesli

12



a) Chaconne
from Partita No. 2, BWV 1004

J.S. Bach

Andante

L Chaconne

Solo Clarinet Fifth Movermnent of Partita 11 in I Minor for Unaccompansed Violin
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Sekil 1. 4. J. S. Bach, Chaconne Sonat 2, a) keman b) klarinet diizenlemesi

Yukaridaki oOrnekte oldugu gibi, Barok donemde farkli enstriimanlar igin
bestelenmis pek c¢ok eser, klarinete uygun hale getirilerek repertuvarin o donemdeki
eksikleri kapatilmaya calisilmistir ve c¢alisilmaktadir.  Ornekteki gibi  farkli
enstriimanlara yazilmis eserler klarinete uyarlanmistir. Barok donemde enstriimanin
nispeten bilinmeyen durumu nedeniyle Kklarinet, Klasik doneme kadar kalic1 yerini
saglam bir sekilde edinememistir. Bu dogrultuda Barok donemde klarinet i¢in yazilmis

ya da daha sonra klarinet i¢in yeniden diizenlenmis eserlere birkag 6rnek verilebilir;

J. S. Bach, Chaconne Sonat 2 (orijinal hali kemana yazilmistir)
- G. F. Handel, arr. Waln, Sol minor kongerto

- G. Tartin, arr. Jacob, Kongertino

- G.P. Telemann, arr. Voxman, C mindr Sonata

- G.P. Telemann, Carillon a 2 Chalumeaux

- J. M. Molter, 6 Kongerto
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1.1.2. Klasik donemde Kklarinet ve repertuvar

1760’larda klarinet konusunda uzmanlagmis calicilarin sayisinin artmasiyla es
zamanli olarak Paris’teki besteciler dort perdeli klarinetin ve benzersiz ton renginin
farkina varmiglardir. Ayn1 zamanda Londra’da ve Avrupa’nin her yerinde yapimecilar,
hem miizisyenler hem de besteciler tarafindan kabul edilen bes perdeli klarineti
tanitmuslardir. Bes perdeli klarinete (Gorsel 1.7.) Lab/Mib? perdesi (sag el serge parmak
kullanilir) ve Fa#/Do#* perdesi (sol el ser¢e parmak kullanilir) eklenmistir. D#!, Mib!,
Sol#?, La#* notalarimin seslendirilmesinde kromatik gecislerde hantal olan capraz

parmaklar kullanilarak ¢calinmaktaydi ve gegislerde zorluk yaratmaktayd: (Rice, 2003).

Gorsel 1. 8. Bes perdeli klarinet

Klasik donemde, basta W. A. Mozart olmak iizere klarinet igin eserler
bestelenmeye baslanmistir. 1740’lardan 1760’lara kadar klarinetin, korno, fagot ve
obuadan olusan tahta iiflemeli ailesine girisi de enstriimanin hizli yayilmasi ve kabul

edilmesinde 6nemli bir faktér olmustur. Bu gelisimi ve solo eserleri 1750’lerde klarinet

14



icin bestelenen solo eserler takip etmistir. 1760’larda yayl, piyano ve tahta iiflemeli oda
miiziginde ve 1780’lerde Avrupa, Amerika ve Iskandinavya’daki ¢ogu biiyiik sehirde
klarinet, 6nde gelen tiflemeli bir ¢alg1 olmustur. 1790’larda ise piyano esliginde klarinet

sonatlari ortaya ¢ikmaya baslamistir (Rice, 2003, s. 109).

Klasik dénemin 6nde gelen klarinet virtiiozlerinden Anton Stadler (1753-1812),
W. A. Mozart’in klarinet ¢alismalar1 i¢in ana ilham kaynagi olmustur. A. Stadler
yalnizca Klasik donemin en oOnde gelen klarinet virtiiozii degil, bassethornun da
bulundugu bir enstriiman gelistiricisiydi. W. A. Mozart’m Klarinet Trio®su (Klarinet,
Viyola, Piyano icin Mib Major Trio, KV 498, 1786), Klarinet Quintet® (Klarinet ve
Yaylh Quartet™® i¢in La Major Quintet, KV 581, 1789) ve hepsinden énemlisi La Major
Klarinet Kongertosu (1791) klasik klarinet repertuvarinin kose taslart olmaya devam

etmektedir (Raasakka, 2010, s. 17).

Klasik donem miizikal anlamda kisa, dengeli melodiler ve net soru-cevap
climleleri barindirir. Sonug olarak Klasik donem miizigi Barok’tan daha hafif ve daha
net bir dokuya sahip olma egilimindedir. Barok donemde besteci icracidan sadece
notay1 seslendirmesini isterken, Klasik donemde artikiilasyonlar, niianslar ve miizikal
baglar onem tasimaktadir. W. A. Mozart’in klarinet kongertosu miizikal farkliliklar
barindirir ve bu farkliliklart bastan sona klarinetin biitlin ses araliklarinda
degerlendirmistir. Ornekte (Sekil 1.5.) dénemin ve klarinet repertuvarinin en bilinen
kongertosu olan W. A. Mozart’in klarinet kongertosundan bir pasaj verilmistir.
Kongertonun 6rnekteki boliimiinde (birinci boliimii) artikiilasyon istekleri, niianslar ile
desteklenen soru-cevap ve baglari, ayn1 zamanda kisa ama dengeli miizik ctimlelerinin
olusu gozlemlenebilir. Genel olarak baktigimizda donemin form 6zelliklerinden de olan
dort dlgiiliik miizik ciimleleriyle siirdiiriilen bir anlatim bulunmaktadir. Ug oktavdan
genis bir araliga yayilan pasajda klarinetin ses alanlar1 ve bu alanlarin 6zelliklerine gore
kullanimlar1 ayrica Barok donemden farkli olarak artikiilasyon ve dinamiklere dair

ozelliklerin anlatimda ele alindig1 goriilmektedir.

8 Uglii oda miizigi grubu
% Besli oda miizigi grubu
9 Dértlii oda miizigi grubu
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Yaygin olarak c¢alinan bes perdeli klarinete, 1790’larda altinci perde Jean Xavier
Lefevre (1763-1829) tarafindan eklenmistir ve X. Lefevre klarinet ilizerinde yaptigi

degisiklikler ile klarinet tarihinde 6nemli figiirlerden biridir.

Sekil 1. 5. W. A. Mozart klarinet kongertosu 1. béliim
Klasik donemde bestelenmis onemli eserlere drnekler;
- W. A. Mozart, La Major Klarinet Kongertosu
- W. A. Mozart, Mib Major Klarinet Trio (Klarinet, viyola, piyano)
- W. A. Mozart, La Major Klarinet Quintet
- B. H. Crusell, Klarinet Kongerto No.1, No.3, “Grand” Kongerto No. 2
F. Devienne, Klarinet Sonat

- F. Krommer, Klarinet Kongerto Op.35, Op.36, Op.91, Iki klarinet icin
Konzertstiick

- J. X. Lefévre, Klarinet Kongerto No. 4, No.6

- F. X. Pokorny, Klarinet Kongerto
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- J. Stamitz, Sib Major Klarinet Kongertosu
- K. Stamitz, Sib Major Klarinet Kongertosu No: 3
- L. Beethoven, Trio No: 4

1.1.3. Romantik donemde klarinet ve repertuvar

18. yiizyilin sonlart ve 19. yiizyilin kiiltiirel baglamina bakarsak Sanayi Devrimi
sanatta nostaljik bir egilim yaratmistir, bu egilim ile birlikte ressamlar, yazarlar,
besteciler Sanayi Devrimi 6ncesi zamanlara doniisiin 6zlemini ¢ekiyorlard: denilebilir.
Sanayi oncesi olusan bu durum, ‘Romantik Dénem’ olarak adlandirdigimiz kiiltiirel bir
doneme yol agmistir. Romantik dénem de Klasik donem ile geliski egiliminde olmustur
ve bu bir donemi digerine kiyasladigimiz igin tarih boyunca tekrar ettiren bir temadir.
Bu dénemde klarinetin teknik imkanlarinin gelismesiyle kullanimi da yayginlasmistir.
A. Gilriz Germen’in de bahsettigi gibi klarinet bu donemde de calicilara rahatlik
saglayacagi diisiiniilen bir¢ok degisime ugramistir.

“1843 yilinda, Paris Konservatuvari’nda Profesor olan H. Klosé ve calgt yapimcist A.
Buffet, giiniimiizde “boehm klarinet” olarak bilinen modeli yaratmislardir. Aslinda
Theobald Bohm’in fliite uyguladigi bu yenilige gore govde iizerindeki ses delikleri akustik
bakimindan en dogru yerlere agilmis ve ¢aplari biiyiitiilmiistiir. Bu durumda deliklerin hava
gecirmemesi igin halkali perdeler kullanilmistir. Yontemin temel ilkesi, biitiin perdeleri
calicinin parmaklar1 altina yerlestirmektir. Bu bakimdan parmaklarin uzaginda bulunan

deliklerin kolayca kapatilabilmesi icin akillica diiglinlilmiis bir kaldirag yontemi

uygulanmistir.” (Germen, 1993, s. 13)

Bir mucit ve miizisyen olan Theobald Boehm (1794-1881) tarafindan yaratilan ve
giiniimiizde c¢ogunlukla kullanilan Boehm klarinetin (Fransiz sistem klarinet)
tasarimindan esinlenilerek tasarlanan Oechler klarinet (Alman sistem klarinet), o
zamandan beri Almanya ve Avusturya’da siklikla kullanilmaktadir. Oehler sistem
klarinetin tiretilme amaci, tonlama ve akustik eksiklikleri diizeltmek olmustur ve ekstra
ton delikleri eklenmistir. Boehm klarinete gore daha fazla tusa sahiptir. Modern Alman
klarinet, 20. ylizyilin baslarinda klarinet sanat¢isi ve enstriiman yapimcist August
Oehler (1881-1920) tarafindan miikemmellestirilmistir. Gorsel 1.9.’da goriildiigii gibi
Boehm Kklarinet, giiniimiizde kullanilan klarinetin neredeyse aynisidir ve yeni eklemeler
yapilmasina ragmen temel sekli degismeyen perde sistemine sahiptir. Miizik agisindan
Romantik donemin onemli bestecileri arasinda Ludwig van Beethoven (1770-1827),
Franz Schubert (1797-1828), Hector Berlioz (1803-1869), Richard Wagner (1813-
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1883), Antonin Dvorak (1841-1904), Jean Sibelius (1865-1957) ve Robert
Schumann (1810-1856) bulunmaktadir (Rice, 2003, s. 5).

Gorsel 1. 9. (a) Godfridus Adrianus Rottenburgh tarafindan yapilan La klarinet (Briiksel, 1760). Simsir,
dort piring perde.
(b) Sib klarinet, Stephan Koch (Viyana, 1825). Abanoz, on iki giimiis perde.
(c) Sib klarinet, Richard Bilton (Londra, 1840). Simsir, on dort piring perde.
(d) La klarinet, Oscar Oehler (Berlin, 1935). Modern Alman klarinet, Boehm sistemli
enstriimandan ¢ok daha karmagiktir,
(e) Do klarinet, Auguste Buffet (Paris, 1850). Theobald Boehm’in fliite yaklasimini takiben
Klose ve Buffet, giintimiize neredeyse hi¢ degismeden ayakta kalan bir perde sistemi tasarladi

R. Schumann, 19. yiizyilin sonlarinda mevcut repertuvar i¢in Onemli bir
bestecidir. Bestecinin klarinet ve piyano icin yazdig1 ‘Fantasiestiicke Op. 73’1, 1849
yilinda donemin yakin zamanda gelistirilmis klarinetinden yararlanilarak bestelenmistir.
Orkestralarin boyutunda ve enstriiman tiirlerindeki degisiklikler ile birlikte miizikal
anlamda da ilerleme kaydedilmistir. Klasik doneme gore daha uzun melodiler, climleler,
climle iclerinde daha genis araliklar ve armonik ilerlemeler goriilmektedir. Johannes

Brahms’in (1833-1897), 19. yiizyilda Klarinetli Trio, Klarinetli Quintet ve iki klarinet
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sonat1 (No.1, No.2) klarinet repertuvarinda dénemli bir yere sahiptir. J. Brahms’ i 2
numaralt klarinet sonatindaki uzun ciimleler, genis araliklar ve etkileyici armonisi

Romantik donem klarinet repertuvarinin yapi taslarindandir.

Sekil 1.6.°da, H. Berlioz’un ‘Symphonie Fantastique’ eserinin {iglincii
boliimiindeki klarinet solo pasaji 6rnek verilmistir. Legatolar ve niianslarin yogunluyla
orkestra ile uyum c¢ok onemlidir. Olgiiler icinde niianslar, dramatik ve bir o kadar
romantik etkiyi desteklemektedir. Pasajdaki bu niians farkliliklart klarinet yapisina
uygun olarak zorlayict olmamaktadir ancak niians farkliliklarinda net bir sekilde ayrim
olmalidir ve dogal olarak, istenen niians seviyelerinin araligi zorluk yaratabilmektedir.
Armonideki zenginlesmeler ile birlikte bestecilerin 19. yilizy1l sonlarina dogru, notada

daha fazlasini istemeye basladiklar1 gdzlemlenmektedir.

ral{.’ " Teénpo I.

eresc.. _gf dim == mf
quas? niente

Sekil 1. 6. H. Berlioz, Symphonie Fantastique eserinden klarinet solosu (1830)
Erken romantik donemde, klarinet repertuvarindan 6ne ¢ikan eserler;

- Carl Maria von Weber’in (1786-1826) kongertolar1 (No.1, No.2) ve kongertinosu
(1811),

- Ludwig Spohr’un (1784-1859) No.1 (1809) ve No.2 (1810) kongertolaridir
(Rice, 2003, s. 15).

Romantik dénemde bestelenmis klarinet repertuvarindan 6ne ¢ikan eserler;

J. Brahms, Klarinet Trio, Op. 114
- J. Brahms, Klarinet Quintet, Op. 115
- J. Brahms, Sonata No.1, No.2

- G. Rossini, Introduction, Theme and Variations, Kongerto No.1, No.2, Fantasie
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- R. Schumann, Fantasy Pieces Op.73

- L. Spohr, Klarinet Kongerto No.1, No.2, No.3, No.4

- C. M. Weber, Kongerto No.1, No.2, Kongertino, Grand Duo Concertant
- M. Bruch, Klarinet, Viola ve Orkestra i¢cin Kongerto

1.1.4. Romantik donem sonrasi klarinet ve repertuvar

20. yiizyilin baslarinda, bugiin 6nemli olarak degerlendirilen eserler
bestelenmistir: 1910°da Claude Debussy (1862-1918), klarinet ve piyano i¢in Premiére
Rhapsodie’yi besteledi ve Sekil 1.7°nin {iglincii 6lgiistindeki gibi iist ses araliginda bile
Klarinetin kapasitesinden yararlanarak ‘pp’ gibi hafif niianslar1 kullanmistir. Klarinet
yapist geregi nianslart etkili ve rahat bir sekilde belirtebilmektedir. Eser dort motif
etrafinda insa edilmistir, besteci bu motifleri daha uzun temalar yerine ifadeler

olusturmak i¢in kullanir.

Sekil 1. 7. C. Debussy, Premiére Rhapsodie

Alban Berg’in (1885-1935) besteledigi klarinet ve piyano i¢in ‘Vier Stiicke’
(1913), Igor Stravinsky (1882-1971) tarafindan solo klarinet i¢in ‘Three Pieces’ (1919),
Artur Honneger’in Sonatin’i (1922) dikkat ¢ekmektedir. Aaron Copland (1900-1990)
Klarinet Kongertosu, Francis Poulenc (1899-1963) Klarinet ve Piyano Sonati, Béla
Bartok (1881-1945) tarafindan yazilan Klarinet, Keman ve Piyano Kontrastlar1 (1938-
40) ise caz klarinet sanat¢ist Benny Goodman’a (1909-1986) yazilmustir.

Carl Nielsen’in (1865-1931) Op. 57 Klarinet Kongertosu (Sekil 1.8.), savaslar
arasi yazilan en dnemli kongertolardandir (1928) ve 20. yiizyill oda miiziginin doniim
noktasidir. C. Nielsen, Kopenhag Uflemeli Beslisi’nin bes iiyesi i¢in planladig1 kongerto
serisini yazmak istemistir ancak sadace fliit ve klarinet i¢in bunu gergeklestirebilmistir.
C. Nielsen diislincelerini, donemin etkilerinden kaynakli neseli ya da karamsar halini

her zaman eserlerine yansitmistir ve bu durum kongertoda meydana gelen miicadeleyi
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anlamlandirmaktadir. Aage Oxenvad (1884-1944) i¢in besteledigi klarinet kongertosunu
C. Nielsen, hayatinin en zor doneminde bestelenmistir ve A. Oxenvad’in kisiligine
yonelik bestelenmis oldugu da bilinmektedir. Klarinet Kongertosu’nun zengin miizikal
diyalogu, eserin 20. yiizy1l miizigindeki en ilgi ¢ekici ve kiskirtict eserler arasinda yer
almasmin sebeplerinden biridir ve bestecinin 6zgiin miizikal anlatimlarindan birini
sunar. C. Nielsen eserlerini diger bir¢ok 20. yiizy1l bestecisine kiyasla tonalite {izerine
diiserek bestelemistir bununla birlikte Klarinet Kongertosu, bestecinin tonaliteyi yaratici
bir sekilde kullandig1 ve diger bestecilerin atonalite i¢inde bulunmadigi igin tepki

gosterdikleri bir eser olmustur (Grimley, 2003).

Koncert for Klarinet og Orkester

Klarinet in A
Carl Nielsen, Op, 57

Copyright - 1948 by

Samlundet ul Udgivaime af dansk Musik All rights reserved.

Sekil 1. 8. Carl Nielsen Klarinet Kongertosu (1928)

1940’larin sonlarindan itibaren, klarinet miiziginde iki paralel ve farkli egilim

belirlenebilir. Bunlardan ilki, geleneksel tonaliteye bagli olan ve A. Copland’in Klarinet
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Kongertosu (1948), F. Poulenc’in Klarinet ve Piyano igin Sonati (1962) gibi yeni,
deneysel yani yeni calim teknikleri (multifonik™, mikroton vb. teknikler) kullanilmamis
miizigi igerir. Sekil 1.9.’daki 6rnekte A. Copland, Kklarinet kongertosunda klarinetin
biitlin ses araligini kullanmistir ve tonal bir donanmimi olmasa da geleneksel bir
egilimdedir. Ornekte de goriildiigii gibi tempodaki, tartimdaki ve ton dis1 seslerdeki

degisimlerle donemin izleri goriilmektedir.
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Sekil 1. 9. A. Copland, Klarinet Kongertosu (1948)

Ikincisi ise miizikal anlatim araligini genisletmek igin yeni tekniklerle {iretilen
seslerin kullanildig1 klarinet bestelerinden olusur. Bunlar arasinda yarim tondan daha
dar ya da genis araliklar (mikrotonlar), cesitli vibrato'? tiirleri, nefes ve hava sesleri,
yeni artikiilasyonlar ve multifonikler vardir (Raasakka, 2010, s. 18,19). Jorg
Widmann’in (1973- ) ‘Fantasie’ eserinde birgok yeni teknik kullanilmistir ve galginin
kapasitesini zorlanmustir. Ik dizegin son dlgiisiinde (Sekil 1.10), kurbaga dili ile alt ses
araligina kromatik inen bir teknik vardir ve notalar arasinda glissandolar goriilmektedir,
ozellikle besteci tcilincli dizegin basinda glissando teknigini {list ses araliginda

stirdiiriilebilir bir bicimde kullanmistir. Bu teknikler ile beraber eserde multifonikler, tus

! Ayni1 anda birden fazla ses tinlamasidir
12 Kelime anlami vibrasyondan (titresim) gelir. Bir sesin frekansini bozmadan yankilamasina denir.
Perdeli biitiin enstriimanlarda vibrato teknigi uygulanabilmektedir
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sesleri gibi teknikler de kullanmistir. Yeni ¢alim tekniklerinin yani sira artikiilasyon ve
niianslarda da farkliliklar vardir. Ug¢ noktalardaki niianslar bir arada kullanilmistir
bununla birlikte ses kontrolii Onemlidir ve teknik yeterlilige sahip olmay1

gerektirmektedir.
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Sekil 1. 10. J. Widmann, Fantasie (1993)

Ayni ortamda ayni anda ¢aligan iki bestecinin eserlerinin ne kadar farkl
olabilecegini gormek i¢in 1968’den iki Fransiz klarinet eserini ele alabiliriz, Jean
Francaix ( 1912-1997) ve Pierre Boulez (1925-2016) eserleri. J. Francaix’in Klarinet
Kongertosu (Sekil 1.11.) bigim olarak gelenekseldir ve 20. yiizyilin ortalarinda yazilmis
olmasma ragmen avangart bir kaygisi yoktur. Dort bolimden olusan eser geleneksel
formlarda yazilmistir; birinci boliim Allegro Sonat formunda, ikinci boliim scherzo-trio-
scherzo bigimindedir, tiglincii bélim Andantino ve tema varyasyonlari igerir, dordiincii
boliim ise Allegrissimo Rondo formundadir. J. Frangaix “Diiriist olmak gerekirse, beste
yaparken en iyi teoriler aklima en son gelenlerdir, ilgimi 6ncelikle ‘diisiince otoyollart’
degil, daha ¢ok ‘ormandaki patikalar’ c¢ekiyor” demistir. J. Francaix’in miizigi genel

anlamda zarif, ¢ekici ve eglencelidir.
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Sekil 1. 11. J. Francaix, Klarinet Kongertosu (1967-68)

P. Boulez’in ‘Domainler’i (Sekil 1.12.) ise ses iiretmeye yonelik yeni tekniklerin
nota, siireg, artikiilasyon ve dinamiklerle birlikte kendi baglarina bir parametreye
yiikseltildigi kesinlikle Serialist® bir calismadir. Ikisinin arasindaki fark, notasyona
bakildiginda bile goriilebilmektedir. Eserde ‘alti’ sayisi, “birlestirici bir anlam” ifade
eder, alt1 orijinal sayfa, alt1 aynali sayfa ve her sayfada alti grup ciimle bulunur. Her
grupta genellikle farkli tempolar, niianslar, triller, kurbaga dilleri, vibrato, air sounds
(hava sesleri), multifonikler bulunur. Eserin bigimi, ne olursa olsun varyasyonlarin
varyasyonlaridir. Eserin 2003 yilinda yayinlanan versiyonunda, bestecinin el yazmasi ve

Isvigre’deki Paul Sacher Vakfi arsivindeki yazimlarla karsilastirilarak kontrol edilen

3 Notalar, ritimler, dinamikler, timlar veya diger miizik 6gelerini kullanan bir beste yontemidir.
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birka¢ hata i¢in diizeltilmis notalar yaymlanmistir. Eseri calan klarinet sanatgilari
yardimci jestleri, performans sirasinda enstriimani ve govdeyi hareket ettirerek tretir.
Bunlar arasinda klarinetin yukari/asagi kaldirilmasi, bas, bel veya diz hareketleri gibi
viicut duruslar1 da bulunur. Bu hareketler seyircinin miizik algisini etkiler ve bir
“gerginlik ya da cilimle yargis1” yaratilmasinin amaglanmasi olarak goriilebilir.
Klarinetcinin hareketleri, seyircinin ses deneyimine katkida bulunan, performansa bilgi
katan ve icracinin par¢anin miizikal yorumunu ileten yiiz ifadeleri, duruslar, nefes alma

Ve jestlerini igerir.
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Sekil 1. 12. P. Boulez, Domaines (1968-69)

Helmut Lachenmann’in (1935- ) kapsamli solo klarinet ¢alismasi Dal Niente
(1970) (Sekil 2.28.), neredeyse yalnizca ¢esitli nefes ve hava seslerinden olusur. Ancak
Domainler, ¢ok cesitli yeni teknikler kullanir ve klarinet i¢in yazilmis en Onemli
Serialist eserdir. 1967°de Bruno Bartolozzi (1911-1980), ¢agdas tahta iiflemeli miizigi

tarthinde Oonemli bir donim noktasi olan ‘New Sounds for Woodwind’ adli kitabini
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yaymlamistir. B. Bartolozzi bu kitabinda, tahta {iflemeli ailesi i¢in geleneksel olmayan
notasyon bi¢imlerini ve yeni ¢alim tekniklerini anlatmistir ve bu kitap, yeni nefesli ¢algi
tekniklerini arastirmaya yonelik ilk sistematik girisimdir.

Romantik donemden Cagdas doneme gecisi de kapsayan eserlerden 6rnekler;

A. Messager, Solo de concours

H. Rabaud, Solo de concours

- C. Debussy, Premieré Rhapsody
- M. Reger, Klarinet Sonat1 Op.107
A. Berg, Vier Stiicke

I. Stravinsky, Three Pieces
C. Saint Saens, Klarinet Sonat1 Op.167
D. Milhaud, Klarinet Sonati

- Arnold Bax, Klarinet ve piyano sonati

- C. Nielsen, Klarinet Kongerto

- A. Szawlowski, Klarinet Sonati

- G.Finzi, Klarinet Kongerto

- 1. Hamilton, Klarinet Kongertosu, Op. 7

- J. Horovitz, Yayl orkestra ile Kongertant

- M. Arnold, Klarinet Kongerto No.1, No.2

- P. Hindemith, Klarinet Kongerto, Klarinet Sonat1
- L. Bernstein, Klarinet ve Piyano Sonati

- W. Mathias, Klarinet Kongertosu, Op. 68

- A. Copland, Klarinet Kongerto

- D. Martino, Triple Concerto

- W. Lutoslawski, Dance Preludes

- B. Martinu, Klarinet Sonati

- A. Paul, Klarinet Kongertosu

- K. Penderecki, Klarinet Kongerto, Three Miniatures
- P. Boulez, Domaines Clarinet Alone

- S. Brotons, Klarinet ve Piyano Sonati Op. 46

- F. Poulenc, Klarinet Sonati

- A. A. Saygun, Horon

- Esa-Pekka Salonen, Klarinet ve Piyano i¢in Nachtlieder

26



J. Francaix, Klarinet Kongerto

K. Stockhausen, No. 42/

I. Taviloglu, Klarinet Kongerto

- L. Berio, Sequenza 1Xa

- L. Berio, Klarinet i¢in Lied

- R. Muczynski, Time Pieces Op.43

- A. Honneger, Klarinet ve Piyano Sonati
- E. Denisov, Klarinet Kongerto

- H. Tomasi, Klarinet Kongerto

- J. Widmann, Fantasie

- Spencer Brand, Soliloquize

- Eric P. Mandat, Winter Fantasy

1.2. 20. Yiizy1l Yeni Tin1 Arayislar1 Ve Miizigin Gelisimi

Genel tanimiyla “cagdas miizik” i¢in, 300 yil boyunca bagli kalinan (yaklasik
1600-1900) tonal miizik ile baglarin kopartilmasiyla baglayan donemdir denilebilir. 19.
yiizyilda bat1 diinyas1 Romantizmin etkisi altindaydi ve herhangi bir iilkeyle sinirh
olmamakla birlikte temeli Avusturya-Alman miizik gelenegine dayaniyordu. Romantik
idealin bu sekilde yayilmasi, 18. ve 19. yiizyillarda demiryolu seyahati ve buharh
gemilerin gelisimine baglanabilir. Romantik donem boyunca belki de seyahat kolayligi
ve artan kiiltiirel farkindalik nedeniyle milliyetgilikte bir artis olmustur ve bununla
birlikte sosyal ve kiiltiirel evrimin her asamasinin sanatg¢ilarin ve bestecilerin kendi
sanatsal bigimlerini dogurmus olabilecegi diisiiniilebilir. Dolayisiyla Sanayi Devrimi her
diizeydeki vatandasin sosyal ve kiiltiirel yasantisin1 degistirmistir. Miizisyenlerin,
bestecilerin ve enstriiman yapimcilarinin hayatlari bu sosyal degisimlerle birlikte dogru
orantilt yon almistir. Sanayi Devrim’inin sonucu olarak bir orta sinif yaratilmis ve bu
durum miizisyenlerin ve bestecilerin ¢aligmalarini halk ile paylasabilecekleri bir alan
yaratmistir. Dinleyiciler daha fazlasim1 arzuladikga, besteciler daha biiyiik eserler
bestelemiglerdir ve daha fazla icraci ile enstriiman talebi dogmustur. H. Berlioz, J.
Brahms ve R. Wagner gibi besteciler 19. yiizy1l boyunca miizik formlarinin, icracilarin,

enstriimanlarin ve sahnelerin siirlarin1 zorlamislardir.

20. yiizy1l sanatcilarin birgogu, 19. yiizyilin sanatsal yansimasi olarak kabul

edebilecegimiz 6znel olandan uzaklasmislardir ve ayn1 zamanda manzara resminden ya
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da duygusal giizellik anlayisindan da uzaklasarak sosyal ¢evrelerini gercekte oldugu
gibi gormeye ¢alismislardir denilebilir. Yeni miizik, sehrin yasantisina yonelmistir ve
kent yasaminin yogun temposu da dahil olarak yeni tin1 arayislarimi dogurmaya

baslamistir.

20. yiizy1l, bilimde, teknolojide ve toplumsal yasam bi¢iminde si¢gramalar ¢agidir.
Bu baglamda sanat da yaratici deneysel ¢abalarla bilim ve teknolojiye kosut sigramalari
gerceklestirmigtir. Miizikal gelisim, tonal miizigin kalip ve kurallarmin asilmasina
olanak saglamistir ve ayn1 zamanda ¢ok sayida akimin yer aldigi bir donemdir. Bu
Ozellik, onceki donemlerde yasanmamistir. Yeni miizik, stil ¢ogulculugu iginde,
donemin diisiinsel ve sanatsal gelisimini yansitan ve hizla degisen ¢arpici bir siirectir

(Say, 1997, s. 468).

20. ylizyilin yeni miizigi ilk duyuldugunda, insanlar besteciler neden Pyotr Ilyi¢
Tchaikovsky (1840-1893) ve Giocomo Puccini (1858-1924) gibi yazmaya devam
etmediler diye sormuglardir. Cevap cok agiktir; sanat, hayatin ayrilmaz bir parcasidir ve
hayatin kendisi degistigi gibi degismek zorundadir. P. I. Tchaikovsky ve G. Puccini’nin
melodileri 19. yiizyil diinyasinin bir pargasiyd. I. Stravinsky, Arnold Schonberg (1874-
1951), B. Bartok ve ¢agdas diger besteciler artik o diinyada yasamiyorlardi denilebilir.
Ustalarin gegmisi ifade ettigi kadar onlar da kendi zamanlarini1 ifade edebilmek i¢in
ilerlemeye ihtiya¢c duymuslardir ve melodi, armoni, tonalite, ritim degisime ugramaya

baslamistir.
1.2.1. Melodi

Miizigin tiim unsurlari arasinda melodi, halk tarafindan ilk sirada yer alir. Joseph
Haydn (1732-1809), “Miizigin cazibesi olan ve iiretilmesi en zor olan sey melodidir”
demistir. Bu ifade, 20. yiizyilda gecerliliginin ¢ogunu korumustur. Modern besteciler,
ne klasik melodinin bigimsel giizelligini ne de romantiklerin lirik genigligini taklit
etmezler. Gregoryen ilahinin'* serbest akisindan, ortacag ve Ronesans miiziginin ince
diizensizliklerinden, J. S. Bach’in melodik c¢izgisine kadar uzak mesafeler arasinda
degisir. Avrupa miiziginin Otesine bakarak, Dogu melodilerinin 06zgirliigiini,

dogaclama kalitesini Bat1 i¢in yakalamayi arzularlar.

% Roma Katolik Kilisesi’nin Latince dilinde tek sesli ilahilerine verilen genel addir.
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20. yiizy1l bestecisi, melodisini standart kaliplara gore sekillendirmeye yonelmis
gibi degildir. Simetriyi ve tekrari terk ederek, gereksiz gordiigii her seyin ¢ikarildig
canli, gergin bir melodi elde etmeye calisir. Amaci, miizikal diirtiiniin yiikseligini ve
diisiistinii takip ederken maksimum yogunlukta islev gorecek, diisiince ve duyguyla
dolu, incelikle sekillendirilmis, hassas bir ¢izgidir. 20. yiizyil eserlerinin temalar1 genis
sigramalar ve piirlizlii ifadeler igerir ve bircok melodi gelenekten ¢ok radikal bir sekilde
ayrilmaz. 20. ylizy1l yeni romantik besteci Samuel Barber’in (1910-1981) ‘School for
Scandal Overture’ (Sekil 1.13.) eserinden geleneksel kalip igerisindeki bir melodi 6rnek
verilebilir. Cok genis sigramalar yoktur, uzun ciimle baglar1 igerir ve melodi

sOylenebilir bigimdedir.
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Sekil 1. 13. Samuel Barber’in School for Scandal Overture 'tinden bir melodi

Rus besteci Dimitri Shostakovich’in (1906-1975) ise ‘Birinci Senfoni’sinin agilis
boliimiindeki ikinci temada durum daha farklidir. Bu tema boliimiin lirik unsurunu
temsil eder. Sekil 1.14.te D. Shostakovich’in eser drneginde ritimsel farkliliklar, genis

araliklar goriilmektedir ve melodi S. Barber 6rnegine gore sdylenmesi zordur.
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Sekil 1. 14. D. Shostakovich, Birinci Senfoni’sinden bir tema

Benzer bir bicimde Olivier Messiaen’in (1908-1992) ‘Quartet for the End of
Time’ (1941) eserinin {iglincli boliimiindeki klarinet solosunda da melodideki
farkliliklar gorebilmektedir. O. Messiaen bu eseri, II. Diinya Savasi sirasinda esirken,

kampta mahkum olan Henri Akoka (Kklarinet), Jean le Boulaire (keman) ve Etienne

Pasquier (gello) arkadaslar1 icin yazmistir ve piyanoda kendisiyle birlikte Quartet’e
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doniigmiistiir. Eserin promiyeri 1941 yilinda kampta 400 mahkum ve gardiyanlar
onilinde gergeklestirilmistir. Klarinet i¢in bu solo gergekten zordur, alt ses araligindan
iist seslere gecis, artan tempo ve siislemeler ile karakteristik yapisini belli eder. O.
Messiaen i¢in her mod ve ton degisikligi belirli bir tin1 ve renk anlamina geldiginden,
pasajin orta kisimlart ¢ok daha renklidir, Sekil 1.15.°te boliimiin ortalarindan bir 6rnek
verilmistir. Zorlu olabilecek pasajlar vardir; artikiilasyonlariyla, genis araliklariyla ve
nianslartyla dikkat ¢ekmektedir. Modere boliimiinde, hem legato hem de ses araligi
genis gecisler vardir ve atonal gegislerle birlikte klarinet ses araliginmi imkanlar

dahilinde degerlendirmistir.
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Sekil 1. 15. O. Messiaen, Quartet for the End of Time (1941), IIl. Abime des oiseaux ( l¢ti 18-28)

Insanlar modern miizigi melodiyi terk etmekle sugladiklarinda, aslinda sdylemek
istedikleri sey, onun bir melodiyi tanimak i¢in glivendikleri tamidik isaretleri terk
etmesidir. Gegmiste oldugu gibi bugiin de melodinin miizikal ifadede ana faktor oldugu
gortlebilir. I. Stravinsky, “Her sistem degisikliginden sag c¢ikan melodidir” demistir

(Machlis, 1961).
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1.2.2. Armoni

“Armonik deyimin evrimi, her kusaktan miizisyenin yeni ifade araglari aramasindan
kaynaklanmistir. Armoni, siirekli degisen bir kelime ve s6zdizimi olan siirekli bir evrim

akisidir” demistir Roger Session (1896-1985) (Machlis, 1961, s. 16).

Melodi miizigin yatay yoniinii, armoni dikey yoniinii olusturur. Tonik V-I’e
dominant ¢ozme, miizikte temel bir formildir. Klasik-Romantik dénemin
senfonilerinin veya uvertiirlerinin sonunda tekrar tekrar kullanildigi duyulur. Klasik
armoni, tiim akorlar1 tonik, dominant ve subdominant olmak iizere ii¢ temel islevle
iliskilendirirdi ve her akora dikkatle derecelendirilmis bir degerler hiyerarsisinde yer
ayirirdi. J. Haydn, W. A. Mozart ve L. Beethoven’in senfonilerinde doruk noktasina
ulagan bir ilke olan bu diizen klasik formun biiyiik ilkesi haline geldi. Armoninin
tonalite disina ¢ikmasinin, klarinet miizigindeki en 6nemli etkisi alisildik iiclii klasik
arpej seslerinin yerine daha karmasik araliklardan olusan arpejlerin gelmesi olmustur.

A. Schanberg, “Disonans®, besteciyi iyi bilinen yollardan uzaklastiran dinamik unsurdur ve

6

disonanslari anlamak, konsonanslari®® anlamaktan daha zordur. Bu nedenle onlar

hakkindaki savas tarih boyunca devam ediyor” demistir (Machlis, 1961, s. 20).

Bu savas 19. yiizyilin sonlarinda doruga ulasmistir. R. Wagner ve 6grencileri,
disonansin ve farkliliklarin ifade edici giiglerini titizlikle arastirmiglardir ve bu mevcut
armonik deyimi tamamen degistirmistir. Bunu yaparken, bestecinin elindeki armonik
kaynaklar1 zenginlestirmislerdir ve ge¢cmisle heyecan verici bir farklilik ve bir bakima

kopus i¢in zemin hazirlamiglardir.

20. ylizyil, iig, dort ve bes tonlu akor yapilarini miras almistir. Geleneksel akor
olusturma ydntemini bir adim Gteye tasiyan bu yiizyil bestecileri, alt1 ve yedi tonluk
disonans kombinasyonlar olusturmuslardir. Ornek olarak, 1-3-5-7-9-11 ve 1-3-5-7-9-11-
13 araliklarindan olusan akorlar verilebilir. Bu karmasik akorlarin ¢ikigi, miizige daha

once hi¢ olmadig1 kadar biiyiik bir gerilim kazandirmistir.

1 . . . .
> Miizikte seslerin uyumsuzlugu
1 . .

® Miizikte seslerin uyumu
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Sekil 1. 16. Sirasivla ii¢, vedi, dokuz, on bir ve on ii¢ sesli akorlar gosterilmistir.
Sekil 1.16.’da gosterildigi gibi yedi tonluk bir akor, klasik tiglii akorun birligine
pek sahip degildir ancak yedili akorlar ve daha biiyiik akorlar disonans olmalidir ya da
olur denemez ciinkii klasik yapiya sahip olmayan bazi durumlarda ii¢ sesli bir akor daha
disonans duyulabilmektedir. Cagdas miizikte daha fazla uyumsuzluk, ¢agdas yasamin
artan gerilimini ve diirtiisiinii yansitmaktadir. Buna C. Debussy’nin Premiere Rhapsodie
eseri ornek verilebilir (Sekil 1.17.). Ilk akor disonans kombinasyonda yazilmis ve eserin
birgok yerinde piyano partisi ile birlikte bu armoni gecislerini gormek miimkiindiir.
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Sekil 1. 17. C. Debussy, Premiere Rhapsody (1909-10) 18-20. éi¢iileri

1.2.3. Tonalite

Miizigin ustiine sekillendirildigi tonlar, bir grup olarak disiintiliirse tutarlilik ve
birlik kazanirlar; yani, miizikal hareketin ortaya ¢iktigi ve nihayetinde geri dondiigii
merkezi bir tonla ilgili olarak duyuluyorlarsa. Bu merkezi nokta, diger tonlarin etrafinda
dondigii ve cekildikleri Do, ana nota (keynote) veya toniktir. Merkezi bir tonla
iliskilendirilme duygusu tonalite olarak bilinir. Tonalite, miizikal anlatimlar i¢in bir
cergeve saglayarak, miizikal mekani birlestiren ve miizikal yapiy: ifade eden bir bigim
olusturucu unsur olan miizikal mimarinin ilk ilkesi haline gelir.

19. yiizy1l bestecileri bu ¢erceve i¢inde sOylenebilecek her seyin zaten sdylenmis
oldugunu hissetmeye basladiklarinda, major-mindr sisteminin sinirlari iginde yeni bir
ifade elde etmelerinin giderek daha zor oldugunu farkettiler ve 20. yiizyil bestecileri,

miizigi B. Bartok’un “major-mindr tonlarin zorba yoOnetimi” dedigi seyden
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Ozgilirlestirme arzusunda daha genis tonalite kavramlarina giden yolu bulmuslardir. Yeni
kavramlarin en verimli olanlarindan biri, bir merkez etrafinda on iki tonun serbest
kullanimini igerir. A. Schonberg, yedi diyatonik ses ile bes kromatik ses arasindaki farki
ortadan kaldirmanin kromatik dizinin olanaklarindan tam olarak yararlanilmasini
umuyordu. Bu, geleneksel tonalitenin temel ilkesini ve tonige bagliligini korur ancak

tonalitenin sinirlarini dlgiilemez bir sekilde genisletir.

Bu genisletilmis tonalite anlayisi sadece diyatonik ve kromatik arasindaki ayrimi
ortadan kaldirmakla kalmamistir, ayn1 zamanda Klasik-Romantik ¢agda ¢ok gii¢lii bir
kontrast kaynagi olan majér-mindr arasindaki ayrimi da ortadan kaldirmistir. 19.
yiizyilda kromatik uyumun tiim gelisimi, bu iki grubun arasindaki ayrimi ortadan
kaldirma egilimindeydi denilebilir. Sekil 1.18’de Sergey Prokofiev’in (1891-1953)
‘Peter ve Kurt’ eserinde popiiler tema buna ¢ok iyi bir 6rnektir (Machlis, 1961, s. 27).
Ik &l¢iide Mib minér tondan, iigiincii dlciideki Lab Majér tonuna gecis yapildig

goriilebilmektedir.

Sekil 1. 18. S. Prokofiev, Peter ve Kurt eserinden drnek
1.2.4. Ritim

“Ritim ve hareket, duygu unsuru degil, miizik sanatinin temelleridir” demistir 1.
Stravinsky. Miizik sadece zaman iginde varolan bir sanat oldugundan, ritim, bir
kompozisyonun en kiiclik detayindan, mimarisinin genel biitiinliigline kadar her yoniini
kontrol eder. Ritmin miizik siirecindeki belirleyici rolii her zaman besteciler tarafindan

kabul edilmistir. H. Berlioz ritmik titresimi “miizigin yasam kani1” olarak goérmiistiir. A.
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Copland ise ritmi, “miizigin en ilkel unsuru” olarak adlandirmistir (Machlis, 1961, s.
29).

Standart 6lgiilere karsi ayaklanma, 20. yiizy1l bestecilerinin, daha az simetrik olan
kaliplarin olanaklarin1 kesfetmelerine yol a¢mistir. Bu gelisme, c¢agdas sanatta
geleneksel simetriden beklenmeyenler lehine uzaklagsmaya yonelik genel bir egilimi

yansitmaktadir.

19. ylizyil ritimleri koylii danslarindan ve pastoral sahnelerden tiiretilmistir, 20.
yiizyil ise ritimleri, modern sehir yasaminin dirtiisiinii, fabrikanin ve makinalarin
nabzini yansitmistir. Bu nedenle, 20. yiizy1l miizisyenlerinin sanatlarinin hareket ve
fiziksel aktivite ile yakindan iligkili olan unsuruyla mesgul olmalar1 ¢ok dogaldir. I.
Diinya Savasi’ndan sonraki yillarda Rus balesinin muazzam popiilaritesi ritme olan
vurguyu arttirmistir.  Yeni ritmik efekt arayislar1 bestecileri ¢ok farkli noktalara

ulastirmistir (Machlis, 1961, s. 33).

I. Stravinsky’nin ‘Bahar Ayini’ndeki (Sekil 1.19.) pasaj, her ol¢i ile olgi
degisimine Ornektir. Tonal bir donanim olmamasmin yani sira ritmik sabitlik de
goriilmemektedir ve 4/16’lik bolimdeki artikiilasyonlar ritim igerisindeki ardasik
seslerin dinamigini giiclendirmek icin yazilmistir, diger olciilere baktigimizda aralara

eklenen onaltilik sus isaretleri ile eserin dogasindaki dinamigi yaratmak istenmistir.
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1.2.1. 20. yiizy1l akimlarinin miizige etkileri

20. ylizyil, savaslardan ekonomik gerilemelere ve radikal politik hareketlere kadar
degisen, diinya capinda belirli bir karigiklik olmustur. Yizyil boyunca avangart
sanat¢ilarin eserlerine cesurca yansimigtir. 20. yiizyilin baslarinda milliyetgilik ve

emperyalizm diinyaya yayilirken, klasik sanata giderek daha fazla meydan okunmustur.

Sanatcilar, 1. Diinya Savasi’ndan oOnceki ve sonraki yillarda asir1 ve cesitli
temalar1 arastirmiglardir ve ayni temalar II. Diinya Savasi’nin ardindan yeniden ele
alinarak ilgin¢ bir paralellik yaratmistir. 20. ylizy1l sanati, bir nesnenin gergek¢i bir

imgesi olarak kolektif sanat anlayisinin nesnel bir zorunlulugundan, 6zgiirliigiin elde
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edilmesinin bir sonucu olarak yaratilmistir ve bu da birbirine bagl bir¢ok sanat akimini

ortaya ¢ikartmistir.

Modernizm, Empresyonizm ve Post-Modernizm, 20. yiizyilin baslangicindan
oncesine kadar goriilebilmektedir. Neoklasizm ve Ekspresyonizm c¢ogunlukla
1900’lerden sonra gelmistir. Neoklasizmin en biiylik basarilarindan biri, salt formlarin
yeniden canlandirilmasi olmustur. Senfoni, kongerto, sonat ve ¢esitli oda miizigi tiirleri,
senfonik siir, bale ve operanin golgesinde kaldiklar1 konumdan ¢ok daha biiyiik 6nem
kazanmiglardir. Suite, divertimento, toccata, fiig, passacaglia ve chaconne gibi
romantizm Oncesi zamanlarin formlarma doniis de aynmi derecede 6nemli olmustur.
Atonalite, serializm, elektronik miizik ve konsept miiziklerin timi bu yiizyilda
gelistirilmis olup caz ve etnik halk miizigi de birgok besteci iizerinde dnemli etkiler
yaratmistir (Machlis, 1961).

IKINCI BOLUM
2.20. YUZYILDA GELISEN KLARINET CALIM TEKNIKLERIi

Miizikal olarak 20. yiizyi1lda kompozisyonun ana unsuru olarak tin1 ve ton rengine
dogru bir kayma meydana gelmeye basladigini tekrarlayabiliriz. Enstriiman
tasarimindaki ilerlemeler ile kompozisyon siireclerinin genislemesi arasindaki iliski,
yeni ¢calim tekniklerinin dahil edilmesi ile en basindan beri ¢esitli ifade yontemleriyle
sonuglanmistir. Bir¢cok yeni ¢alim tekniginin yeni olmadigint ve 20. yiizyill boyunca
notaya alinmis bati miizigine kademeli olarak dahil edildigini belirtmek Onemlidir.
‘Cagdas’ terimi, gegtigimiz ylizyilda giderek artmis olan notali miizikal uygulamanin

deneysel ve avangart yapisidir.

20. yiizyilda geleneksel Klarinet repertuvarima yeni ¢alim teknikleri gerektiren
onemli oranda miizik eklenmistir. Bu miizikal gelisim 20. yiizyilin biiyiik bolimiinde,
ana kompozisyon 0gesi olarak ton rengine dogru genel bir kaymanin sonucudur (1.2.3.
Tonalite basligi altinda incelenmistir). Geleneksel enstriimanlar tarafindan saglanan ses
paleti tiikendiginde, renk veya sesin kendisi ¢agdas besteci i¢in 6nemli bir aragtirma
alan1 haline gelmistir. Uretilen ¢esitli yeni ses kombinasyonlari, neredeyse tiim

enstriimanlarin geleneksel tekniklerinin sinirlarini genisletmistir.

1950’lerin sonlarinda, her tiirden enstriimantal seslerle yapilan deneyler ve daha
once kullanilmayan c¢esitli ses kaynaklar1 genellikle icracilarin yardimiyla, cesitli

bestecilerin bestelerine dahil edilmeye baslamistir. Luciano Berio’nun (1925-2003)
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‘Sequenza’si, nefesli ¢algilarin teknik olanaklarint mikrotonlar, ¢esitli dil teknikleri,
timdaki degisiklikler, glissandolar, multifonikler ve multifonik triller gibi g¢alim
tekniklerini icerecek sekilde genisletmeye calisan notali miizigin belki de en eski
Ornegidir.

Isvigreli obua sanatgis1 ve bestecisi Heinz Hollinger (1939- ) ve Italyan fagot
sanatgist Sergio Penazzi (1934- ) gibi solistler de nefesli ¢algilarin geleneksel
kabiliyetlerini yeniden inceleyen teknikleri denemis ve gelistirmislerdir. Mikrotonal
miizigin 6nde gelen bestecisi olan John Eaton (1935-2015) 1961°de, “ilkel ¢igliklar”
olarak tanmimladigi, seri triller, glissando, ¢eyrek tonlar (quarter-tone), armonikler,
kurbaga dili ve son derece hizli teknik pasajlar iceren ‘Solo Klarinet i¢cin Konser
Miizigi’ni ortaya ¢ikarmistir (Farmer, 1982, s. 13). Calim tekniklerinin notasyondaki bu
degisiklikleri, siklikla kullanilanlar olarak asagidaki tabloda (Tablo 1.1.) goriillmektedir.
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Ozel Efektler Onerilen Diger kullanilan notasyonlar
Notasyon
— - ~ [
Multifonikler ° ,| P, us P é s f§:= ‘t % r
- toh) f
Mikrotonlar Vo) p "f i #
VAN vibr. {with the variations : piw, meno, molto, lento, etc.)
Vibrato con variazioni
Glissando
“Z% (armonik glissando)
Portamento

Pitch Bends (Bend Tone)

Timbre Trills (Tim Trilleri)

L m—
pptimbral
Frullato (Kurbaga Dili) I fl, flz, fil, flutter, flate. §
Teeth on The Reed (Kamis Uzerinde | & highas possibile i T
Dis) r ? ’
Vocal Sound (Calarken Soylemek) mf
i—t
pr

Sadece Tus Sesi (Key Click)

Tonlu Tus Sesi (Key Click)

o

+ clé

Hava Sesi (Air Sound, Sadece Nefes)

—
SV,

Muted Sounds (Sessiz Efekt/Siirdinli
Ses)

[1#116+
1] 110

110

Slaptongue (Tokat Dili) belirli bir nota
olmadan

slap + ®

»(J)

Slaptongue (Tokat Dili) belirli bir notah

® ot
slap
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Sadece Agizlik (Mouthpiece Onl Becf Mowtpiece
gizhik ( P y) T s ‘|
Bogaz Tremolosu (Throat Tremolo) L
v
Tin1 Rengi Varyasyonlari o wd D

Tablo 1. 1. Bazi ¢agdas ¢alim tekniklerinin notasyonu (Bok, 1989, s. 6)
2.1. Multifonikler

Multifonik kelimesinin etimolojisine bakacak olursak, Ingilizcede ‘multi-> pek
cok seye ait, bircok ve birden fazla anlamlarin1 tagimaktadir, ‘phonic’ kelimesi ise sese
ait veya sesin dogasi, akustik demektir. Multifonik sesler, enstriimandan normal olarak
yani bilingli olmadan ¢ikmistir ve ilk duyuldugunda istenmeyen bir ses olarak
diistiniilen bu tin1 daha sonra bestecilerin eserlerinde kullanabilecekleri bir tin1 haline
gelmistir.

flk olarak, 1900’lerin ortalarinda klarinete tanimlanmis yeni ¢alim teknikleridir.
Antonio Ferrannini, klarinet iizerinde ayni anda birden fazla nota iiretme olgusunu
yazili olarak ilk tanimlayan kisidir (Rehfeldt, 1994, s. 41). Phillip Rehfeldt (1939- ), caz
performanslarinda, g¢ogunlukla bas klarinet sanatgis1 Eric Dolphy (1928-1964)
tarafindan multifoniklerin ¢ok kullanilmasindan bahseder ancak multifonikler
dogaclamalar sirasinda kullanilmis ve yazili olarak tanimlanmamistir. Multifoniklerin

ilk ayrintili tanim1 B. Bartolozzi’nin 1967°de yayinlanan ‘New Sounds for Woodwind’

kitabmdadr.

B. Bartolozzi, multifonikleri “bir enstriimanin tek hava kanalinda bir dizi frekans
titresiminin tek ve ayni anda tretilmesi” olarak tanimlamistir (Bartolozzi, 1967, s. 35).
Bu teknigi tanimlamak i¢in bagka terimler de kullanilmistir: polifonik, ¢oklu sonoriteler,
¢oklu sesler ve akorlar. “Akor” teriminin kullanilmasi uygun olsa da, ses
kombinasyonlar1 ne nota dogrulugu ne de notalar arasindaki yogunluk derecesi

acisindan geleneksel akorlara benzememektedir.

B. Bartolozzi, ‘New Sounds for Woodwind’ kitabinda, multifoniklerin neredeyse
nefesli galgilar ailesine 6zel oldugunu belirtmistir. Ayrica B. Bartolozzi, kitabini yazdigi
sirada klarinetin herhangi bir parmakla multifonikleri iiretebilen tek enstriiman
oldugunu belirtmistir. Nefesli calgilar ailesindeki diger enstriimanlar, fizyolojik ses
tiretim mekanizmalariin nefesin nasil farkli sekillerde kontrol edildiginden bagimsiz

olarak yalnizca tek nota iiretecek parmaklara sahiptir. Bununla birlikte, bugiin nefesli
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calgi calanlarin, daha ©nce multifonik {iretmek i¢in yontemler kesfetmis olma
olasiliklart miimkiindiir. Klarinet bu essiz 6zelliginden dolay1, diger nefesli iflemeli
calgilardan daha fazla multifonik iiretebilir. B. Bartolozzi ayn1 zamanda, multifoniklerin
ses tiretiminin belirli teknik kosullar1 karsilandiginda tiretildigini belirtmistir. Teknik
kosullar, dudak basicinin ve hava basincinin bigimini bozarak veya degistirilmesi ile

elde edilebilir (Bartolozzi, 1967, s. 37).

( R *G A
Basparmak
Sp O WG“ Birinci parmak

of—
/ Ikinci parmak
O

SOL EL

fe——— b

, S Uclincii Parmak
o Bétr .
Birinci parmak <BPtr c
F

EP E 3 Dordinci k

parma
\. F:

7
SAG EL Ikinci parmak e |

Uctincii Parmak { Bh

Fé ]
Dordiincii parmak € g G
L F

o O

Gorsel 2. 1. Klarinet parmaklarinin agiklayict diyagrami

1950’lerin basinda B. Bartolozzi ve William Overton Smith (1926-2020) gibi
besteciler ve icracilar tarafindan multifonik olanaklarin ilk denemelerinden sonra, L.
Berio, P. Boulez (Sekil 2.2.) ve Karlheinz Stockhausen (1928-2007) gibi diger taninmis
ve yerlesik besteciler klarinet bestelerinde multifonik kullanmaya baslamislardir. W. O.
Smith’den kisa bir siire sonra bestelerinde klarinet multifonigi kullanan diger Kuzey
Amerikali besteciler arasinda Elliot Carter (1908-2012), Ronald Caravan (1946- ),
Gerard Errante ve Eric Mandat (1957- ) da sayilabilir.

L. Berio ‘Sequanza IXa’ (Sekil 2.1.) eserinde iki multifonik kullanmstir. Ik
multifonik (lab/sib) notasyonda parmak pozisyonlarini gosteren ‘+° isaretleri ve

dordiincii parmaklarla Do#/Fa# perdeleri de kullanarak istenilen seslerin iiretilebilecegi
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belirtmistir, ikinci dizekteki ilk multifonik (fa#/la#) ise yine aymi sekilde dordiincii
parmak Do# notasi dahil edilerek iiretilebilmektedir. (Gorsel 2.1.’deki diyagram ile
karsilagtirarak ayrintili incelenebilir.) Multifonik notasyonu genel olarak iki tipte
olabilmektedir, L. Berio 6rnegindeki gibi ‘+’ ya da Sekil 2.4.’teki gibi ‘+’ yerine, i¢i
doldurularak gosterilmektedir.

/[1—1'
Te
low (‘:':'
¥
- " |
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H /) V) 5” \
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y - — — e — s
: i P B e
S TSica T =cs S

Sekil 2. 1. L. Berio, Sequenza IXa eserinde multifoniklere érnek

Multifonik parmaklar genellikle iki tiptedir: geleneksel tek sesler i¢in parmaklari
kullananlar ancak 6nemli 6l¢iide agizlik, dudak basinct ve hava basinct bozulmasi
gerektirenler (Sekil 2.3a ve 2.3b); ve alisilmamis parmaklar kullanan, normal agizlik,
dudak basinct ve hava basincindan daha az sapma gerektirenler (Sekil 2.3c ve 2.3d)
(Farmer, 1982, s. 8). Alisilmadik parmaklar, normalde belli sesler ig¢in kullanilan

parmak pozisyonlarina ek olarak kullanilanlardir.

“Multifoniklerde vibrato yapilamaz. 2 ile 6 nota arasinda ses elde edilebilmektedir. Bu
notalarin arasinda tempare®’ sistem esasina dayanan armonik bir ikili olmas: sart degildir.
Bazen bir ya da iki doguskan bu ses kiimelerinin i¢inde duyulabilir. Frullato dahil biitiin

tekniklerin burada kullanilmas1 miimkiindiir (Sevsay, 2015, s. 141).”

7 Tam araliklarm ikiye bolinmesiyle tam araliklarin bir sekizli (gam) igerisinde birbirinden esit uzaklikta
on iki ses meydana gelir. Bu sisteme tempare sistem denir.
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Sekil 2. 3. Geleneksel ve alisilmadik parmak pozisyonlarina sahip multifonikler
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Sekil 2. 4. Sib klarinet multifonik parmak pozisyonlarina érnekler (Mib ve La klarinetlerde de
kullanilabilir) (Rehfeldt, 1994, s. 49)
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Sekil 2.4. ’iin devami

2.1.1. Multifonik triller

Iki akor arasinda birden fazla trilin galimi 6zel bir zorluk olusturmaz. Bir veya

daha fazla parmak ve ton deligini hizli bir sekilde agip kapatmak yeterlidir ve icract

baslangi¢c akorundan digerine rahatga gecebilir. Tril i¢in kullanilan parmak veya ton

delikleri, ilk akorun calinmasinda kullanilanlardan veya serbest kalan parmaklardan
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olabilir. Bazen ilk akorun bir veya daha fazla notas1 degismeden kalir ve her iki akorda

da kesintisiz olarak ses elde ederken, kalan notalar kendi aralarinda titresir. Bu sekilde,




pp’dan ff’ye kadar tiim niians boyunca biiyiik etkili, kulaga hos gelen pasajlar ¢almak
miimkiindiir (Bartolozzi, 1967, s. 54). Multifonik tinilara sahip triller ve tremololar igin
birgok olasilik vardir. Paavo Heininen (1938-2022) 6rnegi (Sekil 2.5.), yalnizca temel
ile baslayan, temelden ayrilan ve basladig1r gibi biten bir ¢eyrek tonluk trili

gostermektedir.

T

% ot 7 Yo i Pe i e
A" 8 F;% £E8 5;3 £8 5;8

Sekil 2. 5. P. Heininen, Discantus Il sonatino for clarinetto solo in tre tempi (1969)
2.2. Mikrotonlar

“Normal ¢alista kullanilan parmak diizeni disinda bazi parmak bilesimleri ile bazi notalart
kromatik dizide olduklarindan daha tiz veya daha pes elde etmek miimkiindiir (Sevsay,
2015, s. 140).”

Mikrotonlar, yarim tondan daha kiiciik veya biiyiikk araliklar ya da bir oktav
arasindaki seslerin farkli boliinmesi ve esit boliinmemesi olarak tanimlanabilir. Uzun
zamandir Dogu kiiltiirlerinin miiziginin bir par¢ast olmustur, erken Yunan uygarliginda

ve ortagag ilahilerinin séylenmesinde de kullanilmistir (Rehfeldt, 1994, s. 15).

Klarinet iizerinde mikrotonal ses iiretmenin en dogru yontemi, alternatif
parmaklarin kullanilmasidir. Bununla birlikte, sanatgilar arasinda ekipmandaki birgok
degisken (barel, kamis, agizlik, ton delikleri, enstriimanin marka ve modeli) nedeniyle,
hassas nota ayari (yar1 kapali-yar1 agik), tin1 ve tepki kisiden kisiye onemli Olgiide
degisebilir. Notada kiigiik degisiklikler yapmanin baska bir yontemi, agizlik ve kamisa
uygulanan basinci degistirmektir. Mikrotonlarin nota {izerinde gosterilebilecegi bircok

sembol bulunmaktadir (Farmer, 1982, s. 131).
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Microtonally lower Microtonally higher
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¢ % step sharp
% step flat
ﬁ % step sharp
slightly below slightly above
natural natural

Sekil 2. 6. Mikroton sembolleri (Farmer, 1982, s. 132)

Klarinet gibi tiflemeli calgilar iizerindeki mikrotonal iiretim ilk olarak yirminci
yiizyilin baslarmda Avrupali besteciler tarafindan kullanilmis ve notaya almmustir. ilk
basta, bu notalar1 liretmek i¢in klarinetler gelistirilmistir. Bir besteci ve klarinetgi olan
Richard Heinrich Stein (1882-1942), 1911°de standart tasarima ¢ok sayida ton deligi ve

anahtarin eklenmesinden olusan ¢eyrek tonlu bir klarinet (quarter-tone clarinet)'®

18 Tampere sistem bati miiziginin temelin olusturur ve koma seslerin kullanilmadigi kaliplarin tiimii bu
sistem igine girer. Klasik bat1 miizigi tampere sistemde kuruludur yani enstriimanlar da tampere sisteme
goredir ancak tusede yapilan degisikleri ile ¢eyrek tonlu klarinet bu sistemde tuse iizerinde iiretilemeyen
seslerin tiretilmesine olanak saglamistir.
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gelistirmistir (Gorsel 2.2.) ve Cek besteci Alois Haba da (1893-1973) ¢eyrek tonlu
enstriimanlarin yapimiyla ilgilenmistir. 1924 yilinda gelistirilen ¢eyrek tonlu klarinet,
1925°te Op. 24 (Suite for Quarter-tone Clarinet and Quarter-tone Piano) ve 1943’iin Op.
55 (solo quarter-tone clarinet ) eserlerinde kullanilmistir. Bununla birlikte tim bu
enstriimanlar, klarinet sanatcilari tarafindan sert tasarim degisiklikleri yiiziinden kabul
gormemigtir (genis klarinet ailesinin her bir iiyesi parmak pozisyonlar1 agisindan
benzerdir ve tusede ayni ses konumunu elde etmek i¢in transpoze uygulanmaktadir,

dolayisiyla bu yeni klarinetler kabul gérmemistir).

Gorsel 2. 2. Ceyrek tonlu (quarter-tone) Klarinet (Sparnaay, 2011, s. 123)

Klarinet i¢in mikrotonal besteler 6nemli 6l¢iide artmustir. Edison Denisov (1929-
1996) gibi Rus bestecilerin, Carlo Landini (1954- ) ve Giacinto Scelsi (1905-1988) gibi
Italyan bestecilerin, Joji Yuasa (1929- ), Toru Takemitsu (1930-1996), Akira Nishimura
(1953- ), Isao Matsushita (1951- ) ve Masataka Matsuo gibi Japon bestecilerin ve
Robert Erickson (1917-1997), Richard Boulanger (1956- ), Ezra Sims (1928- ), Harold
Seletsky (1927-2010), J. Eaton ve Drake Mabry (1950- ) gibi Amerikali bestecilerin
eserleri 6rnek verilebilir. Bu besteciler eserlerini Sib klarinet igin yazmuslardir, ¢ilinkii
alisilmis enstriiman tizerinde teknik kontrolii daha kolay dengelenir (Richards, 1992, s.
15). Sekil 2.7.’de Sib klarinet lizerinde mikrotonal parmak pozisyonlarina birka¢ drnek

gosterilmistir.
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Sekil 2. 7. Sib klarinet microtone parmak pozisyonlart

E. Denisov’un klarinet sonatinda bir¢ok mikrotonal gegis vardir. Sekil 2.8.°in 5:6

boliimii ve devaminda ikinci dizekte mikrotonal sesleri gorebiliriz.
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Sekil 2. 8. E. Denisov, Klarinet Sonat.

2.3. Vibrato

Vibrato, bir sesin frekans veya giirliigliniin belirli bir derece ve sistemde degisen

genlik gercevesinde periyodik olarak salinimidir. Klarinet iizerinde vibrato, notayi

diistirerek ve yiikselterek (pitch vibrato olarak adlandirilir, yani nota vibrato) veya
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genligi®® azaltarak ve artirarak iiretilen bir sesin dalgalanmasi ve titresimidir. Nota
vibrato genellikle ¢ene ve dudagin hareketini gerektirirken, genlik vibrato nefes,
diyafram ve bogaz hareketini gerektirir (Farmer, 1982, s. 133). Bazi vibrato

notasyonlar1 Sekil 2.9.’da gosterilmistir.

Vibrato olmadan

TN N Yavas vibrato
\ANAANAANANANANNSNS Normal vibrato

VWA Hazla vibrato
TN J__/\/\/\/\f\f\/\ﬁv’ Yavas vibratodan hizli vibratoya gecis

Sekil 2. 9. Vibrato notasyonlar: (Sparnaay, 2011, s. 90)

Klasik miizik alaninda klarinette normal sartlarda vibrato yapilmaz ancak caz ve
etnik gelenekler (klezmer gibi) araciligiyla konser miiziginde yer almaya baglamistir.
Besteciler bazen dalgal1 bir ¢izgi veya yazili talimat kullanarak notadaki vibratoyu 6zel
bir efekt olarak belirtirler. Herman Rechberger’in (1947-2022) klarinet kongertosu
‘Alovlar’ (Sekil 2.10.), hem dalgali ¢izginin hem de vibrato espressivo® notasyonunun

birkag 6rnegini icermektedir (Raasakka, 2010, s. 43).

«=52
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Sekil 2. 10. Herman Rechberger’in Alovlar (2001) eserinde, 36 ve 40. dl¢iilerde vibrato espressivo
kullanilmistir.
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Sekil 2. 11. Jukka Tiensuu’'nun (1948-) Missa’sinda (2007), besteci icracrya melodinin miizikal ifadesini
desteklemek icin hizli ancak ¢ok genis olmayan bir vibrato kullanmasini soyler.

19 Terimin diger kullamimi amplitiid, bir dalga tepesi ile dalga ¢ukuru arasindaki mesafenin yarisina denir.
Ses dalgalarinin genligi arttik¢a sesin enerjisi ve siddeti artar. Ses dalgalarinin genligi azaldikca sesin
enerjisi ve siddeti azalir.

2 Etkileyici
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Sekil 2.12.’de Tiberiu Olah’in (1928-2002) klarinet sonatinda goriildiigi gibi,
vibrato ve vibratonun istenmedigi yerler net bir sekilde belirtilmistir. 5/16°lik a tempo
baslangicinda notasyona gore, ‘non vibrato’ seklinde belirtilen notalar vibrato
uygulanmadan ¢alinmalidir ve ‘poco a poco vibrato’ yazan ve ‘non vibrato’ya kadar

devam eden pasajin ise vibratolu ¢alinmasi istenmistir.
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Sekil 2. 12. Tiberiu Olah, Klarinet Sonatz (1963)

2.4. Glissando

Bir notadan digerine dogru olan yumusak ge¢ise glissando denir. Glissando
teknigi, “belirsiz” bir his yaratmak i¢in notalar1 bir araya getiriyormus gibi, hizli parmak
hareketleri ile iiretilen kromatik seslerin ardisikligini igerir. Efekt, tek bir parmagin
piyano klavyesinde hizla yukar1 veya asag1 hareket ettirilmesine benzer. Nota iizerinde
“gliss” olarak belirtilir (Farmer, 1982, s. 134). Sadece ‘gliss’ olarak yazilmasinin

disinda, Sekil 2.13.°teki gibi dalgali, alg¢alan veya yiikselen bir ¢izgi seklinde

gosterilebilir.
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chromatic gliss slow gliss
gliss

Sekil 2. 13. Nota iizerinde glissando yazimi
Bu teknik i¢in parmaklar ve dudaklar beraber kullanilir. Register degisimine kadar

parmaklar daha aktiftir, sonrasinda dudaklar daha etkili olur. Klarinette glissando, ton
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delikleri boyunca parmaklarin kaydirilmasiyla ve agiz pozisyonunun birlestirilmesiyle
yiiriitiiliir. Alto, bas ve kontrabas klarinetler kapali perdelere sahiptir ve bu nedenle
glissando ¢almak i¢in daha sinirli bir kapasiteye sahiptirler. (Raasakka, 2010, s. 51).
Bilinen en iinlii klarinet glissandosu, George Gershwin’in (1898-1937) ‘Rhapsody in

Blue’ eserinin girisindeki iki buguk oktavlik klarinet glissandosudur.
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Sekil 2. 14. George Gershwin’in Rhapsody in Blue eserinin girisinde bulunan klarinet solosu
2.5. Portamento

Portamento terimi glissando terimi ile birbirinin yerine kullanilmistir ve istenilen
etki gercekten portamento oldugunda bir¢ok notada ‘gliss’ olarak belirtilir. Terimler
siklikla birbirinin yerine kullanilsa da, glissando ve portamento arasinda ayrim yapmak
teknik olarak Onemlidir. Glissando hizli, genellikle diyatonik parmak ve dudak
hareketidir, portamento ise telli bir enstriimanin tusesinde yukar1 ve asagi kaydirilarak
tiretilen siirekli bir sese benzer ve iki nota arasinda kiiciik, zarif ve kisa bir glissando

anlamina gelmektedir. Sekil 2.15.’te J. Widmann 6rnegindeki gibi goriilmektedir.

.,

Sekil 2. 15. J. Widmann, Fantasie, 1993, Sayfa 3

Portamento, dudak basincinin yani sira agiz boslugunun seklini normal notanin
biraz altinda bir ses olusturacak sekilde ayarlanilarak gergeklestirilmektedir. Parmaklar
yukar1 ve asagi hareket ettikce Olgeksel olarak, perdenin altindaki bu miktar dudak
pozisyonu tarafindan dikkatli bir sekilde kontrol edilir. Sonug olarak, yayl ¢algilarda
veya trombonda bulunan ayni piiriizsiiz, kayan etki elde edilmektedir (Rehfeldt, 1994, s.
57).
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Sekil 2.16°de goriilen Luca Belcastro (1964- ) 6rneginde 5. dlgliniin basinda yarim
ses araliginda bir portamento verilmistir, ses dudak ve parmaklarla desteklenerek
olusturulur. Bu 6rnekte glissando ile ayrimi daha belirgindir ve yayl calgilardaki gibi
bir gecis olusmaktadir. Sekil 2.17. Geoff Hannan’in (1972- ) eserinde de ‘gliss’ ile

belirtilen bir portamento istenmistir.
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Sekil 2. 17. Geoff Hannan - Centrifugal Bumblepuppy for Mixed Ensemble (1999) 38 ve 39. dlciiler
2.6. Pitch Bends (Bent Tone)

Pitch Bend teknigi dudak gerginligi degistirilerek iiretilen, notada c¢ogunlukla
yarim tonu veya daha azin1 kapsayan, kisa ve ince bir degisikliktir. Bir sesten digerine
gecis olan glissando‘nun aksine tek ses lizerine iligkilendirilir. Ertugrul Sevsay’in
Orkestrasyon kitabinda tanimladig1 gibi Bent Tone olarak da bilinen Pitch Bend, kamis
tizerindeki dudak veya cene basincini sikarak ve gevseterek notalarin yiikseltilmesi ve
alcaltilmasi anlamina gelir. Bu terim ayni zamanda, 6zellikle sesi peslestiren bir teknik
olan bogaz kaslarinin hareket ettirilmesi ile birlikte notalarn yiikseltilmesi ve

algaltilmas1 anlamina da gelmektedir. Bununla birlikte teknik, asagidan yukari dogru
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uygulandigi zaman, dudaklar gerildiginde ve kamisin ucunu kisitladiginda ortaya ¢ikan
sikigtirllmis ton kalitesi nedeniyle yukaridan asagi dogru olanin aksine saglikli bir

sekilde iiretilememektedir.

Parmaklarin ton deliklerini agma ve kapama hareketi ile birlikte uygulandiginda
(portemanto teknigindeki gibi), ¢cok genis bir aralikta Pitch Bend miimkiindiir. Pitch
Bend tek nota iizerinde veya bir notadan digerine gecerken ¢alinabilmektedir (Farmer,
1982, s. 135).
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Sekil 2. 18. Nota iizerinde pitch bends yazumi
2.7. Timbre Trills (T Trilleri)

Genel anlamda tinidaki bu varyasyon, bir enstriimanin veya sesin karakteristik ton
kalitesinin degisikligi, degistirilmesi veya hareketi anlamina gelir. Klarinet i¢in ¢agdas
miizikteki bu hareket 6zel parmaklarin kullanimi ile saglanir, bunlar belirli bir ses
perdesi i¢in geleneksel olarak kullanilanlarin disindaki parmaklardir (alternatif
parmaklar). Bir notanin tinisin1 degistirmek igin, ayn1 notay1 arka arkaya degisik parmak
pozisyonunda calma esasina dayanir, icract ayni nota i¢in iki farkli parmak arasinda
hizla gecis yapar (veya tril). Iki degisik parmak ya da parmak kombinasyonu ayni
notayr doniisiimlii olarak hizla c¢alar ve bu teknik her zaman hizli trillerde yapilmaz,
renk degisikligi olsun diye agir pasajlarda da uygulanabilir. Sonug olarak, tinida belirgin
bir degisiklik olmas1 diginda, biraz vibrato gibi titresen bir etki olusur (Farmer, 1982, s.
136). Kullanilan degisik parmaklar say1 ya da harf olarak yazlabilir. Ornek olarak L.
Berio’nun klarinet icin Sequenza IXa eseri verilebilir (Sekil 2.19.). Ornekte gosterilen
uygulama notasyonunda normal Do# parmak pozisyonuna ek olarak sag el birinci,
ikinci ve tiglincli parmaklarin ve dordiincii parmagin Fa# perdesini kapatmasi ile ritmik
kaliplar ¢ercevesinde timi trili iretilmesi istenmistir (Gorsel 2.1.°deki diyagramdan
kontrol edilebilir). Ayn1 dizekteki Si (1) notasyonunda normal parmak pozisyonuna ek
olarak sag el iiciincli parmak, diger Si (2) notasyonunda birinci, tigiincli parmaklar ve
dordiincii parmak ile Fa# perdesinin kapatilmasi1 ve ardindan gelen Si (0) notasinin ise

klasik pozisyonda ve yine yazilan ritmik kalip icerisinde ¢alinmasi istenmistir.
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Sekil 2. 19. L. Berio 'nun klarinet i¢in Sequenza IXa eserinde tini triline érnek, sayive ‘+’ notasyonu
yazilarak belirtilmigtir

Sekil 2.20.’de ilk iki Olgiideki timbre tril notasyonunda, iist govdede notayi
calmaya devam ederken, alt gévdede birinci, ikinci ve {igiincii parmaklarin ayni1 anda
kapatilip acilmasi ve bu sekilde tin1 trili {iretilebilecegi belirtilmistir. Ayni sekilde ¢ift
cizgiden sonraki notalarda, ‘+’ ve ‘0’ isaretleri ses araligin1 degistirmeyecek ancak
tinisin1 degistirecek parmaklar kullanarak timbre trilin uygulanabilecegini belirten bir

notasyon olarak yazilmistir.

b. Continuous timbre frills
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Sekil 2. 20. Timbre Trill’in nota iizerinde yazimi. Ornekte “Araliksiz Timbre Trill” gésterilmistir, ayni
tril devam ederken bir dizi farkii notayr art arda ¢calmayr icerir

2.8. Flutter Tongue/Frullato (Kurbaga Dili)

Frullato veya flutter tongue yani kurbaga dili (kisaltilmis olarak flt veya Flz),
konser miiziginde klarinet icin en eski ‘yeni’ tekniktir. Kurbaga dilinde, enstriimanin
sesini olusturan hava akimu, dil kullanilarak hizli bir tremolo?" ile iiretilir. Kurbaga dili
bugiin profesyonel klarinet sanat¢ilar1 i¢in temel bir beceridir. Orkestra literatiiriindeki

ilk klarinet kurbaga dili R. Strauss’un ‘Don Kisot’ (1897) eserinde bulunur (Sekil 2.21).

21 Bir nota ya da bir akorun gok hizh olarak tekrari
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A. Berg, hem son derece giiriiltiilii (fff) hem de son derece yumusak (ppp) dinamiklerde
‘Vier Stiicke flir Klarinette und Klavier’ (1919) eserinde, kurbaga dilinden ¢ok
yararlanir (Raasakka, 2010, s. 56). A. Berg 6rneginin (Sekil 2.22.) klarinet partisinin

ikinci dizeginde, inici ve niiansla desteklenmis bir frullato notasyonu goriilmektedir.
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Sekil 2. 21. Richard Strauss 'un Don Kisot eserinde Var. II'nin 10-12. él¢iilerinden 6rnek
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Sekil 2. 22. A. Berg, Four Pieces for Clarinet and Piano, Op.5

Sekil 2.23.’teki gibi frullato, glissando veya baska efektlerle de birlestirilebilir.

Frullato frekansi belirsiz bir ses ¢ikartarak da yapilabilir.
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Sekil 2. 23. Frullato glissando ve frullato belirsiz ses notasyonu

Klarinette ya dilin tist damakta yuvarlanmasiyla, sanki d-r-r-r seklinde telaffuz
ediyormus gibi iiretilir ya da bir¢ok klarinet sanatgis1 bu hareketi engelleyen zorluklar
yasadigindan, bir dalgalanma ile dilin arkasim1 hafifge kaldirarak hareketi
kolaylastirirlar. Ikinci ydontemin sonucu, yuvarlanan dil ydntemi ile neredeyse aynidir,

ancak telaffuz g-r-r-r gibidir (Rehfeldt, 1994, s. 64). Sekil 2.16’da L. Belcastro’nun
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eserinin ilk dizeginde de ses gegislerini barindiran kurbaga dili teknigi kullanilmistir,
nota iizerinde teknik adin (flatt.) ardindan gelen kesik kesik veya David Maslanka’nin
(1943-2017) ornegindeki (Sekil 2.24.) gibi uzun diiz ¢izgi ile kurbaga dilinin
uygulanmasinin istendigi boliim belirtilmistir.
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Sekil 2. 24. D. Maslanka, Three Pieces for Clarinet and Piano (1975)
2.9. Smorzato

Smorzato, kamigin titresmesi i¢in agzin hizli a¢ilip kapanmasiyla veya ileri geri
hareket ettirilmesiyle iretilen bir tir dilsiz artikiilasyondur. Sabit bir titresimle
tiretildiginde smorzato, diizenli bir hareket ile notali bir vibratoya ¢ok benzer ve pes
seslerde daha etkilidir. Sonu¢ olarak elde edilen tini, tonda anlik bir bogukluktur
(Farmer, 1982, s. 139). Smorzato, mezzoforte’den diisiik niianslarda daha rahat
uygulanabilmektedir, ¢iinkii daha yiiksek niianslarda hava basincindaki artisin sesi
tamamen durdurmasi olasiligi vardir ve salinimda degisen frekans degil genliktir.
Thomas Simaku (1958- ) 6rneginde (Sekil 2.26.), notasyonda smorzato yazmasi ile
birlikte vibratoya benzer siiregelen bir dalgali ¢izgi vardir. Aym1 zamanda notanin
altinda bulunan ¢izgi smorzato crescendosunu belirtmektedir. Sekil 2.27.’de yine ayni
bestecinin Soliloquy IV eserinin ilk dizeginde smorzato tekniginin farkli uygulanan bir
notasyonu goriilmektedir.
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Sekil 2. 25. Yaygin olarak kabul edilen notasyon (Sparnaay, 2011, s. 91)
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Sekil 2. 26. Thomas Simaku, Soliloquy VII (2020)
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Sekil 2. 27. Thomas Simaku, Soliloquy IV (2005) (Sparnaay, 2011, s. 92)

2.10. Teeth On Reed (Kamis Uzerinde Dis)

Terimden de anlasilacagi gibi, alt dislerin alt dudak yerine hafifce kamis tizerine
yerlestirilmesini igerir ve ses aralifim1 Do*’e kadar genisletebilir. ‘Teeth tones’ (Dis
tonlar1) incedir ve ses perdelerini kontrol etmek son derece zordur. Bu kullanilamaz
olduklar1 anlamina gelmez, ancak bu teknikte ustalasan Klarinet sanatgilari ¢ok azdir.
Kamis tlizerinde dis kullanarak uygulanan bu teknigi belirtmek i¢in ¢ogunlukla sozlii bir
talimat gereklidir, ¢iinkii agiklama igermeyen ticgen bir nota biiyiik olasilikla herhangi

asir1 tiz bir nota olarak yorumlanabilir (Raasakka, 2010, s. 65). H. Lachenmann

orneginde (Sekil 2.28) % seklindeki nota teknigin farkli bir notasyonudur. Sekil
2.29.’daki ornekte de iiggen seklinde nota ile belirtilmistir ve ‘as high as possible’
ifadesi kullanilarak tiz bir ses istemiyle, teknigin kamis tizerinde dis teknigi oldugu

belirtilmistir.
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Sekil 2. 28. H. Lachenmann, Dal Niente (1970)

Agizlik alt dudaga oturmayip disler arasinda tutuldugunda, kamisin serbest
titresimi engellenir, bu da ¢ok tiz bir sese neden olur. Bu sesin perdesi, dislerin agizlik
tizerindeki konumuna baglhdir, eger kamisin altina daha yakinsa ses daha pestir, kamisin
ucuna yakinsa ses daha tizdir. Disleri agizlik boyunca siirekli hareket ettirerek ¢ok tiz

bir glissando elde edilebilir (Bok, 1989, s. 67).
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Sekil 2. 29. Miguel Galvez Taroncher, Alea eserinden bir ornek (Sparnaay, 2011, s. 93)

2.11. Vocal Sounds/Singing While Playing (Calarken Soylemek)

Vocal Sounds (Calarken sdyleme), enstriimani normal sekilde calarken sarki
sOylemek veya enstriimana bagirmak anlamina gelir. Bu, klarinet ses alaninin herhangi
bir yerinde gergeklestirilebilir ancak sesin potansiyeli elbette klarinet icracisinin vokal
ses araligr gibi vokal yeteneklerinin 6zelligi ile siirhidir. Ertugrul Sevsay galarken
sOyleme teknigini su sekilde tanimlamistir;

“Bu efektler iki grupta toplanir: vokalize sesler, sarki soylemek konusmak, fisildamak, sesli
ya da sessiz harfler sdylemek gibi. Vokalize olmayan sesler, giilmek, yiiksek sesler

¢ikartmak, mirildanmak, homurdanmak gibi (Sevsay, 2015, s. 143).”

Eger bu efektlerde normal notalar da kullanilacaksa o zaman ikinci bir dizek
eklenir. Sekil 2.30.’da Magnus Lindberg’in (1958- ) klarinet ve iki bas davul igin
besteledigi ‘Ablauf’ eserinin {igiincii ve dordiincii dlgiisiinde icraci, ¢alinan tonla uyum
icinde baglayan notalar1 soyler, notasyonda parantez i¢inde belirtilen notalar ile ifade

edilmektedir ve creschendo ile desteklenmistir.
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Sekil 2. 30. Magnus Lindberg’in Ablauf eserinden drnek

2.12. Key Slaps And Rattles/Key Clicks (Tus Sesi)

Bu kategori temel olarak iki tiir ses igerir: tuslara vuruslar veya tus perdelerine
tiklanarak {dretilen sesler ve parmaklarin parmak deliklerine kuvvetli bir sekilde
vurulmasiyla iretilen sesler (ton deligi sesleri). (Raasakka, 2010, s. 67). Kullanilan
farkli notasyonlar bulunmaktadir (Sekil 2.31) .Her ikisi de yalnizca elektronik olarak
yiikseltilirse veya parcada ayn1i anda baska bir ses yoksa diizgiin bir sekilde
duyulabilirler. Teorik olarak enstriimanin herhangi bir yerine vurulabilecegi miimkiin
olsa da bu efektlerin kullaniminda dikkatli olmak gerekmektedir. Calinan mekanin
akustigi, bu tiir seslerin duyulabilirligi iizerinde belirleyici bir etkiye sahiptir. Tuslara,
enstriimanin goévdesine veya klarinet kalaginin i¢ kismina ¢esitli nesnelerle (kalem,
yiiziik, tirnak vb.) dokunarak benzer bir tikirt1 efekti elde edilebilmektedir. Bu teknik ile
tuse tizerinde az sayida nota edilen sese yakin, benzeyen bir ses lretilebilmektedir. Sekil
2.32’de Harry Sparnaay’in (1944-2017) ‘the bass clarinet’ kitabindaki 6rneginde, bas
klarinet tizerinde tona yakin tiretilebilecek ses araligi olan Key Clicks notasyonu 6rnegi

verilmistir.

Sekil 2. 31. Karsilasilabilecek Key Clicks notasyonu

3

=
SN
h SHEN
F
A
>
<
X
X
X
<
X

bi -

bsi hxit b% 4

%l
%L

2 b

Sekil 2. 32. Bass klarinette, Key Clicks (Tus Sesi) teknigi ile iiretilebilecek tona yakin seslerin notasyonu
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Bununla birlikte, tus sesleri bir oktav veya daha fazla ses yukaridan yazilirsa,
iiretilen seslerde pek bir farklilik goriilemeyecektir. Ornekte (Sekil 2.33) parmak
pozisyonlarinin neredeyse ayni oldugu ancak oktav perdesi kullanilarak c¢alinabilen bir

notasyon goriilmektedir.
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Sekil 2. 33. Key Clicks (Tus Sesi) teknigi ile iiretilebilecek seslerin oktav perdesi kullanilarak gésterimi
Sekil 2.34.’teki oOrnekte gosterilen ve belirtilen tus sesi notasyonunda ‘sol’

seslerini (klarinet iizerinde higbir ton deligini veya tusu kullanmadan iiretilen sestir)

tiretebilecek bir pozisyon yoktur ancak bu notasyon diger notalara gegislerde farkli bir

tin1 yaratabilecektir.
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Sekil 2. 34. Key Clicks kullanilan notasyona érnek

Key Clicks notasyonu i¢in evrensel bir yol bulunmadigindan, talimati saglamak
igin en sik grafik notasyonlar ve yazili talimatlar kullanilmaktadir. Ornegin, “key
noise”, “K.S.” ya da “tremolo on keys” veya “slap keys”. David Amram’in (1930-)
eserinde (Sekil 2.35), yalnizca nefes ile yapilan parmak hareketlerini igeren efektlere ek
olarak, parmaklarin ve notalarin nefes olmadan ses deliklerine vurma hareketiyle

tiretilen akustik seslerin bir 6rnegini gorebiliriz.
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Variation VI, 4 - 56
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Sekil 2. 35. David Amram, Quintet for Winds (1968)
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Sekil 2. 36. Nilo Velarde, Clarinelec (2005)

Tus seslerinin kalitesi enstriiman genelinde stabil degildir, yaylarin gerginligi,
perdelerin boyutu ve sertligi, mekanizmanin genel durumu gibi degiskenlerden dolay1
tahmin edilemez ve icracinin deneyerek en uygun sesleri bulmasi gerekmektedir

(Rehfeldt, 1994, s. 76).
2.13. Double Tongue (Cift Dil)

Hizli staccato pasajlar1 normal dil kullanarak gergeklestirmek zordur. Bu gibi
durumlar, hizl artikiilasyonlar i¢in kullanilan ve hava akisinin dilin ucuyla dontistimlii
olarak kesildigi bir teknik olan ¢ift dil kullanimini gerektirmektedir. Boylece, 6zellikle
hizli staccato’lu pasajlar sirasinda dil daha rahat kullanilabilmektedir. Uygun bir ¢ift dil
teknigi ile daha uzun pasajlarda yorulmadan dayanabilmek i¢in boyun ve dil kaslar
rahat kalabilir. Bununla birlikte, ¢ift dil teknigi klarinetin tim seslerinde rahat
kullanilamayabilir, tekrarlanacak nota ne kadar tizse, icras1 0 kadar zor olabilmektedir.

Artikiilasyon dizisi, “ta-ka-ta-ka” veya “da-ga-da-ga” fonetik hecelerine karsilik
gelmektedir. Dilin arkas1 damaga karsi olacak sekilde “ka” veya “ga” artikiilasyonu
baslangicta yabanci gelebileceginden, bu kas hareketini ayr1 ayr1 egitmek

gerekmektedir. Sekil 2.37.’de teknik i¢in ¢alisma 6rnegi verilmistir.
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Sekil 2. 37. Cift dil calisma 6rnegi
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Sekil 2. 38. Magnus Lindberg'in Klarinet Kongertosu'nda ¢ift dil kullanimi sik¢a gereklidir. Eserin 238-
239. Olgiileri 6rnek gosterilmistir

Luigi Ceccarelli (1953- )’nin “Birds” adli bas klarinet eserinde gift dil gereklidir
(Sekil 2.39). Tempo 127 bpm olmasina ragmen uzun siiren bir staccato pasaj oldugu
igin ¢ift dil kullanilmak zorunda kalinir (Sparnaay, 2011, s. 81-82). Cagdas miizik icra
eden bir sanatci, siklikla ¢ift dil kullaniminin gerekli oldugu dokularla karsilagir. Cift dil
flit veya trompetin aksine, klarinetin temel egitiminde heniliz yer almamaktadir
(Raasakka, 2010, s. 39).

J%:;mmhm porp  BTH . ; 2a] .,

e esgsseesasssazae s e

PP

Sekil 2. 39. Luigi Ceccarelli, "Birds" eseri
2.14. Air Sounds (Hava Sesi)

Kamisi titretmeden enstriimanin igine tiflenerek klarinet tizerinde hava sesleri elde
edilebilmektedir (sessiz ¢alma olarak da adlandirilir). Gergek bir ses iiretilmediginden,

kamis ve agizlik cevresinde gevsek bir dudak pozisyonu olusur. Genel etki, belirli bir

notadan yoksun, soluk veya riizgarli bir hava sesidir. Bu seslerin kalitesi, parmak
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hareketleri, hafif dil varyasyonlari, tiikiirigi kamistan gegirme, alt dudagi kamis
tizerinde yukar1 ve asag1 hareket ettirerek ve hava seslerine normal sesi kademeli olarak

ekleyip ¢ikararak degistirilebilmektedir.

Cesitlilik i¢in, kamis veya agizlik olmadan enstriimanin i¢ine hava iiflenerek de
hava sesleri elde edilebilmektedir (Farmer, 1982, s. 142). Nota degisikligi, parmak
hareketi eslik ettiginde farkedilebilmektedir. Daha tiz seslerde kiiglik farkliliklar fark
edilse de, temel parmaklara (en kalin Mi notasindan, ikinci oktav Sib notasina kadar)

daha uygundur (Rehfeldt, 1994, s. 69).

Y, t,e,0, b
a) b) c)r——‘d) e).ﬂ )

Sekil 2. 40. a) Parmakli fakat notasiz ¢calma b) Nefes almak anlamina gelir c) Nefes vermek anlamina
gelir d) Multifonikler e) Kapali bir agiz boslugu f) Acik agiz boslugu g) Gésterildigi gibi
calma

oQ

Bu teknigin kapsamli kullanimi H. Lachenmann’in ‘Dal Niente’ eserinde

bulunmaktadir. Sekil 2.41°deki 6rnekte, ilk notalarin iistiinde bulunan W notasyonu

-
havay1 ¢cekme anlamindadir; ardindan gelen F'——— (havay1 verme) ile birlikte ®

notasyonunda dar agiz boslugu ile Do notasinda hava verilmesi istenmistir; ardindan

dizegin iistiinde yazan 4 multifonik sestir, 6rnekteki ilk dizegin sonundaki i¢i bos kare

notalar % agi1zlig1 uzakta tutarak {izerine iiflenerek iiretilir; ikinci dizekte kare notalarin
ardindan gelen © notasyonu ve iistlerinde bulunan sekizlik ve onaltilik ritmik gosterim
ritme bagl kalarak ve agiz boslugu miimkiin oldugunca genis hava ile iflenmesi

anlamina gelmektedir.
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Sekil 2. 41. H. Lachenmann, Dal Niente (1970)
2.15. Circular Breathing (Dairesel Nefes/Nefes Cevirme)

Nefes ¢evirme ayni anda nefes verme ve nefes alma eylemlerini icerir. Hava
agizdan disar1 verilirken ayn1 zamanda burundan da alinir. Bu teknik, ¢esitli kiiltiirler
tarafindan geleneksel enstriimanlar i¢in kullanilan eski bir tekniktir. Didgeridoozz, bu
enstriimanlar arasinda en bilinenidir ve bu teknik kaval, zurna gibi ¢ift kamish

enstriimanlarda da kullanilmaktadir.

Ronesans’tan Barok doneme kadar eserlerde, tahta iiflemelilere bol miktarda
kadans yazilmistir ve bu icracinin climlelerini rahatlatmistir. Ancak Romantik donemde
bu durum farklilasmistir. Melodik materyalin islenmesi genellikle iki, dort ve sekiz
ol¢iili climle yerine, daha biiyiik ciimleler barindiran yapilara doniismiistiir. Klarinet
icin orkestra sololarindan bazilari, F. Schubert’in Bitmemis Senfonisi’nin agir
bolimiindeki sololari, Sergey Rachmaninov’un (1873-1943) Senfoni No.2’si ve L.
Beethoven’in Senfoni No.4’l, teknik olarak zor olduklari i¢in degil, icracinin
dayanikliligini ve stabil bir sekilde ¢alma becerisini zorladiklar1 i¢in icraci agisindan

zorlagsmistir.

22 Ozellikle kuzey Avustralya’da gériilen didgeridoo, kitanin yerli halki olan Aborjinler tarafindan icat
edilmis bir geleneksel miizik aletidir.
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Sekil 2. 42. Rachmaninov 2. Senfoni sinin Adagio béliimiindeki klarinet solosu

Bu nedenle, nefesli calgilar i¢in genisletilmis bir nefes alma kapasitesine
gereksinim duyulmustur. 20. yiizyilda, klarinet icracilar1 bu teknigi Ogrendikge,
besteciler uzun ciimleler ve boliimler istemislerdir. Bunun tek ¢oziimii ise nefes ¢evirme

tekniginin standart bir teknik haline gelmesi olmustur.

Teknige hakim olmak zor degildir ancak enstriimanda uygulamak zor
olabilmektedir. Hava normal bir sekilde alinir ve icraci normal sekilde c¢alar, nefesin
sonuna dogru, icract yanaklarindaki havanin bir kismin tutar (yanaklar sisirilmelidir).
Belli bir noktada, dilin taban1 bogaza dogru ve yukar1 dogru yoneltilir, bogaz ile agiz
arasindaki hava ge¢isi engellenir. Havayr itme eylemi daha sonra yanak kaslarina
aktarilir, onlar1 dudaklardan gecerek agizdan disar1 ¢ikmaya zorlar ve bu gerceklesirken

burundan nefes alinir.
2.16. Muted Sounds (Sessiz Efekt/Siirdinli Ses)

Klarinet iizerindeki Muted Sounds, enstriimanin kalagina bir nesne (kumas,
slinger, mantar, balsa agaci, plastik parcasi vb.) sokulmas: veya kalagin bacaklarla
durdurulmasi ile kismi ses ¢ikaracak sekilde tretilir (Farmer, 1982, s. 141). Yaylilar ve
bakir liflemeli ailesinden farkli olarak, klarinet ve diger nefesli ¢algilar, enstriimana
bagl fiziksel nesneler anlaminda higbir sey kullanmazlar. Bunun nedeni, enstriimanin
kalagina yerlestirilen herhangi bir seyin yalnizca en alt notalar1 etkilemesidir. Klarinetin
tim ses araligini etkilemek igin, bu nesnenin tiim ses deliklerini ayn1 anda etkileyecek

bir sey olmasi gerekmektedir. Alt ses aralifinda, dil ile kamis kismen durdurularak

sessiz bir efekt uretilebilir.
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H. Berlioz, yaklasik iki yiizy1l once klarinette sessizlestirme efekti sorununa ilging
bir ¢oziim Onerdi: Monodrama Lelio’da (1831), besteci icraciya belirli bir solo,
“remplissant 1’office de la sourdine (sessiz gibi davranma)” igin tiim enstriimani deri bir
cuvalla kaplamasim soyler (Raasakka, 2010, s. 69). Sekil 2.43.’te ilk iki notanin ve

sondaki iki ve {iglincli notalarin dstiine yerlestirilen ‘+° isareti Muted Sound

notasyonudur.
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Sekil 2. 43. W. O. Smith, "64" for Demi-clarinets (1989)
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Sekil 2. 44. a) bacak iizerine kalak konarak, b) mantar ile sessizlestirme, c) sessiz armonik
2.17. Slap Tongue (Tokat Dili, Dil Darbesi)

Slap Tongue kamis tlizerinde biiyiikk miktarda dil ve hizli, keskin serbest birakma
gerektiren oldukca sert bir artikiilasyondur. Kamis iizerinde giiclii baski, tekrarlanan
ataklar arasinda hafif bir ayrim ile asir1 aksanli, vurmali bir sese neden olur. Ortaya
cikan ton kalitesi genellikle serttir ve ses yazili notalardan biraz sapabilir (Farmer, 1982,
s. 142). ilk olarak, kamisin agizda bulunan tiim kismu dilin diiz kismu ile kaplanir ve
daha sonra dil hizla geri ¢ekilir ardindan teknigin karakteristik sesini iireten anlik

vakum olusur.

Slap Tongue en ¢ok bas klarinette etkilidir ancak kamisa zarar verebilecegi igin
riskli olabilmektedir (kamisin kirilmasi veya yirtilmasi). Teknigin agresif karakteri
nedeni ile birkag tekrardan sonra dil kasi yorulabilir. Bu teknik, nota verilerek ancak

nota basinin yerine bir carpi isareti konarak yazilabilir. Genellikle, kullanilan
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notasyonlarin ¢esitliligi ve mevcut seslerin ¢esitliligi géz Oniine alindiginda tavsiye
edilen sozlii talimatlar da vardir (Raasakka, 2010, s. 63). Sekil 2.26.’nin son ol¢iisiinde

de bu teknik kullanilmistir ve ‘ST’ seklinde ifade edilmistir.

S R P IR

Sekil 2. 45. Slap tongue (tokat dili) notasyonlarina érnek (Sparnaay, 2011, s. 66)

En yenilik¢i kullanicilarindan biri de, bestelerinde ve dogaglamalarinda bas
Klarinet tizerindeki bu teknigi ritmik bir unsur olarak kullanan ve teknigini ritmik

kaliplartyla kendisine eslik etme etkisi yaratan Fransiz klarinet sanatgisi Louis

Sclavis’tir (1953-).
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Sekil 2. 46. Antti Auvinen’in Februa eserinden drnek, 6l¢ii 55-57
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Sekil 2. 47. Tiberiu Olah, Klarinet Sonat (1963)

2.18. Mouthpiece Alone (Sadece Agizlik)

Agizlik enstriimandan ayrilip belirli notalar ya da giiriiltiiler elde etmek ve cesitli
alisilmadik sesler iiretmek icin enstriimanin gdvdesi olmadan calinabilir. Ornegin,
geleneksel tifleme teknikleri ile tiz sesler, agizligin agik ucuna el ile miidahele edilerek
orta araliktaki sesler, agiz ayar1 kullanilarak portamento, vibrato ve kurbaga dili

uygulanabilir. Agizlik kontrolii ve bogaz ayarlamalar1 sayesinde, kamisin sertligine,
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agizligin u¢ acikligina ve agizliga bagl olarak bir oktavlik bir aralik elde edilebilir
(Farmer, 1982, s. 143).

Kazimierz Serocki (1922-1981) 6rnegi (Sekil 2.48.), agizlig1 tek basina glissando
(portamento) ve kurbaga diliyle birlestirmektedir. Ornekte goriildiigii gibi sadece
agizlikla uygulanan bu teknik yan iicgen nota seklinde yazilir. ikinci dizegin ilk
Olctistinde sadece agizlikla kurbaga dili teknigi uygulanmistir, sonraki dlgiide glissando
belirtilmis ve {izerindeki notasyon el ile agizhigin yar1 bir sekilde kapatip acarak
glissando yapilmasi gerektigini belirtmektedir ve ayni notasyon iki 6l¢li sonra tekrar
gelmektedir.

m
||'I.J1 Lo oAl ] um nvv_m un u’1 |

Sekil 2. 48. Kazimierz Serocki, Swinging Music for Clarinet, Trombone, Cello and Piano eseri

2.19. Lip Buzzling (Dudak Viziltisi)

Lip buzzling teknigi, dudaklarin gerginligi, parmaklarin hareketi veya her iki
teknigin bir kombinasyonu ile perdeyi kontrol ederken, agizlik olmadan dogrudan
barelden enstriimanin i¢inden ilifleme anlamina gelmektedir, trompet iifleme teknigine
benzemektedir. Icraci, daha pes notalar i¢in gevsek bir dudak pozisyonu ve daha tiz
notalar i¢in daha siki bir dudak kontrolii ile trompet calmaya benzer dudaklarla, titresen
veya viziltili bir ses yaratmalidir. Bu teknik arastirildik¢a ve galisildikga, lip buzzing ile
birlikte ¢esitli baska teknikler iiretilebilmektedir. Kurbaga dili, tus sesi, portamento,
glissando, vibrato ve tin1 trilleri 6rnek verilebilir. Sekil 2.49.’da teknik notasyon notaya
bagli uzun diiz ¢izgi seklinde belirtilmistir ve klarinetin ‘clarino’ ses aralifinda
yazilmigtir. Cok zor olmayan bu teknik, perdeleri ve dinamikleri dogru bir sekilde elde

etmek icin pratik gerektirir.
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Bu teknigin ilging¢ bir varyasyonu, normal klarinet agizliginin bir trombon veya
tuba agizhigr ile degistirilmesi ile uygulanabilmektedir. Pes bakir enstriiman

agizligindan klarinet i¢ine ¢calmak, lip buzzing etkisinin yogunluk seviyesini arttirir.

Velmar
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Sekil 2. 49. E. Mandat, Etudes for Barney (1990)

2.20. Hand Pops

Bu teknik, agizligin enstriimandan ¢ikarilmasi ve elin bareldeki acikliga tokat
atmasiyla lretilen notali seslerdir. Bir el barelin {ist kismina avug i¢i ile “vururken”,
diger el enstriimanda farkl tuslara ve tuseye basmakta serbesttir; K. Serocki 6rneginde
(Sekil 2.50.) oldugu gibi. Barel de ¢ikarildiginda daha tiz bir ses elde edilmektedir
(Farmer, 1982, s. 146).

Sekil 2.48’de yine K. Serocki’nin eserinde sadece agizlikla ¢alinan yan ti¢ggen
notasyonun yani sira Sekil 2.50.’de enstriimanin barel kismina elle vurarak iretilen ses

notasyonu goriilmektedir.
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Sekil 2. 50. Hand Pops teknigine, Kazimierz Serocki, Swinging Music (1970) eserinden ornek
2.21. Throat Tremolo (Bogaz Tremolosu)

Bogaz tremolosu, Donald Martino (1931-2005) 6rneginde (Sekil 2.51.) oldugu
gibi 1966’da bestelenen ‘Strata’ eserinde hizli, tekrarlanan bir dizi nefes ‘ha’

artikiilasyonunu belirtmek i¢in kullanilan bir tekniktir. Bogazda eslik eden bir “yetisme”

de denebilir (Rehfeldt, 1994, s. 65).

Sekil 2.51.’de ilk notanin {izerinde kurbaga dili notasyonuna benzeyen ¢izgiler

goriilmektedir ancak dalgali bir yapiya sahiptir, bu notasyonda bogaz tremolosu
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istenmektedir. Teknigi uygularken hafif bir niians artis1 olabilmektedir, 6rnekte teknigin

ikinci gelisinde altina niians da belirtilmistir.

Sekil 2. 51. Donald Martino, Strata Bas Klarinet igin
UCUNCU BOLUM

3.20. VE 21. YUZYIL KLARINET REPERTUVARI

20. yiizyill klarinet agisindan Onceki donemlere gore ¢ok yonlii ve verimli
geemistir. Enstriimanin modernist ve postmodernist donemlerin bestecileri arasindaki
popiilaritesi, aslinda 19. yiizyildaki gelisimin de Ustiinde olmustur. Klasik donemin
onemli klarinet eserlerinden birini bestelemis olan W. A. Mozart, 18. yiizyilda bir nevi
bu stireci baslatmisti ve C. M. Weber, Felix Mendelssohn (1809-1847), Camille Saint-

Saens (1838-1921) ve J. Brahms gibi bestecilerin yaratimi ile keman ve gellonun

yaninda 6nemli bir sonat enstriimanina doniigmiistii.

Onceki donemlerde oldugu gibi besteci-icraci iliskileri siirlarin genisletilmesinde
etkili olmustur. Bu iligkilerden kaynaklanan bazi besteler, modern klarinetciler
tarafindan repertuvarda temel olarak kabul edilmektedir. Ornek olarak, C. Nielsen ve

Aage Oxenvad, A. Copland ve Benny Goodman iliskileri verilebilir.

20. ylizyilin sonlarinda biiytlik bir degisim yasandi ve bu donem, klarinet {izerinde
ses Uretmek i¢cin yeni yontemlerin yaratilmasi ile karakterize edilir. E. Mandat, P.
Rehfeldt ve W. O. Smith genisletilmis tekniklerin yaratilmasina ve uygulanmasina

bliyiik katkida bulunmuslardir.

Kayit teknolojisi ilerledikce, besteciler de bu yeni ortami mikrofonlar, mikserler
ve amplifikatorler dahil olmak iizere performans olanaklarimi genisletmek igin
kullanmaya baslamislardir. Caz gruplarinda klarinetin 6ne ¢ikmasi nedeni ile besteciler
caz unsurlarmi dogal bir sekilde klarinet kongertolarna dahil edebilmislerdir. Ornegin,
A. Copland, Artie Shaw ve I. Stravinsky caz motiflerini bestelerine dahil ettiler. Bu
gelismeler 1s5181nda solo Klarinet ve orkestra i¢in 20. ve 21. yiizyilda birgok klarinet eseri
bestelenmistir (Guffey, 2015).
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3.1. 21. Yiizy1l Miiziginde Klarinetin Yeri ve Repertuvardaki Gelisim

21. yiizyll bestecileri, kendilerinden oncekilerin yaptigi teknik gelismeleri
benimsemislerdir. Bazi besteciler geleneklerden sapiyor olsalar da ti¢ boliimlii form
(hizli, yavas, hizl) hala standarttir. 21. yiizyilda besteciler bestelerini sosyo-politik
olaylar hakkinda isitsel bir yorum olarak kullanabilmektedirler. Besteci-icraci
arasindaki iliskiler klarinet kongertolarinin kaynaklari i¢in 6nemlidir ve Kongerto da
klarinet repertuvarinda 6nemini korumaya devam etmektedir. Ayrica 21. yiizyilda
orkestralarin artik kiigiildiiglinii ve genellikle oda miizigi ya da ensemble eserlerin daha

baskin oldugu bir siirece girildigi goriilmektedir.

Klarinet tarihinin baslangicindan beri, besteciler bulundugu dénemlerin kosullar
ve degisimlerinden dolay1r teknik acidan zorlayici miiziklerle icracilara meydan
okumuglardir. Enstriiman tasariminda ve énemli ¢calismalarda ilerleme kaydedildikge ve
performans yeterlilik seviyesi artmaya devam ettikce, besteciler klarinet sanatgilart igin
teknik simirlart zorlamaya devam ettiler bununla birlikte teknik zorluklar barindiran
eserler bulunmaktadir. Mevcut gelistirilmis teknikleri kullanma ve yeni teknikler tiretme
arzusu, klarinetin cagdas repertuvarda yer almasina olanak saglamistir ve hala her giin

gelisim icin yeni kapilar aralanmaktadir.

Teknik zorluklar barindiran eserler listesi 1928’de C. Nielsen’in 21. yiizyil
standartlarina gore olan Klarinet Kongertosu Op.57 ile baslar. C. Nielsen Klarinet
Kongerto’sundan sonra, teknik agidan zorlayici bir¢ok baska eser de hemen ardindan
gelmistir. Bu liste kapsamli olani degil, teknik agidan zorlayici olabilen solo klarinet

repertuvarinin evrimini temsil etmektedir.

C. Nielsen, Clarinet Concerto, Op. 57 (1928)

- Bela Bartok, Contrasts (1938)

- Eugene Bozza, Bucolique (1949)

- Henri Tomasi, Clarinet Concerto (1953)

- Donald Martino, A Set for Clarinet (1957)

- Jean Frangaix, Clarinet Concerto (1967)

- Peter Maxwell Davies, The Seven Brightnesses (1975)
- John Corigliano, Clarinet Concerto (1977)

- Franco Donatoni, Clair (1980)

- Magnus Lindberg, Clarinet Concerto (2002)
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- Samuel Adler, Beyond the Pale (2002)

- Scott McAllister, Black Dog (2002)

- Ellen Taaffe Zwilich, Clarinet Concerto (2002)

- Valerie Coleman, Sonatine for clarinet and piano (2005)
- Michael Daugherty, Brooklyn Bridge (2005)

- David Maslanka, Desert Roads (2005)

- Mohammed Fairouz, Tahrir (2006)

- Ofer Ben-Amots, Klezmer Concerto (2006)

- Elliot Carter, Clarinet Quintet (2007)

- Eric Mandat, Double Life (2007)

- Liza Lim, Sonorous Body (2008)

- Paul Moravec, Clarinet Concerto (2008)

- Shulamit Ran, Clarinet Concerto “The Show Goes On” (2008)
- Armando Ghidoni, Au rythme des souvenirs (2009)

- Franck Ticheli, Clarinet Concerto (2010)

- Oscar Navarro, Clarinet Concerto No. 2 (2012)

- Unsuk Chin, Clarinet Concerto (2013)

- Paul Schoenfeld, Sonata for Klezmer Clarinet (2013)

- Peter Hope, Sonata for clarinet and piano (2016)

- Nicolas Bacri, Ophelia’s Tears for bass clarinet (2019)
3.1.1. 20. ve 21. yiizy1l solo klarinet repertuvari
o Luciano Berio: Sequenza 1Xa (1980)

Sequenza serisi her biri farkli enstriimanlara yazilmis toplam on dort solo eserden
olugmaktadir. L. Berio klarinet i¢in olan ‘Sequenza IXa’ eserini {inlii Fransiz klarinet
sanat¢ist Michel Arrignon (1948-) icin bestelemistir. Sekil 3.1. drneginde eserden dort
dizek gosterilmistir. Ik dizekte ve ikinci dizekte iki farkli multifonik goriilmektedir
(‘multifonikler’ bashigi altinda incelenmistir), {iciincii dizekte L harfinden hemen sonra
tin1 trilleri (‘timbre trill” bashiginda incelenmistir) teknigi notasyona alinmistir. Eserde

ayrica glissando ve kurbaga dili de kullanilmastir.
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Sekil 3. 1. L. Berio, Sequenza IXa (1980)
o Jorg Widmann: Fantasie (1993)

‘Fantasie’ eseri J. Widmann’in en eski eserlerinden biridir ve heniiz yirmi
yasindayken bestelemistir. I. Stravinsky’nin ‘Three Pieces’ (1919) solo klarinet eseri ve
P. Boulez’in ‘Dialogue de I’ombre double’ (1985) eserinden esinlenmistir. Eserin
promiyerini klarinet sanat¢ist oldugu icin kendisi gerceklestirmistir. Eserinde
multifonikler, glissando, kurbaga dili ve vibrato gibi teknikler kullanmistir. Sekil

1.10.’da da incelenmistir.
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Sekil 3. 2. J. Widmann, Fantasie (1993)
o Matthew Bridgham: Opinionated Gestures (2011)

Notasyondaki talimatlarda ‘Stomp!’ ile karsilasildiginda aksi belirtilmedikce

(6rnegin sol ayak, sag ayak veya her iki ayak) bunun tek ayak ile yapilmas1 gerektigi
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anlamma gelmektedir. ‘Blow’ ise iiflemek efekti i¢in yazilmistir ve iiretilmesi istenen
nota sesi olusturmadan enstriimanda iifleme anlamina gelmektedir. Sekil 3.3.’te ‘a’
notasyonu ‘sol ayak ile’, ‘b’ notasyonu ‘sag ayak ile’ ve ‘c’ notasyonu ‘hava tliflemek’

anlamindadir. Eserde ayrica glissando ve kurbaga dili de kullanilmustir.

KEY:
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a) ! b) s : c) T x
v SV L WS4 1
() ) ) I
Stomp! with left foot — [f. Stomp! with right foot— rf. Blow! —b.
Sekil 3. 3. Eserdeki notasyon agiklamalart
for Shawn Goodman 5
Opinionated Gestures
Matthew Bridgham
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Sekil 3. 4. Matthew Bridgham, Opinionated Gestures (2011)
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o Ehsan Saboohi: Farewell Sonata (2009)

Eserin 25 ve 56. olciilerinde goriildiigii gibi mikrotonal seslerin tril ile
uygulanmas1 isteniyor ve parca igerisinde benzer yapi tekrar ediyor. Eserde ayni

zamanda kurbaga dili ve glissando da kullanmistir.
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Sekil 3. 5. Ehsan Saboohi, Farewell Sonata (2009)
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. Dmitri Capyrin: Chanson d’automne (1997)

Bu eser Paul Verlaine’in “Chanson d’automne’ siirinden esinlenerek ve Edison
Denisov’un oliimiiniin ardindan bestelenmistir. Biraz karmasik bir miizikal dokuya
sahiptir, neredeyse eserin tamaminda mikrotanal sesler vardir ve aym1 zamanda

multifonikler de kullanilmistir.

Chanson d'automne

J=50 For Clarinet solo Dmitri Capyrin
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Sekil 3. 6. Dmitri Capyrin, Chanson d’automne (1997)
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3.1.2. Ornekler iizerinden 20. yiizy1l bilinen orkestra eserleri ve 21. yiizyil orkestra

eserlerine gecis
. Béla Bartok: The Miraculous Mandarin Suite

1918-1924 wyillar1 arasinda B. Bartok tarafindan bestelenen ve Melchior
Lengyel’in 1916 Oykiisiine dayanan tek perdelik bir pandomim balesidir. Bu siiitte
yazilmig ti¢ gosterisli klarinet solosu ve bir¢ok zor tutti pasaji vardir. Sekil 3.7.’deki
soloda tartimsal farkliliklar vardir, 14 numaradan {i¢ 6lgli 6nce 3/2’lik bir dl¢iiye gegis
ve ardindan tekrar 4/4’likk Ol¢ii ve lgilincii dizekte terkar tartim degismektedir. 14
numaradan itibaren yazilan agitato bdliimlerindeki ‘piu  mosso’ tempoyu
hizlandirmaktadir ve ‘a tempo’ya ‘poco ritardando’ ile ge¢cmektedir, ayn1 ritmik gegis
tekrarlanmaktadir. 15 numaradan iki Ol¢li dnce ikinci klarinet ile olan dontisiimlii

tekrarlanan pasajlar ve ardindan oktav seslerinin uyumu ve esitliligi zor olabilmektedir.
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Sekil 3. 7. Béla Bartok: The Miraculous Mandarin Suite Klarinet Solo
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o Alberto Ginastera: Variaciones Concertantes, Variation 2 (1953)

Klarinet i¢in bestelenmis en =zor pasajlara sahip olabilir. Variaciones
kongertantlarinin Boosey&Hawkes edisyonu Sib klarinet i¢in yayinlamistir. Bu klarinet
secimi nedeniyle, parca iiglincii varyasyonda enstriimanin geleneksel iist ses araligini
asmaktadir (Do#). Bu teknik engellerden bazilarini 6nlemek igin birgok profesyonel
klarinet sanatg¢isi, pasajlart gesitli sekillerde degistirmektedir. Bu degisiklikler arasinda
belirli Ol¢iilerin bir oktav asagidan ¢alinmasi veya belirli pasajlarin La Klarinet, Do

klarinet veya Re klarinet kullanilarak ¢alinabilmeleri i¢in transpoze edilmesi yer alir.

Variaciones kongertantlari, A. Ginastera’nin eserlerinde benzersizdir ve klarinet
i¢in yazdig1 pasajlar diger eserlerden ¢ok farklidir. ilk klarinet béliimii, 6zellikle {igiincii
varyasyonda (Variazione in modo di Scherzo per Clarinetto) ve son varyasyonda
(Variazione finale in modo di Rondo per Orchestra) son derece zorludur. ikinci klarinet

boliimii daha 6nceki eserlerinde oldugu gibi daha sadedir (Kmiecik, 2011).

Clarinetto I (Bb)

-

Sekil 3. 8. IV. Variazione in modo di Scherzo per Clarinetto, Sib klarinet versiyonu
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o Zoltan Kodaly: Dances of Galanta (1933)

Eser, Budapeste Filarmoni Dernegi’nin 80. yildoniimii igin bestelenmistir.
Klarinet, Ozellikle eserin baslangicinda ve sonunda ©ne ¢ikmaktadir. Bir Klarinet
kadansi ve andante maestoso boliimiine hareket eden yavas bir giris, ardindan dort hizli
dans boliimii ile baslamaktadir. Galanta Danslar1 klarinet sanatgisi i¢in ¢ok tatmin edici
ama ayni zamanda zorludur. Genellikle genisletilmis bir kadans olarak kabul edilir ve
bu kadans1 50. dlgiideki Andante takip etmektedir. Aslinda kadansin kendisi bir 6l¢iiden
daha kisadir (45. Olgiiniin son yaris1).

Dances of Galanta

Example 1

Lento J =54 i
10 poco piu mosso )
0 TN b e b, g
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Andante maestoso ¢ =76-80

e | *

b
46

L

.

N

I —_— P espr.
Sekil 3. 9. Zoltan Kodaly, Galanta Danslari Klarinet solosu
o Carl Nielsen: Senfoni No.5 (1920-1922)

Besinci senfoni alisilmisin disinda bir yapiya sahiptir. Ug veya dort boliim yerine
iki boliimden olusur ve modern bir miizik dilinde yazilmistir. Tehditkar ve rahatsiz edici
ilerlerken C. Nielsen, trampetciye performansi bozmasi i¢in talimat vermistir. Bunu tam
olarak gerceklestirmesine engel olmak i¢in orkestral kaynaklara ihtiyag duymaktadir ve

kapanis i¢in geriye solo klarinet kalmaktadir.
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o Sergei Prokofiev: Peter ve Kurt (1936)
Eserde anlatict bir ¢ocuk hikayesini anlatirken, orkestra farkli enstriimanlar

kullanarak karakterleri temsil eder. S. Prokofiev’in klasik repertuvarinda en sik icra

edilen eserlerinden biridir ve klarinet, kedi temasini seslendirmektedir.
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Sekil 3. 11. Sergei Prokofiev: Peter ve Kurt klarinet solo

o Maurice Ravel: Daphnis ve Chloe, Suite No.2 (1912)

Daphnis ve Chloe, neredeyse bir saat uzunlugunda Ravel’in en uzun eseridir.

Daphnis ve Chloe, bir bale olarak degil ama orkestra siiiti olarak senfonik formuyla
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basyapit haline gelmistir. Eser klarinet i¢in zorludur ve akici teknik pasajlar

icermektedir.
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Sekil 3. 12. Ravel, Daphnis ve Chloe klarinet partisinden bir pasaj
o Sergei Rachmaninoff: Senfoni No. 2 (1906-1907)

Uciincii boliim klarinet solosu gercek bir ton, legato, ifade ve dayamklilik
gerektirmektedir ve orkestra repertuvarinda en uzun klarinet sololarindan birine sahiptir.
Klarinet solosu, tek notalarin etrafinda dénen ve zengin bir armoni esliginde, bélimiin
ana melodisine gergekten bir giris niteligindedir. Siklikla bu soloda nefes g¢evirme
teknigi kullanilabilmektedir.
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Sekil 3. 13. Sergei Rachmaninoff: Senfoni No. 2, 3. Béliim klarinet solosu
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o Igor Stravinsky: Ateskusu Siiiti (1910)

I. Stravinsky’nin orkestra eserlerini dinlemis olan Diaghilev, ondan 1909 sezonu
icin bir¢ok bale miiziginin orkestra diizenlemelerini yapmasini istedi. 1910 yilinda
Ateskusu Siiiti’ni besteledi. ‘Variation de [’oiseau de feu (The Firebird)’, hizli teknik

gecisler i¢in dikkat ¢ekici pasajlara sahiptir.

e Mﬁ#—i—\

~

£i£¢

~

e aba

Sekil 3. 14. I. Stravinsky, Ates kusu (The Firebird) klarinet solosu

o Brian Ferneyhough: Pl6tzlichkeit (2006)

21. yiizy1l orkestra eserlerinde biiylik orkestralar artik pek tercih edilmemeye
baslanmustir, artik daha kiigiik ancak bir¢ok farkli enstriimanin devamliligi getirdigi ve
aslinda calgiya 6zel solo yerine biitiiniin solo duyuldugu bir donem denilebilir. B.
Ferneyhough eseri nadirdir ve eserinde, orkestranin her kosesinden radikal olarak ayri
motifler ortaya ¢ikmakta, hem farkli solo hatlar hem de dinamik tuttiler ile birlikte

birbirini izleyen her motif sonuncuyu yok etmektedir ve her enstriiman galiciligin
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siirlarint ~ zorlayan

calim teknikleri ile birbirlerine eslik eder durumda

goriinmektedirler. Eserin Klarinet partisinde, multifonikler, mikrotonlar, hava sesleri,
kurbaga dili, vibrato, smorzato, slap tongue (tokat dili), glissando gibi teknikler
kullanilmustir. Sekil 3.16.’da eser orkestrasyonunun ilk dort 6l¢iinii gostermektedir,

Sekil 3.15.te ise klarinet pasajlarindan Ornekler verilmistir ve gorildigi gibi

mikrotonlar,

kurbaga dili, vibrato ve yazili talimatlar bulunmaktadir. Miizik
anlatimindaki degisikliklerle beraber solonun ve tuttinin anlamlar1 da degismistir.
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Sekil 3. 15. Brian Ferneyhough, Plétzlichkeit eserinin 22-23 ol¢ii numarali klarinet pasajlart
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Plotzlichkeit

J=53 . for large orchestra

Brian Ferneyhough
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Sekil 3. 16. Brian Ferneyhough, Plotzlichkeit eserinin orkestrasyonunun ilk dért 6l¢iisii
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o Georges Aperghis: Happy End (2006-2007)

Calisma orkestra ile ayn1 zamanda izleyiciyi hikayenin diinyasina ¢eken siyah
beyaz, animasyon ve metin anlatimi igeren bir film ile seslendirilmektedir. Ritmik
olarak karmagsik ve yeni ¢alim tekniklerinin de kullanildigi bir 21. yilizy1l orkestra
miizigidir (2201).

J=12

Partie 1, sequence 1.

D [H—&

F1 basse

1. C1 basse

2 Cl basse | iy

Guit. elec

1. Table

Sekil 3. 17. Georges Aperghis, Happy End (2006-2007)
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SONUC

Diinya tarihinin hemen biitiin alanlarinda, ilk bakista bir anda gergeklestigi
diisiiniilen degisimler siiregleri ile incelendiginde aslinda bir anda degil, kiigiik bir
degisimin giderek biiyilimesi, bir baska degisimi tetiklemesi sonunda yeni bir evreye
gecisin sonucu gergeklestikleri goriliir. Degisim birdenbire degil bir “birikimin”
sonucudur. Giliniimiiz klarinet miiziginde kullanilan ¢alim tekniklerinin gelisimi de
benzer Ozelliktedir. Miizikal anlatimdaki degisimler, arayislar, usta yorumcularin
calgilarinda yaptig1 degisiklikler, bestecinin anlatimina ekledigi detaylar, klasik bati
miizigin 300 yillik bodliimiinde gergeklesen degisimin hem kendisi hem de
tetikleyicileridirler. Bu baglamda calgilarin repertuvarlarini inceleme siirecini, az 6nce
sOziinil ettigimiz bilesenlerinden ayri diisiiniilmemesi, konu meraklilarin1 daha saglikli

bir sonuca ulastiracaktir.

20. yiizyil ortalarinda, eserlerinde farkli ¢alim tekniklerini kullanan besteciler bazi
cevrelerce, ugari, maceract olarak degerlendirilirken bugilin bu teknikleri eserlerinde

kullanmayanlar tutucu olarak degerlendirilebilmektedirler.

21. ylizy1l klasik bati miizigi bestecilerinin sese yaklasimlari, eseri seslendirecek
yorumcuya ¢algi teknigi ve miizikal yapiy1 ¢éziimleme anlaminda biiylik sorumluluklar
yiklemektedir. Klarinette yeni ¢alim tekniklerinin {iretimi, notasyonu ve
uygulanmasiyla ilgili bilgi tabani ¢ok genislemistir. Sanat ve teknoloji gegtigimiz
yiizyilda biiyiik ol¢iide gelistiginden, sanatcilar, besteciler ve egitimciler kendilerini bu
gelisime uygun ilerleme icerisinde bulmuslardir. Calim teknikleri ile ilgili bircok
kaynak olmasina ragmen, bir¢ogu notasyon, gdsterim, uygulama, gorsellestirme olarak
ilgili konularin tiim yelpazesini ele alamamaktadir. 20. ve 21. yiizyilda klarinet
kompozisyonlarinda da bir¢ok yeni ¢calim teknigi kullanilmistir ve bununla birlikte bu
teknikleri ele alan kaynaklarda nispeten biiyiik bir bosluk bulunmaktadir. Cagdas
teknikleri ve repertuvart 6grenmek sadece giiniimiiz bestelerini daha iyi yorumlamak
icin degil, aym1 zamanda miizigi daha genis bir pencereden bakarak degerlendirme
olanag1 saglamaktadir. Mevcut repertuvarda bu tir tekniklerin yaygmnligi ile bu
teknikleri 6grenmenin ve bilmenin biiyiikk Onem tasidigi bir gergektir. Ayrica,
repertuvarin biiyiimeye devam etmesi ve daha kapsamli yeni tekniklerin gelistirilmesi
olasiligr yiiksektir. Mevcut repertuvarin biliyiik kismu teknik olarak zorlayict
olabilmektedir ve bu durum, eserlerin dogru icra edilmesinden Once birgok farkli

tiirdeki ¢alim tekniklerinde ustalagmay1 gerektirir.
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Bu calismada calim teknikleri adina, ornekler ve uygulama anlatimlari ile
Ogrenilmesine yardimci olacak bir genel bakis saglamak ve bununla birlikte icraci ve

besteciler i¢in anlasilabilir bir kaynak olmas1 amaglanmistir.
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