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OZET

SANATTA MALZEMEYLE [FADENIN DOKU BAGLAMINDA INCELENMESI
Damla Ezgi UGRUL
Resim AnasanatDal1
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2022

Danisman: Prof. Giildane ARAZ AY

20.yiizy1lda sanatcilarin farkli malzeme arayislarina girdigi ve teknik olarak farkli
yaklagimlar sergiledigi goriilmektedir. Bu degisimler siire¢ igerisinde boyanin yiizeyde
olusturdugugdriiniimiin degismesinin otesinde, doku kullanimi1 ve malzemenin ifade
bicimine donilismesini saglamistir. Sanatcilarin ifade bigimlerinin degismesi ve
bireysellesmesi siire¢ icerisinde c¢agdas sanattaki eserlerin ve sanat¢ilarin da
yaklagimlarini etkilemistir. Cagdas sanatta sanatcilarin eserlerinin ifade, anlam,
malzeme ve bigim 6geleri baglaminda kendi donem ozelliklerinden ayrildigi goriiliir.
Sanatcilar geleneksel sanat tanimlamalarini zorlamakta, ifade ve bigim olarak farkl
arayislar gergeklestirdikleri siireclere girmektedirler. Bu baglamda tez ¢alismasinda, 20.
Yiizyilda sanatta yasanan degisimler iizerinden, cagdas sanatta sanatgilarin ifade
bicimleri, malzeme ve doku kullanimlar1 incelenmistir. Ozellikle Anselm Kiefer,
Damien Hirst ve Cai Guo-Qiang’in eserleri 20. Yiizyilda sanatta meydana gelen
degisimlerle benzerlikler tagimalar1 ve tuval resminden yerlestirme sanatina uzanan

ifade bigimleri sergilemeleri agisindan ele alinmastir.

Bu tez ¢alismasinda, sanatta doku ve malzemenin degismesiyle sanatgilarin siireg
igerisinde sergiledikleri ifade bigimleri ele alinmis, ¢agdas sanatg1 6rnekleri iizerinden

sanatin degisen goriiniimiine agilimlar getirilmistir.

Anahtar Sozciikler:Doku, Malzeme, Anselm Kiefer, Damien Hirst, Cai Guo-Qiang,
Cagdas Sanat



ABSTRACT

EXAMINATION OF EXPRESSION WITHMATERIAL IN ART WITH RESPECT
TO TEXTURE

Damla Ezgi UGRUL
Department of Painting
Anadolu UniversityGraduate School of FineArts, January 2022

Supervisor: Prof. Giildane ARAZ AY

In the 20th century, it is seen that artists searched for different materials and
displayed various technical approaches. These changes not only changed the appearance
of the paint on the surface within the process but also enabled the use of texture and the
transformation of the material into a form of expression. The change and
individualization of the expression styles of the artist also affected the approaches of
contemporary artworks and artists in the process. In contemporary art, it is seen that the
works of artists differ from their period characteristics in terms of expression, meaning,
material, and form elements. By forcing the traditional definitions of art, artists involve
processes in which they search for different pursuits in terms of expression and form. In
this thesis, the expression forms of the artists in contemporary art, the use of materials
and textures were examined through the changes in art in the 20th century in this
context. In particular, the works of Anselm Kiefer, Damien Hirst, and Cai Guo-Qiang
are examined in terms of their similarities with the changes that took place in art in the

20th century and their expression forms from canvas painting to installation art.

In this thesis, the forms of expression exhibited by the artists in the process with
the change of texture and material in the art are discussed and clarified have been

brought to the changing appearance of art through contemporary artist examples.

Keywords:Texture, Material, Anselm Kiefer, Damien Hirst, Cai Guo-Qiang,

ContemporaryArt



ONSOZ VE TESEKKUR

Oncelikle ‘Sanatta Malzemeyle ifadenin Doku Baglaminda Incelenmesi’ isimli
tez calismami hazirlarken fikir asamasindan itibaren her aninda bilgisini, birikimini ve
deneyimini paylasan, samimi ve giiler yiizlii yaklasimi ile motivasyonumu korumami
saglayan, ornek aldigim degerli hocam Sayin Danigsmanim Prof. Giildane Araz AY’a

tesekkiir ederim.

Beni hayata hazirlayan, sonsuz giiven duyarak maddi manevi destekleyen ve her
daim yanimda olan annem Beyhan OGUZ’a tesekkiir ederim. Bana her daim giiven
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duran sevgili esim Umur Hakan UGRUL’a tesekkiir ederim. Yardimlarim

esirgemedikleri icin Ars. Gor. Okan KARATAS’a ve UGRUL ailesine tesekkiir ederim.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler
icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla

tarandigini ve higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun

saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara raz1 oldugumu

bildiririm.

Damla Ezgi UGRUL
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GIRIS

Cagdas sanatta, sanat¢ilarin yapitlarinin kendi donem Ozelliklerinden ifade,
anlam, malzeme ve bi¢im dgeleri olarak ayrildigi goriilmektedir. Sanatgilar, geleneksel
sanat tanimlamalarin1 zorlamakta ve farkli bir siirece girmektedirler. Cagdas sanattaki
bu siirecin anlasilmasi i¢in, nedensellik {izerinden, kendisinden &nceki sanat
yaklasimlarmin etkilerini incelemek énemlidir. Ozellikle 1900’lerde sanat, sanatgi ve
sanat eserleri lizerinde 6nemli degisimler ve yenilikler yasanmistir. Bu yenilikler, sanat
anlayislart birbiri ardina yasanirken, siire¢ igerisinde gozlenen degisim ve nedenleri

arastirilarak anlagilmaktadir.

Sanat tarithinde bu siire¢ incelendiginde, 20.ylizy1lda boyanin yiizeyde olusturdugu
doku, ifade ve malzeme olarak degisimler gostermeye bagladig1 goriilmektedir. Sanatin
malzemesinin degismesi ile olusan bu durumun temellerini boya kullaniminin
degismesiyle baslayan siirece dayandirmak miimkiindiir. Boyanin yiizey ile olan iligkisi,
sanatcilarm ifade bigimlerinin degismesinden etkilenmistir. Ozellikle Izlenimciler firga
vuruslart ve yilizey ile olan etkilesimleriyle malzemeyi bir anlatim G6gesine
donistirmislerdir. Bu durum ilerleyen siirecte Disavurumcu sanatcilarin  resim
tekniklerini ifade baglaminda kullanmalarina sebep olmustur. Disavurumcu sanatgilar,
teknik kullanim dogrulugunu, calisma siireclerindeki yogunlasma ve disavurumsal
yaklagimlar nedeniyle ¢oklukla goz ardi etmislerdir. Disavurumcu yaklasimla teknik
dogrulukta yasanan bu sapma beraberinde bicimsel ve ifadeolarak oOzgiir yaklagimi
getirmistir. Disavurumcu sanatgilarin  sorgulamalariyla birlikte malzeme, teknik ve
ifadedeki degisim, baski resimdeki degisimlerin yilizeye olan etkilerine ve boyanin

stiriiliistiniin duygusal olarak ifade edilmesine doniligsmiistiir.

Malzemede ve ylizeyde meydana gelen bu 6zglirliik Kiibizmle birlikte 6ne ¢ikan
kolajinda sanatcinin ifade bigimine doniismesini saglamistir. Kiibizmle resmin yiizeyine
ic boyutlu nesneler yapistirmak, nesnelerin ve tuval iizerindeki bigimlerin parcalanarak
kullanilmasinin ve bu par¢alanmanin ardindan da yeniden yapilanma-yapilandirma gibi
kavramlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Nesnenin tuval lizerinde sadece boyanarak
degil, fiziksel olarak kullanilmasi Duchamp ile hazir nesne kavramlarinin da temellerini
atmistir. Duchamp’in pisuvar ile hazir nesneyi sanatin i¢ine sokmasi, ilerleyen donemde
nesneyli malzeme olarak kullanan sanatgilarin iglerindeki doku goriintimlerinin de

degismesine sebep olmustur. Bu durum sanat akimlarinin birbirlerinden etkilenmesinin



Otesinde, kesip bigme, fotomontaj, asamblaj gibi daha pek ¢ok farkli teknigi ortaya
cikarmistir. Bu baglamda Kurt Schwitters, Alberto Burri gibi sanatcilarin eserleri
donem igindeki sanatgilarin sanata ve malzemesine olan yaklasiminin anlasilmasini

saglamaktadir.

1945°te ikinci diinya savasi sonrasi yasanan sosyo kiiltiirel degisimler ve siyasi
otoritelerin sanat {izerinde kurdugu baskidan kagmak icin go¢ eden sanatgilar sonrasi 6n
plana ¢ikan Amerikan Soyut Disavurumcu sanatgilar ile sanatin sadece malzemesi degil,
yaratim siirecide degisime ugramistir. Robert Rauschenberg gibi sanatgilarin soyut
disavurumculuga nesneyi de dahil etmesi sanata dair tanimlamalar1 da degistirir
niteliktedir. Ornegin sanatginin ‘Bed’ isimli eseri geleneksel anlamda bir tuval resmi
olarak mi tanmimlanmalidir yoksa heykel ya da yerlestirme sanati igerisine mi
sokulmalidir. Kullanilan malzeme ve sergilenisi ile eser iki tanimlamadan da siyrilarak

daha genis bir a¢ilima kavugmaktadir.

Duchamp Dada sonrasi ortaya ¢ikan yaklasimlari Daday1 bir ¢ikis yolu olarak
gormeleri agisindan elestirse de bu yaklagimlar Dada’nin getirilerinden beslenerek
sanat, sanat eseri ve izleyicisi lizerinde biiyiikk degisikliklere sebep olmustur. Dada
sonrasi sanat yaklagimlarinda kitle kiiltiirti ve tiiketim aracglar1 sanatin malzemesi haline
gelmis, sanat ve hayat arasindaki sinirlar kaldirilmaya baglanmistir. Hayatin kendisini
yaratici siirecin bir pargasi haline getirmek adina sanatgilar artik sanat izleyicisini de
sanat yapitinin igerisine dahil etmislerdir. Nesnenin sanatsal siire¢ icerisinde bu kadar
On plana ¢ikmasi, onun sorgulanmasini da beraberinde getirmistir. Duchamp’in hazir
nesnesi sonrasi sanatin ve sanat¢inin esas sorunu bi¢imbilim olmaktan ¢ikmis, vurgu
goriintiiden kavrama kaymistir. Fakat sanatgilarin nesneyi ve malzemeyi tamamen
ortadan kaldirdigin1 sdylemek dogru olmaz. Artik sanatg¢ilar diislinceyi birincil nesneyi
ikincil plana aldig1 isler iretmektedirler. Bu noktada artitk nesne yada sanatin

malzemesinin kavramsallastig1 gorilmektedir.

Bu yaklasim sekli ile eserler iireten sanatgilar artik resimden heykele enstalasyona
ve performansa uzanan iglerin temelini olusturmaya baglamislardir. Tuvalin {izerinde
boyanin biraktig1 bir iz olarak goriinen doku, bir enstalasyonda ya da performans
sanatinda 6zgiir bir yaklagimin nesnesi halini almistir. Sanattaki degisen anlayis, doku
malzeme ve nesne iizerinden sanat tanimlamalarini sanatcilarin ifade bigimlerini
degistirmigtir. Sanatin goriinlimiindeki bu degisimleri yorumlamak sanatgilar ve

2



kendilerinden Onceki sanat yaklasimlari tiizerinden onlarla baglanti kurulmasini
saglar.Bu baglamda ¢agdas sanatta sanatgilar malzemesini ve sanatsal ifadesini farkli

goriiniimlerle sunmaktadir.

Bu tezde dokunun geleneksel bir bigim 6gesi olmaktan ¢ikmasi ile, degisen
malzeme kullanimi1 ve sanatgilarin 6zgiirlesen ifade bigimleri incelenerek geleneksel
sanat yaklasimlariyla c¢agdas sanat anlayiglari ve sanatgilart arasinda baglanti
kurulacaktir. Dokuyu plastik sanat 6gesi olarak incelemek ¢agdas sanat 6rneklerinin
incelenmesi ve dogru yorumlanmasini saglar. Tezde yer alan g¢alismalar eserlerin
orijinal goriintiilerinin fotograflarindan olusmaktadir. Dokunun eser fotograflar:
tizerinden incelenmesi, doku ve malzeme lizerine Orneklenen eserlerde doku hissini
azaltmasi ya da arttirmasi agisindan doku farki hissi yasatabilir. Orneklenen eserlerin
doku ve malzeme goriiniimlerinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in tezin birinci boliimiinde

doku tanimu, etkileri ve ¢esitleri agisindan arastirilip 6rneklendirilecektir.

Tezin ikinci bolimiinde malzeme ve ifade bigimlerinin degismesi agisindan
yasanan yenilikler ele alinacaktir. Ozellikle 1900 sonrasi sanatgilarin doku malzeme
ve nesne kullanimlar ile sanat diinyasinda goriilen radikal degisimler incelenecektir.
Ikinci boliimdeki sanat goriiniimleri ~ doku degisimleri, boyanmn kullanimmin
farklilagsmasi, kolaj ile baslayan ve nesnenin sanat yapitinin pargasi haline gelmesiyle
devam eden siire¢ kapsaminda ele alinacaktir. Kendi donemleri icerisinde doku
goriiniimlerine ¢agdaslar1 kadar yer vermeyen bazi sanatgilar ve eserleri de
kendilerinden sonraki sanat anlayislarina 6n ayak olmalari agisindan tezin bu boliimiine
dahil edilecektir.ikinci boliimiin son kisminda o6zellikle cagdas sanatta doku
goriiniimlerinin ardindan farkli ifade bigcimlerine yonelmeleri sebebiyle, Anselm Kiefer,
Damien Hirst ve Cai Guo-Qiang’in eserlerine ayrica yer verilecektir. Ug sanatgl,
kendilerinden Onceki bigimsel yaklasimlarla benzerlik tasimalarinin yam sira, ylizey
tizerinde yakaladiklar1 doku goriiniimlerini, ilerleyen sanat siireglerinde ifade ve
malzeme sekli olarak degistirmeleri dolayisiyla secilmistir. Sanatcilarin her biri, bu
yaklasim seklinin farkli kiiltiirlerdeki etkilerini gorebilmek adina Anselm Kiefer’in
Almanya, Damien Hirst’iin Ingiltere ve Cai Guo-Qiang’in Cin asilli sanatgilar olmalar

nedeniyle tercih edilmistir.

Tezin ticlincii boliimiinde, sanatta doku nesne ve malzeme kullanimlarini kendi
sanat silirecinin parcasi haline getiren tez arastirmacisinin sanat iiretim uygulamalarinin
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yer aldig1 gorsel verilere yer verilmistir. Bu tez ¢alismasi resimde doku ve malzemeyle
ifadenin Ozgiirlesmesinin sanat¢t eserleri {izerinde ne gibi yansimalari oldugunu
gormek, yeni caligmalara referans olmak ve literatliir 6rnegi olmasi agisindan 6nem

tasimaktadir.

Bu tezde arastirma modelleri icerisinden literatiir tarama modeli kullanilmistir.
Arastirmada kullanilan kaynaklar, konu hakkinda yazilan kitaplar, basilmis makaleler,
elektronik ortamda yayinlanan makaleler, sanat¢1 roportajlari, sanatcilar ile ilgili ¢ekilen
filmler ve internet sitelerinden olusmaktadir. Kullanilan kaynaklar tigiincii sahislarin
kullanimina agik ve arastirma boyunca ulasilabilir durumda olan kaynaklardir. Teze
konu olan kavramlar, sanat tarihi igerisinde belirli bir dénem ve belirli ogeler

gercevesinde incelenmistir.



1. RESIMDE DOKU
1.1. Dokunun Tanimi

Sanatta dokunun tanimi, dokunma yoluyla ya da dokunma yansimasi yaratarak
algilanan bir malzemenin yiizeydeki niteligi olarak yapilir. * Doku, plastik sanat dgeleri
icerisinde gérme ve dokunma olarak iki duyuyu birden harekete gegirdigi i¢in en etkin
elemanlardan biridir. Bir esere bakildiginda dokunma duyusu ile onu hissetmenin
Otesinde, gorme duyusuyla da bu dokunun hissiyati kavranabilir. Bu baglamda bir sanat
eserine bakildiginda iki yonlii izlenimler edinilir. Ornegin piiriizlii bir yiizey, bulundugu
ortamda 151k ile farkli yansimalar yaratirken, parlak ve piiriizsiiz bir yiizey, farkli 151k
yansimalar1 ve farkli goriinimler yaratir. Bu agidan bir esere bakildiginda goriilen doku,
hafizada hem gorsel hem dokunsal bir tepki yaratir ve doku hafizasi olugsmasini saglar.
Bir esere bakildiginda, yiizeyi dokunarak hissedilmese bile duyusal anlamda beyinde bir

izlenim olusmaktadir.

Bir sanat eserini incelendiginde onu algilayis bi¢imi sanat¢inin kurdugu iliskiler
ve Ogrenim ile edinilen deneyimler iizerinden sekillenir. Bu algilayis bi¢imi doku
hafizasi {izerinden de sekillenir. Ornegin eserde yogun piiriizlere sahip kaba bir doku
goriildiigiinde edinilen izlenim ile daha sakin ve ince yapida bir doku kullaniminda
edinilen izlenim farkli olur. Bu durum sanatginin eser ile ilgili kurdugu izlenimler ya da

doku hafizasi ile izleyicinin kendi 6grenimleri lizerinden sekillenmektedir.

Doku sadece sanatginin firca ve boya ile olusturdugu kabartilarin Otesinde
yorumlanmalidir. Faruk Atalayer ‘Temel Sanat Ogeleri’ kitabinda dokuyu tanimlarken
nesne ve malzeme ifadelerini de kullanir. Kullanilan nesneler ve malzemelerin
yiizeylerindeki yapisal 6zellikleri ve bunlarm objektif yansimalar1 dokuyu olusturur.?Bu
tanimlama kapsaminda bakildiginda, sanatcilar1 ve eserlerini incelerken, kullandiklari
boyanin biraktig1 izin Gtesinde, eserlerine dahil ettikleri nesneleri ve malzemeleri de
onem kazanir.Dokunun sanat yapimindaki yerini daha iyi anlayabilmek ic¢in doku

cesitleri ve kompozisyon iliskileri gibi konular1 incelemek gerekmektedir.

L Qcvirk, Stinson, Wigg, Bone, Cayton (2015). “Sanatin Temelleri: Teori ve Uygulama”. Izmir:
Karakalem Kitabevi Yayinlari. Sayfa:166

2 Atalayer, F. (1994). “Temel Sanat Ogeleri” . Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaymlari; No:769, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari; No:5. Sayfa: 194



1.2. Doku Cesitleri

Gorsel ve plastik anlatimda doku, sanatginin kendi yaklasimi ile belirli bir
cergevede kullanilir. Doku, formlari, ¢ok ya da az kullanilmasi, kullanis sekli ve
nereden alindig1 gibi 6zellikleriyle farkli tanimlamalara ugrar. Sanat¢inin dokuyu ne
sekilde ele aldigimin anlasilmasi i¢in dokularin tanimlamalardaki birbirinden olan

farklarinin incelenmesi gerekmektedir.

1.2.1. Gercek-Dogal Doku

Genellikle dogadaki ylizeylerde ortaya cikan, cizerek ya da boyayarak degil
kendiliginden olusup temas ile hissedilen dokulardir. Organik dokular, dogada yer alan
nesnelerin 6z yapisini yansitirlar.’Bu anlamda dogal doku, aga¢ kabugunda, bitki veya
bir tasin ylizeyinde goriilebilir. Dogal doku sanatsal anlamda da sanatgilar tarafindan

kullanilan bir doku tiirtidur.

Gorsel 1.1HenriqueOliveira ‘Muamma’(Conundrum), 70x175x110 cm, 2020

Ornegin Henrique Oliveira'nin ‘Muamma’ eserindeki gibi bir aga¢ kabugu,
sanat¢1 tarafindan miidahaleye ugramadan sanat eserinde kullanilabilir(Gorsel 1.1). Bu
noktada dogal dokular yapay dokular ile karigtirllmamalidir. Dogal doku yapay dokudan
farkli olarak dogada goriilen, sanat¢i tarafindan bir miidahale yapilmadan kullanilan

dokulardir. Buradaki fark sanat¢inin dokuya miidahale edip etmedigidir. Eger sanatci

3 Tiizeet, O. (1967). ‘Form ve Doku’Istanbul: Matbaa Teknisyenleri. S:3
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kullandigr malzemenin dokusunu bozmadan eserine yerlestiriyorsa dogal doku
kullanimi, segtigi malzemeyi dokusunu degistirerek kendi teknigi ile kullantyor ise
yapay doku kullanimi sergilemis olur. Sanatgilar dogal dokularin 6zelligini islevsel hale
getirerek ¢alismalarin1 iki boyutlulugu asip ¢ boyutluluga varan goriiniimlerde

sunabilirler?.

1.2.2.Yapay Doku

Yapay dokular, dogal dokulardan farkli olarak sanat¢inin kendi yaklasimi ile
dokuyu kullanma seklidir. Bu doku tiirinde, sanatg¢1 kendi tercihleri dogrultusunda
belirli teknikleri ve yaklasimlari ile kullanir. Yapay dokuyu Faruk Atalayer soyle
tamimlar; “Insamin dogal olan malzemeyi bilgi, emek ve teknikle isleyerek yeniden
orgiitleyip olusturdugu dokular yapay dokulardir.”®Pablo Picasso’nun ‘Gitar’ isimli

eseri bu doku ¢esidinin drnegidir (Gorsel 1.2).

Gorsel 1.2Pablo Picasso, ‘Gitar’(Guitar),66,4x49,6 cm, Renkli kagit iizerine karisik teknik, 1913

40cvirk, Stinson, Wigg, Bone, Cayton (2015). A.g.k. S:169
S Atalayer, F. (1994). A.g.k. Sayfa: 195



Yapay doku boyanin {ist iiste binmesiyle olusabilecegi gibi, malzemenin yilizey
tizerinde birebir kullanimi ile de olusur. Dolayisiyla yiizeyde iki boyutlu gdriinen imge,
doku kullanimiyla gergek bir ii¢ boyut algis1 yaratir. Yapay dokuda 6nemli olan boyanin
iist iiste binerek olusturdugu katmansal etkinin yani sira tarihsel siire¢ icerisinde bagka
yaklagimlara da 6n ayak olmus olmasidir. Yiizey iizerinde farkli goriiniimler yakalamak
adina sanatgilar kagit gibi malzemeleri kes yapistir yontemi kullanarak kolajlar
iiretmeye baslamislardir. ©20. Yy baslarinda doku, cesitli malzeme kullanimlari ile
Papier Colle gibi tekniklerin temellerini atmistir. Bu teknik ile Pablo Picasso gibi
sanatcilar irettikleri kolajlar ile kendilerinden sonra kagit malzemenin Otesinde sanat

eserinde malzeme ve nesne kullaniminin da artmasina 6n ayak olmuslardir.

1.2.3. Taklit Doku

Gergek gibi goriinen ama aslinda yiizey iizerinde gercek gibi algilanmasi igin
olusturulan yiizeylerin niteligine taklit doku denir. Taklit dokunun hem goérsel hem
dokunsal hafizada olusturdugu etkiler agisindan degerlendirilmesi gerekmektedir. Bir
esere bakildiginda gorsel ve dokunsal hafiza sayesinde o eserin yiizeyindeki imge
temasla hissedilmese bile algilanabilir. Ornegin yaglh boya ile yapilmis bir agac
resminde goérme duyusuyla algilanan agag, dokusal hafizadaki aga¢ dokusu ile

iliskilendirebilir.

Bu baglamda dogal doku en ¢ok doga ve natlirmort resimlerinde goriilmektedir.
Ozellikle Flaman ve Hollandali sanatgilar yarattiklar1 gergekgi doga resimleri ile taklit
dokuyu benimseyen sanat¢ilardir. Hollandali ve Flaman sanatgilar disinda Andrew
Newell Wyeth ya da hiperrealist yaklasimlar benimseyen sanatcilar taklit dokunun en
cok karsilasilan 6rnekleridir. Andrew Newell Wyeth ’in ‘Aver’ isimli ¢aligmasi taklit
dokunun orneklerinden biridir. Sanatg1 caligmasinda bir doga goriiniimiinii ve avciy1
yansitmigtir. Doga goriiniimiinii yaratirken eserinde yer verdigi agag, gercek bir agac
dokusu gibi incelikle islenmistir. Yilizeyin ortasinda ve on kisminda yer alan agac
dokusu, gercekeilik yakalanmaya calisilirken ayn1 zamanda eserde ilk karsilagilan ve en
on planda olan parcadir. Fakat aga¢ dokusu, agacin kendisinin direkt yiizeyde kullanim1

olarak degil, boya ile yiizey lizerince ger¢egiymis gibi yansitilarak yakalanmistir. Bu

® Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, Cayton (2015).A.g.k. Sayfa:170
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baglamda yiizeyde yanilsama olarak yer alan agac¢, dokusal hafiza iizerinden izleyici ile
iletisim kurarak, gercek agac dokusunu akla getirir. Andrew Newell Wyeth’in ‘Avct’

1simli eseri bu baglamda taklit dokunun net bir sekilde goriilmesini saglar (Gorsel 1.3).

Gorsel 1.34ndrew Newell Wyeth, ‘Avct’ (The Hunter) ,33x33cm, Mosunite iizerine Tempera, Amerika,
1943

1.2.4.Soyut Doku

]

e

e

Gorsel 1.4Roy Lichtenstein ‘Kiibist Natiirmort Kartlar:’ (Cubist Still Life With Cards),243.8x152.4 cm,
Tuval Uzerine Magna, 1974

Soyut dokular, sanatginin kullandigi dokuyu soyutlamasi ile olusur. Bu doku
kullanimlarinda sanat¢imin  hayal giicii ile olusan dokular goriiliir. Ornegin Roy

Lichtenstein’in ‘Cubist Still Life With PlayingCards’ ¢alismast soyut dokunun



orneklerinden biridir(Gorsel 1.4). Sanat¢t bu c¢alismada gitarin ahsap dokusunu
soyutlayarak kullanmistir. Bununla birlikte dokunun hem géze hem dokunma duyusuna
hitap eden o6zelliginden dolay1 izleyici hala ahsabin dokusunu algilayabilmektedir.
Burada doku maddesel olarak yiizeyde yer almasa da dokunsal hafiza iizerinden izleyici

ile iletisim kurar. ’

1.2.5.1cat Edilmis Doku

Gorsel 1.54nselm Kiefer 'Aurora’, 280x380x9 cm, Tuval iizerine karigik teknik, 2015

Icat edilmis dokular sanatginin hayal giiciiyle birlikte gergek ya da taklit dokudan
farkl1 olarak {irettigi dokulardir. Icat edilmis doku sanatc1 tarafindan belirli bir yaklasim
tizerinden c¢esitli malzemelerin ya da nesnelerin soyutlanmasi seklinde kullanilir.
Ormegin Anselm Kiefer’in ‘Aurora’ isimli eserindeki gibi sanatci saman, tahta gibi
malzemeleri eserinde kullanip, ilk hallerinden farkli dokusal goriiniimler yakalayarak
ele alir (Gorsel 1.5). Bazi durumlarda soyut doku ile icat edilmis doku birbirine
karnigtirilir. Doku iizerine pratikler yapan bir sanat¢i 6zgiin bir sekilde bir doku icat
edebilir. Bu durumda dokuyu smiflandirmak zorlasir. icat edilmis dokuda soyut

dokudan farkli olarak doku formu tamamen taklit edilmemis ama kendi gergekliginden

" Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, Cayton (2015). A.g.k. Sayfa:173
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de kopmus durumdadir. Yine de icat edilmis bir doku, kullandigi malzeme ve
referanslar ile izleyicinin belirli izlenimler edinmesini saglayabilir.8icat edilmis doku,
Ozellikle sanat¢inin kendi teknigini ve edinimlerini katmasi agisindan sanatta eserler

tizerinde en ¢ok karsilan dokulardan biridir.

Cagdas sanatta icat edilmis dokunun 6rnekleri Tekstile Art’ta goriilmektedir.20.
Yiizyilda sanatta yasanan degisimler sonucu geleneksel malzemeler haricinde, organik
nesneler, tekstil lifleri gibi malzemeler sanat¢inin malzemesi olmaya baglamistir. Bu
stirecte tekstil bir ifade araci olarak plastik sanatlarin bir pargasi haline gelmistir. Tekstil
sanat objeleri 6zgiin iriinler olmalari, duyulara hitap etmesi agisindan sanat yapitlari
olarak kabul edilmektedir. ®Tekstil sanatinda 6zellikle {ic boyutlu calismalar, doku ve
renk gibi elemanlar ile yiizeyi ya da sanat yapitini etkiler bigimde goriiniir. Sanatcilar bu
anlayista ylizey lizerinde kullanmak {izere ip, kumas gibi malzemeleri kendi tutumlari

cercevesinde belirli imgelerle birlestirip kullanarak bir ifade bigimi gelistirmislerdir.

Tekstil Art ile 6zellikle cagdas sanatta birden ¢ok sanat¢inin ifade bigimi olarak
karsilasilir. Sanatcilar geleneksel teknikleri onurlandirmanin yami sira kendine has
yontemlerini eserlerinde kullanarak ¢agdas bir goriinim yakalamaktadirlar. Araglarini

ve dokularim1 ip, kumas gibi tekstil malzemelerinin yani sira, dogadan aldiklari

materyaller, ya da kiiltiirel dgelerle de birlestirerek kullanmaktadirlar.

(P s )
RS
=

Y é A %

i H‘i,\'p’,

Gorsel 1.6KazuhitoTakadoi, ‘AKI Sonbahar’ (AKI Autumun)

8 Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, Cayton (2015). A.g.k. Sayfa:174

® Erim, O. ‘Sanatsal Bir Ifade Araci Olarak Tekstil’ idil Dergisi, 2019 Say1:8 Sayfa: 264
https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1551042087.pdf (Erisim Tarihi: 20.12.2021)

10 https://www.textileartist.org/10-contemporary-embroidery-artists/ (Erisim Tarihi:22.12.2021)

11



Kazuhito Takadoi’nin c¢alismalar1 Tekstil Art’ta doku malzeme ve yiizey
iligkisinin gortilebilecegi onemli drneklerdendir(Gorsel 1.6). Sanat¢t doganin yipranmis
bir pargasini yiizey iizerine dikerek kullanmistir. Sanat¢inin sanat yaklasiminda
kullandig1 malzemeler dogadan alinip, ifade malzemesi olarak kullanilmak {izere
yiizeye dikilir. 1! Sanatc1, boya ile bir doku algis1 yaratmanmn otesinde, kendisine
malzeme olarak doganin bir pargasini ve ipi se¢mistir. Sanat¢inin dogadan aldigi gergek
bir malzemenin dokusunu kendi teknik bilgileri ve birikimleriyle yiizeye dikmesi, icat

edilmis dokuyu bir ifade bi¢imine doniismiistiir.

Gorsel 1.7DebbieSmyth 'Arabalr’ (Trolleyed),50x50 cm, 2016

Tekstil Art’a bir diger 6rnek Debbie Smyth’in ¢alismalaridir. Smyth’in iplikler ile
ylizey lizerine c¢alistig1i caligmalarinda tekstil ile ¢izimi bir araya getiren bir yaklasim
sergilemektedir (Gorsel 1.7).Smyth’in ¢aligmalarinda kagitta karakalemle yapilan ¢izgi,
ylzeyde ip ile farkli bir ifade bigimine biiriinmiis ve degismistir. Sanat¢1 boya ya da
karakalemle ylizeyde bir goriiniim olusturmak yerine kullandig1 ip ve kullanis sekli ile

cagdas bir goriiniim yakalamustir. Ip doku olarak tamamen kendi dogal goriiniimiinden

1 https://www.textileartist.org/10-contemporary-embroidery-artists/ (Erigsim Tarihi: 22.12.2021)
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kopmasa da, kullanilis bi¢cimiyle karakalem goriiniimiine biiriiniip yaratilan formlarin da

dokusunu ¢agristirarak icat edilmis doku haline gelmistir (Gorsel 1.8).

Gorsel 1.8DebbieSmyh 'Biitiin Hiziyla’ (In Full Swing)

1.3. Dokunun Etkileri

Doku kullanimi, diger plastik sanat 6geleri olan renk ¢izgi ve noktada oldugu gibi
bazi etkiler olusturur. Bu etkiler farkli sekillerde incelenebilir. Ornegin sanatginin
yaklasim sekli tizerinden doku farkli psikolojik etkiler yaratmak icin kullanilmis
olabilir. Ya da diger plastik sanat 6gelerinde oldugu gibi kompozisyon ve bi¢im
acisindan farkli goriinlimler yakalanmis olabilir. Bu sebeple dokunun etkilerini
incelemek, sanat eseri lizerinden dogru okumalar yapilmasini ve sanatcilarin dokuyu ne

sekilde ele aldiginin daha iyi anlagilmasini saglamaktadir.

1.3.1. Dokunun Psikolojik Etkileri

Doku kullanim1 ile izleyicinin dokusal hafizasi iizerinden psikolojik etkiler
yakalandigin1 gormek miimkiindiir. Gorsel dokular, direkt olarak géze hitap etmesi
acisindan insan algisina bagl olarak psiko ve bio yapilarda degisik etkiler olustururlar.'?
Tipkt diger bir plastik sanat 6gesi olan renkte oldugu gibi dokununda sanat¢i ve
izleyicisi tizerinde gesitli etkileri vardir. Renk ele alindiginda sicak ya da soguk renk
kullanimu ile farkli etkilerin yakalanmasi dokuda da gozlemlenir. Piiriizsiiz ya da daha
az purizli doku kullanimi izleyicide dinginlik ¢agrisimi yaratabilirken, daha kaba ve

sert dokular ile dinamik bir ¢agrisim yakalanabilir. Bu izlenimler hafiza {izerinden

12 Atalayer, F. (1994). A.g.k. Sayfa: 196
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psikolojik olarak ele alindigi i¢in kisiden kisiye degisiklik gosterdiginden kesin bir

yargiya basvurmak dogru olmaz.

Gorsel 1.94myGenser, ‘Koklii Yolculuk Tutkusu’ (RootedWanderlust),54x72 cm, Dut kagidu tizerine
karisik teknik, California, 2021

Omnegin Amy Genser’in‘Koklii Yolculuk Tutkusu’ eseri psikolojik olarak
izleyicide farkli etkiler olusturabilir (Gorsel 1.9).Birbirini tekrar eden kiigiik dokular
bazi izleyicilerde dinamik bir ruh hali olustururken, tripofobisi olan bir izleyicide korku
duygusunu 6n plana ¢ikarabilir. Bu baglamda dokunun psikolojik etkisi, hem sanatg¢inin

onu ele alig bicimi ile hem de izleyicinin kendi deneyimleri ile farkliliklar gosterir.

14



1.4. Dokunun Kompozisyon ve Anlam ile iliskisi

Dokunun farkli kullanimlar1 ile olusan sanat eserlerini incelerken, dokunun
kompozisyon ve anlam iligkisi de 6n plana ¢ikar. Renk, 1s1k-golge gibi diger sanat
ogeleri kompozisyonda farkli etkiler yaratirken, doku da aymi etkileri yaratir. Sanatgi
kompozisyonunun 6lii ya da bos goriinen bir bdliimiinii daha dinamik hale getirmek i¢in
doku kullanimint bu noktada yogunlastirabilir. Eserde dengeyi saglamak igin bu
yaklasimi farkli dokularla sekillendirebilir. Bu baglamda doku da en az renk, ¢izgi,

nokta kadar kompozisyonu destekleyen bir 6gedir.

Gorsel 1.10Robert Rauschenberg ‘Kanyon’ (Canyon), 207,6x177,8x61 cm, Tuval iizerine karisik teknik,
1959

Sanatcilarin doku kullanimi ile anlam iizerinde etki kurmalarida miimkiindiir.
Ozellikle nesne kullanimi ile asamblaj teknigi kullanan sanatcilar, farkli doku
goriiniimleri iizerinden doku anlam iligkisi kurarlar. Ornegin Rauschenberg,’{in
‘Kanyon’ eserinde goriilen nesne kullanimi1 doku ve anlam olarak farkli etkiler yaratir
(Gorsel 1.10). Bu eserde yer alan nesneler kendi dokulari ile eserin anlami arasinda
farkli okumalar olusturur. Rauschenberg’iin bir kartali ya da kagidi ylizeye boyamasi ile
olusturacagi doku anlam iligkisi ile kartali ve kagidi nesne olarak kullanarak

olusturdugu anlam aym olmayacaktir.?

13 Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, Cayton (2015). A.g.k. Sayfa:177-178
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2. SANATTA MALZEMENIN DOKU VE iFADEYE ETKILERIi

2.1. Resimde Malzeme

Sanat¢inin kendini ifade araglarindan biri olan resim, plastik sanatlarin i¢inde yer
almasi agisindan renk, nokta, 151k golge, doku gibi elemanlar1 da beraberinde getirir.
Ansiklopedik bir tanim olarak plastik tiirlii bicimlere sokulabilen bir madde seklinde
tanimlanir. Bu baglamda diiz bir ylizey iizerinde yaratilan resmin ne agidan plastik sanat
oldugu, igerisinde barindirdigi, boya, leke, c¢izgi, perspektif gibi elemanlariyla
resmedilen imgeleri {i¢ boyutlu gibi kabartmak, miicessemlendirmek amaci ile
aciklanabilir.'* Bu yorumlamadaki miicessemlik, resmin soyut bir kavrami, imgeyi ya
da ifadeyi somut bir varlikta sekillendirmesidir. Sanat¢1 bu kapsamda, yiizey tizerinde

lic boyutlu algis1 olusturabilmek i¢in sanat malzemesini de bir arag olarak kullanir.

Sanatcilarin bir ifade bi¢imi olarak kullanabilmek adina malzemelerini ilk olarak
dogadan aramigslardir. Gorsel bir tasari ortaya gikarabilmek i¢in, dogadan aldiklar
pigmentlerle boyayr resim malzemeleri haline getirmislerdir.  Pigmentin
olusturulabilmesi adina, mineralleri, komiirii ve yemisleri kullanmislardir. Dogadan
aldiklar1 pigmentten boyaya ¢evirip kullanabilmek ve koyu kivamda tutabilmek adina
balmumu, rec¢ine, yumurta sarist gibi sivilardan faydalanmiglardir. Kullanilan bu sivilar
sanatin ilk orneklerinde farkli teknik yaklasimlari beraberinde getirir. Ornegin
sanat¢ilar, yumurta sarisi, su ve pigmenti karigtirarak kullandiklari ¢iris adini verdikleri
bir boya tiirii kullanmigtir. Bu teknik ve malzemesi, yaglh boyanin icadindan once

kullanilan en yaygin boyama seklidir.*

Boya olustururken yag kullanilmasiyla birlikte ise yagli boya resim sanatinin
temel malzemelerinden biri haline gelmistir. Sanatcilarin ceviz veya hashas yagi gibi
yaglarla olusturduklar1 yagli boyalar, dayanikli olmasi agisindan bir ifade bigimi
malzemesi olarak uzun yillar tercih edilmistir. Yagli boyanin yani sira, akrilik, suluboya
ve guaj gibi pek ¢ok boya ¢esidi ilerleyen siirecte resim sanatinin malzemelerinden olsa

da, temelde boya resmin temel malzemesi olma 6zelligini korumustur.

4 Berk, N. (1972) ‘Resim Bilgisi’, Istanbul: Varlik Yayinlar1, S: 11-12
15 Cumming, R. (2006) ‘Gérsel Rehberleri, Sanat” Istanbul: inkilap Kitabevi, S:32
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2.2. Resimde Malzemeyle ifade

Yiizeyin iizerinde bir goriinim yaratma ve bu goriiniimii yakalarken kullanilan
malzemenin boya olmasi, ylizeyin durumu iizerine yapilacak doku yorumlamasini
degistirir. Boyanin egemen oldugu tarihsel siire¢ icerisinde resimde doku, ilk olarak
boyanin biraktig1 pitiirlii bir iz olarak goriiniir. Yiizeyin dokunsal degeri olma
tanimindan bakildiginda doku, yagli boyanin egemen oldugu ilk donemlerde cok
kabartil1 ve yogun bir goriiniim sergilemez. Bu durum sanatcilarin iki boyutlu yiizeyde

lic boyut algis1 olusturma, yani yanilsama ¢abalarindan kaynaklanmaktadir.

Geleneksel anlamda bakildiginda tuval resminde ilk karsilagilan, imgeyi
olusturma amaciyla sanatginin yiizeyi ve malzemesini kullanmasidir. Bu imgeyi
olustururken, kullandig1 ilk malzeme boyadir. Yani sanat¢t bir derinlik yada zitlik
yakalamak istiyor ise bunu boyasi ile yanilsama iizerinden yaratmaktadir. Resim
ylizeyinde On arka iliskisi ya da buna benzer bir alg1 yaratmak isteyen sanat¢i renk ve
boya iizerinden agik ya da koyu iliskisi ile bunu yapar. Dolayisiyla resimde malzeme ve
dokunun degisimini inceleyebilmek i¢in Oncelikle boya ve boyanin kullanimina dair

degisimlere bakmak gerekir.

Boyanin siiriiliis bi¢imindeki ilk degisiklikler ve malzemenin bir ifade aracina
doniismeye baslamast Empresyonizm (izlenimcilik) ile ortaya ¢ikar. Degas, Monet,
Manet,Renoir, Pisarro gibi bir grup sanatgi, yeniliklere kapali oldugu bilinen Fransiz
Kraliyet Resim ve Heykel Akademisinin diizenledigi salon sergilerine katilmayip kendi
sergilerini agmiglardir. Empresyonistler sanat anlayisi olarak, a¢ik havada 1s181n
goriinlimlerini  renklerin saf halleri ile yakalamayr tercih ettikleri bir anlayis
belirlemislerdir. Renkleri kiigiik firca darbeleri ile kullanmay1 segen sanatcilar 15181n

anlik izlenimini yakalamak istediklerinden, kiigiik tuvallere ¢aligsmislardir. 16

16 Erden, O. (2016) ‘Modern Sanatin Kisa Tarihi’, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, S: 49
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Gorsel 2.1Claude Monet ‘Ot Yiginlar:” (Meules) ,72x96 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1890

Monet’nin ‘Ot Yiginlar1’ izlenimciler ilizerinden donemin boya kullanimini ve
sanat anlayigin1 gosterir niteliktedir (Gorsel 2.1). Sanat¢i ayni ot yiginlarini, farkl
giinlerde ve giliniin farkl saatlerinde resmetmistir. Bu yaklasim sekli izlenimcilerin

estetik kaygidan ziyade deneysel yaklasimini gosterir niteliktedir.’

Isigin ve doganin anlik izlenimini yakalamak iizere yapilan bu resimler,
sanatcilarin renkleri ¢cok karistirmadan direkt olarak kii¢iik tuvallere hizli bir sekilde
uygulamalarina neden olmustur. Anlik izlenim ve hiz beraberinde palet {izerinde ¢ok
karistirtlmadan yiizeye uygulanan opak boya kullanimini getirmistir. Bu durum boyanin
list liste ya da yan yana gelerek cizginin ortadan kalktigi bir ylizey goriinlimii
olusturmustur. Sanatgilarin bu anlayist ve boyayi ele alis bigimleri yiizey tizerindeki
kalinlik ile doku olusumunun goriilmesini saglar.'® Sanatgilarin bir izlenim yakalama
amaciyla kullandiklar1 teknik yaklasimlar, beraberinde ylizeyde birikerek olusan boya
goriiniimi tizerinden dokuyu getirmistir. Empresyonizmin bu yaklasimi firga kullanimi

acisindan malzemeyi ve dolayisiyla dokuyu bir anlatim 6gesine doniistiirmiistiir.

Empresyonizm deneyselligi ile ylizey, doku, malzeme agisindan 6zgiirlestirici bir
yaklagim getirmis olsa da beraberinde duygusal olanin kisitlanmasim da getirmistir.°

Bu durum empresyonistler sonrasi ard empresyonizm gergevesinde Paul Gauguin, Van

Erden, O. (2016) A.g.k. , S: 55-56
18 Dunstan, B. (1976) ‘Paintings Methods of the Impressionists’ Watson-Guptill, S:43
19 Cumming, R. (2006) A.g.k. S:328
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Gogh gibi sanatcilarin eserlerini ortaya ¢ikarmistir. Ug boyut yanilsamasini reddeden
Gauguin genis diiz boya kullanimlar1 ile donemi igerisinde ifadenin degisen

goriinlimiiniin anlagilmasini saglar.

Gorsel 2.2Paul Gauguin ‘Ne Zaman Evieneceksin’ (NafeaFaalpoipo), Tuval iizerine yagh boya, 1892

Yiizey iizerinde Monet kadar yogun bir boya katmani goriilmese de, Gauguin ile
boyanin siiriiliisiinii duygusal olarak ifade etme bakimindan farkli goriintimler
yakalanmaya baglar. Boya iist iiste binerek bir doku katmani olusturmamistir. Ama
sanatc1 ifade bigimi olarak diiz renk kullanimi ile oldukea stilize bir sekilde duygusal
olan1 tuvalin yilizeyine dahil etmistir (Gorsel 2.2).Sanat¢1 arkadasi Emile
Schuffenecker’e yazdigi bir mektupta; ‘Dogrudan kopyalamak yerine, doganin
karsisinda gozlerini kapatip hayal kurmasi® gerektigini sdylemistir. 2 Doganin akilda

tekrar kurulmast sonucunda resmin 6n planinin diizlesmis ve soyutlasmistir.

Gauguin disavurumculugu tam anlamiyla deneyimlemeyi amaglamigtir. Bu
amagcla ilkel sanata, halk sanatlarina, primitif olana 6zellikle ilgi gostermistir. Bu ilginin
sonucu Gauguin, iki boyutlu ylizeyde {i¢ boyutlu hissi vermek i¢in kullanilan geleneksel

biitiin teknikleri birakarak dekoratif bir anlayis benimsemistir.?*

Empresyonistler ve ard empresyonistlerin boyaya yiizeye olan yaklagimlar
beraberinde boya kullanimi ve ifade etme bicimlerinin Ozgiirlesmesini getirmesi

acisindan Onemlidir. Akademiye karsi olan tavirlann ve yiizey yaklasimini

20 Rubin, J. (2015) ‘izlenimcilik Nasil Okunur, Bakma Bigimleri’ Istanbul: Hayalperest Yaymevi, S:258
21 Richard, L. (1999) ‘Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi’ Istanbul: Remzi Kitabevi. S:24
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Ozgiirlestirmeleri acisindan malzeme ile ifade de daha Ozgiir bir anlayisin Oniinii

acmislardir.

Ozgiirlesen boya, malzeme ve ifade sonrasinda sanatgilar Herwart Walden’in
sOyledigi gibi ‘Disarinin izlenimi yerine igerinin disavurumuna’ yonelmislerdir.
Gauguin ’in diiz renkleri, Munch’in kendi sesiymis gibi yansittig1 ¢iglik tablosu, Van
Gogh’un sancili siiregleri ve eserlerine yansimalar1 kendilerinden sonra disavurumcu

sanatcilarm ifade bicimlerini degistiren anlayisinin temellerini atmistir. 22

Disavurumculuk baglaminda karsilagilan ve yilizeydeki ifadenin malzeme ile
degisimi acisindan radikal bir yaklagim sergileyen anlayis 6zellikle Fovlarda goriiliir.
Fovlarin en dikkat ceken ozelligi renkleri zit ve canli bir sekilde kullanmalaridir.
Igerigin fovlar igin neredeyse hi¢ 6nemi yoktur. Onlar icin aslolan renk ve dokudur.
Renk ve dokunun bir ifade bi¢imi olarak yiizeye ve iki boyutluluga vurgu yapmasini
isterler. Bu donemin kural tanimaz, muhafazakar sanat anlayisina karst ¢ikan dnemli

figitirlerinden biri Henri Matisse’dir.

Gorsel 2.3HenriMatissei '"Madem Matisse Portresi’ (Portrait of MadameMatisse) 40,5x32,5, Tuval
tizerine yaghboya, 1905

Matisse’in ifade bigiminin farkliligin1 gosteren eserlerinden biri Madam Matisse
portresidir (Gorsel 2.3). Matisse bu eserinde, hem bi¢im hem ifadesel anlamda farkli bir

yaklasim sergilemistir. Yiizlin ortasindan gegmekte olan yesil ¢izgi, resmin ‘yesil ¢izgi’

22 Antmen, A. (2013). Sanatgilardan Yazilar ve Agiklamalarla 20. Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar.
Istanbul. Sel Yaymcilik. S:34
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olarak anilmasinin yani sira, teknik kullanim dogruculugunun disina ¢ikildigini gosterir.
Burada aslolan bir insanin portresi degil, rengi, teknigi ve disavurumculugunu yansitig

seklidir.?

Gorsel 2.4HenriMatisse, ‘Mavi Nii 2’ (Blue Nude 11),1952

Matisse’nin sanat yagaminin son yillarinda yaptigi ‘Cut Outs’ ¢aligmalari, degisen
ifade bi¢iminin goriilmesini saglar. Matisse ‘Mavi Nii 2’ isimli eserinde maviye
boyadig1 kagitlar1 keserek, yiizey Tlizerindeki figiiriinii olusturmustur(Gorsel 2.4).
Sanat¢inin boyay1 yiizeye kiitlesek olarak siirerek olusturdugu goriiniim, bu eserde kolaj
seklinde bir yaklasimla kagitlarin yiizeyde olusturdugu bosluk ve yerlestirilis sekli
olarak goriinmektedir. Matisse’in Cut Outlar1, malzemenin degismesi ile yiizey iizerinde
negatif pozitif iliskisi ve asagi yukari algisi olusmasini saglar. Matisse kagit ve boya
kullanimuyla, fircanin bir derinlik ya da figiir olusturmasi yerine, malzemenin kendisi ile

ylizey lizerinde bir iliski kurarak farkli bir ifade bigimi sergilemistir.

Matisse’in ‘Madam Matisse’i trettigi ayn1 yillarda Ernst Ludwig Kirchner, Karl
Schmidt Rotluff, Fritz Bleyl gibi bir grup Alman disavurumcu sanatgi bir araya gelerek

Die Briicke (Koprii) grubunu kurmuslardir. Gruba sonradan Otto Mueller ve Emil

23 Antmen, A. (2013). A.g.k. S:37
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Nolde gibi baska sanatcilarda katilmiglardir. Fovlarin belirli tasarim Ogelerine baglh
kalan Alman Digsavurumcular, 6zellikle renk ve bigcime getirdikleri psikolojik anlamlarla
one cikmislardir (Gorsel2.5). Lionel Richard Ekspresyonizm Ansiklopedisi kitabinda
Alman Disavurumculugu ve fovlarla ilgili sunlar1 soyler; “ Fovlar gibi, onlar da
kendileriyle Van Gogh ve Gauguin arasinlar benzerlikler ileri siirdiilerse de, sanatin
resimsel niteliklerine verdikleri 6nem dolayisiyla onlardan hemen uzaklagtilar. Fovlar
Gaguin’den rengin genis ve hafif boyal1 yiizeyler olarak kulllanilmasini alip, 6ncelikle

siislemeye yonelik bir sanat anlayisiyla ilgilenirken; Kirchner ve arkadaslari, anliksal

9924

giiclerin 6nemini saptamaya salt bigcimle ilgilenmemeye caligtilar.

Gorsel 2.50ttoMueller , 'Sari Ciplaklarla Manzara’ (Landscape with YellowNudes), 70,2x90,8 cm, Cuval
tizeyine yagh boya, 1919

Die Briicke sanatgilarinin yilizeyi bir ifade bi¢imi olarak ©ne ¢ikartmalarini
saglayan en onemli 6zelliklerinden biri tahta baskiyr kullanmis olmalidir. Tahta bask1
sanat¢ilarin anlik diisiincelerini yansitabilmelerine olanak saglamanin yani sira, yiizeyde
olusturdugu etki acisindan da 6nemlidir. Alman Disavurumcular kendilerinden 6nceki
teknikleri de irdeleyerek yeni tekniklerle farkli bir ifade bi¢imi ortaya koymuslardir.
Onlarin bu arayislari, abartili nesne bigimleri, deformasyon ve ¢arpitma ile bir yaklasim

sergilemelerini saglamistir.

24 Richard, L. (1999) A.g.k. S:16
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Gorsel 2.6Ernst Ludwig Kirchner 'Ayakkabisint Diigmeleyen Kadin’, (WomanButtoning Her Shoe),
34x30,7 cm, Graviir Baski, 1913

Kirchner gibi sanatgilarin yaptigi baski ¢aligmalari, ifade edis seklinin malzeme
ve ylizeyde olusan doku ile nasil degistinin goriilmesini saglar. Aga¢ baski ve graviir
kullanan sanatcilar baski ile farkli goriiniimler yakalamislardir. Ozellikle agac1 oyarken
kasith olarak biraktiklar1 aga¢ dokulari ya da oyma izleri, eserlerini yaratirken kagit
izerinde ylizeyin bir pargasi olarak kendini gdsterir niteliktedir (Gorsel 2.6).Dolayisiyla
malzeme ve teknikteki bu degisim boyanin yiizeyde biraktigi doku olusumundan

farklilik olusmasina sebep olmustur.

Almanya’da tipki kdprii grubu gibi bir baska disavurumcu grup da etkili olmustur.
Aguste Macke, Franz Marc ve Wassily Kandisky gibi sanat¢ilarin kurdugu bu yeni grup
Der Blaue Reiter (Mavi Siivariler) dir. Sanatgilar fovlar1 ve kendi ¢agdaslarin1 yakindan
takip eden bir tutup sergileselerde kendi soyut yaklasimlarini da olusturmuslardir.
Ozellikle Kandisky’nin soyut calismalar1 hem kendi déneminde hemde sonrasindaki

ifade yaklagimlarindaki degisimlerin oniinii agmas1 agisindan 6nemlidir.
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Kandisky bir empresyonist sergide gordiigi Monet’in saman yigmlarindan ¢ok
etkilenmistir. Resmin ne oldugunu anlayamadigini, sonradan katalogu okudugunda
0grendigini, ama hafizasinda yer edindigini dile getirmistir. Onun i¢in resimde konunun
onemi kalmamistir. Bu baglamda soyut olana yonelen sanat¢1, doga taklidini birakan,
nesnenin ve rengin kendi varolusunu disavurumcu bir sekilde aktartigi sanat anlayisini
benimsemistir. Bu ifade bi¢iminde nesnelerin yada imgelerin dogada yer alan
goriiniimlerinden ziyade, ifade bi¢im ve renk kullanilarak bir uyum, ahenk yakalama

amaciyla yansitilmasi s6z konusudur.?®

Gorsel 2.7Wassily Kandinsky 'Izlenimler 3 Konser’ (Impression 11 Concert), 78,5x100,5 cm, Tuval
tizerine yagliboya, 1911

Sanatcinin renkleri ses olarak duymasina sebep olan sinestezi rahatsizligi, renklere
olan farkli yaklasimini da etkilemistir. ® Kandisky ilk soyut resmini 1910 yilinda
yaparak ile sanatci ve i¢ diinyasi arasinda bir bag kurmay1 amacglamistir. 1911 yilinda
‘izlenim’ serisinin ilk eseri olan ‘izlenimler IIT Konser’ ¢alismasini yapmistir 27 (Gorsel
2.7).Bu calisma sanat¢inin renk yiizey ve ifade bi¢imini gdstermesinin yani sira,

sanat¢inin miizik resim sanati arasinda da baglanti kurar niteliktedir.

25 Bulduklu E., Bulduklu D., (2020) “Elestirel bir fletisim Bigimi Olarak Soyut Resim Sanat1 ve Mimaride
Kullanimi: Wassily Kandisky Ornegi’, Kritik Iletigim Calismalar1 Dergisi 2020 Giiz-02. S:36-37

% Cumming, R. (2006) A.g.k. S:364

27 Erden, O. (2016) A.g.k. S: 146
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Sanat¢1 bu donemki caligmalarini ‘Sanatta Ruhsallik’ kitabinda soyle ifade eder;
“Kanimca ressamin eserinin yapisal oldugunu bildirmekten gurur duyacagi mantikli ve
bilingli kompozisyon zamanina hizla yaklastigimizi séylemek isterim. Bu izlenimcilerin
higcbir seyi agiklamayacaklari, sanatin onlara esin yoluyla geldigi iddiasina ters
diisecektir. Oniimiizde biling ¢ag1 var ve resimdeki bu yeni ruh, diisiincenin ruhuyla el

ele tutusarak biiyiik bir ruhsal énciiler ¢agia dogru ilerlemektedir.”?®

Sanatc1 renk ile ruh {izerinde iliski kurarken ‘Sanatta Maneviyat Uzerine’ isimli
eserinde sunlar1 soyler; “Renk tus, g6z ona vuran ¢ekig, ruh da telli bir enstriimandir.
Sanat¢1 da tuglarin yardimiyla ruhtan dogru titresimleri alandir”. Kandisky rengin
fiziksel ve ruhsal olarak iki etkisi oldugundan bahseder. Renk once fiziksel ve yiizeysel
kisa siireli bir algi yaratir. Ornegin kirmiz1 gibi sicak ve agik renkler gozii kendine geker
ve tutarken, sar1 géze rahatsizlik duygusu verebilir. Rengin ikinci etkisi ruh titresimine
neden olarak fiziksel etkinin ruha ulagsmasidir. Kandisky’nin renk ve ruh {izerinden
kurdugu iligkiler, eserlerinde rengin anlamlar1 iizerinden bi¢im ve ifade goriintimleri

olarak kendisini gdsterir.?®

Kandisky’nin sozlerindeki diisiince ruhundan beslenen bir diger sanat¢t Joan
Miro’dur. Joan Miro Siirrealizm g¢ergevesinde eserler iireten bir sanat¢i olsa da, 6zellikle
zihin ve diigsel cagrisimlarla yaptig1 soyut resimler ile ilerleyen siirecte malzemesini

cesitlendiren, resmin yan1 sira heykel calismalarida yapan ¢ok yonlii bir sanatcidir.%

Joan Miro eserlerinde riiyayr andiran, diigsel ve soyut bir yaklasim gosterir. Bu
yaklasim ile kendisinden onceki geleneksel anlamlardan siyrilan duyulara hitap eden
yeni bir gorsel ifade bigimi sergilemistir. Eserlerinde ki bigimler ve formlar, birbirlerini
tekrar eden yapilariyla bir ritim igerisinde kendini gosterir. Resimlerini saf ana renklerle
ve serbest firca hareketleriyle uygulayan sanat¢i yalin bir iislup ile diigsel olan1 kendi
edinimleriyle birlestirmis ve bu dogrultuda imge ve sekiller kullanmistir. Ifade bicimi
ve bu yaklagimi ele alis bi¢iminde sanatgr hem kendisinden Onceki sanatgilarin
Ozgiirliik¢i yaklagimindan etkilenmis, hem de kendi sanat siirecince malzemesini

cesitlendirdigi bir lislup benimsemistir. Bu baglamda sanat¢i sadece tuval resminin

28 Erden, O. (2016) A.g.k. S: 147

2 Karahan, C. (2010). ‘Kandisky ve Sanatta Manevilik’, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Cilt:0 Say1:7
Sayfa:73

30 Antmen, A. (2013). A.g.k. S:137
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Otesinde dokuma yoluyla {irettigi hali goriinimlii ¢aligmalarinin yani sira, heykel

eserlerde ortaya ¢ikarmistir.

Gorsel 2.8JoanMiro, 'Harlequin 'nin Karnavali’ (Harlequin's Carnival),1924-1925

Miro’nun‘Harlequin’nin Karnavali’ isimli eseri ve Diinya Ticaret Merkezi i¢in
yaptig1 dokuma isi goblen sanat siireci igerisindeki degisimin gériinmesini saglar(Gorsel
2.8)(Gorsel 2.9).Sanat¢1 1974 yilinda JosepRoyo ile Diinya Ticaret Merkezinde
sergilenmek tlizere bir goblen yapmustir. Renkli ipler ile dokuma seklinde yapilan ve 4

ton agirhginda olan is 11 Eyliil Saldirilar1 sirasinda kaybedilen eserlerden biridir. 3

ki B |

Gorsel 2.9JoanMiro ve JosepRoyo, 'Diinya Ticaret Merkezi Gobleni’ (The World Trade Center
Tapestry), 6,1x11 metre, 1974

Sanatgimin ‘Harlequin’in Karnavali® eserinde yer alan formlar ve bigimler, ifade

ve malzemesinin 6zgiirlesmesiyle birlikte dokuma isi olarak kendini goOstermistir.

$thttp://www.ipernity.com/doc/andrea.allasio/50540530 (Erisim Tarihi: 26.12.2021)
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Miro’nun diissel olan1 boya ile yiizey tizerinde ifade eden soyut ve siirrealist yaklagimi,
goblen ¢alismasinda ipliklere doniiserek cok daha dokulu, iki boyutlu yilizeyden kopan

bir malzeme kullanimini ve ifade bigimi olarak kendini gostermektedir.

Joan Miro, Kandisy, Matisse gibi sanat¢ilar ve Die Briicke, Der Blauer Reiter gibi
gruplar ifadeye ve malzemeye farkli yaklagimlar getirmislerdir. Sanatgilarin 6zgiir
diisiincesini yansitmasi, rengin duygusal aktarimi, boyanin yogun dokusalligi ile
Ozgiirlesmesi, abartili perspektif ve bi¢im bozmaci tavirlart gibi ortak anlayislar ile
kendilerinden sonraki sanat anlayiglariinin ifade ve malzeme anlaminda 6zgiirlesmesini
saglamislardir.Sanatgilar 19. yiizyilda 20. Yiizyila geciste resimde meydana gelen bu

degisimleri, ‘primitif> olarak adlandirdiklar1 esin kaynaklarina doniistiirmiislerdir3 .

2.3. 20. Yiizyllda Malzeme ile Sanatin Degisen ifadesi

“Nejat Bozkurt ‘Sanat ve Estetik Kuramlari® kitabinda modernizmin gelisimine dair
1900’14 yillarin getirdigi yenilikleri isaret eder. Bu baglamda modernist anlamda 3 gelisim

evresi sunar;

- Gergegin Yansitilmasi Krizi (Cezanne, Kiibizm, Dadaizm, Gergekiistiiciiliik)

- Sunulamayanm Sunulmasi olarak Soyutlama (Siiprematizm, De Stijl, Konstriiktizm,

Soyut Disa Vurumculuk, Minimalizm)
- Sunusun Yadsinmasi ya da Estetik Siirecin Terki (Kavramsalcilik)

Biitlin bu degisim siireci modernizmden postmodernizme gecisin asamalar1 olarak

diisiiniilebilir.”%

Modernizmin yenilik¢i anlatimiyla birlikte tiim degerler sorgulanir hale gelmistir.
Bu yenilenmenin plastik sanatlardaki yansimasi Kiibizm ile kendini gosterir. 1900°1i
yillarda sanata farkli bir bakis acis1 kazandirmasi ve malzeme degisimi ile doku
iliskilerini de degistirmesi kiibizme devrimci yoniinii vurgular. 34 Kiibizmle kolajin
sanatin igine girmesiyle birlikte eserlerde dokusal ve bigimsel degisimlerde 6n plana
cikmaya baglar. Kiibizmle birlikte Picasso ve Braque gibi sanatgilar iki boyutlu yiizeyle
tic boyutlu algi yaratmanin farkli yollarim1 aramaya baglamislardir. Nesneleri oldugu

gibi resmetmek yerine, perspektif iizerinden oynamalar yaparak, tuvale aktarirken farkli

32 Antmen, A. (2013). A.g.k. S:34
3 Bozkurt, N. (2012) ‘Sanat ve Estetik Kuramlar’’ Ankara: Sentez Yayincilik. S: 84
3 Erden, O. (2016) A.g.k. S:168
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yaklagimlar sergilemislerdir. Bu anlayis ile nesneleri tuvale aktarirken, sanki o
nesnelerin ¢evresinde dolagiyormus gibi, farkli bakis acilar1 ile tuvallerine
aktarmaktaydilar. Sanat¢ilarin nesneye ve aktarimina olan bakis agilarinin degismesiyle,

sanattaki geleneksel tavir da ortadan kalkmistir.

“20.yiizy1l malzeme ve teknik bakimdan sanatginin 6zgiirlestigi, yenilik¢i hareketlerin
ortaya ¢iktigi, resmin maddeselligi ve dokunulabilirligi gibi 6zellikleriyle yasamin iginde
yer aldig1 bir sanat anlayisinin dogdugu bir yiizyildir. Bu haliyle sanat, yagama yon verdigi
kadar yasamin da sanata yon verdigi bir alana doniismektedir. 20.yiizyil basinda kiibistlerle
giindeme gelmis olan kolaj, bu gelismede etkili olmus énemli bir tekniktir. Ilk olarak halk
sanatlarinda kagit, cam, kumas, kum vb. malzemelerin yiizeye yapistirilmasiyla ortaya
¢ikmis olan kolaj teknigi, asil anlamini 20. yiizyilda bulmus ve sanatsal ifadenin sinirlarini
agmasina neden olmustur. Ayrica ¢ok katmanli yapisi ile yeni ¢aga son derece uygun diisen
ve biitiin sanat formlarim ifade edebilecek 6zelliklere sahip bir tekniktir. Kolaj tekniginde
kumas ve tiirevlerinin kullanilmasi, geleneksel bir malzeme olarak tuvalin zaten bir dokuma
malzemesi olmasi ve kolaj mantigiyla tekrar dokumayla bulusmasi, ardindan g¢ergeveden

bagimsizlasarak kendi gergekligine ulagsmasi modern resim tarihinde oldukga ilging bir

2935

siireci ortaya koymaktadir.

Gorsel 2.10Pablo Picasso ‘Avignonlu Kadinlar’ (LesDemoisellesd’Avignon), 243,9x33x7 ¢cm, Tuval
tizerine yaglh boya, 1907

35 Uner, 0. (2013) Malzemeye Karsi Malzeme. RH Dergisi. S:1
https://www.academia.edu/8052353/ MALZEMEYE_KAR%C5%9ElI_MALZEME_RH_DERG%C4%B0S%C4
%BO (Erisim Tarihi: 12.05.2020)

28



1907 yilinda Picasso’nun yaptigi ‘Avignonlu Kadmlar’ donemin ilk kiibist
caligmalarindan biri olarak kabul edilir (Gorsel 2.10). Resim geometrik formlarin
tamamen alisilmisin disinda kullanilmasi, perspektifteki oynamalar ile arka planda
derinlikten uzak bir anlayis sergilenmesi, figiirlerin koseli hatlara sahip olmas1 gibi pek
cok etmenleriyle doneminde farkli bir yaklasim olarak 6n plana ¢ikmistir. Farthing
Picasso’nun daha onceki yapitlariyla ve sanat tarihiyle bagi olmayan bu resminin, 20.
Yiizyil sanatinin cogunda goriilen parcalama yaklasiminin ve kolaj gibi yeni tekniklerin
on bildirimi niteliginde oldugunu sdylemistir. * Picasso ve Braque’nin kiibist
yaklagimlartyla ve Ozellikle sentetik kiibizm denen anlayigla birlikte kolaj sanat

anlayisinda kendisini daha ¢ok gostermeye baslamistir.

Gorsel 2.11Pablo Picasso ‘Harezanli Natiirmort’(Still Life with Chair Caning) , 29x32 cm, Tuval iizerine
vinil, Paris, 1912

“Bu yillarda Picasso ve Braque uyguladiklari yontemler sonucunda, yapitlarinda
nesnelerin gittikce soyutlamaya baslamasiyla kaybolan gercekliklerini tekrar elde etmek
amaciyla nesnelerin kendisini yapigtirmaya ya da boyayla taklitlerini uygulamaya
basliyorlar. Braque vinil olarak adlandirilan yagh kumas pargasiyla ilk kiibist denemesini
olusturmugtur. Bu doneme sentetik kiibizm denmektedir. Picasso’nun ilk kiibist kolaj
Braque’den esinlenerek teknikle baska materyalleride ekleyerek yaptigi ‘Harezanlh
Natiirmort® eseridir (Gorsel 2.11).Picasso da Braque gibi vinil yani yagh kumasi tuvale

yapistirmis ve {stiinii boyayarak sandalye illiizyonuyla kaynastirmistir. Oval gergevesi

% Farthing, S. (2012). Sanatin Tiim Oykiisii. (Cev. G. Aldogan, F. C. Culcu). Hayal Perest Yaymevi. Syf.
392
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kalin sicimle cergevelenmis olan resim, bir kahve sehpasi iizerinde, gazete, saat, bicak,
kesilmis limon, pegete, sarap bardagi ve “jou” harfleri gibi elemanlarla dolu olusturulmus
bir kompozisyondur. Gelisi giizel bir sekilde bir araya getirilmis gibi goériinen biitiin bu
elemanlar, bize giinliik yasamin rastgeleligini yansitmaktir. Resmin tigte birini kaplayan
vinil alan, en gergek¢i boliimler olarak 6n plana ¢ikarken gergeklik algisinda yarattig
oyunla gelecek ylizyilin siirprizlere gebe yeni sanatina atilmis bir adim olarak da
degerlendirilebilir. Sonrasinda atik malzemeleri kendine bir yontem secerek Picasso,
tamamiyla soyut bir ifade bicimine yoOnelmis, Braque da ‘papier collége’ olarak
isimlendirdigi kesilmis kagit pargalariyla kendine 6z kolajlartyla Picasso’yu desteklemistir.
Cesitli 6zelliklere sahip olan nesnelerin bir ara da entegre edilmesi gergek-taklit arasindaki

farki gostermede 6nemli rol oynamlstlr.”37

Picasso ve Braque’in yiizeysel dokuyu zenginlestirmek i¢in boyaya kum gibi
malzemeleri karigtirmalarinin yani sira  resim yiizeyinde sablon harflere, gazete
kiiptirlerine yer vermeleri ifade bi¢imlerinin sadece bi¢imsel olmadigini da gosterir
niteliktedir. Geleneksel malzeme disinda kullanilan kitle kiiltiiriine yonelik nesneninde

sanat yapitinin malzemesi olmasini saglamistir.®®

Picasso kagit pargalarini boyayip yiizeye yapistirarak, malzemeyi kendisine
doniistiiren bir yaklasim sergilemistir. Picasso’nun yaklagimi malzemenin ve ifadenin
sonsuz bi¢gimde kullanilabilmesini beraberinde getirmistir. Picasso ile ayn1 yaklagimi ve

Braque’nin ‘Keman ve Pipo’ isimli eserinde de gormek miimkiindiir. (Gorsel 2.12)

Gorsel 2.12Georges Braque ‘Keman ve Pipo’, (ViolinandPipe), 74x106 cm, karisik teknik, Paris, 1913

87 Uner, O. (2013)A.gk. S:2

https://www.academia.edu/8052353/_ MALZEMEYE_KAR%C5%9EI_MALZEME_RH_DERG%C4%B
0S%C4%BO0(Erisim Tarihi: 12.05.2020)

38 Antmen, A. (2013). A.g.k. S: 49
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Picasso ve Braque’un kolaj c¢alismalart resim sanatinda kullanilabilecek
malzemenin ve dolayisiyla olusacak dokularin ¢esitlenmesinin yolunu agmistir. ifadenin
tuval iizerinde boya ile gosterilmesinin Otesinde nesnenin gergeginin yiizeye
yapistirilmasi nesneyi resmin fiziksel bir parcasi haline de getirmistir. Bu yaklagimla
Duchamp ile baslayan hazir nesne kavraminin da temelleri atilmistir. Kiibistlerle birlikte
resmin yilizeyine li¢ boyutlu nesneler yapistirmak, nesnelerin ve tuval tizerindeki
bigimlerin parcalanarak kullanilmasinin ve bu parcalanmanin ardindan da yeniden
yapilanma-yapilandirma gibi kavramlarin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Sanatin
malzemesinin degismeye baslamasi tuval lizerindeki doku goriiniimlerinin de dogal
olarak degismesini saglamistir. Bu yaklasim Dada sanat¢ilarinin kesim bigme yontemini
kullanarak sonraki akimlarda fotomontaj ve asamblaj gibi tekniklerin Oniinii agmuistir.
Degisen bu tekniklerle birlikte sanat eserinin yiizey ilizerindeki goriinimii degismeye

baslamistir.

Kiibistlerin bu yaklasimi daha sonra malzeme kullaniminin sinirsiz boyutlara
ulagsmasina da olanak saglayan tablo-obje fikrini ortaya ¢ikarmistir. Kiibizmin yapisal
yaklagimindan etkilenen ve Dadaci yaklagimlari olan Kurt Schwitters tahta kumas metal
ve diger nesneleri boyayla birlikte kullanan ve biitiinlestiren eserler ortaya koymustur.
Schwitters gazete pargalari, otobiis biletleri gibi atik malzemeleri Dadanin ¢ocuksu

kural yikic tavir ile eserlerinde kullanmistir.

Kurt Schwitters, yagliboya resimden bir adim daha ileri gitmesini, malzemeye
kars1 malzeme kullanimina, yani onlar1 birbirine diisiirmesine borglu oldugunu yazar.
Schwitters, bu yontemi anlatmak i¢in ¢uval bezine karsi tahta 6rnegini verir. Ona gore
doganin temsilindeki artistik olmayan sey diger malzemelerle catismaya girebiliyorsa,

bir resimde kullanilabilir.%?

% Kaplanoglu L. (2010) ‘Sanatsal Bir Deger Olarak Kolaj’ Sanat Dergisi, Syf.101
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Gorsel 2.13Kurt Schwitters ‘Merzbild 14 Psikiyatrist’ (Merzbild 1A The Psychiatrist)’, 48,5x38,5 c¢m,
Tuval iizerine karisik teknik, 1919

Kurt Schwitters’in ‘Merz’ veya ‘Merzbild’ olarak isimlendirdigi bu ¢aligmalari,
malzeme ile olusan dokunun kolajla birlikte degismeye baslamasinin Onemli
orneklerinden biridir(Gorsel 2.13). Almanca ticaret anlamina gelen ‘kommerz’
sOzciigiinden yola ¢ikarak ‘Merz’ olarak adlandirdig1 ¢alismalari modern diinyaya ait
atiklart ticari bir meta olmaktan gikarir ve bir iist degere tasir. “®Sanatc1 topladig tahta,
metal ve kumas gibi malzemelerle farkli bir anlatim sekline yonelmistir. Tahtanin nesne
olarak goriiniimiinii boyayla iki boyutlu olarak yaratmak yerine, nesnenin kendisini
sanat yapitinin pargasi haline getirmistir. Kolaj eserlerdeki bu yaklasim sekli, sanatta
malzeme ile doku olusumunda farkliliklarinda olugsmaya baslamasina sebep olmustur.
Sanatgilar artik degisen sanat yaklasimlariyla birlikte, kendilerinden 6nce sanatin bir
parcas1 olarak diigiiniilemeyecek malzemeleri ve materyalleri eserlerinin bir pargasi

haline getirmeye baslamiglardir.

4 Uner, 0. A.gk. S:3
https://www.academia.edu/8052353/_ MALZEMEYE_KAR%C5%9EI_MALZEME_RH_DERG%C4%B
0S%C4%BO0 (Erigim Tarihi: 12.05.2020)
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Dada ve sonrasi donemde doku malzemeyi ve ifadedeki degisimlerin bir diger
sebebi de sanatin degisen merkezidir. Ikinci diinya savasi yillarinda sanata dair en
blyiik degisiklik sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerikaya kaymasidir. Savasin
getirdigi buhrandan kagmak isteyen pek ¢ok sanatci Paris’ten New York’a tagmmaistir.
Bu radikal degisikligin pek ¢ok sebebi vardir. Ozellikle 1930°lu yillarda Almanya ve
Italya’daki siyasal rejimlerin yaraticihigi ve Ozgiinliigii yok etmeye yonelik olan
faaliyetleri bir¢ok sanat¢inin go¢ etmesine sebep olmustur. Bu merkez kaymasinin bir
baska sebebi de Amerika’daki biiyilk buhran donemi sonrasi diizelmeye baslayan
ekonomiyle birlikte yasanan gelismelerdir. Amerika da diizelen ekonomiyle birlikte
yeni galeriler yeni okullar ve dergiler agcilmaya baslamis, bu da yepyeni bir sanat ortami
olugmasini saglamistir. Amerikan hiikiimetinin 1935ve 1941 yillar1 arasinda baslattig
‘Federal Sanat Projesi’ ile pek ¢ok sanatgiya maas baglanmis ve Ozellikle kamusal
alanlar igin isler tiretmeleri istenmistir. Bu destekten Jackson Pollock, Arshile Gorky
gibi pek ¢ok sanatc1 yararlanmistir. “'Verilen bu destek ve olusan yeni sanat ortaminda
Amerikan Soyut Digavurumcular 6n plana ¢ikmigtir. Amerikan Soyut disavurumcular,
biiyilk boyutlu tuvallerine ¢alisirlarken kiibizmin  geometrisini, Siirrealizmin
kendiligindenligini ve dogaclamayi, Alman disavurumculardan ise aksiyon ve rengi
eserlerinde yansitmislardir. *? Bu yaklasim sekli ile disavurumcu ressamlar resim
ylzeyini adeta bir sahneye doniistiirmiislerdir. Sanatcilar artik belli bir imgeyi yada
objeyi gostermek yerine tuval iizerinde bir aksiyon ve eylem sonucu olusan imgeyi
ortaya ¢ikarmiglardir. Horald Rosenberg bu durumu soyle agiklar; “Bir an gelmistir ki
birbiri ardindan birgok Amerikali ressam, resim yiizeyini ger¢ek yada hayali bir nesneyi
temsil edebilecekleri, yeniden sekillendirebilecekleri, c¢oziimleyecekleri yada ifade
edebilecekleri bir alan olarak degil, eylem yapabilecekleri bir alan gibi algilamaya
baslamislardir. Artik tuvalde gordiiglimiiz bir resim degil, bir olay haline gelmistir.” Bu
yaklagimda esas konu resimde kullanilacak nesnenin sadece renk, denge ve biitiinliik
saglamasi icin resimden kaldirilmasi degil, resim yapma eylemini gerceklestirebilmek
icin her tiirlii objenin kenara itilmesidir. Rosenberg’in yaklasimina gore ortaya ¢ikan

eser aslinda sanat¢inin yasamindan ve kendisinden bir ‘an’ oldugudur. Bu sebepledir ki

41 Antmen, A. (2013 A.g.k. S:143-146
“2 Fortenberry, D. / Melick T. (2015) Tarih Boyunca Sanat, Diinya Sanat Tarihinde Usluplar ve Akimlar.(
Ceviren: D. Sendil). Istanbul. Yap1 Kredi Yaynlar1. S: 106
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sanatg¢ilar artik bireyselligin 6n plana ¢iktigi, kendi igsel ihtiyaglari sebebiyle 6zgiin ve

ozgiir bir yaklasima yonelmislerdir. 43

Soyut disavurumculuk yaklagimi bu anlayisi farkli sekillerde sergileyen sanatcilar
sayesinde hem kendilerini hem c¢agdaslarin1 etkilemistir. Sanat¢ilar kendi 6zgiin
yaklagimlar1 ile kendilerine ait bir resimsel dile yonelmis, kendi ‘soyut disavurumcu’
anlayislarini sergilemisledir. Willem de Kooning soyutlamaci bir yaklasim ile figiire de
yer verirken, Amerikan disavurumculardan Jackson Pollockaksiyon resmi ile hareketin
o6n ayag olarak kabul edilmis, Mark Rothkoise boyasal alan resimleri ile
biitiinlestirilmistir. Farkli yaklagimlar sergileyen soyut disavurumcu sanatcilar tuval
tizerinde ortak bir yaklasima varamamis olsalarda hepsinin alisilmis tekniklerden ve
bilindik konulardan uzaklagsmak gibi arzular1 vardir. Bir baska amaglar1 ise eserlerini
tiretirken sanat¢inin  kendi kisiligini yansitan hareketli bir soyut sanat anlayisi

yaratmaktir.

Gorsel 2.14Jackson Pollock ‘Bir: Sayr 31° (One: Number 31), 269,5x530,8 cm, Tuval iizerine karisik
teknik,1950

Ornegin Pollock tuvalini yere serip boyasini {izerine adeta dokerek yaptigi
resimlerle boyanin kullanim sekli ve sanat¢inin tuvalle olan iliskisine bambaska bir
yaklagim getirmistir (Gorsel 2.14). Sanatc1 yere serdigi tuvalin iizerine boyay1 dokerek
yarattig1 eserlerinde, eserin yaratilis seklinide adeta bir ritiiele doniistiirerek ortaya

¢ikacak sonucun bir parcasi haline getirmistir.

43 Antmen, A. (2013). A.g.k. S:148
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Amerikan Disavurumculuk kapsaminda Pollock’un sanat anlayist ile Siirrealizmin
otomatizmi arasinda da baglanti kurulmasi miimkiindiir. Fransiz Sair Andre Breton
1924 yilinda Siirrealist manifestoda otomatizmi su sekilde ifade eder; “Saf psisik
otomatizm. Aklin uyguladigi kontroliin yoklugunda tiim ahlaki kaygilarin disinda
diisiincenin dikte edilmesi.” “‘Breton ’un Siirrealizmin otomatizmde bahsettigi durum
Pollock’un eserlerinde de goriiliir. Pollock kontroliin 6tesinde diigsel olan1 yakalamaya
calisirken boyalarin1 dokerek ve hareket halinde kullanir. Boyanin kullanilisina dair
getirdigi bu yorum sanat¢cinin Ozgiir ve O6zgiin isler iiretmesine neden olurken ayni

zamanda kendisinden Onceki kuralciliga da bir bagkaldir1 niteligindedir.

Alisilagelmis olani terk etme diirtiisiinii Willem de Kooning ’in eserlerinde de
gormek miimkiindiir. Donemi igerisinde ses getiren eserler iireten Kooning, ayni
zamanda soyutlama anlayiginin basindan beri tabu kabul ettigi figiirii de eserlerine dahil

etmistir (Gorsel 2.15).

Gorsel 2.15Willem de Kooning ‘Kadin I’ (Women 1.),192,8x147,3 cm, Tuval iizerine karisik teknik, 1950-
1952

Donem sanatcilarindan Mart Rothko da ise rengin farkli tonlari ile ruh hallerini ve

manevi olani eserlerinde yansitmay1 goriiliir (Gorsel 2.16). Rothko genellikle biiyiik

4 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/automatism (Erisim Tarihi: 04.01.2022)
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boyutlu dikdortgenler ve tuvallerinde kullandigi hakim renkler ile rengin duygusal ve
ruhsal giicli iizerinden izleyici ile etkilesim kurmayir amaglamistir. Rothko sanatini
kendi sozleriyle su sekilde agiklamistir; “Tablolarimin onilinde gz yast dokenler onlari
resmederken yasadigim dinsel deneyimin aynisini yasiyorlar. Eger size dokunan sadece

aralarindaki renk iliskisiyse demek ki asil amaci kagirmigsiniz”

Gorsel 2.16Mark Rothko ‘Numara 5/ Numara 22’ (N05/N0.22), 297x272 cm, Tuval iizerine yagliboya,
1949-1950

Rothko’nun bu sozleri ile sanatginin eserini yaratirken yasadigi manevi deneyim
iizerinden sanat yapiti ve izleyicisi arasinda bag kurdugunu anlamak miimkiindiir. Bu
noktada eserin nihai vardig1 nokta degil yaratilis kismi1 da sanat yapitinin bir parcasi
haline gelmistir. Ayn1 durum Pollock ’un aksiyon resimlerinde de goriilmektedir. Bu
baglamda bakildiginda 6rnek verilen bu sanatcilar disavurumculugu eserlerinde farkl
isluplarla yansitmis olsalar da alisilagelmis olanin disina ¢ikma anlayislari ile kendi
donemlerindeki ve kendilerinden sonraki sanat¢ilara 6n ayak olmuslardir. Her ne kadar
Kurt Schwitter kadar malzemeyi ve yogun dokuyu eserlerinin bir pargasi haline
getirmeselerde sanata, sanat eserine ve izleyicisine olan yaklagimlari ile kendilerinden

sonra malzemenin ve doku goriiniimlerinin 6zgiirlesmesini saglamislardir.*®

Amerikan Soyut disavurumculugu donem igerisinde ses getirirken, bu durumun

yansimalarimi Avrupa’da da goérmek miimkiindiir. Avrupa’da bu dénemde Soyut

4 Fortenberry, D. / Melick T. (2015) A.g.k. S: 106
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disavurumculuktan keskin farklarla ayrilmamasina ragmen bazen ‘Tasizm’ bazende
‘Art Enformel’ olarak adlandirilan kiibizmin geometrik anlayisindan ayrilip daha lirik
ve i¢sel olana yonelen bir yaklasim goriilmektedir. Fransiz elestirmen Michel Tapie’nin
Un Art Autre (Baska Bir Sanat) kitabinda bu anlayls Amerikan Soyut
Disavurumculugunun Avrupa’daki yansimasi olarak goriilmiistiir. Art Eformel adi
altinda dile getirilen bu sanatgilar kiibizmin geometrik bigimselligini reddederek daha
i¢csel ve diirtlisel bir disavurumcu anlayis sergilemislerdir. Bu dénem sanatcilart 2.
Diinya savasinin hiiziinlii atmosferini eserlerine yansitirken daha iglerine doniik bir

yaklasimla daha kapal1 simgelerle karamsar bir tavir sergilemislerdir.*®

Gorsel 2.17Alberto Burri ‘Cuval ve Kurmizi’ (SackingandRed),86,4x100cm, Tuval iizerine karisik teknik,
1954

Bu yaklasimda iiretilen eserlerden biri Alberto Burri’nin guvalli eserleridir
(Gorsel 2.17).Burri salt kolaji degil, Soyut Disavurumcularin yaklasimini da kendi
eserlerinde yansitmigtir. Daha kapali ve i¢sel bir yaklasim ile savas ve savasin getirdigi
bunalimi malzeme kullanimi ile soyutlayarak islerine yansitmistir. Savas yillarinda,
Kurt Schwitters’in kolaj esintilerini ve Soyut Disavurumcularin soyutlama anlayisini

siirdiiren Alberto Burri, dokusallig1 6n plana ¢ikarttig1 kolajlarinda kabaca dikilmis ve

% Antmen, A. (2013). A.g.k. S:151-152
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yakilarak karartilmis c¢uval pargalarini resim yiizeyine yapistirarak soyut

kompozisyonlar gerceklestirmistir.*’

Alberto Burri bu eserinde guval bezini boyali bir zemin lizerine yapistirarak doku
goriiniimiinii de 6n plana ¢ikartmistir. Tuval bezi ile benzerlik tasiyan ¢uval bezinin
resmin yiizeyinde kullanilmasi, sanat eseri olusturmakta kullanilan malzemelerinde,
artik eserin ve eserin anlaminin bir parcasi haline geldigini gosterir niteliktedir. Parlak
kirmizi bir zemin iizerinde yer alan ¢uval bezi, sadece bir resim malzemesi olmanin
Otesinde artik sanatgi ve izleyicisi arasinda olusacak iletisimin bir pargasi haline

gelmistir.

Kiibist kolajlardaki kompozisyonlarin, planlarin, malzemenin parcalanmasi
Dadaci sanatgilarla ¢ok daha g¢esitli malzeme kullaniminin baglamasiyla birlikte
sanatgilar artik daha 6zgiin ve 6zgiir hale gelmistir. Tuval resmi malzeme ve dokuyla
ylizeyden kopmaya ve kendi basina bir gerceklige kavusmaya baslamistir. Kurt
Schwitters ve Alberto Burri’nin eserleriyle birlikte Robert Rauschenberg gibi sanatgilar

bu malzeme ve nesne seklini bambaska boyutlara tasimislardir.

Robert Rauschenberg ¢ok c¢esitli konularda farkli tarzlarda ve farkli materyal
kullanimlar1 ile ¢alismis bir sanatgidir. Rauschenberg’iin sanatim1 tek bir akim yada
sanat anlayis1 ile tanimlamak miimkiin degildir. Eserlerinde kendisinden onceki Kurt
Schwitter, Alberto Burri gibi sanat¢ilarin etkileriyle kullandigi farkli malzeme ve
yaklagimlar, onun eserlerini tanimlarken soyut disavurumculuk, pop art, Neo Dada gibi
tanimlarinda kullanilmasina sebep olmustur. Rauschenberg kendi donemindeki pek ¢ok
sanat ve sanat akimiyla etkilesim i¢inde olan bir sanatgidir. ‘White Paintings’ ile
minimalizmin yap1 tagin1 olusturmustur. ‘Buffalo II’ ile pop arttan ilham aldig: isler
tiretmistir. ‘Bed’ eseri ile Schwitters ve Burri’nin malzeme kullanimini bagka bir boyuta
tastyarak Soyut Disavurumculuga bambagka bir yaklasim getirmistir.Rauschenberg’ii
incelemek malzeme kullanimi ile tuvalin ve eserin degisimini daha net goriilmesini
saglar. Sadece tek bir anlayisa yada yaklasima bagli kalmayan Rauschenberg tirettigi

isler ile hem akimlar arasinda hemde sanatgilar arasinda bir baglanti kurar niteliktedir.

4 Uner, 0. A.gk.S: 4
https://www.academia.edu/8052353/_ MALZEMEYE_KAR%C5%9EI_MALZEME_RH_DERG%C4%B
0S%C4%B0 (Erisim Tarihi: 12.05.2020)
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Gorsel 2.18Robert Rauschenberg ‘Beyaz Resimler’ (White Painting), 2 panel, 182,9x243,8 cm, Tuval
tizerine boya, 1951

‘White Paintings’ ile Rauschenberg tuvallerini sadece beyaza boyayarak belirli
gruplar halinde bir araya getirmistir (Gorsel 2.18). 2°1i 3’lii 4’lii yada 7°li gruplar
halinde sergilenen bu eserleri sanatg1 ilk sergilediginde biiytik ses getirmistir. Esere dair
sanatginin aslinda tuvale hi¢bir miidahalede bulunmadigi, bu sebeplede bir sanat eseri
sayllamayacagi yoniinde elestiriler yapilmistir. Bu elestirilere yonelik Rauschenberg
tuvalini beyaza boyayarak insan eli degmemis saf bir resim {iretme amacinda oldugunu
savunmustur. Sanat¢inin eserin sanki bosmus gibi durmasi i¢in hi¢bir boya izi
olmamasina gosterdigi caba, aslinda eserin tamamen bir plan igerisinde iretildiginin
kanitidir. Sanat¢inin bu resimler ile ne anlatmak istedigine dair farkli yorumlar vardir.
Bunlardan ilki sanat¢cinin beyaz tuvaller ile sanatta yokluk kavramini irdeledigi
yoniindedir. Bir diger ve olas1 yorum ise sanat¢inin 6zelikle firca izi birakmadan beyaza
boyadigi tuvallerinde 1s1k ile olusan golgelerden faydalanmak istemis olmasidir. Bu
deneysel yaklagimda sanat¢i sanat eseri ile izleyicisi arasinda da bag kurmustur.
Herhangi bir mekanda sergilenen eserin 6niinde duran izleyici 151k ile olusan golgeler

ile hem kendisinin, hem mekanin tuvaldeki yansimalarini gérmektedir.

Sanat¢inin bu anlayis1 John Cage’ide etkilemistir. Rauschenberg’iin Cage ile olan
etkilesiminde, Cage miizikal anlamda boyutsal bir degisim yasarken, Rauschenberg
sanatin yasamla ilgili oldugu inancim gelistirmistir.*®Cage’in‘4’33” baslikl1 eserinde
Rauschenberg ile olan etkilesimini gérmek miimkiindiir. ‘4’33 baslikli sessiz yapitta,

yorumcu sahneye ¢ikarak piyanonun basinda hicbir ses ¢ikarmadan oturmaktadir. Tipki

%8 Baygu Salin (2018) “Robert Rauschenberg, Ressam ve Eseri Uzerine Eglenceye Doniisen Sanat Pratigi,
Resim” Sanat ve Tasarim Dergisi, (22) S: 33-47
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White paintings ile Rauschenberg’iin yaptigi gibi Cage bu sessizligin i¢inde izleyicinin
kalp atimi da dahil duyulan biitlin sesleri eserin bir parcast haline getirir.
Rauschenberg’iin ‘White Paintings’ serisi ayni donemde farkli isler iireten iki sanatginin
etkilesimlerini ve sanat anlayislarindaki degisimlerin goriilmesini saglar. iki sanat¢inin
amaci sanat ve yagam arasindaki iligkinin tekrar kurulmasini saglamaktir. Bu avangart
yaklagim Neo Dada anlayisi icerisinde hayatin kiiltiirel degerlerini, sanati ve onun
nesnesini Amerikan Soyut Disavurumculugu sonrasi tekrar sorgulamaktadir. Dadanin
sanat1 ve kurali yok sayan anlayisina karsin Neo Dadacilar hayatla sanat arasindaki
bagitekrar kurmak i¢in hem izleyiciyi hem de malzemeyi sanat yapitinin pargast haline

getirmislerdir. #°

Rauschenberg’iin 6nemli ¢aligsmalarindan bir digeri de ‘Combine Paintings’ olarak
simiflandirilan ¢alismalarindan ‘Yatak® isimli eseridir. (Gorsel 2.19) Sanatg¢i bu

eserlerinde malzeme kullanimu ile soyut disavurumculugun saf halini degistirmistir.

Gorsel 2.19Robert Rauschenberg Yatak’ (Bed), 191,1x80x20 cm, Ahsap destekli yorgan iizerine karisik
teknik, 1951

Rauschenberg’iin “Yatak’ isimli eseri bu baglamda 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatgi
‘Yatak’ isimli eseri i¢in tuval bulamadig1 bir yaz giiniinde yorganimi ve ¢arsafint bir
tuval gibi ahsap destekler iizerine gererek kullandigindan bahseder. Boylelikle sanatci

aslinda yorgami soyutladigini, fakat ne yaparsa yapsin yeterince soyut olmadigini ve

49 Baygu Salin (2018) A.g.k. (22) S: 36-37
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hala bir yorgan gibi goriindiigiinii sdyler. Bu yiizden nihayetinde eserin iizerine bir
yastik ilave etmistir. Sonrasinda ise tipki Pollock ‘un aksiyon resimlerinde oldugu gibi

boya sigratmalari ve kalem lekeleriyle eserini tamamlamistir. >

Gorsel 2.20Robert Rauschenberg ‘Silinmis De Kooning Cizimi’ (Erased De Kooning Drawing),
64,1x55,2 cm, Cerceveli kagit tizerinde ¢izim izleri, 1953

Rauschenberg’in kendi donemindeki sanatgilarla olan iliskisi ve bu iligkiyi
kurarken kullandig1 teknikler kendisinin daha sonraki caligmalarina da yansimistir.
Rauschenberg 1950’1 yillarin bagslarinda sanatin tanimlarin1 ve sinirlarii aragtirmaya
baglamistir. Bu baglamda Rauschenberg’in ‘Silinmis De Kooning Cizimi’ isimli eserini
tiretmistir (Gorsel 2.20).Sanat¢1 bu donemde bir eserde silmenin ya da bir seyi ortadan
kaldirmanin bir sanat eseri olusturup olusturmayacagini sorgular. Rauschenberg bu
diisiince sekli ile o donem New York sanat diinyasinin énemli isimlerinden biri olan
Willem de Kooning ’den silebilecegi bir ¢izim istemistir. Kooning bu teklife basta sicak
bakmasa da sonradan Rauschenberg’in silme istegini zorlagtirmak adina karakalemle
yogun bir sekilde c¢alisilmis bir eserini kendisine gondermistir. Rauschenberg ¢izimi

sildikten sonra dahi Kooning ‘in ¢alismasinin izlerini gérmek hala miimkiindiir.

Rauschenberg ‘Erased de Kooning Drawing’ eserini basit yaldizli bir ger¢evede
sergileyerek altina da ‘Silinmis de Kooning Cizimi Robert Rauschenberg 1953’ yazarak

sergilemistir. Bu yaklasimda olmayan, silinen bir ¢izim bir sanat nesnesi olarak

% https://www.moma.org/learn/moma_learning/robert-rauschenberg-bed-1955/ (Erisim Tarihi:
25.06.2020)
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izleyiciye sunulmustur. Bu eser ile Rauschenberg’in Neo Dadaci yaklagimini ve Soyut
disavurumculuktan uzaklasmaya basladigimin izlerini gérmek miimkiindiir.>'Bu eserde
sanat yapit1 sadece cergevenin icerisindeki silinmis Kooning eseri degildir. Eser
cercevesi ve altindaki etiketiyle birlikte bir biitiin olarak bir sanat yapit1 halini almustir.
Eseri kendi donemindeki iglerden ayiran sadece Koning’in belli belirsiz fark edilen
kalem izleri degildir. Rauschenberg’iin onu adeta kavramsal bir yaklasimla ele alip
sergileyis bi¢cimidir.Kooning’in ¢izim izlerinin olusturdugu doku Rauschenberg’in ifade

bicimi ve yaklasimi ile farkli bir doku goriiniimiine biirlinm{istiir.

Gorsel 2.21Robert Rauschenberg ‘Kanto 31: Malebolge Merkez Cukuru, Dante 'nin cehenneminden 34
Iliistrasyon serisinden Devler’ (Canto XXXI The Central Pit of Malebolge, The Giantsfrom the Series
ThirtyFourlllustrationsforDante ’sfnferno), 36,8x29,2 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 1959

Rauschenberg’in bir diger onemli serisi ‘Kanto 31’ isimli serisidir (Gorsel
2.21).Kanto’da sanat¢i1, Dante Alighieri’nin Ilahi Komedya siirinden yola cikarak 34
tablo olusturmustur. Dante’nin Ilah1 Komedyasinda yer alan cehennemin her bir
katman1 Rauschenberg tarafindan tekrar yorumlanmistir. Sanat¢i bu seride transfer

teknigini de kullanarak, malzeme ve teknik acisindan yine farkli bir yaklasim

5T https://www.theartstory.org/artist/rauschenberg-robert/ (Erigim Tarihi: 28.06.2020)
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sergilemistir. Tablolar, gazete kiipiirlerinin, dergi sayfalarinin ve fotograflarin ¢oziicl

madde ile 1slatilmasi ve tuvale aktarilmasi ile yapilmistir. 2

Rauschenberg bu eserinde Dante ve rehberi Virgil’in cehennemin 8. Dairesine
yaklastiklar1 kismi ele almistir. Dante eserin sol {ist kdsesinde goriinmektedir. Dante’nin
orijinal siirinde cehennem koruyucular1 olarak tanimlanan devler, Rauschenberg’iin
eserinde sag altta bir podyumda duran Olimpiyat oyuncular1 olarak gdsterilmektedir.
Sag iistte yer alan zincir ise, devlerin giiciiniin ve giinahkarlarin zincire vurulmalarinin

bir simgesi olarak kullanilmigtir.

Tipki soyut disavurumculuga kattigi malzeme ile iirettigi ‘Yatak’ da, baska bir
sanat¢inin isi lizerinden sorgulayict bir yaklagim sergiledigi ‘Erased de Kooning
Drawings’ de oldugu gibi Rauschenberg bu eserinde de farkli etkilesimler icerisine
girmistir. Rauschenberg bu caligsmasi ile giindelik hayatin kiiltlirel verilerini malzeme
olarak kullanmustir. Sectigi fotograflarla ve Dante’nin Ilahi Komedyasindaki Cehennem
boliimiinden ilhamla, kendi doneminin siyasi ve toplumsal ortamin1 da eserine

yansitmistir.

Robert Rauschenberg donemi igerisinde pek c¢ok farkli sorgulama sekli ve teknik
kullandigi igin farkli sanat akimlariyla birlikte yada bu akimlarin 6n ayagini olusturur
nitelikte yer alir. Bu yaklagimi ile Duchamp’in hazir nesnesi sonrasi siiregcle Soyut
disavurumcularin soyutlama anlayis1 arasinda koprii gorevi goriir. ‘White Paintings’te
ise tipki Rothko’nun eserlerinde oldugu gibi salt bir renk 6n plana ¢ikar. Rothko’nun
eserin yaratilisindaki deneyimi izleyiciye aktarmak istemesi gibi Rauschenbergte beyaz
zemin ve 151k gblge oyunlari iizerinden sanat eseri izleyici iliskisini kuvvetlendiren bir
yaklagim sergilemistir. Bir fir¢a izi dahi birakmadan yaratmaya ¢alistigi White Paintings
eserlerinde amag artik piiriizsiiz bir firca darbesi uygulamak degil, piiriizsiiz bir doku
yaratmaktir. Burada doku ve malzeme, tuval iizerinde bir mekani olusturmak adina
degil, eserin sergilendigi mekani ve seyircisini tuvalin bir pargasi haline getirmek adina

kullanilmistir.

Rauschenberg’lin uyguladigi yeni teknikler ve 6zellikle gazete dergi gibi malzeme

kullanimiyla Pop-Art arasinda da iliski kurmak miimkiindiir.>®> 1956 yilinda Ingiltere’de

52 Baygu Salin (2018) A.g.k. S: 38
3 Antmen, A. (2013). A.g.k. S:183
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acilan ‘Iste Yarin® sergisinde yer alan Richard Hamilton’1n ‘Bugiiniin Evlerini Bu Denli
Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?’ isimli eseri pop sanatinda ilk 6rneklerinden biri
olarak kabul edilir. * Hamilton pop sanatinin kitle kiiltiiriinii ve degisen toplum
degerlerini yansittig1 inancindaydi. Kent yasami igerisinde yer alan sanat¢inin bu
kiiltiirden etkilenmesi kaginilmazken bu kiiltiirii  etkilemesi de kagmilmazdir.
Hamilton’in boyadan kaginarak sadece kes yapistir yontemi ile yaptig1 eseri bu sdylemi
karsilar niteliktedir. Hamilton ve Roy Linchestein gibi pop artin énemli isimleri sanatin
bir pargasi sayilamayacak imgeleri sanatlarinin bir pargasi haline getirmislerdir. Fakat
soyut disavurumculuktan farkli olarak Pop art sanat¢ilari soyut disavurumculugun
psikolojik ve duygu yogunluguna karsi ¢ikmislardir. Sanatcilar izleyicinin eserlerine
baktiklarinda sanati neyin olusturdugunu sorgulamalarini istiyorlardi. Bu baglamda
sanatgilar siradan goriinen giindelik imgeler ile izleyicinin daha dinamik ve hareketli bir

iliski kurmalarin1 amaglamislardir. *°

Pop Art sanatcilari coca cola siseleri, konserve kutular1 gibi reklam malzemelerini
kullanarak tiiketicinin giinliik hayatindaki nesneleri sanatlarina aktarmigslardir. Pop
Art’in tiikketim nesnesine ve tiikketim toplumuna hem elestiri hem Ovgii olarak
diisiiniilebilecek bu yaklasimi sanatin degisen goriiniimiinii daha iyi anlasilmasini
saglar. Genellikle tuval iizerine boya kullanimi ile ¢calismis olmalar1 ve popiiler kiiltiir
Ogelerine yer vermis olmalar1 eserlerinin bir reklam afisi ya da dergideki bir fotograf
gibi goriinmesini saglamigtir. Ornegin Andy Warhol imgeyi tuvaline yerlestirdikten
sonra serigrafi baski ya da ¢ogaltma gibi yontemlerle miidahalelerde bulunmustur. Bu

yaklagim sekli saf yetenek ile tiretilmis 6zgiin islere de bir elestiri niteligindedir.

Bi¢imci modernizmin sonunu getiren yaklasimlardan biri olarak pop sanat belirli
bir sinifa yada ziimreye ait olani kitle kiiltiirii ile bir araya getirerek hayat ve sanat
arasindaki baglantiy1 tekrar saglamistir. *°Pop Art’ta Robert Rauschenbergte ya da Kurt
Schwitter’te goriilen bir malzeme kullanimi1 s6z konusu olmasa da, sanata yaklasim
sekilleri ile sanat goriiniimiinde degisikliklere sebep olmuslardir. Kullandiklar1 popiiler
kiltiir 6geleri ve bunlar1 eserlerine yerlestiris bigimleri ile yakaladiklar1 fotografik
goriintli, kendilerinden sonra Foto gercekeilik gibi uzantilarin olusmasma sebep

olmustur. Bu durum sanat malzemesinin ve tekniginin degismesi ile tuval resmi,

% Fortenberry, D. / Melick T. (2015) A.g.k. S: 106
5 Antmen, A. (2013). A.g.k. S:159-161
6 Antmen, A. (2013). A.g.k. S:162-163
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fotograf, enstalasyon gibi disiplinlerin arasindaki sinirlarin bulaniklagmasina sebep

olmasi agisindan énemlidir.

“Duchamp Hans Ricther’e yazdig1 bir mektupta ‘Yeni Gergekgilik, Pop Sanat,
Asamblaj ve benzeri isimlerle anilan pek ¢ok akim Dada’nin temelleri lizerinde
yukselmekte ve Dada’yi kolay bir ¢ikis yolu olarak kullanmaktadir’
demistir.”*’Duchamp bu yorum ile Dada sonras1 dénemdeki sanat anlayislarina elestirel
bir yorumda bulunsa da Dada’nin getirilerinden beslenen sanat anlayislar1 sanat ve sanat

eseri lizerinde biiyiik degisikliklere sebep olmustur.

Ikinci Diinya savas1 sonrasi ortaya ¢ikan bu akimlardan biri de Yves Klein, Jean
Tinguley, Arman, Francois Dufrene, Raymond Hains gibi bir grup gen¢ sanatc¢inin
biraraya gelerek olusturdugu Yeni Gergekgilik anlayisidir. Yeni Gergekgiler hayatt ve
diinyay1 yaratici sanat siirecinin bir parcasi haline getirmeyi amaglarlar. Bireyin hayata
dair bakis agisi, teknoloji, gelip gegicilik, var olus ve gercek bu sanatcilarin konular
arasindadir. Gergek olani sanatin icerisine dahil etme anlayisi icerisindeki sanatgilar,
nesneleri sanatlarinin malzemesi haline getirmislerdir. “Onlarin gergek olani temsil
eden bu nesnelere tek miidahaleleri bu nesneleri segimlerinde ve bunlar1 sunumlarindaki
tavirlarnidir. Bu tavir estetik bir kaygidan degil, Dada, Duchamp ve Schwitters’in
anlayisina benzer bir davranistan kaynaklanmaktadir. Bundan bdyle bir resim ya da
heykelden s6z etmek zorlagsmistir. Ciinkii s6z konusu olan artik diinyanin betimlenmesi

degildir, diinyanin kendisidir.”®

Yeni Gergekgeiler sanat yapitlarii tiretirken belirli bir yontem ve kural izlemeyi
tercih etmemis, dolayisiyla kendisini akim igerisinde géren her sanat¢i kendi estetik algi
ve sanat anlayist islerinde yansitmustir. °® Bu ozellikleri agisindan bakildiginda Yeni
Gergekeilik, modernizmin sinirlarina karst ¢ikan, kendisinden oOnceki akim ve
anlayislardan da kendi seciciligi igerisinde faydalanan bir yaklasim olarak goriilebilir.
Sanat¢ilar hazir nesnenin bi¢cim ve goriinimiinden faydalanarak sanatta malzeme

kullanimina bambagka bir yaklasim getirmislerdir.

57 Antmen, A. (2013). A.g.k. S:161

$8Ataseven, O. (2016). “Heykelin Cevresel Seriiveni”. Giizel sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi. Haziran’16
Cilt:9 Say1:17 S: 266

% Germaner, S. (1997). “1960 Sonras1 Sanat Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatcilar”. Istanbul Kabalc1
Yaymevi. S:18
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Gergeklik kavramina olan sorgulamalari {izerinden sanatcilar pek cok eser
tretmistir. Bu sanat¢ilardan Yves Klein’i incelemek eserleri lizerinden sanat ve sanatin
degisen goriiniimiiniin daha iyi anlasilmasini saglar. Klein’den bahsedildiginde siiphesiz
ilk akla gelenlerden biri kendine has mavi rengidir. Sanat¢inin tek renkten olusan bir
eseri resmin tek bir renkten olusamayacagi yorumuyla sergi jiirisi tarafindan
reddedilmistir. Sanat¢1 bu reddedilmenin ardindan ‘Klein Mavisi’ olarak patentini aldig1
renk ile tek renkten olusan eserler liretmeye baglamistir. Klein in eserleri resim, heykel

performans sanat1 ve kavramsal sanat arasinda koprii gorevi goriir niteliktedir.

Klein kendi tiretimi olan mavi boyasini, yine kendine has bir sekilde kullanan bir
sanat¢idir. Eserlerini sadece resim, heykel yada enstalasyon olarak tek bir tanim altinda
toplamak dogru olmaz. Sanatg1 dokuyla maviyi zemin iizerinde kullandig: islerinin yani
sira ¢ok daha genis alanlarda bu dokuyu kullanabilecegi projelerde {iretmistir.
Bunlardan Gelsenkirchen Opera binasi i¢in planladigi yapitini incelemek, sanat¢inin
sanata dair yorumunu gosterir.Sanat¢1 Gelsenkirchen Opera binasi igin bir dizi eser
tiretmesi lizerine teklif almigtir. Opera en nihayetinde 1959 yilinda acilmis olsa da

sanat¢1 bu alan i¢in liretecegi eserlerinin temellerini ¢ok daha dncesinde atmustir.

Klein proje kapsaminda opera binasinin duvarina uygulayacagi eserinden dnce 6n
calisma niteliginde isler {iretmistir. Sanat¢1 Oncelikle alg1 iizerinde regine Ve
pigmentlerle ¢esitli doku ve renk denemeleri yapmuistir. Sanat¢i eserini direkt planlanan
ylizey lzerine uygulamak yerine, oncesinde cesitli prototiplerle denemeler yapmasi
eserini tretirken sergiledigi ifade bigimini gosterir niteliktedir. Gelsenkirchen opera
binasindaki eserinde olusturacagi doku, oncelikle icat edilmis doku kapsaminda kendini

bu prototip ¢alismalarinda gostermistir.
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Gorsel 2.22Yves Klein ‘Dalga’ (La Vague -The Wave)’, 78,74x55,88x17,78 cm, Algt iizerine, pigment ve
recine, 1957

Gelsenkirchen Opera binasi i¢in prototip olarak tasarladigi ‘Dalga’ al¢1 lizerine saf
pigment ve recine ile yapilmigtir. (Gorsel 2.22)Klein kendi iiretimi olan mavi pigmenti
ylizey tizerinde regineyle birlikte kullanarak tozlu kadifemsi bir goriiniim yakalamistir.
Bu doku goriiniimii tipki Rauschenberg’in ‘White Painting’ inde oldugu gibi eserin
sergilendigi alanda 151k ile giiniin farkli saatlerinde farkli izlenimler yakalanmasini

saglar.

Gorsel 2.23Yves Klein ‘Gelsenkirchen Opera Binasi i¢in perspektif ¢izimi’ (Perspective Drawing forthe
Gelsenkirchen Opera Theater), 30,4x119cm, Kagut tizerine miirekkep ve guaj, 1958
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Klein opera binasi i¢in en biiyligii 20 metreye 7 metre olan bir dizi isi planlarken
eserlerinin  yerlesimini dogru yapabilmek ve mekanla olan iliskisini dogru

konumlandirabilmek adina eskizlere de bagvurmustur. (Gorsel 2.23)

Gorsel 2.24Yves Klein ‘Gelsenkirchen Opera Binast icin Isimsiz Siinger Rolyef” (Untitled Blue
SpongeRelief Made fort he Hall of Gelsenkirchen Opera- Theater), 500x998 cm, Siinger iizerine kuru
pigment ve regine, 1957-1959

Bu baglamda sanat¢1 hem ¢alismanin eskiz ¢alismasini yapmig, hem de 3 boyutlu
model olarak eserini planlamistir. (Gorsel 2.24) Eser Gelsenkirchen Opera Binasinin
icerisinde biiylik bir duvar {izerine direkt olarak uygulanmistir (Gorsel 2.25). Sanatginin
projeye olan asamali yaklasimi, doku goriiniimlerini ve ifade bigimlerini deneyimleme

sekillerini gosterir niteliktedir.

Gorsel 2.25Yves Klein ‘Gelsenkirchen Opera Binasi’ (Gelsenkirchen Opera Theater), Fotograf: David
Berdes, 1999
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Bu calismalar sanatginin daha biiylik tasariminin bir eskizi olmanin Otesinde
ileride iiretecegi mavi monokromlarmin ve ‘IKB’ serisinin de bir habercisi
niteligindedir. Klein’in bu eseri nesnenin direkt kullaniminin 6tesinde bir yaklasimi
sergiler. Nesne Dada sonrasi siiregte tuvalin iizerinde kendi biitiinligi ile kullanilmis
olsa da, Kleinile birlikte bu durum bagka bir yaklasima evrilmistir. Klein regineyi
tuvalin tizerinde recine olarak degil, pigment ve ¢esitli yardimc1 maddelerle bagka bir
gerceklige kavusturarak kullanmistir. Yiizeyde goriilen artik recine ya da pigmentin
kendi dokusu degildir. Ya da bu dokular ile yakalanmaya calisan baska bir yanilsama
algist degildir. Klein in rolyef ve IKB serilerinde doku artik, malzemeyle birlikte kendi

basina saf bir imge halini almigtir.

Klein 1958 yilinda IrisClair galerisinde ‘Bosluk’ sergisini acar (Gorsel 2.26).
Sanatg¢1 galeri alanini cam bir vitrin haricinde tamamen bosaltmis ve duvarlarini da
beyaza boyamistir. Galerinin girisi maviye boyanmis ve 6n kapisina biiyiik Klein mavisi
perdeler asilmigtir. Sanatgi bu sergisi ile galerinin kendisini eseri haline getirmistir.
Icinde yasadiklar1 maddeler ve nesneler diinyasinda izleyicisine maddesizligi gdstermek
istemistir. Sanat¢t bosluktan olusan bu eserini sdyle aciklar; “Bu girisim ile, bir resim
galerisi sinirlar1 iginde mantikli bir resimsel durum yaratmak, kurmak ve halka sunmak
istedim. Bagka bir deyisle Delacroix’nin giinliigiinde tanimlanamaz olarak adlandirdigi
ve resmin Ozii olarak goérdigi seyin ruhunda, goriinmeyen ama mevcut olan bir

ambiyans, resimsel bir ikilim yaratmaya ¢alistim.”®°

80 http://www.yvesklein.com/en/oeuvres/view/22/exhibition-of-the-void/642/the-specialization-of-
sensibility-in-the-raw-material-state-of-stabilized-sensibility-exhibition-of-the-void/?0f=0 (Erisim Tarihi:
14.08.2020)

49



Gorsel 2.26Yves Klein 'Bogsluk’ (The Void),1958

Sanat¢1 bu yaklasim ile materyalist diinyada materyal olmayan1 sanat izleyicisine
gostermek istemistir. Bu nokta da artik eser duvardaki bir tablo olmaktan ¢ikmustir.
®1Galeri alami, duvarlar1 hatta girisi Klein’in onu ele alis bicimi ile bir eser haline
gelmistir. Bu baglamda eserdeki dokuyu ve malzemeyi tek bir ylizey {lizerinde aramak
dogru olmaz. Burada malzeme artik Klein’in igeride yarattigi bosluktur. Galeri alanina
birer birer giren izleyici ancak kendi izlenimi kadar eserin malzemesini ve dokuyu
anlamlandirabilir. Bu mistik sorgulayic1 yaklagim Klein’in sanat hayati igerisindeki

arayislart ve sorgulamalariyla paraleldir.

Klein’in Bosluk sergisi Rauschenberg ve John Cage arasindaki etkilesiminde
oldugu gibi kendi ¢agdaslariyla da baglanti kurmasini saglamistir. Arman 1960 yilinda
Klein in Bosluk’u sergiledigi ayni galeride ‘Dolu’ sergisini agmistir (Gorsel 2.27).

81 https://www.youtube.com/watch?v=HIi62RLUQQw&Iist=PL3tQ4iVPxnDiMmSZ-
0DHGeou4g4GZSnk7&index=12 (Erisim Tarihi: 14.08.2020)
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Gorsel 2.274rman ‘Dolu’ (Le Plein-The Full),IrisClert Galerisi, 1960

Bu sergide Arman galerinin tamami ¢oplerle doldurmustur. ®?Galerinin icine
araba parcalari, miizik aletleri giindelik esyalar gibi malzemeler yerlestirmistir. Oyle ki
izleyicinin galeriye girebilmesi icin bir alan bile kalmamistir. Armanin bu eseri tiiketim
ve endiistri toplumuna bir gondermedir. Arman ve Klein in birbirinin zitt1 olan bu isleri,
aslinda birbirlerini de destekler niteliktedir. Sanatcilar nesnenin varligi ve yoklugu
lizerinden sanat izleyicisini sorgulamaya yoneltmislerdir. ‘Bosluk’ ve ‘Dolu’ giindelik

hayatin parcasi olan bir kavramin sanat perspektifi i¢inde sorgulanmasini saglamistir.

Klein sorgulayici yaklagiminit yarattigi bitiin eserlerinde siirdiirmiistiir.
Monokromlarinda pigment, recine ve siinger gibi malzemeler kullanarak farkli doku
goriiniimleri yakalamistir. Bu deneysel yaklagim onu canli bedenleri tuval iizerinde bir
firca gibi kullanma fikrine yo6neltmistir. Klein bu fikir ile ‘Anthropometries’

(Antropometriler) serisini Uretmistir (Gorsel 2.28).

62 Antmen, A. (2013). A.g.k. S:177
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Gorsel 2.28Yves Klein ‘Antropometriler ANT106° (Anthropometry ANT106)°, 200x500 cm, Tuval iizerine
kuru pigment ve regine, Paris, 1960

Sanatginin bu donemki isleri Klein mavisi boyakadin bedenleri, biiylik beyaz
musambalar, orkestra ve izleyiciden olusur. Sanat¢r yere yada duvara beyaz
musambalar serer ve canli modellerden iistlerine Klein mavisi boya siiriip bu beyaz
alanlarda lekeler olusturmalarini ister. (Gorsel 2.28) Kadin modeller mavi boyay1
bedenlerine siiriip eseri olustururken Klein de bir orkestra sefi gibi onlarn
yonlendirmektedir. Bu eserin olusumu sirasinda izleyicide bizzat oradadir. Gosteri
sirasinda miizisyenler yine Klein’e ait olan ve tekbir notadan olusan ‘Monoton

Senfonisini’ calmaktadirlar.
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Gorsel 2.29Yves Klein, Anthropometrilerin sunumu, Galeri Internationaled’ArtContemporainFotograf:
JanosKender, 1960

Bu eserde sanat¢inin kullandigi modeller canli fircalar olarak yorumlanmistir.
Sanatci eserini yiizey tizerine aktarirken insan formundan yararlanmistir. Eserin yaratilis
ve sergilenis bigimi eser lizerinde malzeme ve dokunun farkli olarak ele alinmasini
gerektirir. Burada doku ya da malzeme Klein’in kullandig1 beyaz zemin ve lizerindeki

mavi boyanin biraktigi izin 6tesindedir.

Kullanilan modeller, eserin tretildigi yer, orkestra, sanat¢inin kendisi ve eserin
izleyicisi ortaya ¢ikan sanat eserinin bir pargast haline gelmistir. Bu yaklasim sekli
ortaya c¢ikan eseri tekbir kalip ya da akim i¢ine sokulmamasi gerektigini gosterir.
Klein’in Antropometrileri ortaya ¢ikan nihai igin bir resim olmasinin 6tesinde, sergilenis
bicimi ve iiretilis asamas1 bakimindan performans sanati, body art ve kavramsal sanatla

iliskilendirilebilir (Gorsel 2.29).
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Gorsel 2.30Yves Klein,"Yves Klein Ates Resimleri (Fire Paintings) Eserlerini Ger¢eklestirirken',
Fotograf; Harry Shunk, 1961

Yves Klein’in malzeme kullanimi ve ifade bi¢ciminin farkliligin1 gosteren bir diger
serisi ‘Ates Resimleri isimli serisidir (Gorsel 2.30). Sanatgi1 bu serisinde pigment, regine
ve ates ile yiizey iizerinde denemeler yapmistir. Atesin boya ile tuval iizerinde
olusturacag1 yanilsama yerine, atesin kendisini, daha dnceki ¢aligmalarinda kullandigi
recine ve boya pigmentleri ile birlestirerek farkli bir ifade bi¢imine ydnelmistir.
Sanatcinin bu yaklasimi, yiizey {lizerinde boyanin olusturacagi dokudan farkli bir doku
goriilmesini saglar. Bu eserlerde doku bir element olan atesin kendi dogal dinamiginin
ylizey iizerindeki yansimasi haline gelmistir. Fire paintings kapsaminda
antropometrilerindekine benzer sekilde figiir imgelerine de yer veren sanatgi, yeni
gercekeilerin ‘gercek’ olani sanat ifadelerinin bir parcasi haline getirmeleri kapsaminda

eserler tiretmistir (Gorsel 2.31).

Gorsel 2.31Yves Klein, 'Renklendirilmis Ates Cizimleri’ (ColoredFired Painting),1962
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Pierre Restany ‘Yeni Gergekgilik Manifestosunda’ bu yaklasim baglaminda soyle
der;

“Glinlimiizde kurumlasmis tim s6z dagarciklarinin, tim dillerin ve isluplarin
tilkendigine ve kemiklestigine tanik olmaktayiz. Geleneksel ifade bigimlerini yetersiz kilan
bu tiikenmislik, Avrupa ve Amerika’da daginik haldeki bagimsiz girisimleri karsi karsiya
getiriyor; ama incelemeleri ne yonde olursa olsun her biri yeni bir ifadenin normatif
temellerini tanimlama ¢abasi i¢inde bulunuyor. Bu ¢abalar, yagliboya resimde cilada yeni
bir formiil arayist degil. Tuval resmi (resim ve heykel temelli biitiin diger klasik ifade
bicimleri gibi) miadin1 doldurmus bulunuyor. Resim su giinlerde, bazen hala yiice bir
bicimde, o uzun tekelinin son demlerini yasiyor. Peki biz onun yerine ne dneriyoruz? Biz
gercegin kendisini Oneriyoruz; kavramsal ya da diissel siireclerin prizmasindan yansiyan
gercedi degil, gergegin kendi tutkulu macerasmi éneriyoruz. Nedir bunun isareti? iletisimin
temel evresinin sosyolojik siirekliliginin devreye sokulmasidir. Sosyoloji, nesneler segmek
ya da afisleri yirtmak, ¢oplerin ya da yemek masalarmin artiklart olsun nesnelerin
cazibesine kapilmak, mekanik hassasiyetleri salivermek, duyarliligin algilanabilenin
Otesinde yayilmasini saglamak gibi farkli sekillerde bilincin ve rastlantinin yardimina

kosacaktnr.”63

Belirli bir manifesto igerisinde toplanmis olsalarda, her sanatginin sanat eserine
getirdigi farkli yorum ve yaklasim sayesinde liretilen isleri tek bir kalip haline sokarak
yorumlamamak gerekir. Duchamp’mn  hazir nesnesinin  Schwitters’in  yada
Rauschenberg’iin eserlerinin temellerini atmasi gibi, Klein’in ‘Antropometrileri’,
Armanin ‘Dolu’su, Tinguley ’in ¢alistiginda mekanik olarak soyut resimler iireten
‘Meta-matic’i de kendisinden sonraki sanat yaklagimini degistirmistir. Tekrar
tiretilebilen nesneleri rastlantisal bir bigcimde ele alan Yeni gercekgiler, resim ve heykel

baglaminda nesneyi ve nihayetinde sanat yapitini bir eylem haline getirmistir.

Malzeme kullanimi ile nesnenin sanat anlayisi igerisinde kendine bu kadar ¢ok yer
bulmasi, onun iizerine sorgulamalar yapilmasimi da beraberinde getirmistir. Ozellikle
1960 sonrasi bazi sanatgilar sanat iiretimi i¢in nesnenin gerekliligini tartigsmiglardir.
Kavramsal sanatcilardan biri olan Douglas Huabler nesne ve sanat iligkisi i¢in soyle
der;*Diinya tiirlii, az ya da ¢ok ilging nesnelerle dolu, bunlara bir tane daha eklemek

istemem” %4

8 Antmen, A. (2013). A.g.k. S:179
& Antmen, A. (2013) A.g.e. S:200

55



Sanat¢inin bu sozii kavramsal sanat¢ilarin yaklagimlarini 6zetler niteliktedir.
Sanatgilar bu yaklasimda sanat eserinde 6nemli olanin nesne degil diisiince oldugunu
savunurlar. Duchamp’in sanat yaklagimi kavramsal sanattada kendini gosterir.
Duchamp R. Mutt imzasiyla bir galeride sergiledigi pisuvar ile hazir nesneyi sanatin bir
pargasi haline getirmistir. Fakat kavramsal sanat ¢ercevesinde bakildiginda burada fikir

ve diisiincede On plana gikar.

Duchamp pisuvar ile sadece malzemeyi ortaya koymamustir. Pisuvari sunus sekli
ve ticretli bir sergiye gonderisi ile nesnenin Otesinde diisiinsel ve elestirel bir yaklasim
getirmistir. Kavramsal sanat¢ilarin temeli Duchamp’in hazir nesnesine bu baglamda
dayanmaktadir. Duchamp’in eseri hazir nesnenin sanat yapiti1 olmasinin 6tesinde, fikir,
elestiri ve kavramin sanatin bir malzemesi haline gelmesidir. Bu baglamda kavramsal
sanatcilar da nesnenin Otesinde eylemi sanat olarak sunarlar. ®® Kavramsal sanat
cercevesinde sanatcilar estetik ve plastik bicimin fikrin Oniline ge¢mesini
istememislerdir. Sanatta eserin yada eserin iretimindeki diislinceyi 6n plana

¢ikarmiglardir.

Duchamp’in hazir nesnesi hem nesneyi hem diisiinceyi sanatin kendisi haline
getirirken, 1950’lerdeki sanatta da kavramsallik Oncesi benzer bir yaklagim gormek
miimkiindiir. Bu yaklasim sekli daha o©nce Orneklendirilen sanatcilarda da
goriilmektedir. Rauschenberg’iin ‘Silinmis de Kooning Deseni’, Klein’in ‘Bosluk’ eseri,

Armanin ‘Dolu’ eseri de nesnenin 6tesinde kavramsal yaklasimlar da igerir.

Joseph Kosuth’un ‘One And Three Chairs (Bir ve Ug Sandalye)’ eseri kavramsal
sanat anlayisinin onemli 6rneklerinden biridir. Kosuth bu calismasinda nesne olarak
sandalyenin kendisini, sandalyenin bir fotografin1 ve sandalyenin sozliik anlamini
matbu olarak bir arada sergilemistir. Bu noktada izleyiciye hangisi gergek sandalye

sorusunu sordurur.

8 Antmen, A. (2013). A.g.k.. S:194
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Joseph Kosuth’un ‘Bir ve Ug Sandalye’ eseri kavramsal sanat anlayisinin 6nemli
orneklerinden biridir (Gorsel 2.32).Kosuth bu calismasinda nesne olarak sandalyenin
kendisini, sandalyenin bir fotografin1 ve sandalyenin s6zliik anlamin1 matbu olarak bir

arada sergilemistir. Bu noktada izleyiciye hangisi ger¢ek sandalye sorusunu sordurur.

Grsel 2.32Joseph Kosuth ‘Bir ve Ug Sandalye’ (One And Three Chair), 82x37x53cm, Fotograf Paneli:
91x61cm, Metin Paneli: 61x76 cm, Sandalye, Sandalye fotografi ve asilmis yazili metin, 1965

Kosuth bu eserinde, bir fotograf¢ci gibi sandalyenin fotografin1 ¢ekmeyi, bir
marangoz gibi sandalyenin kendisini iiretmeyi, ya da kelime olarak sandalyeyi
tanimlamay1 degil, tim bunlarin hepsini bir araya getirerek sanat iiretiminde fikre Gnem
vermigstir. Kosuth’un burada dikkat ¢ektigi resim heykel veya sergilemeninde sanat eseri
lizerine bir yorumlama ve tanimlama oldugudur. Joseph Kosuth sanatini su sozlerle
ifade etmistir;“Kavramsal dedigim sanat, sanatin dogasina iliskin bir aragtirmaya dayilt
oldugu icin bdyledir. Dolayisiyla ‘sanat’, tiim yoOnlerinin i¢erimlerinin bir ¢aligmasi ve
diistincesidir.Yapiminda kullanilan unsurlardan bagimsiz olarak ge¢miste ya da simdi

sanat fikrinin temeli, tiim sanat énermelerinin dilsel dogasinin anlasilmasidir.”%®

Kosuth ve emsalleri bu anlayis ile sanatin dili iizerinden gorsel olandan dile,
dildende kavramsal olana ilerleyen eylemleri sorgulamislardir. Kavramsal sanatin bu
yaklasimima karsin onun tamamen nesneden koptugunu sdylemekte dogru olmaz.

LucyLippard sanatin nesneden ayrilmasi makalesinde “Benim i¢in Kavramsal sanat,

% https://www.moma.org/collection/works/81435 (Erisim Tarihi: 04.09.2020)

57



fikrin iistiin oldugu nesnenin ise ikincil, gecici ve maddesel olmadigi istir” demistir.®’Bu
noktada kavramsal sanatta nesnenin hi¢ olmadigint sdylemek dogru olmaz. Lippard’in
dedigi gibi nesne bu anlayista kendisinden 6nceki anlayislardan farkli olarak ikincil
plandadir. Sanatcilar artik nesne kullanimi iizerinden bir arayista degil, bir arayisin
sonucunda nesne kullanarak sanat tanimlamalari yapmaktadirlar. “Kosuth’a gore
Duchamp’in hazir nesnesinden sonra, sanatin odak noktasi bigimbilim sorunu olmaktan
cikarak islev sorununa doniligmiis, bit baska deyisle, vurgu goriintiiden kavrama

kaymustir.”%®

]

all]
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Gorsel 2.33Tracey Emin 'Benim Yatagim’ (My Bed), 1998

Kavramsal Sanat kapsaminda incelenebilecek bir diger eser Tracy Emin’in
‘Benim Yatagim’ isimli eseridir (Gorsel 2.33). Sanatg1 yasadigi depresyon doneminde
kullandig1 yatagimi oldugu gibi galeri galeride sergilemistir. Eser sanat¢inin yatagi,
carsaflari, izmaritler ve bos icki siselerinden olusur. Tracy Emin ‘Benim Yatagim’
isimli eserinde hazir nesneden farkli olarak gercekten kullanilmis kendi nesnesini eserin

pargast haline getirmistir. Bu baglamda Duchamp °’la arasindaki fark Emin’in

67 Lippard, L. (1997). ‘Six Years: The Dematerialization of the art object from 1966 to 1972. University
of California Press. S: vii
68 Atakan, N. (2008). ‘Sanatta Alternatif Arayiglar’ Karakalem Kitabevi. S: 10
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kullanilmis nesnesindeki yasanmislik duygusu iizerinden eserinde kavramsal bir

yaklasim sergilemis olmasidir.

Tracey Emin’in ‘My Bed’ isimli eseri ile tezin ikinci boliimiinde adi gecen Robert
Rauschenberg’in ‘Bed’ (Gorsel 2.19) ile de iliski kurmak miimkiindiir. Iki sanatgida
eserlerinde yatak, yorgan nesnelerini ve bu malzemelerin dokularini eserlerinin pargasi
haline getirmislerdir. Robert Rauschenberg yorgani ve yastigini soyutlayip, {lizerine
doktiigli boyalar ile doku goriinimii olarak cagdaslarindan farkli bir yaklasim
sergilemistir. Tracey Emin de ‘My Bed’ isimli eserinde kavramsal Sanat {izerinden
dokuyu ¢ boyutlu olarak eserinde yansitmistir. Bu durum birbirlerinden farkli
doénemlerde eserler tiretmis iki sanat¢i arasindaki farklarin ve benzerliklerin goriilmesini

saglar.

Tipki Soyut Disavurumculuk ve Yeni Gergekgilik akimlarindaki gibi Kavramsal
sanatta da resim ve heykel disiplinlerinin sinirlar1 belirsizlesmis, tanimlari gelismistir.
Diisiincenin sanat yapitin1 tanimladigi noktada artik tek bir anlatimdan s6z edilemez.
Kavramsal sanat kendi igerisinde performans sanati, enstalasyon, Land art ve video

sanat1 gibi pek ¢ok yaklasimi barmdirir hale gelmistir.”

Malzeme ve dokunun sanatta nesne ve diisiince agisindan geldigi nokta da
Fluxus’uda incelemek gerekir. Sanat ve hayat arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran bir
yaklasimda olan Fluxus sanatcilarinin anlayislari bir akimdan ¢ok akis ya da tavir olarak
degerlendirilmistir. “*Fluxus’un kurucu iiyelerinden biri olan George Maciunas Fluxus
ile ilgili soyle der;“Somutluk ve giiriilti fikrini Fiitiirizm ve Russolo’dan aldik. Hazir
nesne fikrini Marcel Duchamp’dan. Kolaj fikrini Dadacilardan. Bunlarin hepsi John

Cage ile sonugland1” "

Fluxus sanatgilari nesnenin ve sanatin, sanatginin gegimini saglamasi adina
metalagmasina karsiydilar. Bu yaklagimlari onlar1 devrimei kilan yonlerinden biridir.
Devrimei ozellikleri sanatin alinip satilan bir nesneye donlismesine elestiridir.

Sanatcilar metalasan nesne ve malzeme karsisinda, sanat yapitlarinda akisa ve dinamige

% Tiirk, A. & Akkol, N. (2011). ‘Tracey Emin’in Giiniimiiz Sanatindaki Yeri ve Islerinin
Degerlendirilmesi.” Cankir1 Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt: 1, Say1:2, S:
111

" Hudge, S. (2011) “Gergekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri”Domingo Yaymevi. S: 180.

"I Fortenberry, D. / Melick T. (2015) A.g.k. S: 80

2 Antmen, A. (2013). A.g.k. S:204
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oncelik vermislerdir. Onlar i¢in nesne, malzeme ve doku degil sanat¢inin sosyo-politik
bir yaklasimla ortaya ¢ikarttigi dinamik ve hareket 6n plandadir. Bu anlayisin icerisinde

sanatcilarin eserleri artik hazir nesnenin 6tesinde hazir eylem sekline biiriinmiistiir.

Fluxus sanatcilar1 geleneksel sanat pratiklerini de elestirmislerdir. Bu yaklagimin
orneklerden biri Shikego Kubota’nin ‘Vajina Resimleri’ isimli performansidir(Gorsel
2.34).Kubota bu performansinda i¢ camasirina yerlestirdigi bir firga ile tizerine egildigi

beyaz zemine kirmizi boya stirmektedir.

Gorsel 2.34Shikego Kubota ‘Vajina Resimleri Performans:’ (Vagina PaintingsPerformance),Fotograf:
George Maciunas, 1965

Sanat¢cinin  bu eseri, kendi bedeni {izerinden kurdugu iligki ile Soyut
disavurumculugun erkek egemen varolusuna bir elestiri getirmistir. Aym1 zamanda
boyanin uygulanisi ve yiizey ile olan etkilesimiyle Pollock’un aksiyon resmiyle de iliski
kurmaktadir. Kubota’nin performansinda doku, sadece yiizeyde olusturdugu goriiniimiin
Otesine ge¢mektedir. Performansi kapsaminda sanat¢inin eserinde, malzemeyle
olusturacagr doku yerine kendisini eserin bir parcasi haline getirerek bedeninin

dokusunun da eserin pargasi haline getirdigi bir yaklasim sergilemistir.

Performans sanati baglaminda ifadenin malzeme ile de§isen goriiniimiini
anlamada Joseph Beuys da 6nemli figiirlerden biridir. Fluxus ve Kavramsal sanatin
yaklasimlarini sanat yapitina aktaran sanat¢i c¢ok yonliiligli ile ¢agdas sanat ve

kendilerinden bir énceki kusakla baglant: kurulmasima olanak saglar. Urettigi eserleri
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resim yada heykel gibi geleneksel bir tanimlama icerisine sokmak miimkiin degildir.
Urettigi heykeller, gergeklestirdigi performanslar ve sergiledigi enstalasyonlarla sanatin

degisen goriinlimlerine 6nemli bir 6rnektir.

1P
».

Gorsel 2.35Joseph Beuys ‘Olii Bir Tavsana Resimleri Anlatmak’ (How toExplainPicturesto a Dead
Hare), Schelma Gallery, Diisseldorf, 1965

Omegin sanat¢1 ‘Olii Bir Tavsana Resimleri Anlatmak’ isimli eserinde elinde
tuttugu Olii bir tavsani galerinin icerisinde gezdirmektedir(Gorsel 2.35).Galerinin
kapilarin1 kilitleyen sanatgr izleyicinin performansi bir vitrin araciligr ile gérmesini
saglamistir. Olii tavsani galeride gezdirirken zaman zaman heykel gibi hareketsiz
durmus zaman zamanda tavsanin kulagma fisildayarak galeriyi gezdirmeye devam
etmistir. Sanat¢1 performansini sergilerken kendi kafasinmi bal ve altin varaklarla
kaplamistir. Bir ayagia demir bir ayagina kege baglayan sanatci, performansin sonunda

tavsani tipki ‘Pieta’ da oldugu gibi kucakladigi sekliyle bitirmistir.

‘Olii bir Tavsana Resimleri Anlatmak’ sanat¢inin en ¢ok elestirilen islerinden biri
olsa da Beuys’un sanat malzemesini gosterir niteliktedir. Sanat¢1 sectigi tavsan ile doga
ve insan arasinda bir iliski kurar. Tavsan ayni zamanda Hristyanlikta dirilis ile,Yunan
mitolojisinde ise Afrodit ile anilir. Sanat¢1 kafasina siirdiigii altin ile saflik, bal ile
arilarin yaratict ve organize olma giicli iizerinden baglanti kurar. Secilen tiim bu
nesneler sanatginin mistisizm yaklagiminin yani sira, malzeme ve sanat yapiti iiretirken
kullandig1 araclar1 gosterir niteliktedir. Sanatgi kullandigi imgeler ile izleyiciyi yine

kavram ve diisiinmeye yoneltmistir.
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2.4. Cagdas Sanatta Malzeme ile ifade ve Doku Gériiniimleri

Sanatin ve sanat¢inin malzeme ve ifade olarak Ozgiirlesmesiyle 6zellikle 1960
sonrast sanatta ifade, malzeme ve doku kullaniminda farkli goriiniimler yakalayan
sanatcilarla karsilasilir. Bu baglamda Anselm Kiefer, Damien Hirst ve Cai Guo-
Qiang’in islerini incelemek gerekir. Bu {i¢ sanat¢i calismanin onceki bdliimiinde
orneklenen sanatgilarla benzerlikler tagimanin yani sira, tuval iizerinde doku
goriinlimleri yakalamalari, farkli malzeme ve ifade bigimleri kullanmalar1 agisindan
secilmistir. Sanat¢ilarin {igii de erken donem islerinde tuval resmini deneyimlemis, bu
deneyimlerini ilerleyen sanat siireglerinde farkli bir yaklasimla sergilemis sanatcilardir.
Ug sanatgida, erken dénem islerinde yiizey iizerinde yakaladiklar1 doku goriiniimlerini,
ilerleyen sanat siireclerinde ifade ve malzeme olarak c¢esitlendirdikleri bir anlayis
sergilemislerdir.Iki boyutlu yiizeyden malzemeyle dzgiirlesen ifade bigimleri sanatgilari
gelenekselden kopan sanat iiretim bi¢imlerine yoOneltmistir. Bu ii¢ sanatgi, Anselm
Kiefer’in Almanya, Damien Hirst’iin Ingiltere ve Cai Guo-Qiang’in Cin dogumlu
olmasi agisindan, ¢agdas sanatta malzeme ifade ve doku goriiniimlerinin her kiiltiirdeki

etkisinin goriilebilmesini saglar.

2.4.1. AnselmKiefer’in Sanatinda Doku ve Malzeme

Anselm Kiefer Almanya’nin Donausechengen sehrinde diinyaya gelmistir. Ikinci
Diinya savasinin sok ve yikici etkisi ile biiyliyen sanatgi, Alman tarihinin yikici,
miicadele eden 6zne ve degerlerinin de etkisinde kalmistir. Sanat eserlerini tiretirken
kullandigi malzemeleri de bu etki ile segmistir. Kiefer kalin ve yogun doku
kullanimlari, eserlerine yerlestirdigi nesneler ve sectigi renkler ile savasin vataninda

biraktig1 izleri galismalaria yansitmigtir.”®

1970’lerde stiidyosunda kurguladigi fotograflarla baslayan, ardindan 1980°lerde
boya kolaj ve kursun kullanimiyla birlikte devam eden, biiyiik etkileyici kolaj dgeleri
kullanmistir. Bu kolaj 6geleri ve bliyiik ¢alismalar aslinda onun olgun sanat anlayisina

giden yolu agmustir.

73 Otgiin, C. “Sanatm Siddeti ve Siirlar1”. Sanat ve Tasarim Dergisi (2008) S:99-101
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1991 yilinda Kiefer Almanya’dan ayrilip Fransa’ya yerlesmistir. Bu yillarda {ist
iste dizilmis resimlerden olusan bir sergi agmistir. Bu siirecten sonra sanat projelerinde
kisa bir araya girmistir. Hemen ardindan ise zamaninin diisiinsel kaygilarini ele alan,
yeni temalar ve referanslar igeren, mitoloji ve yine kendi ge¢cmisiyle baglantili olarak,
insanlik tarihindeki sikintili siireglerini de igeren konularla birlikte yeni ¢aligmalar

yapmaya baslamistir.

Gorsel 2.36Anselm Kiefer "Yalnizlik Yillari’ (JahreEinsamkeit), 380x490x405, Karisik Teknik,1971

Kiefer’in ‘Yalnizlik Yillar1’ isimli eseri bu donem ki sanat anlayisini anlamak
acisindan oldukc¢a 6nemlidir (Gorsel 2.36). Kiefer’in bu ¢alismasin1 yorumlamak, 2.
Diinya Savasinda sanat¢inin i¢inde bulundugu toplumun ve dolayisiyla Almanya’da o
donem hayatin nasil oldugunu yorumlamaya yardimei olur. Bu eser ile Kiefer’in
icerisinde yasadigi toplumun sanat anlayisini ne sekilde etkiledigini gérmek
mimkiindiir. Sanatcilarin dogduklari, biiylidiikleri ya da uzun bir siiregte igerisinde
bulunduklar1 sosyokiiltiirel yapilardan ne sekilde etkilendiklerini gérmek acgisindan

‘Yalnizlik Yillar1” 6nemli bir eserdir.

Kiefer bu ¢alismasinda savagin travmatik ve yikici etkisini gozler 6niine sermistir.
Savas zamani muazzam miktarda fiziksel yikima maruz kalan bir neslin liyesi olan
Kiefer, bu durumu eserin alt metninde ve fiziksel yapisinda yansitmistir. Esere

bakildiginda ilk dikkat ¢eken eserin 6l¢egidir. Fiziksel yapinin, eserin agirliginin ve
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ezici 6l¢eginin kasitli olarak secildigi bellidir. Eser savas zamani insanlarin sahit oldugu
yikima paralel olarak ezici bir agirliktadir. Eser tam olarak tek renkte denemese de
cogunlukla gri, kahve, bej, pas renkleri ile kirli toprak tonlarindadir. Kiefer’in ¢ogu
isinde oldugu gibi burada da ilk olarak fiziksel yapisi ile izleyicinin dikkatini ¢eken
eser, alt metni ile birlikte de sanat¢inin amagladig: tarih, kozmoloji, yasam ve 6liim
temalarin izleyiciye basarili bir sekilde aktarir.”*20 JahreEinsamkeit ile Kiefer {ist iiste
yerlestirdigi tablo ve nesneler ile izleyicisi ve sergilendigi mekan ile iliski iginde olan
bir eser ortaya koymustur. Arman ‘Dolu’ sergisinde galeriyi izleyicinin igeri bile
giremeyecegi sekilde giinliik nesnelerle doldurup bir anlatim ortaya koyarken, Kieferde

tuval resimlerini st iiste yigarak benzer bir iletisim sekli ortaya koymustur.

Kiefer tarihsel konulara ve gizemli anlatimlara yer verdigi eserlerini iiretirken,
kiiltiirel kimligini disavurumcu bir anlayisla eserlerinde yansitmistir. Kiefer’in sanat
anlayist insanligin durumu ile ilgili felsefi yaklasimlarla birlikte materyal ve kullandig:
araglarin da etkisiyle genis bir temaya dayanmaktadir. Mitoloji, tarih, simya, kiyamet ve
inang gibi konulart eserlerine iligkilendiren sanat¢t maddi ve gorsel olanin karmasiklig

tizerinden, izleyiciyi derin sorgulamalara iter.

2.4.1.1. AnselmKiefer’in Erken Donem Calismalar

AnselmKiefer 1965 yilinda Almanya’da Freiburg Universitesinde dncelikle hukuk
ve Latin dili Edebiyat1 boliimiine baslamistir. Fakat sanata olan ilgisi ile sanat egitimine
yonelmistir. Freiburg da Peter Dreher’in 6grencisi olan Kiefer ardindan Karlsruhe

sehrinde Hirst Antes’in de 6grencisi olarak egitimini burada tamamlamistir.

™ http://www.artnet.com/magazineus/features/polsky/polsky8-15-05_detail.asp?picnum=3 (Erisim Tarihi:
08.12.2020)
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Gorsel 2.374nselm Kiefer ‘Isgaller, Destansi Semboller’ (Occupations Heroic Symbols), 63,30x83,30
cm, Siyah beyaz fotograf, 1969

Sanatginin erken dénem serilerinden biri olan ‘Isgaller, Destans1 Semboller’
(Gorsel 2.37) sanat anlayisindaki ilk zamanlar1 gérmek acisindan &nemlidir. Isgaller
serisi ile Kiefer nazi selam1 verdigi 8 adet fotografi bir kitap haline doniistiiriir. Bu
radikal yaklasim, donem igerisinde sanat elestirmenleri tarafindan oldukga elestirilir.
Sanatg1 Hitler selam1 vermesi sebebiyle Fasist olmakla suglanir. Fakat Kiefer “Kendimi
Hitler’le 6zdeslestirmiyorum. Fakat onun yaptiklarini ben de yapmaliyim ki, o ¢ilginlig:

kavrayabileyim” ’° diyerek kendini savunmustur.

Gorsel 2.38Joseph Beuys ‘Kukei/ Akopee-nein Performanst’, Fluxus Festival of New Art, Fotograf:
Heinrich Riebesehl, 1964

Kiefer’in 1969°da ‘Isgaller Destans1 Semboller’ serisi ile Joseph Beuys’un Fluxus

Yeni Sanat Festivalinde sergiledigi Kukei /Akopee-nein performansimin (Gorsel

® Uz, A. ‘Yeni Digavurumcu Sanata Ressam ve Heykeltiras Anselm Kiefer’in Eserleriyle Bakmak’.
Avrasya Sosyal ve Ekonomik Arastirmalar1 Dergisi (2020) Cilt 7 S: 84-99
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2.38)birbirleriyle olan iliskisini incelemek gerekir. Beuys bu performansinda bir eliyle
kameraya dogru tahta bir ha¢ tutarken diger eliyle nazi selami vermektedir.
Performansin  yarisinda seyirciler sahneye c¢ikarak Beuys’a saldirmis ve

HeinrichRiebesehl’in fotografladigi o ikonik sahne ortaya ¢ikmustir.

Iki sanatc1 arasinda Rauschenberg ile John Cage ya da Yves Klein ile Arman
arasindaki iligki gibi bir etkilesim gormek miimkiindiir. Bu iki is arasindaki iliski,
kendilerinden Onceki sanatgilardan farkli olarak aslinda ikisinin de ortak estetik ve
tarihine isaret etmektedir. Alman kokenli iki sanat¢ida Nazi mirasiyla yiizlesirken, ayni
zamanda kendi Alman gecmisleriyle hesaplasmislardir. Inandiklar1 politik, sosyal
goriisleri izleyiciye aktarabilmek i¢in performans sanatini kullanmislardir. Kiefer Nazi
selamimni tekrar canlandirarak izleyiciyi dogrudan 2. Diinya Savasinin dehseti ve bu

dehsette Alman kimliginin sorumlulugu ile yiiz yiize getirmistir.

Bu yaklagim sekli ile sanatgt Almanya’daki fagizmin birakti§i mirasa ve
kusaklarin kendi aralarindaki vicdan sorgusuna duydugu ilgiyi ifade eden ‘ahlaki olarak
kendini suclama’ eylemini gerceklestirmistir. Kiefer’in 1987°deki bir roportajinda “O
ilk resimlerde, kendi kendimi sorularla uyandirmak istemistim. Ben bir fagist miydim?
Bu ¢ok 6nemli ve hemen cevap verilemeyecek bir soru” demistir. ® Sanat¢inin bu

yaklasiminin aslinda kritik bir kendi kendini sorgulama siireci oldugu sdylenebilir.

Kiefer’in kendi bedenini bir sanat yapit1 aract olarak kullandig1 nadir islerden olan
bu seri, sanatginin sanat anlayisindaki ilerleyisi gormek agisindan da Onemlidir.
Baslangicta Alman tarihi lizerinden kendi ge¢misi ile fotograflar ve kendi bedeniyle
daha 6znel bir malzeme tercih eden sanatgi, ilerleyen siirecte farkli form ve materyal

kullanimlari ile baska bir anlayisa dogru yonelmistir.

76 Kiefer in Steven Henry Madoff, ‘AnselmKiefer: A Call to Memory’, ARTnews, vol.86, no.8,
October 1987 S:129
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Gorsel 2.394nselm Kiefer ‘Sen Bir Ressamsin’ (Dubist Maler-You Are a Painter)’, Fotograf ve
resimlerden olusan kitap, Fotograf: Anselm Kiefer, 1969

Heroic Symbols ile ayni yil iirettigi “Sen Bir Ressamsin” isimli fotograflardan
olusan kitap seklinde sunulan bir diger isi bunun 6rneklerinden biridir (Gorsel 2.39).
‘Bu eseri ile sanat¢1 entelektiiel olarak Sosyalizmin tarihi ile ilgili kendi konumunu ve
sorumlulugunu elestirel bir sekilde yansitmaktadir. Kiefer’e goére savas sonrasi
Almanya’da sanatin ve sanat¢inin rolii, acity1 hafifletmek degil, Sosyalizmin kiiltiirel

kokenlerini arastirmak ve ¢agdas kiiltiirdeki diinyasini ortaya ¢ikarmaktir.”’

‘Sen Bir Ressamsin’ ayni zamanda, sanat¢inin kendi bedenini de kullanarak
gerceklestirdigi performans islerinden sonra, tuval malzeme ve doku iliskisine yoneldigi
doneminde baslangicidir. Sanat¢i Dubist Malerden sonra tuval ya da ¢uval bezi {izerine
saman, dal, kiil, shellac ve emiilsiyon malzemelere yonelmistir. Kendi bedeni lizerinden
yaptig1 elestirilerin yerini, malzeme ve tema se¢imi ile eserlerinin yiizeyinde yansitmaya
calistig1 isler almistir. Bu malzeme ve doku kullanimi onun ilerleyen sanat anlayisinin

temellerini olugturmustur.

" https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-anselm-kiefer/kiefer-and-
beuys#footnote3 13kxduf (Erisim Tarihi: 10.12.2020)
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Gorsel 2.404nselm Kiefer ‘Margarethe’, 280x400 cm, Tuval iizerine karisik teknik, 1981

Sanat¢1 ilerleyen siirecte Margarethe ve Sulamith basliklarini kullandigr seri isler
tiretmistir. Bu isler malzeme, doku ve bi¢im olarak birbirleriyle benzerlikler gosteren,
tema olarak birbirlerine yakin iglerdir. Ozellikle ‘Margarethe’ (Gorsel 2.40) ve ‘Kiil
Saclarin Sulamith’ anlam, bi¢im, doku ve malzeme kullanimi olarak incelemek,
sanat¢inin degisen sanat anlayigini ve malzeme sec¢imini gosterir. Bu eserler ayni
zamanda sanat¢cinin daha sonraki siirecte lrettigi eserlerinin de temelini olusturur
niteliktedir. Bu iki eser Paul Celan’m ‘Oliim Fiigii’ (Death Fugue) siirine

dayanmaktadir.”®

“Black milk of dawn we drink you at night

We drink you at noondeath is a masterfromDeutschland
We drink youeveningsandmornings we drink and drink
Death is a masterfromDeutschland his eye is blue

He strikesyou with leadbullets his aim is true

A manlives in the houseyour golden hair Margarete

He sets his dogs on us he gifts us a grave in the air

He plays with the snakesanddreamsdeath is a masterfromDeutschland

78 http://har22200.blogspot.com/2006/11/anselm-kiefer.html (Erigim Tarihi: 21.10.2019)
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Your golden hair Margarete

YourashenhairShulamit””®

Tiirkce Ceviri;

“Gece vakitlerinde igmekteyiz sabahin kapkara siitiinii

sonra dglen vakitlerinde 6lim Almanya'dan gelen bir ustadir
aksamlari ve sabahlari igmekteyiz hi¢ durmadan

6liim bir ustadir Almanya'dan gelen gozleri mavi

bir kursunla geliyor sana tam gogsiinden vurarak

bir adam oturuyor evde senin altin saglarin Margarete

kdpeklerini saliyor tistiimiize havada bir mezar armagan ediyor

yilanlarla oynuyor ve 6liim Almanya'dan

gelen bir ustadir

senin altin saglarin Margarete

senin kiil olmus saclarin Sulamith”®

Sanat¢1 bu eserlerinde, kendi gegmisi ve Almanya’nin Nazi ge¢misi ile 6limii siir
tizerinden iliskilendirmistir. Siirde Alman bir kadin1 temsil eden Margarete ve toplama
kampindaki bir Yahudi’yi temsilen Sulamith isimli iki kadindan bahsedilmektedir. Sair
Paul Celan Almanya’nin gegmisindeki Yahudi soykirimini siirinde altin sagli Margarete
ve Kiil sacli Sulamith tizerinden ele almistir. Anselm Kiefer de bu 6liim alegorisini iki
eserinde kullandig1 renk, doku ve bicimlerle tuvale islemistir. Celan’in kelimelerle
hayat bulan iki kadini, Kiefer’in eserlerinde de kullanilan malzeme ve doku
goriiniimleri ile kendini gostermektedir. Margarethe eserinde Kiefer, tuval {izerinde
yagl boya, akrilik, emiilsiyon malzemeler ile saman kullanmistir. Eserde, siirde gectigi
gibi Alman mavi gozleri ile iligkilendirilen mavi yesil bir zemin ilizerinde, yine siirde
altin sacli Margarethe olarak tasvir edilen kadin1 imgelemek igin sari saman pargalari
kullanilmistir. Resmin arka planinda da siir ve resim arasindaki iliskiyi giiclendiren

Margarethe yazist goriilmektedir.

™ https://poets.org/poem/death-fugue (Erisim Tarihi: 22.10.2019)
8 https://www.antoloji.com/olum-fugu-siiri/ (Erisim Tarihi: 22.10.2019)
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Gorsel 2.414nselm Kiefer ‘Kiil Sa¢larin Sulamith’ (Dein Achenes Haar Sulamith),/48x183 cm, Cuval
bezi iizerine karisik teknik, 1981

‘Kiil Saglarin Sulamith’te ise siirlilmiis 1ss1z bir tarla betimlemesi s6z konusudur
(Gorsel2.41).Fakat Margerethe’den farkli olarak merkezde ve tuvalin genelinde yogun
siyah firca darbeleri goriilmektedir. Sanat¢i Margarethe *de malzeme olarak samanla
olusturdugu dokular1 alman bir kadinla iligkilendirirken, Sulamith’te ise bu hareketli ve
dinamik yogun siyah fir¢a darbelerini Yahudi bir kadin1 simgeleyen Sulamith ve onun
kil saglar ile iliskilendirmistir. Sulamith’te sanat¢i ¢uval bezi lizerine yag kullanarak

bu imgelemi olusturmustur.5!

Sanat¢cinin Margarethe ve Sulamith’te baska bir disiplinden etkilenerek ortaya
koydugu bu isi mistik bir yaklasim da igerir. Rauschenberg’in Dante’nin ilahi
komedyasin1 kendi ¢aginin sosyal imgeleri ile tuvale farkli bir teknikle aktardiysa,
Kiefer de esinlendigi siiri saman, yag gibi malzemelerle doku goriiniimleri ile
aktarmistir. Burada Rauschenberg ile Kiefer arasinda eserlerini yaratirken kendi
donemleri ya da gecmisleri lizerinden sosyo kiiltiirel baglantilar kurarak imge ve
goriiniimler yakaladiklar1 goriilmektedir. Rauschenberg cehennemin devlerini olimpiyat
sporcular1 olarak tuvalinde yansitirken, Kiefer de ona benzer bir yaklasimla siirdeki

altin saclar1 saman ile eserine yansitmistir.

81 https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-evening-auction-2/anselm-kiefer-
dein-aschenes-haar-sulamith-your (Erisim Tarihi: 22.10.2019)
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Sanat¢inin bu eserleri siir ve resim olmak tizere iki farkli sanat alani arasinda
iliski kurmasinin yani sira, ilerleyen donemdeki islerinde doku, malzeme ve tuval olarak
farkli iligkiler kurmasinin da temellerini atmistir. Sair sézciiklerle bir sembolizm ortaya
koyarken, Anselm Kiefer de kullandig1 malzemeler ve olusturdugu dokular ile sembolik
bir anlati olusturmustur. Sanat¢1 kendi Alman gegmisinin getirisi ve Paul Celan’in
siirinden esinlenerek olusturdugu bu yaklasim ile ilerleyen 25 yil boyunda benzer
temalarda eserler iiretmeye devam etmistir. Sanat¢inin nispeten erken donem isleri
olarak bu c¢alismalar, 6zellikle malzeme ve doku kullanimi agisindan onun sanatsal
anlayisint genigletmis ve 1990’l1 yillarda iirettigi enstalasyona varan islerinin de

olugsmasina katki saglamistir.

2.4.1.2. Shevirath Ha Kelim

Gorsel 2.42Anselm Kiefer ‘Shevirath Ha Kelim’, Tuval iizerine karisik teknik, 2009

‘Shevirath Ha Kelim’ sanat¢inin ayni1 isimle yaptigi iki ¢alismadan biridir (Gorsel
2.42). Calismalardan ilki tuval {izerine yaptigi, ama Oniinde de gesitli yerlestirmeler
kullandig1 eseridir. Sanat¢i bu calismasinda pismis toprak parcalari, akrilik, yag ve
shellac kullanmigtir.Eserinin merkezine gosterigli bir piramit yerlestiren sanatgi,
ylzeyde yogun bir doku kullanmistir. Tuvalin Oniine yerlestirdigi pismis toprak
parcalari, sergilendigi alana dogru yayilarak eserin mekan ve izleyicisi ile olan
iletisimini arttirir niteliktedir. Yiizeyin kendisinde dokuyu agik ve koyu farkli 151k

degerlerinde kullanan sanat¢1, 6n arka iligski kurarak eserin derinligini arttirmastir.
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Sanat¢i eserini  ‘Shevirath Ha Kelim’ olarak isimlendirerek eski ahitten
esinlenmigtir. Shevirath Ha Kelim Yahudilikte yaratilisin {i¢ asamasindan ikincisidir.
Kabala inancinda i¢inde 15181 yer aldig1 kaplarin, pariltiya dayanamayip kirildiginda ve
kirllan bu 151k parcalarinin evrene yayilmasi sonucu maddelerin olustugundan
bahsedilir.®? Kiefer Tim Marlow’la olan roportajinda, semiyolojide tanrmin tekrar tekrar
kalintilar ve izlerden bahsettigini sdyler. Tanrinin bu insanlar1 yok edecegim, ama orada
az sayida kalintilar1 kalacak buyrugundan yola c¢ikarak zamanin c¢izgiselligi ve

dongiiselligi gibi konular1 eseri ile iliskilendirir. &

Gorsel 2.434nselm Kiefer ‘Shevirath Ha Kelim Kaplarin Kirilmasi:’ (Shevirath Ha Kelim Breaking of
Vessels), Enstalasyon, Photo: Roman Marz, 2011

Sanat¢inin ayni isimli 2011 yilinda yaptigi diger eseri de anlam olarak
benzerlikler sergilese de goriiniimde farkli yaklagimlar sergiler(Gorsel 2.43).Sanat¢1 bu
eserinde kursun, metal, bakir, cam tel gibi pek c¢ok farkli malzeme kullanmustir.
Yiizeyden ve tuvalden bu kez tamamen kopan sanat¢i Sikistirilmis metalleri kirtk
camlarla ve farkli nesnelerle bir arada kullanan sanatci, kalintilardan bir kiitiiphane
olusturmus gibidir. Sanat¢1 eserin iizerinde kirik cam pargalariyla birlikte Kabala’dan
kavramlar1 kelimelerle gostermistir. Kiefer ayn1 isimli ilk eserinden farkli olarak bu kez

heykele ve enstalasyona daha yakin bir eser ortaya ¢ikarmistir.

82 https://www.britannica.com/topic/Kabbala (Erisim Tarihi: 14.12.2021)
8 “Tim Marlow and Anselm Kiefer in Conversation’ , Royal Academy of Arts, 2014
https://www.youtube.com/watch?v=vlm5tgistqA&t=1s (Erigim Tarihi: 14.12.2021)
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iki boyutlu yiizeyde, boyanin doku olarak biraktig1 bir iz olmanin &tesine gegme
acisindan bakildiginda Kiefer incelenmesi gereken sanatgilardan biridir. Beuys un Nazi
selamindan esinlenerek, body artla birlikte performans sanatiyla baslayan siirec, tuval
yiizeyi doku ve kolaj, segilen malzemelerin artisinin ardindan Kiefer’in enstalasyona
varan islerinin alt yapisini olusturmustur. Sanat¢i tuvalde malzeme kullanimi ile
yarattig1 dokunun otesine gecerek, materyallerinin kendisini de yilizeye yapistirarak ve

eserin sergilendigi mekanin bir parcasi haline getirerek farkli bir anlayisa yonelmistir.

2.4.1.3. Von den VerlorenenGeriihrt, die der Glaube NichTrug, Erwachen die

Trommeln im Fluss

Gorsel 2.44Anselm Kiefer ‘Inan¢la Desteklenmeyen, Kayp Olanlar Tarafindan Dokunulmus Davullarin
Hayata Dénmesi’ (Von den Verlorenen Geriihrt, die der Glaube Nich Trug, Erwachen die Trommeln im
Fluss), 420x780x100 cm, Tuval tizerine karigik teknik, 2004

Anselm Kiefer’in ‘The drums in the river came alive, beaten by the lost ones, who
were not supported by faith> seklinde Ingilizceye cevirebilecek bu eseri, aslinda ayni
ismi tasiyan iki eserinden biridir(Gorsel 2.44). Bu eserde sanat¢i biiyiik 6lgekli bir
canvas iizerinde, diger calismalarinda da tercih ettigi gibi iist liste binen ¢ok katli boya
katmanlar1 kullanmistir. Sanat¢inin alisilageldik doku olusturma egilimini bu eserde de
gdrmek miimkiindiir. Canvas {izerinde akriligin yan1 sira yag emiilsiyon kum ve shellac

gibi malzemeler kullanan sanat¢i, bu malzeme segimleri ile arkaplani sadece bir
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manzara olmaktan ¢ikarmistir. Sanat¢i boya ya da doku kullanimi ile bir merdiven
imgesi yaratmak yerine, betondan bir merdiveni direkt olarak tuval yiizeyinde asili bir

sekilde sergilemeyi tercih etmistir.

Kiefer’in caligmalarindaki ufuk ve arka plan her zaman bir manzara olmanin
Otesindedir. Burada da metnin ilk géze ¢arpan dgesi olan merdivenin arkasinda goriilen
arka plan, beton merdiveni destekler niteliktedir. Bu alanda kullanilan malzeme ve renk
secimleri ile sanat¢inin onceki ¢aligmalartyla da baglant1 vardir. Sanat¢i daha erken
donem eserlerinde kullandigi estetik anlayist burada da yansitmig, fakat beton bir
merdiven kullanimi ile bagka bir anlatim sekline de yonelmistir. Bu eserde Kiefer,
katmanlardan olusan yogun dokulu arka planin {izerinde beton bir merdiven kullanmay1
tercih etmistir. Sanat¢inin bu arka plan ilizerinde beton bir merdiveni boya ya da safi
doku kullanimi ile yansitmamis olmasi sanat¢inin estetik anlayisini anlamak agisindan

onemlidir.

Sanatc1 burada klasik ya da geleneksel bir yaklasim tercih edip tamamen gercekei
bir merdiven boyamak yerine, merdivenin kendisinin hacimsel ve kiitlesel agirligindan
da faydalanarak onu eserin bir pargasi haline getirmistir. Bu agidan bakildiginda boya
ile yapilan bir merdivenin dokusu ile bagli baslina bir malzeme, eserin pargasi olarak

kullanilan beton merdivenin kendisindeki dokuyu bir tutmak miimkiin degildir.

Bu eserde irdeleyebilecek doku, boyanin ve fircanin ylizeyde birakarak
olusturduklar1 dokudan tamamen farkli bir hale gelmistir. Boya ve fir¢ganin biraktigi iz
ile olusan doku, eseri incelerken plastik sanat 6gelerinden biri olarak ele alinirken, bu
eserde olusan doku artik eserin anlam biitiinliigli icerisinde basli basina bir yap1 tasi
haline gelmistir. Kiefer’in eseri de plastik sanat 6geleri agisindan incelenebilir ve analizi
yapilabilir. Ama bu sekilde bir materyal ve malzeme kullanimi igermeyen bir eserdeki
doku agiklamasi ile, Kiefer’in bu isi lizerinde yapilacak doku incelemesi ayni

olmayacaktir.

Kiefer’in bu eserinde merdiveniyle birlikte doku, canvas yiizeydeki anlatim ile bir
biitiinliik icerisinde olsa da ayni1 zamanda iki boyutlu ylizeyden tamamen kopan, bagh

basina bir anlatim sekli igeren bir imge haline gelmistir.

Rauschenberg‘Bed’ isimli eserinde yastig1 tuvalde malzeme olarak kullanmasinda

oldugu gibi Kieferde ‘Von den VerlorenenGeriihrt, die der GlaubeNichTrug,
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ErwachendieTrommeln im Fluss’ ile beton merdiveni yiizeye yapistirarak farkli bir
yaklasim sergilemistir. Nesnenin bir imge yakalamak i¢in yiizeye direkt yapistirilmasi
acisindan iki sanatg1 arasinda baglantt kurmak miimkiindiir. Kiefer doku ve malzeme ile
yiizeyde olusturdugu eserlerinin ardindan nesneleri yiizeye ya da mekana yerlestirdigi

eserlerini liretmistir.

Gorsel 2.45Anselm Kiefer ‘Inan¢la Desteklenmeyen, Kayp Olanlar Tarafindan Dokunulmus Davullarin
Hayata Dénmesi’ (VerlorenenGeriihrt, die der Glaube Nich Trug, Erwachen die Trommeln im Fluss),
Zemin iizerine sag ve cam, Enstalasyon, 2005

Anselm Kiefer’in ayni basliklar tekrar tekrar kullanmasi daha 6nceki eserlerinde
de goriilmektedir. Tipki ayni temalar1 tekrar tekrar kullanmasi gibi sanat¢i eser
isimlerinde de ayn1 kullamimlar1 tercih edebilmektedir. ‘Inangla Desteklenmeyen, Kayip
Olanlar Tarafindan Dokunulmus Davullarin Hayata Donmesi’ isimli ikinci ¢alismasi
bunun bir 6rnegidir (Gorsel 2.45).Bu eserinde sanat¢1 insan saglarinin iizerine diisen
cam kiriklar1 kullanmigtir. Bu zemin enstalasyonunda sanat¢i, 9000 adet yildizin
numarasinin birer birer yazili oldugu cam kiriklarini, insan saginin iizerinde sergilemeyi

tercih etmistir.

Insan sa¢1 Kiefer’in eserlerinde genellikle uzun sa¢ bukleleri seklinde goriilen

84

Misir Kraligesi Berenice’ye atifta bulunularak kullanilmistir.®® Berenice giizelligi ile

tinlii bir misir kraligesidir. Kocasinin savastan sag salim geri getirmelerine karsilik

8 https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/60.2006/ (Erigim Tarihi: 15.09.2019)
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saclarini kesip tapinak sunaginda tanrilara sunmustur. Tanrilar bundan o kadar memnun
olmusglardir ki saglar1 gokyiiziine Yerlestirerek, Coma Berenices takimyildizini

olusturmuslardir.

Kullandig1 dokulari, kendi ge¢misi yada baska eserlerle iligskilendirdigi nesneleri
ile Kiefer, mistik simgesel ve disavurumcu yaklagim sergileyen bir sanatg1 oldugunu
diisiindiirmektedir. Bu baglamda kendisinden 6nce nesneyi eserlerine tasiyan sanatcilar
ve yeni gercekei anlayis ile diinyanin tasvirini degil, diinyanin kendisini eserlerine
aktarmay1r amacglayan sanatgilar arasinda benzerlik goriilmektedir. Yeni gercekgiler
gercegi one cikardiklart anlayis ile kavramlarini dinamik ve mekan {izerinden izleyici
ile iliskilendiren eserler ortaya koyduysa, Kieferde sanatsal siireci igerisinde, 6zellikle

son donem calismalarinda ayni dinamik anlayis1 gostermektedir.

Kiefer ile ilgili 2014 yilinda Jack Cocker yonetmenliginde, Alan Tentob ve
Anselm Kiefer’in kendisinin eserleri {izerine okumalar yaptig1 bir belgesel
hazirlanmistir. 8 Bu belgesel de sanat¢inin son dénem calismalarini ve sanat anlayisin
gormek miimkiindiir. Sanat¢1 Fransa Barjac ’ta satin aldig1 bir araziyi stiidyosu haline
getirerek  eserlerini, alan iizerinde ve kendi insa ettigi binalar igerisinde

sergilemektedir(Gorsel 2.46).

Gorsel 2.46Anselm Kiefer Barjac Stidyosu

8 https://www.imdb.com/title/tt4212634/ (Erigim Tarihi: 20.09.2019)
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Bu alani1 bir sergi olarak izleyicileriyle de bulusturmaktadir. Sanatginin pek ¢ok
eserini ayr1 ayri yerlesimler ile bu alanda gostermesi haricinde, arazinin kendisinin
eserlerin birbirleri ile iliskide olmasi {izerinden bashi basina bir sanat eserine
donlismistiir. Sanat¢1 bu alam biitiinliyle kendisine ait bir galeri haline doniistiirerek,
sanat izleyicisinin araziye geldigi andan itibaren eserlerle bir arada iletisim igerisinde

olmasini da saglamstir.

2.4.1. Damien Hirst’iin Sanatinda Doku Malzeme iliskisi

Damien Steven Hirst 7 Haziran 1965 te Bristol de dogmus Ingiliz bir sanatcidir.
Oz babasmi hig tanimayan sanatg1, cocuklugunun bir boliimiinii annesi ve iivey babasi
William Hirst ile gegirmistir. Uvey babasmin da onlari terk etmesiyle birlikte annesi
tarafindan buyiitiilmistiir. Erken yasta yasadigi bu travmatik durumlar onun farkli bir
cocuk olmasina sebep olmustur. Annesi tarafindan bile bu farkliligi ve karamsarligi

belirtilen bir gocuktur. Fakat annesi yine de onun ¢izime olan ilgisini desteklemistir.®

Ozellikle lisans ddéneminde patoloji ve anatomi kitaplarma ilgi duymus,
kadavralar iizerinde caligmalar yapmistir. Masanin iizerindeki bir kadavra basi ile
cekilmis giilimseyen fotografi bu dénemi yansitan énemli bir belgedir.®” Sanat¢1 bu
kare i¢cin daha sonrasinda yaptig1 bir agiklamada ‘“Anatomi ¢izimleri yapryordum.
Cekmemem gereken birkag fotograf ¢ektim. Ama aniden diisiindiim. Bana gore oradaki
giilimseme ve her sey hayat ve Oliim arasindaki problemi 6zetliyor gibiydi. On alti
yasinda olmak ve diger her seyle birlikte, iste hayat ve iste 6liim. Ve ben bunu ¢6zmeye

calistyordum” %demistir.

8https://www.biography.com/artist/damien-hirst (Erigim Tarihi: 20.02.2021)

8Kurt, C. Giiniimiiz Sanatinda Oliim Temas, 2015: http://izlekler.com/gunumuz-sanatinda-olum-temasi/
(Erigim Tarihi: 22.02.2021)

8 https://www.tate.org.uk/art/artworks/hirst-with-dead-head-ar00617 (Erisim Tarihi: 22.02.2021)
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Gorsel 2.47 ‘Damien Hirst Olii Kafas: ile Birlikte’ (Damien Hirst With DeadHead), 1991

Bu anlatim gekli aslinda Damien Hirst’iin daha on alti yasindan beri hayat ve
O0lim kavramlar1 tlizerinden sorgulamalar yaptigin1 gdstermektedir. Hirst’iin daha
cocukluk doneminden beri ilgi duydugu 6liim konusu onun erken dénem islerinden
baslamak iizere biitiin sanat anlayisinda etkili olmustur. Genglik yillarinda kadavra ile
cekildigi bir fotograf karesi, onun kadavralar ve oliim lizerine olan ilgisini gdsterir
niteliktedir (Gorsel 2.47).Erken donem caligmalarinda kisa Omiirleriyle bilinen

kelebekleri tuval iizerinde yansitarak yaptig1 calismalar1 bulunmaktadir.

2.4.1.1. Damien Hirst’iin Erken Donem Calismalari

Damien Hirst’iin sanat yapitlarindaki ifade bigimlerini incelemek, doku ve

malzeme degisimlerini gorebilmek i¢in ilk donem ¢aligmalarina da incelemek gerekir.
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Gorsel 2.48Damien Hirst, ‘Nester’ (Lancet), 30,5x39,4 cm, Karisik teknik, 1983-1985

‘Nester’ Damien Hirst’iin 1983 ve 1987 yillarnn arasinda irettigi kolaj
calismalarindan biridir (Gorsel 2.48). Sanat¢1 bu kolaj calismalarini resim ve heykel
arasinda koprii kurmak olarak tanimlamaktadir. Kolaj kavrami ayn1 zamanda sanatg1
icin Resmin sonsuz olasiliklar1 igerisinde kaybolmaktan kaginmasi igin bir arag
saglamistir. Hirst’iin bu donem iirettigi kolaj ¢aligmalarindaki malzemenin pek cogu
Londra’nin kuzeyindeki Hart Lane’de terk edilmis komsu bir evde buldugu nesnelerdir.
Bir istif¢i olan Barnes isimli komsunun terk edilmis evinde buldugu malzemeleri Hirst
‘kimsenin gormedigi mutlak ve nihai bir sanat eseri’ olarak tanimlamistir. Yillarin
varligini tek bir odaya sigdiran bir istif¢inin malzemeleriyle kendi sanatini birlestiren
sanat¢1 ‘Kolajlarda ben Bay Barnes oldum, onun esyalarini aldim ve kendi esyalarimi
ekleyip zeminin ortasinda bir yigin haline getirdim. Duvarda kutularda sergiledigim

kolajlardan sonra da ‘Noktalar’ 1 yaptim’ demistir. 5

Sanatgiin bu donemki ¢alismalarda Robert Rauschenberg ve Alberto Burri gibi
sanata malzemeyi dahil eden sanatcilarin esintilerini gormek miimkiindiir. Alberto Burri
savagin kanli bezlerini hatirlatir sekilde c¢uval bezi ve kirmizi boyasini bir araya
getirirken, Damien Hirst de kendi hayatindan bir imgeyi sanatina dahil etmistir. Burri
ile arasindaki fark modernizmin sonuna yaklasilan donemde hazir nesnenin Gtesinde 6n
plana ¢ikmaya baglayan fikir ve diisiincedir. Hirst komsusunun terk edilmis evinden
aldig1 pargalarla giindelik ama ayn1 zamanda ona has olan bir nesne-imgeyi sanatinin

pargasi haline getirmistir. Sanat¢inin bu tutumu c¢alismanin daha onceki boliimlerinde

8 https://www.damienhirst.com/texts/1996/jan--stuart-morgan Damien Hirst cited in ‘An Interview with
Damien Hirst’, Stuart Morgan, ‘No Sense of Absolute Corruption’ (Gagosian Gallery, 1996) (Erisim
Tarihi:14.03.2021)
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orneklenen hayat-sanat sinirin1 ortadan kaldirma yaklasimiyla paralellik gosterir

niteliktedir.

Sanat¢inin  eserini sadece kendinden Onceki sanat anlayiglart {izerinden
degerlendirmek dogru olmaz. Sanatg1 kendisi bu durumu séyle agiklamistir. *Cagdas
sanata bakiyordum ve okulda &gretilme seklim yiiziinden bunun kotii oldugunu
diisiiniiyordum. Tiim giizel sanatin sadece ge¢miste var oldugunu diisiiniyordum. Ama
kolejden sonra kafam yerde yiiriidiigiimii fark ettim. Eger basinizi kaldirirsaniz reklam
panolari, televizyonlar, dergiler, moda, tasarim ve filmleri goriirsiiniiz. Kafami yerden
kaldirir kaldirmak goérdiiglim seylerin o kadarda kotii olmadigini fark ettim’ demistir.
By yaklasim sekli cagdas sanatta sanatcilarin siirekli sorgulayan ve arayis icinde olan

haliyle paralellik gosterir.

Damien Hirst’iin erken donem c¢aligsmalarina bakildiginda, plastik sanat 6gelerinin
degisimini de net olarak gormek miimkiindiir. ‘Nester’ isimli ¢alismasinda sanat¢1 daha
geleneksel bir kolaj yaklasimi kullanmistir. Materyaller eski, paslanmis, yakilmis ya da
kullanilmis esyalardan olusmaktadir. Tipki daha oOnceki kesit kagitlarin iist {iste
yapistirilmasiyla olusturulan kolajlarda oldugu gibi Hirst’tin ‘Nester’eserinde de sikisik
bir goriinim hakimdir. Kullanilan eski materyallerinde getirisiyle renkler ¢ogunlukla
pasteldir. Doku olarak kullanilan malzemelerin kendi iizerlerinde bulunan pas, kir gibi

olusumlar1 gérmek miimkiindiir.

Sanat¢inin Goldsmiths Universitesinde gegirdigi bir y1l onun kolajlar sonrast sanat
anlayisint oldukca etkilemistir. Jeff Koons, Ashley Bickerton gibi Amerikali
sanatcilarin yani sira Goldsmith ¢agdaglar1 olarak gecen Garry Hume, lan Davenport
gibi isimlerin caligmalarini da gormiistiir. Bu donem sanat¢inin Kurt Schwitters ve onun
donemindeki sanat anlayisinin ¢ag boyunca birikmis nostalji duygusunun Otesine
gecemedigini fark etmesine sebep olmustur. “'Bu farkindalik sekli Damien Hirst’iin
sonraki calismalarina on ayak olmustur. Sanat¢i daha renkli ve ifade bigimlerini

degistirdigi bir anlayisa yonelmistir.

https://damienhirst.com/lancet (Erisim Tarihi: 14.03.2021)

% https://damienhirst.com/lancet (Erigim Tarihi: 14.03.2021)
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Gorsel 2.49Damien Hirst ‘8 Tava’ (8 Pans), 71x236 cm, 1987

Sanatginin bu kolaj ¢alismalarinin ardindan gegirdigi degisimi ‘8Tava’ (Gorsel
2.49) ve ‘Kutular’ (Gorsel 2.50) ile gormek miimkiindiir. Sanat¢1 kendi sdylemiyle eski
okulunun ve sanat anlayisinin etkisiyle irettigi yapitlarin disina ¢ikmak istemistir.
Sanatsal olarak farkli bir arayisa yonelmistir. Eski anlayisin ‘giizel” olarak
tanimlamayabilecegi imgeleri, kendi sanat yapitinin malzemesi haline getirebilecegini

fark etmistir.

Gorsel 2.50Damien Hirst ‘Kutular’ (Boxes), 173x262, 1988
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‘Nester’ (Gorsel 2.48) ile kolaji deneyimleyen sanatgi, ‘8 Tava’ (Gorsel 2.49) ile
kolaj anlayisini farkli bir boyuta tasimistir. Ardindan gelen ‘Kutular’ (Gorsel 2.50) ile
kendisinden once gelen anlayisin kaliplar1 disina ¢ikarak, kendi 6zgiin sanat anlayisini
gelistirmeye devam etmistir. Sanatgr ‘8Tava’ ve ‘Kutular’ ile minimalist ve renksel
yaklasima yoOnelmistir. Bu eserler sanatginin degisen sanat malzemesini gosterir.
‘Nester’de yer alan metal, ahsap ¢ivi gibi daha geleneksel kullanilan malzeme, ‘8 Tava’
ile renkli tavalara dontiserek kavramsallagsmistir. ‘Nester ’de nesnelerin paslanmis ve
sikigmigliktan ortaya ¢ikan dokulari, ‘Kutular’da renkli, canli ve parlak goriinimlii

dokulara déniismiistiir.%?

Damien Hirst, 6zellikle kendi ¢agdaslarindan etkilendikten ve sorgulamalarina
basladiktan sonra pek cok serisini arka arkaya ve yakin zaman araliklari igerisinde
tretmistir. ‘Nester’ gibi daha erken donem c¢alismalarindan sonra 6zellikle ayni anda
pek cok farkli serinin de temelini atmaya baslamistir. Bu calismalarin malzeme ve

sergilenis bicimi olarak farkliliklar1 olsa da benzer yanlarini da gérmek miimkiindiir.

‘Kutular’ ile sanat¢1 aslinda sanat yapitlarinda kendi temasinin baglaminda da
kalarak imgeler ve nesneler ile farkli anlamlar yakalamaya baslamistir. Ozellikle bu
caligmalardan sonra sanat¢inin ¢ok yonlii ¢oziimlemelere gittigi goriilebilmektedir.
‘Nester’ te malzeme ile gelen imgeler ‘Boxes’ ile farkli bir bigime ve dokuya

doniismiistiir.

Onceleri daha geleneksel bir yaklasimla kendi deyimiyle ‘nostalji’ olarak
tanimladig1 kolaj ¢aligmalarindan etkilenerek iirettigi isleri, ilerleyen donemde kendi
cagdaslar ile sekillenerek, ‘Noktalar’ ve ‘Kelebekler’ ‘ilag Dolaplar1® serilerinin de

sekillenmesinde rol oynamistir. %3

2.4.1.2. ‘ila¢ Dolaplarr’ (Medicine Cabinets)

‘Kutular’m ardindan gelen ‘ilag Dolaplar1’ ile kullandig1 kutu imgeleri ve objeleri,
O0lim ve yasam temasi iizerinden ila¢ kutularmma doniismiis ve ardindan da duvar
iizerindeki renkli noktalar haline gelerek son formunu almis gibidir. Sanat¢inm ‘ilag

Dolaplar1’ olarak kategorize ettigi islerinden biri ‘Giinahkar’dir. Bu eserlerinde sanatci

92 https://www.damienhirst.com/8-pans (Erisim Tarihi: 15.03.2021)
% https://damienhirst.com/boxes (Erigim Tarihi: 15.03.2021)
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ilag kutularin1 ve eczacilik malzemelerini, ecza dolaplarinda duvara monte ederek
sergilemeyi tercih etmistir. Bu ila¢ kutulart ¢gocukluk doneminde sanat¢inin hayatinda
biiylik rol oynayan biiyiik annesi Eileen tarafindan ona birakilan ila¢ kutularidir. Sanatci
biiylik annesi i¢in ‘Biiyiikannem bana eger hayaletler var ise 6ldiikten sonra mutlaka
geri gelip onu rahatsiz edecegine s6z vermisti. Akciger kanserinden dldiikten sonra, geri
gelip beni rahatsiz etmedi. Belki de benim tam olarak anlayamadigim bir sekilde bana
geri gelmistir’ demistir.®* Sanatcinin bu agiklamasi, ashinda basindan beri 6ne ¢ikan

6lim ve yasam olgularinin devam eden islerinde de bulundugunu goéstermektedir.

Gorsel 2.51Damien Hirst ‘Giinahkar’ (Sinner), 137x101,6 cm, 1988

Sanatcinin ilaglara, eczaciliga ve tip ile ilgili konu ve temalara olan ilgisi siirekli
olarak devam etmistir. ‘Giinahkar’ isimli eseri benzer tema ve imgelerin sanat¢inin
eserlerindeki devamliligini gosterir niteliktedir (Gorsel 2.51). Farkli yillarda yaptig
farkl1 ¢alismalarda benzer tema ve konular farkli sekillerde ele aldigim1i gérmek
miimkiindiir. Ornegin ‘ila¢ Dolaplar1’ serisinde ecza dolaplar1 icerisinde sergilenen

ilaglarin yer aldig1 57 farkli eseri vardir. %

% https://damienhirst.com/sinner (Erigim Tarihi: 16.03.2021)
% https://damienhirst.com/artworks/catalogue?p=4&radiogroup_view=view_as_thumbs&category=14
(Erisim Tarihi: 18.03.2021)
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2.4.1.3. Kelebekler ve ‘Kaleydoskop’ Serisi

Damien Hirst’in bir diger serisi ‘Kaleydoskop Resimleri’ olarak adlandirdigi
kelebekli eserleridir. Sanat¢i bu seride kelebekler {izerinde yogunlasmistir. Erken
donemlerden beri ileri gelen 6liim ve yasam temasina olan ilgisini kelebekler ile
iligkilendirmistir. Bu seride sanat¢i Yunanlilar tarafindan ruhu temsil etmek igin
kelebegin manevi sembolizmiyle birlikte dirilisi ifade ederek Hristiyan tasvirlerine
gonderme yapmustir. ® Resimlerin formu ve imgelerin yerlestirilis bigimleri vitray
pencereleri animsatmaktadir. Resimlere segilen isimlerde Hristiyan ikonografisine atifta

bulunmaktadir.
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Gorsel 2.52Damien Hirst ‘Giizel Mimar’ (Beautiful Architect), 160x160 cm, Tuval tizerine karisik teknik,
2003

‘Glizel Mimar’ Sanat¢inin kaleydoskop serisinin 6rneklerinden biridir (Gorsel
2.52).Sanatg1 bu seride, oliim ve dirilis ile iliskilendirdigi kelebek imgesini, tuval
tizerinde ‘kaleydoskop’ olarak gecen ¢igek diirbiinii ile goriinen goriintiiye benzer
sekilde yansitmistir. Kaleydoskoplar i¢ine bakildiginda renkli desenler goriinen bir

aygittir. Bu desenler 15181in yansimasi ile elde edilir ve hareket ettirdikce siirekli

% https://damienhirst.com/itas-a-wonderful-world (Erisim Tarihi: 16.03.2021)
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degisir.%” Tipk1 kaleydoskopun kendi yapisinda oldugu gibi Hirst de kelebekler ve
onlarin tuval iizerindeki yerlesim ve kullanim bi¢imi ile 6liimiin ve yagsamin degisken
yapisi iizerinden baglantilar kurmustur. Oliim de tipki kaleydoskop un camindan
gorlinen farkli goriinlimler gibi insan ve yasam iizerinde farkli yansimalar yaratir.
Yasam ve Oliim arasindaki sorgulama kisinin kendi yasaminda karsilastiklar1 ve sahit
olduklar1 tizerinden farkli yorumlamalar igerebilir. Hirst’te kelebekleri ve kaleydoskopu

bu sembolik baglamlar {izerinden resimlerinde bir imge olarak tercih etmistir.

Damien Hirst’in bu serisi boyut olarak farkliliklar ve ¢esitlilikler
gostermektedir. Ornegin ‘Ben Oliim Oluyorum, Diinyalar1 Pargalayan’ isimli ¢alismasi
2134x 5334 milimetrelik Olciisiiyle serinin en biiylik calismalarindan biridir (Gorsel
2.53).

Gérsel 2.53Damien Hirst ‘Ben Oliim Oluyorum, Diinyalar: Par¢alayan’ (1 am Become Death, Shatterer
of Worlds), 213x533 c¢m, tuval iizerine karisik teknik, 2006

Sanatcinin bu serisi onun sanat anlayisin1 kavrayabilmek ve 6liim-yagam temasi
tizerindeki ilerleyisindeki farkliliklar1 ve benzerlikleri gosterir. Sanat¢1 bu erken donem
eserlerinde kelebek iizerinden 6liim ve yasam temasi ile baglanti kurarken, imgelerin
yerlestirilisi ile de anlatimi desteklemistir. Kelebekler, kaleydoskop goriintiisiinde
oldugu gibi kullanilarak, izleyende her bakista bir degisiklik olusma algist da
yaratmaktadir. Bu yerlesim sekli ile tuval kendi igerisinde optik bir illiizyon havasi da
yaratir. Kaleydoskopa bakildiginda goriinen hareketlilik ve dinamik, Hirst’iin iginde

tekrar eden imgeler ile yakalanmaya caligilmistir.

%7 https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/kaleidoscope (Erigim Tarihi:
16.03.2021)
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Kaleydoskoplar dinamik bir kompozisyon yaklagiminin yani sira sanat¢t kelebek
imgesini gergek kelebekler kullandig1 ¢aligmalara gotiirmiistiir. Kelebekleri eserlerinin
bir pargasi haline getiren sanatgi ilerleyen siirecte de canli kelebekler kullanmaya baglar.
Kelebegi boya ile olusan goriinlimiiniin 6tesine gegiren bu yaklasim dondurulmus ya da
canlt hayvan kullanimlar iizerinden eserlerini etkilemistir. Hirst’iin bu denemeleri onu
sanatinda kopekbaligint formaldehit icine yerlestirdigi, ya da kurtlarin canli sineklere

donilismesi tizerinden yagam dongiisiinii sorguladigi islere getirmistir.

2.4.1.4. Formaldehit Calismalar ve Sergilemeler

Gorsel 2.54Damien Hirst ‘Bin Yil’ (A Thousand Years), 207,5x400x215 cm, 1990

Damien Hirst’lin nesneleri ve kelebekleri ifade bigiminin bir araci haline getiren
calismalari, onun sonraki siiregte yerlestirme eserlerine etki etmistir. Bu baglamda
incelenebilecek ¢aligmasi‘Bin Yil’olarak adlandirdigr eseridir(Gorsel 2.54). Sanatg1 bu
eserinde cam bir vitrini ikiye bolerek bir yarisina inek kafasi ve 1sikli bir sinek
yakalayici yerlestirmistir. Camekanin diger tarafinda ise bir kutu igerisinde kurtguklar
yer almaktadir. Camlarin ortalarindaki delikler sayesinde iki bolim arasinda gecis
saglanmistir. Camekanin bir boliimiinde kutuda yer alan kurtguklar zaman igerisinde
kara sineklere doniisiir ve diger boliimde yer alan inek kafasina ge¢mek i¢in aradaki
bosluklar1 kullanirlar. Isikli tuzaga eninde sonunda yakalanan sinekler sonucunda
zaman gectikce eserin zemininde Olii sineklerden meydana gelen bir yigin

olusturmaktadirlar.
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Sanat¢inin Kaleydoskoplarinda 6li kelebekler ile olusturdugu doku, burada eserin
tiretilisi geregi dogal bir silirecin pargasi halinde gorlinitir. Sanat¢1 sinekleri oldiiriip
zemine ya da ylizeye yerlestirmek yerine, bu siireci canli olarak izleyicinin karsisina
getirerek farkli bir ifade bicimi benimser hale gelmistir. Bu noktada eserin dokusu,
sadece sineklerin olusturdugu doku olmaktan g¢ikar. Mekan, malzeme ve yerlestirilig
bicimi ile bir biitiin olarak tipki Klein’in Antropometrilerindeki gibi siirecin tamami

eserin bir pargasi haline gelir.

Damien Hirst 1990’11 yillardaki bu sergileme yaklagimi kendisi ile biitiinlesen
formaldehit caligmalarinin da on ayagi niteligindedir. ‘Yasayan Birinin Zihninde
Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1® Hirst’iin formaldehit ¢alismalar1 icerisinde en bilinen
islerinden biridir (Gorsel 2.55). Sanat¢t bu eserinde 13 metrelik bir kaplan kopek
baligim1 toplamda 23 ton agirligima ulagan formaldehit tankinda muhafaza ederek
sergilemistir. Hirst bu eseri ile 6nceki islerinde oldugu gibi 6liimii ¢aligmasinin konusu
yapar. Sanat¢t Oliimiin var olamayacagini ¢iinkli yasayan birinin deneyimleyemedigi
O6limii tanimlayamayacagini soyler. Hirst oliimi ve korkuyu yansitmaya calistig

eserinde kopekbaligini bir metafor olarak kullanmistir.

Gérsel 2.55Damien Hirst ‘Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansiziig1’ (The
Physicallmposibility of Death in the Mind of Someone Living), 217x542x180 cm, 1997

Sanatg¢1 2002 yilinda verdigi bir roportajda, sanatin kendisi nesnenin i¢inde degil,
izleyicinin aklindadir der. Nesneye olan bu yaklasimi kavramsal sanatla paralellik
gosterir. Burada olim i¢in bir metafor olarak kullanilan kopek baligi bir tuvale

boyanmamuis, ya da bir fotografi sergilenmemistir. Kendi gergek haliyle bir nesne olarak
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yapitinin parcast haline gelmistir. Hirst’iin bu isinde 6n plana ¢ikan nesne olarak
kopekbaligindan ¢ok izleyicisinin aklinda olusan diistincedir. Ayni réportajda Hirst,
kopekbaligini neden sadece boya ile yapmadigiin sorulmasi iizerine ‘O zaman
yeterince korkutucu olmazdi’ diyerek cevap vermistir. Sanatg¢inin eserine olan bu

yorumu sanata ve sanatin izleyicisin olan yaklasimini agiklamaktadir®,

‘Yagayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizhig® 2007 yilinda
Avusturya’da kiiratorliigiinii Esckhard Schneider’in yaptig1 ve Duchamp’in da islerinin
yer aldig1 ve onun hazir-nesnesine atifta bulunarak ‘Re-Object’ olarak isimlendirdigi
grup sergisinde tekrar sergilenmistir. % Iki kistmdan olusan bu serginin ilk kismi
Duchamp ile Damien Hirst, Jeff Koons gibi sanatgilari bir araya getirirken, ikinci kisim
olan ‘Myhtos’ ta Joseph Beuys’un eserleri Matthew Barney, Douglas Gordon gibi
sanatcilarla bir araya getirilmistir. 1°© Damien Hirst’iin bu eseri Duchamp’in hazir
nesnesi ve sanati insan akliyla olan sinirlarindan ayiran Beuysile birlikte bu sergide yer

almistir. Bu durumsanatcilarin gegmis ile iliskilendirilislerini gosterir.

2.4.2. Cai Guo Qiang’in Sanatinda Doku Malzeme Iliskisi

1995 yilindan beri New York’ta yasayan Cinli sanat¢t Cai Quo Qiang, 1957
yilinda Cin'in Fujian eyaletinde bulunan Quanzhou’da diinyaya gelmistir.%! Biiyiik
cogunlugunu aydin egitimcilerin olusturdugu 10 milyon kisinin katledildigi, 45 milyona
yakin insanin ise kotii yagam kosullari ve kitlik yiliziinden hayatini kaybettigi Cin Kiiltiir
Devrimi bagladiginda Cai heniiz 9 yasindadir. Biiyiik bir sosyal kaosun yasandigi bu
donemde geleneksele olan karsitligin nefrete doniismesiyle ¢ok sayida geleneksel sanat
eseri tahrip edilmis, sanatcilar Cin Komiinist Partisini 6zendirmeye yonelik eserler
vermeye mecbur edilmistir. Entelektiiel 6zgiirliiglin tamamen kisitlandigr 10 yillik
siirecte karsit goriislii sanatgilar en agir sekilde cezalandirilmis ve “siyah sanatgilar”

olarak adlandirilmislardir. Cin’in geleneksel kaligrafi sanati ve miirekkep kullanimi

%Tate, Ann Gallagher’in Damien Hirst Réportaj1,2012

https://www.youtube.com/watch?v=Y WSb9QMILoQ (Erisim Tarihi: 24.09.2020)

9 https://www.damienhirst.com/exhibitions/group/2007/re-object (Erisim Tarihi: 24.09.2020)

100 https://www.kunsthaus-bregenz.at/fileadmin/ehtml/ewelcome00.htm?aus_re_object.htm (Erigim
Tarihi: 24.09.2020)

%https://www.britannica.com/biography/Cai-Guo-Qiang (Erisim Tarihi: 19.12.2021)
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yerini hizla yagliboyaya birakmustir.1%? Cai’nin kitap koleksiyoneri, ressam, kaligrafi
sanat¢ist olan babasi Cai Ruiqin‘de geleneksel kaligrafi sanatin1 uygulamaya devam
etmis ancak bunu Mao'nun dzdeyislerini ¢ogaltmak igin kullanmistir. *®*Bu sayede Cai
geleneksel kaligrafi sanatini yakindan goézlemleme firsatt bulmustur. Geleneksel

kaligrafi sanat1 ve manzara resmiyle babasi sayesinde tanigmistir. %4

Cai, Quanzhou'da Devrim sirasinda yasanan top patlamalarinin, gegis
torenlerinde kullanilan havai fisek gosterilerinin ¢ocukluguna dair aklindaki en canl
hatiralar1 olusturdugunu dile getirmektedir. Barutun hem iyi hem de yikici etkisini bir
arada gordiigii bu yillarda barut ile deneyler yapmaya yonelen Cai, bunun sonucu olarak
barut araciligiyla kendini Ozgiirlestirebildigini kesfetmistir. Cocukluk ve genglik
yillarin1 kapsayan Cin Kiiltiir Devrimi siiresi boyunca Cai, Devrim’in sarsic1 etkilerini
derinden yasamis, propaganda faaliyetlerine katilmis, sanat eserlerinin tahrip edilmesine

taniklik etmistir.'%

Cai 20’li yaslarina geldiginde sinema ve sahne sanatlarna ilgi duymaya
baglamistir. 1980 yilinda “Real Kung Fu of Shaolin” adli bir filmde rol almistir. Bu
filmden hemen sonra Sanghay Drama Enstitiisii'nde sahne tasarimi boliimiine
kaydolmustur. Cai’nin estetik goriisii egitim yillarinda sekillenmeye baslamistir. Bu
egitim ona mekan kurgusu hakkinda genis bilgi birikimi ve mekénsal diizenlemeler i¢in
yiiksek bir algi saglamistir. 1°® 1985 yilinda Sanghay Drama Enstitiisii’ndeki egitimini
tamamladiktan sonra, Japonya'ya yerlesmistir. Baruta olan ilgisini tuval ile birlestirerek
eserlerinin Olgegini ve bicimini gelistirmeye devam etmistir. Bu siiregte barut tozu
kullanarak bircok ¢izim gerceklestirmistir. Calismalarinin ¢ogunun, oOzellikle barut
cizimlerinin, Mao’nun "higbir seyi yok etme, hicbir sey yaratma" ilkesini giiclii bir

sekilde yansitan Maoist ve Sosyalist kavramlardan esinlendigi soylenebilir.%’

192Daniel, Leese. (2021). Cin Kiiltiir Devrimi 1966-1976. (Cev: iclal Cankorel), Istanbul: Runik Kitap.
S.108

103 K athleen, Kuiper. (2009) . “CaiGuo-Qiang”. BritannicaBook of TheYear 2009. C.1. Chicago:
Encyclopedia Britannicalnc. S: 72

104 https://www.britannica.com/biography/Cai-Guo-Qiang(Erisim Tarihi: 19.12.2021) a.g.e

1%Fiona, Bradley. (2005). Cai Guo Qiang: Life Beneath The Shadow. New York: The Fruitmarket
Gallery. S.67

16 Friis-Hansen, Dana; Zaya, Octavio; Serizawa, Takashi (2002). Cai Guo-Qiang. S:11
W7https:/iwww.christies.com/features/Gunpowder-Art-Cai-Guo-Qiang-6115-1.aspx (Erisim Tarihi:
19.12.2021)
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Ik gosterilerini 1987'de Tokyo'da sergilemeye baslayan Cai, cagdas sanatta
dogu felsefesini ve ¢agdas sosyal meseleleri kavramsal bir temel olarak kullanan,
genellikle mekana 6zgii sanat eserleri liretmektedir. Geleneksel kiiltiiriin etkilerini
kullanarak izleyiciler ile yasadiklar1 diinya arasinda bir iletisim kurmaktadir. Bunu
yaparken alisilmisin diginda bir ifade bi¢imi se¢mesinin yani sira kendi c¢agdas

yorumunu, gecmisinden tagidigi malzeme ve imgeler ile bulusturmaktadir.

2.4.2.1. Barut Calismalari

Cai Guo Qiang 1990 yillarinda barutla kagit {izerinde pek ¢ok resim yapmustir.
Barutu sanat yapitinin bir malzemesi ve yaratim araci haline getiren sanatci, cesitli
projeler iireterek eserler ortaya koymustur. Eserlerini tek bir isimle birer birer
sergilemeyen sanatci, Kiefer’ e benzer bir yaklasimla projeler adi altinda, yillar
icerisinde birbirleriyle iletisime giren, benzer basliklarda toplanan ve farkli goriiniimler
yakalayan isler yapmistir. Sanat¢i bu anlayis ile barutu, kagit iizerinde, mekan

icerisindeki yerlesimlerinde ve arazi lizerinde kullandig1 eserler ortaya ¢ikartmistir.

Cai eserlerini iiretirken ¢ogunlukta projeler kapsaminda c¢alisan bir sanatcidir.
Isimlendirdigi sergi ya da proje kapsaminda eserlerini iiretirken yiizey uygulamalari,
eskiz calismalar1 ve arazi patlamalar1 gibi yontemler kullanmaktadir. Isimlendirdigi
belirli bir proje kapsaminda, farkli isimler ve farkli ifade bicimleri ile gesitli eserler

uretmektedir.

Gorsel 2.56Cai Guo-Qiang ‘Ilkel Ates Topu Projeler Icin Projeler’ (PrimevalFireball The Project for
Project), 1991

90



Cai’nin ‘Ilkel Ates Topu, Projeler icin Projeler’ isimli sergilemesi onun eserlerine
yaklagimini ve sergileyis bicimlerinin daha iyi anlasilmasii saglar (Gorsel 2.56).
Sanat¢inin bu sergilemesinde, 7 adet barut ¢izimi galeri alaninda sergilenmektedir.
Cai’nin 7 barut ¢izimi ‘Diinya Dis1 Projesi’ (Project for Extraterrestrials) olarak
adlandirdig1 projesinin parcalaridir. Sanat¢i bu c¢izimlerinde, diiz bir zemin yerine

kivrimli kagit paneller iizerine, barut ve miirekkep ile ¢izimler olusturmustur.%®

Gorsel 2.57Cai Guo-Qiang ‘Diinya Dist Projesi 9: Fetiis Hareketi 2 i¢in Cizimler’ (Drawing for the
FetusMovement I1; Project forExtraterrestrials No.9) 26,5x42 cm, kagut tizerine barut, miirekkep ve
kalem, 1992

Sanat¢1 biiyiik panellerini {iretmeden 6nce ¢alismalarin 6n denemelerini yaptigi
eskiz eserler yapmustir 19 (Gérsel 2.57).Bu eskizler kapsaminda sanatgi yine barut
kullanarak kagit lizerinde ne gibi goriinlimler yakalayacagini deneyimlemistir. Cai’nin
bu eseri ile Yves Klein’in denemeleri arasinda benzerlik goriilebilir. Klein yiizeye
uygulayacagi mavi siingerlerini, eskiz ve modeller ile 6nceden denerken, Cai de ayni
yaklagimi projelerinde uygulamistir. Sanat¢inin ‘Diinya Dis1” kapsaminda arazi tizerinde

yaptig1 ¢aligsma bunu drnekler niteliktedir.

198https://caiguogiang.com/projects/projects-2000/fondation-cartier/ (Erisim Tarihi: 17.12.2021)
199 Meredith L. Skaggs, (2012) . “FludityandTransformation: Positioningthe Art of CaiGuo-Qiang” .
Doktora Tezi. Ohio: College of FineArts of Ohio University. S: 18
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Gorsel 2.58Cai Guo-Qiang ‘Diinya Disi Projesi 9: Fetiis Hareketi 2° (FetusMovement 11 Project
forExtraterrestrials No0.9),15.000m2 lik alan iizerine barut ve patlayicilar, 1992

Cai eskiz ve panel calismalarinin ardindan ayni proje kapsaminda 90 kilo barut ile
15.000 metrekarelik bir alan {izerinde agik arazide patlama gerceklestirmistir *%(Gorsel
2.58).Bu ¢alisma kapsaminda Cai katlanan panellerindeki dairesel formlari bu kez arazi
lizerine kazimistir. Sanat¢1 arazinin yakininda bulunan su kaynagini, eserinin bir pargasi
haline getirmistir. Su, patlamalarin ardindan buharlagsmistir. Cai suyu bir element olarak
kullanisiyla Fengshui ile de baglanti kurmustur. Cai’nin barut ile iirettigi isleri barutu
uygulayis ve sergileyisi agisindan eseri ile izleyicisi arasinda bag kuran bir anlatimi
gosterir. izleyici bu noktada, kagit iizerinde barut iziyle olusan, ve bir patlamay1 andiran

gorliiniimiin ardindan, arazi tizerinde gergek bir patlamanin hissini de deneyimler.

2.4.2.2. ‘Diinyaya Geri Diismek’ (FallingBackto Earth)

Cai Guo-Qiang Japonya’dan New York’a tasindiktan sonra gercek boyutlu
hayvanlar1 kullanarak ‘Diinyaya Geri Diigmek’ isimli seri bir dizi eser iiretmistir.

‘Miras’ isimli ¢alismas1 bu eserlerden biridir (Gorsel 2.59). Calismada sanatgi, bir su

10 Alistair, Hicks. (2015 ) . Kiiresel Sanat Pusulas1 — 21. Yiizy1l Sanatinda Yeni Y&nelimler. ( Cev:
Siireyya Evren) , Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1. S:97- 98
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birikintisinin 6éniinde kum tizerinde yer alan 99 adet gercek boyutlu hayvani kafalar1 6ne

egik su igerlerken sergilemistir. 1!

Gorsel 2.59Cai Guo-Qiang ‘Miras’, Queensland Art Gallery, 2013

Cai, Bloomberg Quicktake’in kendisi ile ilgili sdylesisinde sanat¢inin bir ¢atisma
aradigindan bir projenin anahtarinin c¢atisma oldugundan bahsetmektedir. Fakat
yakaladigi manzaranin ¢ok gilizel olmasindan o6tiirii bu catismayr bulamadigim
sOylemektedir. Bu sebeple doganin biraktigi son vaha olarak tanimladigi ‘Miras’t
uretmistir. Eserde kuzu gibi sakin hayvanlarin, aslan ve kaplan gibi yirticilarla bir arada
olmasi1 iizerinden bir anlatim sunmaktadir. Sanat¢inin bu yaklasimi, belirli imgeler

{izerinden dolayli bir anlatim tercih ettigini gosterir. 112

Bu eserde doku, kagit ya da ylizeyde yer alan bir doku degildir. Sanat¢1 gercekei
hayvan replikalari, su ve kum ile doganin bir pargasini, gercek dokuyu galerinin
merkezine tagimistir. Izleyicinin hayvanlarin arasinda gezebilmesi, gorsel ve dokunsal
hafizalartyla kullanilan malzemelerin dokusunu hissedebilmesi izleyici ile olan
iletisimini kuvvetlendirir. Sanat¢inin benzer yaklasimi ayni sergide yer alan daha 6nce

yaptig1 ‘Dogrudan’ isimli eserinde de gortilmektedir. (Gorsel 2.60)

Mhttps://caiguogiang.com/projects/project-2013/falling-back-to-earth/ (Erisim Tarihi:18.12.2021)
U2https://www.youtube.com/watch?v=DepIRbT6JDc (Erigim Tarihi:18.12.2021)
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Gorsel 2.60Cai Guo-Qiang ‘Dogrudan’ (Head On), Berlin, 2006

Cai bu eserinde de 99 adet kurt repkilasina yer vermistir. Kurt siirlisii camdan bir
duvara carpar goriinimde sergilenmistir. Cam duvara ¢arpan kurtlar sonradan siranin
basima donerek ayni hareketi dairesel olarak tekrar eden bir sekilde gdsterilmistir.
Sanatc1 goriinmez duvarlarin yikilmasi en zor duvarlar oldugundan bahsederek Berlin
tarthi ve insanhik tarihinin tekrar eden hatalarina vurgu yapar. Yiizey olarak
bakildiginda eser oldukca gercek ve figiiratiftir. Fakat sanatg1 izleyiciye, segtigi imgeleri
birbirleriyle etkilesimleri {izerinden daha soyut ve manevi bir anlatim iletmek
istemistir. 1*® Sanatcinin bu eseri, ‘Miras’ de kullandig1 gergek dokunun temellerini

‘Dogrudan’ da attigin1 gosterir.

2.4.2.3. ‘Gokyiizii Merdiveni’ (SkyLadder)

Cai’nin sanatsal siirecindeki yaklasimi ve ‘Gokyiizii Merdiveni’ (SkyLadder)
isimli eseri onun yiizey ve ifade bigimleri agisindan tamamen 6zglirlestigini gosterir.
Sanat¢1 bu eserinde, barut ve helyum balonlar ile gokyiiziine bir merdiven
olusturmustur. Sanat¢inin bu eser kapsamindaki ilk iki girisimi, birinde hava muhalefeti,

digerinde 11 Eyliil saldirilar1 sonrast olusan giivenlik tedbirleri sebebiyle iptal

U3https://www.youtube.com/watch?v=5rJcem92ns0 (Erisim Tarihi:18.12.2021) Cai Quo-Giang: | want to
believe- Head On,2006, Cai Guo-Qiang ile Soyleyisi, Gugenheim Miizesi Bilbao
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edilmistir. Sanatg1 bu sebeple en sonunda, ‘Gokylizii Merdiveni’ isimli eserini kendi

dogdugu koy Quanzhou *da gergeklestirmistir.'**(Gorsel 2.61).

Gorsel 2.61Cai Guo-Qiang, 'Gokyiizii Merdiveni’ (SkyLadder) , 2015

Bu calisma da sanatc artik ylizey tizerinde bir barut ve doku goériinlimii yaratmak
yerine, gokyliziinii kendisine ylizey ve mekan belirlemis ve temel malzemesi olan barut
ile bir eser iretmistir. Bu noktada doku, tuvalde karsimiza ¢ikan bir doku
goriiniimiinden farkli hale gelmistir. ‘Gokyiizii Merdiveni’ eserinde doku doku
tanimlamasinda gectigi sekliyle, géz araciligiyla dokusal hafiza iizerinden izleyici ile
iletisim kurar sekilde kullanilmistir. Bu sebeple Cai’nin isinde ylizey gokylizii, doku
onun barutla olusturdugu imge halini almistir. Malzemesini ve dokusunu kendisinin
sectigi isleri ile, mekan iligkileri kullanan sanat¢i, ¢cagdas sanatta malzeme, doku ve

ifade anlaminda tanimlamalarin disina ¢ikan tavrini géstermektedir.

Whttps://www.theguardian.com/film/2016/jan/22/kevin-macdonald-documentary-sky-ladder-the-art-of-
cai-guo-giang-review- (Erigim Tarihi: 26.12.2021)
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3. SANATTA MALZEMEYLE iFADE VE DOKU UZERINE UYGULAMA
CALISMALARI

Sanat ve sanat eseri, izleyicisi ile iletisim halinde olmasiyla sanatginin kendi
diinyasini igerisinde bulundugu diinya ile baglamasimi saglar. Hangi disiplinde eser
iretirse iiretsin sanatgi, iirettigi eser ile hem igerisinde bulundugu toplumu etkiler, hem
de kiiltiirel olarak ondan etkilenir. Sanat¢inin ve eserin bu etkilesimi, beraberinde eser
iiretimindeki malzeme sorgusunu da getirir. Ozellikle ¢cagdas sanatta sanatcinin eserini
tiretirken kullandigr malzeme, onun ifade edis bi¢imi haline doniisiir. Dis diinyadan
aldig1 birikimler ve kendi 68renimleri, sanat¢inin eserini liretirken segtigi malzemeyi ve
ifade edis bicimini sorgulatir. Bu sorgulama sonucunda sanatgilar, eserlerini iiretirken
farkli malzeme ve teknik kullanimlarina gidebilirler. Bu farklilik, sanat¢ilarin ¢ok daha
Ozglr ve Ozgiin bir ifade edis bi¢imi kazanmalarin1 saglamaktadir. Sanatcilar kendi
gecmisleri ve hayatlarindaki olaylarin etkisiyle, i¢inde bulunduklar kiiltiire ve topluma
bir elestiri getirebilme amaciyla bu 6zgiirliigii kullanabilmektedirler. Artik iki boyutlu
ylizeyde boya ile bir algi olusturmanin Gtesinde sanatgilar, kendi segtikleri malzeme
veya dokularla yilizeyden kopan, geleneksel kuralciliktan uzaklagan bir tutum

sergilemektedirler.

Bu ¢ergevede Damla Ezgi Ugrul, eserlerini tiretirken girdigi doku arayislar ile
farkli goriiniimler yakalamay1 amacglamaktadir. Eserlerinde kendi ge¢cmisi ve igerisinde
bulundugu toplumun sanat begenileri ile iliski kurmanin yani sira antik cag estetigi
giizellik ve begeni gibi ifadeler {izerine de baglantilar kurmaktadir. Calismalarinda
yasam, zaman ve bunlarin bireyler lizerindeki etkilerine yogunlasan Damla Ezgi Ugrul,
bu yasanmishklarin geride biraktigr izler {lizerine ¢aligmaktadir. Cagimiz toplumunda
hizla akip giden zamanin geride biraktigi izlerin insanlar iizerindeki kalict etkileri
lizerine yogunlasan sanat¢i, bunlari deneyimleyen insanlarin duygularini, kendi duygu
ve edinimleriyle birlestirerek sanatina aktarmay1 amaglamaktadir. Bu yaklasgim sekli ile
kaybetmenin ve zamanin insanlar lizerinde biraktig1 izleri dokular iizerinden islemekte

ve bunlar kendi imgeleriyle birlestirmektedir.
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3.1. Needle ve Soul (igne ve Ruh)

Gorsel 3.1Damla Ezgi Ugrul, ‘Needle’(Igne), 35x60cm, Tuval iizerine enjektor igneleri ve yagliboya

Damla Ezgi Ugrul bu yaklagim sekli ile malzeme kullanimini kendi ge¢misiyle
iliskilendirdigi igneleri yiizey iizerine yapistirarak kullandigi ‘Needle’ (igne) isimli
eserlerini iiretmistir (Gorsel 3.1). Iki resimden olusan ‘Needle’(Igne) tuval iizerine
yapistirilan enjektor igneleri ve yaglh boya ile yapilmistir. Sanat¢i hemsire olan
annesinin ve kanserden kaybettigi babasi iizerinden kurdugu imgeyi ylizeyde 6liim ile

iligkilendirdigi kelebek ile bir arada ele almistir.
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Gorsel 3.2Damla Ezgi Ugrul, ‘Needle’ (Igne), 35x60 cm,Tuval iizerine enjektor igneleri ve yagliboya

‘Needle’ (igne)de igneler boya ile yapilmak yerine, yiizey iizerine direkt nesne
olarak yapistirilacak bir doku goériiniimiinii yakalanmaya calisilmistir (Gorsel 3.2). Bu
yaklasim sekli, sanat¢inin nesnenin ve olusan dokunun ii¢ boyut etkisi ile izleyicinin
dokusal hafizas lizerinden bir iletisim kurmasini saglar. ‘Needle’ (Igne)de genellikle iyi
cagrisimlarla akilda yer eden kelebek imgesi, kullanilan igneler ile farkli bir duygu
cagrisim1 yapar. Eserin iki parcadan olusmasi, birinde soguk digerinde ise sicak
renklerin agirlikli olarak kullanilmasi ile denge unsuru saglamanin yani sira, yagam

dongiisii ¢agrisimina vurgu yapilmaya calisilmistir.
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Gorsel 3.3Damla Ezgi Ugrul, ‘Soul’(Ruh), 50x50 cm,Mdj iizerine karisik teknik

Damla Ezgi Ugrul, ilerleyen siirecte kelebek imgesi iizerinden g¢esitli doku
denemeleri yaptig1 eserler itiretmistir. ‘Soul’(Ruh) olarak isimlendirdigi ¢aligsmalarinda,
mdf iizerinde talas, ¢imento, alci, recine, eritilmis seker gibi ¢esitli malzemeleri bir
arada kullanmistir (Gorsel 3.3).Gegmisin insan tizerinde biraktig1 izleri doku ile yaratma
cabasi igerisinde, icat edilmis doku kapsamina giren doku goriiniimlerini eserlerinde
kullanmaya baglamistir. Bu goriiniim, ilerleyen siirecte otoportreleri ile birlestirdigi

farkli tekniklerin 6n adimi niteligi tasimaktadir.
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Gorsel 3.4Damla Ezgi Ugrul, ‘Soul’(Ruh), 50x50 cm,Mdf iizerine karisik teknik

‘Soul’(Ruh) ile sanat¢i, ‘Needle’ (Igne) de ignelerle ve dokusal hafiza ile
yaratmaya c¢alistig1 cagrisimi, saf doku kullanimi ile yakalamaya calismistir (Gorsel
3.4).1zleyicinin dikkati, yiizey iizerinde olusan ii¢ boyutlu goriiniim ile, kelebek
imgesinin Gtesinde bir anlatim iizerinden dokuya c¢ekilmektedir. Doku yogunlukla
kelebek kanadi imgesinin lizerinde kullanilsa da, dokunun yiizeyin kalaninda biraktigi
dogal izler kompozisyonu desteklemesi adina oldugu gibi birakilmistir. Kirmizi ve mavi
iki eserde ayr1 ayri ele alinmis, agik koyu iliskileri ve farkli tonlamalar ile yiizeydeki

denge saglanmaya calisilmistir.

Damla Ezgi Ugrul, dokuya dair bu denemelerinin ardindan, &zellikle otoportreleri

ve farkli teknikleri bir arada kullandig1 ‘Fevt’ serisine baglamistir.
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3.2. Fevt Serisi

Gorsel 3.5Damla Ezgi Ugrul, Fevt Serisi ‘Reflection’ (Yansima) 60x80 cm, Tuval iizerine karisik teknik

Doku goériintimlerini  yiizey Tlzerinde deneyimleyen sanat¢i, Fevt serisi
kapsaminda {irettigi ‘Reflection’ (Yansima) eserinde, fotografcinin cektigi kendi
portresini ylizey iizerinde yine kendi iiretimi olan dokuyla birlikte kullanmistir (Gorsel
3.5). Bu baglamda resim ve fotograf olmak iizere iki ifade edis bi¢cimi ve iki sanatg1
arasinda iliski kurmakta amaclanmistir. Kullandig1 dokulari aci, yasanmislik ve bunlarin
geride biraktig1 izler ile iliskilendiren sanat¢i, dokularini 6zellikle g6z imgesi iizerinden
yerlestirerek ifadeyi giiclendirmistir. Birbirlerine bakan ayni iki figiir, sanat¢inin kendi

sanat anlayisina ve ifade bi¢cimine getirdigi bakis niteligindedir.
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Gorsel 3.6Damla Ezgi Ugrul, Fevt Serisi, ‘Opposite’(Zit), 70x100cm, Mdfiizerine karisik teknik

Fevt serisinin bir diger ¢alismasi olan ‘Opposite’ (Zit) da sanat¢inin otoportresi
fotograf ve dokuyla birlikte kullanilmistir (Gorsel 3.6)Figiir, geleneksel bir yaklagimin
aksine ylizeyde ters bir bi¢imde izleyicisine bakmaktadir. Bu yerlestirme sekliyle
sanatc1, kaliplasmis sergileme bi¢imlerine bir elestiri getirmistir. Bir ressam
otoportresini boya ile mi yapmalidir ya da figiir yiizey iizerinde diiz bir sekilde mi
gosterilmelidir gibi sorulara cevap niteligi tasiyan eser, canli kirmizi ve sar1 renkleriyle

birlikte bu keskin sorular1 desteklemektedir.
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Gorsel 3.7Damla Ezgi Ugrul, Fevt Serisi ‘MirrorMirror on the Wall’ (Ayna Ayna Séyle Bana), 100x80
cm, Mdfiizerine karisik teknik

Fevt Serisinin bir diger parcasi ‘MirrorMirror on the Wall’ (Ayna Ayna Soyle
Bana)’dir (Gorsel 3.7). Bu calisma da otoportre ikili ve birbirlerinin tersi sekilde
goriinmektedir. Figiirlerin ele alinis1 ve ellerin durusunu dokusu ile birlestiren sanatg,
ifade bi¢imlerini ve farkli malzeme kullanimlarmi deneyimledigi siire¢ ile dokusu
arasinda baglanti kurmak istemistir. Sanat¢inin eserine dair olan diissel siireci, iki figiir
ve aralarinda yer alan yogun doku kullanimi ile kendini géstermektedir. El imgesi, eser
lireten sanat¢inin liretim siirecinin yansimasi olarak dokuyu yirtar sekilde yiizeyde
sembolize edilmistir. Ayn1 zamanda figiirlerin vektorel bir sekilde ele alinisi, sanatginin
dijital ifade big¢imlerine olan ilgisine baglanti kurmanin yani sira, dokuyu ylizeyde
dengeler nitelik tagimaktadir. Doku sanatg¢inin ‘Fevt’ serisinde yiizeyde olusturdugu bir

katman olmanin 6tesinde, ifadesini destekler bir sekilde ele alinmastir.
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3.3. Orb (Kiire)

Gorsel 3.8Damla Ezgi Ugrul, ‘Orb’ (Kiire) Serisi, 50x50cm, Mdf Uzerine karisik teknik

‘Orb’ (Kiire) serisi, sanatginin dokuyu daha soyut olarak ele almay1 deneyimledigi
siirecin sonucunda ortaya ¢ikan eserlerdir (Gorsel 3.8) (Gorsel 3.9). Sanat¢t dokuyu
kendine 6zgii olarak farkli denemelerde kullanarak icat edilmis doku kapsaminda
eserler iiretmistir. G6z imgesini, kullandig1 dokular ile olusturmaya ¢alisan sanatci, bu
yaklasim sekli ile ¢esitli soyut eserler liretmistir. G6z imgesi sanat¢inin eserlerinde sik
stk karsilagilan imgelerden biridir. Sanatg¢i géz imgesini ‘Soul’ (Ruh) eserlerindeki
kelebeklerde oldugu gibi ikilikler seklinde ele almistir. Goziin izleyiciye bakar halini

kendi dokusu ile birlestirerek disavurumcu bir anlayis sergilemistir.

Gorsel 3.9Damla Ezgi Ugrul, ‘Orb’(Kiire) Serisi, 50x50 cm, Mdf iizerine karisik teknik
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Gorsel 3.10Damla Ezgi Ugrul, ‘Orb’(Kiire), 80x100 cm, Mdfiizerine karisik teknik

Damla Ezgi Ugrul’un ‘Orb’ (Kiire) eseri, doku ve soyut denemelerinin sonucunda
ortaya ¢ikmis bir eserdir (Gorsel 3.10) Resmin sol {ist ve sag alt kisimlarindan baslayip
ortadaki bos alanla tamamlanan doku, ii¢ boyutlu bir etki olmanin 6tesinde bir anlatim
sekline, bir ifade bicimine donilismiis gibidir. Dokunun kendi yapis1 ile olusan piitiirli
ve rahatsiz edici etki siyah zemin Tlizerinde kullanilan renk etkileri ile baska bir
imgeleme sekline doniismiistiir. Bu diiz ve siyah arka plan igerisinde yer alan goz yapisi
ve dairesel formlar noktanin farkli bir ele alinis bigimidir. Resimde dokudan sonra en
cok dikkat ¢eken ikinci sey olan g6z yapist geometrik formlarin yaninda kullanilarak
birlikte bir anlam kazanmalarmin yani sira resimde dengeyi saglamak icinde
kullanilmiglardir. Ozellikle gdziin islenisinde kullanilan gizgiler resimde dikkati organik
bir yap1 olan dokudan alip merkeze toplamak adina dnemlidir. Bu ¢izgiler ve ele alig
bicimi 1ile sanatg1 dairesel formun igerisinde duyusal bir anlam yakalamaya
amaglamistir. Eserde yer alan formlar ve dokular, eksileri ve artilariyla birlikte sanatg1
tarafindan kasti bir sekilde ele alinip izleyicide farkli bir etki yaratmak admna

kullanilmistir.
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3.4. Didyma (ikizler)

Gorsel 3.11Damla Ezgi Ugrul, ‘Didyma’(Ikizler), 120x110 cm, Tuval iizerine karisik teknik

Damla Ezgi Ugrul son donem caligmalarinda 6zellikle antik yunanda yer alan
imgeleri dokular1 ile birlestirdigi bir dizi is TUretmistir. Bu eserlerden ilki
‘Didyma’(Ikizler) dir (Gorsel 3.11). Yunanca ikizler anlamia gelen ‘Didyma’da Yunan
Mitolojisinden ikiz kardesler olan Apollon ve Artemis dairesel bir sekilde i¢ ice
goriiniimde ele alinmistir. Kullanilan kirmizi doku ile Yunan mitolojisinde Artemis’in
giinesle olan baglantisina, mavi dokuyla da Apollon’un ay ile olan baglantisina vurgu
yapilmugtir. Iki kardesin zitliklart ve benzerlikleri, yiizey iizerinde dokunun kullanim
sekli ile ifade edilmeye calisilmistir. Boya ile bir gilines ve ay imgesi olusturmak yerine,

farkli malzeme kullanimi ile bu goriiniim dokuyla olusturulmustur.
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3.5. New LookForWomen of Antique Age (Antik Cag Kadinina Yeni Bir Bakis)

Gorsel 3.12Damla Ezgi Ugrul, ‘New LookforWomen of Antique Age’ (Antik Cag Kadinina Yeni Bir
Balag), 110x120 cm, Tuval iizerine karigik teknik

‘Antik Cag Kadmina Yeni Bir Bakis’ olarak Tiirkgeye ¢evrilen bu eserde sanatgi
Yunan bir kadin figiiriinii kendi imge ve dokulariyla birlestirmistir (Gorsel 3.12). Eserde
antik cag kadmina cagdas bir bakis getirmek amaciyla, sanatcinin kendi dokular1 ve
geometrik formlar kullanilmistir. Sanat¢inin iki tarafta ayri ayri dairesel formlarla
kullandig1 doku, ylizeyde dengeyi desteklemenin yami sira, yalin ve renksiz kullanimi
tizerinden antik ¢agin kadin ve giizellik algisinin giiniimiizdeki goriiniimiine bir yorum
getirmistir. Figlirlin orta boliimiinde yer alan yukar1 bakan iiggenin eril sembolii ifade
etmesi, erkek egemen toplumun kadin, giizellik ve estetik diislincelerine getirdigi

yorumu simgelemektedir.
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3.6. Golden Apple (Altin Elma)

Gorsel 3.13Damla Ezgi Ugrul, ‘Golden Apple’ (Altin Elma), 140x110 cm, Tuval iizerine karisik teknik

‘Golden Apple’ isimli eserde Damla Ezgi Ugrul sanatin icerisinde olan bireylerin,
sanat yapiti iiretirken yasadiklar siireci, antik yunandan beri siiregelen giizellik anlayisi
ile iligkilendirmistir (Gorsel 3.13). Sanatgilar tarihsel siireg igerisinde gegmiste yer alan
imgeleri mi kullanmaktadirlar, bu imgelerden uzaklasmaya mi1 c¢alismaktalar yoksa bu
imgeleri kendi yaklasim sekilleri ile birlestirerek yeni ifade bigimleri mi aramaktalar?
Paris’in en giizel olana altin elmay1 verecegi mitindeki gibi bu sorulara cevap arayan
sanatc1, Paris ve Ug Giizeller mitinden yola cikarak antik giizellik anlayis: iizerinde
olusturdugu dokular: ile ‘Golden Apple’ (Altin Elma) eserini iiretmistir. Ug giizeller,
antik  gorlinlimlerinin  yan1 sira, sanatgmin kullandigr li¢ temel renk ile
belirginlestirilmistir. Resmin iist kisminda yer alan doku ve dokunun arasindan goriinen
el imgesi, Paris’in en glizeli segmesi gibi, sanat¢inin se¢imini ve ifade bigimini
sembolize eder sekilde kullanilmistir. El ayni zamanda sanat¢inin tekrar ederek
kullandigr imgelerden birini olarak sanat¢cinin ifade bigiminin sembolize

etmektedir(Gorsel 3.7) (Gorsel 3.12).
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SONUC

21. Yiizyilda sanat, sanat¢1 ve izleyicisine dair tanimlamalar yapabilmek icin
geleneksel yaklasimin disina ¢ikmak gerekebilir. Modern sanat 1960’lardan sonra
sanatin malzemesini postmodern bir sdylemle ele almas1 gibi arastirmacilarinda ¢agdas
sanat1 ve sanat¢ilart yorumlayis sekli benzer nitelikte olabilir. Sanatta tuval resmi ve
boya resmin etkisi devam etmektedir. Buna ragmen20. Yiizyilda yasanan degisimler
sonucunda, sanata, sanat yapitina, sanatin nesnesine, sanatin malzemesine, estetige ve
begeniye olan yaklagimlar biiylik Olclide degismistir. Cagdas sanatta sanatgilarin
eserlerine bakildiginda bu kavramlara olan yaklagimlarini anlayabilmek ancak bu
degisimler yorumlandiginda miimkiindiir. Bu degisim ile sanatgilarin eserleri arasinda

benzer okumalar oldugu goriilmistiir.

Cagdas sanatta, bircok sanat yapitinin malzemesinin klasik anlamda boya, firca,
kil ya da mermer olmadig1 goriilmiistiir. Artik sanatgilar sadece boya ya da renk degil,
metal, tahta, cam, kiil, barut, glindelik nesneler, dondurulmus hayvanlar gibi pek ¢ok
malzemeyi eserlerinde kullanmaktadirlar. Sanat¢ilarin bu tercihi sonucu ortaya ¢ikan
eserleri inceleyebilmek ancak doku ve malzemenin degisimini inceleyerek miimkiindiir.
Sanattin nesnesinin degisiminin beraberinde dokusunun da degisimini getirdigi
goriilmiistiir. Artik tuval resminin tizerindeki dokudan, plastik bir 6ge olusunun Gtesinde
bahsetmek gerekir. Ornegin boyanin olusturdugu dokunun yerini, Picasso’nun vinil
izerine yaptigi sandalye illiizyonunun dokusu almistir. Bu durum geleneksel sanat

tiretim bi¢ciminin doku ve malzeme iizerinden sorgulamasina girilmesini getirmistir.

Sanatta sorgulamanin ve malzeme kullanimi iizerinden doku goriiniimlerinin
degisiminin radikal anlamda izlenimciler ve disavurumcular sonrasi ilk Kiibizmle
bagladig1 gézlemlenmistir. Kiibizmin perspektif sorgusu ve kolaji sanat sahnesinde 6n
plana ¢ikartist beraberinde zincirleme bir reaksiyon getirmistir. Yiizey ilizerinde yer alan
kolaj ile sanatin malzemesi tek basina boya olmaktan ¢ikmistir. Boya disinda bir
malzemenin ylizey iizerinde kullanilmasi, farkli dokularin ve sanat goriiniimlerin ortaya
cikmasini saglamistir. 1ki boyutlu yiizeyden dokusu ve malzemesi ile koparak mekanla
iliskiye girmeye baglayan sanat yapitinin tanimlamalar1 Duchamp’in hazir nesnesi
sonrasit degismistir. Sanat¢ilarin  Duchamp ve Dada’nin temelleri {izerinden
Ozgiirlesmeye basladiklar1 sonucuna varilmistir. Degisen bu sanat ortaminda kiibizmden

kolaja, kolajdan doku ve malzemeye, malzemeden hazir nesneye, hazir nesneden,
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enstalasyona, enstalasyondan performansa ve performanstan kavramsal sanata varan
stireci gormek mimkiindiir. Bu siire¢ ile hayatin kendisi, sanat izleyicisi, mekanin

boslugu-dolulugu ya da kavramsal olarak nesne, sanatin malzemesi haline gelmistir.

Tez arastirmasinda yapilan goézlemler, elde edilen bulgularin degerlendirilmesi
sonucunda ¢agdas sanatta sanat¢ilarin tanim ve kisitlamalardan uzak duran yonii ve bu
yoniinii kendisinden onceki sanat yaklasimlarmdan aldigi gdzlemlenmistir.Ornegin
Anselm Kiefer’in erken dénem performanslarindan olan ‘Isgaller’ ile Joseph Beuys’un
‘Kukei/Akopee-nein  Performansi’ arasindaki ifade ve Dbigim benzerlikleri
goriilmektedir. Iki sanat¢ida ifade bicimi olarak kendi viicutlarini performans ile eser
haline getirmislerdir. Anselm Kiefer’in sonraki ¢alismalarinda yiizeyle olan iligkisine
geri donmesi, Robert Rauschenberg’in yaklasimiyla olan benzerligini gdsterir
niteliktedir. Rauschenberg yastig1 ve yorgani ile soyutlama yaparken, Anselm Kiefer de
beton merdivenini, ya da kirilmis vazolarmi ylizeyde yapistirarak, ya da mekan ile
iliskilendirerek bir ifade bi¢cimi benimsemistir. Anselm Kiefer’in sanatinda farkli olan,
sanat¢inin sanat iiretim siireci igerisinde ylizey malzeme ve enstalasyon arasinda c¢esitli
isler tiretmesidir. Sanatg1 ylizey lizerinde boya, doku malzeme ve enstalasyon gibi bir
siralamayla eserler iiretmenin G6tesinde, gilincel olarak biitiin bu ifade bi¢imlerini sanat
anlayis1 icerisinde kendine herhangi bir kural ya da smir koymadan kullanmaktadir.
Yiizey tzerinde dokularini kullandigr eserler iretirken, aym1 zamanda ‘Barjac
Stiidyosunda’ enstalasyon eserlerini de iiretmeye devam etmektedir. Benzer bir

yaklasim sekli Damien Hirst’te ve Cai Guo-Qiang’in eserlerinde de goriilmektedir.

Damien Hirst’iin erken donem eserlerinde Kurt Schwitters’in nesne kullanimli
kolaj eserlerinden izler goriilse de sanatgi ilerleyen siirecte bu ifade bi¢imini farkli bir
sekilde yansitmistir. Cok daha renkli ve dokusal olarak ¢esitli etkiler yaratan bir ifade
bi¢imi benimsemistir. Damien Hirst bu agidan ¢ok yonliiliigii ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Sanat¢1 ‘8 Tava’ ve ‘Kutular’ eserlerini iiretirken, yakin tarihlerde ‘Ila¢ Dolaplarr’
serisini de liretmektedir. Sanat¢inin malzeme olarak cesitli ifade bigimleri sergilemesi,
formaldehit caligmalarinin da temelini olusturur niteliktedir. Eserlerdeki bu ¢ok
yonliiliik tipk1 Anselm Kiefer’de oldugu gibi sanatginin g¢esitli malzemeleri giintimiizde
hala ayn1 anda farkli ifade bicimleri olarak kullandigini gostermektedir. Damien Hirst

formaldehit ile cansiz hayvanlar ti¢ boyutlu sekilde galeri ortasinda sergilerken, ayni
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zamanda ‘Spot Paintings’ kapsaminda renkli noktalarini yiizey iizerinde uygulamaya

devam etmektedir.

Bir malzeme {izerinde g¢esitli ifade bicimleri ve doku goriiniimleri yakalama
yaklasimi, Cai Guo-Qiang’in eserlerinde kendini gostermektedir. Tipki Yves Klein’in
mavi renk tizerinden doku goriiniimleri ile gok ¢esitli ifade bi¢imleri benimsemesi gibi
Cai Guo-Qiang da barut iizerinden cesitli performanslar ve ylizey uygulamalar ile
eserler Uretmektedir. Sanat¢i barut haricinde, hayvan replikalar1 ya da nesneler ile
iirettigi enstalasyonlar ile kavramsal yaklagimlar da sergilemektedir. Sanat¢ilarin
yaklagimlari, ¢agdas sanatta malzeme ve ifade bicimlerinin ¢esitliligini ve 6zgiirliiglinii

gosterir niteliktedir.

Sanata ve malzemesine dair tanimlamalardaki keskinligin ortadan kalkmasi
giiniimiiz sanat¢isinin ¢ok daha 6zgiir bir yaklasim sergilemesini saglamistir. Robert
Rauschenberg’in yorgandan yaptig1 tuvaline yastigini neden yapistirdigini ve bu
yaklagimin getirilerini sorgulamadan AnselmKiefer’in tuvaline yerlestirdigi beton
merdiveni anlamak miimkiin degildir. Yves Klein dokuyla ve atesle resimler
yapmasaydi, Cai Guo Qiang’in barutla yaptigi eserlerinden bahsetmek ya da Joseph
Beuys oOlii bir tavsani sanat yapitinin parcast haline getirmeseydi Damien Hirst’lin

kopekbaligini galerinin ortasinda gérmek miimkiin olmazdi.

Doku ve malzeme kullanimindaki degisimlere sebep olan sanatgilar ile sanatin
gorlinlimiinii ve ifade bicimlerini degistiren sanatgilar arasinda benzer yaklasimlar
bulunmustur. Sanatcilar ve eserlerine dair yapilan incelemeler sonucunda bu
benzerliklerin hem plastik hemde kavramsal oldugu sonucuna varilmistir. Bu baglamda
sanatcilarin ¢agdas sanatta artitk tuval resminin ve heykelin Otesine gegen,
tanimlamalardan ve smirlardan uzak duran, disiinceyi, kavram ve hayatin kendisini

sanatinin merkezine koydugu isler iirettigi sonucuna varilmistir.
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Gorsel 2.17 Alberto Burri ‘Cuval ve Kirmiz1® (SackingandRed), 86,4x100cm, Tuval
tizerine karisik teknik, 1954 (Erisim Tarihi: 15.05.2020)
https://www.tate.org.uk/art/artworks/burri-sacking-and-red-t00787

Gorsel 2.18Robert Rauschenberg ‘Beyaz Resimler’ (White Painting), 2 panel,
182,9%x243,8 cm, Tuval {izerine boya, 1951 (Erisim Tarihi: 21.06.2020)
https://www.moma.org/audio/playlist/40/639

Gorsel 2.19 Robert Rauschenberg ‘Yatak’ (Bed), 191,1x80x20 cm, Ahsap destekli
yorgan lizerine karisik teknik, 1951 (Erisim Tarihi: 25.06.2020)
https://www.moma.org/learn/moma_learning/robert-rauschenberg-bed-1955/

Gorsel 2.20Robert Rauschenberg ‘Silinmis De Kooning Cizimi’ (Erased De Kooning
Drawing), 64,1x55,2 cm, Cergeveli kagit lizerinde ¢izim izleri, 1953 (Erisim Tarihi:
28.06.2020) https://www.sfmoma.org/artwork/98.298/

Gorsel 2.21 Robert Rauschenberg ‘Kanto 31: Malebolge Merkez Cukuru, Dante’nin
cehenneminden 34 Iliistrasyon serisinden Devler’ (Canto XXXI The Central Pit of
Malebolge, The Giantsfrom the Series ThirtyFourlllustrationsforDante’sinferno),
36,8x29,2 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 1959 (Erisim Tarihi: 28.06.2020)
https://www.moma.org/collection/works/36743?association=series&page=1&parent_id
=36719&sov_referrer=association

Gorsel 2.22Yves Klein ‘Dalga’ (La Vague - The Wave)’, 78,74x55,88x17,78 cm, Alc1
lizerine, pigment ve regine, 1957 (Erisim Tarihi: 10.07.2020)
http://www.yvesklein.com/en/oeuvres/view/1080/la-vague-the-wave/

Gorsel 2.23 Yves Klein ‘Gelsenkirchen Opera Binasi i¢in perspektif ¢izimi’
(Perspective Drawing for the Gelsenkirchen Opera Theater), 30,4x119cm, Kagit iizerine
miirekkep ve guaj, 1958 (Erisim Tarihi: 10.07.2020)
http://www.yvesklein.com/en/oeuvres/view/894/perspective-drawing-for-the-
gelsenkirchen-opera-theater/

Gorsel 2.24 Yves Klein ‘Gelsenkirchen Opera Binasi igin Isimsiz Siinger Rélyef’

(Untitled Blue SpongeRelief Made fort he Hall of Gelsenkirchen Opera- Theater),
500x998 cm, Siinger iizerine kuru pigment ve regine, 1957-1959 (Erisim Tarihi:
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12.08.2020) http://www.yvesklein.com/fr/oeuvres/view/16680/relief-eponge-bleu-sans-
titre-realise-pour-le-hall-de-1-opera-theatre-de-gelsenkirchen/

Gorsel 2.25YVves Klein ‘Gelsenkirchen Opera Binast’ (Gelsenkirchen Opera Theater),
Fotograf: David Berdes, 1999 (Erisim Tarihi: 12.08.2020)
http://www.yvesklein.com/en/photographies/view/3510/gelsenkirchen-opera-theater/

Gorsel 2.26 Yves Klein 'Bosluk’ (The Void), 1958 (Erisim Tarihi: 04.01.2022)
http://www.yvesklein.com/en/oeuvres/view/642/the-specialization-of-sensibility-in-the-
raw-material-state-of-stabilized-sensibility-exhibition-of-the-void/

Gorsel 2.27Arman ‘Dolu’ (Le Plein-The Full),IrisClert Galerisi, 1960(Erisim Tarihi:
15.08.2020) https://socks-studio.com/2019/11/23/iris-clert-yves-klein-the-void-arman-
the-full-up/

Gorsel 2.28 Yves Klein ‘Antropometriler ANT106” (Anthropometry ANT106)’,
200x500 cm, Tuval iizerine kuru pigment ve regine, Paris, 1960 (Erisim Tarihi:
19.08.2020) http://www.yvesklein.com/en/oeuvres/view/858/untitled-anthropometry/

Gorsel 2.29Yves Klein, Anthropometrilerin sunumu, Galeri

Internationaled’ ArtContemporain Fotograf: JanosKender, 1960
(ErisimTarihi:19.08.2020)http://www.yvesklein.com/en/photographies/view/469/presen
tation-of-the-anthropometries-de-1-epoque-bleue-at-the-galerie-internationale-d-art-
contemporain/

Gorsel 2.30Yves Klein,'Yves Klein Ates Resimleri (Fire Paintings) Eserlerini
Gergeklestirirken', Fotograf; Harry Shunk, 1961 (Erisim Tarihi: 26.12.2021)
http://www.yvesklein.com/en/photographies/view/348/yves-klein-realizing-a-fire-
painting-f-25/

Gorsel 2.31Yves Klein, 'Renklendirilmis Ates Cizimleri’ (ColoredFired Painting),1962
(Erisim Tarihi: 26.12.2021) http://www.yvesklein.com/en/oeuvres/view/10/fire-
paintings/622/untitled-colored-fire-painting/?0f=35

Gorsel 2.32Joseph Kosuth ‘Bir ve U¢ Sandalye’(One And Three Chair), 82x37x53cm,
Fotograf Paneli: 91x61cm, Metin Paneli: 61x76 cm, Sandalye, Sandalye fotografi ve
asilmis yazili metin, 19651965 (Erisim Tarihi: 04.09.2020)
https://www.moma.org/collection/works/81435

Gorsel 2.33 Tracey Emin 'Benim Yatagim’ (My Bed), 1998 (Erisim Tarihi: 04.01.2022)
https://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-my-bed-103662

Gorsel 2.34Shikego Kubota ‘Vajina Resimleri Performans1’ (Vagina Paintings
Performance), Fotograf: George Maciunas, 1965 (Erisim Tarihi: 12.10.2020)
https://www.moma.org/collection/works/126778%artist_id=3277&page=1&sov_referrer
=artist

Gorsel 2.35Joseph Beuys ‘Olii Bir Tavsana Resimleri Anlatmak’ (How
toExplainPicturesto a Dead Hare), Schelma Gallery, Diisseldorf, 1965 (Erisim Tarihi:
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12.11.2020) https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2014/march/03/why-joseph-
beuys-and-his-dead-hare-live-on/

Gorsel 2.36 Anselm Kiefer *Yalnizlik Yillar1” (JahreEinsamkeit), 380x490x405, Karisik
Teknik,1971 (Erisim Tarihi: 08.12.2020)
https://sammlung.kunstmuseum.de/artwork/20-jahre-einsamkeit/

Gorsel 2.37Anselm Kiefer ‘Isgaller, Destans1 Semboller’ (Occupations Heroic
Symbols), 63,30x83,30 cm, Siyah beyaz fotograf, 1969 (Erisim Tarihi:
12.02.2021)https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/124875/heroische-
sinnbilder-heroic-symbols

Gorsel 2.38Joseph Beuys ‘Kukei/ Akopee-nein Performansi’, Fluxus Festival of New
Art, Fotograf: Heinrich Riebesehl, 1964 (Erisim
Tarihi:12.02.2021)https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-
symbols-anselm-kiefer/kiefer-and-beuys

Gorsel 2.39Anselm Kiefer ‘Sen Bir Ressamsin’ (Dubist Maler-You Are a Painter)’,
Fotograf ve resimlerden olusan kitap, Fotograf: Anselm Kiefer, 1969 (Erisim Tarihi:
20.12.2020) https://www.l-iz.de/kultur/ausstellungen/2016/02/leipzigs-bildermuseum-
zeigt-ab-heute-die-eindrucksvollen-kuenstlerbuecher-anselm-kiefers-
128037/attachment/kiefer_maler

Gorsel 2.40Anselm Kiefer ‘Margarethe’, 280x400 cm, Tuval iizerine karigik teknik,
1981 (Erisim Tarihi: 20.10.2019) https://www.artsy.net/artwork/anselm-kiefer-
margarethe

Gorsel 2.41Anselm Kiefer ‘Kiil Saglarin Sulamith’ (Dein Achenes Haar
Sulamith),148x183 cm, Cuval bezi iizerine karisik teknik, 1981 (Erisim Tarihi:
20.10.2019)https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-evening-
auction-2/anselm-kiefer-dein-aschenes-haar-sulamith-your

Gorsel 2.42Anselm Kiefer ‘Shevirath Ha Kelim’, Tuval {izerine karisik teknik, 2009
(Erigim Tarihi: 14.12.2021)https://www.artlyst.com/features/anselm-kiefer-
monumental-paintings-rising-industrial-moonscape-planta-paul-black/

Gorsel 2.43Anselm Kiefer ‘Shevirath Ha Kelim Kaplarin Kirtlmast® (Shevirath Ha
Kelim Breaking of Vessels), Enstalasyon, Photo: Roman Marz, 2011(Erisim
Tarihi:14.12.2021) https://www.jmberlin.de/en/core-exhibition-13-objects-shevirat-ha-
kelim#media-12155

Gorsel 2.44Anselm Kiefer ‘Inangla Desteklenmeyen, Kayip Olanlar Tarafindan
Dokunulmus Davullarin Hayata Dénmesi’ (Von den Verlorenen Gertihrt, die der
Glaube Nich Trug, Erwachen die Trommeln im Fluss), 420x780x100 cm, Tuval iizerine
karisik teknik, 2004 (Erisim Tarihi: 15.09.2019)
https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/59.2006.a-e/

Gorsel 2.45Anselm Kiefer ‘Inangla Desteklenmeyen, Kayip Olanlar Tarafindan
Dokunulmug Davullarin Hayata Donmesi’ (Verlorenen Geriihrt, die der Glaube Nich
Trug, Erwachen die Trommeln im Fluss), Zemin iizerine sa¢ ve cam, Enstalasyon, 2005
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(Erisim Tarihi:
15.09.2019)https://wwwe.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/60.2006/

Gorsel 2.46 Anselm Kiefer Barjac Stiidyosu (Erisim Tarihi:
20.09.2019)https://www.royalacademy.org.uk/article/behind-the-scenes-anselm-kiefers

Gorsel 2.47‘Damien Hirst Olii Kafas1 ile Birlikte’ (Damien Hirst With DeadHead),
1991(Erisim Tarihi: 22.02.2021)https://www.tate.org.uk/art/artworks/hirst-with-dead-
head-ar00617

Gorsel 248Damien Hirst, ‘Nester’ (Lancet), 30,5x39,4 cm, Karisik teknik, 1983-1985
(Erisim Tarihi: 14.03.2021) https://damienhirst.com/lancet

Gorsel 2.49Damien Hirst ‘8 Tava’ (8 Pans), 71x236 cm, 1987 (Erisim Tarihi:
15.03.2021) https://www.damienhirst.com/8-pans

Gorsel 2.50Damien Hirst ‘Kutular’ (Boxes), 173x262, 1988 (Erisim Tarihi:
15.03.2021) https://damienhirst.com/boxes

Gorsel 2.51Damien Hirst ‘Giinahkar’ (Sinner), 137x101,6 cm, 1988 (Erisim Tarihi:
15.03.2021) https://www.damienhirst.com/sinner

Gorsel 2.52Damien Hirst ‘Glizel Mimar’ (Beautiful Architect), 160x160 cm, Tuval
tizerine karisik teknik, 2003 (Erisim Tarihi: 15.03.2021)
https://damienhirst.com/beautiful-architect

Gorsel 2.53Damien Hirst ‘Ben Oliim Oluyorum, Diinyalar1 Pargalayan’ (I am Become
Death, Shatterer of Worlds), 213x533 cm, tuval {izerine karisik teknik, 2006 (Erisim
Tarihi: 17.03.2021) https://damienhirst.com/i-am-become-death-shatterer-o

Gorsel 2.54Damien Hirst ‘Bin Y1l’ (A Thousand Years), 207,5x400x215 cm, 1990
(Erisim Tarihi:28.09.2020) https://www.damienhirst.com/a-thousand-years

Gorsel 2.55Damien Hirst ‘Yagayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1’
(The Physical Imposibility of Death in the Mind of Someone Living), 217x542x180 cm,
1997 (Erisim Tarihi: 24.09.2020) http://damienhirst.com/the-physical-impossibility-of

Gorsel 2.56Cai Guo-Qiang ‘Ilkel Ates Topu Projeler Igin Projeler’ (PrimevalFireball
The Project for Project), 1991 (Erisim Tarihi:
17.12.2021)https://caiguogiang.com/projects/projects-1991/primeval-fireball/

Gorsel 2.57Cai Guo-Qiang ‘Diinya Dis1 Projesi 9: Fetiis Hareketi 2 i¢in Cizimler’
(Drawing for the FetusMovement I1; Project forExtraterrestrials No.9) 26,5x42 cm,
kagit lizerine barut, miirekkep ve kalem, 1992 (Erisim Tarihi: 18.12.2021)
https://caiguogiang.com/wp-
content/uploads/2019/02/1992_FetusMov_PET 9 1426 _00L1ltr.jpg

Gorsel 2.58Cai Guo-Qiang ‘Diinya Dis1 Projesi 9: Fetiis Hareketi 2’ (FetusMovement 11
Project forExtraterrestrials No.9),15.000m2°lik alan iizerine barut ve patlayicilar, 1992
(Erisim Tarihi: 17.12.2021) https://caiguoqiang.com/projects/projects-1992-2/hannover-
munden/
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Gorsel 2.59Cai Guo-Qiang ‘Miras’, Queensland Art Gallery, 2013 (Erisim
Tarihi:18.12.2021) https://www.artsy.net/artwork/cai-guo-giang-cai-guo-giang-heritage

Gorsel 2.60Cai Guo-Qiang ‘Dogrudan’ (Head On), Berlin,2006 (Erisim
Tarihi:18.12.2021) https://caiguogiang.com/wp-
content/uploads/2019/01/2013_headon_queensland_A1237_jl_005_ltr.jpg

Gorsel 2.61Cai Guo-Qiang, 'Gokylizii Merdiveni’ (SkyLadder) , 2015 (Erisim Tarihi:

18.12.2021) https://caiguogiang.com/wp-
content/uploads/2019/01/2015_SkyLadder A4309 WYC_ExplosionEvent 020 _lItr.jpg
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